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Oz

Mehmed Siyah Kalem'in eserlerindeki $amanizm
izlerini saptayip literatiire kazandirmak amaciyla
yapilan bu arastirma Topkapi Sarayr Miizesindeki
2153 numaral albiimde yer alan Mehmed Siyah
Kalem'in eserleriyle sinirlandinlmistir.  Betimsel
tarama modeli ile gerceklestirilen arastirma-
da, Mehmet Siyah Kalem'in eserlerinin iiretildigi
donem ve cografyaya ait sosyolojik yapi hakkin-
da literatiir taramasi yapilmistir. Maveraiinne-
hir-Tiirkistan'da yasadigi diigiiniilen sanatginin res-
imlerinde, insan ve hayvan figiirleri, farkl kiyafetler
ve dogaiistii varliklara ait sahnelerle kargilasmak
miimkiindiir. Orta Asya’min Samanist insanlarini
betimlendigi resimlerde, $Samanlarin miicadelesi,
bozkir ve gocebe hayatina iliskin giindelik sahnel-
er, Orta Asya Hayvan Uslubuna sadik kalinarak
yapilmis hayvan miicadele sahneleri, Samanizm’de
yer alan dogaiistii varliklarin natiiralist bir bicimde
aktarildigi goriilmektedir. Varilan son noktada, bu
¢alisma yasadigi cografyadan etkilenen her sanatgi
gibi Mehmed Siyah Kalem’in de kendi cografyas-
indan etkilenip bunu eserlerine tagidigini gosterir.

Anahtar Kelimeler: Samanizm, Mehmed
Siyah Kalem, Minyatiir

Abstract

This research aims to explore the traces of
Shamanism in the works of Mehmed Siyah Kalem
and introduce these findings into the literature. It
focuses particularly on the artworks of Mehmed
Siyah Kalem found in album number 2153 at the
Topkapi Palace Museum. In the research guided by
the descriptive survey model, a literature review
was also conducted on the sociological structure
of the period and geography in which Mehmet
Siyah Kalem’s works were produced. The artist
is thought to have lived in between Transoxiana
and Turkistan and in his paintings, it is possible
to encounter human and animal figures, different
clothing and scenes of supernatural beings. In the
works depicting the Shamans of Central Asia, it is
seen that the struggle of the Shamans, daily scenes
of steppe and nomadic life, animal struggle scenes
painted by adhering to the Central Asian animal
style and the supernatural beings in Shamanism are
conveyed in a naturalistic manner. As a conclusion,
this research displays that Mehmed Siyah Kalem,
similar to every artist who are inspired by the
geography they live in, is also influenced by his own
geography and carries it to his works.

Key Words: Shamanism, Mehmed Siyah
Kalem, Miniature

* Can, R., Mehmed Siyah Kalem'in Eserlerinde Samanizm izleri. Sanat ve Tasarim Dergisi, (34), 1-22.

* Bu makale, yeni bilgi ve bulgular 1siginda “Tiirk Eserlerinde Kam Figtirii Betimlemeleri” adli yiiksek lisans tezinden iretilmistir.
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GiRiS
Sanat, en genel anlamiyla yaraticiligin ve hayal giiciiniin ifadesi olarak anlasilir.
Tarih boyunca neyin sanat olarak adlandirilacagina dair fikirler stirekli degismis,

bu genis anlama zaman iginde degisik kisitlamalar getirilip yeni tamimlar
yapilmistir.

insanoglu kendini ifade etme gereksinimi duydugundan beri resim yapiyor
olmali. Nitekim ilkcaglarda varligini siirdiirmek isteyen insanoglu dogayla
miicadeleye girismis, dogadaki bircok etken karsisinda ve agiklayamadigi doga
olaylari karsisinda aciz kaldig icin olsa gerek, magara duvarlarina cizdikleri
resimlerin biytsel bir glicii sahip olduguna inanmistir. Bu tip ritiieller araciligiyla
dogada karsi koyamadigi birtakim giiclerden korunmak ve onlari kendinden
uzaklastirmak istemistir.

Ozden (2009, s.74).’in anlatimiyla; “insan, en biyiik korkuyla baslad: ise;
olimle. Once kocaman bir &liim yapti; genellikle siyah veya kirmizi renkte
yapilan 6lim kimi zaman bir boga kimi zaman bir bizon kimi zaman ise vahsi
bir atti. Sonra kendisini ve klanini yapti ve bizonun yanina koydu; kiicticiiktiler
oliimiin karsisinda. Daha giiclii olsun diye eline bir mizrak ya da bir yay ile ok
verdiler ve hep birlikte hareket ettiler; organize olmak zorundaydilar. Diisman
cok biiylik ve giicliiydii. Sonra yasamak icin saldirdilar, 6limi temsil eden
biylik hayvana. Kimi zaman yaralasalar da oldiiremediler onu. Ama bu
miicadele hep devam etti”.

Bu miicadelenin sonucu insan doga olaylari ve gizli giiclere karsi edindigi
tecriibe ile sihir ve tilsimlara dayal bir sistem gelistirmistir. Sihir ve tilsimin
basladigi tam bu noktada Saman asil adiyla Kam devreye girmistir. Buradan,
bliyliniin ya da efsunun biitiin giiciine sahip olmak isteyen ilkel sanatginin
biiyiici oldugu séylenebilir. Onun amaci, avinin bereketli olmasini ve tuzaga
yakalanmasini saglamak ya da kendi amaglari igin kullanmak lizere av hayvaninin
gliciini edinmektir.

Alsan’in aktardigina gore; ik insan av 6ncesi térende kendisini bizon, mamut ya
da at gibi bir hayvan ile 6zdeslestirerek onun giiciinii ele gecirip, goriintiistini
magaranin duvarina resmetmistir. Dogal goriinime bunca 6nem vermesi
ve dikkat etmesi, sekillere miimkiin oldugu kadar fazla canliik kazandirmak
istemesinden ve onlara bir yaratigin gercek niteliklerini vermek amacini
glitmesinden otiirlidir. Dolayisiyla, bu ilk tasvirlerdeki goéz alici natiiralizm,
insanoglunu biitiin 6teki canlilardan ayirt eden diinya ile 6zdeslesme istegiyle
aciklanabilir. Dogadaki ve gokyiiziindeki tiim nesneleri kendisi gibi canli varlik
olarak algilamis, insan ya da hayvanla ya da ikisinin karsimi yaratiklar olarak
adlandirmistir. Béylece goriinen ve bilinen maddi diinyadan  baska,
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cinler, ruhlar, doga Ustii yaratiklardan olusan, gériinmeyen dlssel bir diinyanin
varligindan s6z ediliyordu (Alsan, 2005, s.14).

Diyarbekirli’ye gore; Siiphesiz bu tiirdeki sanat anlayisi tesadiifi olmaktan cok,
bir inancin yansitiimasi ile ilgiliydi. Bu inancin da Totemizm’den baska bir sey
olmadigi agiktir. Totemizm konulari, gesitli boy ve uruklara gére degisir. Bunlar,
kendilerine has sosyal, ekonomik sartlari ve tarihsel gelismelerin diizensizligi
ile her bolgede ayri bir goriinis kazanirlar. Totemizmin ana temasl, totem
adi verilen atalara tapmak ve bunun sonucunda ortaya cikan birtakim seylere
inanmaktir. Mesela, yari insan, yari hayvan veya yari insan, yari bitki gibi, ya
da dogrudan dogruya fantastik yaratiklar yahut da insan ve hayvan arasinda
bir mahllk totemizmin ortaya cikardigl inancin oluslaridir. Bir hayvan ya da
bir tabiat yaratiginin bir ailenin veya bir insanin totemi olarak géziikmesi bu
inanglarin az cok degisiklige ugramis bir devamidir (Diyarbekirli, 1972, s.117).

islam &ncesi Tiirk sanatina bakildiginda balballar, at kosum takimlari, hali, kilim,
kece gibi el sanatlarina ait uriinlerde eski Tiirk inang sistemi (Samanizm)’nin
izleri gorilmektedir. islamiyet’in kabuliinden sonra Tiirklerin eski inang
sistemlerinden kopamama, gelen yeni dinle beraber eski inang ve yasayis
sistemlerini gelenek ve kiiltiir halinde devam ettirme aliskanliklari islamiyet’ten
sonraki Turk sanatini da etkilemistir.

Sosyo-kiiltiirel bir ortamda yasayan sanatcl liretim asamasinda ait oldugu
kiiltiirden etkilenmekte ve bu dogal olarak onun sanatina yansimaktadir. Bu
etkilerden en nemlisi ise dini inanclardir. Tiirklerin islamiyet’i kabuliinden
sonraki yasantilarina bakildiginda $amanizm’in islamiyet’e degil de Tiirklerin
islam anlayisina etkisi olmustur. Samanizm yani Kamlik inancindaki bircok sey
glinimiize kadar gelmis, bir kismi batil inan¢ adi altinda yeni dinin icinde yer
almistir (kursun doktiirmek, nazar boncugu takmak, kulak cekip tahtaya vurmak,
gidenin arkasindan su dékmek vb.) Bununla birlikte bazi Samanist uygulamalar
ise Anadolu da ki islam inancinin bir parcasi haline gelmistir. Ornegin len
kisinin ardindan kirk giin gecince evde mevlit okutmak tamamen Samanist bir
uygulamadir ki islam cografyasinda Tiirklerin disinda bu uygulamay: yasatan
baska bir toplum yoktur. Tiirklerle birlikte genis bir cografyaya yayilan bu anlayis
Siyah Kalem gibi dénem sanatcilarinin eserlerinde de kendini géstermektedir.
Siyah Kalem’in Tiirk olup olmadigi ile ilgili heniiz ortak bir kani yoktur. Fakat
yasadigi bolgeyle ilgili arastirmacilarin ortak bir kaniya vardiklari bilinmektedir.
Eserlerinden anlasilacag iizere Tiirkistan cografyasinda ipekyolu’na yakin bir
yerde yasadigi dustinilen sanatgi yasadigi cografyadan etkilenmis ve bunu
eserlerine yansitmistir. Siyah Kalem’in bazi eserleri o dénemim sosyolojik
yapisina sekil veren Samanizm asil adiyla Kamlik inancinin etkilerini tasimaktadir.
Dolayisiyla bunlarin nasil bir kaynaktan beslendigini ve hangi anlayisla yapilmis
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olabilecegini saptamak amaciyla Betimsel tarama modeli ile gerceklestirilen bu
arastirma Topkapi Sarayi Miizesinde yer alan 2153 numarali albiimiin icinde yer
alan Mehmet Siyah Kalem’e ait eserlerle sinirlidir. Hakkinda bircok arastirma
yapilmis olsa da Siyah Kalem’le ilgili halen ¢éziilmeyi bekleyen bircok bilmece
vardir. Bu yiizden Siyah Kalem’in eserlerindeki Samanist etkilerin saptanip
literatiire kazandirilmasinin son derece énemli oldugu diisiiniilmektedir.

SAMANIZM

Samanizm’in tam olarak ne zaman ortaya giktigi hakkinda bilim adamlari
arasinda ve uluslararasi temel kaynaklarda simdiye kadar bir fikir birligi olmadig
bilinmektedir.

Ancak, Fransiz antropolog Roberte Hamayon’a gére; Samanizm Yontma Tas
devrinde ortaya cikmis bir harekettir ve esasi av ile avcl arasindaki ruhsal
iliskiyi saglamaktan ibarettir. Ancak Samanizm Cilall Tas c¢aginda pastoral
ekonomik diizenden tarim toplumuna geciste bir mutasyona ugramis, daha
onceki dénemde hayvan ruhlari ile iliski esasina dayali olan Samanizm, insan
ruhlart ile iliski esasina dayanmis bunun neticesinde de atalar kdiltii vs. inanislar
ortaya cikmistir (Gilingér, 2007, s.3).

Samanizm’in varligi ile ilgili ilk gérsel belgeler kaya resimlerinde gériilmektedir.
Alexsey Okladnikov'un tespit ettigi kaya resimleri arasinda MO 2 ve MO 1.
Bin yila ait Tiirk hayatini yansitan kaya resimleriyle karsilasiimaktadir. Ural
Daglar’’ndan, Pasifik Okyanusu’nun kiyilarina kadar uzanan 10 000 kilometrelik
bir sahaya yayilmis bu resimlerin icinde Tiirk Samanlarinin yer aldigi belirgin bir
sekilde goriilmektedir (Gorsel 1). Bu da bize MO 2 Binli yillardan bu yana Tiirk
Samanliginin var oldugunu ispatlamaktadir (Arslan, 2007, s.54-55).

Gorsel 1. MO 2. Binyildan kaya resimlerini A. Oskin 1962 yilinda Orta Asya’da bulmustur.
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Saman kelimesinin kokenine bakilacak olursa Bulug’un tespitlerine goére;
Tunguzca “saman” sézciiglinden geldigi bilinmektedir. Avrupa seyyahlarinin
Tunguzlardan duydugu Saman kelimesi, sonradan Sibirya sihirbazlarina verilen
umumi bir ad olarak milletlerarasi kitabiyata yerlesmistir. Bu kelime ilk defa 1 7.
yiizyilin sonlarina dogru Rus elcisi olarak Cin’e giden E. isbrand ile yol arkadasi
A.Brang’in gézlemlerini anlatan seyahatnamede gecmektedir. Bu esere goére;
Tunguzlarda Saman ve saman bir nevi “rahip” veya “sihirbaz” demektir. Béylece
Rusya’nin Sibirya ile dogrudan dogruya miinasebete basladigi zamanlardan
itibaren Avrupa’da yazilmis olan eserlerde Saman kelimesi ile aslinda Tunguz
sihirbazlarinin kastedildigi anlasiimaktadir. Mesela Mancuca’da samurambi
“sicramak, déviinmek” demektir. Mogolca’da sam-oromoy ayni manaya gelir.
Manguca sam- dambi “oynamak” demektir. Bu goriise taraftar oldugu anlasilan
Nioradze, biitiin bu kelimelerin, bir coskunluk halini, hareketli, heyecanl
bir vaziyeti ifade ettigini belirtikten sonra Saman veya samanin “cosmus,
durmadan oynayan, bir oraya bir buraya sicrayan kisi” manasina geldigini ileri
stirer. ikinci iddianin baslica temsilcilerinden olan F Schlegel ile K. Donner ve
N. Pompe, Saman kelimesini “dilenci, rahip, Budist dervis” manasina gelen,
Sanskritge sramana veya cramana, Pali dilinde samana ile izah ederler. Kuzey
Asya kiiltird tarihinde glineyden gelen Budizm’in izlerini bulundugunu ileri
siiren Sikogorov’da Tunguzlardaki Samanligi Budist tesirine yorarken, Mironov
ile birlikte Saman kelimesinin menseini Sanskritce’de aramistir. Ote yandan
Laufer Saman veya saman kelimesinin Budizm’den alindigini kabul etmez.
Nitekim Ruben’de Samanizm’in cesitli caglarda ic Asya’dan Hindistan’a girdigini
kabulden yanadir (Bulug, 1971, s.310-311).

Samanizm ilk din bicimlerinden biri midir yoksa insanlarin karsilastiklari
sikintilarin nedenlerini kavrayip, onlarin ortadan kaldirilmalarini saglayici
ozel bir yéntem midir? Seckin kimselere 6zgii tinsel bir yaklasim midir yoksa
herkese agik biiyisel bir uygulama mi? Ya da totemizm hakkinda séylendigi gibi,
birbirini tutmayan olgularin ve gecerliligi kalmamis antropolojik kavramlarin bir
araya gelmelerinden dogan diizmece bir kategori mi? olup olmadigi sorularina
antropoloji ve dinler tarihi, cesitli, kimi kez de celiskili yanitlar verirler.

Perrin’in aktardigina gére; Samanizm’le ilgili 17. yiizyildan gliniimiize ulasan ilk
gozlemler, Sibirya’yr gezen Rus kilise adamlarina ve ileri gelenlerine, 6zellikle,
siirgline génderilen papaz Avvakum’a aittir. Kimilerine gére Samanizm seytansi
uygulamalari icermektedir. Samanizm’e 6nyargi ile bakan bazi bilim adamlari,
Samanlarin hareketlerini katiksiz diizmecilik olarak veya irksal 6zelliklere ya da
cetin iklim kosullarina bagl patolojik davranislar olarak degerlendiriyorlard..
Nitekim Sibiryall Samanlarin térenler ya da tedaviler sirasinda sergiledikleri
ajitasyonlar ile kuzey bélgelerinde agir iklim kosullarinda yasayan topluluklarin
bazi iyelerinde ozellikle Cukciler’de gézlenen ruhsal bozukluk Arktik
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isteri” arasinda benzerlik bulundugu ileri sirilmistiir. “Arktik isterinin”
temel 6zellikleri olan yogun ajitasyon, ¢iglik atma, karsidaki ne sdylerse ona
yonelme, 1siktan korkma, ayni zamanda bélge yerlilerinin Samancil egilime de
atfettikleri belirtilerdir. Bu ilk spekiilasyonlar, Samani (stii kapalica olsa da,
izlerinin delilerde de gézlendigi distinilen “ilkel disiince biciminin” yetkin
bir temsilcisi olarak goriiliiyordu; Samanizm’in temelinde 6ncelikle Samanin
kisiliginin yattigini savunan bir dizi s6zde ruhbilimci yaklasimi da beraberinde
getiriyorlardi. S6z konusu yaklasimlar isteri, nevroz, epilepsi gibi dénemin
neden bilimsel kategorilerine dayandiriliyordu (Perrin, 2013, s.18-19)

Gorsel 2. 20. Yiizyihn baslarinda Soyot Samaninin fotogradfi. Bashgindaki kus tiiyleri, Kuzey Ameri-
ka Kizilderilileri Samanini animsatiyor

Samanizm 17. ve 19. asirlarda Georgi, Banzarov gibi bazi muiielliflerce
eski bir din olarak gosterilmistir. Buna mukabil ayni asirlarda Hristiyanlik
taassubu icinde hiikiim veren diger bazi arastiricilar ise Samanizm’in bir din
sayllmamasi gerektigini 6ne siirmislerdir. Onlara gére saman bir sihirbaz,
koti ruhlar kovmak suretiyle hastaliklari iyilestirmeye calisan bir ifiiriikcli ve
nihayet gelecekten haber veren bir falci veya kdhinden baska bir sey olmadig
icin Samanizm bir din olarak saylmamaktadir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda
Radloff, 20. asrin birinci yarisinda Anohin, Culloch ve diger bircok miiellifler
Samanizm’i sadece Ural-Altay halklarinin dini olarak géstermislerdir. Bu inanis
lizerinde genis bir arastirma yapmis olan Nioradze, Samanizm’i muayyen
bir dini sistemden ziyade dine dogru bir gelisme safhasi olarar gérmektedir.
Ohlmarks’a gére Samanizm tam bir din sayilmasa da yayildigi yerde dinin yerini
almistir. Son olarak W. Schimit Samanizm’i gokteki Ulgen ile yeraltindaki Erlik
ve bunlara bagl ruhlara dayanan bir din olarak kabul etmektedir (Bulug, 1971,
s.320).

6
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Kafesoglu (1987, s.90)’'na gore; Samanlk ruhun gezip dolasmasi, extase,
tanrilarla baglanti kurmasi konusunda eski Tiirk toplulugunun tabiata atfettigi
gizli kuvvetleriistismar etmis, yavas yavas geliserek, ona yeni unsurlar ekleyerek
biitiin maneviyat alemini belirli bir kadro icine almay basararak adeta bir din
saglamhigi kazanmistir. Oysa Cok genis bir sahaya yayilmis olan Tiirk ve Mogol
kdiltir tarihinin miihim bir faslini teskil eden Samanizm Emel Esin (1992, s.5-
6) tarafindan Orta ve Kuzey Asya’da gok, yer, ay, su, kayin agaci gibi tabiat
unsurlarini icinde barindiran yerli bir din olarak goriiliir. Ayrica Esin bu yerli
dinin en eski caglardan beri siiregeldigini de vurgulamaktadir. Samanizm Orta
ve Kuzey Asya’nin dinsel yasamina egemen olsa da bu genis boélgenin dini
degildir. Bazi kimseleri kuzey insanlarinin ve Tirk — Tatar halklarinin dinlerinin
Samanizm saymaya gétiiren sey, gevseklik ve kafa karisikligi olmustur. Herhangi
bir din, ayricalikl tiyelerden birkaginin mistik deneyimleri genis olarak astigi
gibi, Orta ve Kuzey Asya dinleri de Samanizm’in her yanindan rahat rahat
tasarlar (Eliade, 1999, s.27).

Perrin’ e gére; Samancil diisiince insanin ve diinyanin 6zel bir tasarimini igerir.
insanlar ile Tanrilar arasinda 6zel bir bag oldugunu varsaymaktadir. Samana,
her tiirli dengesizligi 6nleme ve her tirli talihsizlige karsi koyma islevi
yiklemektedir. Saman, insanlarin baslarina gelen talihsizliklerin nedenlerini
aciklamakla, bu sikintilarin 6niine gecmekle ya da acilarini yatistirmakla
ylkimlidir. Bu anlamda Samanizm bir dizi eylemin altinda yatan bir fikirler
biitlinidir (Perrin, 2013, s.11). Evrenin ruhlarla birlikte canli oldugu fikri,
Amerika’nin kuzey kutbu yéresine Ug yillik destansi bir yolculuk yapan
Danimarkali kasif ve insanbilimci Knud Rasmussen tarafindan (1879 — 1933)
cesitli yayin organlarindan aciklikla anlatilmistir. Biiylikannesi yari Eskimo olan
Rasmussen, Kutup Eskimolari hakkinda mikemmel bir belge hazirlamistir ve
Iglulik Samani sunlari anlattiginda bu onun oldukga ilgisini cekmistir: “Yasamin
en blylk tehlikesi, timiiyle canlilardan ibaret olan insan besini olgusunda
yatmaktadir. Oldiirip yeme durumunda kaldigimiz tiim yaratiklarin, kendimize
elbise yapmak icin parcalayip yok ettigimiz her seyin cani vardir, dyle canlar
ki bedenleriyle birlikte yok olup gitmezler, béylece bedenlerinden yoksun
biraktigimizdan dolayi bizden 6¢ almamalari icin yatismalar gerekir” (Drury,
1989, 5.26).

Evrendeki her maddenin bir ruhu oldugu diisiincesini biraz daha agmak
gerekirse. Roux’a gore; Var olan, yani madde olarak kabul edilen her sey
canl yaratiklar arasinda goriilen her tiir, kendi iglerinde yasayan ve ¢ok
dogru olmasa da can, ruh veya hakim-sahip seklinde nitelendirilebilen ve
diger gliclerden ancak yogunluk agisindan farkli niteligi olan bir giiclin varligi
sayesinde yasamaktadir. Sonra da her kuvvet, her can, her ruh, her hakim-
sahip, ayni tiirde degerlere (can, ruh, efendi) kendi icinde bdliinebilir veya
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aksine daha kapsamli bir varlik, kolektif bir gili¢ olusturmak icin digerleriyle
birlesebilir. Kozmik diizeyde gok hem cokluguyla hissedilir; bitkisel diizeyde
her agac bir bireydir, ancak kendisi de bir topraga, bir bolgeye ve tiim diinyaya
ait olan ve orman denen kolektif bir varligin bir parcasini olusturur; madenler
diinyasindaysa her tasin bir ruhu vardir ve biitiin taslarin ruhlari bir tas yigininin
tek olan ruhunda birlesir. insan diizeyinde, her kisi, giinlitk dilde bircok ruhu
vardir seklinde tanimlandig gibi, birkag glicten olusmaktadir; ayrica ailesinin,
kabilesinin, boyunun, hatta imparatorlugunun ortak ruhlarina da baglidir. Esas
olarak bu cesitli olanaklari tiiketmez: “agacin hakimi” bir ayi ise ayni zamanda
kendi cinsinin bitiini icinde “ayilarin hakimleri” seklindeki hayatta da
yasamaktadir. Her nesnede var olan bu kuvvet, benzer nesnelerin giicleriyle
kaynasabilir ve birlesik bir gli¢ olusur. Bir tek ayni nesnenin ozellikle bilesik
bir glic olusturdugu zaman, onu olusturan degisik boliimlerinde sakli bulunan
gesitli gliclerin birikim yeri olabilmesi ve sirasiyla hem bir birim olarak hem
de birlesik bir giic olarak ortaya ¢ikmasi her zaman igin olanaklidir. Bu durum
ozellikle insan icin s6z konusudur ve iste bu nedenle giinliik konusmada onun
bircok ruhu icinde barindirdigl sdylenir. Elbette, her goriinmezin karsiti olarak
bir goriiniir nesne vardir ve ruhun da goriiniir karsiti bedendir. Higbir ruh
bir nesnenin icine kesin bicimde ve ebediyen hapsedilemez. Goriinmez olan
ruhun bezen liziici bir sekilde, serserice dolasma egilimi vardir ki bu ¢ok
tehlikelidir (Roux, 201 I, s.105-165).

Saman, canlilarin, ruhlarin ve tanrilarin diinyasini kavrayabilen ve askin esrime
halindeyken onlar arasinda dolasan, dogaiistii evrene iliskin 6zel bilgiler
edinebilen bir kisi olarak tanimlanabilir. O, hep, insan varliginin dogasindan
kaynaklanan tehlikelere, dikkatsizligi tuzaga disiirmeyi bekleyen gizemli
gliclere ya da hastaliklara, kitlklara, talihsizliklere karsi uyaniktir. Ancak saman
ayni zamanda etkin bir arabulucu ve cift yonlii gériismeci olarak da anilir.
Amerikali insanbilimci Joan Halifax’in isaret ettigi gibi © Sadece saman hem
tanri hem de insan gibi davranabilir. B&ylece saman tanrilara yonelik bir kanal
oldugu kadar 6zel bir araci varliktir da. (Drury, 1989, s.26-27).

M. Eliade’ye gore; Samanizm’in 6zellikle gelistigi en ileri entegrasyon diizeyine
ulastigi yer Kuzey Asya (Sibirya) ve Orta Asya’dir. Ancak Eliade ayni zamanda
antik yakin dogudaki dinsel fikirler Orta ve Kuzey Asya’da Samanizm’in
glinimiizdeki goriinimiini almasina katkida bulunmuslardir savini da ileri
sirmektedir. Amerika hakkinda da ilk go¢gmen dalgalari ile beraber, her iki
Amerika kitasinda belirli bir Samanizm bigiminin yayildigini varsaymakta
ve Kuzey Amerika ile Kuzey Asya arasindaki siirekli iligkilerin ilk insanlarin
Amerika’ya gelmesinden cok sonra da Asya etkilerinin buraya ulasmasini
mimkdiin kildigini eklemektedir (Perrin, 2013, s.20).
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Bayat (2006, s.12)’a gére, Samanlik ne basite indirgenmis sekliyle sihir, biyii;
ne tedavi araci ne de dindir. Ciinkd sihirle, biyi ile ugrasan buyiicd, sihirbaz
var; geleneksel metotlarla tedavi eden ve bunu bir sistem haline getiren Bati
diinyasinin “medicin-man” dedigi otacilar vardir. Saman bunlarin higbirisinin
goérevini tam sekliyle tistlenmis degildir. Saman, insanlari doga ile barisik halde
yasamaya cagiran, canli ve ruhu olan dogayi tahrip etmeyi onleyen, zarar-
dideleri iyilestiren (tipki otaci gibi), ruhlarin agzi ile konusan (biyiici gibi),
ritlielleri yoneten (din gorevlisi gibi) kisidir; kimseye benzemez kimse de ona
benzemez.

Islamiyet 6ncesi, Tiirklerin inanc sisteminde, diinya; gok, yeryiizii ve yeralti
olmak lizere li¢ parcadan olusmaktadir. Yukaridaki diinyayr “Aydinlik Alem”i
Tanri Ulgen ile ona bagli iyi ruhlar temsil etmekteydi. Tiirkler baslangicta
dogrudan goge tapmislardi. “Goék Tengri” demislerdi; o zamanlar gk mavi
demekti, Tengri’de gék. Sonradan Tengri, Tanriya déniiserek “Allah”anlaminda
kullanildi. Mavi demek olan Gék de semanin yerine gecti. Gok Tengri cesitli
Tiirk kavimlerinde Ulgen, Kuday ya da Kayrakan diye anild.

Yeryliziini yani Orta Diinyayi ise insanlar olusturmaktadir. Yeryiiziinde, yer
ve su tanrilari vardir. Altaylilar yer ve su Tanrilarini gok ve yeralti ruhlarindan
bagimsiz olarak kabul etmektedirler. insana benzetilen yer-su ruhlarinin genel
adi “sahip”tir. Ciinkii bunlar belirli bir yerin adidir. Bir dagin, irmagin ya da
bir goliin adi gibi. Bundan dolay1 dag, irmak, gol adlari sadece birer cografi
adlandirmadan ibaret degil ayni zamanda o yerin sahibi olan ruhlarin adlaridir.
Her dagin, irmagin ya da géliin ruhu bulundugu bélgeyi korur ve o bdlgede
hiikim siirer (Sener, 2010, s.60). Yeralti diinyasini Asagidaki Diinyayr Tanri
Erlik ile ona bagl yardimci kétii ruhlar olusturmaktadir. Erlik insanlara her tiirli
kotiiliigli yapardi; hastalik, felaket, 6liim, afet hep onun ya da yardimcilarinin
eseriydi (Yoriikan, 2006, s.56).

MEHMET SiYAH KALEM ESERLERINDE SAMANIZM iZLERI

Her bulmaca ¢6ziimiinii kendi icinde barindirir; ama Siyah Kalem’in bulmacasi
kendi disindaki bitiin bir kiltir diinyasiyla yakindan baglantilidir. Sanat
tarihcileri yaklasik yiiz yildir bu baglantilar tizerinde calisarak somut bir kimlik
icin gerekli ipuglarini elde etmeye ugrasiyorlar. Siyah Kalem ilk defa 1910
yilinda Miinih Sergisinde tanitildi. Max Van Berchem’in girisimiyle Topkapi
Sarayr'ndan alinan 2152 numaral albiimde cogunlugu iran kékenli minyatiirler
bulunuyordu. Ernest Kiihne, I. Diinya Savasi’ndan hemen sonra cesur bir adim
atarak 2153 numaral albimden bazi minyatiirleri yayimladi. Bu ilk girisimleri
daha sonra E. Blochet, G. Migeon, A.K. Coomaraswamy, A. Sakisian, Halil
Edhem, I. Stchoukine’in arastirmalar izler. Topkapi Miizesi envanterine 2152,
2153, 2154, 2160 numaralarla kayith dért minyatiir alblimii lizerine yogunlasan
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bu arastirmalardan tutarl bir sonug ¢ikmaz. Il. Diinya Savasi sonrasinda Siyah
Kalem tekrar glindeme gelir. Bir dizi belirsizlikler yumagi Zeki Velidi Togan’in o
gline kadar gézden kagan bazi detaylari fark etmesiyle c6ziilmeye baslar.

Minih sergisinde teshir edilen 2153 numaral albiim hakkinda E. Diez’in su
sozlerini ilave etmek konuya farkl bir bakis agisi getirecektir; Milli destanlarin
tablolarini, bozkirin ath veya gécebe milletlerinin popililer figiirlerini; Tirk,
Uygur ve Cin sanatkarina ytizyillardan veri konu olan siivarileri, hayvan ve av
sahnelerini, Karag6z’'iin demon figlirlerini ihtiva ettigini; bunlarin natiiralist Bati
Asya ve stilize Dogu Asya sluplarinin yan yana bulundugu Timurlular devri Orta
Asya’sini aksettirmektedir. Bu minyatirlerin dikkati ceken 6zelliklerinden birisi
de cinlerdir. Daima karanligi ve kétii ruhlari temsil etmis olan cin tasvirlerine
iran, Hint, Cin, Tibet ve Japon resimlerinde de rastlanmaktadir. Samanizm,
Brahmanizm, Hinduizm’de ve Lamaizm’de devler miihim bir yer tutmaktadir
(Karamagarali, 2004, s.13-36).

Konuyla ilgili olarak 1954’te Mahzar Sevket ipsiroglu ile Sebahattin Eyiiboglu
Fatih Albiimiine Bir Bakis adli ortak calismalarini yayimlarlar. Bu ikiliden
ipsiroglu'nun Siyah Kalem seriiveni bdylece baslar ve uzun sayilabilecek
arastirma dénemi icinde birbiriyle kimi zaman celisen diisiinceler yumagini,
gercege ulasma yolunda asama asama ilerleyen bir kulvarda ¢c6zmeye calisir.
Baslangicta Siyah Kalem’i Fatih déneminin diinya gériisiine baglayan ipsiroglu,
daha sonra bu goéristinii terk ederek sanatgiyr 14-15 ytizyillarin Tirkistan ve
Maveraiinnehir kiiltiir sahasi icinde yorumlar. ipsiroglu ile ayni yillarda Siyah
Kalem’in sanatini arastiran Richard Ettinghausen ise, daha baslangicta bu
minyatiirlerin |15. Yizyllin ikinci yarisinda Tirkistan'da yapildiklarini ortaya
koyar. Ettinghausen’in saglam bir metodolojiye dayali ¢calismalari, kendisinden
sonraki sanat tarihgisi kusagini derinden etkilemis, 6zellikle Emel Esin'in
kapsamli Orta Asya kiiltiir birikimiyle ortaya koydugu calismalarinda belirleyici
bir rol oynamistir (Isin, 2004, s.8-9).

Isin (2004, s.9) Mehmed Siyah Kalem’'den su sekilde s6z etmektedir;
Samanizm’in ve Budist ikonografinin acik izlerini tastyan bu minyatiirler
zamanin belirsiz derinliginde Asya kiiltiir ortaminda yasamis insanlarin giindelik
hayatlarini yansitiyor. Gocgerler, siradan insanlar, dervisler, Budistler, Samanlar,
Hiristiyan kesisler ve dogatistii varliklarin olusturdugu siirekli hareket halindeki
bir toplumsal sahne s6z konusu. Hareketin i¢ dinamigi, figlirlerin belli bir anlati
orglisii baglaminda anlam kazanabileceklerini agikca gostermekte. Baska
bir deyisle Siyah Kalem’in figlirleri, kusaktan kusaga miras kalan giiclii bir
toplumsal hafizanin kaydettigi anonim anlatinin aktérlerini canlandirmaktadir.
Nitekim bu minyatiirlerin bir rulodan kesilerek albiimlere yerlestirilmis olmasi,
bu gercegi kanitlamaktadir. Hangi amagla yapilmis olursa olsun rulo-resimlerin
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Asya kiiltlirlinde koklu bir gegmisi vardir, Maniheizm ve Budizm didaktik bir
program seklinde gelistirdigi rulo-resimlerin yaygin 6rneklerine bu inanclara
bagl tapinaklarin duvarlarinda rastlanmaktadir.  Sanatini giindelik hayatla
besleyen Siyah Kalem ‘in figlirler dizisinin siirekli bir hareket ekseni lizerinde
cesitlendigini dikkate alarak bu minyatirleri kusatan ana dekoru diistinmek,
bir bakima sanatginin kiiltiir diinyasi hakkinda bazi ipuclarina ulasmak anlamina
gelmektedir. Bu agidan Siyah Kalem’in sanatini bir ipekyolu sanati olarak
tanimlamak miimkiindiir. Asya’nin kalbi olan bu yolda yalnizca ticari mallar
seyahat etmez; inanclar, dinler ve efsaneler de bu yolun yolcularidir. Eski
diinyaya ait biitlin metafizik tasarimlar, biiyii ve ezoterik 6gretiler ya zihinlerde
ya da bedenlesmis mistik kimliklerle kervanlara eslik ederler. Bir konaklama
aninda ortaya cikiveren Samanin dansi, hayvanlarini son kez gézden geciren
tliccarin kaygili cehresi bu minyatiirlerin ruhuna sinmistir.

Siyah Kalem’in slubu kendi cografyasinin satih nakisciligindan 6te Yunan ve
Roénesans’in hacim duygusuna ulasmaktadir. Fakat bu resimsel gelisme Siyah
Kalem’in resimlerinde Avrupa’'nin tersi bir yol izlemistir. S6yle ki; Avrupa
resmi 6nce hacimi, sonra hareketi yakalamisken, Siyah Kalem hareketi verme
kaygisiyla hacme varmis, yani onun resimlerinde hareket hacmi dogurmustur.
Hacmin olusmasinda harekete destek olan bir diger unsur; ciplak bedenleri
bogum bogum saran, ic ice girmis kivrimlardir. ilk olarak 1sik-gélge oyunu gibi
algilanan bu kivrimlara dikkatli bakildiginda akici bir ¢izginin sekil verme giiciine
dayandiklari gériilmektedir. Sanatcinin basat ifade vasitasi olan ve kokenini
Cin'de gordiiglimiiz bu cizgici anlayisi resim sanatinin iki kutbu olan kiitle
ve nakisi uzlastirmaktadir. Ozellikle ayaklarda cizginin cogu kez nakisciliktan
kurtulup gercekgi bir ifade ile hareketin emrine girdigi gézlemlenmektedir.
Sanat- cinin her halini yansitmak istedigi anlasilan ve biiyiik bir sevgiyle isledigi
¢iplak ayaklarin yere basisi, biiyiik bir ustalikla agirligini belli eden figiirlerini bir
kat daha topraga baglamaktadir. Hacim duygusunu boylesi ustalikla verebilen
bir ressamin mekana olan duyarsizigi dolayisiyla bilingli bir secim olarak
yorumlanir. Cinli ustalarin tasvirci gayeleri, Siyah Kalem resimlerinde yerini
mekandan arinmis fikri sahnelere birakir. Kukla oyunculari gibi bir perdede
karsilastirdigi figlirler, bilmedigimiz bir olayin esas sahislaridir. Tabiat Usti
degilse de, tabiat disi bir hayal perdesinde oynayan bu figiirler sayesinde
karsimiza her seyi insan viicudu ile ifade eden bir sanat clkmaktadir (ipsiroglu,
Eyliboglu, 1954, s.22-48).
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Gorsel 3. Topkapi Saray Miizesi Hazinesinde yer alan 2153 (29b) kodlu albiimden Mehmed Siyah
Kalem’e ait figiirler, 28,5x15,8 cm

Ozellikle ipekyolu iizerinde seyahat edenler, giindelik islerle ugrasanlar Siyah
Kalem’in insanlaridir. Bu insanlar arasinda Cin, Mogol, Uygur ve Hiristiyan
Avrupalilara rastlanir. Hemen hepsi, mistik inan¢ haritasinda bir kiiltiirel
glizergah olan ipekyolu iizerinde dogudan batiya batidan doguya seyahat eden
isimsiz kahramanlar olarak Siyah Kalem’in minyatiirlerinde yer almislardir
(Gorsel 3-4).

Gorsel 4. Topkapi Saray Miizesi Hazinesinde yer alan 2153 (8b) kodlu albiimden Mehmed Siyah
Kalem’in insanlari, 56.4x19 cm

Siyah Kalem’in figiirlerindeki giysiler Emel Esin (2004, s.69) ‘in ifadesiyle
soyledir; Az cok Mogol 6zelliklerini yansitan, dogaya uygun, kisa, saglam yapili
Tiirk- Mogol giysileri icindeki ic Asyal figiirleri tereddiide yer birakmayan bir
glivenirlik tasir. Gok ejderini kontrol eden melekler gibi hayal tiriinii figlirlerde
bile ayni saglamlik s6z konusudur.
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Siyah Kalem’in bazi resimlerinde demonlarin insana benzemesi ve ¢ok defa
insanla demonun birbirinden ayirt edilmemesi su soruyu akla getiriyor: Acaba
bu resimlerde ruhlarla iliski kurabilmek icin, demon kiligina girerek téren ve
oyunlara katilan insanlarla mi karsilasiyoruz? Siyah Kalem’in demonlari insanlar
gibi yasarlar: giiresir ve kavga ederler; calgl calar, dans eder, icki icer, byt
yapar, agag keser, iplik biiker, insan ve at kagirir ya da bilinmeyen bir Tanrr’ya
at kurban ederler (Gorsel 6, Gorsel 7). Samanlik 'ta ¢ok yaygin olan at kurbani
sahnesinde demon figlirleri sivri gaga burunlari ve mavi gozleriyle insan
ozellikleri gosterirler (Ipsiroglu, 1985, 5.27).

1 =T
E e i-*_.i.‘}

Gorsel 5. At tasiyan Cin tasviri Topkapi Saray Miizesi, Hazine, 2153 (38a), 15,3x19,6 cm

Yukaridaki gorselde goriildligli lzere boynuzlu, kirmizi pestamalli dev
cin, yaban domuzu disleri var, modern Samanist Kiizey Asya Tiurklerindeki
ilahlara kurban edilen ati hatirlatan, kuyrugu diigimli ve yelesi piiskiillii bir at
tasimaktadir.

Saman ayinleri sarap dokilmesi ve kuyruklari digimli ve yeleleri puskiilli
genellikle beyaz ve baska renkteki atlar olmak lizere cesitli hayvanlarin kurban
edilmesini icermektedir (Esin, 2019: 34).
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e
Gorsel 6. Mehmed Siyah Kalem'e ait kurban edilen bir ati parcalara ayiran dogaiistii varliklara ait
bir tasvir, Topkapi Saray Miizesi, Hazine, 2153 (40b), 49,6x20 cm

Gorsel 7. 1930 yilinda Buryat at kurbani Mihaly Hoppal’in Avrasya’da Samanlar isimli kitabindan.

Samanizm’de kendinden daha giiclii bir varlik olan hayvanlarin kiligina girerek
hislere hitap eden sihirden ve bu diisiinceyi aksettiren sembollerden dolayi,
hayvanlarin kendilerine 6z davranislarini insanlara gecirdiklerine inanilirdi.
Bu sadece Saman gibi sihir ve tilsimla ugrasan insanlar icin kullanilan bir
metot degil siradan insanlarin da kullandigi bir metottu. Hayvan Uslubu’nun
olusmasina kaynaklik eden bu anlayis Siiphesiz tesadiifi olmaktan cok, bir
inancin yansitiimasi ile ilgiliydi. Bu inancin da Totemizm’den baska bir sey
olmadigi agiktir.

Orta Asya Samanizm’i ile ilgili derlenen bir metinde, Samanin ruhunun
olgunlasmasi icin gecirdigi tecriibeler sirasinda, cinler Samanin ruhunu, sahip
olduklari hikmetleri samana tamamen G&gretene kadar muhafaza ederler.
Burada Saman, kuvvetine sahip olabilmek icin bir hayvanin bicimine girer ve
bu halde bir baska Samanla déviiserek diismanin ruhunu yok etmeye calisir
(Eliade, 1999, 5.38) Abdulkadir inan’in ve Radloff ve Katanoff’dan naklettigi
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rivayetlerde de bu sekilde iki Samanin hayvan bigimine girerek birbiri ile
miicadele ettigi hikdye edilmektedir.

Erken devir Tirk sanatinda micadele sahnelerini olusturan baslica (g
grup vardir insanin insanla miicadelesi, insanin hayvanla (veya gercek Ustii
varliklarla) miicadelesi, hayvanin hayvanla miicadelesi (Gorsel 8, Gorsel 9).
Sembolik bakimdan ele alindiginda bu (i grup arasinda birbirini tamamlayan bir
anlam biitiinligli s6z konusudur. Baska bir deyisle bu gruplar arasinda biiyiik
farklar yoktur. Bu sekilde, sembolik bakimdan karsimiza cikan bu durumun
muhtelif sebepleri vardir. Bunlar eski Tiirk inanislari ve Tiirk kozmoloijisi veya
mitolojisine dayanmaktadir. Eski Tiirk dini, kozmolojisi veya mitolojisine ait
pek cok unsurun izleri Islamiyet’ten sonra da devam etmis ve neredeyse
glinimiize kadar ulasmistir (Coruhlu, 2012, s.271).

Bu miicadele sahnelerinin islamiyet’in kabuliinden sonra da devam ettigini
Karamagaral (2004, s.45) su sekilde ifade etmektedir; Dogu Tirkistan’dan
Anadolu’ya kadar olan sahada yer alan Tirkler arasinda Muslimanlikla ters
diismeyen eski inanclar batini tarikatlar icine sizarak devam etmistir. Bu eski
inanc ve itikatlar istilalar, gécler ve yurt arama sebebiyle hemen biitiin Islam
diinyasina yayilmis, islam kiiltiirii ve sanatina tesir etmistir. Bugiin Anadolu
Alevileri arasinda halen yasamaya devam eden Faziletname, Sah-1 Vilayet,
Kaygusuz, Cebbar Kulu, Sultan Varligi vilayetnameleri gibi kutsal kitaplarda
dervis ve atalar ile fena ruhlarin ve seytanlarin miicadeleleri eski geleneklerin
devami oldugunu gostermektedir. Bu da Siyah Kalem’in tasvirlerinde yer alan
miicadele sahnelerinin kaynagina isik tutmaktadir.

Gorsel 8. Nejat Diyarbekirli’nin Hun Sanati isimli kitabindan. Ikinci Pazirik kurganindan cikartilan
eyer ortiisii. Kaplanin veya parsin sigina saldirigi.
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Gorsel 9. Kurganlardan cikarilan hayvan miicadele sahneleriyle ayni iislupla yapilmis Mehmed
Siyah Kalem’e ait hayvan miicadele sahnesi, Topkapi Saray Miizesi, Hazine, 2153 (140b), 34x50

cm’lik niishanin bir pargasi.

Siyah Kalem’in hiciv yiikli anlatim bicimi, efsaneler ve tanik oldugu giinliik
hayatin yorumu diinya {izerinde kurulmaya calisilan gizemli bir kontrol
gayretidir. Resimlerdeki dikkat ¢ekici unsurlar adeta biiyli ve sanat arasindaki
yakin bagi gézler 6niine serer. Biiyiicilik malzemeleri olan bez serit ve halatlar,
ruhlari cezbetmek icin kullanilan ipe takilmis hayvan ayaklari, makaralar siklikla
resmedilmistir. Siyah Kalem’in resimlerindeki demonlar/iblisler ya da iblis
kiyafeti giymis Samanlar arasinda ayrim yapilmaz. Ciinki byt ritieli icinde
Saman, kendi yiiziinii maske ile gizleyerek kendi benliginden siyrilir ve basibos
dolasan ruhlarin somutlasmis kimligi ile 6zdeslesir. O artik insan gibi konusmaz,
ruhlarin sesiyle ciglk atar. Siyah Kalem’in maskeli Samanlari ya da demonlari
kavga ederken, biiyli yaparken, miizik aleti calarken, dans ederken, insanlari
ya da atlari galarken ya da atlari bilinmeyen bir tanri igin kurban ederken
resmedilmislerdir (Karayel, 2013, s.134).

Gorsel 10. Topkapi Saray Miizesi, Hazine, 2153 (64b), 48,5x22,2 cm
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Siyah Kalem tasvirlerinin bircogunda yer alan demonlar ve cinler ¢ok defa
hareket halinde, birbirleriyle miicadele hallerinde kuvvet dolu korkung
yaratiklar olarak betimlenmislerdir. Cogunun diiz olarak veya ejder bagi ile
nihayetlenen kuyrugu vardir kuyrugun ucundaki ejder baslari da miicadelelere
katilir.

Emel Esin (2004, s.81)’e gore bu cinler; ic Asya’da geleneksel olarak onlara
boyun egdiren muhafizlarla birlikte tasvir edilen demonlardir. Orta Asya’da
Eski Cin’de ve Budist Uygur sanatinda duayla cin defedenler ve muhafiz ilahlar,
hayvan maskeleri takma ve demon konulariyla baglantili olarak otaya cikar.
Sanatgimizin cin ve seytanlara ait figiirleri (Gorsel | 1.) resim ve edebiyatta en
benzer bigimlerini ¢ikintili disleri, firlak gozleri, kizil saglariyla, belirgin adaleti
ya da benekli kiirk, kiirklii dev yamyam olarak tasvir edilen Uygur yeklerinde
bazen etobur hayvan olarak yorumlanan bir kelime bulur. Uygur demonlari
karma organlara ve genel olarak insan bedeniyle hayvan kafasina sahiptirler
ve Hint giysileri giyer ve siisler takarlar (kiipeler, gerdanliklar, bilezikler ve
halhallar). Bu 6&zelliklere ilaveten ressamimizin demonlari cogu kez oliiler
diyarina ait seytani Uygur okiizii ve geyik canavarinin boynuzlariyla da
goriinir. Oliim tanrisi Erlig- Yama ve Tibetli Yamantaka ile baglantili bu Uygur
metinlerindeki diger cagrisimlari da tasir. Siyah Kalem’in cin ve seytanlarailiskin
sahnelerinin bazilarinda “etobur yek” icin Budistlerin (et, bira) ve Samanist
Tirklerin (at) sunmalar gordiilebilir.

e et R e

e

Gorsel | 1. Topkapi Saray Miizesi Hazinesinde yer alan 2153 kodlu albiimden Mehmed Siyah
Kalem’e ait cin tasvirleri
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Gorsel 12. Topkapi Saray Miizesi, Hazine, 2153(112a) (50x34)

Kam (saman) kategorisiyle baglantili konular Siyah Kalem’in calismalarinda
daha sik yer alir. Kam’a her zaman Bahsi denildigi ya da denilmedigi yerlerde,
(bu terim Budist ustalara verilen unvanin uzantisi olabilir), saz sairleri ve cin
kovucular Tiirk yasaminin degisilmez figiirleridir. Kirgizlarin en azindan VII.
Yiizyildanitibaren yerlesik olduklari ve bircok Kok-Ttirk “rune” (tas veya kayaya
eski Germen harfleriyle yazilan yazi runik) yazitinin bulundugu Kuzey Altay
bolgesi petroglari (kaya resmi) yayli saz benzeri enstriimanlariyla bol ve kolsuz
harmanili figlirleri gosterir. Bu figlirlerin rahiplere ait oldugu diistinilmektedir.
Gergekten ayni dénem Tirkge metinler (Irk-bitig, kehanetler XXII, XLII)
rahipleri “uzun ciibbeli” kisiler olarak tanimlar. Yayli saza benzeyen enstriiman
Gardizi’'nin XI. Yiizyildaki Kirgiz rahipleri ve onlarin yayl enstriimanlari tasvirini
cagristirmaktadir (Gorsel 12) (Esin, 2019, s.32).

Ayin yapmadiklari zaman kadin ve erkek Kam-Bahsiler yasadiklari bolgenin
gocebe Tiirklerinden ayirt edilemezler. Bununla birlikte erkek Kam eski Orta
Asya topluluklarinin ve Tiirklerin uzun sacl erkek gelenegini muhafaza eder
(Esin, 2019, 5.33).

SONUC

Her bulmaca ¢6ziimiini kendi icinde barindirir; ama Siyah Kalem’in bulmacasi
ait oldugu kiiltir diinyasiyla yakindan baglantilidir. Sanat tarihgileri bir siiredir
bu baglantilar {izerinde calisarak Siyah Kalem’in kimligiyle ilgili gerekli ipuclarini
elde etmeye ugrasiyorlar. Samanizm’in ve Budist ikonografinin acik izlerini
tasiyan Mehmed Siyah Kalem’e ait minyatiirler zamanin belirsiz derinliginde
Asya kiiltir ortaminda yasamis insanlarin giindelik hayatlarini yansitmaktadir.
Gocerler, siradan insanlar, Dervisler, Budistler, Samanlar, Hiristiyan kesisler ve
dogadistii varliklarin olusturdugu stirekli hareket halindeki bir toplumsal sahne
s6z konusudur. Siyah Kalem'’in sanati yasadigi cografya itibariyle ipek Yolu
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sanati olarak ifade edilmektedir. Bu yol Asya’nin kalbi olarak gériilmektedir ve
bu yolda sadece ticari mallar degil, inanglar, dinler, hikayeler, efsanelerde gelip
gecmektedir. Donem sartlarina uygun olan metafizik tasarimlar, biyd, tilsim
gibi kavramlar da bu yolun yolcularidirlar. Dolayisiyla bu kavramlarin bircogu
aslinda dénem kosullari itibariyle o cografyada Samanizm gibi ezoterik bir
yapinin varligina isaret etmektedir. Bu da figiirlerdeki mistik yapinin beslendigi
kaynagi gostermektedir. Tiim bunlarla birlikte sanatginin islam cografyasinin
bir parcasi oldugu bazi arastirmacilarin hemfikir oldugu bir goériis olarak
karsimiza cikmaktadir. Lakin islam cografyasinda heniiz islamlasmamis kuzey
ve dogu Tiirk bolgelerindeki insanlari tasvir ettigi Emel Esin’in en 6nemli
cikarimlarindan biridir. Bu da sanatginin tasvirlerindeki Samanist etkilerin
nedenini aciklamaktadir. Ayrica Tiirk kiiltlirline ait gogebe yasam bicimini
gercekci bir ifadeyle aktardigi eserlerinde arka planlar Asya’nin engebeli
daglarina benzemektedir. Bazen aggozll ifadelerle birbirlerine saldiran vahsi
insan ve hayvan figiirlerindeki giiclii ifadeyi ortaya cikarmak adina terkedildigi
goriilebilir. Ancak her seyden 6te siddet ve aclik diinyasini cesurca resmettigi
eserleri Siyah Kalem'’in kendi cografyasini ve donemini yansitan cok iyi bir
gozlemci oldugunu gostermektedir.
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Oz

Sirdiiriilebilirlik kavrami cevre ile ilgili ortaya
ctkmasina ve son zamanlarda en cok tartigilan
konulardan biri olmasina ragmen giiniimiizde
sadece cevre ile sinirli degildir. Bu kavram kiiltiirel
miras alaninda da insana, dogaya ve Kkiiltiirel
mirasa zarar vermeyen yesil kimya (riinlerinin ve
yontemlerinin kullanimini icermektedir. Ozellikle
kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan kritik Gneme
sahip olan temizlik asamasinda kullanilacak olan
malzemeler ve metodolojiler bu kavramla yakindan
iligkili fakat bununla siirl degildir. Bu agidan
kiiltiirel miras alaninda malzeme ve metrolojilerle
ilgili arastirmalarin desteklenmesi ve tanitilmasi
yenilik¢i (yesil kimya) driinlerinin kullaniminin
yayginlasmasi agisindan 6nemlidir. Korumacilarin
gecmiste kendini kanitlamis fakat yogun kimyasal
iceren malzemeler yerine alternatif ve zararsiz
iriinleri  kullanmayi tercih etmeleri ancak bu
malzemelerin farkinda olmalari ile miimkiindiir. Bu
acidan makalenin amaci kiiltiirel mirasin korunmasi
anlaminda siirdiiriilebilir yesil koruma malzeme ve
metodolojilerine yonelik giincel calismalarla ilgili
koruma uzmanlarinin dikkatini cekmektir.

Anahtar Kelimeler: Konservasyon, yesil
kimya, siirdiiriilebilirlik, kiiltiirel miras,
temizlik.

Abstract

Although the concept of sustainability emerged
regarding the environment and has been one of the
most discussed topics recently, it is not limited to
the environment today. This concept includes the
use of green chemistry products and methods that
do not harm humans, nature and cultural heritage
in the field of cultural heritage. The materials and
methodologies to be used in the cleaning phase,
which is especially critical for the protection
of cultural heritage, are closely related to this
concept, but are not limited to it. In this respect,
supporting and promoting research on materials
and metrology in the field of cultural heritage is
important for the widespread use of innovative
(green chemistry) products. It is only possible for
conservators to choose and use alternative and
harmless products instead of materials that have
proven themselves in the past but contain intense
chemicals, if they are aware of these materials.
In this respect, the aim of the article is to draw
the attention of conservation experts regarding
current studies on sustainable green conservation
materials and methodologies in the sense of
conservation cultural heritage.

Key Words: Conservation, green chemistry,
sustainability, cultural heritage, cleaning.
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l. GIRiS

Tirkge literatiirde birebir karsiligi olmamakla birlikte, genel kabul géren
“suirekli [daimi, mitemadiyen, devamli, kesintisiz] olma kabiliyeti veya becerisi”
seklinde terciime edebilecegimiz siirdiriilebilirlik, ingilizce “sustainability”
kelimesi etimolojik olarak Latince “Sus” ve “Tenere” kelimelerinden
tiretilmistir. Bu latince kelimelerin sirasiyla anlamlari “ayakta durmak” ve
devam etmektir”. Daha genis anlamda bakildiginda siirdiirilebilirlik, bir seyin
kendisini muhafaza edebilme, koruyabilme, varolusunu devam ettirebilme
becerisi ve yetenegi anlamina gelmektedir (Sen, Kaya ve Alparslan, 2018 :5).

Siirdiirilebilirlik ve sirdirilebilir kalkinma kavramlari cevresel tahribatin
giderek arttigi diinyamizda son zamanlarda en cok tartisilan konulardan biridir.
Eneriji, ekonomi ve cevre licgeninin tam merkezinde bulunan bu kavram,
hiikimetler ve hiikiimetler arasi 6rgiitlerin yani sira, sosyal bilimcilerden fen ve
doga bilimcilerine, politikacilardan yerel ve uluslararasi cevre 6rgiitlerine kadar
uzanan cok genis bir yelpazede tartisiimaktadir. Strdirdlebilirlik kavraminin
cok boyutlu yapisi nedeniyle bu konu lizerinde calisma yapan farkli bilim dallari
farkli yaklasimlar ve farkli tanimlar gelistirmislerdir. Sirdirilebilirlige iliskin
kaygilar Malthus ve Jevons gibi kimi 18. ve 19. yiizyil iktisatcilarina kadar geriye
gotiiriilebilse de “siirdirilebilir kalkinma” kavraminin dogusu 20. yiizyilda
cevre konusundaki kaygilar nedeniyle ortaya ¢ikmistir (Onur, 2015:183-184).

1960’li yillarda ¢evreye verilen zararin boyutlarinin anlasiimasi ile baslayan
cevre ve ekoloji hareketi, 1970’lerde uluslararasi boyuta ulasmis, 1983 yilinda
Birlesmis Milletler (BM) tarafindan Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu’nun
kurulmasina sebep olmustur. 1987 yilinda WCED (Diinya Cevre ve Kalkinma
Komisyonu) tarafindan “Ortak Gelecegimiz” baslikli raporun yayimlanmasi
sonrasinda siirdiiriilebilirlik kavraminin icerigi oldukca zenginlesmistir.
Sirddriilebilir kalkinma kavraminin hayatimiza girmesi ile birlikte yalnizca cevre
ile alakall bir icerigiyle kalmamus; sagliktan iletisime, kurumsalliktan finansa ve
kiiltiirel degerlere kadar; hayatin her alaninda kullanilir hale gelmistir (Sen vd.,
2018: 6).

Kdiltirel miras alaninda surdirilebilirlik malzemelerinin incelenmesi, bunlarin
korunmasi ve sirdiirilebilir yaklasimlarin planlanmasi, cok cesitli arastirma
alanlarindan profesyonellerin is birligini gerektirir. Bu amacla son 20 yilda
yapilan arastirmalar kirlilik ve iklim degisikliginin sadece insan saglgina
zarar vermedigi, ayni zamanda malzemelerin korunmasini da tehlikeye
attigl kanitlanmistir. Bunun sebebi sanatsal yiizeylerin ayni zamanda onlari
cevreleyen cevre ile etkilesime girmesidir. Avrupa ornegine odaklanan AB,
yesil bir politikaya uygun olarak teknolojilerin ve Uriinlerin gelistirilmesini
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hedefleyen Horizon 2020' cercevesindeki projelerin finansmani sayesinde,
koruma igin stirdiiriilebilir eylemler olasiligina ¢ok daha fazla 6nem vermistir
(Di Toro ve Medeghini, 2021: 1-3).

Bu gelismeler sonrasinda giiniimiizde yesil kimya arastirma alani ¢ok 6zel
ve genisleyen bir sektor haline gelmistir. Yesil kimya, tehlikeli maddelerin
kullanimini veya uretimini azaltan veya ortadan kaldiran kimyasal drtinlerin
ve sireclerin tasarimidir. Kimyasal (riinlerin tasariminda, (lretiminde ve
kullaniminda insan ve cevre icin tehlikeli maddelerin kullanimini azaltan veya
ortadan kaldiran yenilikci kimyasal teknolojileri tesvik etmeyi amaglamaktadir
Yesil kimya, tasarimi, tiretimi, kullanimi ve nihai imhasi dahil olmak lzere bir
kimyasal Giriiniin yasam déngust boyunca gecerlidir?.

Yesil kimya {rinlerinin tasarimi ve Uretiminde belli ilkelerin belirlemesi
uygun nitelikte malzeme gelistirmek icin kritik 6neme sahiptir. 1990’larda
Massachusetts Universitesi Yesil Kimya Enstitiisii baskani Paul Anastas ve
John Warner, kimyasal proseslerde ve analizlerde toksik ¢oziiciilerin en aza
indirilmesi veya kullanilmamasinin yani sira atiklarin olusmamasina dayanan,
bugiin hala kullanimda olan Yesil Kimya’'nin 12 ilkesini (Tablol) 6ne siirdiler
(De Marco, Rechelo, Tétoli, vd., 2019: 2).

No | Ogzellikler

1 Anklar dnleyin: Auklan Gretmemck, olugtuktan sonra antmak veya temizlemekten daha ekilidir,

2 Atom ekonomisi: Proseste kullamlan tim maddelerin nihai driine dahil edilmesini optimize ctmek
igin sentetik prosediirler planlanmalidar.

3 Daha az tehlikeli kimyasal sentezler tasarlaym: Mimkiin olan ber yerde, insan saghify ve gevre iin
ok az wveya hig zehirli elmayan maddelen kullanmak we dretmek igin sentetik yontemler
tasarlanmalidir,

4 Daha giivenli kimyasallar ve iiriinler iiretin: Kimyasal drinler, mipta edilen islevlerini yerine
getirirken zararhhiklann en aza indirecek sekilde Gretilmelidir,

5 Daha givenli solventler ve yardimeor maddeler: Yardimer maddelerin (Om. solventler veya aynsma
maddelen) kullanim mimkin oldugunda gereksiz ve kullamldiginda zararsiz hale getinlmelidir.

[ Enerji verimlilifini artinn: Kimyasal prosediirlenin enerji gercksimmlerd, gevresel ve ekonomik
ctkilen agisindan avart edilmeli ve en aza indinlmelidir. Mimkiinse, sentetik prosedirler ortam
sicakhiinda ve basimcinda vapalmalider.

7 Yenilenebilir hammaddeler kullamin: Bir hammadde teknik ve ckonomik olarak uygulanabilir
oldupunda tikenmek verine venilenebilir olmalider,

8 Kimyasal tirevlerden kagimn: Gereksiz  tirevlendirme  (blokaj  gruplanmn  kallameme,
kerumakorumanin kaldinlmasy, fzikselkimyasal sireglenin gegici olarak defigtirilmesi) cn aza
indirilmeli veya mimkinse kagimlmalidir, ¢iinkii bu tir adimlar ek reaktifler gerektinir ve atk
dretebilir.

9 Stokiyometrik reaktifler yerine kataliziirler kullamn: Eatalitk reaktifler (mimbkiin oldufunca
segict) stokiyometnk reaktiflerden dstiindir,

10 Kullammdan sonra azalacak'bozunacak kimvasal madde ve Griinler Gretin: Kimyasal dninler,
iglev gordikten sonra zararsiz bosunma drinlerine doniisecek ve gevrede weun siire dayanmayacak
sekilde dretilmelidir,

| Horizon 2020, AB’nin 2014-2020 yillar arasinda yaklasik 80 milyar Euro’luk bir biitceyle arastirma ve yenilik finansman programidir.
2 https://www.epa.gov/greenchemistry/basics-green-chemistry (Erisim Tarihi: 02/02/2023)
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11 Kirlenmeyi dnlemek igin gergek zamanh olarak analiz edin: Zararl maddelerin olusumundan énce
gergek zamanl, stireg 101 izleme ve kontrol saglamak igin analitik metedolojilenin daha da gelistirilmesi
gerekir,

12 | Kaea olasiifim en aza indirin: Bir kimyasal stregte kullamlan maddeler ve bir maddenin sekli,
salmimlar, patlamalar ve vanginlar dahil olmak tizere kimyasal kaza potansiyelini en aza indirecek
sekilde segilmelidir,

Tablo |: Yesil Kimyanin |2 ilkesi (Karagélge ve Bahri, 2016: 93)

Bu ilkeler yesil kimya anlayisinin temellerini belirlemis bununla birlikte
yillar icinde kavram giderek yeni ve farkli anlamlar kazanmis, teknolojideki
gelismelerle birlikte yenilenebilir kaynaklar ve enerji tasarrufu gibi konular 6n
plana ¢ikmistir3.

Kiiltiir varliklarinin korunmasi ve restorasyonu, cogu zaman standart olmayan
restorasyon teknikleriyle baglantilidir; bunlar ¢éziiciilerin ve diger kimyasal
karisimlarin yani sira biyosidal* Grtinlerin kullanimini da icerir. Bu sebeple kiiltiir
varliklarinin korunmasi ve onarilmasi konusunda korumacilar toksikolojik
olarak havadaki zararl partikiiller ve gazlarin neden oldugu hafif etkilerden
kansorejen etkilere kadar bir¢ok zararli maddeye ve bunlarin karmasik
bilesimlerine maruz kalirlar. Bu maruziyet kdiltlr varliklarina kapali ortamlarda
ve gerekli 6nlem alinmadan yapilan uygulamalar sebebiyle daha da tehlikeli
hale gelmektedir.

Sirdiirilebilirlik kavramini koruma diinyasina adapte etme konusunda zorluklar
olmasi yaninda giivenlik standartlarina uygunlugun saglanmasi da elzemdir. Son
yillardaki ana zorluklardan biri, koruma ve restorasyon icin hem cevreye hem
de korumacilara saygili, yenilik¢i tirlinler gelistirme konusu olmustur. Kdiltiirel
mirasla ilgili gelistirilen arastirmalarin artmasina ragmen, mevcut ve yaygin
olarak kullanilan {iriin ve metodolojilerin ¢ogu diger alanlardan édiing alinmus,
bunlar etkinlik uyumluluk vb. gibi 6zel ve 6nemli koruma gereklilikleri dikkate
alinarak uyarlanmistir. Bu noktada ne yazik ki ana caba eserlerin korunmasi
olmus; korumacilar, cevre ve atik yonetimi gibi diger konulara ¢cok daha az
dikkat etmislerdir. Ulusal mevzuat ve uluslararasi diizenlemeler sayesinde
son yillarda yiiksek riskli iiriinler yerine daha giivenli alternatif bilesikler ve
malzemelerin kullanimina yoénelik artan bir ihtiyag olusmustur. Bu ihtiyag,
arastirmalarin ilerlemesi ve cevresel ve kiiltiirel siirdirilebilirlik bilinciyle
daha da gliclenmistir Sonuc¢ olarak, kiltiirel mirasin korunmasina yénelik
arastirmalarda artik yesil kimya konusu 6n plana ¢ikmaktadir (Di Turo vd.,
2021: 4-6).

Onerilen yesil ¢o6ziimler ve metodolojiler dogrultusunda, ortaya cikan ana
sorunlardan biri yeni iriinlerin koruma uzmanlarina erisilebilirligi ile ilgilidir.

3 https://www.products.pcc.eu/tr/blog/yesil-kimyanin- | 2-ilkesi-bize-ne-ogretiyor/(Erisim Tarihi 10/02/2023)
4 Bakteri, virlis, mantar, bécek, sinek, fare gibi tek hiicreli yada ¢ok hiicreli mikroorganizmalar ile miicadele iin kullanilan kimyasal ya da
biyolojik preperatlarin tamami “biyosidal” olarak isimlendirilir.
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Ayrica, yesil ve siirdiriilebilir ¢éziimlerin kullanimi, potansiyel olarak etkili
olmakla birlikte, kiiltiirel miras alaninda giivenli bir sekilde kullanilmadan 6nce
uzmanlasmis profesyoneller tarafindan yapilan 6zel testlere ihtiyag duyar. Ayni
zamanda korumacilarin bu {riin ve metodolojilerin kullanimini engelleyen
bir diger 6nemli husus yesil kimya alanindaki calismalarin baska bilim alanlari
ile ilgili olmasi sebebiyle koruma uzmanlarini hedeflemeyen belirli mesleki
dergilerde yayinlanmasidir.

KONSERVASYONDA KULLANILAN YESiL KiMYA URUN VE YON-
TEMLERI

Kiiltiirel mirasin korunmasinda yesil koruma yaklasimini tesvik etmek icin,
sadece kullanilan Griinlere degil, 6zellikle bir restorasyon projesini karakterize
eden tiim asamalara dikkat edilmesi gerekir. Bu anlamda korumacilar, sirketler
ve arastirmacilar arasinda yakin is birligi olmasi, glincel ¢éziimler 6nermek ve
kiiltiirel miras arastirmalarina yonelik ekonomik yatirimlari tesvik etmek icin
onemlidir (Balliana, Ricci, Pesce, vd., 2016: 185).

Kiiltiirel mirasin korunmasi sirasindaki prosediirler duruma goére birgok
kimyasal malzemenin kullanilmasini gerektirir. ~ Geleneksel olarak, hem
aromatik (ksilen, toliien, sellilozik tiner vb) hem de aromatik olmayan ¢éziiciiler
ve diger temizlik driinleri (yani selatlayict maddeler, hafif ve giicli asitler ve
bazlar) biiyiik 6lciide koruma alaninda kullanilir.  Bu iriinler toksisitelerine
ragmen, verimlilikleri ve hizl etkileri nedeniyle, genellikle daha ucuz ve
daha yerlesik olduklari icin restoratérler tarafindan hala tercih edilmektedir.
Son zamanlarda, 6zellikle eski ve bozulmus polimerik uygulama Urinlerinin
cikariimasi igin toksik solventlerin kullanimini 6nlemek ve sinirlandirmak igin
alternatif Girinler ve metodolojiler gelistirilmis ve 6nerilmistir. Mikroemiilsiyon,
biyotemizleme, iyonik sivilar, lazer temizleme ve jellerin bazi 6rnekleri yesil
ve surdiriilebilir temizleme yontemleri olarak onerilen yontemlerdendir
(Balliana vd, 2016: 187).

11.1. MIKROEMULSIYONLAR: Mikroemiilsiyonlar cesitli teknolojik uygu-
lamalarda ve koruma projelerinde de kullaniimakta olup, su bazl temizleme
sistemlerinin avantajlarini sunarken sulu temizleyicilere maruz kalmayla iliskili
riskleri sinirlandirmaktadir (Giordano, Barresi, Rotolo, vd., 2019: 287).

Mikroemiilsiyonlar sivi, kararli ve homojen, optik olarak seffaf, izotropik ve
karsilikh olarak ¢éziinmeyen iki sividan “kendiliginden” olusan sistemlerdir;
amfifilik® molekiillerin (stirfaktanlar) en az bir tek tabakas tarafindan stabilize
edilmis mikro kiireler seklinde biri digerinin icinde dagilmistir. Koruma alaninda
mikroemiilsiyonlarin kullanimi seksenlere kadar uzanmaktadir ve o zamandan
beri diinya capinda kullanilmaktadir. (Baglioni, Berti, Bonini, vd., 2014: 362).

5 Amfifil hem hidrofilik ve hidrofobik 6zellikler tasiyan bir kimyasal bilesigi ifade eder.
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Mikroemiilsiyonlarla ilgili akrilik ylizeyler ve diger hassas yiizeylerdeki kiri
gidermek icin yapilan cesitli calismalar vardir. Bunlardan Dow Chemical
Company, Tate ve Getty Conservation Institute arasindaki is birligi ile yapilan
calisma, biri Dow’un yiiksek verimli robotik laboratuvar sistemi (Yiksek
Verimlilik) kullanilarak gerceklestirilen tic mikroemiilsiyon tipine odaklanmistir.
Seri-l mikroemdilsiyon sistemi, lineer alkil benzen siilfonat siirfaktan, I-biitanol,
I-heksanol, Shellsol D38 ¢o6ziicli ve sudan olusur. Seri-ll sistemi, su, Shellsol
D38 coziicti, ECOSURF EH-6 Siirfaktan ve yine I-butanol ve |-hekzanoliin
kombinasyonu olan bir kostirfaktana dayalidir. Seri-lll mikroemdilsiyon sistemi
icin yardimci siirfaktan gerekmez ve su, alifatik mineral ispirtolar (Shellsol D38
veya D40) ve bir anyonik siirfaktan icerir. Bu siirfaktanlar hem suda hem
de dusiik polariteli ¢oziicllerde iyi eridiginden, kirilgan akrilik boya tizerinde
iyi sonuglar verdiginden ve yiizeyde daha yavas calistiklari icin daha kontrol
edilebilir olduklarindan kullanim avantaji saglamaktadirlar (Giordano vd, 2019:
287).

Gorsel |: Japon kagidi ile korunan boyali yiizey iizerine mikroemiilsiyon emdirilmis bir kagit

hamuru sisteminin uygulama prosediirii (Baglioni, Berti, Bonini, vd., 2012: 363).

Coziiciiler korumacilar tarafindan koruma prosediirlerinde yogun olarak
kullanilmis hala da kullaniimaktadir. Genel koruma pratiginde kullanimlari
yaygin oldugundan, coéziiciilerin insan sagligini, cevreyi ve en azindan sanat
eserlerini nasil etkileyebilecegini diisinmek cok o6nemlidir. Yaygin olarak
kullanilan ¢oéziiciilerin ¢ogu, ugucu organik bilesikler (VOC’ler), tehlikeli
hava kirleticilerilerdir (HAP’ler). Bu ¢oziiciiler yanici ve/veya zehirli olmalari
yaninda ¢evre igin toksik olmalari, uygulama giivenligi tehlikeleri ve atik
yonetimi sorunlari dahil olmak lizere ciddi ¢cevre, saglik ve giivenlik endiseleri
olustururlar. Yesil kimyanin 12 ilkesinden biri olan “yardimci maddelerin (6rn.
solventler veya ayrisma maddeleri) kullanimi miimkiin oldugunda gereksiz ve
kullanildiginda zararsiz hale getirilmelidir” maddesi konunun yesil kimyada ¢ok
onemli oldugunu gostermektedir. Bu nedenle solvent kullanimi kontrol altina
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alinmali, kullanimi kaginilmaz oldugunda, su gibi toksik ve yanici olmayan ve
cevre dostu olan ¢oziiciiler tercih edilmelidir (Doble, Rollins, Kumatr, 2010:
97).

“

Tipki bir ¢éziiciiniin belirli bir céziinen maddeye gore yalnizca “iyi” veya
“glicli” olarak tanimlanabilmesi gibi, bir ¢oziiciiniin ‘yesilligi’ de bir bagkasiyla
karsilastiriimalidir. Bu goreceli 6zelligi vurgulamak icin SiC (Sustainability in
Conservation-Korumada Sirdiirilebilirlik) “yesil” coziiciiler yerine “daha
yesil” terimini kullanmayi daha dogru bulur ve bu sekilde degerlendirmenin
karsilastirilabilirligini vurgular. 1990’larin sonundan bu yana, konservasyon-
restorasyon alanindaki calismalar, dncelikle teratojenik (gelisimsel deformasyon
yapan madde), kanserojen ¢oéziiciilerin yerine daha az toksik olan alternatifler
oneren bir yone dogru evrilmektedir. Bircok ullkede 70’lerden beri bu caba
vardir (Assumpcao ve Pourret 2021: 25-27).

Coziicii siniflandirmasinda saf su en zararsiz ¢éziicii olarak goriiliir. Bu sebeple
korumada organik coziiciiler yerine sulu yontemlerin kullaniimasi en ¢ok
kullanilan giivenli ve “cevre dostu” yaklasimlardan biridir. Bununla birlikte, saf
su lretiminin yiiksek enerji maliyeti dikkate alinirsa iiretiminin zaman almasi,
yliksek miktarda enerji kullanimi ve % 95 oraninda su atig| olusturmasi sebebiyle
tam sirdirilebilirligi sorgulanabilir. Bir koruma isleminin siirdirilebilirligini
artirmak veya ayni anda etkinlikten o6diin vermeden toksisiteyi en aza
indirmek, genellikle daha cevreci iiriin ve siireclerin gelistirilmesindeki en zorlu
yonlerden biridir. En uygun c¢oziicliyi segcmek icin, islem yapilacak yiizeyin
ozelliklerini ve kaldirilacak katmanlari dikkate almak cok 6nemlidir. Bazi
alternatif maddeler ve céziiciiler, daha cevreci olmalarina ragmen amaclanan
kullanim icin yeterli olmayabilir, bu nedenle mevcut kilavuzlar (Ornegin Pfizer,
GSK ve Sanofi kilavuzlar gibi) tarafindan belirlenen ikame iriinlerin kritik bir
analizi gerekebilir (Doble vd., 2010: 96).

Pfizer, tibbi kimyagerler icin renk kodlu, hiyerarsik ¢oziicii secim kilavuzunu
yayinlayan ilk sirket olmustur. Bu kilavuzlar céziiclleri “tercih edilen”,
“kullanilabilir” veya “istenmeyen” olarak listeleyen basit bir belgedir. Pfizer,
GSK ve Sanofi solvent secim kilavuzlarindan derlenen verilere gére en cevreci
coziiciiler su, n-propil asetat, i-propil asetat, |-biitanol ve 2-biitanol diir
(Byrne, Jin, Paggiola, vd., 2016: 6).

2017’de Tobiezewski tarafindan en cok kullanilan c¢éziiciilerin  78’inin
cevresel kalicllik, toksikolojik, kanserojenlik, fotokimyasal ozon olusumu ve
kronik etki verileri kullanilarak yeniden degerlendirilmesi sonucunda Tablo
2 olusturulmustur. Tablo listelenen c¢oziiciilerin risk degerlendirmelerinin
yaplilabilecegi 6zelliklerini listelemektedir.
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Cariiciler Kavnama Yofunluk Vidkeaite  Yieoy Bubar  Corimirkik Lag Risk
moklas {gem™) Cp gerilimi  basimer  (miml ' per K. siralamas
I Wy e (kFa HCT (Oktansliu
per W) dafihim
I5°C) katsayua)
l. Su 104 1.0 0.01 T2.8 i Eansabilir 138 10000
2. l-propanol a7 [E.00] 1546 237 2.0 Kangabilir 0,25 0.9545
3. Etanol T8 0.79 1.04 22.4 59 Kangabilir 0.1 0,930
4. Ascton 56 0.79 032 2.8 308 Kangabilir 024 0.9545
5. Dodecane 216 0.75 1.52 25 0028 40 10¢ 5.98 0.8703
6. Etil asetat I 0.90 043 FER ) 121 7.8 0.73 0.8568
[25°C}
7.  Decane 174 073 D.48 12.4 a7 12 10* 5.98 08703
8 L-Oktanol 195 083 5,49 (30 264 0.011 065 X 08589
")
9. Asetonitril B2 078 0.35% 290 973 Kangabilir 0.34 085687
10. Undekan 196 074 1.08 192 0.075 S 4x10* G 08677
11. Metanol B5 0.79 0.543 22.7 13.0 Kangabilir ony? 0.8644
12. Pentan 36 0.63 022 16 EB.5 0,051 3.39 0.8475
13. Heptan a8 068 0,408 0.2 61 0U0044. 4 66 08021
14, 2-Propanal B2 0.785 21 233 4.4 Kangabilir 0.05 0.8698
15, Sikloheksan 81 0.78 0,58 5 13.1 0.070 415 0.7852
16, m-ksilen 139 [1F:1 0.62 289 0.8 019 (25%C)  3.20 0.7554
17. Toluen 110 [1 %1 0.59 297 3.79 055 2.73 0.7344
18. Diklorometan 40 1.33 04125 2174 46.5 12 1.15 0.7150
]
19. p-ksilen 138 086 0.34 (30 29.0 g 0.21(25°C) 315 o.7072
*C]
20. Hekian ] 117 D.37 184 17 0.02 384 0.7057
21. Tetrakloreten 121 1.63 0.E9 317|125 246 0.37 340 0.6841
)
22. Klaroform 31 1.48 057 272 21.1 5.54 197 0.6862
23. o-ksilen 144 0.88 0.E1 ol o7 0.19 (25°%C)  3.12 0.6715
24, Karbon 77 159 n.a7 269 119 050 2564 06434
tetrakiorar
i5. Benzen &0 0.88 0De0(25 282 127 .0 113 0.60538
]

Tablo 2: En cok kullanilan geleneksel ekstraksiyon solventlerinin ozellikleri ve cevresel risk sirala-
masi (Yilmaz ve Soylak 2020: 227).

Bu tabloya gore su, etanol, |-propanol, aseton, asetonitril, 2-propanol ve
metanol gibi polar co6ziiciiler, endiistriyel solvent secim yonergelerinde
(SSG) cevre agisindan giivenli olarak listelenir ve yesil kimyasallar listesinin
basinda yer alirlar. Pentan, diklorometan, heksan, benzen, karbon tetrakloriir
ve kloroform gibi apolar kimyasallar yliksek derecede tehlikeli, istenmeyen
ve yasakli kimyasallar grubunda degerlendirilmektedir. Bu siniflandirmalar,
endustriyel olcekte kullanim icin gerekli olan giivenlik ve cevre gerekliliklerini
saglamak icin 6zellikle nemlidir (Yilmaz vd., 2020: 225-226).

I1.3. BIYO-TEMIZLIK: Biyo-temizlik, kiiltiir varligi, koruma uzmani ve cevre
lizerinde disiik etkiye sahip, homojen, kademeli ve kontrol edilebilir bir
eyleme izin veren ¢ok yonlii bir stratejiye sahiptir. Biyolojik temizlik, son
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yillarda biyoteknoloji arastirmalari sonucunda biiyiik oSlciide gelismistir ve
glinimiizde kiiltiirel varliklarin korunmasi ve restorasyonunda énemli bir rol
oynamaktadir (Balloi ve Pala, 2017: 67-68).

Biyoteknolojiler, cesitli sanatsal malzemeler (anitsal tas, duvar resimleri,
mermer heykeller vb.) lizerindeki bir dizi sorunu ¢ézebilmistir, ayrica farkli
canl bakteri kiltlrlerini kullanarak cesitli patolojilerle (organik maddelerin,
siyah kabuklarin ve mineral tuzlarin biyolojik olarak uzaklastirilmasi gibi)
miicadele edebilmektedir (Bosch-Roig ve Ranalli, 2014: ). Biyo-temizleme
sistemleri, istenmeyen maddelerin cikarilmasinda iyi bir performans saglamak
ve daha fazla bozulmay1 6nlemek igin uygun biyoajan(lar)in dikkatli bir sekilde
secilmesini gerektirir (Gueidao, Vieira, Bordalo, vd., 2020: 27).

Bunlardan bazilari gibi siilfat indirgeyen bakteriler (Desulfovibrio desulfuricans,
Desulfovibrio vulgaris) nitrat azaltan bakterilerdir (Pseudomonas stutzeri vd.)
(Bosch-Roig vd. 2014: I). Giinimiizde, canli bakteri hiicreleri veya hidrolitik
enzimler tarafindan yapilan biyo-temizlik, kdltiirel mirasin restorasyonunda
biiylik potansiyele sahip bir kaynagi temsil etmekte, sanat eserleri ve insan
saghg icin riskleri en aza indirmektedir. Silfat indirgeyen bakterilere veya
hidrolitik aktiviteye sahip biyoaktif molekiillere dayali yeni metodolojiler, tas
ylizeylerden veya yapistirici ve/veya yapistiricilar gibi organik malzemelerden,
resimlerden ve diger alt tabakalardan siyah kabuklarin cikarilmasinda secici
ve daha giivenli temizleme yéntemleri olarak uygulanmaktadir (Balloi ve Pala,
2017: 67-68).

Gorsel 2: Carboneutralgel’deki siilfat indirgeyen bakterilere dayali bir biyo-temizleme iiriinii olan
Micro4Art solfate’i hazirlama ve uygulama adimlari (Balloi vd., 2017 :79).
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11.4. IYONIK SIVILAR (IL): iyonik sivilar, iyonik recineler “yesil malzeme”
olmalari ve diisiik calisma sicakliklari nedeniyle lignoseliilozik biyokiitleden
seliiloz ve diger organik bilesenlerin ¢éziilmesi ve ¢ikarilmasi icin uygun ¢6zii-
ciiler olarak artan ilgi gérmiistiir. lyonik sivilar yalnizca katyon ve anyonlardan
olusan sivilardir. Genellikle tasarimci ¢oziiciiler olarak adlandirilan iyonik sivi-
lar, duistik sicaklikta erime noktalari, ihmal edilebilir buhar basinglari ve yiiksek
termal kararllik icin not edilen yiiksek diizeyde ayarlanabilir organik tuzlardir.
lyonik sivilarin ayarlanabilir dogasi, bir katyon cekirdegi, katyon ikame edici-
leri, anyon cekirdegi ve anyon ikame edicilerinden olusan modiiler tasarimla-
rindan kaynaklanmaktadir. Katyon ve anyonlarin kombinasyonu degistirilerek
viskozite, asitlik/bazlik ve erime sicakligi gibi 6zellikler 6zel talepleri karsilamak
icin ayarlanabilir. Geleneksel ¢oziiciilerle karsilastirildiginda, iyonik sivilar ticari
olarak ancak yakin zamanda elde edilebilir hale geldiginden, ana dezavantajlari
yliksek maliyetle ilgilidir (Rieland, 2020: 2-3).

Gorsel 3: Efes Yamacevler 2’de iyonik recinelerle (anyon ve katyon) yapilan temizlik uygulamasi

(soldaki anyon, sagdaki katyon uygulamasi) (Ceren Giircay Yilmaz Kisisel Argivi)

I.5. LAZER: Lazer temizligi, fizigin kiiltirel mirasin korunmasina yaptigi en
onemli katkiyr temsil eder. 1970’lerin basina kadar uzanan 6ncii ¢alismalara
ragmen, bu yenilikgi teknik sistematik olarak arastiriimaya baslanmis ancak 20
yil sonra kapsamli bir sekilde uygulanmistir (Siano, 2012: 419-420).

Lazer/Laser (light amplification by stimulated emission of radiation) yiiksek
enerjili 1sinim ile temizlik sistemidir. Lazer ile temizlik kirli ylizeye kisa siire-
ler ve noktasal vuruslarla gonderilen i1sik enerijisi sayesinde gerceklesmektedir.
Yiizeye yayilan isi enerijisi istenmeyen kiri yakarak ve aninda buharlastirarak
yok etmektedir. Nokta vuruslu enerijinin etkisi cok kisa siire ile ylizeye génde-
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rildiginden alttaki 6zgiin ylizeye ulasmadan yok olmaktadir. Bu sayede 6zgiin
ylizeye zarar vermeden temizlik islemi gerceklesmektedir. Lazer sisteminin en
biylik avantaji, geleneksel (kimyasal ve fiziksel) yontemlerle tam olarak sagla-
namayan giivenli temizlik islemlerine imkan tanimasidir. Kullanimi ve kontro-
I kolaydir. Temizlenecek yiizey ile dogrudan bir temas gerceklesmediginden
kullanici ve eser igin risk olusturmaz. Bu 6zelligi sayesinde son derece tah-
ribata ugramis hassas yiizeylerde bile geleneksel yontemlerin aksine 6n sag-
lamlagtirma islemlerine bagvurmaksizin giivenle uygulama imkani sunmaktadir.
Yiizeyde herhangi bir atik birakmadigi gibi, yeni bir olusuma (asinma vb) yol
acmaz. Eser, insan ve cevre sagligi bakimindan giivenlidir. 2000’lerden itibaren
yeni versiyon olarak gelistirilen lazer sistemleri; yliksek giic, genis spot ala-
ni, hafif gévde ve mor &tesinden (UV) kizil 6tesine (IR) farkli dalga boylarina
(1064 nm, 532 nm, 355 nm) sahip eneriji kapasitesi 6zellikleriyle tas, seramik,
metal, altin varak, cam, resim, ahsap, tekstil kagit gibi hem organik hem de
inorganik kokenli kiiltiir ve sanat objelerinin temizligi icin basarili ¢céziimler
Uretmistir (Eskici, 2013: 61). Cok cesitli malzemeler lizerinde eserin ylizeyini
etkilememesi ve degistirmemesi nedeniyle secici ve cevre dostu bir tekniktir
(Siano, 2007: 2).

Etkinligi ve disiik cevresel etkisi acikca goriilse de, yiliksek maliyetleri, bu
teknigi cogu durumda bliylik ve rutin uygulamalar icin karsilanamaz hale
getirmektedir.

Gorsel 4: Lazer ile alci dekorasyonun temizlenmesi-Vatikan (Bekir Eskici Kisisel Arsivi)
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1.6. NANOTEKNOLOJILER

Richard P Feynman tarafindan ilk kez tanitildigi 1959’dan itibaren,
nanoteknolojilerin uygulamalari ve gelismeleri blyiik Olclide genisledi ve
onemli ekonomik ve endiistriyel sonuglari olan multidisipliner alanlara (yani
tip, biyoloji, endistri vb.) ulasti. Nanoteknoloji, aslinda, uzun vadede insan
sagligi ve cevre icin gercek faydalar ve olasi riskler hakkinda pek cok agik
soruya sahip, gelismekte olan bir arastirma alanidir.

Nanoteknolojilerin uygulanmasi, 6zellikle insaat ve kiiltiirel miras alaninda
hizli ve tutarl bir gelisme gostererek, geleneksel metodolojilere ve (iriinlere
onemli bir yenilik getirmistir. Kagit, tuval, tas, duvar resimleri, ahsap vb. gibi
farkli malzemeler icin halihazirda pek cok 6zel arastirma projesi ve uygulamasi
bulunmaktadir. Kiltiirel mirastaki tiim farkl uygulamalar g6z 6niine alindiginda,
bircok arastirmaci i¢in nanokonsolidantlarin kullanimi, restoratorler ve gevre
icin stirdirdlebilirlik ve eko-uyumluluk agisindan en umut verici ve yenilikgi
metodolojilerden birini temsil edebili. Nanomalzemelerin kendine 6zgii
ozellikleri aslinda tim durumlarda cok 6nemlidir. Saglamlastirmada oldugu
gibi en iyi sonuclari elde etmek icin malzemelerin boyutunun kontrol edilmesi
gerekir. Nanoteknolojiler, geleneksel inorganik konsolidasyon irinlerini
(kalsiyum, magnezyum ve baryum hidroksit bazl) iyilestirme ve silika ve
titanya nanoparcaciklari ile kolloidal dispersiyonlar gibi yenilik¢i yontemler
onerme imkani sunmaktadir (Balliana, 2016: 191-192).

11.7. YESIL KOROZYON ONLEYICILER

Yesil korozyon inhibitorleri biyolojik olarak parcalanabilirdirler ve agir
metaller veya toksik bilesikler icermezler (Rani ve Basu, 2012: 1). Geleneksel
endiistride biyolojik olarak parcalanmayan sentetik organik korozyon
inhibitorleri ve geleneksel inorganik korozyon inhibitorleri genellikle hem
insan sagligina hem de ekolojik sorunlara neden olan tehlikeli etkileri nedeniyle
cevresel diizenlemelerle kisitlayici hale gelen kromatlar gibi agir metaller
icerir. Bu cevresel sorunlar, korozyon lizerine calisan bilim adamlarini ve
muhendisleri dogal organiklerden yesil korozyon inhibitorlerinin kullanimina
dogru ilerlemeye yoneltmistir. Korozyon inhibitorlerinin farkh tiirleri veya
siniflandirmalari ya temizleyiciler ya da ara yiiz inhibitorleridir; burada birincisi
asindirici ortamdan agresif maddeleri temizler ve ikincisi, metal-cevre ara
yiiziinde film olusumu yoluyla korozyonu engeller (Argyropoulos, Boyatzis,
Giannoulaki, vd., 2021: 346).

Organik yesil korozyon inhibitérleri, koruyucu etkiye sahip N, O ve S
heteroatomlarina ve polar fonksiyonel gruplara sahip organik bilesiklerin
varligi nedeniyle sulu asindirici tiirleri metal yiizeyden uzaklastirmada etkilidir.
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Ayni zamanda ucuz, kolayca bulunabilen, cevre dostu ve ekolojik olarak kabul
edilebilir ve yenilenebilir, agir metal icermeyen, organik, dogal ve/veya biyolojik
bilesiklerdir. Ornegin, organik korozyon inhibitérleri, cézeltiye eklendiginde
su molekiillerini (ve sonunda kloriir iyonlari gibi agresif maddeleri) yerinden
ederek metalik yiizey lizerinde adsorbe olur. Metallerin korunmasinda
kullanilan en iyi bilinen temizleyici tip inhibitorler, ya oksijen emici korozyon
onleyiciler (RP/Escal ve Corrosion Intercept®) ya da ugucu gaz halindeki
bilesikleri ve bu bilesikleri yakalayarak hapseden (Zerust® ve Cortec VpCI
filmleri) korozyon onleyicilerdir. Digerleri, organik yesil inhibitérleri amino
asitler, alkaloitler, fenoller ve polifenoller, yag asitleri gibi icerdikleri dogal
bilesiklere veya iiriinlere gore veya biyolojik (kitosan, amino asitler, bakteri
ve mantarlar), sebze (bitki 6zleri, kabuklar, tanenler) ve farmasétik ilaglar
olarak siniflandirilir. Siniflandirmalarina bakilmaksizin, organik korozyon yesil
inhibitorlerinin yaklasik % 80’i, metali kimyasal ve fiziksel adsorpsiyon ve film
olusumu ile korozyondan koruyan karisik inhibitérler olarak kategorize edilir
(Montemor, 2016: 109-110), (Argyropoulos vd., 2021: 346-349).

11.8. JELLER

Sanat eserlerinin  yiizeyindeki bozulmasini  artirabilecek  bozulmus
kaplamalarin, verniklerin, kirlerin gikarilmasi igin yapilan temizlik miidahalesi
miimkiin oldugunca segici ve daha az zararsiz olmalidir. Jellerin en biiyiik
katkisi sanat eserlerinin temizligi ile ilgilidir. Sanat eserlerinin temizlenmesi ve
saglamlastirilmasina kolayca adapte edilebilen cok y6nlii sistemlerdir (Baglioni,
2009: 8373).

Gorsel 5: Agar-agar ile yapilan lokal temizlik uygulamasi (Serap Ozdemir Kisisel Arsivinden)

Kiiltlr varliklarini  koruma uygulamalarinin  6nemli asamalarindan biri
olan temizlik islemi, malzeme yiizeyine dogrudan yapilan bir miidahaleyi
gerektirdiginden cogu zaman teknik sorunlari da beraberinde getirmektedir.
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Sivilarin (su ve coziiciiler) kullanimiyla ilgili en biyiik pratik sorunlardan
biri, agresif veya ylizeye 6zgli secici olmayan temizlemeyle sonuglanan
uygulamalarda kontrol eksikligidir. Temizlenecek yiizeyin 6zgiin dokusuna
saygl gostererek zarar vermemek temizlik uygulamalarinin éncelikli hedefidir.
Uygun olmayan bir yontemle yapilan temizlik isleminin, 6zgiin yiizeylerde
geri donlsi olmayan kayiplara yol acabildigi sikca rastlanan bir durumdur.
Jeller sivilarin tutulmasina ve bunlarin bir yiizey lizerinde kontrollii olarak
salinmasina izin vererek co6ziiciilerin hassas katmanlardan yayilmasini ve
¢6zlinmiis malzemelerin gézenekli yapi icinde yeniden ¢éziinmesini sinirlar.
Ayrica, giivenli ve cevre dostu iriinlere olan ihtiyag, ucucu, toksik organik
¢oziiciilerin kullaniminda kontroli gerektirir (Eskici, 2013: 60). Son on yilda,
jel teknolojisi, farkl uygulama &zellikleri sergileyen cesitli malzeme siniflarinin
gelistirilmesi yoluyla restorasyon uygulamalarina giiclii destek saglamistir.
1990’larin basinda gelistirilen ¢oziici jeller, kimyasal temizlemenin etkinligini
artirmistir (Baglioni, 2012: 17-18).

“Temizlik” terimi genel olarak etik, beklentiler, sonug ve algi ile ilgili kaygilar
sebebiyle birbirinden cok farkli iki miidahale tiiriinii ifade eder:

- iIki obje yiizeyinde sonradan olusmus cesitli niteliklerdeki kir ve birikimlerin
6zglin ylizeye zarar vermeden obje yiizeyinden temizlenmesini,

- Digeri ylizeye sonradan uygulanmis, degismis, bozulmus film olusturucu
vernik ve/veya Ustiine boyama, rotiis gibi malzemelerin obje yiizeyinden
gikariimasini (ayiklama) icerir (Casoli, Di Diego, Isca, 2014: 13253).

Konservatérler icin en 6nemli zorluklardan biri, sadece zararli katmanlar
lzerinde etkili olan, temizlenecek ylizeye kimyasal veya mekanik olarak zarar
vermeyen ve temizlik maddelerinin g¢ikarilmasindan sonra yiizeyde kalinti
birakmayan oldukca secici malzemeler bulmaktir (Caretti, Dei ve Weiss,
2005: 18). Bu amagla saf sivilarin kullanimi ile ilgili en 6nemli problemlerden
biri, uygulamalar sirasindaki kontrol eksikliginden kaynaklanmaktadir ve bu
da agresif veya uygun olmayan temizlik ile sonuclanmaktadir (Baglioni vd.
2012: 2). Ozellikle sanat eserlerinin temizlemesi icin organik céziiciilerin
kullanilmasi organik yapisal bilesiklerin sismesine ve ¢6ziiciiniin i¢ katmanlara
sizmasina ve boyanin zayiflamasina neden olmaktadir. Son 40 yilda bunun gibi
zararlari azaltmak icin jeller kullaniimistir (Baglioni vd. 2009: 8373). Bircok jel
sistemi, boyali ylizeylerden eskimis vernigi, taslarin yiizeyinden kirleri, kagittan
yapilmis kdltiir varliklarinin yiizeylerindeki lekeleri ve yapistiricilart cikarmak
icin tasarlanmistir (Caretti vd., 2010: 752).

Jel teknolaijisi, farkli uygulama 6zellikleri sergileyen cesitli malzeme siniflarinin
gelistirilmesi yoluyla restorasyon uygulamasina glicli bir destek saglamistir
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(Baglioni vd. 2014: 9). Kiiltirel mirasin korunmasinda, 6zellikle temizlikle ilgili
uygulamalar icin farkl tlirde organojeller ve hidrojeller test edilerek cikan
sonuglara gore bircok malzeme grubu icin kullanimi 6nerilmistir (Baglioni vd.,
2012: 2).

Il. JELLERIN KONSERVASYONDA KULLANIMI

Guinimiizde konservatérler mekanik temizleme alaninda basit el aletlerinden
(bistiiri, silgi, slinger vb) lazerler gibi gelismis teknolojilere, kimyasal temizlikte
ise hem sulu hem de organik ¢ozlicii sistemler, serbest veya jellesmis formlarda
aktif enzimler, emiilsiyonlar ve cesitli hamurlari (kagit hamuru, emici kil vb)
ve manyetik nanopartikiiller iceren duyarli tersinir fiziksel jeller gibi cok
farkli secenekleri kullanabilme imkanlarina sahiptir. Ayni zamanda her gecen
yil bircok yeni malzemeyi kullanim listelerine ve alet cantalarina ekleyerek
secenekleri gesitlendirip zenginlestirmektedirler. (Angelova, 2015: 227). Yesil
kimya iirlinlerinin konservasyonda kullaniimasi ile ilgili olarak jellerin ¢cok yonlii
kullanimi bu malzeme grubunu hem tek basina temizlik amaciyla kullanimda
hem de kimyasal ve diger temizlik malzemeleri ile birlikte temizlik etkisini
artirarak kimyasallarin zararh etkilerini sinirlandirmak acisindan digerlerinden
ayirmaktadir.

Sanatsal objelerden kir ve bozulmus ylizey kaplamalarinin uzaklastiriimasi
icin jellerin kullanimi, 1980’lerin sonlarinda Richard Wolbers’in jel olusturmak
icin polimerlerin (6rn. poliakrilik asit) kullaniimasini 6nermesiyle biytik
bir ilerleme kaydetmistir. Bu sistemler (¢oziicii jeller olarak adlandirilir),
¢oziiciiler, enzimler ve deterjanlar gibi bilesenlerin kontroliinii saglayarak
coziiclilerin buharlagsmasini yavaslatirlar ve temizlik icin hedeflenen yiizeylerle
iyi temasi koruyarak bir islem icin gereken toplam ¢oéziicii veya su miktarini en
aza indirirler (Baglioni vd., 2013: 5115).

Carbopol, Wolbers tarafindan koruma meslegine tanitilan “yeni” jellesme
sistemlerinin ilk ve belki de en 6nemlisi oldu ve koruma alanina 1980’lerde
solvent bazli temizleme sistemlerinin jellestirilmesi icin bir arac olarak tanitildi.
Bunu Pemulen ve Xantham sakizi ve sulu sistemler icin bir dizi diger jel sistemi
takip etti. Cok diisiik polarite ¢oziiciiler icin ise Velvesil Plus ve Shin-Etsu’dan
KSG urinleri® kullanildi (Stavroudis, 2018: 209).

Wolbers’in temizlik sistemleri hakkindaki ilk sunumlarindan biri 1986’da
Washington, DC’deki Washington Koruma Birligi (Washington Conservation
Guild) toplantisindaydi. Bir digeri, Amerikan Koruma Enstitiisi’niin (American
Institute for Conservation)) 16. Yilik Toplantisinin “Ahsap Eserler Grubu”
oturumunda gerceklesti. Wolbers, sulu temizleme sistemlerinin teorik ve
pratik yonlerini “Resimlerin Temizlenmesinde Yeni Yontemler” bashgi altinda

6 KSG diriinleri denilen jeller, polieter ile modifiye edilmis gapraz bagh silikon polimerlerin (molekiiler yapilarinda alkil zincirleri bulunan)
hidrokarbon bazl bir yag ile birlestirilmesiyle olusturulur.
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1987°den 1990’a kadar her yil California, Marina del Rey’deki Getty Koruma
Enstitiisii (Getty Conservation Institute) tarafindan diizenlenen calistaylar

serisiyle konservatoérlere daha kapsamli bir sekilde sunmustur (Stulik, Miller,
Khanjian, vd, 2004: 8).

Ayrica yine Getty Konservasyon Enstitiisli, Agustos 1988’de Los Angeles’ta
Richard Wolbers tarafindan sunulan bir egitim kursu ile bu yeni temizlik
yaklasiminin tanitilmasi icin ortam olusturmustur. Bunu, Victoria Ulusal Galerisi
(National Gallery of Victoria) is birligi ile 1989 ve 1999’da Melbourne ve
Avustralya’daki diger kurslar izlemistir. Jel ile temizleme sistemleri giiniimiizde
diinya capinda konservatérler tarafindan yaygin olarak kullanilmaktadir.
Atolyelerin popiilaritesi, koruma tedavilerinde yiizey temizlemenin 6nemini
gostermektedir’.

1997°den 2001’e kadar Richard Wolbers, alternatif temizleme yéntemlerini
degerlendirmek icin jellerle ilgili arastirma projelerinin gelistiriimesinde
Getty Konservasyon Enstitlisii ile is birligi yapmistir. Bu proje (Gel Cleaning
Research), Richard Wolbers’in deneyimleri ile bir temizleme sistemi secerken
jellerle ilgili bir “mantik agaci” yaklasiminin tartisilmasi lzerine olmustur
(Dorge vd. 2004: 141-144). Ortaya cikan su bazl temizlige uygulanan yeni
sistem modifiye edilmis ve Chris Stavroudis tarafindan Modiiler Temizleme
Programi (Modular Cleaning Program) olusturulmustur (Stavroudis, Doherty
ve Wolbers, 2005: 18).

Modiiler Temizleme Programi (MCP) hem bir veri tabani sistemi hem de sanat
eserlerinin temizlenmesi icin yeni bir yaklasimdir. Bu sistem, konservatorlere
solventler, solvent jelleri veya su bazl sistemlerle temizleme yaklasimlarinda
yardimci olmak icin gelistirilmistir.

Jelle temizleme metodolojisinin daha genis bir koruma toplulugu tarafindan
kabull (veya sorgulanmasi), uygulanmasi ve gelistiriimesi asamali ve zamanla
eklenerek artan bir bilgi birikimi seklinde olusmustur. Atélye calismalarindan
herhangi birine katilan ya da bu yeni gelismeyle ilgili olarak bilgilendirilen ve
ilgilenen konservatoérler ve bilim adamlari tarafindan gerceklestirilen calismalara
iliskin cesitli makaleler 1980’lerin sonunda Kuzey Amerika ve Avrupa’daki
mesleki yayinlarda yer almistir. Chris Stavroudis ve Sharon Blank’in (1989)
ve Anna Southall’un (1988, 1989) makaleleri ABD ve Birlesik Krallik’ta 6ncii
calismalar olmus; sirasiyla konservatérlere yontemi ve bu yéntemin temel
avantajlarini aciklamaya calismislardir (Stulik vd. 2004: 8).

2003 yilina gelindiginde suya ve coziiclilere karsi hassas malzemelerin
temizligiyle ilgili gelistirilen sert agar jellerinin kullanimi Richard Wolbers
tarafindan lItalya’da diizenlenen temizlik kurslarindan birinde tanitilmistir.

7 https://www.getty.edu/conservation/our_projects/science/gels/index.html (Erisim tarihi 1/06/2020)
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Bu tanitim sonrasi ozellikle boyali ylizeyler lizerinde gergeklestirilen 6n
uygulamalar ¢ok umut verici olmus daha sonra, ¢alisma alani ahsap nesneler,
alci heykeller ve duvar resimleri gibi diger malzemeler ile genisletilmistir
(Cremonesi, 2013: 180).

Kimyasal hidrojeller, diger formiilasyonlara gére onlari avantajli kilan temel
ozelliklerinden 6tiirli son zamanlarda eserlerin temizlenmesinde uygulama
alani bulan bir baska malzeme sinifidir. Domingues vd. (2013), serbest poli
(vinilpirolidon) -PVP- zincirlerinin poli (2-hidroksietil metakrilat) -p (HEMA)
tarafindan olusturulan p (HEMA) / PVP jelleri, yiiksek oranda su tutucudur ve
bu, kontrollii temizlik saglamak icin gok onemli bir 6zelliktir. Bu jeller istenen
ozellikleri elde etmek icin ayarlanabilir, yani alt tabakaya iyi yapisma, deterjan
sisteminin ideal tutulmasi / birakilmasi (su, o / w mikroemiilsiyonlar, misel
soliisyonlari vb.), temizleme etkisinin jel ve sanatsal alt tabaka arasinda temas
alanina hapsedilmesi gibi avantajlar saglamaktadir (Baglioni vd., 2014: 10).

Pizzorusso ve arkadaslari (2012) tuval resimlerinin temizligi icin baska
bir kimyasal hidrojel sinifi, yani akrilamid / bisakrilamid jellerin kullanimini
onermistir. Elde edilen jellerin katilara benzer bir davranisi vardir. Herhangi
bir kalinti birakmadan kolayca uygulanir yiizeyden cikarilabilir. Stirfaktan bazli
nano Yyaplli bir sivi ile yiiklenmis akrilamid / bisakrilamid jeller, zararl sentetik
yapistiricilari kanvastan c¢ikarmak icin basariyla kullanilmistir (Baglioni vd.,
2014: 11).

Yiiksek viskoziteli polimerik dispersiyonlar (HVPD’ler), vernik vb. kaplamalarin
sanatsal ylizeylerden zararsizca c¢ikarilmasi igin uygunlugu onerilen baska
bir malzeme sinifidir. HYPD’ler poli “vinil alkol” veya zincirleri boraks ile
capraz bagl olan kismen hidrolize poli “vinil asetat” ile olusturulabilir. Ortaya
cikan 3D aglar termodinamik olarak kararlidir ve 6zellikle sanat eserlerinin
temizlenmesi icin uygun 6zellikler sergilerler. Bu “jeller” sanatsal alt tabakayla
temasi en Ust diizeye ¢ikarmak icin sekillerini uyarlayabilirler. Poli “vinil asetat”
derecesine bagli olarak, sistemler su veya aseton, alkoller (etanol, |-propanol,
2-butanol, |-pentanol), propilen karbonat, metil etil keton, N-metilpirolidon
ve sikloheksanon gibi organik coziiciilerle iretilebilir ve yiklenebilir. Bu
nedenle, HVPD’ler farkh tiirdeki malzemelerin kaldirilmasi icin kullanimlari
onerilmektedir (Baglioni vd., 2014: 12).

Jellerin kiiltiirel mirasi koruma alaninda kullammi ile ilgili bircok bilimsel
arastirma yapilmis, giiniimiizde de yapilmaya devam etmektedir. Bu acidan
bakildiginda koruma ve estetik gibi iki temel amaci olan koruma biliminin
altinda yatan felsefenin giizel bir 6rnegi olan Ferroni-Dini® ydnteminde oldugu
gibi jellerin de yapilan bilimsel arastirmalar dogrultusunda farkli amaglar igin
kullanilabilecegi anlasiimistir. Baslangigta, jellerin kullanimi koruma yerine

8 Ferroni-Dini yéntemi, duvar resimlerinin bozulmasina neden olan kimyasal reaksiyonlari tersine cevirir, harcin yapisini stabilize eder ve boyall
tabakanin baglayicisini, yani kalsiyum karbonati yeniler (Dumtriu vd. 2010: 46).
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istenmeyen vernik, leke ve kir tabakalarini gikarmak icin gerekli temizlik
prosediirlerini iceren estetik kaygiyla sinirll olsa da bugiin, jeller koruma
alani icin hizla gelisen bir sektordiir ve kullanimlari hem temizligi hem de
malzemelerin korumasini icerir. Her ne kadar taslarin korunmasi icin sol-jel
sistemlerinin kullanimi | 8. yiizyila kadar gitse de George Wheeler alani yeniden
canlandirmis ve alkoksisilanlarin kullanimini tas korumada bir “standart”
haline getirmistir (Baglioni vd. 2009: 8373). Ayni zamanda jel sistemleri,
ylzey temizligi ve yiizeyde film olusturan malzemelerin cikarilmasi icin 6zel
bir temizleme araci olarak kullanildig gibi yilizey temizligi ile ilgili karar verme
asamasinda ylizey pH’i ve iyonik mukavemeti 6lcme yontemi olarak da islev
gorebilir (Pino, 2017: 356).

I1l. SONUC

Siirdiiriilebilirlik kavrami nispeten yeni bir kavramdir. Bu kavram ekonomi,
cevre ve toplum ile ilgili olarak ortaya ¢ikmis olsa da siirdiiriilebilir stratejilerin
kiiltirel baglamda da uygulanabilirliginin gerekliligi konusunda farkindalk
olusmustur. Sirdirilebilirlik kavraminin giderek artan etkisiyle ortaya cikan
yesil kimya c¢éziimleri, kiiltiirel mirasin siirdiriilebilir sekilde korunmasina
onemli dl¢glide katkida bulunabilir.

Son yillarda iriin toksikolojisine iliskin genel farkindaligin artmasi ve kimyasal
tiretim, kullanim ve aritmaya iliskin yeni mevzuat ve diizenlemelerin getirilmesi
nedeniyle acikca tehlikeli olan geleneksel {irlinlere ve metodolojilere
alternatifler icin artan bir talep olmustur.

Gelismekte olan yesil kimya alani (alternatif olarak stirdiiriilebilir kimya veya
yesil Urlin tasarimi olarak tamimlanir), kimyasal risklerin yonetilmesine yonelik
biitiinciil bir yaklasim gelistirme girisimini temsil eder. Kimyasal kirlilik ve atik
yonetimi sorunlarini ortaya ciktiktan sonra ele almak yerine, riinleri bu tiir
sorunlari en bastan ortadan kaldiracak (veya en azindan en aza indirecek)
sekilde tasarlamay1 amaclar. Yesil kimya konseptinin temeli, stirdiirilebilirlik,
cevresel etkileri en aza indirme ve dogal kaynaklarin gelecek nesiller icin
kullanilabilir olmasini saglama fikridir.

Yesil coziimlerin gelistirilmesine paralel olarak yesil bir koruma yaklasimi
hedefiyle, artik kiiltlirel miras alaninin ekolojik, ekonomik ve sosyal yonden
taleplerinin karsilanmasi, koruma uzmanlarinin bunlari hazirlamasi, kullanimi
konularinda bilgilendirmek ve egitmek biiyiik 6nem arz etmektedir. Bir
restorasyon veya koruma miidahalesi planlanirken, eserlerin giivenliginin yani
sira, asil amag bir restorasyon projesini karakterize eden tiim asamalari dikkate
almak olmalidir. Sosyal, kiiltlirel, ekonomik ve cevresel ihtiyaglari karsilayan
tamamen yesil ve biitiincil bir yéne odaklanilmalidir. Bu anlamda konuyla ilgili
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sirketler ve arastirmacilar arasinda yakin bir is birligi olmasi esastir. Kiiltiirel
mirasa yonelik miidahaleler icin bircok alternatif yesil liriinler ve metodolojiler
mevcuttur, ancak bu arastirmalar ve bunlarin yayinlari koruma camiasina
ulasma amacinda olmayan baska alanlardaki dergilerde yayinlanmaktadir.
Son yillardaki ana zorluklardan biri hem cevreye hem de operatére saygili,
koruma ve restorasyon icin yenilikgi Urtinler gelistirmek olmustur. Bu alandaki
bazi iriinler ekonomik veya endiistriyel olarak rekabetci olmadiklari icin
liretim asamasina bile gelmeleri zordur. Ayrica, mevcut yesil alternatiflerin
bircogunu piyasada bulmak hala zordur ve bunlarin kullanimi ve hazirlanmasi,
uzman profesyoneller ve 6zel degerlendirme protokolleri gerektirir. Buna
ragmen, bu Urilinlerden bazilari hem insan sagligi hem de cevre igin risk
degerlendirmelerinin yani sira, etkinliklerine iliskin daha fazla test yapilmasini
gerektirmektedir. Bu ihtiyac, arastirmalarin ilerlemesi ve cevresel ve kiiltiirel
surdiriilebilirlik bilinciyle daha da gliclenmistir. Sonug olarak, kdiltiirel mirasin
korunmasina yonelik arastirmalarda artik yesil kimya konusu biiyiik énem
kazanmistir. Bu yesil kimya iriinlerinin koruma alaninda da arastiriimasi ve
konuyla ilgili yayin cikarilarak bu Urinlerin ve metodolojilerin zararl olanlar
yerine alana kazandirilmasi son derece 6nemlidir.
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Oz

Tarih  boyunca sanati sekillendiren eril bakig
cinsiyet  esitsizligini  dogurmugtur.  1960’lar
boyunca feminizm ve cinsel tercihler konusunda
onemli kazamimlar elde edilmistir. Oncelikle
feminist sanatgilarin 6rnek ¢alismalarina bakilarak
ilerleyen bu ¢alismada, giiniimiiz sanatgilarindan
Jenny Saville’in toplumsal ve cinsiyet esitsizligi
baglaminda  kadin  kavramina yaklagimi  ele
alinmigtir. Egemen olan erkek begenisinin aksine,
gorsel olarak ¢irkin bulunan kompozisyonlara
resimlerinde yer veren Saville’in kadinlarin iistiine
yerlestirilen erkek takdirini kazanma diigiincesine
karsi tepki olarak yaptigi, temelinde kadin figiirii
olan, bir dizi ¢ahgmasi arastirmanin konusu
olmustur.

Bu ¢alisma J. Saville resimlerinde temel bir role
sahip olan kadin imgesini cinsiyet esitsizligi ve
elestirisi baglaminda ele alarak ¢ikarimlar yapmayi
amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, cinsiyet,
feminizm, kadin, Jenny Saville.

Abstract

The masculine gaze that has shaped art throughout
history has led to gender inequality. Significant
gains were made regarding feminism and sexual
preferences throughout the 1960s. In this study,
which proceeds by first looking at the sample works
of feminist artists, the approach of Jenny Saville, one
of today’s artists, to the concept of women in the
context of social and gender inequality is discussed.
Saville, who included visually ugly compositions in
his paintings, contrary to the dominant male taste,
has been the subject of research.

This study aims to make inferences by considering
the female image, which has a fundamental role
in J. Saville’s paintings, in the context of gender
inequality and criticism.

Key Words: Art, gender, feminism, women,

Jenny Saville.

* Cebeci, E., Gokova H., Toplumsal ve Cinsiyet Elestirisi Baglaminda Jenny Saville Resimlerinde Kadin imgesi. Sanat ve Tasarim

Dergisi, (34), 45-61.
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Sanatta toplumsal ve cinsiyet elestirisi baglamindaki yaklasimlar, toplumsal yapi
icinde cinsiyetin gorsel sanat bicimlerinde nasil temsil edildiginin incelenmesine
yogunlasir. Bu, toplumsal cinsiyet rollerinin, kliselerin ve giic iliskilerinin sanat
eserlerindeki temsil bigimlerinin incelenmesine odaklanan teorik bir ¢ergevedir.
Bu yaklagim, toplumsal cinsiyet yapilarinin ve ataerkil normlarin sanatsal ifadeyi
nasil etkiledigini ve izleyicilerin kendi cinsel kimlikleri ve deneyimlerine dayali
olarak sanata nasil tepki verdiklerini analiz etmeye calisir.

Sanat tarihgileri ve kiiltiir teorisyenleri, toplumsal cinsiyet elestirisini tiim
sanatsal uygulamalarda sorgulamislardir. Bu sorgulama sirasinda ortaya cikan
temel sorular, sanatsal temsilde kadina ve erkeklere hangi rollerin verildigi,
sanatcilarin cinsiyet ve kimlige iliskin elestirel bakis acilarini nasil gelistirdiklerini
ve cinsiyetin izleyicinin algisini ve esere tepkisini nasil sekillendirdigini icerir.

Feminist sanat, bu calismanin amaci acisindan biiyilik bir 6neme sahiptir ve
calismanin ana ekseninde yer alacaktir. Feminist sanat 1960’lardaki toplumsal
hareketlilik icinde ortaya cikan feminist hareketten dogdu ve kadinlarin
sanatta ve toplumda karsi karsiya kaldigi esitsizlikleri ve baskiyl vurgulamaya
calisti. Kadinlarin sanat ve medyadaki geleneksel ataerkil temsillerine meydan
okumayi ve kadinlari etkileyen sosyal politik sorunlari ele almayr amaclad.
Cikis noktalari kimlik esitligi ve cesitliliginin toplum olarak taninmasi oldu.

Calismanin ilk boliimiinde toplumsal cinsiyet elestirisi hakkinda bilgi verilerek
konunun sanatta nasil ele alindigina bakilmistir. Feminist sanat hareketlerinin ne
sekilde basladigi, neyi amacgladigi agiklanmis, iki grupta incelenen bu hareketin
onci grubundan olan ilk dénem sanatcilari Schapiro ve Chicago’nun énemli
calismalari incelenmistir. ilk grubun kadinsal iiretimi lizerinden gerceklesen
eserlerinin aksine ikinci grup feministlerin kadini eserlerinde 6zne olarak
kullandigina deginilmistir.

ikinci boliimde incelenen sanatci Jenny Saville ve kadin figiirleridir. ingiliz bir
cagdas sanatgi olan Jenny Saville, geleneksel giizellik ve cinsiyet kavramlarina
meydan okuyan genis capta calismalariyla Gnliidir. Kadin figiirli tasvirleri,
grotesk ve giizel arasindaki gizgileri bulaniklastirarak erkek bakisini bozuyor
ve toplumsal normlara meydan okuyor. Erkek sanatgilarin ve erkek bakisinin
egemen oldugu sanat tarihindeki kadin temsilini sorguluyor. Bu calisma,
Saville’in resimlerindeki kadin imajini toplumsal ve toplumsal cinsiyet elestirisi
merceginden arastiriyor. Sanatginin, nesnelestirme, beden politikalari ve
toplumsal cinsiyet rollerinin insasi gibi konulari ele alarak sanatta ve toplumda
kadinlarin temsiliyle nasil yiizlestigini ve nasil yeniden tanimladigini analiz
ediyor. Sanatgi, sanati araciligiyla kadin bedenini gliclendirmeyi ve yiiceltmeyi
amaclarken, ayni zamanda sanatta cinsiyet, giic ve temsil hakkinda onemli
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sorulari da glindeme getiriyor. Bu arastirma, Saville’in tekniklerini ve temalarini
yakindan inceleyerek, sanatcinin farkli bakis acilarini ve deneyimleri kucaklayan
daha kapsayici ve esitlikci bir topluma katkisina ve nasil isik tuttuguna dair
belirlemeleri ortaya koymayi amaglamaktadir.

TOPLUMSAL CINSIYET ESITSIZLiGi VE SANAT

Cinsiyet biyolojik bir kavramdir. Bilimsel olarak sahip oldugunuz X ve
Y kromozomlari sizi biyolojik olarak kadin ve erkek diye ikiye ayirr.
Kromozomlara dayal bu ayirim, toplum igerisinde kisilerin rollerini belirler.
Belirlenen rollerin ismi kadinlk ve erkeklik olarak adlandirilir. Bu noktada
basta biyolojik olan kavram psikolojik bir boyuta evrilir. Ama toplumsal cinsiyet
kavrami sadece cinsiyet farkliligini degil, ayni zamanda orantisiz giig iliskisini
de ifade eder (Berktay, 2016, s.16). Fiziki olarak ve psikolojik bakimdan giici
elinde tutan taraf erkek dolayisiyla erkeklik kavrami olmustur.

Tarih boyunca sanat diinyasi erkeklerin egemenligi altinda kalmistir ve kadinlar
genellikle ikinci sinif sanatgilar olarak kabul edilmistir. Bugliniin diinyasinda
da kadinlar sanat cevresinde esit bir bicimde temsil icin miicadeleye devam
etmektedirler. Sanatta feminist hareket 1960’li yillarin sonlarinda, feminist
hareketler cercevesinde sekillenerek siyasi aktivizmin etkisiyle basladi
(Antmen, 2012, s. 33-75). Bu hareket, 6ziinde ataerkil normlara ve yapilara
meydan okumayi amaglad.

Sanatta feminist akim iki kusakta incelenmektedir. Feminist sanatin ilk
yonlendiricilerinden Judy Chicago ve Miriam Schapiro calismalarinda genellikle
cinsellik, evcillik, kadin bedeni temalarina odaklandilar ve bunlari cesur,
catismaci bir tarzla karakterize ettiler.

Schapiro, kadinlarin ev ici emeklerini ve el emegi galismalarinda vurgulayarak, kadin
emegini dnemsemeyen kesime géndermede bulunur. Ayni zamanda kadinlarin ru-
tin olarak yaptiklari eylem ve kullandiklar malzemeyle, bir ifade bigmi olusturarak,
erkekleri bu teknikten ironik bir génderme yaparak dislamistir. Sanatci, sanat ve
zanaat ayrimini yaparak, neyin sanat olup olmayacagini belirleyen erkek egemen
yapinin geleneksel kompozisyon anlayisini da ters yiiz ederek, klasik sanati hice
saymistir” (Balci, 2018, 5.53).

Schapiro ev igine hapsolmus kadinlarin giinliik rutinlerinin parlatarak onlara
sanat eseri goziiyle bakilmasini saglamaya calisirken bir yandan da kadinlari
hapseden giice bir gondermede bulunmustur.
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Gorsel 1: Miriam Schapiro, Harikalar Diyari, 1983, tuval iizerine akrilik kumas ve plastik boncuk,
228.6x367 cm, Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi

Judy Chicago biyiik 6lcekli calismalariyla tGnlidir. Sanatcinin ikonik feminist
calismalarindan biri The Dinner Party’dir. Eser esasen ticgen sekilde olusturulmus
39 kisilik ziyafet sofrasidir. Masa mitoloji ve tarihten iinli kadinlar igin
hazirlanmistir. Masanin iizerinde kadin iiretimi ile 6zdeslestirilen dikis, naks,
cini gibi malzemeler yer almaktadir. Sanatgi, bu calismasinda kullandigi cicek ve
kelebek formlari ile kadin lireme organi olan vajinaya génderme yapmaktadir.
Uzun siireli kolektif bir calisma ile ortaya ¢ikan calisma hakkinda Chicago
sunlari séylemistir: “...ben bazi feministlerin aksine, kadin sanatinin erkekler
tarafindan anlasilabilecegine, anlasiimasi gerektigine ve kadin deneyimlerine
iliskin kadin sanatinin, erkeklerin kadini anlama kapasitesinin artmasina ve
insan deneyimini olusturan seyi anlama perspektifinin genislemesine katki
saglayacagina inaniyorum” (Aktaran- Keser, 2015, s.139). Chicago da tipki
Schapiro gibi kadinlarin (zerindeki egemen giice géndermede bulunur.
Calismalarinda bu giic tarafindan kabul goriliip onaylanmasi gerekliligi vardir.
Bunu yaparken kadinin bizatihi kendisini degil onun parcaciklari ile toplumdaki
yerinin 6nemini gosterirler.
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Gorsel 2: Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi, 1979, Ucgen Masa , 1463x1463 cm., Brooklyn
Miizesi

ilk kusak feministler 6nceki sayfalarda bahsedildigi gibi kadinin, daha dogrusu
kadinla 6zdeslestirilen iiretimlere yonelmekteyken; ikinci kusak feministler
tretimlerini erkek egemen bir diinyada kadinin nasil temsil edildigi lizerine
yaptilar. Kadini izlenen-izleyici olmaktan cikarip 6zneye donistiirmek asil
amaclari oldu. Feminist elestiri, kadin bedenin seyirlik bir nesne haline getirilisini
diinyanin en dogal durumuymus gibi sunan bir tarihin cinsiyet ayrimci bakisini
ortaya koymayi amaclamis ve bunu basarmistir (Antmen, 2012, s.8). Amag;
dekoratif unsur, giizel manzara olan kadinina bakis agisini degistirmekti. Bu,
eril gliclin begenisine baskaldiriydi. Dolayisiyla ilk dénem feminist 6nderlerinin
aksine yeni dénemdekiler kadinin suretini en farkl halleriyle calismalarinin en
goriinen yerine, odagina yerlestirmekten cekinmediler.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

T* - Less than 5% of the artists in the Modern
A . Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

(TS TTITTY ¢/ 1T pe———

Gorsel 3: Gerilla Kizlar, Kadinlarin Metropolitan Miizesi’ne girebilmeleri icin ¢iplak olmalari mi
gerekir?, 1989, tasbaski, 279x7 | |cm, Metropolitam Miizesi
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1980’lerin sonunda bir araya gelen feminist sanatci grubu Gerilla Kizlar
(Guerilla Girls) “Kadinlarin miizeye girebilmeleri icin illa ki ¢iplak mi olmalari
gerekir?” (Antmen, 2012, s. 7) diye sorduklari bir calismalari araciligiyla erkek
egemen sanat ve miize diinyasina karsi tepkilerini ortaya koydular. Aktivist
olarak elestirilerini dile getiren Gerilla Kizlar hazirladiklari posterlerle beyaz
erkek sanatcilari, sanat galerilerini, sanat elestirmenlerini yerdiler. Kendilerini
sanat diinyasinin vicdani olarak tanimladilar.

Bastan beri feminist sanat, bircok sanatcinin kesisen perspektifleri birlestirmesi;
irk, cinsel kimlik, kiiresellesme gibi konularla genislemeye ve cesitlenmeye
devam etmektedir. Giinimiizde toplumsal norm ve o&nyargilara meydan
okuyan sanat yaratmak ve desteklemek icin hareket etmektedir. “ilk kusak
feminist sanatgilarin ardindan gelen sanatcilar, kadin bedeninden cok, kadin
bedenini saran kiiltiirel kodlarin elestirisine odaklanarak, biyolojik 6zelliklerden
cok, yapisékiimcii bir yaklasimla sanatsal ifadelere yonelmislerdir” (Antmen,
2012, s. 242).

JENNY SAVILLE VE KADIN iMGESI

“Bu bedeni degerlendirecekseniz, o zaman kendi konumunuzu da
degerlendirmelisiniz. Bu sadece viicuda nasil baktiginiz degildir, sanattaki kadin
viicudunun giizelligi ve goriintisiine de nasil baktiginizdir” (Brittain, 1995, s.s.
24-25)

Jenny Saville Kimdir?

ingiliz sanatci Jenny Saville 1970 yilinda Cambridge sehrinde dogdu. 1992
yilinda Glasglow School of Art’1 bitirdikten sonra Cincinati Universitesi’nden
6 aylik burs kazandi. Amerika’da kaldig siire igerisinde asiri kilolu insanlardan,
ozellikle de kadinlardan, cok etkilendi. Bu etki onu insan bedenleri, 6zellikle
de estetik yargilarin disinda kalan insan bedenleri iizerine calismalar yapmaya
itti. Lisans egitiminin sonuna geldigi 1992 yilinda Cooling Galerisi’nde Henry’s
Critic’s Choise sergisine katildi. Sergide Ingiliz sanat koleksiyoncusu Charles
Saatchi tarafindan fark edildi. Bu Saville’in kariyerinin déniim noktasi oldu.
Saatchi, Saville’le 18 aylik bir s6zlesme yaparak onu Saatchi Galerisi’ne baglad.
Saatchi Galeri’si onun taninirhiginin artmasini sagladi. Sanatgi, halen Londra ve
Oxford’da calismalarini siirdiiriirken Slade School of Art’da egitmen olarak
calismaktadir.

Toplumsal Cinsiyet Elestirisi Balkimindan Jenny Saville:

Saville’in yapitlari, toplumsal ve cinsiyet elestirisi acisindan, erkek bakisini
alt st etmesi ve sanat tarihinde kadinin nesnelestirmesine karsi ortaya
koydugu elestirel yaklasim nedeniyle énemlidir. Saville, kadin bedenlerini
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mecazi ve genellikle son derece gercekgi tasvirleriyle, kadin formunun uzun
siiredir sanatsal temsillerine niifuz etmis olan klasik giizellik, nesnelestirme
ve goriinmezlik kavramlarina meydan okur. Kimlik, cinsiyet, bedensellik
temalarini arastiran figiiratif sanatci, resimlerinde insan viicudunun, 6zellikle de
kadin bedeninin geleneksel temsillerine karsi onu alisilmadik, bazen catismaci
sekilde ele alarak tasvir eder.

Ik bakista, Saville’in resimlerinin cogu sémiiriicii veya réntgenci olarak
goriilebilir. Bedenleri genellikle cesitli soyunma hallerinde ham ve filtresiz tasvir
eder. Figiirleri cogunlukla amorf bedenlerdir. Calismalari tim bu sekilleriyle
dahi nesnelestirme icermez. Resimleri daha ziyade, kadin bedenlerini geri
kazanma ve onlari diirlist, karmasik ve gliclendirici bir sekilde goriiniir kilma
girisimidir. Beden ve kimlik arasindaki iliskiyi vurgulayarak, fiziksel gériiniimiin
bireylerin toplumda nasil algilandiklarini ve onlara nasil davranildigini gézler
oniine sermek ister.

Saville’in galismalarindaki ana temalardan biri, fiziksel savunmasizlik fikridir.
Resimlerinde sik sik yara bere icinde olan kadinlar vardir. Bedenleri ¢iplak ve
savunmasizdir. Kadinlari bu sekilde resmetmesi giivenlik acigi, sémiiriicii veya
utanc verici olsun diye degildir; bunun yerine, viicutlarinin nasil gériinmesi ve
davranmasi gerektigine dair kiiltlirel ve sosyal beklentilere direnen kadinlarin
dayaniklihginin ve giicliniin bir kanitidir.

Toplum bireyin davranis ve tutumlarini etkiler. Halk arasinda bilinen adi mahalle
baskisi begenilen ve begenilmeyeni toplum kiiltiiriine yerlestirir.

“lgrenc biiyiik kadinlari resmetmiyorum. Biiyiik ve igrenc olduklarina
inandirilan kadinlari resmediyorum” (Smith, 2001, s. 24). igrenme sadece
icglidiisel bir tepki degil, ayni zamanda kiiltiirel olarak insa edilmis tepkidir
(Meagher, 2003, s. 23-41).

Saville’in calismalari, genel gecer giizellik kavramina meydan okudugu icin
toplumsal ve toplumsal cinsiyet elestirisi baglaminda onemlidir. Saville,
basmakalip giizellik normlarindan sapan bedenler sunarak, kadinlarin maruz
kaldigi keyfi ve baskici standartlari teshir eder. Resimleri, gilizel ve degerli
olmanin bircok yolu oldugunu ve bu yollarin kiiltiirel sekil, boyut veya oranti
yapilariyla mutlaka iliskili olmadigini gosterir.

Sonug olarak, Jenny Saville’in resimleri, cagdas sanatta kadin imajina benzersiz
ve giiclendirici bir bakis agisi sunar. Saville, kadin formunun samimi, girift
tasvirleriyle geleneksel giizellik, nesnelestirme ve gériinmezlik kavramlarina
meydan okurken ayni zamanda kadin bedenlerinin giiciinii ve dayanikliligini
vurgular. Calismalari, stirmekte olan feminist sanat projesine 6nemli bir katki
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ve kadin bedenlerinin gii¢li, degerli ve tim cesitlilikleriyle temsil edilmeye
deger oldugunu hatirlatir O, “Benim kadinlarim kendi bireyselliklerinde
giizeldir” der (Christie’s, 2023).

Jenny Saville ve Kadin

Saville’in resimlerindeki ana temalardan biri, kadin bedeninin nesnelestirilmesi
ve metalastiriimasidir. Kadin formunu genellikle viicudun belirli bélgelerini
(goglsler veya kalgalar gibi) vurgulayarak ve onlari figliriin geri kalanindan
izole ederek parcalanmis bir durumda tasvir eder. Bu, popliler kiiltiirde kadin
bedenlerinin siklikla cinsellestiriimesine ve fetislestiriimesine dair bir yorum
olarak goriilebilir.

Kadinlar, televizyon, reklam, dergiler araciligl ile gergek¢i olmayan kadin
imgelerine maruz birakilmaktadir. Bu da onlari bedenleri ve degerleri lizerine
disiinmeye zorlar. Kadinlar siirekli olarak goériiniisleri ve nasil goriinmeleri
gerektigi konusunda endiselenir ve toplumun israrla onlara dayattigi standartlara
bagl kalmaya calisirlar (Mey, 2007, s. 48). iste Saville tam burada karsi durus
sergiler. O resimlerinde kadini tiim kusurlariyla sergiler. Bazi elestirmenler onu
zamanimizin en kavgaci kadin sanatgilarimizdan olarak tanimlar (Januszczak,
2023). Saville’in calismalarindaki kadinlar en gériilmek istenilmeyen halleriyle
konunun odaginda, savunmasiz sekilde durmaktadir. Erkek begenisi kadina
kusursuz ol ya da kusurlarini gizle ki deger gor algisi, toplumun tamamina
yerlestirmisken; Saville resimlerinde tiim bu algiyr yerle bir etmektedir. Onun
kadina dayatilan ‘giizel olmalisin’ kavrami ile sorunu vardir. Kadini siis esyasi
seklinde gérmek onu rahatsiz etmektedir.

Eril iktidarin ince, uzun, glzel, bakimli ve cinsel obje olarak sundugu kadin tem-
sillerine bir karsi durus olarak sisman kadin resimleri yapar. Tiiketim toplumunda
6zendirme amagl kullanilan ‘glizel kadin' imajinin afis ve reklamlarda kullanarak
kadini tiiketim nesnesi haline getiren kurumlara elestirel bir tavir sergileyen Saville,
deformasyona ugratmis oldugu abartili derecede sisman kadin bedenlerini, ide-
allestirilen, seks objesi ve tliketim nesnesi haline getirilen kadin temsillerine karsi
bagka bir temsil olarak resmeder. Saville'nin sanati, yeniden Uretilmis kadin bedeni
anlamina gelmektedir” (Celebi, 2016, s. 202).

Saville’in kadinlari adeta kantarin bir tarafinda yerlesmis, baskin olan eril
begeniyi dengelemeye yoneliktir. Seyredeni dengelenmeye davet eder.
Normali ve dogali bize hatirlatir. Torna tiretimin ve begeninin disinda siiriiden
ayrilmistir.
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Propped (1992)

Resim esasen 1992 yilinda son sinif olan Saville’in okul icin yaptigi yilsonu
calismasidir. Egitim icin gittigi Amerika’da feminist akimdan cok etkilenen
Saville, bu etkiyi sanatinda ilk bu calismasiyla ifade eder. Propped, onun feminist
bakis acisinin dilidir. “Yapamadiklariniz iizerinde ¢alismak bir dil olusturur. Bu
calismamda yapamadiklarimi boyadim. Giicii bundan kaynaklhidir. Bu benim
gorsel dilimi olusturmustur” (Yale British, 2023).

Gorsel 4: Jenny Saville, Propped, 1992, yagliboya;213.4x182.9 cm,

Resim oldukga bilyiik bir calisma, tipki tizerindeki desen gibi. ilk baktigimizda
goriinen, ortada oldukga kilolu bir kadin yiiksek bir taburede dengeli bir sekilde
oturmakta. Muhtemelen denge saglasin diye ayaklarini taburenin bacaklarina
sarmis. Gozleri kapali, basi geriye dogru diismis. Kollari ile neredeyse beline
kadar inen gogiislerini sikistirmakta. Bu, toplumun kadinlardaki begeni algis
ile ilgili bir pratikten ileri geliyor olsa gerek. Giizellik ve begeni algisinda biiyiik
ve sikistiriimis gogiislere gonderme olarak goriilebilir. Taburedeki bu kadin
elleri bacaklarina pence seklinde gecirmis. Gerilimini arttiran bu gériinti
esasen kadinin ¢cok da mutlu olmadigini gésteriyor. Resmin iizerinde yazilar
bulunmakta. Bu yazilar feminist Bulgar yazar Luce Irigaray’dan alintidir. “Bu
aynilik icinde konusmaya devam edersek, erkeklerin yiizyillardir konustugu
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sekilde konusursak, birbirimizi tekrar basarisizliga ugratacagiz” (Defjan, 2023).
Kadinlari bicimlendiren erkeklerin séylemleri oldugunu dile getiren Saville; bu
soylemlerin kadinlarin viicudunu dolasarak kafalarinin tistiine ¢iktigini ve onlari
yok ettigi gorilisini savunur (Yale British, 2023). Kadinlar, yillarca erkeklerin
bakis acilarini benimsemesi sebebiyle yok olmaktadir. Kisilikleri alinmistir.
Toplum icinde erkeklerin begenileri kadar yer alabilirler.

Resmin ilk sergilenmesi, karsisina konulan ayni biiyiikliikteki bir ayna ile beraber
olur. Saville Propped icin ‘Resmi deneyimlemek istiyorsak oncelikle yargi/adalet
sistemimize gitmemiz gerekir. Saville yargi sisteminin resimle ayna arasindaki
boslukta yer aldiginin séyler (Yale British, 2023) Artists in Conversation,

Cindy

Saville calismalari hakkinda, “Iri bir kadin viicudunun sahip oldugu fiziksel giicle
ilgileniyorum. Cok fazla yer kaplayan, ancak ayni zamanda cagdas kdiltiiriin
onu ciissesini gizlemeye ve olabildigince kiiciik gériinmeye tesvik ettigini de
kesinlikle bilen...” diyor (Christie’s, 2023).

ilk giinlerinden beri giizellik algisiyla oynamaya devam eden Saville,
resimlerinde sik sik kadinlara dayatilan giizellik algisi dolayisiyla yapilan estetik
operasyonlar ve operasyon sonrasi olusan yaralara yer verdi. Bedenin insasi,
viicudun maniplilasyonu sanatcinin yeni konusuydu. Bu anlamda verdigi ilk
calisma ornegi Cindy oldu.

Gorsel 5: Jenny Saville, Cindy, 1993, yaglh boya, 56x46 cm
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Resimde, yiizii plastik cerrahi operasyon sonrasi giyilen bandajla kapli
kadin dogrudan izleyiciye bakar. Ameliyat sonrasi nahos goriintiide olan
kadinin gozleri yorgun, bitkin, psikolojik olarak iyi gériinmezken dudaklari
tebessiim eder. Calismanin isminin Cindy olmasi, Saville’in Cindy Sherman’dan
etkilenmesindendir.

Ruben’s Flap

Flap terimi tipta en ¢ok da estetik cerrahide kullanilir. Bir dokunun bir yerden
alinarak baska bir yere adapte edilmesidir. O dénem bir dizi estetik ameliyatlar
gozlemleyen sanatci doku transferinden etkilenerek bunu resimlerine aktard.
Ruben’s Flap calismasi bu denemelerinden ortaya cikan sonug oldu. Bir seyi
olmasi gereken yerden baska bir yere konulursa garibe goriintiisii saglanir.
Viicudu etler biitiini olarak diistiniirsek eger bir yerdeki etin bagka bir yere
konulmasi kisiyi de garibeye dondiiriir. Ameliyat deneyimlerinden sonra Saville
“Viicudun anatomisini gérmek resmin anatomisi lizerine dilisinmemi sagladi.
Bu benim majér degisim modum oldu” (Yale British, 2023) Sanatcinin teknigi de
lekeleme yerine kalin impastoya dénistii. Tipki modellerinde bulunan katman
katman yag tabakalari gibi, o da boyalarini yogun ve kat kat kullanmaya basladi.
Bu kullanim tipki modeli tuvale yerlestirmek gibiydi. (Yale British, 2023)

Gorsel 6: Jenny Saville, Ruben’s Flap, 1989-1999, yagh boya 304.8x243.8 cm

Ruben’s Flap’de gériinen esasen kadin degil, ettir. Bakislari kisisellikten uzaktir.
Ideali yakalamaya calisan kadinin toplum tarafindan kendi bedenini parcalara
ayirmaya kosullandirilmishgini bildirir.
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Fulcrum

Konu olarak bedene odaklanmayi siirdiiren Saville 201 1-2015 yillari arasinda
yaptigl calismalar tekli figlirden coklu figlire doniiserek, soyut ve figiiratif
unsurlari daha kapsaml bir sekilde birlestirmeye girisir. Saville birden ¢ok
gercekligi ayni anda resmeder. Boylece figiir daha cogalir. Bireysel figiir belirsiz
hale gelirken, erkek ve kadin viicutlari birbirine karisirken formlarin karigmasi
calismaya zamansizlik katar. Cinsiyet kimligi cézillr, kati benlik duygusu
¢oziiliir ve akiskan hale gelir (e-flux Announcements, 2018).

Gorsel 7: Jenny Saville, Fulcrum, 1998-1999, yagl boya, 261.6x487.7 cm

Fulcrum et ve idealize edilmis kadin bedenlerinin goriiniiste dokunsal tasvirini
gosteriyor. Bireysel bedenlerin nerede baslayip nerede bittigini bilmek
neredeyse olanaksizlasiyor. Bedenler yatay olarak sikistirilip ortaya bir et
manzarasi konuyor. Giinliik hayatta cok da istenilmeyen bir manzara gozler
oniine seriliyor.

Matrix

Matrix calismasi bize ilk basta Gustave Courbet’in Diinyanin Kékeni adli eserini
cagristirir. ki resim de oldukca ciiretkar ve miistehcendir. Kompozisyonu
hemen hemen ayni olan bu iki resmi farkli kilan Saville’in bakis acisidir. Cesur
ve kiskirtcr temalari olan Saville Matrix’i bambaska perspektiften bakarak
yaptigi aciktir. Diinyanin Kékeni alisilagelmis olarak kadin bedeni merkezli, eril
begeniye hizmet ederken; Matrix, bedenin karmasikligini ve cesitliligine vurgu
yapmaktadir. Tim cinsiyetler birbiri igine girmistir.

Resimde interseks model Del La Grace Volcano kullanilir. Saville, “Del’in
viicudu ilgilendigim teorinin manifestosu gibiydi” der (Yale British, 2023).
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Matrix, Saville’in tam da inandig feminist teoriye uygundur. Saville ilk calismasi
Propped’da bahsedilen kadin ve onun viicuduna hakim olan erkek diistincesinin
tam da gorselidir. Ayni zamanda calistigi doku transferlerini de sok edici
sekilde ortaya koyan calismadir. Saville’in Matrix’in transseksiel figiirleri ile
onceki pargalanmis bedenleri arasinda bag vardir. (Armstrong, 25) Saville’in
resimlerinde yer alan tiim bedenler ‘heteronormatif idealin’ disinda yer alir.

Gorsel 8: Jenny Saville, Matrix, 1999, 213.4x304.8 cm, yagh boya

Saville bu galismasindaki modelinin durusunu British Miizesi’nde bulunan Antik
yunan heykeli Iris’den esinlendi. Gokyiiziinden yeryiiziine haber getiren tanriga
Iris’in sembolii gokkusagidir. Gokkusagi bugiin LGBT toplulugunun farkhligini
temsil eden bir semboldiir. Matrix resmi hakkinda bir grup elestirmen boyle bir
viicudun gercegi yansitmadigi sdylemistir. Oysa Saville calismalarinda mevcut
tim cinsiyetleri kapsar. (Yale British, 2023) O yiizden bu elestiri yersizdir.
Amac bir seyi bilindik, tanidik bir seye benzetmek hicbir zaman olmamustir.
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Gorsel 9: Antik Yunan, Iris, Parthenon’'un Bati Alinligi, British Miizesi, ingiltere
SONUC

Bu calismada ilk olarak toplumsal cinsiyet elestirisi bakimindan feminist
sanatgilarin izledikleri yontemler ele alinmistir. Oncelikle kadinsal Giretimden
yola ¢ikarak calisan sanatcilar, sonrasinda ise aktivist hareketlerin sinerjisinden
yararlanan sanatgilarin, kadinin kendisinin sanatin 6znesi oldugu isleri
irdelenmistir. Ardindan Jenny Saville’in bu cercevede toplumsal cinsiyet kavrami
baglaminda kadin imgesini merkeze alan calismalari ele alinmistir. Saville’in
ideal viicut ve giizellik algilarinin sorgulanmasina yol acan calismalarindan
ornekler verilmistir.

Kariyerinin baslangicindan itibaren Saville sanatta hakim olan eril begeni
sistemi Uizerine egildi. Toplumun kendi kendine ezberlettigi begeni sistemini
alt Gst ederek taktir gormeyen, dikte edilen begeni iginde yer almayan, yer yer
igrenilen viicut manzaralarini biiyiik tuvalleri ile izleyicilerine sundu. Kadina
psikolojik baski ile dayatilan giizel olma durumuna meydan okuyarak onlarin
en gorilmek istenmeyen hallerini sergiledi. Bunlari yaparken hem klasik /
geleneksel resim taraftarlarinin, hem de feminist kesimlerin elestirilerine
maruz kaldi. Klasik kesim viicutlari neden bozdugunu sorgularken, feminist
taraf resimlerinde c¢iplak viicutlar kullanmasini yargiladi. Tiim bunlara Saville
“Bir seyleri ve birilerini rahatsiz ediyorsam dogru yoldayim” dedi (Yale British,
2023).

“Jenny Saville resimleri bizi, grotesk ile iligkili olarak giizelligin tanimlarini
sorgulamaya zorluyor. Toplum kendi normunu kolayca tanimladigindan,
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ongoriilen normlarin tersine gevrilmesi veya reddedilmesi korkuyla karsilanir.
Saville’in canavarca imgeleri, derin varsayilan tutumlari ve kiiltiirel gelenekleri
yansitan bir ayna olarak goriilebilir” (Endrich, 2007, s. 43-49).

Saville’in toplumsal cinsiyete bakis agisini en iyi onun hakkinda yazan Linda
Nochlin ortaya koymustur. ‘Neden Hi¢ Unlii Kadin Sanatc Yok’ makalesiyle
taninan Nochlin'nin yazisinda kadin sanatgilarin erkekler kadar basariya
ulasamama sebeplerinin ana nedenini olarak toplumsal cinsiyet normlari ve
engellemeler oldugunu ifade eder. Saville, kabul gérmiis toplumsal normlari
insanlarin farkli olani dislamak ve engellemek olarak ele alir. Nochlin’in etkisiyle
kendisini en iyi tasvir eden terimin ‘cinsiyet nirvanasinda yiizmek’ oldugunu
dile getirir. Onun sorgulamalari su yondedir “Cinsiyet kavrami akiskandir
belki de kavram potensiyel olarak akiskandir veya onun sabitlenememesinin
potansiyeli nedir? Bu bir serbest alan midir, sinirlar etrafinda dolanan? insanlar
nerede 6zgiirce yasamanin, gérmenin, sanati anlamanin yoluna sahip olurlar?”
(Yale British, 2023).

Saville’in eserleri, toplumsal cinsiyet konusunda o6nemli bir elestiri ve
sorgulama araci olarak gériilmektedir. Onun beden manzaralarindaki cesitlilik
ve gercekcilik, toplumsal cinsiyet normlarinin sorgulanmasi ve degistirilmesi
icin 6nemli bir adimdir. Hakim olan eril bakis agisina bir baskaldiridir.
Calismalarindaki farkll bedenler; o6zellikle de kadin bedenleri; lzerindeki
baskilara karsi bir direnis ve 6zglirlesme cagrisi olarak okunabilir.
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Oz

Yiice kavrami, belirli miktar olumsuz veya
tammlanamayan  duygunun haz yogunluguyla
iliskili, olgiilemezligi ile akhn sirlanni asan ve
algilama/kavrama yetisini kismi zamanli duraklatan
nesne ya da durumlarla karsilasma ile ortaya ¢ikan
doniistiiriicii bir deneyimi tamimlar.

Bu makalede, estetik bir deger olan ‘Yiice’
kavrami, Edmund Burke ve Immanuel Kant'in
dogada yiicenin  duyumsanmasi  ve  kritigi
baglaminda ele alinmaktadir. Burke ve Kant'in,
yiice iizerine degerlendirmelerine paralel sekilde,
sanatta yiicelik temsilinin  giiclii ~ 6rneklerini
olusturan Romantizm ressamlarindan  Caspar
David Friedrich’in eserleri; dogada ‘yiice estetigi’
nin agimlanmasi ve etkilesimleri gergevesinde
irdelenerek, degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yiice, Sanat /Estetik,
Caspar David Friedrich, Edmund Burke,
Immanuel Kant

Abstract

The concept of the sublime defines a transformative
experience associated with the intensity of pleasure
of a certain amount of negative or undefined
emotion, which exceeds the limits of reason with
its immeasurability, and which emerges with the
encounter with objects or situations that pause the
ability to perceive/comprehend for a partial time.

In this article, the concept of ‘the sublime’ as
an aesthetic value is analysed in the context of
Edmund Burke and Immanuel Kant’s sensing and
criticism of the sublime in nature. In parallel with
Burke and Kant’s evaluations of the sublime, the
works of Caspar David Friedrich, one of the painters
of the Romanticism period, which constitute strong
examples of the representation of the sublime
in art, are analysed and evaluated within the
framework of the exposition and interactions of
the ‘aesthetics of the sublime’ in nature.

Key Words: Sublime, Art /Aesthetic,
Caspar David Friedrich, Edmund Burke,
Immanuel Kant
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GiRiS

“Yiice” kavrami, estetik ve felsefi alanlarda uzun siiredir lizerine arastirmalarin
yapildigi ve cesitli arglimanlarin gelistirildigi bir fenomen olarak, sanat, edebiyat,
miizik ve retorik gibi farkli kiiltlirel alanlarda kendini gosterir. Bu kavram,
tarihsel ve teorik bir baglamda ele alindiginda, sanatsal ifadenin de en carpici
ve etkileyici yonlerinden biri olarak ortaya cikar. Aslinda yiicenin kavram olarak
teoriklestirilmesi ve literatiire kazandirilmasi oldukca eskiye dayanmaktadir.
Antik caglardan itibaren var olan kavram, retorik lizerine Longinus tarafindan
yazilan eserle fikir diinyasinda énemli bir yer edinmis, Nicolas Boileau’nun Du
Sublime adli gevirisiyle 17. yiizyilda yeniden Bati distincesinde merkezi bir
konu haline gelmistir.

I8. ylizyilda yiice kavrami, Edmund Burke ve Immanuel Kant’in onciiliik ettigi
felsefi tartismalarla 6nemli bir doniisim gecirmistir. Burke, Yiice ve giizel
kavramlarimizin kaynagi hakkinda felsefi bir sorusturma adli eserinde yiiceyi,
doganin korkutucu ve etkileyici yonleriyle karsilasildiginda insanin yasadigi
yogun duygusal tepkilerle (basta saskinlik, korku, hayranlk vb.) iliskilendirmistir.
Ote yandan, Immanuel Kant Yarg yetisinin elestirisi'nde yiiceyi, insan aklinin
algilayis sinirlarini zorlayan ve bu sinirlari asmaya yonelik bir deneyim olarak ele
almistir. Yiice deneyim, doga olaylarinin 6tesinde bir kavramdir ve insanin kendi
icsel derinliklerinde de mevcut olan, zorlayici ve anlasilmasi glic durumlarla
karsilasildiginda gosterilen bilissel ve duygusal direnci icermektedir. Burke
ve Kant’in, ylice iizerine gelistirdikleri fikirler, Romantizm akimiyla 6rtiisen
cogu sanat eseri icin de doganin ve insan ruhunun sinirsizligini yansitan bir
estetik 6zellik olarak yeniden canlanmasina miikemmel bir zemin hazirlamistir.
Bu donemde yiice, sadece kavranamaz doga olaylarinin degil, ayni zamanda
insan ruhunun derinliklerinin de bir yansimasi olarak algilanmaya baslamistir.
Romantizm sanatinda yiice kavraminin islenisi, doga ve insan ruhunun gérkemli
yansimalarini icerirken, Caspar David Friedrich gibi sanatcilar bu kavrami,
izleyicilerin kendi ruhsal ve duygusal derinliklerine yolculuk yapmalarini
saglayacak bigimde kullanmislardir. Yiice estetiginin bu kullanimi, izleyicilerin
sadece fiziksel manzaralara degil, ayni zamanda insan varolusunun metafizik
boyutlarina da bakmalarini tesvik eder. Oyle ki Friedrich’in eserleri, yiice
kavraminin sanatsal bir alanda nasil etkin bir deneyime déniisebilecegini acikca
sergiler. Bu resimler, izleyicileri sadece doganin dissal manzaralariyla degil, ayni
zamanda manzaralarin tekinsizlik ve magrurluk arasinda mekik dokuyan icsel
ve ruhsal durumlarla da yiizlestirir; bu durum, izleyiciye Kant'in isaret ettigi
bilissel sinirlarin 6tesine gecme ve Burke’ un altini ¢izdigi duygusal yogunluklar
kesfetme imkani tanir.

Bu kapsamda yilice kavraminin sanat icindeki islenisi, 6zellikle Romantizm
akiminda, estetik bir deneyimle bireyin kendi sinirlarini kesfetme ve asma
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gabasini biitiinlestirirken; felsefe, edebiyat ve sanat tarihi gibi alanlardaki
diistinsel akimlar arasinda etkilesimli bir koprii kurar. Boylece yiice, belirli
bir dénem veya akimin 6zellikleriyle sinirli kalmayip, insan varolusunun ve
deneyiminin evrensel boyutlarini yansitan siiregiden bir diyalogun ve kesfin
parcasi haline gelir. Bu nedenle, yiice lizerine yapilan distinsel tartismalarin,
kiiltirel Gretim alanlarinda nasil yeni perspektifler ve anlayislar yarattigi
incelenmeye degerdir.

Yiice’nin Etimolojik, Kavramsal ve Felsefi Kékenleri

Yiice kelimesi orijinal haliyle ‘sublime’, Latince kokenlidir ve ‘sublimis’
kelimesinden tiretilmistir. “Etimolojik olarak, ‘kadar’ anlamina gelen; sub
edatindan tiretilen Latince sublimis (yiliksek; yiice) ile bir kapi araliginin
pervazi olan limen’ den veya sinir veya sinirlama anlamina gelen limes’ten gelir.”
(Morley, 2017) Kelimenin etimolojik analizi detaylandirildiginda yaygin sekilde
“altinda, asagida, asagidan yukariya dogru” (de Vaan, 2008, s.594) anlamina
gelen sub- 6n eki ile esik anlamina gelen limen/limus kelimelerinin birlesmesiyle
olustugu yoniindedir. Bu dogrultuda sublimis kelimesinden tiiretilen sublime
teriminin kelime kékeninin Proto-Hint-Avrupa kékenleriyle baglantih oldugu
“esik alti” veya “esik 6tesi” anlamina geldigi s6ylenebilir. Kelimenin cok dilli
kullaniminda 6ne gikan ve benzer sekilde kullanilan “sublime”, Fransizca’ da da
Latince kokenini koruyarak, yiiksek ve yiice anlaminda kullanilir. ironik olan ise
ingilizce de dahil olmak iizere bircok dilde, Latince yapilanmasinda “esik alti”
veya “kiris alt’” anlamlarini da iceren bir kelimenin, ayni zamanda “yiice” veya
“yiiksek” gibi bir anlam kazanmasidir. “Sublime” kelimesi bu ironi sorunsaliyla
beraber, fiziksel bir dustikliigiin, asagida olanin veya asagidan yukari dogru
olma tabirinin otesine gegip, zamanla kavramsal ve estetik bir Ustlinliigii
betimlemekte kullanilan bir terim haline gelmistir.

Etimolojik stireci géz oniinde bulunduruldugunda terimin arketipini olusturan
‘sublimis’ kelimesinin Romali retorisyen Quintilian tarafindan Institutio oratoria
(MS 95) isimli kitabinda retorik ve siirde ylice, etkileyici dil ve tarzini tanimlamak
icin ‘humilis’ yani ‘yerel, siradan veya basit’ kelimesiyle karsilastirarak kullandigi
gorilmektedir. Ayni hatlar takip eden “Pseudo-Longinus” olarak da bilinen
Yunan yazar ve retorikgi ylice kavramini bir eserin etkileyiciligi ile iliskilendiren
iyi yaziyi, hitabeti ve etkilerini anlatmak icin Yunanca “hypsous” kelimesini
kullanmistir. Robert Doran, The theory of the sublime from Longinus to Kant
isimli kitapta, Longinus’a atfedilen bu risalenin kesin yazari ve tarihlendirilmesi
hakkinda farkli goérislerin  bulundugundan ve sorunsalin sebeplerinden
bahseder. (Doran, 2015, 5.30-31) Longinus’ un kimligine dair farkli argimanlar
var olsa da Shaw’ in gorisi ise su sekildedir; “Kavram ilk olarak, MS birinci
ylizyilda Yunan elestirmen Dionysius Longinus’a atfedilen estetik bir inceleme
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olan Peri hypsous veya On the sublime (1965)’de sunuldugundan bu yana, yiice,
cesitli sekillerde, ihtisamin konusma ve siirdeki etkisini temsil etmistir.” (Shaw,
2007, s.4)

Peri hypsous ya da Yiicelik iizerine adli eser, antik Yunan edebiyatinin etkileyici
bir pargasi olarak 6ne cikarak zamanla hem edebi hem de felsefi alanlarda
biyik bir etki birakmistir. Eser ilk olarak 1554 yilinda Francesco Robortello
tarafindan italya’da Latince’ye cevrilmis olup Bati edebiyatinda ve diisiincesinde
derin bir iz birakmistir. 1674 yilinda Nicolas Boileau-Despréaux, eseri Du
sublime adiyla Fransizca’ ya uyarlanmis ve bu uyarlama, Fransiz edebiyatinda ve
estetik diisiincesinde yticelik kavraminin daha da popiilerlesmesine yardimei
olmustur. 1739’da William Smith’in Ingilizce cevirisi ile eser, ingiliz edebi ve
felsefi tartismalarinda merkezi bir rol oynamaya baslamistir. Bu ceviriler ve
yorumlar, eserin sadece edebiyat ve retorik alaninda degil, ayni zamanda felsefi
diistincede de siirekli olarak yeniden degerlendirilmesine yol acmistir. Eserin
felsefi etkisi, 6zellikle 18. ve 19. ylizyillarda daha da derinlesmistir.

18. yy filozoflarindan Edmund Burke’ iin, Yiice ve giizel kavramlarimizin kaynagi
hakkinda felsefi bir sorusturma [A philosophical enquiry into the origin of our ideas
of the sublime and beatiful, | 757] isimli yapiti, Immanuel Kant’in, giizel ve yiice
lizerine, Burke’den belirgin izler tasiyan, ilki, 1764’te yayimlanan Giizellik ve
yiicelik duygulari iizerine gézlemler [Beobachtingen iiber das gefiihl des schénen
und erhabenen] ve sonrasinda Yarg yetisinin elestirisi [Kritik der urteilskraft,
1790] isimli eserinde, Yiicenin andlitigi (2. kitap § 23), yilice kavraminin,
estetik deger baglaminda farkli acilimlarini ve déniistiiriicii yanina yogunlasir.
Longinus ve Burke’un yaklasimlarinda, yiicenin uyandirdigi duygulanimlarda
ortak, baskin bir unsur olarak ‘gii¢’ 6n plana c¢ikmaktadir. Burke, yogun
duygular uyandirma ile doganin ugsuz bucaksiz deneyimleriyle hayranlik
uyandirma kapasitesi nedeniyle yliceyi giizelden ayirirken, Kant agirlikli olarak
ylice kavrami lizerine arastirmalarinda; bireyin doganin sonsuz, dinamik ve
korkutucu niteliklerine verdigi duygusal tepkiyle bas etme ve ¢oziimleme
slirecinin yaratici alternatiflerine odaklanmustir.

Edmund Burke, Yiice ve giizel kavramlarimizin kaynagi hakkinda felsefi bir
sorusturma isimli kitabinda, dogada biiyiik ve yiice olanin insan Uzerinde
hayranlik, tehlike ve saskinlik gibi derin duygusal tepkiler uyandirdigini belirtir.
Bu baglamda, ylice deneyimin, insanin zihnini tamamen kapladigi ve diger tiim
dislinceleri bastirdigi bir durum yarattigini vurgular. Zihin, yiice olan nesne
ile o kadar mesgul olur ki, baska hicbir sey lizerinde diislinemez ve mantiksal
isleyis durur. Burke, bu durumu, zihnin tiim eylem ve muhakeme giiciiniin
saskinlik kadar etkili bir sekilde engellendigi belirli seviyede dehset iceren bir
hal olarak tanimlar. Yiice kavraminin analizinde, glig, aci ve dehsetin insan
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psikoloijisi tizerindeki etkilerini ve bu etkilenmelerin temelinde yatan duygusal
yogunluk lizerine odaklanir. Yiice olanin temsil ettigi glic, aci ve haz arasinda
bir denge kurar. Burke, ayni zamanda acinin hazzin en yiiksek derecelerinden
cok daha etkili oldugunu ve aci ile giiciin ylice olanin anlasilmasinda merkezi
bir role sahip oldugunu 6ne siirer. (Burke, 2008, s. 61-62, 68-69) Immanuel
Kant'in yiicelik anlayisinda, yiiceligin dogurdugu deneyimde hayal giiciiniin
kendisine 6zgli bir sinirlandirma yasadigi ve bu siiregte duyulan acinin, bir
tlir ‘olumsuz haz’ olarak tecriibe edildigi 6nemli bir vurgudur. Kant’a gére,
yiicelik deneyimi sirasinda, hayal giicii bicimsel ve kisith bir oyunun &tesine
gecer; burada hayal giicli, kendi sinirlarini acikca fark eder ve bu sinirlarin
otesine gecmeye calisir. Bu ister dinamik ister matematiksel bir yiicelik olsun,
distinilen nesnenin blyiikliigli hayal giiciiniin sarmalayabileceginden cok
daha fazladir. Bu anlarda, hayal giicii yalnizca karsisinda duran izole edilmis bir
nesneyi yansitmakla kalmaz, ayni zamanda nesnenin sunmus oldugu biiyiikliik
ve ihtisam karsisinda kendisini asan bir isleyise girer. Deneyimi baslatacak olan
bu siirecte en 6nemli etkenlerden biri doganin bir tiir korku kaynagi ya da
dogadaki bilesenlerinin korku nesnesi veya temsili haline gelmesidir. Kant bu
durumdan Critique of judgement isimli kitabinin birinci boliimiinde yer alan
Critique of aesthetic judgement (2. kitap § 23)’ da su sekilde bahseder;

... dogayi ancak bir korku nesnesi olarak gorildigi 6lctide bir kudret ve dolayisiyla
dinamik olarak ytice sayabilir ancak bir nesneye korkutucu olarak bakabilir ve yine
de ondan korkmayabiliriz, yani yargimiz, ona karsi bir direnis géstermeyi diledigimiz
ve bu tir bir direnisin tamamen bosuna olacagini kabul ettigimiz durumu kendimize
basitce hayal etme seklini alirsa. (Kant, 2007, 5.90-91)

Kant icin ylice kavrami, doganin veya kavramin biiytikligli karsisinda hayal
gliclinlin yasadigi bu zorlanma anlarini, bireyin kendi sinirliliklari ile yiizlestigi
ve bu yiizlesmenin getirdigi icsel catisma ve ¢éziimleme siirecini icermektedir.

Burke ve Kant'in, ylice lzerine diisiincelerinde benzerlikler olsa da yiice,
estetik dislincenin temel bir unsuru olarak iki farkli yoldan ele alinmistir.
Burke’ un yaklasiminda, yiice kavrami daha ¢ok doganin olaganiistii ve ezici
gliclerine duyulan duygusal bir tepki olarak yer alir. Burke igin yiicelik, insani
sasirtan ve dehsete dlstiren, neredeyse felc eden bir deneyimdir. Bu, insanin
icsel duygularini tetikler ve derin bir etki birakir. Dehset ve hayranlik arasindaki
bu etkilesim, yiiceligi salt estetik kategori degil, ayni zamanda psikolojik ve
duygusal bir fenomen olarak da 6n plana cikarir. Kant ise yiiceligi, daha soyut
ve biligsel bir cercevede ele alir. Onun igin yiice, insan zihninin kavramsal
sinirlarini zorlayan bir deneyimdir. Baska bir deyisle; Kant'in yorumunda yiice,
insanin dogay! algilama bigimini ve bu algilama sirasinda yasanan i¢ catismalari,
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ozellikle de hayal gliciiniin sinirlarina ulasma hatta sinir asimina yaklasma
noktasini temsil eder. Kant icin yiicelik, insan aklinin diinyayi kavrama seklinde
bir sinir noktasidir ve bu sinirda birey, varliginin derinliklerine ve potansiyeline
dair yeni bir farkindaliga ulasir. Burke yiiceligi fizyolojik ve duygusal olarak ele
alirken, Kant yiiceligi daha cok bir diisiince ve ahlak sorunsali olarak kavrar.
Burke icin ylice, bedensel bir reaksiyon ve duygusal bir karsilik iken, Kant igin
ylice, aklin derinliklerine isleyen felsefi ve zihinsel bir meydan okumadir. Bu,
yliceligin sadece dis diinyanin bir yansimasi olmadigini, ayni zamanda bireyin
kendi kendine anlam atfetme ve kendini asma kapasitesiyle de ilgili oldugunu
gosterir.

Burke’ un perspektifinde yiicelik, bireyi sarsan ve iradesini alasagi eden bir
kuvvet olarak degerlendirilirken, Kant’in yaklasiminda yticelik, bireyi yiikselten
ve ahlaki yetkinligini artiran bir giic olarak goériiliir. Burke’ un duygusal yogunlugu
ile Kant’in ahlaki derinligi, her iki diistiniiriin yiiceye dair 6zgilin kavrayislarini
sekillendirir ve estetik deneyimin zenginligini ve cesitliligini ortaya koyar. Bu
nedenle, Kant ve Burke’ un yiice lizerine yazilari, ylice kavramini anlamak ve
yorumlamak icin farkli araclar ve yontemler sunar; her biri, insan deneyiminin
ve doganin gliclerinin birey lizerindeki etkisini kendi perspektifinden anlamaya
yardimai olur.

Sonug olarak, Edmund Burke ve Immanuel Kant’in yiicelik lzerine ortaya
koydugu diistinceler, estetik felsefesinin temel tartismalarina 6nemli katkilarda
bulunarak bu alani zenginlestirir. Bu iki filozofun teorileri, sanat ve doga algisini
sekillendiren derin felsefi perspektifler araciligiyla, estetik degerlendirmeler
ve insan deneyimi arasindaki etkilesimi aydinlatir. Burke ve Kant’in yiicelik
kavramina yaklasimlari, sanatin ve dogal diinyanin insan {izerindeki etkisinin
yeniden diistiniilmesinde merkezi bir rol oynar.

C. David Friedrich’in Resimlerinde “Yiice” ve Felsefi Yansimalari

Alman Romantizm ressamlarindan Caspar David Friedrich, Romantizm
akiminin sinirlarini zorlayan eserleriyle, doganin ve insanin icsel diinyasinin
derinliklerine dair gorsel bir dil gelistirmistir. Bu dil, sanatginin eserlerinde ylice
kavraminin ¢ok katmanli yansimalarini ortaya koymaktadir. Yiicelik kavrami,
genellikle biiyiikliik, sinirsizlik ve gii¢ gibi unsurlarla iliskilendirilir ve bu, askin
bir deneyimi ifade eden temsilleriyle sanatsal baglamda da kullanilir. Friedrich’in
resimleri, yiiceyi sadece bliyiiklik ve sinirsizlik baglaminda ele almakla kalmaz,
ayni zamanda bu kavrami doganin enginligi karsisinda insanin hissettigi
yalnizlik ve caresizlikle iliskilendirir. Friedrich’in bu gérsel anlatimi, Immanuel
Kant ve Edmund Burke gibi diisiiniirlerin ylice lizerine teorileriyle derin bir
diyaloga girer. Friedrich’in resimlerinde aciga ¢ikan yiicenin duyumsanan
yani -muhtemeldir ki- “ylice” hakkinda yazilan ve anlatilan seylerden daha
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fazlasini sdylemektedir. Eserlerde yiice ile ilgili 6n plana ¢ikan en 6nemli unsur;
sanatcinin onu dogada bulmasi ve duyumsanan bu ‘sey’ in gerisinde kalan diger
her seyin ona hizmet etmesidir. Oyle ki sanatcinin eserleri alisilageldik manzara
betimlemelerinin 6tesinde tam da bu farkli kavram araliginda salinmaktadir.
Onun resimlerinde sik sik karsilasilan genis gokyiizleri, ucsuz bucaksiz denizler,
yalniz figlirler, doga elemanlarinin enginligi ve biyiikligi ; izleyicinin kendi
varolussal sinirlarini ve doga karsisindaki kiiglikliiglini diistinmesine yol acar,
bu da Kant ve Burke’ un felsefi diisiincelerinin somut bir yansimasi gibidir.

Burke, ylice deneyiminin korku ve hazzin birlesimi oldugunu 6ne siirerek,
glizellikle karsilastirildiginda cok daha gliclii bir etki biraktigini iddia eder.
Burke’'e gore “Aci ve tehlike disiincesini uyandirmaya uygun her tir sey,
baska bir deyisle, herhangi bir bicimde korkung olan ya da korkung nesnelerle
baglantili olan veya dehsete benzer bir etki yaratan her sey yticenin kaynagidir.
(Burke, 2008, s.42) Kant ise yiicenin aklin sinirlarini zorladigi ve bu sinirlarin
otesinde bir anlayis arayisi oldugunu savunur. Caspar David Friedrich’in
eserlerinde yer alan sisli dag zirveleri ve engin deniz manzaralari, izleyicinin
kavrayisinin 6tesinde bir biyiiklik ve kudreti temsil eder; bu manzaralar,
Kant'in yiiceligin askin bir deneyim olarak tarif ettigi olguyu hatirlatir. Bas
edilemeyen kudretin yarattigi dehset duygusu; bireyin alternatif -makul- bir
gerceklikte kendini yeniden giivenli bir konumda var edebilme istegiyle hayal
gliciine, dolayisiyla hayal glicii vasitasiyla tasarlanacak yeni zihin tasarilarina bas
vurmasina sebep olur. Yine de dingin veya sistematiklesmis hayal giiciiniin tek
basina bunu gerceklestiremeyecegi, ylice kavramini besleyen unsurlarin da aktif
bir sekilde (dehset, korku, terér, aci, haz vb. gibi) devreye girdigi, doniistiiriicii
olarak rol aldigi durumlarda askin bir deneyime doniisecegi soylenebilir.
Hayal giicii ve ylice kavraminin bu doniistiiriicii gliclinden Schaper su sekilde
bahseder; “Ger¢i Kant’a gore, hayal giicli -duyarligin sagladiklarini bir arada
tutarak sunma islevinde- duyumlanamayan ya da anlasilamayan ya da giizelligi
konusunda her tiirlii yarginin yetersiz oldugu seylerle basa ¢ikamaz. Yiicelik,
duyumun ve anlayisin sinirlarini asar.” (Schaper, 2005, s.170) Bu baglamda,
ylicenin bireye muazzam ayni zamanda da dehset veren ‘sey’in kavranamazligini
dayatmasiyla, hayal glicli ve zihin arasinda; catisma, uyumlanma ve amaclik
geciskenliklerinden estetik yargiya uzanacak siire¢ baslamis olur.

Kant, yiice olanin dogada temsil edilis sekli ve bu temsilin zihin lzerinde
yarattigl etkiler hakkinda diisiincelerini aciklarken, estetik yargi siirecinin
dogal giizellikler karsisinda genellikle sakin bir tefekkiir halinde olustugunu
ancak ylice olanla karsilasmanin zihni daha aktif bir duruma getirdigini belirtir.
Yiice olanla ilk karsilasmada yasanan bu sarsintinin, siirekli degisen itme ve
cekme dinamikleriyle karsilastirilabilecegini ifade eder. Kant, estetik yarginin
nesnenin belirli bir kavramina dayanmadan, yalnizca zihinsel giiclerin (hayal
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glicli ve akil) 6znel oyunu araciligiyla olustugunu, bu siirecte zihinsel yetiler
arasindaki karsithklarin uyumlu bir sekilde temsil edildigini vurgular. Giizelin
degerlendirilmesinde hayal glicii ve anlayis arasindaki uyum ile zihinsel bir
amaclilik olusturulurken, yiice kavraminda hayal giicii ve akil arasindaki catisma,
zihnin saf ve kendi kendine yeten bir akil ile tanimlanamayani degerlendirme
yetisine ulagsmasini saglar. Kant'in estetik yargi lizerine dlstinceleri, zihinsel
yetilerin sinirsiz olana, yani mutlak biitiin fikrine nasil uyum saglamaya calistigini
ele alir. Bu siirecte, hayal giiciiniin genislemesi, zihinsel yetiler arasinda bir
gerilime neden olan hosnutsuzluga ve hayal giiclindeki amaclilik eksikligine
yol acar. Ancak, bu hosnutsuzluk ve amaclilik eksikligi, ussal olani ve bunlarin
uyarilmasi icin halda amach bir bicimde temsil edilir. Boylece, estetik yargi
kendisi, fikirlerin kaynagi olarak akil igin 6znel olarak amacli hale gelir ve bu,
tlim estetik kavrayislari sekillendiren entelektiiel bir kavrayistir. Bu kavrayis,
estetik yargilama siirecinde zihinsel yetilerin dinamik uyumu ve catismasini
icerir, boylece estetik deneyim, 6znel amaclilik ve nesnel degerlendirme
arasinda bir koprii islevi goriir. (Kant, 2007, s.88-90, 107) Bu anlamda yiicenin
felsefi ve psikolojik yansimalarina yeniden bakildiginda; yiice karsisinda yasanan
bu ikirciklikten dogan tasarilarin cesitliligi ve sanatsal bir cercevede yaratici
edimin goriiniir boyutuna yansimalarinin 6zellikle Caspar David Friedrich ve
eserleri lizerinden ele alinmasindaki nedenler daha da netlik kazanir.

Friedrich’in eserlerinde siklikla rastlanan sis, bulut, dag, aga¢ ve gokyiizii
unsurlari, muazzam ve dinlendirici goriintiileri ve engin, ucsuz bucaksizligiyla,
gizellige dair duyumsamalarin o&tesinde, estetize edilmis bir kavramin
deneyimlenebilir yanini 6n plana ¢ikarir. Bu anlamda tematik gérsellestirmede
Honour’un da bahsettigi gibi;

Friedrich, gbzl nazikce uzaklara gotiiren giizel 6l¢lilt dizlemleriyle on sekizinci
ylizyll manzarasinin yapisini bozmustur. Onun resminde 6n plan yoktur: cergevenin
alt cizgisi tepeyi ve agaclari keser. Bylece manzara, sanki izleyici havada asili kalmig
ya da ytiksek bir pencereden disari bakiyormus gibi sunulur. (Honour, 1979, 5.29)

Tablolarda doganin derin ve sarsici bir sekilde tasvir edilmesi, sanatcinin sanat
anlayisinin merkezinde yer alir. Eserler, her daim insanin doga karsisindaki
kiiciikliiglinli ve doganin Ustlin gliclinii vurgular niteliktedir. Bu anlamda
sanatcinin, manzarayi sadece gorsel bir zevk kaynagi olarak degil, ayni zamanda
ruhsal bir arayisin ve icsel kesfin bir araci olarak kullandigi séylenebilir.
Kompozisyonu olusturan; daglarin devasa biyikliigiinden, denizlerin ve
gokylziiniin ucsuz bucaksizligina degin yiiceyi deneyimlemeyi agiga cikaran,
dogay! biitiinleyen her bir eleman ayni zamanda ‘sonsuzluk’ hissini giiclendir.
Deneyimleme de basat goriinen olgular arasinda giig, blyiklik, genislik,
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enginlik, belirsizlik vb. olgularin i¢ iceligi cogu zaman birlikte goriilebilmektedir.
Sanat¢inin bu girift yapilanmaya o6rneklem olusturan en belirgin eserleri
arasinda, Sis denizi ilizerindeki gezgin, Deniz kenarinda kesis, Ayi seyreden iki
adam sayilabilir.

Sis denizi lizerindeki gezgin (Gorsel 1) eseri, Alman Romantizmi’nin en derin
ve distindiiriici temsillerinden biri olarak kabul edilir. Bu tablo, 1818 yilinda
tamamlanmis olup, Friedrich’in sanatindaki icsel ve metafiziksel arayislarina
dair kritik ipuglari sunar. Eserde betimlenen yalniz adam, Friedrich’in doga
karsisinda bireyin konumunu sorgulayan ve doganin yiiceligini vurgulayan
temalarinin bir kristalizasyonudur. Resimdeki kompozisyon, izleyiciye sirtini
donmiis ve ugsuz bucaksiz manzaraya dalmis olan yalniz bir figlir araciligiyla,
doganin hem biiyiileyici hem de Urkditlicii gliciinii ortaya koyar. Figiir, elinde
asasiyla, kayalik bir cikintinin tzerinde bacagini ileri dogru bir adimla atmis
durmakta olup, arka planda sisin ardindan zar zor secilebilen dag zirveleri ve
beyaz kabarik bulutlar ile cevrelenmis gibidir. Bununla birlikte sanatcinin, teknik
agidan ustalikla islenmis renk kullanimi ve 1sik oyunlari ile manzarayr mistik bir
aura icinde sunmasi, tablonun hem fiziksel hem de duygusal derinligini artirir.
Bu gorsel unsurlar, doganin gizemli ve ulasilamaz y6nlerini betimlerken, ayni
zamanda Romantik bir melankoliyi de beraberinde getirir. Bu dramatik sahne,
doganin engin ve sinirsiz yonlerini vurgularken, figliriin durusu, insanin doga
karsisindaki garesizligini ve yalnizhigini hissettirir.

Kisitlama ve dis hareketlerin yoklugu ile karakterize edilen Friedrich'in eserleri dog-
rudan duygu gosterilerinden arinmistir. Sanatginin tek kahramani, gtindelik gercek-
likten dislanmig ve evrensel uyumun hayalini kuran distinceli bir bireydir; dogayla
ic ice olan bu kisi, bakislar sonsuz bir uzakliga yénelmis bir sekilde daima arkadan
gosterilir.” (Rosenblum & Asvarishch, 1990, s.34)

Yine de ironi yaratacak bir konumlandirmayla, iki farkll hisselligi bir arada veren
figir “...hem muzaffer hem de yenilmis gibi goriinir. Kayalarin tepesinde
durur ve asaglya, daglara ve bulutlara dogru bakar, ama ayni zamanda onlar
tarafindan esir edilmistir, clinkii ne yolculuguna devam edebilir ne de gidilen
ya da gidilmek izere birakilan topraklari gorebilir.” (Blumenthal, 2006, s.6-
[7) Bu, insanin dogal diinyay1 fethetme ¢abalarinin ne kadar bos ve gecici
olduguna dair de giiclii bir yorum sunar. Benzer sekilde Duncan Heath,
Introducing romanticism adli kitapta, Friedrich’in Sis denizi iizerindeki gezgin
ve Deniz kenarinda kesis eserlerinden bahsederken, Sis denizi iizerindeki gezgin
tablosunu, Romantik insanin zirveye ulasmis ancak ylice diinyayla arasindaki
asilmaz ugurumu goézlemleyen bir figlir araciliglyla Romantik ironiyi biyiik
Olcekte sergiledigi bir 6rnek olarak degerlendirir. Bu, Romantik vizyonerlerin
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ylkseltilmis farkindaligina ulasmalarina ragmen, gézlemledikleri manzarayla
tam anlamiyla biitiinlesememelerini simgelerken, Deniz kenarinda kesis (Gorsel
2) tablosunda da insanin kendi bilingli varolusunun paradoksu sonucu dogal
diinyadan ne denli yabancilastigini vurgulayan bir 6rnek olarak Friedrich’in
eserlerindeki tematik derinlige vurgu yapar. Resimdeki kesis figiliriiniin,
deniz ve gokyliziiniin baskin ve diiz cizgisi tarafindan izleyiciye yansitilan bir
yabancilasma hissi yaratmasiyla Romantik ideal olan yiice kavraminin, ironik bir
sekilde gerceklikle ne denli catistigina da dikkat ceker. Bu yaklasim sebebiyle
bazi yorumcularin bu resmi soyut sanatin onciisii olarak gérmelerine yol
actigindan bahsederken, sanatcinin da modern sanatin yoriingesindeki derin
etkisini vurgular. (Heath, 1999, s.93-94)

BT T ———

(Soldan saga sirasiyla)

Gorsel 1. Friedrich, Sis Denizi Uzerindeki Gezgin (The Wanderer Above the Sea of Fog), 1818,
tuval iizerine yagh boya, 94.8x74.8 cm, Hamburger Kunsthalle

Gorsel 2. Friedrich, Deniz Kenarinda Kesis (Monk by the Sea), 1808-1810, tuval iizerine yagh
boya, 171.5x110 cm, Alte Nationalgalerie
Gorsel 3. Friedrich, Ayi Seyreden Iki Adam (Two Men Contemplating the Moon), 1819-1820,
tuval iizerine yagl boya, 35 x44,5 cm, New Masters Gallery

Deniz kenarinda kesis tablosu, genis ve neredeyse bos bir manzara ile izleyiciyi
etkisi altina alir. Resmin cogunu kaplayan gokyiizl, disik tonlu mavi-gri
renklerle tasvir edilmis olup, sonsuzluk hissini gliclendirir. Gokyiiziiniin bu
genisligi, tablonun atmosferini belirler ve izleyicinin izerinde melankolik bir
etki birakir. Deniz yiizeyi ise, gokyiizii ile neredeyse birlesir gibi goziikerek,
ufuk cizgisinin belirsizlestigi bir gériiniim sunar. Deniz, koyu tonlarda ve sakin
bir ylizeyle tasvir edilmistir, bu da esere huzur ve sonsuzluk duygusu katmakla
birlikte denizin neredeyse hareketsiz bir sekilde resmedilmesi, doganin biiytik
ve kontrol edilemez giiciinii altiist eden rahatsiz edici bir sessizlik sunar. On
planda, yalniz bir kesis figlirti goriiliir. Kesis, siyah bir ciibbe giymis ve denize
dogru bakar vaziyette tasvir edilmistir. Figiir, tablonun hemen hemen merkezine
yerlestirilmistir ve kesisin yalnizligi, cevresindeki boslukla vurgulanir. Bu figiir,
izleyicinin dikkatini cekmekten cok, sanki onlari cevreleyen doga ile olan igsel
ve ruhsal bagini yansitmak icin kullanilmis olabilir.
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Friedrich'in, Burkean ama Promethean, Deniz Kenarinda Kesis adli tablosunun ru-
hanilestirilmis manzarasi, insan ile gevresindeki dogal dlinya arasindaki iligkinin bir
arastirmasidir. (...) manzaranin genisligi icinde kristalize edilmesi cok zor olan kesis
figlirti, insanin derinligi ile doganin derinligi arasindaki zithg1 daha da belirginlestir-
digi icin izleyicinin bosluk hissini artinr. Doganin insan arzusu Gzerindeki zaferinin bir
aniti olan manzaranin sonsuz mekani, insanoglunun ebedi, sonsuz bir glice duydu-
gu ihtiyacin bir alegorisi olarak hizmet eder. (Casaliggi&Fermanis, 2016, 5.125-126)

Dogadaki dogal olusumlar, dogayi tiimleyen her bir eleman ne denli biiyiik,
devasa olursa olsun gercek anlamda enginligi tek basina tasvir edemez,
buna ek olarak ‘genislik’, yani onlari alimlarken bakisin sekteye ugramadan
seyredebildigi engelsiz alan miktari ile ilgilidir ve enginlik ile genisligin bir
aradaligi sonsuzluk hissini giiclendirir. Goziin alabildigi kadar son derece
genis, ugsuz bucaksiz dingin ylizeyler ve onlara bakarken acgiga cikan enginlik;
kisinin diinyasini ufaltirken, genislik dis diinya ile kendi diinyasini mukayese
etmeye olanak sunar. Bir denize, okyanusa, ¢éle bakildiginda cogu zaman bu
kavramanin deneyimlemesi ile karsi karstya kalinir. Friedrich bu tabloda, figiirii
ve manzarayl minimalize ederek, doganin ve yalnizligin lizerine yogun bir
sekilde odaklanir. Bu yaklasim, izleyiciye sadece bir manzara sunmak yerine,
manzaranin uyandirdigi duygulari deneyimleme firsati verir.

Sanatcinin figlirli manzara resimleri kendinden 6nceki ve dénemindeki cogu
sanatgidan farkldir. Diger sanatgilar figiirlii betimlemelerinde figiirii ve figiirsel
detaylari perspektif iligkisi ile 6n plana tasirken, Friedrich’in figiirleri genellikle
ufacik bir ayrinti seklinde ya da siklikla arkasi izleyiciye doniiktiir. Figlirler, onlarin
yalin ve 6nemsizligini vurgulayan bir uzaklik iliskisi ile betimlenir. Bunun altinda
yatan sebeplerden biri; Friedrich’in izleyicileri, pek cok manzara tablosuna
entegre ettigi sirti izleyiciye doniik figlir motifini (“Rickenfigur”), doga
sahnesiyle olan etkilesimin derinliklerini ve bu sahnelerin anlam katmanlarini
yeniden yorumlamaya yonlendirmesi olabilir. Sanatginin doganin sonsuzlugu
ile cepecevre sarilan figlirlerin ufacik ve yitik bir his birakmasinin altinda yatan
bir baska sebebin de (bilincli ya da bilingdisi) insanoglunun faniligi/geciciligine
karsin doganin siirekliligi ve sonsuzlugu iizerine yeniden bir disiinisi
kaginlmaz kilmasidir ki boylelikle, sanatcinin resimlerinde gecicilik etkisini
(ephemeral effect) 6n plana cikardigi séylenebilir. Bu baglamdaki tematik
eserlerinden biri de Ay seyreden iki adam (Gorsel 3) tablosudur. Bu tablo, 6n
plandaki kaya olusumlari, bitki ortiistiyle cevrili bir tepeligin lizerinde mese
ve ladin agaci arasina yerlestirilmis Ayi seyreden iki erkek figliriin tasviridir.
Kompozisyon, iki adamin siluetlerini genis bir gékyiizii ve ucsuz bucaksiz bir
manzara oniinde birlestirir. Rewald'in Caspar David Friedrich: Moonwatchers
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sergi katalogunda belirttigi iizere, Caspar David Friedrich’in 6n plandaki dalgin
figlirleri, sanatcinin en sevdigi motiflerdendir. Bu figiirler genellikle arkadan
gorilir ve Romantik 6zlem duygusunu temsil ederler. Friedrich, bu figlrleri
sanat eserlerinde stratejik yerlere yerlestirir: ya dogrudan merkezde -bdylece
izleyicinin dikkatini hemen ceker- ya da bu 6rnekte oldugu gibi, sol tarafta
daha uzakta ve biiyiik bir sekilde konumlandirarak izleyicinin bu figlirlerin bakis
agisini benimsemesini ve onlarin diistinceli ruh hallerini paylasmasini tesvik eder.
Bu yaklasim, izleyicinin esere daha derinlemesine dalmalarini ve sanatginin
yarattigl duygusal manzarayr daha biitiinsel bir sekilde deneyimlemelerini
saglar. (Rewald, 2001, s.30) Kompozisyonda Ay, tablonun merkezinde yer alir
ve cevresini aydinlatarak, figiirler ile manzara arasinda gorsel bir bag kurar.
Ayin 1518, figiirlerin yiizlerini aydinlatmaz; bu, onlarin anonimligini korur ve
izleyicinin figlirlerle 6zdeslesmesini kolaylastirir. Resimde renk kullaniminin
oldukga sinirli olmasi eserin mistik havasini pekistirirken aydinlk ve karanlk
alanlar arasindaki kontrast, doganin yiice giizelligini ve ayni zamanda gizemini
ortaya koyar.

Eserde “iki adamin ayaklarinin dibindeki ugurum, rasyonel, elle tutulur diinyevi
mekan ile irrasyonel ve ylice sonsuzluk arasindaki antitetik iliskiyi 6rnekleyen
bu karsithk araciliglyla dramatik bir sekilde vurgulanmistir.” (Friedrich, 2016,
s. 87)

Ay seyreden iki adam, insanin doga karsisindaki yerini ve doganin yiice glici
karsisinda insanin hem keyifli bir siikinet, dinginlik icinde hayranlik duymasini
hem de kendi geciciligini fark etmesine neden olur. Bu cercevede izleyiciye,
evrende kendi varliginin ne anlama geldigini sorgulamasina ve yasamin kisaligina
yonelik distlinceler sunar. Duragan ve huzurlu goériintliye ragmen tema ve
kompozisyonu olusturan her bir 6ge arasindaki gizil alisveris sanatcinin cogu
calismasinda oldugu gibi bu calismasinda da gizemi, mistisizmi tirmandirir
diizeydedir ve hepsi de dogadaki yiice kavraminin goérsellestirilmesinde en
etkili unsurlardan beslenir. Ornekle; Ayin, alacakaranlik gokyiiziinde verdigi
enginlik duygusunda, onun parlakligi ve biiyiikliigliniin yani sira her giin
dogup batmasinin verdigi siiregelenliginin insani, sonsuzluk kavrami lizerine
diistinmeye sevk etmesi gibi. Baska bir 6rneklem ise doganin pargali tasvirine
dair; figiirlerin yiiksek, tepelik bir alanda duruyor olmasinda, alt kisimda
bulunan manzaranin ucurum mu, devam eden tehlike olusturmayan bir
dogal doga ylizeyi mi oldugunu bilememenin verdigi ‘belirsizlik’ tekinsiz bir
duygulanim yaratir. Tekinsizligin bilince gelemeyen tanidikligi, bilindikligi ile
enginlik unsurlarinin dolayl olarak korku, dehset duygularini ortaya gikarmasi
ve bunun da manzaraya bakarken figiirsel 6zdeslesme ile bir nevi olumsuz
keyifli hazza katki sundugu soylenebilir.
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Sanatcinin, yliceye dair gorsel betimlemeleri her daim salt dogada dogal
halde bulunmaz, doganin ortasinda yitik bir siluete biiriinmis tarihi harabe
yapilar, mezarliklar, manastirlar, metruk evler ve insanin tarihe, zamana yenik
diisecegini, ait oldugunu sandigi mekanlara tutunamayacagini hatirlatan her sey
gecicilik etkisinin duyumsanir alanini yilice kavrami iizerinden etkili bir sekilde
iletir. Tipki Mezarlik ve Antik kahramanlarin mezarlari isimli eserlerinde oldugu
gibi. (Gorsel 4-5). Birey bu tiir yapilarla karsilastiginda; bir zamanlar giicli,
heybetli, devasa bir sekilde ayakta duran yapilarin harabeye doniismesiyle
kendi oliimlaligl, 6nemsizligi ve gelip geciciligi gercegiyle karsi karsiya kalir. Bu
anlamda doganin ihtisami icerisinde onu deneyimlemek, binlerce yildir orada
duran daglarin, denizlerin, agaclarin hala oradaligi ve insanlik tarihi boyunca
orada yasamis olanlarin da bunlara sahitlik ettigini duyumsamak yiiceligi
deneyimlerken duygu hatta zihin asimi -askinlik- deneyimini ortaya gikarir.

(Soldan saga sirasiyla)

Gorsel 4. Friedrich, Mezarlik (The Cemetery), 1825 civari, tuval iizerine yagh boya, 143x110 cm,
New Masters Gallery, Dresden State Art Collections

Gorsel 5. Friedrich, Antik Kahramanlarin Mezarlari (Tombs of the Ancient Heros), 1812-1813,
tuval iizerine yagh boya, 49.5x70.5 cm, Hamburger Kunsthalle

Gorsel 6. Friedrich, Mese Ormaninda Manastir (The Abbey in the Oakwood), 1809-1810, tuval
tizerine yagh boya, 110,4x171 cm, Alte Nationalgalerie

Benzer seklide sanatgi, Mese ormanindaki manastir (Gorsel 6) adl eserinde ise
harabe Gotik bir kilise ve bu yapinin etrafinda yiiriiyen kesisler alayini dramatik
bir sekilde betimler. Eserin 6n planda karla kapl yeni kazilmis bir mezar yer
almakta olup, bu detay, bireyi 6limiin kaginiimazligi ve hayatin geciciligi izerine
distinmeyi sevk eder. Arka planda, yapraksiz mese agaclarinin uclari ve harabe
kilisenin en yiiksek noktalari, batmakta olan giines ve gokyiiziinde beliren ince
hilal ayin hafif 15181 ile aydinlatiimaktadir. Bu 1sik oyunu, tabloya hiiziinli bir
glizellik katarken, bir kez daha fanilik diislincesi lizerine dlsiinmeyi siddetli
bir sekilde dayatir. Eserin odak noktasindaki yikik kilise, bir zamanlar kutsal ve
magrur bir durus sergilerken, simdi doganin ve zamanin acimasiz kuvvetleri
karsisinda artik faniligin somut bir géstergesidir. Diger yandan resimde Eldena
Manastir’nin kullanilmasi, sanatgi icin kisisel bir anlam tasir ¢iinkii bu yapi
tlkesi adina giiclii bir politik ve tarihsel elestiri barindirmanin yani sira ait
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oldugunu sandigi cografyada hem kisisel hem kolektif umutlarin yikimini da
temsil etmektedir. Friedrich, 6zellikle bu kilisenin kalintilarini kullanarak tarihin
ve doganin yikici fakat ayni zamanda arindirici etkisini gézler 6niine serer.

Ozetle, Friedrich’in, resimlerindeki yiice yansimalarini diger Romantik
sanatcilardan farkl olarak daha meditatif ve introspektif bir bicimde ele aldig
goriliir. Onun resimlerinde yiice, dissal bir tehdit ya da glic gosterisi olarak
degil, bireyin ic diinyasinda gerceklesen derin bir doniisim ve farkindalik
siireci olarak tasvir edilir. Bu icsel derinlik ve evrensellik, sanatini sadece gérsel
bir zevkten 6te, bir 6z-diisinme araci haline getirir. Friedrich’ in resmetmek
igin sectigi manzaralar isik, renk ve kompozisyon kullanimiyla eserlerine mistik
bir hava katar, bu da resimlerinin sadece gozle algilanan bir manzara olmaktan
cikip -mekan ve zaman asimi- metafiziksel bir boyut kazanmasini saglar.

SONUC

Caspar David Friedrich’in sanati, yiicelik kavramini sadece gorsel bir boyutta
sinirlamamakla birlikte bu kavram, sanatcinin eserlerinde felsefi bir derinlik
ve incelik kazanmistir. Friedrich, doganin sinirsiz ve kudretli manzaralarini,
insan ruhunun en derin ve karmasik duygularini kesfetmek icin bir arag
olarak kullanmistir. Onun resimleri, izleyicileri sadece estetik bir tatminin
otesine tasiyarak, askin deneyimlerin ve icsel sorgulamalarin derinliklerine
davet etmistir. Bu tematik eserler, Immanuel Kant’in aklin sinirlarini zorlayan
yticelik anlayisini ve Edmund Burke’un yiiceligin korku ve haz ile i¢ ice gectigi
ylice lizerine teorilerini gorsel bir dil ile yansitmis gibidir. Friedrich’in doga
tasvirleri, bu felsefi yansimalari somutlastirirken, izleyicilere doganin urkiitiicti
guizellikleri karsisinda kendi varolus sorunsalini ve duygusal tepkilerini yeniden
degerlendirme firsati sunmustur.

“Yiice” kavraminin estetik ve felsefi incelemelerdeki evrimi, cesitli kiiltiirel
ifade bicimlerine derinlemesine niifuz etmis ve sanatin farkli alanlarinda
belirleyici bir rol oynamistir. Antik dénemden, Burke ve Kant’in felsefi yeniden
yorumlarina ve Romantizm’ in metafizik sinirlari zorlayan estetik anlayisina
kadar uzanan bu kavram, bireysel ve kolektif insan deneyiminin sinirlarini
ve olanaklarini sorgulamaya devam etmektedir. Yiice kavraminin felsefe,
edebiyat, sanat ve sanat tarihi arasindaki diyalektik etkilesimi, bu olgunun
sadece bir donemi ya da akimi yansitmakla kalmadigini, ayni zamanda insan
varolusunun evrensel bir yansimasi olarak stiregiden bir kesif siireci oldugunu
gostermektedir. Bu baglamda, yiice; bireyin zihin sinirlarini kesfetme arayisini
simgeleyen, estetik ve duygusal bir deneyimle biitiinlesmis ve zamani asan bir
kavram olarak var olmus ve var olmaya devam edecektir.
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Oz

Selvi Boylum Al Yazmalm (1978) filmi Tiirk
Sinemasinin  en 6nemli filmlerinden  biridir.
Seyircinin gonliinde taht kuran, pek ¢ok ulusal ve
uluslararasi 6diil alan Selvi Boylum Al Yazmalim Atif
Yilmaz'in yildiz sinemasindan yonetmen sinemasina
giden sanat yolculugunda da oncii ve 6nemli bir
filmdir. Bu makalenin savi, filmin bicimsel kurucu
unsurlarindan  biri olan hareketli  goriintiilerin
dondurularak  fotografik alana  gekilmesinin
Roland Barthes’in Punctum kavramini tarihsel
olarak onceledigi ve tam da Barthes’in tanimladigi
cercevede calistigidir. Filmi boylesi etkili kilan
yakin plan tasarimi; ana karakterlerin duygu ve
diisiincelerinin seyirciyi kusatmasini saglayan ic ses
kullanimi ve Cahit Berkay 'in besteledigi, filmle ayni
adi tasiyan film miizigi fotografik alana cekilerek
olusturulan duygulanimi hazirlayan ve destekleyen
diger li¢ bicimsel kurucu unsurdur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Selvi
Boylum Al Yazmalim, Yeni-bicimcilik, Roland
Barthes, Punctum.

Abstract

Girl with the Red Scarf (1978) is among the most
impactful films in Turkish Cinema. It captured
the audience’s hearts, received many national
and international awards and remains as popular
today. It is a pioneering and important film in
Atf Yilmaz's journey from star driven to auteur
movies. This article proposes that the choice of the
freeze frame technique, while preceding Barthes’
conceptualization of “Punctum”, aims at achieving
just that. Internal monologues conveying the
characters’ feelings and thoughts, close-up shots
and the soundtrack composed by Cahit Berkay
are three additional formally defining elements
that make the film so effective. They all together
support and enhance the dffective state achieved
by the inclusion of photographic elements into the
film.

Key Words: Turkish Cinema, The Girl
with the Red Scarf, Neoformalizm, Roland
Barthes, Punctum.

* Ozgen, H. K., Selvi Boylum Al Yazmalim Filmine Punctum Kavrami Uzerinden Bakmak. Sanat ve Tasarim Dergisi, (34), 79-95.
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GiRiS

Selvi Boylum Al Yazmalm (1978') filmi, Turk Sinemasinin usta yénetmenle-
rinden Atif Yilmaz’'in, filmografisinde bir kirilma yaratan filmlerindendir. Ayni
zamanda Atif Yilmaz’in yonetmen olarak imzasinin belirginlesmeye basladig
filmlerin de basinda gelmektedir. Vizyona girdigi tarihten bugiine seyircinin
gonliinde taht kuran, pek cok ulusal ve uluslararasi 6diil alan Selvi Boylum Al

Yazmalim filmi Atf Yilmaz’in yildiz sinemasindan yénetmen sinemasina giden
sanat yolculugunda oncii filmdir ve 6nemli bir yer tutar.

Biiylik hikaye, insan topluluklarinin is birligi icinde, uyumla var olmalarini sag-
layan omurga anlatidir denilebilir (Harari, 2016). Bu omurga anlati insanlk ta-
rihi boyunca mitolojik anlatilar, efsaneler, destanlar, masallar, meseller vb. gibi
bireyin ve toplumun biling disindan bilince tasan korkularini anlam ve amacla
bulusturarak diizenlemistir. Bireylerin, ancak bahsedilen goérevlere sadik kal-
diklari ve toplulugun bekasi icin cabaladiklari takdirde gliven icinde olacaklarini
ve bunun tek mutlak toplumsal diizen oldugunu savlamistir. Bir yaniyla gevsek
(kirlgan) olan bu yapiyi kolektif duygulanim halleri gliclendirir. Bu duygulanim
halleri toplulugun organik bir akis icinde Urettigi mitler, imgeler ve ezgiler ara-
ciligi ile yayilir. Selvi Boylum Al Yazmalim da icinde yasadigimiz toplum igin boyle
bir konumdadir. Bliyiilii agkin yarim kaldigi, emegin ve sevginin kazandigi, mii-
ziginin yiirekleri dagladig, siirsel, felsefi bir eser olan Selvi Boylum Al Yazmalm
toplum icin ask, sevgi ve emek kavramlarinin meseli, duygusu ve simgesi ol-
mustur. Vizyona girdigi tarihten itibaren Selvi Boylum Al Yazmalim toplumu duy-
gudas yapmis, sevginin ve emegin degeri baglaminda toplumu birlestirmistir.

Bu calismanin ¢ikis noktasini filmi béylesi etkili kilan kurucu unsurlari, 6zel-
likle de/sirasiyla sinematografisindeki yakin plan tasarimini; ana karakterlerin
duygu ve diisiincelerinin seyirciyi kusatmasini ve seyircilerin karakterlerin ic
diinyalarina ortak olmalarini saglayan i¢ ses kullanimini, son olarak da hareketli
goriintliniin montaj marifetiyle dondurularak fotografik alana cekilmesi daha
derinlikli kavrama arzusu olmustur.

YONTEM

Bu calismada yéntem olarak nitel arastirma yaklasimi benimsenmistir. Bu yak-
lasim kapsanmaya calisilan sorunsali sorgulayici ve yorumlayici bicimde ele alir.
Sorunsali kendine ickin kosullayan ve dogalligiyla kavrama gayreti icinde olan
bir yéntem olarak degerlendirilir (Guba ve Lincoln, 1994). Bu baglamda, bir
sorunsalin ¢éziimlenmesi icin bilgi-belge toplama yontemlerinden faydalanan
nitel arastirma, onceden bilinen veya yeni aciga cikan sorunsallarin algilanma-

| Filmin tarihi konusunda kaynaklar iki farkl yila isaret etmektedir. Filmin yapim yili (filmin yapimin bittigi yil) olarak 1977, vizyona girdigi tarih
olarak da 1978 gosterilmektedir. Uluslararasi kriterlerde filmin vizyona girdigi tarih filmin tarihi olarak kabul edildigi icin makalede Selvi Boylum
Al Yazmalim'in tarihi 1978 olarak belirtilmistir.
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sina, sorunsala iliskin mevcut olgularin gercekgi bir sekilde ele alinmasina yo-
nelik 6znel-yorumlayici bir siireci tanimlamaktadir (Seale, 1999). Filmin analizi
yapilirken ise yeni-bicimci (neo-formalist) yaklasim benimsenmistir. Bu yakla-
sim ele alinan filmin bicimsel olarak nasil olusturuldugunu, insa asamalarini ve
ilkelerini inceler. Yeni-bicimci, iki temel soruya cevap arar. ilk soru: Bir film
hangi bicimsel ilkelere gore iiretilmistir ve bu ilkeler hangi yontemlerle filmin
bicimine (olay 6rgiisiinii de kapsayan bir anlayisla) etki etmistir? ikinci soru:
Bicimsel ilkeler hangi kosullarda, neden ve nasil olusmuslardir (akt. isler, 2023,
s.468; Bordwell, 1989, s.371)? Yeni-bicimci yaklasim bizatihi filmin bicimini
merkezi konuma yerlestirir. Bu yaklasim filmi seyircinin deneyiminde tamam-
lanan bir siire¢ olarak goriir. Bu baglamda klasik film calismalarindan ayrilir
(isler, 2023, 5.468).

FILMIN MACERASI

1970’li yillarin ikinci yarisinda televizyonun yayginlasmasi, toplumun alim gi-
cliniin diismesi ve kamusal alanda goériilen, politikanin tetikledigi siddet olay-
larinin yarattigi sonuglar nedeniyle seyircisini bliyiik oranda yitiren Tirk Sine-
masi ekonomik krize girer. Bu kriz ortaminda seks filmleri ve arabesk filmler
yayginlasir. Birlikte calistigi yapim sirketi Atif Yilmaz’dan da arabesk ve fantezi
yildizlarinin basrolde oynadigi filmler yapmasini ister. Atif Yilmaz ise artik yil-
diz filmleri yapmak istememektedir. Bir kere daha yapimci olmak igin kollari
sivar. Yakin dostu (Cicek) Arif Keskiner’le Yesilcam Filmcilik sirketini kurar-
lar. ilk projeleri Tiirkan Soray’in basrolde oynadigi bir film cekmektir. Ancak
Tiirkan Soray onerilen senaryolari begenmez. Bunun yerine inlii Kirgiz yazar
Cengiz Aytmatov’un 1960 yilinda yazdig1 Beyaz Gemi kitabindaki Kirmizi Esarp
(Kizil Cooluk Calcalim) &ykiistiniin senaryolastirilmasini 6nerir (Kydyrova,
2017, s.47). Tirkan Soray Ordaydim Belgesel dizisinin Selvi Boylum Al Yazmalim
(2007) bolimii icin verdigi video miilakatta siireci séyle aktarir:

Film teklif edildiginde, Yesilcam Filmcilik'ten film yapma 6nerisi geldiginde, onlarin
onerdikleri senaryoda pek anlasamadik. Sonra bana sizden bir teklif var mi? Sizin
6nereceginiz bir proje var mi dediler. Ben de bu Selvi Boylum Al Yazmalim yani bu
Kirmizi Esarp hikayesini Cengiz Aytmatov'un okumustum ve cok etkilenmistim.
Bir kenarda duruyordu. Hemen onu &nerdim ve ¢ok begenildi. Ve yani bu filmin
gekilmesine karar verildi. Atif bey de gok sevdi (Karaca B.-Yildiz E., 2007, 34:13)

Arif Keskiner Cengiz Aytmatov’dan izin aldiktan sonra senaryoyu yazma isini
Ali Ozgentiirk’e verirler. Filmin gériintii yonetmenligini ise Yesilcam’in biiyiik
ustalarindan Cetin Tunca ustlenir. Osmaniye’nin Kadirli ilcesine bagli Karatepe
Aslantas koyii ve barajinda cekimlere baslarlar. Bir yandan da Ali Ozgentiirk,
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Atf Yilmaz ve ihsan Yiice senaryoyu yazmaya devam ederler. Tiirkan Soray
filmin finaline itiraz eder. Soray’a gére Asya finalde ilyas’i secmelidir. Ona gére,
halkin beklentisi iki yildizin yani Tiirkan Soray ve Kadir inanir’in karakterlerinin
kavusmasi ve filmin mutlu sonla bitmesi yoniindedir. Atif Yilmaz sonunda Tiir-
kan Soray’i filmde izledigimiz finalin cekilmesine ikna eder (Cetin, 1990, s.90-
97). Boylelikle Selvi Boylum Al Yazmalim (Atif Yilmaz, 1978) seyirciye emegin
yaninda saf tutturan finaliyle Tiirk Sinemasinin en dnemli filmlerinden biri olur.

TiIRKAN SORAY ' KADIR iNANIR
AHMET MERKIN

Al YAZMADI

Fasms el eEEA Tidil ciowcls sEHel  beas vier o ol
rimErms AT YELMAZT
rimm

e AP BUNSPEE smeees A1 AFTEE shasey THTEN FLOES o Sl i a

Gorsel I: Selvi Boylum Al Yazmalim Film Afisi

Cengiz Aytmatov’'un Kirmizi Esarp &ykist birkag kere filme alinir, dizisi geki-
lir, tiyatrosu ve operasi sahnelenir. Ancak Cengiz Aytmatov’un en begendigi
uyarlama Selvi Boylum Al Yazmalim filmi olur. Filmin senaryosu sinema cevreleri
tarafindan da cok basarili bir uyarlama ve Tiirk sinemasinin biyiik ustasi Atif
Yilmaz'in en degerli filmlerinden biri olarak degerlendirilir (C)zyazm, 2006,
s.62). Tirk sinema tarihi agisindan bakildigindaysa Selvi Boylum Al Yazmalm
icin Yesilcam’in yildiz sinemasindan yonetmen sinemasina uzanan yolculugun-
da oncii ve énemli filmlerden biridir denebilir.

Selvi Boylum Al Yazmalim hem biiyiik ticari basari kazanir hem de yurt icinde ve
yurt disinda bircok odiil alir. 1978 yilinda diizenlenen 15. Altin Portakal Film
Festivali’'nde film “En lyi 2. Film”, Atif Yilmaz “En lyi Yénetmen” ve Cetin Tun-
ca “En lyi Gériintii Yénetmeni” &diillerini kazanir (Mevlana ve Okray, 2019,
s.1218). Yine 1978 yilinda diizenlenen Taskent Film Senligi’'nde Tiirkan Soray

82



Hiiseyin Kurtulus Ozgen | Selvi Boylum Al Yazmalim Filmine Punctum Kavrami Uzerinden Bakmak

filmde canlandirdigi Asya karakteriyle “Uluslararasi Aytmatov Kullibi’niin Ge-
leneksel Odiili”nii kazanir (Ozdemir, 2019). 2015 yilinda ise Tiirk Sinemasinin
100. Yilini kutlamak icin gerceklestirilen “Tiirk Sinemasinin 100. Yilinda En lyi
Ik On’larn” etkinliginde Selvi Boylum Al Yazmalim yiizyilin en iyi Tiirk Filmi ola-
rak secilir (Kiinticen, 2008, s.9).

FiLMIN ICERIGi
Filmin merkezinde tamamlanamayan bir ask hikayesi yer alir: Asya ve ilyas’in
biiyiileyici aski. Film, bir bakima Aragon’'un Mutlu Ask Yoktur (1943) siirinin

ruhunu tasir. Cosku ve nese ile baslayan saf bir ask aci dolu bir deneyime do6-
niislir ve ayriliga mihirlenir.

Film l¢ karakterin karsilasmalari ve iliskileri Gizerine kuruludur. Asya kabina
sigmayan glizel bir koyli kizi; gelenege, dayatmalara karsi direnen, duygulari-
nin pesinden giden asi bir ruh; direncli ve giiclii bir karakterdir. Goriicli usu-
[G evliligi yani kaderini degil aski secen, gelenege ve dayatmalara direnen bir
genc kadindrr. ilyas ise diirtiisel, deli dolu, tez canli, karizmatik ve yakisikh bir
erkektir. Sadece yolda, akis halinde mutlu olan bir gécebedir. Anadolu’da bir
istanbulludur. Gittigi her yérenin yabancisi, varoluscu, stirekli siirgiinde bir ka-
rakterdir. En yakin arkadasi, sirdasi ise (aslinda sirketin mali olan) kamyonudur.
Seyircilerin filmin ortasina dogru karsilastiklari Cemsit ise diirist, sefkatli ve
yardimsever bir karakterdir. Gérmiis gecirmis bir bilge, Anadolu’daki kadim
iyiligin, sabrin ve emegin temsilcisidir.

Filmin hikayesi ise soyledir: ilyas, Asya’nin yasadigi kdyde yapilan baraj insaa-
tinda calisan Istanbullu bir kamyon sofériidiir. Baraja kum tasirken, kamyonu
balciga saplanan ilyas ile siit tasiyan Asya’nin yollari dag basinda kesisir. ilk ba-
kista birbirlerine asik olurlar. ilyas, Asya’yi kagirir ve evlenirler. Bu evlilikten
Samet adinda bir cocuklari olur. ilyas sik sik uzun yola cikar. Bu nedenle Asya
¢ogu zaman Samet ile yalniz kalir. Uzun bir yolculugun ardindan, gece evine
dénmekte olan ilyas’in karsisina Cemisit cikar. Cemsit, yolda kalmig bir mini-
biis dolusu insani kurtarmasi icin ilyas’tan yardim ister. ilyas minibiisii halatla
cekerek kurtarir. Bu durumu 6grenen, kamyonun da sahibi olan sirket, ilyas’s
soforliikten alip bakim servisine verir. ilyas bunalima girer, alkolik olur ve artik
ailesi ile ilgilenmez. Durumu diizeltmek isteyen Asya, Ilyas’in calistig: sirketin
patronu ile konusur fakat sonug alamaz. Asya’nin sirketin patronu ile konus-
tugunu &grenen llyas cok sinirlenir, Asya’ya tokat atar ve evi terk eder. Ayni
sirkette sekreter olarak calisan Dilek Hanim’in evinde kalmaya baslar. Bu ilis-
kiyi 6grenen Asya yikilir, oglu Samet’i de alarak evden ayrilir ve yollara diiser.
Ancak Asya’nin gidecegi ve siginacagi bir yeri yoktur. En caresiz anda Cemisit
ile karsilasir. Cemsit, Asya ile Samet’e evini acar, sefkatle ilgilenir ve sahip cikar.
Siirecte Cemsit Asya’ya yiiregini kaptirir, sabirla Asya’nin sevgisini kazanmayi
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bekler. Yillar gecer. Samet biiylir ve Cemsit’i baba olarak benimser. Bunun
lizerine Asya Cemisit ile evlenir. Bir gece Cemsit kaza yapan yarali ilyas’i eve
getirir ve Asya ilyas’t unutamadigini anlar. ilyas ise oglu Samet ve Asya’yi geri
kazanmak ister. Asya iki erkek arasinda kalir. Nihayetinde, ilyas 4sik oldugu
adam ve cocugunun babasidir. Cemisit ise en zor anlarinda onun yaninda olan,
ona evini ve gonliini agan, sahip ¢ikan ve emek veren adamdir. Asya simdi bir
tercih yapmak zorundadir. Samet baba diyerek Cemsit’e kosunca Asya géniil-
siiz de olsa aski degil emegi secer.

“Sevgi neydi? Sevgi sahip cikan dost, sicak insan eli.

Sevgi neydi? Sevgi iyilikti, dostluktu. Sevgi emekti...” (Selvi Boylum Al Yazmalim
- Yilmaz, 1978)

Cengiz Aytmatov’'un yapilan uyarlamalar arasindan en cok Selvi Boylum Al Yaz-
malim’1 begenmesinin ve bu filmin seyircinin goénliinde taht kurmus (Cumaku-
nova, 2008, s.21) olmasinin temel nedeni onun bicimsel 6zelliklerinde yatmak-
tadir. Kirilma anlarinda hareketli gériintiilerin fotografik alana ¢ekilmesi, yakin
plan tasarimi ve ic ses kullanimi gibi bicimsel miidahalelerin (seyircide) yarat-
tig1 etki Punctum kavraminda karsiligini bulur. Bu baglamda 6ncelikle Roland
Barthes’in Studium ve Punctum kavramlari aciklanacak, daha sonra da filmin
fotografik alana tasinan sahneleri Punctum kavrami Gizerinden incelenecektir.

ROLAND BARTHES’IN STUDIUM VE PUNCTUM KAVRAMLARI

Roland Barthes fotograf sanati lizerine yazdigi Camera Lucida (1996) isimli de-
neme kitabinda fotografin ne oldugunu kavramlastirmaya calisir. Fotograftan
tasan anlamin bilinen sosyal bilim kodlari ile doniistiriilemeyecegini ve kelime-
lerle anlatilamayacagini savunur (Barthes, 1996, s.20-21). Ona goére fotograf
“her iki yapragini da bozmadan birbirinden ayiramayacaginiz katmanli nesneler
sinifina girer: pencere ve goriiniim, ya da iyi ve kotd, tutku ve nesnesi: kavraya-
bildigimiz, ancak algilayamadigimiz ikilikler”dir (1996, s.18). Bu ikilikler halini
acimlamak igin Latince kokenli iki kavram gelistirir: “Studium” ve “Punctum.”

Fotografin hem bir belge olarak bir ¢esit gerceklik bilgisi tasidigi hem de ba-
kanda bir duygu hali tetikledigi/uyandirdigi distiniilir. Yukarida belirtilen iki
kavram bu durumlarin derinlikli anlasilmasina yardimci olur (Kayserilioglu,
2019, s.32). Roland Barthes Studium’u tarihsel-toplumsal diinyanin irettigi
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birikimin yani “bilginin, kiiltiiriin ve politik ahlakin olusturdugu “tanidik” ala-
nin uzantisi olarak tanimlar” (Barthes 1996, s.39, Kayserilioglu, 2019, s.32).
Karsilasilan fotograflarin cogunlugu biinyelerinde sadece Studium barindirir ve
bir cesit tarihsel bilgi icerirler. Cekildikleri donemin gercekligini yansitirlar. Bu
baglamda Studium imgeler, bilginin ve usculugun cercevesi icinde deneyimle-
nirler. Fotografin tarihsel-toplumsal diinyadan cekip cikarilan bir ani dolayimsiz
kaydeden ve bilgiyi sistemli olarak isleyip aktaran bir aparat oldugu goristi
kaynagini aydinlanma geleneginden alir. O dénem icin yeni bir teknoloji olan
fotograf, donemin egemen diisiince yapisi olan Aydinlanmacilik Gizerinden de-
gerlendirilir. Sanatgi ve distinir John Berger fotograf makinesi icat edilirken
(1839) Auguste Comte’un Pozitif Felsefeye Giris (1830-1842) kitabini yazmasi-
nin rastlanti olmadigini vurgular (Robins, 2013, s.251).

Fotograf makinesinin kullaniminin yayginlasmasi bir bakima onu kullanish bir
bélimleme ve kategorize etme aparati haline getirmistir. Aydinlanmaciligin
diinyay! ancak akil ile kavranip deneyimlenen bir yer olarak tasavvur etmesi
ve paralelinde diinyadaki “bilinmeyen” topraklarin kesfi siirecinde agiga cikan
bilgi-belge yigininin batili akil tarafindan anlamlandirilabilmesi icin hemen her
seyin tasniflenmesi ihtiyaci fotograf makinesini bu islevin ana aparatlarindan
biri halline getirmistir. Studium icin Bat’'nin bu tasnifci geleneginin bir trini-
diir denebilir (Kayserilioglu, 2019, 5.32). Susan Sontag Fotograf Uzerine (201 1)
isimli kitabinda post modern dénemde fotograflarin birebir olarak deneyimin
yerini aldigina vurgu yapar. Diinya artik kopyalanarak cogaltilabilen imgeler
araciligiyla kesfedilen ve deneyimlenen bir yer haline gelmistir. Artik deneyim
kazanmak onun fotografini cekmekle ayni seydir (Sontag, 201 I, s.30). Studium
antropolojik, biyolojik v.b. her tiir bilgiyle ve kiiltirle iliskili; kamusal; derinligi
olmayan genel bir cesit ilgiye karsilik gelir (ileri, 2022). Barthes kavrama, “Po-
litik taniklik olarak da alsam, nefis tarihsel sahneler olarak keyfini de ¢ikarsam,
bu kadar ¢ok fotografla ilgilenmem ancak studium yoluyla olur: glinkii bicimle-
re, ylizlere, hareketlere, mekanlara ve eylemlere kiiltiirel olarak (bu cagrisim
studium’da vardir) katilirim (Barthes, 1996, s.34)” seklinde aciklik getirir.

Barthes Punctum’u, Studium’u delen sey olarak 6zetler (Barthes, 2017, s.39).
Punctum fotografin icerdigi bilgilere karsilik gelmez, tersine fotograftan baka-
na gecen/tasan duygu yogunlugu halidir. Kiiltiiriin disindan gelir, akilci bilgi sis-
temini deler, bir ok gibi seyirciye saplanir (Kayserilioglu, 2019, s.32). Punctum
bir yaradr, sivri uclu bir aletin viicutta biraktigi izdir, ele batan dikendir, nok-
tadir, isiriktir, kesiktir (ileri, 2022). Puctum raslantisaldir. Tipki filmdeki (gorsel
anlati yapisi) hikaye gibi bakandan bakana degisim gosterir. Ozneldir. Studium
algisalken Punctum mental ve duygulanimsaldir. Genellikle fotografcinin bile
cekerken fark etmedigi ayrintilarda bulunur. Cekilenin jest ve mimiklerinden,
fotografi olusturan kisi ya da nesnelerin raslantisal kompozisyonlarindan firla-
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yip bakani ve duygularini deler. Punctumun, bakani kadrajin (kompozisyonu)
bitiininden uzaklastiran bir etkisi vardir. Bir daha bakmak, daha derin bak-
mak arzusu uyandirir. Barthes bazi fotograflarda bir “hava” olduguna vurgu
yapar. Fotograftan tasip bakana zuhur eden bu “hava’nin Benjamin’in “aura”
kavramiyla esgiidiimlii oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir. Ancak fotog-
rafik imaja atfedilen anlam da fotografa bakan kisilerin 6znelligine kilitlenir.
Bu ytlizden fotograftan tasan hava da gorecelidir. Ciinkii imajlara bakan kisi
onlara deneyimleri, biling disi ve kolektif bilinci ile, bu yiizden de biitiin geg-
misiyle bakar. imaj daima gecmisle bir karsilasmanin fitilini atesler (Barthes,
1996, 5.88-106). Barthes’a gore etkileyici bir fotograf hem Studium hem de
Punctum unsurlarini barindirmalidir. Bir fotograf sadece Studium iceriyorsa,
o fotograf bakanin tarihsel-toplumsal diinyada deneyimlemeye alisik oldugu
gerceklikten, icinde yasadig kiiltiirden fazlasini vermeyen, etkisi gegici olan bir
fotograftir. Ama eger bir fotograf Punctum barindiriyorsa, bakanda kalici bir
etki, kesik, yara birakir. Bu baglamda bu iki kavram birbirine karsit unsurlari
ve varoluslari barindirmaktadir.

Gorsel 2: Lewis Payne’nin Portresi, Alexander Gardner, 1865

iskoc kékenli A.B.D'li fotografci Alexander Gardner’in 1865 yilinda cektigi
Lewis Payne’in Portresi fotografina bakarak Studium ve Punctum kavramlari
irdelenebilir. Fotografin konusu olan Lewis Payne, Amerika Konfedere Devlet-
leri’nin (Gliney) bir askeridir. Amerika Birlesik Devletleri (Kuzey) baskani Ab-
raham Lincoln’a suikastta bulunan tiyatro oyuncusu John Wilkes Booth’a yar-
dim etmek sucundan idam cezasi almistir. Alexander Gardner tiim suikastgilari
ve onlarin idam siireglerini fotograflamistir. Bahsi gecen fotografi Payne’nin
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hiicresinde, Payne asilmayi beklerken cekmistir. Fotograflar Nouvel Observa-
tueur dergisinin hapishane ve idam siireci lizerine yaptigi iki 6zel sayida yer al-
mustir (aktaran Isiksal, 2020:169; Recht, 1931:15). Fotografin Studium’u, Pay-
ne’in ne icin bekledigine dair tim bilgileri ima eder. Barthes’a gére Studium,
fotograf imgesinin kiiltiirel olarak belirlenmis boyutlarini agimlar. Fotografin
bizatihi kendisi aktarilmak istenen mesaj (fotografin hangi amag icin cekiliyor
oldugu) ile benzerlik géstermektedir. Fotograftaki celiskili zamansallik asikar-
dir. Fotograftaki kisinin cok yakinda élecek olmasi, fotografa bakanlar agisin-
dan gecmisin, fotografci (ve nesnenin kendisi) acisindan gelecegin es sireli
temsilidir (Isiksal, 2020, s.169). Barthes “6zne 6Imiis olsun ya da olmasin her
fotograf bir felaketten ibarettir” der. Barthes’a gore fotografin Studium bagla-
minda agiga ¢ikaramadigl, imgenin iginde gomiilii olan dikotomik bilgi/hal Pun-
ctum’u barindinr. Kisaca Porter hem 6lii hem de 6lmek iizeredir (Yacavone,
2015: 71-72). Bu bilgi yani Porter’in 6lecek olmasi fotografin Punctum’udur.
Gecmisin ve gelecegin eszamanli olarak fotograftan firlamasi bir yandan ayrin-
tidir bir yandan da resmin tamamindan tasan bir zaman celiskisidir. Fotograf,
fotografa konu olan kisinin (ve olaylarin: i¢ savas, suikast) mutlak gecmisi ile
yakin gelecekteki Slimiini (Porter’in idami) aktarmaktadir. Ve bakani delen
ok bu dikotomik ve muadil durumun kesfidir (Barthes, 2008).

Gorsel 3: Lincoln Suikasti Komplocularun idam,1 Alexander Gardner, 7 Temmuz 1865 (Mary
Surratt, Lewis Powell, David Herold, ve George Atzerodt)
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FILMDE PUNCTUM iCEREN SAHNELER

Filmde iki sahnede hareketli imajlarin dondurulup fotografik alana cekildigi
gozlemlenmistir. Bunlar, Ayrilik sekansinin (38’30”-55’38” arasi) son sahnesi
olan Dere Boyu sahnesi ve Final sekansinin (79°25”-85’18” arasi) son sahnesi
olan Asya karakterinin Tercih sahnelerdir.

Dere Boyu Sahnesi (54°54’-55’38” / Siire:44”’ / 8 Plan)

Dere Boyu sahnesi uzak plan genel plan arasi bir ¢cekim 6lcegi ile bashyor. 4
saniye olan goz hizasi (gekim agisi) agir cekim (gekim Slcegi) planda, ilyas kad-
rajin sagindan soluna dogru yiiriiyor. Ardindan gelen 5 saniyelik bel cekimde
sagdan sola hareketin devamiyla ilerleyen ilyas derenin kenarinda duruyor.

Gorsel 4: Dere Boyu Sahnesi - Plan |

Gorsel 5: Dere Boyu Sahnesi - Plan 2

3. planda ilyas dereye bakiyor. 4. planda derenin dondurulmus tek kare ceki-
mini goriiyoruz, burada imaj fotografik alana gekiliyor. Ardindan gelen 5. Plan
ilyas’in yakin cekim baska bir pozunu gésteriyor. 6. Planda, dondurulmus ikinci
kare ile karsilastyoruz: kamyonun icinden resim icinde resim teknigi ile dere. 7.
Planda ilyas’in yakin cekim baska bir pozu sergileniyor. 8. planda dondurulmus
liglincli kare karsimiza gikiyor: agagta yapraklar. Sahnenin zirve noktasi ola-
rak tanimlanabilecek bu béliimde ticii ilyas’in yakin cekimi iigii dondurulmus
kareler olmak iizere 6 planda Sergey Ayzenstayn'in metrik kurgu tekniginin
uygulandigi gézlemleniyor. ilyas’in planlari | saniye 10 kare, fotografik planlar
ise | saniye olarak tasarlanmis.
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Gorsel 6: Dere Boyu Sahnesi - Plan 3-8

Dere boyu ilyas’la Asya’nin ilk kez birlikte olduklari, iliskilerinin basladig: yer.
Bu baglamda ilyas (ve Asya) icin bir hafiza mekan olarak tanimlanabilir. Sah-
nedeki tek kare planlar, hem Asya ve ilyas’in biiyiik agkinin basladigi zamanin
hatirlaticisi hem de kaginilmaz ayriligin duygusal bilgisinin aktaricisi olarak se-
yircinin karsisina cikiyor. imajlar -film miiziginin de etkisiyle- seyircinin ayriligin
actigi yarayl Punctum olarak deneyimlemesini sagliyor.

Gorsel 7: Dere Boyu Sahnesi — Plan 9 (Son Plan)

Sahnenin ve sekansin son plani ise filmde ender rastlanan uzunluktaki (27 sani-
ye) sabit cekimlerden bir tanesi. Genel cekimde ilyas son kez dereye (yitirdigi
biyilik askina ve ogluna) bakiyor. Kadrajin sagindan araba beliriyor. Arabadan
Dilek iniyor. ilyas’in koluna giriyor, ikisi birlikte Asya ve Samet’i geride bira-
karak baska bir hayata gidiyorlar. Final plan seyircinin hali hazirda acik olan
yarasini derinlestiriyor.
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Tercih Sahnesi (54’54”-55’38”/ Suire: 3’07” / 44 Plan)

Sahne Asya’nin yolun yamacindaki yiikseklikte kosarak belirmesi ile baslyor.
Samet'in korkup aglamasiyla ilyas Samet’i yaninda gétiirmekten vazgecip onu
kamyondan indiriyor. Samet Asya’ya dogru kosuyor. Ardindan Cemsit kosarak
kamyonun oldugu yere geliyor.

Gorsel 8: Tercih Sahnesi — Plan 18

Sahnenin |8. planinda (genel cekim - goz hizasi) seyirci tiim karakterleri, kam-
yonu ve yolu ayni anda ilk kez goriiyor. Planin kompozisyonunda Asya ve Sa-
met amorstan 6n alanda, kamyon ve llyas orta alanda, Cemsit ise arka alanda
konumlandirilmis. 19 ile 21. Planlarda yakin cekimde Asya ile ilyas birbirlerine
dogru ilerliyorlar. 22. plan ise Cemsit’in yakin cekim tepki plani. 23. planda
(boy cekim - g6z hizasi) Asya ve ilyas birbirlerine iyice yaklasip duruyor, seyirci
tam kavusacaklarini diistinirken Samet Cemsit’e dogru kosuyor. 24 ve 25.
Planlar Cemsit ve Samet’in sarilma planlari.

Gorsel 9: Tercih Sahnesi — Plan 23
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26. plan (bel cekim - alt aci) Asya ve ilyas’in tepki plani. 27. Planda (yakin ge-
kim - g6z hizasl) ilyas Asya’ya “Asya’m Al Yazmalim” diye sesleniyor. 28 ile 30.
Planlarda, ask ile emek arasinda tercih yapmak durumunda kalan Asya’nin i¢
sesi, monologu devreye giriyor:

Asya: Samet baba demisti. Onu babaliga secmisti (Plan 28).
Sevgi neydi? Sevgi iyilikti, dostluktu (Plan 29).
Sevgi emekti (Plan 30).

31. Planda (bel cekim - alt ac1) gézleri yash Asya, ilyas’in yanindan ayrilip Cem-
sit ve Samet’e dogru yiiriiyor. ilyas arkasindan yash gézlerle bakiyor. 34. plan-
da (diz cekim — goz hizasi) Asya, Samet ve Cemisit, sirtlari kameraya doniik
sekilde gidiyorlar.

Gorsel 10: Tercih Sahnesi — Plan 31

Filmde goriintii hareketliyken dondurulan tek plan olan 32. planda (yakin ce-
kim — g6z hizasi) Asya geriye bakmak icin basini ceviriyor. Tam baktigi esnada
plan icinde kare donuyor. Kare donar donmaz planin renk tonu degisiyor. Hem
akis halindeki goriintiiniin donmasi hem de ton degisimi seyircide giiclii bir
Punctum yaratiyor. Bu planin ardindan gelen 6. plan (hepsi yakin cekim) donuk
karelerden olusuyor. Yaratilan bu fotografik akis — monologlarin (i¢ ses) ve mii-
zigin de etkisiyle- seyircide derin bir iz olusturuyor. Kacinilmaz ve kalici ayrilik
hali bir ok gibi perdeden firlayip seyirciyi vuruyor. Seyirciyi derinden yaraliyor
ve Punctum perdeden tasiyor.
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Gorsel 12: Tercih Sahnesi — Plan 33-38

Filmin son planinda (genel plan) ise ilyas’in kullandigi kamyon amorstan kadra-
jin sagindan girip uzaklasiyor. Seyirci miizikle beraber ilyas'in “Elveda Asya...
Elveda selvi boylum, al yazmalim. Elveda... Bitmemis tiirkiim benim...” i¢ se-
sini duyuyor.

SONUC

Seyirciyi iceriden ve derinden etkileyen birincil kurucu unsur filmin kurgusun-
da karsimiza cikar. Atif Yilmaz ve montajcisi ismail Kalkan filmin iki sahnesinde
ama 6zellikle finalinde hareketli goriintiiyli durdurup fotografik alana ceker-
ler. Yani imgeyi dondururlar. Burada Roland Barthes’in Punctum dedigi sey
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gerceklesir. Artik birer fotograf olan karakterlerin bakislari bizleri delip geger,
yliregimizi daglar. Seyirci bu Punctum hamlesiyle Asya’nin vermek zorunda
oldugu karari duygulanimsal olarak onunla paylasir. Bu zor karari yalnizca Asya
degil her bir seyirci kendi icinde almak ve bunun hesabini politik ve etik olarak
kendine vermek, aciklamak durumunda kalir. Film boyunca yapilan tiim diger
bicimsel miidahaleler, seyirciyi finalde karsilasacagi bu Punctum deneyimine
hazirlamak igin tasarlanmistir. 7 plandan (Tercih Sahnesi, Plan 32-38 arasi) olu-
san bu fotografik alan tasarimi filmin biitliniin de 6zeti gibidir.

Filmin neredeyse tamaminda Atif Yilmaz ve Cetin Tunca, Asya ve llyas’in ara-
larindaki tutkulu aski ve catismali iliskiyi yakin ¢ekim 6lcegini kullanarak goste-
rirler. Yakin cekim sayesinde karakterlerin bakislari seyirciyi sarip kusatir. Bir
bakima perdeye civiler. Bu yontemle seyirci cok iceriden, neredeyse mahrem
bir konumdan iliskiye tanik olur. Bu da seyircinin karakterlerle 6zdeslik kurma-
sini ve empati duygusunu katmerlendirir.

Aytmatov’un Kirmizi Esarp eserinde hikayeyi bir anlatici aktarmaktadir. Sena-
rist Ali Ozgentiirk ise karakterlerin ic seslerini merkeze alan bir yéntem ge-
listirir. Film ic sesler, diyaloglar ve eylemlerin harmanlandigi bir akis tizerinden
ilerler. Boylelikle karakterlerin duygu diinyasi seyircinin icine isler.

Bu durumu pekistiren bir baska 6nemli unsur ise efsane Mogollar gurubunun
tiyesi Cahit Berkay’in besteledigi film miizigidir. Berkay’in bestesi 6zellikle de
finalde filmin duygusunu seyredene miihiirler. Ender durumlarda bazi mesel-
ler, imgeler ve ezgiler toplumu duygudas yapar, birlestirir. Filmle ayni adi tasi-
yan Selvi Boylum, Al Yazmalim isimli beste filmden tasar. Bu cografyanin yarim
kalmis tiim sevdalarinin ezgisine donisiir. TUm toplumun yiiregini titreten bir
eser olur.
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Abstract

This article aims to reveal the purposes of using
big data in the design field by investigating the
technologies based on big data in the fashion
industry in recent years. For this purpose, the
current models, limitations and development
direction of big data in fashion design are
discussed. While big data research focuses on
understanding consumer behavior, predicting
trends and personalized products, the number
of researches focused solely on design is limited.
This study is original in terms of focusing on the
design phenomenon and applications of big data
in fashion. There is no academic study in the
national literature in this context. It is expected
that the study will contribute to the discussion on
the effects of big data-based digital technologies in
fashion design.

Key Words: Fashion Design, Big data,
Digital fashion, Fashion 4.0, 3D fashion
design.

Oz

Bu makale son yillarda moda endiistrisinde biiyiik
veriyi temel alan teknolojileri arastirarak biiyiik
verinin tasarim alaninda kullanim amaglarini ortaya
koymayi hedeflemektedir. Bu amagla biiyiik verinin
moda tasariminda mevcut modelleri, sinirliliklari,
gelisim yonii tartigilmistir. Biiyiik veri arastirmalari
tiiketici davranislarini anlamak, trendleri tahmin
etmek ve kisisellestirilmis  drinler iizerine
yogunlagirken salt tasarim odakl arastirmalarin
sayisi sinirhdir. Bu ¢alisma biiyiik verinin modadaki
tasarim olgusuna ve uygulamalarina egilmesi
yoniiyle ozgiindiir. Bu kapsamda ulusal literatiirde
akademik  bir  ¢alisma  bulunmamaktadir.
Calismanin moda tasarimindaki biiyiik veri temelli
dijital teknolojilerin etkilerine iliskin tartismaya
katkida bulunmasi ongoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Moda Tasarimi,
Biyiik veri, Dijital moda, Moda 4.0, 3D
moda tasarimi.

* Cetiner, M., The Role of Big Data Analysis in Fashion Design. Sanat ve Tasarim Dergisi, (34), 97-119.
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INTRODUCTION

Fashion design covers a wide and versatile design and production process
that starts with yarns and continues with color, texture, pattern, technical
knowledge and fashion presentations. The textile and fashion industry are
the gateway to economic development for many countries. In fact, the luxury
fashion sector has received the largest share of the economy among other
sectors in its class in 2023 (McKinsey, 2024). Change is one of the indispensable
dynamics for fashion (Kawamura, 2018). Fashion is affected by cultural and
artistic changes as well as social and technological innovations (Sarmékari and
Vinska, 2022). Clothing design and production have managed to progress in
line with the personalized demands of the age and people by utilizing different
technologies developed throughout history (Ma et al., 2017, p.I1-2). There
are talented designers and brands who can discover customer demands and
needs without even realizing it.

Fashion design principles are among the skills that every designer must
acquire. Today’s fashion designers add engineering approaches to their
technical skills such as color knowledge, fabric knowledge, pattern knowledge,
and production knowledge, and develop and advance their designer roles
by specializing in new types of software (Sun and Zhao, 2018, p. 362). In
addition to traditional methods in fashion design, the active use of digital tools
and experimental studies with algorithms that form digital design software
are seen as part of the fourth industrial revolution (Bertola and Teunissen,
2018). Another important issue in the fashion industry, besides technological
knowledge and skills, is to find new solutions to create value in a way that the
user can witness, feel or experience (Hirscher et al., 2018, p. 4545). Brands
and designers who want to develop design products according to popular
trends aim to offer high value-added products and experiences in the highly
competitive free market. Because high value-added products have a high
power to highlight the designer and the brand (De Chernatony et al., 2000,
p. 42-43).

To create added value, fashion designers are expected to both master
traditional methods and use innovative tools effectively. While the company
that creates collections designed in accordance with innovative, new trends
and creates them from scratch increases its earnings, other companies that
produce similar products are dealing with products with decreased demand.
In this case, firms that replicate the original design earn lower profits. In this
context, fashion designers need to know traditional drawing methods as
well as use programs with high technological infrastructure. While designing
products according to new popular trends, it is expected that artistic,
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innovative, questioning, investigative, researcher, problem solving and taking
action competencies should be at a high level.

In order to design innovative and high-end products, it is not enough to use
programs such as CAD (computer-aided design), lllustrator, Photoshop, etc.
Fashion designers need to have detailed information about many clothing
elements such as fabric, color, texture, silhouette, which are highly demanded
by users of that season within the ever-increasing data stack in product
designs. Especially fast fashion brands change seasons approximately every |5
days (Jang et al., 2012, p. 63). Designers of brands that produce collections
at such a fast pace have difficulty accessing seasonal information and creating
new clothing designs. Therefore, the basic components of fast fashion include
the ability to quickly find current fashion trends and carefully examine fashion
markets and potentially produce new designs (Doeringer and Crean, 2006).
This ability is driven by the analysis of big data that explains how many products
customers buy and the design features of those products. Zara, H&M and
Topshop use consumer and product information to forecast trends through
big data analysis, which they can access for free on fashion blogs and social
media (Silva et al., 2020, p. 22).

Big Data analytics in the fashion industry are used for a number of different
purposes, including market identification, trend analysis, understanding
the consumer, transforming high demand forecasts, informing designers,
measuring the impact of variables affecting the market, sales forecasts, and
e-commerce improvement (Silva et al., 2020, p. 21).

Trend forecasts, which are the lifeblood of the fashion industry, are the oldest
and most popular of these analyses. Trend analyses, which proceed by analysing
retrospective sales in previous years, are insufficient for today’s personalized
customer preferences. For this purpose, statistical analysis methods are being
investigated for the new generation of fashion consumers and brand demands
and needs. In their study, Silva et al. (2019) analyses variables such as trends,
markets, products, and seasons of the Burberry brand using Google data
from 2009-2014 with different forecast models and presents Google trends
as a tool that can be used for strategic fashion management and marketing
decisions (Silva et al., 2019, p. 9-10, 19).

Another area where Big Data analysis is used intensively is e-commerce. With
the spread of e-commerce systems and the increasing ease of online shopping
in electronic media, manufacturers are turning to this area. In their study, Chen
and Luo examine clothing datasets on online shopping sites in the clothing
sector, one of the most popular sectors in electronic commerce systems, with
a machine learning-based approach (Chen and Luo, 2017, p. 16). Within these
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clusters, it aims to find the best-selling images and filter the most preferred
clothing styles with representative and distinctive features. This contributes
to increasing the company’s sales by automatically fetching clothes based on
personal information or by bringing advertisements consisting of products that
the person likes. Chen and Luo conduct a study on the automatic analysis of
the best-selling products using machine learning with big data obtained from
an electronic clothing sales site (Chen and Luo, 2017, p. 16-17). Studies in this
direction contribute to the targeted and effective use of the ever-increasing
e-commerce volume in the fashion industry for retailers and brands.

Artificial intelligence-based digital applications are used for a wide variety of
purposes in the textile and fashion industry. Big data analysis is an important
data processing method used in the fashion industry as an artificial intelligence-
based application. As mentioned in the introduction and related works section
of the article, there are many useful results in the literature on the application
of big data to the fashion industry. This article aims to investigate the purposes
and methods of using big data technologies in fashion design. For this purpose,
the main research question of the article is how big data has been used in
fashion design systems in recent years. In this context, this article first focuses
on how big data and big data-based digital technologies are used in practice in
fashion design after a general literature review on the applications of big data
and big data-based digital technologies in the fashion industry. In the article,
design processes are analysed with examples from CLO, one of the big data-
based digital fashion design applications.

METHODOLOGY

This research investigates the use of big data, one of the machine learning
systems, in the fashion industry. In this context, a detailed literature review
was conducted. The ease of use of big data and big data supported 3D
technologies in the field of fashion design has been examined within the scope
of qualitative research with literature and sectoral applications.

In this article, the impact of big data technologies on fashion design is discussed
in detail. The effects of big data on fashion and garment design, which have
been previously discussed in the literature but have received little attention,
are examined. The article is unique in that it deals with the topics of big data
and fashion design together. Academic literature, industry articles, websites,
software videos are used as research material.

Digital Technologies and Big Data in Fashion Industry

Big data artificial intelligence methodologies are a comprehensive structure
that provides prediction, classification, identification, generation, optimization,

100



Muazzez Cetiner | The Role of Big Data Analysis in Fashion Design

evaluation and partial design possibilities in general with neural networks. Big
data is not about the size of a single dataset, but rather the capacity to search,
combine and cross-reference different large datasets (Boyd and Crawford,
2012, p. 663).

Today’s businesses are being invaded by a data-driven revolution in managing
customer relationships and business models. The driver of this revolution is
big data and the rapid development of big data technologies. Big data analytics
includes streaming data and high dimensional data collected from distributed
computing networks (Chen, 2018, p. 199). This data comes from search
engines, social media platforms (Facebook, Twitter, Instagram), YouTube and
mobile devices (Acharya et al., 2018, p. 91).

In this section of the article, the purposes for which big data technology is
used in the field of fashion design are discussed through literature research.
Big data technologies used in the literature and industry are classified under
general headings and supported with examples.

Big Data to Create Personalized Fashion Experiences

The ever-improving living standards and people’s demand for changes in
aesthetic concepts are creating a shift in clothing consumption from popular
clothing culture to a personalized demand (Olaru et al., 2020). People think
of textile and fashion production as a means of self-expression. Textile
consumption is also affected by technological innovations and changes in
today’s world. All textile products produced as a result of both individualized
personalized demands and mass production have started to be produced as
a result of analysing the fashion consumption perceptions of consumers (Ji
and Jiang, 2020, p. 2). In order to meet the changing demands of consumers
in fashion, significant technological changes are applied in many stages of a
textile and fashion product such as production process, design, marketing and
exhibition (Zhao et al., 2021). Fashion 4.0, the intertwining of the virtual-
physical space with the fourth industrial revolution, has given birth to smart
clothes and textiles, distributed intelligence, CAD systems. The innovations
brought by Fashion 4.0 in general are listed below (Sen et al., 2020, p. 61-62;
Yildiran, 2022, p. 561-566).

* Mass customization and demand-driven tailor-made digital designs
* Smart textiles and clothing
* Artificial intelligence applications, Internet of Things (loT)

Use of 3D technologies in design, production and distribution and marketing
processes
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In digital fashion, which emerged in the context of Fashion 4.0, often marginal
garment designs are designed digitally, which are used to give a few images in
social media and web-based programs. This minimizes environmental damage

by eliminating garment production costs and waste (Yildiz and Ayranpinar,
2021, p. 6-7).

Big data provides segmentation and data-driven personalized fashion
experiences for designers and brands, as well as information on when to
deliver these experiences to the customer (Fashion, 2024). For this purpose,
clouds of quality information such as demographic characteristics, age, gender,
interests, shopping habits, etc. are created to get to know the customer better.
Providing product recommendations, creating virtual wardrobes, predicting
the customer’s next clothing choice and establishing warmer relationships
with customers are made easier with the use of big data (Bringe, 2023). The
concept of mass personalization brought by Fashion 4.0 means that the more
information about customers and customer groups can be examined under
how many headings, the more personalization can be realized. This is possible
with artificial intelligence applications that can generate data from data and
make connections (Devillard et al., 2021).
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Figure 1. Visual Interactive Personalized Cloth Design Interface (Zhu et al., 2018, p. 27173)

Inthe systemshownin Figure |, Zhu etal. developed aninteractive personalized
fashion design application with thousands of color, pattern, model options
obtained as a result of real customer preferences using customers’ own faces.
In this application, the desired body type, fabric, accessory, collar, pocket, cuff,
armhole, placket closure types allow the user to develop their personal style
on the 3D avatar (Zhu et al., 2018, p. 27167-27173).
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Big Data for Trend Forecasting

In fashion, forecasting is the process of determining which aspects of the
culture and aesthetics of a period, selected from a myriad of information in
order of importance, are more attractive and inspiring to be used as creative
fuel for current or future collections. The themes selected from the vast field
of possibilities are narrowed down with visual references. Thus, style and
design formulas are created. According to Cassidy, fashion forecasting is the
combination of statistical data with intuition and creativity (Cassidy, 2019, p.
24; Lopes, 2019). Forecasting processes consist of rigorous multi-layered
modelling, developing meaningful predictions from theoretical calculations. It
is important that forecasts are translated into visual scenarios and presentation
boards that are understandable and applicable for brands and designers.
Manufacturers or brands in the fashion industry interpret the information
compiled by forecasters according to their own consumer audiences and
embed the fashion image in all actions such as product development, supply
chain and sales. At this point, artificial intelligence and big data models provide
forecasters with important resources to assess the speed of adoption and
diffusion of trends (Garcia, 2022, p. 445).

There are several examples that leverage big data sources and use machine
learning to predict trends. One of these is Google trends. Google trends is
an increasingly important online consumer trend forecasting application for
fashion analysis. Current studies are being conducted on the accuracy of
fashion analysis with Google trends (Silva et al., 2019). Google can analyse
fashion trends according to geographical factors. Statistical results show
which style, celebrity or topic stands out in the long and short term. The
graph below shows the Google trends analysis with sales breakdowns for the
US and UK for the example of the Bomber jacket (Boone, 2016).

» United Stales

# United Kingdom
Figure 2. Google search trends for bomber jackets in the UK and US (Boone, 2016)
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Based on the data in Figure 2, style and sales forecasts for the coming years
can be made. In April, searches for bomber jackets increased by 297% year-
on-year in the UK and 612% in the US.

Big Data for Smart Clothes

Smart clothing is a field that has emerged as a result of the holistic approach
of many disciplines such as basic sciences, material science, engineering and
design. Initially, this field focused on military and medical garments for safety
and health purposes, but today it is used in the textile and fashion industry.
Smart textile surfaces are structures that can sense mechanical, thermal,
chemical and magnetic factors (Tao, 2001, p. I1-5). Smart clothing is designed
with textile surfaces that can react to any effect and effect change (ismal and
Yiiksel, 2016, p. 88). Smart clothing is preferred for functional and design
purposes in almost every field, from the defence industry to the automotive
sector, from home textiles to the healthcare sector, from the entertainment
sector to the sports sector. In addition to these purposes, the data collection
capabilities of smart clothing are used for purposes such as improving the
quality of life in the healthcare field, improving performance in sports and
athletics, and increasing comfort in fashion (Ahsan et al., 2020, p. 146377-
146378). While smart clothing can produce enormous amounts of data in
these areas, the processing of this data is complex and costly. Today, the
integration of big data technologies into smart clothing helps solve many
problems in the field of health. A few of these examples are presented below.
On the other hand, other areas where smart clothing is used are open to
developing innovative products and designs with big data collaborations.

Problems such as the aging of the world’s population and the burden of
caring for the elderly require important measures today and in the future
(Organization, 2015). Wearable fashion designs need to be created to
overcome these problems. Improvements can be achieved by controlling
wearable fashion designs with technology in situations such as daily care,
rehabilitation, chronic disease management such as diabetes and blood
pressure, which are among the personnel-dependent care services in the
traditional medical support system (Olaru et al., 2020, p. 50-54). Sustainable
health monitoring methods obtain big data by collecting various physiological
indicators of the human body. Using the collected big data analytics, smart
clothing is produced for purposes such as medical emergency response,
emotional care, real-time haptic interaction and disease diagnosis. These
garments are produced using different technological software and hardware
and are also used as data collection tools. Chen et al. are making big data
by collecting data from patients via wearable healthcare garments (Chen

104



Muazzez Cetiner | The Role of Big Data Analysis in Fashion Design

et al,, 2016, p. 826). The authors stated that they used mobile internet and
cloud computing to achieve this and that they used big data analytics with the
smart clothing system. It is claimed that electrocardiograph signals obtained
from smart clothes can provide significant improvements in human mood
monitoring and emotion detection (Chen et al., 2016, p. 83 1). Fashion design
products designed as wearable garments have long been an important area of
research in human health monitoring in the literature (Chen et al. 201 I; Kim,
2015; Rodgers et al., 2014).

FINDINGS
The Use of Big Data in Fashion Design

Fashion designers are people with high creative powers who design textile
products by taking into account the changing user demands and demands
in the textile industry. Fashion designers should have the basic ability to
express the trends and spirit of the time in the clothes they design (Vinken
and Hewson, 2005). The designer’s task does not end with interpreting
the theme, sketching, product development, research on the product,
but they should also transfer the implicit knowledge to their teammates
to combine the hardware parts they will use in production (McKelvey and
Munslow, 201 I). Fashion designers offer embodied experiences by thinking
and realizing what they think (Sarméakari and Vansk3, 2022). In addition,
designers are expected to master three-dimensional CAD systems and digital
software and improve their technical skills by keeping up with the evolving
technological transformations (Sun and Zhao, 2018, p. 362). With the help of
big data, fashion operators and software developers create precise marketing
and design solutions by analysing consumers’ behavior patterns, the most
preferred options, to facilitate this challenging process for fashion designers
(Tamborrini et al., 2018; Zhou et al.,, 2017, p. 1-2).

The digitalization of fashion design is in a sense a challenge to tradition for
designers. The traditional fashion cycle is being restructured with digital
interfaces and platforms. The designer’s use of digital technologies in the
early stages of the design process provides easy access to design elements
and a lot of information. Besides all these, fashion designers underline that
digital cannot replace traditional knowledge and craft methodologies (Black,
2019, p. I5). In this context, while digital design technologies cannot reach
the qualities of craft-based design practices, they offer ideas about how the
designer can reach the point he wants to reach. Designers using big data
and digital technologies argue that digital technologies should be used while
preserving the art of physical garment production (Sarmakari, 2023, p. 93).
Brands and designers, especially those who pay attention to design details,
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adopt traditional methods to ensure the integrity of their creative brand
image (DuBreuil and Lu, 2020, p. 75).

Creating digital impressions of customer segments is a practice that fashion
retailers have been using for many years. Brands used to categorize their
customers by age, gender and geographical location to create their marketing
strategies. However, big data offers detailed data interpretation services a few
steps beyond this (Cgsinc, 2018). In the fashion industry, data sources such as
shopping, social media, search engines, internet shopping, etc. are collected
in a data pool. All collected data includes different indicators such as words,
pictures, graphics. In the case of a fashion product, the product, the customer
who uses the product, the time and place conditions when the product is
presented to the market and many more information are the data that can be
used by planning, design, production and logistics units in the fashion industry.
Based on these data, product-based features such as color, pattern, fabric,
size and style can be predicted based on customers’ behavior based on brand,
product, style, geographical factor or season. The data matrix used by big data
in fashion design is shown in Figure 3.
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Figure 3. Big data in fashion design (Jain et al., 2017, p. 4)

Designers can use big data to determine the design elements classified below.
In addition, for example, when designing women'’s t-shirts, it can analyse the
best-selling women’s t-shirt models, colors, brands, patterns, patterns, fabrics,
and special production processes, if any, by conducting a product-based
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search. It can do all of this by determining the focus of its design and using
big data platforms (Zhao et al., 2021, p. 254). On the other hand, it is stated
that although big data analysis in fashion design has successful predictions in
garment design elements such as general, style, color, pattern, texture, it has
difficulty in statistical predictions for garment design details (DuBreuil and Lu,
2020, p. 68).

CLO is a design software that enables designers to generate new outputs
through machine learning using large datasets as input (Clo, 2024). It enables
all stages of a garment before it is produced to be analysed in the shortest
time and in the most economical way. Below is a broad categorization of the
big data of the fashion industry and fashion design and the sample possibilities
offered to designers by CLO as an application interface using big data.

Theme Information

The theme is the basic idea that makes up the collection. There are different
themes within a season. The theme is reflected in the garment designs by
blending with the brand image according to the strategic plan of the brand
or the designer. Fast fashion brands produce about 8 seasonal collections in
a year, using a lot of sustainable themes (Bhardwaj and Fairhurst, 2010, p.
167). Slow fashion brands and designers create collections for fewer seasons
based on core themes. Big data supports designers about the frequency of
adoption and acceptance of past themes and the prediction of future themes.
Big data analysis tools for the textile, fashion and apparel industry such as
EDITED, WSGN, Style.com, Trendalytics, Nextail Labs, which contain visual
and written information on colors, patterns, styles and many other design-
supported visual and written information prepared periodically, are offered
to the market. These platforms have theme and inspiration boards with
classifications such as women’s, men’s, children’s, outerwear, underwear, etc.
for each year, season or sub-season. For |2 years, EDITED has been collecting
information from more than 5,000 fashion and style sites, providing its users
with more than 200 million insights (Edited, 2024). Trend analysis platforms
support brands and designers by opening up their datasets and giving them
direct access. Another service is to analyse their clients’ collections and make
them richer with up-to-date data. WSGN shares the latest fashion consumer
preferences and consumer insight surveys generated through data analysis of
fashion companies (Wgsn, 2024).

Material Information

The main material in the textile and fashion industry is fabric. Auxiliary
materials are diversified such as yarn, interlining, lining. In addition to all these
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materials, many accessories such as zippers, buttons, embroidery, printing,
decoration materials are used in a product. At this point, all components of
a fashion product such as the texture, touch, strength and feel of the fabric,
auxiliary material and accessory are seen as data. In design, information such as
the appearance of the fabric surface, its touch and its harmony with the body
come to the fore. Millions of current and future-oriented material samples
(fabric, zipper, button, clasp, ribbon, tape, embroidery, print, etc.) filtered
from platforms where different brands, designers and retailers send data are
used in garment designs with the closest simulated images to reality. Figure
4 shows the presentation of a blouse made of a jersey fabric with pleated
sleeves on CLO, and Figure 5 shows zipper and fabric samples.

@® Made by CLO # Real-life garment

Figure 5. CLO zipper and fabric selection interface (Clo, 2024)
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Technical Information

Technical information covers how the fashion product will be produced and
the sharing of these transparent production methods with the customer. The
production methods and forms of the product, which we call know how, are
examined here. Details such as the pattern, form, stitching, printing type of
the garment constitute technical knowledge. Some sustainable and traditional
production methods are examined under this heading. CLO brings together
more than 39 thousand different designers and manufacturers from all over the
world and establishes active and real-time relationships (Clo Virtual Fashion,
2024). These relationships also enable day-to-day information sharing.

Figure 6. Interface showing clothing parts and measurements in CLO program (Clo-set, 2018)

Design Information

Design Information is the knowledge that supports the creation of a product
in line with design elements and principles. A garment design is influenced by
many variables such as the spirit of the era in which it exists, the emotions
of the user, habits and short-term trends. When you look at the history of
fashion, you can see that different design principles stand out in the clothes
and costumes of each period. Traditionally, design departments were located
within the companies themselves. Today, with big data technologies, it is
becoming a social discipline that can be managed with feedback and renewal
processes with designers from all over the world (Cgsinc, 2018).

One of the most important advantages of big data-based design applications
is the capacity to make design analyses by using multiple design attributes
(color, fabric, accessories, etc.) and presenting different correlations, rather
than relying on a single design attribute (e.g. style) (Dong et al., 2020, p.
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471). In CLO’s virtual environment, more than 66 thousand 3D style and
trend information (color, pattern, texture) are uploaded to the platforms
by retailers, brands and fashion businesses. Thus, designers using CLO and
similar technologies can prepare big data-supported collections.

_[T—f- y=

Figure 7. It works on a computer screen (changing the pattern in CLO) and on a human-sized
screen (visualization of the garment) (Sdrmdkari, 2023, p. 94)

In Figure 7, Rickard Lindqyvist, founder of the Swedish digital fashion company
Atacac, shows the final version of a garment design from pattern, design and
avatar with CLO3D design application.

Body Information

In fashion, body data varies according to age, gender, geographical region, etc.
Body data is stored in mathematical form or in the form of 2D or 3D data.
This is done using traditional body measurement methods or body scanners.
Based on the aesthetics and anatomy of the human body, images of body
structure, bones, muscles and typical aspects are collected using big data
methods (Cui et al., 2021, p. 2). Thousands of collected body measurements
used to automatically match and mass customise garment designs for target
customers. CLO offers more than 34,000 personalised body avatars, classified
according to age, gender and geographical differences (Clo Virtual Fashion,
2024). The mold and body fit of the products designed with CLO are checked.
The body avatar and garment fit maps are shown in Figure 8.
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Figure 8. Body avatars and clothing fit maps (Clo, 2024)
Color Information

While color choice affects human psychology and behavior, it is also affected
by these factors. Colors have warm and cold tones, soft and hard chrome,
light or greyish values. The most basic and easy way of directing innovation
in fashion is the use of colors. Colors help evoke different emotions such
as excitement, joy and calmness in people. Certain color combinations are
considered to be more attractive and harmonious (Westland et al., 2007, p.
I 3). This combination of sensations evoked by colors is called color emotions.
There is arelationship between color emotion and color preferences. Scientific
studies are being conducted on single color and multiple color senses (Ou et
al., 2004, p. 232).

N A
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Figure 9. Different color options with CLO (Clo, 2022)
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In the light of this information, which colors customers prefer more based
on season, theme and geographical region can be analysed within the scope
of big data. Changes in color preferences and repetitive patterns in color
popularity constitute color cycles (Figure 9). The reasons for these cycles are
consumers’ lack of interest in current trends, loss of excitement and search
for innovation (Wong et al., 2016, p. 2). Table | lists the advantages of design
applications based on 3D and big data in fashion design.

Advantages
Preparation of samples saves time and cost. Material, color and mold changes tke place in a very short time.
Thousands of design elements allow for an infindle number of possibilities in Bshion design.

Improved collaboration between the design and tooling departments, Enables the design department o produce an
wnlimited number of graphica, patterns, prints and colors.

The limitless possibilities of three-dimensional design are a driving force in the marketing of the samples.

Visualization of the entire collection a1 the carly planning stage makes the product development process efficient

Table 1. Advantages of 3D Design Based on Big Data (Clo 3D, 2024)

Before 3D and big data technologies were used in fashion design, there were
many challenging stages in the collection preparation process. The most
important of these is the critical meetings before the final prototype sample
is ready for production. In these meetings, modelist, stylist, fabric suppliers,
model machinist, many units responsible for the final product participate and
give their opinions. In addition, the fabric, auxiliary materials and accessories
required for the production of the sample, the mold and sewing process
require a long time and high cost. Today, organizations using CLO and big
data-based design software are most satisfied with the elimination of problems
such as information traffic, time and cost loss thanks to the virtual critical
opportunity without creating the prototype sample (Clo 3D, 2024).

Without 3D Software
o O O O >
M O
Materials Design Samphe R Market
With 3D Software
O O O O O O

Figure 10. Collection with 3D software and traditional methods (Clo 3D, 2023)
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Figure 10 shows that the sample and critical (review) processes in the design
process prepared with traditional methods and 3D software applications are
switched. The benefits shown in Table | and the process shown in Figure
|0 complement each other. With the combination of both approaches and
benefits, production is made more technical and technological.

RESULTS

Every day, the speed and volume of fashion and textile products being sold
electronically is increasing. Collecting product information, time of sale
information and customer information requires a lot of time using non-
automated methods. Thanks to the developments in the software sector
and the latest technologies, many important applications such as collecting
the information needed by the fashion designer in the textile sector as big
data, statistics, analysis and interpretation of the data will provide great
contribution and support to fashion designers. Big data and big data analytics
will not only provide insight into the realization of popular product design,
but also accelerate the identification of product buyers’ expectations and
satisfaction. Consumers’ tastes and preferences are becoming increasingly
diverse and individual expression is transcending fashion requirements. The
fashion industry is struggling to find a balance between brands seeking profit
and society. Big data analysis helps fashion manufacturers by transforming the
speed and multivariate structure of today’s fashion industry into meaningful
statistical information. In this article, the applications of big data in the fashion
industry are examined from a broad perspective and the topics where it is
used in fashion design are classified and analysed. Although big data serves
many purposes in the fashion industry, it offers surprising support systems for
designers in these days when design has evolved from the mass dimension to
the personal dimension. The designer can prioritize the consumer demand
obtained from big data analysis and make the design process shorter and
more successful. As a result, big data-based fashion design offers endless
options and convenience to designers, especially in product research and
development phases.

Big data also has its limitations in the fashion industry and design. How to
analyze big data against an unpredictable backdrop where cultural, social and
economic structures change form every day is a matter of curiosity. Despite
powerful advanced machine learning technologies, big data struggles to
analyse variable cultural factors that influence fashion trends such as social,
economic and political movements, ethics, emotions and human psychology.
At this point, the existence of predictors that will take into account the
contradictions, tensions and uncertainties inherent in human and social
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behavior of statistical data comes to the fore. Collecting big data in the field
of fashion design, as in other industries, and turning it into a usable system
means long research and development processes. This process requires a
specialized technological team, long time, complex communication network
and high costs. The research and development methods of big data applied in
fashion design differ significantly. This makes it difficult to compare important
and big data and to measure whether it is of usable value for fashion design.

The ability to synthesize original creative inspiration and the perspective
devoid of aesthetic pleasure for artificial intelligence-based applications is
another research topic. The scenarios that big data can create in the fashion
industry, which are ethical, sustainable policies and circular economy, can be
considered among new research topics. The big data technologies and design
dimension in the textile and fashion industry, which are specifically addressed
in this article, can be built on the relational dimension of other departments
with big data and design departments in subsequent studies.
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Oz

Cumhuriyet doneminden giiniimiize kadin temasi
sanatta oldukga cok islenmekte ve kadin sanatcilar
sanatta oncii  girisimlerde  bulunmaktadirlar.
Cagdas resim sanatinin oncii isimlerinden Mihri
Miigfik Hamm’in  dénemin  Giizel Sanatlar
Akademisi olan nas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde
ilk kadin yonetici olarak yer almasi ve Belkis
Mustafa’nin  bu  kurumdan diploma alan ik
Tiirk kizi olmasi, Fahrelnisa Zeid'in geometrik
formlarla gergeklestirdigi eserleri ile soyut sanatin
iilkemizdeki temsilcilerinden biri olmasi Tiirk
sanat tarihimiz agisindan 6nem tagimaktadir.
Bu baglamda calismada oncii nitelikleri ile Tiirk
sanat tarihinde yer alan kadin sanatgilar ve
eserleri hakkinda bilgi vermek amaglanmaktadir.
Arastirmanin  bir diger amaci ise, Cumhuriyet
doneminden giiniimiize kadin sanatgilarimizin
iilkemizin sanat dinamigini yonlendiren etkilerini
vurgulamaktir. Arastirmada, kadin sanatcilarimiza
ilham verecek o6ncii kadin sanatgilarimizin sanat
alaninda dikkat ceken ozellikleri sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati,
Modern Sanat, Kadin Sanatgilar, Resim.

Abstract

From the Republican period to the present day, the
theme of women has been widely discussed in art,
and women artists have taken pioneering initiatives
in art. The fact that Mihri Miisfik Hanim, one of
the pioneering names of contemporary painting,
was the first female director of the Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi, the Academy of Fine Arts of the
period, and Belkis Mustafa was the first Turkish girl
to receive a diploma from this institution, and that
Fahrelnisa Zeid was one of the representatives of
abstract art in our country with her works realized
with geometric forms are important for our Turkish
art history. In this context, the study aims to
provide information about women artists and
their works in the history of Turkish art with their
pioneering qualities. Another aim of the research
is to emphasize the effects of our women artists
from the Republican period to the present day,
which direct the artistic dynamics of our country.
In this research, the remarkable characteristics of
our pioneering women artists in the field of art are
presented to inspire our women artists.

Key Words: Turkish Painting, Modern Art,
Woman Artists, Painting.

* Yilmaz Giircay, C., Pazarlioglu, M., Tiirk Resim Sanati Tarihinde Oncii Kadin Ressamlar. Sanat ve Tasarim Dergisi, (34), 121-
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I. GIRiS

Tirk tarihinde kadin imaji dogurganligi sebebiyle bolluk ve bereketin semboli
olarak ilk caglardan itibaren onemli bir yer edinmistir. Tirk sanatinin 6nem-
li eserlerindeki motiflerde kadinin koruma, besleme, tiretkenlik, birlestirme,
bereket ve daha bircok sembolik anlam ile karsimiza ciktigi goriilmektedir.
Sembolik anlamlari disinda kadin sanatgilarin eserlerinde ya da kadini tema ola-
rak ele alan sanat uygulamalarinda, 6zellikle benlik algisi ve toplumsal cinsiyet
ayrimciliklart baglaminda kimlik sorgulamalari gerceklestirilmektedir. Kadin,
dogurgandr, iiretkendir, koruyucudur, gelistiren ve destekleyendir. Yiizyillar
boyunca kadinlar, iretkenlikleri ve girisimcilikleri ile birgok sektérde oncii
isimler olabilmeyi basarmislardir. Yaratilis itibariyle kadinlar ve erkekler, fiziksel
ozelliklerinin yani sira duygusal yapilari agisindan farkhidir. Bu farkliliklar birini
bir digerinden ustin kilmayacagi gibi esit de yapmamaktadir. Temelde insan
iliskilerinde hosgorii bu farklihiklarin karanlik yansimasi olan ayrimin/ayrimeili-
gin ortadan kalkmasinin en 6nemli kosuludur. Kadinlar, pek ¢ok alanda oldugu
gibi sanatta da ayrimciliklarin karsisinda varliklarini oldukga etkili bicimde gos-
termekte ve vurgulamaya devam etmektedirler.

Sanat, kiiltiir ve edebiyat alanlarinda kadin sanatgilarimizin roli ve katkilari, ka-
dinin sanat diinyasi icerisindeki hayati yerini bizlere vurgulamaktadir. Ozellikle
resim sanatinda, kadin sanatcilarin tilkemizde ve diinyada ses getiren, déne-
minin sanatina yon veren eserleri; sanat tarihine 6nemli izler birakmistir. Pek
cok kadin sanatcimiz, ulusal basarilarini uluslararasi basarilariyla percinleyerek
Tirk resim sanatinin 6nciisii ve kiiresel yankisi olmustur. Bu calisma, Tiirk
resim sanatinda 6nemli izler birakan kadin ressamlarin eserleri ve mirasinin
vurgulanmasiyla birlikte, kiiltiir tarihimizin ve cagdas Tiirk resim sanatinin kri-
tik donemeglerinin yeniden hatirlanmasini amaglamaktadir.

2. TURK RESIM SANATINDA ONCU KADIN RESSAMLAR
2.1. Mihri Misfik Harmim (1886-1954)

Mihri Misfik Hanim, Tiirkiye’de cagdas resim sanatinin dnciilerindendir. Kadi-
koy Moda’da bulunan Rasim Pasa Konagi’'nda, aristokrat bir ailenin kizi olarak
diinyaya gelmistir. ilk kadin yénetici sifatiyla inas (Kiz) Sanayi Nefise Mekte-
bi’'nde egitim géren kiz 6grencilere onciiliik etmistir. Babasi dénemin tip fa-
kiiltesinde ders veren basarili hekimlerden biri olan ve sonrasinda Tibbiye Na-
zirhgina (Saglik Bakanligr) kadar yiikselmis olan Dr. Mehmet Rasim Pasa’dir. Il.
Abdiilhamid dénemi saray ressami olan Fausto Zonaro, heniiz 9- 10 yaslarinda
olan Mihri hanima ilk resim egitimini vermistir. Ulkenin giizel sanatlar egitimi
veren tek okulu Sanayi-i Nefise Mektebi heniiz kiz 6grenci almamaktadir. Bati
kiiltiirtiyle yetisen Mihri hanimsa Avrupa’da resim egitimi almak istemistir, Is-
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tanbul’dan Roma’ya oradan da Paris’e gecmistir. Portre, graviirlerin etkisi ve
yogunlugu olan sanat dili boylelikle imzasina dénisiir. Fransa’da cesitli sanat
okullarinda egitim alir. Portrelerinde disavurumcu etkiler gordiliir. Mustafa Ke-
mal Atatiirk ve Papa XV. Benedict’in de portrelerini yapmistir (Can, 2016,
s.1022; Doganay, 2023, s.53; Ozcan, 2016, s.155).

Mihri Hanim, Paris’teki Tirk elciliginde diizenlenen bir davette Maliye Naziri
(Bakani) Cavit Bey ile tanismustir. Milli Egitim Bakani’na cektigi telgrafta Mihri
Hanim’in sanat egitimi siirecinden bahseden Cavit Bey, iilkenin kendisinden
faydalaniimasinin 6nemini anlatmistir. Bu iletisimin ardindan, 1913 yilinda Is-
tanbul Dariilmuallimat’a (Kiz Ogretmen Okulu) resim &gretmeni olarak ata-
nan Mihri Miisfik Hanim, 1914 yilinda kiz 6grencilerin yiiksek 6grenim gérme-
lerine ve giizel sanatlar alaninda yaraticiliklarini gelistirmelerine imkan taniyan
inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde 6gretmen olur. Bir miiddet sonra kurumun
ilk kadin yonetici olarak gorevine devam eder. Aliye Berger ve Fahrelnisa Zeid
gibi iz birakan ressamlarin yetismesinde emegi gecmistir. Kompozisyonlarinin
detaylarinda rahat firca vuruslari ve el cabuklugu dikkat cekmektedir. Resim-
lerinde konu tercihi genellikle kadinlar olmustur. Paris’teki yasaminin ardindan
Amerika’ya giden Mihri Hanim orada sanatini devam ettirmis ve cesitli tni-
versitelerde akademisyen olarak gérev yapmistir (Can, 2016, s.1022; Mihri
Misfik, Ankara Resim ve Heykel Miizesi; Doganay, 2023, s.53).

ikinci Diinya Savasi’nin siirdiigii yillarda Amerika’nin zengin eyaletlerinden biri
olan Maine’de yasamini siirdiiren varlkl bir Amerikali ile evlenen Mihri Miis-
fik, son yillarini New York ile Maine arasinda gecirmistir. 1950 yillarinin basinda
Mihri hanimin esi, onun dostlarina bir mektup génderir ve onun vefatini bildi-
rir. Mektupta, Mihri hanimin cenazesinde kimsenin bulunmasini istemedigi ve
olimiinu defni gerceklestikten sonra bildirilmesini istedigi yazmaktadir. Ce-
nazesi sade bir térenle Maine’ye defnedilmistir. Amerika’da yasami boyunca
Mihri hanimin sanati her zaman takdir gérmiis, bircok derginin kapak resimleri
Mihri hanimin fircasi ile tasarlanmistir (Sahin Karadal, 2018, s.79).
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Gorsel 1: Mihri Miigfik, Geng Erkek Portresi, tuval iizerine yagl boya, 62,5x50 cm, Sabanci
Koleksiyonu. (Ressam Mihri, Burcu Pelvanoglu ve Ozlem Giilin Dagoglu Arsivi).

Gorsel 2: Mihri Miisfik, Naile Hanim, 1908-09. (Mihri Miisfik’in Eserleri ve Hayati, 2017).

Gorsel 3: Mihri Miisfik, Otoportre, tuval iizerine yagl boya, 98,5x61 cm, MSGSU istanbul Resim
Heykel Miizesi. (Ressam Mihri, Burcu Pelvanoglu ve Ozlem Giilin Dagoglu Arsivi).

Gorsel 4: Mihri Miigfik, Mevsume Yalcin Portresi (Mihri Miisfik’in Eserleri ve Hayati, 2017).

Cagdas Tirk resminde essiz bir yere sahip olan Mihri Miisfik, hem sanatgi
kisiligi hem de 6gretmen kimligi ile 6n plana cikmis, kiiltiirel birikimi ve gor-
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gusii ile herkesi kendine hayran birakmayi basarmistir. 1914 kusagi ressamlari
ile ayni donemde yetismis olan sanatgi, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nin ilk
tyelerinden birisidir (Yavuz, 2021, s.8). Tiirk resim sanatinda 6ncii bir kimligi
bulunan Mihri Msfik, kizlarin sanat egitimi almalarina énciiliik ederek, inas
Sanayi-i Nefise Mektebi miidiresi olmus, 6grencilerine canli model calismalari
yaptirmis, kiz 6grencilerine 6zel izinler alarak, onlari agik havada vb. mekan-
larda peyzaj calistirmalari yaptirmistir. Déneminin énemli isimlerinin portrele-
rinde imzasi olan Mihri Misfik Hanim, Mustafa Kemal Atatiirk’iin maresal tini-
formasiyla yagli boya portresini (Gorsel 5) yapan ilk Tirk sanatgimizdir (Sahin
Karadal, 2018, s.80-84).

Gorsel 5: Mihri Miigfik, Mustafa Kemal Atatiirk’iin Portresi, Boyutlari ve Yeri bilinmiyor, Ressam
Mihri, Burcu Pelvanoglu ve Ozlem Giilin Dagoglu Arsivi (Mihri Miisfik’in Eserleri ve Hayati, 2017).

Mihri Miisfik, Naile Hanim eserinde, eski Viyana Sefiri, istanbul Belediye Bas-
kani ve sanatgl, ittihat ve Terakki Cemiyeti kurucularindan olan Ali Riza Bey’in
annesi olan (Gorsel 2) Naile Hanim’in durusu ile giiclii bir kadini sembolize
etmektedir. Mihri Miisfik hanimin eserlerinde 6n plana ¢ikan kadin portreleri-
dir ve bu kadinlar cogunlukla egitimli, glicli ve modern kadin profilleri sergile-
mektedir (Tekdemir Dokeroglu, 2018, s.5438).

2.2. Bellkas Mustafa (1896-1925)

Ulkemizin éncii kadin ressamlarindan Belkis Mustafa, ilk Tiirk kadin ressam-
lardan biridir. Belkis Mustafa’nin kadin sanatci olarak en biiyiik avantaji ailesinin
sanata kars! ilgili olmasindan kaynaklanmaktadir. Boylelikle Mustafa, yeni acilan
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inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk égrencilerinin arasina katilabilme imkani
bulmustur. Belkis Mustafa, inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nden 1917 yilinda dip-
lomasini alan ilk Tiirk kadin sanatcidir (Pasalioglu, 1996; Can, 2016, s.1023).
Osman Hamdi Bey, 1882 yilinda Il. Abdiilhamit tarafindan Sanayi-i Nefise Mek-
tebi Miidiirliigiine atanir ve bu tarih itibariyle Sanayi-i Nefise Mektebi resmen
kurulmus olur. Mektep, Paris Giizel Sanatlar Okulu (Ecole Des Beaux-Art) or-
nek alinarak tasarlanmistir. icerigini ise resim, heykeltiraslk, mimarlik vb. sanat
dersleri olusturmaktadir. 8 egitmen ve 20 6grenci vardi, 6grencilerin ise hepsi
erkekti. inas Sanayi-i Nefise Mektebi ise 1914 yilinda sadece kiz grenciler
icin hazirlanmis ve Zeynep Hanim Konagi’nda hizmete girmistir. 1926 yilinda
iki kurum birlesmistir. Kiz ve erkek ogrenciler bir arada 6grenim gormeye
baslamistir. Zamanla mektebin ismi Giizel Sanatlar Akademisine doéniismiis-
tiir. 1969 yilinda ise ismi istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi” olmustur
(Uzun Aydin, 2014, s.79-80).

Giiniimiiziin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan bu mektebin me-
zunlarindan Mustafa, resme dair her tiirlii teknik ve malzeme ile calismistir.
Vernik kullanmadan calisan ressam suluboya, miirekkep, pastel, guaj, graviir,
flizen, karakalem, kémiir kalem gibi cesitli malzeme ve tekniklerle énemli
eserler tiretmistir (Can, 2016, s.1023-1024). Belkis Mustafa 1917 yilinda Ma-
arif Vekaleti tarafindan Almanya’ya egitim icin génderilir. Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Bélimii’'nde dénemin 6nemli isimlerinden Lovis Corinth’in
atélyesi’'nde calisma imkani bulur. Sonrasinda Miinih, Amsterdam, Floransa,
Roma ve Venedik gibi sehirlerde kalarak Avrupa sanatini yakindan inceler. Bu
kiiltiir kentlerinde bulunan miizelerdeki sanat eserlerini inceleme sansi bulur
ve ressamlari tanir. Rembrandt’in eserlerine ilgisi bilinmektedir. O dénemde
Bellus Mustafa’nin Almanya’da dért yil egitim gérmiis olmasi oldukga miihim
bir olaydir. Eserleri, portre, ni, istanbul gorinimleri, natiirmort gibi bashklar
altinda degerlendirilebilir. 1921 yilinda yurda dénen Belkis Mustafa, Galatasary
sergilerine katilmis ve dénemin kiiltlir ortaminda 6nemli bir varlik géstermistir.
1922 yilinda Dérdiincii Galatasaray Resim Sergisi’'nde Aynizade Tahsin Bey’in
Portresi, Portre (Ug adet), Peyzaj, Giiller, Etiid, Kadin Basi isimli eserleri ile yer
almistir (Doganay, 2023, s.67; Akcay, 2015, s.140).

Genc yasinda hayata veda eden Belkis Mustafa’nin kisacik 6mriinde imza attig
eserleri, ailesi tarafindan korunmaktadir. Cogunlukla figliratif resimler yapmis,
bunun yani sira ise natlirmort ve peyzajda da oldukca basarili olmustur. Tahta
lizerine oyma, ginko Uzerine ¢elik kalemle oyma tekniklerinde graviirler dene-
mistir (Demir, 2022, 5.89). Dénemin Alman Ekspresyonizmine ilgi duymamus,
Empresyonizm’e baglh kalmistir. Calismalarindaki detaycilik dikkat cekicidir
(Pasalioglu, 1996, s.87-88). 1924 yilinda yeniden Almanya’ya gonderilen sa-
natcl, 1925 yilinin Ocak ayinda Berlin'de hayata veda etmistir (Akcay, 2015,
s.142).
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Gorsel 6: Belkis Mustafa, Otoportre, Kagit iizerine suluboya, 12 x 10 cm. (Artium Modern)

Gorsel 7: Belkis Mustafa, Diigiinen Kadin, 1920. Tuval iizerine Yaglboya, 72x49 cm. (Destek
Sanat Galerisi, istanbul. Salt Arastirma)

2.3. Fahrelnissa Zeid (1901-1991)

Fahrelnissa Zeid, soylu bir ailenin kizi olarak istanbul’da diinyaya gelmistir. Sa-
natcl, genis bir yelpazeye sahip sanat dilini géze carpan coskulu ve etkileyici
kompozisyonlarla géstermistir. Zeid, sanat kariyerinin erken dénemlerinde,
minyatir sanatinin izlerini tastyan figiiratif kompozisyonlara imza atmistir. Ote
yandan, sanatinin olgunluk déneminin ise vitraylara benzer geometrik formlar-
la serbest soyutlamalara dogru evirildigini gérmekteyiz. Zeid’in son donemle-
riyse 6zellikle portreleriyle anilmaktadir; Farelnissa Zeid'in portre calismalari,
bireylerin i¢ diinyalarini yansitmaya odaklanmistir. Bu siirecte, resimlerinde
insan psikolojisi ve duygusal derinlik 6n planda olmustur (https://www.istan-
bulmodern.org/sergi /gecmis/fahrelnissa-zeid). Ulkemizde modern sanatin
kadin onciilerinden ve soyut sanatin tilkemizdeki ilk temsilcilerinden biri olan
Zeid’nin penceresi halen gliniimiiz sanatini ve sanatta kadinin yolunu aydinlat-
maktadir (istanbul Modern, 2017).

14 yasinda resme baglayan Zeid, resim égrenimini Paris’te ve Tirkiye'de Giizel
Sanatlar Akademisi’nde siirdiirmiistiir. Aykiri karakteri ve resme olan tutkusu
ile 1940’li yillarda sanat galerisinin bulunmadigi bir dénemde istanbul’da kendi
evinde sergi acarak, sanat camiasinda ses getirmistir. 1950 sonrasi sanatci Paris
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ve Londra’da da sergiler agarak iniinii arttirmistir. Diplomat olan esi Emir Ze-
id’in gorevi dolayisiyla Fahrelnisa Zeid, esi ile birlikte Avrupa’nin pek cok ken-
tinde bulunmustur ve resim seriivenine bu kentlerde de devam etmistir. Esi
Emir Zeid 1970 yilinda vefat etmis, Fahrelnisa Zeid, 1976 yilinda oglu Raad’in
yasadigi kent olan Amman’a tasinmistir. Fahrelnisa Zeid Sanat Enstitiisi’nii de
burada kurmustur (Can, 2016, s.1026; Doganay, 2023, s.91).

Zeid'’in tasvir ettigi alanlarin gerceklikte cok da dayanagi bulunmamaktadir.
Deneyimsel alanlar betimler. Zeid gercek bir evreni tasvir etmis olabilir. Isik
yil genisliginde bir alan yaratmaya calismis olabilir. Anlasilmasi zor, fraktallar
sanatcinin pek cok eserini dolduracak ve nihayetinde onu saglam bir sekilde
doéneminin en yenilik¢i Tirk ressamlarindan biri yapacaktir. Sanatginin eser-
lerinin devasa boyutlari oldukca dikkat cekicidir. “My Hell” (Cehennemim)
adh calismasi 205x528 cm boyutlarindadir ve galerinin bir duvarinda ancak
tek basina sergilenebilir (Gorsel 8). Sergiyi belgeleyen fotograflarda eserin
olusturdugu golgelerin icine ¢ekilen sanatgi resmin yaninda kiiciik kalmistir ve
neredeyse sanatcinin boyunun dort kati yiiksekligindedir. Bu dlgek kullanimi
Tirkiye’de benzersizdir, yurtdisinda 6zellikle Amerika’da ise olduk¢a azdir.
Cehennemim adli eseri ile yiiz ylize gelindiginde izleyicinin bakisi tamamen
eser tarafindan kusatilir. Derin, distindiriicl renklerin ve patlayic cizgilerin
dalgalanmalari izleyicileri etkisi altina almaktadir. Eserlerin olcegi, eserlere ya-
kindan bakmay gerektirmekte ve pozisyona bagl olarak yeni perspektifler ve
detaylar fark edilebilmektedir (Jenkins, 2020, s.15-17).

Gorsel 8 Fahrelnisa Ze:d My HeII Tuval lizerine Yagll boya 205 x 528. (istanbul Modern Sanat
Miizesi Koleksiyonu).
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Gorsel 9: Fahrelnisa Zeid, 1947. Fight Against Abstraction, Tuval iizerine Yagl boya, 101 X 5]
cm. (Fahrelnissa Zeid in four key works, 2017).

Gorsel 10: Fahrelnisa Zeid, 1944. Oto Portre, Tuval iizerine Yagh boya, 60x 50 cm. (Sema ve
Barbaros Caga Koleksiyonuy).

2.4. Aliye Berger (1903-1974)

Tirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk yillarinda eserleriyle kiiltiirel mirasimiza paha
bicilmez degerler katan kadin ressamlarin eserleri, sanat diinyamizi hepten
degistirmis ve kokleri saglam glicli bir agacin ilk filizleri olmuslardir. Cumhu-
riyet'in ilk yillarinda lilkemizde ve diinyada resim sanatinin vurgulu taslarini
isleyen kadin ressamlardan biri olan; Biiyiikada dogumlu Aliye Berger, Fahrel-
nisa Zeid'in de kardesidir. ilk Tiirk kadin baskiresim sanatgisi olan Berger, ayni
zamanda ilk Turk Kadin gravir sanatgisidir (Sahin, 2019, s.407). Avrupa’da
bulundugu siirec boyunca sanat akimlarini takip ederek icsellestirmis ve 1951
yilinda Tirkiye’ye dénerek ilk graviir sergisini acmistir (Sahin, 2019, s.407).

Ulusal ve uluslararasi pek cok 6diil alan eserleriyle Berger (Noyan, 2002, s.38-
41), gravirr sanatina ve modern sanata y6n veren kadin sanatgilarimizdan biri
olarak giiniimiiz sanatcilarina da ilham olmaktadir. 1954 yilinda, istanbul’da
diizenlenen Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Kongresi dolayisiyla, Yapi Kredi
Bankasr’nin da 1954 yilinda kurulusunun onuncu yildonimi nedeniyle cesitli
sanat dallari arasinda yarigmalar diizenlemistir. “Tiirkiye’de s ve Uretim (istih-
sal)” konulu yarismada, Aliye Berger’in yagliboya tablosu olan “Gtinesin Dogu-
su” isimli eseri ile birincilik 6diili kazanmistir. Tiirkiye’de soyut sanatin gelisimi
asamasinda oldukga énemli bir yeri bulunmaktadir (Can, 2016, s.1027-1028;
Noyan, 2002, s.26-37).

Berger’in eserlerinde disavurumecu firca vuruslari gériilmekte ve ic diinyasini
yansitan renklerin dikkat cektigi anlasiimaktadir. Kompozisyon anlayisi detayla-
rin birlestigi 6zgtin bir biitiinliikte belirmekte ve oldukca basarili bir teknik ile
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sanat caligmalarini tamamlamaktadir. Ulkemizin sanat anlayisinin alisilmighigini
bozan, yeni materyallerin sanata dahil edildigi 6zgiin bir dil kullanmis ve déne-
min sanatina yenilikler getirmistir.

ey, e e

Gorsel 1 1: Aliye Berger, Giinesin Dogusu, Tuval Uzerine Yagl Boya, 200x300 cm. Yapi Kredi
Bankasi Koleksiyonu (100 Yilin 100 Eseri, Eserler ile 100. Yil).
Gorsel 12: Aliye Berger, Peyzaj, Graviir, 17/30, 37x26 cm. (Aliye Berger, Artium Modern, 14.
Online Miizayede).

2.5. Eren Eyuboglu (1907-1988)

Romanya’da diinyaya gelen, eserlerinde sadelik icerisinde netligin doruga
ciktigi Eren Eyiiboglu, Anadolu’nun izlerini tasiyan eserlerinde ikonografinin
yer buldugu essiz bir dile sahiptir (Cevik, 2019, s.857, 861-862). 1919 yilinda
Romanya Yas Akademisi’nden mezun olduktan Paris’e gider. Paris’te yaklasik
dort yil, Julian Akademisi’nde sanat egitimi almis ve Andre Lhote’nin 6grencisi
olmustur. Bu siirede Monet ve Cezanne gibi sanatgilarin resimlerinin repro-
diiksiyonlarini yapmistir. Bu anlamda teknik becerisini gelistirmistir. Eren Eyii-
boglu ve Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1930 yilinda Paris’te tanismis ve 1936 yilinda
evlenmiglerdir. Esi Bedri Rahmi ile birlikte istanbul’a dénen Eren Eyiiboglu,
sanat hayatini da esiyle birlikte devam etmistir. iki ressam Tiirkiye’nin cesitli
sehirlerini dolasarak 6zgiin eserlere imza atmistir. Anadolu insaninin folklo-
rik 6zelliklerini plastik bir dille anlatmislardir. Disavurumcu sanat anlayislari ile
tilkemizin insanlarinin kiiltlirel 6zelliklerini gésteren ve dogal yasamin 6zellik-
lerine dikkat ceken temalari resimlerinde ele almislardir (Can, 2016, s.1032).
Soyut disavurumculugun kadin temsilcilerinden biri olarak da anabilecegimiz
Eren Eyiiboglu'nun, Tiirk resim sanatinda iz birakan eserlerinin yani sira esi
Bedri Rahmi Eyiiboglu ile birlikte imza attigi pek cok mozaik pano; tilkemizde-
ki cesitli kurum ve kuruluslara ait binalarin ruhu olmustur.

Resimlerindeki konular Anadolu insani, cografyasi ve kiiltiirli olmustur. Eyii-
boglu, halk kdiltiirii ile cagdas resim anlayisini birlestirerek 6zgiin yorumlar
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elde etmistir. Ozellikle 1950 déneminde resimlerinde Anadolu halk kiiltiiriini
ve insanini kiibizm anlaysi ile yorumladigi gériilmektedir. Gozler, saglar stilize
edilerek calisiimistir. Portrelerindeki psikolojik ifadeler olduk¢a dramatik etki-
lerle doludur. Eserlerinde ifadecilik 6n plandadir (Doganay, 2023, s.1 15).

Gorsel 13: Eren Eyiiboglu, 1949. gengelkoy, Karton Uzerl Sulu boya. (Eren Eyuboglu Istanbul
Sanatevi).

Gérsel 14: Eren Eyiiboglu, ki Kéylii Kiz. (Eren Eyiiboglu, iki Kéylii Kiz, istanbul Sanatevi).

Gorsel 15: Eren Eyiiboglu, Cocuk Tagiyan Kéyli, Tuval Uzeri Yagh Boya. 103x152 cm. (Eren
Eyiiboglu, Kolekta).
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2.6. Hale Asaf (1905-1938)

istanbul dogumlu Hale Asaf, Tiirk resim sanat tarihimizde ilk kez bir sanat bir-
liginin icerisinde yer alan kadin sanatgi olarak énci bir nitelik kazanmaktadir.
Hale Asaf, ailesinin sanata olan ilgisi anlaminda sansl bir kadin sanatgi olarak
babasinin yénlendirmesi ile Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’ne egitime génde-
rilmistir. 1921 yilinda gittigi Almanya’dan 1924 yilinda ilkeye geri donen sanat-
¢1, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Feyhaman Duran’in atélyesinde calismis-
tir. Ardindan Paris’e gitmis ve dénemin énemli sanatcilarindan biri olan Andre
Lhote’un dgrencisi olma imkani bulmustur. Hale Asaf, 1928 yilinda, Bursa Kiz
Ogretmen Okulu’nda resim &gretmenligi yapar. Resmi olarak 1929°da kuru-
lan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin kurucu tyeleri arasinda yer
alan tek kadin sanatci olmustur (Gtliven, 2010, s.101-106, 184). Hale Asaf’in
sanat anlayisinda portre calistigi gériilmekte, portre eserleri disinda ise peyzaj-
lar1 ile 6zgiin kompozisyonlar olusturdugu bilinmektedir. Armonik renkleri bir
arada kullanarak etkileyici calismalar gerceklestirmistir (Asaf, SSM).

— — -— b e =1

Goérsel 16: Hale Asaf, Bursa, 60,5x41,5 cm. Tuval Uzerine Yagl Boya, Sabanci Universitesi Sakip
Sabanci Miizesi (Hale Asaf, SSM).
Gorsel 17: Hale Asaf, Portre, 1922, Kontraplak Uzeri Yagh Boya, 49x47,5 cm. Ankara Resim ve
Heykel Miizesi (Ankara RHM Koleksiyonu).

Hale Asaf’in portreleri onun yasam &ykiisiinden ayri degerlendirilemeyecek
nitelikler barindirmaktadir. Ozellikle kadin portrelerinin her biri adeta birer
otoportre 6zelligi tasimaktadir. Hale Asaf cocuk yaslarindan itibaren hasta-
liklarla miicadele etmis ve 1931 yilinda yakalanmis oldugu kanser hastaliginin
umutsuzlugu resimlerinde kendini géstermistir. Portrelerdeki kendinden emin
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kadinin, gézleri buguludur ve donuk ifadelidir. Genel olarak ifadeler mutsuz-
luk, umutsuzluk ve kararsizlik géstergeleridir (Doganay, 2023, s.107).

2.7. Nes’e Erdok (1940-)

1963 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Neset Giinal Atélyesi’n-
den mezun olan istanbul dogumlu sanatci Nes’e Erdok, 1965 yilinda ispanya
hiikiimetinden kazandigi bursla, bir yil siireyle Madrid’de sanat tarihi ve ispan-
yol dili Gizerine egitim almistir. Sanatgi 1967 yilinda Milli Egitim Bakanhg: bur-
su ile Paris’e gonderilmistir. Paris’te bulunan Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts (Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu)’da 1972 yilina kadar vitray,
fresk ve cesitli resim teknikleri konularinda 6grenim gérmiistiir. 1981 yilinda
istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde Profesér olmustur. 2008’e ka-
darsa Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde calismistir. Nes’e Erdok
cok biiyilik ebath tuvallerinde insan figliriine odaklanan eserler tiretmektedir.
Toplumsal konulara odaklanan, farkli ekonomik ve sosyal yapilara sahip insan-
larin yasam bigimlerini konu alan resimleriyle Cagdas Tiirk resim sanatinin
onci isimlerinden olmustur. Eserlerinde 6n planda yer alan insan figiirleri ade-
ta izleyici ile iletisim kurmakta ve alimlayiciyr sanat eserinin icine yoneltmek-
tedir. Toplumsal gergekgi anlayisi ile olusturdugu resimlerinin blyiik boyutlu
olarak calisiimasi, eserin etkisini giiclendirmekte ve oldukga dikkat cekici hale
getirmektedir (Nes’e Erdok, Biyografi).

Figliratif resmin ustalarindandir. Sanatci eserlerinde insanlari normal boyutla-
rinda desenleri ile cizdigi gibi ayni zamanda deforme ederek 6zgiin figiirlere
doniistiirebilmektedir. Figlirlerinde insana dair ruh durumlari ve mekanla 6z-
deslesen yapilanmalar 6nem tasimaktadir. Sanat eserlerinde desenlerinin giicli
yoni Erdok’un sanatinin en belirgin 6zelligidir. Toplumsal icerikli eserlerinde
cocuklari, yashlari, sakat ya da hastalari betimlemistir. Yurt disi ve yurt icinde
cesitli miizelerde eserleri bulunmaktadir.

Figliratif resimlerinde toplumda yer eden farkli stati, yas ve cinsiyet grupla-
rini konu edinmektedir. Sanatcinin iislubu disavurumcudur, genellikle figiirler
merkeze yerlesmekte, ardindan kiyafetler, aksesuarlar ve mekana ait deko-
rasyonlar ile kompozisyon tamamlanmaktadir. Ayrica eserlerinin cogunda go-
riilen kediler, neredeyse sanatcinin imzasi niteligindedir. Eserlerinde gilindelik
yasamin en ayrintili noktalari, gercek bir iletisim agi ile ortaya konulmaktadir
(Doganay, 2023, s.167).
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Gorsel 18: Nes'e Erdok, 2021. Alacakaranlik, 180x 150 cm. Tuval Uzerine Yagh Boya (Nes’e
Erdok).

Gorsel 19: Nes’e Erdok, Akordeoncu Kiz, 150x100 cm. Tuval Uzerine Yagh Boya. 2002 (Nes’e
Erdok).

SONUC

Kadin ressamlarimiz, lilkemiz sanat diinyasinda énemli ve etkili bir yer edin-
melerinin 6tesinde uluslararasi basarilari ile Tiirkiye Cumhuriyeti kadin sanat-
gilarinin renklerini en vurgulu bicimde yansitmistir. 1980’ler ve sonrasinda Tiir-
kiye’de kadin sanatgilarimizin, sanat ve yaratim siireclerine gérece cok daha
aktif bir katihm gostermesi; sanat diinyasi icerisinde glinden giine giiclenen
kadin sanatcilarin daha derin ve kalici izler birakmasini miimkdin ve yadsinamaz
olglitte gorinir kilmistir. 20. yizyilin ilk yarisindan 21. yiizyila hizla artan bir
grafikle acilan sanat okullarimizin sagladigi sanat egitimi, ilkemizdeki pek ¢ok
kadinin katilma imkani buldugu kurslarin illerden ilcelere yayginlasmasi, ka-
dinlarimizin resim sanatina olan ilgisini artirmis ve onlara profesyonel bir plat-
form sunmustur. Kadinlarimizin nesilden nesile giiclendirdigi sanat cercevesi
20. ylizyildan gliniimiize kadin sanatcilarimiz uluslararasi platformlarda elde
ettikleri gurur ve ilham verici basarilariyla 6niimiizde durmaktadir. Tiirk kadin
ressamlarin bu basarisi, bir yandan ulusal resim sanatimiza yon verirken diger
yandan Tirk kadin sanatinin uluslararasi platformlara, atélyelere, sergilere ve
koleksiyonlara tasinmasinin yolunu acmistir. Giilsiin Karamustafa, inci Eviner
gibi kadin sanatcilarimiz, Tiirk sanatini uluslararasi platformlarda temsil etmis
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ve 6nemli basarilar elde etmislerdir (Kaya Okan, 2012, s.127-129). Cumhuri-
yetimizin ilk yarisindan ikinci yarisina uzanan dinamik siiregte; Semiha Berksoy,
Nes’e Erdok, Canan Tolon gibi kadin sanatgilarimiz, ulusal sanat diinyamizda
onemli bir yer edinmelerinin yani sira uluslararasi basarilari ile Tiirkiye Cum-
huriyeti’nin kadin sanatgilarinin mirasini yiiceltmis ve yiiceltmektedir.

Universitelerimizde, sanatta iz birakan akademisyenlerden egitim alabilme im-
kani bulan, esitlikci atélye imkanlarinin giiciiyle genc yaslarda sanatinin imza-
sini, fircasinin izni, tuvalinin isigini hizla kesfeden pek cok geng kadin ressamin
sanat diinyasina adim atmaya baslamasi; Tiirk resim sanatinda gelecegin glicu-
ni ve etkisini bizlere gostermektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan
bu yana kadinlar, lilkemizde resim sanatinin yiikselmesinde 6nemli bir rol oy-
namis ve diinya sanatina adanmis eserler iiretmislerdir. Ote yandan, giiniimiiz-
de baktigimiz noktada kadin sanatcilarin sanat diinyasindaki yerinin daha da
gliclendirilmesi ve desteklenmesi gerekliligi, yadsinamaz bir cam tavandir. Bu
cam tavanlari yikmak; Cumhuriyetimizin ilk yillarindan gliniimiize uzanan sanat
bellegimizin ve koklerinin agiga cikartilmasi ve korunmasiyla miimkdin olabilir.
Bu yolla Tiirkiye’nin sanat alanindaki zengin kiiltiirel mirasi daha da ileriye ta-
sinabilir ve kadin ressamlarin 6nemi daha gliclii vurgulanabilir. Boylelikle, sanat
diinyamizin gelecegi olan geng kadin ressamlarimizin yolu aydinlatilabilir.
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(Belkis Mustafa, Destek Sanat Galerisi, Istanbul. Salt Arastirma. https://archives.
saltresearch.org/handle/123456789/40830 adresinden 07.03.2024’de alinmustir.

Gorsel 8: Fahrelnisa Zeid, My Hell [Tuval Uzerine Yagliboya], 205x 528 cm.
Fahrelnissa Zeid, 1901-1991, Cehennemim, 1951. https://www.istanbulmodern.org/
koleksiyon/cehennemim adresinden 21.05.2024’de alinmustir.

Gorsel 9: Fahrelnisa Zeid (1947). Fight Against Abstraction [Tuval Uzerine
Yagliboya], 101x151 cm. Fahrelnissa Zeid in four key works, https://www.tate.org.
uk/art/artists/fahrelnissa-zeid-22764/four-key-works adresinden 07.03.2024’de
alinmistir.

Gorsel 10: Fahrelnisa Zeid (1944). Oto Portre [Resim], Sema ve Barbaros Caga
Koleksiyonu.

https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/fahrelnissa-zeid adresinden
07.03.2024°de alinmistir.

Gorsel | 1: Aliye Berger, Giinesin Dogusu [Tuval Uzerine Yagliboya], 200x300
cm. Yapi Kredi Bankasi Koleksiyonu. 100 Yilin 100 Eseri, Eserler ile 100. Yil.
https://100yilin | 00eseri.com/resim/gunesin-dogusu/ adresinden 07.03.2024’de
alinmustir.

Gorsel 12: Aliye Berger, Peyzaj [Graviir] 1 7/30, 37x26 cm. Aliye Berger, Artium
Modern, 14. Online Miizayede. https://www.artiummodern.com/urun/2326812/
aliye-berger-1903-1974-peyzaj-imzasiz-kaseli-gravur-ed- 1 7-30-37x26-cm
adresinden 07.03.2024’de alinmistir.
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Gorsel 13: Eren Eyiiboglu (1949). Cengelkdy [Karton Uzeri Suluboya], Eren
Eyiiboglu Hayati ve Eserleri (1913 — 1988), istanbul Sanatevi, https://www.
istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/eren-eyuboglu-hayati-ve-eserleri/ adresinden
07.03.2024°de alinmistir.

Gérsel 14: Eren Eyliboglu, iki K&yl Kiz [Resim], Eren Eyiiboglu Hayati ve Eserleri
(1913 — 1988), Istanbul Sanatevi, https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/
eren-eyuboglu-hayati-ve-eserleri/ adresinden 07.03.2024’de alinmistir.

Gorsel 15: Eren Eyiiboglu, Cocuk Tasiyan Kéylii [Tuval Uzerine Yagliboya], 103x 152
cm. Eren Eyliboglu, Kolekta, https://www.kolekta.com.tr/yapit/c%cc%a7ocuk-
tas%ccYa’iyan-ko%cc%88ylu%cc%88/ adresinden 07.03.2024’de alinmistir.

Gorsel 16: Hale Asaf, Bursa [Tuval Uzerine Yagliboya], 60,5x4 1,5 cm., Sabanci
Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, Hale Asaf, SSM. https://www.sakipsabancimuzesi.
org/sanatci/277/672 adresinden 07.03.2024’de alinmistir.

Gorsel 17: Hale Asaf (1922). Portre [Kontraplak Uzeri Yagl Boya], 49x47,5 cm.
Ankara Resim ve Heykel Miizesi (Ankara RHM Koleksiyonu).

https://arhm.ktb.gov.tr/Artworks/Detail/93/portre adresinden 07.03.2024’de
alinmistir.

Gorsel 18: Neg'e Erdok (2021). Alacakaranlik [Tuval Uzerine Yaglboya], 180x150
cm. Nes’e Erdok. https://www.neseerdok.com.tr/buyut.asp?r_id=475&d=1
adresinden 07.03.2024’de alinmistir.

Gorsel 19: Neg’e Erdok (2002). Akordeoncu Cocuk [Tuval Uzerine Yagliboyal,
50x100 cm. Nes’e Erdok, https://www.neseerdok.com.tr/buyut.asp?r_
id=282&d =1 adresinden 07.03.2024’de alinmistir.
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Oz

Pazarlama ve gorsel iletigsim ¢alismalarinin siyaset
tizerindeki etkisi, politik pazarlama kavramini
dogurmustur.  Siyasi  partiler,  vatandaslarin
oylarini  kazanabilmek icin modern kampanya
yontemleri kullanmaktadir. Bu calismada, siyasi
partilerin secim kampanyalarindaki gorsel iletiler,
tipografik unsurlarin ve yazi yiizlerinin segim
kampanyalarindaki soylemleri nasil destekledigi/
etkiledigi sorusuna odaklanilmistir. Hedef kitleye
etkili sekilde erigebilen billboard ve dfisler bu
calisma kapsaminda incelenmigtir. Bu makale, 14
Mayis 2023 Cumhurbaskanligi segcimlerinde ikinci
oylamaya katilan Cumhurbaskani adaylarinin
secim kampanyalarinda kullanilan billboard ve
dfislerin tipografik unsurlarinin yapisal 6zelliklerini
gostergebilimsel yontemle inceleyerek tipografik
andlizini yapmayi amaclamaktadir. Materyaller
amagsal ornekleme yontemi ile belirlenmis olup,
14 Mayis segimlerinde ikinci oylamaya katilan
adaylara ait birer billboard ve birer dfis olmak iizere
toplamda dort materyal ele alinmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tipogrdfi, Siyasal
lletisim, Gostergebilim, Siyasal Markalasma,
Propaganda.

Abstract

The impact of marketing and visual communication
on politics has led to the emergence of political
marketing. Political parties use modern methods to
win votes. This paper focuses on how typographic
elements and typefaces in political parties’ election
campaigns support/influence discourses. Billboards
and posters, reaching the target audience
effectively, are scrutinized. It aims to conduct a
typographic analysis, examining the structural
features of typographic elements in billboards
and posters used in the election campaigns of
Presidential candidates participating in the May 14,
2023, elections by employing the semiotic method.
Materials were determined through purposive
sampling, discussing a total of four materials, one
billboard, and one poster, belonging to candidates
participating in the May 14 elections.

Key Words: Typography, Political
Communication, Semiotics, Political
Branding, Propaganda.

* Guimriikcii, Keskin, A., Karaman, E., Siyasal lletisim Dilinin Tipografik Analizi: 14 Mayis 2023 Cumhurbaskanligi Ornegi.
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iletisim, kisiler arasinda bilgi, duygu, diisiince ve bunlardan cikarsanabilecek
anlamlarin alisverisini gerceklestirebilmeyi saglamaktadir. Bireysel diizeyde
gerceklesen bir olgu olmakla birlikte, iletisim; kitleler, firmalar, markalar, siyasi
partiler ve toplumsal gruplar arasinda da meydana gelmektedir. Siyasi partiler,
toplumu bilgilendirme ve yonlendirme faaliyetlerini basili medya ve kitle ileti-
sim araclari Gizerinden kurgulamaktadir. Siyasi partiler séylemlerini ve propa-
gandalarini biiyiik markalar gibi reklam ajanslari ile calisarak basili ya da dijital
mecralar lizerinden yayinlamaktadir.

Basili reklam driinleri, kitle iletisim araglari ve yeni medya, bir iletisim mecrasi
olarak grafik tasarim driinlerini reklam, iletisim ve propaganda amaci ile ser-
gilemekte ve kitlelere sunmaktadir. Basili medya, gliniimiiz icin yeni medya
araglarinin yaninda geleneksel grafik tasarim iriinleri gibi goriinliyor olsa da
genis halk kitlelerine ulasilabilmesi agisindan 6nemini korumaktadir.

Tirkiye Cumhuriyeti’nin 2023 Cumhurbaskanhgi secimleri icin ittifaklar tara-
findan reklam kampanyalari yapilmis ve basin yayin organlari tarafindan yayin-
lanmustir. Bu galisma kapsaminda belirlenen reklamlar tipografik agidan incele-
necektir. Segime 4 aday katilmistir. Biiyiik Birlik Partisi, Yeniden Refah Partisi,
Milliyetci Hareket Partisi ve Ak Parti Cumhur ittifaki adayi olarak Recep Tayyip
Erdogan’i secmistir. Cumhuriyet Halk Partisi, Saadet Partisi, Demokrat Parti,
lyi Parti, Gelecek Partisi ve Deva Partisi Millet ittifaki adayi olarak Kemal Kilic-
daroglu’'nu belirlemistir. Zafer Partisi, Adalet Partisi, Ulkem Partisi ve Tiirkiye
ittifaki Partisi Ata ittifaki adayi olarak Sinan Ogan’t secmistir. Memleket Partisi
aday! ise Muharrem ince olarak belirtilmistir. 14 Mayis 2023 tarihinde yapilan
Cumhurbaskanligi seciminde adaylardan birinin, salt cogunlugunun en az %50
+ | oy oranina sahip olmasi gerekmekteydi ancak secim sonuclarinda adaylar
bu orani yakalayamadiklari icin secim ikinci tura kalmustir.

[4 Mayis 2023 birinci tur Cumhurbaskanligi secimlerinde Recep Tayyip Erdo-
gan %49,24 oy oranina, Muharrem ince %0,4 | oy oranina, Kemal Kilicdaroglu
% 45,07 oy oranina, Sinan Ogan % 5,28 oy oranina ulasabilmistir (T.C. Yiiksek
Secim Kurulu, 2023a, s. 6). Adaylar arasindan %50+ | oy oranina ulagilamadig
icin secim ikinci kez yapilmak zorunda kalinmistir.

28 Mayis 2023 giinii Cumhurbaskanligi segiminin ikinci turunda Kemal Kilig-
daroglu %47,82 oy oranina, Recep Tayyip Erdogan ise %52,18 oy oranina
(T.C. Yiiksek Secim Kurulu, 2023b, s. 6) ulasarak secimi kazanmis ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin 12. Cumhurbaskani olarak secilmistir.
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TiPOGRAFiI: YAZI, KARAKTER VE FONT UCGENI

Ginliik yasamimizin temeli olan yazi, bulunusundan itibaren gelisim ve cesit-
lenmis ve glinlimiize kadar ulasmustir. Literatiirde cesitli kaynaklara bakildi-
ginda yazinin bulunusu ortak kani olarak Stimerlilerin MO 3200 tarihlerinde
gesitli mallarin ve giinliik islerin kayitlarini tutmak icin sekiller tizerine kurulu
bir yazi sisteminin icat edilmesine (Erdal, 2015, s. 72), glinimiiziin modern
Latin alfabesinin temeli ise Fenikelilerin soyut bicimli 22 harften olusan ilk al-
fabeyi bulmasina (Becer, 2019, s. 90) kadar dayanmaktadir. Yazi, diisiincenin
yazil ve gorsel bir bicim verilmis hali olarak, tarihsel caglarda yaratilan serbest
el cizimlerine, ilkel insanin nesneleri ve kavramlari temsil eden izler yaratma-
sina dayanmaktadir (Ambrose & Harris, 2012, s. 10). Yazi kesfinden itibaren;
inang, edebiyat, tarih ve ticaret gibi karsilikh iletisim kurma istegi, zamanin
otesine gecebilme diisiincesi ve daha bircok nedenle kullanilmistir (Kirkendall
& Escalera, 2016, s. 10).

Tipografi terimi ‘type’ ve ‘graphy’ sézciiklerinden olusmaktadir. “Type’ kelime-
si, Gutenberg’in yaraticisi oldugu yiiksek baski harfleri temsil ederken, ‘graph’
kelimesi ise cizim, cizge gibi anlamlara sahiptir (Sarikavak, 2014, s. 6). Gu-
tenberg’in kesfettigi metal harflerle birlikte, daha 6nce hi¢ bu kadar hizl ve
kusursuz Uretilemeyen yazi, seri kitaplar basilabilmesini miimkdiin kilmistir. Bu
bulus, bilginin daha kolay iletilmesini ve paylasiimasini miimkdin kilarak insanla-
rin okuryazarlik diizeyini artirmis ve toplumlarin aydinlanmasina sebep olmus-
tur (Pehlivan Baskin, 2022, s. 102). Tipografi, yasanan teknolojik ve baski tek-
niklerindeki gelismelerle birlikte her gecen giin gelisim géstermis ve giindelik
hayata dahil olmustur. Ambrose ve Harris (2012, s. 6) bu durumu su ciimleler
ile ifade etmektedir: “ Tipografi bizi sarmalar: Gegtigimiz sokaklari ve binalari
stisler, dergilerden televizyon ve internete kadar tiikettigimiz giderek genis-
leyen medya cesitliliginin ve markalasma ve sembolik mesajlar baglaminda gi-
yimimizin ayrilmaz parcasidir”. Tipografi, tim bu nedenlerle birlikte daha iyi
anlasilmalidir.

Becer’in ifadesi ile (2019, s. 176) tipografik karakter bir siire 6nce tasarlanan,
bir kalip araciligiyla dékiilen ve genel olarak yazili iletisimin tiim sahalarinda
kullanilan harf, sayi, sembol, cizgi ve noktalama isaretleridir. Tipografik karak-
ter disinda tipografi ile ilgili en cok karistirilan kavramlar typeface (yaziyiizi) ve
fonttur (yazitipi). Typeface ve font birbirinden farkli tanimlamalara sahiptir. Bu
nedenle terimlerin literatiirdeki karsiliginin aktarilmasi bu noktada énem ka-
zanmaktadir. Giindelik yasamda typeface terimine bakildiginda Tiirkge karsilik
olarak “yazi karakteri, yaziyiizii, font, tipografik karakter, yazitipi, harf bicimi”
gibi ifadeler kullanilmaktadir. Typeface, Tiirkce karsiligi olan yaziyiizii, harfle-
rin, sayilarin, isaretlerin ortak ozellikler taslyan gérsel sunumudur. Typeface
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degisik bicem ve agirliga sahip bir ya da birden fazla yazitipini (font) icinde ba-
rindirabilir (Pehlivan Baskin, 2022, s. 106). Yazitipi, font ise baski icin gereken
bitiin harfleri, sayilari ve isaretleri iceren, benzer boyut ve stildeki bir karakter
kiimesi olarak tanimlanmaktadir (Carter, Maxa, Sanders, Meggs, & Day, 2018,
s. 37). James Felici bu tanimlamalar arasindaki bu farki su sekilde aciklamak-
tadir: “Font bir kurabiye kalibi iken yazi karakteri kurabiyedir” (Ambrose &
Harris, Tipografinin Temelleri, 2012, s. 40). Yazi karakterlerinin tretilebilmesi
amaciyla yapilan metal hurufatlar ya da dijital araglardaki postscript kodu ile
yazi karakterlerinin iiretilmesi fonta érnektir. Ozetle Times New Roman bir
yazi yiiziiyken Times New Roman Bold italic bir yazitipidir.

YAZI YUZLERININ DONEMSEL OZELLIKLERI

Yazi yiizleri, tarih sahnesi boyunca kendi icinde diizenli bir bicimde geliserek
evrimlesmistir. Becer (2019, s. 176), harflerin temel unsurunun cizgisel vu-
rus ve darbelerden olustugunu, firca, kamis ve keski gibi materyallerin harf-
lerin formunu direkt etkiledigini, Eski Yunan ve Romalilar’in harfleri bicim-
lendirirken temel geometrik sekilleri kullandiklarini ifade etmektedir. Robert
Bringhust ise bu tipografik siireci “The Elements of Typographic Style” isimli
kitabinda donemsel ozellikleri ve cesitli 6rnekler lizerinden asagidaki gibi an-
latmistir (2004, s. 12-17).

Gorsel |: Ronesans Donemi Yazi Yiizii

Roénesans Dénemi (15. ve 16. Yizyil): Yazi yiiziiniin konturu degistirilmis-
tir. Eksen egikligi verilmis, insancil, keskin ve kalem bigimli terminallere (ugla-
ra); a, ¢, e, s gibi harflerde genis aciklik bulunur. Italik Roma yazi yiiziine esit

ve ondan bagimsizdir.
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a%§f®$r
abpfoe

Gorsel 2: Barok Donemi Yazi Yiizii

Barok Donemi (17. Yizyil): Yazi yliziiniin konturu degistirilmistir ve degis-
ken eksene sahiptir. Serifler, harflerin ug birimleri ve orta acikliklari bicimlen-
dirilmistir. italik kullanimi Roma ile iliskilidir. Genellikle Barok harflerinde ikinci
bir dikey eksen olusmaktadir, ancak ka-lem darbesinin ilk ekseni normal bir

egime sahiptir.

abpfoe:
abpfoe

Gorsel 3: Neoklasik Dénem Yazi Yiizii

Neoklasik Donem (18. Yuzyil): Yazi yiiziiniin konturu degistirilmistir. Ras-
yonalist di-key bir eksene ve islenmis seriflere, gévdeyi takip eden gozyasi
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seklinde terminallere (uglara), orta acikliga sahiptir. italik kullanimda Roma ya-
ziylzi ile aynidir.

abpfoe.
abpfoe

Gorsel 4: Romantik Donem Yazi Yiizii

Romantik Déonem (18. ve 19. Yuzyil): Yazi yiiziinde yiiksek kontrasta sahip
kontur bulunur. Yogunlastirilmis rasyonalist bir eksene sahiptir. Dik ve ince se-
riflere (tirnaklara); yuvarlak hath terminallere (uc) sahiptir. Harfler kendi icinde
kiiciik acikliga sahiptirler. Yaziylizleri italige bo-yun egmistir. Hem Neoklasik
hem de Romantik harflerde, birincil eksen genellikle dikeydir, ikincil eksen de

~ abpfoe-
abpfoe

Gorsel 5: Gercek¢i Donem Yazi Yiizii
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Gergekci Dénem (19. Yy ve 20. Yiizyilin Bagi): Degistirilmemis konttire
sahiptir. Or-tiili bir dikey eksen bulunur. Serif yoktur, sert ve keskindir. Ana
hat cizgisi ile esit agirliktadir. Harfler kendi icinde kiiciik agikliga sahiptirler.

o%piee:
ak pfoe

Gorsel 6: Geometrik Modernist Dénem Yazi Yiizii

Geometrik Modernist Dénem (20. Yizyil): Degistirilmemis kontiire sa-
hiptir. Eksen bulunmaz ve genellikle dairesel canaklar (bowl) vardir. Harflerde
orta aciklik bulunur. Serifsiz-dir ve ana kontur ile esit agirhktadir. italik yoktur
ya da egimli Roma ile degistirilmistir. Bununla birlikte, modelleme genellikle ilk
gorinlsiinden cok daha incelikli ve ayrintilidir.

a%gfq)e:
abpfoe

Gorsel 7: Lirik Modernist Dénem Yazi Yiizii
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Lirik Modernist Donem (20. Yiizyil): Bu dénem Ronesans’in yeniden kes-
fedildigi bir donemdir. Yazi yiiziinde insancil (hiimanist) bir eksen bulunur. Ka-
ligrafi etkili serifler ve terminaller (ug) vardir. Harfler genis acikliklara sahiptir.
italik kismen Roma’dan &zgiirlesmistir.

abpfoe
abpfoe

Gorsel 8: Postmodernist Donem Yazi Yiizii

Postmodernist Dénem (20. Yiizyilin Sonlari): Cogunlukla Neoklasik, Ro-
mantik ve Barok bicimin parodisi vardir. Rasyonalist ya da degisken eksenlidir.
Keskin sekilde bicimlendirilmis serifler (tirnaklar) ve terminaller (uclar), harf-
lerde orta aciklik bulunur. (Postmodernist pek cok harf 6rnegi vardir. Gorsel
8’de bunlara bir 6rnektir.)

Yazi Karakterleri Anatomisi ve Bosluk Diizenlemesi

Tipografik karakterler farkh 6zellik ve niteliklere sahiptir. Bu nitelik ve 6zellik-
leri daha net anlayabilmek ve anlatabilmek icin terminolojik dile hakim olmak
gerekmektedir. Ambrose ve Harris, (2012, s. 41) insan viicudunun her bir
organina farkli isimler verildigi gibi, tipografik karakterlerin de farkh terimlerle
nitelendigini belirtmektedir.
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X-height : X- vilksekligi
Acender line: Ust ghvde gizgisi
Baseline: taban gizgisi
Decender line:Alt givde gizgisi
Bar: Cubuk

Tail: Kuyruk

Gorsel 9: Tipografik Anatomi
Closed counter: Kapal oda

Stem: Kalin hat

Link: Bag

Loop: lImck

Ear: Kulak

Ball Terminal: Kire Ug

Serif: Trmak

Bowl: Kise/Gobek
Decender: Alt govde
Acender: Ust givde
Shoulder: Omuz

Open counter: Agik ig alan

Tipografik karakterlerin bilesenleri ve terminolojik isimleri gérselde gosterile-
rek, Tirkce karsiliklari belirtilmistir. Belirtilen 6zelliklerin bir araya getirilmesi
ile harfler arasinda bir degisiklik, fazla bir farklilik olusursa ‘karakterler’; daha
az bir farklillk meydana gelirse de ‘yazi ailesi’ olusacaktir (igit, 2019, s. 89).
Tipografik karakterlerin farkli agirliklarda ve daraltilmis, genisletilmis, egimli,
outline gibi varyasyonlarin birlikte meydana getirdigi gruba ‘yazi ailesi’ ismi
verilir (Becer, 2019, s. 182). Bu ifade ayni zamanda yaziyiizii icin de kullanil-
maktadir.

Yazi ailesini olusturan yazi tipleri esasen bazi bicim farkliliklari ile sekillenir.
“Bu varyasyonlar genellikle formlarin agirliginda (weight; light, book, medium,
bold, black), agisinda (angle; italic, oblique) veya genisliginde (width; conden-
sed, extended) 6zellesmis tasarimlar olabilir. Tiim bu varyasyonlar bir araya
getirilerek yaz ailesi olusturulur (Pehlivan Baskin, 2022, s. 109).
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Fresght Sans Book
. Frejgnht Sans Book italc
Fre' ht Sans FREIGHT SANS BOOK SMALL CAPS
g Freight Sans Medium
Desigred by Joshua Darden  Freight Sans Medium fralic
. “ FREIGHT SANS MEDIUM SMALL CAPS

Freight Sans Bold
Freight Sans Bold ltalic
FREIGHT SANS BOLD SMALL CAPS
Freight Sans Black
Freight Sans Black Italic
FREIGHT SANS BLACK SMALL CAPS

Gorsel 10: Freight Sans Ailesinden Ornekler

Yaziyiizii siniflandirmalarinin temelinde serif ve sans serif siniflandirmasi bu-
lunmaktadir. Serif, bir harfin ana konturlarinin Gst ve alt uglarindan uzanan ve
harfe acili olan kisa konturlardir, tirnak olarak da adlandiriimaktadir. Sans serif
ise isminden de anlasilacag gibi seriflerin yoklugudur. Cogu sans serif yazi ka-
rakterlerinde konturlar tek tiptir, kalin ve ince konturlar arasinda ¢cok az kont-
rast bulunur ya da hi¢ bulunmaz. Harflerde vurgu genellikle dikeydir. ilk sans
serif yaziy! ingiliz yazi tasarimaisi William Caslon IV, 1816 yilinda tasarlamistir
(Carter, Maxa, Sanders, Meggs, & Day, 2018, s. 35-41).

Times New Roman Helvetica
seril font sans serif font

Gorsel 1 1: Serif ve Sans Serif Ornegi

Serifler, Tirkge karsiligi ile ‘tirnaklar’, bir metnin okuturlugunu arttirmaktadir.
Tirnaklarin bir karakterden digerine dogru yénlendirme yaparak okuyucuya
yardimci oldugu ve metnin daha rahat okunmasini sagladigi séylenmektedir.
Ambrose ve Harris’in “Tipografinin Temelleri” kitabinda (2012, s. 72-73) yedi
adet tirnak cesidi bulunmaktadir: desteksiz kalin tirnak, destekli kalin tirnak,
destekli tirnak, desteksiz tirnak, sac teli inceliginde tirnak, kama tirnak ve yu-
varlama tirnak olarak ifade edilmistir.

Dkt Dk i etk Timak Dhesteksi2 Tonak Ko Teli Kama Timsk

rbisale Tormai

Gorsel 12: Temel Tirnak Cegitleri
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Yazi karakterleri, yapisal 6zelliklerine, tasarlandiklari doneme veya kullanim
amaclarina gore siniflandirilabilir. Basit bir siniflandirma serif (tirnakli), sans
serif (tirnaksiz) ve el yazisi seklinde olabilir. Becer (2019, s. 186), ABD’de ya-
pilmis bir arastirmanin sonuclarina gére, uzun metinler icin serifli yazinin se-
cilmesinin metni daha okunakli kildigini belirtmektedir; seriflerin tipografinin
yataydaki haraketine yardimci oldugunu ve harflerin detaylarini daha iyi ortaya
cikardigini ifade etmektedir. Sans Serif (turnaksiz) yazilar, resmi olmanin ya-
ninda daha cok modern bir goriiniime sahiptir. Ancak bazilari geleneksel bir
tarzi cagristirabilirler. Bazilarinin ¢ok klasik, Roman bir formu bulunmaktadir.
Sans serif yazilar kalici olabildikleri gibi anitsal da olabilmektedir. 19. Yiizyilda
afislerde teshir fontu olarak kullaniimis ve popller olmuslardir. 1816 tarihi en
eski sans serif yazi karakteri ise ile Caslon Egyptian’dir (Garfield, 2014, s. 42).

Bitisik yazi karakterleri, el yazisini taklit etmek amaci ile tasarlanmislardir ve el
yazisi gibi bircogu kolayca okunabilmektedir. Basili halde, harfler birlestirilmis
sekilde goriilebilmektedir (Gorsel 13) (Ambrose & Harris, Tipografinin Temel-

leri, 2012, s. 90).

Gorsel 13: Bitisik Yazi Ornegi (Berthold- Script Regular)

Tipografik karakterlerin anatomik &zellikleriyle birlikte bir kelimenin veya bir
climlenin hangi bosluk diizenlemesiyle yazildigi biiyiik bir 6nem tasimaktadir.
Bir metin icinde yan yana gelen iki harfin boslugunun diizenlemesi ‘kerning’
olarak adlandirilirken, ayni bir metin icinde bulunan tiim harflerin arasindaki
boslugun diizenlenerek harf désemesinin ayarlanmasi islemine de tracking ad
verilmektedir (Pehlivan Baskin, 2022, s. |12). Kullanim amacina gére yazinin
biylikligi arttikca, aradaki bosluklarin biiyikliigii orantisiz bir gériinim olus-
turabilir. Bu nedenle, harf ciftleri kerning ile, metindeki harflerin dosemesi tra-
cking ile ayarlanmalidir.

Bir metinde harfler ve kelimeler arasi bosluklar kadar metinin satirlar arasinda
bulunan bosluklar da tasarlanan bir diger tasarim unsurudur. Taban ¢izgisinden
(baseline) (Gorsel:9) bir diger taban cizgisine kadar arada kalan iki satir ara-
si boslugun diizenlemesine satirlama (leading) adi verilmektedir (Ambrose &
Harris, 2017, s. 218). iki satir arasi bosluk diizeni yazi biiyiidiikce degiskenlik
gosterebilir. Bu durum, metnin okunurlugunu etkileyecegi icin metin, dizgisi
en okunabilir sekilde yapilmalidir.
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OKUNURLUK VE OKUTURLUK

Okunurluk ve okuturluk genellikle birbirinin yerine kullanilan, okunaklk ve
okunabilirlik seklinde de ifade edilebilen tipografide iki 5nemli kavramdir. Oku-
nurluk kavrami, bir harf bigimini, x- yliksekligi, karakter bicimi, kapatilmis alan
biyiikliigl, cizgi karsithgi ve yazi agirligi gibi harflerin bigimlerinin kendisine
ait 6zguin fiziksel nitelikleri araciligiyla baska harflerden ayrisabilmesi anlamina
gelmektedir (Ambrose & Harris, Tipografinin Temelleri, 2012, s. 158-159).
Tipografik mesajlarin okuyucu tarafindan anlasilabilir olmasi, yazilarin okunur-
lugunu saglayan 6zelliklerin birlesmesi ile olusmaktadir. Tipografik mesajlarin
okuyucu tarafindan minimum efor ve giicliikle algilanabilmesi gerekmektedir
(Becer, 2019, s. 185). Garfield, okunaklik ve okunabilirlik kavramini su 6rnek
ile ifade etmektedir: “Cooper Black okunaklidir ama cok da okunabilir degil-
dir.” (Garfield, 2014, s. 55). Bunun nedeni Cooper Black ile yazilmis bir clim-
lenin kiiclik puntularda okunur oldugu, ancak bu ciimlenin kiiciik puntolarla
uzaktan ya da hareket halinde cok da okutur olmamasidir. Becer, (2019, s.
[85) bunun nedenini okunakli bir yazinin etkili bir mesaj icin yeterli olmamasi
seklinde aciklarken, yazidaki harflerin diizenlenme sekli, teknigi, bosluk ve do-
lulugunun yazinin anlasilirigina direkt olarak etki ettigini sdylemektedir. Igit’ e
gore (2019, s. 84) okunabilirligi tespit edebilmek icin tipografik karakterler bir
araya getirilerek ortaya cikan metnin puntolar kiicliltiilmeli; ardindan okunak-
I, okunabilir ve algilanabilir yargisina varilabilmelidir.

Cevremizde goérdiigiimiiz her yaziy1 okuyamayiz, bunun temel nedeni oku-
nurluk ve okuturluk farkidir. Okuturluk ise bir tipografik metnin kendisi ya
da tasariminin onu okuyan kisideki anlama becerisini etkileyen nitelikleri ile
ilgilidir. Bu noktada su 6rnek verilebilir: Grafiti bir yaziyr okuyamayabilirsiniz,
ancak orada grafitiyi yapan kisinin duygu durumunu hissedebilirsiniz. Bu yiiz-
den karsiniza c¢ikan seyleri anlamlandirabilmek icin onlari okuyabilmek gibi
bir zorunluluga sahip degilsinizdir (Ambrose & Harris, Tipografinin Temelleri,
2012, s. 158-159).

Okunurluk ve okuturluk kavramlarina bakildiginda harflerin fiziksel gori-
niisinden mesajin okuyucu tarafindan algilanmasina kadar uzanan bir siireg
karsimiza clkmaktadir. igit, (2019, s. 84) bu iki kavrami 6zetle su ciimlelerle
ifade etmistir: “Okunaklik, okuma firsati taninan climleleri kapsamaktadir; do-
nuktur, siire¢ yoktur. Ote yandan okunabilirlik kavraminin icinde bir siireg ve
stireklilik vardir. Okunabilirlik igin, g6zii yormamak, algi-segiciligi saglamak ve
akisa olanak tanimak esasina riayet etmek gerekmektedir”. Bu kavramlara dik-
kat edildiginde herhangi bir amacla yapilan tasarimda, tasarimcinin okunurluga
dikkat ettigi kadar, tasarladig) iiriiniin fiziksel 6zellikleriyle birlikte okuturlugu-
nu da tasarlamasi, diislinmesi gerekecektir.
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BiCiM VE iCERIK iLISKiSi

Tipografi yalnizca sozlii ifadeleri yazili bir sekilde ortaya koymak icin degil ayni
zamanda bu s6zli ifadelerin icerigini gorsel olarak okuyucuya aktarabilen ve
hissettirebilen gorsel imgelerdir. Tipografik mesaj, Becer’e gore sézel, gor-
sel ve sesli olmalidir. Bunun nedeni, okuyucunun karsilastigi tipografik 6geleri
okurken, s6zle yorumlarken onu ayni zamanda gérsel olarak algilamasi, duy-
masi ve isitsel sekilde yorumlamasidir. Dinamik, ¢ok yonlii bir iletisim araci ola-
rak tipografide 20.yiizyil itibariyla yazih 6gelerde disavurumecu nitelikler gériil-
meye baslanmistir. Futurizm, De Stijl, Dadaizm ve konstriiktivizm gibi akimlar,
tipografide anlam- bigim bagini bir sanat anlayisi durumuna getirmistir (Becer,
2019, s. 184). Tipografiyi klasik bir anlayisla ele alanlar okunabilirlik ve estetige
yogunlasmis olsa da cagdas bakis acisi ve postmodern anlayisla tipografi farkl
hedefler kazanmis, bir noktada da yazi ile sanat yapma durumuna gelinmistir
(Ucgar, 2022, s. 189). Bir metnin yalnizca yazili olmasi degil, gérsel olarak da
tipografisinin bunu desteklemesi gerektigi diisiincesine variimistir.

Tipografiye islevsel olarak bakildiginda temel amag, okuyucunun bilgilendi-
rilmesi ve mesajin okuyucu tarafindan anlasilabilir olmasidir. Ancak aktarilan
bilginin baglami, tipografik karakterin belirlenmesinde &zellikle okuyucunun
algisina yardimci olabilecek sekilde sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamakta-
dir. Becer (2019, s. 185) bu durumla ilgili olarak su 6rnegi vermistir: “Politik,
ekonomik ve kiiltiirel haber ve yorumlarin agirlikta oldugu gazete ve dergiler,
yalin ve anlasilir bir tipografik yaklasim gerektirir. Buna karsin, belirli Gslup ge-
leneklerine ve 6nceden saptanmis formiillere dayali, tek yonli bir tipografi an-
layisi; yaraticilik ve canliliktan yoksun, siradan bir etkinlige doniisebilir”. Tim
bu nedenlerden dolayi segilen yazi karakterleri igerik ile uyum gosterdiginde
tasarim amacina hizmet etmeye baslamaktadir. Tipografi, mesajin belirli bir
formda iletilmesinin yaninda artik bir kisilige, bir durusa, tarza ve gorsel bir
anlatima sahip olan farkli bir gériiniisle meydana cikan bir unsur olarak ka-
bul edilmektedir. Yazi, ses ile birebir baglantilidir; aktarilan s6ziin bir anlamda
isaretidir; bir renge, harekete, tutuma sahip olmasidir (Ucar, 2022, s. 189).
Tipografinin igerik ve bicimsel anlamda uyumsuz olmasi baglaminin okuyucu
tarafindan havada kalmasina neden olmaktadir. Gérsel 14’te icerigin uyumsuz
yazi karakterleri ile yazilmasi halinde bicimin icerikten nasil uzaklastigi goste-
rilmektedir.
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Gorsel 14: Bicim- ierik Ornegi

Gorsel 14’deki yazi karakterleri ile bir ask mektubunun yazildigi diistiniildi-
glinde, Snell Roundhand (alt satir) yazi yiizii haric diger yazi yiizlerinin bu
mektubun duygularini yansitmaktan ¢ok deforme edecegi ve amacini yerine
getiremeyecegi goriilmektedir. El Lizzitsky bu durumu “Tipografik tasarim,
konusmacinin sesi ve hareketleriyle ortaya koydugu diislincelerini optik ola-
rak yansitmalidir” seklinde ifade etmistir (Ambrose & Harris, Tipografinin Te-
melleri, 2012, s. 126). Kullanilacak olan yazili metnin biiyiik (majuscule) ya da
kiiglik (minuscule) harf ile yazilip yazilmamasi bile 6nemlidir. Garfield (2014, s.
30), kitabinda bu duruma 6rnek olarak bir saglik kurumunda muhasebeci olar-
ka calisan Vicki Walker adl bir kadinin biiylik harflerle yazip gonderdigi maili-
nin “is yerinde uyumsuzluga yol agmak” sucu ile isten cikartildigini belirtmistir.
Ciinkii BUYUK HARFLER KARSINIZDAKINDEN NEFRET EDIYORMUSSU-
NUZ VE ONA BAGIRIYORMUSSUNUZ HisSi UYANDIRIR. Harflerin fiziki
buytikliklerinin, icerikle uyumlu olup olmayacaginin karari tasarimciya aittir ve
bu karar, tasarlanmis iirliniin satip satmayacagini belirleyecek bir altin kuraldir.
Bu altin kurala 6rnek olarak John Gray’in cok satan “Erkekler Marstan, Kadin-
lar Veniisten” adl kitabinin kapagi 6rnek verilebilir.

N Al
W

JOHN GRAY, Ph.D.

Gorsel 15: John Gray’ Men Are From Mars, Women Are From Venus Kitap Kapagi
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Kitabin tasarimcisi Andrew Newman, erkekleri temsil etmesi icin ‘Arquite-
ctura’, kadinlari temsil etmesi icin ise ‘Cantaur’ yaziyiizlerini secmistir. Gar-
field (2014, s. 33), bu kitapla ilgili olarak yazilarin da cinsiyeti olabilecegini,
cok kalin ve cikintilara sahip fontlarin genellikle daha eril oldugunu ve kivrimli,
ince kavisli fontlarin ise genellikle disil oldugunun kabul edildigini belirtmistir.
Yaziylizleri tipki kiyafetler gibi farkli goriinislere, dokulara, amaglara ve temas
ettigi ortamlar ile farkli iliskilere sahiptir. Yaziylizleri, feminen, maskdlen, sinirli,
mutlu, 6fkeli, resmi, samimi, zengin, minimal gibi hisleri okuyucuya aktarilabi-
lir. Tim bu nedenlerden dolay: kullanilacak olan yazitipi amaca hizmet edecek
sekilde secilerek tipografik mesajin iletisim giicii artirilmalidir.

YONTEM

Bu calismada kapsaminda 14 Mayis 2023 Cumhurbaskanligi ikinci oylamasi-
na kalan iki adayin secim kampanyasinda kullanilan tipografik karakterler gos-
tergebilimsel yontem ile incelenerek secim sonucuna nasil bir katki sundugu
coziimlenmeye calisilacaktir. Bununla birlikte siyasi partilerin segmis olduklari
tipografiler; yazi yiizlerinin (typeface) tasidigi anlamlar, karakterlerin formlari
ve anatomik 6zellikleri lizerinden tartisilarak silirece olan etkisi arastirilacak-
tir. Bu calisma, gostergebilimsel yaklasim ile secim kampanyalarinin gérsel dili
ve semiyotik dgelerini daha iyi anlayabilecegimizi gostermeyi amaglamaktadir.
Makalede, secim kampanyalarinda kullanilan tipografik 6gelerin 6nemi vur-
gulanarak, gelecekteki secim kampanyasi stratejilerinin tasarimi ve etkilerinin
daha iyi anlasilmasina katki saglanmasi 6ngériilmektedir.

Reklami ve tasarimi yapilan her {riin, hedef kitlesine seslenen gostergeler kul-
lanmakta ya da iriin, hedef kitle acisindan bir gosterge konumuna gelmekte-
dir. Reklamcilar pazarlama agisindan bu géstergeleri takip ederek hedef kitle-
nin bu gostergelerle ilgisini cekmektedir. Gostergebilim arastirmalari (Bedir
Eristi, 2019, s. 57), kodlar, anlamlandirmalar ve yorumlamalara dayanan insa-
noglunun diisiince sistemi ve hareketlerinin birbiri ile olan iliskisini gostergeler
kullanarak tanimlayan, agiklayan ve arastiran bilimsel bir disiplindir. Bu nokta-
da gostergenin ne oldugu fark etmeksizin (nesne, sézciik, resim) hitap ettigi
kitle acisindan tasidigi anlam 6nem arz etmektedir (Turan, 2022, s. 173). Bu
nedenle gostergebilimle incelenen durumun iki kutbunun iyi analiz edilmesi
gerekmektedir.

Gostergebilim kelimesi ilk defa Amerikali filozof Charles Sanders Peirce
(1839-1914) tarafindan kullanilmistir. isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure
(1857- 1913) ise ogrencileri ile birlikte yaptigi derslerde gostergebilimi temel-
lendirerek bu alandaki ana ilkeleri ortaya koymustur (Bedir Eristi, 2019, s.
58). Gostergebilim temelde li¢ temel unsur olan gosterge, gosteren ve gos-
terilenin Gstiine kuruludur. Saussure (1985, s. 70-72) gostergeyi gosterenin
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fiziksel varligi yani gosteren ve gostergenin zihinsel anlami gésterilenden olus-
tugunu ifade etmektedir. Gostergebilim, insanlar tarafindan tanimlanan ve bir
gorinti icinde anlami olan her seyi bir gosterge olarak ele alabilmektedir. Bu
nedenle miizik, moda, reklam, gérgii kurallari gibi insanbilim ve toplumbilimin
bircok dalina géstergebilim perspektifiyle yaklasilabilmektedir (Ozer ve Yarar,
2019, s. 110). Gostergebilim alaninda Saussure gibi 6nemli olan bir diger isim
R. Barthes gostergebilimin konusunun anlam oldugunu ifade etmektedir (Tun-
cer, 2020, s. 76). R. Barthes’in diizanlami sézlliksel bir tanimi ifade ederken
yan anlami ise kisisel, kiiltlirel ya da toplumsal baglamdaki cagrisimlari ifade
etmektedir (Kirecci, 2023, s. 1739). Bu yaklasim ile makaleye konu olan secim
kampanyalarinda kullanilmak tizere tasarlanan reklam araclarinda kullanilmig
tipografik unsurlar gostergebilimsel yontemle incelenmistir.

SIYASAL ILETiSIMDE TIPOGRAFIK PROPAGANDA

I4 Mayis 2023 Cumhurbagkanhigi segimi icin Cumhur lttifaki, secim kampan-
yasini ‘dogru zaman dogru adam’ sloganiyla sekillendirerek yiritmiistiir. Millet
ittifaki ise ayni secim icin reklam kampanyasinda ‘sana séz, yine baharlar gele-
cek, Bay Kemal s6ziinden dénmeyecek’ sloganini tercih etmistir.

Calisma kapsaminda ikinci tur oylamasi icin iki partinin secim propagandalari
incelenmistir. Cumhur ittifaki ikinci oylama icin ‘dogru adamla yola devam’
sloganini kullanirken Millet ittifaki ise ikinci oylama icin “Tirkiye icin karar ver’
sloganini kullanmustir. Partilerin birer adet outdoor billboard calismasi, birer
adet ise afis calismasi incelenmistir.

Gorsel 16: Cumhur ittifaki Adayi Billboard Tasarimi
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Gosterge (1): Cumhur lttifaki'nin ikinci oylama igin kamuoyuna sundugu bill-
board calismasi (Gérsel 16).

Gosteren: Cumhur ittifakinin ikinci oylama icin kamuoyuna sundugu billbo-
ard calismasi (Gorsel 16) incelendiginde, galismanin licte ikilik bir oraninda ti-
pografi, licte birlik bir oraninda da adayin fotografi gériilmektedir. Billboardda
adayin fotografi, secim kampanyasi slogani, Tiirkiye yiizyili logosu ve Ak parti
logosu bulunmaktadir. Koyu mavi bir zemin lizerinde beyaz ve yine zemin ren-
ginde tipografi kullanimi gériilmektedir. Kompozisyon icinde kullanilan bir di-
ger renk ise turuncudur. Turuncu renk kompozisyon icinde bir diistince balonu
gibi tasarlanmis ve turuncu zemin lizerine koyu mavi tipografi yerlestirilmistir.
Calismada kullanilan tipografik karakter sans serif yani tirnaksiz bir karakterdir.
Sans serif bir yazi yiizii kullaniimasi estetik, net ve g6z yormayan bir goriinis
saglamistir. Yazinin bold, kalin ve biiyiik harflerle majiiskiil sekilde yazildig go6-
rilmektedir. Yazinin kalin (bold) ve tirnaksiz (sans serif) olusu okuyucuya karsi
cagdas, kendinden emin bir imaj ¢cizmektedir. Tasarimin billboard calismasi ol-
masi, tipografi kullamimi igin genis bir yiizeyde biiyiik puntolar ile tasarim ya-
pilmasi imkanini saglamistir. Tipografik yerlesime bakildiginda ‘ERDOGANLA
MUMKUN'’ yazisi diger kelimelerden daha da biiyiik bir puntoya sahiptir. Ayni
zamanda yazinin diisiince balonu gibi turuncu bir zemin tizerinde koyu mavi
renkle yazilmasi, adayin isminin vurgulanmasini saglamaktadir. Harfler arasi
bosluklara (kerning) bakildiginda, biiyiik puntolarda bir tasarim yapilmasi ne-
deniyle okunurlugu desteklemesi agisindan harf désemesinin normalden biraz
daha yakin oldugu gériilmektedir. Tipografinin satirlama (leading) degerlerine
bakildiginda ise normal satirlamadan biraz daha sikisik oldugu goériilmektedir.
Bu durum, sloganin daha biitiin bir sekilde tasarimda yerlestirilebilmesini sag-
lamistir. Yazilan tipografiye kompozisyon icinde sag list kisima dogru hafif bir
egim verilmistir. Bu durum, kompozisyona hareket katarak izleyicisinin dikka-
tini cekebilecek bir potansiyel yaratmistir.

Gosterilen: Billboard, adayin toplumun saglikli ve huzurlu bir yasama erisimi
icin diger adaylara en dogru tercih oldugunu, ayrica yalnizca kendisinin segil-
mesi halinde bunun miimkdin olabilecegini ve istikrarin bozulmamasi gerektigi
mesajini icermektedir.

Diiz Anlami ile adayin saglikli ve huzurlu bir yasami miimkiin kilacagini belirt-
mektedir. Yan anlami ise billboardda saglikli, huzurlu ve modern bir yasami
yalnizca adayin saglayabilecegi, diger adaylarin bunu saglayamayacagi ve boyle
bir vaadin yalnizca dogru tercih olan aday ‘Erdogan’ ile yapilabilecegi cagrisi-
mini tasimaktadir.
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Gorsel 17: Cumhur ittifaki Adayi Afis Tasarimi

Gosterge (2): Cumhur ittifak’'nin ikinci oylama icin kamuoyuna sundugu afis
calismasi (Gorsel 17).

Gosteren: Cumbhur ittifakinin ikinci oylama icin kamuoyuna sundugu afis calis-
masi (Gorsel 17) incelendiginde calismanin %60’lk kisminda tipografi, %640
oraninda da adayin bir cocuk ile fotografi goriilmektedir. Afiste adayin bir co-
cuk ve Tirk bayrag ile olusturulan foto manipiilasyonu, secim kampanyasi
slogani ve Tiirkiye yiizyili logosu bulunmaktadir. Billboardda oldugu gibi afiste
de koyu mavi bir zemin lizerinde beyaz ve yine zemin renginde iki farkli renkte
tipografi kullanimi gériilmektedir. Billboardda oldugu gibi kompozisyon icinde
kullanilan bir diger renk ise yine turuncudur. Turuncu renk kompozisyon icin-
de bir diistince balonu gibi tasarlanmis ve turuncu zemin lzerine koyu mavi
tipografi yerlestirilmistir. Billboard ¢alismasi ile ayni sekilde kullanilan tipografik
karakter sans serif yani tirnaksiz bir karakterdir. Sans serif bir yaz yiizii kulla-
nilmasi estetik, net ve géz yormayan bir goriinis saglamistir. Afiste billboard-
daki tasarim dili korunmus, tipografi bold, kalin ve blyiik harflerle majuskiil
sekilde yazilmistir. Yazinin kalin (bold) ve tirnaksiz (sans serif) olusu okuyucuya
karsi cagdas, kendinden emin bir imaj cizmektedir. Harfler arasi bosluk (ker-
ning) degerine bakildiginda billboard ¢alismasi ile ayni dilde bir kullanim gériil-
mustir. Blyik puntolarda bir tasarim yapilmasi nedeniyle okunurlugu destek-
lemesi acisindan harf désemesinin normalden biraz daha yakin oldugu afiste
de goriilmektedir. Tipografinin satirlama (leading) degerlerine bakildiginda ise
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normal satirlamadan biraz daha sikisik oldugu afis tasariminda da gériilmekte-
dir. Ayni tasarim dili devam ettirilerek, tipografinin kompozisyon icinde sag (st
kisima dogru hafif bir egimli sekilde yazildigi goériilmektedir. Bu durum billbo-
ardda oldugu gibi afisin kompozisyonuna hareket katarak izleyicisinin dikkatini
cekebilecek bir potansiyel yaratmistir.

Gosterilen: Adayin, toplumun her yastan her bir bireyine karsi sevgi dolu oldu-
gu ve diger adaylar icinde bu sevgiyi gosterecek tek aday oldugu ayrica istikra-
rin bozulmamasi gerektigi iletiimek istenen mesajdir.

Afis diiz anlamiyla, adayin kimseyi sevgisiz birakmayacak aday oldugu ve segi-
minin dogru bir tercih olacagini ifade edilmektedir.

Yan anlam olarak, afiste kullanilan gorsel ile adayin ¢ocuklari ¢cok sevdigi ve
Tirkiye bayrag altinda yasayan her bir bireyi sevgisiz birakmayacak kadar sev-
gi dolu oldugu, bu sevgi ile de her bir bireyi 5Snemseyecegi ve sevgi dolu pozitif
bir dil ile onlara temas edecegi cagrisiminda bulunulmaktadir.

KEMAL
eﬁtda‘trfh

Gorsel 18: Millet fttifaki Adayi Billboard Calismas

Gosterge (3): Millet ittifaki’nin ikinci oylama igin kamuoyuna sundugu billboard
calismasi (Gorsel 18).

Gosteren: Millet ittifakinin ikinci oylama igin kamuoyuna sundugu billboard ¢a-
lismasi (Gorsel 18) incelendiginde ¢alismanin licte ikilik bir oraninda tipografi,
ticte birlik bir oraninda ise adayin fotografi gérilmektedir. Billboardda adayin
fotografi, billboard icin yazilan slogan, ‘Karar ver’ miihrii ve Kemal Kilictarog-
luna ait imza logo bulunmaktadir. imza logo beyaz renkte ve calismanin sag
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alt kosesinde, slogan beyaz renkte sol list kosede, kirmizi kara ver mihri
ise sol alt kissmda konumlanmaktadir. Billboardda acik maviden koyu maviye
gradient gecisli bir zemin lzerinde parti slogani ve ‘karar ver’ mihri yer al-
maktadir. Kompozisyonda iic temel renk gériilmektedir: koyu mavi, beyaz ve
kirmizi. Calismada sans serif, tirnaksiz bir yaziyiizii olan ‘Impact’ kullanilmistir.
Tirnaksiz Impact yaziyiiziiniin kullanimi kolay okunabilen, estetik ve net bir
goruntl saglamistir. Impact yaziyiizii genel olarak et kalinhig yiiksek olan bir
tasarima sahiptir. Yazinin kalin goriintiisiine ragmen tasarimda Impact Regular
fontu kullanilmistir. Beyaz slogan ve kirmizi karar ver miihri biyik harflerle
majuskiil sekilde yazilmistir. Tasarimin bir billboard calismasi olmasi, tipografi
kullanimi icin genis bir ylizey saglamakta ve bliyiik puntolar ile tasarim yapil-
masini mimkiin kilmaktadir. ‘Suriyeliler gidecek’ sloganinda ikinci kelimenin
tire ile ayrildigI gézlemlenmistir. Tipografik yerlesimde harfler arasi bosluklara
(kerning) bakildiginda biiyiik puntolarda bir tasarim yapilmasi nedeniyle oku-
nurlugu desteklemesi agisindan harf désemesinin sikisik oldugu goriilmektedir.
Tasarimin satirlama (leading) degerlerine bakildiginda ise normal oldugu goz-
lemlenmektedir. Sloganin iki satirli ve kelime sayisinin az olmasi, daha biiyiik
bir sekilde tasarima yerlestirilmesine imkan tanimistir.

Gosterilen: Secmenin adaya oy vermesi karari ile billboarddaki adayin kaza-
nacagl ve bu kazanimin ilkedeki Suriye uyruklu kisilerin sinir disi edilmesine
olanak saglayacagi mesajini tagimaktadir.

Diiz anlamda billboard, secmenin karar vermesi gerektigini ve bu kararla Suri-
ye uyruklu kisilerin llkeden gidecegi ifade edilmektedir.

Yan anlamda ise secim sonucunda kazanan adayin Millet ittifaki adayi olmasi
halinde iilkedeki yabanci uyruklu vatandaslarin sinir disi edebilecek tek adayin
Millet ittifaki aday1 oldugu ve secim sonrasinda bu sekilde adim atilabilmesi icin
secmenin hizla karar vererek adaya oy vermesi gerektigi ifade edilmektedir.
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HUDUT NAMUSTUR
DIYENLER iGiN...

MUOLTECILERIN
(LKELERINE DONMESI IGIN...

TERORU BITIRMEK VE
HUZURU SAGLAMAK ICIN...

KARAR VER!

A,

Gorsel 19: Millet ittifaki Adayi Afis Calismas

Gosterge (4): Millet ittifak'nin ikinci oylama icin kamuoyuna sundugu afis ca-
hsmasi (Gorsel 19).

Gosteren: Millet ittifakinin afis calismasi (Gorsel 19) incelendiginde calismanin
ticte ikilik bir oraninda tipografi, licte birlik bir oraninda ise bir asker fotogra-
fi goriilmektedir. Afiste asker fotografi, afis icin yazilan metin, kirmizi kusakh
‘Karar ver’ slogani ve Kemal Kiligtaroglu’na ait imza logo bulunmaktadir. imza
logo beyaz renkte ve ¢alismanin alt orta béliimiinde, afis icin yazilan metin Gst
orta boliimde, kirmizi kusakli karar ver slogani ise calismanin orta boliimiinde
konumlandiriimistir. Afiste koyu pastele yakin bir mavi zemin, lzerinde afis
metni ve karar ver slogani yer almaktadir. Billboardda oldugu gibi kompozis-
yonda ¢ temel renk gorilmektedir: koyu mavi, beyaz ve kirmizi. Calismada
sans serif, tirnaksiz bir yaziyiizii olan ‘Gilroy’ kullanilmistir. Tirnaksiz Gilroy
yaziyiizii kolay okunabilen, estetik ve net bir imaja sahiptir. Afiste yer alan
metinde ‘Gilroy ExtraBold’ fontu kullaniimistir. Afiste yer alan metin ve ‘Karar
ver’ slogani bliyiik harflerle majiskiil sekilde yazilmistir. Harfler arasi bosluk-
lara (kerning) degerlerine bakildiginda, biiyiik puntolarda bir tasarim yapilmasi
nedeniyle okunurlugu desteklemesi acisindan harf désemesinin sikisik oldugu
goriilmektedir. Afisin satirlama (leading) degerlerine bakildiginda ise (g farklh
climle iki satira yayilmistir. Satirlarin kendi icindeki dengesine bakildiginda ne-
redeyse sikisik satirlama oldugu gézlemlenmektedir. Ciimlelerin kendi satir-
lar1 disinda bir diger ciimleye gecildiginde arada kalan satir degerleri ise genis
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satirlama olarak tanimlanabilmektedir. Billboard calismasindan farkli olarak
karar ver slogani kirmizi mihiir seklinde degil afiste beyaz renkli olarak kirmizi
bir dikdértgen bir zemin lizerine yazilmistir. Bu durum ‘karar ver’ sloganinin
goriinisiini yine destekler sekilde tasarima yansimistir.

Gosterilen: Segmenin oy kararinin millet ittifaki adayi olmasi halinde verecegi
bu kararin iilke sinirlarinin terér, kontrolsiiz miilteci ve bunun gibi llkeyi tehdit
eden unsurlarin ortadan kaldirilmasina destek olacagi mesajini icermektedir.

Diiz Anlam: Afisin diiz anlamina bakildiginda iilke sinirlarinin korunmasinin te-
ror ve kontrolsiiz miiltecilerin girisi acisindan énem tasidigi ifade edilmektedir.

Yan Anlam: Afiste Ulke sinirlarinin namus gibi degerli oldugu ve miiltecilerin
tlkelerine geri donmesi gerektigi dlstincesi yansitiimaktadir. Bu perspektife
gore sinirlar daha siki korunmalidir. Ancak bu sekilde terérle miicadele edilebi-
lecek ve sinirlarda huzur saglanabilecektir. Bu nedenle, secmenin Millet ittifaki
adayina oy verme karari, ulusun gelecegi acisindan 6nemli bir karar olarak
kabul edilmektedir.

SONUC

|4 Mayis 2023 Cumhurbaskani Secimi ilk oylamada Adalet ve Kalkinma Partili
Cumhur ittifaki adayr Recep Tayyip Erdogan % 49,24 oy oranina, Cumhuriyet
Halk Partili Millet ittifaki aday1 Kemal Kilicdaroglu ise % 45,07 oy oranina sahip
olmustur. 28 Mayis 2023 Cumbhurbaskani Secimi ikinci oylamasi icin ise Adalet
ve Kalkinma Partili Cumhur ittifaki adayr Recep Tayyip Erdogan % 52,18 oy
oranina, Cumhuriyet Halk Partili Millet ittifaki adayr Kemal Kilicdaroglu ise %
47,82 oy oranina sahip olmustur. Secimi Cumhur ittifaki aday kazanmistir.

Cumbhur ittifaki adayinin billboard ve afis tasarimi incelendiginde kompozisyo-
nun Ugcte ikisinde tipografi yerlesimi, licte birinde ise tasarim icin secilen gorsel
6ge bulunmaktadir. Tasarimlarda ortak bir tipografi ve renk kullanimi géze
carpmaktadir. Mavi, beyaz ve turuncu renk kullanimi tekrar etmektedir. iki ta-
sarimda da doygun, lacivert tonlarinda yogun bir mavi kullanimi géze capmak-
tadir. Tasarimlarda ve tipografide ortak bir dil hakimdir: tirnaksiz (sans serif)
yazitipi ve blyiik harf (majuskadil) kullanimi iki calismada da mevcuttur. Turuncu
renk, sloganin bir ya da iki kelimesini 6n plana cikartacak sekilde kullanilmustir.
Tasarimlarin tipografisinde sikisik harf désemesi, sikisik satirlama ve sag ust
koseye dogru verilen egim 6n plana ¢ikmaktadir.

Milet ittifaki adayinin afis ve billboard tasarimi incelendiginde billboard igin
kompozisyonun lgte ikisinde tipografik yerlesim, {icte birinde ise tasarim icin
secilen gorsel 6ge; afis icin ise tasarimin Ugte ikilik bir oraninda tipografi, ligte
birlik bir oraninda da gorsel 6ge goriilmektedir. Billboard zemini mavi gra-
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dientli bir gecise sahipken afisin zemini koyu pastele yakin bir mavi tonuna
sahiptir. Ancak iki tasarimda da baskin bir mavi kullamimi fark edilmektedir. Bil-
Iboardda ve afiste tipografik anlamda ortak bir dil gézlemlenmektedir: Secilen
yazitipleri tirnaksizdir (sans serif) ve yazilarda biytik harf (majuskdl) kullanil-
mustir. Billboarda ve afisteki bosluk diizenlemelerine bakildiginda sikisik satirla-
ma ve sikisik harf désemesi fark edilmektedir. Billboarddaki sloganda tireleme
kullanilirken afiste tireleme kullanilmamustir. “Karar ver” slogani billboardda
miihiir seklinde tasarlanmisken, afiste satir yiiksekliginde kirmizi dikdortgen
bir zeminin iizerine beyaz renkli olarak vurgulu bir sekilde yazilmistir. Billboar-
da mihdr kullanimi secime algisal olarak bir gonderme yapmaktadir.

iki ittifakin da tasarim calismalari incelendiginde tipografide beyaz, zeminde
ise mavi renk kullanimi gézlemlenmistir. Secim kampanyasi icin hazirlanan
billboard ve afislerde tasarim &6gelerinin yerlesimi, kompozisyon agisindan da
benzerlikler fark edilmistir. Bu benzerlikler calismanin licte ikisinde tipografi
kullanimi, lcte birinde ise gorsel kullanimidir. Bu sekilde tasarim yapildiginda
billboard ve afisler izleyiciye daha estetik, daha okutur ve daha dinamik gorii-
necektir. ittifaklarin tasarim iriinlerinde kullandiklari yazitipleri de birbirlerine
cok benzerdir: her ikisi de tirnaksiz (sans serif) ve et kalinhg yiiksek tipogra-
filer kullanmuslardr. ittifaklar tasarim calismalarinda kullandiklari sloganlari ve
metinleri biyiik harflerle, majiiskiil olarak yazma tercihinde bulunmuslardir.
Afis ve billboard birer tasarim iiriinii olarak giin icinde ¢ok sayida insana erise-
bilmektedir, bu noktada bu tasarim uriinlerinde biiyiik harf kullanimi adaylarin
halka seslenisi gibi yorumlanabilir. Nitekim biiyiik harf kullanimi karsinizdaki
insana bagiriyormus, sesleniyormus gibi bir algi yaratmaktadir. Her iki ittifakin
tasarimlarindaki bosluk diizenlerine bakildiginda ortak bir dil: sikisik harf dése-
mesi (kerning) ve sikisik satirlama (leading) gézlemlenmistir.

Sonug olarak bakildiginda iki ittifakin da ortak bir tasarim dili kullandigi s6y-
lenilebilmektedir. Tipografik anlamda benzer kullanimlar tasarimlarda géz-
lemlenmistir. Kamuoyundaki insanlara tasarim anlaminda aslinda benzer fiziki
ozelliklere sahip tasarimlar sunulmustur. Bu arastirma, se¢im kampanyalarinda
kullanilan her bir tipografik kararin kampanyalarin mesajlarini ve izlenimlerini
ne sekilde etkilediginin anlagiimasina yardimci olmustur.
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Oz

Animasyon sinemasinin en 6nemli temsilcilerinden
biri olan Disney, Carlo Collodi’nin Pinokyo
hikayesini 1940 yilinda ikinci filmi olarak uyarladi.
Daha sonra birgok uyarlama filmi yapilan
Pinokyo’nun, Disney’den sonra en dikkat ceken
filmi ise 2022 yilinda yonetmen Guillermo del Toro
tarafindan yapildi. Bu ¢alisma Pinokyo filmlerindeki
tasarim tercihlerini ana karakterlerin tasarimlari
iizerinden incelemek amaciyla yapilmigtir. Pinokyo
karakterleri gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi
ile analiz edilmistir. Gostergebilimsel analizdeki
temel unsurlar karakter arketipleri, sekil tercihleri,
¢izgi ve siliiet goriinimleri, renk kullamimi olarak
belirlenmis, gosterge, gosteren ve gosterilen
baglaminda detayl analiz gerceklestirilmistir. Sonug
olarak iki yonetmenin de karakter tasariminda
arketip kullanimina 6nem verdigi, sekil kullanimini
ise bu arketipler baglaminda belirledigi, filmde
anlatacaklan hikdye temelinde renk tercihlerini
yaptiklan tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Pinokyo, Karakter
Tasarimi, Gostergebilimsel Analiz,
Animasyon

Abstract

Disney, one of the leading names in animation
cinema, adapted Carlo Collodi’s Pinocchio story as
its second film in 1940. Another notable adaptation
was directed by Guillermo del Toro in 2022. This
study examines design preferences in Pinocchio
films through the main characters’ designs. The
characters were analyzed using semiotic analysis,
focusing on archetypes, shapes, line and silhouette
appearances, and color usage. A detailed analysis
was conducted within the context of sign, signifier,
and signified. The study found that both directors
emphasized the use of archetypes in character
design, determined shape usage based on these
archetypes, andT chose colors according to the
stories they aimed to tell.

Key Words: Pinocchio, Character Design,
Semiotic Analysis, Animation
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GiRiS

Filmdeki hikayenin izleyiciye aktarilmasinda en 6nemli rolii karakterler istlen-
mektedir. Karakterlerin tasidigi arketipler ve sekil 6zellikleri, hikayenin temasi
hakkinda izleyiciye on bilgi sunarken, izleyicinin ilgisini canli tutmak agisindan
da kritik bir rol oynamaktadir. Seyircinin filmle duygusal bir bag kurmasini sag-

layan karakterler, hikayenin anlatimini gliclendirmektedir. Bu baglamda, karak-
ter tasarimi animasyonun temel unsurlarindan biri olarak degerlendirilir.

Carlo Collodi’nin 1881 yilinda yazdigi ‘Bir Kuklanin Hikayesi’ baslikli Pinok-
yo’nun maceralari bir ¢ocuk gazetesinde haftalik olarak yayinlanir. Pinokyo’nun
olimiyle sonlanan hikaye gazetenin yoneticilerinden gelen talep dogrultusun-
da yazar tarafindan devam ettirilir. Oliimden dénen Pinokyo’nun hikayeleri
bu kez cizimlerle yayinlanir. 1883 yilinda ise ilk kitap baskisi yapilir. Collodi’nin
olimiinden bir yil sonra, 1891’de Pinokyo ilk kez Mary Alice Murray tarafin-
dan ingilizce’ye cevrilir (Kaufman, 2015). 1931 yilinda Samim ve Suat Sina-
noglu tarafindan cevrilen Pinokyo’nun ilk Tiirkge baskisi Kanaat Kiitiiphanesi
tarafindan yayinlanir.

Pinokyo’nun resimli olarak yayinlanmasi 6ncelikle izleyiciye daha sonra da film-
lere sagladigi ilham agisindan 6nemlidir. Sanatgilarin hikdyeye ve hayata bakis
acilarina gére sekillenen karakterler arasindaki farkliliklar Disney ve Guillermo
del Toro filmlerinde de 6n plana cikmaktadir. 1940 yilinda Disney’in ikinci filmi
olan Pinokyo iyimserlik temasiyla beyaz perdeye tasinir. Karakterlerin tasarim
tercihleri de bu tema ¢ergevesinde sekillenir.

Disney’in filmini bir cocuk olarak izleyen yénetmen Guillermo del Toro uzun
yillar siiren yapim siirecinin ardindan 2022 yilinda stop motion olarak hazirla-
dig1 Pinokyo filmini Netflix’te seyirci karsisina gikarmistir. Baba ogul catismasini
temel alan bir anlatim sunan Toro’nun filmi ise verdigi mesajlar dogrultusunda
bir cocuk filmi olarak sinirlandirilamayacak élctide yetiskindir.

Filmlerde anlatilan hikaye ayni temelden yola ¢iksa da kahramanin yolculugu
belirli bolimlerde birbirinden ayri ilerlemektedir. Collodi’nin hikayesini kendi-
ne gore yorumlayan Disney’den sonra Collodi’nin ve Disney’in hikayesini yine
kendi cercevesinden izleyiciye sunan Guilermo del Toro’nun Pinokyo filminde-
ki karakter tasarimlari gostergebilimsel analiz yéntemiyle incelenmistir.

Karakter Tasarimi

Karakter tasarimindaki en 6nemli kural karakterin disardan bakildiginda hangi
ozelliklere sahip oldugunun belirgin olmasidir. Karakteri digerlerinden ayiran
bu yontemde karikatiir ¢izim tekniginde oldugu gibi belirgin olan bir 6zellik
ele alinir ve odak noktasi yapilarak tasarlanir (Jones & Oliff, 2007). Karakterin
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gorsel olarak taninmasini saglayan bu yaklasim ayni zamanda hafizada kalici bir
izlenim birakmasina yardimei olmaktadir.

Kelimeler arasinda var olmaya calisan karakterin ortaya cikisindaki en 6nemli
kisi karakter tasarimcisidir. Karakter tasarimcisi, gorsel medya icin karakter-
lerin orijinal cizimlerini yaratan sanatcidir. Amaci senaryo, sahne, oyun veya
hikayenin ihtiyaclarini karsilayan karakterler tasarlamaktir (Bancroft, 2006,
s.13). Karakteri neyin harekete gecirdigini ve kim oldugunu anlamak icin ka-
rakterin ayrintil bir biyografisine ihtiyac vardir.

Biyografide karakterin ge¢misi, deneyimleri ve kisisel 6zellikleri detaylariyla
anlatilmaktadr. izleyiciler bu ayrintilari dogrudan gérmeseler de karakter tasa-
rimcisi ¢izim yapmadan énce bu 6zellikleri g6z 6niine almaktadir. Ayni sekilde
animatorler de karakteri harekete gecirmeden 6nce bu biyografiden fayda-
lanmaktadir. Bu sayede karakterlerin davranislarinda tutarliik ve gergekgilik
saglanir. Biyografide belirtilen egitim, mali durum, kdiltiirel gecmis gibi detaylar,
karakterin davranislarindaki ince ayrintilar hakkinda yol gosterici olmaktadir.

Karakterin iyi bir cocukluk gegirmis olmasi onun etrafa pozitif bakmasini, sii-
rekli giilimsemesini saglayabilir. Benzer sekilde karakterin egitimi veya kdiltii-
rel gecmisi, onun tercihlerini ve tepkilerini etkileyebilir. Karakter tasarimcilari
ve animatorler, bu tir detaylari dikkate alarak karakterlerin dis gériintsiini ve
hareketlerini belirler, hikayenin gelisiminde karakterlerin tutarliligini saglarlar.

Gii¢li bir karakter tasariminin 6n kosulu dogayi anlamaktir. Hikayede belirti-
len karakterin gercekgi, stilize edilmis ya da soyut olmasina bakmaksizin insan-
larin yapisini ve hareketini gézlemlemek her seyden 6nemlidir (Sloan, 2015,
s.3). insan hareketini inceleyen tasarimcinin cizgilerinden dogan karakter ken-
di gercegiyle var olur.

Bir karakter tasarimcisinin ilk gérevi bir karakterin amacini izleyiciye iletmektir
(Bishop, 2019, s.3). Bu da karakter tasarimindaki kiiciik detaylarin 6n plana
cikariimasiyla gerceklesir. Miizisyen olmak isteyen bir karakterin parmaklari
daha belirgin, ince, uzun olabilir. Kisisel stil tercihleri, karakterin kimligi hakkin-
da 6nemli ipuclari sunmaktadir. Karakter balik¢l yaka mi tercih ediyor, yoksa
atlet mi? Yiiksek topuklu ayakkabilar mi giyiyor, yoksa sapka mi takiyor? Tim
bu kiyafet secimleri, karakter tasarimini etkileyerek kisiligini yansitmaktadir.
Ayrica, kiyafetlerin viicutta durusu karakterin sekillenmesine katki saglamak-
tadir (Bancroft, 2006). Boylece izleyicinin fiziksel olarak etkileyici bir tasarim
ve giiclii kisilik tipine sahip karakterleri akilda kalici bulmasi ve bu 6zelliklerle
bag kurmasi saglanmaktadir.

Filmdeki karakterlerin hepsi ayni diinyada bir arada yasayacak sekilde tasar-
lanmalidir. Keskinlik, kivrimlar, géz ve agiz sekilleri, ellerdeki anatomik tutarli-
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liklar filme butiinlik kazandirmaya yardimei olacaktir (Goldberg, 2008, s.50).
Sekilsel 6zelliklerdeki biitlnlik karakterlerin birbiriyle ve izleyiciyle kurdugu
bag acisindan kritik 6neme sahiptir. Goldberg’in vurguladigi gibi, film karakter-
lerinin fiziksel 6zelliklerindeki tutarlilik, seyircinin dikkatini dagitmadan hikaye-
nin inandiriciigina odaklanmasina yardimei olur. Ayrica karakterler arasindaki
gorsel uyum, filmdeki atmosferi ve temasini giiclendirerek izleyici deneyimini
zenginlestirir. Bu nedenle karakterlerin tasariminda dikkatli bir sekilde yapilan
secimler ve tutarlilik, bir film yapiminin basarisi icin temel bir unsur olarak
gorilmektedir.

Sekil ve Siliiet Kullanimi

Karakter tasariminda sekil kullanimi bir hikayenin anlatimini giiclendirmek
ve karakterlerin izleyiciye daha etkili bir sekilde gosterilmesini saglamak icin
onemlidir. Karakterler konusmadan dnce tasarimda kullanilan sekiller kisilikleri
ile ilgili fikir sahibi olmamiza yardimci olurlar. Ayni zamanda karakter tasarlar-
ken onu temel sekillere ayirmak ayni tasarimi farkl agi ve duruslarda yeniden
olusturmak icin kolaylik saglamaktadir (Bancroft, 2006).

Karakter tasariminda, hikayedeki karakterin 6zelliklerine uygun sekiller secilir
ve karakterin fiziksel 6zelliklerine gére viicudun belirli bolgelerine yerlestirilir.
Bu yaklasim karakteristik 6zelliklerin gérsel olarak vurgulanmasini saglar. Kare,
dikdortgen ve licgen temel sekillerdir. Her biri kendi icinde belirli psikolojik
anlamlarla iligkilendirilen sekillerde fiziksel giic ve eril 6zellikler kare, disilik
daire, hareketlilik ve keskin kararlar verebilme o6zelligi licgen ile temsil edilir
(Bishop, 2019, s5.2).

Keskin ve tehlikeli késeleri bulunmayan daire sekil ailesinin en samimisi ola-
rak goriilmektedir. Gergekte de daire sekline sahip olan seyler yumusak ve
gliven vericidir. Bu sebeple Mickey Mouse’un basi ve kulaklari daire seklinde
tasarlanmistir (Mattesi, 2008). El cizimi ile tretilen animasyonlarda karakterler
genellikle daire ve armut seklinde tasarim tercih edilmistir. Her kare tekrar ci-
zildigi icin bu basit sekillerin tekrarlanmasi ve hareket eklenmesi daha kolaydir
(Goldberg, 2008). Disney’in Pinokyo filmindeki karakter tasarimlarinda daire-
lerin iyi ve kotii karakter ayirt etmeden daha ¢ok tercih edildigi goriilmektedir.

Kare temel sekiller arasinda en maskiilen olandir. Sikinti, duraganlik, aptallik
gibi temsilleri vardir. Kadin karakterlerde kullanilan kareler onlara giiclii, ba-
gimsiz veya disiplinli bir goériinim kazandirir (Bishop, 2019). Kare veya dik-
dortgen, genellikle glic sembolii olarak kabul edilir. Yatay olarak uzatilan kare,
saglam bir taban veya temel gibi algilanirken, dikey uzatildiginda giiclii bir izle-
nim verir (Mattesi, 2008).
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Ucgen, genellikle kadin veya erkek temsili niteliklerle iliskilendirilmez, ancak
hareketi ve keskinligi ifade eder. Acilari ne kadar keskin olursa, etkisi o kadar
belirgin olabilir. Kot karakterler genellikle sert kenarlarla tasarlanir ¢iinki bu,
karakteri maskiilen veya feminen 6zelliklerden uzaklastirir. Kare veya daire
sekillerine kiyasla, licgen karakteri ciddi, kararsiz ve tehlikeli olarak yansitabilir
(Bishop, 2019). Sekil kullanimi karakterlerin siltiet halinde bile taninabilir olma-
st icin de olduk¢a 6nemlidir.

Silietler renk ve detay tasarimlar olmadan sadece dis cizgilerle karakterin
farkli pozlarda bile taninmasini saglayan énemli bir tasarim detayidir. Bir po-
zun genel sekli, i¢ detaylari olmadan siyahlastirildiginda bile agikca okunmalidir
(Goldberg, 2008, s.20). Siliet olarak okunabilen bir karakter, kendi hikayesi
dogrultusunda kusursuz bir tasarima ulastiginda, izleyicilere karakterin kimligi,
duygulari ve niyetleri hakkinda bilgi aktarir. Karakterin siliietindeki netlik onun
kendine ait 6zellikleriyle varligini gliclendirir. Benzersizligi vurgulanan karakter
izleyici icin akilda kalici olur.

Sinemada Goéstergebilim

S6z dizimi, icerik, kod, sistem, paradigma, mesaj gibi yapilarin bitiininden
olusan iletisim formlari sinemayi tanimlamak igin yeterli degillerdir. Sinemanin
amacini kesfetmek icin gerekli olan sey gostergebilimsel ¢éziimlemeler i1sigin-
da yapilan calismalar olmalidir (Andrew, 2010). Sinemadaki gorsel ve isitsel dili
coziimlemek icin yapilan gostergebilimsel analiz her iki 6genin birbirinden ayri
ve birbiriyle olan baglari dogrultusunda degerlendirilmesine yardimci olmak-
tadr.

Sinemada elestirinin yapilabilmesi icin filmi iyi okumak ve anlamlandirmak ge-
rekmektedir. Christian Metz, Roland Barthes, Pier Paolo Pasolini ve Umberto
Eco’nun bu alanda yaptiklari calismalarda dilin bir metafor olarak degil bilimsel
bir calisma olarak kullaniimasina 6nciiliik ederek gostergebilime yonelmisler
ve kendilerine kaynak olarak Ferdinand de Saussure’iin Genel Dilbilim ders
notlarini secmislerdir (Wollen, 2004). Chiristian Metz’e gore, sanat formlari
ve iletisim sistemleri, onu digerlerinden ayiran belirli bir ifade aracina sahiptir.
Sinema ve resim veya resim ve konusma arasinda ayrim yaparken, her birinin
geleneksel olarak sundugu anlam tiirii degil, anlamin olugsmasini saglayan ifade
araci temel alinmaktadir (Andrew, 2010). Bir sanat formunun veya iletisim sis-
teminin hangi ifade aracini kullandigina odaklanmak, o formun veya sistemin
naslil bir anlam insa ettigini anlamamiza yardimci olmaktadir.

Sinemanin 6zglin ifade araci hareketli goriintiilerdir ve bu da onun karakte-
ristik 6zelligidir. Resim ise statik gorsel bir ifade aracina sahiptir. Metz’in bu
yaklasimi, sanat ve iletisim calismalarinda, belirli bir formun veya sistemin nasil
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isledigini, anlamin nasil olusturuldugunu ve izleyici, iletisim kurucuyla nasil et-
kilesimde bulundugunu anlamak icin 6nemli bir cergeve olusturmaktadir. Sine-
maya 6zgli olan goriinti, dogal (ikonik) dil disi bir géstergedir. Diger bir deyis-
le, goriintli gosterdigi seye benzer; gosterilen ile gosteren arasinda benzerlik
iliskisi vardir, bu nedenle dilsel gosterge gibi saymaca ve uzlasimsal degildir.
Goriintli ayni zamanda gosterdigi nesnenin gerceklesmesidir (Bagder, 1999,
s.146). Sinema araciligiyla sunulan gérintd, filmdeki olaylarin veya sahnelerin
gorsel bir yansimasidir. Bu sinemanin dogrudan bir ifade araci olarak goriintii-
yu kullandigini ve izleyiciye gercekligin bir tiiriinii sunmak icin gorsel bir form
sagladigini gostermektedir.

Sinemada Arketipler

Karakterin yolculugu siiresince icinde tasidigl ve disari yansittigl tim durumlar
arketiplerin temsilleridir. Oykii anlatmanin evrensel dilini olusturan arketip-
ler, oykiiniin akisi icinde karakterlerin belirli durumlarda taktiklari maskeleri
andirirlar. Bir karakter, bir 6ykiide bastan sona kadar yalnizca tek bir maskeyi
takabilecegi gibi, cesitli sahnelerde farkli maskeler takarak bircok farkli arketi-
pi de canlandirabilir (Tecimer, 2005, s.123). Bu arketiplerin sinemada kullanimi
karakterlerin sinirli davranis kaliplarinin 6tesine gecmesine yardimci olmakta-
dir. Boylece izleyici karakterin yasadigi bazi an ve durumlarda kendi hayatindan
parcalar bularak onunla bag kuracaktir.

Antik Yunan ve Roma déneminde, arketipler mitlerin temelini olusturmus ve
bu mitlerde tanrilar ve tanricalar olarak tasvir edilmistir. Bu tanrilar, diger an-
tik kltirlerin tanrilari ile 12 arketipte iliskilendirilerek belirli imgeleri temsil
etmislerdir. Giiniimiz mitolojik hikayelerinde, aktérler tanrilar degil siradan
olimliler olsa da benzer kurgular hala ilgi cekici bulunmaktadir (Mark & Pear-
son, 2001). Bunlar masum, kasif, bilge, kahraman, asi, biiyiicii, siradan insan,
asik, sakaci, bakici, yaratici ve hiikiimdardirlar.

Her bir arketip, belirli karakter &zellikleriyle iliskilendirilmektedir. Masum ar-
ketipi saflik ve iyimserlik arayisini temsil ederken, kasif arketipi 6zgirlik ve
kesfetme istegini simgelemektedir. Bilge arketipi bilgi ve gercegi ararken, kah-
raman cesaret ve basari pesindedir. Asi kurallara karsi gelerek degisimi savu-
nur, biliylicii déniisim ve yenilik yaratma giicliyle 6n plana ¢ikmaktadir. Sira-
dan insan aidiyet ve baglanti arayisindadir, asik ise tutku ve sevgiye odaklanir.
Sakaci, eglence ve mizahi temsil ederken, bakici baskalarina yardim ve sefkat
gosterir. Yaratic 6zgiinliik ve yenilik arayisindayken, hiikiimdar giic ve diizen
saglamaya calismaktadir.
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Pinokyo’nun Yolculugu

Carlo Collodi’nin “Bir Kuklanin Hikayesi” baslikli 6ykiisii, italya’da Ferdinando
Martini’nin cikardigi Giornale per i bambini adli cocuk gazetesinin ilk sayisinda
7 Temmuz [1881°de yayinlanmistir. Bu sayinin kapagindaki 6zet baslg altinda
Collodi’nin ve dykinin adi gérilmektedir (Gérsel 1). Collodi bu 6ykiisiinde
italya’da cok bilinen kukla geleneginden esinlenmistir (Kaufman, 2015).

){T:IHHN.-UJ-I PER T BAMBINI

|

Gorsel 1. Giornale Per | Bambini, ilk Say1 Kapagi

Carlo Collodi’nin bu hikayeyi maddi kazang saglamak amaciyla kaleme aldigi ve
yazarken sikildigi diistiniilmektedir. ik bolimii génderdigi mektupta gazetenin
genel yayin yonetmeni Martini’ye séyle yazmisti: “Sana ¢ocukca bir sey gon-
deriyorum... Ne istersen yap, ama yayinlarsan, siirdiirme istegi duymam igin
iyi para ver.” Gazetenin ne 6dedigini bilmiyoruz, ama Collodi yazmaya devam
etti (Guaspari, 2016, s.149). Haftalik gazetede on bes bélim siiren hikaye
Pinokyo’nun éliimiyle son bulmustur.

173



\

Gorsel 2. Pinokyo’nun flk Cizimi

Gazetenin diger yoneticisi Guido Biagi, hikdayenin 6liimle sonuclanmasindan
memnun olmadigi icin Pinokyo’nun devam edecegini bildiren satirlari gazetede
yayinlamistir. 16 Mart 1882’de Collodi’nin 6ykiisii “Pinokyo’nun Seriivenleri”
adiyla Ugo Fleres'’in, Gorsel 2’de goriilen cizimi ve diger cizimleriyle yeniden
yayinlanmaya baslamustir. ik kez resimli olarak yayinlanan Pinokyo kelimelerin
diinyasindan gorsel diinyaya gecis yapmistir.

Gorsel 3. Eugenio Mazzanti, Pinokyo Cizimi
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Gazetedeki serinin tamamlanmasindan sonra 1883 yilinda ilk kitap baskisi Fe-
lice Paggi tarafindan yayinlanmistir. Bu baskidaki cizimler Eugenio Mazzanti
tarafindan yapilmistir (Gorsel 3). Gazetedeki cizimlerde kisa burunlu olarak
cizilen Pinokyo bu kez uzun burunlu resmedilmistir. Walt Disney, Avrupa se-
yahati sirasinda stiidyosundaki kiitiiphaneye eklemek amaciyla bircok resimli
kitap satin almistir. Bunlarin arasinda Augusta Cavaliari ve Luigi Cavaliari tara-
findan cizimleri yapilmis olan Salani yayinevi tarafindan basilan Pinokyo baskisi
ve Mary Alice Murray’in, ingilizce cevirisini iceren baskilar da vardir (Kaufman,
2015, 5.22). ingilizce baskisindaki cizimler Mazzanti tarafindan yapilmistir.

i

Gorsel 4. Luigi ve Maria Augusta Cavalieri, Pinokyo Cizimi

Disney’in kitliphanesine ekledigi Luigi ve Maria Augusta Cavalieri tarafindan
resimlenen Pinokyo, 1924 yilinda yayinlanarak en basarili baskilar arasinda
yer almistir. Karakterler altin duvarlar ve gotik tarzda bir kiliseyi animsatan i¢
mekanda tasarlanmistir. Gorsel 4’te renkli bir tabloda, gosterisli kuyruklu bir
elbise ve yildizlarla stislenmis konik bir sapkayla kusursuz bir peri goriilmek-
tedir. (Bonanni, 2017, s.268). Karakterlerin bir masal diinyasinda resmedildigi
karede mavi sagh peri bir insan gibi goriiniirken Pinokyo’nun yiizi insan, kol-
lar1 ise tahta oldugunu belli edecek sekilde cizilmistir.

2003 yilinda Gris Grimly, Pinokyo’yu bugiine kadar yapilmis tim kuklalardan
farkli bir sekilde yorumlamistir. Bu yorum daha sonra Guillermo Del Toro’nun
2022 yilinda vizyona giren Pinokyo filmindeki karakterin tasarimi icin altyapi
olusturmustur. Girs Grimly bir yayinevinin cikaracagi Pinokyo baskisi icin kitap
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kapag cizecektir. Fikir sahibi olmak icin kitabi okuyan Grimly hikayenin tama-
mini gizmeye karar vermistir. Cizimler tamamlandiktan sonra bir sanat galerisi
tarafindan satiliga ¢ikarilmistir.

CARLO COLLOTI
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Gorsel 5. Gris Grimly, Pinokyo Cizimi

Grimly 2022 yilinda Modern Sanat Miizesindeki sergi icin verdigi réportajda
siireci soyle anlatir: “Kisa bir siire sonra, galeriden bir arama geldi ve Guil-
lermo’nun, Pinokyo cizimlerimden satin aldigini séylediler. Ben de “Saka mi
yapiyorsunuz!” dedim. Onu aradilar ve birlikte 6gle yemegi yedik. Sanirm
2004 yiliyd: ve Ustiinden yirmi yila yakin bir siire gecti.” Guillermo del Toro,
Grimly’nin digerlerinden farkl olan Pinokyo cizimlerinden etkilenmistir. Gor-
sel 5’teki kitap kapaginda goriilen, viicudu bicimsiz olan Pinokyo karakteri ma-
sum ve saf bir yiiz ifadesine sahiptir. Guillermo del Toro’nun film yapimi igin
diistinme siireci Pinokyo karakterini kesfetmesiyle yapim siirecine gecis olarak
donusiir.

Walt Disney Pinokyo (1940)

Disney’in ilk filmi Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’den sonra yayinlanan ikinci
film Pinokyo’dur. iki film icin de uyarlama yapmayi secen Disney icin ikinci
filmin karakter cesitliligi ve duygusal derinligi Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
filmine gére daha zengindir. Ahsap kuklanin gercek bir cocuk olma yolculugu
kitaptaki gibi kotl karakterler ve tehlikeli durumlarla miicadele igcinde gec-
mektedir. Disney sanatcilari icin Pinokyo karakterleri problemleriyle birlikte
kitaptan animasyona adim atmislardir.
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Pinokyo tahta bir kukla olmasina ragmen kiiciik sevimli bir cocuk gibi goriin-
melidir. Jiminy Cricket diger karakterlerden daha kiiciik boyutlarda olsa da
onemli bir karakterdir. Mavi Peri giizel bir kadindir ve havali bir genc kiz gibi
gosterilmemelidir. Filmdeki iki kétli adam Stromboli ve . Worthington Foul-
fellow (Tilki) karakterleri kotiiliik temsillerinde birbirlerinden ayristiriimaldir.
Biri gosterisli bir kotii olarak karakterize edilirken digeri dolandirici olarak
yansitilacaktir. Balina Monstro’nun canlandirmasi ise tek basina bir problem-
dir (Maltin, 1980). Disney sanatcilari kitaptan yola gikarak kendi hikayelerini
kurgular ve karakterleri bu dogrultuda tasarlayarak 1940 yilinda Pinokyo’yu
seyirci ile bulustururlar.

Filmin Hikayesi (1940)

Film, Jiminy Cricket’in seslendirdigi sarki ve “Pinokyo” adl kitabin gésterilme-
siyle baslar. Karanlik bir kasabada yanan tek isik oldugu icin Jiminy, Geppet-
to’nun evine girer. Ev ahsaptan yapilmis bircok oyuncak ile doludur ve Pinokyo
da onlarin arasindadir. Gepetto, Pinokyo’yu tamamlamak icin kaslarini gizerek
ise koyulur. Ayni gece, Geppetto’nun dilegi lizerine canlanan Pinokyo, gercek
bir cocuga déniisebilmek icin cesaret, diristliik ve fedakarlk gibi erdemleri
ogrenmek zorundadir. Bu siirecte, ona vicdaninin sesi olarak Jiminy Cricket
rehberlik eder.

Gepetto, Pinokyo’nun canlandigini fark edince saskinlikla ne yagacagini bile-
mez. Ancak onu hemen kabullenir ve sevingle kucaklar. Pinokyo, okula gitmek
lizere evden ¢iktiginda, koti niyetli Honest John ve onun kedisi tarafindan
okula gitmek yerine tiyatro sahnesinde rol almaya ikna edilir. Pinokyo’nun ma-
ceralari, baslangicta saf ve masum bir sekilde baslar, ancak zamanla olgunlasma
ve sorumluluk bilincine déndisiir. Bu siirecte, Pinokyo’nun fedakarligi ve iyilik-
severligi 6n plana cikar.

Geppetto’yu kurtarmak icin balinanin karnina girme cesareti gosterir. Hika-
yenin doruk noktasinda, Pinokyo’nun babasini kurtarma cabalari sonucunda
trajik bir olay yasanir ve Pinokyo 6liir. Ancak Pinokyo’nun fedakarligi ve iyilik-
severligi Mavi Peri tarafindan gercek bir cocuk olarak hayata doniisle diillen-
dirilir. Pinokyo, temelde bir cocugun olgunlasma ve erdem kazanma siirecini
anlatan klasik bir masaldir. Pinokyo’nun maceralari, izleyiciye cesaret, diiriist-
lik ve fedakarlik gibi degerleri 5nemsemeyi ve baskalarina karsi sorumluluk
alma gibi insani erdemleri 6n plana ¢ikarmaktadir.

Guillermo del Toro Pinokyo (2022)

“Gepetto Usta, Pinokyo’yu yaptiginda zaten bir ogul kaybetmisti.” Sebastian
J. Cricket’in sesiyle baslayan filmdeki bu ilk ciimle, filmin temel anlatisindaki

177



BID

yasam ve 6lim déngiistini 6zetleyen niteliktedir. Guillermo del Toro’nun 2001
yapimi “Seytanin Bel Kemigi” ve 2006 yapimi “Pan’in Labirenti” filmlerinin ma-
nevi kardesi olan Pinokyo, benzer sekilde cocuk kahramanlar odaginda fasizm
ve savasin arka planinda gelisen acimasiz hikayeleri anlatmaktadir. Pinokyo’nun
bu filmlerden farki toplumdan dislananlarin nasil gériildiigiiniin de arastirmasi-
dir (Mcintyre, 2022).

Genclik déneminden itibaren Pinokyo filmi yapmayi planlayan Toro, Frankens-
tein ve Pinokyo arasinda yakin bir iliski kurmaktadir: Yaratici ve yaratilan iliski-
si, insan olma arzusu, kimlik arayisi ve toplum tarafindan dislanma bu iki hikaye
arasindaki 6nemli temalardir. Toro, Pinokyo ve kendi cocuklugu arasinda da
bag kurarak, Pinokyo’nun kendini anlatma ¢abasindan daha ¢ok babasini ve
diinyay anlama yolculuguna odaklanmistir.

Pinokyo’nun filmde 6grendigi dersler kitapta 6grendiklerinden biraz farklidir.
Collodi’nin metninde Pinokyo, gercek benligine ulasmak icin ihtiyac duydugu
yiiksek bilgiyi ancak okula giderek elde edebilir. Bu egitim olmadan tamamen
kendi duygulariyla yasayan bir vahsi olarak kalmaya mahkumdur (Gutierrez,
2022). Toro ise bu egitimi sanata yonlendirmeyi tercih etmistir. Onun diinya-
sindaki Pinokyo itaat etmeyecek, otoriteye karsi gelerek, kurallari cigneyerek
basariya ulasacaktir. Toro, biling ve ruh arasindaki yolculukta ilk adimi itaatsizlik
olarak gormektedir.

Gorsel 6. Pinokyo Filminden Kareler

Stop motion animasyon teknigiyle iiretilen film, Guillermo del Toro’nun ken-
dine 6zgii karanlk ve biiyiileyici tarziyla Pinokyo’nun klasik hikayesine yeni
bir soluk getirmistir. Filmde renk paletleri karakter ve mekan tasarimlariyla
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birlikte olusturulmustur. Gepetto’nun evindeki sahneler icin Gorsel 6’da sol
ustte goriilen sicak altin ve kehribar (Toro, 2022, 01:54), gezici karnaval icin
Gorsel 6’da sag Ustte goriilen parlak kirmizilar (Toro, 2022, 36:10) askerler
icin Gorsel 6’da sol altta goriilen griler (Toro, 2022, 1:20:54), 6lim diyarin-
daki sahneler icin Gorsel 6’da sag altta gériilen mavi-mor tonlari (Toro, 2022,
50:40) tercih edilmistir. Genel gériinim icin secilen renkler karakterlerde de
uygulanmistir.

Filmin Hikayesi (2022)

Gepetto’nun yasami, oglu Carlo’yla mutlu bir hayat siirerken beklenmedik
bir trajediyle altlist olmustur. Biiylik savasin yikici etkisiyle oglunu kaybeden
Gepetto icin, yas siireci kacinilmaz bir gerceklik haline gelmistir. Oglunun me-
zarini ziyaret ettigi bir gece, oglu oldiiglinde diktigi kozalaktan blyiiyen cam
agacini keserek evine tasir. Aci dolu bir icsel yolculuktan sonra Gepetto bu
cam agacindan kendine bir evlat yaratir ve o Pinokyo’dur.

Gepetto’nun kalbindeki aciy1 géren bir peri, Pinokyo’ya yasama sansi tanir. Bu
yeni baba-ogul iliskisi kolay olmayacaktir. Gepetto, Pinokyo’yu zaman zaman
oglu Carlo ile karsilastirir; uyumlu ve itaatkar Carlo’nun yerine, merakl ve
kendi istekleri pesinde kosan Pinokyo gelmistir. Ancak ne kadar kizarsa kizsin
Gepetto, Pinokyo’ya yavas yavas alismistir. Pinokyo’nun siirekli basini belaya
sokmasi ve Gepetto’nun bir oglunu daha kaybetmemek icin gosterdigi cabalar,
Pinokyo’yu oldugu gibi sevdigini fark etmesine yardimei olmustur.

Pinokyo ise duygularinin pesinde kosan bir cocuktur. Babasini hayata déndiir-
mek icin oliimsiizliiglinden vazgecer, bu ayni zamanda onun gercek bir cocuk
olmasi icin ilk adimdir. Film birini kaybetme ve sevgiye dair bir hikaye anlatir-
ken, sevginin kaliplara sigmayacagini, kusurlu baba-ogul iliskisi araciligiyla da
var olabilecegini géstermektedir. Pinokyo’nun hikayesi, sevginin 6zgirligiini
ve kabuliinii anlatmaktadir. Her ne kadar Gepetto ve Pinokyo’nun iligkisi zorlu
ve karmasik olsa da sonunda sevgi ve anlayis kazanmistir.

Pinokyo’nun Goéstergebilimsel Analizi: Walt Disney ve Guillermo del
Toro Yapimlarinin Karsilastirmasi

Pinokyo, ahsap oyma ustasi Gepetto tarafindan yapilan bir kukladir. Mavi Peri
tarafindan canlandirilan kukla gercek bir cocuk olabilmek icin cesur, diriist ve
fedakar oldugunu kanitlamak zorundadir. Collodi’nin Pinokyo karakterinden
uzaklasan Disney onu daha sevimli ve masum olarak yeniden tasarlar. Kitaptaki
Pinokyo dogasi geregi problemli bir karakterdir. Kitabi okuyanlar tarafindan
sevilmez. Onun huysuz karakterini gliclendirmek (izerine calismalar yapilir
(Kaufman, 2015, s.29). Karakteri yeniden tasarlayan yazarlardan yola ¢ikan sa-
natgilar yeni Pinokyo karakterini yaratirlar.
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Gorsel 7. Disney, Pinokyo Karakter Tasarimi, 1940

Pinokyo’nun karakter tasarimi incelendiginde ahsaptan yapilmis olmasina rag-
men dairesel hatlara sahip oldugu gériilmektedir. Dikdortgen bir ytiz iki yana
dogru dairelerle agilarak desteklenmistir. Onden bakildiginda burnu ve gozleri
daire formlarina sahiptir. Parmak uclari, ayakkabilari, pantolonundaki diigme-
ler, pantolon pacasi ve sapkasi da dahil olmak lizere daireden olusturulmustur.
Collodi’nin karakterinin kulaklari yoktur. Gepetto onu hizlica yaptigi icin ku-
laklarini unutmustur. Ancak Disney’deki karakterin kulaklari vardir (Gérsel 7).

L

Gorsel 8. Pinokyo, Cizgi ve Siliiet, 1940

Cizgi formunda karakterin Pinokyo oldugu belli olsa da golge olarak goriildii-
giinde kukla 6zelliklerini kaybederek daire formu sebebiyle gercek bir cocuk
gibi gériinmektedir (Gorsel 8).
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Yilz Kiyafet
Gorsel 9. Pinokyo, Renk Paleti, 1940

Disney’in Pinokyo karakterindeki renkler filmdeki isik kullanimina bagli olarak
daha acik ve koyu tonlar arasinda doénlisiim gosterse de acik bir ten rengi,
siyah sa¢ ve mavi gozler tercih edilmistir. Aksesuar olarak sari tstline mavi giz-
gili, kirmizi tliyli sapka tercih edilmistir. Beyaz yakali sari bir gomlek istiinde
mavi papyon, kirmizi askili pantolon ve kirmizinin koyu tonlarinda ayakkabilari
vardir. Pinokyo igin secilen kiyafet bir kuklanin ve bir cocugun giyinebilecegi
tarzdadir. Pantolonunun kirmizi olmasi onun gikacagi kahraman olma yolculu-
gunun bir simgesi olarak gérilebilir (Gorsel 9).

Gisterge Gisteren Gisterilen
Pinokyo Disney, Gepetto Kukla, Cocuk
Sekil Daire, Dikdortgen  Sevimli
Uyumlu
Arketip Masum Acemi
Kahraman Fedakar
Annesiz Cocuk
Yeniden Dogus

Gorsel 10. Pinokyo Gostergebilimsel Coziimleme, 1940

Kukla ve cocuk olarak gosterilen karakter, sevimli ve uyumlu gériinmesi igin
agirlikl olarak daireler kullanilarak tasarlanmistir. Gepetto’nun hayallerinin
karsilhgi olarak hayata gelmesi sebebiyle annesiz bir cocuktur. Hayat buldugu
diinya icinde tecriibesiz bir karakter olarak kotiilerle karsilastiginda onlara ina-
narak bir yola girdigi icin masumdur. Bu ayni zamanda onu kahraman arketipi-
ne yonlendiren bir yolculuk olur. Kahraman olarak babasini kurtarirken kendi
hayatini kaybettigi icin fedakardir. Fedakarligina karsilik olarak yeniden dogus
ile 6diillendirilir (Gorsel 10). Disney’in karakteri kusursuz bir sekilde tasarlan-
mistir. insan olmaya hazir olan karakterin sinavlarini verdikten sonra insan ola-
cag siliiet goriinimiiniin gercek bir cocuga benzemesiyle desteklenmektedir.
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Gorsel | 1. Pinokyo Karakter Tasarimi, 2022

Guillermo del Toro’nun Pinokyo karakterinin yaradilisi ise Gepetto’nun oglu
Carlo’nun élimiinden sonra olmustur. Carlo’yu kaybeden aci icindeki Gepet-
to’nun tek istegi Carlo’nun geri dénmesidir. Gepetto onu Carlo’nun mezarina
ektigi cam kozalagindan biiyliyen agaci keserek sekillendirir. Orman Perisi ise
ona hayat verir. Pinokyo’nun yaradilisi fiziksel bir olusumun &tesinde, Gepet-
to’nun evlat acisinin yansimasidir. Carlo gibi uyumlu, uysal bir cocuk olmasa
da insana benzemese de Gepetto tarafindan cok zor kabul gérse de Pinokyo,
Gepetto’nun ogludur.

Gris Grimly’nin Pinokyo kitabi cizimlerinden esinlenilen karakter tasariminda
film icin bazi degisikliklere gidilmistir. Karakter tasarimcisi Guy Davis, Pinok-
yo’nun kafasini daha yuvarlak, bacaklarini daha uzun gizmistir (Gorsel 10). Ge-
nel olarak hatlari koseli ve sivridir. Pinokyo’nun karakter tasarimi onun insan
olmayan dogasini gésterecek sekilde tamamen ahsap ve eklemli bir yapida-
dir. Yuvarlak olarak tasarlanan yiiziinde yalan sdylediginde uzamasiyla bilinen
burnu uzundur. Ellerinin detayli cizimi ise insan olma yolculuguna génderme
yapmaktadir.
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Gorsel 12. Pinokyo, Cizgi ve Siliiet, 2022

Dikdértgen ve silindir sekiller, Pinokyo’nun kukla formuna uygun olarak ek-
lemlerini ve uzuvlarini olusturur. Bir kulagi olmayan Pinokyo’nun viicudundaki
kiriklar ve eklem bélgeleri, onun kusurlu, tamir gerektiren ya da tamamlanma-
si gereken bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Karakter, cizgi ve golge olarak
incelendiginde aga¢ goriiniimiinii kaybetse de eklemli viicut hatlariyla kukla
gorinimiini korumaktadir (Gorsel 11).

Gorsel 13. Pinokyo Renk Paleti, 2022

Pinokyo’nun tek bir rengi olmasi gerektigini konusan sanatgilar onun bir cam
agacindan yapildigini g6z oniinde bulundurarak kahverengiye donen sari tonu-
nu secmislerdir. Kalbindeki bosluk ve ayaklari koyu kahverengidir. Agag, kukla
ve insan goriiniimiine sahip olan Pinokyo’nun dogal renk kullanimi onun doga-
ya ait oldugunu simgelemektedir (Gérsel 12).
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Gisterge Gisteren Gisterilen
Pinokyo Toro, Gepetto Agag, Kukla
Sekil Daire, Uggen, Dengeli
Dikdértgen Karakteristik
Arketip Asi itaat Etmeyen
Oliim Merakli
Masum Merhametli
Kahraman Oliimsiiz

Annesiz Cocuk
Yeniden Dogus

Gorsel 14. Pinokyo Gostergebilimsel Coziimleme, 2022

Pinokyo, Guillermo del Toro ve Gepetto tarafindan agac ve kukla olarak gés-
terilmektedir. Gepetto’nun alkol etkisinde ve aci icinde sekillendirdigi karakter
daire, licgen ve dikdortgen formlarinin dengeli kullanimiyla tasarlanmistir. Ya-
rim kalmis gibi gériinse de tim eksikliklerine ragmen dengeli ve kendine 6zgii
bir durusu vardir. Annesiz cocuk olarak dogan Pinokyo itaatkar degildir. Din-
yayl ve cevresini kesfetmek istegi ile merakli ve kesfetme odaklidir. Masum bir
cocuk olarak kendisine sdylenenlere cabuk inansa da istekleri dogrultusunda
asidir. Kahraman olma yolculugunda babasi icin 6liimsizliiglinden vazgecerek
hayatini kaybeder. Sebastian |. Cricket dilek hakkini Pinokyo’yu geri getirmek
icin kullanir ve Pinokyo yeniden dogar (Gérsel 14).

SONUC

Karakter tasarimi, bir hikdyenin anlatimini gliclendirmek ve izleyiciye hikayeyi
etkili bir sekilde ulastirmak acisindan oldukca énemlidir. Karakter tasarimlari-
nin incelenmesi icin uygulanan gostergebilimsel analiz ise hikayenin, sembol-
lerin ve izleyiciye ulasan mesajlarin ¢6ziimlenmesi icin etkili bir analiz yéntemi
sunmaktadir. Pinokyo filmlerinin ana karakteri olan Pinokyo’nun géstergebi-
limsel analizinin yapildigi bu calismada hikdye odaginda sekillenen karakterler
sekil kullanimi, gizgi ve golge goriiniimleri ile incelenmis, renk tercihleri detay-
landirilmistir.

Karakterlerin anlatiimak istenen hikayeye uygun olarak tasarlandigi, Disney’in
iginde bulundugu dénemde kuklayi insana déniistiirdiigii ve karakterini bu bag-
lamda en basindan insan goriiniimiine yakin olarak tasarladigi gozlemlenmistir.
Filmin son sahnesinde insana doniisen Pinokyo’nun kol ve bacaklarindaki ek-
lem bolgeleri kaldirilarak insan gériinimii rahatca elde edilmistir. Guillermo
del Toro’nun hikayesinde ise filmin ana temasina uygun olarak karakter oldugu
haliyle kabul etmeyi ve edilmeyi simgeledigi icin agac, kukla ve insan goriinii-
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mi degisime ugramadan insan olur. Onun icin insan olmak &liimsiizliiglinden
vazgecmektir.

Karakter arketiplerinde filmlerin anlattiklari hikdyeye uygun olarak ortaya ci-
kan farkliliklar karakter tasarimlarina yansitilmistir. lyi bir cocuk imaji yaratan
Disney’in karakteri agirlikh olarak dairelerle tasarlanirken, Guillermo del To-
ro’nun karakterinde daire, licgen ve dikdortgen bir arada kullanilmistir. Renk
kullanimlari incelendiginde Disney sinemada renk kullanimina yeni gectikleri
dénemde olmalarinin da etkisiyle bir kukla ve cocuk gibi giydirmeyi tercih et-
tigi karakterinde renk cesitliligi olan bir palet kullanmistir. Guillermo del Toro
ise karakterini yapildigi cam agacinin renk tonlarinda tasarlamis, agag goriinii-
miiniin disina cikmadigi karakterine kiyafet giydirme geregi duymamuistir.

Disney’in filminde cesur, diiriist ve fedakar oldugunu ispatlayan karakter yeni-
den dogus ile édiillendirilerek gercek bir cocuk olur. Babasiyla gergek bir go-
cuk olusunu dans ederek kutlarlar. Bu hayal edilen, olmasi beklenen mutlu bir
sondur. Guillermo del Toro’nun filminde ise fedakarliginin sonunda bir liml
olarak tek basina kalan karakter bir yolculuga cikar. Yasamin ne olursa olsun
yalniz yiiriinen bir yol oldugunun gésterildigi son sahnede icsel olarak yapil-
masi gerekenleri yapmis olmanin verdigi huzur karakterin batan ya da dogan
glinese dogru attig ilk adimla goésterilir. O hayattan almasi gerekenleri alirken
hayat da ondan bazi seyleri almistir ve simdi kendi istekleri igin yiirliyebilecegi
yol éniinde uzanmaktadir.

Gostergebilimsel analizle yapilan arastirma degerlendirmelerine gore iki yo-
netmenin de Pinokyo filmlerinde belirlenen arketiplerin karakter tasariminda
kullanimina 6nem verdigi sekil kullanimini ise bu arketipler baglaminda belir-
ledigi goriilmektedir. Filmlerde anlatacaklar hikdaye baglaminda sectikleri renk
kullanimi filmlerin atmosferine uygun olarak karakterlerin icsel 6zelliklerini
yansitmaktadir. Disney bir masal diinyasinda gercegin iyimser halini sunarken
Guillermo del Toro ise gercegi en somut haliyle gdstermeyi tercih etmistir.

185



BID

KAYNAKCA

Andrew, J.D. (2010). Biiyiik Sinema Kuramlari. (Z. Atam, Cev.) Doruk Yayincilik.
(Orijinal calisma 1976’da yayinlandi).

Bagder, D. (1999). Sinema Gostergebilimi. Dilbilim Arastrimalari Dergisi (10), 143-
152

Bancroft, T. (2006). Creating Characters With Personality. Watson-Guptill.

Bishop, R. (2019). Shape Language. 2. Draw in The Character Designer. 21 Draw
Sweden AB.

Bonanni, V. (2017). La Fata illustrata. Donna, fata e diva. S.S. Nicola Catelli in, Il
corpo plurale di Pinocchio Metamorfosi di un burattino.

Goldberg, E. (2008). Character Animation Crash Course! Los Angeles: Silman James
Press.

Guaspari, M.B. (2016). Pinokyo ve Collodi Uzerine. C. Collodi icinde, Pinokyo (E.
Berkdz, Cev.). Tirkiye Is Bankasi Kiilttir Yayinlari.

Jones, A. & OIiff, J. (2007). Thinking Animation. Thompson Course Technology.

Kaufman, J. (2015). Pinocchio The Making Of The Disney Epic. The Walt Disney
Family Foundation Press, LLC.

Maltin, L. (1980). Of Mice And Magic A History Of American Animated Cartoons.
Von Hoffman Press.

Mark, M., & Pearson, C. (2001). The Hero and The Outlaw. McGraw-Hill.

Mcintyre, G. (2022). Guillermo Del Toro’s Pinocchio A Timeless Tale Told Anew.
Insight Editions.

Mattesi, M. D. (2008). Force: Character Design from Life Drawing: Character
Design from Life Drawing. Focal Press.

Sloan, M. J. (2015). VirtualCharacterDesign for Games and Interactive Media. CRC
PressTaylor & Francis Group.

Tecimer, O. (2005). Sinema Modern Mitoloji. Plan B.

Wollen, P. (2004). Sinemada Goésetrgeler Ve Anlam. (A. Zafer, & B. Dogan, Cev.)
Metis Yayincilik Ltd.

186



Hande Siinneli, Mehmet Emin Kahraman | Pinokyo’nun Géstergebilimsel Analizi:
Walt Disney ve Guillermo Del Toro Yapimlarinin Karsilastirmasi

INTERNET KAYNAKLARI

Gutierrez, M. E. (2022, December 9). Re-VIEW: ‘Guillermo del Toro’s Pinocchio’ - A
Fable for the Modern Age. Haziran 06, 2024 tarihinde Animation World Network:
https://www.awn.com/animationworld/re-view-guillermo-del-toros-pinocchio-fable-
modern-age adresinden alindi.

GORSEL KAYNAKLAR

Gorsel 1. https://www.gonnelli.it/it/asta-0025/giornale-per-i-bambini-.asp (Erisim
Tarihi: 07.08.2024)

Gorsel 2. https://www.nbcnews.com/id/wbna43685556 (Erisim Tarihi: 12.12.2023)
Gorsel 3. https://fr.wikipedia.org/wiki/Enrico_Mazzanti (Erisim Tarihi: 16.05.2024)

Gorsel 4. https://www.pinterest.it/pin/63338743092 1377/ (Erisim Tarihi:
22.12.2024)

Gorsel 5. https://grisgrimly.com/product/pinocchio-paperback/ (Erisim Tarihi:
04.06.2024)

Gorsel 6. Guillermo del Toro (2022) Pinokyo [Film]
Gorsel 7. Disney (1940). Pinokyo [Film]

Gorsel 8. Disney (1940). Pinokyo [Film gorseli cizgi ve siliiet haline getirilerek
kullanilmistir]

Gorsel 9. https://coolors.co/cda67f-72b7fa-070e | 1-d39833-e2e299-c1082a-
4785b7-710fI | (Erisim Tarihi: 22.02.2024)

Gorsel 10. Pinokyo Gostergebilimsel Céziimleme, 1940

Gorsel | 1. https://twitter.com/GuyDavisART/status/1636397515133136902/photo/|
(Erisim Tarihi: 15.03.2024)

Gorsel 12. https://twitter.com/GuyDavisART/status/1636397515133136902/photo/ |
[Karakter tasarimi cizgi ve silliet haline getirilerek kullaniimistir]

Gorsel 13. https://coolors.co/palette/b28252-926233-5131 | a-b5a495 (Erisim Tarihi:
24.02.2024)

Gorsel 14. Pinokyo Gostergebilimsel Céziimleme, 2022

187






Sanat ve Tasarim Dergisi, 2024; (34): 189-205/ Arastirma Makalesi

e-ISSN 2149 - 6595

YAPAY ZEKA PROGRAMLARININ TEKSTIL BASKI
TASARIMINDA KULLANILMASI: RUNWAY ML/

PAUL KLEE ORNEGI

THE USE OF ARTFICIAL INTELLIGENCE PROGRAMS IN TEXTILE PRINT

DESIGN: THE EXAMPLE OF PAUL KLEE

Kader Atis
Lisansiistii Egitim Ogrenci,
Eskisehir Teknik Universitesi,
Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimii
kaderatis360@gmail.com
ORCID ID: 0009-0002-7457-2178

Dr. Ogr. Uyesi Duygu Irem Can
Eskisehir Teknik Universitesi,
Mimarlik ve Tasarim Fakadiltesi,
Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimi
dican@eskisehir.edu.tr
ORCID ID: 0000-0001-9943-7154

MAKALE GELIS TARIHi: 15 Mayis 2024 - YAYIMA KABUL TARIHI: 6 Eyliil 2024

Oz

Teknoloji, tasanm alanlarinda hizla gelismekte
tasarimcilara  ¢aligabilecekleri yeni is alanlar
olusturmaktadir. Alisilagelmis tasanm siiregleri
ile ilgili tim bilinenleri bilgisayar ortaminda
tasarimcilara sunmaktadir. Tasarimcilar 3 boyutlu
programlar araciligiyla iiretime hazir iiriinlerini ve
kaliplarini  olusturabilmektedir. Tekstil ve moda
alaninda bu programa o6rnek olarak CLO 3D
giysi tasanm programi gosterilebilir. Bu program
hazirlanan tasarim ile ilgili kaliplar, kumaglar,
aksesuarlar, renk vb hizmeti sunmaktadir. Teknoloji
ile i¢ ice oldugumuz bu dénemde son yillarda yapay
zekd yazihm programlari ile ilgili pek cok ¢calismaya
rastlanmaktadir. Grafik tasarim alaninda yapilan
calismalar yapay zekd programlarinin tasarim
alanlarinda kullanilabilmesine katki saglamigtir.
Buna bagli olarak yapay zeka programlarinin tekstil
ve moda tasarim alanlarinda kullanimi bu ¢alismanin
konusu olmugtur. Bu ¢alisma kapsaminda Runway
yapay zekd programi ile tekstil alaninda baski
tasarimlari olusturulmustur. Yapay zekd ile baski
tasarimlarinin olusturulmasinda ressam Paul Klee’
nin sanat eserlerinden ilham alinmistir. Tasarimlar
Adobe illiistrator programi iizerinden diizenlenmis,
CLO giysi tasarim programinda ev tekstili alanina
yonelik iiriinler hazirlanmgtir.

Anahtar Kelimeler: Yapay zeka, CLO, 3D
tasarim, Paul Klee, Runway ML

Abstract

Technology is developing rapidly in the fields of
design it creates new business areas for designers
to work in. Conventional all what is known about
design processes to designers in a computerized
environment  offers.  Designers can create
production-ready products and molds through 3D
programs. An example of this program in textile
and fashion is CLO 3D garment design program
can be shown. This program offers services such
as patterns, fabrics, accessories, colors, etc.
regarding the prepared design. We are intertwined
with technology in recent years, there have been
many studies on artificial intelligence software
programs studies are encountered. Studies in the
field of graphic design have contributed to the
use of artificial intelligence programs in design
fields. Accordingly, the use of artifical intelligence
programs in textile and fashion design fields has
been the subject of this study. Within the scope
of this study, printing designs in the textile field
were created with the Runway artificial intelligence
program. The creation of print designs with
artificial intelligence was inspired by the artworks
of painter Paul Klee. The designs were arranged
using the Adobe lllustrator program and products
for the home textile industry were prepared in the
CLO clothing design program.

Key Words: Artificial intelligence, CLO, 3D
design, Paul Klee, Runway ML
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I. GIRiS

Yapay zeka, insan zekasinin taklit edilerek insana 6zgili zeka becerilerinin akil
yiriitme, dlisinme, yorumlama vb. becerilerinin makinelere ve bilgisayarlara
kazandirilmasi anlamina gelmektedir( Yilmaz, 2017, s.4-7). Kisaca insan dav-
ranislarinin makineler tarafindan taklit edilmesi de denilebilir. Moda ve tekstil
alani teknolojik gelisimleri ve degisimleri yakindan takip etmektedir. Teknolo-
jinin gelismesi ve dijitallesme beraberinde pek cok yenilik getirmistir. Tekno-
lojik gelismeler cogu sektérde kullanilan ve calismalarinda kolaylik saglayan
yazilimlari olusturmustur. Bu sektorler arasinda moda ve tekstil sektorii de
bulunmaktadir. Bilgisayar lizerinden tasarim, kalip hazirlama, kumas tasarimi,
baski ve desen tasarimi yapilabilen uygulamalar mevcuttur. Adobe lllusrator ve
Photoshop yayin olarak kullanilan grafik tasarim programlarindandir. Kumas
tasarimi icin Kaledo, Penelope, Apex3 programlari; kalip hazirlama icin Assyst,
Lectra, Gerber; 3D giydirme ve modelleme icin CLO 3D, Vidya, programlari
bulunmaktadir( Ogiilmiis, 2016, s.13). Deveci’nin ‘Yapay Zeka Uygulamalari-
nin Sanat ve Tasarim Alanlarina Yansimasi’ konulu galismasinda yapay zekanin
sanat ve tasarim alanlarinda kullanilmasi ile tiretimin sekillendigi, icerisinde her
déneme ait cesitli bilgileri bulunduran programlarin cikarim yapma becerileri
sayesinde kolaylikla tiriin sunulmasindan s6z edilmektedir. Yapay zeka ve tasa-
rim calismalarinda yapay zeka programlarinin tasarim alanina etkisi, disiplinler
arasi calismalara katkisi ve sanat- tasarim alanlarina nasil katkida bulundugu ile
ilgili bilgilerinden ve deneyimlerinden bahsedilmektedir( Deveci, 2020, s.122-
124).

Grafik tasarimi alaninda kullanilan pek ¢ok yapay zeka uygulamasi bulunmak-
tadir. Bu yapay zeka programlari grafik tasarim alaninda uygulama yapan ta-
sarimcilara yardimeci olmaktadir. Bu uygulamalar arasinda OpenAl, Dall-e,
Runway ML, Artbreeder, DeepFaceDrawing vb uygulamalar bulunmaktadir(
Kopuz, 2022, s.11-12). Bilgisayar destekli tasarim programlari tasarimcilarin
Uriin olusturma siiresini aza indirmekte ve iriinler izerinde es zamanli diizen-
lemeler yaparak cesitli tasarimlar olusturmasini da saglamaktadir. Sanal olarak
tasarlanan uriin gercek iriinle birebir ayni olmasa da gercege en yakin uriini
bize sunmaktadir( Ogiilmiis Ozkum ve Ureyen, 2020, s.31-33). Uc boyutlu
giysi tasarim teknolojileri ise lrinlerin bilgisayar ortaminda kalibinin hazirla-
narak manken Uzerine giydirilmesi ve gerekli kumas, aksesuar vb iriinlerin
tasarima eklenmesiyle tim tasarim siireclerinin es zamanl goérilmesi ve di-
zenlemelerin yapilmasini saglamaktadir.

Tasarim olusturma siirecinde kullanilan yéntem( dijital veya geleneksel) fark
etmeksizin ilham kaynagi genellikle sanat, doga, sanat akimlari, tarihi olaylar
ve donemler olmustur. Tasarimcilar irinlerini genellikle sanat eserlerinden

190



Kader Atis, Duygu irem Can | Yapay Zekd Programlarinin Tekstil Baski Tasariminda Kullaniimasi:
Runway MI/ Paul Klee Ornegi

ilham alarak, dogadan esinlenerek veya bir sanatginin tarzini benimseyerek
olusturmaktadir. Bu arastirma kapsaminda ressam ve egitimci Paul Klee’nin
sanat eserleri tizerinden tasarimlar olusturulmustur. Paul Klee, 1920-1926 yil-
lar1 arasinda Bauhaus okulunda ders veren egitimci, ressam, miizisyen, yazar
ve sanatcidir. Pablo Piccossa, Wassily Kandinsky ve Franz Marc gibi 6nemli
sanatcilar ile birlikte Mavi Siivari grubunda yer almisti. Modern sanatin ge-
lismesinde biiyiik rol oynamistir. Sanat egitimi ile ilgili arastirmalar yapmustir.
Resim (ireten bir sanatgi ve yeni sanatcilar yetistiren bir egitimci olarak dokuz
bini askin eseri bulunmaktadir( Altindag, 2018, s.35-37).Sanat egitimcisi olarak
arastirmalarini renk, cizgi, 1sik-golge, bicim, kompozisyon lizerine yogunlastir-
mistir. Ders notlarinda ve kitaplarinda bu kavramlar ile ilgili aciklamalara yer
vermistir( Borazan, 2018, s.111-121).

Arastirma konusu Paul Klee olan calisma 6rneklerine;Qurashi’ nin hazirladigi
giyilebilir sanat Griinleri 6rnek verilebilir. Paul Klee resimlerinden ilham alarak
hazirladig giyilebilir sanat koleksiyonundan gorsellere asagida yer verilmistir.

1

63)

Bilgisayarda tasarim uygulamalari izerinde calisan arastirmacilar Uh ve Lee
Paul Klee resimlerinden ilham alarak gémlek ve pantolon tasarimlari hazirla-
mustir. Tasarimlarini bilgisayarda tasarim programlari CAD, lllustrator, Photos-
hop uygulamalarini kullanarak olusturmuslardir.

i
I

Gorsel 2. Uh ve Lee’ nin ¢calismalari( Uh ve Lee, 2005, 5.384-385)
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Arastirma kapsaminda yapay zeka programlari ile baski tasarimlari yapmak
amaglanmistir. Baski tasarimlarinin olusturulmasinda Ucretsiz ve kolay ulasila-
bilir olmasi dolayisi ile Runway ML yapay zeka programi uygun bulunmustur.
Ev tekstil alani icin Paul Klee temasi altinda yatak odasi iiriin tasarimlari olustu-
rulmustur. Paul Klee temasi dogrultusunda 25 farkl baski tasarimi Runway ML
programi lizerinden hazirlanmistir. 25 tasarim arasindan 5 tanesi Uriin olustur-
mak icin secilmistir. Adobe lllustrator programlarinda diizenlenen baski tasa-
rimlari ile CLO 3D programinda iiriinler tasarlanmistir. Ev tekstil alani yatak
odasi grubu icin olusturulan Uriinlerin yapay zeka ve tekstil tasarim calisma-
larina katki saglayacagi diisiiniilmdistiir. Arastirmanin tekstil ve moda alaninda
yapay zeka programlarinin kullaniimasinda yol gésterici olmasi hedeflenmistir.

2.YONTEM

Bu galisma icin Runway ML yapay zeka programi lizerinden {inlii ressam Paul
Klee’ nin sanat eserlerinden ilham alinarak 25 baski gorseli olusturulmustur.
Tasarim uygulamalari igin olusturulan desenler arasindan uygun bulunan 5 gér-
sel secilmistir. Bu gorseller ile CLO 3D programi lizerinden ev tekstili alani igin
triinler olusturulmustur.

Paul Klee, isvicreli- Alman kokenli ressam, sair ve yazardir. Renk, bigim ve
sembolizm ile iliskili derin bir sanatsal dile sahip bir sanatgi olarak bilinen Paul
Klee siir, edebiyat ve miizigi eserler tretmistir. Klee ilk calismalari kiibizm ve
disavurumculuk akimlari ile daha sonraki calismalari ise siirrealizm ve soyutla-
ma lizeri ¢alismalardir (Aichele, 2006, s.I-11). Paul Klee, sanat alaninda 20 yy.
ve sonrasi donemler icin lrettigi cesitli sanat eserleri ile taninmaktadir. Renk
ve bicim degerlerini derinlemesine arastirip karakterize ettigi sanatsal ¢calisma-
lar1 bulunmaktadir. Paul Klee renk semalarini ve tonlarini kontrastlarini usta-
likla kullanmasi ile bilinmektedir. Sanat eserlerini miizik, edebiyat ve dogadan
ilham olusturmustur. Kendine 6zgii tarzi ile hazirladigi arastirmalari, kitaplari
ve eserleri ile 20. yy. ve sonrasi sanat ve tasarim alanlarindaki 6grencilere,
sanatseverlere ve arastirmacilara genis kaynaklar sunmaktadir( Partsch, 2000,
s.7-10).
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2Paul  Klee, Tamnak | 3.Paul Klee, Kale ve giines(
bahgeleri (Temple Garden), | Castle and Sun), 1928, tuval
1920, kagt fizerine guaj ve | lizerine yaghboya, S53x62

1.Paul  Klee, Sahne
manzarasi{ Stage
Landspace), 1922, pamuk

. milrekkep, 184x26.7 ¢m, | cm,
kumas tizerine pastel bova,

Metropolitan Sanat Miizesi

6.Paul Klee, Otoyol ve ara

4.Paul  Klee, Kirmizn . yollarf  Highway  and
5.Paul Klee, Dindar kuzey

izerinde meyveler{ Fruit . Byways), 1929,  tuval
manzarasi( Pious Northerm |

on Red), 1930,5ulu boya, iizerine vaghboya,
Landspace), 1917

61.2x46.2 cm 83.7x67.5 em, Ludwig

Miizesi

Tablo 1. Paul Klee’ nin bazi eserleri
2.1.Yapay Zeka Programi

Runway yapay zeka programi ile Paul Klee’ nin sanat eserlerinden ilham alina-
rak gorseller olusturulmak istenmistir. Bu calismada Runway ML programi ile
bu degerler géz 6niinde bulundurularak desenler olusturulmak istenmektedir.
Runway ML programi ile desen olusturmak icin istenilen tarz, renk, baski kri-
terleri ayrintili olarak ‘prompt’ kutucuguna yazilmaktadir. istenilen icerik yazi-
lir, Slgiileri segilir sonra ‘Generate’ butonuna basilarak ¢iktinin olusturulmasi
saglanmaktadir. Olusturulan goérsel indirme butonuna basilarak kayit edilme-
lidir. Uygulamasi ve olusturmasi kolay bir programdir. Yazi disinda istenilen
icerik programin gorsel boliimiine eklenerek tasarimlar olusturulabilmektedir.
Ayrica programda video olusturma sekmesi bulunmaktadir. Asagida program
ile ilgili 6rnek gorsellere yer verilmistir.
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Gorsel 3. Runway ML ana sayfa goriiniimii( Yazarin arsivi)
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Gorsel 4. Runway ML gorsel olusturma ana sayfasi( Yazarin arsivi)
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Gorsel 6. Runway ML programinin sundugu gérseller( Yazarin arsivi)
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Runway ML programi ingilizce tabanli bir uygulamadir. Bundan dolay istenilen
baski icerigi ile ilgili bilgiler ingilizce olarak yazilmistir. Paul Klee’nin sanat eser-
lerinden ilham alinarak yapay zeka programi tarafindan olusturulan tasarimlar
asagida tabloda yer almaktadir. Tablo |. Runway ML programina yazilan veriler
dogrultusunda alinan ciktilar ile ilgili yazilari ve gérselleri icermektedir. I., 2.,
3., 4., boliimlerde 2’ser adet; 5., 6., 7., 8., bolimlerde 4’ er adet baski ciktisi
elde edilmistir. Toplamda 25 adet baski ciktisi elde edilmistir.

Prompt kKismina yazilan veri Programin vermis oldugu ¢kt

1. Paul Klee style textile
pattern design black and
white color

(geviri: Paul Klee tarzinda tekstil
baski tasanm  siyah ve beyaz
renkte)

2, Paul Klee style textile
pattern design  brown,
cream, black and  white

color

{gevirl: Paul Klee tarzinda tekstil

bazk: tasanmi kahverengi, krem,
siyah ve beyas renkte)

3. Paul Klee style floral textile
pattern design  brown,
cream, yellow orange and
pink color

(geviri: Paul Klee warminda gicekli
tekstil bask: tasanmu kahverengi,
krem, san, teruncu ve pembe

renkte)

4. Paul Klee style floral textile
pattern design brown,
cream, vellow and white

color
(geviri: Paul Klee raranda gicekli

tekstl basky fasanme kahverengi,

krem, san ve bevaz renkte)
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5. Paul Klee style textle
pattern  design  brown,
cream, orange and pink
color

(geviri: Paul Klee tarzinda teksil

baski tasanmu kahverengi, krem,

furuncu ve pembe renkte)

6. Paul Klee style floral extile
pattern  design  brown,
cream, orange and pink

color

(geviri: Paul Klee tarmnda gigekli

tekstil baski tasarmm kahverengi, 6.3, 6.4, o

krem, turuncy ve pembe renkte) mﬁ}

L]

i """@?

E{-100

7. Paul Klee style textle L.

pattern design colorful '='='='.“"""'.'
{peviri: Paul Klee tarznda tekstil E': E
hask1 tasanim renkli) = [ -
Hll (11} ll"l"l-l

8. Paul Klee style floral texuile
pattern  design  brown,
cream, yellow, orange and
pink celor

(gevir: Paul Klee tarzinda ¢igekli

tekstil haskn tasanmm kahverengi,

krem, sam, mwuncw ve pembe iy f
- M L TR B T
renkic) il ad W '3 03e

| :
W o

Tablo 2. Runway ML programinda Paul Klee’ den ilham alinarak olusturulan baski gorselleri
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Runway ML yapay zeka programi ile olusturulan gorseller arasindan Paul Klee’
nin sanat eserlerine uygun gorseller arasindan 5 tasarim uriin olusturmak igin
secilmistir. Goérsel secimlerinde renk ve bicim degerleri incelenmis ve Paul
Klee’ nin sanat eseri 6rneklerine benzerlik gosteren gérseller tasarim uygu-
lamalari icin secilmistir. Secilen gorsellere Tablo 3.’de yer verilmistir. Secilen
tasarimlar baski uygulamalarina uygun olarak tasarimci tarafindan diizenlen-
mistir. Diizenlemeler ile ilgili ayrintilar Uriin Tasarimlari, lllustrator Baski Yii-
zeylerini Diizenleme Islemleri bslimiinde yer verilmistir.

Tablo 2.de wver alan 7.4, | Tablo 2.de wer alan 1.1, [ Tablo 2.de yer alan 2.1,

gorsel

gorsel
i i ]l

r':f‘l:"' Lﬂ 3“"' In
lu‘:l _h--

i

Tablo 3. Runway ML ile hazirlanan Tablo 2. baski gorselleri arasindan tasarim igin segilen baski
gorselleri

3.URUN TASARIMLARI

Runway ML yapay zeka programinda hazirlanan baski gérsellerinden 5 tanesi
ile Adobe lllustrator programinda diizenleme yapilarak baski yiizeyi hazirlan-
mistir. Hazirlanan baski yiizeyleri ile CLO giysi simiilasyon programinda ev
tekstili alani yatak odasi tekstil drinleri kategorisi igin yatak Srtlst Grinleri
hazirlanmistir. Uriin olusturulma asamalari sirasi ile yer verilmistir.

3.1.llustrator Baski Yizeylerini Duzenleme Islemleri

lllustrator programinda 35x50 boyutta sayfa lizerine yapay zeka programi ile
hazirlanan gorsellerden secilen baski yerlestirilmistir. Gorsel cogaltilarak yan
yana getirilmis ve baskilarin raport hazirlamak igin uygun olup olmadigi kont-
rol edilmistir. Devamliligin olmadigi gézlemlenmistir ve Gorsel 7°de( sonraki
sayfada) sagda yer alan baskiya aynalama islemi uygulanmistir. Aynalama islemi
baski gorselindeki birlesim noktalarinda devamlilik olmasini saglamak igin uy-
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gulanmistir. Aynalama islemi sonucunda baskida devamlilik oldugu gézlemlen-
mistir. Baski gorselleri cogaltilip aynalama islemi yapilarak birlestirilmistir. Gor-
sel 8'de( sonraki sayfada) solda aynalama islemi yapilmadan 6nce baskinin orta
kismindaki bozukluk gériilmektedir. Sagda yer alan gérselde aynalama islemi
yapildiktan sonra orta kisimda olusan desen gériilmektedir. Tek bir birimden
once saga sonra asagiya 4 birimden bir baski raporu olusturulmustur. Hazirla-
nan baski raporu sayfa yiizeyine cogaltilarak yiizey hazirlanmistir. Hazirlanan
ylizey file- export- export as sekmesinde PNG formatinda transparan olarak
kayit alinmistir. Ayni islem 5 gérsele uygulanmistir. Tablo 3.( 6nceki sayfada)
hazirlanan baski ylizeylerine yer verilmistir.

aDsF -3 B ENS

Gorsel 7. Adobe lllustrator programinda baski gorselinin diizenlenmesi( Yazarin arsivi)

Gorsel 8. Solda baski gérseline aynalama iglemi ugulanmadan onceki goriintii; sagda baski gorseli-
ne aynalama islemi uygulandiktan sonraki gériintii( Yazarin argivi)

[N N N v -

Gorsel 9. Hazirlanan baskinin 35x50 alana ¢ogaltilma islemi( Yazarin arsivi)
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Tahblo 2.° de yer alan 1.1, gomselin raportu

g 5 3 L4

Tablo 4. Hazirlanan baski yiizeyleri
3.2.CLO Uriin Hazirlanma islemleri

CLO programi tasarlanan iiriinlerin gercegine en yakin sonuclarini bize sun-
maktadir. Es zamanli olarak iiriin kaliplarini hazirlayip model iizerinde diizen-
lemeler yapilabilmesini saglamaktadir. Asagida yer alan gorsellerde yapay zeka
programindan alinan gorseller ile CLO programinda iiriin tasarimlarinin olus-
turulmasi ile ilgili asamalara yer verilmistir.

A Qe -0 ABHEC T N N — Tl =

Gorsel 10. CLO programinda iiriiniin olusturulmasi( Yazarin arsivi)
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Uriinii olusturmak icin énce uygun avatar( manken- model) secimi yapilmis-
tir. https://archive3d.net/ sitesinden yatak avatari alinmistir. CLO programinda
modelin OBJ formati kullaniimistir. CLO programina aktarilan model boyut-
larina uygun olarak 2D sekmesinden uygun yatak ortiisii kalibi hazirlanmistir.
Ortii yatak iizerine yerlestirilmis ve yatak avatarinin beyaz renkli boliimleri
baski tasarimina uygun olarak renklendirilmistir.

0= F -9 @ ABERE 2 g Tep—— o F

Gorsel | 1. CLO programinda iiriiniin olusturulmasi( Yazarin arsivi)

Adobe lllustrator programinda diizenlenen baski gorseli hazirlanan kalip lize-
rine 2D alanda tool sekmesinde yer alan ‘graphic’ tool’ u ile eklenmistir. Kalip
lizerine yerlestirilen baski gérseli diizenlenerek Uriin hazirlanmistir.

o s F a2 BRERSE 2 U e ga a R B

Gorsel 12. CLO programinda iriiniin olusturulmasi( Yazarin arsivi)

Programin st kisminda yer alan ‘Render’ sekmesine basilarak iriiniin {i¢ bo-
yutlu gorseli hazirlanmistir. Arka plan ve fotograf boyutu ayarlanmistir. Prog-
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ramin solda yer alan 3D béliimiinde avatar hareket ettirilerek render alaninda
istenilen konuma gelmesi saglanmistir. Gerekli tim diizenlemeler yapildiktan
sonra Render tool bélimiinde yer alan ‘final render’ sekmesine basilarak gor-
selin kayit edilmesi saglanmistir. Tablo 4’ de baski yiizeyleri ve CLO progra-
minda hazirlanan driinlerin gérsellerine yer verilmistir.

Seqllmis  olan  gikolanm  lllustratar | CLO programmida alugturalan lriin
programinda dilzenlemey parscilerd
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Tablo 5. CLO programinda hazirlanmis iiriinler
4. SONUC VE BULGULAR

Yapay zeka programinin olusturdugu baski 6rneklerinin Paul Klee’nin sanat ciz-
gisini yansittigi dusiiniilmektedir. Runway ML programinin sunmus oldugu bas-
ki gorselleri ile hazirlanan yiizeylerde birbirini tamamlayan ve devamliligi olan
bir ylizey elde edilmistir. Yapay zeka programlarinin tekstil ve moda alaninda
hazirlanan irlinlere yeni bir bakis acisi kazandiracagl ve tasarimcilarin Uriin
tasarimlarinda yapay zeka programlarindan ilham alabilecegi diistinlilmektedir.
Tasarimcilar lizerinde calismakta olduklari konular ile ilgili yapay zeka prog-
ramlarindan gorseller olusturup konu ile ilgili bilgi edinebilirler. Bu baglamda
tasarimcilarin kendi cizgileri ve degerleri dogrultusunda iriinler olusturmak
icin yapay zeka programlarini kullanabilecegi diisiiniilmektedir. Teknolojilerin
strekli gelistigi bu zamanda gecmisten ilham alip gelecegin tasarlanmasinda
yapay zeka ve bilgisayarda tasarim programlari tasarimcilara katki saglayabilir.

Bilim ve bilgi gelistikce teknoloji gelismeye ve degismeye devam edecektir.
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icinde bulundugumuz cag ve yeni buluslar toplumun hemen hemen her kesi-
mini etkileyecek ve yenilikler artarak devam edecektir. Teknolojinin gelismek-
te ve degismekte oldugu zaman icerisinde teknolojiyi kendi calisma alanlarinda
kullanan ve 6grenen bireyler olacaktir. Her meslek grubu kendisi icin uygun
olan teknolojileri amaclari ve hedefleri dogrultusunda kullanacak ve yeni {iriin-
ler olusturacaktir. Her dénemde icinde bulunduklari donemin gereksinimlerini
ve olanaklarini kullanarak iiretimlerine devam etmislerdir. icinde bulundugu-
muz dénemde teknoloji hemen hemen her alanda kullaniimakta ve gelismeye
hizla devam etmektedir.

Bulundugumuz doénemin olanaklarindan kullanim alanina gére uygun olanlar
secilerek lretime devam edilmektedir. Moda ve tekstil alani da bu olanaklar-
dan faydalanmaktadir. Bu calismanin, iireten ve tasarlayan gruplarin bu tek-
nolojilerden haberdar olmasi ve giiniimiiz olanaklarindan faydalanmasi adina
o6nemli oldugu distiniilmektedir. Ayrica calismanin, moda ve tekstil tasarimi
alaninda yapay zekayla veya bilgisayar destekli tasarim programlariyla hazirla-
nacak farkl ¢alismalara ilham kaynagi olacagi diisiiniilmektedir.

203



BID

KAYNAKCA

Aichele, K.P (2006). Paul Klee, Poet/Painter. Amerika:

Camden House https://books.google.com.tr/
books?hl=tr&Ir=&id=bCQGuQ40qzcC&oi=fnd&pg="PP | 3&dq=paul +klee +
fashion&ots=34fvg5Zglf&sig=WaVeWHzWeNokRk7RHIbXryLITms&redir_
esc=y#v=onepage&q=paul%20klee%20fashion&f=false

Altindag, E. (2018). Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyiipoglu’ nun ders notlarinin
kargilastirilarak sanat egitimi boyutunda degerlendirilmesi. Yiiksek Lisans Tezi. Bolu
Abant |zzet Baysal Universitesi: Egitim Bilimleri Enstitiisti, Bolu.

Borazan, O. (2018). Paul Klee’ nin bigimlendirme yéntemi ve desende gizginin
yeni bicimlendirme olanaklari. Yiiksek Lisans Tezi. Dokuz Eylil Universitesi: Egitim
Bilimleri Enstitiisi, izmir.

Deveci, M. (2020). Yapay zeka uygulamalarinin sanat ve tasarim alanlarina yansimasi.
Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi, 9, | 19-140.

Giiney E. ve Yavuz, H. (2020). Yapay zeka ile sanatsal liretim pratiginde sanatcinin
rolu ve degisen sanat olgusu. Sanat ve Tasarim Dergisi, 26, 415-439.

Kopuz, M.A. (2022). Grafik tasariminin geleceginde yapay zeka programlari. Yiiksek
Lisans Tezi. Ordu Universitesi: Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ordu.

Ogiilmis, E. (2016). Giysi tasariminda tekstil yiizeylerinin 3D program uygulamalari
ile 6rneklendirilmesi. Yiiksek Lisans Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi, Fen
bilimleri Enstitisi.

Ogiilmiis Ozkum, E. ve Ureyen, M. (2020). Dijital giysi tasarim yazilimlari ve
kadin giyiminde kullanim olanaklari. International Journal of Interdisciplinary and
Interculturel Art, 5 (1), 29-49.

Partsch. S. (2000). Klee 1879- 1940. Almanya: TASCHEN https://books.google.
com.tr/books?hl=tr&Ir=&id=-DGLkB6B8sIC&oi=fnd&pg=PA7&dq=paul +k
lee +fashion&ots=g8cR | qc7kl&sig=C4ErWAnj6jnC7RzdMyXUKRC6qn0&red
ir_esc=y#v=onepage&q=paul%20klee%20fashion&f=false

Yilmaz, A. (2017). Yapay Zeka. istanbul: KODLAB https://books.google.com.
tr/books?id=)soqEAAAQBA|&printsec=frontcover&hl=tr&source=gbs_ge
summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false

GORSEL KAYNAKLAR

Gorsel I: Qurashi, W. (2021). A suggested procedure for wearable art design from
Paul Klee paintings. International Design Journel, |1 (4), 55-64.

204



Kader Atis, Duygu irem Can | Yapay Zeké Programlarinin Tekstil Baski Tasariminda Kullaniimasi:
Runway MI/ Paul Klee Ornegi

Gorsel 2: Uh, M.K. ve Lee, Y.H. (2005). Menswear design by applying Paul Klee’s
painting using CAD system. Journel of the Korean Society of Clothing and Textiles,
7 (4), 378-386.

Gorsel 3: Yazarin kisisel arsivi, Aralik, 2023. https://app.runwayml.com/video-tools/
teams/kaderatis360/dashboard (Erisim tarihi: 02.12.2023)

Gorsel 4: Yazarin kisisel arsivi, Aralik, 2023. https://app.runwayml.com/video-tools/
teams/kaderatis360/dashboard?tab=image-generate (Erisim tarihi: 02.12.2023)

Gorsel 5 ve 6: Yazarin kisisel arsivi, Aralik, 2023. https://app.runwayml.com/video-
tools/teams/kaderatis360/ai-tools/text-to-image (Erisim tarihi: 02.12.2023)

Gorsel 7- 12: Yazarin kisisel arsivi, Ocak, 2024

Paul Klee, Sahne manzarasi, (1922). https://www.wikiart.org/en/paul-klee/stage-
landscape-1922 (Erisim tarihi: 12.02.2024)

Paul Klee, Tapinak bahgeleri, (1920). https://www.wikiart.org/en/paul-klee/temple-
gardens-1920 (Erisim tarihi: 12.02.2024)

Paul Klee, Kale ve giines, (1928). https://www.wikiart.org/en/paul-klee/castle-and-
sun-1928 (Erisim tarihi: 12.02.2024)

Paul Klee, Kirmizi iizerine meyveler, (1930). https://www.wikiart.org/en/paul-klee/
fruits-on-red-1930 (Erisim tarihi: 12.02.2024)

Paul Klee, Dindar kuzey manzarasi, (1917). https://www.wikiart.org/en/paul-klee/
pious-northern-landscape- 1917 (Erisim tarihi: 12.02.2024)

Paul Klee, Otoyol ve ara yollar, (1929). https://www.wikiart.org/en/paul-klee/
highway-and-byways-1929 (Erisim tarihi: 12.02.2024)

Tablo 2. Gorseller: Yazarin kisisel arsivi, Aralik, 2023
Tablo 4. Gorseller: Yazarin kisisel arsivi, Ocak, 2024

Tablo 5. Gorseller: Yazarin kisisel arsivi, Ocak, 2024

205






Sanat ve Tasarim Dergisi, 2024; (34): 207-224/ Arastirma Makalesi

e-ISSN 2149 - 6595

VIDEO TEORISINi TEKNOLOJIK
BELIRLENIMCILIKTEN KURTARMAK

PREVENTING TECHNOLOGICAL DETERMINISM FALLACY IN VIDEO

THEORY

Dr. Ogr. Uyesi Erdem llic
Baskent Universitesi, ileti§im Fakiiltesi,
iletisim ve Tasarimi Bolimii
ilicerdem@gmail.com
ORCID ID: 0000-0003-1737-0254
MAKALE GELIS TARIHi: | Temmuz 2024 - YAYIMA KABUL TARIHi: 28 Agustos 2024

Oz

Yerkiire diizeyinde dretim dagitim ve tiiketim
alanlarindaki paradigmalarin  enformatiklesmesi,
imgenin iretiminde teknik gelismeler, bir iktidar
mekanizmasi  olarak  gozetlemenin  kapatma
kurumlaninin - disina  ¢tkmasi, yeni medyalarin
yayginlasmasi, geleneksel medyanin yeni medya
ile  etkilesimindeki artis, videonun sanatsal
ifade bigcimi olarak konumunu genisletmesi gibi
nedenlerle, video imgesinin iiretimi ve dolasiminda
dikkat cekici bir artis goriilmektedir. Niceliksel
artisin da Gtesinde videonun yarattigi etki ve
giindem dikkat c¢ekici boyutlara ulasmaktadir.
Bu gelismelerin, beraberinde video teorilerinin
de gelistirilmesine sebebiyet verdigini goriiyoruz.
Bu calisma literatiirde teknolojik belirlenimcilik
olarak  adlandinlan  ve  teknolojinin  icsel
rasyondlitesinin  iktidar iliskilerinden bagimsiz
oldugunu éne stiren yaklasimin video teorilerindeki
goriiniimleri iizerinedir. Bu baglamda teknolojik
belirlenimciligin elestirisi iizerinde durulmus video
teorisinin bu yaklasimdan korunmasi gerekliligi
fikri gerekgelendirilmis ve video teorisine dair
birbirinden ayrisan yaklagimlar tartisma konusu
edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Video teorisi,
teknolojik belirlenimcilik, videogrdfi,
zaman-imge

Abstract

There is a remarkable increase in the production
and circulation of the video image due to reasons
such as the informatization of many paradigms
at the global level, technical developments in
the production of the image, surveillance as a
mechanism of power going beyond the institutions
of confinement, the proliferation of new media,
the increase in the interaction of traditional media
with new media, and the expansion of the position
of video as a form of artistic expression. Beyond this
quantitative rise, the influence and prominence
of video have reached notable levels. These
developments have led to the development of video
theories. This study examines how the concept of
technological determinism, which posits that the
inherent rationality of technology is independent of
power relations, manifests in video theories. In this
context, the critique of technological determinism
is highlighted, the necessity of shielding video
theory from this approach is argued, and various
perspectives on video theory are explored.

Key Words: Video theory, technological
determinism, videography, time-image

* flic, E., Video Teorisini Teknolojik Belirlenimcilikten Kurtarmak. Sanat ve Tasarim Dergisi, (34), 207-224.
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GiRiS

970’lerden itibaren sanat, aktivizm, bilim gibi alanlarda kullanilmaya baslan-
mis olan video teknolojileri, kullanim alanlarini her gecen giin genisleterek,
yirmi birinci yiizyila damgasini vuracak derecede 6nemli bir fenomen olmay:
basarmistir. Video yalnizca sanatgilarin ya da politik aktivizmin elinde bir arag
olarak degil, ayni zamanda bir gézetleme teknolojisi, kitle iletisimin hizmetine
sokulmus bir aparat ve yeni medyanin gézde oyuncagi olarak da biyoiktidar
teknolojilerinin bilesenlerinden biri haline gelmistir. Bu baglamda video tekno-
lojileri ve kullanimlari ayni zamanda bir catisma, direnis ve miicadelenin mer-
kezlerinden biri olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bir taraftan video imgesinin
hakikat meselesi ile iligkisi sorunsallastiriimakta, diger taraftan bu imge tizerin-
de cesitli iktidar miicadeleleri gerceklesmektedir. Giindelik hayatin imgeleri
bir siiredir fotograftan videoya tasinmis gibidir, ancak videonun kullanim alani
tiptan sanata, adli bilimlerden siyasete son derece genistir ve giderek genisle-
mektedir.

Biitiin bu gelismeler gerek kuramsal gerekse gorgiil alanlarda video lizerine
yapilan akademik calismalarin artmasina sebep olmustur. Teorik calisma bura-
da kritik derecede 6nemlidir, clinki takip edilmesi olanaksiz bir hizla yaygin-
lasan video aygiti bir kuramsal aygita da ihtiyag duyar. Gilles Deleuze’iin deyisi
ile kuram, bir alet cantasi olarak is gérmelidir (2002, s.1 15). Videoyu anlamaya
ve donistiirmeye yonelik hicbir girisim bu tlirden bir alet cantasi ise kosulma-
dan amacina ulasamayacaktir. Video imgesini kavramsal diizeyde tanimlamaya,
video teknolojilerini elestirel bir yaklasimla ele almaya ihtiyacimiz vardir. Buna
karsin bu ihtiyag dogrultusunda yiiriitiilen calismalarin teknolojik belirlenim-
cilik (ya da yaygin olarak kullanilan diger ifadesi ile teknolojik determinizm)
tuzagina diisme riski bulunmaktadir. Ancak bu tuzaga siklikla dusiildigiini
gormekteyiz, sebebine dair ilk yorumumuzu ise Raymond Williams’in 6nemli
tespitinden yararlanarak yapabiliriz “Her yeni teknoloji zihinlere teknolojik de-
terminizm bulastirir” (Williams, 1989, s.125). Teknolojik belirlenimcilik bir tu-
zaktir, ¢linkl bu galismanin ilgili boliimiinde de ayrintili olarak goriilecegi gibi,
bu yaklasim toplumsal uzam {izerindeki belirleyici iktidar iliskilerini gériinmez
kilar. Bunun yaninda teknolojik belirlenimcilik her tiirden teknolojik gelisme-
nin sosyal kdiltiirel politik alanlarda da de facto degisime sebep olacag varsa-
yimini sorgusuz benimser. Oysa bu varsayimin radikal bicimde sorgulanmasi
gerekmektedir. Ayni zamanda egemen paradigmalar tarafindan benimsenen
bir yaklasim oldugu icin teknolojik belirlenimciligin arglimanlari yaygin olarak
soylemsel dolasima girmekte, bu nedenle bir¢ok calismanin teorik gercevesi
tarafindan benimsenmektedir.

Bu calisma teknolojik belirlenimcilik iizerine yapilan tartismalari video teorisi
ile iliskilendirme gabasindadir. Bu nedenle 6ncelikle teknolojik belirlenimcilige

208



Erdem llic | Video Teorisini Teknolojik Belirlenimcilikten Kurtarmak

dair genel ve giincel arglimanlara ve elestirilere yer verilecek, ardindan video
lizerine yiiritilen tartismalarin teknolojik belirlenimcilik ile iligkisi anlasiimaya
calisilacaktir. Ancak bu baglam belirli giicliikler de icermektedir. Oncelikle tek-
nolojik belirlenimcilik elestirisi teknolojinin etkilerini gérmezden gelme gibi bir
risk icerir. Teknolojik belirlenimcilik elestirisi teknolojinin sonuclarini reddet-
mek anlamina gelmemelidir. ikinci zorluk video ve teknoloji arasindaki baglan-
tiya dairdir. Teknoloji ve sonuglari ile ickin bir diizlemde bulunan video imgesi
teknolojinin uygulamalarindan ve sonuglarindan bagimsiz distiniilemeyecek
bircok nitelige sahiptir. Bunun yaninda ag ve iletisim teknolojileri ile video im-
gelerinin bagi bu diizlemlere yenilerini eklemektedir ancak video imgesini de
bir sekilde teknolojiye ve onun gelisimine sabitlemek de bu imgenin 6zgiil yan-
larini anlamaya bir o kadar engeldir. Bu nedenlerden dolayi, literatiir ile ilgili
boliimde de gerekgeleri ile tartisilacagi gibi, bu ¢alisma agirlikli olarak Maurizio
Lazzarato’nun, Gilles Deleuze’iin ve Ulus Baker’in kavramsal yaklasimlari lize-
rinden bir teorik tartisma yiritecektir.

VIDEO TEORISi VE TEKNOLOJi UZERINDEN iLGIiLi LITERATUR

Video teorisi 6zelinde ilgili literatiir tarandiginda karsimiza cikan en kapsam-
I calismalarin basinda Maurizio Lazzarato’nun Videofelsefe (2017) adli kitabi
gelmektedir. Teknolojik belirlenimcilik sorunu ile iligkileri nedeniyle Lazzara-
to’nun gérisleri bu calisma tarafindan ayrintili olarak incelenecektir. Lazzara-
to’nun dustincesi ile yakindan iliskili olarak karsimiza cikan ve Ayse Uslu tara-
findan kaleme alinmis olan “Videofelsefe Manifestosu” (2020) adli makale ise
s6z merkezli ydnteme karsi video ile felsefe yapma 6nerisinde bulunur. Ancak
Uslu’nun video lizerine ele aldigi gérislerin Maurizio Lazzarato’nun savlarini
ayni terimlerle yineledigini belirtmek gerekir. Bunun yaninda Ulus Baker’in Be-
yin Ekran (201 1) adl kitabinda video (izerine goriisleri de literatiiriin 6nemli
kaynaklarindan biridir. “Bir Armagan Sanati Olarak Video: Ulus Baker’in Not-
lariyla Video Sanati” adli metni ile Ebru Yetiskin (2017), Ulus Baker’in video
sanati lizerine perspektifini inceler. Yetiskin bu calismasinda gérme edimine
dayal bir belge olarak tanimladigi videonun iliskisel estetige sahip oldugunu
one siirer (2017, s.198). Bir diger calisma ise Andreas Treske’nin Video Theo-
ry: Online Video Aesthetics or the Afterlife of Video (2015) adli kitabidir. “Eski
medya teorilerinin videonun potansiyelini ifade etmemize yardimeci olamaya-
cagini” (Nas, 2017, s.57) savunan Treske, bu calismasinda video estetigi lize-
rinden bir kuramsal yaklasim gelistirmeye calisir. Fredrich Jameson’un Post-
modernizm (2018) adl kitabinda karsimiza cikan video lizerine distincelerini
de literatiire eklemekte yarar vardir. Videonun zamansal bir sanat oldugunu
aktaran Jameson, “kapitalizmin ileri asamasi olarak tanimladigi postmodern
dénemin yapisal 6zelliklerini ve i¢ dinamiklerini sunabilecek bir sanat formu
olarak videoyu 6nermektedir” (Yilmaz, 2014, s.143).
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TEKNOLOJiK BELIRLENIMCIiLik: GUNCEL GORUNUMLERi VE
ELESTIRILER

Teknolojik belirlenimciligin anaakim paradigmalarin temel arglimanlarindan
biri oldugunu 6ncelikle hatirlatmak gerekir. Bu diisiincenin teknolojiye yonelik
bakisini genel hatlarryla anlamak icin bir alintidan, James Beniger’in sézlerinden
yararlanabiliriz:

Buradaki teknoloji terimi pratik ve uygulamali bilimin dar anlaminda degil bir do-
gal stirecin maksatli olarak genisletilmesi, baska bir deyisle, tim canl sistemleri
karakterize eden madde, enerji ve enformasyonun islenmesi anlamindadir. Orne-
gin solunum biitlindyle dogal yasam fonksiyonudur, béylece bir teknoloji degildir;
buna karsin insanin su altinda nefes alma yetenegi bir miktar teknolojik gelisme
anlamina gelir. Benzer bicimde, oylama, toplumsal yiginlarin kontroliinde kolektif
kararlara ulagmak icin kullanilan genel bir teknolojidir; Avustralya oy pusulasi, bu
teknolojide 6zel bir yeniliktir. Bu nedenle teknoloji, yalnizca yasayan sistemlerde
dogal olarak meydana gelen yetenekler haric tutularak, yapilabilecek olana kabaca
esdeger kabul edilebilir (Beniger, 1986, s.9).

Beniger buradan sonra daha da ileri giderek alet kullanimi ile etkilesim icinde
gelistigi savi ile beynin kendisinin de insan teknolojilerine dahil edilebilecegini
dusiindr (1986, s.9). Boylece Beniger’e gore teknoloji bir toplumun yapabi-
leceklerinin sinirini belirledigi icin biiylik itici glictiir. Teknolojik belirlenimci-
lik tim bir tarihsel perspektife de sirayet ettigi icin insanlk tarihinin biiyiik
doniisiim ve devrimleri de teknolojik gelisim tizerinden okunacaktir. Neolitik
devrim tas aletlerin rafine edilmesi ile bitki ve hayvanlarin evcillestirilmesine,
ticaret devrimi denizcilik ile seyir techizatindaki gelismelere, sanayi devrimi ise
kémiir, buhar giicii ile tekstil makinelerinin gelisimine bagl olacaktir (Beniger,
1986, s.9).

Bu noktada James Beniger’in secilmis olmasinin baslica sebebi teknolojik be-
lirlenimcilige dair argiimanlarin daha da 6nemlisi bir bakis acisinin yazarin ifa-
delerinde 6zetlenmis olmasidir. Esasen ana akim literatiiriin teknolojiye dair
yaklasimi yaygin olarak otonom teknoloji ve teknolojik belirlenimcilik olarak
ayirt edilir. Buna karsin, bu iki baslk arasinda keskin bir ayrim yoktur. Daha cok
bu iki bashk birbirlerinin argiimanlarini icerir ve cesitli kesisimler mevcuttur.
Otonom teknoloji yaklagimi teknolojiyi bagimsiz bir alanda tanimlayarak insan
denetiminin disina atar. Boylece bu yaklasima gore teknoloiji siyasetten, top-
lumsal doniistimlerden, kdiltiirden, ekonomi-politikten ayrismis olarak “kendi
icsel mantigi ve itici glici” (Timisi, 2003, s.34) ile isler. Dahas! bir icsel gelisme
ve yeniligin digerini tetiklemesi ile gerceklesen teknolojik ilerlemeler, bagimsiz
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oldugu alan ve disiplinler lizerinde de cesitli etkilere sahiptir. Otonom tek-
nolojik yaklasima gore teknoloji insanin eyleminden bagimsiz hareket ederek
kendiliginden gelisim 6ngoren, kendisine 6zgii bir rasyonaliteye sahiptir (Ti-
misi, 2003). Teknolojik belirlenimci yaklasim ise otonom teknolojik yaklasima
oldukca benzer bir bicimde teknolojinin toplum iizerinde belirleyici etkilere
sebep oldugunu 6ne siirer, ek olarak bu yaklasim degisimin ortamini ve ko-
sullarini belirledigini de distinir: “Teknolojik determinizm, teknolojiyi diger
tarihsel-toplumsal dinamiklerden bagimsiz bicimde tarihsel-toplumsal seyre
yon veren belirleyici glic olarak tanimlar” (Karakaya, 2023, s.136).

Buradaki belirlenim toplum, tarih ve ilerleme lzerinedir: “Teknolojinin, dog-
rudan ya da dolayli, 6nceden tahmin edilebilir ya da edilemez tiim sonuglari
tarihin anlami gibidir. Buhar makinesi, otomobil, televizyon, atom bombasi
hepsi de modern insani ve kosullari olusturmustur” (Williams, 2003, s.12).
Boylece teknolojik belirlenimci géris, yaygin olarak cizgisel-ilerlemeci tarih
anlayisina eklemlenerek ilkel atalarimizdan, uzay ve enformasyon ¢agina insan-
higin gelisiminin belirleyicisi ve kosullandiricisi olarak teknolojiyi tanimlar. Buna
karsin yine cizgisel ancak ilerlemeci olmayan, distopik teknofobik bir yaklasim
da siklikla karsimiza cikmaktadir. Ancak insanligin basina bela olacak korkung
bir teknolojinin kaginilmaz yiikselisi mitine dayandig icin bu yaklasimin da tek-
nolojik belirlenimci bir perspektife sahip oldugunu belirtmek gerekir. Her du-
rumda indirgemeci ve soyutlayici bir yaklasim goéze carpar:

Otonom teknoloji ve teknolojik belirlenimcilik yaklasimi, teknolojiyi birey ya da
gruplanin belli bir etkinligi yerine getirmek icin kullandiklar tek tek alet ya da maki-
neler olarak tanimlamaktadir. Bu yaklasim icinde teknolojinin maddi boyutu, bun-
larin toplumsal kullanim bigimleri arasindaki iliskiler alanindan soyutlanabilecegine
iliskin bir anlamlandirma icinde 6n plana gikariimaktadir: Teknolojik olanin toplum-
sal olandan ayirt edilebilirligi (Timisi, 2003, 5.38).

Boylece bu yaklasim dogrudan ya da dolayli ifadelerle teknolojinin tarafsizhig
vurgusunu yaparak toplumdaki diger gelismelerden bagimsiz bir gelisim siireci
icinde oldugunu iddia eder. Ayrica bu yaklasimlara gére teknolojinin bu bagim-
siz gelisimi ve bu gelisimin tarihsel siirecler tizerindeki etkileri kaginilmazdir.

Teknolojik belirlenimci diislincenin acik savunuculari ayni zamanda argiimanla-
rini bilim ve teknoloji iliskisi tizerinden kurarak teknolojik gelisimi pozitif bilim-
lerde iretilen bilimsel bilginin kaginiimaz sonucu olarak tanimlar. Ali Karakaya,
teknolojik belirlenimcilik tizerine gerceklestirdigi ayrintili calismasinda bu ar-
glimanlarin temel kaynaginin bilimsel gelismeyi “yararliik” iizerinden deger-
lendiren Francis Bacon’in yeni bilim idealinden beslendigini belirtir: “Bu, bilim
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ve teknoloji rehberliginde refah, verimlilik, istikrar ve giic merkezli bir top-
lumsallik idealidir” (Karakaya, 2023, s.133). Baska bir deyisle pozitif bilimlerin
urettigi bilginin tarafsizigi ve nesnelligi argimaninin arkasinda hi¢ de tarafsiz
olmayan bir ideal ve bir ethos mevcuttur:

Farkl baglamlarda teknoloji tarafindan sarip sarmalandigi kabul edilen bu diinya,
Baconci modern epistemolojiden itibaren dogrudan glg ile 6zdeslestirilmesi bag-
laminda teknolojinin, tiim diger toplumsal dinamiklerden bagimsiz gériilmesine
dayanan ve boylelikle hakikat arayisindan gli¢ ve yarar arayisina gegmeyi tercih
eden bir zihinselligin ve toplumsalligin dinyasidir (Karakaya, 2023, 5.131).

Buradan hareketle genisletilmis bir perspektiften ele alindiginda teknolojik
belirlenimcilik, teknolojik gelismelerin yalnizca toplumsal uzam {izerinde de-
gil ayni zamanda fenomenler lizerinde ve insanin fenomenleri kavrama bicimi
lizerinde dolaysiz bicimde belirleyici oldugu goérisiindedir. Goérecegimiz gibi
Lazzarato’nun zaman gibi bir fenomen hakkinda video baglamindaki gorisleri
bu tiirden bir yaklasima sahiptir.

TEKNOLOJiK BELIRLENIMCILIK VE VIDEO TEORiSINDE GORU-
NUMLERI

Postmodernizm, hakikat-sonrasi gibi kavramlarin yogun tartisma konusu ol-
dugu, meta anlatilarin tam da meta oluslarinin sorguya cekildigi bir donemde
yekpare bir video teorisinin arayisina girmek anlaml degildir. Buna karsin li-
teratiir taramasinin karsimiza cikardigi kavramlastirma calismalari parcali ve
daginik bir kuramlar kiimesini 6niimiize gikarir. Teknolojik belirlenimcilik ve
video teorisi baglamda dikkat cekici calismalardan biri Maurizio Lazzarato’nun
Videofelsefe adli kitabidir. Oncelikle Lazzarato’nun Bergson’dan Nietzsche'ye,
Marx’tan Deleuze ve Guattari’ye kadar son derece genis bir alanda son derece
zengin bir kavram kiimesi ile arglimanlarini tartistigini ve video teorisi lite-
ratiiriine derinlikli ve benzersiz bir katkida bulundugunu 6nemle vurgulamak
gerekir. Ancak bu calisma Lazzarato’nun, video ontolojisi hakkinda, &zellikle
sinematografi ile farklari baglaminda teknolojik belirlenimciligin tuzagina diis-
tliglint; buna karsin, belki de ironik bir bicimde, bu tuzaktan cikisin yolunun
yine Lazzarato tarafindan gorildiigiinii 6ne siirecektir.

Lazzarato, bu calismasinda Bargson’un “siire” kavramindan hareketle bir video
teorisi gelistirir: “Aslinda video, olusumu Madde ve Bellek’te cizilmis olan, imaj
akislarinin genel bir kod ¢6ziimiine tekabdil eden ilk teknolojidir” (Lazzarato,
2017, s.26). Lazzarato’nun bu baglantiyr kurarken gerekgesi Bergson’un imge
tretimi hakkinda olusturdugu kuramin optik degil, zamansal olusudur (2017,
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s.42). Video makinesinin isleyisi “isik ya da isinin olusturdugu, sonsuzca tekrar
eden sarsintilarin sikismasi seklindeki bir algi anlayisi” (Lazzarato, 2017, s.34)
nedeniyle Bergsoncu “saf algl” olusumuna denk diiser. Bu nedenle Lazzarato,
video makinesini saf alginin varyasyon icindeki akislarini kapip kristallestirerek
zaman-imgeye dalan bir beden olarak tanimlar (2017, s.36). Béylece video
teknolojisi ile algl, bellek ve zihinsel emek taklit edilir; bu teknolojiler bedensel
algyl, zihinsel sentezleri simiile eder. Yalnizca videoyu degil fotograf ve sine-
may1 da zamani sikistirma ve yogunlastirmanin birer araci olarak géren Lazza-
rato, bu noktada modiilasyon kavramina basvurdugunu belirtir:

Video kamera, sikistirma ve gevsetme dispositifleri araciligiyla elektromanyetik dal-
ga akislarin modiile eder. Video imajlarn, gercekligin “kopyalari”, yeniden Gretimi
degil, 1s1gin sikisma ve gevsemeleri, “titresimleri ve sarsintilan” dir. Video kamera
¢ekimi, zaman-maddenin, alisildik kodlama teknolojileri mekanizmalarinin mimkiin
kildigi bir kristallesmesidir. Bir kamerayi hicbir sey kaydetmeden calistirmak ve akis-
lari dogrudan islemek miimkiindiir. S6z konusu olan, asla 1518in bir tastyici Gizerindeki
izi degil, kristallesme ve modilasyonudur (Lazzarato, 2017, s.55).

Buraya kadar Lazzarato’nun calismasi, kismen Gilles Deleuze’iin Sinema |:Ha-
reket-imge ve Sinema Il: Zaman-imge kitaplarinda izledigi yoldan giderken,
kismen de zaman-imge ve kristal-imge gibi Deleuzeyen kavramlardan yarar-
lanir. Ayristigi alan ise video imgesinin sinematografik imgeden farklliklarina
yonelik calismasidir. Deleuze, Bergson'un sinema imgesinin hareket yanilsa-
masindan kurtulamadigi yoniindeki goristiniin hatali oldugunu ¢linkii bu ya-
nilsamanin gésterimde diizeltildigini belirtir. Lazzarato’nun burada Bergson’un
distincesini tekrar ettigini gorecegiz. Bu noktada Lazzarato’nun bir dipnotla
yorumladigi su ifadeleri 6nemlidir: “Fotogrami ortaya cikaran sinema ‘hare-
ket yanilsamasi’ (Bergson’un tanimina gore) yaratir” (2017, s.73). S6z konusu
dipnotunda ise Bergson'un sinema hakkinda hareket yanilsamasi elestirisi ile
yetindigi icin ondaki zamani kristallestirme giiclinii géremedigini belirten Laz-
zarato, sinemanin olusumsal 6gesini fotogram, videonunkini ise zaman olarak
tanimlar. Burada fotogram ile kastedilen Deleuze’iin (2014) hareketsiz kesit
adini verdigi, art arda olusturulmus fotografik imgelerdir. Bu imgeler frame
rate adli parametreyi olusturur. Baska bir deyisle sinematograf makinesi belli
bir zaman araliginda seri fotograflar cekerek hareket-imgeyi olusturur. Gére-
cegimiz gibi video imgesinin hareket ve zaman baglamindaki olusumu da farkl
degildir.

Lazzarato icin video imgesinin temel epistemolojisi zamandir. Buna gerekce
olarak elektronik imgeyi gosteren Lazzarato, ayni zamanda elektronik sen-
sorlerin ve mikroislemcilerin 1sik titresimlerinden dogan imge ile, insanin
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goz-beyin-sinir-sisteminin isleme bicimi arasinda analoji kurar. Buna gére si-
nema imgesi, Bergson’un da belirttigi gibi, bir hareket yanilsamasi tretirken,
video harekete ve zamana dolaysiz bicimde ulasir. Bunun sebebi ise sinema
imgesinin, hareketsiz kesitlerden olusurken, videonun “imaj=hareket=isik=-
madde=zaman” esitligine uygun bicimde mikrociplerin milyarlarca isik titre-
simleri ile islemesidir. “Video-imaj, mekanik bir diizenleme yoluyla harekete
gecirilen hareketsiz bir fotogram degil, elektronik bir firgayla cizilen siirekli
olusum halindeki bir profildir. Video-imaj kendi hareketini dogrudan maddenin
dalgalanmasindan alir, bu dalgalanmanin kendisidir” (Lazzarato, 2017, s.73).
Dolayisiyla Lazzarato icin dijital imge dijital olusu nedeniyle zamana dolaysiz
ulasabilirken analog imge bu tiirden bir ontolojik olanaga sahip degildir.

Bu noktada Fredric Jameson'un da (2022, s.102) videoyu “zamansal sanat”
olarak tanimladigini hatirlayabiliriz. Buna karsin Jameson, video ve zaman ilis-
kisini tamamen farkli bir yoniinden ele alir. Beyaz perdedeki zaman algisinin
video ile farkina vurgu yapan Jameson bu farkin “film anlatisinin cesitli tek-
niklerinin artik kodlanmis gizemleri sayesinde” (2022, s.102) gerceklestigini
belirtir. Burada Jameson’in cesitli teknikler ile kastettigi kurgusal hale getirilmis
zamandir. Ana akim sinemada zaman, kurgusal sahneler icinde filmsel kurgu
ile parcalanip kisaltilarak olusturulur. Jameson, deneysel videoyu da bu fark
tizerinden tanimlamak ister: “bu durumda kisinin dogrulamak isteyecegi sey,
deneysel videonun bu anlamda kurgusal olmadigi, kurgusal zamani yansitma-
digi ve (anlati yapilariyla pekala calisabilmesine karsin) kurgu ya da kurgularla
calismadigidir” (2022, s.103).

Lazzarato ise bu yaklasimi ile biri teknik digeri kavramsal olmak tizere iki hata
yapar. Birincisi dijital imge tipki analog imgede oldugu gibi hareketsiz kesitler
ile olusur. Bunun diger adi teknik terminolojide saniyedeki kare sayisi anlamina
gelen frame per second (fps) dir. Bu ifadenin yaygin olarak kullanilan diger adi ise
frame ratetir ve bu nitelik 6rnegin céziiniirliik gibi tiim videolarin olusturucu
parametrelerinden biridir. Baska bir deyisle Lumiere Kardesler’in gelistirdigi
sinematograf makinesi kisa siirede coklu fotograf ¢ekerek lretimini yaparken,
video-kamera ireticilerinin gelistirdigi kameralar bu baglamda farkli sekilde
calismaz. Ornegin dijital fotograf makinesi olarak iiretilmis cihazlarin yalnizca
bir yazilim giincellemesi ile video kaydi yapabilecek duruma getirilebilmesinin
sebebi de budur. Fark, duragan kesitlerin, yani fotogramlarin, film ya da sensér,
hangi ylizeyde olusturulacagi; analog yada dijital, hangi mecraya kaydedilecegi
konusundadir.

ikinci hata daha 6nemlidir, ciinkii 6rnegin olasi bir gelecekte frame rate ile
tiretimi ortadan kaldiran olasi bir teknoloji, “zaman baglaminda” yeni bir imge
Uretmeyecektir. Bunun temel sebebi ¢agdas sinemanin, montajla dolayl kilin-
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mis zamana, ikinci Diinya Savagi’nin ardindan saf optik ve sessel durumlar ile
beden kazandirmis olmasidir. Burasi Deleuze’un Bergson’dan ayrildigi, Laz-
zarato’nun ise Bergson'u takip ettigi distinsel alandir. Ciinkii Bergson sinema
imgesinin hareket yanilsamasi iirettigini diistiniirken, Deleuze (2014) bu ya-
nilsamanin gosterim esnasinda “diizeltildigini” 6ne siirer. Bu diizeltme teknik
olarak gosterim araglarindaki ortiiciilerle (obtiirator) gerceklesir. Bu diizeltme
ile duragan kesitler arasindaki geciste kesinti ve atlamalar ortadan kaldirilir.
Sinematografik imge bize hareket ediyor gibi gériinen degil, dolaysiz hareket
eden bir imge verir: “Kisaca, sinema bize hareket ekledigi bir imge vermez,
dolaysiz olarak bir hareket-imge verir. Bize bir kesit vermektedir elbette, ama
bu, hareketsiz bir kesit + soyut hareket degil, hareketli bir kesittir” (Deleuze,
2014, s.13). Lumiere Kardeslerin 1895 tarihli Trenin Gara Girisi filminin goste-
riminde seyircilerin korkup kagismasinin temel sebebi budur. Fotografa ve bu
tlir imgenin yeniden Uretimine asina olan Paris’li modern izleyicinin gordiigii
sey, siyah beyaz, iki boyutlu, sessiz olmasina karsin, dolaysiz olarak hareket
eden bir imge, Deleuze’un kavrami ile konusursak bir hareket-imgedir. Ha-
reket-imgeyi sinemanin kavramsal miladi olarak ele almali ve Deleuze’iin de
siklikla vurguladigi gibi yanilsamanin ortadan kalktigi, hareketi dolaysiz iirete-
bilen bir imge tipi olarak anlamaliyiz. Zaman-imgeye gelecek olursak, esasen
bu imge tipi daha gec¢ bir donemde dogmamustir. Clinkii hareket, tanimi geregi
zaman parametresinden ayrilamaz. Tarkovski’nin Trenin Gara Girigi’nde (1895)
gordiigi seyin zamanin kaydedilmis, kendi sozleri ile mihirlenmis olmasinin
sebebi de budur: “Bir planinda zaman akisini sezemedigimiz bir film asla diisi-
niilemez. Daha 6nce de séziini ettigim Lumiere Kardesler’in Tren Geliyor adli
filmi boyle bir filmdi” (2008, s.101).

Ancak yine Deleuze’iin goésterdigi gibi montaj ekollerinin dogmasi ve sinema-
da hakimiyet kurmasi ile zaman, uzun siire dolayli halde karsimiza gikmustir.
Ana akim sinema, ilk gelistirilen ekol olan Griffith¢i paralel montaj ekoliinii
halen siirdiirdiigli icin zamanin bu dolayli imgesini vermeye devam etmekte-
dir. Deleuze (2014) sinemada montajin hareket-imgelerin kompozisyonu ile
tiretildigini, bu islemin sonucunda ise biitiinii yani ideay! olusturdugunu séyler.
Amerikan sinemasinin paralel montaj ekol, iyi-kotd, hirsiz-polis gibi farklilas-
mis ogeleri biri digerini takip edecek sekilde capraz kurgularken, Geng Sovyet
Sinemasi bu ogeleri diyalektik bir catisma siirecine sokar. Fransiz niceliksel
ekolii, hareketi parcalarina ayirip maksimum hareket etkisi ile mekanik kom-
pozisyon olustururken, Disavurumcu Alman sinemasi isigin karanhgi ve aydinli-
ginin ve bunlarin derecelerinin kompozisyonu ile kendi montaj ekoliinii gelisti-
rir (Deleuze, 2014). Her durumda islem, hareket imgelerin kompozisyonu ile
gerceklesir ve zaman dolayl kilinir. Sinemada dolayli zaman, teknolojik gelisi-
me degil, iktidar dispozitiflerine ickindir. Clinkii montajin egemenligi kapitalist
makinenin, sanayi dénemindeki isleme biciminden ayirt edilemez. Bu noktada
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Ulus Baker’in tespiti 6nemlidir: “Ancak Melies sonrasinda ‘montaj’ devreye
girince sinemanin devrin en etkili araci olacagl ortaya cikti. Ciinkii modern
toplum endiistrisinden edebiyatina, sanatindan mimarisine, devletinden eko-
nomisine bir ‘montajdi’” (2015, s.18).

Hareket-imgenin kompozisyonlari ile yapilan montaj sinemasindan sonra De-
leuze, ikinci Diinya Savas’’nin ardindan tarihsel olarak yeni bir sinemanin do-
gusuna isaret eder. Hareket-imge sinemasinin krizi, savasin ardindan biraktigi
yikim, diinyayi degistirme hayallerinin, dolayisiyla ideanin sona ermesi bu do-
gusun sebepleri arasindadir. Avrupa’daki yeni yonetmen nesli, atraksiyonlarla,
montajla, propagandayla bir diisiinceyi aktarmaya calisacak durumda degildir
ve bu gelenekten gelmemistir. Bu yonetmenler etkiye karsi tepki vererek ey-
leme gecen karakterler yerine karakterle birlikte ¢evrelerine bakarlar. S6z
konusu yonetmenleri Deleuze’iin “saf gorenler” olarak nitelemesinin sebebi
de budur. Bu bakis, duyu-motor semanin yerini, saf optik ve sessel durumlara
birakmasina sebep olur. Béylece montajla dolayli kiinmis olan zaman dogru-
dan deneyimlenmeye baslar:

Gergek su ki, Avrupa'da savas-sonrasi dénem nasil tepki verecegimizi bilemedigimiz
uzamlar icinde, nasil tanimlayacagimizi bilemedigimiz durumlar biyiik miktarda
arttirdi. Bunlar herhangi-mekanlardi (any-spaces-whatever), 1ssiz ama ikamet edi-
len yerler, kullanilmayan depolar, virane alanlar, yikim veya insa halindeki sehirler.
Ve bu herhangi-mekanlar iginde bir gesit mutant olan yeni bir karakterler nesli
canlaniyordu: eylemekten ziyade gordler, onlar gérenlerdi (Deleuze, 2000, s5.10).

Aslinda Deleuze, dolaysiz zaman-imgenin daha 6nce Orson Welles ve Yasuijiré
Ozu tarafindan iretildigini belirtir. Ancak Welles ve Ozu ilk ve erken 6rnek-
lerdir. Deleuze’iin cagdas sinema olarak tanimladigi, savas sonrasi Avrupa’da
Yeni Gergekgilik, Yeni Dalga gibi akimlarla kurulmus olan sinema belirgin ola-
rak zamanin dolaysiz imgesine beden kazandirir. Tasarlamis mekanlarin yerine
herhangi mekanlar, ayricalikh anlarin yerine dolaysiz zaman gecer. Bu nedenle
Deleuze, Bazin'den farkli olarak, italyan Sinemasinin asli 6zelligini gercekgiligin
diizeylerinde degil, zamana dair yaklasiminda bulur (2021, s.9). Dolaysiz za-
man, planlarin uzun tutulmasina indirgenmemelidir; daha ¢ok, planlar arasi ge-
cisler bir montaj ekoliinii takip etmek yerine, zamanin kesintisizligi gézeterek
yapilir. Ozellikle kurmaca yapimlar s6z konusu olunca zaman gecisleri siiphesiz
kaginilmazdir. Burada 6nemli olan sekanslarin icsel zamaninin artik saf optik ve
sessel durumlar ile dolaysiz deneyimlenmesidir. Deleuze bu nedenle Umberto
D. (1952) filmindeki mutfak sekansini 6rnek verir. Geng hizmetgi mutfaga gi-
rer ve giindelik islerini yapar, pencereden disari bakar, distincelere dalar. Bu
sekansin temel 6zelligi tiim bu olup bitenlerin dolaysiz zaman-imge biciminde
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deneyimleniyor olusudur: “Iste boyle giinliik ve siradan bir durumda &nemsiz
goriinen ama basit duyu-motor semalara itaat eden jestler boyunca birdenbi-
re ortaya cikan sey, kiiciik hizmetgi kizin yanit veya tepki veremedigi bir saf
optik durumdur” (2021, s.10). Buradan hareketle Michael Haneke’nin Amour
(2012) filminde yine mutfakta gecen bir sekansi ele alabiliriz. Yash cift Georges
ve Anne mutfaklarinda kahvalti yaparken Anne katatonik bir kilitleme yasar,
George Anne’i uyandirmaya calisir ancak basaramaz ve yardim cagirmak lizere
harekete gecer. Bu sekansin temel 6zelligi de tiim bu olup bitenleri seyircinin
de dolaysiz zaman-imge biciminde deneyimliyor olusudur. Her iki filmde de
planlar arasi gegis, baska bir deyisle kesmeler yapilir, ancak korunan nitelik za-
manin akisidir. Yaklasimlar ayni iken bu iki yapimin sinema ya da video, analog
ya da dijital olarak ¢ekilmesi neyi degistirir?

Esasen Lazzarato, sinemanin zaman-imge déneminden tamamen habersiz
degil gibidir. Sinemanin kendi gelisimi icinde dogrudan deneyimleyebildigi za-
man-imgesine vardigini ama bunun yalnizca estetik siirecler araciligi ile ger-
ceklestigini sdyler (Lazzarato, 2017, s.85). Konu video oldugunda ise “artik
bu deneyimin dogrudan onun kendi teknolojisine ve isleyisine kazili oldugunu
séylememiz gerekir. Videonun en 6énemli kavrami zamandir (hareket degil).
Videonun esasini olusturan 6ge, etimolojik kékeninin ima ettigi gibi goriinti
degil zamandir.” (2017, s.85). Videonun olusumsal 6gesinin zaman oldugunu
vurgulayan ve bunun sinemadan ayrildigi ilk 6zellik olarak tanimlayan Lazzara-
to’nun g6z ardi ettigi sey, sinemanin, teknolojik gelismelerle degil, diinyanin
yasadig! tarihsel, politik ekonomik gelismelerin karmasik etkisi ile dolaysiz za-
man-imgeye, videodan 6nce halihazirda ulasmis olmasidir.

TEKNOLOJIK BELIRLENIMCi OLMAYAN VIDEO TEORISININ
OLANAKLARI

Teknolojik belirlenimciligin disinda bu goériise karsi elestirel bir yaklasimin nasil
gelistirilebilecegi sorusu elbette belirli zorluklar icerir. Oncelikle elestirel bir
yaklasim gelistirmek sliphesiz teknolojinin mevcut ve olasi etkilerini géormez-
den gelmek anlamina gelmez. Burada teknolojinin etkilerinin sinirlarinin, ayrica
kiiltiirel, toplumsal, tarihsel ve ekonomi-politik baglamlardan dogan karmasik
iliskiler aginin belirlenimlerinin géz éniinde bulundurulmasi gerekir.

Hareket-imgeyi dolaysiz bir sekilde Uretebilen, bunu yaptiginda da dolaysiz
zaman-imgeyi lUretme kapasitesine de facto ulasmis olan, ancak montaj sine-
masi ile uzun bir siire zamanin dolayli imgesini olusturmus olan sinemanin séz
konusu kapasitesini géremeyip teknolojik belirlenimciligin tuzagina diismiis
olan Lazzarato, ayni eserinde buradan cikisin yolunu da gérmiis gibidir. S6z
konusu cikis Lazzarato’nun Vertov lizerinde diisiincelerinde goriiliirken, ayni
dogrultuda Ulus Baker’in Vertov ve video iizerine fikirleri teknolojik belirle-
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nimci olmayan bir video teorisine olanak saglar. Vertov’un amacinin sine-géz
kavrami ve uygulamasi ile “gérmek” oldugunu vurgulayan Lazzarato, buradaki
sine-gbézlemci olanaginin sinema tarafindan terk edildigini ve bu ¢abanin vi-
deo sanatcilarinin calismalarinda rastlandigini diisiiniir (2017, s.227-228). Bu
noktada Lazzarato Vertov'u bir éncii olarak goriir: “Sinemanin teknolojik
diizenlenmesi aslinda Vertov tarafindan videonun bir dngoriisi gibi kullani-
lir” (Lazzarato, 2017, s.233). Videoyu siklikla zamani kristallestirme makinesi
olarak tanimlayan Lazzarato icin Vertov’un onciiliigiindeki kinoki hareketi “za-
mani kristallestirme makinelerini diizenleme yoniindeki tek girisimdir” (2017,
5.236).

Sine-gozii video ile iliskilendiren yalnizca Lazzarato degildir. “Kameranin so-
kaga cikma gayretini, kisisellesmesini, ana ve olaya bagl kilinmasini, bakis agi-
larinin cogullugunu beslemeye yénelik bir gayreti videoya ait bir caba” (2015,
s.19) olarak géren Ulus Baker de Vertov’u videonun ilk biyiik ustasi olarak
tanimlar. Baker’e gore video teknik bir yenilik olarak televizyona hareket ka-
zandirma amaciyla gelistirilmisti, ancak videoya ait bir caba olarak niteledigi
egilim, Amerikan Bagimsiz sinemacilarin savasi kaydetmek igin gelistirilmis el
kameralarini giinliik hayatin icine atarak sivillestirmesi ve italyan sinemacilarin
kamerayi sokaga cikarma konusundaki ciiretkarhg ile iliskiliydi. Video sana-
t1 ise feminist performans sanatcilarinin kisisel kameralar dolayimi ile kendi
bedenlerine bakmaya baslamasi ile dogdu: “Video onlar igin sonunda ‘gorii-
yorum’ demekti: kadin viicudunu, kendi viicudumu baska, kisisel bir bakisla
‘goriiyorum’ (2015, s.20). Bu kisisel bakis, kiltlir endistrilerinin normatif ala-
ninin, feminist film teorisinin hep vurguladigi gézetleyici bakisin disidir. “Vide-
o’nun 6ziinde demek ki “kadin” yatiyor. Ciinkii kendi viicudunu reklamciligin
ya da Hollywood sinematografik sisteminin resmettigi tarzdan farkl bir bicim-
de gérmek, kavramak istiyor” (Baker, 2015, s.20).

Baker, benzer sekilde Vertov’'un da gériiyorum ediminin pesinde oldugunu
belirtir. Her seyden once dijital imgenin heniiz fikri dahi yokken en 6nemli
filmlerini 1920 ve 1940l yillarda yapmis olan bir yonetmenin islerini video ile
birlikte distinmek, teknik araca ickin bakisin disina ¢ikmaktir. Baker bu nok-
tada teknolojik gelisimi oncelikli olarak diislinmek yerine onu ele alis bicimine
odaklanarak kavramsal yaklasimini gelistirir. Baker’e (2015, s.24) gore sinema-
nin konvansiyonlarinda “gésteriyorum” edimi varken, video bir “gérilyorum”
edimi Uretir. Burada gosteriyorum edimi ifadesi ile kastedilen, anlati, mizansen,
dekupaj ve montajla tasarlanip kurgulanmis olan sinema imgesi ve onun pro-
pagandist yaklasimi ile iliskisidir. Bu konvansiyonlardan uzaklasmak ise cagdas
sinemanin énce kamerayi sokaga cikarmasi, ardindan kisinin bedenini kisisel
bir bakisla gérmesi ile miimkiin olmustur. Sokak, sahnenin, mizansenin, de-
korasyonun, oyuncu performansinin, setin baska bir deyisle géstermek adina
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tasarlanmis olanin disidir. Ulus Baker’e gore sinemanin ilk yillarinda kameray:
sokaga cikarmak basl basina bir sorun olmustur. Vertov’'un énemi de bura-
dan ileri gelir. En 6nemli yapimi Kamerali Adam’da (1929) bir giin boyunca
Moskova sokaklarinda bir gériiyorum edimi iiretir. Bu nedenle Vertov’un (nli
sine-gozii Baker icin bir video gézdiir.

Sinematografinin zaman-imge ve hareket-imgeyi halihazirda tretmis olmasi
kuskusuz videonun dijital imgesinin farklilasan &zellikleri olmadigi anlamina
gelmez. Burada Walter Benjamin’in (2014) fotografik imgenin cogaltilabilir
ozelligine vurgu yaptigi tinlii makalesini hatirlamakta yarar vardir. Elbette son-
suz ¢ogaltilabilirlik sinema icin de gecerlidir, ancak video tarafindan iretilen di-
jital imgenin, bagh oldugu ag icinde olusmaktayken cogalabilme olanag vardir.
Bu da yerkiireyi sarmis olan internet aginin egemen imgesini video kilar. Bu
durumun ¢ogul sonuclari olmustur. Bu durum, bir taraftan Vertov’un projesine
cok biiylik benzerlikler icerirken, diger taraftan Foucault’'nun (2000) tarihsel
analizinde bulguladigi meshur panoptik aygit ve tiirevlerinin islerlik kazandigi
kosullari tiretir. Burasi stireklilik halindeki bir biyoiktidar ve direnis pratiklerinin
genislemekte olan savas alanidir. Jean Luc Godard, videonun isci sinifinin elin-
de bir miicadele aracina doniisebilecegini distiniyordu (2014, s.165). Diger
taraftan giiniimiziin bircok demokratik hiikiimetinin 6rnegin polis siddetinin
teshirine karsi ya da olaganistii hal uygulamalari gerekcesi ile video imgesinin
tretimine sinirlama ve yasaklar getirdigine tanik oluyoruz.

Robert Stam ve Ella Habiba Shohat (2000), bir arag olarak sinemanin gizemli
bir sekilde baslangicini hatirlattigini 6ne siirer. Stam ve Shohat pre-sinema ve
post-sinemanin birbirine benzedigi goriistindedir. Kurmaca oncesi atraksiyon-
lar doneminde sinema, giindelik olaylar, vodvil gosterileri, acilislar, olimpiyat-
lar, spor miisabakalari gibi ilging ve 6nemli olabilecek imgelerin gésterim mec-
rasi olarak yayginlasmisti. Sosyal medya mecralarinda kisa videolarin tiretim ve
dolasimindaki yayginlasma g6z 6niinde alindiginda sinemanin ilk yillarina asil
benzerligin videonun bu kullaniminda oldugunu gérmek gerekir. Ancak kisisel
video lretimini eglence ve tiirevlerine indirgemenin hata olacagini kisa siirede
gordiik. Vietnam savasinin imgeleri televizyonda belirmis, Kérfez Savasi ise
canli yayinlanmisti. Rusya Ukrayna savasi ise aralarinda The New Yorker, Fran-
ce 24, Global Policy gibi 6nemli ajanslar tarafindan bircok mansette Tiktok
Savasi olarak tanimlandi. Bu tiir mansetlerin atilmasinin sebebi 6rnegin bom-
balanan binalar ya da propagandist cekimler gibi imgelerin Tiktok gibi sosyal
medya uygulamalarinda paylasilip yogun etkilesim almasi oldu. Yalnizca savas-
lar degil depremler, seller, kazalar, cevre felaketleri de bir siiredir video do-
layimi ile anlik goriiniirlik kazaniyor. Lazzarato, Deleuze ve Guattari’nin kav-
ramini 6diing alarak videonun imgeyi yersizyurtsuzlastirdigini' iddia ediyordu.

| yersizyurtsuzlasma: (deterritorialisation) Gilles Deleuze ve Felix Guattari'nin Urettigi, baglardan, baglantilardan kopma biciminde
yorumlanabilecek kavram.
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ilk yillarinda sinematograf, hem kayit yapan kamerayi hem de ayni makinenin
projektore dénerek toplu gosterimin yapildigi biitlinsel bir siireci kapsayan bir
adlandirmaydi. Videografi ise ekrani kisisellestirip mobilize ederek her seyden
once gosterimi yersizyurtsuzlastirir. Tim bu siireclerin sonucunda ise video,
yerkiire diizeyinde, gercek oldugu kadar sahte ve dezenformatif imgelerin de
dahil oldugu, bir asir gériinirlik hali olusturur.

Video teorisi, stiphesiz video sanatini, ya da daha genel anlamda sanatin video
ile kurdugu iliskiyi icermelidir. Gordiiglimiiz gibi, bu iliskiyi feminist kadin sa-
natcilar izerinden kuran Ulus Baker, ayni zamanda sinemanin buiyiik ustalari-
nin onun goriiyorum edimi liretme kapasitesi nedeniyle videoyu bekledigini
one sirer (2015, s.24). Francis Ford Coppola (1991), kiiciik video kaydedici-
lerle normalde film yapamayan insanlarin bu imkana kavusacagini diistiniiyor,
babasinin kiiciik video kamerasiyla yeni Mozart olarak giizel bir film yapacak
olan bir geng kizin hayalini kuruyordu. Béylelikle Coppola’ya gore filmler soz-
de profesyonellikten kurtulup gergekten bir sanat formuna dénecekti. Tim
bunlardan su sonucu cikarabiliriz: auteur videoya daha yakindir ¢linkii video
kisisel olana daha yakindir. Bunlarin yaninda Passolini’nin siir sinemasi lizerine
fikirleri de bu baglama tasinabilir. Ciinki Passolini (1976) kameranin 6znel ve
nesnel arasindaki bélgeyi genisletmesini siirsel bir forma yakinlasma olarak dii-
stintiyordu. Passolini’nin gorislerini yorumlayan Deleuze (2014) bu durumu
kameranin varligini hissetiren 6zel bir sinema olarak tanimlar. Video ise kame-
ranin 6znel ve nesnel algisal konumlarinin arasina, Passolini’nin (1976) “serbest
dolayli 6znel” adini verdigi araliga ontolojik olarak cok daha uygundur. Bu da
gorintii estetigi icinde video imgesini siirsel forma daha yakin kilar.

SONUC

Olusu geregi teknoloiji ile ic ice olan video aygiti, onun irettigi imge ve bu
imgenin dolasimi lizerine teoriler ancak teknolojiye yonelik elestirel yaklasim-
dan yararlandig 6l¢lide kapsam ve derinlik kazanabilir. Bunun temel sebebi
elestirel yaklasimin hem teknolojinin hem de bizzat bilimsel bilginin yansiz bir
dogasinin olamayacagi, teknolojinin ve bilimin karmasik bir egemenlik iliskile-
ri icinden iretildigini vurguluyor olmasidir. Siyasal rasyonaliteden kopuk bir
teknolojik-bilimsel rasyonalite yoktur. Egemen ideoloji teknolojinin tarafsizhg
mitini soylemsel dolasima sokar. Bu mit kapitalist sermayenin ve onun egemen
rasyonalitesinin her bir etkinligini bir yenilik olarak pazarlayarak, dogrusal bir
ilerleme siirecinin kacinilmaz sonuglari olarak gosteren giig iliskilerine hizmet
eder. Bu baglamda video teknolojileri de gézetleyici pratikler izerinden dene-
tim toplumlari insasinin bir aparati, kiiltiir endiistrisinin yeni mecrasi, politik
muhalefet ile aktivist hareketlerin elinde bir direnis araci, cagdas sanatcilarin
elinde bir plastik malzeme olarak ¢ok yonlii bir siireg icinde yayginlasmaktadir.
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Video imgesini zaman ile iliskilendirmek, videoyu zamansal bir sanat olarak
tanimlamak stiphesiz hatali bir fikir degildir. Bilakis 6nce dolaysiz hareketi ar-
dindan dolaysiz zamani liretebilmesi bir plastik sanat olarak sinemanin son de-
rece onemli iki ayirt edici niteligi olmustur. Video da bu nitelikleri devralmus,
ardindan imgeyi kiiltiir endistrisinin boyundurugundan kurtararak bagimsiz
sanatcinin ve muhalif aktivistin bir araci olmasinin dniinli acmistir. Video im-
gesinin baglantilarini teknolojiden 6nce estetikte géren Deleuze “elektronik
imgeler baska bir sanat istencine, ya da zaman-imgenin heniiz bilinmeyen
yoénlerine dayanacaktir” (2000, s.266) der. imgenin teknolojik olarak tiretimi-
ne odaklanip tekil kareler ve elektronik titresimler gibi farklar 6ne siirerek
olusumsal 6ge olarak zamani sinema imgesinden ayirt etmek, sinemanin da
dolaysiz bir zaman-imgeyi montaj sinemasindan uzaklasip saf optik ve sessel
durumlar ile urettigini gorememek demektir. Sinematografide ve videografide
ara¢ tarafindan saglanan bir olanak olan zaman-imge, formel bir yaklasimla,
baska bir deyisle estetik-politik bir tercihle dolaysiz ya da dolayli kilinabilir.
Bu nedenle videografiyi sinematografiden ayrilan 6zellikleri tizerinden tanim-
layacaksak sadece araca ickin 6zellikler hem eksik bir perspektife neden olur
hem de bizi yanilgiya gétiirebilir. Tam da bu noktada Baker’in vurguladigi gibi
“goriiyorum” ve “gdsteriyorum” edimleri arasindaki farktan hareket etmek
yararlidir. Videografik imge, 6zellikle siki ekonomi-politik belirleyenlerin igin-
de anlatisal uzlasilarla kurgulanip tasarlanmis bir aksiyon, mizansen ve montaj
tiriini olmaktan kurtulma olanagi buldugu 6lciide sinema imgesinden ayrilarak
6zglin boyutlarini insa edebilir. Heniiz dijital imgenin icat edilmedigi bir do-
nemde Vertov'u bir videograf olarak tanimlamak bu nedenle isabetlidir. Ayrica
diinyanin cesitli bolgelerinden insanlarin ¢ekimlerinin bir kolaji ile bir gliniin
imgelerinden olugsmus olan Life In A Day (Kevin Macdonald, 2010) ve Life In A
Day (Kevin Macdonald, 2020) adli islerin, Moskova’da bir giiniin imgelerinden
olusmus olan Kamerali Adam (1929) ile derin benzerligi buradan gelir. Bunun
yaninda Lazzarato’nun savinin aksine Vertov’un kinoklari hi¢bir zaman tek giri-
sim olmamistir. Ornegin Walter Ruttman’in Berlin - Symphony of a Metropolis’i
(1927), Andy Warhol’un isleri, Jean Rouch ve Edgar Morin’in etnografik filmi
Bir Yazin Giincesi (1961), Chris Marker’in iinli deneme-filmi Sans Soleil (1983)
ya da Koyaanisqatsi (Godfrey Reggio, 1982) ile baslayan licleme de videografi-
nin dnemli yapitlari arasinda degerlendirilmelidir?.

Andre Astruc’un iinlii “Yeni Avangard’in Dogusu, Kamera Kalem” adli makale-
si de bu baglamda yeniden hatirlanmalidir. 1948’de kaleme aldigi makalesinde
Astruc, panayir eglencesinden dogup, bu kékeninden kurtulamamis olan ka-
merayi kosulsuz bicimde yonetmene teslim ederek yeniden tanimlar: Sanat-
cinin ne kadar soyut olursa olsun diistincelerini, ya da bir deneme ve roman
yazari gibi takintilarini aktarabilecegi bir bicim. Bu nedenle Astruc, kamera-ka-

2 Uglemenin diger filmleri Powaqqatsi (1988) ve Naqoyqatsi (2002) dir.
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lem metaforunun kesin bir anlami oldugunu diisiiniir: “Bununla, sinemanin
gorsel olanin tiranligindan, kendi basina goriintiiden, anlatinin anlik ve somut
taleplerinden yavas yavas kurtulacagini, yazili dil kadar esnek ve incelikli bir
yazma araci haline gelecegini kastediyorum” (1943, s.19). Burada Astruc’un
yazidan kastinin kameranin liretecegi bicimden dogacak olan tamamen imge-
sel bir semantik oldugunu 6nemle vurgulamak gerekir. Bu nedenle kamera-ka-
lem Snerisi tam olarak videoyu tanimlar: sanatcinin diistincelerini, takintilarini
aktardigi bir bicimin araci olarak video-kalem.
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Oz

Anadolu  cografyasi  cesitli  topluluk  ve
medeniyetlerin ilk kurulmaya basladigi giinden
bugiine her daim merkezi bir konumda bulunmusg,
bu sebeple de cok sayida medeniyet ve kiiltiire
de ev sahipligi yapmustir. Bu cografyada belirli bir
doénem hiikiim siiren Frigler de Anadolu’nun orta
ve bati bolgelerinin bir béliimiinde so6z sahibi
olmus, diinya kiiltir mirasina ortaya cikardiklari
¢ok sayida farkl kiiltiirel unsurlarla 6nemli élgiide
katkilar - sunmugtur. Bu c¢alisma kapsaminda
Frig uygarlik ve medeniyeti lizerinden Friglerin
baskenti olan giiniimiizde Ankara’nin  Polath
ilcesinde bulunan Gordion bélgesinde kiiltiirel ve
teknik gezi calismalari yapilmis, olusturulan bu
dokiimantasyona bagli olarak bolgede bulunan ve
sergilenen bulgular detayli bir bicimde arastirilmis;
bu arastirmalar iizerinden cesitli 6zgiin ve bireysel
sanat calsmalari yapilmistir. Uretilen cahismalar
sanatsal bir metodolojiye bagh kalinarak Frig
uygarhgi temelli cesitli bilgiler, bulgular, simgeler,
semboller ve yazilar iizerinden ilham alinmis olup
gliniimiiziin dijital ve disiplinlerarasi sanat iiretme
pratikleriyle birlestirilerek karisik teknik ve dijital
yontemlerle 6zgiin, iki boyutlu sanat uygulamalari
seklinde ortaya cikarilmistir. Bireysel olarak iiretilen
bu ¢alismalar ile bolgenin arkeolojik arastirmalarla
ortaya cikan eserlerinin diinya mirasinda ne kadar
onemli bir konumda oldugu amaglanmis, ayrica
baélgenin gecmis ile giiniimiiz kugaklar arasinda bir
baglanti gérevi gormesinde dinamik bir etkiye sahip
oldugunun farkindaligi anlatilimaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Frigler,
Gordion, Giincel Sanat

Abstract

Due to its central location, Anatolia has historically
been a hub for the formation of diverse communities
and civilizations, resulting in the hosting of several
cultures and civilizations. The Phrygians, who once
held power in this area, also exerted influence
over parts of central and western Anatolia, making
noteworthy contributions to the global cultural
heritage through various cultural components.
Within the scope of this study, cultural and
technical excursion studies were carried out
in the Gordion region in the Polath district of
Ankara, which is the capital of the Phrygians
through the Phrygian civilization. Depending
on this documentation, the findings found and
exhibited in the region were investigated in detail,
and various original and individual artworks were
made based on this research. The works produced
were inspired by various information, findings,
symbols, icons, symbols, and writings based on
the Phrygian civilization by adhering to an artistic
methodology and combined with today’s digital
and interdisciplinary art production practices and
created in the form of original, two-dimensional
art applications with mixed technical and digital
methods. These individually produced works aim to
explain how important the artifacts of the region
revealed by archaeological research are in the
world heritage and also to convey the awareness
that the region has a dynamic effect in serving as a
bridge between past and present generations.

Key Words: Culture, Phrygians, Gordion,
Contemporary Art
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Anadolu topraklari ilk¢caglardan gliniimiize kadar pek ¢ok farkli topluluk, ka-
vim ve medeniyete ev sahipligi yapmistir. Ozellikle bulundugu cografi konum
itibariyle Anadolu; Avrupa ve Asya’nin kesisme noktasinda bulunmasi, adeta
kitalararasi bir gecise sahip olmasi sebebiyle ¢ok cesitli uygarlik ve medeniyet
bu cografyada derin izler birakarak diinya mirasinda hatiri sayilir bir zenginlige
de sahip olmustur. Anadolu cografyasi her daim tizerinde cok farkl dinsel,
dilsel, kiiltiirel ve cografi cesitliliklerin hiikiim siirdiigii her donem farkli toplu-
luklarin egemenlik kurmasi sebebiyle demografik acidan da aktif bir konumda
olmustur .

Belirli bir bolgede hiikiim siiren medeniyetlerden olan Frigler Anadolu cograf-
yasinda oldukca dnemli bir yer ve 6nem teskil eden zengin uygarlik medeniyeti
olarak tarihteki yerini almisti. M.O. 1200’lii yillarda Anadolu’ya Balkanlardan
geldigi dusiiniilen Friglerin M.O. 750 yillarinda etkin bir varlik gosterdigi bi-
linmektedir. Bu yillarda Anadolu’da Hitit hakimiyeti goriliirken Hititlerin et-
kin olmadiklari yerleri kendilerine yurt edinen bu topluluk Gordion bdlgesi
baskent olmak iizere giiniimiizde i¢c Anadolu ve Ege bélgesinin bir bolimiinii
kapsayan cografyada hakimiyet kurmustur. Frigya olarak adlandirilan bu devlet
Hint — Avrupa koluna ait olmasina ragmen kisa siirede Anadolululasarak Helen
ve Geg Hitit etkileri altinda kalmis fakat ayni zamanda Anadolu’ya 6zgii bir
kiiltiire de sahip olmuslardir (Akurgal’dan akt. Bilge, 2020, s.7).

Hitit imparatorlugunun yikiligi cok yénlii sikintilanin Anadolu'yu sardigi giinlerde
Tuna ve Makedonya bdlgelerinde oturan halkin bir bélimi biy(k yiginlar halinde
once Trakya'ya sonra Kuzey Bati Anadolu'ya akmaya baslyor, bunalimin boyut-
larini biytitiiyorlardi. Acaba gelenler M.O 800 yillarinda Orta Anadolu'da yeni
bir devletin; Friglerin kurucusu olacaklarini biliyorlar miydi? Friglerin yurtlarindan
Makedonya'dan kopup gelmelerinin nedeni M.O. 1200 yillarinda (lkelerinin bas-
ka Avrupalilarnn saldinisina ugramasi, kendilerini doguya dogru géce zorlamasiyd.
Bogazlar asarak dnce Troya ve Marmara denizinin gliney kiyilarina yéneldiler...
Friglerin yasaminin karanliktan aydinliga giktigi stire icinde ise bir yandan Sakarya ve
Kizilirmak'a, 6te yandan glineye, goller bolgesine dogru yayildiklar koéklii Anadolu
kiiltarleriyle iliskiye girdikleri gériilmektedir (TRT, 1995. Uygarliklar Ulkesi Anadolu
6. Bolim: 00:01:47:00 — 00:02:56:09).

Frigler ilk olarak giinimiizde Canakkale ve cevresi olarak adlandirilan Troya
bolgesine daha sonra Sakarya nehri Vadisine dogru bir acilim gésterdikleri bi-
linmektedir (Tifekgi Sivas’tan akt. Kavak, 2019, s.24). Daha sonraki dénem-
lerde ise cesitli veriler 1siginda Arkeolojik envanterlere baktigimizda Friglerin
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Anadolu’nun ig kisimlarina dogru yaylim gosterdikleri ve M.O. 1100/1000
yillarina dogru Gordion bélgesine ulastiklari varsayiimaktadir (Sevin’den akt.
Kavak, 2019, s.24) (Gérsel |, 2). “Arkeolojik buluntularin da yardimiyla Frig
Kralligrnin sinirlarinin giineyde Burdur gevresine, kuzeyde Zile Masathéytik ve
Samsun yakinlarinda Akalan’a kadar genisledigi goriiliir. Kizilirmak’in dogusun-
da Bogazkdy, Alisar, Alacahdyiik, Kiltepe ve Gollii Dag’da da Frig yerlesimleri
oldugu buluntular sonucu ortaya ¢ikmistir” (Parman’dan akt. Birecikli, 2010,
s.217).

Friglerin bilinen ilk krali Gordios beyligin yonetimini merkez olarak Asurlu-
larin baskisindan dolay1 Yozgat yakinlarinda bulunan Alisar’dan glinimiizde
Ankara’nin Polatli ilcesinde bulunan Gordion sehrine nakletmistir. Friglerin
Gordios’tan sonraki krali ise oglu Midas olmustur. Frigler en giicli dénemini
kral Midas zamaninda yasamistir (Akurgal’dan akt. Kavak, 2019, s.24). Biytik
kismi koyli ve ciftcilerden olusan Friglerin ayni zamanda Gordion ve Midas
gibi bliyiik sehirlerde yasayan gelismis toplumsal katmanlari da bulunmaktaydi
(Pekyaman’dan akt. Kizil, 2020, s.8).

Gorsel 2. Frig Kralligi
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Friglerde inang Sistemi

Bu baslik altinda ele alinan bilgiler Friglerdeki inang sistemlerinin belli basli ka-
bul géren kisimlari lizerinde toplanmustir. Friglerde inang sisteminin 6ziinii ana
tanriga adi verilen bir tapinma araci olustururken ayrica bu ana tanriganin bazi
bulgularda kutsal hayvanlarla birlikte resmedildigi sahneler de goriilmekte olup
tanricanin daglarin ve doganin hakimi olarak hiilkmeden bir konumda bulundu-
gunu betimlendiren bir yapinin oldugu sonucu ortaya cikmaktadir (Isik’tan akt.
Erdan, 2018, s.63). “Frig dini, dinin mimariye ve anitsalliga yansimis hali olan
acik hava kutsal alanlari, Frig inanclarina dair en 6nemli bilgi kaynaklarimizdan
biridir clinki bizi inang sistemi hakkinda bilgilendiren birincil kaynaklardir”
(Roller’dan akt. Erdan, 2018, s.67).

Friglerin inang sistemlerinde mitolojik mitlerin etkisi oldukca 6nemli bir yer
teskil ederken ¢ok tanrili inang temelinde yasayan asli bir topluluk olarak géze
carpmaktadir. Bu tanrilar arasinda Agdistis, Matar Kubile (Biiyiik Ana) ya da Ki-
bele en bilinenler arasindadir. Kibele Frigler icin doganin bizzat kendisi olarak
bilinen bir doga tanrigasidir (Ucankus’tan akt. Birecikli, 2010, s. 220). “Anadolu
tanricasi Kybele tarihe Frig tanricasi olarak da gecmistir. Kybele kutsal alanlari,
cogunlukla kayalarin tizerine yapilmaktaydi” (Parman’dan akt. Birecikli, 2010,
s.220). Kybele disinda Friglerin “baslica tanrilari arasinda Giines Tanrisi Saba-
zios ile Ay Tanrisi Men sayllmaktadir” (Birecikli'den akt. Erdan, 2015, s.41).
Bazi Frig kiltliriindeki inanislar Urartu ve ge¢ dénem Hititlerle benzerlikler
de gostermektedir. Bunlar arasinda daglarin kutsalligi, topraktan cikan su kay-
naklari, cesitli yirtici hayvanlara ait simgeler ve semboller, dinsel térenler gibi
gelenekler bu alandaki benzer inanis sistemlerinden bazilaridir (Roller’dan akt.
Erdan, 2018, s.64 - 65). Friglerde inang sistemine bagli olarak tanricalarin 6ne-
mi cok blyiik olup devletin sahibi Tanricadir ve onun adina ¢ok sayida tapinak
yaptirmislardir (Birecikli, 2010, s. 229).

Frig Uygarhig Uzerine

Frig uygarhig, icerisinde farkh kdltiirden etkilenen genis bir mozaige sahip ol-
masinin yaninda kdltiirel baglamda cok katmanli bir medeniyete de sahiptir. Bu
medeniyet pek cok uygarliga ev sahipligi yapan Anadolu topraklarinin her inang
ve yasayisa kucak acan bir zenginlige de sahip oldugunun en bliyiik gostergesi
sayllirken ayni zamanda kiiltiirel motiflerin ilkcaglardan giinimiize dek siirege-
len déngiisiinde biiyiik bir bellek ve bilince sahip oldugunun da géstergesidir.

Friglerin yasamlarinda tarimin 6nemi ¢ok biiyiiktiir (Thomas’dan akt. Hemis,
2009, s.111). Friglerin Gordion bdlgesini merkez ve baskent olarak secmesin-
de bolgenin sulak ve verimli bir noktada kesismesi yaninda ticaret kolonilerinin
merkezinde bulunmasi sebebiyle Frig kiiltiiriiniin olusmasinda tarimin 6nem-
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li bir etken olarak goriildiigli gézlemlenmektedir (Kenneth’den akt. Hemis,
2009, s.103 - 104).

Frig uygarligi ve kiiltiriinde 6nemli olan diger simgelerin basinda ise 6lim
sonras! hayat ve inang sistemleri icinde yer alan Tiimiiliisler dnemli yapilarin
basinda gelmektedir. Tiimdilusler genelde toplumda kral veya kraliyet ailesin-
den kisiler ile cesitli soylularin agactan cukurlar icine konularak yigma top-
rakla kapatilmasi ve etrafinin moloz taslarla ortiilmesi sonucu olusan konik
bir bicimi andiran yapilardir. Bu yapilar mimari olarak essiz gériiniimlere sa-
hiptirler (Young’'dan akt. Erdogan, 2007, s.I | — 12). Tumiilislerin bilinen en
biiyiik 6rnegi glinlimiize kadar da gelebilmis olan Polath Gordion’da bulunan
Kral Midas’a ait olan Buyiik Timilus’tiir (Ucankus’tan akt. Bilge, 2020, s.10)
(Gorsel 3). “Biiylik Timilis’te; toprak diizeyinde ardi¢ ve cam agacindan ya-
pilan mezar odasi; kaba kireg tasi bloklarindan 80 cm. kalinliginda bir duvar ile

cevrilidir. Duvar ile oda arasinda kalan bosluk, kiiciik taslarla doldurulmustur”
(Anonim a. 2023)

Gorsel 3. Gordion’da bulunan Midas Tiimiiliis’ii

Frigler cok sevdikleri krallarina 6limu Gzerine biiyuk bir téren diizenleyecek, anla-
yis bakimindan Misir firavunlarinin gémuldiga piramitlerden higbir farki olmayan
timilise gédmeceklerdir. Mezar odasinin Gstiinlin tas ve toprak yigilmasiyla olus-
turulan yapay tepelerin Anadolu'da ilk kullanicilari olan Frigler krallarina o gin-
ki ylksekligi 60 m., capi ise 300 m. olan ve kiigiik bir dagi andiran anit mezar
yapmislardir. Midas'in Gordion'u bugiin 80 kadar tiimillse sahiptir. Bunlardan 30
kadarinda arkeolojik kazilar gerceklestirilmis ve mezar odalar agiimistir (TRT, 1998.
Midas'in Gordion'u: 00:07:20:17 — 00:08:00:18). (Gorsel 4, 5).
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Gorsel 4, 5. Midas Tiimiiliis'ii yapim siireci

Gordion Bolgesi

ic Anadolu Bolgesinin batisinda Sakarya ve Porsuk caylarinin birlestigi nokta-
nin st bolimiinde bulunan Gordion, Ankara’ya 94 km. uzaklikta olup giini-
miizde Polatli ilcesinin 29 km. kuzeybatisinda Yassih6ytik adi verilen bolgede
bulunmaktadir. Orta Anadolu’nun bati kisminda Marmara, Ege ve ic Anadolu
bélgelerinin kavsak noktasinda bulunmasi, zengin irmaklar, aliivyonlar ve tarim
arazilerinin diiz ve elverisli olmasi sebebiyle tarim ve hayvanciliga uygun olan
Gordion, bu sebeplerden 6tiirii Frigler icin ayri bir 5neme sahip olmustur (ht-
tps://www.polatli.bel.tr, t.y.).

Orta Anadolu'yu timiyle egemenlik sinirlari icine alan Friglerin baskenti Gordion
adini devletin ilk krali Gordios'tan almaktadir... Midas onu izlemistir... Hint — Av-
rupal bir dil konusan gégmen Frigler bu kente M.O. 10. Yiizyila dogru, dogru asag
yukari 3000 yil 6nce ulasmislardir. Cevresi surlarla gevrili yalniz kral ve yakinlarinin
yasadigl kente Giineydogudaki 9m. genisliginde ve 10m. genisligindeki anitsal bir
kapidan giriliyordu. Halkin bir bolim(i ise cevredeki kirsal alanda yasiyordu. Yapilan
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kazilar kentin merkezinde duvarlarla gevrili bir i¢ avlunun, yanlarindaysa saraylarin
varhigini ortaya gikarmig bulunmaktadir. (TRT, 1995. Uygarliklar Ulkesi Anadolu 6.
Boliim: 00:03:15:16 — 00:04:15:05)

Gordion Antik kenti Ankara’nin Polatli ilcesini gectikten sonra karsimiza gikan
Gordion bodlgesinin st kisminda bulunmaktadir. Yakin Dogunun en énem-
li bulgularinin oldugu ve Tun¢ Cagindan itibaren 4000 yillik bir yerlesim yeri
olarak kullanilan alanda anitsal binalar barindiran bélgede 100’den fazla tepe
bulunmaktadir. Gordion Antik Kentine giris yaptiginizda 10 farkh boélimden
olusan noktalarda bizi Erken Frig Kapisi ve Stadeli, Erken ve Orta Frig Stadeli,
Frig Sur Duvarlari ve Helenistik donemdeki Gordion’un asag sehri bizi karsila-
maktadir (Anonim b.2023) (Gorsel 6).

Gorsel 6. Gordion Antik Kenti

Gordion bodlgesinde yapilan kazilarda cok sayida canak, cémlek, testi, sikke,
seramik, yasamsal malzemeler, heykeller, kiiclik ve orta boy anitsal figiirler,
steller, lahitler, sunaklar, mihirler, kumaslar, dokuma parcalari ile Frigler ve
diger medeniyetlere ait cok sayida bulguya rastlanmaktadir. Bu bulgularin bazi-
lar1 glinimiizde Midas Tiimiiliis’iinlin hemen karsisinda bulunan Gordion Mii-
zesinde sergilenmekte olup yilin her mevsimi ¢cok sayida turist agirlamaktadir.

Friglerde Sanat (Gordion Bolgesi)

Bu baslik altinda ele aldigimiz bilgiler Frig sanatinin belirli noktalarini kapsamak-
tadir. Frig sanati 6zellikle glindelik temel yasam malzemeleri lizerinde onemli
etkileri olacak sekilde kendisini gostermistir. Bunlardan Gordion miizesinde
sergilenen eserlere baktigimizda cevre bolgelerden de cikartilan arkeolojik ka-
lintilarda 6zellikle erken, orta ve ge¢ Frig comlekgiliginin nadide eserlerini go-
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rebilmekteyiz; bu bulgular 6zellikle erken dénem Frig comlekgiliginde yeme,
icme ve saklama gibi ¢cok amacl ¢omlekler farkl renk ve teknikle yapilmis
olup, cesitli karakteristik ve sanatsal izleri biinyesinde barindiran iceriginde bo-
yali ve siislenmis geometrik desenlerle tasvir edilmistir. Bu durum orta ve gec
Frig donemlerinde de ayni sekilde siirdiiriilmiis Frigli ressamlar figiirlii desen-
lerle daha fazla ilgilenmislerdir. Bu eserler arasinda 6zellikle siyah renkli parla-
tilmis kaplar dikkat cekmekte olup icinde metal isciligine de rastlanmaktadir.
Erken dénem Frig buluntulari arasinda ayrica fildisinden yapilmis mobilyalar,
bronz hayvan figirleri, kazanlar ile cam boncuklara rastlandigi gibi Orta ve
Geg¢ Dénem Frig buluntulari arasinda biyiik ihtimalle Kuzey Suriye’den geldigi
distiniilen fildisi ve kemik parcalari mobilyalarda kullanilmis olup bu alanda az
da olsa cesitli 6rneklere rastlanmistir (Anonim ¢.2023) (Gérsel 7, 8).

Gorsel 7, 8. Orta/Geg Frig Comlekgiligi (M.O. 7. — 4. YY)

Frigler kronolojik baglamda baktigimizda uzun bir zaman dilimi icerisinde mi-
marliktan anitlara, heykel sanatindan keramiklere, maden isciliginden maran-
gozluga, cok genis bir yelpazede iiriinler ortaya cikarmislardir. Bu bakimdan
Frigler 6zellikle mimarlikta ahsap ve tas malzemelerden evler yaparken ayni
zamanda mezarlar, kutsal yapilar, megaronlar, insa etmis, heykel alaninda ise tas
yontular, kaya anitlari ve mezarlari, yliksek ve alcak kabartmalar tiretmislerdir.
Heykel alaninda estetik acidan 6nemli sayilabilecek eserler ortaya cikaran Frig-
lerin Midas sehrinde bulunan kadin heykelleri, Palanga heykeli, Kybele heykeli
yaninda cesitli tanrica ve kabartma heykelleri Friglerin bu sanat dalinda 6nemli
bir konumda oldugunun géstergesidir (Ucankus, 2002, s.41 — 52). “Friglerin
degisik malzemelerden degisik boyutlarda yaptiklari kabartma ve heykellerde
belirtmeye deger ozellikler gosterir...Kemikten, fildisinden veya diger metal-
lerden yapilmis bu degisik figiirlerde Frig sanatinin biitiiniinii degerlendirmek
Anadolu’nun uzun gelisimindeki agirliklarini belirtmek miimkiindir” (TRT,
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1995. Uygarliklar Ulkesi Anadolu 6. Bslim: 00:19:37:02 — 00:20:01:18) (Gor-
sel 9). Seramik sanatinda da cok énemli eserlere imza atmis bir topluluk olan
Frigler glindelik yasam dongiisii icerisinde pek cok seramik - keramik Gretimi
yapmustir. Frig keramiginde (Orta Anadolu Demir Cagi Keramigi) Tabal, Muski,
ve Phrygia gibi farkl etnik unsurlar ihtiva ederken Friglere ait olarak atfedilen
keramiklerin en belirgin 6zelligi madeni kaplara benzer bicimler olarak dikkat
cekmistir (Ucankus, 2002, s.41 — 52). “Frig seramiklerine dekorlama teknikle-
ri agisindan baktigimizda geometrik bezemeler, hayvanlarin betimlendigi koyu
mat boyali seramikler ve miihiir baski siislemeli seramikler olarak i grup
karsimiza ¢cikmaktadir. Genel olarak Frig seramiklerini siniflandirdigimizda, se-
killendirme yontemleri, bigimsel &zellikleri ve dekorlama tekniklerini ayirici
ozellikler olarak belirleyebiliriz” (Pekyaman, 2008, s.23).

Gorsel 9. Sahin Heykelcigi: Su mermeri

Seramik sanatina bagli ¢ok fazla iiriin cesitliligine sahip olan Frigler son dénem-
lerinde seramik kaplar lizerinde ¢ok ilerleme gostermisler ve bu alanda essiz
seramik 6rnekleri ortaya cikarmislardir. Bu seramikler bicimsel acidan olduk¢a
cezbedici motif ve bezemelere sahip olmakla birlikte ayni zamanda kaplarin
tizerlerinde cesitli hayvan figiirleri yaninda cesitli geometrik desenlere de rast-
lanmakta ve dogudan batiya uzanan siirecte modern sanatin essiz 6rnekleri
iceriginde pek cok farkl ayrintilari da iceren bir bileskede ele alinmaktadir
(TRT, 1995. Uygarliklar Ulkesi Anadolu 6. Boliim: 00:17:10:06 — 00:18:38:11).
(Gorsel 10).
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Gorsel 10. Panter Figiirlii bir Antefix

Polath — Gordion Boélgesi Kiiltir Envanterlerinin Gliiniimiiz Etkilesimli
ve Disiplinlerarasi Sanat Uygulamalariyla Yeniden Yorumlanmasina
Yonelik Uygulamalar

Arastirmamizin bu béliimiinde Frig uygarligi temel alinarak bu uygarligin mer-
kezi konumundaki giiniimiizde Ankara’nin Polatli ilgesi sinirlari icinde bulunan
Gordion Antik Kenti ve cevresindeki kiiltlir envanterlerinin giincel ve dijital
tasarimlama yéntemiyle yeniden ele alinmasi lizerinde durulmustur. Yapilan ta-
sarimlama yéntemiyle bolgeden cikarilan arkeolojik bulgular sonucunda yére-
deki tarihi eserlerden esinlenilerek kavramsal baglamda Frig sanatinin kendine
has yapisi ve muhtesem sanat eserleri lizerine bir farkindalik yaratmak amac-
lanmustir. Yapilan tasarimlar Gordion bdlgesi lizerinde yapilan saha arastirma-
larinda etkilenilen ve Frig kiiltiir envanterlerinde bulunan ¢esitli motif, desen,
geometrik sekil ve bicimlerin dijital tasarimlama teknigi, elle sekillendirme, fo-
tograf gibi teknikler kullanilarak bicimlendirilen sanat ¢alismalarindan olusmak-
ta olup sanatta gecmis ile ginimiiz disiplinlerinin sentezlenmesi amaclanmistir.

Frig Uygarhg Kiltir Envanterlerinin Giincel Sanat Uygulamalari
Uzerinden Degerlendirilmesi

Arastirmanin bu bélimiinde sanatgi / akademisyen Firat Cagri Kirmizigiil ta-
rafindan yapilan sanat iretimleri incelenmistir. Bu kapsamda 2023 ve 2024
yillarinda Polath — Gordion bélgesinde genis ve detayl bir saha arastirmasi
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yapilmis, Friglere ait bolgede bulunan cesitli arkeolojik eserler ve bulgular ile
bu eserlere ait simge ve semboller dikkatle incelenmistir. Friglere ait pek ¢ok
bulgudan ilham alinarak giinimiiz tasarimlama ydntemleri yardimiyla gerek
bélgenin ihtisamini vurgulamak gerekse tarihsel baglamdaki varligina ait glincel
bir farkindalik yaratmak amaciyla cesitli sanat calismalari yapilmistir.

Gorsel |1'deki Frig Serisi | adli iki boyutlu calisma cesitli Frig sembollerin-
den ve alfabesinden esinlenerek hazirlanmis olup bu calismada mavi renkle
betimlenmis olan ve Gordion Miizesinde bulunan Orta /Geg Frig déneminde
cikarilan bulgulardan biri olan hayvan figiirii ve Friglerin bolgede pek cok nok-
tada karsimiza cikan alfabeleri temel alinarak yapilmistir. Bu calismada zemin
eskitilmis bir papirls kagidini andirirken bu yiizey (izerinde Frig medeniyetinin
bolgedeki kazilarda cikarilan bulgulardaki simgeleri ile zenginlestirilerek be-
timlenmistir.

Gorsel 1 1. Firat Cagri Kirmizigiil, Frig Serisi I, Dijital Tasarim, Karisik teknik, 20x20 cm. 2024

Gorsel 12°deki Frig Serisi Il adli calisma aga¢ formu Ulzerinden bir tasarim
metodu ile temellendirilmis ve kokli yasam simgesi olan agacin énemi vur-
gulanmistir. Agac formu ge¢mis ile glinlimiiz arasinda derin anlamlar tastyan,
bellegimizde 6nemli bir kdprii gérevi géren kusaklararasi bir ileti aracinin yani
sira koklerimize ait bir simgelestirme metodu olarak da kullanilan mitsel ve
disiinsel bir semboldiir. Bu kapsamda agag¢ formuna ait betimlemeler Frig do6-
nemi bulgularindan olan cesitli miihiir ve baski formlar ile birlestirilerek bii-
tlinlesik bir tasarimlama yontemi uygulanmistir. Ayrica calismada yer alan mavi
ve kahverengi renkler ise toprak ve gok (yer — gok) araliginda bir medeniyetin
koklerle olan kopmaz bagi vurgulanmaya calisiimistir.
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Gorsel 12. Firat Cagri Kirmizigiil, Frig Serisi Il, Dijital Tasarim, Kanisik teknik, 20x20 cm. 2024

Gorsel 13’de yer alan Frig Serisi Il adli caisma Frig yazitlarinin tipografik ve
kaligrafik olarak etkileyiciligi tizerine bir diistinceden yola cikilarak yapilmistir.
Bu calismada Gordion bélgesinde bulunan canak, cémlek parcalari, amfora vb.
arkeolojik eserlerin lizerinde yer alan sekil, isaret, yazi, harf gibi bulgulardan
hareketle bu ifadelerin gegmis ile gliniimiiz arasinda énemli bir képrii gorevi
olarak kiiltlir etimolojisinde yazinin 6nemini betimlemek amaciyla yapilmistir.

Gorsel 13. Firat Cagri Kirmizigiil, Frig Serisi lll, 20x20 cm. Dijital Tasarim, Kanigik teknik, 2024
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Gorsel 14’de yer alan Bir Gokyiizii Denemesi adli ¢calisma Gordion miize-
sinde bulunan ve Orta /Ge¢ Frig buluntularindan olan cizgi bezekli fildisi bir
disk Gzerinde bulunan sekillerden ilham alinarak distintilmistir. Bu sekillerin
karmasik yapisi bizleri adeta gokyiiziinde 6zellikle geceleri daha cok belirgin-
lesen takimyildizlarini cagristirirken ayni zamanda bu formlarin karmasik yapisi
insan zihninin karmasikligiyla 6zdes bir goriintii de olusturmaktadir. Bu durum
Koktiirk’iin de bahsettigi (2014) sembol, algi ve biling arasindaki i¢ ice gegmis
olan realiteler biitlini gibi varolani temsil eden semboliin ayni zamanda 6zne
ile biligsel ve zihni bir yolculuga girerek bilincten ayrilamayan bir de biitiinselligi
olusturmaktadir. (Koktirk, 2014, s.55).

ZENGR
m&e@m\w@m‘w

Gorsel 14. Firat Cagri KlrlelguI Bir Gokyiizii Denemesi, Dijital Tasarim, Karisik teknik,
25x10 cm. 2024

Sonuc

Frigler Anadolu cografyasinda etkin oldugu yillarda gok farkli kiiltiirel unsurlar-
la adindan s6z ettirmis ve bu baglamda diinya mirasina sayisiz eser birakmistir.
Frigler giinimiizde Ankara ilinin Polath ilgesinde bulunan ve baskent olarak
kullandigi Gordion bélgesinde de ayrica 6nemli bir uygarlik ve medeniyet tem-
siliyeti géstermis bu kapsamda mimariden yasam alanlarina, Tumiilislerden
cesitli arkeolojik bulgulara kadar gecmis dénem kidiltiiriimiize 1sik tutan tari-
hiyle dopdolu bir bolgedir. Frigler kiiltiir ve medeniyet diinyamiza ¢ok sayida
eser birakmis gerek yasamsal alanda gerekse kiiltlirel alanda Ust bir nitelige
sahip olmustur. Bu calisma 6zellikle Gordion bélgesi temelli bir Frig arkeoloji-
sinin sanatsal anlamda giiniimiiz diinyasina ilham verecek cok sayida simge ve
sembole isik tutmasinin yaninda gecmis ile glinlimiiz arasindaki baglari birles-
tirmede sanatin bitiinlestirici gliciinden yararlanilarak glinlimiiziin dijital te-
melli sanat yapma pratikleriyle birlesim gostererek Frig medeniyetinin dnemi
hakkinda farkindalik yaratmak amaciyla hazirlanmis bir calismadir.

237



BID

KAYNAKCA

Anonim a. Midas Timdills’y girisinde bulunan tanitim levhasindan aktarilmistir. Erisim
tarihi: 27.01.2023

Anonim b. Gordion Antik Kenti bilgilendirme levhalarindan aktarilmistir. Erisim tarihi:
27.01.2023

Anonim c. Gordion Miizesi’nde bulunan bilgilendirme levhalarindan aktarilmistir.
Erisim tarihi: 27.01.2023

Bilge, A. (2020). Frig Uygarligi Stislemeleri ve Deri Ornekleri [Yayimlanmamus yiiksek
lisans tezi], Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Lisansistl Egitim Enstitiisu.

Birecikli, F (2010). Ana Hatlariyla Friglerde Din. Gazi Akademik Bakis Dergisi, Cilt 4,
Sayi :7, 215 — 232. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/73970

Erdan, E. (2015). Demir Cag ve Sonrasi Bati Anadolu ‘da Frig Kultiir Etkileri
[Yayimlanmamis doktora tezi], Adnan Menderes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlsi.

Erdan, E. (2018). Frig Kiiltiirii ve Uygarlig1. istanbul: Arkeoloji ve Sanat.

Erdogan, S. (2007). Gordion Tiimiilusleri Isiginda Friglerde Oda Mezarlara Oli
Goémme Gelenekleri [Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi], Selcuk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi.

Hemis, O. (2009). iskit, Frig ve Urartu Kiiltiirlerinin Mukayesesi. [Yayimlanmamis
yliksek lisans tezi], Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi.

Kavak, M. (2019). Frig Yolu'nun Turizm ve Kiiltiir Rotasi Agisindan Degerlendirilmesi
[Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi], Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti.

Kizil, S. (2020). Frig Geometrik Bezemeli Seramik Kiiltiriinin Kokeni Uzerine
Dustinceler [Yayimlanmamis yliksek lisans tezi], Adnan Menderes Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisu.

Koktiirk, M. (2014). Kiiltiir ve Sembol. Bir Cassirer incelemesi. Ankara: Aktif
Dusiince.

Pekyaman, H. (2008). Frig Uygarligi Seramik Sanati ve Kisisel Yorumlar.
[Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi], Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlsi.

Ucankus, H. T. ( 2002). Ana Tanrica Kybele’nin ve Kral Midas’in Ulkesi Phrygia
(Kiiltiir Rehberi). Ankara: Kiiltiir Bakanligi. (Ugankus’a ait birincil kaynaklar icin ilgili
kitapta alt not kaynakgalara bkz. sf:62 — 64)

238



Firat Cagri Kirmizigiil | Polatl - Gordion Bélgesi Kiiltiir Envanterlerinin Giincel
Sanat Uygulamalari Uzerinden Degerlendirilmesi

TRT (TRT yapimlarin makalede kullamim haklari icin gerekli telif vd. izinler alinmistir).
“Uygarliklar Ulkesi Anadolu” 6. Bslim “Anadolu’da Kayalara Sinen Kiiltiir”

Yapim — Yénetmen: Zeynel A. Elgioglu, Genel Danisman — Metin Yazari — Bilimsel
Yénetim: Prof. Dr. Metin Sézen, Yapim Yili: 1995 — TRT istanbul Televizyonu.

Yapim Yili: 1995 - TRT istanbul Televizyonu

Kullanilan Dakikalar: 6. Boliim: 00:01:47:00 — 00:02:56:09, 00:03:15:16 —
00:04:15:05, 00:17:10:06 — 00:18:38:11, 00:19:37:02 — 00:20:01:18

Bu bilgiler belgesel jeneriginden alinmistir.

“Midas’in Gordion’u”

Yapimci — Yénetmen: Korkmaz Gé¢men

Danisman ve Metin Yazari: Prof. Dr. Aykut Cinaroglu
Metin Arastirma: Ayse Toker

Yapim Yili: 1998

Kullanilan Dakikalar: 00: 07:20: 17 — 00: 08:00:18

Bu bilgiler belgesel jeneriginden alinmistir.

INTERNET KAYNAKLARI

internet: https://www.polatli.bel.tr (t.y) Diinya Mirasi Gordion Antik Kenti, https://
www.polatli.bel.tr/tarihi-merkez/dunya-mirasi-gordion-antik-kenti/20 Diinya Mirasi
Gordion Antik Kenti, 18.07.2024 tarihinde alinmistir.

GORSEL KAYNAKCA

Gorsel |. TRT Uygarliklar Ulkesi Anadolu” 6. Bslim: 00:02:01:07
Gorsel 2. TRT Uygarliklar Ulkesi Anadolu” 6. Béliim: 00:02:48:20
Gorsel 3. Firat Cagri Kirmizigiil Arsivi

Gorsel 4. TRT Midas’in Gordion’u 00:07:36:21

239



BID

Gorsel 5. TRT Midas’in Gordion’u 00:07:41:17
Gorsel 6, 7, 8, 9, 10. Firat Cagri Kirmizigiil Arsivi

Gorsel 1. Firat Cagri Kirmizigiil, Frig Serisi |, Dijital Tasarim, Karisik teknik, 20x20
cm. 2024.

Gorsel 12. Firat Cagr Kirmizigiil, Frig Serisi Il, Dijital Tasarim, Karisik teknik, 20x20
cm. 2024.

Gorsel |3. Firat Cagri Kirmizigiil, Frig Serisi Ill, 20x20 cm. Dijital Tasarim, Karisik
teknik, 2024.

Gorsel 14. Firat Cagri Kirmizigiil Arsivi, Bir Gokytizii Denemesi, 25x10 cm. Dijital
Tasarim, Karisik teknik, 2024.

240



Sanat ve Tasarim Dergisi, 2024; (34): 241-259 / Arastirma Makalesi

e-ISSN 2149 - 6595

PAMUKLU KUMAS l.:JZERiNDE. DOGAL BOYAMA VE
SHIBORI TEKNIGININ DENEYIMLENMESI

EXPERIENCE OF NATURAL DYEING AND SHIBORI TECHNIQUE ON

COTTON FABRIC

Serap Tekin
Lisansiistii Egitim Enstitiisii Ogrenci,
istanbul Nisantasi Universitesi,
Tekstil ve Moda Tasarimi Bolumii
seraptekin9@gmail.com
ORCID ID: 0009-0008-6847-3337

Dr. Ogr. Uyesi Cantiirk Oz
istanbul Nisantasi Universitesi,
Sanat ve Tasarim Fakdiltesi,
Tekstil ve Moda Tasarimi Balumii,
entrkz@gmail.com
ORCID ID: 0000-0002-5369-5083

MAKALE GELIS TARIHi: 26 Mayis 2024 - YAYIMA KABUL TARIHi: 4 Ekim 2024

Oz

Cevre sorunlarinin giderek artmasi ve giiniimiiz
toplumunun en 6nemli sorunlardan biri olmasi
tiim sektorleri etkilemektedir. Bu sektorlerden
biri de moda ve tekstil alanidir. Tekstil iiriinlerinde
kullanilan kanserojen boyalar cevreye ve kisilere
zarar  vermektedir. Uretim siirecinin  temiz
olmasi, hammaddenin dogal liflerden ve cevreye
zarar vermeyecek sekilde secilmesinin yani sira
boyama siirecinin de bu dengeyi bozmayacak
sekilde secilmesi siirdiiriilebilirlik icin énemlidir.
Kimyasal boyalarin canlilara ve tabiata verdigi
zararlardan dolayi giiniimiizde dogal boyama ve
farkl tekniklere yonelim artmaktadir. Giysi liretim
yontemlerinin yaninda tasarimda renk, desen,
bicim de ¢ok énemlidir. Kendine 6zgii malzeme ve
tekniklerle olusturulabilen dogal boyama ve Shibori
tekniginin birlikte kullanilmasiyla hem tasarim
siireclerine hem de ekolojiye katki saglayabilecegi
diisiiniilmiigtir. Bu ¢alisma, nitel arastirma
yoéntemlerinden literatiir taramasi ve uygulamali
deneysel yontem kullanilarak hazirlanmigtir. Su
temas! cercevesinde, dogal boyama ve Shibori
teknigini pamuklu kumas (iizerinde kullanilarak
yiizey  tasanmlari  hazirlanmistir.  Sonuclar
kaynak olusturulmasi icin sistematik bir sekilde
aktarnlmistir.  Literatiir  taramasi  sonucunda,
dogal boyama yéntemleri ile ilgili yerli yayinlarin
az oldugu ve daha ¢ok yabanci yayinlarin oldugu
gozlenmistir. Shibori teknigi ile ilgili yazilmig yerli
bilimsel yayinlara da az sayida rastlanmigtir.
Dogal boyama ve Shibori tekniklerinin birlikte
kullanilarak - ¢alismalar yapilmasinin bu  alanda
literatiire katki saglayacagi ve siirecleri detayl
aktarmasi ile gelecekte yapilacak arastirmalara yol
gosterebilecegi 6ngoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dogal Boyama,
Shibori Teknigi, Kumas Tasarimi,
Stirdiiriilebilir Tasarim, Ekolojik Tasarim

Abstract

The increasing environmental problems and the fact
that they are one of the most important problems
of today’s society dffect all sectors. One of these
sectors is the fashion and textile field. Carcinogenic
dyes used in textile products harm the environment
andpeople. Itisimportant for sustainability that the
production process is clean, that the raw materials
are chosen from natural fibers that do not harm
the environment, and that the dyeing process is
chosen in a way that does not disrupt this balance.
Due to the harm that chemical dyes cause to living
things and nature, there is an increasing trend
towards natural dyeing and different techniques.
In addition to clothing production methods, color,
pattern and form are also very important in design.
It is thought that the combination of natural dyeing
and Shibori technique, which can be created with
unique materials and techniques, can contribute
to both design processes and ecology. This study
was prepared using literature review and applied
experimental method, which are quadlitative
research methods. Within the framework of the
water theme, surface designs were prepared using
natural dyeing and Shibori technique on cotton
fabric. The results were transferred systematically
to create a resource. As a result of the literature
review, it was observed that domestic publications
on natural dyeing methods were few and there
were mostly foreign publications. There are also a
small number of local scientific publications written
about the Shibori technique. It is envisaged that
studies using natural dyeing and Shibori techniques
together will contribute to the literature in this
field and will guide future research by explaining
the processes in detail.

Key Words: Natural Dyeing, Shibori
Technique, Fabric Design, Sustainable
Design, Ecological Design
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Siislenmek, ilgi cekmek ve kendi duygularini yansitmak gibi nedenlerden dolayi
tarih 6ncesi caglardan beri insanlar renklere ilgi géstermislerdir (Koyuncu ve
digerleri, 2015, 5.236). Dogal boyalarin kesfedilip tekstil malzemelerinin renk-
lendirmesi bu ilgiden dogmustur (Cakalgoz ve Eltez, 2014, s.39).

Tarih boyunca tiim uygarliklar icin renk ve bu etkiyi malzemelere yansitiimasini
saglayan boyalar 6nemli olmustur. Renkler; 25000 yil 6ncesine dayanan ilk ma-
gara duvarlarinda kullanilmistir. Antik Misir M.O. 3000-600 yillarinda boyama
islemlerini gelistirerek renk pigmentlerinde cesitlilik saglamislardir (Lambour-
ne ve Strivens, 1999, s.1-2). Romalilarin Misir mavisi dedikleri ve kullandiklari
renk pigmenti, bakir ve kalsiyum silikattan tiretilmis ve mavi mineral eksikligini
¢6zmiistlr (Delamare ve Guineau, 2007, s.23).

Akdeniz ve cevresinde yetisen “kok boya” (rubia tinctorum) isimli bitkiden
elde edilen boyarmadde, Tiirk kirmizisi olarak Avrupa’da nam salmstir. 19.
yiizyilin sonlarinda Osmanli Devleti’nin tahil ve ipekten sonra ihrag ettigi ticlin-
cii tiriin olmustur. En 6nemli alicisi ise ingiltere’dir (Baser ve inanici, 1990, s.9).

Osmanli Devleti’nin boyahaneleriyle {inlii oldugu Aydin, Edirne, Bursa, Larissa,

Alagehir gibi sehirleri olmustur. Tirk kirmizisi, “lizari”, “alizari”, “Edirne kir-
mizi” gibi farkli isimlerle de tarih boyunca kullanilmistir (Oztiirk, 1999, s.14).

19. ylizyllda kesfedilen sentetik boyalardan énce renklerin elde edildigi boyar
malzemeler, dogal maddeler olmustur. Dogal boyamada renkler denenerek
bulunur ve bu sebeple ayni tonun tekrar bulunmasi neredeyse imkansizdir.
Kullanilan dogal boya maddesi kesin rengi vermemekle ve bir boyamadan di-
gerine ton farklari olusmaktadir (Kirmizi, 2009, s.13). Bunlarin yaninda dogal
boyamalar cevre dostu olmalari ve ayni zamanda daha kaliteli daha dayanikli
olmalari sebebiyle ekolojik tekstillerde kullaniimaktadir.

Sentetik boyalarin kesfiyle birlikte dogal boyama yontemleri degerini kaybet-
meye baslamistir. Dogal boyama yontemlerinin daha pahali, ugrastirici olmasi
ve sentetik boyar maddelerin kolay erisebilirligi ile standart renklerin tekrar-
lanabilmesi sentetik malzemeye gecilmesinin nedenlerindendir (Eyiiboglu ve
digerleri, 1983; Oztiirk 1999; Karabulut, 2015, s.3).

insan saghg, cevre kirliligi, ekoloji gibi sorunlar giinimiizde git gide artmak-
tadir. Bu etkenlerden biri olan sentetik boyalardan vazgecilmeye baslanmis,
dogal boyamaciligin 6nemi ve etkisi anlasiimistir. Kumasta alinan 6zgiin sonuc-
lar ve estetik degerler dogal boyalara olan ilginin artmasinin diger nedenleri
olarak siralanabilir (Karabulut, 2015, s.1).
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I. Dogal Boyama Yontem ve Teknikleri

Arastirmalara gére dogal boyalar; bitkisel, hayvansal ve madensel boyalar ola-
rak iic kategoride ele alinir (Oztiirk, 1999; Karabulut, 2015, s.3) Dogal boyama
islemi birgok etken dikkate alinarak yapilmalidir. Boyar maddenin renk verme
ozelligi; miktar, suyun kaynama orani, icerigi, kullanilacak kumasin 6zellikleri
gibi faktorler, boyama sonucunu etkilemekte ve renklerin canliligi, dayaniklihg
gibi etkiler dogurmaktadir.

Dogada bulunan bitkilerin kok, kabuk, yaprak, meyve, tohum, cekirdek gibi
kisimlarindan bitkisel boyalar elde edilir (Bebekli, 1998, s.32; Duyar, 2019,
s.13). Renklerin olusmasi; malzemenin toplanmasi, kurutulmasi ve boyanin ha-
zirlanma siireclerini de icermekte ve sonucu etkilemektir (Yalgin, 2010, s.17;
Duyar, 2019. s.13).

Mevsimler, toprak ve hava yapisi, bitkilerin kurutulmus ya da taze olmasi gibi
bircok etkenden bitkilerin renkleri degisebilmektedir. Bazi bitkilerin zehirli ol-
malari sebebiyle calisma sirasinda 6zen gosterilmeli ayrica boyama siireglerin-
de ortaya cikabilecek farkli gazlar sebebiyle havalandirmaya dikkat edilmelidir
(Flint, 2008, s.26, 5.66; Duyar, 2019, s.21).

Bitkisel boyama isleminin kusursuz olabilmesi icin kullanilan yéntemlerden biri
mordanlamadir. Sap, soda, sodyum, karbonat, bakir siilfat, alliminyum siilfat
gibi bazi maddeler; liflerin boyayi gekmesi ve tutunmasi igin kullanilir. Boyalarin
acik ve koyuluklari bu malzemelerin oranlariyla olusturulmaktadir. Mordanla-
ma boyama isleminden 6nce yapilan bir 6n islemdir. Metal tuzlar gibi baz asit
veya bazlar da bu 6n islemde kullanilabilir (Karadag, 2007, s.1 1).

Mordansiz boyama yontemleri de kullanilabilmekte ve bu siireg; boya banyo-
su, tekstil Grtiniin nemlendirilesi hazirlanan boyada bekletiime ya da kaynatil-
ma gibi islemleri icermektedir. Uygulamalar riiniin kurutulmasi ile tamamlan-
maktadir (Arli ve digerleri, 1993, 5.92-93).

Mordanlama dogal olabildigi gibi kimyasal da olabilir. Tek bir bitki ile bile bircok
mordan kullanarak farkl renk ve ton elde etmek mimkiindiir. Suda eriyen
boyalar icin suyun &zelligi cok 6nemlidir ve kirec ve/veya demirden arinmis
olmasi gerekmektedir. Parlak ve dayanikli boyalar icin ise tuzlar, baz ve asitler
kullanilmalidir. Demir ve Aliiminyum siilfat, kiil, deniz suyu, peynir alti suyu,
krem tartar, cay ve yogurt gibi malzemeler de mordanlama isleminde kullanil-
maktadir.

Tirk kirmizisi, kullanilan eritkenin 6zelligine gére pembe renk olusturmak-
tadir. Sogan kabugu, safran bitkisi kahverengi ya da nefti gibi renkleri; ebegii-
mecinin ¢icek yapraklari morun tonlarini, elma agaci ve kadife cicegi kabuklari
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altin sarisi ve mese, ceviz kabugu, kizilagac ise siyah renk olusturulmasinda
kullanilmaktadir. Yesil renk elde etmek icin de gavdar filizi bitkisinden fay-
dalaniimaktadir (Akpinarli ve Tambas, 2019, s.1296). indigoferra, bitkilerden
tretilen ve mavi renk olusturmada kullanilan en énemli eski boya maddele-
rindendir. Shibori, katazome, kasuri gibi geleneksel boyamalarda da 6nemli
bir boyarmadde olmustur. Rubia Tinctorum bitkisinden tretilen kdkboyasi ise
kirmizi, mor, menekse ve kahverengi gibi renklerin boya maddesidir (Bosence,
1985, s.14).

Bazi bitkilerin dogal boyama 6zelliklerinin yaninda antioksidan ozellikleri de
bulunmaktadir. Biberiye, lavanta, kekik, karanfil, giil, zerdecal gibi bitkilerin bu
ozellikleri tizerine arastirmalar yapilmistir. Ada cayi ve biberiye bitkileri sente-
tik bir antioksidan olan troloks’ a 15-20 kat daha fazla oldugu tespit edilmistir.
Karanfilde kekige gore daha fazla antioksidan etkisi oldugu gorilmistiir (Akar
ve Bulut, 2013, s.3).

2, Shibori ve Tarihcesi

Kelime anlami Japonca “sikma, déndiirme ve baski” anlamina gelen Shibori;
kumasin baglanmasi sonucunda boyanin gecme oraninin azaltiimasiyla farkli
sekil ve renk gegisleri olusturulmasi siirecidir (Ficicioglu, 2015, s.185). Cok
eski bir ipek boyama teknigi olarak Japonya’da ortaya cikmistir (Karakog ve
Can, 2021, 5.280). Kumasi renklendirmesinin yani sira kumasa ti¢ boyut etkisi-
nin eklenmesini de saglamaktadir (Halaceli, 2011, s.32).

Hayatta kalan en eski Shibori boyali kumas érnekleri; imparator Shému’nun
olimi iizerine bagisladigi mallarin bir parcasi olarak M.S. 756’da Nara’daki
Todai-ji Budist tapinagina bagislanan kumaslar olup, 8. yiizyilin ortalarina kadar
uzanmaktadir (Arai ve Wada, 2010, s.1).

Yizyillar boyunca ipek boyamanin merkezi Kyoto, 741-1869 yillari arasinda
ayrica imparatorluk baskentligini yapmistir (Gorsel 1). Aspir yapraklarindan
elde edilen kirmizi renk tarihteki en pahali boyalardan biri olmus ve momi
(mom-ee) gibi bazi 6zel kumaslari da daha degerli kilmistir. Kyoto, 18. yiiz-
yilla kadar “beni itajime” ipegi lretiminde tekele sahip olmustur. Bu boyama
islemi daha sonra ipek iiretim merkezi olan Gunma Eyaletindeki Takasaki’de
baslamistir. 1875 yilinda itibaren kimyasal kirmizi boyalara gecilmis ve kirmizi
itajime ipeginin Uretimi Takasaki’den tasinarak popiiler pazari ele gecirmistir.
Modern ve daha basit giyim tarzlarinin yayginlasmaya baslamasiyla kimononun
ikinci katmani olan “shitagi” gecmiste kalmis, “beni itajime” isletmeleri kapan-
maya baslamistir (Arai ve Wada, 2010, s.1).
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Gorsel 1. Shibori, 1845

2.1. Shibori Yontem ve Teknikleri

Shibori, BatI’da popiiler hale gelen batik ile karsilastiriimaktadir. Ancak Shibori
sanatgilari, kumas tizerinde boyanacak alanlari izole etmek icin iplik kullanir.
Ayrintilara bu sekilde odaklanmak, modern batik boyalardan ¢ok daha karma-
stk ve detayli tasarimlar olusturulmasini saglamaktadir.

Batik boyamada genellikle, psychedelic spiral bir tasarim olusturmak icin ku-
masin ortasini biikiip, baglamak gibi daha basit teknikler kullaniimakta ve bir-
cok farkli rengi barindirma egilimindedir. Shibori de ise genellikle tek bir renk
ve o rengin tonlari kullaniimaktadir.

Kumas boyandiktan sonra ortaya ¢ikan tasarim, lic boyutlu seklin ciltlenip bag-
lanmasi sonucu ortaya cikar. Kumas hem sekli hem de basinci hassas bir sekil-
de kaydeder. Baglanan seklin “hafizasi” kumasa kazinmis olarak kalir ve cogu
zaman benzersiz bir doku yaratir. Shibori icin kumasi baglamanin, dikmenin,
katlamanin, biikmenin veya sikistirmanin sonsuz sayida yolu vardir ve her yol
cok farkli desenlerle sonuglanir.

Rastlanti merkezli islemlerle yapilan Shiboriler dort grupta kategorize edilebi-
lir. Bunlar; katlamali (folding), baglamal (binding), dikisli (stitching) ve boruya
sarmali (pole wrapping) uygulamalardir (Kirmizi, 2009, s.13).

Japonya’da Shibori li¢ ana kategori icerisindedir. Bunlar; bagli direncler (eko-
kechi), balmumu direncleri (rokechi) ve sabitlenmis direnclerdir (kyokechi).
Bu li¢ kategorinin altinda ise alti ana Shibori teknigi olarak: kumo, miura, kano-
ko, arashi, nui ve itajime siralanmaktadir (URL-1). Bu teknikler asagida Tablo
I’de sunulmustur.
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Japoncada "Grilmock® amlaming Arashi Shibomi, kumag biikmek, surmak ve
gelmekredir. Kumasy sikica baflavarak bajlamak igin ahgap veva bakmr direkler
vwe  haglantn  noktalanndan  renk kullandifn bir iglendic (Southan, 2003,
uypulayarak dnimeck agina benzcyen 5.74, 892},

desenler  olupurshrsk  yambmakuader

b

2 Miura

(ilmikbe f;:"

Beflama) {Dikis} A ol
Diglm  kullanilmavan  bu scknikie, Nui, t&m Shibori teknikler arasida en
kumag hir kancayla gckilie, ardmdan ayrntils olandir ve boyvamayta eddugu kadar
parganin craling iki ke bir iplik dolaner, dikigle de tlgilidic (Southan, 2008, 3,500, El
bu nedenle ad da buradan gelmekiedo dikiy  teknikleri ve ahgp  didbeller
(URL-Z), kullamalarnk  direng yorahlan bu wirecin

sonuglan,  dofra desemlerle  diwenle
hazrlanms tmsanmiar orava glkmaktadir
{URL-3).
THanaoko B L e 6l tajime
(Benekdl - (Kaotlammiy
Boyaz Nokta - i ;

Desenli) ; B - -
Japonca nohut anlamndsde  Kanoko Kumast dieenli  we  simelrik olarsk
Shibord, batik boyaya oo gok benzeyen katloyarak  ve  sithagtrrarak  geometnk
stildir. Kumagn kigik digimler atarak desenler olugturulank yapilan bir wkniktr
vapilan hir bafilama iglemidar. (LURL-4),

Tablo 1. Shibori Cesitleri
2.2. Dogal Boyama ve Shibori Alaninda Calisma Yapan Bazi Sanatcilar

Dogal Boyama ve Shibori alaninda calismalar yapan sanatcilar arasinda; india
Flint, Motohiko Katano, Carter Smith, Yoshiko Iwamoto Wada, Yuh Okano
ve ltchiku Kubota gibi sanatgilar bulunmaktadir. Bu sanatgilar dogal boyama,
baski ve Shibori boyama yéntemleri kullanarak kendilerine 6zel teknikler de
gelistirmislerdir.

2.2.1. india Flint

india Flint, dogal boyama ve uyguladigi ekolojik baski teknikleriyle tekstil ve
tasarim sektdriinde 6nemli bir isim olmustur. Calismalarinda kullandigi yon-
temler 6nemli kaynaklar arasinda sayilmaktadir (Gérsel 2).
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bty &

Gorsel 2. India Flint, Okaliptiis Baskili Kumas
2.2.2. Motohiko Katano

1956 yilinda, 57 yasindayken, Motohiko Katano (1899-1975), mingei (halk
sanatlari) hareketinin kurucusu Soetsu Yanagi’'nin tavsiyesi altinda, diger tim
sanatsal ifadeleri birakip yalnizca Shibori yontemlerine ve tasarimlarina yonel-
mistir. “Katano Shibori” olarak adlandirdigi bir teknigin yaraticisi olarak tanin-
mistir (Gérsel 3). Japonya Halk El Sanatlari Miizesi’'nde “indigo Shibori: Mo-
tohiko Katano’nun eserleri”, Katano’nun kimonosu, noren perdeleri, duvar
stisleri gibi tekstil 6rnekleri mevcuttur (URL-5).

Gorsel 3. Apan Falk El Sanatlari Miizesi, Motohiko Katan’in Shibori Kimono Tasarimi
2.2.3. Carter Smith

Carter Smith, diinya capindaki galeri ve miizelerde sergilenen Shibori kumas-
lar1 iretmektedir (Gorsel 4). Turilnin tek 6rnegi elle boyanmis ipekleri ve ori-
jinal biye tasarimlari, destekleyen ve gelistiren benzersiz ve zamansiz giysiler
tasarlamaktadir (URL-6).
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Gorsel 4. Carter Smith Shibori Tasarimi

2.2.4. Yoshiko lwamoto Wada

Amerikan tekstil sanati alanindaki en énemli isimlerinden biridir. Japon tekstil
sanatgisi, kiirator, sanat tarihgcisi, akademisyen, profesor ve yazardir. Japon Shi-
bori sanatint ABD’ye tasimis ve Lisa Hedstrom ve Lia Cook gibi bircok tanin-
mis tekstil sanatgisi onunla calismistir. Wada 6zellikle giyim sanati hareketinde
etkilidir. Shibori’nin sayisiz bicimiyle ilgili kiiresel otorite olarak Wada, bu ge-
lenegin popilerlesmesinin ardindaki glic olmus ve Dogu ile Bati’nin, gegmis ile
gelecegin muazzam yayilimini gerceklestirmistir (URL-7).

2.2.5. Yuh Okano

Yuh Okano, 1991 yilinda Rhode Island Tasarim Okulu’nda BFA'sini tamamla-
diktan sonra memleketi Japonya’da tekstil tasarimcisi olarak yasamis ve calis-
mistir. Yuh’un sanat ve tasarim pratiginde odak noktasi her seyden 6nce ham
maddeler lizerindedir; bunlarin gizli niteliklerini ortaya cikarmak veya bunlarin
insan ve dogayla olan baglarini kesfetmek igin calismistir (URL 8). Hem dogal
diinyanin gizemli tiriinlerine hem de giiniimiizde kimyasal teknolojiler kullani-
larak yaratilmasi miimkiin olan yapay kumaslara dikkatle bakmistir. Yuh, her
eserini, sanatsal ifadeyi, ham maddenin dogasinda bulunan ekonomik ve yara-
tici degerle dengeleyerek gelistirmistir. Eserleri Modern Sanat Mizesinin kalici
koleksiyonunda yer almaktadir (URL-9).

2.2.6. Itchiku Kubota

Japon tekstil sanatcisidir. Kubota, benzersiz, zengin renkli Girlinler lreten yeni
bir boyama yontemi gelistirmistir. Boyalara ve dikise dayanikli islere iyi uyum
saglayacak modern kumaslarla deneyler yapmistir. Kopya yaratmaya calismak
yerine, kendi boyama ve tekstil anlayisini ekleyerek yeni bir sey olan Itchiku
Tsujigahana’y: gelistirmeye karar vermistir. Baz olarak chirimen adi verilen ipek
krep kumasi kullanarak, daha sonra bir araya getirildiginde kimonoyu olustura-
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cak olan kumas panellerini boyamak icin Shibori teknigini kullanmistir. Ayrica
boya renklerinin daha etkili olmasini ve kumasa daha iyi yapismasini saglayacak
bir yontem gelistirmistir (URL-10).

3. Arastirma Deseni

Bu makalede nitel arastirma yéntemi kullanilarak konu ile ilgili glincel yurtici
ve yurtdisinda bilimsel yayinlar incelenmistir. Yapilan taramayla analiz edilen
konular amaglar dogrultusunda sistematik bir sekilde diizenlenerek aktaril-
mistir. Deneysel yontem kullanilarak dogal boyama teknikleri; pamuklu ku-
mas 6zelinde Shibori teknigi ile birlikte kullanilmistir. Su temasi cercevesinde
ornek kumas boyamalari tasarlanmis ve denemeler neticesinde iretilmistir.
Arastirmada dogal boyama icin gerekli cesitli bitkiler ve uygulama tekniginin
gerektirdigi arag ve gerecler kullanilmistir. Arastirma deseni asagida Tablo 2’de
sunulmustur.

Tamomlanms Uriin

Tablo 2. Arastirma Deseni
3.1. Malzeme Secimi-Kumas Arastirmasi

Pamuk, dogal liflerden olmasinin yani sira birinci derece tekstil {iriinii olarak
¢ok eski donemlerden beri Dogu ve Orta Doguda kullanilmistir. Pamuklu ku-
maslar, estetik bakimindan daha etkili, glizel ve cesitli hale gelmeleri icin boya-
ma teknikleri ile renklendirilmistir. Diinyanin en ¢ok kullanilan liflerinden biri
olan pamugun en eski 6rneklerine Hindu mezarlarinda (M.O. 3000) rastlan-
mistir. Diinyanin pamuk endiistri merkezi M.O. 1500 ve M.S. 1500 yillarinda
Hindistan olmus daha sonralari M.S. 800’lerde Cin ve Japonya’ya gecmistir. Pa-
muk lifinin inceligi ve uzunlugu arasinda dogru oranti bulunmaktadir. Elastiki-
yeti ve mukavemeti artiran lif uzadik¢a incelmektedir. Selliloz miktari arttikca
nem ¢ekmesi ve kalitesi artmaktadir. Bu 6zellikler boyama igin yapilan islemin
kalitesini artirmaktadir (Kirmizi, 2009, s.13).

Yiizde yiiz pamuklu olan kumaslarin dogal boyama islemlerinde genel olarak
iyi sonuglar alinmaktadir (Coskun ve Tagi, 2020, s.440). Ayrica bitkisel ve do-
gal olmasindan dolay1 denemelerde yiizde yiiz pamuklu kumas kullanilmistir.
Yapilan kumas arastirmalar sonucunda kumas olarak pamuk miislin secilmistir.
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3.2. Boyamaya Elverisli Bitki Secimi

Arastirma kapsaminda yapilan dogal boyama ve Shibori uygulamalari alaninda
yapilan calismalar ve kaynaklar incelenmistir. Bu calismanin énemli kisimla-
rindan olan farkl bitkilerin ayni kumasta yaptigi renklerin karsilastiriimasi ve
incelenmesidir. Biberiye ve kok boya bitkileri bu siirecte karsilastirma icin kul-
lanilmistir (Gorsel 5).

v Lo

..... ...-i‘ . f'J I'I:‘-

Gorsel 5. Biberiye ve Kok Boya Bitkisi
3.3. Tema ve Shibori Se¢imi

Arastirma kapsaminda yapilan dogal boyama ve Shibori uygulamalari icin ya-
sam kaynagi olan “Su” temasi belirlenmistir. Cikis noktasi; suyun molekdler
yapisi, akarken, durgunken ve sigrarken olusturdugu sekiller ekseninde Shibo-
ri desenleri tasarlanmistir. Shibori tekniklerinden katlamali ve baglamali olan
yontem belirlenen temanin yansitilmasina uygun oldugu distiniilerek secilmis-
tir. Suyun molekiiler ve devinimsel yapisi degrade renk gecisleri ile dogal bir
havada kumaslara yansitilmistir. Tema panosu asagida Gérsel 6’da sunulmustur.
- 1 B

b

Gorsel 6. Tema Panosu “Su”
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3.4. Boyama Oncesi Mordanlama iglemi,

Tercih edilen kumasa ilk olarak uygun olan mordanlama islemi yapilmis ve ya-
pilan islemin recetesi belirlenmistir.

3.4.1.Mordanlama

Secilen mordanlama tarifesine gore karisim elde edilmis, recete ve siiregler
asagida Tablo 3’de sunulmustur.

40000 g amm kumag igin;

450 g 44

2 litre: meak s (Suyun derecesi 30 deveoe olacak gekilde aynrlamry
23 g vekama sodan

1 litre: nda scakhginds su

Mlakonstler

- ® R ow oW

v Gl sirkoest kullamminds 300 g Qe sarkes

Havanda

Ay
z
Karspima asctik sit chlcesatis,
Ky b kanragins konulask ars ara
AR langimimey ve | gim beklesilme yuplmiger 40
dorvor sals I ez darulama yapamug.

o sacak v sonra camasr sodas goklinde
i kasiges Baslumne cklonmagn

Tablo 3. Mordanlama
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3.5. Dogal Boyama islemi ve Shibori Teknigi

Yapilan deneylerde kumas boyamasi gerceklesecek bitki, boyama teknigi, sii-
resi ve Shibori uygulamasindan elde edilen sonug belirtilmistir. Secilen boyama
tarifesine goére karisim elde edilmis, recete ve siirecler asagida Tablo 4 ve 5’te
sunulmustur.

= O g biberiye
* 1 gay kaif1 demir silfag
Malzemeler ® 1S g % 100 Pamuk Kimmeg (Masdlin kurnas boyama dreesi mordanlanmagin )
& 6l g kumag
o 6 lore sl su
- i ip
Agama
Agama 1 4
Biberiye tencere igenside bulunan Bir maya yardum ile qkantan kumay bir kaba
suya  Oikillerek, karghrma  iglemi lenmagns, | live su ile kangnlan bir ¢ay kangs
yipulbmag ve kaynamaya birekilmegar demnir sl konulan bir kapta reagin kovilagmas

igin baz yerler | dakika bekletilmigtic

Boyamaya gecmoeden dnce  kumay Igbemlen tamamlanan kumagn iplen kesilmegie 1k
kstlanmaguir.  Shibori  teknikberinden dace masaya aglmig ve sonrasenda Jasumas kin
katlamaly ve baglamali olan yGaiem yaksek bir yere aailmigur,

sogilerek uygilanmad yapil

Agama 3

Shibori teknidi uvgulanan kumag biberiyveli kavrenan suda | saa kader kaynanlmagur, Iki Absap citnn
encerenin isiime koyamk kumagmn (eernde bulunan iplerin wcusdan sanayi tipl mandaBlaria
e mmrulnmsiur

Tablo 4. Deney |
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Sonug; kumasin 6nii ile arkasinda suyun molekdiler ve devinimsel yapisi degra-
de renk gecisleri ile dogal bir havada kumasa yansitilmistir. Biberiye ile acik ye-
sil renk ve demir siilfat degen yerlerde koyu yesil renk elde edilmistir. Ucgen
katlama ve baglama yéntemi ile istenilen su molekiil efekti olusturulmustur.
Dogal boyama ve Shibori yéntemleri birlesince desen, renk birlikteliginin etki-

leri daha net goziikmektedir.

Malzemeler w12 g kiik boya (Pigmont)
o | gay kugifh demir slfa
= 1ES g % 100 Pamuk Kemeg (Mislin kemeg boyama Gocesi mosdanlannngtey
w i lilre sal su
= ldtip
Agsamas
Agama 1 4
Pigment kok hekizsi  dncesinde  horar Bir mags yandrm ke ikanian bemes hir kabs
salandininrak  fencere pensimds  hahman alinmasnur, Han }'ﬂ'l:uj: krmaggin Im:,lulaqnm
suys  dikiimisilir.  Kangimma  iglemi igin 1 litre su ile kanstnlan bir ¢ay kagig demir
yapibmiy ve kuyramsaya biralalmegae salfit koaulan bir kupts kumag 10 saniye kadar
bekletilmistir,
Agama
]
Asama !
Boyamayn gegmeden kumpg bimiimigir fsh L K ipleri kesilmigtr
Biirilen kumaga  Shibori  tcknikierinden flk énce masaya aqpimg ve sonresnda kunomes:
baglamah  olam  yimtemn  seqilerek igin yiksek bir yere aslmeghi,
nygalammes yapah
Agama 3

e

konu

-Hiap gita temoeronin

Tablo 5. Deney 2

mandallerls wteulmuzer. Kok boya konulan kaymames seda 20 dakika kadar kumey kaynanlog, aym
v b T lam I 2 1 ik kn b

matiirn

253



BID

Sonug olarak; kumasin 6nii ile arkasinda suyun akarken, durgunken ve sic-
rarken olusturdugu sekiller ekseninde Shibori desenleri tasarlanmistir. Renk
gecisleri ile dogal bir etki ile “Su” temasi kumasa yansitilmistir. Pigment kok
boyasi ile koyu kirmizi renkler ve demir siilfat degen yerlerde bordo renk
elde edilmistir. Biberiye icinde kaynatilan yerler acik yesil renk, biizme ve bag-
lama yontemi ile istenilen desen ve efektler olusturulmustur. Dogal boyama
ve Shibori yontemleri birlesince desen, renk birlikteliginin etkileri daha net
goziikmektedir.

Gorsel 7. Deney Sonuglari

Deneyler sonucunda; iki kumasin 6nii ile arkasinda istenilen su desenleri olus-
mustur. Katlama ve baglama calismasinin denendigi Deney |’de, daha simetrik
ve tekrara yakin bir boyama elde edilmistir. Bu sebeple suyun icerisinde olan
ve varligini belirten molekiiler sekli yansitilmistir. Diizenli baski istenen calis-
malarda bu teknigin rahatlikla kullanilabilecegi diistiniilmektedir.

Biizme ve baglama uygulamasinin gerceklestirildigi Deney 2’de rastlantisal ve
karmasik bir sonug elde edilmistir. Suyun duragan olmayan ve akisin getirdigi
hareketi kumasa yansitiimistir. Diizenli olmasi istenmeyen ve anin durumunun
yansitilacagi calismalarda bu teknigin kullanilabilecegi séylenebilmektedir.

Sonucg

Arastirma kapsaminda yapilan calismalarda, mordanlama islemi esnasinda bi-
lincli olarak dogal malzemeler tercih edilmistir. Biberiye, kok boya gibi bitki-
lerden faydalaniimistir. Bitkiler 6zellikle kurutulmus halleri ve pigment haliyle
yiizeyde elde edilmek istenen renk icin dogal boyama tercih edilmistir. Yiizde
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yliz pamuklu kumas kullanildigi igin baskin ve etkin renkler elde edilmistir. De-
neylerin uygulamalari sonucunda bitkilerin tiirdi, kullanim gramaji ve kaynatma
siiresinin boya renginde farkli etkiler olusturdugu gézlenmistir.

Eski ve koklu bir gegmise sahip olan dogal boyamacilik ve Shibori yontemleri
tekstil tarihi icinde 6nemli bir yeri olmustur. Giiniimiizde moda ve tekstil ala-
ninda dogal boyama ve Shibori tekniklerinin kullaniimasi ve yayginlastirilmasi
da gerekmektedir.

Bitki ortiisu cesitliligi g6z oniine alindiginda, tekstil ve moda sektoriinde eko-
lojik tekstile ve dogal boyamaya olan egilim, dogal olanaklarin kullanmasi gere-
ken bir duruma dénismiistiir. Kendiliginden yetisebilen ya da yetistirilmesinde
kimyasal madde kullanilmayan bitkiler bir araya gelerek, cevreye zarar veril-
meden giysilerin boyama siireci saglanabilmektedir.

Bitkilerin toplanma siirecinde hicbir sekilde dogaya zarar verilmemesi ve kul-
lanilan su ile zararsiz mordanlama yapilmasi dogal boyama siirecinde kullanilan
tekniklerin bu uygulamalar ile dogaya saygili bir siirec olusturulmustur. Shibori
teknigiyle cikarilan desenler, birbirinden farkli kendine 6zel ve 6zgiin tasarim-
lar olmustur.

Bu tasarimlarda; dogal kumaslar ve dogal boyama yéntemleri birlikte kullanila-
rak bireye ve cevreye zarari olmayan, ekolojik modaya katki saglamasi agisin-
dan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Dogal boyamaciligin ve 6zellikle Shibori
yonteminin tekstil tasarimlarinda kullanilmasinin; bitki cesitliligi de dikkate alin-
diginda, tekstil ve moda sektoriinde 6nemli bir ¢alisma alani olusturabilecegi
ongoriilmektedir.
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Oz

Sanat ve oyun arasindaki iliskinin irdelenmesi
cok yonlii degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir.
Bu yazida oyunun ontolojik acidan ne oldugu,
oyun ictepisinin felsefeciler agisindan  nasil
degerlendirildigi, sanat ve sanatcilar baglaminda
nasil ele alindigi incelenmistir. Oyunun sanat,
sanatgi ve izleyici iicgeninde nasil ifade buldugu,
sanatgilarin  tavirlaninda  nasil  degerlendirildigi,
sanat eserlerinde nasil ele alindigi 6rneklerle
degerlendirilmigtir.

Bu arastirmada oyun olgusunun tanimi, sinirhliklari
ve ozellikleri iizerine yapilan incelemeler
sonucunda elde edilen veriler 1giginda sanattaki
yerinin incelenmesi amaglanmistir. Arastirmanin
orneklemini sanat tarihinden segilen eserler ve
sanatgilarin eylemleri olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Oyun, sanat, kiiltiir.

* Giiler, C., Sanat ve Oyun. Sanat ve Tasarim Dergisi, (34), 261-277.

Abstract

Examining the relationship between art and play
requires multifaceted evaluation. In this article,
it is examined what the play is ontologically, how
the play impulse is evaluated by philosophers, and
how it is discussed in the context of art and artists.
How the play finds expression in the triangle of
art, artist and audience, how it is evaluated in the
attitudes of artists and how it is handled in works
of art has been evaluated with examples.

In this research, it is aimed to examine the place
of play in art in the light of the data obtained as a
result of examinations on the definition, limitations
and characteristics of the play phenomenon. The
sample of the research consists of works selected
from art history and the actions of artists.

Key Words: Play/game, art, culture.
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Giris

Opyun, insanin icglidiistiniin bilingli veya bilingsiz bir yansimasi, bireysel veya
toplumsal bir disavurumdur. Oyun kavraminin, sadece ¢ocuklarin oynadig eg-
lenceli bir etkinlik ile sinirl olmadigl insanin hayatla ilgili kurdugu ifadesel bir
arac oldugu gorilur. Saklambag, yakar top gibi cocuk oyunlarinin temelinde
bile psikolojik ve sosyolojik veriler yer alir. Satrang ve kagit gibi yetiskin oyun-
lar1, toplumlarin tarihini, geleneklerini ve zihin haritasini yansitir.

Oyunun tarihine bakildiginda onun, insanlik tarihi kadar eski oldugu goriiliir.
insan var olusundan beri avlanma, cinsellik, din, is, sanat...vb. arasindaki si-
nirlan belirlerken oyuna basvurmustur. Georges Bataille, oyunun avci-topla-
yici toplumlardan beri var oldugunu vurgularken oyun ve sanat arasinda derin
bir bag kurmustur. “Bataille icin insanlik tarihindeki en biiyiik iki olay, 6nce
aletlerin ve sonra da sanatin ortaya ¢ikmasiydi. Aletler calismanin, mesainin
baslamasini; sanat eserleri de oyunun baslamasini simgeliyordu” (Artun, 2015).

Oyun kavraminin ontolojik acidan incelenmesi varlik durumunu, ne oldugu-
nu, 6zelliklerini ve sinirliliklarini ortaya koyarken sanattaki yerini de sorgular.
Oyunu oyun yapan olgularin degiskenlikleri ve benzerlikleri farkl disiplinlerde
farkli 6zellikler gosterir.

Sanattaki yaraticilk da bir anlamda oyundur. Oyun icgiddleri, yaraticihgl ve
6zgurliigu yansittig icin sanati besleyen ve gliclendiren unsurlardandir. Sanatgi
da tipki oyun oynayan bir cocugun yaptigi gibi niteliksel varolus bicimleri ya-
ratir. Oyun olgusunun yaninda onun temsili de sanatin konusu olmustur. Bu
arastirmanin kapsamini, oyun ve sanat arasindaki iligki, sanatcilarin oyun alani
yaratimlari, sanat eserlerine konu ve malzeme olan oyunlarin incelenmesi ve
niteliklerinin belirlenmesi olustururken, elde edilen bulgularin analizi ile 6ne
cikan ozellikler izlenmeye calisiimistir.

Sanat ve Oyun

Sanatin olusumunda taklit, yaratma ve oyun kuramlari birbirleriyle cogu za-
man kesisirken yasadiklarini, gérdiklerini, hissettiklerini taklit eden sanatginin
ictepisi de oyun ile iliskilendirilir. Platon sanatin doganin taklidi oldugunu, gori-
nen diinyadaki her seyin idealar diinyasinin bir yansimasi oldugunu, sanatcinin
taklidin taklidini yaptigini iddia ederken bunu mimesis kavrami ile aciklamistir.
Mimesis yani taklit, oyun &zellikleri tasir. Caillois’e gére de “bir istisna disinda
taklit, oyunun tiim ozelliklerini sergiler: 6zgirlik, gelenek, gerceklige ara ve-
rilmesi, zaman ve mekanin sinirlandiriimasi. Ancak emredici ve kesin kurallara
siirekli boyun egmek gézlemlenmez-gercekligin gizlenmesine ve ikinci bir ger-
cekligin ikame edilmesine iliskin kurallar. Taklit araliksiz bir icattir” (Caillois,
2001, 5.22,23).
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Cocuklarin gelisim siireclerinde gevrelerini taklit yoluyla 6grenmeleri gibi sa-
natgilar da dogay taklit ederek Uretirler. Taklit esnasinda yasanilan gercegin,
hayal giicii ile biitlinlesmesi s6z konusudur. Taklidin nasil gerceklesecegi ko-
nusunda sinirlayici, kati bir disiplin yoktur. Sanatci tipki bir cocuk gibi diislemle
gerceklestirilen bir oyunda yer alir ve bu bagimsiz alanda 6zgiirce eserini olus-
turur. Delacroix’ya gére “Dislem ve oyun bir baska diinyadir...Oyunu kuran
ve gelistiren de, sanati kuran ve gelistiren de “cocugun simgeci kafasidir” (Ti-
mucin, 1993, s.134). Oyun, 6zgiir bir alan olan sanatta simgesel yaratimla insa
edilirken gerceklik degiskenlik gésterir. Oyun etkinliginde olan ¢cocuk icin oyun
oynamaktan baska bir amacg, is veya diinya yoktur. Oyunu oynamak icin oynar-
ken diis ve gercegi bir arada yasar. Sanatgi da tipki bir cocuk gibi oyun oynar
ve oyun alani olarak yeni varolus bicimlerini yarattigi iki veya lic boyutlu yi-
zeyi kullanir. Bir cocugun oyundaki tavriyla sanatcinin tavri bu anlamda biiyiik
benzerlik gosterir. “Sanati belki de biiyliklerin cocuk oyunu diye tanimlamak
yanls olmaz. Sanattaki oyun cocukluktakinden daha belirgin bir amaca yone-
liktir: burada diisleyen ya da tasarlayan insan giindelik yasayan insanin éniine
gecmistir. Sanat yapmak gercekte oyun oynamaktir. Sanatci oyununu oynarken
bizim icin cekicilikleri olan hatta bize (st diizeyde hazlar veren ilginc bir yapi
kurmakla yetinmez, ayni zamanda diinyayi, ortak diinyamizi tiim goriiniir go-
riinmez yanlariyla tiim gizleriyle agiklamayi amaglar. Sanat bir insan arastirma-
slysa oyun bu arastirmanin baslica yéntemidir. Ozgiir eylem ve 6zgiir diisiince
sanatta bireysel doyumun sinirlarini asar, bir insan arastirmasi 6zelligi kazanir.”
(Timugin, 2013, s.150)

Estetigi ilk kez bilim dali olarak tanimlayan Baumgarten’e gore estetik, gii-
zel lizerine bir diisinme bilimidir. Ondan sonra bircok filozof estetigi, giizeli
arastiran bilim olarak tanimlar ve calismalar yiiritiir. Kant giizel, iyi ve dogru-
yu 6zdes kavramlar olmaktan cikarir ve “glizel”i bagimsiz bir estetik kavram
olarak ortaya koyar. Saf akil ile pratik akil arasinda bir giic olan yargi yetisi,
ozgirligiin ve giizellik algisinin temelini olusturur. Sanat bilgi yetilerinin ve im-
gelemin 6zgiir oyununun iriiniidiir. Kant estetik duyguyu 6zgiir, bagimsiz ve
kendine 6zgii olarak tanimlarken yararliigin disinda tutar, cikarsiz kilar, sanati
oyun durumuna getirir. Schiller, “Insan, biliyoruz, ne tam olarak maddedir, ne
de tam olarak ruhtur. insanligin bir birlesimi olarak gii—zellik demek ne nesne
ictepisinin tam bir nesnesi, ne de bicim ictepisinin bir nesnesi olabilir. Dene-
yin ta—nitlamalarina siki sikiya baglanan keskin gézlemcile—rin dedikleri gibi,
yalnizca yasam da olamaz; lis—telik de zamanin giizellik duygusu onu daha
cok asa—giya cekmek ister. Deneyden cok uzaklasan kurgusal diinya bilgele-
rin, agiklamada da daha ¢ok sanat gerek-semeleriyle aykiri yollara sapan fel-
sefeci sanatgilarin yargiladiklari gibi, yalnizca bicim de olamaz. Gilizel—lik, her
iki ictepinin ortak olduklari oyun ictepisinin konusudur” der (Schiller, 1990,
s.73). Schiller, Kant gibi insani, maddeye bagli duyusal yan ile bicime bagh akil
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yani olarak iki ictepi ile agiklar. Akil yanini bigim igtepisi, duyusal yanini ise
madde ictepisi olarak tanimlarken, bu iki karsit ictepiyi diizenleyen tigiincii bir
ictepi oldugunu, bunun da oyun ictepisi oldugunu séyler. Giizel ise bunlarin
uyumudur. Oyun ictepisi “glizel”e estir, ¢linkl glizel ne yalniz duyusal ne de
yalniz akilsaldir, duyu ve aklin uyumudur. Bu noktada Kant’in giizel, hem duyu-
sal (maddeye bagli) hem akilsaldir (bigime bagli) diistincesinin bir adim otesi-
ne geger. Kant ve Schiller’in aksine Gadamer ise “sanat deneyimi baglaminda
oyundan s6z ederken ne yaraticinin ne de sanat eserinden zevk alanlarin yo-
nelimini hatta zihin durumunu ne de oyuna katilan bir 6znelligin 6zgtrligiini
degil sanat eserinin kendisinin var olus bicimini kasteder” (Gadamer, 1989, s.
102). Oyunun bagimsiz bir 6ze sahip oldugunu belirtir. Gadamer ve Huizinga
oyunun belli bir amaci ve sonu olmadigini, 6zgiir bir alan oldugunu diisiindir.
Oyunda kurallar olmasina ragmen bu kurallarin esnek olmasi insani 6zgiir kilar.
Bilingalti ve hayallerin 6n planda oldugu ortamda 6zgiirliik ve yaraticilik var-
dir. Gadamer sanatin oyun unsurunu, amag iliskilerinin 6zgtirliigii olarak degil
bilakis 6zgiir bir tepki olarak aciklar (Gadamer, 2005, s.32). Bu 6zgiir alan Hu-
izinga’nin da vurguladigi gibi hicbir uygarlik basamagiyla veya evreni kavrayis
bicimi ile ilgili degildir (Huizinga, 2006, s.19). Sanat ve oyun, her ikisi de 6zgiir
bir alanda gerceklesir.

Huizinga’da hukuk, endstri, ticaret, sanat, zanaat, bilim gibi kiiltiir hayatinin
koklerinde oyun alani yer alir. Ancak oyunun varligini sanatin her alaninda esit
olarak kabul etmez. Huizinga’ya gore “Lirik sanatlar ile plastik sanatlar ara-
sindaki derin fark, kabaca, oyunsal unsurun plastik sanatlarda yer almamasina
karsilik, lirik sanatlarda oyunsal niteliklerin asikar olmasina denk diismektedir.
Bu zithgin baslica nedeni, gercek estetik faaliyetin miizikal sanat—Ilar acisindan
icranin icinde yer almasindan kaynaklanmaktadir. Eser dnceden bestelenmis,
incelenmis veya notaya dokiilmiis olsa bile, ancak icranin, temsilin, dinletinin
ve kelimenin Ingilizcede hala korudugu anlam baglaminda iretimin icinde
canli hale gele—bilmektedir. Miizik sanati etkilidir ve bu niteliginden otiird,
tekrar—landigi her seferinde, icranin icinde tadilmaktadir.” (Huizinga, 2006,
s.210) Huizinga, Platon gibi miizik, dans ve oyun arasinda derin bag kurar.

Sanatta Oyunun Temsili

Degisik zaman dilimleri icinde filozoflarin estetik ve giizeli insanin 6zgiirles-
mesi noktasina baglayarak oyun ictepisi ile iliskilendirmesinin yani sira, oyun
kavrami temsili olarak da sanatgilarin galismalarina konu olmustur. Bu baglam-
da oyun miisabaka, cocuk oyunlari, yetiskin oyunlari, mizikli-eglenceli oyunlar
vb. temsili olarak Antik Caglardan beri bircok sanat eserinde yer alir.

Gadamer’e gore, “oyun, sanat eserinin kendi basina bulunus tarzina isaret
eder” (Palmer, 2002, s.226). Resim ylizeyindeki oyun alani, sanatcinin onu
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kurgularken gecirdigi evreler, izleyicinin onu kesfetme asamasinda da bir oyun
niteligine birtinir. Pieter Bruegel, Cocuk Oyunlari isimli eserinde oyun oyna-
yan cocuklari ve cocuk goriinimlii yetiskin insanlari resmeder. Resimde yer
alan 250’ye yakin figliriin hepsi oyun oynamaktadir. Figiirler kérebe, uzunesek,
ip cekme gibi bircok farkli oyunu oynarken tasvir edilmistir. Resimde oyunlar
yaninda oyuna malzeme olan tahta at, bebek, riizgargiilii gibi dénemin oyun-
caklar1 da yerini almaktadir. Resim, 16.yy Hollanda’sinin ¢ocuk oyunlarini ve
oyuncaklarini gorsel bir belge niteliginde yansitmaktadir. Cok eski kiiltlirlere
de dayanan bircok oyunun temsil edildigi bu eser Karel van Mander’in “gérsel
oyun ansiklopedisi” séylemini karsilar niteliktedir. (Arsal, 2014, s.139-143) An-
cak Bruegel’in bu resmi, oyunlarin temsilinin cok 6tesindedir. Farkli sembolik
anlamlarin bulundugu resimde ironi ve hiciv vardir. ikonografik ¢éziimlemesi
yapildiginda resimde yer alan hemen hemen her oyunun, her oyuncagin do-
neminin toplumsal yapisina bir géndermesi bulunmaktadir. Ornegin soldaki bi-
nanin penceresinde yer alan cocuk figliriiniin, aklin ve bilgeligin sembolii olan
baykusa su tabancasi ile ates etmesi bilgelige karsi bir tavirdir ve budalalikla
iliskilendirilebilir.

Gorsel |: Pieter Bruegel, Solda Cocuk Oyunlari, 1560, Ahsap Panel Uzerine Yagh Boya, 118 cm X
161 cm., Sagda Detay, Kunsthistorisches Miizesi, Viyana.

Opyun alaninda 6zgiirligiin yani sira oyunun tabiati geregi kazanma ve kaybet-
me ihtimali rekabeti dogurur. Oyun sirasinda insanin galip gelme istegi ile kot
dirtilerin firsat buldugu anda ortaya cikmasi hileyi gerceklestirir. Huizinga’ya
gore hile yapmak rekabet ortaminin oyunsal karakterini bozar. Ciinkii oyun
esnasinda uyulmasi gereken bazi kurallar vardir. Bu kurallar hice sayildiginda
oyun diser. Fakat hile fark edilmezse oyun bozulmaz ve devam eder. Ciinki
hile yapan oyuncu oynadigi oyunun kurallarina uyuyormus gibi yapar.

Fransiz Barok sanat¢i Georges De la Tour’un kagit oynayanlari resmettigi bir-
biri ile neredeyse ayni denebilecek kadar yakin olan Sinek Asi ile Hile ve Karo
Ast ile Hile isimli resimleri ve Caravaggio’nun Hilebaz Kumarcilar isimli resmi,
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Lucas Van Leydenr’in kagit ve satrang oynayanlari ile Cezanne’in 1890-1894
yillar1 arasinda siklikla isledigi kagit oynayanlarindan farklidir. Georges De La
Tour’un iki resminde de hile oyunun icinde yer alir. Kagit oyununun tasvir edil-
digi resimlerde, bakismalar ve isaretlesmeler arasinda soldaki figiiriin arkasina
gizledigi iki as ile yapilan hile ortadadir. Hile, oyun alaninda gerceklesir. Yalniz-
ca izleyici igin gériinir olan hile fark edilmedigi icin oyun devam etmektedir.

Gorsel 2: Georges de La Tour, Sinek Asi ile Hile, 1630-1634, Tuval Uzerine Yagh Boya, 97.8x156.2
cm., Kimbell Sanat Miizesi, Texas.

Gorsel 3: Georges de La Tour. Karo Ast ile Hile, 1635-38, Tuval Uzerine Yagh Boya, 106x146cm.,

Louvre Miizesi, Paris, Fransa.
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Caravaggio’'nun Hilebaz Kumarcilar isimli eserinde de yine oyuna hile karis-
mistir. Kagit oynayanlar arasinda yer alan bir isbirlikgi, soldaki figtiriin elindeki
kagidi el isareti ile gostermektedir. Sagdaki figliriin arkasina iskambil kagidini
saklamasi da yine hileli bir galibiyete isarettir. Hile miisabakanin oyunsal karak-
terini bozsa bile fark edilmedigi siirece oyunun kurallarina uyuluyormus gibi
goriindligi icin oyun devam eder.

Gorsel 4: Caravaggio, Hilebaz Kumarcilar, 1595, Tuval Uzerine Yagh Boya, 94.2x130x9 cm., Kim-

bell Sanat Miizesi, Texas.

Bosch’un Sihirbaz resminde ise sihirbazlik oyunlari oynayan bir figlire bakar-
ken kendisini kaptiran bir kisinin dolandirilisi gésterilmektedir. Oyundan alinan
hazzin etkisiyle kendinden gecen figiiriin, sihirbazin suc ortaklari tarafindan
organize bir sekilde dolandirilisi resmedilir. Sihirbazin sol elindeki sepette yer
alan baykus onun zekasini gésterirken, hilenin kurnazlik ve akil ile yiiceltildigi
anlasiimaktadir. Sihirbaz yaptigi ve fark edilmedigi hile ile hayranhk uyandirir-
ken galip gelir. Ve bu durum bu oyunun sirada bekleyen diger insanlarla bera-
ber defalarca tekrar etmesine sebep olur. Huizinga’nin belirttigi gibi “deyim
yerindeyse, kurnazlik yeni bir miisabaka temasi ve oyunsal bicim haline gel-
mektedir.” (Huizinga, 2006, s.78)
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Gorsel 5: Hieronymus Bosch, Solda Sihirbaz, Sagda Detay, 1502, Tuval Uzerine Yaglh Boya,

53x65cm., Belediye Miizesi, Saint-Germain-en-Laye, Fransa.

Mizik ve oyun diizen, tekrar ve ritim gibi bircok 6zellikleriyle birbirine cok
yakin nitelikler barindirir. Miizik esligindeki dansin oyunsal niteligi ile figiirler
arasindaki uyumun ve ritmin tasvir edildigi Matisse’in Dans resminde, ritmik
beden hareketleri ile yapilan vahsi dans ile figiirler 6zgiirleserek hedonizm
noktasina ulasmis gibidir. Basta Huizinga olmak lizere bircoklarina gére oyu-
nun tasviri, sanat ve oyun arasindaki iliskiyi desteklemek icin yeterli gériilmese
de miizik ve dans araciligiyla oyundan alinan haz, resmin dairesel kompozisyo-
nu ile izleyiciyi de igine ¢eker.

Kompozisyonun yapisal 6zelligi ile ortaya cikan zahiri cember, sihirli cember
metaforunu somut kilar niteliktedir. Salen ve Zimmerman oyun olgusunu si-
hirli cember metaforu ile agiklamaya calismis ve iki gruba ayirmislardir. Birin-
cisi sihirli gemberin icine girdikten sonra kurulan etkilesim ikincisi ise sihirli
cemberin disindan oyuna tasinan etkilesim sekilleridir. (Sallen & Zimmerman,
2003, s.460) Matisse’in resminde dans eden figiirlerin olusturdugu cember
oyuna kapilma hissini kuvvetlendirirken icsel bir sinir cizer. Sinirlandiriimis
mekan, kapali bir oyun alanini niteler. Oyuna dahil olmak icin sihirli cemberin
icine girmek gerekmektedir.
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Gorsel 6: Henri Matisse, Dans, 1910, Tuval Uzerine Yagl Boya, 260x39 cm., Hermitage Miizesi,
St. Petersburg.

Alman Disavurumcu Otto Dix’in Skat Oynayanlar’i, kagit oyununun resmedil-
digi diger resimlerden oldukca farkl bir sekilde ele alinmistir. Kagit oyunu-
nun konu edildigi pek ¢cok eserde figlirler oyunun ruhuna uygun olarak galip,
maglup, hilekar jest ve mimikleriyle yer alirken bu resimde digerlerinin aksine
trkdtici bicimde ele alinmustir.

Savas deneyimlerini, gérdiiklerini yasadiklarini eserlerine yansitan Alman Di-
savurumcu Otto Dix savasa goniillii asker olarak katilmis, kentsoylu toplumun
cokiisline inanmis ve savagsi yliceltmisti. Ancak savasin sonunda cekilen acilari,
yikimi ve yasanan felaketleri gériince sanat anlayisi da degisime ugramistir. Sa-
vas sonrasi hayatin olumsuz yonlerini ve Almanya’nin 2. Diinya Savasi sonrasi
durumunu resimlerinde konu edinmistir. Skat Oynayanlar isimli eserinde, iir-
kiitlici bicimde ele alinan li¢ gazi figlirii, yaralari ve savas sonrasi hasar gérmiis
organlari ile agik bir sekilde tasvir edilmistir. Bir masa etrafinda kagit oynayan
lic asker savasin yol actigi bedensel, ruhsal ve ekonomik yikimlari simgelemek-
tedir. Artik hayatin isleyisi icinde liretken olamayacak durumda olan askerlerin,
masa basinda oyun oynarken tasvir edilmis olmalari aslinda onlarin savas oyunu
sonrasinda aldiklari hasarlar yliziinden baska bir is ile ilgilenemeyecek duruma
gelmelerini goéstermektedir. Eserde gorsellestirilen bu paradoks Marx’in este-
tik kuramini dogrular niteliktedir. Marksist diistincede calisma etiginin karsisin-
da, calismama ya da oyunun nitelik ve nicelik diyalektigine dayanan bir estetik
kavrami yer alir. “Politik ekonominin 6tesindeki oyun, calisma olmayan ya da
yabancilasmis emek, sonsuz bir sonun hiikiimranhgi olarak tanimlanmaktadir”
(Harrison&Wood, 201 1, s.1029).
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Gorsel 7: Otto Dix, Skat Oynayanlar,1920, Tuval Uzerine Yagl Boya, |10x87cm., Yeni Ulusal
Galeri, Berlin.

Yaratma Ediminde Oyun

Oyun temasinin tasvir edildigi eserlerin yani sira sanat ve yaratma ediminin
oyuna doniistligii performanslar da vardir. Dadaistler, icinde bulunduklari sa-
nat-antisanat hareketinin ismini belirlerken bile oyundan uzaklasmazlar. Bu
adlandirma bazi kaynaklara gore bir bebegin ¢ikardigi anlamsiz seslerden, bazi
kaynaklara gore ise Fransizcada oyuncak tahta at anlamina gelen dadadan yola
cikarak olusturulmustur. Rastlantisallik, ironi, oyun ve deneyim sanatin her za-
man icinde yer alir. Hugo Ball “Dada Fragmanlarinda” 12 Haziran 1916’da
“Dada dedigimiz sey, icinde biitiin yiiksek sorunlarin yer aldig, hiclikten yapil-
mus bir harlequin dansidir, bir gladyator jestidir, rezil enkazla yapilan bir oyun,
yapmacik ahlak ve bollugun bir sergilenisidir” (Harrison&Wood, 201 1, s.281)
der. Schiller’in Eski Yunanllarin ve Romalilarin oyunlardan aldiklari zevkleri
karsilastirmasindan (Schiller, 1990, s. 75-76) yola cikarak bakildiginda Dada-
istlerin kan akitilmadan oynanan Olympia’nin savas oyunlarindan zevk alan Yu-
nanlilar’a degil arenalarda kan dokiilen, 6liimle sonuglanan gladyatérlerin savas
oyunlarindan zevk alan Romalilar’a yakin bir tavir sergiledikleri goriiliir. Var
olan sanatsal diizene baskaldiran Dadaistler, yeni deneylerle yeni oyun alanlari
gelistirdiler. Tristan Tzara 1921’de ‘Gazdan Yiirek’'te agiz, kulak, géz, burun,
boyun ve kas gibi insan viicudunda bulunan farkli organlarin absiirt diyalogla-
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rinin yer aldigi bir oyunu sergiledi. Dil oyunlari iizerine kurgulanan bu oyunda,
alisilagelmis oyun kurgusali yer almamaktaydi. Bu oyunla teatral gelenek de
altlist edilmis oldu.

Dadistlerin daha sonra yéneldigi bilingalt ve riiyalar iizerine temellenen Ger-
cekdistlicli sanatta da Uretim asamasinda oyun onemli bir yer tutmaktadir.
“Breton’'un 1924 tarihli manifestosunda...Gergekdisticiiliigiin “6nceden ih-
mal edilen bazi cagrisimlarin daha st bir gerceklikte, dislerin sinirsiz giictin-
de, diislincenin ilgisiz oyununda oldugu inancina bagli” oldugu belirtiimekte-
dir”(Hopkins, 2004, s.38). Metafizik resmin 6nde gelen sanatcilarindan Giorgio
de Chirico da ¢ocuklarin oyunlarinda yarattigi hayali mekanlari ve oyuncaklari
alternatif gerceklerle ele almistir.

Fluxus’da da sanat ve yasam arasinda bir sinir hatta farklilik yoktur, esittir. Ya-
samda yer alan oyun, sanatta da varligini korur. Bircok eserde “oyun” ve “oyun
objeleri” net bir sekilde goriilmektedir. Fluxus icinde &zellikle 1964 sonra-
sinda “oyun” énemli bir yer tutarken skeg, mizah, rastlantisallik ve izleyicinin
isleyise dahil olusu bu faktoriin etkisini kuvvetlendirmektedir. Dick Higgins ve
Ken Friedman’'in Fluxus’un &zelliklerini tanimlarken olusturduklari maddeler
arasinda oyun yer almaktadir. Georges Brecht, Oyunlar ve Bulmacalar isimli
enstalasyonunda farkli oyunlara ait malzemeler kullanmistir. Oyunun iginde
yer alan sans da goz ardi edilmemistir. Sans ve buna bagli olarak rastlantisallik
faktoriine dayali isler de yapilmistir.

Gorsel 8: Georges Brecht, Oyunlar ve Bulmacalar, 1965, Plastik, Kagit, Zar, Kaucuk, Tas.
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Fluxus ve Kavramsal sanatta, Gergekiistiiciilik’te (“nefis kadavra” oyununda)
oldugu gibi izleyiciyi sorgulama ve diisiinme siirecine iten calismalar nesne,
metin ve kavram karmasasi birlikteliginde dil oyunlari ile yer alir. Jean Arp, Sans
Kurallarina Gére Diizenlenmis Kareli Kolaj isimli calismasinda rastgele dagittigi
kagit parcalarini yapistirarak calismasini olusturmustur. Oyun olgusunun icinde
yer alan sans, rastlantisallik ve bunun sonucunda alinan karar eseri sekillendi-
rir. “Dada’nin tim bunlardan cikardigi sonug, sansin sanatsal yaratima yeni bir
uyarici olarak kabul edilmesi gerektigiydi. Bu, Dada’yi 6nceki sanat akimlardan
ayiran merkezi deneyim olarak kabul edilebilir” (Richter, 2014, s.51).

Gorsel 9: Jean Arp, Sans Kurallarina Gére Diizenlenmis Kareli Kolaj, 1917, Renkli Kagit Uzerine
Yirtilp Yapistirnilmig Renkli Kagitlar, 48.5x34x5cm., Jean Arp(ARS), New York.

Yine benzer bir calismayi Tristan Tzara yazili bir metinden kestigi kelimeleri
sansi da isin icine katarak rastgele kagidin lizerine yerlestirerek gerceklestir-
mistir.

Huizinga’ya gore “Sanatinin etkisi, miizikte oldugu gibi, bizzat kendinin veya
baskasinin gecici bir icrasina veya bir temsile bagl degildir. Eser bir kez mey-
dana getirildikten sonra, esere bakacak insanlar oldugu siirece, eserin etkisi
degismeden ve sessiz bir sekilde devam eder. Sanat eserinin canlandig ve ta-
dina varildigi kamusal etkinin yok—lugu, plastik sanatlar alaninda oyunsal bir
faktoriin yokluguna yol acar. Sanatgi, yaratici atiimina ne kadar bagimli olursa
olsun, tipki bir kol iscisi gibi ciddiyet ve gerilim icinde, deneyerek ve kendini
stirekli diizelterek calismaktadir. Sanatginin tasarim sirasinda 6zglr ve coskun
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heyecani, eserin gerceklestirilmesi esnasinda, bicimi ve sinirlari belirleyen elin
becerisine tabi kalmak zorundadir. Bu cins eserlerin gerceklestirilmesi esna-
sinda oyunsal unsurun yoklugu asikar oldugu gibi, oyun unsuru kendini seyir ve
seyirden duyulan haz es—nasinda da ifade edememektedir” (Huizinga, 2006,
s.211). Plastik sanatlarda oyunsal faktérlerin eksik oldugunu diistinen Huizin-
ga gibi Herbert Spencer da oyun ve sanat arasindaki baglantiyi bazi agilardan
yetersiz bulur.

Herbert Spencer sanatin, hayatin siisii olduguna vurgu yaparken onu oyuna
benzetir. Ancak ona gére oyun, sanat heyecaninin karsiliksiz yonini aciklar-
ken, sanatin dogusunu ve 6ziinii anlatmaya yetersiz kalmaktadir. Huizinga ile
benzer goriise sahip olan Spencer, duygusal olmasi ve diisiinceye dayanmasiyla
sanati, oyundan ayirir. Zaman icinde yasamaya devam eden sanat eserine kar-
sin, oyunda yaratilanin sonunda silinip gidecegi goriisiinii savunur.

Huizinga ve Spencer’in yakindigi bu durumun &tesine gecen sanatcilardan So-
yut Disavurumcu Jackson Pollock, yere yatirdigi resim diizlemi lizerinde 6z-
glirce hareket ederek boyalari akitarak, damlatarak, firlatarak gerceklestirdigi
aksiyon resimlerinde kendi oyun alanina izleyici de dahil eder. Eserin olusum
siirecine sahit olan izleyici ile etkilesim icinde bulunan sanatci duraganligin 6te-
sine gecerek bu siirecte ortak bir bag kurar. Orada bulunmak, dahil olmak
kadar 6nemlidir. Gadamer’in de belirttigi gibi oyun, oyuncular ve seyircilerden
olusan bir biitiin, tek bir ‘6zne’dir. (Dursun, 2014, s.119) Kamusal etkinin var-
liginda, seyircinin de katildigi bu bagimsiz arenada isik-golge, perspektif gibi
alisilagelmis kurallar artik yer almaz. Sanatci biitiin bu hesaplasmalardan uzak,
kendi serbest oyun alaninda rahatlikla hareket eder.

Sanatcilar yaratimlarinin oyun alani olan iki veya lic boyutlu fiziksel alanlarda
hazir nesne kullanimi ile estetige farkli bir bakis acisi sunarken malzemeyi oyu-
na dahil ederler. Baudrillard, sanata iliskin temsil ve gerceklikle ilgili tartismala-
rinda Duchamp’i ayri bir yere koyar. “Duchamp Baudrillard tarafindan gercek
bir avangart olarak kutlanir, ¢linkii onun “readymade”leri geleneksel sanat es-
tetiginden kopusun baslangicini temsil eder. Bir galeriye pisuar koyarak, Du-
champ sanat kategorisini ve ona ilistirilen estetik degeri sorgulamistir. Daha
da 6nemlisi, Baudrillard icin anlamli olan bu hareketteki oyuncakl ironidir.”
(Toffoletti, 2014, s5.47) izleyiciyi kavram karmasasina sokan sanatci, nesneyi
islevinden uzaklastirmis ve farkl bir anlam yiiklemistir. Nesnelerin islevleri ve
anlamlari tizerinde onlarin estetik degerini sorgulamistir.

Opyun alanina déniisen ylizeyler, oyunun temsil edildigi resimler, oyuncaklar-
dan yola gikarak hazirlanmis bigimlerin yani sira oyun kurgusu ile seyircinin
katiliminin gerektigi eserler, oyunun farkl bir ele alinis bigimini olusturur. Allan
Kaprow “6 Boéliimde 18 Olusum” isimli eyleminde seyircinin siirece etkin bir
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sekilde katilmasini saglamistir. N. Atakan bu eylemle ilgili olarak, “Olusumlar
izleyiciye cesitli duygular vermis ama, bu duygulara iliskin higbir yorum ak-
tarmamistir. Olayin kurgusu ortlisen birimlerden olustugu icin birimler ara-
sindaki iliskileri katiimecy/izleyici kurmak zorundaydi.” ifadesinde bulunurken
izleyicinin katihminin énemini vurgulamistir. (Atakan, 1998, s.68). izleyici bu
dogaclama icinde bir katilimciya doniiserek oyuna dahil olur ve daha 6nceden
belirlenmemis, diizenlenmemis bir etkinligin yaraticiliginin bir pargasi olur.

Gorsel 10: Allan Kaprow, 6 Boliimde 18 Olusum, 1959, Reuben Galeri, New York.
SONUC

Oyun yalnizca cocuklarin oynadigi eglenceli bir etkinlik ile sinirli degildir. insa-
nin var olusundan beri hayatin iginde yer alir. insan, hayatin pek cok alaninda
oyuna basvurmustur. Tiim yaklasimlarin ve érneklerin isiginda sanat da bircok
gorise gore bir oyun ictepisidir.

Farkli disiplinler lizerinden incelendiginde oyun olgusunun farkl sinirliliklari,
degiskenlikleri oldugu goériiliir. Oyun, kendi mekan ve zaman sinirliliklari olan
ozglir yaratima sahip bir etkilesim alanidir, sanat eserinin kendi bulunus tar-
zidir. Oyun ve sanatin en bliyiik ortak yoni 6zgirliktiir. Sanatci bu oyun ala-
ninda énemli bir oyuncu olarak dis diinya ile iliskisini koparmadan 6nemli bir
bag kurar. Dogayi taklit eden sanatcinin ictepisi oyunla iliskilendirilir. Tipki bir
cocuk gibi taklit ederek 6grenir ve iiretir. Bu noktada gercek ve diis birbirine
karisir.
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Sanatsal aktarimin viicut buldugu oyun alanina déniisen yiizey, sanatginin 6z-
glin ve 6zgiir aktarim alanidir. Sanatgi bu alanda 6zgiirce yaraticiigini kullanir.
izleyicinin katiliminin gerceklestigi sanat etkinliklerinde de 6zgiirlik oyunun
oziinde olan rastlantisallik, ve sinirsizlikla belirgin hale gelir. Sanatci, izleyici,
eser ve oyun tek bir 6zne olur.

Opyun ile sanat eserinin varlik bicimi arasinda énemli bir bag bulunur. Varolu-
sun kapsami ve gerceklesme bicimi ile liretilen sanat eserlerinde sanatgi, oyun
kurucu olur. Tablolardaki renkler, nesneler ve sekiller de oyunun 6geleridir. Bu
ogeler aracilik saglayarak sanatcinin yetenegini, zekasini ve mesajini insanlara
daha etkili bir sekilde yansitmasina yardimei olur.

Sanatcilar oyun olgusunu ele alirken bunu farkl sekillerde yansitir. Oyunun
tema olarak ele alinmasi, bir oyunun veya oyuncagin temsili, yaratim siirecinde
oyunsal niteliklerin kullanimi, yaratim alaninin oyun alanina doniistiirtilmesi gibi
farkli sekillerde oyun-sanat diyalektigi kendini gosterir.

Pieter Bruegel donemin oyunlarini ve oyuncaklarini belge niteliginde resme-
derken, Georges de La Tour, Caravaggio ve Hieronymus Bosch oyun ve oyu-
nun icinde hileyi ele alir. Bu eserlerde hile izleyiciye gosterilirken eserde tasvir
edilen figlirler tarafindan fark edilmez. Huizinga’nin da belirttigi gibi hile fark
edilmedigi slirece oyun devam eder ve oyunsal bicim haline gelir. Henri Ma-
tisse oyun iceren dans ile miizigi kompoze ederken temsil alaninda tekrar ve
ritim ogelerini vurgular. Dans oyunsal bicimlerin en dinamigi olarak gorsellesir.
Otto Dix, ele aldigi kagit oyununu Georges de La Tour, Caravaggio, Cezan-
ne gibi sanatcilardan farkli ele alir. Sanatgi ele aldigi kagit oyununun arkasinda
savas sonrasi yikimi dile getirir. Oyunun ruhundaki eglence bu eserde yerini
mutsuzluga, tiikenmislige birakir.

Oyun temasinin konu edildigi resimlerin yani sira Gergekistiiciiliik, Dadaizm,
Happening, Kavramsal Sanat ve Fluxus gibi sanat akimlarin icinde oyun ve ya-
ratim siireclerinin ele alindig eserler incelendiginde rastlantisalligin ve sansin
on plana ciktigi goriilir. Dadaistlerin olusturdugu oyun alanlarinda spontane
gelisen absiirt dil ve tiyatro oyunlari yer alirken Fluxus’da oyunun kendisi sa-
natin yaratim bicimi olur. Rastlantisallik ile kontroliin disina gikilirken gelisen
siirecle sansa bagl plansiz yaratim alanlari olusur. Bu olusum icinde oyuna ait
materyaller de sanat nesnesi haline gelir.

Farkli yorum ve yaklasimlarla degisik sekillerde degerlendirilmis olan oyunun
sanattaki varligi ve etkinligi zaman zaman tartisilsa da hayatin bir¢ok alaninda
oldugu gibi sanatin lretimi ve olusumu igcinde de kendini hissettirmeye devam
edecektir.

275



BID

KAYNAKCA

Artun, A. (2015). Georges Bataille’da Erotizmle Oliimiin Birligi ve Sanat. https://

www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-olum-georges-batailleda-erotizmle-olumun-
birligi-ve-sanat/2304 Erisim: 03.02.2023

Arsal Yiizgiiller, S. (2014). Cocuk Oyunlari ve Bruegel’in Oyunu, 137-149. Saraydan
Sokaga Oyun, Kabalci.

Atakan, N. (1998). Arayislar, Yapi Kredi Yayinlari.

Caillois, R. (2001). Man, Play and Games, Urbana and Chicago: University of lllinois
Press.

Dursun, Y. (2014). Oyunun Ontolojisi. Dogu Bati Yayinlar.
Gadamer, H. G. (2005). Giizelin Giincelligi. Cizgi Kitabevi.

Gadamer, H.G. (1989) Truth and Method, Translation by Joel Weinsheimer and
Donald G. Marshall, New York. USA

Harrison, C. & Wood, P. (201 1). Sanat ve Kuram, Kiire Yayinlari.

Hopkins, D. (2004). Dada ve Gergekdstiiciiliik, Dost Yayinlari.

Huizinga, J. (2006). Homo Ludens, cev: Mehmet Ali Kilicbay, Ayrinti, 2. Basim.
Palmer, R. E. (2002). Hermenétik. Cev. ibrahim Gérener. Anka Yay.

Richter, H. (2014). Dada: Art and Anti-Art. Thames&Hudson.

Sallen, K., & Zimmerman, E. (2003). Rules Of Play: Game Design Fundamentals.
MIT Press.

Schiller, (1990). insanin Estetik Egitimi Uzerine Bir Dizi Mektup, (M. Ozgii, Cev),
Milli Egitim Basimevi.

Timugin, A. (1993). Estetik, istanbul: BDS Yayinlari.

Timugin, A. (2013). Estetik Bakis, 2. Baski, Bulut Yayinlari.

Toffoletti, K. (2014). Yeni Bir Bakisla Baudrillard, (Y. Baskavak, Cev), Kolektif Kitap.
GORSEL KAYNAKLAR

Gorsel |: Bruegel, P (1560). Solda, Cocuk Oyunlari, Sagda Detay, Ahsap Panel
Uzerine Yagh Boya. Kunsthistorisches Miizesi, Viyana.

https://en.wikipedia.org/wiki/Children%27s_Games_(Bruegel), Erisim: 02.02.2022

276



Ceyda Giiler | Sanat ve Oyun

Gorsel 2: La Tour, G. (1630-1634). Sinek Asi ile Hile, Tuval Uzerine Yagl Boya,
97.8x156.2 cm. Kimbell Sanat Miizesi, Texas. https://kimbellart.org/collection/ap-
198106, Erisim: 16.03.2023

Gorsel 3: La Tour, G. (1635-38). Karo Asi ile Hile, 1635-38, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 106x146cm. Louvre Miizesi, Paris, Fransa. https://tr.wikipedia.org/
wiki/Dosya:Georges _de La_Tour_- Cheater_with_the Ace of Diamonds_-_
WGAI2334.jpg, Erisim: 16.03.2023

Gorsel 4: Caravaggio. (1596). Hilebaz Kumarcilar, Tuval Uzerine Yagl Boya,
94.2x130x9 cm. Kimbell Sanat Miizesi, Texas. https://kimbellart.org/collection/ap-
198706, Erisim: 20.03.2023

Gorsel 5: Bosch, H. (1502). Solda Sihirbaz, Sagda Detay, Tuval Uzerine Yagh Boya,
53x65cm. Belediye Miizesi, Saint-Germain-en-Laye,Fransa. https://arthive.com/
hieronymusbosch/works/4674~The_magician, Erisim: 23.04.2023

Gorsel 6: Matisse, H. (1910). Dans, Tuval Uzerine Yagh Boya, 260x39 cm.
Hermitage Miizesi, St. Petersburg.

https://www.hermitagefoundation.co.uk/dance-matisse-henri, Erisim: 02.15.2024

Gorsel 7: Dix, O. (1920). Skat Oynayanlar, Tuval Uzerine Yagli Boya, | 10x87cm. Yeni
Ulusal Galeri, Berlin.

https://www.artsy.net/artwork/otto-dix-the-skat-players-card-playing-war-
invalids,Erisim: 18.01.2024

Gorsel 8: Brecht, G. (1965). Oyunlar ve Bulmacalar, Plastik, Kagit, Zar, Kauguk, Tas.

https://www.moma.org/interactives/exhibitions/201 | /fluxus_editions/works/games-
puzzles-name-kit-from-fluxkit/index.html, Erisim: 03.03.2024

Gérsel 9: Arp, ). (1917). Sans Kurallarina Gére Diizenlenmis Kareli Kolaj, Renkli
Kagit Uzerine Yirtip Yapistiriimis Renkli Kagitlar, 48.5x34x5cm. Jean Arp (ARS),
New York. https://www.ideelart.com/magazine/jean-arp, Erisim: 17.03.2024

Gorsel 10: Kaprow, A. (1959). 6 Bolimde 18 Olusum, Reuben Galeri, New York.

http://www.medienkunstnetz.de/works/ | 8-happenings-in-6-parts/ Erisim:
05.09.2024

277






Sanat ve Tasarim Dergisi, 2024; (34): 279-300 / Arastirma Makalesi

e-ISSN 2149 - 6595

SANAYi DEVRIMi SONRASI GORSEL iLETiSIM
TASARIMINDA YENILIK VE DEGIiSiM: PETER

BEHRENS’IN MODERN TASARIM MIRASI
INNOVATION AND CHANGE IN VISUAL COMMUNICATION DESIGN
POST-INDUSTRIAL REVOLUTION: THE MODERN DESIGN LEGACY OF

PETER BEHRENS

Ars. Gér. Muhammet Enes Sahin
Sakarya Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi,
Gérsel Iletisim Tasarimi
enessahin@sakarya.edu.tr
ORCID ID: 0000-0002-7908-7983
MAKALE GELI§ TARIHi: 21 Temmuz 2024 - YAYIMA KABUL TARIHi: 24 Ekim 2024

Oz

Gorsel iletisim tarihi; kiiltiirel ve ekonomik
degisimlerden siklikla etkilenmistir. 8. yiizyilin
sonlarinda Sanayi Devrimi; sanayi ve tasarimin
yakinlasmasiyla sonuglanmis, bu ise is birligine
dayali iiretim ve tiiketim siireclerine yol agmigtir.
Bu baglamda sanayi ve tasarimin estetik ve
islevsellik odaginda birbirine yakinlagmasi yeni bir
tasarimci profilinin olusmasina neden olmustur.
Peter Behrens, bahsi edilen profilin en onemli
temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Bu arastirmada Peter Behrens odaginda Sanayi
Devrimi’nin Avrupa’da gorsel iletisim tasarimina
etkileri ve modern tasarim anlayisinin sanayilesme
stireciyle olan iliskisi incelenmistir. Bu cercevede
Behrens’in AEG tasarimlari, modern tasarim
anlayisi odaginda analiz edilmis, Behrens’in egitim
stireci, fikirsel arka plani, Avrupa’nin siyasi, iktisadi
ve ictimai degisimi ve tasarim dili biitiinciil bir
yaklasimla ele alinarak, nitelikli ve derin bir sekilde
anlagilmasi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel iletigim
Tasarimi, Modern Tasarim, Peter Behrens,
Werkbund, Bauhaus.

Abstract

The Industrial Revolution of the late | 8th century led
to the convergence of industry and design, fostering
a production-consumption process centered on
functionality and aesthetics. This alignment gave
rise to a new designer profile, with Peter Behrens
regarded as one of its key representatives. This
study examines the impact of industrialization on
European visual communication design, focusing on
Behrens’ contributions to modern design principles,
particularly his work for AEG. It also considers
Behrens’ educational background and intellectual
influences, alongside the political, economic, and
social transformations of the era. By analyzing
these aspects, the study aims to provide a thorough
understanding of Behrens’ design language and its
role within the industrialization process.

Key Words: Visual Communication Design,
Modern Design, Peter Behrens, Werkbund,
Bauhaus.
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Gorsel iletisim tarihi, tarihsel siirecte cesitli slup ve yaklasimlara sahne ol-
mustur. Bahsi edilen Uslup ve yaklasimlarin her birinin birer alt metne ve fi-
kirsel arka plana sahip oldugu gériiliir. S6z konusu fikirsel arka plan diinyanin
sosyolojik, psikolojik, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerinden etkilenmistir. 18.
Yiizyilin sonlarina tarihlenen Sanayi Devrimi ise diinyanin degisim ve doniisu-
miinde 6nemli asamalardan biri olmustur. Bu cercevede sanayi, tarim, ener-
ji, ulasim, iletisim, sanat ve tasarim basta olmak iizere muhtelif pek cok alan
Sanayi Devrimi’nin yarattigi degisim ve donlisim hareketinden etkilenmistir.
S6z konusu etkilenme farkli ¢alisma sahalarinin birbirlerine yakinlagmasiyla so-
nuclanmistir. Bu baglamda sanayi ve tasarimin ontolojik niteliklerinin yani sira
sonradan edindikleri birtakim 6zellikler ile birbirine yakinlasmasi dikkat ceker.
Bu cercevede sozii edilen yakinlasma, sanayi ve tasarimin is birligine dayali
tiretim ve tiiketim siireclerindeki yetkinlesmis is bélimu seklinde kendini bul-
mustur. Sanayi ve tasarimin estetik ve islev kaygisini g6z 6niinde bulundurarak
birbirine yakinlagmasi ise yeni tip bir tasarimci profilinin olusmasi ile sonuglan-
mistir. Bu cercevede Peter Behrens; ifade edilen tasarimei profilinin en yetkin
sahsiyetlerinden biri olarak kabul edilir.

Bu ¢alismada Sanayi Devrimi’'nin Avrupa cografyasinda yarattigi yenilik ve degi-
sim gorsel iletisim tasarimi disiplini odaginda incelenecektir. Modern bir siireg
olarak Sanayi Devrimi’nin irettigi tiiketim mallarinin tiiketicilere pazarlanmasi
ve yeni alicilarla bulusturulmasi goérsel iletisim tasarimini modern bir pratik
haline getirmistir. Bu calismada amaclanan ise modern tasarim anlayisinin sa-
nayilesme siireciyle iliskilendirilip gelismesindeki etkilerini ortaya koymaktir.

Peter Behrens; gerek tasarim anlayisi gerek Bauhaus’a onciiliik eden Kkisiligi
nedeniyle modern tasarim anlayisinin en 6nemli temsilcilerinden biridir. ilk
endustriyel tasarimcilardan biri kabul edilen Peter Behrens’in tasarimlari ca-
lismanin evrenini olustururken AEG icin yaptigi gorsel tasarimlar érneklemini
olusturmaktadir. Dijital olarak ag ortamindan toplanacak Behrens’in AEG tasa-
rimlari; tasarim dili odaginda analiz edilecek, gorsel iletisim tasarimi literatiiri
ile iliskilendirilip modern tasarim anlayisi odaginda degerlendirilecektir.

Peter Behrens, modern tasarim tarihindeki en 6nemli tasarimcilardan biri ola-
rak kabul edilir. Literatiir incelendiginde Peter Behrens’in tasarim tarihindeki
onemli konumuna karsin biitlinciil bir sekilde tiim yonleriyle ele alinmadig
gozlemlenmektedir. Nitekim bu calismada Peter Behrens’in egitim siireci, fi-
kirsel arka plani, Avrupa’nin siyasi, iktisadi ve sosyolojik degisimi ve Peter Beh-
rens’in tasarim dili ortak, biitiinciil bir yaklasimla incelenecektir. Nitekim bu
calismada belirlenen ve odaklanilan yéntem ve siirecler ise Peter Behrens’in
daha nitelikli ve derin bir sekilde anlasilmasina yardimci olacaktir.
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MODERN DUSUNCE VE MODERN TASARIM
Modern Diisiince ve Kékenleri

Modern kavrami, kendi basina bir anlami olmasinin yani sira birlikte kullanil-
digi diger sozciiklerle anlami cesitlenen ve zenginlesen bir kavramdir. Felsefe,
sanat, siyaset basta olmak tizere pek cok farkl disiplinde kullanilan modern
kavramlastirmasi birbirine yakin fakat cesitli anlam zenginliklerine sahip bir dizi
onerme sunar. Temelde ayrismanin olmadigi bahsi edilen anlamlar; disipline
gore birtakim farkliliklar barindirabilmektedir.

Her tiirli olay ve olgunun mekanik bir sekilde aciklanabilecegini ve hesaba
gelebilecegini iddia eden modern felsefe; skolastik diisiincenin karsiti olarak,
skolastik dstincenin etkisini yitirmesine kosut bir sekilde dogmustur (Boc-
henski, 2020, 21-22). Dolayisiyla modern felsefeyi kilisenin disiinme pratigi
olarak ifade edilebilecek olan skolastik diistincenin sonunu getiren bir siireg
olarak kabul etmek miimkiinddir.

Modernite bir neslin kendini; teknolojik yenilikler, yonetisim ve sosyo-ekono-
mik olarak kendinden 6nceki modasi ge¢mis toplumlardan bilgisel ve organi-
zasyonel olarak ayristirmasidir (Snyder, 2023). Modernite; bireysel 6znellik,
bilimsel aciklama, rasyonalizasyon, dine referansin azalmasi, biirokratik diizen,
hizli kentlesme, ulus-devletlerin yiikselisi, hizli finansal degisim ve iletisim ile
iliskilendirilmistir. Modernitenin baslangici ise kati bir kesinlik olmaksizin |8.
ve |9. Yizyillardaki sémiirgeci istilalarin ve emperyal hareketlerin sonuna ta-
rihlenir ve iki diinya savasi ile de devam eder. 20. Yiizyila gelindiginde ise mo-
dernite; yeni distinceler icin yeni bicimler anlamina geliyordu. Yeni yazma ve
diistinme bigimleri, yeni arastirma sahalari, kadinlarin erkek egemen is gliciine
eklenmesi, yeni sanat bicimlerinin dogmasi, yeni iiriin ve tekniklerin gelistiril-
mesi s6z konusu yeni bigimlere 6rnek olarak gosterilebilir.

Ronesans ve Reform; 16. Yiizyll ve 6ncesindeki gelismelere tarihlenen ve Bati
disiincesini sekillendiren iki 6nemli olaydir. S6z konusu olgular kilise kuru-
muna yapilan bir baskaldirinin ve yeni bir diislinme pratiginin neticeleri olarak
kabul edilirken birbirinden farkli bircok degisiklige yol acmistir. Ulken’e (2020)
gore Ronesans ile baslatilan modern diisiincenin genel 6zellikleri olarak doga
ilimleri, hiimanizm ve hiirriyet diisiinceleri kabul edilir. Galileo, Kopernik ve
Kepler’in doga ilimlerindeki gelismeleri mitolojilerin iflasi ile sonuclanirken Re-
form araciligiyla bireye ait 6zgiirlik fikri gelismistir. Yeni bir yontem ve bakma
bicimi olarak ifade edilebilecek olan bu nazariye kainatin muammalarin ¢6-
ziilmesini ve bu sekilde ona hakim olunabilecegini savunuyordu. S6z konusu
hakimiyet ise Bacon’a gore olaylari ve olgulari incelerken pesin hiikiimlerden
siyrilmak ile miimkiindiir (Ulken, 2020, s.11-44).

281



BID

Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi; 18. yiizyilin sonlarinda Bati’nin 6nemli déniim
noktalari olarak kabul edilir. Fransa’dan ve Blylik Britanya’dan tiim Avrupa
cografyasina yayilan demokratik ve teknolojik gelismeler toplumun hem dii-
stinsel hem giindelik yasam pratiklerini 6nemli 6l¢lide etkilemis ve Bati uygar-
higina cesitli kazanimlar saglamistir. S6z konusu kazanimlar “yeni bir uygarlik”
seklinde tanimlanacak kadar ileri diizeydedir. Bat’’nin ekonomik zenginlesme-
siyle sonuclanan bu siirecte basta somiirgelestirme faaliyetleri olmak tizere bir
dizi faaliyetlerde bulunulmustur. 18. yiizyilin ikinci yarisindaki teknolojik iler-
lemelerin hiz kazanmasi Bat’'nin yayilimini gliclendirmis ve sonralari “Sanayi
Devrimi” olarak ifade edilecek siireci baslatmistir (McNeill, 2002, s.645-648).
Diinyay siyasi, iktisadi ve ictimai basta olmak lizere degistiren ve doniistliren
yumusak bir gli¢ olarak sanayilesme; toplumu kiiltiirel olarak sekillendiren ¢ok
uluslu sirketlere yol agmistir (Wiesner-Hanks, 2022, s.318). “(Sanayilesme)
Tiim siniflart ve aslinda herkesi etkilemis bir devrimdir. Cok zenginlerin refa-
hiyla yoksullarin sefaleti arasindaki zithg tarihte hi¢c olmadig kadar biyiitmiis-
tir.” (Wiesner-Hanks, 2022, s.317).

Sanayi Devrimi, radikal bir sosyal ve ekonomik degisim siireci olarak kabul
edilir (Meggs ve Purvis, 2012, s.144). Tarim toplumundan sanayi toplumuna
geciste onemli bir itici glic olan eneriji; Gretkenligi arttirmis, makine Gretimi
ve is boliimiine dayali bir fabrika sisteminin gelistirilmesini saglamistir. Kitleler
topraga bagl yasamlarini terk edip fabrikalarda is aramis, sehirler hizla bii-
ylmdstiir. Siyasi gili¢ el degisikliklerine ugramis, bilimsel bilgi birikimi tretim
sireclerine uyarlanmistir. Bireyin doga lizerindeki tahakkiimi artmis, diinya
kaynaklarini sémirmeye yonelik inang percinlenmistir. Sanayi Devrimi’nin bul-
dugu enerji simyasi ile daha ucuza bol miktarda bulunabilen mallar kitlesel bir
pazari olusturmus ve talep patlamasi yasanmistir. S6z konusu arz-talep don-
glisti kapitalizmin sirekli Giretimini miimkiin kilan 6nemli bir unsur olmustur.

Sanayilesme, modern toplumun alametifarikasi olarak kabul edilir. insanlarin
cogunun tarim alanlari yerine fabrika, ofis gibi calisma alanlarinda calistigi mo-
dern toplum, islerin birbiriyle ilintisi nedeniyle ortak calismaya dayalidir. Dola-
yisiyla giindelik hayat kisiselligi terk edip diger bireylerle karsilasilan 6nemli bir
kamusal ortam haline gelmistir (Giddens, 2012, s.73-74)

Bat’’da meydana gelen bahsi edilen gelismeler |8. yiizyilin sonlarinda gergek-
lesse de fikirsel altyapisi “modernlik” kavramlastirmasi altinda |7. yiizyilda atil-
mis ve tiim diinyay! yasam ve orgilitlenme uygulamalari odaginda etkisi altina
almistir (Giddens, 1994, s.9). Whitehead’a (2018, s.1 |) gére bir dénemin fikrf
yapisi ve evren tasavvuru, o dénemin toplumundaki aydinlarin diislince siste-
matiginden olusur. S6z konusu sistematigin 1925 itibariyla kendisinden 6nceki
li¢ ylz yil boyunca egemen oldugunu vurgulayan Whitehead (2018, s.1 1) mo-
dern diinyanin otoritesini bilim olarak kabul eder.
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Bir diisiinme sistematigi ve is yapis bicimi olarak bilim; 19 ve 20. Yiizyil itibariy-
la etkisini cesitli sahalarda géstermistir. iktisadi sahada temel olarak sanayiles-
menin ve teknik birtakim trinlerin icadini miimkiin kilan bilim, bireylere olay
ve olgulari irdelerken farkl bir bakis sunmustur. Bu bakisi modern iktisadin
kurucularindan Adam Smith’in distinceleri izerinden okumak miimkiinddir.
Giddens’a (2012, s.794-795) gore islerin birbirinden farkli bir sekilde bélimle-
re ayrilmasinin verimliligi arttiracagini diisiinen Smith’in diislinceleri, Frederick
Winslow Taylor’in “bilimsel yonetim” (Taylorizm) olarak adlandirdigi bir yon-
teme yol acmistir. Sanayi Uretimini arttirmak icin planlanan bir tretim sistemi
olan Taylorizm, islerin zaman ve harekete bagli bir sekilde yalinlasmasini tasar-
lamisg bu ise isglictinlin nitelikten uzaklastirilmasi ile sonuclanmistir. S6z konusu
olaylarin son halkasi ise Henry Ford’un bir mezbahaneden gériip icat ettigi
montaj hattidir. Montaj hattinda isler kisimlara ayrilmakta ve kisimlara ayrilan
hattin boliimlerindeki calisanlar biitiin isten sorumlu olmak yerine sadece bir
kismindan sorumlu kiinmaktadir. Bu durum hizi ve yalinligi saglarken kitlesel
tiretime etkin bir sekilde yol agmustir.

Modern Tasarim Anlayisi

Design isimli eserinde Heskett’e gore yaygin kullanilan bir kavram olarak tasa-
rim, kendi icerisinde birtakim tutarsizliklarla doludur. S6z konusu tutarsizigin
en 6nemli nedenlerinden biri sayisiz tezahiiriiniin ve tanimlanan sinirlarin te-
sinde olusudur. Formun ve stilin gecici ve degisken oldugu tasarim, herhangi
bir sabit kuraldan azadedir. Cagdas tasarima daha yatkin olan bahsi edilen ta-
nimlamada cesitli alanlarda (mekén, ambalaj, otomobil vs.) tasarim pek cok
yoruma konu olan bireysel zevk seviyelerinden ortaya ¢ikan alanlardan biri
olarak kabul edilir. Buna karsin tasarim biitliniiniin pargalarindan olan teknik
uygulamalar ve el sanatlari da tasarim kapsaminda degerlendirilir. Bu baglamda
tasarimi aciklarken kusatic bir biitiinsellige erismek 6nemli bir problematik-
tir. Bu baglamda sahasi fark etmeksizin tasarim, detaylardaki varligiyla insanin
yasam kalitesini belirleyen temel niteliklerden biri olarak kabul edilir. Nitekim
bireyin glindelik yasaminda istifade ettigi maddi ortamin pek cok yoniini tasa-
rim ile iyilestirmek miimkiindiir. Grafik tasarim ise tasarimin genis cesitlilikteki
yelpazesi altindaki uygulama alanlarindan biridir (Heskett, 2002, s.2-4).

Alex W. White’a gore tasarim planlamadir. Kaos ve rastgelelige diizen getir-
mek olan tasarim siireci; géndericinin mesajinin alicilar tarafindan daha kolay
bir sekilde algilanmasini saglamaktir. Bu baglamda tasarim siirecinde ilk ola-
rak problemin tanimlanmasi ve kavranmasi, ¢6ziim icin kullanilacak tasarim
materyalinin tespitine katki saglayan énemli bir adim olarak kabul edilir. Kafa
karistirici detaylardan uzaklasilmasi gereken tasarim pratiginde hicbir seyin ek-
sik, hicbir seyin de fazla olmadigi zarif bir tasarim diline erisilmelidir. Alicinin
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icerigi sindirebilmesi igin onun durmasini saglayan agik, net ve 6zet bir mesaj
gereklidir. S6z konusu pratiklerin basarili bir sekilde bir araya gelmesi ise ilgi
ve ihtiyaglar karsilamaya acik, sindirilmesi kolay bir tasarim olarak kabul edilir
(White, 2011, s.13-21).

Josef Miiller-Brockmann’a gére dogada canli ve cansiz maddenin yapisini dii-
zenleyen diizen sistemlerine benzer bir sekilde insan faaliyetleri de s6z konusu
diizenin getirdigi goriinisler ile ayirt edilmistir. S6z konusu goriiniislerin ise
derin bir insani ihtiyaci yansittigi diistiniilmdstiir. Kendisine yeni bilgiler sunulan
insan dogasinin, sunulan bilgileri hizli bir sekilde siralamak ve siniflandirmak igin
diizen aradigi kabul edilir. S6z konusu insan davranisi, karmasay: diizenlerken
sunulani anlamayi kolaylastirmaktadir. Nitekim s6z konusu davranisin tasarim
alanindaki yansimasi ise bilgilerin hiyerarsik olarak gruplara ayrilarak 1zgara dii-
zeninde bir tasarim anlayisina yol acarken acik ve kullanigh tasarimi olanakh
kilmaktadir. Yazi tiplerinin, renklerin ve gorsellerin de eslik ettigi tasarimdaki
yerlesim plani, anlasilirlik ve cazibeyi bir arada barindiran bir tasarim pratigini
dogurmaktadir (Graver ve Juva, 2012, s.10).

Ambrose ve Harris’e (2009, s.10-12) gére bir disiplin olarak grafik tasarim;
kavramlari ve goriintiileri bir araya getirerek ilgi cekici bir bicimde iletisim
suirecini kolaylastirmak icin icerige bir diizen ve yapi kazandirmaktadir. Mesajin
hedef kitle tarafindan anlasiimasini optimize eden grafik tasarim, tasarimcinin
bilin¢li yonlendirmelerine tabi iken varlik dogasi geregi felsefi, estetik, duyusal,
duygusal veya politik olabilmektedir. Basim ve yayincilik endiistrisinin temelle-
rini olusturdugu grafik tasarim, 2. Diinya Savasi sonrasi bati diinyasinda ortaya
cikan tiiketim ekonomisine parlak ve cekici ambalajlarla katki saglamak tizere
en 6nemli araglardan biri olarak kullanilmistir. Tiiketim sektoriindeki basarisi-
nin ardindan ekonominin yer aldigi farkli sektorlere de yayilan grafik tasarim,
teknolojik gelismeler ile yeteneklerini gelistirmis, rasyonel ve faydali bir arag
olarak yerini saglamlastirmistir.

Grafik tasarim; cesitli kategorilerdeki bireylerle ilgi alanlari cercevesinde sem-
bol ve isaretlerle iletisime gecip fikirleri yonlendirme sanatidir. Disiplinler ara-
si bir nitelige sahip olan grafik tasarim; karmasik céziimlere spesifik ¢6ziim-
ler Gretmeye iretmenin yollarini arar. 20. Yiizyilin baslari tasarim pratiginin
ideolojiler ve temel gercekler ekseninde yapildigi bir donemdir. Avrupa ve
ABD’deki pek ¢ok tasarimci toplumsal ve siyasi gelismenin araci olarak tasa-
rimi kullanmis ve mesajin evrenselligi icin serifsiz yazi tipi, kiiclik harf kullani-
mi, tipo-foto, fotomontaj, asimetrik kompozisyon gibi etkileyici ve vizyoner
coziimler Uretmislerdir. S6z konusu céziimler iretilirken ana gaye estetik
begeniden ziyade belli bir gorevi yerine getirme cabasidir. Bu baglamda tasa-
rim, toplumsal ilerlemeyi hedef edinen bir pratik olarak her toplumsal olay ve
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olguda temel etki araglarindan biri olmustur. Nitekim grafik tasarim; kesif ve
ogrenme siirecinde bilginin daha kolay kavranmasini saglayan pratik ve ama-
ca doniik bir yéntemdir. Cogu durumda s6z konusu amaca sahip olan grafik
tasarimci degil grafik tasarimciya siparis veren kisidir. Bu baglamda genellikle
grafik tasarimci kendisine ait olmayan bir mesajin tasariminin yapan bir aracidir
(Twemlow, 2011, 5.6-72).

19. Yiizyilin sonlarina gelindiginde sanayi; hayatin kabul gérmiis 6nemli bir ger-
cekligidir. Bir zamanlar endustriyel kétiiliglin habercisi olan duman bacalari
reklam imgelerinde ilerlemenin sembolleri olarak kullanilmistir. Uretim sek-
toriiniin ayirt edici reklamlarinda sanat ve endiistri arasindaki karsithk devam
etmistir. Ureticiler ve is adamlari reklamlari icin nitelikli tasarim ve baski elde
etmekten uzak bir sekilde urinlerini fiyat olarak en makul ve en gosterisli
sekilde satmakla ilgilenmis, gorsel acidan yaratici olmayan reklam ajanslarina
fikirlerini dikte etmislerdir. Bu cercevede grafik tasarim birkag baglamda gelis-
me imkanina erismistir (Heller ve Chwast, 1988, s.53).

Lemiski’'ye (1995) gore tasarim; reform hareketlerinin énemli bir unsuru
olarak modernligin bir ajani ve propaganda araci olarak algimiza katkida bu-
lunmustur. The Wolfsonian'in acilis sergisi “Déniisiim ve ikna Sanatlari, 1885-
1945” de tasarim; sosyal, teknolojik, siyasi ve estetik konular baglaminda in-
celenmis ve nesnelerin yaratilisindaki bilingli niyet kesfedilmistir. Sergi tarihsel
olarak ti¢lii olarak tasnif edilmistir. 1885 ile 1914 yillari arasinda, “Moderniteyle
Yiizlesme” modernlige direnenler ile onu benimseyenler arasindaki catisma-
lar1 analiz etmistir. Bu baglamda Arts and Crafts hareketinin savunuculari, en-
distrilesmenin zanaatkarlarin bireyselligini yok ettigini savunmustur. Arts and
Crafts lyelerine gore nesneler el ile yapilirsa isciligin verdigi haz ve keyif ye-
niden kazanilacak ve anonim, kalitesiz isler ortadan kaldirilacakti. 1920’ler ve
1930’larda hiikiimetler ve sirketler, yeni yasam bicimlerinin geleneksel deger-
leri korudugunu ve destekledigini, ayni zamanda refahi artirdigini ikna edecek
tasarimlar yaratmak icin sanatgilara cesitli cagrilarda bulunmustur. “Modernligi
Kutlama” endiistriyel ilerlemeyi kutlamak, modern tarzi duyurmak ve sosyal
fikirleri tesvik etmek igin nesnelerin ve reklamlarin nasil kullanildigina odak-
lanmaktadir. Yeni olusmus otoriter rejimlerin hiikiimdarlari propaganda kulla-
narak halk destegi kazandigi gibi, mevcut demokratik sistemlerin liderleri de
vatandaslarinin destegini ve sadakatini elde etmeye calismistir. Serginin ticlincii
bosliimii “Moderniteyi Manipiile Etme: Siyasi ikna”; Nazi Almanyasi, fasist ital-
ya, Amerika, Sovyetler Birligi ve Avrupa’nin diger bélgelerinde tasarimcilarin
gesitli ikna stratejilerini nasil ve ne sekilde benimsedigini géstermistir. Savas
dénemindeki hedef, soyut ideolojileri somut formlara cevirerek etnik, bolge-
sel ve sosyal farkliliklari asan birlesik bir ulusal kiiltiir yanilsamasi yaratmak
olmustur (Lemiski, 1995, s.361)
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Modernlesmenin tasarim siirecine etkilerini bilimsel, evrensel, yeni ve deney-
sel kavramlari ile ifade etmek mumkiindir. S6z konusu kavramlarin ekonomi,
siyaset, bilim gibi birey yasamini organize etme cabasindaki disiplinlerde de
yansimalarini gérmek miimkiinken bahsi edilen kavramlastirmalarin cikis nok-
tasi olarak siklikla Rénesans referans alinmaktadir. Sanatin kilisenin etkisinden
arindigl, doga ve insana yoneldigi bu donem Aydinlanma ve Fransiz Devrimi’ni
hazirlamis ardindan Sanayi Devrimi ile devam etmistir. 13. Yiizyil'da Kore’'de
ortaya cikan ve hareketli metal karakterlerin dizilmesine dayanan hareketli
dizgi makinesi |5. Yiizyi'da Gutenberg araciligiyla Avrupa’ya tasinmis, bircok
degisim ve doniisiime aracilik etmistir. 20. Yizilin baslarina gelindiginde ise ti-
pografi, makinenin sinirlarindan kurtarilmis ve simetrik diizen Fiitlristler tara-
findan asilmistir. Bu baglamda Yeni Tipografi hareketi yaziyi yalnizca siis olarak
degil islevselligin araci haline getirerek tipografinin tasarimdaki 6nemini ortaya
koymustur. Modernist sanatgilarin kullandigi grid diizeni ise modern sanat/
tasarim alaninda one cikan bir diger belirleyici etken olmustur. Tasarimda ma-
tematiksel kesinligin bir araci olarak kullanilan grid, tasarimciya rehberlik eden
ve nesnelerin yerlesimini saglayan bir arag olarak kullanilmistir. Bu cercevede
Fiitlrizm, Dadaizm, Kiibizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm, De Stijl, Bauhaus,
Isvicre Stili basta olmak iizere modern sanat hareketini tasarim anlayislariyla
sekillendiren akimlar ve ekoller 20. Yiizylla damga vurmus, sanat ve tasarimin
yoniini tayin etmislerdir (Becer, 2016, s.13-17)

PETER BEHRENS VE GORSEL iLETiSiM MIRASI

19. Yiizyilin sonlarinda, Avrupa’daki bir grup sanatci, Sanayi Devrimi tarafindan
tesvik edilen diinyanin giizellikten yoksun oldugunu savunmustur. Bu sanatgi-
lar, William Morris’in ifade ettigi gibi siradan giinliik diinyay: estetik bir alana
doniistiirme ve grafik tasarim dahil olmak tizere farkli tasarim sanatlarini temel
stilistik prensipler kullanarak birlestirme istegini paylasiyordu. Morris tarihselci
tarzlar benimseyisinde gecmise bakarken, diger sanatgilarin fikir birligi icinde
olduklari nokta yasadiklari sanayi diinyasi icin yeni tarzlar yaratma olanagina
sahip olduklariydi. Bu nedenle Art Nouveau -veya “Yeni Sanat”-, Avrupa ve
Amerika Birlesik Devletleri’nde 19. Yiizyilin sonlarinda cesitli tasarim akimlari-
ni belirtmek icin kullanilan bir terim olarak kullaniimistir (Eskilson, 2019, s.56)

Art Nouveau’nun Almanca konusulan (lkelerdeki tiirii olan Jugendstil; Alman-
ya'da 1896 ile 1909 yillari arasinda ulusal tarz haline gelmistir. Jugendstil’in bas-
kenti olan Miinih; dekoratif sanatlarda mistik ve mitolojik akimlari temsil eden
Secession’in dogdugu yerdir. Yeni sanati savunan Pan sanat dergisinin merkezi
olan Miinih ayni zamanda s6z konusu stilin 6ncii tasarimcilarina, sanat okulla-
rina ve galerilerine ev sahipligi yapiyordu. 1897’de Peter Behrens, Hermann
Obrist, Richard Riemerschmid ve teorisyen Henry Van de Veldenin etkisiyle
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Vereinigten Werkstatten Atdlyesi’nin kurulmasinin ardindan Jugendstil, mo-
bilya ve mimari basta olmak iizere ¢esitli lirlinlere uygulanmistir. Jugendstil;
Kunst und Handwerk, Dekorative Kunst ve Deutsche Kunst und Dekoration
gibi yayinlarda tanitilirken, Jugendstil’e adini veren 1896’da Georg Hirth tara-
findan kurulan haftalik kiltir yayini olan “jugend” olmustur (Heller ve Chwast,
1988, 5.53).

|. Diinya Savasi ve 2. Diinya Savaslari araligindaki donemde Almanya pek cok
cok sanat ve tasarim okul ve ekoliine ev sahipligi yapmistir. Darmstadt’ta Hes-
se-Darmstadt biiyiik diikii Ernst Ludwig (1868-1937) tarafindan 1899’da ku-
rulan sanat kolonisi bahsi edilen kolonilerden biridir. Bélgede el sanatlari icin
yliksek standartlari tesvik etmek amaciyla kurulan Darmstadt Okulu’nun etkili
isimlerinden biri, Alman mimar ve tasarimailarinin liderlerinden biri olan Peter
Behrens idi. Behrens, hem giizel sanatlarda hem de uygulamali sanatlarda ka-
riyer yapmis biri olarak Miinih Secession (1893) gibi gruplar icinde 6nemli bir
rol oynamistir. 1897°de uygulamali sanatlara olan ilgisi artan Behrens, Miinih’te
Sanat ve Zanaat grubunun kurulmasina yardim etmis, Darmstadt sanat koloni-
si; elit sanatgilarin at6lye idealini takip etmek icin bir toplanma noktasi olarak
yaratilmistir (Eskilson, 2017, s.102).

Kendi kendini yetistirmis bir mimar ve tasarimci olarak kabul edilen Peter
Behrens, 20. Yiizyilin basinda Alman Jugendstil hareketinin lretken ve seckin
bir figiirii olarak anili. William Morris ve digerlerinin ingiliz Arts and Crafts
reformu ideallerinden esinlenerek 1902’de Darmstadt’in sanatci kolonisinde
tasarladigi villa, tasarimin tim yénlerine esit dikkat gosterilmesi ve ayni tarzda
koordine edilmesi gerektigi seklindeki cagdas ideale uygun bir “Gesamtkuns-
twerk”- tam bir sanat eseri- olarak 6viilmiis, ayni ilke daha sonraki galisma-
larina rehberlik etmistir. Behrens; en ¢ok kiiclik sanat dergilerinde yayinlanan
erken dénem sembolist baskilari, yazi karakteri tasarimlari ve Berlinli elektrik
treticisi AEG icin yaptigi calismalarla taninmistir. Tim bunlar yaklasik olarak
1900 ile 1914 yillar1 arasinda gerceklestiren Behrens |. Diinya Savasi’ndan
sonra ise mimar olarak galismistir (Aynsley, 2004, s.16).
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Gorsel |: Peter Behrens’in Portresi
Kaynak: https://www.britannica.com/biography/Peter-Behrens Erisim Tarihi: 01. 06. 2024

1907 yilinda mimar Hermann Muthesius ve meslektasi Harry Graf Kessler’in
kurdugu Deutscher Werkbund, William Morris’in Arts and Crafts’ini model
alan fakat onun 6tesine gecen bir ekol haline gelmistir. Endistriyellesmenin ge-
tirdigi kotiliiklerin tistesinden gelmenin sartinin ona karsi olmak degil onunla is
birligi yapmak oldugunu diisiinen uyelere gére Werkbund’un amaci; mucitler
ile uygulayanlar arasindaki yabancilasmayi ortadan kaldirmaktir. Bu baglamda
tiyelerden bazilari galismalarinda Alman kalitesini vurgularken digerleri yeni-
ligin dogurdugu sorunlari ¢cézmeyi umuyordu. Bu baglamda Peter Behrens,
Werkbund’un ¢ok yonlii tasarimcilarindan biri olarak 6ne cikmistir (Heller ve
Chwast, 1988, s.53)

Almanya’nin |. Diinya Savasi’'ndaki yenilgisi ticari mallarinin yurtdisinda tani-
tilmasini olumsuz etkilemistir. |. Diinya Savasi sadece Alman sanayisine za-
rar vermekle kalmamis, ayni zamanda iilkenin driinlerinin yabanci pazarlarda
hos karsilanmamasina da neden olmustur. Bu cercevede Werkbund, 1914’teki
Koln sergisi sirasinda Herman Muthesius’un standartlastirilmis Griin tiplerini
savunmasiyla, Henry Van de Velde'nin endiistriyel iiriinler icin yeni fikirler ge-
listirecek en iyi kisinin hala bireysel sanatgi oldugu iddiasi endistriyel Giretimin
gelecegi hakkinda tartismalara neden olmustur (Margolin, 2017, s.34-35).

1914 yilina gelindiginde Almanya’da, giizel sanatlar ve uygulamali sanatlar tek
bir miifredatta birlestirerek sanat egitiminin yontem ve kalitesini degistirmeyi
amaclayan bir reform hareketi baslamistir. Erken Modernist Henry Van de
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Velde, Weimar Kunstgewerbeschule’nin basina getirilirken, Peter Behrens de
Diisseldorf Uygulamali Sanatlar Okulu’nu yénetmeye baglamistir. 1919’da mi-
mar Walter Gropius ise Weimar Giizel Sanatlar Akademisi ile Weimar Kuns-
tgewerbeschule’yi birlestiren bir kurumun direktérii olarak atanmistir. Gro-
pius’un ilk eylemi William Morris’in Arts and Crafts atolyelerini model alarak
okulun adini Das Staatliche Bauhaus olarak yeniden yapilandirmak olmustur.
Akademi karsiti olan Gropius; 6gretmenlerine ustalar, dgrencilerine ise cirak-
lar ve kalfalar demekte bu ise okulun gercek diinya ile giiclii iliskiler kurdu-
gunun ifadesi olmaktadir. Bauhaus egitiminde temel olarak stiidyolar degil,
atolyeler vardi; bu atélyelerde zanaatkarlar ve sanatcilar, 6grencilere yarati-
cihgin sirlarini 6gretmekte ve kendi bicimsel dillerini gelistirmelerine yardimci
olmaktayd. Johannes Itten tarafindan gelistirilen Vorkurs adli 6n hazirlik dersi,
tlim sanat formlarina bir giris niteliginde olup 6grenciler icin bir deneme alani
olmustur. ilk dért yil boyunca, belirgin bir Bauhaus grafik tarzi ortaya ¢lkmasa
da Ekspresyonizm, Dada, Konstriiktivizm ve De StijI’den etkilenen cesitli Bau-
haus projeleri tasarlanmistir (Heller ve Chwast, 1988, s.113).

Nisan 1919°da Bauhaus’un miidiirii olan ve Werkbund uyesi olan Walter Gro-
pius (1883-1969) savastan kisa bir siire 6nce Peter Behrens’in ofisinde calis-
mis ve Kénigsberg’deki demiryolu fabrikasi icin bir lokomotifin kaportasini ve
yatakli vagonun icini tasarlamistir. Arbeitsrat’in (Sanat icin Isci Konseyi) bil-
dirilerinin gogunu Bauhaus’un kurulus manifestosuna dahil eden Gropius’un
iddialarinin arasinda tiim zanaatlarin biiyiik bir mimarinin kanatlari altinda bir-
lestirilmesi gerektigi vardi. Bir yanda Arbeitsrat ve erken dénem Bauhaus’un
ttopik vizyonerleri diger yanda Frederick Winslow Taylor’un bilimsel yénetim
ilkelerini Alman sanayi Uretimine uyarlamaya calisan standardizasyon savunu-
culari tarafindan kusatilan Werkbund, 1920’lerin basinda yeni sanayi diizenin-
de kendine bir yer aramistir (Margolin, 2017, s.34-35).

Degismeye ve doniismeye gebe diinya konjonktiiriinde Behrens; 20. Yiizyilin
ilk on yilinda tasarimin gidisatini belirlemis énemli isimlerden biri olmustur.
Tipografi alaninda yaptig yenilikci calismalarla sans-serif tipografinin ilk savu-
nucularindan olan Behrens, tasarim kompozisyonunu diizenlemek igin i1zgara
(grid) sisteminden yararlanmistir. Sokak lambasi, caydanlik gibi glindelik hayat-
ta bireylerin faydasina sunulan endiistriyel iriinler tasarladigi icin ilk endiistri-
yel tasarimci olarak kabul edilen Behrens’in AEG (Allgemeine Elektrizitits-Ge-
sellschaft) icin yaptigi tasarimlar ilk gorsel kimliklendirme calismalarindan biri
olarak kabul edilir. On dért yasinda yetim kalan Behrens; babasindan kalan
yliklii miras ile calismalarinin 6zerkligini saglayacak mali birikime sahip olmus-
tur. Kariyeri icin sanati tercih eden Behrens, Hamburg’'da egitim gordiikten
sonra Alman sanat tarihinde Rénesans’in basladigi Miinih’e tasinmistir. ilk re-
simlerinde toplumcu gercekgi bir bakis acisiyla yoksullara yer veren Behrens,
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zamanla bu anlayisi terk etmis ve Alman Jugendstil hareketini benimsemistir
(Meggs ve Purvis, 2012, 5.242)

Behrens’in tasarim kariyeri icin AEG oldukg¢a biiyiik bir 6neme sahiptir.
1907°de Behrens AEG firmasina sanat yonetmeni olarak atanirken bu atama,
kurumsal kimligin dogusunu miijdeledigi icin grafik tasarim tarihinde 6nemli
bir yere sahiptir. Behrens’in AEG’'deki sorumluluklari zamanla ticari brostirleri
ve reklamlari denetlemekten uluslararasi fuarlarda sergiler diizenlemeye ka-
dar genislemistir. AEG’nin ticari markasini, bal petegini andiran altigen bir mo-
tif olarak yeniden tasarlayan Behrens bunu daha sonra elektrikli su isiticilari,
fanlar ve lambalar gibi yeni lriinlerin tasarimlarina uygulamistir. Bu cercevede
AEG'nin kurumsal kimligini yaratan Behrens, tiim AEG irinlerinde gorsel bir
tutarhlik saglamis ve tiiketiciler tarafindan AEG’nin aninda taninir hale gelmesi-
ni kolaylastirmistir. Tasarladigi yazitiplerinin yaygin kullanimi sirketin kimligine
temiz, sade bir goriiniim kazandirmasinin yani sira AEG’nin iriin bilgilerinin
sistematik bir sekilde siralanmasi konusunda basarili bulunmasini saglamistir
(Aynsley, 2004, s.16).

@

Gorsel 2: Peter Behrens, AEG Logosu, 1907
Kaynak: https://www.designindex.org/designers/design/peter-behrens.html Erisim Tarihi: 01. 06.
2024

1908’de Behrens’in tasarladigi altigen AEG logosu icin telif hakki basvurusu
yapilmistir. Firmanin bas harflerini iceren bu piktografik bal petegi tasarimi
matematiksel diizeni vurgularken, 20. Yizyl sirketinin karmasikhgini ve orga-
nizasyonunu bir ar1 kovanina benzeten gorsel bir metafor olarak islev gérmiis-
tlir. AEG grafik kimlik programi, yarim ylzyil sonra kurumsal kimlik program-
larinda bulunacak olan li¢ temel unsuru tutarl bir sekilde kullanmistir: bir logo,
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bir yazi karakteri ve standartlastiriimis formatlari izleyen tutarli bir 6ge diizeni
(Meggs ve Purvis, 2012, 5.248).

Nikolaus Pevsner’e gore Peter Behrens; Alman Werkbund’'un hedeflerini
ozetlemektedir: “bu girisimci ve tavizsiz kurulus Modern Hareket’in idealle-
rini yaymak icin ¢ok biiyiik bir sey yapmistir”; Allgemeine Elektricitats-Ge-
sellschaft (AEG) icin yaptigi calismalarda Behrens, Almanya’da Birinci Diinya
Savasi’ndan 6nceki dénemin en 6nemli mimari ve onciistiydii (Akt. Schwartz,
1996, s.153).

Behrens’in tipografik deneyleri, yeni ¢agin ruhunu yansitan bilingli girisimler
olarak kabul edilmistir. 1900’de tipografisini tasarladigi “Yasamin ve Sanatin
Kutlanmasi: Bir Kiiltiiriin En Yiiksek Sembolii Olarak Tiyatro Uzerine Bir De-
gerlendirme” isimli eserde kullandigi yazitipi Alman tipografi tarihgisi Hans
Loubier’e gore sans-serif bir yazitipinin kitap metni olarak ilk kullanimidir. Er-
tesi yil tipografi deneylerini siirdiiren Behrens, kareye dayali modiiler sans-se-
rif karakterlerle geometrik tasarimin olanaklarini irdelemistir (Megss ve Pur-
vis, 2012, 5.242).

1907-1914 yillari arasinda mimariden elektrikli aletlerin ve tanitim malzemele-
rinin tasarimina kadar tiim tasarim faaliyetlerini basariyla koordine ettigi AEG
calismalariyla taninan Behrens, teorik yazilarinda da belirttigi gibi buradaki ta-
sarim programinda ve yaklasiminda moderniteyi ve seri lretim cagini ifade
etmeye calismis ve basarilari kurumsal imajin ilk 6rnegi olarak selamlanmistir
(Burke, 1992, s.19).

Ressamliktan mimarliga gecen ve Almanya’daki uygulamali sanatlar hareketinin
lideri olan Behrens, 1907 yilinda AEG’nin sanat danismani olarak atandigin-
da sergi alanlari ve brosiirler tasarlamistir. Behrens’in tasarim sahasi AEG'nin
kurumsal imajinin tasviri kendisinin kontroliine gecene kadar tiim mimari ve
tasarimi kapsayacak sekilde biyiimiistiir. Dev elektrik firmasinin trdinleri, fab-
rikalari, isci konutlari, satis noktalari, logosu, tipografisi ve reklam literatiiri;
Behrens’in modern Almanya’ya uygun bir anlayisla sanat ve teknoloji arasinda
bir ittifak kurma girisiminin izlerini tasimistir. Makine yapimi tiriinlerdeki siislii
iscilik ve geleneksel malzemelerin yani sira fabrika mimarisindeki 6zenli cep-
helerin taklidinden kaginan Behrens, AEG {iriinlerinin i isleyisinin veya fabri-
kalarinin calisma siireglerinin islevsel ruhuna benzer sanatsal formlar icin ca-
balamistir. Sonug kati bir islevselcilik degil, seri iretim tekniklerini simgeleyen
oran ve geometrik formlara dayali bir tslup olmustur (Kline, 1986, s.172-173).

Behrens’in AEG’nin fabrikalarinin, triinlerinin, ambalajlarinin ve kimliginin ta-
sarimini basarili bir sekilde benzer tasarim diline uygun bir sekilde tasarlamasi
endustriyel Giretimi iceren bir estetigin her ortama yayilabilecegini gésteren en
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onemli 6rneklerden biridir. Tasarimlarinda onun igin endiistriyel gerceklerle
catismayan, aksine ulusal bir ruh olan askin bir Alman kimligini ifade eden tarihi
stilleri kullanan Behrens, AEG komisyonlariyla ayni yil Alman endustriyel tasa-
riminin kalitesini artirarak atolyenin ulusu ekonomik bir glic olarak giiclendi-
rebilecegi inancina dayanan Deutscher Werkbund’un (Alman is Federasyonu)
kurulmasina yardimar olmustur. Nitekim uriinlerin, degerlerin ve kimliklerin
tiretimine yonelik sistematik bir yaklasimin ayrilmaz bir pargasi olarak mo-
dern grafik tasarim modeli, sanayi ile ulusal bir ortaklik yoluyla olusturulmustur
(Drucker ve McVarish, 2009, s.181-182).

IBEHRENS-ANTIQUA|
UND SCHMUCKVON|

PROFEPETERBEF iRi;Ns

O O~0Cr :F e
‘@‘/Q/K/Qé \/2

GEBR-KLINGSPOR IN
OFFENBACH A-MAIN|

Gorsel 3: Peter Behrens'in tasarladigi Behrens Antiqua
Kaynak: https://www.design-is-fine.org/post/94829856794/peter-behrens-behrens-antiqua-
initials- 1907 Erigim Tarihi: 01. 06. 2024

Behrens=Sdrift
Mormal Cidyt Schmudk

Gorsel 4: Peter Behrens'in tasarladigi Behrenschrift
Kaynak: https://www.dafont.com/behrensschrift.font Erisim Tarihi: 01. 06. 2024
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20. Yiizyll ile sanatin yenilenmesi gerektigi inanciyla Alman dizgi dokiimhane-
leri Behrens'’i cagin yeni ruhunu ifade edecek yazi karakterleri tasarlamasi icin
gorevlendirmistir. Bunlarin ayni zamanda Alman endiistrisinin Fransa ile reka-
bet edebilir bir diizeye gelmesine yardimci olacagi umulmustur. Tartismali bir
sekilde metinlerinde Gotik yaz stili hakim olan Alman gelenegine karsi Beh-
rens, tasarimlarini Roman yazi karakterlerine yaklastirmaya hevesli olmustur.
Bunlari daha ¢ok Alman harfleriyle iliskilendirilen kaligrafik niteliklerle donatan
Behrens’in tasarimlarinin ilki Jugendstil dekorasyonuyla uyumlu olan, kendine
6zgl uzun bir harf bicimi 1902 tarihli Behrens-Schrift’tir (Aynsley, 2004, s.16).

Behrens tasarladigi li¢ yazitipi ile (Behrens-Antiqua, Behrens Medieval ve
Behrens-Schrift) Alman tipografisine énemli bir katkida bulunmustur. Beh-
rens-Schrift, Behrens’in tasarladig ilk yazi tipi olup Roma tipinin daha biiyiik
netligiyle degistirilmis bir gotik yazi karakteri bilesimidir. Behrens bu yaz ti-
pini yaratirken, Almanya’nin gotik yazi geleneginden organik olarak biiyiiyen,
ancak dénemin yeni ruhsal ve maddi meseleleri ile ayni anda bilgilendirilmis
bir yaz tipi yaratmay1 umdugunu vurgulamistir. Alman ulusunun beklentilerini
cazip ve zeki bir yontemle dengeleyen Behrens-Schrift yazitipi; 1904’te Ame-
rika Birlesik Devletleri’nde diizenlenen diinya fuari gibi uluslararasi forumlarda
hiikiimet tarafindan yaygin olarak benimsenmistir (Eskilson, 2019, s.104).

Behrens, kus tiiyii kaleme dayali gotik yaziyi1 yeniden canlandirmaya da olduk-
ca ilgi duymustur. Nitekim orantilari ve vurus agirlig belirgin, Alman karakteri-
ni ifade edecek bir yazi tipi tasarlamayi hedeflemistir. 1916’da AEG icin siklikla
kullanilan yazitipi, ayni dénemde Edward Johnston ve Eric Gill’in yazi tipleri ile
glicli bir benzerlik gosterir. Referanslardan bagimsiz, ancak hala insan eliyle
sekillendirilmis basitlestirilmis formlar olarak Behrens’in blok harfleri, dnceki
Arts and Crafts ve Art Nouveau stillerinden kopusu simgelerken evrensellik
gibi modernist ideallere isaret etmektedir (Drucker ve McVarish, 2009, s.183).

Behrens-Schrift geleneksel unsurlari icine alan bir yazitipidir. Yazitipinin tretim
asamasini Behrens “Yazi tipimin kesin formu igin, gotik yazinin teknik ilkesini,
kalem darbesini aldim. Ayrica daha da Alman bir karakter elde etmek icin go-
tik harfler; harflerin oranlari, yiikseklik ve genislik ile darbe kalinligi konusunda
benim icin belirleyici bir etki oldu” olarak ifade etmistir (Hollis, 1997, s.29).

Behrens’in tasarimlarinin klasikligi, simetri, geometri ve glicli siyah-beyaz
kontrastlarin carpici kullanimi, AEG’ye sanatsal ama rasyonel bir goriinim ka-
zandirdigi icin dvgiiyle karsilanmis, bu yaklasim yiizyilin geri kalaninda modern
Alman tasarimiyla 6zdeslesmistir (Aynsley, 2004, s.16).
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Gorsel 5: Peter Behrens, AEG Lambalari, 1910
Kaynak: https://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html Erisim Tarihi: 01. 06. 2024

Peter Behrens’in 1910 civarinda AEG igin tasarladigi elektrik lambasi afisi 20.
Yiizyll modernizminin ve enddistriyel tasarimin éncii tasarimlarindan biri ola-
rak dikkat cekmektedir. Bu afis Behrens’in 20. Yiizyill bicim dili arayisini ve
endiistriyel tasarimin gelecegini belirleme cabasini yansitirken, AEG’nin ku-
rumsal kimlik programinin tipografik ve mekansal parametrelerini bir araya
getirmistir. Geometrik 6geler ve simetrik diizenlemeler, afis kompozisyonunu
yapilandirirken aydinlatmanin isildayan enerijisini etkileyici bir sekilde ifade et-
mektedir. Behrens’in tasarimi elektrigin modern yasam (izerindeki donistii-
riicti etkisini vurgularken endstri ile sanat arasindaki sinirlari bulaniklastirmis
tasarimin hem estetik hem de islevsel bir arac oldugunu kanitlamistir. Nitekim
AEG lambalari afisi, modern reklamciligin temellerini atarak Behrens’in ye-
nilikgi tasarim anlayisinin bir yansimasi olarak zamanini asan 6nemli bir eser
olmustur (Meggs ve Purvis, 2012, 5.249).

Behrens’in tasarlamis oldugu AEG Lambalar afisi siyah bir arka planin sari ve
beyaz renk ile aydinlatmasi ilkesine dayanmaktadir. Kisa ve net sloganlarin afisi
gorene cabucak algilatildigi tasarimda tipografi serit kullanimi ile gliclendirilmis
ve okunurlugunu arttirmisti. Ampuliin tasarim kompozisyonunda merkezi
noktaya yerlestirilmesi, ana obje olarak vurgulanmasini saglarken yaydigi 1sigin
nokta ile sembolize edilmesi minimal ve modern bir gériintiiniin elde edilme-
sini saglamistir. Bir anlamda tasarimin iskeletini de vurgulayan nokta seklindeki
kontiirler ayni zamanda tasarima estetik bir dil katmistir.
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Behrens’in AEG igin yaptigl tasarimlar, siireklilik izlenimi yaratan bir dizi logo
ve harf tasarimiyla elektrik sirketinin kapsayici bir imajini olusturarak yeni bir
sistematik yaklasim ortaya koymustur. Bu kompozisyonda elektrik isig1 yenilik-
ci, geometrik bir desenle iliskilendirilerek sik bir modernlik niteligi kazanmistir.
Aydinlatma kaynag olarak hafif bir kagit zeminin kullanilmasi ve 1sigin pariltisi-
nin son derece yapilandirilmis nokta deseninde yankilanmasi, genel goriintiiye
bir tutarlihik kazandirirken ampul gérkemli bir simge olarak yansitilmistir. Bu
cercevede on yillardir grafik tasarima hakim olan organik sekillerin yerini dai-
reler, anitsal kareler ve licgenler almistir (Drucker ve McVarish, 2009, s.182).

LAMPEN :us

FABRIKEELELICHT

Gorsel 6: Peter Behrens, AEG Tiirbin Afisi, 1910 civari
Kaynak: https://smarthistory.org/peter-behrens-turbine-factory/ Erisim Tarihi: 01. 06. 2024

AEG kurumsal tasarim programi, vitrinlerden Tiirbin Fabrikalarina kadar uza-
nan tasarima dayali gesitli uygulamalari iceriyordu. Yirmi iki dev dis celik kirisi,
cam perde duvarlari ve islev tarafindan belirlenen bicimiyle bu biyiik mimari
tasarim, gelecekteki tasarim evrimi icin bir prototip haline gelmistir. Gropius
ve Mies van der Rohe’nin yani sira, Behrens’in bu donemdeki ciraklari ara-
sinda Le Corbusier ve Adolf Meyer de vardi. Bu tasarimcilarin daha sonraki
onemleri géz 6niine alindiginda Behrens’in felsefesi ve atdlye konusmalari ke-
sinlikle gelecekteki fikirler icin belirleyici olmustur. Peter Behrens tarafindan
tasarlanan AEG Tirbin Salonu posteri catinin ucundaki tanimlayici logo ve isim
disinda ne siisleme ne de bezemeyi barindirir. Posterin kompozisyonundaki
oranlar, dev buhar tiirbinlerinin montaji icin tasarlanmis devasa bir endustriyel
fabrikanin islevini diisiindiirecek sekilde tasarlanmistir (Meggs ve Purvis, 2012,
5.249-250).
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Behrens bu posterinde AEG'nin ve Tiirbin fabrikasin tanitimini yapmustir. Silik
mor renk bir arka plani tercih eden Behrens, modern tasarim diline uygun
olarak tezatlik yaratarak fabrikanin calisma temposunu sari i1sik yansimasi ile
sunmustur. Disiplin ve 6zverinin ciktisi olan lambaya da ana obje olarak yer ve-
ren Behrens, tipografinin mesajin iletimine sagladigi katkidan da yararlanmistir.
ilk AEG logolarindan birinin de yer aldigi poster tasarimi agik, anlagilir ve net
olusuyla tanitimi basarili bir sekilde yapmakta ve AEG'nin fabrika ve urtinleri-
nin bilinirligine katki saglamaktadir.

Metalldraht-Lampes
Gorsel 7: Peter Behrens, AEG Metalldraht-Lampe, 1910
Kaynak: https://www.redbubble.com/shop/ap/36652249 Erisim Tarihi: 01. 06. 2024

Behrens’in AEG icin tasarladigi posterlerden biri de Gorsel 7°’deki AEG Me-
talldraht-Lampe iirlinii icin yaptig posterdir. Daha yiiksek sicakliklara daya-
nan metal filamentli ampdil diger ampiillere gére kullanim émriiniin daha faz-
la oldugu ve verimliligin yiiksek oldugu bir ampiil cesididir. Posterde sunulan
riiniin bizzat kendisinin modern distincenin mamulii oldugu bu poster sade
bir tasarima sahiptir. Sade bir tasarima sahip olmasinin yani sira renk tercih-
leriyle dikkat ceken tasarimda yesil, lacivert, beyaz ve sari posterde tekrar
eden renkler olmustur. Posterin tanittigi {iriin olan ampiil, kompozisyonun or-
tasina konumlandirilmis ve altindaki tipografik uygulama ile ampdiliin cesidi ve
niteligi alimlayiciya aktarilmistir. Arts and Crafts hareketinin tasarim tslubuna
benzeyen bu iislup Behrens’in ayni yillarda yaptigi diger birkag poster tasari-
miyla benzerlik géstermektedir. Renk kullanimi, list kisimdaki desen tercihi ve
kullanilan geometrik diizen Arts and Craft akimini animsatan ilk géze carpan
tasarim unsuru kullanimlaridir.
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SONUC

Modern diinya tasavvuru insanin ilintili oldugu tiim calisma sahalarini derinden
etkilemistir. Ekonomi, siyaset, egitim, sanat basta olmak lizere modern diistin-
cenin rettigi fikri ciktilar s6z konusu sahalara uyarlanmis ve sahalarin ontolojik
niteliklerinde cesitli degisimler yasanmistir. Bahsi edilen degisimler bazi alan-
larda kimi zaman radikal degisikleri sart kosarken kimi zaman sahanin onto-
lojik nitelikleriyle uyumluluk esasina dayali bir birliktelik yasamistir. Nitekim
ekonomi ve siyaset modern diisiinceye tam uyum ile adapte olurken egitim ve
sanat gibi yaraticiligin ontolojik nitelik oldugu sahalar birtakim buhranlar yasa-
mistir. S6z konusu buhranlar modern diisiincenin kusatici iktidari ile ortadan
kalkarken tiim sahalar 19. Yizyil itibariyla modern meta anlati ve kurallarina
uyarlanmistir. Bu cercevede sanatin bir alt dali olarak nitelendirilebilecek olan
tasarim da modern diisiinceye uyum saglayan 6nemli sahalardan biri olmustur.
islevsellik, verimlilik ve standardizasyon gibi modern diisiincenin alametifari-
kasi olan birtakim kavramlastirmalari tasarim alanina uyarlayan tasarimcilar;
modern diistincenin fikri altyapisindan yararlanmis ve bu altyapi ile calismala-
rini Uretmistir. Bu cercevede modern tasarim anlayisini benimseyen pek ¢ok
ekol, okul ve topluluk ortaya cikarken bunlardan en énemlileri 20. Yiizyilin
ortalarinda Almanya’daki sanat-tasarim ortaminda dogmustur. Nitekim Peter
Behrens bahsi edilen hareketliligi saglayan en 6nemli ve etkili tasarimcilardan
biri olarak tasarim tarihinde yerini almistir.

Peter Behrens, kurumsal kimlik alanini insa etmesi ve ilk endiistriyel tasarimci
olmasi itibariyla 6nde gelen modern sanatcilardan biri olarak kabul edilmistir.
Behrens calismalarini modern anlatinin ve tasarimin geregi olarak islevsellik ve
verimlilik odaginda tasarlamis, kendine 6zgii bir tasarim anlayisi ve dili yarat-
mistir. Peter Behrens’in bir sorun ¢c6zme araci olarak gordiigii tasarim Uslubu
kendisinden sonraki Bauhaus basta olmak lizere modern tasarim yaklasim ve
tslubuna sahip ekol, okul ve tasarimcilar tizerinde derin bir etki birakmistir.

Behrens gerek aldigi egitim gerek tasarima yatkin zihin yapisi ve i¢goriisii ile bir
sirketin taninirligini saglamasi igin sahip olmasi gereken tiim tasarim dGrinlerini
tiretme kabiliyetine sahip bir tasarimci olarak karsimiza cikmaktadir. Acik, net
ve anlasilir Gslubuyla modern tasarim anlayisinin en 6nemli uygulayicilarindan
biri olan Behrens’in AEG sirketi icin yaptigi tasarimlar, bu anlayisin en nitelik-
li 6rnekleri olarak degerlendirilebilir. Behrens'’in tasarim felsefesi, endiistriyel
Uriinlerin islevsel niteligini vurgularken, ayni zamanda bu nesnelerin ruhsuz
yapilarini estetik kaygilarla daha farkl bir boyuta tasimistir. Behrens’in bu yak-
lasimi enddistriyel tasarimin sinirlarini genisletmis ve nesnelere yeni bir anlam
katmistir. Nihai olarak Peter Behrens, tasarimlarinda form ve islev arasindaki
dengeyi miikemmel bir sekilde kurmus, bu sayede sadece endustriyel tasari-
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min degil ayni zamanda modern tasarimin da 6nciilerinden biri olmustur. Bu
cercevede Behrens’in AEG icin gelistirdigi trlinler, onun yenilikci yaklagiminin
ve estetik duyarliliginin birer kaniti olarak, modern tasarim tarihinde 6zel bir
yere erismistir.
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