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DiJiTAL SANAT BAGLAMINDA
CAMILLE CLAUDEL VE YAYOi KUSAMA

0z

Bu arastirma, Yayoi Kusama ve Camille Claudel gibi farkli zaman dilimlerinde ve
kiiltiirlerde yasamis iki kadin sanat¢inin kariyerlerini ele almakta ve bu sanatgilarin
sanatsal ifadelerinin dijital sanat diinyasindaki yansimalarin incelemektedir. Arag-
tirma, geleneksel sanat yontemlerinin yani sira dijital sanat teknikleri ve araglari kul-
lanilarak yapilan modern yorumlarla bu iki sanat¢inin eserlerinin nasil doniistiigiini
ve yeni medya sanatlariyla nasil etkilesime girdigini ortaya koymaktadur.

Bu iligki baglaminda arastirma, nitel arastirma yontemleri ve karsilagtirma-
I1 eser analizi teknigi kullanilarak incelenen literatiirler ve incelenen eserlerle
sinirlandirilmistir.

Bulgular, Yayoi Kusama ve Camille Claudel’in eserlerinin, dijital sanat aracla-
r1 aractligiyla nasil doniistirildiigiinii ve yeni nesillere aktarilirken, sanatin hem
bireysel hem de sosyal ifade araci olarak 6nemli rol oynadigini ve dijital teknolo-
jilerin, sanatin evrenselligini ve kapsayiciligini artirarak daha genis kitlelere ulas-
masint sagladigini gostermektedir. Sonuglar ise Claudel ve Kusamanin sanatsal
ifadelerinin dijital araglarla nasil yeniden yorumlandigini gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Dijital Sanat, Sanatsal ifade, Teknoloji, Camille
Claudel, Yayoi Kusama.

s

CAMILLE CLAUDEL AND YAYOI KUSAMA
IN THE CONTEXT OF DIGITAL ART

ABSTRACT

This research has been carried out by different artists such as Yayoi Kusama and Ca-
mille Claudel. the careers of two women artists from different time periods and cultures.
and analyzes how the artistic expressions of these artists reflections. In addition to traditi-
onal art methods as well as modern art made using digital art techniques and tools. how
the works of these two artists have been transformed and how new media It reveals how
it interacts with the arts. In the context of this relationship, qualitative research methods
and the technique of comparative work analysis. literatures and the works analyzed. The
findings show that the works of Yayoi Kusama and Camille Claudel, how it is being trans-
formed through digital art tools and how it is being transmitted to new generations. the
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important role of art as a means of both individual and social expression. the universa-
lity and inclusiveness of art, and that digital technologies and reaching wider audiences.
Conclusions is how Claudel and Kusama’s artistic expressions are reconstructed through
digital tools. interpretation.

Keywords: Art, Digital Art, Artistic Expression, Technology, Camille Claudel,
Yayoi Kusama.

e ek
GIRIS

Yayoi Kusama ve Camille Claudel, farkli dénemlerde yasamis olsalar da sanat
diinyasinda 6zgiin ifadeleriyle dikkat ¢eken iki kadin sanatcidir. Bu arastirma,
soz konusu iki sanat¢inin eserlerinin dijital teknolojiler kullanilarak nasil yeni
ifade bigimleri kazandigin1 ve dijital sanat araglarinin bu siiregte nasil bir rol
oynadigini incelemektedir.

Kadin sanatgilar, sanat diinyasinda sanat tarihi boyunca cinsiyet ayrimcilig
ve toplumsal 6nyargilarla miicadele etmistir (Wilson, 2017, s. 362). Bu baglamda,
Camille Claudel ve Yayoi Kusama gibi farkli kiiltiirlerde ve zaman dilimlerinde ya-
samis iki kadin sanat¢1 da buna maruz kalmstir. Claudel, 19. yiizyil sonlar1 Fran-
sasinda erkek egemen bir sanat ortaminda kendine yer bulmaya calisirken (Mitc-
hell, 1989, s. 419), Kusama ise, 20. yiizy1l ortalarinda Japonya ve Amerikada benzer
zorluklarla ylizlesmistir (Meskimmon, 2019, s. 174). Her iki sanat¢1 da psikolojik
ve duygusal zorluklar1 eserlerine yansitarak, sanatlarii stirdiirme konusundaki
kararhiliklariyla dikkat ¢cekmistir (Wilson, 2017, s. 370).

Aragtirmanin amaci, Camille Claudel ve Yayoi Kusama gibi iki farkli kiltiir
ve donemden gelen kadin sanat¢inin kariyerlerini ve karsilagtiklar: zorluklar:
ayrintili olarak incelemektir. Arastirma, bu sanatgilarin eserlerinin dijital sanat
diinyasindaki yansimalarini ve dontsiimlerini ele alarak, geleneksel sanat
yontemlerinin yani sira dijital sanat teknikleri ve araglarmmin kullaniminin,
sanatcilarin eserlerini nasil yeniden sekillendirdigini ve genis kitlelere nasil
ulastirdigini ortaya koymayi hedeflemektedir.

Bu inceleme nitel aragtirma yontemlerinden karsilastirmali analiz ve mantiksal
akil yiiriitme teknikleri benimsenerek, incelenen literatiir ve ¢alismalarla sinirlan-
dirllmigtir. Literatiir tarama yontemi kullanilarak, sanatcilarin yasadigi dénemler,
kosullar, ailevi durumlar ve iliskiler gibi faktorler géz 6niinde bulundurulmustur.
Mantiksal akil yiiriitme yonteminin yani sira, iki eserin dijital sanat ortamindaki
yansimalarinin yorumlanmasinda amagl 6rnekleme yontemi kullanilmigtir. Ay-
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rica, kargilagtirmali analiz yontemi, dijital sanatin ¢agimizin gelisen teknolojileri
baglamindaki roliinti vurgulayarak Camille Claudel ve Yayoi Kusamanin sanatla-
riin modern diinyada nasil yanki buldugunu ve doniistigiinii ortaya koymustur.

1. BULGULAR VE YORUM

1.1. Yayoi Kusama

Yayoi Kusama, 1929 yilinda Japonyanin Matsumoto sehrinde dogmustur ve
sanat hayatina Japonyada basladiktan sonra 1957de ABD’ye taginarak New York’ta
yagamaya baslamistir (Meskimmon, 2019, s. 174). Sanat kariyeri boyunca Minima-
lizm, Feminist Sanat, Cagdas Sanat ve Pop Sanat1 gibi ¢esitli akimlardan etkilenmis
ve bu donemlerde 6nemli ¢alismalar yapmustir. Ozellikle “Infinity Room” olarak
bilinen sonsuzluk odalari ile taninan Kusama, sanatini diinya ¢apinda siirdiiren
genis bir hayran kitlesine sahiptir. (Braitner, 2021, s. 34).

Kusamanin ¢alismalari, Ikinci Diinya Savasi sonrast sanatsal gelismelerden et-
kilenmis, minimalist tarzda geometrik ve sade formlar kullanarak feminist sanat
hareketinin 6nde gelen isimlerinden biri olmustur (Braitner, 2021, s. 40). Genel-
likle soyut geometrik sekillerle taninan eserleri minimalist bir tarza sahiptir. Ayri-
ca, Japon kiiltiirel unsurlarini iceren bu eserler, minimalizmin farkli bir boyutunu
yansitir (Meskimmon, 2019, s. 174). Sanat¢inin eserleri, kadin kimligi, cinsiyet,
cinsellik ve toplumsal konular gibi temalari ele alir ve feminist sanat hareketi ile
¢agdas sanatin onemli bir parcasi olarak kabul edilir (Kim, 2003, s. 50). Kusamanin
sanatindaki haliisinasyonlar ve sonsuzluk temas, eserlerine 6zgiin bir derinlik
katmis ve noktalar, ¢izgiler, benekler gibi unsurlarla iglenmistir (Wilson, 2017, s.
362). Bu unsurlar, sanat¢inin ruh hali ve psikolojik durumuyla dogrudan iliskilidir
(Braitner, 2021, s. 42).

Kusamanin hayati ve sanati, toplumsal normlar ve cinsiyet¢i tutumlarla miica-
dele etmesi, feminist harekete olan baglilig1 ve ¢esitli sanat akimlariyla etkilesimi
sayesinde gekillenmistir (Meskimmon, 2019, s. 174). Bu baglamda, Kusamanin
eserleri, sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir ve ¢cagdas sanat ile feminist sa-
nat hareketi gibi 6nemli tartigmalari tetiklemistir (Braitner, 2021, s. 58). Kusama,
halen aktif bir sanat¢1 olarak diinya ¢apinda taninmakta ve eserleri dnemli sergi
ve miizelerde yer almaktadir (Wilson, 2017, s. 370). Yayoi Kusama, “kendini yok
etme” sanatini, insanin kendi varolusunun sinirlarini agmasini ve evrensel bir bii-
tiinlesme haline gelmesini hedefleyen bir anlayis olarak tanimlar (Kasai, 2016, s.
20). Bu baglamda, eserlerinde siklikla kendini de kullanir ve varligini yok etmeye
caligir (Dailey, 2016, s. 15).

Sanatg1, cagdas sanatin 6nemli isimlerinden biri olarak kabul edilir ve Pop Art,
minimalizm ve feminist sanat gibi donemlere ait ¢alismalariyla dikkat ¢ceker (Fos-
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ter, 2010, s. 30). Sanat anlayigini sekillendiren etkiler arasinda, siirrealist sanatg1
Georgia O’Keeffe ve diger 6nemli sanatgilar Marc Jacobs, Donald Judd, Yoko Ono,
Claes Oldenburg ve Andy Warhol gibi isimler bulunur (Thomas, 2020, s. 80).

Kusama, 6zgiin puantiye ¢aligmasiyla taninir; bu, sanatinin vazgegilmez bir par-
¢ast haline gelmis ve tarzini diger sanat¢ilardan ayiran en belirgin 6zelliklerden biri
olmustur (Koerner, 2017, s. 63). Kusama, puantiye kullanimini obsesif bir bi¢cimde
stirdiirtir ve bu ¢ocukluk déneminde yasadig: haliisinasyonlara dayanir (Martin,
t.y., s. 5). Puantiyeler, calismalarinda sadece bir gorsel motif olarak kalmamus, ayni
zamanda sanatinin anlaml bir parcasi haline gelmistir (Fowler, 2022, s. 99).

Sanat¢inin eserleri, uluslararasi alanda genis bir hayran kitlesi edinmis ve 6zellikle
miizayedelerde yiiksek ilgi gormiigtiir (Pachciarek, 2014, s. 120). Ozellikle Christi€’s
Miizayede Evinde bir eseri 5.1 milyon dolara satilarak, yasayan en pahali sanat¢ilar
arasina girmistir (Bell, 2017, s. 77). Bu basarilar, sanatinin sadece estetik degerini
degil, ayn1 zamanda toplumsal ve siyasi mesajlarini da tagidigini gostermektedir.

1.2. Camille Claudel

Camille Claudel, 19. yiizyil Fransiz heykel sanatinin 6nde gelen kadin sanatgi-
larindan biri olarak taninir, ancak hayati boyunca pek ¢ok zorluk ve engelle kars:
karstya kalmistir (Kearney, 2018, s. 15). Babasi, sanatina olan tutkusunu destekle-
yen en dnemli kisiyken, annesi sanat okuluna gitmesine kars ¢tkmis ve onun 6zgiir
ruhuna siki kurallar getirmistir (Briggs, 2002, s. 12). Buna ragmen Camille, heykel
sanatina olan sevgisini siirdlirmiis ve bu alanda 6nemli bir gelisim gostermistir
(Wilson, 2017, s. 362). Claudel, kariyeri boyunca birgok erkek sanat¢ryla ¢aligmus,
ancak genellikle hak ettigi taninirlig1 ve degeri gérememistir (Ariot et al., 2023, s.
45). Bugiiniin sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan eserleri, sanatseverler ta-
rafindan yiiksek takdir toplamaktadir, fakat yasadig: zorluklar nedeniyle hayati bo-
yunca bu takdiri yeterince alamamuistir (Masten, 1992, s. 18). Camille Claudel 1881
yilinda Parise tagindiktan sonra, 19 yasindayken Auguste Rodin’in at6lyesine kati-
larak burada sanat egitimi almis ve Rodin ile tanigmistir (Witherell, 2006, s. 274).
Rodin o donemlerde heniiz istedigi tine kavusamamus olsa da Camille’in yetenegi-
ni fark edip onu desteklemistir (Borda, 2009, s. 35). Ancak, Rodin’in evli olmasi ve
Camillee kars soguk tavirlari, ikili arasindaki iliskinin zamanla karmagik bir hale
gelmesine neden olmustur (Hatsfelt, 2002, s. 30). Rodin’in siirekli hirs, kiskanglik
ve sadakatsizlik sergilemesi Camille’i derinden yormus ve tizmiistiir (Briggs, 2002,
s. 15). Camille’in annesi de kizinin yagam tarzini onaylamamus ve siirekli olarak
kizindan utang duydugunu dile getirmistir (Stengle, 2014, s. 30).

Rodin ve esi Rose Beuret arasindaki sorunlar, Rodin’in Camille ile olan ilis-
kisini olumlu yonde etkilemis, bu siirecte “Cehennem Kapis1” adli {inlii eserini
yaratmigtir (Callahan, 2015, s. 45). Camille, bu eserin yaratilmasina 6nemli kat-
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kilarda bulunmus, ancak Rodin bazi béliimleri kendi eseri olarak sahiplenmis ve
Camille’in diger islerinden bazilarini da kendi adina almigtir (Ayral-Clause, 2019,
s. 35). Camille’in hamile kaldig1 ve sonrasinda bir kaza sonucu bebegini kaybet-
tigi, bu durumun skandal olarak nitelendirildigi ve ailesi tarafindan reddedildigi
i¢in evden ayrilmak zorunda kaldig: belirtilmektedir (Rogers, 2007, s. 50). Rodin
ile yasadig1 tutkulu ve firtinali iligki, Camille’i duygusal ve maddi olarak tiikettigi
donemler yagatmistir (Cooper, 2008, s. 25). Annesinin reddi ve Rodin’in ihmalinin
birlesimi, Camill€’in yasadigi travmalar1 artirmis ve sonunda Rodinden ayrilma-
sina neden olmustur (Holzer, 2016, s. 60). Sanat¢1 bu nedenle bunalima siiriik-
lenmistir. Camille Claudel, yagaminin son yillarini zihinsel hastaliklarla miicadele
ederek gecirmis ve bu siirecte ¢ok az eser tretebilmistir (Ariot et al., 2023, s. 55).
Ancak {irettigi eserler, sanat diinyasinda buiyiik ilgi gormiis ve sanat¢inin yetenegi,
yasadig1 zorluklara ragmen takdir edilmistir (Pepper, 2012, s. 35).

Gorsel 2. Camille Claudel, The Age of Maturity,
1893-1900, [S.1380] Photo : © ADAGP, Paris, (2012)




Dijital Sanat Baglaminda Camille Claudel ve Yayoi Kusama

1.3. Sanat ve Dijital Teknolojilerle ifadede Yayoi Kusama ve Camille Claudel

Dijital teknolojiler, hem Kusamanin, hem de Claudel'in eserlerini sanal ger-
geklik (VR) ve artirilmis gergeklik (AR) ortamlarinda sergileyerek, izleyicilere in-
teraktif bir deneyim sunar. Yukarida sozii edilen VR-AR teknolojileri sayesinde,
Claudel'in eserleri de farkli agilardan incelenebilir ve eserlerin tarihsel baglami
hakkinda daha fazla bilgi edinilebilir (Doherty, 2012, s. 16). S6z konusu, dijital
teknolojiler sanatgilarin eserlerini sadece korumak ve sergilemekle kalmayip, ayni
zamanda yeni yorumlar ve anlamlar kazandirmaktadir (Chadwick, 2018, s. 8).
Sanat eserlerinin dijital ortamlara aktarilmasi, yliksek ¢oziiniirliiklii taramalar ve
fotografcilik yoluyla orijinal detaylar1 ve renkleri gelecek nesillere aktarilabilir hale
getirir (Kavaler-Adler, 2013, s. 12).

1.4. Geleneksel Sanat Teknikleri ve Dijital Sanat Teknolojileri Arasinda
Kusama ve Claudel

Yayoi Kusama, eserlerinde geleneksel sanat tekniklerini, 6zellikle Japon Uki-
yo-e ahsap baski sanati ve batrdan gelen yagh boya tekniklerini, modernist ve
post-modernist yaklagimlarla birlestirmigtir. Kusamanin ¢aligmalari, 6zellikle “In-
finity Room” gibi enstalasyonlariyla taninir. Bu eserler, geleneksel malzemeler ve
tekniklerle baslayarak, dijital teknolojilerle zenginlestirilmis interaktif sanat dene-
yimlerine doéntismiistiir (Soccini, 2017, s. 1). Kusama'nin eserlerinde siklikla tekrar
eden polka noktalar1 ve ayna kullanimyi, dijital ortamda farkli agilardan ve boyut-
larda yeniden yaratilarak izleyicilere sunulmaktadir (Greig, 2009, s. 55).

Claudel'in geleneksel malzemeler olan bronz ve mermeri kullanarak yarattig
eserler, donemin sanat anlayisini ve estetik degerlerini yansitir. Dijital teknolojiler,
Claudel’in heykellerini koruma, analiz etme ve sergileme siireglerinde 6nemli bir
rol oynamaktadir (Jucquois-Delpierre, 2021, s. 177).

Gorsel 3. Yayoi Kusama, Infinity Mirror Rooms (2021)

ERKIN, 2024, Cilt 2, Say1 2, Sayfa 119-131



Mehmet Akif OZDAL, Sikran BULUT

Gorsel 4. Camille Claudel, Masque de Camille, vers
1884, platre, © Musée Rodin (Adam Rzepka), [S.1742] (1884)

1.5. Zaman ve Kiiltiir Otesi Sanatsal Diyaloglarda Kusama ve Claudel

Her iki sanatci da bireysel miicadeleleri ve toplumsal cinsiyet normlarina kars
duruslari ile sanat diinyasinda kendilerine 6zgt bir yer edinmistir (Bell, 2010, s.
70). Kusamanin Japon kiiltiirel unsurlarini modern sanat teknikleriyle birlestiren
eserleri, Claudel'in Bat1 sanatinin klasik tekniklerini duygusal ve kisisel temalarla
harmanlayan heykelleri ile bulusur (Yamamura, 2015, s. 62). Bu diyalog, sanatin
evrensel bir dil oldugunu ve kiiltiirel farkliliklarin sanatsal ifade tizerindeki etkile-
rini ortaya koyar (Dailey, 2016, s. 15).

Ornek

Yayoi Kusamanin “Every Day I Pray for Love” sergisinde, sanat¢inin geleneksel
motifleri ve modern tekniklerle olusturdugu eserler, dijital animasyonlar aracili-
g1yla izleyicilere sunulmustur (Greig, 2009, s. 55). Bu animasyonlar, eserlerin farkls
acilardan ve boyutlardan deneyimlenmesine olanak taniyarak izleyicilerin sanatla
daha derin bir bag kurmasini saglar. Ayn1 zamanda, dijital teknolojiler Kusamanin
eserlerinin evrensel ¢ekiciligini artirarak, kiltiirler arasi bir diyalog yaratir (Do-
herty, 2012, s. 16). Benzer sekilde, Camille Claudel'in bat1 sanatinin klasik teknik-
lerini kullanarak duygusal ve kisisel temalari isledigi “Sakuntala” heykeli, dijital ta-
rama ve modelleme teknikleri kullanilarak restore edilmistir. Bu dijital restorasyon
stireci, eserin orijinal detaylarini koruyarak heykelin dijital ortamda yeniden hayat
bulmasini saglamistir (Yamamura, 2015, s. 62; SooJin, 2014, s. 15).
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Gorsel 5. Yayoi Kusama, Installation View Of ‘EVERY DAY I PRAY FOR LOVE’
Image © Designboom (2019)

Gorsel 6. Camille Claudel, Vertumnus and Pomona (1905)

1.6. Dijital Cagda Sanatin Korunmasi, Sergilenmesi ve Analizinde Camille
Claudel ve Yayoi Kusama’nin Eserlerinin Dijital Teknolojideki D&nilisimi

Dijital teknolojiler, sanat eserlerinin korunmasi, sergilenmesi ve degerlendiril-
mesi siireglerinde 6nemli bir yere sahiptir. Camille Claudel ve Yayoi Kusama gibi
sanatcilarin caligmalari, dijital araglar sayesinde yeniden incelenmekte ve farkli
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izleyici kitlelerine sunulmaktadir (Jucquois-Delpierre, 2021, s. 177). Yiiksek ¢ozii-
nirlikla taramalar, eserlerin bozulmadan gelecege aktarilmasini saglarken, sanal
sergiler izleyicilere mekansal sinirlamalar olmaksizin sanatla etkilesim imkani su-
nar (Bell, 2010, s. 70; Nakajima, 2006, s. 127).

Dijital analiz teknikleri, eserlerde kullanilan malzemelerin ve tekniklerin daha
iyi anlagilmasini saglayarak sanatgilarin {iretim siireglerine dair derinlemesine bir
kavrayis sunar. Bu yontemler, Claudel'in heykelleri ve Kusamanin 6zgiin motif-
leri gibi unsurlarin daha kapsamli sekilde incelenmesine olanak tanir (Doherty,
2012, s. 16). Ayrica, eserlerin dijital ortamlarda yeniden yorumlanmasi, sanatin
daha genis bir izleyici kitlesine hitap etmesini ve kiiltiirel farkliliklara ragmen daha
erigilebilir olmasini saglar (Ariot et al., 2023, s. 55).Ornegin; New York Botanical
Gardenda diizenlenen “Yayoi Kusama: Cosmic Nature” sergisi, Kusamanin dogal
diinyaya olan ilgisini ve kozmik imgelerini dijital teknolojilerle bulusturarak izleyi-
cilere interaktif bir deneyim sunmustur. Sergide kullanilan AR teknolojisi sayesin-
de izleyiciler, Kusamanin biiyiik lgekli enstalasyonlarini kendi gevrelerinde sanal
olarak goriip onlarla etkilesime gecebilmistir (Fowler, 2022). Benzer sekilde, Rodin
Miizesi, Camille Claudelin “La Petite Chatelaine” heykelini dijital araglar kulla-
narak gevrimigi olarak sunmus, 3D modeller araciligyla izleyicilere eserin farkli
acilardan detayli bir inceleme imkani saglamistir (Liu, 2020, s. 18).

Gorsel 7. Yayoi Kusama, Cosmic Nature (2020)
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Gorsel 8. Camille Claudel, La petite Chatelaine (1892)

SONUC VE ONERILER

Bu ¢alisma, Camille Claudel ve Yayoi Kusama'nin sanatsal ifadelerinin dijital
sanat araglar1 ve yeni medya teknolojilerini kullanarak yeniden yorumlanmasini
incelemistir. Ayni zamanda, dijital teknolojilerin sanat1 evrensel bir dil haline ge-
tirerek, sanatin bireysel ve sosyal bir ifade araci seklinde roltinii artirdigini da gos-
termektedir. Ozellikle Yayoi Kusama'nin “Infinity Room” ve polka noktalar1 gibi
karakteristik motifleri, sanal gerceklik (VR) ve artirilmig gergeklik (AR) teknolo-
jileri sayesinde izleyicilere daha genis bir etkilesim olanag1 sunmus ve eserlerinin
erigilebilirligini artirmistir. Benzer sekilde, Camille Claudelin heykelleri, dijital
gorsellestirme ve restorasyon teknikleri ile incelenmis ve sanal turlar araciligryla
izleyicilere sunulmustur. Bu sekilde bir ¢aligma ise eserlerin tarihsel ve estetik de-
gerlerinin korunmasina yonelik olumlu bir adim olmustur.

Dijital sanat araglari, her iki sanat¢inin eserlerini yeniden yorumlayarak, izle-
yicilere yeni deneyim kapilar: agmis ve sanatin fiziksel sinirlarini agan bir anlatim
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sunmugtur. Bu siire¢, hem sanatin kiiltiirel ve sosyal baglamlarda yeniden deger-
lendirilmesine katkida bulunurken hem de eserlerin orijinal anlamlarini koruya-
rak yeni yorumlara da agik hale getirmistir.

Sonug olarak, dijital teknolojilerin Camille Claudel ve Yayoi Kusamanin eser-
lerinin sergilenmesinde, korunmasina, anlagilmasina biiyiik katk: sagladig1 ve ge-
lecekte de bu teknolojilerin daha da geliserek, sanatin evrensel dilinin zenginles-
mesine ve sanatin sosyal roliiniin gliclenmesine vesile olacag: diisiiniilmektedir.
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21. YUZYILDA SANATIN DiJiTAL EVRENINDE ORIJiINALLIK
SORUNU VE SANAT ESERI STATUSU UZERINE BiR INCELEME

0z

Giintimiizde yasanilan Dijital Dontistim, Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi,
Ekim Devrimi ve Soguk Savas dénemi érneklerindeki gibi, hizli, koklii ve nitelikli
bir degisiklik yaratmaktadir. Dijital sanat, teknolojinin kullanildig: bir sanat tiiri
olup, 19.ytizyiln ikinci yarisinda ortaya ¢ikan fotograf makinesinin sanat ¢evresin-
de yarattig1 sorgulamaya benzer bir durumun yaganmasina sebep olmustur.

Dijital evrende tasarim ve {iretimin, orijinallik, sahiplik ve el degistirmenin ku-
rallar1 yazilmaktadir. Sanatin yeni mecralar aramasi bugiine 6zgii degildir, sanatin
orijinalliginin her zaman tartisilan 6nemli bir sorun oldugu bu makalenin merkez-
de tartistig1 konulardandir.

Metaverse, NFT (Non Fungable Token) ve Yapay Zeka, tiimii biiytik resmin, Di-
jital Evren'in bilesenleridir. Metaverse internetin gelecegi 6te evrende yeni yasam
alanini, NFT o yasam alaninda orijinallik, sahiplik, el degistirmenin belgelenmesi-
ni, Yapay Zeka ise hem uzay zamanda, hem de 6te evrende, veriyi anlamlandirma,
bilgiyi yorumlama gibi kabiliyetlerle sanat¢ilarin tasarim ve {iretim siireglerini ye-
niden tanimlamaktadir.

Sanat geliskilerle doludur, neyin sanat olduguna tarih karar verecektir. Yapay
Zeka ile yapilmis olmasindan bagimsiz olarak, sanati onaylayan ve sanatgiyi yildiz
yapan stratejiler farkli planlarin pargasidir. Dijital Sanat {ireten glinlimiiz sanatgila-
rinin, makineyle isbirligiyle iretmekte olduklar: orijinal yapitlarla, sanat tarihinde
yeni bir donem baslamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Orijinallik, Blok Zincir, NFT, Metaverse, Yapay Zeka.

ik

AN EXAMINATION OF THE ISSUE OF ORIGINALITY IN
THE DIGITAL UNIVERSE OF ART IN 21ST CENTURY
AND THE STATUS OF ARTWORKS

ABSTRACT

The Digital Transformation we are experiencing today is creating a rapid, pro-
found, and significant change, much like the French Revolution, the Industrial Re-
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volution, the October Revolution, and the Cold War era. Digital art, a form of art
utilizing technology, has triggered a debate similar to the one that arose in the art
world with the advent of the camera in the second half of the 19th century.

In the digital universe, the rules of design, production, originality, ownership,
and exchange are being rewritten. The search for new mediums in art is not unique
to today; the originality of art has always been a significant issue, which is one
of the central discussions of this article. Metaverse, NFT (Non-Fungible Token),
and Artificial Intelligence are all components of the broader picture—the Digital
Universe. The Metaverse represents the new living space in the future of the internet,
NFTs document originality, ownership, and exchange within that space, while Arti-
ficial Intelligence, both in physical and digital realms, redefines the design and pro-
duction processes of artists through its abilities to interpret data and provide insights.

Art is full of contradictions, and history will determine what constitutes art.
Regardless of whether it is created using Artificial Intelligence, the strategies that
legitimize art and elevate the artist to stardom are part of different agendas. With
the original works being created by today’s artists in collaboration with machines,
anew era in art history has begun.

Keywords: Originality, Blockchain, NFT, Metaverse, Artificial Intelligence.

e e 2k
GIRIiS

Dogu BloKunun ¢okiisiinden sonra hiz kazanan Kiiresellesmenin, tek tip eko-
nomiyi, siyaseti ve yasam sekillerini dayatmaya baslamasinin {izerinden ¢eyrek
yiizyildan fazla zaman ge¢mistir.

Yasanilan Dijital Dontisiim donemecinde, sanatin, iginde yer aldig1 ekonomik
sistemin, siyasal ve kiiltiirel alt yapinin, yeniden sekillendigi; tarihte benzer donii-
stimlerin Fransiz Devrimi, 1848 Sanayi Devrimi, Ekim Devrimi ve 2. Diinya Savast
sonrasi Soguk Savas doneminde yasandig1 gorillmektedir.

Fransiz Devrimi, sanat¢inin 6zgiir irade ile eser yarattig1, serbest piyasa ekono-
misi ile eserlerin deger kazandig1 bir donemi baslatirken, Ekim devrimi ertesi, Rus
avangartlarin sanatin o giine kadar ki pratiklerini sorguladiklari, bagtan tanimla-
diklar: ve ret ettikleri bir donem olmustur (Artun, 2021, s.169). Soguk Savas yilla-
rinda, arkasinda ortiilii desteklerin varligindan bahsedilen, New York'u diinyanin
yeni sanat kiiltiir bagkenti yapmak tizere yiirtitiilen bir proje CCF (Committee for
Cultural Freedom, 2024) ile AbEx, (Abstract Expressionism) Soyut Disavurumcu-
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luk ortaya ¢ikmuistir. Bunlara ek olarak, Dogu Blogunun ¢okiisii ertesindeki hayir-
sever kurumlarin SCCA (Soros Centers for Contemporary Art), eski Dogu Blogu
tilkelerindeki sanati belgelemek iizere yaptiklar: girisimler, sanatin tecriibe edi-
len ve belgelenen yapisini giiglendiren bir diger doniistimiin 6rnegi olmustur
(Esanu, 2022). Bu tiir tarihsel dontisiimlerin yarattiklar: hizli, kokli ve nitelikli
degisiklikler ile gliniimiizde yasanilan Dijital Doniistim arasindaki benzerlik
dikkat cekmektedir.

Teknolojinin hizla gelistigi son yillarda, sanatin dijital evreninde “Metaverse”
ile baglayan giindeme, 6nce “NFT” sonra “Yapay Zek4” dahil olmustur. Sanat bu
degisimden payin1 alip yeni mecralar arayigina bu yénde de devam etmistir. Sana-
tin yeni mecralar aramasi yeni degildir. Sanat¢i iginde yasadig1 toplum ve dénemin
sartlarindan etkilenerek eserler iiretmektedir.

Bu ¢alismada; Metaverse, NFT ve Yapay Zeka konulari, sanatin dijital evreni
baglaminda, birbirleri ile olan iliskileri, etkilesimleri, dijital ortamin temel konu-
lar1 ve ayrilmaz bir biitiintin pargalar: olarak ele alinmistir. “Dijital sanatta oriji-
nallik” diye 6zetlenebilecek, sahiplik, el degistirme gibi konular perspektifinden
bakilarak degerlendirmeler yapilmigtir.

Bu ¢aligma, dijital teknolojilerle iiretilen eserlerin iiretme, saklama, satisa sun-
ma yontemlerini ve orijinallik gibi sorunlarini yeni bir medya olan, sanatin dijital
evreni kapsaminda inceleyecektir. Yeni medya sanati bugiin sanatta kullanilan tek-
nolojik malzeme, arag, yontem gibi ¢ok genis bir alani ifade etse de bu ¢aligmanin
konusu sadece dijital sanat tizerinedir. Dijital sanatin yasam alani ve bu yasam ala-
nindaki gelistirme gereglerinden 6zellikle yapay zeka tizerinde durulur.

21. yuzyilda, sanatin dijital evreninde, sanatin orijinallik meselesinin nasil ele
alindigini gérmek amaclanmaktadir. Bu kapsamda yanit1 aranilan sorular sunlar-
duir: Dijital ortamdaki temel konular nelerdir? Dijital ortamda orijinallik méimkiin
miidiir? Dijital ortamda tretilen isler orijinallik perspektifinden sanat eseri olarak
kabul edilebilir mi?

Caligma, sanatin yeni medya arayislarina odaklanarak, orijinallik, kopyalama
ve yeniden tiretim konularin: tarihsel bir perspektiften ele almaktadir. Sanat ta-
rihindeki 6rnekler tizerinden glinimiiz dijital evrenindeki meselelerin benzer ve
ortak yonleri incelenmistir. Ardindan dijital ortamin dinamikleri, bu ortamda tire-
tilen islerin orijinalligi, sahipligi ve sanat eseri olup olmadiklari, 6rnekler aracili-
g1yla degerlendirilmistir.

" Medya ifadesi bu yayin kapsaminda, ortam, arag, gere¢ anlamlarina gelen ‘medium” s6zcigi yerine kullanilmistir,
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Orijjinallik, sanatin tarihsel ve sosyal olaylar karsisinda gecirdigi doniigiim,
dijital sanatin ortaya ¢ikist ve sanatin ekonomik boyutu tizerine literatiir taramasi
yapilmistir. Hem basili hem de djjital kaynaklardan yararlanilmigtir.

Sanat tarihi ve felsefesi {izerine yapilmis arastirma ve yayinlardan, sergi ve fu-
arlarda, sanatg, sanatsever ve galericiler ile yapilan goriismelerden elde edilen bilgi
ve goriislerden yararlanilmistir. Tarihsel perspektif ile karsilastirmali ve giincele
dayali degerlendirmeler yapilmistir.

Sanat ve teknoloji diinyasi i¢in bir kilometre tasi olan, Mc Coy'un Quantum
adli eserine, dijital ortamda orijinalligin mesele edilmesi ve bununla ilgili bir yon-
tem gelistirilmesi ile ilgili olarak yer verilmistir. Tarihte orijinallik ve yeniden iire-
tim, Da Vincinin Kayaliklar Meryem’i adl1 eseri {izerinden ele alinmigtir.

Sanatin kendine yeni agilimlar aramasi 20.yiizy1l avangartlar1 {izerinden 6r-
neklenmigstir. Dijital islerin yeni yasam alan1 olan Metaverse, sinema tarihinden
ornekler ile ele alinmigtir. Dijital ortamin bir gereci olan Yapay Zeka 6zelinde, sa-
nat¢1 Efe Alpay’in Kahramanmaras 6 Subat 2023 depremi ertesinde yapmais oldu-
gu “Call for Life” ve Refik Anadol'un “Machine Hallucinations — Nature Dreams”
isleri irdelenmistir.

Calismada 21. ylizyilda dijital sanatin yasam alani, orijinalligi ve teknik arka
plani ile ilgili arastirma ve bilgilere yer verilmistir. Sanatin yasanilan bu dénemden
nasil etkilenmekte oldugu, gilndeme gelen yeni meselelerin ve ¢6ziimlerinin neler
oldugu gibi konulara deginilmektedir.

Sanatin yeni mecralar aramasinin giiniimiiziin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
olusum kogullarina 6zgii olmadig1 ve dolayisiyla, sanatin orijinalliginin her zaman
tartigtlan 6nemli bir sorun oldugu bu makalenin merkezde tartistig1 konulardir.
Bu sorunun 6zgiin yapit olmamakla suglanan dijital sanat eserleri icin de gegerli
bir mesele oldugu ve ¢6ztimiin NFT sertifikalandirilmast ile miimkiin olduguna
yer verilmektedir. Dijital eserlerin dogal yasam alani Metaverseden ve ekranin ar-
kasindan bahsedilmekte ve Yapay Zeka ile baglayan tartismalara deginilmektedir.

1. SANATIN YENi MECRALAR ARAMASI YENI DEGILDIR

Sanate i¢inde yasadig1 toplum ve donemin sartlarindan etkilenerek eserler
uretmektedir. Siyasal iklim, ekonomi, bilim ve felsefe, sanat¢ilarin mesaj ve tislup-
larini belirleyici rol oynamistir. Ronesans doneminde kilisenin ve sarayin emrin-
deki sanatg1, 1789 Fransiz Devrimi ardindan, kendi 6zgiir iradesi ile eser tireterek,
serbest piyasada eserlerinin deger bulmasi ile varlik miicadelesini stirdiirmiistiir.
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1500 - 1900 yillar1 arasindaki sanat eserlerine bakildiginda, bunlarin genellik-
le heykeller ve tuval tizerinde yagliboya resimler oldugu goriiliir. Sanatgilar, 1917
Ekim Devrimi ile hiz kazanarak, ge¢mis donemlerin pratiklerinin yerine, yepyeni
disiplinler koyan 6ncii tutumlar benimsemiglerdir.

“Sanatin tarihsel ontolojisini pargalayan Rus avangartlari olmustur.
...Formun sifir noktasin1 kesfederek aslinda hermetik bir form
metafizigini kigkirtan stiprematistlerdir. Miizeleri herkese acik
atolyeler, forumlar, deneysel laboratuarlar olarak orgiitleyenler
avangart komiinlerdir. Biitiin bir kenti enstalasyona, bir tiyatroya
cevirerek, sanatin hayatini karnavallastiran konstriiktivistlerdir.
(Artun, 2021, 5.169)”

20. ylizyilda bir gesitlilik patlamasi yasanir. Sanatcilar artik kendilerini, alisila-
gelmis yontemlerle sinirlandirmak istemezler. Iki savag arasinda, Almanyada or-
taya ¢ikan modernist okul Bauhausda, (Arnason & Mansfield, 2012, s. 275-296)
sanatcinin iiretim yapacagi ortami, ya da {iretim yapacagi malzemeleri, konulari
sinirlandiran 6gretiler tamamen reddedilmis ve disiplinler arasi, yepyeni arayislar
i¢ine girilmistir. Bu sayede, basta resim, heykel, grafik ve seramik gibi plastik sa-
natlar olmak iizere endiistriyel iiriin tasarimi ve mimaride biiyiik degisimler, do-
niislimler yagsanmaya baglanmistir. Bugiin Amerikanin simgesi yiiksek binalarin
ortaya ¢ikmasi bu okulun miimkiin kildig: yenilikgilik ile s6z konusu olur. Celik,
cam ve betonarme sayesinde bu binalar miimkiin olabilmistir.

Sanat 20. ylizyilda, sadece belli malzemelerle yapilan, karsisina gegip seyredilen
bir sey olmaktan ¢ikip, tecriibe edilen bir seye dontismiistiir. Sanatin yeni mecralar
aramasi 21. ylizyila 6zgii degildir. Tarih boyunca, yeni mecralar aramak, yeni iire-
tim yollar1 aramak sanatin hep meselesi olmustur.

Ornegin, 20. yiizyilin basinda da sanatgilar yeni mecralar arryorlardi. Maholy
Nagy (H.H.Arnoson, 2012) adinda bir sanatci ilk motorlu, kinetik heykelleri yap-
mustir. Heykeller hareket edebilmis, 3 boyutlu duragan heykele, dordiincii boyut
olan zaman da eklenmistir. Ayni sanatgi, ingaact (constructivist) bir anlayis ile
alisilmadik malzemelerle deneyler yapmistir. Aligilan heykeller kati malzemelerle
yapilirken, arkasini gosteren seffaf malzemeler kullanilmistir. Béylece kat1 formlu
statik heykeli baska bir seye doniistiirmiistiir.
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Gorsel 1. Duchamp, M., Cesme / Fountain, 1917 ,
Readymade, The complete works of Marcel Duchamp.

Josef Albers (H.H.Arnoson, 2012), eskiden tamamen boya ile gergekgi tislupla
yapilan duvar resimlerini, kumlanmis camla, geometrik soyut bir anlatimla yap-
mugtir. Duchamp, pisuari ters ¢evirmis, buna Cesme (Gorsel 1) (Duchamp, 1917)
demis ve bu bir hazir yapim heykel eseri olarak sanat tarihinde yerini almistir.
Picasso; gorsel dil anlaminda kiibizmin kurucusu olarak bilinip takdir edilse de;
ayni zamanda, malzeme seciminde kolaj ve hazir nesneyi eserlerinde ilk kullanan-
lardandir. Kolaj ile yiizyillardir siiregelen tuval-boya iliskisi sarsilmis ve tuvalin
tizerine, sanat¢inin kendisinin iiretmedigi, bir hazir nesne koyulabilmistir.

Kullanilan geregler acisindan konuya yaklagildiginda da; gene 1500-1900 yilla-
r1 arasindaki sanata bakildiginda, sanatin asil meselesinin taklit etmek, yanilsama
yaratmak oldugu goérillmektedir. Bu da 6rnegin, perspektif gibi teknikler ile ger-
ceklestirilmektedir.

Fotograf makinesi icat olduktan sonra, yapilan islerin sanat eseri olup olmadig1
tartisilmis olsa da, sanatgilar fotograf makinesini bir gere¢ olarak kullanarak, ken-
dilerine farkl: ifade yollar1 aramiglardur.

19. yiizyilin romantik sanatgisi, mekanik cihazlarin kullaniminin sanatin ruhu-
na zarar verdigini diisiinmistiir ve fotograf makinesi ile yapilan islerin sanat olup
olmadigini tartigmigtir. Hatta o donemin fotografcilarinin “glizel sanat” yapitlarini
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taklit ettikleri goriilmektedir. Bu artistik etkiyi verebilmek i¢in negatiflere boya ile
miidahale etmis, ya da birden fazla negatifi bir araya getirmislerdir. Ancak, son-
ralar1 fotograf bir sanat tiirii olarak kabul gérmistiir. Bazi sanatcilar fotograftan
yararlanmayi tercih ederken, empresyonistler ve kiibistler bu icat ile yeni anlatim
dilleri kesfetmislerdir. (M.Bloomer, 1990)

Tarih boyunca sanatg, i¢inde bulundugu uzay zamanin geregi malzemeler
ile entelektiiel kapasitesini bir araya getirerek donemin ruhuna uygun eserler
tiretmislerdir.

1849da Richard Wagner, Gesamtkunstwerk terimi ile “topyekan sanat / bii-
tiinsel sanat” anlayisindan bahsetmistir. Bu terim; miizik, dans, siir, gérsel sanatlar
ve sahne sanatlarinin bir araya gelerek; tiim sanat formlarinin entegre olmasini
ifade etmistir. Boylece insanin deneyimlerinin tiim yelpazesi kucaklanmis olacak-
tir. Benzer bir yaklagim Italyan Fiitiirist sanat¢1 F T.Marinettiden gelmektedir. Ona
gore film, tim diger sanat formlarini da kucakladig: ve tiimlestirici bir yapis1 ol-
dugu i¢in Gstiin bir sanat formudur. Daha sonra Amerikal1 besteci John Cage’in
izleyiciyi katilimci yapan eserlerine tanik olunmus ve sanatsal disiplinler aras s1-
nirlar yok olmaya devam etmistir. Béylece Happening, Performans Sanati, Etkile-
simli Yerlestirmeler giindeme gelir olmustur. Etkilesimli isler glindeme geldiginde
sanat¢1 ve mithendis isbirlikleri ile elektronik ortamin sanata dahil edilmesi s6z
konusu olmustur. Gegmiste i¢cine siiriiklenilen (immersive) isler sadece elektronik
ortamda yer almazlardi. Bunun en eski 6rnegi, Fransada M.0.15.000den giiniimii-
ze gelen Lascauxdaki magara resimleridir. Antik Yunan tiyatrolar1 da bu kapsamda
bir 6rnek olarak goriilebilir. Ancak, 1970den sonra “Medya Oda’lar1 ve 1980den
sonra kullanicilarin sanal diinyalar1 tecriibe ettigi kullanici ara yiizleri ile sanal ger-
¢eklik giindemin parcast haline gelmistir. 1990’larda ise sanal gergeklik bir baska
boyuta tasinmis, bedende kullanilan ilave donanim ile tecriibe alan1 genislemis ve
giiclenmistir (Ken Jordan, 2002).

Kamera bir film yaratmak i¢in, fotograf makinesi gortintli yaratmak igin, fir-
¢a, kalem, boya resimler, ¢izimler yapmak i¢in gerekli gerecler ise, bugiinkii dijital
gerecler de benzer bir amaca hizmet etmektedirler. 21.yiizyila gelindiginde, sanat-
gilarin biitiinsel sanata ulagsmasi, teknoloji sayesinde, dijital sanat eserler ile yeni bir
boyut kazanmistir. Bugiiniin sanatgilar, bilgisayar ortaminda, dijital gereclerle ta-
sarim ve iiretim yapmaktadirlar. Elde edilen goriinti, yiiksek ¢oztiniirliigii olan bir
ekranda ¢ok kaliteli iken bu isler basildiginda kalite kayiplar1 yasanacaktir. Ya da
tiretilen is animasyonlu ise zaten bir ekranda izlenmek zorundadir. Sonug olarak
21. yiizyilda sanat¢inin kendini bu tiir gereglerle ifade etmesi sonucunda ortaya 1-
kan dijital sanat denilen seyin, dogal olarak i¢inde yasayacagi ortami, yasam alani,
ekranlar ya da bilgisayarlar, 6zetle sanal bir diinya olacaktir. Dijital sanat eserleri,
kendilerine 6zgii satis platformlarinda satisa sunulurken, otantikligi, sahipligi ve
alisverisi, gibi konularda yeni diizenlemeleri gerekli kilmaktadir.
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2. SANATIN ORIJiNALLIK SORUNU

Sanat tarihinin bagindan beri sanat eserlerinin orijinalligi (uniqueness, authen-
ticity) ve bunun belgelenmesi 6nemli bir mesele olmustur. Orijinallik ve kopyala-
manin kameranin icadindan 6nce de tartismali bir alan oldugu goriiliir.

“Ornegin, Londrada National Galeride yer alan, Leonardo Da Vinci'nin
Kayaliklarin Meryem’i (Gorsel 2) (Da Vinci, 1491/2-9-1506-8 civarinda)
adli eseri i¢in, miizenin arsivinde 14 sayfalik bilgi notu vardir. Bu bilgi
notunda, eserin ne zaman yapildigina, nasil el degistirdigine dair
verilere; eserin seceresine yer verilmistir. Eserin orijinal, otantik
oldugunu belgeleyen bu veriler ile adeta ayni eserin Louvreda yer
alan versiyonunun kopya oldugu ispatlanmaya ¢alisthyor gibidir
(Berger, 1972, 5. 22)”

Gorsel 2. Da Vinci, L. Kayaliklar Meryemi /Virgin of the Rocks.
1491-1508, 189,5 cm x 120 cm. The National Gallery, Londra.

Orijjinalligin ispatinin yolu, eserin ge¢misine ait bilgilerinin dogru ve giiveni-
lir olarak saklanmis olmasindan gegmektedir. Ancak, kameranin icadindan sonra,
goruntiiniin baski ile ¢ogaltilmasiyla, bu konusu tartisilir bir hal almis ve ortaya
“orijinal” ve “reprodiiksiyon” tanimlar1 ¢ikmustir.

ERKIN, 2024, Cilt 2, Say1 2, Sayfa 133-154



Fulya TURAN, Hiisnii DOKAK

Zamanla, orijinal bir taneyken, kopyalar ¢ogalir ve Baudrilliard'n (Simulacra
and Simulation, 2024) dedigi gibi ge¢miste orijinal ile kopyanin arasindaki iliskiyi
gormek, bilmek mimkiinken, kopyalarin ¢ogalmasiyla bu iligki bulaniklagsa da,
hala neyin kopya, neyin orijinal oldugunu ait bir fikir sahibi olmak miimkindiir.

Postmodern donemde, sanatcilar tarafindan orijinallik tartismali bir konu olarak
varligini stirdiirmis, temellitk (appropriation), bir sanat teknigi ya da taktigi olarak,
alma, mal etme olarak kabul gérmiis ve kendini sanat olarak kabul ettirmistir.

Boudrilliard’in dedigi gibi, simiilasyonun 3. asamasinda, gergeklik/orijinallik ta-
mamen dnemini yitirmis ve orijinal ile kopyanin arasindaki fark ortadan kalkmistir.
Dijital/Sayisal evrende, bir simiilasyon evreni miimkiindiir ve bu sanal evrende var
olan nesnelerin fiziksel evrende bir orijinallerinin olmasi bile gerekmemektedir. Bu
sanal varliklar, kendileri de, kendi bagina bir orijinal halini almiglardur.

Boyle olunca, artik o dijital evrende ya da sanal evrende var olan bu eserler
de orijinal olacaktir. Ancak, biliniyor ki, bu goriintiiler kopyalanabilir. Pek ¢ok
koti kopya yapilabilir ve ¢ogaltildigi zaman bunun orijinalligi bir tartisma konusu
haline gelebilir.

Sanat¢t McCoy, “Kuantum” (Gorsel 3) (McCoy, 2014) adl dijital eserini sa-
hiplendirmek istediginde, bu sorun ile yiizlesmistir. Exmundo bu siireci su sekil-
de 6zetlemigtir:

“Esi ile birlikte “Kuantum”™u yaratan McCoy adli sanatgl, bu eseri dijital
platformda satmak istemektedir. Ancak bu dijital sanat eserinin
kendisinin oldugunu ve tek oldugunu kanitlamas: gerekmektedir ve
bunun o donemde bir yolu mevcut degildir. Dijital eserlerin yaraticisini,
sahiplik ge¢misini ve degerlemesini dogrulamanin heniiz bir yolu
yoktur. McCoy, teknoloji girisimcisi Anil Dash ile isbirligi yapmaya
karar verir ve sorunu ¢6zmek i¢in blok zincir teknolojisinden
yararlanabileceklerini gériirler. 2010’larin baginda, blok zincir
teknolojisi hala nis bir alandir. flk blok zincir 2008 yilinda, Satoshi
Nakamoto olarak bilinen bir kisi (veya bir grup insan) tarafindan
kavramsallastirilmigtir. Erken 2010’larda, 6rnegin Bitcoin sadece 630
Dolar degerindeydi, Ethereum yeni baglamisti. Blok zincir teknolojisi,
dijital sanatin alim satimina uygun birkag 6zellige sahiptir. Bu teknoloji
sayesinde, blok zincir #izerindeki herhangi bir 6genin yaraticisini
tanimlamak ve sahiplik ge¢misini izlemek miimkiindiir. Bu durum,
McCoy ve Dashin amaglarina uymus ve McCoy Kuantum'u blok
zincire kaydetmistir. Kuantum, bu sekilde kaydedilen ilk eser
olmustur. Béylece McCoy ve Dash, bundan neredeyse on yil son-
ra ¢ok milyar dolarlik bir pazar haline gelecek bir girisimi baglatmis
olmuglardir. (Exmundo, 2023)”
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Gorsel 3. McCoy, K.ve McCoy ., Kuantum/Quantum, 2014, Dijital.

McCoy ve Dash sorunu ¢ozmiislerdir. Sayisal ortamda, sanal ortamda yaratilan
eserin orijinalligini belgelemenin bir yolunu bulmuslardir. Yontem olarak da Blok
Zincir teknolojisini kullanmislardir. Bu teknoloji sayesinde, eserin bilgilerinin ge-
rektigi gibi saklanabilecegi goriilmuistiir.

McCoy ve Dashin yapmay1 basardig1 sey, Leonardo Da Vincinin Kayaliklarin
Meryem’i (Da Vinci, 1491/2-9 - 1506-8 civarinda) adli eseri i¢in, Louvre'mn arsivinde
yer alan, eserin ne zaman yapildigina, nasil el degistirdigine dair verilere, eserin se-
ceresine yer verilen 14 sayfalik bilgi notunun benzerini dijital ortamda yaratmaktir.

[k “NFT” blok zincire kaydedilmistir. “Non Fungable Token” ifadesi ile degis-
tirilemez/yerine baska bir sey koyulamaz token/jeton/sembol ya da gosterge diye
agiklanan “NFT” kamuoyu giindemine girmistir.

3. BLOK ZINCIR iLE BiR OGENIN YARATICISI VE
SAHIPLIK GECMISININ KAYIT ALTINA ALINMASI

McCoy ve Dashin kullandig, genellikle Kripto Para’larin arkasinda yer alan
teknoloji olarak bilinen Blok Zincir teknolojisinin en énemli 6zelligi, bilginin diin-
ya tlizerindeki dagimik bilgisayarlarda tutuluyor olmasidir. Bu nedenle, bilginin
herhangi bir kullanici tarafindan bulunmasi, silinmesi, degistirilmesi s6z konusu
degildir ve icine yazilan verilerin son derece giivenli bir sekilde saklanmasi miim-
kiindiir. Silinip yok olmayacak sekilde, bir 6genin seceresini ya da saklanmak iste-
nilen herhangi bir bilginin yazilmas1 saglanmaktadir.
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Degisik uygulama alanlar1 miimkiindiir. Ornegin bir zeytin ya da sarap iiretici-
si, tiretimi ile ilgili belli algilayici verilerini kaydediyor olabilir, ya da sanat NFT leri
orneginde oldugu gibi bir sanat eserinin seceresi kaydedilmis olabilir.

Kapitalist sistemde, ayrica miilkiyetin ispatina ihtiya¢ duyulmaktadur. Yani sa-
hipligin belgelendigi bir kontrata sahip olunmasi gerekmektedir. Kontrat, sanat-
¢inin, ya da sanat¢inin eserine sahip olan kisinin, eseri hangi sart ve kosullarda
satacaginin, 6demenin nasil gercekleseceginin yazildig: bir metin olacaktir. Diji-
tal diinyada kéagt tizerindeki kontratin yerini Akilli Kontrat alir. Kagit tizerindeki
herhangi bir kontratta, kontrat sartlarina uyulmadig1 zaman mahkemeye gidi-
lecektir. Ancak, akilli kontrat, sadece kontrata uygun sartlarin gerceklesmesini
saglamaktadir. Onun digindaki sartlari ¢alisir kilmadigi icin, akilli kontrat sadece
iki tarafin da en basta koymus olduklar: iradenin ger¢eklesmesini saglayacak bir
mekanizmayi tesis etmistir.

Eserler dijital ortamda, dijital olarak iiretilmeye basladiklar1 zaman, aynen
gecmisteki fiziksel eserlerdeki gibi bir orijinallik meselesi ortaya ¢ikmaktadir. Ote
yandan, bir dijital varlik, NFT olarak orijinal kilinsa bile, onun kopyalarina mani
olunamaz. Ama bu kopyalar, goriintiiler s6z konusu oldugunda, diisiik ¢oziintir-
likteki kotii kopyalar olacakken, onun gercekte yiiksek ¢oziiliirlitkteki haline sade-
ce bir kisi sahip olabilecektir. Bu, suna benzeyecektir, Mona Lisanin orijinali sade-
ce Louvredadir, ama herkesin evinde, hatta kahve fincaninin istiinde ayni resim
yer alabilir. Nasil ki, Mona Lisanin bir tane orijinali ve pek ¢ok kopyasi var ise, bir
dijital varligin da kopyalarina pek ¢ok kisi sahip olabilirken, NFI’sini satin alan
kisi, salonuna koydugu biiyiik 6lgekli ve yiiksek ¢oziiniirliiklii bir ekranda, o dijital
isi olanca kusursuzlugu ile sadece kendisi tecriibe edecektir.

4. SANAT ESERI STATUSU - SANAT VE
SANATCININ ONAYLANMASI

Sanatgilarin usta girak iliskisi i¢inde egitim gordiigii lonca sisteminin yerini
alan, sanatcilarin mesleki statiisiinii iyilestirmek ve egitim almasini saglamak ama-
ctile kurulan, akademilerin ge¢misi 1563'de Giorgio Vasarinin “La Accademia del
Disegno’ya (Tasarim Akademesi) dayanmaktadir. 18.yiizyilda tahta hizmet etmek
ve taht yiiceltmek amaci ile Avrupada, 6zellikle Fransa, Ingiltere, Almanya, Ital-
ya, Hollanda ve Iskandinavyada akademiler kurulmustur. Ancak, Fransiz devrimi
ertesinde akademilerin yerini 6zel stiidyolar almaya baglamistir. 19. Yiizyilin son
yillarinda akademilerin yerini bugiin 6rneklerine aliskin oldugumuz satici - eles-
tirmen? sistemi almigtir (Staniszewski, 1995, s.161-170).

@ Dealer- critic system anlaminda kullaniimistir.
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Kral, dini otoriteler ve patronlarin korumas: altinda, siparis iizerine ¢alisan sa-
natgilarin yerini, 6zgiir iradesi ile eser tireten ve eserleri serbest sanat piyasasinda
deger kazandigi 6l¢tide ekonomik olarak hayatini siirdiirebilen sanat¢ilarin varhig,
bahsi gecen satici-elestirmen sistemine bagl bir hal almistir. Bugiiniin kiiresel ka-
pitalist diizeni icerisinde, sanat ile ilgili ¢ok sayida kurum oldugu gorilmektedir.

“Diinyada yaklasik 10.000 miize, sanat kurulusu ve devlet koleksiyonu,
1500 miizayede evi ve yaklasik 250 yillik sanat fuar1 ve sergi vardir.
Yiizde 70’i Kuzey Amerika ve Bati Avrupada olmak iizere, diinya
¢apinda 17.000 ticari galeri bulunur (Thompson, 2020, s. 92)”

Bugiin sanatin ne olduguna, hangi sanat¢inin bagarili olduguna, bu ¢ok say1-
daki kurum arasindan, belli bagh markalagmis miizayede evleri ve tacirlerin karar
verdigi bilinmektedir. Karar vericiler, Londra ve New York'ta Christities ve Sothe-
by’s gibi markalagmis miizayede evlerinin yani sira, Tablo 1de ilk bes 6rnegi veri-
len markalagmis tacirlerdir (Thompson, 2020, s. 33-67). Tabloda tacirlerin temsil
ettikleri sanatcilara da yer verilmektedir.

Tablo 1. Markalagmis Tacirler

Londra New York

Larry Gagosian (Jeff Koons, John Currin) Larry Gagosian (Damien Hirst, Takashi Murakami)
Haunch of Venison (Bill Viola, Win Wnders) Pace Wildenstein( Robert Raushenberg, Chuck Close)
White Cube ( Damien Hirst, Tracey Emin) Marian Goodman ( Gerhard Richter, Jeff Wall)

Lisson Gallery (Anish Kapoor, John Baldessassari) Paula Cooper (Carl Andre, Robert Wilson)

Sadie Coles (Sarah Lucas, Richard Price) Gladstone (Mathew Barney, Richard Price)

En bityiik yirmibes cagdas sanat¢i kimdir diye sanat ¢evrelerinde yapilan bir
sorgulama ve kendisinden sonraki kusaklara biraktig1 iz gibi siibjektif olabilecek
kriterler ile elde edilen bir listeye asagida yer verilmistir (Thompson, 2020, s. 88-
90). Yapilan ¢alismada siralamanin eserlerinin satis fiyatlar: ile arasinda siki bir
iliski olmamasindan bahsedilmistir.

Tablo 2. En Biyiik Yirmi bes Cagdas Sanatci

Jasper Johns
Andy Warhol
Gerhard Richter

Bruce Nauman

Roy Lichtenstein

Robert Rauschenberg

Joseph Beuys

ERKIN, 2024, Cilt 2, Say1 2, Sayfa 133-154



Fulya TURAN, Hiisnii DOKAK

Ed Ruscha

Francis Bacon

Lucian Freud

Cy Towmbly

Damien Hirst
Jeff Koons
Martin Kippenberger
Donald Judd

Willem de Kooning
Takashi Murakami
Eric Fish /David Weiss
Richard Serra

Antoni Tapies

Maurizio Catellan

Andres Gursky
David Hockney
Richard Diebenkorn

Jean — Michel Basquit

Sanatin her zaman siibjektif bir boyutu olmustur. Giiniimiizde de sanata ve sa-
natgiya onay veren akademik cevreler degildir. Bu konudaki giig, diinya {izerinde,
yukarida 6rnekleri goriildiigii gibi, belli bash birkag sehirde, segkin biiyiik galeriler,
miizayede evleri ve goriiniir veya gériinmez isbirlik¢ilerindedir.

Bu galeriler, bazen dirsek temasinda olduklary; 20. yy da Dogu blokunun ¢ok-
mesi ile ortaya ¢ikan SCCA (Soros Centers for Contemporary Art), soguk savas
yillarindaki CCF (Committee for Cultural Freedom, 2024) gibi; organizasyonlar ile
disaridan yapilan kurumsal ya da devlet miidahalelerine ge¢miste acik olmuslardir
(Esanu, 2022).

Ote yandan, sanat geliskilerle doludur. Ornegin, genellikle satmayan miisteh-
cenlik, Jeff Koons ya da Bruce Nauman'n isi olursa, ya da inekli tablolar asla is
yapmaz denilir iken, s6z konusu eser, Damien Hirst'iin cam tank i¢indeki isi olursa
satmaktadir (Thompson, 2020).

5. METAVERSE, NFT, YAPAY ZEKA; DiJiTAL SANATIN GELECEGI

Metaverse, NFT ve Yapay Zeka, sanatin dijjital evreninin temel konular1 ve bi-
lesenlerini olusturur. NFT konusu giindemi isgal etmeden once, Metaverse, ilk
olarak 2021 yilinda, Facebook, biiyiik bir marka yenilenmesine giderek, kurumsal
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adin1 ‘Meta’ olarak degistirdiginde duyulmustur. (Walker, 2021). “leri, sonra ge-
len” anlamlarinda kullanilan “Meta” ve “evren” anlamina gelen “universe”iin bir
araya gelmesi ile olusan bu sanal diinya, internetin gelecek versiyonu olarak gorii-
lap ¢ok ilgi ekmistir.

Ancak, konu meraklilari i¢in yeni degildir. Sinemaseverler, Wachowski kardes-
ler tarafindan 1999, 2003, ve 2021de ¢ekilen Matrix (“The Matrix”, 2024) ve 2009
ve 2022'de James Cameron’un yonettigi Avatar (“Avatar’, 2024) filmleri ile, bu alter-
natif evrenlere, o glinlerde Metaverse olarak anilmasalar da aginadirlar.

Aslinda, Metaverse ilk olarak 1992'de Neal Stephenson’in Snow Crash (“Snow
Crash”, 2024) adli romaninda, alternatif bir 3D baglantili gergekligi tanimlamak
i¢in kullanilmistir. Metaversede kullanicilar Avatar’lari ile yer almaktaydilar.

“Louise Walsh (Walsh, 2023), Metaverse'i “Bagkalariyla baglant: kurmak i¢in
sanal gerceklik (VR) ve artirilmis gergeklik (AR) cihazlarini kullanarak sorunsuzca
gezinecegimiz bir dijital diinya a8 i¢in bir vizyon®olarak tanimlamistir. Ona gore,
Metaverse internetin ilerleyisinin bir sonraki agamasidir.

“Metaverse’te, egitim ihtiyaglariniza gore kisisellestirilmis bir sinifa
katilabilir, etkilesimli bir ortamda is becerileri edinebilir veya tavsiye
almak i¢in sanal bir eczaneyi ziyaret edebilirsiniz. Ayrica isbirligi
yapmak, sosyallesmek, oyun oynamak, caligmak, egzersiz yapmak,
egzotik bir hayvana doniigmek veya sanal bir Jupitere teleport olmak
i¢in de kullanabilirsiniz (Walsh, 2023)”

Heniiz Sanal Gergeklik (Virtual Reality) ve Artirilmis Gergeklik (Augumented
Reality) cihazlar1 filmlerde gordiigiimiiz kusursuzluga erisememis olsalar da, daha
bugiinden, pek ¢ok sanal uygulama kullanimdadir. Bu sanal evrendeki dijital nes-
neler, NFT olarak sertifikalandirilmakta, tasarimlarinda Yapay Zeka gereclerinden
yararlanilmaktadir. Bu evren ekranin arkasindadur.

20. yiizyllda, izleyicinin eserlere odaklanmasimni ve sanatin saf haliyle
deneyimlenmesini saglamak amaciyla tasarlanan sanat galerileri, «Beyaz Kiip»
olarak adlandirilan temiz, nesnel mekanlardir ve sanat eserleri tarafsiz bir ortamda
sergilenmektedir. Sanat galerisinin beyaz bir kutuya doéniistiigi 20. yiizyilda, bu
kutsal mekana giren her sey sanat eseri olmustur (O’Doherty, 1986, 5.15).

21.yy ise bambagka bir ger¢eklige gebedir. Bu yiizyil artik gerceklik ile kopyasi
arasindaki sinirin bulaniklastig1 bir donemi ifade eder. Sanal alemde varliklarini
stirdiiren bu nesneler, blok zincir teknolojisi kullanilarak, dijital varliklarin benzer-
sizligini ve sahipligini dogrulamak i¢in kullanilan NFT’ler olarak karsimiza ¢ikar.
Sanat eserleri, miizik pargalar1 ve diger dijital varliklar NFT olarak satilabilmekte
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ve saklanabilmektedir. Sanal alemde bu nesneleri sergilemenin mekéani artik Do-
herty’nin Beyaz Kiipii degildir. Sanal gériintiiler, ekranlarda gorsellesirken, bu nes-
neler varliklarini kara bir kutuda stirdiirmektedirler.

Kara Kutu ifadesi tamidiktir. Kara Kutu, her hava tasitinda bulunmasi zorunlu
olan, uluslararasi kullanilan sekli ile bir ugus kayit tnitesidir. Ugus ile ilgili biitiin
bilgiler kara kutunun igine belirli bir algoritma ile kaydedilmektedir. Béylece ihti-
ya¢ duyulan anlarda ugus verileri yetkililer i¢in ulagilabilir kilinmaktadir. Bu bil-
giler aynen NFT verileri gibi hi¢ kaybolmaz. Blok zincir teknolojisi ile kayit altina
alian esere ait tiim bilgiler, diinya tizerindeki pek ¢ok bilgisayarda daginik olarak,
hi¢ miidahale edilemeyecek sekilde, adeta bir Kara Kutuda saklanmaktadur.

Sayisal olarak tasarlanmig varliklarin yani sira, zaman ve uzayda yer alan nes-
nelerin de sayisal ikizlerini bu yontem ile muhafaza etmek miimkiindiir. Kiiresel
isinma ve degisen iklim kosullari, depremler, yanginlar, seller gibi dogal afetler
karsisinda, fiziksel diinyada yer alan, kirilgan diinya mirasimin gelecekte muha-
faza edildigi yer kosullandirilmis, korunmus arsivler ve sayisal ikizlerinin yer al-
dig1 sanal bir diinya olacaktir. Gerek tarihi eserler, gerek ise sanat eserleri, sayisal
diinyada sertifikalandirilarak, sayisal ikizleri ile evrenin artan entropisi karsisinda
korunacaklardir. Gelecekte, belki de miizeler sadece sanal olacak; fiziksel eserlerin,
insanin varliginin gerekli kildig fiziksel sartlarin yarattig1 olasi zararlara maruz
kalmalar1 engellenecektir. Gliniimiiziin degerli evraklarinin saklandig: tarih arsiv-
leri gibi, bu eserler sadece uzmanlarin kontrollii sartlar altinda inceleme yapacag1
mekanlar haline gelecektir.

Bunun bir 6rnegi, benzer bir sanallagtirma, Lascaux Magaras: (Hearne, 2022)
i¢in yapilmistir. Lascaux Magarasi yaklasik 1963’ten beri halka kapali olan béliim-
leri ile birlikte 3D teknolojisi sayesinde kesfe acilmistir. Proje kapsaminda 20 bin
yil 6ncesinden kalma duvar resimlerinin yer aldig1 magaranin sanal ikizi olusturul-
mustur. Magaradaki orijinal dehlizlerin gercek ortami, magaraya girme yetkisi bu-
lunan bilim adamlar1 ve anit kiiratorlerinin deneyimleyebildigi ti¢ boyutlu kosul-
larla, sanal gergeklikte yeniden canlandirilmistir. Bu tiir uygulamalarin bir sonraki
adimi, sanallagtirmanin yani sira koleksiyonlarin NFT ile sertifikalandirilmasi ola-
caktir. Boylece sanal kopyalar sertifikalandirilabilecek, amaci disinda kullanimina
engel olunacaktir. Ayrica, ikiz miizelerde yer alacak NFT koleksiyonlarinin belli
versiyonlari, ticari olarak da satilabilecegi i¢in tiim taraflarca yeni gelir kaynaklar
s6z konusu olabilecektir.

Ote yandan, sadece uzay zamanda yer alan miizelerin sayisal ikizleri degil,
ayni zamanda, NFT sertifikali sayisal eserlere adanmis Dijital Eser Miizeleri
kurulmaktadir.
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Bir bagka olgu da, i¢inde bulunulan, postmodern diinyanin anlami kaybetmis,
cani sikilan insaninin, yeni anlamlar aramak yerine, hedonist zevkler ile avunurken,
uyusturulmus tiirev evrenleri (derivative, tiiretilmis) tercih edecegidir (Alpay, Y. /
Avangarttv, 2021, 0:34:38). Bu tiirev evren, ekranin arkasindaki herhangi bir sey
de olabilecegi gibi, Metaverse de olabilecektir. icinde bulunulan, bu giinlerde bile
ornegi yasanilan, bu olgu karsisinda, gelecekte uzay zamandaki yasam, ekranin
ardindaki yagam lehine gii¢ kaybedecektir (Alpay, Y. /Avangarttv, 2024, 0:32:00).
Uzay zamanda daha az emtiaya sahip olunur ve daha mobil bir yagsam tarzi miim-
kiin olabilirken, sahip olunan emtia daha ziyade sanal bir evrende var olacaktir.
Emtiaya sahip olunmasinin ispati1 da, NFT ya da benzeri bir ¢oziim ile olacaktir.
I¢inde yasanilan mekanlar sadelesirken, bugiinden de 6rnekleri goriilebildigi gibi;
kitaplar, CD’ler, plaklar, sanat eserleri, kisisel fotograflar, kisisel postalar bulutta
saklandi8) i¢in; uzay zamandaki fiziksel yiiklerden arinilacaktir.

Dilimizde, “emtia” s6zcigii i¢in alternatif olarak kullanilan Arapga “meta’,
Yunancadan gelen ve ileri, 6te anlamlarini tagiyan “meta” sozctigiinden kuskusuz
farklidir. Fakat hos bir ¢agrisim ile 6te evrendeki varliklarin da, bu evrendeki kapi-
talist sistem diizeninden bagimsiz olmayacagini, tiirev evrenlerde de higbir seyin
sahipsiz ve bedelsiz olmayacagini diistindiirmektedir.

2l.ytzyihn ikinci on yili, insanligr hizla, gelecegin teknolojileri ile
bulusturmaktadir. Sanayi devrimi karsisinda karisik duygular hissetmis atalari
gibi, bugiiniin kusagi da heyecan ve kaygiy1 bir arada duymaktadir. Giiniimiizde
maruz kalinan veri ¢oklugu karsisinda, melekeleri yeterli olamayan insan, bilgiyi
anlamlandirabilmek ve kullanabilmek igin yapay zekaya ihtiya¢ duymakta, yeni
anlam ve ifade yollar1 aramaktadir. Tarihin yeniden yazildigy, dijital bir devrimin
yagandig1 giinlere taniklik edilmektedir. Teknoloji, ekonomik ve kiiltiirel bir d6-
niistimi zorlamaktadir. Sanat da, bu dénemde, bu degisimden payini almaktadir.

Eger ilerideki hayat daha ¢ok ekranlar arkasinda olacaksa, bir resim ¢ercevesin-
de bir tek resim asili olmak zorunda degildir. Ya da bir kaidenin tizerinde sadece
bir heykel durmak zorunda degildir. Kisi, o giinkii ruh haline gore, secilecek 6zel
bir sanat¢inin sayisal isini yiiksek ¢oziintirliklii bir ekranda, ya da hologram ile
bagka bir sanat¢inin degisik heykellerini tecriibe edebilecektir.

Bilginin yaziya aktarilmasiyla baslayan, Gutenberg Matbaasi ile ¢ogaltilmasi ile
devam eden siirecte bilgi, internet ve kiiresellesme ile tistel (eksponansiyel) olarak
artmaktadir. Bilginin paylasiminin dogas1 degismis, bilgi sadece bir noktadan ¢ok
noktaya yayilmak yerine, her noktadan her noktaya yayilir hale gelmistir. Akilli
cihazlar Plher an veri iiretmekte, bu verileri anlamlandirmak, bu biyiik veriyi (big
data) bilgiye dontistiirmek ancak Yapay Zeka ile miimkiin olabilmektedir.

B Burada IOT, Internet of Things, Nesnelerin interneti’nden de bahsedilmektedir.
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Benzer bir sekilde, bugiine dek iiretilmis gorseller depolanmakta, siniflandiril-
makta ve cesitli algoritmalar ile farkli gorsel setlere dontstiirtilebilmektedir. Kul-
lanilan veri setleri ve mevcut ticari algoritmalar ile tiretilen islerin sanat eseri olup
olmadig tartisilmaktadir. Fikir ve secimin insana ait oldugu bu 6rneklerde maki-
ne, insan i¢in taslaklar iiretiyor gibidir.

Bu bile yaraticilig1 uyaracakken, giiniimiiz sanatcilari kendi veri setleri ve kendi
algoritmalari ile konuya yeni bir boyut kazandirmaktadirlar. Sanatginin kendi veri
setlerinin kullanimi ve bunun tizerine kendi algoritmalart ile yaptiklar: kisiselles-
tirmeler ile ortaya 6zgiin eserler ¢ikabilmektedir. “Call for Life” bu 6rneklerden
biridir. Efe Alpay, eseri hakkinda asagidaki aciklamaya yer vermektedir.

“Call for Life, anilar1 dijital-fiziksel objelere doniistiiren hesaplamali
tasarim kullanilarak yaratilan bir sanat eseridir. Bu parga, 6 Subat’taki
Kahramanmaras depremi sonrasinda Hatay Samandagdaki bir
kurtarma operasyonu sirasinda kaydedilen ses verileri kullanilarak
tretilmistir. Proje, anilar1 somut hale getirmeye ve kolektif bir hafiza
olusturmaya odaklanmaktadir. Mnemonic Data Sculpture (Hafiza
Verisi Heykeli), anilar: dijital tasarimlarla birlegtirerek, anilarin fiziksel
varlik kazanmasini saglar. Bu sayede insanlarmn, anilarmni ve
hatiralarin1 daha somut bir sekilde saklamalar1 ve paylasmalar:
miimkiin hale gelir. Bu proje, anilarin yeniden yaratilmasi ve
dijital-fiziksel objelere doniistiiriilmesi yoluyla sosyal farkindalik
yaratmay1 amaglamaktadir. Egsiz anilar1 korumanin ve paylasmanin
yeni bir yolunu sunarken, proje ayni zamanda sosyal sorumluluk ve
insani yardim faaliyetleri i¢in bir model olusturmay1 hedeflemektedir.
Call for Life, kolektif hafizayr sosyal sorumlulukla birlestirerek,
teknolojinin  yaratict  kullanimini  dijital-fiziksel ~ tasarimlara
doniistiirmesiyle 6ne ¢ikan bir projedir. Bu heykel, Efe Alpay’in
“Tasarim Malzemesi Olarak Ses Verisi” baglikli doktora tezi sirasinda
gelistirilen bir yontem kullanilarak olusturulmustur” (Alpay, 2024).
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Gorsel 5. Efe Alpay, Call for Life, 2024, 3 Boyutlu Baski, Sanat¢inin Koleksiyonu.
Efe Alpay, 6zgiin bir veri seti ile yola ¢ikmis ve kendi kontroliindeki algoritma

ile eserini tiretmigtir. Bu bakimdan yaptigy, ticari uygulamalarin kullanimindan
farklidir. Gene de prensipleri aynidir. Efe Alpay’in bu isi sanatin deneyimlenme-
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sine yeni bir boyut getirmistir. Ses verisinin 3 boyutlu bir gorsele doniistirildigi
bu igin dogal yasam alani ekranin arkasidir. Ancak, zaman i¢indeki anlardan ke-
sitler alarak 3 boyutlu heykellere de donistiirtilebilen eser, zaman mekan evre-
nimize de gelmektedir. Bu sekilde zaten bu evrende yasamina baglayan ses verisi,
ekranin ardinda dontistiigli sesten heykel formunu yeniden bizim fiziksel diin-
yamiza tagimaktadir.

Anlam katmak, kisisellestirmek ve izleyicinin i¢ine siiritklenmesini saglayacak
deneyimler Refik Anadol'un islerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgi, veriler,
onlarin yorumlanmasi ve makine ile insan arasindaki iligki tizerine diisiincelerini
asagidaki gibi aciklamaktadir.

“2016 yilinda, Googlen Sanatcilar ve Makine Zekas: (AMI)
programindaki misafir sanat¢iligim sirasinda, yapay zekanin yaratici
kapasitesini kesfetmeye yonelik ¢igir agan bir arastirmay1 kapsayacak
sekilde ‘Yapay Zekd Veri Resmi’ ve ‘Yapay Zeka Veri Heykeli’
terimlerini ortaya attim. Bu kavram, derin bir meraktan dogdu: Bir
makine &grenebilir mi, peki ya riiya gorebilir mi? Haltisinasyon
gorebilir mi? Bu sorular sanatsal arastirmami yoénlendirdi ve geleneksel
sanat formlarimin Gtesine gecen gorsel eserler gelistirmeye yol agtu.
Genis veri setlerini ve yapay zekd algoritmalarini kullanarak,
makinelerin riiyalarin1 gorsellestirmeyi amagladim ve dijjital ile
fiziksel arasindaki smir1 bulaniklagtiran dogaiistii manzaralar
yarattim. Yapay Zeka Veri Resmi, sadece yeni bir teknik degil, ayn1
zamanda insan yaraticilig1 ile makine zekas: arasindaki gelisen iliskiye
dair felsefi bir sorgulamay1 temsil ediyor ve izleyicileri, yapay zekanin
sadece gercekligi taklit etmekle kalmayip, Otesini hayal etme
potansiyelini de diisiinmeye davet ediyor (Anadol, 2024).

Gorsel 6. Refik Anadol, Machine Hallucinations - Nature Dreams, 2021, Dijital,
Konig Galerie, Berlin.




21. Yuzyilda Sanatin Dijital Evreninde Orijinallik Sorunu...

Sanatin farkli disiplinleri Yapay Zeka gereglerinden yararlanmakta ve iiretilen
islerin sanat eseri olup olmadig: sanat gevrelerinde tartisilmaktadir. Sanatin kendi-
Yaratim siireci karmagiktir. Sanat¢1 bulundugu ¢agin meselelerini gene o ¢aga ait
dil ve gerecler ile yorumlar.

SONUC

Kiiresellesme ile baslayan doniigiim, glinlimiizde tstel bir hiza ulasmis ve 21.
yiizyilin ikinci on yilinda giindemi belirleyen hususlar arasinda, Metaverse, NFT
ve Yapay Zeka yer almistir.

Sanat dijital evrende orijinal olma miicadelesini siirdirmustiir. Dijital sanat
tizerine tartigmalar, 19.ytizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan fotograf makinesi-
nin, sanat ¢evresinde yarattig1 durumu hatirlatmaktadir. O dénemin sanatgilari,
nasil ki, 6rnegin, gortintiiniin kendisini degil, goriintiiniin izlenimini (empres-
yon) 6ne ¢ikararak makineye iistiinliik kurmuslardir, bugtiniin sanat¢ilar: da ben-
zer bir yaklagimla, belki de makineyle isbirligine giderek, orijinal yapit tiretmeye
devam edeceklerdir.

Yeni mecralarda tasarim ve iiretimin, orijinallik, sahiplik ve el degistirmenin
kurallarinin yeniden yazildigi bu dénemde, Metaverse internetin gelecegi 6te
evrende yeni bir yasam alanini, NFT o yasam alaninda orijinallik, sahiplik ve el
degistirmenin belgelenmesini, Yapay Zeka ise hem uzay zamanda, hem de 6te ev-
rende, veriyi anlamlandirma, bilgiyi yorumlama gibi kabiliyetler ile sanat¢ilarin
tasarim ve iiretim siireglerini yeniden tanimlamaktadir.

mugtur. Her yeni konu giindemi mesgul ettiginde, bir 6nceki konu unutulur, 6n-
ceki konularin modasinin gegtigi yoniinde yanlis bir kaniya sahip olunur. Oysa 6n
plana ¢ikan her yeni konu, bir 6nceki konunun yani sira giindemimize girmektedir.
Ote evren olmadan, &te evrendeki sahiplik ve el degistirme meseleleri ¢oziilmeden,
Yapay Zeka ile iiretilen islerin tek bagina var olmasi s6z konusu degildir.

NFT terimi dijital sanat borsasi, ya da dijital sanat eserinin kendisi gibi kulla-
nilsa da, aslinda 6ziinde dijital sanat eserinin orijinalliginin belgesidir.

Sanat dijital gelisimden konular, kullanilan araglar, sunum ortamlar gibi, her
yonii ile etkilenmektedir. Sahtecilik, sanatin orijinalligi ve sahipligi gibi konular
dijital evrende, kapitalist sistem stirdiigii siirece, mesele olmaya devam edecektir.

Sanatin Yapay Zeka ile yapilmis olmasindan bagimsiz olarak, sanati onaylayan
ve sanatgiy1 yildiz yapan stratejiler farkli strateji ve/veya gerekgelerin sonuglaridir.
Neyin sanat olduguna tarih karar verecektir.
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Kurallar dijital ve fiziksel evrende tiretilen islerle yeniden yazilmaktadir. Dijital
Sanat {ireten giinimiiz sanat¢ilarinin makineyle isbirligine giderek tiretmekte ol-
duklar: orijinal yapitlar ile sanat tarihinde yeni bir donem baglamaktadir.

Yazar Katki Oranlari

Calismanin Tasarlanmasi (Design of Study): FT(%70), EGK(%30)
Veri Toplanmasi (Data Acquisition): FT(%70), EGK(%30)

Veri Analizi (Data Analysis): FT(%70), EGK(%30)

Makalenin Yazimi (Writing Up): FT(%70), EGK(%30)

Makalenin Gonderimi ve Revizyonu (Submission and Revision): FT(%70),
EGK(%30)
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TEKNOLOJiK GELISMELER BAGLAMINDA
FUTURIZM VE SANAT ETKILESIMI

0z

Fiitiirizm, teknolojik ilerlemeyi ve moderniteyi merkeze alan, 1900’lerin bas-
larindan giiniimiize kadar sanati etkileyen ve yasam pratiklerinin doniisiimiinde
6nemli rol oynayan bir diigiince akimidir. Teknoloji ve makinelesme gibi unsurlara
odaklanan futiirizm, teknolojik yeniliklerle sekillenen bir gelecek vizyonu sunmay1
amaglamistir. Ortaya ¢iktig1 giinden bu yana birgok yenilikgi fikre ilham vermis ve
sanat alaninda kalic1 bir etki birakmistir. Degisen yasam pratikleri ve yeni tekno-
lojik gelismeler, sanatin teknolojiyle birlikte evrimlesmesini saglamigtir. Onemli
teknolojik doniisiimlerin yasandigi donemlerde, bu simbiyotik iliskide fiitiirist dii-
stincenin rolii ve anlatisi da yeniden sekillenmistir.

Bu makalenin amaci, sanat ve teknoloji arasindaki etkilesimi fiitiirist bir pers-
pektiften incelemek, fiitiirist diistincenin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar farkli
teknolojik gelismeler 151¢1nda gecirdigi doniisiimii ve ortaya ¢ikan yeni anlati alan-
larini analiz etmektir.

Anahtar Kelimeler: Fitiirizm, Sanat, Teknoloji.

ek

INTERACTION OF FUTURISM AND ART IN THE
CONTEXT OF TECHNOLOGICAL DEVELOPMENTS

ABSTRACT

Futurism is an intellectual movement that centers on technological progress
and modernity, influencing art from the early 1900s to the present and playing a
significant role in the transformation of life practices. With a focus on elements
such as technology and mechanization, futurism aimed to present a vision of the
future shaped by technological innovations. Since its emergence, it has inspired
many innovative ideas and had a lasting impact on the field of art. The chan-
ging life practices and new technological developments have allowed art to evolve
alongside technology. During periods of significant technological transformation,
the role and narrative of futurist thought within this symbiotic relationship have
also been reshaped.




Teknolojik Gelismeler Baglaminda Fiitlrizm ve Sanat Etkilesimi

The aim of this article is to examine the interaction between art and technology
from a futurist perspective, exploring the transformation of futurist thought in
light of various technological developments from its inception to the present, and
analyzing new narrative spaces that have emerged.

Keywords: Futurism, Art, Technology.

e ek
GIRIS

Futiirizm yani gelecekgilik, Sanayi Devrimi sonras: degisen yasam pratikleri-
nin insanlarin disinme ve kendilerini ifade etme ihtiyaglarini yeniden sekillen-
dirmesiyle, 20. yy bagindaki teknolojik gelismelere direnen eski tutuculuga karst
bir tepki olarak dogan bir sanat ve diisiince akimidir. 1900’lii yillarin baglarinda
hizlanan sanayi devrimi ve kent kiiltiirsi, degisen sosyo-politik kosullarin etkisiyle
fitirizm yeni donemin 6nemli kavramlarindan biri haline gelmistir. Bu baglam-
da futiirizm disiing, sanayilesme, kentlesme, makinelesme gibi kavramlar: ve bu
olgularin dogal bir sonucu olarak hiz, giiriiltii, sehir hayat1 ve dinamizmi odak
noktasina almigtir. Yeni bir fikirsel 6nerme olarak fiitiirist diisiince 19. yy’in orta-
larinda gelismeye baslamis ve ilk olarak edebiyatta bilim kurgu tiiriiyle somutlas-
mustir. Aya ilk insanli ugustan yaklasik 100 sene 6nce yazilmis olan Jules Verne’in
“Aya Yolculuk” (1865) isimli eseri ve denizalt: teknolojisinin hikayeye dahil edildi
“Denizler Altinda 2000 Fersah” (1870) isimli eserleri ilk fiitiirist edebiyat 6rnek-
lerindendir. Benzer bir durum diger sanat alanlarinda da filizlenmeye baglamistir,
Eadweard Muybridgein atlarin kosu hareketlerini incelemek i¢in yaptig: seri fo-
tograf gekimleri, kronofotografi tekniginin gelismesini saglamis ve hareket 6ge-
sinin fotograf alaninda 6ne ¢ikmasini saglamistir. Bu teknik ile fotografi gekilen
nesnenin hareket ediyor gibi gériinmesi amaglanmustir.

1900’14 yillarin baslarinda hizlanan sanayi devrimi ve kent kiiltiird, degi-
sen sosyo-politik kosullarin etkisiyle fiitiirizm yeni donemin 6énemli kavram-
larindan biri haline gelmistir. 20 Subat 1909da Filippo Tommaso Marinet-
ti'nin Le Figaro gazetesinde yayinlanan Fiitiirist Manifesto isimli bildirisi, ve
ardindan gelen Fitiirist Ressamlar Bildirisi (1910), Fitiirist Miizik Manifes-
tosu (1910), Fitiirist Heykelin Teknik Manifestosu (1912), Fiitiirist Mimar-
lik Manifesto (1914) gibi sanatin bir ¢ok alaninda ortaya ¢ikan bildiriler ile
futiirizm kendi anlat: tlirtinii yaratmigtir. Flitiirizm, sanatin modern hayatin
meselelerini yeterince anlayamamasindan beslenmistir. Kiiltiirel mirasin ve
gelenekgi fikirlerin reddedilmesini savunan fiitiirizm, ayn1 zamanda politik
saldirganlik iceren goriisleri nedeniyle dénemin diger sanat akimlar1 kadar
cok eser verememistir. Fakat fiitiirizmin, aktiiel konulara olan ilgisi sanatta
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yeni gelismelerin 6niinti agan bir dizi olay1 etkilemistir. Bunlardan en belir-
gin olanlar1 edebiyat, resim, muzik ve sinemadaki etkisidir. Futiirist resim,
her ne kadar soyut digavurumculuk ve kitbizm (rus fitiiristlerin kitbo-fuittirist
olarak adlandirilmasi, kiibist formlarin sik kullanilmasidir) 6gelerinden sik¢a
faydalansa da hiz, dinamizm, sehir hayati kavramlarini anlatinin merkezine
yerlestirdigi icin yenilik¢idir.

Gorsel 1. Umberto Boccioni’nin “La Strada Entra Nella Casa isimli” tablosu, 1912

Umberto Boccioni gibi ressamlarin fiitiirist resimlerinde bu 6geler belirgin bir
sekilde etkisi hissettirmektedir. Edebiyat ve sinemada ise fiitiirizm bilim kurgu
tiiriiniin ortaya ¢cikmasini saglamustir. 1927 yilinda Fritz Lang’in y6netmenligini
yaptig1 Metropolis filmi, fiitiiristik bir anlatiya sahip, yiiksek biitceyle ¢ekilmis bir
bilim kurgu filmidir. Bilim kurgu sinemasy, fiitiirizmin yayginlastig1 ilk donemin-
den giiniimiize gelismeye devam etmektedir. 1968 yilinda gekilen Stanley Kub-
ricKin kilt filmi 2001: A Space Odyssey, Stanislaw Lem’in “Solaris” isimli bilim
kurgu eserinden uyarlanan ve 1972 yilinda ¢ekilen Andrey Tarkovskinin yonettigi
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ayni1 isimdeki film ve “Star Trek” gibi eserler fiitiirizmin sinemadaki etkisine 6rnek
gosterilebilir. Bilim kurgu tiriinde de yine makineler, teknoloji ve hiz kavramlari
tizerinden bir gelecek tasarimi, anlatinin fiitiiristik olmasini saglamaktadir.

Fitirizmin en 6nemli etkilerinden biri ise miizik alaninda yaganmuistir. 1910
yilinda Francesco Balilla Pratella’nin yazdig1 “Fiitiirist Miizisyenler Manifestosu”
ve Luigi Russolonun 1913 yilinda yaymladig1 “Giiriiltiilerin Sanat1” isimli mani-
festo fiitiirist miizigin ilk 6nemli bildirileri olmustur. Russolo ayn: zamanda 1913
yilinda “Intonarumori” (Giiriiltii Makineleri) adini verdigi, gesitli giiriiltiiler gikar-
tan akustik enstriimanlar yapmistir. Bu enstriimanlar 1913-1930 yillar1 arasinda
bir ¢ok kez tekrar gelistirilmistir.

Gorsel 2. Russolonun “Guiriltit Makineleri”, 1913

Russolo, sanayi ¢aginin modern hayata kazandirdigi deneyimlerden biri olan
“glirtltii” 6gesinin miizige dahil edilmesi fikrini savunmustur, bu yiizden “Intona-
rumori” isimli enstriimanlariyla yaptig1 giiriiltii deneylerinin amaci bu arays ol-
mugtur. 1920]er itibariyle bu fikir miizik alaninda kargilik bulmaya baglamis ve bazi
besteciler giiriiltii 6gesini komposizyonlarinda 6ne ¢ikarma ihtiyacit duymuslardir.
Bu kullanim, George Antheil'in “Ballet mécanique” (1923), Alexander Mosolov'un
“Iron Foundry” (1926), Arthur Honeger’in “Pacific 231”7 (1923) eserlerinde gozlem-
lenebilir. Bu eserlerde endiistriyel temalar, makinelesme ve giiriiltii fiziksel olarak
olmasa da, bir anlat1 yoluyla komposizyonun 6gesi halinde kullanilmistir.

“Ilk basta miizik sanati, seste saflik, berraklik ve yumusaklik aramusti.
Fakat sonradan farkli sesler, kulag1 zarif armonilerle oksamak icin
dikkatlice kaynagtirilmisti. Bugiin miizik gittikce daha karmagik hale
gelerek en uyumsuz, tuhaf ve cirtlak sesleri kaynastirmak i¢in ¢abalar.
Bu yontemle giiriiltd sesine hi¢ olmadigimizdan yakina geliyoruz.
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Mizikal evrim, insanla her alanla isbirligi yapan makinelerin
artmasiyla paraleldir. Sadece biiyiik gehirlerin giirtiltiilii atmosferlerinde
degil, ayn1 zamanda diine kadar tamamen sessiz olan tasralarda da,
bugiin makine o kadar ¢ok gesitli ve rekabetli tiriinii yaratti ki
artik kit ve tekdiize saf ses hicbir duygu uyandirmamaktadir”
(Russolo, 2017: 72).

John Cage, giiriiltii 6gesine 6zel 6nem atfeden isimlerden bir digeri olmustur.
1937 yilinda kaleme aldig1 “The Future of Music: Credo” isimli yazisinda, Rus-
solonun giiriiltiiniin miizigin gelecegi oldugu konusundaki goriislerini takip et-
mistir. Cage’in ve Russolonun goriislerindeki temel fark, Russolonun giiriiltiiniin
armonik yoniine odaklanmasi, Cage’in ise elektronik ses tiretimi ve donemin yeni
medyasina odaklanmasidir (Straebel, 2009).

“Nerede olursak olalim, duydugumuz ¢ogunlukla giiriltidir. Bunu
gormezden geldigimizde bizi rahatsiz ediyor. Onu dinledigimizde
biiyiileyici buluyoruz. Saatte 50 mil hizla giden bir kamyonun sesi.
Istasyonlar arasinda statik. yagmur Bu sesleri yakalayip kontrol etmek,
onlar1 ses efekti olarak degil miizik enstritman: olarak kullanmak
istiyoruz. Her film stiidyosunun film tzerine kaydedilmis bir “ses
efektleri” kiittiphanesi vardir. Bir film fonografiyla artik bu seslerden
herhangi birinin genli§ini ve frekansini kontrol etmek ve ona
herkesin hayal giiciiniin Otesinde veya Otesinde ritimler vermek
miimkiin. Dort film fonografi verildiginde patlayici motor, riizgar,
kalp atis1 ve toprak kaymast i¢in bir dortlii olusturup icra edebiliriz”
(Cage, 1937).

Edgard Varése de ayn1 zamanda giiriiltii 6gesiyle ilgilenmis, fakat ftiiristlerin
soylemlerine katilmadig i¢in flitiirist anlatiya sicak bakmamigtir. 1940’1 yillarda
ortaya ¢ikan musique concrete akimy, giiriiltii 6gelerinin manyetik teyp ortaminda
bir alimlama estetigi olugturarak bir araya getirilerek miizikal bir isitsel komposiz-
yon olusturulmas: fikrine dayaniyordu. 1951 yilinda Fransiz Radyosu'nda Pierre
Schaeffer'in kurdugu “Groupe de Recherche de Musique Concrete (GRMC)”, bu
yeni miizikal akimi ve giiriiltii deneylerini merkeze alan bir anlayisla kurulan ilk
elektroakustik miizik stiidyosudur. Dénemin inlii bestecilerinden Olivier Messi-
aen, Pierre Boulez, Jean Barraqué, Karlheinz Stockhausen, Edgard Varese, Iannis
Xenakis, Michel Philippot, ilhan Mimaroglu gibi isimler bu tiirde bir ¢ok ¢aligma-
lar yapmus ve eserler vermistir. Diinyanin bir ¢ok farkli yerinde agilan elektroakus-
tik miizik stiidyolari ile elektroakustik miizik yayginlik kazanmaya baslamis ve bu
galismalar gliniimiiz elektronik miiziginin temelini olusturmustur. 1953’ten hal-
ka acik salt elektronik miizik konserleri verilmeye baglanilmistir. Besteciler gesitli
ses ve giiriiltii katmanlarini ireterek ve bir araya getirerek bu yeni miizik tiiriinii
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olusturmaktaydilar. Bu yeni anlayisa gére yorumcu ya da nota partisyonlarinin bir
onemi kalmamuistir. Bu arayislarin temelinde var olan ses malzemesinin miizigin
gelisiminin 6niindeki yetersizligi fikri yatmaktaydi.

NEO-FUTURIZMIN GELISIMI

Tarihin her déneminde degisen sosyo-ekonomik kosullar ve ilerlemeci dii-
slinceler sanat akimlarinin bir zorunluluk olarak doniisiimiine ve gelisimine yol
agmustir. Sanayi Devriminin dogal bir sonucu olan makinelesme ve kent kiiltiirti
fiittirizmin imgelerini olusturmus, Birinci Diinya Savasi'nin yol a¢tig1 sosyopolitik
degisimler ise futiirizmin diigiinsel temellerini yonlendirmistir. Benzer bir durum
Ikinci Diinya Savagi sonrasinda ortaya ¢ikmig, 1940’lardan sonra gelisen bilgisayar
teknolojisi ve uzay yarislari yeni fitiirizmin ifade alanini belirlemis, diinya savagin-
da yasanan yikim sonras: toplumsal nekahet siireci ise stirdiirebilirlik, alintilama,
metinlerarasilik gibi postmodernist onermeleri ortaya ¢ikarmustir. Bu énermeler
ve ifade bigimleri ise, dnce mimarlikta ortaya ¢ikan neo-fiitiirizm akiminda, daha
sonra 90’lar sonras: gelisen dijital sanat gibi ¢agdas sanat tiirlerinde karsimiza
¢ikmaktadir. Bilgisayar teknolojisi ve uzay yarislar1 sanatta ifade imgelerinin kul-
lanimin etkileyerek, makinenin yerini yapay zeka, bilgisayar ve robot gibi yeni
teknoloji kavramlarina, kentsoylu kiiltiirlin yasam dinamiklerini temsil eden hiz,
dinamizm ve hareket kavramlarinin yerini veri, kavramsallik ve siireklilik gibi yeni
yasam dinamiklerine birakmasini saglamustir.

Yeni medyanin ve gelisen teknolojinin insan hayatina girmesiyle birlikte ne-
o-fitlirizm tanimu literatiire girmistir. “Neo-futurism: Architecture and Techno-
logy” isimli makalesinde Hal Foster, yeni gelisen teknolojiye ve bilgi ¢agina vurgu
yaparak, neo-futiirizm kavramini temellendirmistir. Hal Foster’a gore; eski makine
estetigi tasarimda demode hale gelmistir, ¢linkii artik icinde bulunulan ¢ag makine
¢aginin Otesinde bulunan bilgi ¢cagidir. Neo-futiirizm 6nermesi ise, yeni teknolo-
jiye (elektronik) yanit verebilecek bir kavrama isaret ediyor. Neo-fiitiirizm terimi
teknolojinin yeni modern yasamla uyumlanmasi ihtiyacina cevap vermektedir. ilk
teknolojik devrim buharli motorlarin yayginlagtigi 1890’lar, ikinci teknolojik dev-
rim elektrikli ve yanmali motorlarin yayginlastigi birinci ve ikinci diinya savagi
arasinda kalan donem, ti¢iincii teknolojik devrim ise elektronik ve niikleer tekno-
lojisinin yayginlastig1 1960’1ar ortalarinda baslayan donem. 1980’ler ise elektronik
teknolojisinin iiretim araglariyla sinirli olmadigy, giinliik yasamin artik bir parcasi
haline geldigi donemdir (Foster, 1987: 25-27).

Teknolojik tiretim, talebi de beraberinde yaratarak, insanlarin yasam tarzlarini
da eszamanli olarak sekillendirmistir. Artik insanlarin ve politikanin giinlitk haya-
tindaki endiselerinin arasinda teknolojik kavramlar da yer almaktadir. Dolayisiyla
bu yeni teknolojik doniisiim ayn: zamanda bir bilingdist ifadeyi de zorunlu ki-
lar. Hal Foster, bu yeni teknolojik déniisiimiin toplumsal izdiistimiinii sorguladigt
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makalesinde dordiincii teknolojik devrimin ise elektronik teknolojisinin otonom
haline geldigi donem olacagini ima ederek bu uyumsallasmanin yolunun neo-fii-
tirizm kavramiyla mimkin olabilecegini gostermektedir. 1930’larda baslayip
1960’lar1in ortalarina kadar 6rneklerine rastlanabilen ABDde bagslayan bir mimari
akim olan Googie akimi, otomobil tasarimlarindan esinlenen bir Art Deco etkin-
liginden, giderek daha retrofiitiiristik bir hale doniigmiis, ve uzay temalarina yo-
nelmisti. Bu anlamda fitiirizmin mimaride ilk yansimalarindan biri sayilmaktadur.
1970’lerde ise demode olmustur ve neo-fiitiirizm akimi ortaya ¢ikmustir.

AT R
e |

Gorsel 3. Googie akiminin bir 6rnegi: “Los Angeles Uluslararas: Havalimani”

1980’lerde mimaride ortaya ¢ikan neo-fiitiirizm akiminin baglangici ise genel-
likle Alvar Aalto ve jeodezik kubbe tasarimlariyla bilinen Buckminster Fullern
calismalariyla iliskilendirilir. Neo-fiitiirist mimarinin en dikkat ¢eken 6zellikleri
uzay ¢ag1 temalari, siirdiirebilir malzemeler ve yiiksek teknoloji imgeleridir.

Gorsel 4. Apple Park
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Norman Foster tarafindan tasarlanan Nisan 2017 yilinda agilan Apple Park
merkezi, bos bir araziye inmis dev bir ucandaireyi andirmaktadir ve bu gériinii-
mil nedeniyle kamuoyunda ¢ogu zaman uzay gemisi olarak adlandirilmaktadir.
Neo-fiitiirist mimaride en #inlii isimlerden biri olan Zaha Hadid’in eserlerinde de
uzay ve stirdiirebilirlik temalar: belirgin bir sekilde gézlemlenmektedir.

Gorsel 5. Zaha Hadid’in tasarladigi Chanel Mobile Art Pavilion

“Zaha Hadid’in tasarladigi uzay gemisi seklindeki sanat merkezi,
fatiristik bir defile icin mitkemmel bir yer. Zaha Hadid, mimarinin
yani sira moda ve Chanel i¢in merkez tasarladi. 2008 yilinda Zaha
Hadid’in ofisi Chanel i¢in mobil bir sergi merkezi tasarladi. Zaha
Hadid en son trendleri takip etti, eski yapilandirmaci ilhamlar1 ve
katlanmus parlak piiriizsiiz sekiller icin kaba betonu terk etti. Yeni
estetikte modern malzemeler kullaniliyor: plastik, metal, cam.
Formun beyaz kivrimlari bilim kurgu filmlerinden bildigimiz mekanlar
yaratiyor. Merkez, oval panellerden olusan kavisli bir izgarayla
kesilmistir; form, Giacomo Ballanin “Vortex, Space, Form” tab-
losu gibi fiitlirist soyutlamalardan bilinen dinamik ¢izgilere
benzemektedir. i¢ kisim, kabugun diizgiin bir devami niteligindedir;
mekanin sekli ve alan1 biitiinlesmistir; Le Corbusier ve Tannis Xenakis
tarafindan tasarlanan Philips Pavilion'u animsatiyor. Chanel sanat
merkezinin kendisi diinyanin biiyiik sehirlerinde “sergilenen” bir
sanat eseri haline geldi. Bir mimari ve heykel eseri, mekéan1 kapsayan
ama esas olarak kendini sunan bir ikon” (Tyc, 2018: 111).
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Zaha Hadid eserlerinde neo-fiitiirist mimari her ne kadar yeni anlatim tarzina
sahip olsa da, fiitiirizmin eski dinamizm 6gesini de barimndirmaktadir. Bu anlamda,
neo-fiitiirizm, flitiirizmin ilk donemlerindeki 6nermelerinden tamamen soyutlan-
mus bir akim degil, onlarin yeni teknoloji ve ihtiyaclar cercevesinde giincellenmis
bir yorumudur ¢ikarimi yapilabilir.

FUTURIZM VE SURDURULEBILIRLIK

Yeni teknolojiler modernizmin araglarini ve ifade bicimlerini yeniden gézden
gecirmemizi saglamaktadir. Fiitiirizmin ilk dénemi, 19. yy gercekgi estetigini sor-
gulatmus, yeni teknolojiler, sinema ve fotograf yaklagimlari bu estetikleri yerinden
etmistir. Fiitiirizm, yeni kurulan ger¢ekligin ve yeni farkindaliklarin hem estetik
alandaki, hem de insan dogasinda sebep oldugu degisimleri ifade eden ilk avan-
gard hareket olmugtur. Hem fiitlirizm, hem de avangard kiiltiir, geleneksel ve es-
kimis temsil tiirlerinin yerinden edilerek, yeni ifade modellerinin miimkiin olabi-
lecegi inancini tagir. Bu hareketler, yasam pratiklerinde ve insanlik bilincinde bir
doniisiimii harekete gecirmistir. Fiitlirist estetigin dayanak noktasi, yeni teknoloji-
lerin daha modern bir diinyay:r miimkiin kildig1 goriistinde yatmaktadir. Yagamin
yeni bigimlerini ve ifadelerini miimkiin kilan teknoloji, benligin dontisiimiini de
dogrudan etkilemektedir. Sanatsal yaratim siirecinin motivasyonu artik dini ve
etik degerler degil, dogayi, ¢evreyi ve insanin 6znel kimligini dontistiirme giictine
sahip teknolojidir (Picchione, 2022: 30).

Ikinci Diinya Savas1 siirdiiriilebilirlik konusunda bir kirilma noktasi olmustur.
Sanayi Devriminin ¢evre iizerinde yol agtigi olumsuz etkiler cesitli ¢evresel
sorunlar1 beraberinde getirmistir. Savagin ardindan, 6zellikle endiistriyel atiklar,
hava ve su kirliligi gibi olumsuz etkiler daha belirgin hale gelmistir. Bu durumlar
cevre bilincinin olugsmasini tetiklemistir. Ote yandan, savasin dogal bir sonucu
olarak dogal kaynaklarin tiikenmesi ve sinirli hale gelmesi, kaynaklarin verimli
kullanimi gereksinimini ortaya ¢ikarmis, dogal kaynaklarin korunmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi 6nemli bir konu olmugtur. Bunun bir sonucu olarak ti¢iincii
teknolojik devrimden itibaren teknolojinin ve sanatin ¢evre bilinci, stirdiirebilirlik
ve iklim gibi konularda daha sorumluluk tistlenen bir tavir aldigini gérmekteyiz.

Strdurilebilirlik, neo-fiitiirist mimaride 6nem verilen unsurlardan biri olmus-
tur. Geri doniistiiriilebilen malzemeler, enerji verimliligi, giines enerjili panelle-
rin kullaniminin yayginlasmasi, hafif ve dayanikli kompozit malzemeler, ¢cevresel
sartlara adapte olabilen akilli camlar gibi yeni teknolojiler, neo-fiitiirist mimari-
de karsimiza ¢ikmaktadir. 2010’lardan sonra tekrar yiikselen neo-fiitiirist mimari
trendinde, yapay zeka temelli dogay: taklit eden sistemler, biomimikri uygulamala-
r1, gokdelen yapilarinda kullanilan dikey orman konseptleri neo-fiitiirist anlayista
stirdiiriilebilirlik cercevesinin teknolojiyle birlikte gelistiginin bir gostergesidir.
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Gorsel 6. Bosco Verticale (Vertical Forest), Milano

Neo-fiitiirizm, 21. ylizyilda Bureau International des Expositionsa Vito Di
Bari (UNESCO eski yoneticisi) tarafindan sunulan Expo 2015 i¢in Milano sehri
i¢in bir vizyon belgesi olan “Neo-Fiitiiristik $ehir Manifestosu” belgesiyle yeni
bir vizyon kazanmustir. Vito Di Bari, bu vizyonunu “sanatin, yeni teknolojinin
ve etik degerlerin bir araya gelerek insanlarin yagam kalitesini ytikseltmesi” ola-
rak tanimlamis ve siirdiiriilebilir kalkinmaya vurgu yapmistir. Glintimiizde bir
¢ok mimar, tasarimci ve sanatgi, konforu iist diizeye ¢ikarmak igin yeni malzeme
ve teknolojiyi ekolojik ve etik degerlerle birlestiren sehirlere inanmaktadir. Ne-
o-fiitlirizm, fiitiirizmin kavramsal 6gelerini, mimari performans i¢in dijitallesme
ve digsa doniik degerleri benimseme yoluyla yeniden canlandirmistir (Portnova,
2023: 1131). Siirdiirilebilirlik, neo-fiitiirist degerleri ¢ogunlukla alimlayan yeni
medya sanatinda da karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 7. Jesse Woolston'un “Color Theory” isimli eseri

Yeni medya sanatgist Jesse Woolston'un “Color Theory” isimli ¢alismasinda
makine ve doga estetigini birlestiren bir yaklasim vardir, bu yaklagim yeni medya-
da stirdiiriilebilirlik temalarinin kullanimina iyi bir 6rnektir. Bu 6rnekler 1s181nda,
futtirizmin, yeni medya sanatinda da bir anlat: yarattig1 gortilmektedir.

Dérdiincti teknolojik devrimin bir sonucu olarak, 2000’ler sonrasi hayatimiza
giren yeni medya sanat, dijital sanati ve yeni teknolojileri kullanarak kendine bir
ifade alani yaratan bir sanat akimidir. Yeni medya sanatinda sadece kendini tek-
nolojik ortamlarla ifade eden bir sanat anlayisindan ziyade, ayn1 zamanda tekno-
lojiyle ve futiirist diisiinceyle sanati pekistiren bir temsile rastlamaktayiz. Bilinen
anlamda djjital sanattan farkli olarak, yeni medya sanatinda yapay zeka, makine
6grenimi, algoritmalar, robot teknolojisi, internet gibi siirekli gelisen yeni tekno-
lojilerin sanata dahil edilmesi onu teknolojiyle dogrudan baglantili bir sanat dali
haline getirmektedir.

“Veri ve algoritmay1 sanat malzemeleri olarak tanimlamak, yeni medya
sanat1 diinyasinda giderek yayginlasan bir kavramdir. Bu yaklagimin
arkasindaki fikir, verilerin ve algoritmalarin, boya veya kil gibi
geleneksel sanat malzemelerinin kullanilabilecegi sekilde yaratici
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araglar olarak kullanilabilecegidir. Verileri ve algoritmalar1 sanat
malzemeleri olarak kullanmanin en 6nemli avantajlarindan biri, son
derece dinamik ve ortamdaki degisikliklere duyarli eserler yaratma
yetenegidir. Sanatgilar, sosyal medya igerik akiglari, hava durumu
modelleri veya trafik akiglar1 gibi gercek zamanli veri kaynaklarini
kullanarak, siirekli gelisen ve degisen, etrafimizdaki diinyay: gergek
zamanli olarak yansitan eserler yaratabilirler” (Alici, 2023).

Gorsel 8. Refik Anadol'un “Unsupervised” adli eseri

Yeni medya sanat1 teknolojiyi aragsallastirmakla kalmaz, ayni1 zamanda tek-
nolojiyi de konusunun bir pargasi haline getirir. Bu anlamda yeni medya sanat1
dogrudan fiitiirizm ile iligkilidir. Teknolojinin getirdigi yeni olanaklardan fayda-
lanarak makine 6grenmesi, algoritmalar, jeneratif siiregler gibi yeni kavramlar
kullanarak olusturulan yeni medya sanat1 iiriinleri, yeni medya sanatinin biiyiik
ol¢tide jeneratif bir sanat oldugunu gostermektedir. Giintimiiz yeni medya sanat-
¢ilarindan Aaron Koblin, Ryoji Ikeda, Refik Anadol, Sougwen Chung gibi sanatgi-
larin eserlerinde, teknoloji ve fiitiirist diisiinceyle i¢ ice ge¢mis, jeneratif bir sanat
anlayis1 bulunmaktadir.

“Sanat eserinin teknik yeniden tretimi sonucu ortaya ¢ikan iiriin,
sanat eserinin diger niteliklerine helal getirmese de onun, simdi ve
burada olma halini degersizlestirir. Ustelik ayni durum sadece
sanat eseri i¢in degil, 6rnegin benzer sekilde filmde seyircinin gozleri
ontinden akip giden bir manzara i¢in de gegerli olmakla beraber, bu
islem sonucunda sanat nesnesinin 6zt etkilenir. Bu 6z, nesnenin
sahiciligidir” (Benjamin, 2023).
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SONUC

Fiitiirizm, teknolojik ilerlemeyi merkeze alan bir diisiince akimi olarak, sana-
yi devriminden giiniimiiz yapay zeka ¢agina degin sanat ve yasam pratiklerinde
var olmaya devam etmistir. Farkli dénemlerde gelisen yeni teknolojilerle yeniden
sekillenen fiitlirizm, zamanin ruhuna uygun yeni anlatilari ve temalar1 da sanat
diigiiniine yansitmustir. Sanayi devriminden itibaren hiz, makinelesme ve ilerle-
me temalariyla sekillenen fiitiirist diisiince, Tkinci Diinya Savasi sonrasi gekillenen
yeni diinyada veri ve siirdiiriilebilirlik gibi temalar1 da odagina almistir. iginde bu-
lundugumuz yapay zeka ¢aginda fiitiirist anlati, yeni medya sanati ve dijital sanat
gibi alanlarda yine veri, siirdiiriilebilirlik ve insan-makine etkilesimi gibi konular1
one ¢ikarmaktadir.

Giiniimiizde hayatin bir pargas: haline gelen yapay zeka ve biiytik veri, sanat
pratiklerine de etki etmis, fiitiirizm yoluyla sanatta yeni estetik formlar ortaya
cikmigtir. Veri ve algoritma temelli sanatsal projeler, siirdiiriilebilirlik temal: ¢a-
ligmalar, sanat tiretimlerinde teknoloji ve insan arasindaki baglantinin 6ne ¢ikaril-
masl, giiniimiiz Sanat tarihinin fiitiirist perspektifte yorumlanmasi, bu déntistimlii
iliskinin anlagilmasini 6énemli kilmaktadir. Sanat ve fiitiirizm arasindaki iligkiyi
anlamak, teknolojinin ve sanatin birbirini nasil etkiledigini ve doniistiirdiigtin,
yeni ifade bicimlerini nasil ortaya ¢ikardigini gormek agisindan 6nemlidir. Fiitiirist
diisiince, teknolojinin sundugu olanaklarla birlikte, gliniimiizde oldugu gibi, gele-
cekte de yeni sanatsal ifade bicimlerinde kendine yer bulacaktir.
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VOKAL PERFORMANSLARDA KANUN SAZININ ROLU:
SELANIK TURKUSU

0z

Bu ¢aligma ile Tiirk miiziginde 6nemli bir yer teskil eden kanun sazinin vokal
performanslardaki roliintin, “Selanik Tiirkiisii” 6rnegi {izerinden analiz edilerek
elde edilen bulgularinin tartisilmas: amaglanmigtir. Aragtirma kapsaminda kanu-
nun vokal performanslara sagladigi melodik ve ritmik katkilar hem teknik hem de
estetik agidan incelenmistir. Nitel aragtirma yontemi ve belge tarama kullanilarak,
“Selanik Tiirkiisii” eserinin sozleri, ritmik yapis1 ve makam ozellikleri analiz edil-
mistir. Elde edilen bulgular, kanunun zengin tin1 ve genis ses aralig1 6zellikleri ile
vokal performanslara uyum ve ifade giicii sagladigini gostermektedir. Orneklem
olarak incelenen “Selanik Tiirkiisii” icrasinda kanun galgisinin, esere melodik stis-
lemeler, arpejler ve ritmik destekler sunarak vokalin duygusal etkisini artirdig go-
riilmektedir. Caliymada, kanun sazinin zengin armonik yapisi ve teknik becerilerle
Tiirk miizigindeki islevi detayl olarak ele alinmigtir. S6z konusu aragtirma, Tiirk
musikisinde kanun ¢algisinin eslik¢i roliiniin 6nemini vurgularken, miizikologla-
ra ve icracilara kaynaklik edebilecek bilgiler sunmaktadir. Sonug itibariyle kanun
calgisinin, vokal performanslarda eslik saz1 olarak estetik ve teknik bir denge sag-
ladigy, bu ozellikleriyle Tiirk miizigi icrasinda 6nemli bir eslik saz1 olarak degerlen-
dirilebilecegini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Vokal Performans, Kanun Sazi, Eslik, Selanik Turkdsii.

ek

THE ROLE OF THE QANUN IN VOCAL PERFORMANCES:
SELANIK FOLK SONG

ABSTRACT

This study aims to discuss the findings obtained by analysing the role of the qa-
nun, which has an important place in Turkish music, in vocal performances throu-
gh the example of “Selanik Folk Song” Within the scope of the research, the melo-
dic and rhythmic contributions of the qanun to vocal performances were examined
from both technical and aesthetic perspectives. The lyrics, rhythmic structure and
magqam features of the work “Selanik Folk Song” were analysed using the qualitati-
ve research method and document scanning. The findings obtained show that the
kanun provides harmony and expressive power to vocal performances with its rich
timbre and wide vocal range features. In the performance of “Selanik Folk Song’,
which was examined as a sample, it is seen that the qanun instrument increases the
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emotional effect of the vocal by providing melodic ornaments, arpeggios and rhy-
thmic supports to the work. In the study, the rich harmonic structure of the ganun
instrument and its function in Turkish music with technical skills were discussed
in detail. The research in question emphasizes the importance of the accompani-
ment role of the qanun instrument in Turkish music and provides information that
can be a resource for musicologists and performers. As a result, it shows that the
qanun instrument provides an aesthetic and technical balance as an accompanying
instrument in vocal performances, and with these features, it can be considered an
important accompanying instrument in Turkish music performance.

Keywords: Vocal Performance, Qanun, Accompaniment, Selanik Folk Song.

e e
GIRIS

Insanlik tarihi incelendiginde, ge¢misten giiniimiize Diinya iizerinde birgok
farkli toplumun yasamis oldugu goriilmektedir. Her toplumun ise kendine 6zgii
yasam bicimi ve sahip oldugu kiiltiirel unsurlar1 bulunmaktadir. Bu unsurlarin en
onemlilerinden biri de toplumlarin yasam bigimlerine ve tarihlerine 151k tutan mii-
zik kiiltiiriidiir. Insanoglunun en mithim kabiliyetlerinden biri olan dil ve miizigin
tarihte ne zaman ortaya ¢iktig1 tam olarak bilinmemektedir (Jackendoff, 1993, s.
170 ve Peretz, 2006dan akt. Onal, 2012, s. 9). Bununla beraber arkeolojik kazilar-
dan elde edilen maddi varliklar neticesinde; 6rnegin buluntular tizerindeki miizik
kiiltiiriine ait simgeler, yazi vb. unsurlar bize toplumlarin miizik kiltiirti hakkin-
da fikir vermektedir. Stiphesiz; kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikan ve gelecek nesle
aktaran toplumlar Diinya sahnesinde 6nemli giice sahiptirler. Toplumlarin kendi-
ni ifade etme bigimlerinden biri olan miizik, tarihoncesi devirlerde belki de insa-
noglunun en yalin anlatim tiirlerinden biri idi. Tek¢ama gore; miizik kiltiiriiniin
gelisimi incelendiginde, toplumsal diizende meydana gelen gelisimlerle paralellik
sergiledigi izlenmektedir. Uzun bir zaman boyunca biiyli yapmak i¢in kullanilmis
olup daha sonra din miizigine evirilmistir. En sonunda ise; din alanindan ayrilarak
Ozgiir bir sanat bicimine dontismiistiir. Elbette miizik dilinin kendi i¢indeki var-
liginin temel seklini almasi bir¢ok degisimin sonucunda ger¢eklesmistir (Tunger,
2005, s. 11'den akt. Tek¢am, 2017, s. 157).

Tiirk musikisi kokli tarihi ile Diinya miizik kiiltiiriinde 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Toplumlarin gelismislik diizeyini stiphesiz kiiltiirel degerleri belirle-
mektedir. Muzik kiltiirdi, s6z konusu durum i¢in son derece 6nem arz etmekte-
dir. Miizik kiiltiiriniin temeline bakildiginda miizik kavrami karsimiza ¢ikar. Say
(2012, s. 17)a gore asirlar boyunca sosyallesen ve kiiltiirel etkiyi i¢inde barindiran
insan, duydugu sesleri inceleyerek ifade tarzini tahvil etmistir. Seslerin ortaya ¢i1-
kardig1 bu séylem bi¢imi miizik olarak adlandirilir.
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Toplumun i¢inde bityiiyen besteci, i¢cinde bulundugu kiiltiiriin etkisiyle aktar-
mak istedigi duyguyu miizik araciligiyla yasatir. Birey/besteci, o kiiltiirii, gelenegi
yagatip aktarmaya calisan, besteci-toplum iligkisini dogal yolla siirdiiren ve etki-
lesim gosteren bir yapiya sahiptir. Bu dogal siire¢ ticaret, siyaset, egitim, kiiltiir-
lesme, kiiltiirlenme, bozulma, etnik yap1 ve ulusal yap1 gibi pek ¢ok alana yayilir
(Kaplan, 2005, s. 59).

Gegmisten baslayarak vokal seslendirme tisluplari ve enstriiman tiirleri genis-
leyerek giiniimiize ulagmistir. Zaman icinde vokal icra, bir ¢algi esliginde melodik
zenginlik kazanmistir. Bu ¢aligmada Tiirk Musikisinin 6nemli ¢algilarindan biri
olan kanunun, solo ve vokal icrasinda eslik saz1 olarak yeri ve 6nemi degerlendi-
rilecektir. Arastirma 6rneklemi; Hiiseyin Yaltirak’tan alinan, Nihat Kayanin der-
leyerek notaya aktardig1 “Selanik Tiirkiisti (Calin Davullar1 Caydan Asag1)” adli
eserle sinirlandirilmigtir.

S6z konusu galisma ile Tirk miiziginde énemli bir yere sahip olan kanun
sazinin vokal performanslardaki roliiniin, “Selanik Tiirkiisii” 6rnegi tizerinden
analiz edilmesi amaglanmaktadir. Kanun sazinin vokal performanslara melodik ve
ritmik katkilariyla sagladig: destek, galisma kapsaminda hem teknik hem de estetik
bakimdan degerlendirilecektir. Bahsi gecen arastirma, kanun sazinin Tiirk musiki-
sindeki yerinin daha iyi anlagilmasina katki saglayacak olup Tiirk miizigi icrasinda
kanun sazinin iglevselliginin derinlemesine kavranmasi noktasinda miizikologlara
ve icracilara kaynaklik edecegi diistintilmektedir.

SES VE ESLIK

Miizik; hangi kiiltiiriin, cografyanin, gelenegin icinde olursa olsun ya da amaci
veya yapilma siireci ne sekilde gerceklesirse gerceklessin, temelinde “ses” kavrami-
na ulagir. Miizigin temel bileseni olan sesin ahenkli uyumu, tiiri, tinisy, kullanim
sekli toplumun sosyo-Kkiiltiirel yapisinda birleserek, dinleyicilere iletilir (Akdu-
man, 2011, s. 15). Bu aktarim siireci zamanla evirilerek farkl: yollarla dinleyiciye
ulagmistir. Dagdeviren (Mustan Dénmez, 2015, s. 15 akt. 2022 s. 235)e gore kiil-
tiirel miras1 bugiin yazi ve teknolojiyle kayit altina alan insanoglu, ¢ag 6ncesindeki
insanlarin bu mirasini sozli kiltiirle giiniimiize aktarmugtir.

Sesin tanimi incelendiginde, birbirine benzeyen betimlemeler yapildig1 goz-
lenmektedir. Genel itibariyle; kulagin isitebildigi titresim bigiminde ifade edilmek-
tedir. S6z konusu titresim tiiriine gore; aralarinda uyum ihtiva eden titresimler
“miizik sesi’, cigerler araciligiyla girtlaga ulasan havanin meydana getirdigi titre-
sim dalgasi ise; “insan sesi” olarak tanimlanmaktadir (Cosar, 2008'den akt. Gokbel,
2019: 52). Bazi alanlarda yayilim gésteren sesin, yogunluk dalgalarinin olusumuyla
meydana geldigi soylenebilir. Insanlarin agirlikli olarak sesi ilettikleri ortam ha-
vadur, fakat hava diginda farkli maddelerle de (6rn. su, kauguk, ¢elik gibi) ses ak-
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tarilabilir. Bahsi gecen dalgalar ortamda barinan nesnelerin ki bu nesneler; ¢ogu
homojen olan maddelerdir, titresim giictiyle birlikte sesi meydana getirir. Bu sii-
recte dalganin ¢ikis yerinden dis kisma yonelerek yayilim gerceklesir, yayilmada
ortamda bulunan kadeh, mikrofon gibi araclarla olusan titresimler, kulak zarinda
hosa giden bir etki uyandirir (Koksal, 2019, s. 2).

[letisim araglarindan en énemlisi olan ses, dilin olusum siireci ve gelisimiy-
le birlikte sesin kullanimini gergeklestirirken diger yandan sarki séyleme ile bu
kullanim siirdiiriilmiistiir. fletisim eksiligine duyulan ihtiyagla ortaya ¢ikan ¢ig-
liklarin zamanla uyum icerisinde konusmaya cevrilmesi, ¢ikarilan bazi seslerin
kullanimiyla ilkel melodilere dontismiistiir (Taser, 1980, s. 18 akt. Unal, 2016, s.
43). Konugma ve akabinde ortaya ¢ikan sarki soyleme gereksiniminin temelinde
yatan kavram sestir.

Iletisimde bir ara¢ olarak yer alan sesin karakteristik yapisi, duygulari
aktarabilmek icin konusmaya ve miizikal bir dile iletmek igin ise sarki soéyleme-
ye yonelik bir metot gelistirir (Ozel, 2012 akt. Tekakpinar, 2022 s. 8). Bu gerceve-
de, Tirkiye Tirkgesiyle uyumlu, dilin fonetik 6zellikleri ve geleneksel miiziklerin
tislubuna dikkat edilerek sarki séyleme ve san metodunda akademik incelemeler
kapsaminda degerlendirmesi ve itinali bir sekilde ele alinmasi gerektigi diisiiniil-
mektedir (Toreyin, 1998'den akt. Téreyin, 2000, s. 83-91). Ayni zamanda vokal
seslendirmede geleneksel miizikleri aktarirken duyguyu daha giiglii daha yogun
bi¢imde iletmek i¢in eslikten faydalanilmaktadur.

Ozele gore eslik (korrepetisyon); bir enstriimanin bagka enstriimanlara veya
seslendirilen miiziklere eslik olusturmasidir. Genel olarak incelendiginde enstrii-
manlar arasinda piyanonun yayli ve nefesli calgilar ile sézsel miziklerin eslikgisi
oldugu goriilmekte olup eslik eden kisiye ‘korrepetitér’ denilmektedir (Ozel, 2012,
s. 11). Ses ya da ¢alg1 miizikleriyle olusturulan miizikal birliktelik, par¢adaki armo-
nik 6geleri vurgulayan, esere icerik ve anlamlilik katan bir yapr siirecinden geger.
Eslik, kapsamli form varyasyonlariyla miizik tarihinden itibaren 6nemli bir yere
sahip olmustur. Eser icerisindeki sorumlu islevleriyle bahsi gecen eslik, ana partiyi
onunla harmanlanabilir bir yapiya sahip olmas: sayesinde kuvvetlendirmis ve ge-
lisim gostermistir. Esligin sesi gliclendirme ve entegre olma asamasinda yalnizca
bestelemede degil, ayrica yorumlama siirecinde de gerekli itinanin gosterilmesi ge-
rekmektedir. Caglar boyunca insan sesi ya da ¢algilara iliskin eslik yapan pek ¢ok
calgi (lir, arp, klavsen, lavta, piyano vb.) yer almistir (Say, 2012, s. 186).

VOKAL PERFORMANSLARDA ESLIK SAZI OLARAK KANUN

Vokal performanslarda farkl: eglik sazlar1 bulunmaktadir. Bunlardan biri de
Tiirk miiziginin 6nemli sazlarindan kanun ¢algisidir. Kanun sazinin “Selanik Tiir-
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kiisti” kapsaminda detayli analizi yapilacaktir. Bahsi gegen 6rneklem dahilinde ya-
pilacak analizden 6nce s6z konusu ¢alginin tarihi gelisimi, yap1 ve icra ozellikleri
ile aragtirma yontemi aktarilacaktir.

Kanun ¢algisinin nasil icat edildigi ile ilgili farkli goriisler bulunmaktadir. Bir-
¢ok kaynakta soz konusu ¢alginin Farabi (850-950) tarafindan bulundugu soy-
lenmektedir. Eskiye dayanan bir Arap rivayetinde ise; Horasanli Bernek Ailesinin
iiyelerinden Ibn-i Hallegan'in bu calgiy1 icat ettigi belirtilmektedir. Baska bir efsa-
neye gore ise; kanunun bir agacin tstiinde can veren bir kusun agacin dallarindan
asag1 sarkmis bagirsaklarinin riizgarin etkisi ile ¢ikarmis oldugu seslerden ilham
alinarak bulundugudur. Ote yandan kanunun tarihgesinin Mezopotamya ve Misir
Uygarliklarina degin uzandigini da belirten aragtirmacilar vardir. Orta Cagda asil
seklini almis olan kanunun benzer bi¢imli olanlarina 6rnegin; Pakistan, Hindistan
ve Cin gibi tilkelerde rastlanmaktadir. Ayrica bagka bir aragtirmaci da kanun sazi-
nin Farabi tarafindan icat edildigi hikdyesinin bir efsane oldugunu ve kékeninin
Antik Cag, Eski Misir ve Siimerlere kadar dayandigini ifade etmektedir. Evliya Ce-
lebinin Seyahatname ’sinde ise; kanun icadinin Ali $ah isminde bir kisiye atfedil-
digi goriilmektedir (Aydogdu, 2004, Ozalp, 1986, Oztuna 2006 ve Mutlu, 1988'den
akt. Bayrakei, 2020, s. 18).

Kanun ¢algisinin giiniimiizde yalnizca Tiirkiyede degil; ayni zamanda Tiirkiye
haricinde Ortadogu ve Kuzey Afrikada bulunan Islam iilkeleri ile Balkanlar, Oz-
bekistan ve Ermenistanda da icra edilmekte olan bir ¢algi oldugu izlenmektedir.
Bugiinkii bigimini ise 18.yy.ortalarinda aldig1 goériilmektedir. S6z konusu ¢alg,
tistiinde 72-75 arasinda tel ve perde gorevi gérmekte olan yaklasik 200 adet man-
dala sahip, mizrap (ytiksiik adli silindirik kisimlara takilan baga ve boynuz benzeri
materyallerden yapilmis olan) veya parmak araciligiyla icra edilen bir ¢alg tiirii
olup arpej, akor ve kirik akorlar da ¢alinabilmektedir. Kanun sazinda sag el arp-
taki gibi ana ezgiyi icra ederken diger el ise melodinin polifonisini seslendirir. Ek
olarak kanunun ihtiva ettigi armonikler; pizzicato, tril, tremolo, glissando, porta-
mento ve vibrato siisleme teknikleri olmak iizere bahsi gegen ¢algi ile seslendirile-
bilmektedirler (Kostak Toksoy, 2012'den akt. Akgay, 2020, s. 444).

Klasik Tiirk Musikisi kapsaminda degerlendirildiginde kanun ¢algisinin tini,
icra ve ayni zamanda yenilikei tavirlara imkan taniyan yapisi ile 6zel bir yere sahip
oldugu goriilmektedir. Kahyaoglu, Saridan aktardig: calismasinda kanunun temel
ozelliklerini su sekilde 6zetlemektedir: Kanun, sahip oldugu genel 6zellikleri ile bir
kiime i¢inde ¢ok rahat bicimde yer edinebilecek olan, gii¢lii 6tiime haiz, kendisi-
ni fark ettirecek bir enstriimandir. Mizrapli bir saz olusu sebebiyle sesleri uzatma
imkan1 tanimaz ancak bu durum ilgili ¢algiy1 ¢ok fazla oranda etkilemez. Hizl
geckiye sahip ¢alimlar zor olmakla beraber icracisina kalmig bir durumdur. Bahse
konu enstriimanda iki parmak kullanilabilecegi gibi tiim parmaklar da icraya dahil
edilerek arp teknigine yakin bir ¢alim sergilenebilir. Ezgi icra edildigi gibi uyumlar
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ve uyumlardan meydana gelen calimlari da ¢alinabilir. Tellerin titresimi gozlen-
diginde kalin ve orta sekizlide s6z konusu titresimin bir miiddet daha uzun siire-
rek yavasca sondigii goriilir. Kanun icrasinda kulaga hos gelen yontemlerden biri
de glissando teknigidir. Bahsi gecen teknikte tellerin siirekli ve birbiri i¢ine gecen
vurgusu karisabilmektedir. Tinlama tiz sekizlide ise daha kisa olmaktadir. Tellerde
bulunan tin1 ayrimi tel boyunun képriiden hemen sonra bulunan kisim, orta ve
mandallarin yan kismi seklinde ti¢ ¢esittedir. Birincide daha kisa, tutuk, 1sliksal;
ortada tok, rahat, tinlamasi uzun; u¢ yanda (mandallarin yan kismi) ise ikisinin
birlesimi seklinde bir etki bulunmaktadir. Glissando teknigi kanunun belirli bir
bolgesinde uygulanabilecegi gibi parmaklarin tellerde farkli sekillere biiriinerek
kanunun tiim bolgelerinde karisik sekilde de yapilabilmektedir. Kanunda arpej ve
ezgi calimi gerceklestirilirken yavaslanir. Iki el sadece arpej yapabilecegi gibi birine
uygu, digerine ise ezgi, ayrica her ikisine uygu, cifter ya da tek parmak ile kogut
ezgi verilebilmektedir. Kanun sazi1 parlak, coskulu ve 6tiimlii bir tin1 6zelligindedir.
Tellerin kalinlastig1 yerde esrarengiz ve buruk; orta ve kullanimi en uygun bol-
gedeyse rahat, uzun 6timli, giiglii ve anlatimsal; tizlestigi bolgedeyse keskin ve
stireklilik arz ettiginde kulagi rahatsiz eden, gerginlik yaratan camst bir tiniya sahip
olur. Kanun tizerinde birbirine ¢ok yakin bolgelerde ise belirli bir sinir tayin etmek
glictiir. Diger bir ifadeyle kaynasmis durumdadirlar. Boylelikle birbiri arasinda ge-
¢is pek de fark edilmemektedir. Ote yandan kalindan tize yahut tizden kalina gegis-
lerde ise s6z konusu fark son derece agikérdir. Belirli bilimsel bir yontem olmadig:
i¢in birtakim ¢alig bicimleri icracisinin kendine aittir (Sar1, 1998, s. 293’ten akt.
Kahyaoglu, 2017, s. 100-101).

YONTEM

Calismada nitel arastirma yonteminden belge taramasina (dokiiman inceleme-
sine) yer verilmistir. “Nitel arastirma, insanlarin yagsadigi diinyay: tiim yonleriyle
anlama ve tanimlama ¢abasinda olan bir aragtirma tiiriidiir” (Hoepfl, 1997; Malte-
rud, 2001; Yesil, 2022, s. 54). Aragtirmanin evreni bulunmamakla birlikte 6rnek-
lem grubunu “Selanik Tiirkiisti” tegkil etmektedir. Arastirma kapsaminda, vokal
performanslarda ve kanun calgisinin rolii hakkinda belge taramasi yapilmuistir.
“Belge tarama var olan kayit ve belgelerden veri toplama teknigidir. Tarananlar,
gecmisteki olgularin aninda iz biraktig1 fotograf, film, plak, ses ve video kayit ci-
hazlari, cd’ler, gesitli arag gerecler; bina ve heykel gibi kalintilar, olgular hakkinda,
sonradan yazilmis ve ¢izilmis her tiirlit mektup, rapor, kitap, ansiklopedi; resmi ve
Ozel yazilar ve istatistikler, tutanak, ani, yasam oykiisii vb. kayitlardir” (Karasar,
2024, s. 229). Aragtirmada, betimsel ve igerik analiz yontemlerinden faydalanil-
muistir. S6z konusu makalede yazili ve isitsel kaynaklar taranmustir. Sozler, anlam ve
tema agisindan irdelenmistir. Ardindan bahsi gegen eser, ritim ve makam yoniiyle
analiz edilerek miizikal yoni degerlendirilmistir.
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BULGULAR

Bu béliimde, internet ortamindan alinan ve kaynakgada adresi verilen Halil Ka-
raduman’in hem kanun icrasini hem de vokalini yaptig1 “Calin Davullar1 Caydan
Asagiya (Selanik Tiirkiisii)” kaydinda bulunan sozlerin tematik yapisi, konusu,
miizikal yapisi ve kanunun roliine ait incelemeler yapilarak elde edilen bulgular
sunulmustur. Miizikal olarak yapilan analizde ise eserin tonu, ritmik yapisi, ses
genisligi ve miizik ciimleleri gibi yonleri incelenmistir.
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Tiirk Halk Miizigi, Ferahnak tiirkiisii (Nota Arsivleri, 2009).

Bu hikéye, 19. yiizyilin sonunda Selanik’te gegmektedir. Konu olarak hosgoriisii
ile bilinmekte olan Osmanli Dénemindeki ¢ok kiiltiirlii yapiya sahip Selanik’in sos-
yal dokusundan ve bir agk hikayesinden bahsedilmektedir. Hik4yede Riistem Aga,
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Selanik’teki zengin tiiccarlardandir. Kendisinden sonra ismini devam ettirecek er-
kek bir evlada sahip olmamasi nedeniyle tiziilmektedir. Fitnat ismindeki evlen-
memis tek kizi, onun goz bebegidir. Fitnat giizelligi ile herkesin dikkatini tizerine
¢ekmektedir. Glintin birinde Mazganli adli kéyden Memet adinda bir geng, Riis-
tem Aganin sahip oldugu magazada caligmaya baglar. Memet diiriist ve caligkan
bir gengtir. Bu 6zellikleri ile Memet Aganin takdirini toplar. Ote yandan Riistem
Aganin kiz1 Fitnat ile aralarinda bir sevgi olusur. Genglerin ailesi bu durumu fark
ederler ve evlenmelerine razi gelirler. Memet de Riistem Aganin konagina i¢ gii-
veysi olarak gitmeyi ve orada yagamayi kabul eder. Diigtin hazirliklar: baglar. Bu
esnada Selanik’te kolera salgini bag gosterir. S6z konusu salginda bir¢ok insan hayatini
kaybeder. Maalesef bu salginda Fitnat da hastalanir ve diigiine birkag giin kala yasama
veda eder. Yaganan bu trajedi Memet'i ve ailesini derinden yaralar. Memet bu duru-
ma lanet eder. Ayn1 durum tiim Selanik halkini etkiler ve onlar da ayni sekilde tepki
gosterir. Yagan tiim bu olaylar halkin dilinde Selanik Tirkiisi'ne dontstir. Selanik’ in
hosgoriilii ve giizellikle dolu tarihi, kolera salgini ile hiiziinle anilmaya baglanir. Bahsi
gecen trajik agk hikayesi, Selanik tarihi ve kiiltiirinde unutulmayacak bir iz birakilma-
sina neden olur (Baglama Kursu Net Celal Yilmaz Tiirk Halk Miizigi, t.y.).

Tiirkiideki hikdyeden yaralanarak olusturulan temada hasret, agk, 6zlem ve
olim olgusu islenmistir. Eserin s6z kismi incelendiginde derin bir melankolinin ve
agit havasinin hakim oldugu goériilmektedir. Bu yoniiyle eser, vokal ve kanun uyu-
mu bakimindan énemli bir rol teskil etmektedir. Melodi ve s6z uyumunun olmasi,
geleneksel Tiirk halk miiziginin yapisi ile baglantilidir.

Eserin ses genisligine bakildiginda yegah (re) ile muhayyer (la) notalarinda
icra edildigi izlenmektedir. Goriildiigii tizere, genis bir ses yelpazesine sahipken
eser, orta ve kalin (pes) seslerde yogunlasmistir. Eserin ses genisligine bakildiginda
vokalin bu pasajlar1 konforlu bir sekilde icra etme noktasinda kanun ¢algisinin
eserdeki duygusal zirvelerde vokale destek olusturdugu izlenmektedir.
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Ferahnak Makamu (SalihBora.com, t.y.).
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Ferahnak makamu ile yazilan bu eser, donaniminda fa ve do bakiye diyezi ba-
rindirirken eser igerisinde bazi degiskenlere de yer verilebilir. Yedeni, acem (bakiye
diyez alan mi) perdesidir. Guigliisi, rast cesnisinde yarim kalistaki neva perdesidir.
Fakat makamlar1 daha renkli kullanabilmek i¢in bestekarlar evi¢ perdesini maka-
muin giiglisti olarak kullanmislardir. Bu durumda ise evi¢ perdesinde seyire ihtiyac¢
duyulmaktadir. Bunun i¢in evicin tizerinde simetrik olarak ferahnak beslisi gocii-
riliir. Ferahnak parcalarin evi¢ makamina benzeme durumu oldugundan acem
(bakiye diyezli mi) fazla durmaksizin ortadaki gesnilere gegirilebilir. Makamin
seyri inicidir ve duragi irak perdesidir (TDV Islam ansiklopedisi, t.y.). Vokalin ifa-
de dilini zenginlestirmek i¢in kanun ¢algisinin makam tizerindeki 6zgiin seyirlere
uygun sekilde gerceklestirilen stislemelerden faydalanilmistir.

Bahsi gegen eserin iislubu 10/8’lik usul seklinde icra edilmektedir. Eserin agir
bir nidasi olmasina ragmen 10/8’lik 6lgiiyle kullanilmasi esere ritmik bir tavir kat-
maktadir. Kanundaki ataklar ve arpejler, par¢anin tartimli yapisini pekistirirken
vokalle de aktif bir etkilesim bulunmaktadir. Karaduman, kanundaki icra siirecin-
de uyumlu ve melodik cesitliligi ile vokali profesyonelce desteklemektedir.

Karaduman'in kanunla gergeklestirdigi icra, vokal ile eszamanl bir gekilde iler-
lemistir. Vokalde gerceklesen melizmatik pasajlarla birlikte kanun ¢algisinin ona
eslik ettigi goriilmektedir. Bu durum teknik ve duygusal uyum saglamaktadir. Ka-
nun ¢algisi, icra esnasinda solo olarak ortaya ¢ikarken arka planda durarak eslik¢i
roliinii de Gistlenmektedir.

Bu eserin yaninda TRT arsivi incelendiginde kanun ¢algisinin vokale eslik
ettigi 6rnekler arasinda Meral Ugurlu ve Goksel Baktagir'in diiet performans-
lar1 goériilmektedir.

SONUC

Bu caligmada, kanun ¢algisinin Tiirk miizigindeki iglevselliginin ve vokal per-
formanslardaki katkilarinin analiz edilmesi amaciyla “Selanik Tiirkiisti” tizerinden
bir inceleme gerceklestirilmistir. Arastirmada kanun sazinin teknik, estetik ve duy-
gusal agidan nasil bir rol iistlendigi detayl bir sekilde ele alinmistir. Caligma kap-
saminda yapilan analizler, kanunun vokal performanslara eslik ederken yalnizca
ritmik ve melodik bir destek sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda icranin duygusal
derinligini de gii¢lendirdigini gostermektedir.

Incelenen “Selanik Tiirkiisit” adli eserde dramatik temalarin, kanun ¢algisinin
zengin ifade olanaklariyla daha da vurgulandig: tespit edilmistir. Eserin melizma-
tik yapisina uyum saglayan kanun, arpejler, siisleme teknikleri ve tonal gegislerle
vokali desteklerken bir yandan performansa ritmik bir dinamizm kazandirmistir.




vokal Performanslarda Kanun Sazinin Rold: Selanik Tarkiisi

Ayrica, makam ve usul 6zelliklerine uygun olarak gerceklestirilen icranin, Tiirk
miiziginin estetik anlayigini daha belirgin kildig: diisiiniilmektedir.

Aragtirmanin bulgulari, kanun ¢algisinin, Tiirk miizigi repertuvarinda hem es-
lik¢i hem de bagimsiz bir ¢algi olarak 6nemli bir konuma sahip oldugunu gosterir
nitelik tagimaktadir. Kanunun yapist itibariyle sahip oldugu zengin tini 6zellikleri
ve teknik bakimdan esnekligi, vokal performanslar1 daha etkileyici kilmakta ve ic-
racilarin duygusal ifadelerini giigclendirmektedir. Bu baglamda, kanun ¢algisinin
Tiirk miizigindeki tarihsel ve kiiltiirel onemine dikkat geken bu ¢alisma, gelecekte-
ki miizikolojik arastirmalar i¢in bir referans niteligi tasimaktadir.

Sonug olarak, kanun ¢algisinin Tiirk miizigindeki fonksiyonel gesitliligi ve este-
tik katkilar1 geleneksel miizik anlayisinin korunmasinda 6nemli bir rol oynamak-
tadir. Bahsi gegen galginin, Tiirk miizigi icrasindaki yeri ve 6nemi hem icracilar
hem de miizik aragtirmacilar1 agisindan daha derinlemesine incelenmesi gereken
bir alan olarak degerlendirilmektedir.
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