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Editorden

Degerli Okurlar,

Dokuz Eyliil Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitlisii'niin yayini ArtDE Sanat ve Tasarim Dergisi’nin ilk
sayisini sunmaktan mutluluk duyuyoruz. Heyecan ve yUksek motivasyonla basvurularini ve kurulusunu
gerceklestirdigimiz dergimizin ilk sayisinin, Turkiye’nin en kdkll sanat egitimi kurumlarinin basinda gelen
Guzel Sanatlar Fakultemizin kurulusunun 50. yilina rastlamasi da bizler igin ayrica gurur verici.

Sanat ve tasarim alanina yenilikgi ve alternatif bakis agilar kazandiracak makalelerin yer bulmasini
umdugumuz bu hakemli ve sireli yayinimizla éncelikli hedefimiz akademik yazina katki saglamak. ikincil
ve bir o kadar 6nemli diger hedefimiz ise, lisansustu galismalari akademik bir platformda gortnur hale
getirmek ve boylelikle alana iliskin glincel galismalara dncelikli olarak yer verebilmek.

Sanat ve tasarim olgusunun toplumlarin yasaminda giderek daha dncelikli bir yer ediniyor olmasi, bugin
sanat ve tasarimi temel alan akademik Uretim bigimlerine de esit derecede bir ivmeyle yansiyor. Sanat
ve tasarim urunleriile bu Urunlerle iliskili kUltdrel baglari, tarihi, teknolojiyi, siyaseti vb. unsurlari konu alan
yazi ve yorumlar, estetik/felsefi bakis acgilariyla, her zaman i¢in okuyucuyu dinyayi elestirel bir bilingle
gormeye yonlendiriyor. Bu baglamda, ArtDE Sanat ve Tasarim Dergisi’nin ilk sayisi, sanat ve tasarimin
farkl disiplinlerinden gelen, okuyucuyu bilgilendirdigi kadar tarihsel stregleri, gorsel algiy1 ve yaratma
davranigini disinmeye iten makalelerden olustu.

ArtDE Sanat ve Tasarim Dergisi, yenilikciligi ve disiplinlerarasiligi destekleyen yapisiyla yayin hedefleri
dogrultusunda ilerleyecektir. Kisith bir zamanda, gonulligu de asan 6zverili bir calismayla ArtDE’yi yayin
hayatinin ilk asamasina hazirlayan ekibimize kalpten tesekkur ediyorum. Keyifli okumalar dilerim.

Sayguyla,

Prof. Filiz Adiguzel
Bas Editor / Editor-in Chief
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kapsaminda Uretilmistir.

Ozet

Modernizmin kurallarina ve uygulamalarina tepki olarak ortaya ¢ikan postmodernizm, 20. yUzyilin ortalarindan itibaren
etkili olmaya baslayan bir akimdir. Modernizmde kendisine yer bulamayan bazi unsurlar postmodernist ddnemde genis
bir kullanim alani elde etmistir. Kuralsizligin kural oldugu bu dénemde sanatgilar, cogulculuk, eklektisizm, pargalanma,
ironi, tesadufilik, baskaldiri, anarsi ve belirsizlik gibi unsurlari 8n plana ¢ikarmiglardir. Postmodernist ddonemde fotograf
sanati, gergeklik ve nesnellik ilkelerini bir kenara birakarak 6zerk ve bagimsiz bir olgu olarak degerlendiriimeye
baslamistir. Oykiinme, pastis, alintilama ve kendine mal etme gibi yéntemler, postmodern fotograf anlayisinin en
onemli unsurlarindan olmustur. Barbara Kruger, Cindy Sherman, Sherrie Levine, Yasumasa Morimura gibi sanatgilar bu
anlayisla hareket eden 6ncu isimler olmustur. Nazif Topguoglu ise Turkiye’de postmodern donemin fotograf alanindaki
en 6nemli uygulayicilarindan biri olmustur. Topguoglu’nun eserlerinde Marcel Proust, Thomas Mann, Vladimir
Nabokov, Lewis Carrol gibi yazarlar ile Caravaggio, Balthus ve Rembrandt gibi ikonik ressamlarin etkileri gértlmektedir.
Topguoglu, geleneksel resim sanatinin isik-golge ozellikleri ve temalarina dykinerek mikemmel bir teknik ve estetik
yaklasim ile yansitmistir. Bu makale, igerigi bakimindan betimsel modele dayanan ve dokiiman incelemesini (literattir
taramasl) benimseyen nitel bir arastirmadir. Bu galismada Nazif Topguoglu'nun yukarida bahsi gegen sanatgilardan
oykunerek olusturdugu fotograf calismalari ve sanatginin Gretim pratiginin analiz edilmesi amaglanmistir.

Anahtar Sézciikler: Postmodernizm, fotograf sanati, Nazif Topguoglu, dykinme.

Abstract

Postmodernism, which emerged as a reaction to the rules and practices of modernism, is a movement that began to
be influential in the mid-20th century. Some elements that could not find a place for themselves in modernism gained
a wide area of use in the postmodernist period. In this period when irregularity was the rule, artists brought elements
such as pluralism, eclecticism, fragmentation, irony, coincidence, rebellion, anarchy and uncertainty to the forefront.
In the postmodernist period, the art of photography began to be evaluated as an autonomous and independent
phenomenon, leaving aside the principles of reality and objectivity. Methods such as imitation, pastiche, quotation
and appropriation have been the most important elements of the postmodern understanding of photography. Artists
such as Barbara Kruger, Cindy Sherman, Sherrie Levine and Yasumasa Morimura have been pioneers who acted with
this understanding. Nazif Topguoglu has become one of the most important practitioners of the postmodern period

in the field of photography in Turkey. In Topguogdlu’s works, the influences of writers such as Marcel Proust, Thomas
Mann, Vladimir Nabokov, Lewis Carrol and iconic painters such as Caravaggio, Balthus and Rembrandt can be seen.
Topguogdlu has imitated the light-shadow features and themes of traditional painting and reflected them with a perfect
technical and aesthetic approach. This article is a qualitative research based on the descriptive model in terms of its
content and adopting document review (literature review). The aim of this study is to analyze the photographic works
created by Nazif Topguoglu by imitating the artists mentioned above and the artist’s production practice.

Keywords: Postmodernism, the art of photography, Nazif Topguoglu, emulation.
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1. Giris

Modernizm, Rénesans ve Reform hareketlerinin sonucunda dogan Aydinlanma Cagi ile birlikte
18.ylzyillda Avrupa’da ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Bu donemden itibaren sanat, edebiyat, mimari,
miizik ve distince alanindaki kokli degisimleri kapsayan modernizm akimi, 20.yuzyilin ortalarina kadar
varligini strdarmdistlr. Bu siregte bircok teknik ve teknolojik atiim gerceklesmistir. Bu teknik
gelismelerden biri olan fotograf, 1839’da Fransiz Bilimler Akademisi’ne ilk kez sunuldugu andan itibaren
gercekligi oldugu gibi yansitan bir arac olarak, modernist yaklasimi da etkilemistir. Modernist sanat
anlayisinda fotograf, gercegin temsilcisi ve belgeleyen bir isleve sahip olmasinin yani sira deneyselligi ile
teknik ve estetik sinirlarini zorlayarak yeni gorsel ifade bicimlerinin ve estetik algilarin olusumunu
saglamistir. Avangard sanat akimlari kapsaminda disiplinlerarasi kurulan etkilesimlerin 6nctsa ve
ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

Postmodern donemde ise fotograf, gercekligi sorgulayan ve modernist sanat anlayisindaki
gercekligin temsiline elestirel bir boyut kazandiran bir ara¢ haline gelmistir. Bu donemde sanatgllar,
cogulculuk, eklektisizm, rastlantisallik, baskaldiri, anarsi, ironi ve belirsizlik gibi 6geleri eserlerinde
ozellikle 6ykiinme, pastis, alintilama, taklit ve kendine mal etme gibi yéntemlerle birlikte kullanmistir.
Barbara Kruger, Cindy Sherman, Sherrie Levine, Yasumasa Morimura, Gerard Rancinan ve Richard Prince
gibi sanatcilar postmodern anlayisla fotograf Ureten sanatgilar olmustur. Postmodern fotograf
anlayisinin Tirkiye’deki 6nemli uygulayicilarindan biri Nazif Topguoglu olmustur. Topguoglu, eserlerinde
sanat tarihi, edebiyat, tarih, din ve mitolojiden alinan referanslarla glicli bir dykiinme yaklasimi
benimsemistir.

Bu calismanin kavramsal cercevesi Modernizm’den Postmodernizm’e, Fotograf Sanati ve
Postmodernizm basliklarinda degerlendirilecek; ardindan Nazif Topguoglu’nun fotograflari dykiinme
baglaminda incelenecektir. Sanatcinin ¢alismalarindaki tarihsel ve kiltirel referanslar tespit edilerek,
bu o6gelerin postmodern sanat anlayisiyla nasil bir bag kurdugu karsilastirmali bir yaklasimla ele
alinacaktir.

2. Modernizm’den Postmodernizm’e

Sozlukte (TDK, 2024) ¢aga uygun ve ¢agdas olarak tanimlanan Modern kelimesi ilk olarak Hristiyanhgi,
Roma ve Pagan kiiltiriinden ayirmak icin V. ylzyilda kullanilmasina ragmen, buglinkii anlamini
kazanmasi Aydinlanma donemi birlikte olmustur (Simsek, 2017, s. 163). Ronesans’tan itibaren Bati’nin
yasadigl donisim sonucunda ortaya c¢ikan Aydinlanma Cagi ile Modernizm, tipki kelimenin
kokenlerindeki kullanimi gibi geleneksel bicim ve yontemlere karsi ¢ikarak yeniligi ve deneysel
yaklasimlari 6n plana ¢ikarmistir. Tanr’'nin ve gelenegin yerine aklin ve bilimin rehberligi savunan
Modernizm, pozitivist ve rasyonalist diistince ile, dogrusal gelismeye ve mutlak dogrulara inancla, bilgi
ve Uretimin standartlasmasiyla tanimlanmaktadir (Harvey, 1997, s.21). Gorildugu gibi Modernizm,
zamansal bir terim olarak 6ncelik ve sonralik iliskisi Gzerine kuruludur. Modernizm’in temel 6geleri ise;
dinin 6telenmesi, icat ve kesifler ¢agi, gelenek karsithigi, teknolojik tiretim, aklin ve bilimin rehberligidir
(Kinli, 2011, s.15-18).

Postmodernizm ise, dogasi geregi net ve sinirli bir tanimi reddeder. Ancak bununla birlikte bir
cerceve cizmek gerekirse Postmodernizm, 1950’lerin ortalarindan itibaren etkisini hissettirmeye
baslayan ve modernizmin bazi temel varsayimlarina meydan okuyan felsefi bir akimdir. Sanat, mimari,
edebiyat ve felsefe gibi alanlarda etkisini gosteren Postmodernizm, 1979’da Lyotard tarafindan yazilan
Postmodern Durum isimli kitap ile birlikte kavramsallastirilmistir. Ona gére “postmodern sayilan tutum,
Ust-anlatilara karsi inangsizliktir” (Lyotard, 2014, s.8). Dogal olarak modern sonrasi ve otesi olarak ifade
edilen postmodernizm, mutlak dogrularin, evrensel teorilerin ve biyik anlatilarin sorgulanmasini
kapsayan bir tutum sergilemektedir.

Parcalanma, belirlenemezlik ve biitlin evrensel (ya da sevilen deyimle)
“butlncul” (totalizing) séylemlere karsi derin bir glivensizlik, postmodernist
disiincenin temel Ozellikleridir. Felsefede pragmatizmin yeniden kesfi
(6rnegin Rorty 1979), Kuhn'un (1972) ve Feyerabend'in (1975) bilim
felsefesi alaninda vyarattiklari bakis degisikligi, Foucault'nun tarihte
sureksizlik ve farklilik konularindaki vurgusu ve “basit ya da karmasik
nedensellik yerine bicim cesitliligi gosteren korrelasyonlar”i éne gikarmasi,
matematik alaninda belirlenemezligi vurgulayan yeni gelismeler (katastrof
ve kaos teorileri, fraktal geometri), etik, politika ve antropoloji alanlarinda
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“6teki” kavraminin gegerliligi ve saygidegerligi konusunda yeniden dogan
duyarlilik, biitiin bunlar “haleti ruhiye”de yaygin ve derin bir degisime isaret
eder. Bitlin bu 6rneklerin ortak yani, “lstanlatilar”in (yani evrensel iddialari
oldugu disiinilen genis 6lgekli teorik yorumlarin) reddedilmesidir. (Harvey,
1997, s. 21)

Postmodernizm teriminin kavramsallastiriimasinda Jean-Frangois Lyotard’in yani sira Jasques
Derrida, Michel Foucault ve Jean Baudrillard gibi isimler de etkili olmustur. Bu distinirler yapibozum,
similasyon ve hipergerceklik gibi kavramlar izerinden postmodernizmin ve teknolojiye bagli olarak
degisen toplumsal yapinin giic/kuvvet iliskilerinin sanata etkilerini de tartismislardir.

Modernizm ve Postmodernizm arasindaki kavramsal farkliliklar ise Ihab Hassan’in hazirladigi tablo
(Tablo 1) ile ortaya konulmustur (Hassan, 1985, s. 123-124).

Tablo 1

Modernizm ve Postmodernizm Karsilastirmasi, Ihab Hassan (1985, s.123-124).
Modernizm Postmodernizm
Form (birlestirici, kapah) Antiform (ayirici, agik)
Amag Oyun
Tasarim Rastlanti
Hiyerarsi Anarsi
Hakimiyet / Logos Tukenme / Sessizlik
Mesafe Katilim
Yaratma / Butlnsellestirme / Sentez Yaratmayi imha / Yapibozum / Antitez
Merkezlenme Dagilma
Kok / Derinlik Rizom / Yuizey
Yorum / Okuma Yoruma karsi / Yanlis okuma
Gosterilen Gosteren
Belirlenmislik Belirsizlik
Askinhk ickinlik

Modernizmin kurallarina ve uygulamalarina karsit olarak ortaya ¢ikan postmodernizm, 1980’lerden
itibaren 6zellikle sanat alaninda ortaya gikan yeni uygulamalari da donemsellestirmeye iliskin bir kavram
olmustur (Ozel, 2006, s. 159).

Postmodernizm, modernizmde yer bulamayan unsurlari sergilemekte ve modernin 6n plana
cikardiklarini reddetmektedir. Modernizmde sergilenemeyenleri sunabilmenin yolu, bilimsel bilginin ve
estetik normlarin hakimiyetini hikaye 6zgirliigine devretmekle mimkindir. Sanatgi, kurallara bagli
kalmaksizin calismakta ve gosterilemeyenlere odaklanmaktadir. Gergekligi saglamaktan ¢ok, daha 6nce
gosterilmeyeni 6n plana cikarmaktadir. Bu ylizden, postmodernizm icerige degil, gériintiiye vurgu
yapmaktadir. Adair (1994)’e gore, “postmodernizm, sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve ideolojik tarih icinde,
modernizmin dirlst prensiplerinin ve micadele alanlarinin artik islevsel olmadigi, ancak yerine tam
anlamiyla yeni bir degerler sistemi konulmadig bir gecis slirecinin dorugudur”. Postmodernizm, Tanyeli
(1997)’'ye gore ise “Modernizm’in yasakladiklarinin yasallastirilmasi eylemi” olarak tanimlanmaktadir.
Ote yandan postmodernizmde ¢ogulculuk, eklektisizm, tesaddifilik, baskaldiri, anarsi, belirlenmemislik,
metinlerarasilik, ironi, ickinlik, metonimi, yapibozum gibi unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir (Hassan, 1985,
s. 123). Her turlG ayrima ve siniflandirmaya karsi ¢ikan postmodernizmde, duygu, sezgi, 6zerklik,
yaraticilik, hayal giicii ve fantezi dnemli bir yer tutmaktadir (Ozel, 2006, s. 159).

Adair (1994)’in dedigi gibi postmodern bir sanat¢i ge¢cmis tarzlar tekrar ele alarak, bitin sinirlari
yok etmeyi amaclamaktadir. Postmodernist anlayis, modernin kurallarini ve estetik degerlerini yikmaya
calisip, stiregelen tutum ve kaliplari gormezden gelmektedir. Onlar icin bilimsellik ikinci plana atilmakta
ve kuralsizlik kural olmaktadir. Modernizmde eserlere nesnel bir yaklasim hakim iken postmodernizm
de ise tamamen 6znellik 6n plandadir (Susup, 2016, s. 61).

3. Fotograf Sanati ve Postmodernizm

Modernizmin kurallarini geride birakan postmodernizmde kuralsizlik hakim olurken, herkesin kabul
ettigi dogrular yerine bireysel anlatilar 6nemli hale gelmistir. Fotograf, ortaya ciktigi ilk donemlerde
modern bir anlatinin pargasi olmus, gercegi oldugu gibi yansitan bir belge islevi gérmustir. Oysa
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postmodernizmde fotograf, gercegin bir pargasi olmak yerine onu tekrar ele alan ve gergekligi yeniden
Ureten bir islev kazanmistir (Susup, 2016, s. 60). Kéhler (1995)’e gére Postmodern fotografta sanatgl,
gergeklik ve nesnellik ilkelerine karsi durarak, eserini ézerk ve bagimsiz bir eser olarak tretmektedir.
Bunu yaparken baskasinin yaratilarina oykinebilmektedir. O, gorsel ifade bigimini ya da estetik yorumu
cikis noktasi olarak kullanabilmektedir.

Postmodern fotograf (iretiminde kendine mal etme ve dykiinme gibi yontemler énemli bir yer
tutar. Cindy Sherman, Sherrie Levine, Barbara Kruger, Richard Prince, Gerard Rancinan ve Yasumasa
Morimura gibi sanatgilar bu anlayisla hareket eden 6ncii karakterlerdir.

Otoportreleriyle bu doneme damga vuran isimlerden biri olan Cindy Sherman, o gline kadar var
olan kurallari ve estetik degerleri yok sayarak kavramsalligi 6n plana ¢ikaran bir sanat¢l olmustur.
Sherman, filmleri referans alarak kiliktan kiliga girdigi oto-portrelerinde, iktidar tarafindan sinema sanati
kullanilarak topluma sunulan kadin kimliklerini ve kdltlrel stereotipleri feminist bir bakis acisiyla
yeniden lreterek, sorgulamistir (Susup, 2016, s. 62).

Metin ve goriintllerin bir araya getirilmesiyle eserler tireten Barbara Kruger ise, feminizm, tiiketim
kaltira ve gug/erk iliskileri gibi kavramlar kapsaminda, medya tarafindan olusturulan-sunulan normlari
sorgulamistir. Kapitalizmi yogun bir sekilde elestiren sanatcinin bazi eserlerindeki Yeterince Eglendik
mi?, Alisveris Yapiyorum, O Halde Varim gibi yazilar dikkat cekmektedir. Aslinda o, tiiketim kiiltlrinin
iki yGzlGlGgina elestirmektedir (Sahin, 2013, s. 259-260).

Postmodern anlayisla fotograf Ureten bir baska sanat¢i ise Sherrie Levine’dir. Onun kullandig
yontem ise kendine mal etmedir. O, fotograf tarihine mal olmus, kiilt fotograflarin fotograflarini cekerek
postmodern bir anlayisla fotograflar tiretmistir. Sanat yapitinin 6zglnligini sorgulayan sanatciya gore
orijinallik, diinyayi yalnizca kopyalamaktir (Sahin, 2013, s. 260).

Bu dénemde fotograf lireten bir diger isim de Yasumasa Morimura’dir. Morimura da Sherman gibi
sinema sanatgclilarinin kimliklerinden sanat tarihinin ikonik karakterlerini yeniden canlandirdigi oto-
portreler ¢cekmistir. Ancak onun farki bu otoportrelerde Japon kultlra ve ritillerinin kullanilmasidir.
Morimura’nin ¢alismalarinda kdltirlerarasi kimlik, cinsiyet rolleri ve sanat tarihinin yeniden
yorumlanmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Popiler kiltir imgelerine ve sanat eserlerine kendisini
yerlestirerek yeniden yaratma sirecini gerceklestirmektedir. Kimlik, taklit ve 6zgunlik kavramlar
Gzerine yogun bir tartisma sunan Morimura, Batili resim ve fotograflari kullanarak farkl cinsiyetlere ve
toplumsal rollerle yaptigl yeniden iretim canlandirmalarinda kimligin esnekligine vurgu yapmaktadir.
Boylece kimligin sorgulanmasina imkan tanimaktadir (Susup, 2016, s. 63).

Postmodernist sanatgilar, kendilerinden 6nce Uretilmis olan fotograflari ve resimleri yeniden
kurgulayarak tekrar sunmuslardir. Estetik anlayisi ve teknik kurallar dikkate alinmadan disiplinler arasi
bir yaklasim sergileyerek yeniden tretimler gergeklestirilmistir.

ikinci Diinya Savasi yillarindan sonra toplumsal ve bilimsel ilerlemedeki hizli ivmelenmenin de
etkisiyle postmodern siirecte sanatgilar da biyik degisimler gostermislerdir. Bu donemde sanatgilar
gecmis ve gelecek kavramlarini bir arada ele almaya baslarken, eskiden Uretilmis sanat eserlerini taklit
ediyorlar gibi gortinseler de onlara yeni anlamlar kazandirmiglardir. Bunu yaparken kavramsallastirmayi
da siklikla kullanan sanatgilar 6zellikle kimlik ve toplum sorunlari, kadina olan bakis agisi, cinsellik gibi
konulara elestirel bir sekilde yaklasmislardir. Modern toplumun geri plana ittigi veya tabu olarak
gordigl konular postmodernizm ile glindeme gelmistir. Mutlak dogrulara ve evrensel gergekliklere
elestirel bir yaklasim sergileyerek estetik kurallari hice saymislardir. Onlar ele aldiklari konuyu farkli
gorsel malzemeler ve objelerle yeniden bir araya getirerek, dykiinerek tekrar kurgulamislardir. Béylelikle
modernizmin savundugu sanat eserinin biricikligi ve sanat¢inin degerli gorilmesi gibi kavramlari da
elestirmislerdir (Susup, 2016, s. 64).

4. Nazif Topguoglu Vizyonu ve Resim Sanatina Oykiinme

1953 dogumlu Nazif Topguoglu, 1981’de Chicago Tasarim Enstitlisi’nden yiliksek lisans derecesiyle
mezun olmustur. Yurtdisi egitimimi tamamladiktan sonra Tirkiye’ye dénen sanatgli, kurgusal fotograflar
Uretmeye baslamistir. Fotograf tarihi ve elestirisi tizerine {i¢ kitabi (lyi Fotograf Nasil Oluyor Yani 1993,
Fotograf Gosterir Ama...2005, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor 2010) bulunan sanatginin eserleri,
Art Dubai, Paris Photo, ARCO, Scope Basel gibi sanat fuarlarinda ve Venedik Bienali’'nden Viennafair'e
kadar pek ¢ok yerde sergilenmistir. Kendisini “calismalarimin temelinde zaman, hafiza ve kayipla ilgili
stirekli bir mesguliyet var. insanlarin ve seylerin geciciligi beni endiselendiriyor ve mitkemmel olmayan
ve belirsiz imgeleri yeniden insa etmeye c¢alisiyorum...”(Copuroglu, 2010, s. 26) seklinde ifade
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etmektedir. Ayrica kendisinin bir fotograf¢i olmadigini belirten Topguoglu, fotografi resim yapmak igin
kullandigini ve kendisini fotografi kullanan bir sanatgi olarak tanimladigini séylemektedir.

Ben resim yapmak istiyordum aslinda, fotograf kullanarak resim yapmak.
Ama bu fotografla ilgili teknolojiler gelistikce artik fotografciyim denince
baska bir sey anlasiliyor. Eskiden fotografciydim derdim ama o zamanlar
gercekten fotograf fotografti. Ben fotograf cekmiyorum, yapiyorum.
Fotograf tekniginin getirdigi birtakim imkanlar var sonug olarak. Fotograf
cekiyorum dediginde de bazen yaptigin isi basitlestiriyor. (Hatipoglu, 2010)

Nazif Topguoglu eserlerinde Marcel Proust, Thomas Mann, Vladimir Nabokov ve Lewis Carrol gibi
yazarlar ile Caravaggio ve Rembrandt gibi ressamlardan esinlenerek nostaljik bir duyguyla Gretimlerini
gerceklestirmistir. Topguoglu, geleneksel resim sanatinin i1sik ve etkilerini fotograflarina olaganisti bir
teknik yeterlilikle yansitmistir. Onun fotograflarinda hikayeler ve 6éykiinmeler 6n plandadir. Farkh
nesnelerle kurguladigi teatral ortami bazen dogaglama bazen de belli bir senaryo dahilinde izleyiciye
aktarmistir (Susup, 2016, s. 77). Eyemazing (2008) dergisine verdigi roportajinda eserlerinin iretimine
iliskin sunlari séylemistir:

Fotograflarim icin eskizler yapiyorum. Cogu fotografin icine modelleri
yerlestirmeden once dikkatlice tasarliyorum. Fotografin iyi yani, bir kizin
beklenmedik hareketi gibi kazalara ve belli bir dereceye kadar olaganliga izin
vermesidir. ...Daha sonra gektigim bitin parcalari Photoshop’ta bir araya
getiriyorum. Nasil birlestirildigin 6nemi olmayan son kare ortaya ¢ikiyor.
Gergegi tasvir etmeye ya da cekmeye calismiyorum. Fotograflarin hepsi

yapay.

Fotograflarinda gencg kizlari model olarak kullanan sanatgi, geng kizlarin bagimsiz, 6zgur, kararh,
erkeklere ihtiyag duymayan, cesur ve bilgili taraflarini vurgulayarak onlarin nasil olmasini istedigine dair
bir ideallestirme icerisindedir (Samson, 2008, s. 48).

Ressam Balthus’tan etkilenen Topguoglu calismalarinda resim tarihinin 6nemli eserlerini yeniden
yorumlamistir. Onun fotograflarinin temelinde Balthus’un ergen kizlarin cinselligini 6n plana ¢ikaran
erotik bakis acisini ggrmemiz mumkindur (Sezer & Boztepe, 2022, s. 768). Calismalarinda Caravaggio
ve Rembrandt gibi resimsel isiklandirmayi 6n plana ¢ikaran sanatgi, eski moda kiyafetler ve dekorlari
yogun olarak kullanmistir. Eserlerinde nostaljik bir bakisla modern bir seyler anlatmaya ¢alistigini ifade
eden Topguoglu, bu amacina postmodern anlayis sayesinde ulasmistir. Is it For Real adli calismasi (Gorsel
2) Caravaggio’nun Thomas’in dirilisinden sonra isa’nin yarasina dokunan The Incredulity of Saint Thomas
(Aziz Thomas’in Stpheciligi) adli tablosuna (Gorsel 1) dayanmaktadir (Samson, 2008, s. 58). Bu eserde
Ui¢ havari Hz. isa’ya merakl gbzlerle bakarken havarilerden bir tanesi isa’ya dokunarak onun yarasini
parmagi ile incelemektedir. Topguoglu eserinde ise Hazreti isa’yi ve havarileri geng kizlar temsil
etmektedir.

Gorsel 1. Caravaggio, The Incredulity of Saint Thomas, 1602 (sol)
Gorsel 2. Nazif Topguoglu, Is It For Real, 2006 (sag)
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Eserlerinde genellikle incil’deki hikayelerden etkinlendigi séyleyen sanatginin, ressam Giovanni
Bellini'nin Pieta’sindan oykiinerek ¢ektigi Europa adli fotografi (Gorsel 4) bu dykiinmeye bir baska
drnektir (Sezer & Boztepe, 2022, s. 768). Sanat tarihinde isa’nin garmiha gerildikten sonraki halini isleyen
bircok sanat¢i olmustur. Michelangelo’nun 1498-1499 yillarinda mermerden isledigi Pieta bunlarin en
Unlushdar. Caravaggio’nun Saint Francis of Assisi in Ecstasy (1595) adli tablosu (Gorsel 3) da bu konuyu
islemektedir. Nazif Topguoglu’nun Europa’si Bellini’'nin eserinden daha cok Caravaggio’nun eserini
cagristirmaktadir. Renk kullanimindan modellerin yerlesime, modellerin kiyafetlerinden duruslarina
kadar neredeyse birebir aynidir. Rogier Van der Meyden’in The Descent from the Cross veya Deposition
of Christ (1435) adli tablosu, El Greco’nun Pieta (1571-1576) adli tablosu, Peter Paul Rubens’in The
Descent from the Cross (1612-1614) adli tablosu, Annibale Carracci’'nin Pieta (1600) adh tablosu bu
konuyu isleyen diger eserlerdir.

Gorsel 3. Caravaggio, Saint Francis of Assisi in Ecstasy, 1595, (sol)
Gorsel 4. Nazif Topguoglu, Europa, 2011, (sag)

Topguoglu’nun fotograflarinda model olarak kullandigi geng kizlar araciligiyla feminist bir bakis
acisi gelistirdigini soyleyebiliriz. Aslinda fotograflarindaki geng kizlar ideallestirilmis bir 6rnek teskil
ederken, bir yoniyle de Tirk kadinin eksik yonlerine elestiri niteligindedir. Topguoglu, John Lennon’un
Woman is the Nigger of the World sarkisina atifta bulunarak kadinlari, “uzun siredir alt sinif olarak
muamele géren” bir konu olarak degerlendirmektedir (Copuroglu, 2010, s. 26). Sanatginin Anni Leppala
ile 2018 yilinda istanbul’da actig Sisters of Persephone adli sergi, adini 20. yizyilin en begenilen
sairlerinden biri olan Sylvia Plath’in, Sisters of Persephone baslikl siirinden almistir. Sergi, Yunan
mitolojisinden Zeus ile Demeter’in kizi Persephone’un yeristli ve yeralti arasindaki hayatini kaynak
olarak almaktadir. Sisters of Persephone i¢ diinyasinda veya gercek hayatta ikilem yasayan kadinlarin
hikayelerini yeniden yorumlamak ve empati kurmak icin bir firsat yaratmistir (Kontrastdergi, 2018).

Gorsel 5. Nazif Topguoglu, Lamentations, 2007

Topguoglu, fotograflariyla sadece kadinlara 6zgl bir diinya insa etmekte ve onu yliceltmektedir.
Ataerkil toplumun kodlari, onlari krize sokan bir grup kiz tarafindan yeniden yorumlanir ve aslinda
fotografta olan bir tir performanstir. Kizlar gruplar halinde, ciftler halinde veya yalniz olarak, bir
oyundaki karakterler gibi fotografin ¢izdigi sinirlarda hareket etmektedir. Tim eylemler Topguoglu
tarafindan organize edilmistir (Halimi, 2023). Topguoglu’nun 6ykiinerek Urettigi bir baska ¢alismasi olan
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Lamentations — Agitlar - adli eserde (Gorsel 5) doguya 6zgl bir halinin Gzerine yayllmis 11 kadin
goruyoruz. Bu fotograf Abu Gharib’in hapishanesindeki Irakli mahkumlarin Ust Gste yigilmis cesetleri
oniinde duran Amerikan askerlinin fotografindan esinlenerek ortaya ¢ikmistir. Onun fotografinda sag
tarafta islami jestler yapan (¢ kadin Goya’nin Savasin Felaketleri tablosuna génderme yaparken, sol
taraftaki kadinlar ise Theodore Gericault’'un Medusanin Sali tablosundaki bir figlire benzemektedir.
Savasin zulmiine ve Amerika’nin k6t davranislarina gonderme yapan bir fotograf boyle ortaya ¢ikmistir.
Fotografin kavisli gercevesi ise oryantal bir tarzda ve Rafael 6ncesi dénemden bir etkilenme ve dykiinme
barindirmaktadir (Samson, 2008, s. 59).

Nazif Topguoglu, fotografin gercegi ortaya koyan belge niteliginden uzaklasip, bir iletisim araci
haline geldigini soylemekte ve boylece sanatcinin da kurguladigi gercekligi eserine yansitabilecegini
vurgulamaktadir (Susup, 2016, s. 76).

Sonucta fotograflarin hayattan bir kesit olduklari ve sadece belli bir yerde
ve belli bir anda olup biten bir olayi kaydetmeleri gerektigi 6n kabull
sorgulanmaya baslanmistir. Fotografik ve optik goriinti kati bir gercekligin
ifadesi olmak vyerine, Uzerinde islem vyapilabilecek bir hammaddeye
benzetilmektedir. (Topguoglu, 2010, s. 128)

Topguoglu’nun dykiindlgi bir baska calisma, Jacques-Louis David’in tinlii tablosu Marat’nin Qlimii
(1793)'dir (Gorsel 6). Marat, David’in cok yakin bir arkadasidir. Oliimiinden bir giin dnce sanatciy!
ziyarete gelen Marat’in 6limini belgelemek ve onu dlimsuzlestirmek icin yapilmistir. Aslinda David de
bu eseri yaparken Caravaggio’nun isa’nin Defnedilmesi tablosundan etkilenmistir. Her iki eserde de élen
kisilerin el ve kol formu birebir aynidir. Nazif Topguoglu Norwegian Blue Wood adli ¢calismasinda (Gorsel
7) Jasques-Louis David’in Marat’in Olimi’'nden etkilenmistir. Her iki eserde de kisiler bir kiivetin
icindedir. David’in eserinde Marat’in kolu kiivetin disina sarkarken, Topguoglu’nun eserinde model olan
kizlardan birinin bacagi kiivetin disina sarkmaktadir. Ote yandan Caravaggio’nun isa’sinda defin islemini
gerceklestirenlerin isa’y1 kavrama sekli ile Topguoglu eserindeki kizlarin birbirine sarilmasi arasinda da
bir 6ykiinme bulunmaktadir.

Gorsel 6. Jacques-Louis David, Marat'nin Oliimii, 1793 (sol)
Gorsel 7. Nazif Topguoglu, Norwegian Blue Wood, 2012 (sag)

Topguoglu, sadece Bati sanati ve edebiyatindan degil ayni zamanda Tirk sanatindan da
etkilenmistir. Osmanli Devleti’nin son halifesi Abdilmecid Efendi’ye ait Haremde Beethoven (1915) adli
yagh boya tablosundan éykiinmistir. Abdilmecid Efendi’nin resminde enstriiman g¢alan (g kisi vardir.
Bu U kisiden sadece cello galan kisi erkektir. Piyano ve keman ¢alan kisiler kadindir. Topcuoglu bu
resimden hareketle Piano Trio -or- Beethoven in the Harem (2013) adli fotografi (Goérsel 8)
olusturmustur. Topguoglu’nun cektigi bu fotografta bir piyanonun etrafinda U¢ kiz bulunmaktadir.
Kizlardan biri piyanoyu galarken diger ikisi bedenlerinin olusturduklari dinamik hareketlerle piyano galan
kiza eslik etmektedir. Abdilmecid Efendi’nin eseriyle ayni adi tasimasi bile bu eserden etkilendigine
kanit niteligi tasimaktadir.
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Gorsel 8. Nazif Topguoglu, Piano Trio -or- Beethoven in the Harem, 2013

Topguoglu’'nun Osmanli resim sanatindan éykiinerek olusturdugu baska bir fotografi da Hunger
adli calismasidir (Erol, 2016). Bu ¢alismasinda (Gorsel 10) genc kizlar, elinde tiflemeli bir calgi gibi yiyecek
tutan kiza bakmaktadir. Topguoglu’nun bu calismasi Osman Hamdi Bey’in Unll tablosu Kaplumbaga
Terbiyecisi’nden (Gorsel 9) oykiinerek olusturulmustur. Osman Hamdi Bey, bu eserinde yemege
ulasmaya calisan kaplumbagalari terbiye eden kisi ile resmetmistir. Aslinda bu resimdeki
kaplumbagalarin Osmanh ordusunda kapikulu askerlerini sembolize ettigi iddia edilmektedir (Girel,
t.y.). Topguoglu’nun fotografindaki kizlar da terbiyeciye odaklanarak acliklarini gidermek istemektedir.
Onun calismasinin adinin Hunger secilmesi de Osman Hamdi Bey'in c¢alismasindaki sembolik
anlatimlarindan éykiinme niteligindedir.

Gorsel 9. Osman Hamdi Bey, Kaplumbada Terbiyecisi, 1906, Sol
Gorsel 10. Nazif Topguoglu, Hunger, 2011, Sag

Topguoglu, dinya tarihinin en bilinen dini-mitolojik anlatilarini  fotograflar araciligiyla
canlandirmistir. 2008 yilina ait Sacrifice: Story of Isaac (Goérsel 12), adindan da anlasilacagi gibi ishak’in
kurban edilisini konu alir. Bu fotografinda Topcuoglu, ibrahim’in oglu ishak’t Tanr’’ya kurban etmeye
hazirlandigl ani geng kizlar araciligiyla canlandirmistir. Topguoglu’nun bu fotografi en ¢ok éykindigi
sanatcilardan biri olan Caravaggio’nun Sacrifice of Isaac (1603) adli tablosundan (Gérsel 11) esinlenme
niteligi tasimaktadir. Caravaggio bu eserinde yatay bir kadraj kullanirken, Topguoglu dikey bir kadraj
tercih etmistir. Caravaggio’nun eserindeki kivircik saclari olan sarisin bir melek ishak’i 8ldiirmekte kararli
olan ibrahim’in bilegini kavrayarak onu durdurmak {izere resmedilmistir. Topcuoglu’nun eserinde de -
neredeyse birebir ayni sekilde- kivircik sach sarisin bir geng kiz ibrahim’i temsil eden kizin bilegini
kavramistir. Her iki calismada da modeller, pastel renkler ve dramatik i1sik kullanimi ile aydinlatiimistir.
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e
Gorsel 11. Caravaggio, Sacrifice of Isaac, 1603, (sol)
Gorsel 12. Nazif Topguoglu, Sacrifice: Story of Isaac, 2008, (sag)

20.ylzyilin Gnla yazarlarindan biri olan Thomas Mann’dan da etkilenen Topguoglu, sanatginin tGnli
romani Venedik’te Olim’den &ykiinerek 2004 yilinda Death in Venice adli fotografini olusturmustur.
Thomas Mann’in kitabindaki ana karakterlerden biri olan 14 yaslarindaki Tadzio, estetik ve kusursuz
glzelligin bir semboll olarak betimlenmistir (Mann, 1982). Topcuoglu’nun fotografinda ise genclik ve
glzellik genc bir erkek ile idealize edilerek 6n plana cikariimistir.

Helenistik donemin en Unli kadin yoneticilerden olan Kleopatra’nin 6limi tarih boyunca bircok
anlatiya konu olmustur. Bu tema sanat diinyasinda da pek ¢ok sanatc¢inin eserinde yer almistir. William
Shakespeare yazdig1 Antonius ve Kleopatra (1623) adli eserde bu konuyu islemektedir. Juan Luna, Guido
Cagnacci, Hans Makart Kleopatra’nin o6limiini resmeden sanatcilardir. Topguoglu, buradaki
sanatcilardan Juan Luna’nin eseri olan The Death of Cleopatra’dan (1881) (Gorsel 13) biyiik dlgide
oykinerek kendi fotografi olan Death Of Cleopatra’yl (2015) kurgulamistir. Topgoglu’nun fotografi
(Gorsel 14) ile Luna’nin resmi yan yana getirildiginde iki calismada da bir yatakta son nefesini veren
Kleopatra ve onun etrafinda agit yakan yakinlari goriilmektedir. Hatta her iki eserde de agit yakanlardan
biri yerde uzanirken bir digeri saskinlik ve Gzlintiiden ayakta elleri havada durmaktadir. Her iki calismada
da Kleopatra’nin 6lim sahnesi 1sik ve renk kullanimi ile dramatik bir sekilde sunulmustur.

Gorsel 13. Juan Luna, The Death of Cleopatra, 1881, (sol)
Gorsel 14. Nazif Topguoglu, Death Of Cleopatra, 2015, (sag)

The Visitation (Ziyaret), incil'de gegen (Luka 1) ve Hristiyanlk geleneginin dnemli olaylarindan biri
kabul edilen Hz. Meryem’in Elizabeth’i ziyaretini konu alan bir anlatidir. isa’ya hamile olan Meryem’in
Vaftizci Yahya'ya hamile olan Elizabeth’i ziyareti Luka incilinin birinci bliminde agik¢a anlatilmaktadir
(Wikipedia, t.y). Bu olay bir¢ok sanatgi tarafindan resmedilmistir. Erken Ronesans déneminde Giotto di
Bondone ve Domenico Ghirlandaio tarafindan, Maniyerizm doéneminde Pontormo ve El Greco
tarafindan, Barok donemde ise Rembrandt tarafindan, Yiksek Ronesans doneminde ise Raphael ve
Sebastiano del Piombo tarafindan Visitation ve The Visitation isimleriyle resmedilmistir. Bu resimler
incelendiginde hepsinde bulunan ortak unsurun Meryem ve Elizabeth arasindaki yakin temas oldugu
gozikmektedir. Topguoglu’nun ayni ismi tasiyan calismasinda (Gorsel 15) ti¢ geng kiz bulunmaktadir.
Kizlardan ikisi bir bankin Gstiindeyken, tGglincli kiz bankin yanindan digerlerini izlemektedir. Bankta
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bulunan kizlardan biri uzanirken digeri onun hemen yaninda bulunurken ona dokunmaktadir. Hig
kuskusuz bu fotograftaki temas, daha once birgok sanatgl tarafindan ele alinan Hz. Meryem ve
Elizabeth’in karsilagsmasina bir 6ykiinme tagimaktadir.

Gorsel 15. Nazif Topcuoglu, The Visitation, 2013

Topcuoglu’nun fotograflar sadece Hristiyanlik geleneginden ve incil’den degil ayni zamanda Eski
Ahit’ten de dykiinmeler tasimaktadir. 2003 yilina ait Cain and Abel (Habil ve Kabil) adli calismasinda bir
kiitiphanede iki genc kizdan biri digerine kitap ile saldirmaktadir. Dlinya tarihinin en eski hikayelerden
biri olan Habil ve Kabil hikayesindeki kardesler arasindaki rekabet, Topcuoglu’nun fotografinda
sembolize edilmistir.

Topguoglu’nun yukarida bahsedilen ¢alismalarinin disinda Gizel ve Cirkin masalindan dykiinerek
cektigi Beauty and the Beast (2013), Lewis Carrol’un eseri olan Alice Harikalar Diyarinda adl eserde
gecen Alice’in Kralice ile karsilasmasi sahnesinden dykiinerek gektigi Alice visits the Queen (2015), Adem
ve Havva hikayesine dykiinerek cektigi Leb a Leb Cyborg Love in the Garden of Eden (2021), William
Holman Hunt’in The Shadow of Death (1873) adli resminden éykiinerek cektigi Ménage a Trois Under
the Shadow of Death (2020) adli fotograflari da bulunmaktadir. Tim bu calismalarinin disinda, altin
varakh bir gcerceve icinde sundugu hayvan uzuvlarini konu alan Sakatat adli projesi de mevcuttur. Bu
calismasinda mizecilik kavrami, kitsch olgusuna dair sanatsal tartismalar yaratmistir (Susup, 2016, s.
76). Ayrica Secret Garden ve Swing fotograflarinda izlenimcilik akiminin bigimsel 6zellikleri ve dogal 151k
kullanimi tekrarlanmistir (Sezer & Boztepe, 2022, s. 768).

5. Sonug¢

Turkiye’de postmodernist fotograf anlayisinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Nazif Topcuoglu,
sanatini sadece bir gorintl Uretme araci degil, ayni zaman bir hikdye anlatma, duygularini ve
disincelerini ortaya koyma yontemi olarak ele almaktadir. “Fotograf cekmiyorum, fotograf yapiyorum”
sozleri, onun bu yaratim stirecinin en gigli kanitidir. Onun eserleri, fotografi sadece bir belgeme araci
olmaktan cikarip, resim, tarih, edebiyat, din gibi farkli disiplinlerle i¢ ice gegen bir anlatim sunmaktadir.
Eserlerinde Marcel Proust, Thomas Mann, Vladimir Nabokov, Lewis Carrol gibi yazarlar ile Caravaggio,
Balthus ve Rembrandt gibi ikonik ressamlarin izlerine rastlamak mimkindir. Ancak bu dykiinmeler,
sadece gecmisi tekrar etmekten Ote, gecmisin degerlerini ginimdizle bulusturma cabasini da
barindirmaktadir. Topguoglu’nun c¢alismalari, bu ressamlarin barok ve klasik Gsluplarini postmodern bir
cercevede yeniden yorumlayarak sanat tarihine atifta bulunmaktadir. Oykiinme, onun calismalarinda
sadece estetik bir tercih degil, ayni zamanda sanat tarihi ile bir diyalog kurma bicimidir. Boylece, Nazif
Topguoglu sanati gegmisle bugiiniin, klasikle modernin bir diyalogu haline gelmektedir.

Topguoglu, calismalarinda model olarak geng kizlari tercih etmistir. Bu tercih sanatginin, daha
Ozglr, cesur ve bilgili geng kizlar yaratma idealinden kaynaklanmaktadir. Ancak Topguoglu, bu geng
kizlari ¢ogunlukla eski moda kiyafetler ve dekorlarla sunmaktadir. Geng kizlarin model oldugu bu
sahnelerle birlikte baskici toplumsal normlara, cinsellige ve bireysel 6zgirliige dair elestirel bir bakis
gelistirmektedir.

Sanatg¢inin fotograflarindaki dramatik isik kullanimi, 6zellikle barok dénemin karanlik ve aydinlk
arasindaki glicli kontrastlari andirmaktadir. Bu resimsel isik kullanimi ile fotograflarina derinlik
kazandirmaktadir. Onun her bir fotografi, dikkatlice kurgulanmis detaylarla dolu bir sahne sunmaktadir.
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Ozet

Turquerie (Turkori), Osmanli-Tlrk diinyasindan etkilenen Avrupalilarin kendi sanat, giyim, muzik ve
kultdrlerinde uyarlamalariyla ortaya ¢ikardiklari Fransizca bir terimdir. Bati, yUzyillar icerisinde ¢esitli Dogu
Ulkelerinden etkilenmis ve Oryantalizm icerisinde hepsi farkli terimlerle adlandiriimistir. En ses getirenlerden
biri Turquerie akimi olmustur. 15. ytzyilda Konstantinopolis'in ele gegirilmesiyle kivilcimlarini sagan
Turquerie akimi, 18. ylzyilda Avrupa’da bir ¢ig gibi buyUmusttr. O ddnemde Batrda populer bir akim haline
gelen Turquerie akimi, etkisini en fazla giyim kusamda gdstermistir. Gegmisteki bu akim 21. YUzyil Avrupa
moda duinyasinin esin kaynagi olmustur. Batil tasarimcilar tarafindan Turquerie ¢agrisimlarini hissettiren
unsurlar kadin giyiminde yeniden giindeme getirilmistir. Bu ¢alisma Turquerie akimini tanimlamakla
birlikte Avrupa kadin giyim modasinda ilham kaynagi olan Turk giyim kdltrantn 21. ylzyildaki 6rnek bir
calismasini ve tasarimcilarini sunmaktadir. Yapilan arastirma kapsaminda verilen drneklerin kriterlerini

ve gunimuz moda anlayisiniigeren 6 adet bilgisayar destekli tasarim yontemi ile dijital koleksiyon 6rnegi
sunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Turquerie, oryantalizm, tekstil, moda.

Abstract

Turquerie is a French term used to describe the adaptations made by Europeans in their art, clothing,
music, and culture, influenced by the Ottoman-Turkish world. The West has been influenced by various
Eastern countries over the centuries, and they have all been named with different terms within Orientalism.
One of the most prominent ones was the Turquerie movement. The Turquerie movement, remarked by
the capture of Constantinople in the 15th century, grew like an avalanche in Europe in the 18th century.

The Turquerie movement, which became a popular movement in the West at that time, showed its
influence mostly in clothing. This trend from the past has inspired the 21st century European fashion world.
Elements that evoke Turquerie connotations have been brought to the agenda again in women’s clothing
by Western designers. This study defines the Turquerie movement and presents an exemplary work

and designers of Turkish clothing culture in the 21st century, which is a source of inspiration in European
women’s clothing fashion. Within the scope of the research, 6 digital collection samples were presented
with computer-aided design methods, including the criteria of the samples given and today’s fashion
understanding.

Keywords: Turquerie, orientalism, textile, fashion.
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Giris

Latince Orient sdzcligiinden tiliremis olan Oryantalizm giinesin dogdugu yer anlamina gelen Fransizca
bir terimdir. Ayrica Arapga’da masrik (dogu), Yunanca’da anatole (giinesin dogdugu yer), italyanca’da
levante (glinesin yikseldigi yer) anlamlarina gelmektedir (Tez, 2015, s.13). Oryantalizm 18. ylzyilin
baslarinda Dogu’nun dil ve kiiltiirlerini arastiran bilim dali olarak ortaya ¢ikmistir. ilerleyen zamanlarda
bu terim bir bilim dali olmaktan ¢ikmis ve glizel sanatlarin bircok alaninda Batililarin etkilendigi bir akim
olmustur. Bazi internet kaynaklari Oryantalizm’in Antik Cag’a uzandigini belirtse de Napolyon’un Misir
seferiyle basladigini belirten tarih uzmanlari da olmustur. Batinin Dogu ile olan savaslari da Oryantalist
yaklasimlara katki saglamistir.

1453 yilinda Sultan Il. Mehmed’in Konstantinopolis’i (istanbul) Bizanslarin elinden almasiyla Bat!’yi
blylk bir korku salmistir. Avrupa’nin Anadolu’daki son kalesi olan Bizans topraklarinin yok olmasiyla
Musliimanlik ve Hristiyanlik komsu olmustur (Ozdal, 2013, s.63). Bunu lizerine birbiriyle ticaret amaciyla
iletisim kurmuslar ve akabinde Dogu modasi ortaya ¢ikmis, diplomatik iliskilerin devam etmesiyle de
Dogu Egzotizmi tiim Avrupa’ya yayilmistir (Bilir, 2019, s.93).

Ronesans donemindeki egzotik (yabancil) tlkelere hig gitmemis sanatcilar Avrupa disindaki tlkeleri
ve halklarini resmederken calismalarini kulaktan dolma bilgilerden ya da duydugu olaylardan gikarim
yaparak aktarmiglardir (Tez, 2015, s.11). Barok dénemde Avrupa’nin Dogu ile ticareti gelisim gostermis
ve Uzak Dogu’ya kadar uzanmistir. Oryantalizm akiminin etkisiyle de Uzak Dogu’ya ilgi artmis ve
Chinoiserie akimi ortaya ¢ikmistir. Chinoiserie, Avrupa’nin Uzak Dogu kiiltur, tarih, figlir ve motiflerini
glzel sanatlar, dekorasyon, ya da tekstil alanlarinda yeniden ele alarak tekrar uyarlamasi olarak
bilinmektedir. Barok doneminde ortaya ¢ikan bu terim Rokoko’da popiilerlik kazanmistir. Bir baska
oryantalizmin etkisiyle ortaya ¢ikan akim ise Turquerie akimidir. 18. ylzyilda etkisini gosteren Turquerie,
Osmanh Tiark dinyasindan etkilenen Avrupalilarin kendi sanat, mizik ve kdltlrlerinde uyarlamalariyla
ortaya cikardiklari Fransizca bir tanimdir (Williams, 2014, 7). S6zi edilen akimin ortaya cikisi politik ve
klltirel sebepler disinda diplomatik ziyaretlerden de kaynaklanmistir (Tez, 2015, s.215). Turquerie,
18. ylizyilda basta Fransa olmak lizere tiim Avrupa’da en ¢ok giyim alaninda etkisini gésteren bir akim
olmustur. -

Tarihte Avrupa’nin Osmanli-Tirk giyim kiltiiriine olan begenisini, glinUmiz ylzyihn Batih moda
tasarimcilarina ilham kaynagi oldugu gézlemlenmistir. Bu tasarimcilar, tasarimlarini Turquerie akimi
yerine Osmanli ifadeleriyle ele almasina ragmen bir donem Osmanli etkileri Avrupa’da Turquerie akimi
olarak nitelendirildigi icin bu arastirma icerisinde tasarimcilarin ¢alismalari Turquerie akimi olarak
iliskilendirilmistir. Turquerie egilimlerinden etkilendiklerini, kadin giyim tasarimlarina yansittiklari
gorialmustiar. Bu arastirmada 21. ylzyilda Turquerie akiminin izlerini tasiyan Avrupali tasarimcilari
sunarak, Turk kiltirinin zenginliginin tarihte ve bugln de etkilenilen bir moda unsuru oldugu
vurgulanmasi istenilmektedir. Tirk giyim kiltlrinin ve desenlerinin, Bati modasindaki tarihsel yerini
ve Avrupa kadin giyimine getirdigi yenilik¢ci unsurlari 6n plana ¢ikarmasi amacglanmaktadir. Ayni
zamanda bu calisma, Avrupa moda diinyasinda yapilan Turquerie akimi kapsamindaki yenilikci ve
tarihsel dokunusta bir koleksiyon 6rnegi sunmaktadir.

Turquerie Akiminin Tarihsel Siireci ve Oryantalizm Kapsaminda Avrupa Giyim Kusamina Etkileri
Sultan Il Mehmed’ in 1453’te Konstantinopolis’i (istanbul) fethetmesi Avrupa tarihinde biyiik bir
sansasyon yaratmistir. Fetih ardindan birgok bilim adami, sanatgi, distnirler Konstantinopolis’ten
Bat'ya kacmis ve orada Rénesans’i baslatmislardir (Ozdal, 2013, s.63). Bizans topraklarinin elde
edilmesiyle Bati’da Misliman inancinin yayilmasi diisiincesi Avrupalilari tedirgin etmistir (Williams,
2014, s5.17).

Bati icin istanbul’un fethi bir son gibi goriinse de aslinda onlar igin bir baslangic olmus, ilk basta
yarattigi korku vyerini meraka birakmistir. Bu tanima gayretiyle Osmanl imparatorlugu ile
gerceklestirdikleri siyasal iliskilerinde &nceleri ziyaretci heyetler sonrasinda ise istanbul’da siirekli
olarak elgi bulundurma karari alinmistir (Williams, 2014, s.18). istanbul’da kalan Batili elgiler bir siire
sonra Osmanli’nin kiltir ve kiyafetlerini benimsemistir. Bu durum 16. ylizyil Avrupa’sinda ilk baslarda
pek hos karsilanmamis fakat meraklarini arttirmistir. Avrupa icin biyidk gizem uyandiran Osmanli
imparatorlugu’nun yasam ve kiiltiirii hakkinda bilgi edinme istegi, onlari elcilerin yaninda giindelik
hayati resmedecek oryantalist sanatcilari da gonderme fikrini dogurmustur. Bunun ilk érneklerini
Alman sanat¢i Melchior Lorck ve Pieter Coecke van Aelst yapmistir. Sanatcilarin, Osmanlilarin
yasamlarina ait eserlerini Williams (2015) ‘Pieter Coecke van Aelst goblen atdlyesince kullaniimak
Uzere bir dizi resim taslagl hazirladi. Osmanli dinyasindaki giindelik yasami gosteren yedi
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kompozisyonu 1553 yilinda Lorck’un istanbul’a varisindan kisa bir siire dnce yayimladi. Lorck da kentin
gorlntilerini ve sakinlerini kayda gegirmeye koyuldu. I. Stleyman’in portre graviirinii 1562’de
yayimladi. Lorck Turk yayini igin 1583’te 6limiine kadar 127 agag baski hazirladi.” seklinde anlatmistir
(Williams, 2015, s.20) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Melchior Lorck, 1. Siileyman Portresi, Agag Baski.

Avrupalilarin istanbul’a diplomat géndermesi 17. yiizyila kadar devam etmis, bu siire icerisinde
Osmanli imparatorlugunu tanimis hatta kiltir ve sanatlarindan etkilenerek Turquerie’nin dogusuna bir
¢agrisim olusturmustur. Bunun bir 6rnegi de 16. ylzyilda Osmanh-Tirk motifli halilarin oldugu
gorulmustdr. Bu hallar, Alman ressam Hans Holbein’in eserlerinde yer almis ve Avrupa’da biiyik begeni
toplamistir (Gorsel 2). Hatta bu begeni Cenova-Floransa ve Lucca’da bulunan dokumacilarin taklit Gretim
yapmasina yol agmis, takdir gordigi icin yerlere sermek yerine masa 6rttisii ya da duvar halisi olarak
kullanmuglardir (Williams, 2015, s.27). Bu halilar bircok ressam tarafindan resmedilse de en ¢ok
Holbein’in tablolarinda goriildiGgu icin literatire Holbein Halisi olarak ge¢mistir (Erduran,2010).

Gorsel 2. Hans HoIbi, Ambas;addr_‘s; Londfa; 1533.
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17. ylizyilda Paris’e gegici diplomat olarak giden Siileyman Aga Muteferrika, Turquerie akimina
katkida bulunan elgilerden biri olmustur. Oryantalist kapsaminda Osmanli-Tirk kiltiiriinden
etkilenmeye baslayan Batili toplumunun bir kesimini kahveyle tanistirmistir. 17. yiizyilin ortalarinda
Fransa’da kahve gorilmis fakat halkin ilgisini pek gekmemistir (Williams, 2015, s.35). Stileyman Aga bu
ilgiyi toplamayi, Avrupali soylu kadinlara dogu halilariyla stslenmis liks odalarda, egzotik giyimli
hizmetgilerin sik sunumlarla kahve ikram etmesi ile basarmis ve Turquerie’nin yankilarini arttirmistir
(Clark, 2007). Bunun gibi 6rnekler ile Avrupali soylu kadinlarin ilgisini ceken Turquerie akimi, etkisini
18. ylzyila kadar arttirarak oldukga popiiler hale gelmesine olanak saglamistir.

18. yizyilda istanbul’dan Fransa’ya gonderilen elgi Mehmet Efendi ve maiyetindeki kisiler
Avrupa’da oldukga ilgi gormustir. Toulouse’dan gecen Mehmet Efendi’nin karsilastigi manzarayla ilgili
saskinligini Williams (2015) ‘insanlarin bizi gdrme arzusu o kadar biiyiiktii ki bizi seyretmek icin dért ya
da bes saat mesafeden nehir kenarina geliyorlardi. Bizi bilhassa yemek yerken seyretmek istiyorlardr’
seklinde ifade etmistir (Williams, 2015, s.42). Bircok elci ve maiyetindeki kisiler Avrupa’nin cesitli
yerlerinde agirlanmis ve ressamlar tarafindan resmedilmistir. Buna iyi bir 6rnek olarak Kraliyet sanatgisi
Giuseppe Bonito’nun Napoli'yi ziyaret eden Osmanh diplomati Haci Hiseyin Efendi ve heyetini
resmettigi ‘The Turkish Embassy in Naples’ eseri gosterilmistir (D’amora, 2019) (Gorsel 3).

Gorsel 3. Giuseppe Bonito, The Tukish embassy in Naples, 1741.

Gerek Avrupa’ya gonderilen elgiler gerekse istanbul’a gelen elciler ve ressamlar, Avrupa’da
Turquerie akiminin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. istanbul’a génderilen elcilerin yerel kiyafetleri
benimsemesi ve bunu mektuplarinda belirtmeleri, ressamlarin da Osmanlilarin hayatini, figirlerin
portre ve gravirlerinde resmedip yayimlamalari Bati’da biyuk ilgi gérmistir. Tim bu gelismeler 18.
yuzyilda Avrupa’da Turquerie akimini canlandirmis, yalnizca kostiimlerde degil; resim, mizik, ic mekan
vb. bircok alanda yansimalari goérilmastar.

Osmanli imparatorlugu’nun egzotik yasamina duyulan merak oryantalist sanatcilarin eserleriyle
(Akimoglu, www.archive.md). Avrupa’yi etkisi altina almistir. Portreler sayesinde Osmanli-Tirk
imgeleri en ¢ok portrelerdeki kostiimlerde 6n plana ¢ikmistir. 18. yizyilda Oryantalist ressam Jean-
Etienne Liotard’in Lady Ponsonby’i Osmanli-Tirk kostimleriyle resmettigi eseri Turquerie akiminin
etkisini kostiumlerde gosteren en iyi 6rneklerden biri olmustur (Gorsel 4). Kaftan icinde resmedilen
Ponsonby’in kiyafetindeki cicek detaylari, lale devrinde yogunlasmis bir gicek motif kompozisyonu
oldugu gorulmistir. Basa takilan serpusun farkli bir yorum getirilerek Avrupai bir gérinim
kazaniimasi istense de (Oktem, 2019, s.128) cok kabarik olmayan, értiilii ve genis kol kesimleriyle
Osmanl kadin kiyafetlerinin esintisini hissettirmistir.

22

Guz Fall Sayilssue1
Kasim November 2024



A tDE* Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Dergisi Guz Fall Sayilssue1
l. Dokuz Eylil University Graduate School of Fine Arts Journal of Art and Design Kasim November 2024

Gorsel 4. Jean-Etienne Liotard, Lady Ponsonby Tiirk Kiyafetli Portresi, 1742.

Bu akiminin etkisini gosterecek diger bir érnekse William Charles Ross’a ait olmustur. Eserde
Prenses Victoria’nin giymis oldugu mavi altin yaldizl islemeli kaftan, serpusun etrafina doladigi islemeli
yazma, altina giydigi acik renkli salvar, ayagindaki desenli yemeni ve elindeki tespih ile adeta Osmanl
hanimlarina benzemistir (Gorsel 5). Ressam, Prenses Victoria’yl Turk kiyafetleri icinde ele alarak
aristokrat ailelerinin de ilgi odagi oldugunu géstermistir.

“Avrupall  bir kisim aristokrat aileler, egzotik moda olarak
tanimladiklari Osmanl giysilere olan ilgileri, topluluklarinda elit statdlerini
koruma ve dinyadaki yeniliklere aclk oldugunu gosterme amaci da
gidiyordu. Ayrica Osmanlida kadinin daha gicli oldugunu hisseden
Avrupali bayanlar kendilerini Tirk giysilerinde resmettirerek eslerinden
veya sevgililerinden ilgi toplamak istiyorlardi”. (Makzume, 2016,
www.erolmakzume.com)

Gorsel 5. William Charles Ross, Victoria, Princess Royal Tiirk Giysileri icinde Portresi, 1850.
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Turquerie akimina katkisi olan bir isimde Lady Mary Wortley Montagu olmustur. ingiltere diplomat
esi olan Montagu Avrupa’ya gonderdigi mektuplarinda Osmanli yasamini, 6rf ve adetlerini, kadinlarini
ve modalarini anlatmistir. Bu mektuplar (Sark Mektuplari) 6limiinden sonra (1762) Turkish Embassy
Letter ismiyle kitap olarak basiimistir. Gorsel 6’'da Ressam Vanmaur, Montagu’yu oglu ile birlikte
resmetmistir. Eserde birden fazla Tirk imgesi yer almistir. Kostiimu altin yaldiz islemeli ve kenarlari
kiirkle stislenmis bir kaftan ve icine giydigi parlak renkli giysiden olusmustur (Goérsel 6). Yerde serili olan
Turk halisi, arkada saz calan bir Osmanl hanimi ve elinde mektup uzatan sarikli erkek figiri ile de Tirk
modasi 6zenle yansitilmistir.

Gorsel 6. Jean Baptiste Vanmour, Lady Mary Wortley Montagu ile Oglu, 1717.

Eserlerdeki kostlimlere bakilirsa Turquerie akiminin etkisindeki kostimler parlak, kadife, kirkl,
zengin islemeli detaylardan olusmustur. Cicek detayli motifler, baslarina taktiklari serpus ve altina
doladiklari uglari islemeli yazmalar da Turquerie kostiimlerinde yerini almistir.

21. Yiizyil Giysi Tasarimlarinda Turquerie izleri

Gegmis ylzyillarda Avrupa’nin kostlimlerine renk katan Turquerie akimi, gliniimiizde eskisi kadar
ragbet gormese de bazi Avrupali moda tasarimcilarinin Turquerie izlerini tasarimlarinda yer vererek
Osmanli-Tark giyim kiltirine olan begenilerini ifade eden g¢alismalari olmustur. Bu ilgiye 19. yizyilda
ilk moda tasarimcisi olan Charles Frederick Worth’te katilmistir. Saray mensuplarina ve Avrupali
aktrislerine tasarladigi giysilerde Osmanli 6gelerinden ve kumaslarindan ilham almis, Turquerie’nin eski
ilgisine kavusmasini saglamistir (Aktepe, 2013, s.226) (Gorsel 7). Bati’'nin tarih icerisindeki Turk giyim
kiltirine olan ilgisi ginimlz yuzyihn Avrupa moda dinyasina zemin hazirlamistir. Bu sebeple
Worth’un tasariminda Turquerie ifadesi yer almasa da Osmanl unsurlarina yer verildigi icin Turquerie
olarak ele alindigini sdyleyebiliriz. Wort’un tasarimlari icinde Osmanli imparatorlugu padisahlarinin
kaftanlarini andiran iri desenlere sahip bir elbise yer almaktadir. Bu elbise beli saran bir Ust beden ve
belden hafif kabaran A kesim bir etege sahiptir. Balon kollara sahip elbise dirsekten bilege dogru
daralarak kolu sarmaktadir. Yakasinda Avrupa modasina ait dantelli bir detay goérilmektedir. Elbisenin
kumasinda Osmanl doéneminde sikca kullanilan karanfil motifine yer verilmistir. Worth’un
tasariminda olusturdugu tim bu detaylar 18. yizyil portrelerinde siklikla resmedilen Turquerie
kosttimleriyle iliskilendirilmektedir.
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Gorsel 7. Charles Frederick Worth, Osmanli Motifli Giysi Tasarimi, 1890.

Batili tasarimcilar tarafindan Dogu’ya ait ozelliklerin yeniden insa edilerek Avrupa modasina
sunmasi Dogu’yu benimsedigini kanitlar nitelikte olmustur (Koca ve Kog, 2019, s.4). Erséz ve Uslu’ya
gore (2005) “Dogu (Sark) suskun ve kendini ifade etmeyen bir nesne iken, Bati (Garp), Dogu’yu kendi
cikarlan dogrultusunda istedigi gibi sekillendiren, cerceveleyen ve sunan bir 6zne durumundadir”
seklinde ifadesi ile desteklemistir (Aktaran Koca ve Kog, 2019, s.4). 19. yizyildan bu yana birgok
tasarimci tarafindan Oryantalist kapsaminda Turquerie izlerine yer verilmistir.

21. ylzyilda tasarimlarinda Osmanli-Tirk izlerine yer veren belli basli moda tasarimcilarinin
koleksiyonlari bu ¢alisma da incelenmistir. Bunlardan ilki Yves Saint Laurent olmustur. Tasarimlarinda
sik ve maskiilen tarzi barindiran Fransiz tasarimci Yves Saint Laurent, 2002 ilkbahar koleksiyonunda
Turquerie izlerini titizlikle aktararak farkh bir koleksiyon anlayisi sunmustur. Laurent, Maskiilen, Gotik,
De Stijl, Kubistik, romantik, floral, Afrika kiltlr, feminist ve Oryantalist temalarini ele aldigi 277
parcadan olusan karma bir koleksiyon sunmustur. Oryantalist tasarimlarinda Uzak Dogu olarak
Chinoiserie, Yakin Dogu olarak da Turquerie Uslubunu aktarmustir.

Laurent, koleksiyonlarini Osmanli-Tirk Uslubuyla zenginlestirerek Turquerie egilimlerini
tasarimlarina aktarmistir (Gorsel 8). Bu pargalarda genel olarak kesimiyle cepkeni animsatan kisa bir
ceket yorumlamistir. Osmanli déneminde bu cepkenler genellikle koyu renklerde kullanilmis, Laurent
tasarimlarinda bu anlayisi pek degistirmemistir. Siyah ve mavi renkli parcalarinin arasinda buz mavisi
rengi kullanarak yalnizca ¢ tasarimindan sadece bir tane acik renkte tasarima yer vermistir. Cepkenin
yaka, etek ucu kenarlari ile kol agizlari Osmanli giyiminde yer verilen yaldizli ve mat renkte (i¢ benek
motiflerini andiran bir isleme ile detaylandirilmistir. Osmanli kadinlari dis giyiminin altinda genellikle
desenli ve parlak giysiler kullanirken, Laurent, mat ve diiz renkte kumas tercih ederek sadelestirmeye
yonelmistir (Gorsel 8). Koleksiyonunda yer alan bu tasarimlarda diz dar elbise, straplez st beden, A
kesim pileli uzun etek, cepken ve salvardan olusan kombinasyonlara yer vermistir (Gorsel 8). Salvari diz
hizasinda ve icerisinde ince bir ¢orap giydirerek kullanmistir. Bordo renkte kullanilan salvari siyah
straplez Ust beden ve siyah cepkenle birlestirmistir. Osmanli’'nin basliklarindan biri olan fes ile
detaylandirdigi bu tasarimini topuklu ayakkabi ile kullanarak Bati modasina yonlendirmeye galismistir.
Tasarimlarin bellerinde kumastan ve ipten kusaklar dikkat cekmektedir ve Turquerie akimini iyi analiz
ettigi dislinilmektedir.
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Gérsel 8. Yves Saint Laurent 2002 ilkbahar Koleksiyonu.

Koleksiyonunda Turquerie unsurlarina yer veren bir diger marka Ralph & Russo olmustur.
Londra’ya ait olan bu marka Tamara Ralph ve Micheal Russo tarafindan kurulmustur. Kadinlar icin
romantik gece konseptinde kiyafetler tasarlayan bu tasarimcilar 2015 Sonbahar/ Kis koleksiyonunda
Oryantalist vurgulara yer vermistir. Koleksiyon 45 parcadan olusmus, birka¢ tasarimda Osmanli-
Tirk imgelerine atifta bulunulmustur. Tasarimlarin bitiiniinde beyaz, bej, toz pembe, bakir, antrasit,
siyah, lacivert, haki ve kirmizi tonlarina yer verilmistir. Kabarik ve diiz dar elbise, dekolte, asimetrik
kesim, dantel ve transparan kumaslar kullanilarak feminist tarzlar olusturulmustur. Turquerie
unsurlarindan esinlenildigi distnlen (¢ parca da kaftandan ilham alinarak tasarlanmistir (Goérsel 9). T
formdaki bu tasarimlar dis ya da st giyim olarak sergilenmistir. Dis giyim olan tasarimlardan biri pelerin
olarak uygulanmistir. Siyah renkte kullanilan bu parcanin Gstiinde kivrimli, altin renkte siislemeler
bulunmaktadir. Kivrimlarin hatlarini vurgulamak adina parlak taslar ile islemeler yapilmistir. Osmanh
kaftanlarina benzerlik gosteren bu pelerine yuvarlak bir yaka tercih edilmis ve yaka uclari birbiriyle
tutturularak sunulmustur. Siyah bol kesim bir elbiseyle kullanilan pelerin 6n plana ¢ikarilmistir. Bir diger
dis giyim kaftanla olduk¢a benzerlik tasimaktadir. Siyah kumas kullanilan bu parcada antrasit renkteki
giller ve kivrimh dallariyla Osmanl padisahlarinin kaftanlarina andiran bitkisel motiflere yer verildigi
gorialmektedir. Parcanin kol kesimleri kaftanlardaki gibi genis, yaka ise yuvarlak yaka olarak
tasarlanmistir. Bir 6nceki tasarimda oldugu gibi siyah pargalarla birlestirilerek kaftanin géz alici etkisi
vurgulanmaya calisiimistir. Ortadaki tasarimda ise kaftandan esinlenildigi distnilen bir elbise
sunulmustur. Kaftan esintileri oldugu distiniilen elbisede derin V yakaya ve Oryantalist kivrimlara yer
verilmistir. Parlak ve lacivert renkteki elbisenin bel hattinda bulunan kivrimlar omuza kadar yayilmistir.
Elbisenin kolu balon kol olarak adlandirilan modelle tasarlanmistir. Derin yirtmaca sahip bu tasarim
topuklu ayakkabiyla kombinlenmistir.

Gorsel 9. Ralph & Russo 2015/2016 Sonbahar/Kis Koleksiyonu.
Calismada son olarak incelenen tasarimci Gerolamo Etro olmustur. 1968 yilinda “Etro” adiyla
markasini olusturmus, bohem ve spor-sik tarzini mdisterilerine sunmustur. Her c¢esit deseni
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tasarimlarinda kullanan Etro, sofistike desenleriyle moda dinyasinin begenisini kazanmistir.
Olusturdugu 2019 Sonbahar koleksiyonunda sal ve hali arsivinden ilham alan Etro, Oryantalizmin
etkisinde kaldig gorilmistir. Bohem-sik tasarimlarin bulundugu bu koleksiyonda kirmizi-toprak
tonlari, siyah ve haki renkleri agirlikli olarak kullanilmistir. Hali desenlerine yer verdigi tasarimlari hirka,
elbise ve blazer ceketten olusturulmustur (Gorsel 10).

Gorsel 10. Etro 2019 Sonbahar Koleksiyon. .

Hali motiflerinin bulundugu ceket tasarimi kruvaze yaka kesimine sahiptir ve korsaj kemerle
birlikte butlinlenmistir. Genis kesim kaliba sahip olan bu ceketin 6n bedeninde iki genis cep detayina
yer verilmistir. Tasarimda kirmizi ve siyah tonlarin hakim oldugu goértlmistiir. Ceketin yaka ve 6n
kapama kenarlari Tark halilarinda ve kilimlerinde gorildigi gibi puskiillerle stslenmistir. Genis kol
kesimleri kol mansetlerinde daralmistir. Bu tasarimda kullandigi motifleri ayakkabisinda da kullanarak
bohem etkisini stirdiirmeye devam etmistir. Bir diger tasariminda Hali desenini kisa bir elbisede
kullanmustir. Kalin askili olan bu elbise kadife kumastan yapilmistir. Diiz yaka kullaniimis ve yakadan
gogs altina kadar derin V seklinde siyah kadife bir parca eklenmistir. Elbise altina siyah yirtik detaylar
olan triko bir bluz ile kombinlenmistir. Hali motiflerine yer verdigi bot ve kirmizi klasik cantasi ile bohem
sikhgini yaratmistir. Son tasariminda Oryantalist etkisini blazer cekette vurgulamistir. Ceket kirlangig¢
yakaya sahip olup yakanin Ust kismi siyah kadife kumastan uygulanmistir. Omuz ve kolda puskdlli
detaylara yer verilmistir. Kol mansetleri siyah kadife kumastan yapilmistir. Hem kolda hem de ceket
patinda detayli digmeler kullanilmistir. Tasarim, beyaz gomlek ve siyah kumas pantolon ile
tamamlanarak bohem ve maskdlen tarzi bir araya getirmistir.

Etro 2015 Sonbahar koleksiyonuna bakildiginda adeta 16. yuzyihn Avrupali ressami Hans
Holben’in portreleri gibi cesitli hali desenlerinden cikis yaparak Oryantalist tarzda Gretmis oldugu
tasarimlarinda Turquerie izlerini animsatmaktadir. Oryantalist imgesini bohem tarziyla harmanlayarak
kendi Gslubunu sunmus ve takipgilerinin begenisini kazanmayi basarmistir.

GUnUmuiz Avrupal tasarimcilari, ilham aldiklari Oryantalist unsurlari  tasarimlarinda
gostermislerdir. Bazi tasarimcilar orijinalligini kaybettirmemeye 06zen gostermis bazilari ise
olabildigince modernize ederek kendi tarziyla bitlnlestirmistir. Koleksiyonlarinin tamamindan ziyade
birkac parca ile Dogu’ya olan begenileri ifade etmislerdir. Tarihten bugline Bati Dogu’ya olan ilgisini
gizleyememistir. Osmanli kiyafetlerindeki ihtisami, geleneksel kivrimli motifleri, islemeleri, kirkleri ve
kadifeleri tasarimlarinda kullanmaktan ¢ekinmemislerdir. Avrupali tasarimcilar Dogu imgelerini kendi
tarzlariyla yorumlayarak moda diinyasini zenginlestirmislerdir.

Ornek Bir Koleksiyon Calismasi
Arastirma kapsaminda Turquerie temali bir giysi koleksiyonu olusturulmustur. Olusturulan giysi
koleksiyonunda ¢alismanin amacina yonelik 15. yizyil sonrasi Avrupa modasinin  Osmanli
imparatorlugu’nun Tiirk kiltirinden etkilendigini ve beslendigini yansitmaktadir. Bu sebeple
koleksiyona Anadolu’nun izi (Trace of the Anatolia) adi verilmistir. Arastirmada ele alinan dénemlerde
kullanilan desen, renk ve modeller lzerinde tasarimlar modernize edilerek ¢aga uyarlanmistir.
Koleksiyon kapsamin 6 adet tasarim bulunmaktadir.

Koleksiyonun ilk tasarimi icin Osmanli giyiminin bir pargasi olan géynek ve yelek yorumuna yer
verilmistir. Tasarim sirecinde goynek yorumu bir elbise olarak disinilmustiir. Elbisenin kollari
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transparan kumastan ve katlardan olusmaktadir. Silietteki formu bitiinlemek amaciyla goynek
elbisenin yakasi derin V yaka olarak tercih edilmistir. Elbisenin rengi, Osmanli minyatiir sanatgisi
Levni’nin Osmanl kadin giysilerinde de sikca yer verdigi haki yesili olarak belirlenmistir. Elbise, kolsuz
cepken formda yorumlanan bir Ust giyimle kombinlenmistir. Tasarlanan kolsuz cepken gilinimiiz
modasinda sik¢a tercih edilen yelek formuna yakin sifir yaka olarak tasarlanmistir. Bu model igin o
dénemin Osmanl kumaslarinda da kullanilan sal motifli bir kumas deseni uygun gérilmustir (Gorsel
11).

Goérsel 11. Anadolu’nun izi (Trace of The Anatolia) Koleksiyonu
(Tasarim: Blsra Beyazitoglu, 2024).

Gorsel 12 ‘de yer alan tasarimda Osmanli imparatorlugu padisahlarinin kaftanlarini andiran bir
st giyim tasarlanmistir. Osmanl kaftan detaylarina sahip hakim yakaya ve genis kol mansetlerine yer
verilmistir. Altin sirma seritlerle suslenen padisahin kaftanlari giiniimiize uyarlanmak igin
sadelestirilmis ve diiz kumastan olusturulmustur. Tasarimin kollarinda Osmanli desenlerinin arasinda
yer alan serpme giil desenleri bulunmaktadir. Kaftanin 6n bedeninde Tirk hali motiflerini barindiran
bir kumas tasarimi olusturulmus ve aktarilmistir. Alt bedeninde lacivert renkte parlak noktalarla
desenlendirilen bir kumastan mini sort tasarlanarak modern bir gériinim elde edilmek istenmistir.

Goérsel 12. Anadolu’nun izi (Trace of The Anatolia) Koleksiyonu
(Tasarim: Blsra Beyazitoglu,2024).

Gorsel 13’'de yer alan tasarimda ise Osmanli-Turk giyiminde siklikla tercih edilen salvar ve
cepkenin yorumuna yer verilmistir. Osmanli giyiminde kollari ve yakasi islemeli olarak yer alan cepken
diiz kapamasiz yaka, islemesiz ve genis kesim olarak modernize edilmistir. Model glinlimiziin spor sik
etkisiyle kisa tutulmustur. Ayni zamanda Osmanli desen Uslubuna uygun olacak sekilde karanfil
motiflerinin yer aldig1 bir kumas tasarimi ile ele alinmistir. Alt giyimde kullanilan ve son dénem giyim
modasinda da ¢ok tercih edilen salvar tasarlanmistir. Modern ve gilinlik gériinimini yakalamak (izere
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pile detayli ve agi yari diisiik olarak yorumlanmistir. Salvarda aci kahve tonlarinda bir renk tonu tercih
edilerek Ust giyimde kullanilan desen renkleri ile bir biittinlik saglanmasi amaglanmistir.

Gorsel 13. Anadolu’nun izi (Trace of the Anatolia) Koleksiyonu
(Tasarim: Blsra Beyazitoglu,2024).

Koleksiyonun 4. tasarimda (Gorsel 14) Osmanl donemi ceketlerinden ilham alinarak gérkemli
vatkalara sahip bir ceket elbise ¢alisiimistir. Genellikle diz hizasinda goriilen donem ceketleri giinimiiz
modasina uygun olacak sekilde boyu kisa olarak yorumlanmistir. Asli altin islemeli olan ceket, kruvaze
ve kirlangic yakal, digmeli olarak klasik bir yaklasimla yorumlanmistir. Dik ve biyik vatkalar ile
avangard bir tasarim haline getirilmeye c¢alisiimistir. Elbisenin kumas tasariminda 16. yizyil Avrupa
portrelerinde siklikla yer alan ve ayni zamanda 21. yiizyil tasarimcisi Etro’nun da yer verdigi hali desenleri
kullanilmigtir. Tasarimin etek ucunda halilarda siklikla yer alan puskiller detay olarak eklenmistir.
Koleksiyon bltlnlGga saglanmasi igin kumas tasariminda aci kahve ve kiremit tonlari tercih edilmistir.

Gorsel 14. Anadolu’nun izi (Trace of The Anatolia) Koleksiyonu
(Tasarim: Blisra Beyazitoglu,2024).

Koleksiyonun 5. tasarimda (Gorsel 15) etek ve bluz yorumlanmistir. Etek, Osmanli kadin giyiminde
de kullanilan A kesim formunda ve uzun olarak tasarlanmistir. Ust giyimde ise kollar dar gelip kol agzi
genisleyen bir kaliba sahiptir. Bu kol formu Osmanli saray giyiminde karsilasilan entarilerden ilham
alinarak yorumlanmistir. On ve arka bedeninde drape kumas detaylari yer alan bluz, cagdas gériinimii
devam ettirmek amaciyla beden pargasi kisa olarak tasarlanmistir. Bu detaylar Osmanli minyatir
sanatinda énemli bir yeri olan sanatgi Levni ve Buhari’nin figlirlerinden olusan bir kumas tasarimi ile
aktarilmistir. Drape detayinin altinda gogsi saran ve yan dikisten fermuarli kisa Gst kullanilmistir.
Tasarimda kullanilan yaka formu, 18. ylzyil saray kadin giyiminde yer alan ve Bati giyimi ile karsilikh
etkilesim sonucu Osmanl kadin modasina aktarilan bir kesim olarak bilinmektedir. Bu sebeple bluzun

29

Guz Fall Sayilssue1
Kasim November 2024



A tDE¥ Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Dergisi
l. Dokuz Eylil University Graduate School of Fine Arts Journal of Art and Design

yakasi kare yaka olarak tasarlanmis bdylelikle Dogu ve Bati’nin unsurlarini barindiran Turquerie akiminin
etkileri yansitilmaya calisiimistir.

Gorsel 15. Anadolu’nun izi (Trace of The Anatolia) Koleksiyonu
(Tasarim: Blsra Beyazitoglu,2024).

Koleksiyonun son parg¢asinda arkasi fermuarli, midi boy bir elbise tasarlanmistir (Gorsel 16).
Tasarimin yakasi bisiklet yakali olup kol, omuzdan genis kesimle baslayip bilege dogru daralan kol
formuna sahiptir. Etek ucunda son dénem moda egilimlerinde dikkat ¢eken ve koleksiyonun biitiiniinde
yer alan spor sik etkisini tamamlamak amaciyla file kumas detayr bulunmaktadir. Calismanin kumas
tasariminda Osmanli deseninde kullanilan bolluk ve bereketi temsil eden nar motifine yer verilmistir.
Simetrik olarak yer alan nar motifli kumas tasarimi, elbisenin tamaminda kullaniimistir. Turquerie akimi
Avrupa giyimi ile harmanlanmis bir moda bigimi oldugu icin Avrupa kadinlarinin giyiminin bir parcasi olan
korse detay! kullanilmistir. Tasarimda Turquerie izleri kumas deseni ve detaylarla aktarilarak modele
farkh bir yorum katmak amacglanmistir.

Gorsel 16. Anadolu’nun izi (Trace of The Anatolia) Koleksiyonu
(Tasarim: Busra Beyazitoglu, 2024).
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Sonug

GCalismada Avrupalilarin Oryantalist kavramlarindan biri olan Turquerie akiminin en popiler oldugu
18. ylizyildaki ve giiniimuzdeki kadin giysi tasarimlara yansimalari incelenmigtir. 15. Yizyilda Sultan Il.
Mehmed’in istanbul’u fethetmesiyle Avrupalilarda olusan korku Osmanli Devleti’'ni tanimaya tesvik
etmistir. Bu sayede gonderilen diplomat ve ressamlar bu akimi baglatmada katki saglayan kisiler
olmustur. Turquerie izlerini Bati kiiltiriyle harmanlayarak begenilerini sergilemislerdir. Avrupa’nin her
yerinde gorilen bu ilgiye Fransizca Tirk hayranhgi anlamina gelen ‘Turquerie’ denilmistir. 16. ylzyilda
olusmaya baslamis, 18. ylzyilda da popiler bir akim haline doniismistlr. Avrupa’ya giden Osmanl
diplomatlar gosterisli térenlerle karsilanmis, halk tarafindan da giyimleri begeniyle incelenmis ve her
alanda yansimalari gorGlmuastir. 21. ylzyilda bu ilgi azalmis fakat ilk moda tasarimcisi olan Charles
Frederick Worth’un tasarimlarindaki Turquerie etkileri oldugu disiinilen Osmanli motifleriyle etkisini
hissettirmeye devam etmistir.

Gunumiuzde Turk kilttrine ilgi duyan Avrupali tasarimcilar, Turquerie unsurlarini tasarimlarinda
sekillendirmislerdir. Tarihten glinimuze olan etkilenmeler incelendiginde sosyal ve siyasi etkilerin yani
sira moda alaninda da Dogu’nun Bati'yi belirli noktalarda yonlendirdigi gézlenmistir. Tirk imgelerini
modernize ederek Avrupa modasi olarak sunmalari nedeniyle Dogu kiiltliriiniin moda diinyasini
besledigini distinmek miumkindir. Turquerie akimi gegmiste ve glinimuiz yizyilinda Bati modasinda
cok fazla etki yaratmis ve diinya modasinin ilgisini kazanmistir. Bu nedenle Turk giyim kilturd, yenilenen
ve gelisen moda dinyasinda tekrar yer almasi igin gelecek Tiark tasarimcilarinin kendi kaltarand
benimsemesi ve sahiplenmesi gerektigi distnilmektedir. Bunun yani sira ¢alisma sonunda bir
koleksiyon 6rnegi sunulmustur. 15. Yiizyildan 21. Yizyila kadar hem Avrupali kadinlarin hem de moda
tasarimcilarin Turk giyim kiltirintn izlerini kendi modalari ile birlestirmelerinden olusan Turquerie
akimi, koleksiyon da tema olarak ele alinmis ve Turquerie akimi giinimiz modasiyla harmanlanarak 6
adet tasarim tasarlanmistir. Tasarimlar bilgisayar destekli tasarim teknigi ile dijital olarak
olusturulmustur. Avrupali moda tasarimcilarin ele aldigi 6zellikler tasarimlarda detay olarak
kullanilmistir. Tim bu adimlarin kullanilmasiyla Turquerie etkisinin giinimiz modasina aktariimasi
saglanmistir. Boylelikle yapilan alan arastirmasi ile birlikte tasarimcilara olumlu yonde rehberlik
saglayacagi bir koleksiyon 6rnegi sunulmustur.
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Ozet

insanhigin tarih boyunca anlama, sorgulama, unutma, hatirlama lizerine yaptigi galismalar, bellek kavraminin
olugsmasina ve incelenmesine neden olmustur. Bellek kavraminin kdkeni, bellek tanrigasi Mnemosyne’den gelmektedir.
Mnemosyne’nin kizlari olarak diinyaya gelen ‘Musa’lar ve beraberlerinde getirdikleri muizecilik kavrami, gesitli bellek
ortamlarinin olugsmasini saglamistir. Bellekte yer alan imgeler, din, bugln ve yarin arasinda kdpru gorevi gdrmekte;

bu gorevi gergeklestirirken sanat 6gelerinden de yararlanmaktadir. Sanat 6gelerine ve bunlari biriktirmeye ilgisiz
kalamayan koleksiyonerler, biriktirme eylemini, wunderkammer (nadire kabini) seklinde sunarak Ronesans déneminde
bellek ortami kavraminin sanatsal baglamdaki ilk drneklerini ortaya koymuslardir. ‘Zaman Adalarr’ sergisi de bu
baglamda gerceklestirilen glincel bir wunderkammer galismasi olarak karsimiza gikmaktadir. ‘Zaman Adalarr’ sergisi,
Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisti ile Glizel Sanatlar Fakiiltesi dgrencilerinin enstalasyonlarindan
olusmaktadir. Sergide; metin, fotograf ve antika nesneler yer almaktadir. Genel olarak bakildiginda farkli disiplinlere

ait kolektif bir sergi olusturulmustur. Bu makale, Dokuz Eylil Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiis(rniin yiiksek lisans
programi kapsaminda Fotograf Anasanat Dal’nda verilen, 2023-2024 Egitim-dgdretim yili bahar ddneminde yer alan
‘Fotograf ve Bellek Arastirmalarr’ dersi kapsaminda gerceklestiriimis olan ‘Zaman Adalarr’ sergisini ele almaktadir.
Yontem olarak, literattr taramasi yapiimis, ders kapsaminda edinilen kuramsal bilgiler arastiriimis, tasnif edilip,
duzenlenmistir. KitUphane ve dijital veri tabanlari taramalari esnasinda; bellek, bellek ortamlari, wunderkammer
kavramlarina odaklaniimistir. 2024 yill Mayis ayinda dersin bir ¢iktisi olarak gerceklestirilen ‘Zaman Adalarr’ sergisi,
katilimcilara gergek bir deneyim, gozlem ve inceleme imkani saglamistir.

Anahtar Sozciikler: Wunderkammer, bellek ortami, bellek, Mnemosyne, kolektif bellek, fotograf.

Abstract

Humanity’s studies on the understanding, questioning, forgetting and remembering throughout history have led to the
formation and examination of the concept of memory. The origin of the concept of memory comes from Mnemosyne,
the goddess of memory. The ‘Muse’s, who were born as the daughters of Mnemosyne, and the concept of museology
they brought with them, enabled the formation of various memory environments. The images in memory serve as a
bridge between yesterday, today and tomorrow, and while performing this task, they also benefit from art elements.
The collectors, who could not remain indifferent to the elements of art and the act of collecting them, presented

the act of collecting in the form of a wunderkammer (cabinet of rarities), and in the Renaissance period, they put
forward the first examples of the concept of memory environment in the artistic context. ‘Islands of Time’ exhibition
consists of installations by students of Dokuz EylUl University Fine Arts Institute and Faculty of Fine Arts. The exhibition
includes texts, photographs and antique objects. In general, a collective exhibition of different disciplines has been
created. This article discusses the ‘Islands of Time’ exhibition, which was held within the scope of the ‘Photography
and Memory Research’ course in the spring semester of the 2023-2024 academic year, given in the Department of
Photography within the scope of the master’s program of Dokuz EylUl University Fine Arts Institute. As literature review
was conducted, and the intensive theoretical knowledge acquired within the course was researched, classified and
organized. During the library and digital database searches, the focus was on the concepts of memory, memory
environments, and wunderkammer. The ‘Islands of Time’ exhibition, which was held as an outcome of the course in
May 2024, provided participants with a real experience, observation, and examination opportunity.

Keywords: Wunderkammer, site of memory, memory, Mnemosyne, collective memory, photography.
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Giris

Bellek, giinlik konusma dilinde, ge¢misi hatirlama araci olarak kullaniimasinin yani sira, Klasik Yunan
mitolojisinden glinimiize kadar pek ¢ok disiplinde ilham verici ve merak uyandirici bir kavram olmustur.
Ancak akademik bir disiplin haline gelmesi, ‘memory studies’ (bellek arastirmalari) kavraminin ortaya
cikistyla mimkiin olmustur. Bu disiplinin kuruculari Henry L. Roediger ve James V. Wertsch’dir. Roediger
ve Wertsch’in birlikte yazdigi, Creating a New Discipline of Memory Studies (Bellek Arastirmalari Adh
Yeni Bir Disiplin Yaratmak) adh makalede, bellek arastirmalari disiplinlerarasi bir alan olarak
tanimlanmistir: “Multidisipliner bellek calismalari alani, antropoloji, egitim, edebiyat, tarih, felsefe,
psikoloji ve sosyoloji dahil (ancak bunlarla sinirli olmamak Gzere) bircok alandan entelektiel kollari
birlestirir.” (Roediger ve Wertsch, 2008, s.1).

Bellekte yer alan imgeleri tanimlayan bellek kayitlari ifadesi, hatirlama-unutma mekanizmasi
baglaminda bakildiginda somut veya metaforik olabilmektedir. Uzun yillar boyunca yapilan titiz
arastirmalar sonucunda pek ¢ok farkh bellek tlrld oldugu tespit edilmistir. “Tulving'in 256 terimden
olusan listesi, hafiza calismalarina uygulanabilir gériinen bir sayl sunmaktadir.” (Roediger ve Wertsch,
2008, s.9). Tespit edilen 250’den fazla bellek tiirli arasinda; kiltirel, kolektif, iletisimsel bellek tirleri
daha fazla 6ne ¢ikmaktadir. Kitaplar, mizeler, bayraklar, milli marslar, binalar, fotograflar, filmler vb.
seklinde 6rneklendirilebilecek bellek ortamlari, bellek kayitlarini muhafaza eden glcla temsillerdir
(Nora, 2022).

Almanca bir terim olan Wunderkammer, ingilizce’de ‘cabinet of curiosities’, Tiirkce’de ise ‘meraklar
kabini’ veya ‘nadideler kabini’ seklinde tanimlanmaktadir. Bu makalede konunun orijinal kiltirel
kokenlerine sadik kalinarak ‘wunderkammer’in kullanimi uygun gérilmustur.

Bellek ortamlari, varligimizin ilham kaynagidir. Bu baglamda wunderkammerler de bellek ortami
fenomenini tartisabilecegimiz uygulamalardan biridir. Wunderkammer enstalasyonlari, Ronesans ve
barok sanat akimlarinda revagta olan disavurumcu uygulamalardandir. Bu enstalasyonlar,
koleksiyonerlerin ilgi alanlarini ve statiilerini yansitan nadir, sira disi ve genellikle egzotik nesneleri
taksonomik bir sekilde sergiledikleri kisisel miizeler olarak hizmet vermistir. Wunderkammerler; bilimsel
bir yani olmasi sebebiyle, kisiyi Ronesanstan Aydinlamaya tasirken, ayni zamanda hem fantastik,
subjektif bir koleksiyonerlik hem de rasyonalist bir taksonomi disincesidir. Biriktirme eylemi ve
sergileme arzusunun sonucunda ortaya ¢ikan wunderkammerlerin boyutu da koleksiyonerin giicline,
ihtisamina bagl olarak kutu, dolap, odalar veya galeriler seklinde olabilmektedir. Genel olarak
wunderkammerler, sanat, bilim, toplumsal yorumun birlesimini ve insanligin sira disi olana hayranhginin
yansimasini temsil eder. Wunderkammerler, Marcel Duchamp, Joseph Cornell gibi avangard ve sirrealist
sanatcilara da ilham vermistir. Glinimizde pek c¢ok sanat dalinda ve pedagojide basvurulan bir
uygulamadir.

Bu makalenin ve buna bagli olarak ‘Zaman Adalari’ sergisinin ortaya cikisi, bir 6grenme, arastirma
ve inceleme siirecinde gerceklesmistir. S6z konusu ¢alisma, Dokuz Eylil Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitlisi’niin Fotograf Anasanat Dal’'na bagh ylksek lisans programinin 2023-2024 egitim yili bahar
doneminde yer alan ‘Fotograf ve Bellek Arastirmalar’ dersi kapsaminda gerceklestirilmistir. Makale,
ayrica, Glzel Sanatlar Fakiiltesi, Fotograf Bolimi’nde, 2023-2024 egitim yili bahar doneminde yer alan
‘Fotograf ve Kuratorlik Uygulamalar’’ dersi 6grencileri ile birlikte gergeklestirilen ‘Zaman Adalarr’
sergisini de icermektedir. Makalede, sergide yer alan, Dilanur Yildirim’a ait ‘Aion Wunderkammeri’ ile
Hatice Oktem Kilicaslan’a ait ‘Nora Wunderkammeri’'ne ayrica deginilmistir. Yontem olarak, literatiir
taramasi yapilmis, ders kapsaminda edinilen kuramsal bilgiler arastiriimis, tasnif edilip, diizenlenmistir.
Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi kiitliphanesi ve dijital veri tabanlari taramalari
esnasinda; bellek, bellek ortamlari, bellek tiirleri, wunderkammer kavrami, tarihgesi, 6zellikleri, cagdas
uygulamalari ile ilgili veri tabani arastirmalari yapilmistir. 2024 yili Mayis ayinda Tirkan Saylan Kiltir
Merkezi’'nde dersin bir giktisi olarak gerceklestirilen ‘Zaman Adalarl’ sergisi ise bu makalenin konusu
kapsami baglaminda izleyicilere gercek bir deneyim, gézlem ve inceleme imkani saglamistir.

1.Bellek ve Mitoloji

Bellek; deneyimleri, 6grenilen bilgileri, bunlarin gegmisle iliskisini bilingli olarak depolandig ve geri
¢agirilabildigi bir sistem olarak tanimlanmakla birlikte, kelimenin kékeni Klasik Yunan mitolojisinde yer
alan bellek tanrigasi Mnemosyne’den gelmektedir. Gaia ve Uranis’iin kizi olan Mnemosyne’nin, Zeus ile
askindan dokuz kizi olur. Kizlarin her biri bir kavrami temsil eden feminist figlirlerdir ve ilham perileri
(musalar) olarak anilmaktadir. Kleio tarihi, Euterpe miizigi, Thalia komediyi, Melpomene tragedyayi,
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Terpsikhane dansi, Erato lirik siirleri, Polymnia kutsal siirleri, Urania astronomiyi, Kalliope epik siirleri
temsil etmektedir (Atay, 2024) (Gorsel 1).

ovaaviaa

Gorsel 1. Baldassare Peruzzi, Dance of Apollo and the Muses, 1481, Londra

Daglarda, gorkemli olusumlarda yasayan Musalar; olani, olmusu ve olacag dile getirir. Marifetleri
temsil eder, devreder, ilham verir. Bellek kayitlarinin nerede yer aldigini gosterir. Hesiodos, sairliginin
kaynagini Musalar olarak gosterdigi siirine, onlari dverek baslamistir: “... Helikon Musalarini dvmekle
baslayalim, Ulu ve kutsal Helikon Dagi’'nin konuklarini, Narin ayaklariyla oynar durur onlar, Sulari
menekse rengi kayiginin basinda...” (Hesiodos, 2022, s.3,5). Bu siirin de yer aldig1 Theogonia isimli kitap,
M.O. 7. yizyilda yazilan degerli bir edebi metin olmanin yani sira konulari giinceldir ve bellek
arastirmalariile ilgili ilk eser ve temel kitaplardan biridir. Konuyla ilgili bir diger metin de Platon’un Devlet
adh kitabidir. Kitapta; “... Bazi ruhlar o6lclyl kacirip fazla icermis, icer icmez de her seyi unuturmus
(Platon, 2022, 621.C)” climlesi ile Lethe irmaginin suyundan fazla igenlerin kendilerini unuttugu ifade
edilmektedir.

Bilindigi Gzere Platon’dan glinimiize bellek lizerine pek ¢ok calisma yapilmistir. Bu calismalar
sonucunda yakin gecmiste ‘Memory Studies’ (Bellek Arastirmalari) kavrami ortaya ¢cikmistir. Kavram,
1998 yilinda Washington Universitesi’nde, bellegin gecmisi hatirlama araci olarak kullanimini inceleyen
akademik bir disiplin olarak kabul gérmustir. Bu disiplinin kuruculari Henry L. Roediger ve James V.
Wertsch’e gore (2008, s.1), bellek arastirmalari pek ¢ok disiplini barindirir, bu nedenle disiplinlerarasilik
s6z konusudur. Makalede nérobiyoloji, mimari, hukuk, sosyoloji, isletmecilik, siyaset, edebiyat, tarih,
felsefe, psikoloji dahil birgok disiplinin yer aldigi bir disiplinlerarasilik s6z konusudur. Bu baglamda
Norobiyoloji, bellege yonelik noérobilimsel yaklasimlari icermektedir. Bellekte yer alan bilgilerin
hatirlanmasi ya da unutulmasi beyin fonksiyonlarinin saglikh calismasini etkileyebilecek hastaliklar ve
fiziksel beyin hasari gibi etmenlerle ilintili olabilmektedir. Bu etmenleri yasamis siradan insanlar; aile
iliskilerinde, yoneticiler ise tarihin akisinda belirleyici olmuslardir. Makalede bu husus su sekilde yer
almaktadir: “Beyin hasarindan kaynaklanan hafiza ve bilis bozukluklar, krallar veya diger yoneticiler,
hafiza kusurlari veya disiince bozukluklari yasadiklarinda tarihi olaylari sekillendirmis olabilir. Bu tir
tarihsel vakalarin analizi, mevcut sinirbilim bilgisine dayanmalidir.” (Roediger ve Wertsch, 2008, s.7)

S6z konusu disiplinlerarasiligin diger bir bileseni olan mimari, tarihin belli noktalarini bilingli olarak
hatirlamak/hatirlatmak ya da reddetmek/gérmezden gelmek ile ilgilidir. Bu perspektiften baktigimizda
mimari; icinde yasadigimiz ortamlari, miizeler ve kitliphanelerin yani sira anitlar ve heykellerin insa
edilmesine yonelik calismalari da igerir. Bu ¢alismalarda tasarimla zeitgeist (zamanin ruhu) arasinda ilgi
olmasi beklenir.

Sosyoloji, bilindigi lizere 19. ylzyilda ortaya ¢ikmis modern bir bilim dalidir. Nicel ydontemlerle bir
toplumun yasamini, degisimlerini incelemeye c¢alisan sosyoloji, ayni zamanda yerel, kiiresel, bireysel,
kolektif olarak hatirlamak, unutmak, ritieller, gelenekler Uzerine arastirmalar yapmaktadir. Bu
arastirmalar gostermektedir ki toplumlar kismen ya da tamamen degisebilir. Hatta bu sosyolojik
arastirmalarin 21. yiizyilda toplum mihendisligi konusunda da etkili oldugu soylenebilir. Clinkl toplum
mihendisligi baglaminda, objektif tarih bilimi ile sibjektif bellegin kesismeleri meydana gelmektedir.
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1.1. Bellek Kayitlari

Bellek kaydi kavrami, norobiyolojik bir ifade olmanin yani sira somut saptama islemleri olarak da
kullanilmaktadir. Her insanin bellek kaydi vardir. Bu mnemonik bir mekanizmadir. Bunun yani sira yazilar,
sesli-gorsel kayitlar, fotografik kayitlar, hafiza kartlari, negatif filmler, analog-dijital kayitlar bu kapsamda
yer alan orneklerdendir. Kayitlar dogal olarak olusabilir, yeniden insa edilebilir, kendine mal edilebilir.
Bellek kaydinin hatirla/hatirlanma ve unutma/unutulma Uzerindeki etkisi baglaminda bakildiginda,
sanat eserleri de sanatciya ait ve onu temsil eden bellek kayitlaridir. Sanatgisinin Kronos’a karsi
miicadelesine yardimci olur. Hayati 6neme sahip erlebnis (sanatsal tecriibe) sayesinde sanatgisini
oblivion (maddi manevi unutulustan) kurtarir. Ozetle bellek kayitlari varsa immortality (6limstizliik) s6z
konusudur. Sanatcilar icin 6liimsizlik kaynagl da sanat eseridir denebilir. Burada bahsi gecen
hatirlanmak-unutulmak kavramlari hem somut hem de metaforik olabilir.

Paul Connerton’in (2008, s.1-59) ‘Seven types of forgetting’ (Unutmanin yedi tipi) makalesi, bellek
arastirmalarinda hatirlama ve unutmak arasindaki diyalektik iliskiyi kategorize etmektedir. Bu metinde,
unutma, tarihsel ve politik bir bakisa sahip yedi ana baslikta incelenmistir. Bu basliklar sirasiyla séyledir:
Repressive erasure (baskici silme): Totaliter rejimlerde otorite tarafindan uygulanir, cevreyle etkilesim
icindedir. Prescriptive forgetting (dnceden tanimlanmis unutma): Uzun savas ve catismalardan sonra
ilgili toplumlarin ¢ikarina olacak sekilde karsilikli zararlari affetme ve unutma emirlerini icermektedir.
Forgetting that is constitutive in the formation of a new identity (formasyonu saglayan unutma ile yeni
bir kimlik olusturmak): Kimligin degisim ve doéndstimine iliskindir, belirli seyleri saklayamamanin
beraberinde getirdigi kayiptan c¢ok mevcut kimliginin ve devam eden amagclarin yonetiminde
uygulanabilir, mevcut kimlige eklemelerle yeni bir kimlik kazandiriimaktadir. Structural amnesia (yapisal
amnezya): Bir kisinin yok olusu ile bilgilerinin, deneyimlerinin unutulmasi ile ilgilidir. Forgetting as
annulment (iptal olarak unutma): Yapisal amnezyanin aksine bilgi fazlaligindan kaynaklanan bir unutma
bicimidir. Forgetting as planned obsolescence (planh eskitme olarak unutma): Tiketim toplumunu
gelistirmek icin yapilan manevralardir. Forgetting as humiliated silence (asagilanmis bir sessizlikle
unutma); Magdur toplumlarda yaygin bir davranistir. Goriilen eziyetlerin yok sayilmasi olarak kendini
gosterir (Connerton, 2008, s.1-59).

1.2. Bellek Tiirleri

Bellek turleri sayisiz cesitlilikte olup, her gecen zamanla birlikte yeni gereksinimler ve tanimlar
cercevesinde yenileri eklenmektedir. Ancak kolektif bellek, kiltirel bellek ve iletisimsel bellek
kavramlari bu baglamda en yaygin kullanim alanina sahip bellek cesitleri olmanin yani sira uzun siireli,
kisa sireli, sahte, istem disi, istem ici bellek tirleri de bulunmaktadir.

1.2.1. Kolektif Bellek
Sosyolojinin kurucusu Durkheim’dan ve O6gretmeni Bergson’dan etkilenen sosyolog yazar ve filozof
Maurice Halbwachs (1877-1945); metropolleri, ortak kultlirel 6geleri, ritelleri incelemistir. 1925’te
yazdigi Les Cadres Sociaux de la Mémoire (Bellegin Sosyal Cerceveleri) (Halbwachs, 1925) adl kitabinda
kolektif bellek kavramini ilk kez tanimlamistir. Buchenwald toplama kampinda hayatini yitiren
Halbwachs’in ardinda biraktigi el yazmalarindan derlenen kitaba gore kolektif bellek, toplumsal ve
varolussaldir; zaman ve mekanla kisitlanamaz. Kolektif bellegin canh kalmasi icin yenilenmesi,
tekrarlanmasi gerekir. Bireyler ve gruplar tarafindan kolektif olarak insa edilir. Bu kolektif varolus,
kolektif olusum icinde yer alan birey ve topluluk arasindaki karsilkli akis sayesinde gerceklesmektedir.
Varolus hem birey hem topluluk ruhunu yansitir. ideal bir toplulugun var olmasi icin esitlik, kardeslik
dostluk Gzerine inisiyatif ve ortak plan ¢ergevesinde hareket edilmesi beklenir (Halbwachs, 1925).
Bellek, bireysel ve toplumsal olarak ayri ayri incelenebilir. Connerton (2014) bireysel bellegi,
kisilerin yasam boyunca edindikleri deneyimlerini animsama ve o deneyimlere génderme yapma olarak
tanimlamaktadir. Bireysel bellekte ge¢misin hangi yoniinii ya da hangi anini animsamak istersek onunla
simdiyi kurariz. Glnliik yasamdaki deneyim ve gelecek hakkindaki diisiincelerimizin hepsinin ge¢misle
bir baglantisi bulunmaktadir. Bireysel bellekte hatiralar, bireyin kisiligi ya da 6zel hayati ¢ergevesinde
yer almakta ve digerleriyle ortak olan hatiralarinda onlardan ayrildigi kadar onu ilgilendiren yonleriyle
birey tarafindan degerlendiriimektedir (Halbwachs, 2018, s.45-54). Toplumsal bellekte ise algilar ne
kadar kisisel olursa olsun, anilar, toplumda meydana gelen olaylar ¢gergevesinde hatirlanmaktadir. Birey
toplumsal alanda yasadigi deneyimlerinden yola gikarak bireysel bellegini olusturmaktadir. “...Toplumsal
deneyimlerimiz kamusal alanda meydana geldigi i¢cin toplumsal bellek de bu alanlarda olusur. Bu
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nedenle kamusal alanlar gegmis, simdi ve gelecek arasinda kurulacak bir iligki icin olduk¢a 6nemli
noktalardir.” (Yildiz, 2019, 5.92).

Halbwachs’a gore (2018, s.45-54), kisinin ya da 6znenin bellegi ancak toplumsal bir yapinin
icerisinde olusur; bireyin yalniz basina bir bellek olusturmasi mimkiin degildir. Halbwachs (2018, s.45-
54), bu bellegi kolektif bellek olarak tanimlayarak bellek calismalarinin sosyolojik yonini aciga
cikarmistir.

Susan Sontag ise, bellegin kolektif oldugu fikrini kabul etmemekte aksine bellegin bireysel
oldugunu iddia etmektedir; Sontag’a gore (2011) Kolektif hafiza denen sey, hatirlatici degil, kosullandirici
bir olgudur.

Richard Dawkins’in (2023, s.307-327) Gen Bencildir kitabinda ortaya attigi meme terimi, bir gene
benzer sekilde bireyin zihninde barinan kiltir birimidir. Burada bahsi gecen memetik kavramini da
kiltirel genetik olarak distinebiliriz. Richard Dawkins’in memeleri, sosyal medyada viral olan memeler,
kolektif bellekteki hatiralarla ortlstr. Kaltirel kodlarin ortak memeleri haline gelir. Biyolojik 6zelliklerin
DNA aracigiyla aktarilmasina benzer bir sekilde kiiltiirel kodlar memeler sayesinde sonraki nesillere
aktarilir. Boylece bireysel bellegin kolektif bellege déniismesine katki saglar.

1.2.2. Kiiltiirel Bellek

Bellegin ‘kilturel kimlik” olarak 20. ylzyilin sonlarina dogru ele alinmaya baslanmasiyla, bellek kavrami
‘kilturel bellek’ olarak Jan Assmann tarafindan literatire kazandirilmistir. Uluslararasi tGne sahip
Misirolog Assmann, Kiiltiirel Bellek kitabinda da toplumlarin bellegini ve kendi ge¢cmislerini hatirlama
bicimlerini kimlik sorunlariyla birlikte ele almaktadir. Kiltirel bellek toplumu ve bireyleri kapsar (Atay,
2024).

Connerton (2014), bellegin kiltir bakisi baglaminda bu kadar ¢ok calisiilmasinin, ¢agdasligin
unutkanlik sorunundan dolayi ortaya ciktigini savunmaktadir: Modernlesme ve kiiresellesme ile birlikte
gelenek unutulmaktadir. Bu, gelenegin unutulup kaybolmasini énlemek adina yeni bir hatirlama
anlayisina dayanan kiiltiirel bellek kavraminin ortaya ¢ikisini zorunlu kildi. Kolektif ve bireysel bellek
bicimleri gelenegin aktarilmasini saglayacak araglardan yoksundur. Yeni hatirlama bigimi olarak kiiltiirel
bellek bireysel ve kolektif belleklerden farkli olarak gelenegin sirdiriilmesine ve aktarilmasina olanak
saglamaktadir. Boylece, hatirlamanin ele alinma bicimine gore, bellegin gelenek olusturucu ve aktarici
yaninin nasil kiltlrel olarak insa edildigine kapi aralamaktadir.

James V. Wertsch’in Pascal Boyer ile birlikte editorligini yaptigl Zihinde ve Kiiltiirde Bellek kitabi
(Wertsch ve Boyer, 2021); kimlik, ortak kultiirel normlar ve tarih bilincinin olusmasinda bellek
sireclerine yer vermektedir. Kiltiirel bellegin kimligin somutlasmasi, yeniden yapilandirma, formasyon,
organizasyon, gereklilik ve duslinlimsellik gibi 6zellikleri bulunmaktadir. Birey bellegini toplumdaki diger
kisilerle iletisim kurarak bicimlendirir. Bu kisiler gruplar halinde de olabilmektedir. Birey ortak gecmise
sahip bir ya da birden fazla gruba ait ve etkilesim halindedir. Bu nedenle pek ¢cok imge ve ani edinir. Bu
edinimler zamanla kaybolabilir. Ancak metinler, heykeller, gelenekler gibi bellek ortamlari varligini
sirdirmeye devam eder. Bellek kayitlari, bellek tasiyicilar binyesinde ve araciligiyla saptanmistir.
Aslinda bunlar zaman adalar olarak da tanimlanabilir. Kosullara, begeniye, inisiyatife gore bireyler;
bellek tasiyicilari dolayisiyla bunlari saptandigi kiltirel bellege ulasabilirler (Atay, 2024).

1.2.3. iletisimsel (Komiinikatif) Bellek

iletisimsel bellek tanimi Aleida Assmann’a aittir. Bireysel bellek ve kolektif bellek arasindaki etkilesimde
rol alir. Kolektif bellegin, tarihsel, bireysel, kiltiirel, otobiyografik belleklerle catismasi iletisimsel
bellekte cereyan eder. Jan Assmann (2022), iletisimsel bellegi giindelik bellek olarak tanimlamaktadir.

1.3. Bellek Ortamlari/Tasiyicilari

Bellek ortamlari (Lieu de Mémoire) kavramini ilk olarak tanimlayan tarihgi Pierre Nora olmustur: “Nora,
bu ifadeyi, 1978 yilinda La Nouvelle Histoire Ansiklopedisi'nin Mémoire Collective (Kolektif Hafiza)
maddesinde tanimlamis ardindan editorligini de yaptigi 1984-1992 yillari arasinda yayimlanan g
bolumlik Les Lieux de mémoire (Hafiza Mekani) baslikl kitap projesinde konuyu gelistirmistir.” (Atay,
2023, 5.148). Kitaplar, kuttuphaneler, arsivler, miizeler, metinler, filmler, dini ritieller, anma térenleri
bellek ortamlari olarak bellek kayitlarini muhafaza ederler. Ve dretildigi zamani ve mekanin
panoramasini temsil ettigi icin cok dnemli bir temsil glicti vardir.
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2.Wunderkammer

Wunderkammer, bir sergileme yéntemidir. Tanimi ilk defa kullananlar, 1500’lerin ortasinda, donemin
soylu ailelerinden Zimmernler ile ilgili yazan Johannes Miiller ve Count Froben Christoph ile onlarla yakin
donemde Bavaria Diki’'ne ait seckide danismanlik yapan Samuel Van Quiccheberg olmustur.
Quiccheberg; edindigi deneyimlerden yararlanarak toplayicilik, sergileme ve koleksiyonerlik tzerine
hazirladig 6gretici kitapta ‘wunderkammer’ kelimesine yer vermistir. Bugliniin mizecilik anlayisina yon
veren, sahibinin zekasinin, giic, servet ve zevkinin de sembolil olan wunderkammer, Quiccheberg’e gére
kendi icerisinde cesitli bolimlerden olusmaktadir: artificialia, naturalia, scientifica, exotica, mirabilia.
Artificialia bolimi; el yapimi ilk cag drlnleriyle sanat eserlerini barindirmaktadir. Naturalia
boluma; bitkiler, hayvanlar ve dogadan gelen seyleri kapsar. Scientifica boélimi; bilimsel
materyalleri, Exotica bolimi; uzak Ulkelerden getirilenleri ve son bolim olan Mirabilia ise mistik-
metafizik seyleri cagristiran nesneleri icermektedir (Gotthardt, A, 2019).

Ferrante Imperato tarafindan yapilmis olan ‘cabinet of curiosities’ (merak dolabi/nadire kabini)
gravirl, Dell’historia Naturale adiyla ilk kez bir katalogda yer almistir (Gorsel 2). “Kitaptaki Ferrante
koleksiyonu dondurulmus baliklar, deniz kabuklar ve farkl deniz canlilarinin asili durdugu bir tavan
Uzerinde sergilenir ... Kabinenin en gérkemli pargasi dondurulmus bir timsahtir ve digeriyle ayni tavanda,
asili bir halde bulunur.” (Gotthardt, A, 2019).

Gorsel 2. Ferrante Imperato, Dell'Historia Naturale (Naples 1599)

Heykeller, hayvan iskeletleri, doldurulmus canlilar, kitaplar, paralar, kuru bitkiler ve farkl daha pek
cok nesne yer alan bu sergileme, 6zellikle Ronesans doneminde oldukga popiler olmustur. Koleksiyoner
aristokrat ve sonrasinda burjuva kesimde, cografi kesiflerin artisi ile bu nadide parcalara ulasma istegi
giderek artmistir. Bir kutu, dolap ya da oda gibi cesitli boyutlarda olabilen wunderkammerler
koleksiyonerlerin topladiklari cesitli objeleri sergileyerek meydana getirdikleri bir biriktirme sanati
eseridir. Bircok koleksiyoner bu sergilemeyi, zenginligini ve statiisiini ziyaret edenlere géstermek icin
olusturmustur. Taksonomik ve sistematiktir. icerigi zamanla, spontan ve emprovize bir sekilde olusan
wunderkammerler, bellek ortami olmasi sebebi ile de bellek artefakti (bellege dair, insan eliyle yapilmis
eser) olarak kabul edilmektedir. Ginimuzde wunderkammerler, gerek biriktirme sanati baglaminda,
gerek cagdas sanatta, hatta sirrealist ve avangard sanatta glincel 6Gneme sahip yaratici bir strateji ve
ilham kaynagidir.

2.1. Wunderkammer Ornekleri

Kutsal Roma imparatoru Il. Rudolph’a ait Kunstkammer isimli calisma, icerdigi egzotik hayvanlar ve
botanik bahgeleri ile Avrupa'nin en kapsamli, en etkileyici ‘merak dolabi’ olarak anilmaktadir (Gorsel 3).
Onci bir calisma olan koleksiyon, 1648 yilinda isvecliler tarafindan yagmalanana kadar Prag Kale’sinde
sergilenmistir (Friehs, 2023).
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Gorsel3 Il. Rudolph, Kunstkammer, 16. yuzy|I Prag.

Kircherian Mizesi, 1651 yilinda  Athanasius Kircher tarafindan Roma Koleji'nde kurulan,
antikalardan, eserlerden olusan bir kamu koleksiyonu ve ilk wunderkammer 6rneklerindedir (Kirchner,

2023) (Gorsel 4).

Gorsel 4. Athanasius Kircher,_l(rircherié‘r; Mizesi, 1679, Roma.

Gorsel 5. Aby Warburg, L'Atlas Mnémosyne, 1924-1929, Almanya.
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20. ylzyilda sanat tarihini kurgulayanlardan ve modern ikonografinin kurucularindan olan Aby
Warburg hayatini Mnemosyne’ye adamistir. 1924-1929 vyillari arasinda Mnemosyne Atlasi isimli
calismasi bir wunderkammer 6rnegi gibi diislinilebilir (Atay, 2024). “... Elyazmalarindan ucuz baskilara,
iskambil kagitlarindan pullara, astroloji haritalarindan takvimlere, ilanlardan gazete kuplirlerine,
dokuma pargalarina varana kadar tiirli malzemeyi igerir. Boylece Warburg, sonsuz sayida iliskinin hayal
edilebilecegi bir evren kurar. 16. ylizyillin nadire kabinelerini hatirlatan bir kiltirel hafiza insa eder.”
(Kizil, 2020a). “Antik diinyanin Rénesans ve Cagdas donem Uzerindeki etkilerinin resimsel bir temsilini
saglamak igin tasarlanir. ... sanat tarihi, felsefe, antropoloji arasindaki sinirlari asar; medya ve gorsel
¢alismalarin modern disiplinleri icin temel olusturur. ... ilham verir ve alternatif glizergahlar saglar.”
(Kizil, 2020b).

Wunderkammer zaman iginde gelisimini slirdirmis ve ilham vermeye devam etmistir. Bu
baglamda; sirrealist eserler meydana getiren ABD'li montaj sanatgisi Joseph Cornell 6ne ¢gikmaktadir.
En belirgin eserleri, zarif ama esrarengiz kompozisyonlar halinde diizenlenmis nesneler ve kolaj pargalari
iceren, ‘Kutular’dir (Gorsel 6). Gorsel bir siir yazmistir. Tekrarlanan motifler arasinda astronomi, muizik,
kuslar, kelebekler, pullar, oyuncaklar, bilyeler, deniz kabuklari, gbéz alci fotograflar ve seyahat
hediyelikleri yer almaktadir (Glngor, 2012).

e

Gorsel 6. Joseph Cornell, Kutular, 1940-1942, Solomon Adalart.

Marcel Duchamp’a ait avangard bir calisma olan Boite-en-valise (Valizdeki Kutu), sanatginin
roprodiksiyonlarini da iceren mini sanat galerilerileri seklindedir (Gorsel 7). Duchamp, bu bavullardan
1935-40 yillari arasinda 20 adet yapmis her birine de birer orijinal eserini eklemistir. Valizler, MoMA gibi
bazi mizelerde ve dinyaca tnlu koleksiyonlarda yer almaktadir. (Borekgi, 2020)
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Gorsel 7. Marcel Duchamp, Boite en valise, 1941, New York.

Il. Rudolph’tan itibaren sergilenen tim wunderkammerler, gelecekte olusturulacak kisisel ve
kamusal koleksiyonlarin nasil olmasi gerektigine dair donemin ipuglarini da barindirmaktadir.

3. ‘Zaman Adalarr’ Sergisi

‘Zaman adalarl’ sergisi, kolektif bir bellek arastirmasinin sonucu olarak insa edilmistir. Sergi ismi, Gnlu
kiltirel bellek kuramcisi Jan Assmann’in bellek figlirleri olarak adlandirdigi ‘Zaman Adalarr’
metaforundan gelmektedir. Sergi fikri, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi’nde, Prof. Dr.
Simber Atay tarafindan verilen fotograf ve bellek arastirmalari dersi icerisinde kolektif bir bilgi akisi
surecinde diyaloglarla olusmustur. Wunderkammer enstelasyonlari yaratma fikri gelistirilerek, nesne ve
obje biriktirme siirecine girilmistir.

17 Mayis 2024 tarihinde Atatiirk’i Anma Genclik ve Spor Bayrami etkinlikleri kapsaminda izmir
Konak Belediyesi Turkan Saylan Kultir Merkezi Sanat Galerisi’'nde acilisi gerceklesen “Zaman Adalari”
sergisi, bellek, tarih, edebiyat ve estetik acidan zengin olup, ayni zamanda disiplinlerarasi bir yapi
sunmaktadir. Sergide, bes lisans, bes yliksek lisans 6grencisinin ve Simber Atay’in kisisel birikimlerinden
olusan 11 adet enstelasyon’u mevcuttur. Enstalasyonlar wunderkammerler seklinde bigcimlenmistir. Ek
olarak, bellege iliskin kaynak kitaplar icerisinden, rastlantisal, bellege dayali ciimle secimleri yapilarak
metinlere donlstirtilmis ve wunderkammerler yaninda sergilenmistir. Boylelikle her bir katilimcinin iki
adet sergi ciktisi olmus ve galeri icerisinde kendi belirledikleri alanlara eserlerini konumlandirmislardir.
Eser sahipleri kendileri ile 6zdeslestirdikleri calismalarinda bireysel estetik vizyonlari Gzerinden
tasarimlar ortaya koyarken kolektif bir varolus da saglamislardir.

Gorsel 8. Dilanur Yildirim, Zaman Adalari Sergisi genel g

rindim, 2024, izmir.
Sergi duyurusu icin iki adet afis tasarlanmistir. Sergi icin vintage goérinime sahip bir afis tasariminin

yani sira, daha modern cizgilere sahip ikinci bir afis tasariminin da yapilmasi izleyiciyi zamanda yolculuga
cikarmaktadir.
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Gorsel 9. Ece Betlil Demirkiran,1. Afis, 2024  Gérsel 10. Mavisu Demirag, 2. Afis, 2024.

3.1. Sergideki Katilimcilar ve Eserler

Simber Atay—Ders icerigi, Ayse Nur Cosguner—Ben; Weston ve Fotograf, Dilanur Yildirim—Aion, Ece Betiil
Demirkiran—Anilar Panoramasi, Hatice Oktem Kiligaslan — Nora, Hiiseyin Ulas Akdemir — Star Wars, Irmak
Kiiclikcelebi — Et in Arcadia Ego, ilknur Karakiitiik — Alice, Mavisu Demirag — Sailor’s Song, Serhat Tekin
— Prag, Venedik, izmir, Ziilal Cizmeci — Kevdalic.

3.2. Dilanur Yildirim ve Aion Wunderkammeri

Aion, ‘ebedi simdiki zaman’ olarak tanimlanmaktadir. Bu tanim Uretilen eser igine naksedilmis ve belli
bir 6lglide estetik hale getirilmistir. Eserde, Uretilmis nesnelerin bellegi canlandirmada ne kadar 6nemli
bir hatirlatma araci oldugu vurgulanmistir. Kullanilan nostaljik nesneler ve fotograflar, simdiye kadar
tasinmis ve gegmis ile gliniimiizl bir araya getirerek, zaman kavramini sorgulayarak, tipki esere isim olan
Aion kavrami gibi simdiyi sonsuz bir periyodun igerisinde goériicliye gikaran bir yapitin insasindan s6z
edilmektedir.

Aion isimli wunderkammer ¢alismasi, gegmisten glinimdze biriktirilmis olan fotograflar ve yine
gecmis yillardan beri muhafaza edilen kristal bardaklarin bas rolde oldugu bir enstalasyondur. Bu
calismada nesne kullanimi olarak oncelikle vesikalik, polaroid ve dijital fotograflar kullaniimis,
beraberinde de igne kutusu, toka, sim kart gibi destekleyici objeler dahil edilmistir. Eserde sergilenen bir
diger 6nemli egya ise, aileye ait olan tarihi kesme kristal bardaklardir. Gegmis dénemlerde evlerin aynali
vitrinlerinde sergilenen bu bardaklar, sanatgisina ilham olmus ve buna baglh olarak wunderkammerin
cergevesi ev seklinde diizenlenmistir. Ders kapsaminda yararlanilan, Zihinde ve Kiltiirde Bellek, Hafiza
Mekanlari, Kollektif Bellek, Kultlirel Bellek, Modernite Nasil Unutturur?, Tarih, Gen bencildir, Devlet ve
Theogonia kitaplarinin minyatiir bir sunumu gergeklestirilmis; boyutsal olarak diger nesneler ile bir
kontrast olusturularak siirrealist bir ortam yaratilmistir. Genel olarak eser sahibinin feminen dokunuslari
ile birlikte, kisisel birikim ve estetik vizyonunun aktarildigl otobiyografik bir sahneleme deneyimi
yasanmistir.
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Gorsel 12. Dilanur Yildirim, Aion, 2024, izmir.

3.3. Hatice Oktem Kiligaslan ve Nora Wunderkammeri

Genel olarak wunderkammerlerin disiplinler arasi bir bellek ortami olmasi nedeniyle, kavrami literatiire
kazandiran Pierre Nora’dan 6tiri enstelasyona ‘Nora’ ismi segilmistir. Enstelasyonda; ders kapsaminda
yararlanilan; Zihinde ve kiiltirde bellek, Hafiza mekanlari, Thegonia, Kolektif Bellek, Kiltiirel Bellek,
Modernite Nasil Unutturur?, Tarih, Gen Bencildir, Devlet, Fotograf Uzerine, Pasajlar, Camera Lucida,
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Gorme Bigimleri, Nutuk, Atatirk, Cumhuriyet’in Yiz Aklari, Kanadi Kirik Kuslar kitaplari minyatir bir
sekilde imal edilerek sunulmustur. Ayrica Silili sanatgi Enrique reyes’e ait bir vanitas, biblo, vernakdiler
fotograflar, sanatginin yillar iginde biriktirdigi; pullar, ankesorli telefon jetonlari, madeni paralar, analog
fotograf malzemeleri ve sanatginin kizinin Thalia benzeri islenmis bir fotografi yer almistir.

Ev formundaki sunum sekli ise Henrik Ibsen tarafindan yazilan Bir Bebek Evi (1879) tiyatro oyununa
atifta bulunmak amaciyla tercih edilmistir. Oktem Kilicaslan, feminist bir metin olarak da kabul edilen
oyundaki ana kadin karakter Nora ile kendisi arasinda benzerlikler bulmakta, tarih boyunca Nora’larin
hikayelerinin hig¢ eskimedigine inanmaktadir.

Enstalasyonu olusturan metin boélimiinde ise ders kapsaminda yararlanilan kaynak kitaplardan
raslantisal olarak secilmis cimleler metinsel bir sekilde kurgulanarak tasarim gergeklestirilmistir.

Gorsel 14. Hatice Oktem Kilicaslan, Nora, 2024, izmir.
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4.Sonug
Bu arastirmada, bir bellek ortami olarak wunderkammer ve ‘Zaman Adalar’’ sergisi incelenmistir. ilk
olarak bellek kavrami, bellek tiirleri incelenmis, mitolojik baglantilarina dair tarihsel arastirmalar
yapilmistir. Arastirmalar sonucunda, bellegin 6zellikleri, kategorileri ve gesitleri belirlenmistir. Bellegin
Onemi (izerine sosyologlar ve kuramcilarin gorisleri incelenip, metin icinde yer verilmistir. Ayrica bellek
ortamlari ve hafiza mekanlari ile ilgili detayh bilgiler sunulmus ve konunun daha net anlasilabilmesi icin
gorsel destek saglanmistir. Bellek arastirmalarinin kapsaml bir disiplin oldugu, kuramcilarla sanatgilar
icin siklikla Gzerinde calisilan bir alan oldugu ortaya konmustur.

Wunderkammer modeli ve ders kapsaminda gergeklestirilen Zaman Adalari sergisi incelenmistir.
Bir bellek ortami Ornegi olarak, Ronesans déneminde oldukca popller olan wunderkammerler,
koleksiyon sahibinin glici ve servetine bagli olarak topladiklari gesitli objeleri sergilemesiyle meydana
gelen bir biriktirme sanati eseridir. Avangard sanatta giincel 6neme sahip yaratici bir strateji ve ilham
kaynagi olmasi sebebiyle de Zaman Adalari isimli serginin 6znesi olmustur. Sergi hazirliklari kapsaminda,
Fotograf ve Bellek Arastirmalari dersinde edinilen derin kuramsal bilgiler 6grencilere aktarilmis ve bu
bilgilerin yansimasi olarak ‘Zaman Adalari’ sergisi olusturulmustur. Serginin bicim-icerik baglantilarinin
oturtulmasi tizerine de kolektif bir fikir alisverisi saglanmistir. Uretilmis nesneler, eski fotograflar, antika
Urlnler ve doénustirilmis bazi kutu formlari ile her bir katilimcinin birikimlerini iceren enstalasyonlar
Uretilmistir. Burada amaclanan, her bireyin kendi kdltirel kodlari ile olusturdugu eserlerin sunus
asamasinda nasil kolektif bir bellek ortamina dénistiglini fark etmektir. Bu 6ni agik bir alandir, her
gecen glin yeni calismalarin ortaya konmasi olanaklidir. Wunderkammerin oldukga olanakli bir konu
oldugu da Zaman Adalari sergisi ile yeniden giindeme gelmistir.
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Ozet

Rus porselen sanati, tarih boyunca hem i¢ hem de dis etkilesimlerden beslenerek evrim gegirmis, ¢esitli teknik, stil ve estetik
unsurlariiginde barindiran zengin bir kulttirel miras olusturmustur. Avrupa ve Rusya’nin beyaz incisi olarak adlandirilan
geleneksel Cin porseleninin ytiksek kalitesine ulagsmayi hedefleyen Rusya, yillar iginde yerel Gretim hammaddeleri kullanarak
kendilerine 6zgU bir porselen gamuru gelistirmistir. Béylece Rus porseleni, kendi tarzini ve kalite standartlarini olusturmayi
basarmistir. Rusya’nin porselen sanatina olan ilgisi, rokoko ve neoklasik gibi stsll ve gdsterisli tarzlarin n planda oldugu

ilk dénemlerde baslamistir. Ancak Sovyetler Birligi'nin kuruimasiyla birlikte, sanat anlayisinda kokli bir dontisim yasanmis

ve art nouveau, stiprematizm gibi yeni sanat akimlarinin etkisi porselenler tizerinde gézlemlenmeye baslanmistir. Sovyetler
doénemi, Rus porseleninin estetik ve islevselligini yeniden tanimlar ve sosyolojik degisimlerin sanat Uzerindeki yansimalarini
ortaya koymaktadir. Ozellikle geleneksel motifler, paskalya yumurtalari, imparatorluga ait miicevher kutulari, saray vazolari ve
cesitli biblolar, Rus kuiltirtintin zenginligini ve gesitliligini yansitan énemli eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Porselen yapimi
eserler, sadece estetik agidan degil, ayni zamanda Rus halki ve kilttrleri hakkinda derin bir anlayis sunmustur. Calismanin
icerigindeki amag; Rus porselenlerine iliskin kapsamli bir literatlr arastirmasi yapilarak, Rusya’nin kilttrel porselenlerinin
sanat tarihindeki yeri ve topluma nasil entegre oldugu anlatiimaya ¢alisiimistir. Dolasiyla, Rus porseleninin sanat akimlarinin
gelisimine olan katkilari ve etkilerinin, uluslararasi kulttrel bir miras olarak degerlendiriimesi gereken énemili bir konu oldugu
gorulmustur. Sonug olarak, Rus porselen sanati, tarihsel baglamda 18- 20. ylzyillari arasini kapsayan Rusya'da ortaya gikan
sanat akimlarindan etkilenerek kendine 6zgu bir dil gelistirmistir. Geleneksel ve modern unsurlarin birlesimi, porselen sanatini
hem ulusal hem de uluslararasi dliizeyde tanitmis ve sanat tarihindeki Snemini pekistirmistir.

Anahtar Sézciikler: Porselen, Rus porseleni, Rus imparatorlugu, sanat akimlari.

Abstract

Throughout history, Russian porcelain art has evolved through both internal and external influences, creating a rich cultural
heritage that incorporates a variety of techniques, styles and aesthetic elements. Aiming to reach the high quality of traditional
Chinese porcelain, the so-called white pearl of Europe and Russia, Russia has developed a unique porcelain clay using

locally produced raw materials over the years. Thus, Russian porcelain has managed to establish its own style and quality
standards. Russia’s interest in porcelain art began in the early periods when ornate and flamboyant styles such as rococo and
neoclassical were at the forefront. However, with the establishment of the Soviet Union, there was a radical transformation

in the understanding of art and the influence of new art movements such as art nouveau and suprematism began to be
observed on porcelain. The Soviet period redefines the aesthetics and functionality of Russian porcelain and reveals the
reflections of sociological changes on art. In particular, traditional motifs, easter eggs, imperial jewelry boxes, palace vases and
various trinkets appear as important works reflecting the richness and diversity of Russian culture. Porcelain-made artifacts
have provided not only aesthetics but also a deep understanding of the Russian people and their culture. The aim of this study
is to conduct a comprehensive literature review on Russian porcelain and to explain the place of Russian cultural porcelain in
the history of art and how it is integrated into society. Therefore, it has been seen that the contributions and effects of Russian
porcelain on the development of art movements are an important issue that should be evaluated as an international cultural
heritage. As a result, Russian porcelain art has developed its own unique language by being influenced by the art movements
that emerged in Russia between the 18th and 20th centuries. The combination of traditional and modern elements has
promoted porcelain art both nationally and internationally and reinforced its importance in art history.

Keywords: Porcelain, Russian porcelain, Russian Empire, art movements.
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Giris

Rusya’da sanat oldukga ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Rus sanatinin gegmisinde gorkemli vazolar, biblolar,
carlarin resim ve heykelleri her zaman dikkat ¢ekmistir. Petrogrand Miizesi ve Hermitage miizesinde,
dikkat odagi olan Rus porselen eserlerin sergileri gerceklesmeye devam etmektedir. Sanatta Rus halkinin
ruhu, isiltih, ihtisamh, mistik ve dislinceli hali Grettigi eserlere de yansimistir. Rus sanatinda; sanatgilarin,
faydaci, didaktik ve insanin evrensel kardesligini olusturan 6ziinde aristokratik bir yapisi vardir. Slav
Hristiyanhiginin kabul edilmesiyle birlikte 17. Yizyila kadar sanat sadece dini konulari i¢sellestirmek icin
yapilmaktaydi. Eski geleneksel zanaat Uzerine kurulu bir sanat anlayisi vardi. Fakat Rus sanatinda
gliniimizde de devam eden saf dekorasyona olan ilgisi, zengin stislemeleri, minyatirlerindeki zarifligi,
uyguladigi sir Gistl dekorlariyla tarihte hep farkliligiyla karsimiza cikmistir. Muhafazakarhigin devam ettigi
Carhk Rusya doneminde Petro’nun reformlariyla Rus sanatinin, geleneklerini, yasamini, zanaatkarhgini
koruyan bir anlayis gelismistir (Snow, 1916, s.130-135).

Rusya, porselen tretimine 18. ylizyilin ortalarinda baslamistir. Porselenin Cin’den Avrupa’ya ulasimi,
ticari faaliyetler araciligiyla gerceklesmis, ancak Rusya’da heniiz yerel bir Gretim sektori olusmamistir.
Rus cari Blyik Petro Avrupa ziyaretlerinin ardindan kendi (ilkesinde porselen tiretiminin oldugu Rusya’ya
ait bir fabrika kurulmasini istemistir. ilk etapta Fransa’dan getirilen hammaddelerle iiretime baslayan
Rusya Imparatorlugu, daha sonra yerel hammaddelerle elde edilen porselen camurunu gelistirmek
amaciyla kapsamli bir arastirma siirecine girmistir. Sankt Petersburg’da kurulan ve ilk adi Nevky (Neva)
olan imparatorluk Porselen Fabrikasi, ilk (iretim faaliyetlerini baslatarak, porselen endiistrisinde gelisim
saglamaya adim atmistir. Rusya’nin gesitli bélgelerinden ve Avrupa’dan gelen basarili ustalarin fabrikaya
davet edilmesiyle blylmistir (Borisov, 2007, s.11).

Porselen ve toprak trtinlerinde, nesnenin nitelendirilmesi, belirli bir Gireticiye ve tarihe ait oldugunu
belirlemek 6nemliydi. Ancak bir marka isareti belirtiimediginde motif ve porselen kalitesi tzerinden,
hangi doneme veya Ureticiye ait oldugunu belirtmek de mimkin olmustur. Porselen Uzerindeki
markalama islemi ilk seramik ve porselen tretiminden beridir kullaniimaktaydi. Uriinler ikinci pisirim
sonrasl yani sir pisirimi sirasinda kobalt oksit ile isaretlenirdi. Avrupa baslangicta Uzak Dogu’yu taklit
etmekteydi; ancak 1723 yillarinda Meissen fabrikasinda kendi orijinal isaretlerini kullanmaya baslamistir.
Daha sonra; Almanya, Fransa, Avusturya, Rusya ve diger porselen fabrikalari da marka isaretleme
uygulamasina gecmistir. Bazi isletmeler ¢alisanlarina bayramlar ve 6zel glinler i¢in porselen hediye etme
gelenegine sahipti. Genellikle 6zel giinlerde iscilere hediye edilen porselenler tizerinde marka damgasi
bulunmuyordu. Marka isareti olmayan Urinler satilabilirligi etkiliyordu. Marka Urinin degerini
arthiracagindan, markasiz porselenlerin degeri daha dusuk olmaktaydi (Gostinshchikova, 2016, s. 1).

Porselen fabrikalari, Rusya tarihini sekillendirmede énemli bir rol almis ve carlik sistemde soylu
aileler igin liiks ve zarafetin semboli olan koleksiyonlar Gretmislerdir. Rus sanatgcilari, kendilerine 6zgi
sanat anlayisini  porselen fabrikalarinda gelistirerek Gretimini glnimiize kadar tasimayi
basarabilmislerdir. imparatorluk Porselen Fabrikasi, zamanla farkli yénetimler altinda cesitli isim
degisikleri yasasa da Urettigi eserlerin zarif detaylardaki incelikleri ile kendi stilini koruyabilmistir. Soylu
aileler klasik, neoklasik sanat akiminin ifadesi olan yaldizl dekorlari 6n planda tutmuslardir. Sovyet
Birligi’nin kurulmasi ile devlet kurumuna gecen fabrika, carlik ailesine hizmet etmeyi birakmis ve devlet
himayesinde Uretim yapmaya baslamistir. Lenin déneminde sanatgilarin kendilerini daha 6zgir ifade
etmesi, klasik ve neoklasik akimlarindan sonra, yeni ¢agdas sanati temsil eden art nouveu, avangart ve
siprematizm gibi sanat akimlarin yer almasina imkan vermistir. Rusya yasadigi ideolojik degisimin
onciluginde ihtisamlh sanat anlayisindan sonra yerini geometrik desenler ile dogayi tasvir eden sanatsal
bir yénelime birakmistir. ikinci Diinya Savasindan sonra porselen sanati devletin cesitli maliyet
sikintilarina ugramis ve ¢alkantilh dénemler atlatmistir.

Gunimuzde Rusya, porselen sanati ile kendi kiiltliriini birlestirerek, dans eden balerinler, ¢alisan
Rus koylileri, fabrika iscileri gibi giindelik ve idea edilen yasami yansitan gesitli modern temalar ile
biblolar liretmeye devam etmektedir. Gelisen Uiretim faaliyetleri ile bugiin Rusya porselenleri kendi stilleri
ile kolaylikla diger porselenlerden ayirt edilebilmektedir.

Rusya’da Porselenin Tarihsel Gelisimi ve Sanat Akimlan

1. 18. Yiizyilda Rokoko

Rokoko kelimesi Fransizcada kabuk anlamina gelen kelimeden tiiremistir. Rokoko tarzi, asimetrik motifleri
iceren, dogal kivrimli gériintiimleri tasvir eden bir tarzdir. Planh olmayan, degiskenlik gosteren Rokoko
kasitli bir tasarim goriistinden uzaktir. ilk basta mimaride ortaya cikan, Rokoko tarzi daha sonra porselen
objeler tizerinde de dekor edilmeye baslanmistir (Van Rensselaer, 1879, s. 293).
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Gorsel 1. Porselen Cay Servis takimi, 1768, 18,6x19,6x11,6 cm; 5,2x5 cm,
imparatorluk Porselen Fabrikasi, St. Petersburg, Rusya.

Avrupa pazarinda, rokokonun buyileyici dinyasiyla ic ice gecen porselen sanati, Fransiz
aristokrasinin zevkli eglenceleri, liiks slislemeleri ile dGnemli bir yer edinmistir (Halici ve Yurttas, 2022).
Yemek servis takimlarindaki gibi; kullanilan altin yaldizh dekorlar ince ¢izgiler halinde zarif bir bicimde
uygulanmistir (Gorsel 1).

1710’da Meisen ve 1718’de Viyana’da kurulan ilk Avrupa porselen fabrikalari, Cin porselenini taklit
ederek Gretimlerine baslamistir. Rus Cari Blyilk Petro, Avrupa ziyaretleri sirasinda Avrupa’daki
gelismelerden etkilenerek Rusya’da bir porselen fabrikasi kurma arzusu tasimis ve yurt disindan getirttigi
hammaddelerle Uretime ge¢mistir (www.hermitagemuseum.org). Porselen fabrikasi kurma hayalini
heniiz gerceklestiremeden vefat eden Bilyiik Petro, kizi imparatorice Elizabeth 1744 yilinda, Neva Nehri
kiyisinda bir porselen fabrikasi kurulmasi icin Baron Cherkasov’'u gorevlendirir. Stockholm’den Rus
Porselenlerine katkida bulunmasi icin Christoph Conrad Hunger’i St. Petersburg’a davet eder. Hunger,
uzunca bir suire fabrikada calismasina ragmen deneylerden olumlu sonuglar alamaz (www.ipm-jsc.com).

Bas et o iy o

Gorsel 2. Dmitry ivanovich Vinogradov, Kase, 1749.

1744 yilinin sonlarina dogru yurtdisinda egitimini tamamlayan Dmitry ivanovich Vinogradov ile
arkadasi Mikail Lomonosov’u, Cristoph Hunger’in yaninda fabrikada asistan olarak gorev almalari icin
tesvik edilir. Vinogradov, Rusya’da maden arayisinda elde edilen hammaddeler sayesinde kendi
topraklarina ait bir porselen Uretmeyi 1746 yilinda basarabilir. Goérevinde basarili sonuglar elde
edemedigi anlasilan Hunger’in ise gérevine son verilir. Artik fabrikanin deneyleri icin tim Gretim stiregleri
Vinogradov’a emanettir. ilk zamanlarda kiigiik bir firina sahip olduklarindan dolayi firinda yer kaplamayan
bardaklar, digmeler, enfiye (taki) kutulari, kaseler, baston basliklari, ¢atal ve kasik saplari gibi kiguk
porselen esyalar Uretilmistir (Gorsel 2). Daha sonra firin teknolojisinde arastirmalar yapan Vinogradov
sayesinde ilk biyik firin insa edilir. Elizabeth’in ince ag ve cicek desenli, mor pastel tonuna sahip, yemek
takimi burada firinlanir (Gorsel 3). Porselen sanatgisi Vinagradov 1758 yilinda yasamini yitirdikten sonra
fabrikanin isleyisinin devam etmesi i¢in yerine .G Mdller atanir. 1762'de ise porselen fabrikasi arkadasi
M.V Lomonosov’un denetimine gecer ve 1764 yilindan itibaren Rusya’daki sanat akademisinde okuyan
bircok ressam ve sanatgi fabrikaya davet edilir (artsandculture.google.com).
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Gorsel 3. jlk Tatli servisi, 1755-1760, imparatorluk Porselen Fabrikasi, 25,7 cm,
Metropolitan Museum.

Catherine Donemi’nde 6ne gikan sanatgl Jean Dominique Rachette, yéresel kostliimli Rus halklarini
porselen figlrler lizerinde uygulamistir. Zaman igerisinde Rus porselenleri ulusu temsil eden bir nitelik
kazanmistir. 18. Yuzyilin sonlarinda Rusya’da porselen lretimi Klasizm’e dogru bir yonelim géstermeye
baslamistir; asil, sadelik ve ihtisam daha belirgin hale gelmistir. Uretilen porselenler, Neoklasik sanat
anlayisi ile uyum saglamaktadir (Aldridge v.d., 1971). Dominique Rachette’in bir diger 6nemli eseri 1784
yilinda Uretilen ve 973 pargadan olusan heykel siislemeleri ile dikkat ¢ceken Arabesk yemek servis
takimidir. Ayni zamanda, Rus donanmasini temsil eden Yat servis takimi da 6nemli bir eser olarak dne
¢tkmaktadir (www.hermitagemuseum.org).

2. 19. Yiizyil Klasizm ve Neoklasisizm

italya’da ortaya cikan Neoklasisizm akimi, Antik Yunan ve Roma dénemini tekrar gelecege yansitmak
istemistir. Barok ve Rokoko sanat akimlarinin izleyicisine sundugu fazla abartilmis siislemelerden
kurtulmay! hedeflemistir. Boylece tepki olarak sadelesmis ve daha tutarl oldugunu eserlere yansitmistir
(Vikipedi, 2024, Neoklasisizm).

Neoklasisizmde, insan heyecani, yicelik gibi duygular 6n plandadir. Porselen dekorlar formlar ile
uyumlu simetrik bicimde bezenmistir. imparatorlugun zenginligi temsil ettigini ortaya koyan gésterisli bir
anlayis halk tarafindan da kabul gérmustiir. Antik dekorlar, mitolojik kavramlar, kahramanlik hikayeleri
bolca uygulanir. Antik Roma’daki aristokrasiyi yansitan sahnelerde, kutsal goériinme izlenimi
Neoklasisizmin en dnemli kaygisidir (Dede, 2020, s. 651-657).

imparatorluk porselen vazolarinin ortaya ¢ikisi 19. yiizyllda romantizm, Klasizm ve Neoklasisizm
akimlari ile baslamaktadir. 19. yiizyilda daha ¢ok biyik vazolar, kulplari klasik bir tarzda boynu ile ayni
hizada ilerleyen simetrik motifler ile denge olusturulmustur (Gorsel 4). Kemerlerde 6zellikle zemin rengi
kobalt mavi, tizeri ise yaldizli sir Gistli dekorlar, ¢icek motiflerinin veya mitolojik karakterlerin yer aldigi
stsli bezeme ornekleri goralir (Tsybizova ve Nefedova, 2019, s. 250-260).
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Gorsel 4. Vazo, 1829, Franz Gardner Fabrikasi, Yikseklik: 74,5 cm; ¢ap: 31.5cm; genislik: 23,8 cm,
Mitolojik kompozisyonlar, Aynali Veniis ve Yanan Alevli ilham Perisi Erato ve Ask Tanrisi.

Vazolar, I. Nicolas saltanati zamanindan itibaren fabrikada 6zel bir 6neme sahiptir. Klasik
donemde altin en sevilen esya haline gelmistir. Vazo (izerindeki resimlerde mitolojik hikayeler,
manzaralar, glindelik yasam kesitleri ve savas sahneleri minyatir bicimde bezemeler belirgin bir sekilde
yer almaktadir (www.ipm-jsc.com).

Saray vazolarinin Uretimi |. Nicolas déneminde gelisim go6sterirken taki kutulari, paskalya
yumurtalari gibi porselen esyalar diplomatik hediyeler olarak kullanilmakta ve Avrupa’nin kraliyet
evlerine gdonderilmektedir. Klasik donemde 6zellikle dikkat ¢ceken anitsal krater vazolari dnemli bir yere
sahiptir. Vazolarin 6n yuzinde saray askerleri tasvir edilmekte ve arka planda Rusya ve hediye edilen
Ulkenin armalari yer almaktadir. Ulusal kazanimlari ve sarayi tasvir eden dekoratif boyamalar, kislhk
saraydaki olaganisti liks yasami ve 1812 yilindaki vatanseverlik savasindaki cesareti simgeler. S6z
konusu vazo koleksiyonu Feberge Mizesi'nin 6zel boliminde sergilenmektedir. Askeri sahneler
imparatorluk porselen fabrikasi kuruldugu zamandan 20. Yiizyila kadar varligini hep géstermistir (Gorsel
5). 1830 yilinda I. Nicolas tarafindan Fransa’nin Rusya Biyik elgisi olan Mortemart Diki Casimir-Louis-
Victurnien de Rochechouart’a askeri konulu dekorlar ile boyanmis vazolardan biri hediye verilmistir
(www.fabergemuseum.ru).

Gorsel 5. Askeri Sahne Dekorlu Vazo, 1830, imparatorluk Porselen Fabrikasi, Yak. 75 cm, St. Petersburg,
Rusya.
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1812'de meydana gelen vatanseverlik savasi zamanlarinda gesitli askeri sembollerin porselenler
Uzerinde kullaniminin yogun bir sekilde arttg1 gdzlemlenmistir. Figliratif Rus askerlerinin islenmesine
kadar dayanan heykeller, yiiksek ritbeler, glindelik askeri savas goriintileri ve sembolleri ulusal glici
vurgulamak amaciyla porselenler tizerinde kullaniimistir. Rusya’nin sanata gosterdigi idealist yaklagim,
otokrasiyi sanatsal ideayla estetik hale getiren bir model olarak benimsenmistir (Yanova, 2018, s. 112).
Mimari unsurlar ve (iniformali asker figiirleri iktidar otoritesi ile giicli bir baglanti kurmaktadir.

Alexander’in hikiimdarhg déneminde, Dmitry Guryev porselen fabrikasina baskanlik eder.
Baskanliginin ilk yillarinda teknik problemleri ¢c6zmek ve standartlari yiikseltmek amaci ile Cenevre
Universitesi’nden teknoloji profesérii Franz Hattenberg’i Rusya’ya davet eder. Hattenberger fabrika icin
suluboya cizimler yapar ve Yunan-italyan neoklasik antik eserlerinden ilham alir. Ayrica, Berlin Kraliyet
Fabrikasi’'ndan porselen siri uzmani Schulz, tamir icin Schreiber ve pisirim uzmani Seiffert fabrikada ise
baslar. Sanat Akademisi’'nden gelen Dog. Stepan Pimenov da dahil olmak {izere alaninda uzman sanatgilar
fabrikada calismalari icin davet edilir. Henri Adam, Denis Moreu, Jacques-Franscois Swebach ve torna
ustasi Ferdinand Davignon gibi dnemli sanatcilar Sevres fabrikasindan sonra imparatorluk Fabrikasi’nda
da gorev alirlar (www.hermitagemuseum.org).

19. yizyilin ilk yillarinda Rus klasisizmi imparatorluktan devam eden bir tarz olarak gelisim
gostermistir. Klasik donemin en 6nemli eserlerinden biri ise Kont Guryev adina Uretilen Guryev hizmet
takimidir (Gorsel 6). 1. iskender icin kislk sarayda tasarlanan Guryev servis takimini karisi Elizabeth
Alexseevna muhafaza etmistir. Tasarimlari Stephan Pimenov tarafindan gergeklestirilmis olup, genel
semasl yogun altin yaldiz ile siislenmis kirmizi ve kahverengi tonlarinda kemerler islenmistir. Semion
Shchedrin, Fefor Alekseev, Andrei Ukhtomsky ve Stepan Galaktionov’'un resim ve gravirlerinden
esinlenerek Moskova ve St. Petersburg cevresi manzaralariyla birlikte kéy yasamlari dekor olarak
uygulanmistir (www.rusmuseumvrm.ru).

\w‘“ SERRY,
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Gorsel 6. Guriev Servis takimi, 1809-1816, Sir (istiine yaldiz boyama, imparatorluk Porselen Fabrikasi.

Porselen hammaddesiyle hediyelik esyalarin ilk Gretimi Dimitry Vinogradov tarafindan
baslatilmistir. Baslangicta Avrupa hammaddesi kullanilarak Gretilen paskalya yumurtalari, zamanla kendi
hammadde ve dekorlariyla Rusya’nin sembolik bir esyasi haline gelmistir (Gérsel 7). isa’nin yeniden
dogusunu, umudu temsil eden kirilgan kar beyazi porselenler, yiksek Klasizm déneminde sik¢a
Uretilmistir. Porselen yumurtalar Ustiine ve alt kismina bagh fiyonk ile askiyla birlikte kullaniyordu.
imparatorluk gelenegi olarak armagan bicimindeki porselen yumurtalar, Il. Catherine dénemine kadar
uzanmaktadir ve genellikle saray mensubu ailelere hediye olarak verilmistir. Dini ritiellerde
kullanilmayan paskalya yumurtalari, cogunlukla birokratik hediyeler oldugu icin paskalya ile alakasiz
temalarla sislenmistir. Populer konular arasinda St. Petersburg manzaralari, degerli taslar, fildisi, altin
glimis gibi malzemelerle yapilan oyma sislemeler yer almaktadir. Yumurtalar azizlerin giinlerinde,
dogum giinlerinde, imparatorluk ailesi tyelerinin diginlerinde hediye olarak kullaniimistir. Genellikte
car ailesine olan minnettarligi simgeleyen yumurtalarda tek esli imparatorluk sembolleri yer almaktadir.
Basta imparatorluk porselen fabrikasi olmak iizere, iilkenin cesitli bélgelerindeki porselen fabrikalarinda
Uretimi gerceklestirilmektedir (www.fabergemuseum.ru).
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Gorsel 7. Paskalya yumurtalari, 1840-1917, St. Petersburg, Feberge Museum.

Paskalya yumurtalarinin ardindan August Spiess’in Urettigi figlratif heykeller, 1849'dan itibaren
onem kazanmaya baslamistir (Gorsel 8). Porselen sir Gistl ve sir alti boyamalarinda yeni yontemler
kesfeden Spiess, farkli ideolojik yaklasimlarin hem geleneksel kiiltliri yansithgini hem de sanatin estetik
kaygilarini ortaya cikardigini gostermistir. Altin ¢ag olarak adlandirilan Neoklasik dénem, Rusya’da
gelenekten koparak daha entelektiiel aydin bir toplumun varligini géstermektedir. Sanat artik sadece
zaanat olarak degil, giindelik yasami farkli bir bakis acisiyla zenginlestirmesine olanak tanimistir.
Romantizmin etkisiyle sanata yonelim ve mekansal dagihmi gilicli bir efsane yaratma arayisina
donlismustar.

Gorsel 8. August Spiess, ElImali Cocuklar, imparatorluk Porselen Fabrikasi.

19. yuzyihn sonlarina yaklasirken Rus milliyetciligi ile monarsinin karmasik iliskisi, blylimeye devam
eden imparatorlukta ulusal bir kimlik olusturma telasina girilmistir. Rus tarihinde vatanseverlik ve onur
verici tutumlarin aslinda var oldugu fakat monarsi rejiminin temsil ettigi kurumlara olan isteksiz tutumu
popiler bir milliyetcilik kavraminin online gecer. Rusya’daki imparatorluk diizeni, ulusal bir devlet
himayesi olusturulmasina engel olmus ve halkin 6zlemlerini karsilayamamasiyla meydana gelen kaotik
durumu Rus yerli halkina da yansitmistir. Monarsi, milliyetciligi kontrol etmeye, yoneticilerin otoriter
tutumuna karsi olusturdugu ulusu temsil eden yeniden sekillenen Ortodoks, monarsik ve milliyetgiligin
birlesmesiyle olusan kaos ortami yaratmistir. Rusya icin tasarlanan yeni kaotik bicim, Bati liberal fikirlerin
benimsenmesini engellemek amaciyla ortaya cikarilmistir. Il. Nicolas doneminde parlamento ve liberal
disuncelerin yayllmasiyla otokratik yonetimdeki sarsilmalar kaosun biyimesine yol agmistir. Rusya’da
siyasi bir ulusun olusamamasi Sovyet devletinin kurulmasinda ulusal bir kimlik kazanmada 6nemli bir
rolt vardir (Wortman, t.y., s. 221-233).
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3. 20. Yiizyilda Art Nouveau, Avangart ve Sliprematizm

20. yuzyilda dekoratif sanatlarda yenilikgi bir gelisme yasanmaktaydi. Rusya donemin baslarinda modern
ve eskiyi birlestiren yeni stilini ortaya ¢ikaran motiflere yogunlasiimistir. Sanata yon veren yenilikgi cagdas
akima Art Nouveau denilmekteydi. Geleneksel zanaatkarligl, modern tasarimlar ile birlestirip yaratici bir
tarz meydana getirmek akimin ortaya cikardigi 6zelliklerden biridir (Brumfield, 1987).

Rusya’nin son Iimparatoru Il. Nicholas déneminde diinyanin dnemli teknolojik gelismelerini
kullanarak porselen teknolojisini devlet yararina gelistirecek diizenlemeler yapilmistir. Sanat alaninda
porselen tarihine damga vuran en biyilk projelerden biri olan Rus halklarinin porselen serisi, Pavel
Kamensksy tarafindan ustlenilmistir (Gorsel 9). 400 porselen figlirden olusan sergide, titiz calismalar
sonucunda 146 kadin ve erkek figirinin ulusal kostiimleriyle birlikte Gzerinde cesitli sir alti boyama
dekorlari ile resmedilmesi saglanmistir (www.ipm-jsc.com).

Gorsel 9. Pavel Kamensky, Rusya Halklari Serisi, 1910-1912, Rusya.

Dinya tarihinde 20. ylizyil sanatin serbest ve yaratici bir sekilde dretildigi yillar olmus ve temelleri
genisletilmistir. Ancak daha sonra Bakanlar kurulu tarafindan sanatsal Gretim esyalarina kisitlamalar
getirilmistir. Sadece Askeri kurul toplantilari ve partileriigin porselenden paskalya yumurtalari tGretilmesi,
Il. Nicolas déneminin sonunda, 1916 yilindan sonra imparatorluk porselenlerinin geleneksel yilbasi
sunumlari icin kullanilmasi tercih edilmistir. Ekim Devriminin ardindan imparatorluk Porselen fabrikasinin
ismi Devlet Porselen Fabrikasi olarak degistirilmistir. 1925 yilinda ise Leningrad Porselen Fabrikasi adini
almistir. Unli propaganda porselenlerinin yani sira heykel tiretimine de hizla yénelinmistir. Erken dénem
Sovyet porselenleri 1920’li ve 1930’lu yillarin en essiz kiltirel ve sanatsal fenomenlerinden biri olmustur.
1925 yilinda, Bilimler Akademisi’nin 200. yildonim{ vesilesiyle, 18. ylizyilda Vinagradov’un arkadasi olan
bilim adami  Mikhail Lomonosov’'un adi porselen fabrikasinin unvanina eklenmistir
(www.hermitagemuseum.org).

S.V. Chekhonin, Subat 1918'de imparatorluk Porselen Fabrikasi’na gérevlendirilir. Chekhonin, teknik
uygulamalardaki eksikleri dlzeltip, 6zgiin form ve stilleri daha kaliteli hale getirmeyi hedefler. Fabrikada
yaratici sanatlarin uygulanmasi icin Alekseev, Boguslavskaya, Kozlinsky, Konashevich, Pavel Kuznetsov ve
ogrencileri; Lebedev, Ulyanov gibi sanatcilar cizimlerini porselen (zerine uygulamistir. Mimari
manzaralar, eski sepya Petersburg gorinti eskizleri, fantastik masalsi motifler, tabaklar ve bardaklar
Uzerine renkli olarak cizimler yapilmistir. Sovyet doneminde ideolojik bakisi tasvir eden sosyalizm
propagandasi yapan dekorlar yayginlasmistir. Kizil ordu, denizci, muhafizlar, kadin isciler, halk
masallarindan olusan figiirler tasarlanmaya baslanmistir (Gérsel 10). Uretim yeni bir temel lzerine
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kurulurken halkin biitiin katmanlarinin estetik bakis agisina katki bulunmaya calisan proletaryanin
sanatsal zevki, satiglari yikselten bir rol oynamasi gerekirken fabrika satislarini diislirmeye baslamistir.
Oldukea yuksek fiyatlara satilmasina ragmen ekonomik olarak maliyetleri karsilayamamistir (Gollerbach,
1922, s.13-18).

Gorsel 10. Sergey Cekhonin, Zinaida Kobyletskaya, Sovyet Porcelain, 1920. Devlet Porselen Fabrikasi.

Devlet Porselen Fabrikasinda Gretimler yapan 6nemli sanatgilar;
heykeltraslar, dekor boyama ustalari gérevler almistir. (Gérsel 11). Diinya
Sanatgilari Toplulugunun Gyeleri arasinda yer alan; “Vasily Kuznetsov, Natalia
Danko, Rudolph Wilde, Mikhail Adamovich, Zinaida Kobyletskaya, Maria
Lebedeva, Nathan Altman, Mstislav Dobuzhinsky, Vasily Tatlin, Kuzma
Petrov-Vodkin, Pavel Kuznetsov, Boris Kustodiev, Alexander Matveyey,
Nikolai Andreyev ve Alexandra Shchekotikhina- Pototskaya” gibi sanatgilar,
Rus art Nouveau avangart sanatin temsilcileri olarak taninmistr
(www.hermitagemuseum.org).

Gorsel 11. Natalia Danko, Afis Diken Bir Kadin Iscinin Erken Sovyet Porseleni, 1923, Devlet Porselen
Fabrikasi, Petrograd, Yukseklik:14,3 cm, 1923.
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1930'larda el sanatlari ve sanat enddstrisi hizla gelismistir. Rusya’da sanatglilar igin deneysel sanat
laboratuvarlari ve geleneksel sanatin korunmasina katkida bulunan kurumlar, ayni zamanda devlete
hizmet veren yerlerdir. Uretilen eserler diinya ¢apindaki énemli sergilerde yer alarak sanatgilara prestij
kazandirmistir. 1930’larin ikinci yarisindan itibaren Sovyet porselenleri, kendine 6zgli modern tasarimlar
gizip ve sonrasinda modellemistir. 20. ylzyildaki porselenler, geleneksel birikimle birlikte gesitli yaratici
dekorlarinda glinliik yasamdan esintiler tasimaktaydi (Gorsel 12). 1930 yilindan sonra standardizasyon
sireglerine ragmen dekor ve tekniklerde belli bir dizen olusmaya baslamistir. Sovyet déneminin
eserlerinde sanatginin bireysel yaraticihigl 6n plandaydi (KoHoBanoea, t.y., s. 257).

Gorsel 12. Kazimir Rizhov, Okul yolunda, 1936-45, yiikseklik 23,5 cm, tabani 19,3x12 cm.

imparatorluk tarzi sanatta zafer kazanildiginda, nesneler zoomorfik detaylarla siislenmekteydi. 20.
yizyihn ilk dénemine ait, imparatorluk tarzindaki tasarimlarin yerini ciddiyet, form netligi ve iscilikteki
inceligi ile karakterize edilmektedir. Uretilen eserler, liks bir gériinim elde etmek amaciyla
tasarlanmistir. D6nemin modasi romantik motifler ve giliney dogasinin tasviridir. Rusya’da geleneksel
motifler slrekli olarak kopyalanmis ve yeni dekorlar eklenerek gelistirilmistir (foctuHwMKoBa, 2016, 5.2).

Birnholz’a (1972-1973, s.144-149) gore, Rus Oncl sanat hareketi Bolsevik Devrimi’nden sonra
ortaya cikan cagdas sanat; eserler {izerindeki ilerici dogasinin etkisi gbzlemlenmistir. Oncii sanat akimi iki
tarla bir yaklasim ile incelenmektedir. Biri tamamen Bati sanatina dair baglantisi olan digeri ise onu
gecmis gelenekselci yaklasimdan ayrilma girisimi olarak ele almaktadir. Rus sanatina dair gliven ve ortak
idealler devrim sonrasindaki sanat anlayisi topluma hizmet eden faydaci bir dislinceyi reddetmistir.
Avangart bakis sanatin roliini Rusya’da tarihsel baglamda yeniden tanimlama amaci ortaya koymustur.
Sanatgilar idealist dislincelerin sagladigi 6zglir ortaminda Utopik bir gelecek insa etmek icin ¢aba
gosterdiklerini Grettikleri eserlerde ileri stirmektedirler.

1920’lerde avangart porselen, Sovyet Cumhuriyet’inin sanat enddstrisi icin 6nemli bir ihracat
kalemi haline gelmistir. 1925 yilinda, fabrika, devrim sonrasi dénemde Paris'te Diinya Sergisi’'nde
sergilenen vyaklasik 300 porselen Grinid ile blylk bir basari elde etmis ve altin madalya ile
odullendirilmistir. Avrupali koleksiyonerlerin talepleri dogrultusunda fabrika, Paris sergisindeki Griinlerin
tekrar sergilenmesini ve ikinci kez satiliga cikarilmasini talep etmistir. Ayni zamanda Milano’daki Sanayi
Fuari ve Paris Uluslararasi Fuari’'nda da pekistirilmistir (www.ipm-jsc.com).
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Sliprematizm

Latince siiprema kelimesinden tiireyen sliprematizm, en Ust, en yukari anlamina gelmektedir. Malevig,
gelistirdigi geometrik diizenlemelerden olusan sanat tarzina sliprematizm adini vermis ve akimin yaratici
sanatta saf duygunun UstlnlUgind ifade ettigini belirtmistir. Sliprematistler igin goriinen diinyadaki
gorsel olgular kendi baslarina bir anlam tasimamaktadir; asil 6nemli olan duygulardir ve onlari uyandiran
cevreden bagimsizdir. Ayrica, gériinen diinyanin tek basina objektif temsilinin bir anlam tasimadigini ve
bilingli aklin kavramlarinin ise bir deger tasidigini vurgulanmaktadir (Yilmaz ve Odekan, 2009, s.41-54).

1917 sosyalizm ideolojinin etkisiyle toplumda degisimler meydana gelmeye baslamistir. Rejim
degisimlerinin sanatgilar Gzerindeki etkisi, sosyalizm ideolojinin temellerini yaymaya c¢alisiyordu.
Mimarhk ve kent planlamasi dénemin siyasi anlayisi ile paralel olarak propaganda amach grafiksel
calismalarla 6n plana ¢ikmistir. Cesitli avangart akimlardan gelen sanatcilar, farkh alanlarda eserler
Uretmeye baslamislardir. Malevic ve Tatlin 1885-1953 yillari arasinda 6nclik ettigi siiprematizm akimini
konu alan eserleri yogun bir Gretimini devam ettirmislerdir. 20. ylizyilin baslarinda, nesnellikten kopan
resim sanati, yaratma 0Ozgirligiine kavusmus ve bakis acisini dnemli 6lclide genisletmistir (Boluktas,
2022, 5.104-110).

Malevich porselen sanatinda ise; soyutlamanin gelisimine katkida bulunarak siiprematizim gibi bir
akimini porselene entegre etmesiyle benzersiz ve basarili eserler yaratilmasiyla taninmaktadir. Daha
sonrasinda estetik degerlerin farklilasmasini soyutlama ile ifade etmistir. Porselen ¢amuruyla sekil ve
desen formlarini birlesmesiyle yarattigi eserler Rus avangart sanatinin gelenegi haline gelmistir. Modern
sanatin yeni kosullariyla soyutlama bir popiulerlik kazanmistir. Porselen tarihi ve kiiltirel cagrisimlarin da
soyut kompozisyonlar lzerinde etkisi bulunmaktadir. Sovyet doneminin en 6nemli 6zelligi soyut Uretilen
porselen sanat eserlerin seri halde Gretime gegcmesi ile 20- 21. Ylzyillarda gerceklesen 6nemli bir olay
olarak tarihte incelenmistir (Aleksandrovna, 2021).

Sanat, gorinidr olani iletmekten ziyade, gorinir kilmaya baslamistir. Gorinidr kilinan sey,
nesnelerin soyut dislinsel varligidir. Soyut sanati tanimlayan temel kategori, geometridir ve belirli bir
dizen sergilemektir. Geometrik sanat, diisiinsel ilgiler diizeyinde varlik kosullarini bulmakta ve salt soyut
bir sanat olarak kendine 6zgii bir varlik kazandirmaktadir (Menay ve Tiifek, 2021, s.835).

Senol ve Asmaz (2018, 5.829-825), Modern bir akim olarak stiprematizm, gizgisel ve ilerlemeci bir
yol izlediginden, sanatsal ve varolussal bir gerceklik ortaya ¢ikardigini ifade eder. Dolayisiyla apolitik bir
algi icerisinde konumlanmistir. Sanati oldugu gibi safligi ile ifade eden bir bakis agisi, mutlak ve hakikati
temsil etmektedir. Sovyet Porseleni, yeni bicimini uygulayan Nikolay Suetin yaratici fikirleriyle silindirik,
geometrik formlarin netligini ve sadeligini ifade eden sliprematist tasarimlarini, mantiksal bir bicimde
porselen calismalarina sekildeki gibi aktarir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Nikolay Suetin, Masa takimi, 1923, Devlet Porselen Fabrikasi, Petrograd, SSCB.
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Malevig, Stalin’inin soyut sanata karsi tavrini siyasi bir durus olarak degerlendirmekte ve var olan
doktrinlere karsi saglam kalarak sanatsal 6zglrliglini kazanmayi kendisine bir 6diil olarak sunmaktadir.
Sanatin sadece Stalin’in bakis agisi ile sekillenmeyecegini daha Ust bir diizeyde bir anlayis gerektirdigi
iddiasindan asla vazgegmemistir. Sanat¢i maruz kaldig elestiriler ve siyasi baskilar nedeniyle
siiprematizmden koparak figliratif calismalara yonelmistir. Bununla birlikte, donem boyunca eserler
Uretmeye devam etmis ve ortaya cikan eserlerde yalnizca slprematizmden kalan yansimalari
gozlemlenmistir. Ancak, seyirciye iletmeye calishgl salt geometrik anlayisi zaman zaman nesnel
anlatimlarla da karsimiza ¢ikmaktadir. Boylelikle 6znel bir gercekligi ifade etme cabasinin bir yolunu
olusturmustur (Boliktas, 2022, s.104-110).

Sonug

Rus Porselen sanati, 1700’lG yillardan itibaren carlik rejiminden glinlimiiz Rusya Devleti'ne kadar cesitli
sanat akimlarindan etkilenmistir. Porselen sanati sireg icerisinde, toplumda kiiltiirel bir farkindalik
yaratma amaci tasimakta ve kiltlr sanat alanindaki calismalari ylritme imkani saglamaktadir.

Sanat akimlarinin yalnizca resim, heykel, tiyatro, miizik gibi geleneksel alanlarla sinirli kalmayip,
plastik sanatlarin bir alt dal olan seramik ve porselen (zerinde de biylik bir etkisi oldugu
gdzlemlenmektedir. ilk baslarda imparatorluk ile baglantili bir sanat anlayisi hakimken, Sovyet Rusya
doéneminde sanatgilara serbest calismalar Giretme izni verilmesi, siiprematizm gibi 6nci sanat akimlarinin
porselen ile birleserek sanat diinyasina farkl bir yon ve bakis agisi kazandirmasina olanak tanimistir.

Beyaz Altin olarak bilinen porselen sanati maliyetli ve Gretimi hizla ilerlerken, teknolojik gelismeler
figlratif porselen heykellerin yani sira gorsel ve estetik 6zelliklere sahip yeni yaratici ydntemlerin ortaya
cikmasina da zemin hazirlamistir. 20. ylzyilin baslarinda porselen fabrikalari; bronz, mermer, tas ve ahsap
heykel sanatlariyla rekabet edebilme kapasitesine ulasmistir.

Sonug olarak, sanat tarihi agisindan porselenin sanat akimlari Gzerindeki eskisi, sadece dekoratif
desenler ile sinirli kalmamistir. Porselen ayni zamanda Saray imparatorlugundan modern sanata kadar
olan dénemin estetik bakis agisini sekillendirmede 6nemli bir role sahip oldugunu géstermistir.

Rus heykeltraslar, karmasik teknikleri porselen ile deneyerek sanat akimlarinin yeniliklerini
uygulamislardir ve Uretilen porselenleri bir sanat tablosuna donistirmislerdir. Sanatgilarin yenilikgi
teknikleri Rokoko, Neoklasisizm, Art Nouveau, 20. yizyilda Konstriktivizm ve Avangardin yikselmesiyle
birlikte, cesurca uyguladig siiprematist izlenimler porselen lzerinde yansittigl serbest anlatimlar ciddi
sosyal mesajlari somutlastiran tasarimlarin gerceklesmesine imkan tanimistir.

Rusya’da porselen sanatinin gliniimiizde daha ¢ok minimalist stiller Gzerine yogunlasarak
sadelestigi gozlemlenmektedir. Bugiin Rus porselenleri kiltiirel yapisi ve ideolojik fikirleriyle tGretim
yapmaya devam etmektedir. Artik Rusya’da porselen plastik sanat tirleri arasinda tarihi mirasi tasiyan
bir unsura déniismis ve yiiksek bir statii elde etmistir. imparatorluk dénemine kadar uzanan porselen
Ozgiin eserler koleksiyoncular tarafindan satin alinmakta; Hermitage Mizesi ve Rusya Devlet Tarihi
Mizesi gibi prestijli mizelerde sergilenmektedir. Rusya’da ulusal miizeler, Rus porseleninin sanatsal ve
tarihi 6nemini korumakla kalmayip, ayni zamanda yeni nesillere de aktarilmasini saglamaktadir.
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Ozet

Sahmeran, Anadolu mitolojilerinde yer alan, Maran adi verilen, ‘yilanlarin sahr olarak bilinen akil, iyilik ve sifa bulma
Uzerine sembolik anlamlara sahip doga UstU bir varliktir. Belden yukarisi kadin bigciminde insan, belden asagdisi yilan
bigiminde olan bu varligin yer altinda yasadigina inanilir. Anadolu kulttrinde ve komsu kultUrlerde benzer iceriklerle
efsane haline gelen Sahmeran; ulasilabilen kaynaklarda, 6zellikle Anadoluda Cemsab ismi ile gegen bir Kisi ile
Sahmeran’in karsilasmasi sonucu gelisen olaylari ve gikarilan sembolik anlamlariigerir. Ulasilabilen bazi kaynaklarda
Lokman Hekimin Sahmeranla karsilasmasina iliskin efsanevi bilgiler de yer almaktadir. Bu kaynaklarda Lokman
Hekimin Sahmeran ile karsilasmasi sonucu sifali otlari 6grendigi ayrintili olarak anlatiimaktadir. Bazi kaynaklarda yer
alan bilgiler arasinda, efsanenin sonunda Sahmeran’in 6ldUrdlistnin insanhdin sifa bulmasina yonelik olduguna

dair atiflar yer aimaktadir. Sahmeran motifi, geleneksel tekstil sanatlarimizda énemli bir yer tutar. Ornegin halilarda,
yilanin kuyruk kismindan esinlenilerek yilan veya ejderha seklinde soyutlanarak kullanildigi gorular. Sahmeran motifi
ile birlikte hayat agaci ve kus motifleri yer alir ve dlimsuzltk, mutluluk, bereket ve koruma gibi sembolik anlamlar
icerir. Ulasilabilen bilgiler baglaminda bu ¢alismada Sahmeran efsanesi, Sahmeran’in kokenleri ve kultdrel Snemi
Uzerinde durularak, bu efsanevi varligin giintimiz Anadolu kiltirtinde nasil bir yer tuttugu ve tekstil sanatindaki
yansimalarinin incelenmesi amaglanmistir. Bu calismada, nitel arastirma ve dékiiman analizi ydntemlerinden
yararlaniimistir. Buna gdre, Sahmeran efsanesinin kokenleri, tarihsel stireci ve Anadolu TUrk kultirandeki yeri ile tekstil
sanatina yansimalarina iliskin ulasilabilen bilimsel ve gorsel yayinlar konu kapsaminda taranmis, ilgili tekstil drneklerinin
gorselleriyle arastirma desteklenmistir.

Anahtar Sozciikler: Sahmeran, Anadolu mitolojisi, tekstil sanat, efsane, sembolik anlam.

Abstract

Sahmeran is a supernatural entity featured in Anatolian mythology, known as ‘the king of snakes’, called Maran. It
symbolizes wisdom, goodness, and healing. This being, whose upper half is human in the form of a woman and

lower half is a snake, is believed to live underground. In Anatolian culture and neighboring cultures, the legend of
Sahmeran includes events and symbolic meanings derived from the encounter between a character named Cemsab
and Sahmeran, especially in Anatolia according to avaliable literary sources. Some sources also contain legendary
information about the encounter between Lokman Hekim and Sahmeran. These sources describe in detail how
Lokman Hekim learned about medicinal herbs from Sahmeran. In some souces, there are references to the killing

of Sahmeran at the end of the legend as being for the benefit of humanity. The motif of Sahmeran holds a significant
place in our traditional textile arts. For instance, in carpets, the tail part of the snake is abstracted into forms such as a
snake or dragon. Alongside the Sahmeran moatif, tree of life and bird motifs are included, which symbolize immortality,
happiness, abundance and protection. In this study, within the context of avaliable souces, the legend of Sahmeran, its
origins, and its cultural significance are examined, focusing on how this legendary entity holds a place in contemporary
Anatolian culture and its reflections in textile art. The study employs a qualitative research and document analysis
methods. Accrodingly, academic and visual sources about the origins, history, and place of the Sahmeran legend in
Anatolian Turkish culture were reviewed and the research was supported images of relevant textile art examples.

Keywords: Sahmeran, Anatolian mythology, textile art, legend, symbolic meaning.
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Giris

Sahmeran, Anadolu mitolojilerinde yer alan, belden yukarisi kadin bigiminde insan, belden asagisi yilan
biciminde olan, Maran adi verilen ‘yilanlarin sahi’ olarak bilinen doga Usti bir varliktir. Akil, iyilik, sifa,
bolluk, bereket ve dogurganlik lizerine sembolik anlamlara sahip varligin yer altinda yasadigina inanilr.
Hic yaslanmayan, 6liince ruhunun kizina gectigine inanilan bu efsanevi varligin, Anadolu kiiltiriinde
cogunlukla geng kizlar ve kadinlar tarafindan koruma ve sans getirmesi amagli, isleme, dokuma gibi
tekstil Grinleri seklinde tretilerek yatak odalarinin duvarlarina asildigi bilinmektedir. Sahmeran efsanesi,
izlerini hala devam ettiren bir efsane olup, yiuklenen sembolik anlamlarla baglantili olarak devamliligini
gliniimizde de slirdiirmektedir.

Halk arasinda ‘Sahmeran’ ya da ‘Sahmaran’ olarak bilinen bu mitolojik yaratigin adi, Farsca
‘vilanlarin sahi’ anlamina gelen ‘Sah-i maran’dan gelmektedir. Bununla birlikte Ashdb-i Kehf
efsanesindeki yedi kisiden birinin adi olan ve ‘hilkmetmek, hikiimdar olmak’ anlamina gelen ‘Yemliha’,
Sahmeran’in adlarindan biridir. Tarihi kaynaklarda Sahmeran efsanesinin Hint, iran, Yunan, ibrani ve
Arap kaynaklarindan izler tasidigi belirtilmektedir (Sokmen ve Balkanal, 2018, 5.284).

GUnlmiuze kadar yasamis tiim topluluklarda hem olumlu hem de olumsuz nitelikler yiklenmis bir
sembol olan yilan; yasam, 6lim, sihir ve bilgiyle iliskilendirilmistir. Anadolu kiltlr geleneginde ise yilanin
bilgelik vasfi, ylizii insan, bedeni yilan olarak tasvir edilen Sahmeran’la hayat bulmustur (Heseidos, 2012,
s.71-73). Sahmeran’in evleri kotiliuklerden koruyacagina, evlere gozcli ve koruyucu olduguna
inanilmistir (Mant, 1998, s. 31). Sahmeran resmini evine asan kimse, evine yilanin girmeyecegine
inanmaktadir (Onder, 1969, s.7). Eski zamanlarda evlerin duvarlarina ipekten Sahmeran motifi
dokunmus duvar halilari ve Sahmeran islemeli peskirler asilirken giliniimizde cam altina ¢izilmis
Sahmeran resimleri asilmaktadir. Eve gelen insanlarin, eger iyi niyetlilerse Sahmeran’in yiz kismini, kéti
niyetlilerse Sahmeran’in kuyruk kismini gordikleri varsayilarak eve gelen insanin niyetinin bu sekilde
anlasildigina inanilmaktadir (Demir, 2013). Anadolu’da bazi insanlarin Sahmeran’a dua edip ondan
kendisi ve sevdiklerini kazalardan, belalardan, kotiliiklerden ve diger yilanlardan korumasini istedikleri
de gorilmektedir (Ozer, 2012, aktaran Sarag ve Yayan, 2019, 5.302).

Sahmeran sozclgl, Turk Dil Kurumu tanimlamasina gore, basi insan, gévdesi yilan biciminde
olduguna inanilan efsanevi yaratik anlamindadir (www.sozluk.gov.tr).

Onay’a gore (Onay, 2009, aktaran Simsek, 2016, s.768) Sahmeran; insanlarin kotulluklerinden kagip
bir magaranin zemini altinda bag ve bahgelik bir yerde yasayan, basi insan basi, gévdesi yilan seklinde
betimlenen yilanlarin padisahidir. Anadolu’nun kiltirel mirasinda 6nemli bir yer tutan mitolojik
figlirlerden biri olan, yari insan yari yilan formuyla dogaisti gliclerin simgesi olan bu varlik, yer altinda
yasadigi ve yilanlarla olan bagi nedeniyle 6liim, yasam ve bilgelik arasinda bir képri olarak kabul edilir.
Mitolojilerde yeralti, genellikle 6lim ve yeniden dogusun semboli olarak gorulir (Onay, 2009, aktaran
Simsek, 2016, s.768). Sahmeran’in yeraltindaki bahgede yasamasi ve oradaki yilanlar Gzerinde hikim
siirmesi, onun sadece bir dogalisti varlik degil, ayni zamanda ruhani bir rehber ve koruyucu oldugunun
da isaretidir. Sahmeran, halk arasinda hem iyiliksever hem bilge bir figilr olarak gorilirken, Sahmeran
hakkindaki efsaneler Anadolu’nun gesitli bolgelerinde kusaktan kusaga aktariimistir (Balikgi, 2018, s. 57).
Sahmeran, anlatilan efsanelerde ayni zamanda korunma, dogurganlik ve bereketin semboli olarak da
one ¢cikmaktadir.

Ulasilabilen kaynaklara goére, Sahmeran’in bedeninin yarisi yilan oldugu icin dogrudan yilanlarla ve
yilanin gesitli anlamlariyla baglantilari bulunmaktadir. Sahmeran, ¢ogunlukla disi olarak tanimlanmasi
nedeniyle, ‘yilanlarin kralicesi’ olarak tasvir edilmektedir. Ancak Sahmeran, siradan bir yilandan farkli
olarak, hikmet sahibi, bilge ve dogalisti glice sahip bir varlik olarak bilinmektedir. Anadolu’nun gesitli
yerlerinde Sahmeran’in oOzelliklerinden ve en ¢ok da ugur, bereket ve koruyuculugundan dolayi
Sahmeran, tilsim (muska) olarak kullanilmaktadir. Yilanlar genellikle sinsi ve tehlikeli olarak gorulen bir
hayvanken, Sahmeran iyiliksever ve koruyucu bir figlir olarak gorilmektedir (Eliade, 2014, s. 139).

Bir baska anlatima gore Sahmeran’in ‘yilanlarin kraligesi’ olarak yeraltinda yilanlarla birlikte
yasadigina inanilir (Abiha, 2016, s.105). insanlarin kétiligiinden sakinan Sahmeran, vyilanlara
insanlardan korunmayi 6gretir. Sahmeran’in etinin sifa verdigine inanilir ve bu nedenle diger yilanlardan
ayrildig dislindlir. Yeraltinda yasamayi ve yilanlarla iletisim kurmayi basaran Sahmeran bilge bir figir
olarak da kabul edilir. Yilanlarla olan bu derin baglantisi, onun mitolojik diinyadaki 6zel yerini vurgular
(Abiha, 2016, 5.105).

Sahmeranile ilgili benzer anlatilar yalnizca Anadolu’da degil, diinyanin birgok bolgesinde ge¢cmisten
giinimiize bilinmekte ve anlatilmaktadir. Bu nedenle Sahmeran anlatilari, ibrani, Yunan, Hint, iran ve
Arap kaynaklarina dayanan genis bir yelpazeye sahiptir. Ozellikle 19. yiizyil ortalarinda Tarsus’u ziyaret
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eden Alman seyyah Fiirs Plickler-Muskou tarafindan aktarilan hikayeler, Sahmeran'in sadece Anadolu'da
degil, Suriye ve Libnan gibi diger Ortadogu bdlgelerinde de sozIi gelenekte yasadigini géstermektedir
(Ozdemir, 1997, aktaran S6kmen ve Balkanal, 2018, 5.284). Bu efsanevi varlik, her uygarliga gore bilgelik,
ihanet, iyilik, kotiluk ve sifacilik gibi benzer ya da farkli anlamlarla ve sembollerle yansitilmaktadir. Ayni
zamanda ihaneti temsil etmesiyle de dikkat cekmektedir. Bu nedenle Sahmeran, Anadolu'dan
Ortadogu'ya, tarihin derinliklerinden giliniimiize kadar uzanan genis bir cografyada kultlrel ve dini
sembollerle 6rilmis bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tarsus'tan Urfa'ya, Erzincan'dan Artvin'e
kadar Anadolu cografyasinda yizyillardir varhgini siirdiiren Sahmeran, yaklasik {g bin yillik bir gecmise
sahiptir ve Anadolu'nun zengin mitolojik motiflerinden biri olarak kabul edilir (Balik¢l, 2018, s. 57).

Bu ¢alisma, Sahmeran efsanesinin kokenlerini, Anadolu Tirk Kiltiriindeki 6nemini anlamak ve
gliniimiize tasimak amaciyla, kiilttirel mirasimizin bir 6gesi olarak bu motifin tekstil trtinlerindeki 6zgin
ifadesini ve sembolik anlamlarini, desen ve renk 6zellikleri acisindan ayrintili bir sekilde ele almaktadir.
Sahmeran motifi tekstil Griinlerinde glinimuze degin kullanilmaya devam etmistir. Ginimuzde ise,
ozellikle ugur, bereket ve koruyuculuk simgesi ve tilsim (muska) olarak varligini devam ettirmektedir. Bu
nedenle arastirmanin diger hedefi; Sahmeran motifinin efsanelere konu olan anlatimlarinin genis bir
perspektifte incelenmesi ve ulasilabilen kaynaklardan elde edilen tekstil 6rnekleri tizerinden bu motifin
tekstil sanatinda renk ve motif 6zelliklerini ve sembolik anlamlarinin kullanim bigimlerini ortaya
koymaktir.

Bu calisma, betimsel bir calisma olup, calismanin yontemi niteldir. Veriler dokiiman analizi
yontemiyle elde edilmistir. Arastirma konusu kapsaminda yazili ve gérsel yayinlar taranmistir. Konuyla
iliskili ulasilabilen kitap, makale vb. bilimsel yayinlardan elde edilen veriler Sahmeran maotifinin
kullanildigi tekstil dérneklerinin gorsel analizleriyle birlikte degerlendirilmistir. Calismada yer alan ve
incelenen 6rnekler, kaynaklarin taranmasi sonucu, dogrudan Sahmeran ile iliskilendirilen 6rneklerdir.

Sahmeran Efsanesi ve Anadolu Kiiltliriindeki Yeri

Sahmeran; Tirk, iran ve Arap kiiltirlerinde yaygin olarak goriilen ve anlatilan bir efsanedir. Sahmeran;
halk hikayelerinde, divan edebiyatinda, mesnevilerde karsimiza ¢ikmakla birlikte, roman ve oykilerde
de gorulmektedir. Genel olarak tiim anlatilar; Cdmasbndme adli, Pehlevice yazilmis, yaklasik 500 beyitlik
bir risaleye dayanmaktadir. Tiirkcede, Hikdye-i Sahmeran, Cdmasb-ndme ve Yemliha’nin Oykiisii gibi
adlarla birgok versiyonu bulunur. Bilinen en eski Tlrkce versiyon; Ahmed-i Dai'nin (824-1421), Nasirtd-
din-i TGsi'nin ayni adli eserinden genisleterek yaptigi ceviridir. Tlrkcedeki en meshur Cdmasbndme
cevirisi ise 15. ylzyil sairlerinden Msa Abdi'ye aittir (Cakir, 2011, aktaran Erdal, 2022, s.7).

Sahmeran'in Anadolu’da farkh yerlerde yasadigini séyleyen pek cok kaynak mevcuttur. Bir rivayete
gbre, Mersin'in Tarsus ilgesinde yasamaktadir. Bir digerine gore ise Adana'daki Ceyhan ile Misis
arasindaki Yilan Kale’de yasar. Gaziantep Islahiye ilcesi’nde Sahmeran mahallesi (kdyii) Sahmeran dagi
etegine kurulmustur. islahiye’nin Giiney-dogusunda ve 10 km uzakliktadir. Hititlerden kalma Yesemek
yakinlarindadir. Sahmeran’in bu dagda yasadigina inanilir. Ayni isimli bir efsane Mardin yoresinde de
gecmektedir ve Sahmeran orada bir resimle tasvir edilir. Sahmeran ustalari tarafindan yapilan tablolar
evlerin duvarlarini siisler (https://tr.wikipedia.org). Bu efsanelerin kaynagi, iran ve Tiirk edebiyatinda
onemli bir yere sahip olan Farsga eser Cdmasbndme'ye dayanir; eserde, Keyani hanedanindan Sah
Giistasb'in kainat ve yaratilis hakkindaki sorularina, iran mitolojisinde bilge ve hakim bir vezir olarak
tanimlanan Camisab tarafindan verilen cevaplar ele alinmistir (Abiha, 2014, s. 46). Turk halk kaltiriinde,
Cdmasb-ndme ve Yemliha’nin Oykiisii gibi cesitli adlar altinda bilinen bu anlatilar, manzum ve mensur
olmak lizere bircok yazma nishasiyla karsimiza gikar (Cakir, 2011, s.1).

Cdmasbname’deki efsaneye gore, Camasb bir glin arkadaslariyla dagda gezerken yagmura tutulur
ve bir magaraya saklanir. Camasb ve arkadaslari, can sikintisindan yeri degnekle kazarken yuvarlak
mermer bir tas bulurlar; merak edip kazmaya devam ederler ve mermeri kaldirinca ici agzina kadar balla
dolu bir kuyu bulurlar ve satmak (izere bali ¢ikarirlar. Kuyunun dibinde kalan son bali almak icin Camasb’i
kuyunun dibine indiren arkadaslari, kalan bali da g¢ikardiktan sonra Camasb’i kuyuda terk edip giderler.
Arkadaslarinin ihanetine ugrayan Camasb, kuyuda ne yapacagini dislinirken isik sizan bir delik gérir ve
bicagiyla deligi genisletir. Delikten baktiginda cennet bahcesi gibi bir bahce ve saray gorir. Saray,
Sahmeran’indir. Sahmeran, Camasb’l sarayinda konuk eder, Camasb basindan gecenleri ona anlatir,
Sahmeran da Camasb’a bir hikaye anlatir. Camasb, Sahmeran’in yaninda yedi sene kaldiktan sonra yerini
kimseye soylemeyecegine dair Sahmeran’a s6z vererek yeryiiziine ¢ikar. Bir glin memleketin hiikimdari
Keyhisrev hastalanir, iyilesmesini saglayacak tek sey Sahmeran’in etidir. Vezir, Camasb’in Sahmeran’in
yerini bildigini 6grenince ona oyun oynayarak Sahmeran’i yakalar. Sahmeran, Camasb’in ihanet

64

Guz Fall Sayilssue1
Kasim November 2024



A tDE* Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Dergisi
l. Dokuz Eylil University Graduate School of Fine Arts Journal of Art and Design

etmedigini anlayinca, ‘simdi beni dldiirecekler ve etimi kaynatacaklar; ilk ¢ikan suyu vezire igir, ikinci
cikan suyu kendin i¢’ diye 6gitler. ilk suyu icen vezir, karni siserek 6liir. Sahmeran’in tavsiyesi ile
hikimdari tedavi eden Camasb, vezirin yerine geger ve diinyanin sirlarina vakif olur (Erkan, 1993, s. 43-
44; Levend, 1943, s. 185; Simsek, 2016, s. 768).

Anadolu’ya Tarsus’tan yayilan, Tarsus Kalesi ile iliskilendirilen bir diger hikaye ise Cdmasbname ile
birebir benzerlik gdstermektedir. Bu hikdyede, Camasb adi Cemsab seklinde gegmekte olup padisah adi
yer almamaktadir. Efsanede yilanlarin kraligesi 6ldirildiginde, yilanlarin habersiz oldugu ve haberdar
olduklarinda Tarsus’u istila edeceklerine inanilmaktadir. Ayrica, halk arasinda ‘Adana selden, Misis
yelden, Tarsus yilandan, Mersin yalandan yikilacaktir’ seklinde bir atasézii de bulunmaktadir (Simsek,
2016, s. 768).

Adana Ceyhan’da Sahmeran Kalesi ile ilgili anlatilan diger bir hikdyeye gore efsane su sekilde
anlatilmaktadir:

Bu bolgedeki daglarin eteklerinde kara-kuru bir oduncu yasarmis. Dagdan
topladigi odunlari ilgcede satarak gegimini saglarmis. Bir giin evine dénerken
yolda Sahmeran’la karsilasmis, yarali olan Sahmeran oduncuya ‘Ey 6lumlu!
Beni iyilestir. Ben de elbet sana iyilikte bulunurum. Ancak beni sakin
insanogluna gosterme!” demis. Oduncu Sahmeran’t evine go6tirmis,
yememis icmemis onun yaralarini iyilestirmis. Sahmeran oduncuya hangi
bitkinin, hangi cicegin hangi hastaliklara iyi geldigini 6gretmis. Sahmeran
iyilestikten sonra oduncuya ‘Ey oduncu! Bundan sonra séyledigim ilaglarla
insanlara iyilik et, iyilik bul. Ancak Glkenin iyi kalpli bir padisahi vardir, Ne var
ki vezir onu zehirleyecek. O zaman gel beni bul. Ben kalede olacagim, yerimi
iyi belle. Beni gotiir, G¢ parcaya ayir. Ortadaki parcamdan kaynattigi suyu
padisaha icir; hemen dirilip iyiliklerine devam etsin. Diger kazanda
kuyrugumu kaynat ve suyunu vezire i¢ir; hemen o saat 6lecektir. Basimdan
akan kani da topla. O kanla bitkilerden yapacagin ilag olileri bile
diriltecektir. Kanimdan da kale duvarina sir ki insanlar bunu bilsin!” demis
ve kaybolmus. iste o giinden sonra oduncu, otaci diye anilir olmus, sonra ise
Lokman Hekim diye bilinip insanlara hizmet etmis. (S6zeri, 2006, s.43)

Evliya Celebi'nin Seyahatname adl eserinde de Sahmeran ile ilgili anlatilara yer verilmektedir.
Celebi, Tarsus bolgesinde yasadigina inanilan Sahmeran efsanesini aktarmistir. Seyahatname‘ye gore,
Sahmeran yari insan yari yilan bir varlik olup, yeraltinda yilanlar ile birlikte yasar; Cemsab adindaki bir
gencle karsilasir ve onunla birlikte yeraltindaki gizli bahcede yasamaya baslar; ona tibbi bilgileri ve sifah
otlari 6gretir. Ancak Cemsab, sonunda eve donmek ister ve Sahmeran’dan ayrilmak zorunda kalir.
Sahmeran, yerini kimseye sOylememesi sartiyla Cemsab’i serbest birakir. Yillar sonra, Tarsus krah
hastalanir ve sifanin Sahmeran'in etinde oldugu 6grenilir. Cemsab, Sahmeran’in yerini ifsa eder ve
Sahmeran yakalanarak o6ldirilir. Ancak Sahmeran’in etinin sifa glicl efsaneye gore krali iyilestirir ve
Cemsab'i da bilge bir hekim yapar (Evliya Celebi, 2022, s. 1611-1682). Bu bilgiler, Sahmeran efsanesinin
Osmanl déneminde de yaygin ve etkili bir mitolojik bir hikdye oldugunu gostermektedir.

Anadolu’da daha birgok farkli versiyonu bulunan Sahmeran efsanesinin 6z, tim hikayelerde ayni
kalmakta, Sahmeran’in iyiligin temsili ve sirlarin hakimi konumunda oldugu dikkat ¢ekmektedir.
insanoglunun ihaneti lizerine kurulu olan efsanenin her bir anlatiminda hikayenin sonu, insanin saglik ve
sifa bulmasi amaciyla Sahmeran’i 6ldirtlmesiyle sonlanir. Bazi versiyonlarda, Sahmeran'in Lokman
Hekim’e sifa veren otlari agiklamasi detayli olarak anlatilmistir (Oz, 1998, s.65).

Yukarida s6zi edilen, ulasilabilen kaynaklardan elde edilen bilgilere gére; Sahmeran efsanesi
Anadolu kltirinde farkh sehir ve yorelerde yer bulan, glinimizde de varligini ve etkilerini strdiiren bir
efsanedir. Tlirk klltiirlinde izleri Orta Asya’ya kadar dayanan Sahmeran efsanesi; iyilik, saglk ve bereket
gibi sembolik anlamlara sahip olan bir motif haline gelerek pek ¢ok kullanim esyasinda yer almistir.
Sahmeran, 6zellikle, koruma, bereket ve saglik verme ve dogurganlk getirme amagli olarak tekstil
Urunlerinde de kullanilan motifler arasindadir.

Sahmeran Motifinin Tekstillerde Kullaniminin Ornekler Uzerinden incelenmesi

Anadolu’nun zengin kiltiirel mirasinda Sahmeran motifi pek ¢ok el sanati Griintinde oldugu gibi, tekstil
Urunlerinde de sikhkla kullanilan, sembolik anlamlar igeren bir motiftir. Sahmeran efsanesinden evrilen
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bir motif olarak; 6zellikle hali, kilim ve cicim gibi el dokuma Urinleriyle, islemeli tekstillerde sembolik
anlamlar kapsaminda 6nemli bir yer tutar. Sahmeran’in yari insan-yari yilan bigimi tekstil 6rneklerinde
de sembolik anlam bakimindan iyilik, saghk, 6limsizlik, mutluluk, bereket, koruma, dogurganlik gibi
kavramlarla iliskilendirilmektedir. Motif; Anadolu’da Kilikya olarak nitelendirilen Alanya’dan Toros
Daglarinin bitimine, Orta Anadolu, Gliney ve Dogu Anadolu’ya kadar Anadolu’nun farkli bolgelerinde
benzer yapilar gostermekle birlikte; bazi yerlerde ejder olarak, diger yerlerde yilan veya Sahmeran olarak
adlandiniimistir. Ozellikle halilarda, hayat agaci ve kus motifleriyle bir arada kullanilmistir. islemelerde
ise, kus, hayat agaci ve cicek motifleriyle birlikte dikkati ceker. Bu motifin tekstillerde kullanimi, cam alti
resimlerine benzer bir bicimde, genellikle, kadin bash Ust govde ile bitlinlesen kuyruk kisminin yilan
motifine dondstlrilmesi seklinde karsimiza cikar.

Sahmeran motifinin sembolik anlami, en genel hatlariyla iyilik, saglik, koruyuculuk, bolluk, bereket,
dogurganliktir. Fakat bu sembolik anlamlar, motifte yer alan her bir 6geyi de icine alan bir
anlamlandirmadir. Sahmeran motifini kendi yapisinda yer alan 6geler baglaminda inceledigimizde;
ytlanin kivrimh gévde bigimi, pullu yapisi, ayaklari, insan ve yilan basinda yer alan boynuzlar, boynuzlarin
ortasinda yer alan tag, kiipeler, kolyeler ve eklenen diger 6gelerin her biri sembolik anlamlar
tasimaktadir. Motifin; kus, hayat agaci, cicek gibi farkli 6gelerle bir arada betimlenmesi, yiklenen
sembolik anlamlari kuvvetlendirir ya da ilave anlamlar yiikler. Ornegin hayat agaci ve kus motifleri ile
kullanildiginda 6liimsizlik, mutluluk ve koruma gibi temalarin daha kuvvetli hale gelmesini saglar.

Sahmeran motiflerinde, siislii tacta rastlanan hilal figliri ayin dogurganlikla
ilgili gliciint temsil etmektedir. Tacin iki yanina yerlestirilmis kocboynuzlari
antik ana tanrica sembollerinden biridir ve Sahmeran resimlerinde
boynuzlarin takilarla sislenmesi, hazinelerin ve bereketin sahibi olan
tanricanin gliciiniin arttinldiginin ifadesidir. Kogboynuzu tipki salyangoz gibi
spiralli bicimi nedeniyle dogurganligi sembolize etmektedir. Bu sebeple,
evlenecek geng kizlarin ¢eyizine Sahmeran desenli esya konulmasi gelenek
olarak yasatilmistir. Sahmeran motiflerinde karsimiza ¢ikan kogboynuzu,
onun gizem dinyasi ile iliskisini ortaya koyar; tipki eski tanriga figiirlerinde
oldugu gibi Sahmeran c¢izimlerinde de Sahmeran’in boynunda,
boynuzlarinda yer alan kiipe ve agir gerdanliklarla onun gilici arttirilir;
hazinelerin sahibi oldugu vurgulanir. Sahmeran, eski Turk kiltirinde
boynuzla tasvir edilen mitolojik kutsal varliklarin ardili niteligindedir.
insanlara iyilik, bolluk ve bereket bahseden Sahmeran’in ¢ift boynuza sahip
olmasini tasvir eden gizimler onun iyi bir varlik oldugunun géstergesidir. Eski
kiltirlerde dogrudan bereketin sembolii olan boynuz bu o6zelligini
Sahmeran c¢izim, isleme ve dokumalarinda devam ettirmektedir. (Abiha,
2016, s. 107-108)

Sahmeran’in kadin ve yilan basinin boynunda yer alan kolye, ana betimlemesinde inci ve inciye
benzer 6gelerden olugsmaktadir. Yilan gévdesi ise, ‘S” bicimli yilan kivrimina uygun olarak betimlenmistir.
Govdenin Ulzerindeki pullar yilan puluna benzer yapida olmakla beraber, bazi 6rneklerde daireye yakin
bicimler icermektedir. Her bir motif 6gesi, malzemesi ve bigimiyle birer sembolik anlama ithafen motifte
yerini aldigi gérilmektedir.

Mitolojide; kadin, su ve ay guglerinin sembolii olarak karsimiza gikan inci,
kozmolojik ve sihir degerleri tasir; askin ve evliligin sembolldir. Eski
kiltirlerde yilanlarin basindan, ejderhanin agzindan distligline inanilan
inci, dogumu simgelemekte ve disi unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6zIu
gelenekte hakkindaki anlatilar giinimuizde Kilikya boélgesinde yaygin olan
Sahmeran, halk resimlerinde boynunda dogurganligi sembolize eden inci
veya inciye benzer kolyesi ile resmedilirken, viicudundaki pullar, es merkezli
birer daire ¢izimleriyle dogurganligin semboli olan yumurtayi
andirmaktadir. Her gizimde Sahmeran’in yiziine doniik cizilen dev yilan
seklindeki kuyrugu ise erkek oOge olarak karsimiza gikmaktadir. Yilanin
sembolik sekli olan ‘S’ ve spiral ise yumurtayi délleyen erkek unsurdur. Bu
sebeple geng kizlarin geyizine konan, yatak odalarina asilan Sahmeran,
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bolgedeki insanlar icin bereket ve dogurganlik sembolii olarak varhgini
glinimuzde de devam ettirmektedir. (Abiha, 2016, s.109)

Geleneksel inanislara gore, Sahmeran figlirliniin kétiliklerden koruyucu bir glice sahip olduguna
inanilmakta ve motif olarak hali, kilim, islemeli tekstiller gibi tekstil 6rnekleri bu amacla evlerin
duvarlarina asilmaktadir. Ozellikle ciftlerin yatak odalarina asilan Sahmeran motifli tekstillerin;
dogurganlik, mutluluk ve bereket getirecegi dusliniilmektedir. Ayrica, geng kizlarin ceyizlerindeki tekstil
Granlerinde de sikg¢a kullanilan bu motif, cam alti resimleri ve diger el sanatlarinda da yer bulmaktadir
(Glzel ve Oskay, 2013, s. 566).

Bazi orneklerde Sahmeran ile birlikte betimlenen hayat agaci motifi ise, 6limsizIGgh tasvir
etmektedir. Dlinya kiltlrlerinde farkli tirlerdeki tir agaclarla karsimiza ¢ikan hayat agacini koruyan ise
yilan veya onun soyutlastiriimis hali olan ejderhadir. Oliimsuzlik tasvirleri ise zamanla agagtan cicege
gecmistir. Halk sanatinda Sahmeran cizimlerinde siklikla karsimiza cikan bitki, cicek motifleri bu anlamda
hayat agacinin birer simgesidir (Abiha, 2016, s.112).

Sehir ve bolge bazinda Sahmeran motifli tekstil drneklerine ulasilabilen kaynaklarda cogunlukla Van
ybresine ait kilimlerde (Glzel ve Oksay, 2013), Tunceli/Cemisgezek (Glzel ve Kulaz, 2016) yoresine ait
halilarda, Sanliurfa (Akpinarli ve Uluisik, 2016) ve Mardin (Kuglkkurt, 2019) yoresine ait islemeli
tekstillerde rastlanmistir. S6z konusu tekstil Grinlerinde Sahmeran motifi bicim olarak karsimiza
soyutlanmis olarak ¢ikmaktadir. Bu soyutlamalarin ¢cok biiyiik cogunlugunda motifte insan ve yilan 6gesi
dogal yapisina blylik oranda benzemekle birlikte, 6zellikle halilarda bazi 6rneklerde geometrik
bicimlerde tamamen soyutlanmis haldedir. insan basi ve yilan figiiriine yakin bicimde temsil edilen
Sahmeran motifinde gévdenin (st béliminde yer alan bas béliimi kadin basi ve yiizi seklindedir. Basin
st kisminin iki tarafinda iki adet ko¢ boynuzu, ko¢ boynuzlarinin Gst taraflarinda iki adet ke¢i boynuzu
seklinde doért adet boynuz yer almaktadir. Motif; boynuzlarin arasina yerlestirilmis tag, ko¢ boynuzu
bicimli boynuzlara asili kiipeler, boyunda kolye ile betimlenmistir. Govdenin alt kisminin olusturan yilan
bolim, yilanin kuyrugundan ve basindan olusmaktadir. Yilanin kuyruk kismi kadin basinin alt kismiyla
birlesmis bir halde pullu bir gériinimdedir. Yilanin bas kismi yine basinda taci ile yilan basina yakin bir
betimlemeye sahiptir. Bazi 6rneklerde yilanin da boynunda kolyesi yer almaktadir. Yilanin ayak sayisi 6,
5, 4 seklinde farkh sayilardadir. Ayaklar da yine yilan baslidir. Kullanilan renkler konusunda, haklarinda
sembolik baglamda kullanimlarina iliskin ulasilabilen kaynaklarda herhangi bir bilgiye rastlanmamis
olunmasi nedeniyle, dokuyan ya da isleyen kisinin zevki yoniinde ya da cevresinden etkilenme
sonucunda kullanildigi dustndlmektedir. Kullanilan bazi renklerin sembolik anlamlar tasiyabilecegi
disunilmektedir.

Sahmeran motifinin tekstillerde kullanimini islemeli 6rnekler Gzerinden inceledigimizde; kumas
Uzerine islenmis olarak bohga ve perde urlnlerinin yani sira (Yildiran, 2001, s.19), karyola etegi, yatak
ortuleri, besik ortuleri, kirlentler (Sokmen ve Balkanal, 2016, s.430), sandik ortleri, elbise kilifi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kapsamda ulasilabilinen kaynaklarda yer alan alti adet islemeli tekstil 6rnegi,
kaynaklarda yer alan bilgiler ve gorseller {izerinden analiz edilmistir. Sahmeran motifinin Anadolu Tirk
kilturinde islemeli 6rneklerde daha ¢ok kizlarin geyizleri icin ugur, bolluk, bereket, lireme ve benzeri
amaciyla Uretildigi goriilmektedir. Fakat ayni amaglarla giinliik yasam icerisinde Uretimlerinin devam
ettigi anlasiimaktadir. isleme iiriinlerde Sahmeran, motif olarak efsanelerde rastladigimiz sekliyle birebir
uyum icindedir. Ancak isleyen bireye bagh olarak farkhliklar géstermektedir.

Gorsel 1’de Sahmeran motifli islemeli yastik 6rnegi goriilmektedir. Beyaz renkte etamin kumas
Uzerine isleme teknigiyle Uretilmis tekstil 6rneginde ana renk saridir (Gorsel 1). Koyu ve agik yesil,
kahverengi, kirmizi, turuncu kullanilan diger renklerdir. Sahmeran’in boynuzlari, kiipeleri, gerdanlgi,
taci, tagl yilan bash kuyrugu ve alti adet yilan basindan olusan ayaklari ile tasvir edildigi gérilmektedir.
Govdesindeki isleme yilanin pullarini géstermektedir. Bu isleme 6rneginde birgok 6rnekten farkli olarak
Sahmeran’in gevresine baska herhangi bir canli veya nesnenin eklenmedigi dikkat cekmektedir (S6kmen
ve Balkanal, 2021, s.433). Motif; yliz ve boyun bolimi hari¢ renkli ipliklerle bosluk birakilmadan
bltlnuyle kapatilarak islenmistir. Yilanin bas kisminin ve ayaklardaki yilan baslarinin sari renkte ve gatalli
dilleriyle betimlendigi goriilmektedir.
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Gorsel 1. Sahmeran ileme Ornegi, Etamin Uerine Kanavige Teknigi,
Van Girpinar ilgesi -Tutmag Kéyl Sahmeran Ornegi, 35 x 50 cm.

Gorsel 2'de, kuslar ve gicek suyu deseni ile betimlenmis Sahmeran motifli, beyaz bezayagi o6rglide
diz pamuklu kumas Gzerine sarma teknigi ile islenmis bir tekstil 6rnegi goriilmektedir (Gorsel 2). Agik ve
koyu tonlarda yesil, turuncu, sari, pembe, siyah, gri, kahverengi ipliklerle islenmis Sahmeran motifinin
govde ortasindan ¢ikan ¢icek dali, Sahmeran’in alt kisminda iki adet kus motifi, kuslarin altinda,
muhtemelen kumasin etek ucunda, su yolu seklinde ve dalgali diizende gicek motifleri yer almaktadir.
Sahmeran motifi, klasik betimlemesi ile kadin bagh, yilan gévdelidir. Gorsel 1'deki 6rnekte oldugu gibi
bu 6rnekte de motif; yliz ve boyun bdlgesi harig, bosluk birakilmadan butiiniyle islenmistir. Yilanin
govdesindeki pul yapisi diger islemeli 6rneklerden farkli olarak, parcali pul yapisi yerine renk
bloklarindan olusan bir yapidadir. Sahmeran’in bas kisminda taci, yine boynuzlar arasina
yerlestirilmistir. Sahmeranin genel betimlemesinde oldugu gibi, bas kisminda iki adet ko¢ boynuzu, iki
adet ke¢i boynuzuna benzer bicimde dort adet boynuzu yer almaktadir. Kiipeler diger 6érneklerden farkl
olarak, boynuzlara asil degildir. Kulak bolgesinde yer almaktadir. Yilanin bas kismi boynuzlu ve agzindan
cikan catalli dilleriyle betimlenmistir. Basinda taci olmayan yilan basinin boynunda kolyesi oldugu
gorialmektedir. Sahmeranin ayaklari, Sahmeran betimlemesine uygun olarak alti adettir ve yilan baslidir.
Ayaklardaki yilan baslari, kuyrugun sonundaki yilan basinda oldugu gibi, agizlarindan ¢ikan catalli
dilleriyle kahverengi olarak islenmistir. Ayaklarin her biri farkh renktedir. Sahmeran motifinin altinda yer
alan iki adet kusun da farkli renklerdeki ipliklerle islendigi gorilmektedir. Kuslarin altinda; gri renkte,
kiick kare bicimlerin yan yan yana gelmesiyle olusan, dalgali ¢izgili hat lizerinde turuncu renkte soyut
cicekler yer almaktadir. Sahmeran’in gévdesinin ortasindan ¢ikan ciceklerle, alt kisimda yer alan gicek
bicimleri birbirinden farklidir. islemeli tekstil drneginin uc kisminda yer alan bu desenlendirme, iiriiniin
sandik ortisi ya da elbise ortisi oldugu izlenimi vermektedir.

Gorsel 2. Sahmeran motifli isleme.
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Gorsel 3'te yer alan, islendigi yoreye ait bir bilgiye ulasilamayan islemeli Sahmeran 6rneginin beyaz
renkte pamuklu bezayag 6rglide diiz bir kumas Gizerine pembe, mavi, sari, siyah renkte iplik, pul ve
boncuklarla, kontiir etkisinde islendigi gorilmektedir (Gérsel 3). Bilinen betimlemesi ile, Gist beden kadin
basli, kuyruk ucu yilan basli, gévdesi ise yilan derisini andiracak sekilde pul bigimli islenmistir. Sahmeran
motifinin kadin basinda ve yilan basinda boynuzlarin ortasinda birer tag yer almaktadir. Kadin bas
kisminda yer alan kipeler, boynuzlara takili olarak ve boynuzlarin ¢iktigl noktalarda doért adettir. Hem
kadin basinin hem de yilanin boynunda Sahmeran betimlemesinde oldugu gibi kolye yer almaktadir.
Sahmeran’in boncuklarla islenmis alti adet ayagi mevcuttur. Sahmeran motifinin islendigi alanda, diger
isleme orneklerinden farkli olarak kumasin beyaz zemin rengi motif boyunca gorilmektedir.

Gorsel 3. Sahmeran Motifli isleme.

Gorsel 4'te Gaziantep’in Oguzeli ilgesi Kovanh kdyiline ait Sahmeran isleme 6rnegi gorilmektedir
(Mant, 1998, s.39) (Gérsel 4). Ornekte; beyaz renkte, bezayag 6rgiide pamuklu kumas iizerine gesitli
isleme teknikleriyle, siyah ve pembe ipliklerle iki adet Sahmeran figiri uygulanmistir. Sahmeran motifi;
boynuzlari, dért adet ayagi ve balik kuyrugu seklindeki kuyrugu ile tasvir edilmistir. Bilinen Sahmeran
figlirinn aksine, ornekteki her iki Sahmeran figliriiniin de kuyrugunun balik kuyrugu seklinde ve
ayaklarinin dorder adet oldugu dikkat cekmektedir. Sahmeran figiirlerinin ortasinda bir adet kedi figlra,
st kisminda ise iki adet horoz figliri yer almaktadir. Horoz figiirlerinin ortasina ise elma agaci motifi
yerlestirilmistir (S6kmen ve Balkanal, 2021, s.434).

Gorsel 4. $éhme'ranrisleme Ornegi.
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Gorsel 5. Peskir “El Peskiri/El Havlusu” Genel ve Detay Goérinti, Huriye Harputlu, Karatay/Konya.

Anadolu’da el peskiri islemelerinde Sahmeran figiirlii 6rnekler cok gériilmemektedir. Gorsel 5’teki
Sahmeran motifi ¢ok muntazam islenmemis olsa da peskir/havlu islemelerinde nadir gorilen
orneklerden birisidir. Kumasinin gorsel etkisi dogrultusunda, renk ve dokusu ile birlikte peskirlerde ¢ok
kullanilan bir malzeme olmasina dayanarak keten bir kumas oldugu dusiinilmektedir. Bigim olarak
yilanin bas kismi taci ile kadin basi gériinimiinde iken, kuyruk kismi biittn{yle bir yilan gériinimiinde
islendigi gorilmektedir. Ayak sayisi digerlerinden farkl olarak bes adettir. Sahmeran’in gévdesinden
cikan cicekli dallar dikkati ¢ekmektedir. Bu eklemeler, isleyen kisinin Sahmerani farkli bir sekilde
yorumlamis oldugunu géstermektedir. islemede kullanilan ana renk sari, diger renkler ise siyah, yesil,
gil kurusu, pembe ve beyazdir.

Gorsel 6’da yer alan Sanhurfa’da bulunan Sahmeran figlrli elbise kilifi drnegi Sahmeran motifinin
islemelerde farkli bir kullanim alanina 6rnektir (Gorsel 6). Beyaz renkte, bezayagl o6rglide pamuklu
kumastan dikilmis elbise kilifindaki Sahmeran motifinin i¢ ice gecmis iki adet motiften olustugu
gorilmektedir. Siyah, pembe, mavi, beyaz, kirmizi, yesil renklerinin kullanildigi motifte ayak sayisi 11’dir.
Motifin alt kisminda iki adet keci motifi Sahmeran motifine eslik etmektedir. Onlarin altinda, enine hat
halinde lale, dal, yaprak motiflerinin yer aldig1 gérilmektedir. Motiflerin yapiminda Cin ignesi ve igne
ardi isleme teknikleri, u¢ kisimda ise tig 6rtculugi dantel yer almistir (Akpinarh ve Uluisik, 2016, s.369).

Gorsel 6. Sahmeran Figirll Elbise Kilifi (Akpinarli ve Uluisik, 2016, s.369).

Sahmeran motifinin dokuma tekstillerde yogun olarak hali, kilim, cicim gibi Grlinlerde kullanildigi
gorulmektedir. Halilarda en ¢ok Gordes (Turk) dugumi teknigiyle yer yaygisi olarak karsimiza ¢ikan
Sahmeran motifi genellikle kuyruk kismindan esinlenilerek yilan veya ejderha seklinde ayni veya
tamamen stilize bir formda kullaniimistir. incelenen iki adet hali, ¢ adet kilim &rneginde de benzer
ozellikler gérilmektedir. Bu motifler halilarda, siklikla hayat agaci ve kus motifleriyle birlikte yer almistir.
Hayat agacinin bereketi, kuslarin yasami ve ruhu, ejderhalarin koruyuculugu simgeledigi
kompozisyonlarda tema 6limstizluk, mutluluk, bereket ve korumadir (Akpinarli ve Yurt, 2016, s.133).
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Gorsel 7'deki 50x85 cm boyutlarindaki duvar halis, Elif Dogan tarafindan Gérdes Dugiim teknigi ile
dokunmustur (Gorsel 7). Halida malzeme olarak yiin kullaniimis, renkler bitkisel kdkenli dogal
boyalardan elde edilmistir. Dokumada beyaz, bordo, gri, turuncu ve sogan kabugu renklerinin kullanildig
gorllmektedir. Halinin bordo zemin {izerine bolgede ¢ok fazla 6rnegine rastlanilan Sahmeran motifine
yer verilmistir. Sahmeran motifi kadin bagli yilan kuyrukludur. isleme érneklerinde oldugu gibi baslarinda
taglari vardir. Kadin basinin tacinin ug kisimlarinin kog¢ boynuzu seklinde oldugu dikkati ¢cekmektedir.
Boynuzlara diger 6rneklerde oldugu gibi kiipeler asilidir. Aralarda kalan bosluk alanlarda ise kog boynuzu
ve cicek motifleri yer almaktadir. Motifin ayak sayisi altidir. Halinin etrafi beyaz zeminli bir bordirle
¢evrelenmistir. Bordiiriin icinde de su yolu motifi yer almaktadir. Halinin alt uzun kenari farkli renklere
sahip puskdillerle siislenmistir (Glzel ve Kulaz, 2016, 5.1328).

Gorsel 7. Tunceli/Cemisgezek-Dogan Koyli Sahmeran motifli hali dokuma érnegi, 50x85 cm.
Gorsel 8de oOrnegi gorilen bir diger Sahmeran motifli hali, motifin geometrik bicimlerde

soyutlanmis haline ornektir. Motif, Hayat agaci, kus ve diger motifler ile birlikte yer almaktadir.
Sahmeran motifinde kullanilan renkler beyaz, kirmizi, sari ve mavidir.

Hayat agac
motifi

> Kus motifi

Gorsel 8. Sahmeran, hayat agaci ve kus motifli hali, Konya Miizesi, Env. No: 2317.

Sahmeran motifinin en yogun kullanildigi dokumalardan biri de kilimlerdir. Gérsel 9’da gorilen
kilim, 2019 yilinda, Mardin’de Sahmeran Ustasi Hasan Ozcan ve Ogullari Hamit, Kadir Ozcan’in
diikkaninda bulunan bir kilimdir (Ktgtkkurt, 2019, aktaran S6kmen ve Balkanal, 2021, s.432) (Gorsel 9).
Kilimde Sahmeran motifi; taci, tach yilan basli kuyrugu ve yedi adet ayaklari ile birlikte tasvir edilmistir.
Kilimin i¢ zemin slislemesinde, Sahmeran motifinin yani sira kus, cocuk, cengel motifleri de yer
almaktadir.
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Gorsel 9. Mardin yoresine ait Sahmeran figurlu kilim, 106x160 cm.

Gorsel 10'da yer alan 81x81 cm boyutundaki kilimde (Giizel ve Oskay, 2013, s.566) Van bdélgesine
ait olan ve duvara asilmak tzere kullanilan birgok kilimde oldugu gibi; boynuzlu, kiipeli, yilan bash
kuyrugu ve yilan basli alti adet ayagi ile Sahmeran motifi yer almaktadir (Gorsel 10). Motifin etrafinda
beyaz renkli bordiir igerisinde Ko¢ Boynuzu motifleri goriilmektedir. Kirmizi rengin ana renk olarak
kullanildigi motifte, lacivert ve beyaz renkler de kullaniimistir.
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Gorsel 10. Sahmeran Motifli Kilim Ornegi, Van 81x81 cm.

Duvara asilmak Uzere Uretilen Van yoresine ait bir diger kilim 6rneginde, Ust Uste yerlestirilmis iki
Sahmeran motifi yer almaktadir (Gorsel 11). Sahmeranin kuyruk ve bas bélgesinin arasindaki bélgede
soyutlanmis lale motifi gorilmektedir. Kirmizi, siyah, mavi, beyaz renklerin kullanildigi motif, efsanelerde
tanimlanan bicimiyle dokunmustur. Kilimin zemininde Sahmeran motifine Hayat Agaci motifleri eslik
etmektedir.
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Gérsel 11. Sahmeran Motifli Kilim Ornegi, Van- Merkez 180 x59 cm.

Sahmeran motifi glinimiiz tekstil 6rneklerinde de kullaniimaya devam etmektedir. Glinimiiz
orneklerinde yogun olarak islemeli tekstil 6rneklerinde, baskili duvar panolarinda, hali dokuma
¢antalarda karsimiza ¢gikan motif, sembolik anlamini korumaya devam etmekle birlikte, bir estetik unsur
olarak da kullaniimaktadir.

Gorsel 12’de yer alan, glinimiz 6rneklerinden olan islemeli 6rtiide Sahmeran motifi Mersin’in
endemik bitkilerinden olan fibigia gicegi ortasina yerlestirilmistir (Gorsel 12). Sahmeran motifi, Odemis
ipeginden dokunmus kumas Uzerine renkli ve 3 kath sim ipliklerle Turk isi ve sim sarma teknigi ile
islenmistir. Ortiiniin kenar sislemeleri igne oyasinin tiggen ilmek ve kare ilmek teknikleri kullanilarak
suni ipek ipliklerle, dag ve kelebek motifleri ile tamamlanmustir (isbilir vd., 2023, 5.475).

Gorsel 13’te gorilen ortiide de Sahmeran motifi ve Mersin’in endemik bitkilerinden olan fibigia
bitkisi ile bir arada tasarlanmistir (Gorsel 13). Sahmeran motifi, ipek iplikle dokunmus sifon kumas
Uzerine sanayi nakis makinesinde Cin ignesi, sarma, igne ardi ve tohum isi teknigi ile islenmistir. Kumasin
kenar siislemelerinde igne oyasi sinek kanadi teknigi kullanilmistir (isbilir vd., 2023, 5.475,476).

Gorsel 12. Sahmeran Runner.
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Gorsel 13. Sahmeran Fular.

Sonug

Kdltirel mirasimizin bir pargasi olan, yari insan yari yilan bicimiyle dogurganlik, bereket, bilgelik,
koruyuculuk ve olimsizlGgin sembolli olarak kabul edilen Sahmeran, geleneksel Tirk tekstil
sanatlarimizda ve gliniimuiz tekstil Grinlerinde, estetik ve sembolik degerleriyle varligini korumaya
devam etmektedir. Ulasilan kaynaklardan edinilen bilgilere gore; hali, kilim, cicim gibi dokuma trtinler
ve islemelerde, baskili tekstillerde Sahmeran motifleri ile birlikte yer alan kus, hayat agaci, kog¢ boynuzu,
gil, lale gibi motiflerin, hem Sahmeran motifinin sembolik anlamlarini kuvvetlendirmek, hem de estetik
degerini arttirmak icin kullanildigi anlasiimaktadir.

Bu motif, sadece sanatsal bir 6ge degil, ayni zamanda halkin inanislarinda kétiliklerden korunma
ve iyilik bulma arayisinin bir yansimasidir. Sahmeran motifinin kuyruk kisminin yilan ya da ejderha
biciminde soyutlanmasi ve hayat agaci, kus motifleri ile bir arada kullanilmasi 6limsutzlik, mutluluk ve
bereket gibi kavramlari simgeler. Sahmeran motifinde hem eril hem disil 6geler birlikte gorilmektedir.
Yilan bash kuyruk kismi eril simgesi iken, kadin siluetindeki bas kismi disil 6geleri temsil etmektedir.
Yilanin ayak kisimlari da dogurganligin simgesidir. Sahmeran, Anadolu kiltiriinde ge¢cmisten bugiline
gelen bir hikayenin gicli bir temsili olarak hem sanatta hem de giinliik yasamda anlam bulmaya ve
popilerligini korumaya devam etmektedir. Bu durum, Anadolu mitolojisinde Sahmeran efsanesinin
caglar boyunca hem sanatsal hem de kiltirel anlamda ne kadar gicli bir etkisi oldugunu
gostermektedir. Anadolu Turk kdltirinde, el sanatlarinda da kullanilan bu motif, Anadolu’nun kiilturel
kimligini, degerlerini ve zengin mitolojik birikimini yansitan bir sembol olarak 6nemini korumakta ve
Anadolu'nun kiiltirel kimligini gelecek nesillere tasimada énemli bir rol oynamaktadir.

Sahmeran’in yastik, elbise kilifi, duvar slst, nazarlik, yer yaygisi, muska amacli olarak isleme, hali,
kilim gibi tekstil drlnlerinde yaygin kullanimlarinin  disinda etnografik malzeme olarak
degerlendirilebilecek baska kullanimlari da bulunmaktadir. Bunlar ¢cogunlukla kumas Gzerine islenmis,
bohca ve perde sislemeleridir (Yildiran, 2001, s.19). Bunlarin disinda Sahmeran motifinin bilinen
sembolik anlamlari kapsaminda, 6zellikle kétulliklerden korumasi, bereket getirmesi amaciyla; karyola
etegi, yatak ortusi, besik ortdleri, kirlentlerde de isleme ya da boyama ve baski teknikleri kullanilarak
tekstillerde yer aldig1 gérilmektedir.

Bu farkh kullanim bigimleri bize, Sahmeran motifinin kullanilmaya baslandigi giinden itibaren,
tekstil el sanatlarinin bir pargasi olarak, bolgesel farkliliklar ve kultlrel dykilerle zenginlestirilmis bir
gelenek haline geldigini gostermektedir. Sahmeran motifinde; sembolik anlam olarak 6zl ayni kalsa da,
bolgesel ve kiilturel farkliliklarla birlikte bazi 6rneklerde isleme ve dokuma gibi tGretim teknigine bagl
nedenlerle bicimsel farkliliklar dikkati cekmektedir. Bu bicimsel farkliliklarda kullanilan malzemeler de
etkin rol oynamaktadir. Renklerin ise, yukaridaki bélimlerde de Uzerinde duruldugu gibi, ulasilan
kaynaklarda Sahmeran ve renk iliskisi konusunda herhangi bir bilgiye rastlanmadigindan, karsilasilan pek
cok ornekte kullanilan renklerin isleyen ya da dokuyan kisinin zevki dogrultusunda bir kullanimi oldugu
disunulmektedir. Fakat bazi érneklerde kullanilan renklerin bélgesel 6zellikler ve sembolik anlamlar
taslyabilecegi izlenimi uyanmistir.
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Bigcimsel farkliliklar konusunu bu ¢alismada inceledigimiz islemeler ve dokuma tekstiller Gizerinden
degerlendirdigimizde; isleme orneklerinde betimlenen Sahmeran motifinin efsanelerde tanimlandig
sekliyle belden yukarisinin kadin basina, belden asagisinin yilanin gévde ve basina benzer bir bicimde
soyutlandigini géormekteyiz. Resimsel O6geler tasiyan bu betimlemede Sahmeran’in bas kisminin yiiz
hatlariyla bir kadin ylziine ait oldugu kolaylikla anlasilabilmektedir. Ayni sekilde, Sahmeran’in gévde ve
kuyruk kismi da bir yilan basi ve pullu govdesiyle uyum icinde soyutlanmistir. Goérsel 1'deki kanavice
isleme 6rnegi bu tlr bir betimlemeye iyi bir 6rnektir. Gorsel 2, 3, 4'te de kadin ve yilan figlirli net olarak
algilansa da isleyen kisinin cizim yetenegi, estetik g6zl ve el beceri ile de iliskili olarak motifler arasinda
bicim farkhliklari gérilmektedir.

Bicimsel farkhliklarda ve motifin gorsel etkisinde kullanilan malzemelerin, teknigin ve rengin de
etkili oldugu goriilmektedir. islemeli tekstillerde; kanavice, sarma, igne ardi gibi kullanilan teknik ve
malzemelere bagli olarak, bicim ve renk dgelerinde farkliliklar oldugu goriilmektedir. Ornegin Gérsel
1’de kanavige tekniginin ve diger orneklere gére daha kalin iplik kullanilmasi motifin gorsel etkisini
kuvvetlendirmis ve hatta iplik kalinligi nedeniyle hafif hacimli rolyef bir etki olusturmustur. Benzer
sekilde, Gorsel 2’de boncuk ve pul kullanimi nedeniyle motifin ylizeyinde kabarik rolyef etki olusurken,
malzemenin 15181 geri yansitmasi nedeniyle isiltili bir ylizey etkisine neden olmustur. Goérsel 2 ve Gorsel
4’te motiflerin tiim ylizeyinde esit oranda kullanilan sarma, igne ardi gibi farkh isleme teknikleri motifin
diiz bir satih halinde ¢ok daha etkili gériinmesine neden olmustur. Bu etkide iplik inceligi de etkin
faktordir. Farkliislemelerdeki farkli teknik uygulamalarin isleyen kisinin estetik algisi ile birlikte donemin
etkilerini de gosterdigi distintilmektedir.

Renk konusunda islemeli tekstiller tzerinden degerlendirme yaptigimizda; Gorsel 1’de agirhkh
olarak kullanilan sari renk, koyu yesil ve kirmizi ile agik koyu renk zithg olusturarak motifin etkisini ve
algisini arttirmistir. Kullanilan renkler isleyen kisinin zevkini yansitiyor olabilecegi gibi, sari renk sembolik
anlam olarak Tark kaltirinde Samanizm kaynakh olarak Diinya’nin merkezini ifade eder. Bu
ifadelendirme; ‘iyilik Tanrisi Ulgen’in altin kapili sarayi ve altin tahtinin sari renk ile sembolize edilmesiyle
iliskilidir. Ulgen’in tahti Samanizm’de devletin, tilkenin ve Diinya’nin merkezi olarak kabul edildiginden,
sari renk de Diinya’nin merkezi kabul edilir. Sahmeran’in yerin altinda, altin bir sarayda yasiyor olmasi
ve sembolik anlamlarindan birinin iyiligi icermesi sarinin islendigi yorede bilingli bir kullanimi oldugunu
gostermektedir. Sari renk Tirk kiltirinde Albasti ya da Sari Albis adli bir ruhun varligiile de iliskilidir. Bu
nedenle Turk kiltirinde sar renk denince akla olumsuzluklar gelir (Geng, 1997, s.1095). Sahmeran
motifinin koruma amagcli bir sembolik anlaminin var oldugu duslnildiginde, sari rengin Sahmeran
motiflerinde kullaniminin koruyucu amagli olabilecegi de diistiniilebilir. Ote yandan Gérsel 2’de yer alan
islemede kullanilan pembe ve mavi renkler, malzemenin agirlikli olarak pul ve boncuk olmasi nedeniyle,
tamamen isleyenin zevkini yansittigi izlenimi vermektedir. Boyle bir renk kullanimi, motifin kirmizi, yesil,
mavi, sari, siyah gibi tanimlanan renk dizesinin disina gikilarak, farkl gorsel etkiler elde etme kaygisi
tasidigini daslindiirmektedir. Renk érneginde, motifin bilinen betimlemesinin disina gikilmasi kiilturel
etkilesimler sonucu oldugundan, motifin gliniimize degin gelmesinde de etkili olmustur.

Bicimsel farklilasma konusunu incelemis oldugumuz hali ve kilim ornekleri Gzerinden ele
aldigimizda; Sahmeran motifi islemelerde oldugu gibi efsanelerde betimlenen sekliyle bicimlenmis olsa
da Gorsel 7’deki duvar halisi disindaki, Gorsel 9,10 ve 11’deki 6rneklerde Sahmeran’in basi islemelerdeki
orneklerden farklihk gostermektedir ve cok daha soyutlanmis bir bicimdedir. Bu farkli soyutlamalar hali
ve kilim teknigi nedeni ile degil, dokuyan kisinin el becerisi ve gizilen motifle iliskili oldugu izlenimi
vermektedir. Clinkl, dokuma teknigi ile de aslina uygun motifler dokunabilir. Dokumalardaki renk
konusu da, islemeli tekstillerde oldugu gibi estetik kaygi ile kullanildigi gibi, sembolik anlamlar agisindan
da kullanilmis izlenimi vermektedir.

isleme ve dokumalarda Sahmeran ile birlikte kullanilan kus, hayat agaci, kog boynuzu, gill, lale ve
diger cicek motifleri ilgili bolimlerde de anlatildigi lizere, estetik kaygilar harici koyulanlar disindakiler,
motifin sembolik anlamini kuvvetlendirmek amaciyladir. Gorsel 2 ve 4’deki isleme Orneklerinde
Sahmeran ile birlikte yer alan ¢icek motifleri, Gérsel 7'deki Tuncel, Cemisgezek hali 6rneginde yer alan
soyutlanmis gicek motifleri, yukaridaki bolimde de s6zl edildigi gibi hayat agacinin birer simgesidir ve
motifin 6limsuzlik semboliine katkida bulunur.

Gorsel 9'daki Mardin kiliminde yer alan kus, ¢ocuk ve g¢engel motiflerinin Sahmeran motifinin
sembolik anlamini kuvvetlendirmek amaciyla yer aldigi anlagilmaktadir. Clinkii motiflerin her birinin
kendine ait sembolik anlamlari vardir. Dogumu ve bazi 6rneklerde yeniden dogarak yenilenmeyi
sembolize eden kus motifi Sahmeranla birlikte tiretkenligi simgesi olarak yer almis olabilir.
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Motif, islemeler ve dokumalarda pek g¢ok ornekte, tek basina ya da yardimci motiflerle
betimlenirken, bu ¢alisma kapsaminda yer alan 6rneklerde oldugu gibi, ikili olarak da yer aldig
gorulmektedir. Gorsel 4’deki isleme orneginde karsilikh olarak yer alirken, Gorsel 6’daki isleme
orneginde ig ice gegmis olarak, Gorsel 11’'deki kilim 6rneginde Ust Uste yer almaktadir. Bu yaziya dahil
edilmeyen farkli 6rneklerde de benzer betimlemeyle karsilasiimistir fakat, nedenlerine iliskin bir bilgiye
rastlanmamistir.

Goruldigu Gzere, Sahmeran motifi isleme ve dokuma érneklerinde bigim, renk, teknigin uygulanisi
gibi pek cok ayrintida farkliliklar gostermektedir. Bu tir farkliliklar; Sahmeran motifinin kiltirel ve
mitolojik derinligini yansitmakla birlikte, Anadolu tekstil el sanatinin estetik gliclinii ve Greten kisinin
motife bakis agisini da yansitmaktadir.

KAYNAKCA

Abiha, B. C. (2014). Anadolu Tiirk kiiltiirii geleneginde ‘sahmeran’ [Yayimlanmamis Doktora Tezi].
Kocaeli Universitesi.

Abiha, B. C. (2016). Geleneksel Halk Sanatinda Sahmaran Motifleri ve Bu Motiflerin Dili.
Folklor/Edebiyat, 22(88), (s.99-116).

Akpinarli, H. F. ve Uluisik, Y. P. (2016). Yerel Kalkinmada Halk Kiltiirii Projelerinin Onemi ‘Sanliurfa
Ornegi’. 4. Kazan Uluslararasi Halk Kiiltiirii Sempozyumu, Ankara, (365-372).

Akpinarli, F. ve Yurt. N. (2016). Sahmeran Motifinin Geleneksel Tekstillerde Kullanildig1 Alanlar,
Uluslararasi Gegmisten Gelecege Sanat Sempozyumu ve Sergisi, Corum, (130-137).

Alpay,T, G. (2020). Cdmdsbname hikayesindeki yilan sembolii. Yeditepe Yayinevi.
Aydin, O. (2013). Cin ve Tiirk islemelerindeki ejderha motifi, Akdeniz Sanat, 6(12), (s.12-16).

Balikgl, S. (2018). Sahmeran efsanesi ve yilan tilsimlarinin psikanalitik agidan degerlendirilmesi.
Uluslararasi Folklor Akademi Dergisi, 1(1), (s.53-64).

Celebi, E. (2022). Seyahatname. Kiltir Bakanhigi Yayinlari.

Celebilik, G. ve Afsar, H. (2016). Konya ili Karatay ilcesi evlerinde bulunan geleneksel el islemelerinde
tirler. Art-E Sanat Dergisi, 9(18), (s.365-381). https://doi.org/10.21602/sduarte.281774

Cakir, 0. (2011). Sahmaran efsaneleri {izerine bir inceleme. Halk Edebiyati Dergisi, (s.1-645).

Demir, H. (2013). Modern zamanlarda bir ashab-1 kehf yorumu: ayisigi sofrasi, Journal of Turkish
Studies, 8(1), (s.1229-1237). http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.4262

Doganay, E. (2012). Diis ya da gergek Sah-1 Maran. Kiicikgekmece Belediyesi Yay.

Duygu,M. ve Tekin.A.K. (2022), Turk Mitolojisinde Hayvan Sembolizmi Ve Geleneksel ‘Sahmeran’
Figliriniin Sanata Yansimalari, idil, 96, (5.1208-1217). http://dx.doi/10.7816/idil-11-96-0

Eliade, M. (2014). Dinler Tarihine Giris, Cilt 1 (L. Arslan Ozcan, Cev.). Kabalci Yayincilik.
Erdal, A. (2022). Sahmeran [Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tez Raporul.
Erkan, M. (1993). Camasbname. Tiirk Diyanet Vakfi slam Ansiklopedisi, 7, (43-44).

Geng, R. (1997). Tiirk inanislari ile milli geleneklerinde renkler ve sari-kirmizi-yesil. Atatiirk Kaltir
Merkezi.

Gizel, E. ve Kulaz, M. (2016). Tunceli-Cemisgezek-Dogan Kéyii Hali Dokuma Ornekleri. Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 20(4), (s.1321-1335).

Glizel, E. ve Kulaz, M. (2013). Van’da ‘sah-1 meran’ motifli 6rnekler, VII. Uluslararasi Tiirk Kiiltiird,
Sanati ve Kiiltiirel Mirasi Koruma Sempozyumu/Sanat Etkinlikleri, (559-564).

Hesieodos (2012), isler ve giinler-tanrilarin dogusu (F. Akderin, Cev.). Say Yayinlari.

76



A tDE* Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Dergisi Guz Fall Sayilssue1
l. Dokuz Eylil University Graduate School of Fine Arts Journal of Art and Design Kasim November 2024

isbilir, S., Sdbnmeztiirk, G., Savari. M. (2023). Tarsus yéresinde mitolojik figiirlerden olan sahmeran’in
Mersin olgunlasma enstitlsi ¢alismalarindaki yeri. Folklor Akademi Dergisi, 6(2), (s.464-483).
http://dx.doi/10.55666/folklor.1264473

Kiigtikkurt, U. (2019). Mardin El Sanatlarinda Sahmeran Figiirli, Uluslararasi Tiirk Kiiltiirii Sempozyumu
Halk Kiiltiiri Arastirmalari Kurumu, Gostivar-Makedonya, (172-183).

Levend, A. S. (1943). Sahmaran ve Anadolu Efsaneleri. Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, (1-662).

Mant, S. (1998). Halk sanatinda sahmaran [Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi] Anadolu Universitesi.
Onay, A. T. (2009). Sah-1 maran, agiklamali divan siiri sézIigi. H Yayinlari.

Onder, M. (1969). Halilar Kilimler ve Bir Yazili Hali, Tiirk Etnografya Dergisi.

Oz, M. (1998). Tiirk mitolojisinde sahmeran figiirii ve efsaneleri. Anadolu Mitolojisi Dergisi, (65-66).

Ozer, K. (2012). Yarisi insan Yarisi Yilan, [Belgesel, video], istanbul: Kabuk Yapim.
https://www.dailymotion.com/video/x13h12i

Sarag, E. ve Yayan, G. H. (2019). Efsaneler ve mitlerin Ahmet Glinestekin'in eserlerine yansimalari,
Social Sciences Studies SSS Journal, 5(29), (301-311). http://dx.doi.org/10.26449/sssj.1204

Sokmen, S ve Balkanal, Z. (2018). Anadolu'da 6nemli bir simge olan sahmeran’in halk inaniglarindaki
yeri, Bingd!l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 8(15), (281-296).
https://doi.org/10.29029/busbed.333220

Sékmen, S ve Balkanal, Z. (2021). Anadolu sanatinda sahmeran figiirlii 6rnekler. Uluslararasi insan ve
Sanat Arastirmalari Dergisi, 6(3), (417-447)

Sozeri, M. (2006). Adana ve gevresinde anlatilan sahmeran efsaneleri. Yerel Efsaneler Dergisi, (281-
296).

Simsek, G. (2016). inanglarin gérsellesmesinin 2000 sonrasi Tiirk dizilerinde kullanimi: sahmeran
ornegi. Akademik Bakis Uluslararasi Hakemli Sosyal Bilimler Dergisi, 58, (765-776).

Simsek, G. (2016). Anadolu Kiltiriinde Sahmaranin Yeri. Halk Kiiltiirii Arastirmalari Dergisi, (765-776).
TDK (2024). Sahmeran. https://www.sozluk.gov.tr/

Yildiran, N. (2001). Yakin dogu sembolizminde akrep, yilan: akrep-adam ve sahmeran. Folklor/Edebiyat,
27(3), (5-22).

Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi (2024). Sahmeran.
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eahmerantfcite_note-4

77



A tDE* Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Dergisi
l. Dokuz Eylil University Graduate School of Fine Arts Journal of Art and Design

GORSEL KAYNAKLAR

Gorsel 1. Sahmeran isleme Ornegi, Etamin Uzerine Kanavige Teknigi, Van Giirpinar ilcesi -Tutmac Kéyii
Sahmeran Ornegi, 35 x 50 cm. (Giizel ve Oskay, 2013, 5.566)

Gorsel 2. Sahmeran motifli isleme (Aydin, 2013, 5.12)
Gérsel 3. Sahmeran Motifli isleme (Duygu ve Tekin, 2022, 5.1213)
Gorsel 4. Sahmeran isleme Ornegi (Mant, 1998, aktaran Sékmen ve Balkanal, 2021, 5.434)

Gorsel 5. Peskir, ‘El Peskiri/El Havlusu’ Genel ve Detay Gorunti, Huriye Harputlu, Karatay/Konya
(Celebilik ve Afsar, 2016 aktaran S6kmen ve Balkanal, 2021, s.434)

Gorsel 6. Sahmeran Figtirli Elbise Kilifi (Akpinarh ve Uluisik, 2016, s.369)

Gorsel 7. Tunceli/Cemisgezek-Dogan Koyl Sahmeran motifli hali dokuma 6rnegi, 50x85 cm. (Glzel E. ve
Kulaz M., 2016, 5.1328)

Gorsel 8. Sahmeran, hayat agaci ve kus motifli hali, Konya Mizesi- Env. No: 2317 (Akpinarli ve Yurt, 2016,
s.132)

Gorsel 9. Mardin yoresine ait Sahmeran figlrli kilim, 106x160 cm (Ktgilkkurt, 2019, aktaran Sékmen ve
Balkanal, 2021, s.432)

Gorsel 10. Sahmeran Motifli Kilim Ornegi, Van 81x81 cm, (Giizel ve Oskay, 2013, 5.566)

Gorsel 11. Sahmeran Motifli Kilim Ornegi, Van- Merkez 180 x 59 cm, (Giizel ve Oskay, 2013, 5.566)
Gorsel 12. Sahmeran Runner, (isbilir vd., 2023, 5.475)

Gorsel 13. Sahmeran Fular, (isbilir vd., 2023, 5.475)
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Ozet

Ekim Devrimi sonrasi Rusya’da meydana gelen siyasi ve toplumsal degisimler sanata da yansimis, iktidara gelen
Bolsevikler tarafindan sanat, toplumun genis siniflarina hitap eden islevsel bir araca donutstirtimeye caligiimistir.
Devrim yillarinda sanatin islevsellesmesine yonelik tartismalar devam ederken bir taraftan da ortaya ¢ikan teknolojik
gelismeler sanatta yeni tekniklerin ortaya gikmasina sebep olmustur. Bu yeni tekniklerden fotograf ve fotomontaj,
siyaset ve sanat ¢evrelerinde resim sanati Gizerine bazi tartismalara yol agmistir. Bu tartismalara, bir zamanlar kendisi
de ressam olan, sonrasinda ortaya ¢ikan yeni teknikleri denemekten ¢gekinmeyerek fotograf ve fotomontaj sanatina
yonelen konstruktivist sanatgi Aleksandr Rodgenko da dahil olmustur. Sanatin topluma yonelik olmasini savunan
Rodcgenko, artik resim sanatinin bittigini ilan ederek, bu tartismalarda fotografin yaninda yer almistir. Rodgenko, bu
dénemde ¢ekilmis olan sinema filmlerinden etkilenmis ve galismalarinda fotomontajlara yer vererek, bazi film ve reklam
afisleri tasarlamistir. Teknik ve kompozisyon anlaminda sinema ve fotograf sanatindan izler tasiyan bu galismalar
dénemin tasarim anlayisinda sinema ve fotografin etkisini anlamak agisindan énemlidir. Bu makalede, Aleksandr
Rodgenko’nun devrim sonrasi yillarda yapmis oldugu afislerde fotograf ve fotomontaj kullaniminin yeri ve tasarima
katkilar, literatUr taramasi yontemiyle incelenmis ve Rodgenko’nun afis tasarimlarina etkileri gosteriimeye calisiimistir.
Makalenin, bu alanda galisan afis tasarimcilarina, fotografin ve sinemanin afis tasarimlarini nasil zenginlestirebilecegini
gostererek referans olmasi ve arastirmacilara kaynak olarak literatUre katki saglamasi hedeflenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Aleksandr Rodgenko, fotomontaj, konstruktivizm, afis tasarimi, illistrasyon .

Abstract

After the October Revolution, the transformations in political and social areas were also reflected in the field of art.
The Bolsheviks sought to transform art into a functional tool to aid this social transformation. While debates about the
functionality of art were ongoing, the emergence of new technologies led to new techniques in the art world. Among
these, photography and photomontage sparked discussions about illustration and photography within both art and
political circles. Constructivist artist Alexander Rodchenko, who started as a painter and later shifted to photography
and photomontage, became part of these discussions. Rodchenko was an advocate of art for society, and in line

with this, he supported photography, famously declaring that painting is dead. Influenced by the films of the time,
Rodchenko designed movie and advertising posters using photomontage techniques. Understanding these posters
from a technical and compositional perspective is essential to comprehend the impact of photography and cinema
on their design. This article will examine the influence of photography and cinema on Rodchenko’s posters after the
revolution and will seek to clarify the role and contribution of these mediums to the design of his posters. This article
aims to serve as a reference for poster designers working in this field by demonstrating how photography and cinema
can enrich poster designs. It will also contribute to the literature as a resource for researchers.

Keywords: Alexander Rodchenko, photomontage, constructivism, poster design, illustration.
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Giris

Tarih boyunca ortaya ¢ikan yeni teknik gelismeler, kiimilatif olarak gelisen sanat igin her zaman énemli
olmustur. Sanat alaninda ortaya g¢ikan her yeni teknoloji onun gelisimine katki saglamis ve yeni sanat
dallarinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu teknolojilerin en énemlilerinden ikisi 19. ylzyilda ortaya
cikan fotograf ve sinemadir. Fotograf ve sinemanin ortaya cikmasi illistrasyon sanatinin basili
mecralarda kullaniminin sorgulanmasina neden olmustur. Sinemanin dinamizmi, fotografin gercegin bir
temsili olarak an1 yakalamadaki basarisi, illiistrasyonun sahip olmadigi niteliklerdir. Ozellikle fotograf tek
bir kare ile birden ¢ok mesaji yansitabilmesi ve gercegin bir temsili olmasi miinasebetiyle verilmek
istenen mesajl daha net aktarabilmistir (Buchloh, 1984, s.98). Bu anlamda fotograf ve fotomontaj, 20.
yazyilin ilk ceyreginde Rusya’da toplumu egitmek icin islevsel bir ara¢ olarak kullanan konstriktivist
sanatgllar icin ilgi cekici hale gelmistir.

20. yuzyihn ilk ceyreginde fotomontaj, Rusya’da reklam ve propaganda afislerinde siklikla tercih
edilen bir teknik olmustur. Sanati islevsel bir anlayisla toplumun genis kitlelerini etkilemek amaciyla
kullanan konstriktivist sanatgilar, iktidara gelen Bolsevik yonetimin propaganda amaclari dogrultusunda
bircok afis tasarlamislardir. Bu nedenle gergekgi bir ifadenin amaca daha iyi hizmet edecegini diistinerek
afislerinde fotomontajlara yer vermislerdir.

Konstriktivist sanatgilardan Rodgenko ise yapmis oldugu afis calismalarinda fotomontaj kullanmis
ve sinemanin dinamizmini tasarimlarina yansitmaya calismistir. Ayrica kendisi de bir fotografci olan
Rodcenko, fotograf alaninda yeni perspektif denemelerde bulunmus ve ‘asagidan yukari’ ve ‘yukaridan
asagl’ olarak nitelendirdigi acilardan c¢ekimler yapmistir (Lodder, 2000, s.297). Rodgenko’nun
fotograflarinda kullandigi bu perspektif anlayis ve yine fotograflarinda olusturdugu grafik dokunun
etkisi, afis tasarimlarinda da gorilmektedir. Bu anlamda Rodgenko’nun afis tasarimlarinda fotograf ve
sinemanin afis tasarimini nasil etkiledigini anlamak, fotografin afis tasariminin olusumuna nasil katkilar
sunmus oldugunu kavramamiza yardimci olacaktir.

1.1. Ekim Devrimi ve Konstriiktivizm

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan gelisen siireg, diinyada bircok toplumsal ve siyasi degisime neden
olmustur. Bu degisimlerden en c¢ok etkilenen tlkelerden biri de Rusya olmus ve uzun yillar Rusya
topraklarina hilkkmeden Carlik rejimi yikilarak yerine Bolsevikler iktidara gelmislerdir. Yonetim
degisiminin ardindan bir dénem Almanya’da bulunarak Marksist fikirleri benimsemis olan Lenin
liderligindeki Bolsevik yonetim, toplumsal ve siyasi alanda kokli degisiklikler yapmistir.  Yapilan
degisiklikler 6zellikle ezilen toplum siniflarini bilinglendirmeyi amaglamistir. Modernlesen yeni diinyada
Bolsevik yonetimi uzun yillar monarsi ile yonetilmis olan toplum yapisinda yapmak istedikleri
degisiklikleri toplum tabanina yayarak kabul ettirmek icin kdiltiirel faaliyetlerden yararlanma yoluna
gitmistir (Yilmaz, 2013, 5.130,131). Bu yolla Bolsevikler, siyasi amaglari ugruna kendilerine yeni bir kiltiir
yaratma gabasina girismistir. Bunun nedenini sanat tarihgisi Lynton (1991, s.105) soyle agiklamaktadir:
“Uluslararasi savas, devrimin ve i¢ savasin yarattigl gclikler, daha sonra da Devrimi baltalamak igin
gonderilen yabanci birliklerin saldirisina karsi koymak durumunda kalan Sovyet Rusya, Devrimi korumak
ve devleti gliclendirmek igin her tirli etkinlikten yararlanmak zorunda kaldi”. Yapmis oldugu devrimi
saglam bir temele oturtmak isteyen Sovyet yonetimi, bu anlamda, sanati hem toplumu doénistiiren bir
arac olarak kullanmis hem de onu kendi iktidari icin islevsel bir arag haline getirmistir. Oyle ki bu amaci
gerceklestirmek icin ihtiyag duyulan sanatgilarin yetismesini saglamak amaciyla, devrimin ilerleyen
yillarinda, sosyalist yeni kiltiiriin insasina hizmet edecek sanatgilarin yetistirilmesini amaglayan bir okul
da kurmuslardir (Cohen, 2014, s.135). Bolseviklerin sanatin islevsellesmesine yonelik ¢alismalarinin
devam ettigi bu sirecte, sanat da siyasi iradenin politikalari dogrultusunda kendini yeniden
konumlandirmis ve geleneksel tekniklerden uzaklasarak farkli arayislara yonelmistir.

Olusturulmak istenen bu yeni sanat arayislarinin temelini, modernizmin getirdigi yeniliklerden
beslenen, sanayilesen ve ortaya c¢ikan yeni siniflarin farkhhklarina 6nem atfeden unsurlarin
benimsenmesi olusturmustur; bu sayede sanat, batidan farkli ve Sovyet Rusya’ya 6zgi bir hal almistir.
Bu dogrultuda Rus sanatgilar mevcut sanat anlayislarindan uzaklasarak degismekte olan siyasi iklimin
ruhunu yansitacak farkh estetik arayislara girmislerdir. Antmen (2021, s.104) bunu su sekilde
acitklamaktadir: “Sanati modernlesme siirecinin endistrilesme, bilimsel ve teknolojik gelisim gibi daha
genis bir zeminin pargasi olarak goren sanatgilar i¢cin alisilagelmis malzeme ve yontemlerle
gerceklestirilen resim ya da heykel, ‘eski dizen’in gegkin bir ifadesi gibi algilanmis; anlamini yitirmeye
baglamistir”. Yeni olana ulagmak isteyen sanatgilar, yenilik arayislarini modern ¢agin getirdigi bilimsel ve
teknolojik gelismelerde arayarak toplumun kurtulusunu bilim ve teknolojide gormdslerdir.
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Devrimin getirdigi yeni ideoloji ekseninde sanat anlayislarini sekillendirmeye galisan sanatgilarin
arayislarinin bir sonucu olarak konstriiktivizm akimi ortaya ¢ikmistir. Konstriktivist sanatgilar devrim ile
degisimin heyecanina kapilarak sanatin ve sanatg¢inin topluma daha yakin olmasi gerektigini savunmus,
sanatin topluma fayda saglamasi gerektigini soylemislerdir (Margolin, 1984, s.28). Bunu yaparken de
Bolsevik yonetimin yeni bir toplumu insa ¢abalarina katki saglama amaci gitmusler ve Antmen’in (2021,
s.104) tanimiyla “...Yaratma edimini dislayan ve yerine insa etmeyi koyan; sanatsal degil, bilimsel ilkeleri
Onemseyen, yaraticl bireyin kisisel Gslubu yerine, toplumsal gereksinimlere gore sekillenen, kolektif
Uretimi amaclayan...” bir sanat anlayisi ortaya koymuslardir. Bu yeni sanat anlayisinda bilimi ve
endiistriyi sanatsal tretimlerine dahil etmisler ve hatta toplumun kurtaricisi olarak gérmdslerdir. Hatta
buna o kadar inanmislardir ki konstriktivizmin kurucusu olarak kabul edilen Vladimir Tatlin,
enddstriyalizmi bir ‘mesih’ olarak tanimlamayi uygun gérmdistir (Marks, 2004, s.239). Kurtarici olarak
gordukleri endistrinin ve bilimin getirdigi yeniliklerden faydalanarak sanatlarinda yeni bicim ve form
arayislarina giren sanatgilar, bu yeni arayislarini Bolseviklerin benimsedigi komiinizm ideolojisine somut
bir bicim kazandirma kaygisiyla yapmislardir. Oyle ki konstriiktivist Aleksandr Rodgenko ve esi Varvara
Stepanova’nin hazirladigl ve ‘sadece bilimsel kominizme dayal’ olarak tanimladiklari Produktiivist
Manifesto’da, sanatcinin devrimi nasil daha anlamli kilabilecegini dikkate almislar, ideoloji ve bigimin
sentezine ulasmayi amaglayarak ‘konstriiktivist insanin komunist bicimleri’'ni savunmuslardir (Margolin,
1982, s.2). Ortaya koyduklari bu yeni bicim anlayisiyla sadece toplumun yeniden insasini degil, ayni
zamanda yeni sanat formlarinin insasini da amaglamislardir. Bu durum gelenekseli reddederek yerine
‘veni’yi getirmeyi amaclayan konstriktivist sanatgilara ¢agin bilim ve teknolojide getirdigi yeniliklere
uymayi da mecbur kilmistir (Antmen, 2021, s.104). Bu anlamda yenilik ve siyasi otoritenin politikalarini
kapsayacak bicimde degisim sancilari icinde olan konstriktivistler icin Dada akimi tarafindan Uretilen
fotomontajlar ilgi ¢ekici olmustur.

1.2. Konstriiktivizm ve Fotomontaj

Fotomontaj teknigi Birinci Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢cikmis ve zaman igerisinde siyasi ve politik glic
icin bir propaganda araci haline gelmistir. Fotografin olusturdugu gercekligin etkisinden faydalanmak
isteyen sanatgilar, islerinde fotograflardan yararlanmak istemisler ve bunun sonucunda fotografi yeni
anlamlar yaratmak icin manipiile ederek kullanmislardir. Fotomontajin ortaya ¢ikisinda en énemli ilk
ornekleri Dada sanatgilari vermislerdir. Dada sanatgilari, 19. ylizyilda fotograf tizerine ¢ift pozlama, farkl
nesneleri fotograf plakalari lzerine pozlama gibi tekniklerden faydalanmis ve bu teknikleri yeniden
yorumlayarak bir ifade bicimi olarak kullanmislardir (Valcke, 2008, s.11). Dada sanatgilari bu teknigi
‘fotomontaj’ olarak tanimlamis ve bunun sebebini de akimin 6nde gelen isimlerinden Raoul Hausmann
soyle agiklamistir: “Bu siirece fotomontaj adini verdik ¢linkii bu sanatgi roliini reddetmemizin somut bir
sembolliydii. Kendimizi mihendis isimizi insaat olarak goriyorduk: islerimizi bir montajci gibi
birlestiriyorduk” (Richter, 2004, s.118). Burada, Hausmann’in da agiklamalarinda agik¢a goruldugi Gzere
Dada sanatgilarinin islerini insaat ve kendilerini de miihendis gibi tanimlamalari, sanatlarinda bilimi ve
insayl savunan konstriiktivist sanatcilarla benzerlik tasimaktadir. Bu anlamda konstriktivistlerin Dada
akiminin en o6nemli sanatsal arglimanlarindan olan fotomontaji 6rnek almalari hi¢ de sasirtici
gorinmemektedir. Dada sanatgilarinin galismalarinda yer vermeleriyle yayginlasmaya baslayan
fotomontaj, Rusya’da ortaya ¢ikan Konstriktivizm gibi diger sanat akimlarinda da etkisini arttirmaya
baslamistir.

Rusya’da fotomontajin ilk 6rnegi olarak, Gustav Klutsis'in, merkezini geometrik bigimlerin
olusturdugu bir kompozisyonun etrafina birkag¢ insan ve bina fotografi ekledigi ‘Dinamik Sehir’ adli
calismasi gosterilebilir (Buchloh, 1984, s.95) (Gorsel 1). Klutsis, fotografa kiyasla diger sanatlarin (resim,
¢izim, gravir) insanlarin duygu aktariminda yetersiz kaldigini ifade etmistir (Akinsha, 2012, s.12).

81

Guz Fall Sayilssue1
Kasim November 2024



A tDE* Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Dergisi
l. Dokuz Eylil University Graduate School of Fine Arts Journal of Art and Design

Gorsel 1. Gustav Klutsis, ‘Dinamik Sehir’, 1919.

Klutsis’in ilk calismasinin ardindan fotomontaj, gergegin somut ve reddedilemez bir temsili olarak
fotografi barindirdigindan, sanati toplumsal fayda amaciyla aragsallastiran ve sanatginin toplum icine
daha fazla karismasi gerektigini savunan konstriktivist sanatcilar icin dikkat cekici hale gelmistir.
Halihazirda gelenekseli reddedip yeni formlar arayan ve bilim ile sanati, bicim ile ideolojiyi sentezleyerek
olusturduklari yeni formlarla toplumu egitme amaci giiden konstriiktivist sanatgilar icin fotomontaj yeni
bir temsil firsati yaratmistir (Ades, 2021, s.116-119). Bu anlamda, konstriiktivist sanatcilar Dada akiminin
aksine fotomontaji toplumda yikici bir etki yaratmak amaciyla degil, tam tersine yeni kurulmus olan
Bolsevik rejimin sosyalist ideallerini destekleyici bir ifade araci olarak kullanmislardir (Buchloh, 1984,
s.99). Sovyet fotomontajinin bu sekilde politik amaglarla kullanilma durumunu Hausmann su sekilde
aciklamistir: “...ikinci egilim, militan ve politik fotomontaj, Sovyetler Birligi topraklarinda yaratildi...
Fotomontaj, nesnel olmayan sanat zaten bittiginde, SSCB'de 'sanatin sol cephesi' bayragi altinda ortaya
ciktr...” (Ades, 2021, s.116). Hausmann'in da ifade ettigi gibi fotomontaj, SSCB’de ‘sanatin sol
cephesi’'nde Bolsevik yonetimin ideallerini destekleyici bicimde kullanilmis, Lizzitsky ve Rodg¢enko gibi
sanatcilar bircok propaganda afisi tasarlamistir.

Bundan farkli olarak Sovyet Rusya’da fotomontaj, Dada akiminda oldugu gibi politik ve Bolsevik
yonetimin etkisinde propaganda amaciyla kullanilmasinin yani sira reklamcilik alaninda da kullaniimistir.
Fotomontajin konstriktivizmde reklamcilik ve diger alanlarda teknik olarak konumlanmasiyla ilgili olarak
Buchloh (1984, 5.99); “Fotomontaj teknigi bir yontem olarak Rodgenko ve Lissitzky'nin ¢alismalarinda,
Berlin Dadacilarinin inandigi gibi, déntsebilen bir sanatsal yontem olarak, yeni toplumu yeniden temsil
eden birkag teknikten biri olarak — tipografi, reklamcilik, propaganda — entegre olmustur” demektedir.
Reklamcilik ve daha birgok alanda sanat ve tasarimda yeni bir ifade bicimi olarak kullaniimaya baslanan
fotomontaj, Rusya’da yayginlasmistir. “Konstriktivistler bir fotomontajin ne kadar etkili olabilecegini
neredeyse bitiin Sovyetler Birligi'ne gostermistir.” (Becer, 2020, s.147).

Fotomontajin popdularitesinin artmasinin bir sonucu olarak diger sanatlarin reklam ve yayincilik
sektortindeki konumu, izleyici Gzerindeki etkisi Gzerinden sorgulanmaya baslanmistir. Bu durum, resim
ile fotograf arasinda bir rekabete yol acarak tartismalari da beraberinde getirmistir (Margolin, 1984,
5.29). Oyle ki 6zellikle 1930’lu yillara gelindiginde Sovyet siireli yayinlari fotograf ile illiistrasyon kullanimi
konusunda gorus ayriliklarina dismislerdir. Fotograf gercegi somut bir sekilde barindirmasiyla izleyiciye
duygulari aktarma yoniinde illistrasyonlardan daha etkili olmustur. Bunun sonucunda illistrasyon
sanatcilari fotografin yarattigi etki ve onun ani yakalamadaki basarisini illistrasyonlarina aktarmaya
¢alismislardir (Romanenko, 2010, s.34).

illistrasyon sanatgilarinin fotograf karsisinda miicadele etmesi gereken tek durum yalnizca bu
degildir. Oyle ki Romanenko (2010, s.33) fotografin illiistrasyonlardan daha fazla kullanilmasinin bir
baska sebebinin de fotografin ucuzlugu oldugunu soyleyerek, bununla ilgili su ifadeleri kullanmistir:
“Glzel sanat eserlerinin yayinlanmasinin getirdigi zorluklarla karsilastinildiginda, fotograflari elde etmek
daha kolay ve daha ucuzdu. Fotografgilarin fiyatlari ressamlarinkinden ¢ok daha dusikti; 6zel olarak
siparis edilen goriintiler icin on ila on bes ruble arasinda degisiyordu ve stok fotograf icin daha da azdi”.

Romanenko’nun fotograf kullaniminin yayginlasmasiyla ilgili gosterdigi ekonomik sebepler
haricinde, Akinsha (2012, s.14), fotografla gorsel Uretiminin pratikligine vurgu yaparak Sovyet sireli
yayinlarinda fotograf kullanimiyla ilgili sunlari ifade etmistir: “1920'lerin ikinci yarisinda, sanatgilar
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geleneksel grafik gorselleri fotograflarla degistirdi, ¢linki fotografin tarafsizliginin daha ikna edici ve
givenilir oldugu ve hazir pargalari kullanarak, geleneksel yollarla gérintiler Gretmekten daha etkili ve
daha az zaman alici oldugu disiiniildi.”. Akinsha da burada fotografin daha ikna edici olduguna vurgu
yapmistir. Onun agiklamalarina benzer olarak Buchloh, fotografin illistrasyonlardan daha ikna edici
oldugunu soylemis ve bunun reklamlar tizerindeki etkisine de deginmistir:

Fotomontajla birlikte fotografik baskilari yeni bir temsil araci olarak anladik. Fotograf
kombinasyonlari grafik temsillerin yerini aldi. Bu degisimin sebebi fotografin bir gorselin cizimi degil
direkt olarak kendisi olmasidir. Bu kesinlik ve belgecilik, fotografa grafigin izleyici lzerinde asla
ulasamayacagi bir etkiyi yaratma imkani verir. Bir objenin fotograf yoluyla reklam edilmesi ¢izim ile
reklam edilmesinden daha etkilidir (Buchloh, 1984, s.98).

Bu ikna glicini kuvvetlendiren sliphesiz fotografin gercek olmasi ve onun insan duygulari tizerinde
yaptigl etkidir. Bu konu Uzerine Sovyet fotomontajinda grafik ile illistrasyon kullanimina yoénelik
tartismalarin stird(igli 1924 yilinda yayinlanan bir makalede, fotomontajin belgesel ve ajitasyon yoniniin
gicune dikkat cekilerek su ifadelere yer verilmistir; "Achk konulu bir afis, acliktan 6len insanlarin
gorintileriyle olusturulmussa, ayni konuyu ele alan gizimlerle olusturulmus bir afisten daha etkileyici
bir izlenim birakir." (Margolin, 1984, s.29).

izleyici izerinde bu denli nemli etkiler yaratan fotomontajin, insan duygulari izerinde resimden
daha etkili olmasi, politik amaclarla insanlari etkilemeye calisan Bolsevikler’in de géziinden kagmamustir.
Oyle ki Romaneko’ya gore (2010, s.34), fotograf kullanimiyla ilgili tartismalara Vladimir Lenin de dahil
olmus ve bununla ilgili olarak ‘Hi¢bir ressam kameranin gérdigiini resmetme kabiliyetine sahip degildir’
ifadesiyle fotografin etkisinin resim tarafindan ulasilmazhigini kabul etmistir. Bu dogrultuda Bolsevik
yonetimin propaganda afislerini Gretmek (zere sanatgilar, biri Petersburg ve digeri de Moskova’da
olmak tizere iki yerde afis olusumu kurmustur. Moskova’da kurulan afis atélyesinde calisan sanatgilarin
tamami konstriktivist bircok sanatcinin da egitim verdigi ve Sovyet rejiiminin devrimci tasarimcilar
yetistirilmesi icin kurdugu Vkhutemas okulu mezunlarindan secilmistir. Bu olusumlardaki tasarimcilar,
afislerinde illistrasyonlar yerine fotograf kullanimina yer vermistir (Sankova, 2022, s.351). Ayrica
Vkhutemas’ta egitimci olarak calisan sanatcilar, El Lizzitsky ve Rodgenko da Lenin yodnetiminin
duyurdugu ‘Yeni Ekonomi Plani’ni (NEP) tasarimlarinda isleyerek propaganda amach calismalar
yapmislardir (Marks, 2004, s.243).

Fotomontajin tasarimlarda yaygin olarak kullanilmasi, bu teknigin fotografin gercek anlamini
oldurdugline yonelik bazi tartismalari da beraberinde getirmistir. Akinsha’ya gore (2012, s.13), 1926
yilinda Rus kuramci Viktor Sklovski, yazdigi bir yazida su ifadeleri kullanmistir:

Son zamanlarda Sovyet sanatinda fotomontajin zengince gelistigini gbzlemledik... Benim goriisime
gore, fotomontaj sanatgilari ¢ok yaratici yeteneklere sahip insanlar degiller. Baskalarinin fotografik
malzemesini kullanirken, cekimlerin mekansal 6zelligini gbz ardi ettiler ve farkl sekillerde fotograflanmis
malzemeyle ayni mesafeden fotograflanmis gibi calistilar.

Bu ifadelerden, Viktor Sklovski’'nin, fotomontajin fotografi, onu var eden mekansal baglamindan
kopararak metalastirdigina yonelik elestirdigi anlasilmaktadir. Sklovski’nin bu agiklamasinin aksine, 1924
yilinda, kuruculari arasinda Mayakovski, Rodgenko gibi isimlerin bulundugu LEF Dergisi’nde fotomontaj
ile ilgili yayinlanan bir makalede ise su ifadelere yer verilmistir:

Simdiye kadar nitelikli bir fotograf, yani sanatsal bir fotograf, resim ve ¢izimleri taklit etmeye
calismistir, bu nedenle de Uretimi zayif olmus ve fotografciigin ozelliklerini ortaya koyamamistir.
Fotografcilar, fotografin resme benzemesi halinde, o kadar sanatsal ve daha iyi olacagini
disinmuslerdir. Ancak gercekte durum tam tersi sekilde sonuglanmistir: ne kadar sanatsal olursa, o
kadar kotu olmustur. Fotografin montaj gibi kendi olanaklari vardir ve resimlerin kompozisyonuyla
benzerligi yoktur. Bu olanaklarin agik¢a ortaya konulmasi gerekir (Ades, 2021, s.130).

Makalede, Sklovski’nin fotomontajin fotografin 6zlinli kaybettirdigine yonelik elestirilerinin aksine,
konstriktivist sanatgilar fotografin resme benzemeye c¢alistigina yonelik elestirilerde bulunarak,
fotomontaji fotografin bir parcgasi olarak kabul etmislerdir. Bu ifadelerden, o dénemde konstriktivist
sanatcilarin fotografin resme benzemeye calismasindan sikayetci oldugunu ve aslinda bu durumun
fotografin kendine has olani ortaya cikarmasini engelledigi gorisiinde olduklari anlasiimaktadir.
Fotograf ve resim Uzerine olan bu gorls ayriliklari her ne kadar bir donem devam etmis olsa da
sonucunda iki sanatin da zenginleserek gelistigi bir ortami da beraberinde getirmistir.

ilerleyen yillarda baski teknolojilerinin gelisimi ve Rusya genelinde fotografcilarin sayisinin
artmasiyla birlikte reklam alaninda fotograf baskin hale gelmeye baslamistir. Bu siiregte tlkenin gesitli
noktalarinda yerel ve ulusal alanda bir¢ok ajansin kurulmasiyla fotograf kullanimi yayginlasmaya
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baslamistir. Bu yayginlasma ile birlikte fotograflari diizenleyecek tasarimcilara ihtiya¢ duyulmustur.
Burada da grafik sanatgilar devreye girerek isi istlenmislerdir. Ayni zamanda bu durum fotograf ve grafik
arasinda bir tercih yapma durumunun mecburi olmadig aslinda ikisinin de birlikte kullanilabileceginin
anlasilmasina neden olmustur (Romanenko, 2010, s.33-34).

1.3. Aleksandr Rodgenko ve Fotomontaj

Rus konstriiktivist Aleksandr Rod¢enko fotomontaj calismalariyla 6ne ¢ikan en 6nemli sanatcilardan
biridir (Margolin, 1984, s.29,30). ilk kolaj calismalarini 1919 yilinda dénemin fiitiirist sanatcilarindan
etkilenerek, ambalaj atiklari, duvar kagitlari, giris biletleri ve basin ilanlarini kullanarak olusturmustur
(Elliott, 1979, s5.80). Rodgenko, 1921 yilinda katildig1 bir sergide resim sanatinin sonunun geldigini ilan
etmistir (Chan, 1998, s.2).}

Rodgenko, resim sanatinin bittigini ilan etmesinden bir yil sonra Eylil 1922’de ilk fotomontaj
¢alismalarini Kinofot dergisi icin yapmistir (Lodder, 2000, s.296). Bu ¢alismalardan alti ay sonra Mart
1923’te LEF dergisindeki bir makalesinde, fotomontaj tekniginin ortaya ¢ikmasiyla ilgili su ifadelere yer
vermistir: “illistrasyonun, malzemenin zenginligiyle, gerceklik ve netlik ile yeniden iiretilmis, sanatsal ve
grafik illistrasyon donukluguyla islenmis, fotografik ve tipografik materyalin belirli bir konu etrafinda
birlesmesiyle olusan yeni bir metodu tanitildi.” (Lodder, 2000, s.296). Rod¢enko’nun bu cumleleri
fotomontaji, grafik ile fotografik imgenin birlesmesiyle olusan yeni bir illistrasyon sekli olarak
tanimladigini ve onun aslinda fotomontaji resmin yerine gegebilecek bir alternatif olarak gordigini
yansitmaktadir.

Rodgenko anilarinda, kendisinin Rusya’ya fotomontaji ilk getiren kisi oldugundan bahsetmis ve ilk
fotomontaj calismalariyla ilgili sunlar séylemistir: “Sovyetler Birligi’'nde ilk fotomontaj calismalari yapan
kisi benim; ilk olarak Kinofot dergisi icin ve sonra da Vertov ve Ayzenstayn’in filmlerinin posterleri icin.”
(Elliott, 1979, s.81).2 Burada 6zellikle Rodgenko’nun fotomontaja ydnelmesinde ydnetmen Dziga
Vertov'la tanismasi etkili olmustur. Rodgenko, 1922 yilinda Vertov'un gektigi Kino-pravda dizisinde
onunla birlikte ¢alismis, dizinin 13. ve 14. bélimlerinin basliklarini hazirlamistir (Magomedov, 1987,
s.215). Ayrica yine, ydnetmen Dziga Vertov'un da katkida bulundugu ve o yillarda sinemada montaj
kullanimiyla ilgili yazilarin yazildig1 Kinofot dergisi icin yapmis oldugu calismalar onun fotomontaj
calismalarina yén vermistir (Stephan,1981, s.84; Margolin, 1984, s.28,29).

Rodgenko’nun Vertov’dan etkilendigi tek nokta bu degildir. iki sanatgi da sanat anlayisi olarak
benzer bir goériisii savunmuslardir. Oyle ki Rodcenko ve esinin 1920 yilinda yayinladiklar sanatginin
topluma daha cok karismasi gerektigini soyledikleri ve sanatin toplumdan kesitler sunmasi gerektigini
savunduklar ‘Prodiktivist Manifesto’, Vertov'un belgeselci sinema anlayisiyla benzerdir (Magomedov,
1987, s.215; Lodder, 2000, s.296). Rod¢cenko’nun fotomontaj ve fotograf calismalarinda Vertov'un
etkisini Lodder su sekilde ifade etmistir: “Rodcgenko gibi, konstriiktivist ideallere uygun olarak ¢alismayi
amagclayan bir sanatgl icin, 6zellikle Vertov'un teorileri ve pratikleri, glgli bir ilham kaynagi olmus ve
1925'ten sonra fotomontajlarini nasil gelistirecegi ve sonra fotograflarini nasil dizenleyecegi konusunda
onemli bir etki yapmistir.” (Lodder, 2000, s.293,294). Vertov'un Kinofot dergisinde ilk kolaj calismalarini
yaptigl sirada sinemadan etkilenen Rodg¢enko, sinemanin dinamizmini c¢alismalarina aktarmaya
calismistir (Lodder, 2000, s.296).

Rodgenko’nun en c¢ok bilinen fotomontaj calismalarindan biri de 1923 yilinda Mayakovski'nin
Bunun Hakkinda adli kitabi icin yaptig fotomontajlardir (Goérsel 2). Buradaki fotomontajlarinin dikkat
cekici tarafi, henlz kendi fotograf makinesi olmadigindan, baska bir fotografcinin fotograflarini
kullanmasidir (Elliott, 1979, s.81). Bu durum, sanat¢inin fotomontajlarinda tam olarak kendi istedigi
estetik dili yansitamamasina neden olmus olabilir. Rodgcenko anilarinda bu calismayi yaptiktan bir yil
sonra 1924 yilinda ilk fotograf makinesini almasindan su sekilde bahsetmistir:

Fotomontajla baglantili olarak ben de fotografcilikla ilgilenmeye basladim. Bu bir zorunluluktu
clinkii her zaman biyitmeye, kiiciiltmeye ya da ¢ogaltmaya ihtiya¢c duyuyordum. Uclii kériik uzatmali
iki adet 134x18 kamera, bir dagor lens, reprodiiksiyon icin bir kamera ve cep boyutunda bir Kodak satin
aldim (Elliott, 1979, 5.81).

! Sbzii gegen sergi, *5x5=25 Sergisi’dir, 1921 yilinda Moskova’da agilmistir. Sergiyle ilgili daha genis bilgi igin bkz.: (Chan, 1998,
s.2).

2 Burada, Rodgenko’nun bu agiklamasini daha ¢ok medya alaninda ilk fotomontaji yapan kisi olarak yorumlayabiliriz. Zira énceki
boliimde de bahsettigimiz lizere Rusya’da ilk fotomontaji 1919 yilinda Gustav Klutsis yapmistir.
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MARKOBCKHA

Gorsel 2. Aleksandr Rodgenko, Bunun Hakkinda, 1923.

Sanatgl fotograf makinesini edinmesinin ardindan diger sanat dallarinda oldugu gibi fotograf
alaninda da kabul gérmis estetik anlayisi yikma cabalarina giriserek perspektif anlamda yeni arayislarda
bulunmustur. Kendisi bu miicadelesiyle ilgili soyle soylemistir:

Fotografcilikta eski bakis acilari vardir; yerde durup diimdiz ileriye bakan adam, ya da benim
dedigim gibi kamera acikken 'gbbek deliginden fotografcilik'. Bu bakis acgisina karsi miicadele ediyorum
ve devam edecegim, yoldaslarim yeni fotografcilar da bunu yapacak. 'Gébekten' ¢ekilenler hari¢ tim
perspektiflerden, fotograflarin hepsi kabul edilebilir hale gelene kadar ' deklansére basin. Cagdashgin en
ilging yoni ‘asagidan yukariya' ve 'yukaridan asagiya' bakmaktir ve biz bunun {zerinde calismaliyiz
(Lodder, 2000, 5.297).

Rodcenko kendi tabiriyle ‘eski bakis acilari’ni reddetmis ve ‘yukaridan asagl’, ‘asagidan yukarr’
sekilde betimledigi fotograflar cekerek yeni bir perspektif olusturma kaygisi glitmustir. Fotograflarinda
kullandig1 bu perspektif anlayis, fotograflarindan énce afislerinde de gériilmektedir. Oyle ki 1923 yilinda
yapmis oldugu Basin Bizim Silahimiz isimli afisi Rodgenko’nun kendi fotograf makinesini edindikten sonra
olusturmaya calstigl, ‘asagidan yukariya’, ‘yukaridan asagiya’ ilkesiyle de uyumluluk gostermektedir
(Gorsel 3). Bu afis calismasi onun bu perspektif anlayisinin kendisinin fotograf cekmeye baslamasindan
once olustugunun bir gostergesidir. Bu durum Rodgenko’nun 1925 vyilinda cektigi Balkonlar adli
serisindeki fotografi gibi bircok fotografinin perspektif anlayisiyla értiismektedir (Gorsel 4). Ayrica
Rodg¢enko’nun burada afisin st kismindaki sloganlari hizalama seklide onun fotograflarinda sik sik
kullandigi perspektif anlayisin bir parcasidir. Bu afiste sinemanin etkilerini gormek de mimkindur. Alti
farkh gazete sayfasinin havada oldugunu ve kullanilan perspektif ile sanki izleyiciye dogru uctuklarini
gosteren bir hareket algisi yaratilmaya calisildigi goriilmektedir (Margolin, 1982, s.42).

.

N
{MEURTH HAWE ORYMUE
~ DPYMEAHBIA 3ABOA

MOCNONUrPAh
Gorsel 3. Aleksandr Rodg¢enko, Basin Bizim Silahimiz, 1923.
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% 10 /3,\ | |
Gorsel 4. Aleksandr Rodgenko, Balkonlar, 1925.

Sinemanin etkilerinin géruldigi bir diger Rodgenko afisi ise 1923 yilinda yapmis oldugu Vertov'un
Sinema G6zii filminin afisidir (Gorsel 5). Bu afis ¢alismasinda fotografi tasarimin bir 6znesi haline
getirerek tasarimin  merkezinde konumlandirmistir. Daha ©ncesinde fotomontajin fotografin
gergekliginin giliciinden faydalanmasindan farkli olarak, st kissimda konumlandirilmis olan fotografik
goze metaforik bir anlam ylklenerek Vertov'un filmde kameraya verdigi, kameranin goz olarak
goraldugi, anlam baglaminda kullanilmasi saglanmistir. (Margolin, 1984, s.29)

Metaforik kullaniminin disinda Rodcenko’nun sinemanin dinamizminden etkilendigini gosteren bir
diger calisma 1923 yilinda bir devlet sirketi olan Masselpram igin yapmis oldugu U¢ Dad Birasi Ev Birasini
Kovacak adl gcalismasidir (Gorsel 6). Afisin merkezinde konumlanan ve reklami yapilan bira, yanindan
cikan iki ok ile diger biralari kiran sekilde tasvir edilerek diger biralarin zayiflig1 gésterilmistir. Burada
oklarin diger bira siselerinin kirmasi; bira siselerinin tGzerindeki catlaklar ve siselerin kirllmasi esnasinda
sisenin icinden dokilen biralar sinemadaki hareket algisinin bir taklididir. Ayrica yine fotografik imgenin
bir 6zelligi olarak siselerin kirildig1 an tasvir edilmistir. Buna ek olarak Rodg¢enko bu calismasinda da
Sinema Gézii film afisindekine benzer bicimde, dikkat cekmek istedigi tasarim unsurunu, afisin tepesinde
konumlandiran Gggen hiyerarsiyi kullanmistir (Margolin, 1984, s.29)

FOCKMHD & ' rOCKMHD

TEEXTOPHOE

CEPUH
PABOTA
AZNrH BEPTOBA
ONEPATOR
KRYDMAH

Gorsel 5. Aleksandr Rodc¢enko, Sinema Gozi, 1924.
Gorsel 6. Aleksandr Rodcenko, Ug Dag Birasi Ev Birasini Kovacak, 1923
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Rodgenko’nun afislerinde sinemanin etkisinin tasarima yansimasini agik ve net bicimde gdsteren
bir diger 6nemli galisma, 1925 yilinda Sergey Ayzenstayn’in Potemkin Zirhhisi filmi igin yapmis oldugu
afistir (Gorsel 7). Bu afiste Rodgenko filmin son bolimlerinde iginde bebek olan bir bebek arabasinin
merdivenlerden asagl dogru kontrolsiiz bigimde gittigini gdsteren sahneyi betimlemistir. Burada bebek
arabasini dogrudan montaj yoluyla almis, merdivenleri ise soyutlayarak grafik bir Gslupla kendisi
betimlemistir. Merdivenleri tasvir etme bicimi ve kullandigi perspektif, afis tasarimina sinemanin
tesirinin dogrudan bir gostergesidir.

BPOMEWOCEL  pocms
NOTEMHMH =~

Gorsel 7. Aleksandr Rodg¢enko, Potemkin Zirhlisi, 1925.

Sonug

Birinci Diinya Savas! yillarinda Dada sanatgilarinin fotomontajin ilk érneklerini vermesinin ardindan
fotomontaj kullanimi diger sanat akimlarinda da goriilmeye baslanmistir. Ozellikle o yillarda siyasi ve
ideolojik degisimler yasayan Rusya’da iktidara gelen Bolsevik yonetiminin yeni bir kiltlir yaratma
cabasinda 6nemli bir rol oynamistir. Sovyet yonetiminin yeni kiltlr yaratma cabalari icinde oldugu bu
ortamda fotograf ve illistrasyonun izleyici Gzerindeki etkisi Uzerine tartismalar yasanmistir. Bu
tartismalar neticesinde konstriktivist sanatcilar ideolojik olarak etkilendikleri yonetimin degisim
cabalarina katki saglamak amaciyla, toplumsal gercekligin bir temsili olarak fotografa ve fotomontaja ilgi
duyarak calismalarinda kullanmisglardir.

Konstriktivizmin 6nde gelen isimlerinden Aleksandr Rodgenko tasarimlarinda fotomontaja yer
vermis ve o donemde toplumsal konulu filmler ¢ceken Dziga Vertov'dan etkilenerek sinemanin
dinamizmini calismalarinda yansitmaya calismistir. ilk baslarda tasarimlarinda fotografik &geleri
tasarimin siradan bir 6gesi olarak kullanan Rodgenko, zamanla fotomontaji tasarimlarinda ana unsur
olarak 6n plana cikarmaya baslayarak reklam ve film gibi bir¢cok alanda kullanmaya baslamistir.
Fotomontaj kullandigi afislerinde fotografi gercegin bir temsili olarak kullanan Rodg¢enko zaman
icerisinde ona metaforik anlamlar da yiklemistir.

Rodgenko ilk fotomontajlarinda heniiz kendi fotograf makinesi olmadigi icin baska fotografcilarin
fotograflarini kullanmistir. Sonrasinda sinemaya ve fotografa giderek daha ¢ok ilgi duymasiyla kendi
ekipmanlarini edinmistir. Kendi fotograf makinesine sahip olmasiyla birlikte Rodcenko fotografta da
kendi estetik dilini gelistirmeye c¢alismis, kendi deyimiyle ‘asagidan yukar’’, ‘yukaridan asagr’
perspektiften ¢ekimler yapmistir. Bu perspektif afis tasarimlarinda da etkili olmus ve fotograf ve afis
tasariminin  birbirini nasil etkileyebilecegini gostermistir. Sinemanin dinamizminden etkilenen
Rodgenko, buradaki hareket algisini afislerde de yakalamaya calismistir. Boylelikle Rodgenko
fotomontaji, fotografin ve sinemanin etkilerini afislere tasiyarak burada yeni bir anlayis olusturmustur.
Ayrica illistrasyon ve fotograf tizerine tartismalarin dondigi o yillarda afislerinde fotomontaj kullanarak
illistrasyon karsisinda fotografin ne sekilde kullanilabilecegini de gostermistir.
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Ozet

Bu ¢alismada Birlesik Krallik’'ta yasayip galisan sanatci kolektifi BRIGHTBLACK adli toplulugun Black Rabbit adli eseri
gergeklik, teknoloji, yapay zeka, izleyici ve gosterim mekani ile olan iliskileri baglaminda; kendileri ile birebir yapilan
gorusme gercevesinde degerlendiriimektedir. Gergek hayattan derlenen malzemelerin toplulugun eser tretiminde
naslil konumlandigs; asil ile taklit, gergek ile kurgunun Uretim sureglerindeki dncelikleri ve bunlarin video oyunu
teknolojileriile olan iliskileri Black Rabbit adli eser 6zelinde tartismaya agilarak toplulugun sanata yaklasimi mercek
altina alinmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Tiyatro, performans, video, teknoloji, dijitalizasyon, yapay zeka.

Abstract

In this study, the work Black Rabbit by the artist collective BRIGHTBLACK, who lives and works in the United Kingdom,
is examined in the context of its relations with reality, technology, artificial intelligence, audience and exhibition space;

it is evaluated within the framework of one-on-one interviews with them. How materials compiled from real life are
positioned in the community’s production of works; the priorities of original and imitation, reality and fiction in the
production processes and their relationship with video game technologies are discussed specifically in the work called
Black Rabbit, and the community’s approach to art is scrutinized.

Keywords: Theater, performance, video, technology, digitalisation, artificial intelligence .
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Carol Martin (Martin, 2013), Gergegin Tiyatrosu’nu, gercek yasam ile sahne arasindaki sinirlarin
bulaniklastigl ve gercek yasamdan derlenen malzemenin belirleyici oldugu bir dizi teatral uygulama
olarak tanimliyor. Bu pratikler verbatim (kelimesi kelimesine) tiyatrodan, devised (tasarlanmis) tiyatroya
ve belgesel tiyatroya kadar kurgusal ya da kurgusal olmayan 6rneklerle gesitlilik gostermekte ve birgok
farkl tir ve egilimden olusmaktadir. Bu bakis agisina gore, gergegin tiyatrosu bir tlrden c¢ok
karsilastirmali bir bakis agisiyla kavramsallastirmadir. Bu kavramin catisi altinda incelenebilen gilincel
ornekler bugiin belgesel ile sinirli olmasa da malzemesini gercek hayattan alan ve hayat ile sahne
gercekligi arasindaki sinirlari gecirgenlestiren ornekler olduklarindan belgesel kdkenli pratikler olarak
degerlendirilebilir.

Belgesel tiyatronun kokleri modern avangard donemdeki politik tiyatro uygulamalarina kadar
uzanir. Piscator'un siyasi gelismeleri ve sinif catismalari gibi bliyiik anlatilari yansitan calismalariyla baslar.
Postmodern uygulamalarla birlikte belgesel tiyatro yeni bir boyut kazandi, biyik anlatilar yerini daha
kiicik anlatilara birakti, siradan insan ve onun hikayesi 6nemli hale geldi. Bireylerin hikayeleriyle
ilgilenmeye basladik. Verbatim (kelimesi kelimesine) bu yaklasimin énemli bir 6rnegidir. Daha sonra bu
kiicik anlatilar yeni siibjektivitelerle cesitlendi ve Yeni Belgesel Tiyatro semsiyesi altinda toplandi.

Gergeklikle iliskisi baglaminda, gercekligin sahnedeki temsili olarak tiyatro hayati taklit eder ve
mimesistir. Tiyatro, tim sanat pratikleri gibi Aristoteles’ten bugiline dek bu kavramin ¢atisi altinda
degerlendirildi. Sahnedeki mekan hayattaki bir mekani, sahnedeki zaman hayattaki bir zamani, sahnedeki
oyuncu da hayattaki bir karakteri temsil ve taklit ederdi ve halen de eder. Ancak performans sanatinin da
etkisiyle zamanin simdiki zaman, mekanin burasi, sahnedeki oyuncunun da kendisi oldugu uygulamalar
ile karsilasmaya basladik ve bu uygulamalar kavramsal sanat veya performans sanati gibi alanlarin disinda
tiyatro pratiklerinde de gorinir olmaya basladi. Belgesel tiyatro icinde bu tavir oyuncunun kendisi
oldugu durumlarin da 6tesine gecip s6z konusu edilen sosyal gercekligi temsil eden bireylerin sahnede
yer aldigi ve oyuncu oldugu durumlara evrildi. Bu tip durumlar mimesisin sanatta ve bu calisma
kapsaminda tiyatrodaki kavramsal cerceve icinde yerini ve roliini sorgulamaya acti.

Tiyatro, mimesis, yani taklit ise gercekligin kendisini sahnede gordigiimiz bu uygulamalar nedir?
Gergekligin kendisini bizzat sahnede gormek mimkin mudir? Gergek hayattan bir karakter sahneye
oldugu gibi yerlestirilebilir mi? Sahnedeki karakter ya da olay gercek olsa da dramaturijik bir baglam icinde
sahnelendigi icin mimetik bir goringil, yani kendinin bir temsili midir? Gergek hayattan toplanan
malzemenin tamamini sahneye koymak reel ya da tiyatral olarak mimkiin midir? Bir yasantiyi tim
iliskisellikleriyle birlikte sahneye nasil koyabiliriz? Her gerceklik arsiv, tanik anlatimlari, ya da tirli gesitli
malzemelerle arastirilip sahneye tasinirken bir takim tiyatral estetik secimler yapiimiyor mu? Oyleyse
sahnedeki gerceklik acaba gerceklik degil bugliniin ihtiyaglarina yanit vermeye calisan bir mimesis mi?
Asil ile taklit, kurgu ile gercek arasindaki bu iliski halen tartismaldir. Kuramsal olarak olusum asamasinda
gorilebilir.

Bu calisma kapsaminda, teknoloji ile iliskisi agisindan gercegin tiyatrosu uygulamalari arasinda
degerlendirdigim, Birlesik Krallik’tan bir 6rnegi ele aliyorum. Bright Black adli toplulugun Black Rabbit
adl eserini, canli icra edilmesi, sozll tasarlanmasi ve bir oyunsal izlek ¢ergevesinde kurgulanmis olusu
baglaminda tiyatro olarak ele aliyorum. Topluluk ile temasim Londra’ya 2024 yilinda yaptigim arastirma
ziyareti sirasinda gergeklesti. Arastirmam kapsaminda benimle 6zel olarak paylastiklari kayitlari inceledim
ve kendileriyle bir goriisme gerceklestirdim.

Bright Black, teknolojiyi eser Gretimlerinin merkezine alan, malzemesini bugliniin gergekliginden
alan ve bugtinlin gergekligine dolaysiz gondermeler iceren eserleri immersive (sirukleyici) tiyatro ¢atisi
altinda degerlendirilebilecek, bir sanatgi girisimi. Sanal gergeklik (VR) ve yapay zeka (Al) dahil dijital
teknolojiler odaginda canli deneyimler tasarliyor. Sanat pratiklerinin geleneksel kalip ve tanimlarin
otesinde olusunu 6nemseyen topluluk kendilerini sdyle tanimliyor: “BRIGHTBLACK yapildigi anda
BRIGHTBLACK’in yaptigi gibidir.” (BRIGHTBLACK, 2024). Topluluk, Birlesik Krallik’ta sanal gergeklik (VR) ve
yapay zeka (Al) odaklarinda galisan en 6nemli topluluklardan biri olarak goériiluyor ve ¢alismalari Tate
Modern, Sydney Opera House, Royal Shakespeare Company, National Gallery, British Council dahil cok
cesitli uluslararasi kiltlr sanat ve egitim kurumlarinda dolasim ve gorinurliik sahibi.

Black Rabbit, toplulugun 2022 yilinda pandemi déneminde Londra’da ilk gésterimini yapan bir eseri.
Kurgusal anlamda iki Twitch oyuncusunun herkesin {izerine konustugu Black Rabbit isimli bir oyunu
oynamak igin bir araya gelmesi tzerinden ilerliyor. Oyuncular ayni zamanda BRIGHTBLACK kurucu uye
sanatgilari, Myra Apannah ve Simon Wilkinson. iki oyuncu Twitch tizerinden canli yayimladiklari bu oyunu
oynarken sahnede bulunuyor. Twitch canli yayini da sahnede yansitiyor. Oyunu Twitch (izerinden ve
tiyatro mekaninda deneyimleyen iki ayri seyirci toplulugu var. Yani iki ayri deneyim seklinde tasarlanmis
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bir oyundan bahsedilebilir. Seyirci bu bir Twitch deneyimi oldugu igin her iki deneyim grubunda da
oyuncularla dijital etkilesime girebiliyor ve oyuna miidahalede bulunabiliyor. Oyuncular Black Rabbit adh
oyunu oynadik¢a oyun, oyuncularin ¢cocukluklarindan anilarin gergekliginde ilerlemeye bashyor. Gergek
ve kurgu birbirine karisiyor. Oyun iki oyuncunun fiziksel olarak ayri mekanlarda oldugu kurgusu
cercevesinde baslyor. Dolayisiyla ayni anda mekanda bulunan seyirci de oyuna canh Twitch yayini ile
dahil oluyor olsa da fiziksel mekandaki ayrilik ayni anda hem var hem de yok sayiliyor. Clinki canli
deneyimi mekanda o sirada paylasiyor, hem seyirci hem de oyuncular. Bu uzamsal iliski ve etkilesim bigimi
mekanda gériinmez sinirlarla birbirinden ayrilan ancak dijital diizeyde ayni mekanda bulunan 6zneler
yaratiyor. Bu acgidan eserin pandemi déneminde yogunlasan dijital uzamda var olma hallerimiz ile
baglantisi dikkat cekici. Fiziksel mekan ile dijital mekan arasindaki etkilesim potansiyellerini vurgulayan,
kisisel olanin dijital uzam icine ntfuz edisi, kisisel alanimizin dijital ortamda kamusallastirilmasi, izleyici
nosyonunun kisisel deneyimimizi algilayisimiz tizerindeki etkisi, miidahaleye acikligimiz gibi meselelere
isaret edisi anlaminda giincel anlamda gecerli baglamlarla karsimiza ¢ikiyor. Oyuncularin kendi hayat
deneyimlerinin sahneye tasinmasi ve bunun kisi olarak kendi varoluslariyla sahnelenmesi 6te yandan
kurgusal bir cercevede bu yapilirken ayni anda seyirci katiimina ve midahalesine gerek dijital gerek
fiziksel diizeyde acik olusu baglamlarinda yogun olarak belgesel unsurlar barindiran, yari kurgusal yari
gercek, katilim baglaminda immersive (slrikleyici), performatif, dijital ve fiziksel dolayisiyla oldukca
hibrit bir eser olarak degerlendirilebilecek Black Rabbit’i ve olasi yeniden gosterimlerini BRIGHTBLACK
web sitesinden takip etmek mimkin.

Sanatgilar ile yaptigim goériismede post-mimesis ve gercegin tiyatrosu baglaminda Black Rabbit adli
eseri degerlendirmeye agmaya calistim:

Safak Ersozlii (SE) — Black Rabbit adli video oyunu bu gosteri icin 6zel olarak sizin tarafinizdan mi
tasarlandi?

Simon Wilkinson (SW) — Evet. Bu video oyununa iliskin, canh video oyununu gosteri sirasinda ele alma
fikri, karantina doéneminden &6nceye dayaniyor. Karantina deneyimi bu oyunun hazirlanmasini
onceliklendirdi. Karantina 6ncesinde sirekli turne halindeydik. Karantinadan on yil 6nce Tirkiye dahil 36
Ulkede gosteri yapiyorduk. Sakin sezonda 40 ugus, yogun sezonda 70 ugus yapiyorduk, uluslararasi
dlcekte. Aniden hepsi durdu. Uluslararasi yolculuk yapamaz olduk. Ulke icinde ya da disinda neredeyse
hi¢ seyahat edemedik. Boylece Black Rabbit’i ¢evrimici gerceklestirebilecegimiz bir gosteri olarak
tasarladik. Birlesik Krallik’taki en biylk sanat kurumlari sadece yayin yapiyorlardi. Medyadaki buyuk
trendleri gozlemledik. Genel anlamda yiikselis ve disiis gdsteren alanlari degerlendirdik. izleyiciyi
merkeze koyan ve aktive eden video oyunlari, immersive tiyatro gibi alanlar yiikselisteydi. Ozellikle video
oyunlari... 2018’e geldigimizde diinya ¢capinda video oyunlari 183 milyar degerindeyken, sinema 35 milyar
degerindeydi. Sinema diiststeydi. Birlesik krallikta en azindan 2009’dan beri tiyatro her yil en az %5 disis
gosteriyor. Pandeminin hemen 6ncesi ile 2018 yilini karsilastirdiginizda Netflix’in degeri 15 milyarken,
video oyunlarinin degerinin 183 milyar oldugunu, sinemanin ise 25 milyar oldugunu goriiyorsunuz. Genis
izleyici kitlelerinin arayislarinda biyilk bir farkhlik oldugunu goriyorsunuz. Sanat kurumlari pandemi
nedeniyle sadece yayin yapacakt. iki tiir yayin yapacaklardi; canl gosterileri veya gecmis gésterilerinin
kayitlarini. Bu durum gercekten sorunluydu. Clinki izleyicinin tiyatroda aradigi en dnemli sey canli
deneyimdir. Disari ¢ikarsiniz, giyinirsiniz, arkadaslarinizla bulusursunuz. Bitiin bunlar disarda
birakirsaniz ve sadece yayin yaparsaniz Netflix gibi olursunuz. Bu ise dlsUste olan bir alan. Yaklasik on
yildir yeni izleyicileri kazanmanin bir yolu olarak video oyunu teknolojileri, video oyunu yaklasimlari
hakkinda konusuyoruz. Buna denk diisen bir gosteri yapmak istedik ve seyircisinin hazir oldugunu
biliyorduk. Ayrica izleyicinin, icinde bir seyler yapabilecegi islevselliklere izin vermek istedik. Bu gosteri
ayni anda hem canli izleyiciye hem de ¢evrimigi izleyiciye hitap ediyor. Karantina déneminde canli olarak
cok kiiguk izleyici gruplarina oynadik. Tamamiyla sosyal mesafe dahilinde bes kisilik gruplar gibi 6rnegin.
Sahneye bir seyler atabiliyorlardi, ¢linkii oyun bu sekilde kurgulanmisti. Sahneye kagit ugak firlatmak gibi
secenekleri vardi. Cevrimici seyirci katilimi ¢ok daha iyiydi, Twitch Uzerinden. Twitch Uzerinden
katilanlarin yorum yapmak ve soru sormak gibi opsiyonlari vardi. Klavye lizerinden etkilesime giriyorlardi.

SE — Bunu fark ettim. insanlar size bazi yorumlar yapiyor ve bazi ydnergelerde bulunuyordu. Oyunda bir
sekilde kendi i¢ diinyana dogru bir yolculuga ¢ikiyorsun. Myra kendi i¢ diinyasina dogru bir yolculuga
¢ikiyor. Bu planlanmis bir sey mi? Oyun tam olarak o anda mi sekilleniyor? Yoksa bu 6nceden planlanmis
bir eylem mi?
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SW —Normal bir video oyununda, video oyunlarinin ¢ogunda, ben ve Myra oynamaya baslarsak ayni
yerde baslariz. Bu oyunda ise sira disi bir durum var. Basladigimizda Myra ve ben ayni yerde olmadigimizi
fark ediyoruz. Anilarimizla oynadigimiz da o anda heniiz goriiniir degil. Oynadik¢a anlamaya ve fark
etmeye basliyoruz ki icinde bulundugumuz yerleri 6nceden taniyoruz. Goésterinin agilis boliminde bu
¢evrimici oyundan bahsediyoruz ve kimse bunun nedenini sormuyor. Bu bliyiik bir sir gibi. Bu secim Halka
(The Ring) gibi filmlerin mitolojisinden esinleniyor. Bu tiir Japon filmleri bir video kasetine bagli bir lanet
gibi motifler kullanir. Mistik bir kurgu vardir ve tam olarak ne oldugunu anlamayiz. Bizde de oyunla ilgili
gizemli bir durum var. Kurgunun basinda kendi hafizamizin icinde oldugumuzun farkinda degiliz. Fark
ettigimiz bir nokta var. Daha sonra ise tamamen igine siriklendigimiz bir nokta. Anilari anlatmaya
baslyoruz. Fikir buydu.

SE — Anilar gercek, oyle mi?

SW — Anilar gercek. Anlattigimiz hikayeler gercek.

SE — Oyleyse video oyununda anilarin icinde bulundugunuz yerler énceden planlanmisti.
SW — Evet.

SE — Myra kendini evindeki yatak odasinda buluyor ve sen ormanda kosuyorsun. Bitiin bu mekanlar ve
hareketler dnceden planlanmis. Oyunda ilerliyorken deneyimledigin seyler dnceden planlanmis. Ayni
anda hem oynuyorsun hem de ge¢mis yasantilarini anlatiyorsun.

SW — Gosteri ve prodiiksiyon seklinde iki boyut var. Prodiksiyon boyutunda tiyatral icerigin tamamen
disinda ne olup bitecegini 6nceden tasarliyoruz. Gosteride ne olacaginin 6énceden farkindayiz ama
kurgusal olarak kafamiz karisiyor ve mekanin énceden tanidigimiz bir mekan oldugunu fark ediyoruz. Bir
noktada kendi karakterimi bos bir binaya koyuyorum. O noktada iki karakterin de tamamen bir hafizayi
geri cagirmakta oldugunu fark ediyoruz. Artik bir hatiray1 anlattigimiza hig siiphe yok. Fakat bu ana dogru
adim adim ilerliyoruz.

SE — Gosteri basladiginda iki farkli kurgusal mekandasiniz. iki ayri masaniz var. ikiye bélinmis bir
sahnede, ayri alanlardasiniz. Video oyununa giriyorsunuz. Kendinizi video oyununda da farkli mekanlarda
buluyorsunuz. Ayri ayri ilerliyorsunuz. Sonra oyun alaninda fiziksel diizeyde bir araya geliyorsunuz. Sizi
ayiran gériinmez duvar yikiliyor. Myra senin alanina giriyor. Bir siire sonra video oyunu ortaminda fark
ediyorsunuz ki aslinda ayni mekandasiniz. Sanki kendi i¢ gercgekliginizi video oyunu gergekligine
yansitiyorsunuz. Sanki oyun i¢ diinyanizin yansimasi.

SW — Burada bu icerigin asil esin kaynagindan s6z etmek yerinde olur. Pandeminin dncesinde sahnede
canli bir video oyununa yer verme fikri vardi ancak igerige dair hicbir fikir yoktu. Terapistim bana Ugiincii
Kiiltiir Cocuklari adinda bir kitap okumami 6nerdi. Psikolojiyle ilgili bir metin. Amerikali bir anne babanin
Filipinler'de oldugunu disinin. Amerika’da dogan bir ¢ocuklari var ve Filipinler’de biyuyip okula
gidiyor. Bu gibi cocuklar kendilerini ne anne babalarinin dogup bilylidigu kiltire, ne de iginde
bulunduklari kiiltiire ait hissetmiyor ve tiginciil bir yerde bulunuyorlar. Ugiincii kiiltiir hakkindaki teorinin
orijinal baslangici bu. Arastirmacilar Gginci kolonyal donemde, kolonyalizmin 50’lerdeki bitisinde ve
kiiresellesmede, diinya capinda meydana gelen kitlesel gé¢ nedeniyle devasa bir niifusun ne ailesinin ait
oldugu kiltlre ne de yasadiklari kiiltlire ait olmadigini fark ediyor. Bu teori ilerliyor ve kiiltirler asirilik
(cross-culture) adi verilen bir yere ulasiyor. Kaltirler asirilk birinci kusak gogmenlerin gocuklarina iliskin
bir durumu da tarif ediyor. Ornegin ailedeki ilk gey geng erkeksiniz, ailenizde bu konuda bir deneyim yok
ve ailenizdeki egitimli ilk kisisiniz. Yasadiginiz yerdeki kiltlir ve sizi blylten insanlarin kultira
karsilastirildiginda Uglinci siraya diismenize yol agabilecek nedenlerin listesi bu sekilde uzayip gider. Bu
¢ok post-modern bir karsi perspektif yaratir. Cok klise bir 6rnekle, anne babaniz Pakistan’dan gelmis.
Dindarlar ama dindar olmalarindan daha 6énemlisi Pakistan’in mitolojilerine ve sosyal normlarina siki
sikiya baglilar. Siz Birlesik Krallik’tasiniz. Birlesik Krallik post-modern bir {ilke ve A.B.D. kiiltliriiniin etkisi
altinda. Yetiskinliginizin bir aninda fark edersiniz ki ikisi birden hakli olamaz. Aslinda ikisi de hakli olamaz.
ikisi birlikte var olmaktadir ¢iinkii. Hayat bir éykiidiir. insanlar éykiilerde yasamaktadir ve bu &ykiilerin
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hepsi birer yanilgidir. Olumlu yanindan bakacak olursak, post modern mimarinin ya da “post” eki almis
her seyin yaptigi gibi bu durum oyunculuga alan agar fakat ayni zamanda baglantisizliga...

Myra Appannah (MA) — Tum bu hikayeler dogru olabilir. Eger farkli gerceklikleri ayni anda bir arada
tutabilmeye gliclim{iz yeterse, bu bir siiper giice donusebilir. Hindu bir ailede bly(idlyseniz ve ¢cok sayida
Hindu tanrisina inaniyorlarsa ama Hristiyan bir lilkedeyseniz ve orada tek bir tanri inanci varsa, bu size
essiz bir perspektif verebilir. Asamalar halinde sdyle ki; bir seye baglanma fikri, bir fikre baglanmama
fikrinin 6zglrltgi, ayni anda birden fazla seyin dogru olabilecegi fikri...

SW — Bir tiir Gglincu kaltlr estetigi var. Kayip Otoban gibi David Lynch filmlerine bakarsaniz, bir Gi¢linci
kiltur estetigi tasidigini goriirstintiz. Tam olarak bir anlam ifade etmez. Ayni anda iki sey vardir paralel
bicimde ilerleyen ve ikisi de dogru degil gibidir. Ya da lineer olmayan bir sekilde ikisi de dogru olabilir.
Bunu Uglincl kiiltiir cocuklarinda gérebilirsiniz. Uzerinde konusmadigimiz bir diger element ise set.
Yapmaya calishigimiz teknolojinin en az bes yil ilerisinde olmak. Bu gosteride neredeyse goriinmez bir
teknoloji var. 2022’de Birlesik Krallik’ta Sanal Gelecekler (Virtual Futures) adli bir programin parcasiydik.
Cesitli sanatcilarin sanal prodiiksiyonu daha iyi 6grenmeleri icin tasarlanmis bir programdi. Sanal
prodiksiyon filmlerde kullaniliyor ve cok pahali. Pek ¢ok Star Wars calismasi sanal prodiksiyon ile
yapilmistir. Bazi film ¢ekimleri icin sanal prodiiksiyona dogru bir egilim var. Clinki bu sekilde Sahra ¢oline
onlarca insani gotirmekten kurtuluyorsunuz. Fark ettik ki o sirada mimkin olmasa da paralel islemleme
gelecekte daha glicli hale gelince sanal prodiksiyonu canli gosterilerde kullanmak mimkiin olacak.
Clnku seti sahnede gercek zamanli degistirebilecegiz. Bu gosteride yaptigimiz kendi sanal prodiksiyon
sistemimizi kurmak oldu. Genelde bu sistemler milyonlarca pound tutarindadir. Bu performansta
oturuyoruz. Ciinkii bir webcam kullaniyoruz. Arkamizdaki ekran kiigiik. Oniimiizdeki ekran bize 1sik
yansitiyor. Parlak giysiler giydigimizi fark etmissindir. Polis arabasinin isig1 pencereden igeri girdiginde
ylziimizde, gozligimizde, listiimizde yansir.

SE — Bu kadarinin farkinda degildim. Sahne tasarimina iliskin genel bir izlenimim var ama bu tir detaylari
kaydi izlerken gdzden kagirmis olmaliyim.

MA — Kurulumun goérintiisiini ekranda yakinlastirmaniz ya da gercekten mekanda olmaniz gerekir,
neredeyse bir enstalasyon gibi. Karantina donemindeydik, iki yanimizda 45 derece aciyla iki ekran ve
arkamizda bir ekran daha vardi. Kamera araciligiyla her birinde baska bir yonden goérinti ve 1sik
aliyorduk. Bu gergeve bir aydinlatma da yapti; ylzlerimiz ve kollarimiz yandan isik aliyordu.

SE — O halde diyebiliriz ki ayni anda Twitch Uzerinden canli yayin performansi yaparken bir gosteri
alaninda oynamayi tercih ettiniz. Twitch deneyimi video oyunu ile daha yakindan iliskili, bu nedenle sizi
metninizi oynarken video oyununun iginde gérdiigiimiiz bir deneyim. Gosteri mekani ise gorsel anlatima
daha genis alan taniyan g boyutlu bir deneyim.

MA — Evet. Acikca 6yle. iki farkli izleyici grubuna ayni anda esit derecede giiclii iki farkli deneyimi nasil
sunabilecegimizi arastirmak istedik. Fiziksel alanda g¢evrimici deneyime dair higbir seyi kagirmiyorsunuz
ve bana gore eger ¢evrimigi izliyorsaniz fiziksel alanda olmamaniz nedeniyle bir sey kaybetmiyorsunuz.
Aslinda ikisi iki farkli seyirciye izerinde dusliniiimis ve tasarlanmis iki farkli deneyim sunuyor. Fiziksel
alanda biz hep o enstalasyonun icindeyiz. Biitin o ekranlar ve cihazlar bir kurulum olusturuyor.
Cevrimicine gore fiziksel alanda farkh bir seyin gerceklestigini soylemiyorum. Fiziksel ve ¢evrimigi
alanlardan olusan bu iki gergekligi izleyiciyi merkeze alacak sekilde bir araya getirmeye calistigimizi
soyliyorum.

SW — Eger gerc¢ek diinya alanindaysaniz normal bir sekilde seyircilerin arasinda oturuyorsunuz ama
sirrimizi biliyorsunuz. Biz ayni anda sahnede yan yana duran iki kisiyiz. Mekanda ekranlar var. Her ikimiz
de arkada ve ondeki ekranlarla yansitilyoruz. Yukarida bir ekran var. Boylece mekandaki seyirci
cevrimiginde nasil gériindiguni izleyebiliyor. Cevrimigi gelen yorumlari da gorebiliyor. Asagidaki bir diger
ekranda ise sadece Twitch yorumlarini goriiyor. Mekandaki izleyici de ayni anda telefonla yorum yapabilir
ve ekranda onlar da gorinir. Hepsinden 6nemlisi basta insanlar gelirken onlarla konusuyor ve onlara
yonergeler veriyoruz. Sandalyelerde de yonergeler var. Yonergelerden biri onlarin bir karakter segmesi
gerektigi. Gosteride izleyicinin arasina girdigim anda hikaye icin onlardan bulmaca pargalari topluyorum.
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Hafiza pargalari. Sahne disina dogru ilerledigim ve bana bir kagit parcasi verdikleri an onlarla metne iliskin
katkilari Gizerinden bir is birligi yapiyorum. Biitiin oyun aslinda bir deney alani ve neyin ise yarayip neyin
ise yaramayacagini tam olarak bilmiyoruz. Her seferinde biraz degisiyor. Neyin ¢evrimiginde neyin gergek
diinyada isledigini anlamaya galisiyoruz. Bes yil sonra bu teknoloji iyice gliglendiginde ne olacak? Ne
Ogreniyoruz? Hikaye anlatan bir sanat eseri yaratmak istiyoruz. Hikaye bu isin tam olarak kalbinde yer
aliyor ve en 6nemlisi bu. Ancak teknoloji, sahnede kullandiginiz bir mikrofon bile hikayeyi baskalastirir.
Yaka mikrofonundan once, sahnedeki oyuncu arka koltuktaki izleyiciye ulasmak icin ¢cok daha yiiksek
dizeyde ses cikarmak durumundaydi. Bu bir damla gozyasi esliginde yakinlasma olanagina sahip
olmadiginiz anlamina gelir. Film cektiginizde oyuncu daha gercekgi ve incelikli olabilir. Béylece sanal
prodiksiyon, canli yayin gibi olasiliklar ortaya cikar. Sanal prodiksiyonla birlikte biz oynadikca arka
plandaki goriinti degisir. Hikayedeki degisimleri yansitir. Ayni anda es degerde ve gercekten ilging bir
Uglncu kaltar estetigi tasir. Bir film yazarken her kelimesi alt metni beslemelidir. Tim gerceve alt metni
beslemelidir. Cercevenin icindeki her obje alt metni beslemelidir. Burada da tiim arka plan ve 6n plan,
bunlarin arasindaki etkilesim alt metni beslemeli.

SE — Merak ettigim bir baska konu var ve belki bir sekilde s6ziini ettigin lGglnct kiltir estetigi ile
baglantili olabilir. Normal ve standart bir oyunda bir amag vardir. Ornegin futbolda ya da basketbolda
skor yapmaniz gerekir. Super Mario gibi basit bir video oyununda bozuk paralari toplar ya da mantarlarin
Ustlinde ziplarsiniz. Sizin gelistirdiginiz Black Rabbit adli bu oyunda bu tir bir amag gézlemleyemedim.
Sadece ilerliyorsunuz ve bir seyler kesfediyorsunuz ama bozuk para toplamiyorsunuz ya da canavarlari
yok etmiyorsunuz. Bu amagsizlik durumu Ggiinct kiltir estetigine ait bir sey mi?

MA — Bu gercekten cok ilging bir bakis acisi. Evet. Aslinda tim kurulum Uglinct kaltlr estetigi tasiyor.
Bunu daha 6nce yapmadik. Gergeklikleri ¢cok sira disi bicimde harmanlyoruz. Uciincii kiiltiir cocuklarinin
cok essiz bir perspektif tasidigini basta da konusmustuk. Tim kurulum ve gosteriyi yaratma seklimiz
Uglinctl konumdan diinyayl deneyimlemeye yonelik bir perspektif tasiyor. Oyunun kendisi tipik acgik
diinya arastirma oyunlariyla benzerlik icinde. Birlesik Krallik cikisli hikdaye temelli 6ncli oyunlar, 2014
yilinda yaygindi. Genellikle bu oyunlar bir ingiliz kéyiinde gegerdi. Kendinizi ingiliz kdylerine 6zgii
detaylarla donatilmis ¢ok gilizel bir ortamda bulurdunuz ve etrafi arastirmaya koyulurdunuz. Sizin
kesfettiginiz sey, bu tiirden oyunlarin iletisimi puanlardan ve seviyelerden 6te, diinyaya daha yakin bir
yere tasimaya calistigini gosteriyor. Etkilesimleriniz gercek diinyaya daha ¢ok benzeyen bir diinyaya,
dolan sireleriniz olmadan, oldukga sezgisel ve akici bir sekilde ortaya ¢ikacak sekilde tasarlanmistir. Bir
ormanda kesfe ¢iktiginizi diistintin, oyun tasarimcilari bizimkinde oldugu gibi senin 6niine bir orman yolu
cikardilar ve bir bicak buldun. Bigak aniyi ve hikayeyi tetikliyor. Oraya ulasmak igin, sizi oraya
yonlendirecek belirli seyleri bilmek yerine, gercek diinyada ya da sanal alandaki bir insan olarak, ormana
giden yolu sezgisel olarak takip edersiniz. Bugiinlerde nereye gitmek istediginize karar verdiginiz acik
diinya arastirma oyunlari tam olarak bdyledir. Oyun tasariminin ve anlatisal mimarinin etkisi
altindasinizdir. Neden oyunlar bu kadar glicl, neden bu kadar popilerler? Bir temsilcinizin olmasi, ne
yapacaginizin énceden belirlenmemis olmasi ve kendi basiniza bir seyler kesfedebiliyor olmak bunda
oldukga buyik bir faktor.

SW — Oyunlarin evriminden bahsedecek olursak, birincil evre dedigimiz 1970’lerde, oyunlar piyasaya
¢ciktiginda, islemci hizi ¢ok dislikken, ekranda (g ¢izgi vardi. Bunu heyecan verici kilmak icin hikayeler
yazildi. Piyasaya c¢ikan oyunlarda ekranda bir metin olurdu ve o diinyayl zihninde imgelerdin.
Programlamasi kolay seyler puanlar, obje toplamak ve mantarlarin tizerinde ziplamak gibi seylerdi. Video
oyunlari gelismeye ve biylmeye basladik¢a bunlarin igine hikayeler yerlestirilmek istendi ama bu pek
¢ok agidan ¢ok zordu. Grafik islemi ve genel isleyis agisindan bunlari sinemanin yaptigi gibi yapmak
mimkiin degildi. 2008 — 2009 vyillarinda bunlar grafik baglaminda ¢ozlilmeye basladi ve ¢ok ilerledi.
2011’'de video oyunlari sinemayla ayni kapasiteye ulasti. Her ikisi de 45 milyar bitge seviyesindeydi.
Video oyunlarinin yarathgl ekonomik baski bunlarin biyik 6lgekte bir arag ama ayni zamanda buyik
Olcekte bir gelir kaynagi olmalarindan kaynaklaniyor. Blyiik sirketler bunlardan daha fazla Gretmeye
yonelik bir baski altindalar. Ustiine Ustliik yapay zeka video oyunlarinda ihtiyag duyulan grafik kartlarinin
aynisi tarafindan yonlendiriliyor ve bu nedenle islem gliciiniin artirilmasi konusunda da esit seviyede bir
baski var. 2009’a gelindiginde iki diinya goririz. Kilig kullanarak ates etmek gibi tiim kliseleri ve garantili
nakit degeri ile video oyunlari diinyasi ki bu kliseler hala oldukga giglii, ¢clinkii oynayacagimiz oyunlarin
¢ogu teknoloji agisindan oldukga eski. Sonra hikaye fikrini 6ne ¢ikaran bir dizi var ki bunlar genellikle
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deneysel ve finansman agisindan bagimsizdir. Bunlarin ancak bazilari 2015 ve 2016’ya gelindiginde bliylk
fon almaya basladi. Dolayisiyla s6ziini ettigimiz oyunlar 2009 ile 2018 arasindaki oyunlardir. Bunlar su
anda buylk oyunlar ve biiylk bitgeler tasiyorlar. Agik bir diinyadasin, etrafta yirtyorsun, tipki sinema
gibi ancak ana karakter sensin. Gorsel sadakat sinemaya yakin ama sen basroldesin. Everybody’s Gone to
the Rapture gibi liste basindaki bir oyunu ele alirsak, Birlesik Krallik'ta herkes ortadan kaybolmustur ve
siz parcalari birlestirerek ne oldugunu anlamaya calisirsiniz ve bunu yaparken kendi zihninizdesinizdir.
Artik puan kazanmiyoruzdur. Gorsel sadakate ve hikayeye sahibizdir. Clinki islemci glicimiz vardir ve
kod anlatiyi belirlemez. The Arrestor ¢cok daha lineer. Milli Park’tasinizdir ve siz yirirken hikaye ortaya
cikmaya baslar. Cogunda etrafta yirirsiniz ve bir seyler bulmaya calisirsiniz. Nerede oldugunu hatirla,
bu iste yenisin ve parktasin. Keyfini stirebilecegin bir ortam. Bizim gelistirdigimiz oyun bu alanda yer
aliyor. Ayrica yani sira video oyunlari biyuk istir. Bu yil 300 Milyar Dolar bitce degeri tasiyor. Ayni anda
sinema ise 12 Milyar. Radikal bir bicimde bu alana kayiyoruz. Baska bir araci ele alalim. Genel anlamiyla
tiyatro dlstiste. Pandemi 6ncesinde Birlesik Krallik’ta 6l¢limlendiginde immersive tiyatro yikseliyordu.
Bu genis anlamda baktginizda umut vericiydi. Video oyunlariyla ilgili bir sorun sudur ki, tiyatroya
giderken tek yapmaniz gereken 20 Pound 6deyerek bilet almaktir ve igeri girersiniz. Video oyununu ilk
kez oynamak icin ise konsol almaniz gerekir. ikinci el bir konsol 150 Pound tutarindadir. Yenisini almak ise
500 Pound. Bu sinematik video oyunlarindan birini ilk kez oynamak igin bilgisayar alirsaniz, 1000 Pound
eder. Yani gesitli erisim sorunlari var ve bu konuda basarili olan sadece 5 ya da 10 acgik diinya hikaye
oyunu var. Sinemayi, tiyatroyu, hikayeleri seven ve bizi Marvel filmlerinden daha derin ve sira disi yerlere
taslyan hikayelerin pesindeki bizim gibi insanlar icin bir engel var. Bunlari deneyimleyebilmek igin
teknolojiye yatirim yapabilecek yeterli sayida kisi her zaman bulunmuyor ve biz bu alanda ¢alisiyoruz. Biz
bu gercekten derin kdltiirel oyunlarin islevlerini kullandigimiz bir is ¢ikariyoruz ama bunlari 20 Pound
verip girebildiginiz bir alana yerlestiriyoruz.

SE — Benim igin yeni bir bilgi. Boylece bu tiir oyunlarin varligini ve nasil buraya ulasmis oldugumuzu
o6grenme sansim oldu. Hikayenin ana karakter arastirdik¢a ortaya ciktigi tiirde oyunlar... Black Rabbit
hakkinda ¢ok daha net bir gérise sahibim su anda. Size sormak istedigim bazi daha genel sorularim da
var. Kendinizi tiyatronun hangi alaninda goriiyorsunuz?

SW —Tiyatro alaninda galisiyoruz ama tiyatro disinda da galisiyoruz. 1990’larda sinemanin nasil oldugunu
disinin. Sinema yazarlardan, yénetmenlerden, oyunculardan ve bu gibi net rollerden olusuyordu. Dijital
videonun ykselisiyle birlikte bu roller yikildi ve dijital video yonetmenleri ortaya ¢ikti. Dijital video
yonetmeni isik bilgisine ihtiyag duyardi, yazabilme becerisine ihtiya¢ duyardi, kurgu yapabilmeliydi. Buna
benzer bir durumu temsil ediyoruz. insa etme bilgisine sahibiz. Yazilm insa edebiliyoruz, Miizik
tasarlayabiliyoruz, miizigi icra edebiliyoruz vs. Bu gosteride bir dramaturgla calistik ve bize yardim etti.
Genelde bu gibi stereotip roller video oyunlarinin diinyasina girdiginizde biraz erimeye baslar. Video
oyunu stiidyosuna girdiginizde klasik bir ekipte yazilimci, tasarimci, hikaye tasarimcisi vardir ama bu roller
birliktedir. Herkes birlikte calisir.

MA — Biraz disiplinler arasi oldugumuzu séylemek gerekir. Film yazarhigindan, yonetmenlikten, mizikten
ve tiyatrodan geliyoruz. Oyun makinelerini ve (i¢ boyutlu modellemeleri kullaniyoruz. Dolayisiyla bu farkh
yetenekler Ust liste gelince bize oyun, mizik, tiyatro ve sinemanin kesistigi bir yerde duran bu tir bir seyi
yaratma olanagi sagladi. Bu tipki Gglinci kultirdeki gibi kendine has bir perspektif. Tiyatroculara,
sinemacilara ve sanatgilara egitim ve danismanlik verirken onlarin bir perspektif tasidiklarini ve bu
perspektifin disina gitkmanin ve baska bir agidan bakmanin onlar i¢in ¢ok zor oldugunu gériiyoruz. Clinki
oyun sinemadan degil tiyatrodan da uzak. Oyun tamamen baska bir sey. Hikayeleri baska bir aragla nasil
anlatacaginizi kesfetmeniz gerekiyor. Asil yapmaya ¢alistigimiz sey bu yeni alani tamamen kesfetmeniz.
Filmde kameraya bakarsiniz. Video oyunu makinesinde sanal bir kameraniz vardir. Onu film kamerasi gibi
gorintiyu iki boyutlu tasiyan ve herkesin ayni sekilde gorecegi bir kamera gibi dlistiniirseniz yanilirsiniz.
Bir oyun diinyasinda birinci kisi kamerasinda olabilirsiniz, bir yere varir ya da orada kendinizi bulursunuz.
Hikaye tasarimcisi, sinemaci ya da yonetmenseniz ¢ekimi gerceveye koyamazsiniz. Karakterin benim
baktigim yere bakmaz, bir seyler gdzden kagar. Her sey farkh sekilde tasarlanmistir. Lineer hikayelerin
nasll isledigini, uzamsal hikayelerin nasil isledigini, sesin nasil isledigini bilmeniz gereken disiplinler arasi
bir yaklagim. Bitln bunlari bir araya getirip yeni bir sey ortaya koyan, halen deneme asamasindaki
deneysel bir is.
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SW — Ornegin film yazarliginda sinematografinin nasil isledigini tam olarak bilmeniz gerekmez. Aslinda
ozellikle sinematografik icerik yazmaniz 6zellikle gerekli degildir. Hele amatorseniz asla “yakin ¢ekim” ya
da “kestik” gibi ifadeler kullanmazsiniz. Belki bazen buna yakin seyler sdylersiniz ama genelde
sinematografi bilmeden bir hikayeyi gorsel olarak anlatim yoniinde cesaret duyabilirsiniz. Sinematografi
bilmeseniz de olur. Sinematografi okula gidip ayrica okumaniz gereken karmasik bir alandir. Video
oyunlarina gelince eger oyun makinesinin nasil calistigini bilmezseniz bu diinyada hikayeler yaratmakta
gercekten zorlanirsiniz. Genelde bir video oyununa metinle baslamazsiniz. Bu ¢ilginca olur. interaktiftir
ve zaman ilerledikce bir video oyununda sahip oldugunuz islevlerin arkasinda yatan islem giicti giderek
artmaktadir. 2010’larda yilkselen oyunlarda, oyuna baslarken oyuncu karakterinin tasarimina karar
veriyordu. Karakterinin akisina, davranisina karar veriyordu. Sadece nasil gériindigine degil, oldukca
derin ve i¢sel bir diizeyde kim olduguna. Bu sekilde hikaye yazamazsiniz, ¢linki karakterin kim oldugunu
bilmiyorsunuz. Oyuncu karakterin kim olduguna karar veriyor. 30 saat oynadiktan sonra tasarladiklari
karakteri degistiriyorlar. Bu dogal olarak bir ¢okis. interaktif ortamda calismak icin gereken becerilerin
eklektik bir dogasi var. Clinki pek cok seyden ayni anda anlamaniz gerek. Bunun sonucunda birbirimizin
rollerini bircok yonden kopyalamamiz gerekir. Getirdigimiz ekip Uyelerinin video oyunlarini anlamasi
gerekir. Genis ve eklektik bir anlayisa sahip olmalari gerekir. Saf anlamiyla tiyatrodan ve saf anlamiyla
sinemadan oldukga farkhdir.

SE — Peki isinizde gerceklik ve kurguyu nasil konumlandiriyorsunuz?

MA — Sanirim kullandigimiz araglarin dogasi geregi gercekligin ne oldugu konusundaki anlayisimiz baska
bir yere kaymis durumda. Gerceklik kavraminin kendisiyle ilgili cok oyuncu bir durusumuz var. islerimizin
cogu gercekligi ve sanal alani bir araya getirmeye yonelik. Bunu yaparken de gercekligin ne oldugunu
sorgulamaya calistyoruz. Cok boyutlu diinya sorusu, sanal benlik ve gercek benlik sorusu... Gergekligi
gercek yapan nedir? Tanrinin 6ykis(, insanligin 6ykis, teknolojinin 6ykusd...

SW — Tipki Black Rabbit'te oldugu gibi, gercek hikayeler gercek hikayelerdir. Oyunda duydugunuz hikaye
benim neden bugiin bir terapi seansinda Uglncu kiltir cocuklari hakkinda bir kitap okuma onerisi
aldigimi anlamaniza yardimci olur. Dinyada buglinkii davranis bicimimi aciklar. Bunlar anahtar
hikayelerdir. Myra’nin hikayesi de dyle. Ote yandan ¢ocukken bir araya gelmedik ama ikimiz de kendimizi
icinde bulundugumuz Gglinci kiltir alaninda bulduk. Bu da bir katman yaratiyor, gerceklikle kurguyu bir
araya getiren metaforik bir katman.

SE — Evet. Black Rabbit'te benim gordigiim de buydu. Peki gercek hayattan materyal toplarken bu
materyali neye gore segiyorsunuz?

SW — Benim tepelerde uyuyup sonra yiiriyise ¢ciktigimi anlattigim hikaye yirmili yaslarimda yazdigim bir
hikaye, sarkisini da yaptim. Bunu insanlara anlattim. Bunun kritik bir ani oldugunun uzun zamandir
bilincindeydim. Yasarken, cocukken deneyimledigim, normal gibi goriinen pek ¢ok seyden biriydi.
BilyUldukge ve baskalariyla tanistikga kendi cocuklugumdaki bazi seyler digerlerininkinden farkli gelmeye
basladi. Hikaye aklimdan ¢ikmiyordu. Ani oradaydi. Boylece hikayeyi sorgulamaya basladik. Kritik bir andi.
Bu Uzerinde dlstnulen degil, daha ¢ok hissedilen bir sey.

MA — Ben biraz da senin hikayene tepki olarak bir hikdye sectim sanirim. Hikayedeki dinamige bir yanit
olarak. Biraz karsitlik iceren. Kocaman bir agik diinyada, arastiriimayi bekleyen, bir sikismislikti. Diinyadan
disarida birakilmis olma hissi iceren bir sikismishk fikri. Bir odada kapali kalmak ve yalniz olmak, senin
genis ve buyuk bir alanda yalniz olman ile ilging bir karsithk iceriyordu. Kiiglik bir alanda bile gizli noktalar
vardir ve oldugunuz yerin disina gikabilirsiniz. Sizin Ustiinlize atlayacak seyler de vardir. Yataginizin altinda
veya dolabinizin igindeki seyler. Cinki korkmussunuzdur. Korku icindesinizdir. Oldukca glivensiz
hissedebilirsiniz.

SW — ilging bir nokta da su ki, benden 12 yas daha gengsin. Ben biiyiirken genelde, genglerin ézgiirce
kosabilecegi genis bos alanlar vardi ve buna izinliydiler. X kusagi diye bilinen kusak, boyle biyiik bir
Ozglrlige sahipti. Ben ve arkadaslarim tepelerdeki arazilerde bulusup yanimizda silah ve bigaklarimizla
birlikte geceyi gegirirdik.
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MA — Bu bir o kadar da kiilttrel bir sey. Cocukluktan geng kadin olmaya gegmekte olan kirilgan biri olarak
ailem beni korumaya calisiyordu. Ne yaptigim konusunda dikkatli olmayi bana asilamaya ¢alisiyordu.
Erkek kardesime daha farkli davrandilar. Onun s6zlini ettigin gibi 6zgiirce hareket etmeye daha ¢ok izni
vardi.

SW — Bu konuda sunu da eklemek gerekir. Terapistim bana séziini ettigim kitabi okumami séyledi ve
Uglinct kaltar hakkinda konustuk. Terapistim bana Ggtinct kiltlr cocuklarinin birbirini nasil buldugundan
bahsetti. Tum arkadaslarim uzun yillar boyunca birinci kusak gé¢cmenlerin ¢ocuklarindan olusuyordu.
Universitede ise kendimi odadaki beyaz ¢ocuk olarak buldum. Black Rabbit'te oldugu gibi iki farkli
mekanda baslayan iki karakter ayni yere ulasiyor. Son gosterimizde daha 6nce gitmedigimiz bir yerde
oynadik. iki tiir izleyici vardi. Bir grup bizi taniyan izleyici, diger grup ise bizi ilk defa grenler. Daha sonra
fuayede fark ettim ki bizi taniyanlar gercekten karisik bir kalabalikt. Cesitli etnik kokenlerden olusuyordu.
Bizi tanimayanlar daha gencti. Ornegin bir masada alti siyah, diger masada bes beyaz gibiydiler. Buradan
bir sonuca varmayacagim ama bizi takip edenlerde bir tlr Gglnci kiltir ortakligi gozlemledigimi
soyleyebilirim.

MA — Bu Britanya kiltiiriine dair ilging bir nokta. Amerika’da randevu kaltirt, arkadaslik kaltiiri daha
farklidir. Daha az karisik ama net bir fark var. isci sinifi komiiniteleri daha birbirine yakindir. Benim
blyldigim yer tamamen isci sinifinin hakim oldugu ve diinyanin her yerinden insanlarla dolu bir yerdi
ama ailem cok karisikti, ispanyol, irlandali, ingiliz... Uciincii kiiltiiriin birlestirdigi bir sey gibiydi. Hepsi
disaridan insanlar ve is icin gelmisler. Birlestiren nokta bu. Sabitlenmis bir cerceve yok gibiydi.

SE — Eserlerinizi sahneye koyarken gercek kisileri mi yoksa oyunculari mi kullanirsiniz? Black Rabbit'te
gordugim kadariyla oyunculari gercek kisi olarak kullaniyorsunuz. Kendi adlariniz ve oyuncu kimliginizle
sahnedesiniz. Bu konuda neler soyleyebilirsiniz?

SW - Sanati izleyici olmadan yaratamayiz. Son iki isimizde metaverse alan yarattk. izleyici katilimcilar
metaverse alana geldiler ve oyuncularla tanisip sohbet ettiler. Bu sohbetler kayda alindi ve biz bu
kayitlardan eser Urettik. izleyiciyi genel olarak merkeze aliyoruz ve video oyunlarini kullaniyoruz. Bunu
yapmanin farkli yollarini arastiriyoruz. Ust diizeyde sanat eseri (iretmeye calisiyoruz. Ancak izleyici her
zaman merkezi bir yer tutuyor. iki eserden birinin adi Thousand Conversations About Death (Olim
Hakkinda Bin Sohbet), digeri ise Carnaval (Karnaval) adini tasiyordu. ikisinin de merkezinde izleyicinin
sesi vardi. Bunlari teknoloji sayesinde canli icra ediyoruz ama hikayeyi izleyicinin kendisi olusturuyor.

SE — Sizin 6zelinizde ayrica ilging bir durum var. Calismalariniz ayni anda baska bir yere, zamana ve kisiye
atifta bulunurken simdi, burada sizin tarafinizdan kendi karakterinizle icra ediliyor. izleyiciyle iliskinizi
nasil tanimliyorsunuz? isleriniz genelde izleyici katiimina agik mi? Onlari nasil konumlandiriyorsunuz?

MA - izleyici katilimina en st diizeyde yer vermeye calisiyoruz. En dnemlisi izleyiciye anlaml roller
vermek, eserde temel bir rol Gstlenmeleri, yaptiklari secimlerin hikayeyi gercekten etkilemesi, gosteriye
bir etkide bulunmalari en 6nemli amacimizi olusturuyor. 2018’den bu yana bunu basarma yodniinde
onemli adimlar attik. Black Rabbit izleyiciye Twitch araciligiyla oyunla etkilesimde bulunma imkani
veriyor. Ayni anda farkli yerlerden katihm saglanabiliyor. Gergekten anlamli bir interaksiyon kurulumu
nasil mimkin olabilir? En (st seviyesi nedir? Bu bizim temel motivasyonumuzu olusturuyor.

SW — Royal Shakespeare Company gibi organizasyonlara danismanlikta bulundugumuzda, onlari sahnede
elinde bir demet ¢icekle duran yonetmen fikrinden uzaklastirmaya galisiyoruz. Sahnede kendini elinde
bir demet gicekle bulan tarafin izleyici olmasini nasil saglayabiliriz? Deneyimin sonunda kutlanan tarafin
izleyici olmasina galisiyoruz. Bu video oyunlarinin zaten yapmakta oldugu bir sey. 2016’dan bu yana video
oyunlari bunu hikaye temelli icerikle gercekten gok iyi basariyor. Biz bunun ileride nereye dogru gittigini
diisiiniyoruz. Bir sonraki asama nedir? Daha demokratik bir klltlire nasil ulasabiliriz? Elit bir grubun
icerik Uretip alt seviyedeki bir grubun bunun tiiketicisi oldugu bir kiltiirii nasil asabiliriz?

SE — izleyicinin kendini sahnede elinde bir demet gicekle bulmasi gercekten de ilging olurdu. Black Rabbit
isinize donecek olursak, orada izleyicinin sahneye kagittan ugak attigini gérdiim. Bu nasil oldu?
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MA — Bu cok ilgingti. Clnki biz o isi terk edilmis bir yerde oynadik. Eski bir depoda. Yas konusunda ¢ok
cesitlilik iceren bir izleyici grubuydu. Genglerin ¢ogu Twitch araciligiyla etkilesime girdi. Onlarin varligi
Twitch Gzerinden isliyordu. Daha ileri yastakiler tamamen bize odaklanmisti ve telefonlarina bakmadilar.
Daha ortadaki yas grubu tam arada bir yerdeydi. Yari yariya Twitch’te ve bizimle ayni mekandaydilar.
icgudileri eyleme yonelikti. Katilmak istiyorlardi. Bir grup geng oglani Twitch’te gérdiik. Alana katilmak
ve bir seyler yapmak istiyorlardi. Biri kagittan bir ucak yapti ve sahneye atmak istiyordu. Yaninda ise
annesi yapmamasini sdyliyordu. Ancak cesaretini topladi ve bunu yapt. Bu harikaydi. Bir tiyatro
mekaninda sahneye kagittan bir ucak firlatabilecegini hissetti. Clinkl biz zaten onunla Twitch (izerinde
etkilesim icindeydik. Bu ona bunu yapabilecek alani tanidi. Bu isin bir boyutu. Diger boyutu ise yaratici
sirecte izleyicinin katilimi ve tepkisi ile is birligine dayali bir yerde duruyor olmamiz. Bir miidahale oldugu
zaman o ana izin vermek. Yaratici stirecin akiskan ve duyarli olmasi.

SW — Eger bir video oyunu yapmak icin 100 Milyon pound biitcemiz olsa ylzlerce kez her seyi kullaniciya
yonelik olarak yeniden diizenlerdik. Clinki her zaman konseptiniz ve kullanicinin buna verecegi tepkilere
yonelik bir 6n kabuliintz vardir. Ancak genelde dyle tepki vermezler. Bizim bunu test etmek icin bir
bltcemiz yok ve siireg icindeki geri bildirimlere dayanarak her seferinde kendimizi glincelliyoruz. Her
gosteride izleyicinin katiimini gézlemliyor ve ne nasll islediyse buradan yaptigimiz ¢cikarimlarla bir sonraki
izleyiciye dogru ilerliyoruz. Gérdigin erken asamadaki bir gosteriydi.

SE — Terkedilmis bir depoda oynadiginizi séylediniz. Gdsteri mekanini nasil segiyorsunuz? Gosteri mekani
sizin icin yaratici sirece dahil olan bir secim mi? Mekan ile olan iliskinizi nasil tanimlarsiniz?

MA — Benim icin gercekten dnemli. ilk immersive calismalarim izleyicileri bir mekana davet etmeye
yonelikti. Geleneksel mekanlarda yaptigim calismalarda da hep farkh alt kiimelerden insanlari oraya
tasidim. O insanlar icin sanatin farkh bir anlami var ve bu mekanlar o insanlar dishyor. Bu ylzden
alternatif mekanlar aradim. izleyicileri rahat ettirebilmek icin. Gelmeye alisik olduklari mekanlarda yeni
bir sey deneyimleyebilmeleri icin. Eski bir kilisede de oynadik. Ornegin Thousand Conversations About
Death isimizde, kilisede mumlar yaktik, genis ekranlar yerlestirdik. Kilisenin kilise olusuyla oynadik.
Onceden bilinen taninan bu mekanin tanidikligi ile iletisime gectik. Bu bir atmosfer yaratti. Huzurun
kendisiydi yarattigimiz bir bakima. Kesinlikle mekan bu isin 6nemli bir parcasi ve alt metni ¢cok besliyor.
Eserde bir atmosfer yaratiyor ve kimin nereye geldigini sorguluyor.

SW - Birlesik Krallik cok fazla sinif ayrimi iceren bir toplum. Birlesik Krallik’taki sanat ¢ok biylk oranda
Ust-orta ve Ust siniflar igin tasarlanip Uretilir. is¢i sinifindan ve diisiik gelirli insanlar bu tiir sanatin tretilip
sunuldugu mekanlarda kendilerini rahat hissetmez. Bu Britanya kultiri ile yakindan iliskili bir durum.
Myra’nin sdyledigi gibi biz isci sinifi kdkenliyiz. Gegen yilki bir rapor isci sinifindan sanatgilarin %20’lerden
%7'lere dustiglini soyliyordu. Biz bu orani ylikseltmeye c¢alisiyoruz. Kiltiir mekani olmayan yerlerde
insanlarin daha rahat hissetmesini saglayabiliyoruz.

SE — Ekonomik ve dramaturjik anlamda farkli boyutlari olan bir durum. Hem farkli sosyal gruplar
tarafindan erisilebilir olmasini amagliyorsunuz, hem de dramaturjik olarak anlamli olmasini ve bir alt
metin yaratmasini saglamak istiyorsunuz. Mekana oldukga duyarlisiniz. Teknoloji ile olan iliskinizi nasil
tanimlarsiniz? Dijital medya ve yapay zeka gibi araglar sizin icin ne anlama geliyor?

SW — Yapay zeka bizim igin 1sik ve mikrofon gibi sahnedeki herhangi bir arag. Ya da sinemadaki kamerada
farkli lensler neyse o. Her teknoloji size hikayeyi anlatmak igin farkh bir arag saglar. Biz yapay zekaya yeni
ama aslinda ¢ok da yeni olmayan interaktivite boyutunu katiyoruz. Oynadiginiz Super Mario oyununu
diisiiniin. Bir de simdi bir oyun oynadiginizi, bir karakter ile tanistiginiz ve onunla zekice bir konusma
yaptiginizi disliniin. Bu oyunun dogasini dramatik bir sekilde degistirir. Biz teknoloji aracihgiyla bunu
arastiriyoruz.

SE — Siz bu ortamda yaratiyorsunuz. Bu sizin i¢in yaratici alanin kendisini olusturuyor. Buna 6zel bir rol
vermiyor aksine bunun igine yerlesiyor ve orada galisiyorsunuz. Peki isinizin mimesis ile olan iligkisini nasil

tanimlarsiniz? Post-mimesis ve yeni mimesis kavramlarindan ne anliyorsunuz?

SW — Kullandigin kelimeyi tekrarlar misin?
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MA — Sorunu biraz agiklayabilir misin?

SE — Tabii. Antik Yunan’dan bugiine biz sanati ve sanatclyl mimesis ile acgikladik. Sanat hayati taklit etti ya
da biz 6yle tanimladik. Yirmi birinci ylzyilda, hatta tarihsel avangarttan beri bu stirekli degisime ugradi.
Su anda hayati yansitmakta miyiz yoksa sahnede yeni bir gerceklik mi yaratiyoruz? Sahneye bir baska
karakteri temsil ederek ¢ikmayabiliyoruz. Sahneye gercek insanlari tasiyabiliyoruz. Ornegin bir temizlik
iscisini sahnede gorebiliyoruz. Sizin isinizde sizi sahnede Myra ve Simon olarak goriiyoruz. Kendi
deneyiminizi sahneye koyuyorsunuz. Bu hala hayati yansitiyor mu? Hayati yansitmanin yeni bir yolu mu?
Yoksa temsil fikri bizim geride biraktigimiz bir sey mi? Artik temsiliyet kullanimdan kalkti mi? Hayatin
kendisini sahneye mi koyuyoruz? Bunlar mimesis etrafindaki tartismalardan bazilari. Bazen yeni mimesis
ve post-mimesis gibi kavramlar kullaniliyor. Kendinizi bu baglamda nasil konumlandirirsiniz?

SW - isimize eger genis anlamda bakarsak, cok fazla harmanlama gériiriiz. Gerceklik izlenimlerinin
harmanlamalarini bir kurgunun igine yerlestiririz. Black Rabbit bu anlamda sira disi. Clink(i kendimizi ve
hikayelerimizi merkeze koyduk.

SE — Onu bu ylzden se¢tim.

MA — Ayrica cevrimicine tasima fikri ve Twitch yayincisini kendimiz olarak oynamamiz 6nemli.
Cevrimicinde kendinin ayni versiyonu degilsin. Twitch bir sekilde Gglinct kiiltir ¢cocuklari ile ¢akisiyor.
Twitch Gzerinde kendi davranisini maskeliyorsun ve o sana bir davranis bicimi getiriyor. Bu da bunun
parcast. Uclincii kiltlir cocuklari baska bir kiiltiirden gelen ailelerde ve baska bir kiltiir tasiyan bir
cografyadalar. Ornegin daha st siniftan insanlarla bulustugumda aksanimi degistirirdim. Farkl
davranirdim. Su anda herkes farkh platformlar arasinda uzantilari olan dijital bir kimlige sahip. Ancak bu
gercek diinyada da ¢ok uzun zamandir vardi. Bence bu bir tir remiks. Black Rabbit oynarken, kendi kisisel
hikayelerimizi anlatiyoruz ama bir Twitch personasi altinda. Bu bize oyuncu olarak bunun igine daha
derinden girebilmemizi saghyor. Clnk{ bizi maskeliyor. Boylece kameralarin karsisinda ¢ok kirilgan
olmuyoruz. Gergek bir hikaye anlatiyoruz ve dramatik olarak ¢ok gigli.

SW — Postmodern teorideki similakra kavrami bu fikrin postmodern perspektifteki karsihg gibi. Bir
gerceklik yok ve bir seyin pek ¢ok similakrumu ya da yansimasi var. Hikayeyi kimin anlattigina bagli olarak
hikaye o kisinin yararina degisir. Gergeklik kayar. Hikdyeler bu giice sahiptir. Ancak burada bir glicler
dengesizligi var. Kullandigimiz araclar ve anlathigimiz hikayeler hakkinda disliniiyoruz ki bu dengesizligi
gilice dénistirebilelim. insanlara giiclendiklerini hissettirebilelim. Tabii ki bir simiilakrum yaratiyoruz ve
insanlari oraya tasiyoruz ki diinyada daha fazlasini yapabildiklerini hissetsinler. Haberlere baktiginizda
gerceklik bir bakis acgisindan yansitiimaktadir. Tarihe baktiginizda da oyle. Hikayeyi baska biri anlatsa
tamamen farkli olurdu. Biz belki de bunu yaptigimizin biraz daha farkindayiz.

SE — Sanirim bu bizi post-mimesis alanina tasiyor. Her ne kadar net bir tanimi olmasa da gergekligin
sahnedeki yansimasi icin yeni yollar ve gergekligin subjektif yansitilmasi gibi unsurlari igeriyor. Sahnede
yeni bir gerceklik yaratmak da sahneye suret ya da temsiliyet yerine asil olani ¢ikarmak da bunun iginde.
Peki Uretimlerinizi finansal olarak nasil sirdiriyorsunuz ve bu igeriklerinizi nasil etkiliyor?

SW — Bunun iki yaniti var. Biri pandemi Oncesi, digeri pandemi sonrasi. Pandemi oncesi sirekli
turnedeydik. Sadece gosteri icin degil, on yil 6ncesinden baslayan Immersive Story Lab adh bir
komisyonumuz vardi. Kiltiir kurumlarinda verdigimiz bir kurs diyebilirim. Opera, drama, film gibi
alanlarda oynanabilir kiiltlir ve hikdyenin gelecegi konularinda ¢alistigimiz bir program. Bir yere gider, bir
gosteri yapar ve Immersive Story Lab yapardik. Bunu yaptikca gosteri evrilirdi. Birlesik Krallikta Arts
Council vardir. Arts Council'e basvurur ve organizasyondan eser Uretmek icin komisyon alirdik. ilk
pandemide uluslararasi turne sifira indi. Simdi eser lretiyoruz, gliniimiiz teknolojisinin bes yil ilerisindeki
eserler. Bulgularimizi, Surikleyici Hikaye Laboratuvari kapsaminda paylasiyoruz. Bunlari konuk sanatgi
programlarinda sunuyoruz. Kiltlir organizasyonlariyla ve akademik kurumlarla is birlikleri yapiyoruz.
Daha az gosteriyle ve daha ¢ok arastirma ile ilerliyor buglinlerde. Cesitli ortak basvurular hazirliyoruz.
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SE — Peki bu basvurular igeriginizi etkiliyor mu? Sizce kendinizi basvurulara gére glincelliyor musunuz?
Yaratici gergevenizi basvurulara gore belirliyor musunuz?

MA — Bence kriterlere gore sekillenmemek mimkin degil. Her yerde cesitli kriterler ve kategorizasyonlar
var. Teknoloji de bu fonlarda ilging bir yer tutuyor. Eskiden cok kiicik bir alanda yer alan video oyunlari
ve interaktivite simdilerde taninan bir alana dénisti. Ancak biz 6zde kendi itkilerimize sadigiz. Her ne
kadar cercevelere uygunluk gostersek de temelde yaptigimiz ve yapmaya calistigimiz seyi yapmaya
devam ediyoruz. Kendimizi basvuru kriterlerine uygun ifade etsek de inanmadigimiz bir seyi yapmiyoruz.

SW — Burada sdyle bir gercek fayda var, 6denek aliyoruz. Ornegin bu yil Stoughton’da bir 6denek aldik.
Bu gercekten harika ¢linkl baska sekilde yapmamizin mimkin olmadigi bir arastirmayl yapmamizi
sagliyor. Ancak Arts Council orada duruyor. Biliyoruz ki oraya geri donebiliriz. Gezip gordiikce
esinleniyoruz ve fikirlerimizi not aliyoruz. Cikarimlarda bulunuyoruz ve basvuru konulari belirliyoruz.
Basvuru yapiyoruz ve genellikle basarili oluyoruz. Cok sansliyiz. Yiiksek bir basari oranimiz var. Bu da yeni
alanlari arastirabilecegimiz anlamina geliyor. Bu bir yolculuk ve Arts Council bizim icin bir glic kaynagi.

SE - Sanirim bu ¢alisma bigimi sanatgilar arasinda bir is birligi ve degis tokus kaltirini de yayginlastiryor.
Ote yandan basvuru kriterlerine uyum saglarken yaratici dnceliklerinden taviz vermemek de bir esneklik
ve glic gostergesi. Zaman ayirdiginiz icin ¢ok tesekkir ediyorum. Eklemek istediginiz bir sey var mi?

SW - Bence yeterli. Tesekkir ederim.

MA — Bence de oyle. Cok tesekkiirler.

101

Guz Fall Sayilssue1
Kasim November 2024



ArtDE

artde@deu.edu.tr



