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Sunus

Degerli okuyucular,

Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalar, Prof. Dr. Yunus Balcinin editorliiglinde 32.
sayistyla karginizdadir. Bu sayida yedi makale, bir tanitma yer almaktadir.

Mehmet Emin Giindiiz, "Mirsel Glndogdu'nun Kalbin Sefirinde Romaninin
Joseph Campbell'in Monomit Kurami Baglaminda Incelenmesi” basligi altinda
s6z konusu romana monomit cergevesinde teorik arka plana dayanan yorum
getiriyor.

Cafer Sen, "Mehmet Can Dogan'in Siirinde Duygu ve Algilarin Fenomenolojisi”
baglikli makalesinde “[g]iintimiiz gairlerinden Mehmet Can Dogan, Ben Size Cok
Geldim siir kitabinda algi, duyum ve duygularin hem fenomenolojisini yapmakta
hem de aligilagelen bigimlerini yapisékiime ugratmaktadir” yargisindan
hareketle adi gegen siir kitabina fenomelojik bir bakis getirmektedir.

Gulzar Mammadova, “Harold Bloom'un Etkilenme Endisesi Baglaminda Sezai
Karakog, Necip Fazil Miinasebeti” makalesinde Harold Bloom'un Etkilenme
Endigesi adli eserinden hareketle Necip Fazil-Sezai Karakog arasindaki iligkiler
agina, geng sairin kendinden onceki usta sairden etkilenmesi gercevesinde
bakig getiriyor. Daha sonra geng sairin (Karakog) edebi sahsiyetini bulmak igin
verdigi miicadeleyi anlatma yoluna gidiyor. Teorik arka plana yaslanan makale,
Sezai Karakog siirinin Necip Fazil siiriyle olan bagini/bagsizligini konu almasi/
sunmasi bakimindan dikkate deger bir calisma olma 6zelligi tagimaktadir.

“Sesin Fenomenleri: “Kiralik Konak Romaninda Higkirik ve Kahkaha” makalesinde
Sahika Karaca, Mladen Dolar'in ses Ulzerine gelistirdigi teoriden yola cikarak
sesin 6tekiyle olan iliskisine, hickirik ve kahkahaya, ses cesitlenmelerine Yakup
Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak romani tizerinden fenomenolojik bir
bakis getiriyor.

Cennet Esen'’in, “Cahit Zarifoglu'nun Sehzade Masallar1 Serisi Tamamlaniyor
mu?” makalesinde Cahit Zarifoglu'nun Kiigiik Sehzade adiyla kitaplastirilan
serinin diginda Mavera sayfalarinda kalan “"Kamis Kalem”, “Iki Kiz Kardesin
Ricas!” ve "Kiglik Sehzade” anlatilari genel bir bakigla ele aliniyor.

Pinar Dag Gilimiis ile Cafer Gariper'in imzasini tasiyan “Intibah Romaninda
Eksikligin Metonimisi Baglaminda Arzu Géstereni ve Oznenin Nesne Secimi”
adl makalede romanin éznesi Ali Bey'in eksiklik ve arzu kargisindaki durumu,
Oteki ile iliskilenmeleri ve nesne secimi Lacanyen bakisla inceleniyor.

ilknur Tatar Kirilmis, “Edebi Eserde Oryantalizm ve Self Oryantalizm
Kavramlarinin Degerlendirilmesine Dair Bir Yaklagim” makalesinde René
Girard'n Romantik Yalan ve Romansal Hakikat adli kitabindan hareketle Sami
Pasazade Sezai'nin Sergiizest romanini 6rnek metin olarak ele aliyor. Yazar,
“Osmanli ve Batili resim egitimi almis Celal Bey'in ‘ben'’i esir Dilber’in ‘6teki’
konumunun romanda agiga g¢ikardigi catigsma, siire¢ olarak oryantalizm
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kavramlariyla anlamli bir iligki kurarken romanin sonunda bu cergeve dagilir”
yargisina variyor.

Uzun yillar yiiriittigi akademik galigmalariyla bilinen Sema Ugurcan’in Biyografik
Okumalar: Tiirk Edebiyatinda Eser-Hayat iliskisi kitabini S. Ziilal Menekse tanitiyor.
2024'te okurlariyla bulugan kitabi Menekse, boltimlerine ve bolimlerde yer alan
yazilara gbre tanitma yoluna gidiyor.

Bu kisa deginilerden anlasilacag tzere Yeni Tiirk Edebiyatt Arastirmalari’nin bu
sayisinda makaleler, teorik arka plana dayanmaktadir. Bu da Tirk edebiyati
arastirmaciligi icin sevindirici bir durumdur.

Saygilarimizla. ..



Presentation

Dear readers,

Modern Turkish Literature Researches, edited by Prof. Dr. Yunus Balc, is in front of
you with its 32nd issue. This issue contains seven research articles and one
book review.

Mehmet Emin Glind{iz, under the title of "An Analysis of Miirsel Glindogdu’s
Novel In the City of the Heart Within the Context of Joseph Campbell’'s Monomyth
Theory”, provides a theoretical background-based interpretation of the novel
in question within the framework of the monomyth.

In his article titled “Phenomenology of Emotions and Perceptions in Mehmet
Can Dogan'’s Poetry”, Cafer Sen, based on the judgment that “one of today’s
poets, Mehmet Can Dogan, both makes the phenomenology of perception,
sensation and emotion in his poetry book Ben Size Cok Geldim and deconstructs
their conventional forms”, brings a phenomenological perspective to the
aforementioned poetry book.

In her article "In the Context of Harold Bloom'’s Anxiety of Influence Relationship
Between Sezai Karako¢ and Necip Fazil”, Gulzar Mammadova looks at the
network of relationships between Necip Fazil and Sezai Karakog based on
Harold Bloom'’s work Anxiety of Influence, within the framework of the young
poet being influenced by the master poet before him. Then, she goes on to
tell the struggle of the young poet (Karakog) to find his literary personality.
The article, which leans on a theoretical background, is a remarkable study in
terms of presenting the connection/disconnection of Sezai Karakog's poetry
with Necip Fazil’s poetry.

In her article "Phenomena of Sound: Hiccups and Laughter in the Novel Kiralik
Konak”, Sahika Karaca, based on the theory developed by Mladen Dolar on
sound, brings a phenomenological perspective to the relationship of sound
with the other, hiccups and laughter, and sound variations through Yakup Kadri
Karaosmanoglu’s novel Kiralik Konak.

In Cennet Esen’s article “Are Cahit Zarifoglu's Sehzade Tales Complete?”, Cahit
Zarifoglu's narratives "Kamis Kalem”, “Iki Kiz Kardesin Ricasi” and “Kiiciik
Sehzade”, which remained in the pages of Mavera, apart from the series
compiled as a book under the name Kiigiik Sehizade, are discussed with a general
view.

In the article titled “In the Context of the Metonymy of Lack the Desire Signifier
and the Subject’s Object Choice in the Novel Intibah” written by Pinar Dag
Glmiis and Cafer Gariper, the situation of the subject of the novel, Ali Bey, in
the face of deficiency and desire, his relations with the Other and his object
choice are examined with a Lacanian perspective.

ilknur Tatar Kirilmis, in her article "An Approach to Evaluating the Concepts
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of Orientalism and Self-Orientalism in Literary Work”, takes Sami Pasazade
Sezai’'s novel Sergiizest as a sample text, based on René Girard’'s book Deceit,
Desire, and the Novel: Self and Other in Literary Structure. The author concludes that
“the conflict revealed in the novel by the 'self’ of Celal Bey, who was trained in
Ottoman and Western painting, and the ‘other’ position of the captive Dilber
establishes a meaningful relationship with the concepts of orientalism as a
process, while this framework dissolves at the end of the novel.”

Known for her long-standing academic studies, Sema Ugurcan’'s book
Biyografik Okumalar: Tiirk Edebiyatinda Eser-Hayat iliskisi is introduced by S. Ziilal
Menekse. Menekse introduces the book, which will meet with its readers
in 2024, according to its chapters and the articles in the chapters.

As can be understood from these short references, the articles in this issue of
Modern Turkish Literature Researches are based on theoretical background. This is
a pleasing situation for Turkish literature research.

Yours Sincerely. ..



\} ma/‘; %

2

W

Yy ne\\\

YTEA 2024; 16/32 001-020 * DOI: 10.26517/ytea.571 * Research Article

Yeni Tirk Edebiyali Arasiirmalari

Modern Turkish Literature Researches

MURSEL GUNDOGDU’NUN KALBiN SEHRINDE ROMANININ
JOSEPH CAMPBELLIN MONOMIT KURAMI BAGLAMINDA

INCELENMESI

AN ANALYSIS OF MURSEL GUNDOGDU'’S NOVEL “IN THE CITY
OF THE HEART” WITHIN THE CONTEXT OF JOSEPH CAMPBELL’S

MONOMYTH THEORY

Mehmet Emin GUNDUZ

Sorumlu Yazar/Corresponding
Author:

Yiiksek Lisans Ogrencisi, Mardin
Artuklu Universitesi, Lisansiisti
Egitim Enstitlst, Tirk Edebiyati
Anabilim Dali, Mardin, Ttirkiye.

ORCID: 0009-0005-4144-~1747

E-mail: fsmmeg51@hotmail.com

elig Tarihi/Submitted: 04.06.2024

Kabul Tarihi/Accepted: 18.08.2024

Kaynak Gosterim / Citation:
Giindiiz, Mehmet Emin
(2024)."Miirsel Gtindogdu'nun
Kalbin Sehrinde Romaninin
Joseph Campbell’in

Monomit Kurami Baglaminda
incelenmesi”, Yeni Tiirk
Edebiyati Aragtirmalari. 16/32,
001-020.

http://dx.doi.org/10.26517/
ytea.571

Oz

Miirsel Giindogdu'nun Kalbin Sehirinde romani, Joseph Campbell'n *Monomit” kurami
baglaminda incelenmistir. Campbell, “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adli eserinde,
tiim mitlerdeki kahramanlarin ortak noktalarini agiklayan “"Monomit” teorisini sunar.
Bu teori, kahramanin yolculugunu U¢ temel agsamada agiklar: Yola Cikis, Erginlenme ve
Dénig. Arastirmanin amaci, “Kalbin Sehrinde” romanindaki baskahraman Gazali'nin bu
i¢ asamay1 ne Ol¢lde gergeklestirdigini belirlemektir.

Nitel bir aragtirma olan bu galigma, dokiiman analizi ydntemiyle yirttilmutsttr. Romanin
analizi sonucunda, Gazali'nin Campbell'in *"Monomit” kuramina uygun sekilde hareket
ettigi byk dlgtide tespit edilmistir. Gazali, igsel bir ¢agriyla yola ¢ikmig, ruhsal ve fiziksel
sinavlardan gegerek kendini doniistirmis ve nihayetinde bilgi ve bilgelikle geri donmistdir.
Bu stiregte, Gazali'nin yagadigi deneyimler ve i¢sel yolculuk, Campbell'in kuramindaki
asamalari dogrular niteliktedir.

Gazalinin yolculugu, kiilttirel ve bireysel bir dontsimii temsil etmektedir. Roman,
kahramanin igsel catigmalarini, manevi arayigini ve sonunda kendini gergeklestirme
stirecini detaylandirmaktadir. Campbell'm "Monomit” kuraminin evrenselligi, Gazali'nin
yolculugunda bir kez daha dogrulanmaktadir. Farkli kiiltiirlerin kahramanlarinin benzer
agamalardan gegerek ayni temel dongtiyti takip ettikleri goriilmektedir.

Bu caligma, kiiltiirel hikayelerin ortak noktalarinin bilimsel bir temele dayandirilabilecegini
gostermekte ve edebi analizlerde kullanilabilecek o6nemli bir model sunmaktadir.
Campbell'in *“Monomit” kurami, edebiyat, sinema ve diger sanat dallarinda kahraman
anlatilarinin analizinde evrensel bir arag olarak kullanilabilir.

Anahtar Kelimeler: Monomit Kurami, Kalbin Sehrinde, Gazali.

Summary

Miirsel Gindogdu’s novel “In the City of the Heart” was examined in the context of Joseph
Campbell's "Monomith” theory. In his work "The Hero’s Endless Journey”, Campbell
presents the "Monomyth” theory, which explains the common points of heroes in all
myths. This theory explains the hero’s journey in three basic stages: Departure, Initiation
and Return. The aim of the research is to determine to what extent Ghazali, the protagonist
in the novel “In the City of the Heart”, fulfills these three stages.

This study, which is a qualitative research, was conducted using the document analysis
method. As a result of the analysis of the novel, it has been determined that Ghazali
acts in accordance with Campbell’'s "Monomith” theory.Ghazali set out with an inner call,
transformed himself by going through spiritual and physical tests, and ultimately returned
with knowledge and wisdom. During this process, Ghazali’'s experiences and inner journey
confirm the stages in Campbell’s theory.

Ghazali’s journey represents a cultural and individual transformation.The novel details
the protagonist’s internal conflicts, spiritual quest, and eventual self- realization.The
universality of Campbell's "Monomyth” theory is once again confirmed in Ghazali's
journey.lt is seen that heroes of different cultures go through similar stages and follow
the same basic cycle.

This study shows that the common points of cultural stories can be based on a scientific
basis and offers an important model that can be used in literary analysis.Campbell’s
“Monomyth” theory is used in literature, cinema and other branches of art.

Key Words: Monomyth Theory, In the City of the Heart, Ghazali.
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Extended Summary

Miirsel Giindogdu'’s novel “In the City of the Heart” has been comprehensively
analyzed within the framework of Joseph Campbell's “"Monomyth” theory. In
his seminal work “The Hero with a Thousand Faces,” Campbell presents the
“Monomyth” theory, which outlines the common points of heroes in all myths.
This theory explains the hero’s journey in three fundamental stages: Departure,
Initiation, and Return. This research aims to determine to what extent the
protagonist of “In the City of the Heart,” Ghazali, fulfills these three stages.

This study, a qualitative research, was conducted using the document analysis
method. The analysis of the novel revealed that Ghazali largely adheres to
Campbell’s "“Monomyth” theory. Ghazali embarks on a journey prompted
by an inner call, undergoes spiritual and physical trials, transforms himself,
and ultimately returns with knowledge and wisdom. Throughout this process,
Ghazali's experiences and inner journey align with the stages described in
Campbell’s theory.

Ghazali's journey represents both cultural and individual transformation. The
novel details the protagonist’s internal conflicts, spiritual quest, and eventual
self-realization. The universality of Campbell’s *"Monomyth” theory is once
again confirmed through Ghazali's journey, illustrating that heroes from
different cultures undergo similar stages and follow the same basic cycle.

Ghazali's story progresses in alignment with the three main stages of Campbell’s
“Monomyth” theory. In the first stage, "Departure,” Ghazali responds to an inner
call and leaves behind his familiar world to embark on an unknown journey.
Despite living in fame and comfort, he feels an inner disquiet, prompting him to
leave his family and possessions to seek spiritual peace. This process reflects
the fundamental principles of the Monomyth theory, which emphasize the
hero’s departure from the familiar world into the unknown.

During the “Initiation” stage, Ghazali encounters various trials and challenges,
through which he discovers and develops his inner potential. His experiences
in sacred cities such as Damascus, Jerusalem, and Mecca lead to profound
changes in his character. Ghazali's trials involving worldly possessions
and his subsequent spiritual purification are significant examples of this
stage. According to Campbell's theory, the hero undergoes transformative
experiences during this stage, facilitating inner growth. Ghazali's process of
spiritual purification exemplifies this transformation.

In the final stage, “Return,” Ghazali returns to his point of origin. This return
involves not only a physical return but also an inner transformation. Ghazali
returns to his homeland with the knowledge and experiences gained from his
journey. His acceptance by both his old and new worlds signifies the completion
of his transformation. This stage requires the hero to recognize his belonging
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to both his original and transformed selves. At the end of his journey, Ghazali
attains inner peace, symbolizing the completion of his transformation.

This study demonstrates how Campbell’'s Monomyth theory can reveal similar
themes and structures in stories across different geographies and cultures.
Ghazali's journey serves as a clear example of these universal themes
and structures. This example validates Campbell’s claims, showing that
the foundational cycles and themes in the stories of different cultures are
fundamentally similar, highlighting the universality of human experience.

In “In the City of the Heart,” Ghazali's story follows the three stages of
Campbell's Monomyth theory, with his inner call to adventure, the trials he
faces, and his eventual return and transformation. Throughout this process,
Ghazali’s internal and external struggles reveal the depth and growth of his
character.

In conclusion, “In the City of the Heart” demonstrates that Ghazali completes
the hero’s journey as outlined in Campbell’'s Monomyth theory. This indicates
that despite cultural differences, the hero’s path is universally similar. Campbell’s
theory suggests that the stories of nations across different geographies and
cultures contain fundamentally similar themes and structures. Ghazali’s story,
as an example of this universal structure, successfully illustrates the hero’s
internal and external journey.

Ghazali's transformation throughout his journey is significant not only for his
personal development but also for the values he brings to his community.
Campbell's Monomyth theory helps us understand the foundational structures
of stories from different cultures, showing how these stories converge in a
universal language. Ghazali's journey exemplifies both an individual quest and
a contribution to society, reaffirming the validity of Campbell’s theory.

This study is valuable as a guide for screenwriters, authors, and artists in
constructing their works on a scientific basis. Campbell's Monomyth theory is
not only useful for literary analysis but also as a critical tool in structuring works
in cinema and other art forms. Ghazali’s story provides a concrete example of
how this theory can be practically applied. Ghazali’s inner and outer journey
stands as a living example of Campbell’s hero’s journey theory, fulfilling the
purpose of this study.

GIRIS

insanligin varolugundan itibaren her kisinin, toplulugun, milletin kendine has
bir hikayesi olmustur. Kiltiirleri, orfleri ve yasam tarzlari farkli olsa da hayat
icindeki temel dongtilerinin benzer oldugunu savunan Amerikali yazar Joseph
Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli kitabinda bu ortak noktalarin ne

oldugunu haritalama yontemi ile gosterir. Yolculugun baglangici, mentorin
ortaya ¢ikigl, zorluklarla dolu yolculuk, déntis ortak noktalarin belli baghlaridir.
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Campell, kurami aciklarken milletlerin baslangicini ifade eden mitlerden
faydalanarak kahramanin yolculugunu “monomit kurami” ile agiklar. Yazar,
kurami ilk defa 1949 yilinda yayinlanan Binbir Suratli Kahraman adli kitabinda
kullanilir.

Campbell, farkli cografya ve kiltiirlerde yasayan milletlerin kendilerine 6zgii
masal ve dykiileri olsa da 6zlinde diinyanin neresinde olursa olsun anlatilan
bu hikayeler birbirine benzemektedir (Campbell 13). Anlatilan bu hikayelerdeki
benzerlikler bizi Carl Gustav Jung'un arketip kavramina gotiirtir. Arketipler,
kolektif bilingaltinin evrensel ortak ve kaliplasmis sembolleri ve motifleridir.
Bu arketipler, insanlarin ortak deneyimlerinden kaynaklanir ve mitlerde,
efsanelerde, rliyalarda ve sanat eserlerinde sik¢a goraliir.

Jung’'a gore, arketipler, bireyin kisisel bilingalti ile kolektif bilingalt arasinda
bir kdprii olusturur. Bu arketipler, insanin davranisini, algisini ve diislincesini
derinden etkiler. Ornegin, kahraman, ana, baba, bilgelik figiirii gibi arketipler,
farkli kdltirlerde ve zaman dilimlerinde benzer bicimde ortaya cikar.
insanoglunun diinyaya gelisinden itibaren arketipler davraniglarin ortaya
cikigiyla kendini gdstermeye baglar. Bunlar sonradan kazanilmayip dogustan
getirilir (Atay 3). Gerek Campbell gerekse de Jung'un séylemleri bizi milletlerin
tarihlerindeki ortak noktalarin oldugu gercegine gétirtr.

Monomit kuramini daha iyi kavrayabilmek icin mitlere bakmak gerekir. Kutsal
oyki olarak bilinen mitler ¢cok eski donemlerde bitmis olaylarin abartili bir dille
anlatilmasi ile olugsan hikayelerdir. TDK sozliglinde karsiligi ise: Geleneksel
olarak yayilan veya toplumun hayal giicl etkisiyle alegorik bir anlatimi olan halk
hikayesi, mitos (https://sozluk.gov.tr/ Erigim tarihi: 11.04.2023) Tanri ve tanrisal
varliklarin yaptigi eylemleri anlatan mitler, bir seyin nasil yaratildigini anlatir.
Tarihin ¢ok eski donemlerinde rittiellere konu olan olus ve yaratilig meselesi dil
araciligiyla mite dondstir. Milletler kendi kiiltrleri ve gelenekleri gergevesinde
ritGelleri tekrar ederek mitlerin varligini stirdiirmesini saglar (Stimer 3).

Gecgmisten giiniimiize mitleri anlamlandirma noktasinda btytk tartigmalar
yasanmistir. Bundaki en biiylik sebep mitlerin antropoloji, dinler tarihi, sosyoloji
psikoloji ve felsefe gibi bir¢ok alanla iligkisinden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla
mitleri anlamlandirmanin en etkili yolu onu disiplinler arasi bir yaklasimla
incelemektir (Batuk 26). Tartisilan diger bir konu da mitlerin bilime ters
diigtligti diiglincesidir. Bu diistincenin aksini savunanlar mitlerin bilim ile iligkili
oldugunu iddia eder. Onlara gore mitin temelini olusturan birtakim sembol ve
simgeler doga ve gdkylziiniin gbzlemlenmesi sonucu olugturulmustur. Bu da
mitin cografya ve astronomi ile olan bu iligkisinden &ttirti bilimden ¢ok da uzak
olmadigini gbstermektedir.

Mitler tipki masallar ve efsaneler gibi toplumlarin inanislari, kilttirleri ve
yasayislariyla ilgili ciddi bilgiler verir. iginde barindirdiklari simge ve sembollerde
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saklidir. Sifreler ¢oziliirse o toplum hakkinda bilinmezlikleri giderilir (Kirgiz
2-3). Mitin insan psikolojisi tizerinde etkileri de vardir. Simgeler anlamlandirilip
¢ozildigiinde mitler mensubu oldugu milletin eylemlerini hangi zihinsel
stireclerden gecerek ortaya ¢iktigini agiklar. Boylece davraniglarin altinda yatan
sebepler daha iyi anlagiimis olacaktir (Dursun 250-266).

Mitler tizerine yaptig1 calismalari ile tanina Campbell, tezini “monomit kurami”
ile Gi¢ ana baglik adr altinda toplar: Yola ¢ikis, erginleme ve doniis. Kahraman
bu t¢ asamayi gecerek kendi bilincine varir; bdylece kendini gerceklestirir.
Yola ¢ikis agsamasinda kahraman, bilinmeyen bir diinyaya dogru bir yolculuga
cikar veya mevcut diinyasindan uzaklasir. Bu asama genellikle kahramana
cagriyla baslar. Kahraman, genellikle bir rehber figtir tarafindan ya da igsel bir
istekle disartya dogru itilir. Ayrilis asamasinin sonunda kahraman, geleneksel
diinyasindan ayrilir ve maceraya adim atar. Kuramin ikinci asamasi olan
erginlenme safhasinda kahraman, macerasi boyunca bir dizi deneme, sinav
ve kesif yasar. Bu asamada kahraman, kendisini dontstiiren deneyimlerle
karsilasir, yardimcilarla tanisir ve zorluklarla miicadele eder. Bu siirecte
kahraman, i¢sel potansiyelini kesfeder ve gelistirir. Zorluklarla dolu bu agama,
kahramanin karakterinde derin degisikliklere neden olur. Son safha olan
donlis asamasinda ise kahraman, deneyimlerinden edindigi bilgi ve gligle
baglangi¢c noktasina geri déner. Bu dontis genellikle baslangictaki diinyasina
bir hizmet veya bir bilgiyle gerceklesir. Ancak donts, genellikle kahramanin
icsel bir dontistimiyle de iliskilidir. Doniis asamasi, kahramanin artik hem
eski diinyasina ait hem de ondan farkli biri oldugunu kabul etmesini gerektirir.
Agamalart tamamlayan kahraman, yolculugunu tamamlamis olur. Boltimlerin
her birinde karsilasilan sorunlar kahramanin bir nevi kendisiyle hesaplasarak
eski baglarindan kopmasi anlamina gelir. Zihinsel bir siirecten gecen Kkisi,
gecmisi ile iliskisini kesip aligkanliklarini terk etmek suretiyle yeniden dogar.
Boylece “yolculuk” metaforu karsimiza cikar. Yolculuk déngtistinti olusturan her
bir stiregte, kahraman ge¢miste oldugu kisi ile ilgili derin bir unutma halindedir.
Yeniden dogusuna adapte olan kahraman, kendi ilksel kimligini korku yoluyla,
glice ve materyalizme duydugu gtidii ile unutabilir (Kirgiz 4).

Kahraman, sahip olduklarini -evini, isini, ailesini, topragini- terk ederek
bilinmeyene gitme cesareti gosteren kisidir. Bu yolculuga cikarken tamamen
korkusuz degildir ama korkularinin tizerine gitme cesareti gbstermesi kendisini
kahraman yapar. Erich Fromm bunu su sekilde agiklar: “"Sahip olmanin
verdigi giivenle yasayan insanlar, elde ettiklerini kaybetmemeye caligirken,
yeni bir fikri, bir ideali olan ve yeni gelisimlere gekinmeden atilan kimseleri
kahramanlastirma egilimindedirler” (Ali¢ F.&Ali¢ 3). Campbell ise kahramani
denenmemisi deneyip basari gbsteren kisi olarak gbriir. Burada en &nemli
nokta sayet kahraman sembolik bir diinyayr kesfe ¢ikmigsa ayni zamanda
ic dinyaya yolculuga baslamistir demektir. Kahraman yenidiinyada gergek
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diinyada gordiklerinin ¢ok daha fazlasini goriip kesfederken gergek kimligini
6grenir. Campbell’e gére Kahramanin yolculugunu anlatan "monomit” bir nevi
kahramanin i¢ yolculugunun adidir (Alig F.&Alig 3).

Campbell'in mitler {izerinde yaptigi arastirmalar ile Jung'un arketipler tizerine
yaptigl caligmalar farkli milletlerin ortak degerlerine isaret eder. Bu ortak
degerler, halklarin kahramanlarinin benzer agsamalardan gecerek bu mertebeye
ulastiklari gercegine gotiirdir.

KALBIiN SEHRINDE ESERINDE OLAY ORGUSU

Akil kalbi Ararken kitabinin devami olan Kalbin Sehrinde romaninda iki vaka
halkast mevcuttur. Mustafa ve Hans gazetecidir. Amerika'nin Irak’t iggali
sirasinda gogunlugunun gazeteci oldugu bir¢ok insanla otelde mahsur kalirlar.
Cok gecmeden otel saldiriya ugrar ve bu saldirida Hans, Mustafa’nin hayatini
kurtarir. Daha sonra bu ikili arasinda olugsan dostluk Hans'in Mustafa'nin
Kerkiik'teki ailesinin yanina gelmesiyle farkli bir asamaya gecer. ilkin burada
gecici bir stire kalmay! diglinen Hansi, Mustafa'nin babasi -biiytik din alimi
Abdurrahim Efendi- ile tanisinca hayati tamamen degisir. Zaman icerisinde
islam’a karsi biiyiik bir ilgi duyar. Hans'in bu ilgisini fark eden Mustafa, kendisine
Gazalinin yasadiklari bagta olmak lizere donemin siyasal, sosyal ve kiltiirel
ozelliklerini anlatir. Caligmanin bu kisminda Gazali'nin kendisiyle hesaplagmak
icin ¢iktig1 yolculuk arastirilacaktir.

Yoksul bir aileden gelen Muhammed diger adiyla Gazali, babasinin ilme olan
diigkiinligiinden dolay1 6nce Samarra ardindan Nurbam’'da gordiigii egitimlerle
kisa stirede kendinden sz ettirir. Olay ve hadiseleri yorumlamasi o kadar
etkileyicidir ki &nyargi ile karsisina gelen bircok insani ikna ederek génderir.
Az zamanda ¢ok biytik igler basaran bu geng alim, Biytik Selcuklu Devletinin
veziri Nizamtlmulk'tn dikkatini geker. Vezir, Gazali ile tanigtiktan kisa bir stire
sonra onu Bagdat Nizamiye Medresesi'nin Bas Miiderrisi olarak atar.

Geng yasta bir din aliminin ulasabilecegi en tist mertebeye ulagsan Gazali, ailesi
ile adeta kiiciik bir saray hayati yagar. Gerek 68rencileri gerekse de Bagdat halki
onu el sttlinde tutup kendisine buyiik saygi gdsterir. Sohreti artik Anadolu’yu
asip kitalara ulagmistir.

Gazali, bunca sohret, saygl ve rahatligin i¢cinde kendisi ile bir hesaplasmanin
icine girer. Bu hesaplagmanin neticesinde ruhunu huzura kavusturmak igin bir
yolculuga cikar. Ailesi dahil sahip olduklarinin hepsini geride birakan Gazali,
o6nce Sam’a ardindan Kudiis'e ve en sonunda kutsal topraklar Mekke ve
Medine'ye yolcuga ¢ikar. Uzun yillar burada kaldiktan sonra ailevi nedenlerden
otiirti Bagdat'a geri doner. Oradan da dogdugu topraklara gelir ve nihayetinde
de bu diinyadaki yolcugu sana erer.

Calismanin bundan sonraki kisminda Gazal'inin yolculugu Joseph Campbell’in
Kahramanin Sonsuz Yolculugu'nu anlattigi “monomit kurami” baglaminda (¢
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asamada (Yola ¢ikis, Erginlenme ve Déniig) incelenecektir.
1.YOLA CIKIS
1.1. Maceraya Cagrt

Hikéyenin kahramani normal insanlar gibi hayatini strdiiriirken ic sesi onu
bilinmedik diyarlara dogru bir yolculuga cagirir. Monomitik doéngtintin ilk
adimi olan bu asamada gizli bir giic, kahramanin biyiik miicadele icin hazir
olmasini ister. Kahraman igin sira digt olan bu durum Campbell'e (2023) gore:
“Uzak bir tilke, bir orman, yeraltinda, dalgalarin altinda ya da gogiin Gistiinde
bir krallik, gizli bir ada, sisli dag tepesi ya da derin bir riiya hali; fakat hep tuhaf
bicimde akiskan ve cok bigimli varliklarin, hayal edilemez eziyetlerin, insaniistii
gorevlerin ve olanaksiz zevklerin teri olarak kahramanin karsisina ¢tkmaktadir”
(s.60). Kahraman, her ne kadar gercegin pesinden gittigine inansa da aslinda
kendi i¢ diinyast ile hesaplagma yoluna gitmistir. Yolculuk boyunca kendisi ile
miicadele eder. Hayatindaki eksiklileri tamamlayip yanliglari da diizeltmeye
galisir. "Campbell, ister biiylk ister kiigiik olsun cagrinin her zaman, hangi
yasam sahnesinde ya da asamasinda olursa olsun, yolculugun tamamlandiginda
bir 6liime ve bir doguma esitlenen gegis anint ya da ayinini kapsayan bir
déntistimiin gizemli perdesini kaldirdigindan dem vurur” (Campbell 55).

Odysseia” destaninda, Odysseus'un Kalypsonun adasinda ve evine dénme
konusunda yasadigi icsel catismanin bir benzerini kitabin kahramani Gazali
de yasar. Tipki "monomit” kuraminin ilk agsamasinda oldugu gibi i¢ ses onu
bir yolculuga cagirir: “-Yolculuga hazirlan, biytk yolculuga... Clinkt émriinden
cogu gitti, azi kaldi. Ustelik &niinde uzun bir ahret yolculugu var. Yaptigin
ilim ve emek, hep riya ve gosteristir. Eger simdi degilse ne zaman? Vazifeyi
hemen birakmazsan ya ne zaman terk edeceksin?” (Glindogdu 282) Romandaki
bu ifadeler campbell'in “monomit” kuramindaki ilk safha olana “maceraya
cagrl” asamasinin agik bir 6rnegini teskil eder. Kitabin baska bir bolimiinde
tilkenin dort bir yanindan gelen tabipler sanki gizli bir giic tarafindan
yonlendirilmisgesine kahramanin soylediklerini teyit eder. Gazali, kendisini
ikna etmeye calisan kardesine: “-Tabiplerin sdzlerini isittin Ahmet. Benim igin
bir mekan degisikliginin zaruri oldugunu soylediler. Bende ayni sesi dinliyorum”
(Glindogdu 294). Gazali'nin yasadigi bu icsel catisma ve ¢agri, Campbell'in
teorisinin evrenselligini ve farkli kilttirlerdeki kahramanlarin benzer stireglerden
gectigini dogrular.

1.2. Cagrinin Reddedilisi

Aligilmig donglyti terk etmek kolay degildir. Yillarca alisilagelmis diizeni
ve hayati birakmak kahramana zor gelir. Ustelik bilinmezlikle dolu olan yeni
yagsamin kendisine ne getirecegini bilmedigi igin isteksizdir ve ¢agriyt olumsuz
karsilar. Campbell'e gore bu reddedis, “Kiginin kendi gikari saydigl seyden
vazge¢meyi reddetmesi demek oldugunu gosterir” (Campbell 61).
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Gazali'yi yolculuga gagiran i¢ ses onu kendisi ile hesaplagmaya iter. Gilgamis
Destaninda, Uruk Krali Gilgamesh, olimstizlik arayigi sirasinda birgok kez
yolculugunu birakmay1 ve gagriyi reddetmeyi diisinmesine benzer bir sekilde
Gazali de bu gagriy1 bertaraf etmek igin kendine sorular sorar. Gazali'nin zihni
soru nehrine dontsilr: “Ders anlatirken hasimlarimin fikirlerini ¢lirtittirken
ahrete faydasi olmayan ilimlere mi yoneldim acaba? Ylice Allah'in rizasini ne
kadar gdzettim? Yaptigim ig sirf Allah rizasi icin miydi? Gibi suallerle ic sese
bir nebze de olsa karsi koyar” (Glindogdu 282). Bu sorular, kahramanin bilinen
diizeni terk etmekteki tereddiitlerini ve manevi bir derinlesme arayigini yansitir.
Bu igsel gatisma ve sorgulama, Campbell'in kuraminda 6énemli bir engel olarak
islev goriir; kahramanin bu asamayi agmasi, yolculugunun “Baslangic” evresine
gecisi igin gerekli motivasyonu ve zemini hazirlar, boylece Gazali'nin kisisel ve
manevi déniisiimiine olanak tanir.

1.3. Dogaiistii Yardim

Donglinlin bu agamasinda kahramanin kafasindaki soru isaretlerinin giderilmesi
icin bir rehber diger degisle bir mentdr gonderilir. Cagriyi reddedisinden
korktugu anlagilan kahramana génderilen bu kisi yolculuk boyunca ona yol
gOsterip yardimer olur. Bu yardimlar tilsimli bir nesne, bir hayvan ya da parlak
bir fikir olabilecegi gibi, "maceraciya agsmasi gereken ejderhalara karsi tilsimlar
saglayan koruyucu bir figlir” de (Campbell 70). bu asamada etkin nitelik tagir.

Yolculuk boyunca kahraman igindeki sesi dinlemektedir. Ses onu nereye
yonlendiriyorsa kendisi de oraya gider. "Beni Sam gagiriyordu... Sam, o
saatlerde ruhumun iplerini eline almis olan bir efendiydi ve ben onun itaatkar
kolesi olarak biiytik bir sevda ile ona dogru yiriyordum. Kargt durulmaz bir
cazibeydi bu benim igin ve bitiin ruhumu tepeden tirnaga biyileyen bir
efsundu (Glindogdu 30).

ihsan, fiziksel olarak Gazali'ye yolculugunun belli bir asamasina kadar destek
olmus ve Bagdat’'taki medresede ona yardim etmistir. Ayrica, Sam yolculugu
sirasinda Gazali'yi gizlice takip etmektedir. Fark edilince de: “-Efendim! Sizi
nasil boyle hem de bu karisik dénemde yalniz basiniza korumasiz birakayim.
Kendimi bir tiirlii mazur gdremiyorum” (Giindogdu 24). ihsan'in gizlice onu
takip etmesi ve koruyucu 6nlemler almasi, Campbell'in teorisinde bahsedilen
“koruyucu figlir” rollint agikca bir gbstergesidir. Bu, Gazali'nin i¢ sesini
dinleyerek ilerledigi ve bu i¢sel rehberligin onu ruhsal olarak ¢ektigi yere, yani
Sam’a dogru yonlendirdigi bir stiregtir.

1.4. Ik Esigin Asilmast

Kahramanin harekete gecip yolculuga bagladigi asamadir. Aliskin oldugu
yasami yani rahati birakip yenidiinyalarin kapisini acar. Oniinde karanlik ve de

tehlikelerle dolu bir yol vardir. Siradan insanlar elindeki ile yetinip konfor alanini
bozmaya cesaret edemezken kahraman kesfedecegi diinyadaki yeniliklerin
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pesine diser. Campbell bunu:

“flk Esigin Asilmasi” asamasinda “kahraman, kaderinin ona rehber ve
yardimci olan kisilestirmeleriyle birlikte, agiri glic bolgesinin girisindeki “esik
muhafiz'ina gelinceye dek ilerler. Bu tir muhafizlar, kahramanin su anki
alaninin ya da yagam ufkunun sinirlarini belirterek diinyay1 dért yonde —ayrica
asagida ve yukarida- sinirlar. Onlarin ardinda karanlik ve bilinmeyen tehlike
vardir” (Campbell ) seklinde ifade eder.

Kahramanin  Sonsuz Yolculugu'ndaki bu asama kahramanin harekete gegip
onu yeniden var edecek asama olan “balinanin karni” asamasinin hemen
oncesindeki asamadir. Homeros'un ‘[lyada” destaninda, Akhilleus'un,
Troya Savasina katilmak {izere Yunanistan'dan Troya'ya gitmesi gibi Gazali
de yeni kimligine kavusmak igin harekete ge¢mistir: “Dénlisli olmayan bir
yola girdigimin farkindaydim. Bu ylizden hiizlin, deli dalgalar gibi yiiregime
yliregime vururken hic tereddiit géstermeden atimi mahmuzladim (Giindogdu
10).” Yolculuga basladigini gbsteren bagka bir bélimde ise: “Gonliimde yillar
yili kok salip yeseren mal ve servet sevgisini yele vererek, sacip savurarak
gidiyordum” (Glindogdu 11) diyerek geri doniisii olmayan bir yola girdigini ifade
eder. Campbell'in teorisindeki bu evre kahramanin kigisel biiylimesini ve yeni
sinirlarini zorlamasini gerektirdigini gdsterir.

1.5. Balinanin Karni

Byl esikten gecisin bir yeniden dogum alanina gecme oldugu fikri, bitiin
diinyada balinanin karninin rahim imgesiyle simgelenmistir. Kahraman, esigin
gliclinii ele gecirmek ya da onunla uzlagmak yerine bilinmeyenin iginde kaybolur
ve dlmis gibi goriintr (Campbell 86).

Dontigtim igin énemli bir esigi temsil eden bu boliimde kahraman yavas yavas
bir déniisiim vyasar. ici Allah ve peygamber sevgisi ile dolu olan kahraman
kutsal sehirlerin her birini gezdik¢e degistigini fark eder: “Sam’'in havasi
dokusu ve ruhu bana sifa kaynagi olur” (Glindogdu 59). Peygamber sehri diye
adlandirilan Kudiis'ten déntsiinde ise gelecege dair glizel umutlar yeserir:
“Diiglerim, avucumda kanatlanan kuslar gibi sonsuzluga dogru uguyordu.
Deniz, kabina sigmiyordu, deniz hirgindi, deniz ucu bucagi gbriinmeyen bir
sonsuzluktu”(Glindogdu 96). Kutsal topraklarda ise Gazali'nin bu degisimi doruk
noktasinda yagadigi goriilmektedir: "Gozlerim onun ikramlarini miisahede
etmek icin etrafi tariyor, yliregim Kéabe’'nin Rabbinin mibarek cemalini gbrmeyi
Umit ediyordu. O ana dek ytiregimin bu denli genigledigine sahit olmamisti”
(Gtindogdu 113). Gazali'nin kutsal sehirleri ziyaret ederken yasadigi déontistim,
yeniden dogum stirecini agikga ortaya koyar. Sam’'in “havasi, dokusu ve ruhu”
ile baglayan degisim, Kudis'ten doénerken “gelecege dair glizel umutlar’in
yesermesi ve Kabe'de doruga ulagan manevi genislemesi ile devam eder.
Gazali'nin bu degisimi, Campbell'in balinanin karni metaforuyla 6rtiigsen derin
bir i¢gsel dontisimii ve kisisel yenilenmeyi ifade eder. Gazali'nin yolculugunda,

Yeni TUrk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 32 + 2024 + ISSN: 2548-0472

O



Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayi: 32 + 2024 + ISSN: 2548-0472

—
(=)

Miirsel Giindogdu'nun Kalbin Sefirinde Romaninin Joseph Campbell'in Monomit Kurami Baglaminda incelenmesi

manevi bliyime ve igcsel donlisiimiin bu evresi, onun karakterinin ve ruhsal
yapisinin tamamen yeniden sekillendigini gosterir, boylece kahramanin bu
asamada donlstimiini tamamlamis olur.

2. ERGINLENME
2.1. Sinavlar Yolu

Esigi astiktan sonra, kahraman bir dizi sinavdan gecmek tizere tuhaf bigcimde
akigkan, belirsiz bigimlerin diis diinyasinda ilerler. Bu, mit-maceranin sevilen
bir asamasidir; mucizevi sinavlar ve iskencelerle dolu bir diinya edebiyati
yaratmistir. Kahraman bu bolgeye girmeden o&nce karsilastigi dogatisti
yardimcinin Snerileri, tilsimlart ve gizli araclarindan yardim almaktadir. Ya da
insantstl yolculugu sirasinda kendisini her yerde destekleyen iyi kalpli bir giic
oldugunu ilk kez burada da fark edebilir (Campbell 96).

Kahraman olmanin yolu hi¢ kuskusuz sinavlarda basarili olmaktan gecer.
Gilgamesh Destani’nda, Gilgamesh'in dltimstzliik arayisi sirasinda karsilastigi
zorluklar gibi Gazali de i¢ sikintisindan kurtulmak igin Islam diinyasinin kutsal
sehirleri olan Sam, Kudiis, Mekke ve Medine'de inzivaya cekilerek kendisiyle
ic hesaplagmaya girer. Ziyaret ettigi ilk sehir olan Sam'da sinavlarin ilkini
vererek kendisi ile bir hesaplagsmanin igine girer: “Okudukca, kavgalarimi
ve savruluglarimi hatirliyordum. Beni terk makaminda ileri geri, saga sola
salindiran icimdeki firtinadan kagarak tefekkir gemisine yeniden bindim. Az
sonra bir ugurumun kenarinda bulundugum gergegiyle yeniden ytiizlestim”
(Glindogdu 46). Gazali'nin ikinci sinavi diinya maliyla ilgilidir. Bir din alimi nasil
olur da diinyevi seylere razi gelir: "Gézlerimin glinahlarindan dolay1 Yiice Allah’a
saatlerce yakardim... Sultanlarin himayesinde liiks, sdhret, servet icinde gecen
senelerimin boynumda asili zincirler oldugunu ayan beyan seyrediyordum.
Uziildiim, darlandim, yanginlara tutuldum. Utancimdan yerin dibine girdim”
(Gindogdu  201). Yolculugun sonunda kendisiyle olan hesaplagmasini
tamamlayan kahraman, sahip oldugu her seyi geride birakir. Ruhsal anlamda
bir arinma yasayan Gazali, sinavlari basarili bir sekilde gegmistir.

2.2. Tanricayla Karsilasma

Genellikle biitiin engeller ve devler asildiginda gelen en son macera, basarili
kahraman ruhun Diinyanin Kralice Tanricasiyla mistik evliligi (tepoC yau( [hieros
gamos]) olarak sunulmustur. Bu en alt noktadaki, zirvedeki ya da diinyanin en
ucundaki, kozmosun orta noktasindaki, tapinagin sunak yerindeki ya da kalbin
en derin noktasinin karanhgindaki krizdir (Campbell 103).

Campbellin Monomit kuraminda her ne kadar kahraman hikayenin sonunda
bir kadin ile birlikte olup édilint aliyor olsa da bu hikdyede bunun érnegine
rastlaniimaz.

2.3. Bastan Cikarict Kadin
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Diinyanin kralige tanricasiyla mistik evlilik kahramanin tam bir yasam ustaligini
temsil eder, clinkii kadin yasamdir. Kahramanin deneyimini ve edimini
dnceleyen sinamalar, bilincini gelistiren ve kacinilmaz gelininin yani anne-yok
edenin sahiplenigine katlanabilecek hale getiren araglarin gergcege doéntigme
krizidir (Campbell 113).

Yolculukta kahramanin karsisina herhangi bir kadin ¢ikmadigi gibi kahraman
esi Nurbanu'ya biiytik bir sadakatle baghdir.

2.4. Babanin Gonliinii Alma

Bu asama kahramanin duygu diinyasi agisindan son derece énemlidir. Baba ve
ogul arasindaki iligkiye deginilir. Genellikle kahramanin babasi ya onu birakmig
ya Olmis ya da oglu ile sorunlar yasamigtir. Ogul ilk basta babasini pek
onemseme de sonraki asamada onun kendisi igin ne kadar énemli oldugunu
anlar ve bir sekilde onun gonlint alipp ruhunu huzura kavusturmak igin
ugragir. “Kahraman, babanin ego-yikici erginleyisinin trkiittici deneyimlerinin
hepsinden btyileriyle korunmasini saglayan yardimci disi figlirinden umut ve
glivence elde edebilir. Clink{i eger korkutucu babaya giivenmek olanaksizsa
eger, kisinin inanci bagka bir yere baglanir ve bu destege olan giivenle kisi krizi
atlatir” (Campbell 152).

Muhammed Efendi'nin ¢ocuklari Gazali ve Ahmet tizerinde ¢ok biiyiik emekleri
vardir. Maddi anlamda zor sartlar altinda olmasina ragmen kendinden kisarak
cocuklarini okutur. Ogrenim ile gecen hayatinda genc yasta babasini kaybeden
Gazali, babasina karsi hep kendini borclu hissetmistir. Homeros'un “llyada”
destaninda, Akhilleus'un babasi Peleus ile barismasindan farkli olarak, Gazali
donts yolculugunda babasina olan borcunu bir nebze de olsa 6deyip vicdanini
rahatlatmak igin dogdugu yer olan Tus’ta babasinin adina bir medrese yapmak
ister. Bu durumu da kardegine acgarak: “"-Ahmet! Allah izin verirse niyetim
Tus’a dontip evimizin yaninda bir hankah ile kiiciik bir medrese ingsa ederek
orada talep edenlere ahretten saadete nail edecek olan ilimleri anlatmakti”
(Glindogdu 2005). Gazali babasina olan minnettarligini somut bir eylemle
gbstermeyi tercih ettiginin bir igaretidir. Kardesi Ahmet'in de bu istegi yerine
getirmesi, aile icindeki baglarin ve ge¢mis nesillere olan sayginin gicli bir
gOstergesi olarak on plana ¢ikar. Bu, Gazali'nin kendi i¢sel yolculugunda énemli
bir dontim noktasidir ve Campbell'in teorisindeki bu evrenin derin manevi ve
duygusal baglamini pekistirir.

2.5. Tanrilagtirma

Kahramanin elde ettigi basarilar sonucunda genellikle tanrilar tarafindan
olagantstii oOzelliklerle donatilir. Bu durum kahramanin yari tanri gibi
diigtintilmesine neden oldugu igin halkin goziinde kahraman ytceltilerek
kutsanir,

Kahramanin Sonsuz Yolcugu siirecinde kahraman birgok kimseden &vici
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sozler alip el Gstlinde tutulmasina ragmen tanrilastirildigina dair bir bilgi ile
karsilagilmamistir. Sadece 6ldiiglinde vasiyeti tizerine onu mezarina koyan Seyh
Ebu Bekir en Nessac onu mezara koyduktan sonra yiizii adeta kiile donmstd.
En Nessac bunu su sekilde izah ediyordu:
"~ Ne zaman ki, imam Gazali Hazretleri'ni mezarinin icine koydum. Kible
tarafindan nurlu bir sag elin ¢iktigini gérdim. Hafiften bir ses bana soyle
nida etti: ‘Imam Gazali'nin elini Seyyid{i'l Miirsel'in Muhammed Mustafa'nin
(a.s.m) eline koy!” Bana sdyleneni yaptim. iste mezardan ciktigimda benzimin
sararmis solmug olmasinin sebebi budur” (Glindogdu 325).

Bu sozler, kismen de olsa kitabin kahramanin &ldiikten sonra olaganiistii
Ozellikler atfedilerek tanrilastirildigina isarettir. Tipki Manas Destan’inda
Manas'in Cesaret, bilgelik ve liderlik yeteneklerinden &tiirti halk tarafindan
yliceltilip tanrilastiriimasi gibi.

2.6. Nihai Odiil

Amansiz miicadelenin de sonunda kahraman amacina ulastigi igin 6dalini
alir. Bu odul arzulanan bir his, séhret, ruhunun huzura kavusmasi veya
maddi anlamda bir hazine, bir konum elde etme gibi farkli kazanglar olabilir.
Dontigtimiint tamamlayan kahraman, artik bircok sinava tabi tutulan “siradan
kahraman” (Campbell 161) olmaktan siyrilip, ergin hale gelir. Hayatta her
zorlugun bir miikafati vardir ve kahraman zorlu yolculugunun sonunda hayatinin
hazinesine sahip olur.

Gazali'nin micadele ile gecen yorucu diinya hayatinin sonunda kazandigi
odul, hig kuskusuz yetigtirmis oldugu binlerce talebe ve arkasinda biraktigi
eserler olmustur: “... yiizlerce, binlerce talebeye verdigim dersler... Sayisi
boyumu gegen telif eserlerim...”(Glindogdu 308). Gazali'nin 6&rencilere verdigi
dersler ve telif ettigi eserler, onun manevi ve entelektiiel mirasini olusturur. Bu
eserler, onun éliminden bin yil sonra bile yasamaya devam ederek, Gazali'nin
diiglince diinyasina ve toplum tzerindeki etkisine kalici bir deger katar. Bu,
sadece kisisel bir bagari degil, ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir etki
yaratma kapasitesinin bir gbstergesidir. Gazali'nin bu 6dilii, onun hayatinin
zorluklarina kargi koyma yeteneginin ve bu stirecte gelistirdigi derin bilgelik ve
ruhsal olgunlugun bir yansimasidir.

3. DONUS
3.1. Doniisiin Reddedilisi

Kahraman artik yolculugunu tamamlamistir. Agilacak yollar savasacak diisman
kalmamistir. Ait oldugu diinyaya dénmesi beklenen kahraman, baglangicta
oldugu gibi burada ¢agriyi reddeder. Yenidiinyada kalmak ister. Campbell bunu
su sekilde agiklar:

Kahramanin macerasi ya kaynaga niifuz etme ya da birtakim erkek ya da kadin,
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insan ya da hayvan kisilesmelerin yardimiyla sona erdiginde, maceracinin
yagsam degistiren gezisinden dénmesi gerekir. Monomitin 6lcliti olan tam
cevrim, kahramanin, &dilin, toplulugun, ulusun, gezegenin ya da on bin
diinyanin yenilenmesiyle sonlandirabilecegi bilgelik tilsimlarini, Altin Post'u ya
da uyuyan prensesini insanlar diinyasina geri getirmesi gerekmektedir. Fakat
sorumluluk stk sik geri cevrilmistir.

Homeros'un "Odysseia” destaninda, Odysseus’un, Kalypso’nun adasinda
kalmak istemesine benzer bir sekilde Gazali de donfislini tamamlamistir
fakat eski giinlerine geri dénmekten korktugu igin yardimcisi thsan'in binlerce
kilometre yolu asip kendisini ikna etmek icin &ne stirdigli her seye ragmen
dénmek istememektedir. “Thsan Cocuklarimin israrla beni gagirdigini ve artik
stkintilara dayanacak gticleri kalmadigini séylediginde sanki onlarin acisini
yastyor gibiydi. . . igim yaniyordu ama durultmak igin aylarimi, yillarimi harcadigim
gonil denizimi bir ¢irpida dalgalandirip yeniden bulandirmak istemiyordum”
(Glindogdu 177). Gazali, doniis yolculugunu tamamlamig olmasina ragmen, eski
giinlerine ve sikintilarina geri dénmekten cekindigini gdriilmektedir. Thsan’in,
Gazali'yi dénmeye ikna etmek igin kat ettigi uzun yol ve gocuklarinin ¢agrisini
ilettigi sahne, Gazali'nin i¢ catigsmasini ve doniis karari almadaki tereddidiini
derinlemesine gosterir. Bu, kahramanin dontistiniin ne kadar zor ve karmasik
bir slire¢ oldugunu vurgular ve Campbell'in teorisindeki "Doéniistin Reddediligi”
agsamasinin Gazali'nin hikayesinde nasil somutlagtigini gosterir.

3.2. Biiyiilii Kagts

Gorevini tamamlayan kahraman artik doéniis yolundadir. Sayet Tanrilar
tarafindan kutsanip sihirli gliglerle donatilirsa doniis yolu sakin geger. Aksi
bir durumda ise kahraman ile tanri arasinda traji komik bir aksiyon yasanir.
Kahraman, stirekli kagis igerisinde olur.

“Biiytilt Kagis” asamasint Campbell, tanri ve tanricanin kutsamasini elde eden
ve toplumun yeniden yapilanmasi igin bir iksirle birlikte diinyaya dénmekle
gorevlendirilen kahramanin zafere ulagmasindan sonra dogatstii glicler ile
desteklendiginden dem vurur. Bazen bu durumun tersi de yaganabilmektedir.
Tanrinin rizasini alamayan kahraman, déntis yolunda biiylli engel-lemeler ile
de kargilasabilmektedir” (Campbell 182).

Kendi i¢ hesaplasmasini tamamladiktan sonra makam ve mevkiden, gan
ve sOhretten vazgecip diinyevi seyleri terk eden kahraman doénis yolunda
konumundan faydalanmak isteyenlerce kendisine gesitli zorluklar ¢ikarilir.
Kargasanin arttig1 bir dénemde Sultan Sencer, Nisabur'dan Meghed'e gelen
Gazali'ye bir ferman yollayarak kendisinin burada kalmast i¢in onu ikna etmeye
caligir: “Mademki Meghed'e kadar gelmissiniz, oradan ordugédhimiza az bir
mesafe vardir. Gelmek glic bir ig degildir” (Glindogdu 258). Kahramanin ait
oldugu diinyaya déntsiini engellemek igin girisimler devam eder. Bu sefer
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de Ziyatilmiilk kendisini Bagdat'a davet ediyordu: “Mektup, Nizamulmiilk'in
oglu Ziyatilmtilk tarafindan gonderilmisti. Bagdat veziri ile halifenin ortak
bir arzusunu dile getiriyordu. Satirlar ilerledikge hiizniim daha da artiyordu”
(Glindogdu 312). Bu ve buna benzer emrivaki davetler, kahraman igin dontis
yolunun kolay olmadigini gbstermektedir.

3.3. Disaridan Gelen Kurtulus

Atilmig oldugu macerada goérevini tamamlayan kahraman, geldigi yere gidip-
gitmeme konusunda bazen bir zihin karmasasi yasar. Clinki yenidiinyasinda
kendisine yari tanri gibi bakiliyordur ya da onu oraya baglayan bir kadin
vardir. Veya cezp edici bagka bir sey vardir. Bu tiir durumlarda kahramani
yenidiinyanin byl atmosferinden alip gotirecek bir dig gli¢ (bilgin) ona
yol gobsterip kahramani ait oldugu diinyaya gotirtir. Campbell bunu su
sekilde agiklar: “Kahramanin dogalstii macerasindan digaridan yardimla geri
getirilmesi gerekebilir. Yani, diinyanin gelip onu almasi gerekebilir. Ctink{ bir
yerde olmanin derin saadeti, uyanik halin benlik parcalanmasi yararina kolayca
birakilamaz”(Campbell 190).

Kitabin kahraman, kendi icinde gelgitler yasar. Bir yani ona evine cocuklarinin
esinin yanina ana vatanina gitmesini soylerken bir yani da ruhunu diinyevi
seylerden arindirmak icin on yila askindir vermis oldugu bu miicadelenin
bosuna gitmemesini sdyler: “Ayinteb Kalesi'nin burglarindan uzaklara dalip
duruyordum. Kulagima beni kendisine dogru ceken yeni bir yolculugun ayak
sesleri geliyordu” (Glindogdu 187). Kitabin kahramanin bir yandan ailesine ve
ana vatanina dénme arzusu, diger yandan ruhunu diinyevi seylerden arindirmak
icin verdigi miicadelenin bosa gitmemesi dilegi arasinda kalmis oldugu bu
gelgit, onun igsel bolinmesini ve donls karart vermedeki zorlugunu yansitir.
Ancak nihayetinde, geride biraktiklari, yani ailesi ve vatani, onu geri ¢agiran
ve doniise zorlayan dig giicler olarak iglev goriir. Bu, Campbell'in teorisindeki
“Disaridan Gelen Kurtulug” asamasinin Gazali'nin hikayesindeki yansimasidir,
burada kahramanin yenidiinyanin cazibesinden cikisi, geride biraktigi degerler
ve baglar tarafindan saglanmig olur. Bu, ayni zamanda kahramanin igsel ve
digsal diinyalar arasindaki dinamik etkilesimin bir gdstergesi olarak da &énem
tagir.

3.4. Déniis Esiginin Asilmast

Kahraman, bilinmeyen karanlik bir diinyaya gitmistir. Orada amacina ulastiktan
sonra basta birtakim kargasalar yasasa da kararini verir ve geldigi diinyaya
dogru yol alir. Kahraman bildigimiz tilkeden karanliga dogru yola ¢ikar; orada

macerasini tamamlar ya da yine basitce bize olan baglarini kaybeder (Campbell
199). “"Fakat akil rehberi tarafindan yol gosterilmesi ile ait oldugu yere gelir.

Homeros'un "Odysseia” destaninda, Odysseus’un, Ithaca’ya nasil geri ddndiiyse
Gazali bir donem geri dénmeye dirense de geride biraktiklarinin hasreti ve de
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onlarin gektigi acilari kendi bedeninde hissetmesi onu yeni kararlar almaya iter:

“Takip eden giin ve gecelerimde bu halimin devam etmesi {izerine, cocuklarimin
akibetini 6grenmek i¢in Bagdat'a gitmeye karar verdim” (Glindogdu 187). Bagka
bir bolimde de doniisiin gerceklestigi gorilmektedir: “Beni sdhretin zirvesine
cikaran, diinyalik zevklerin doruguna yiikselten ve zevk (i sefa iginde yiizdiiren
1siltili sehir Bagdat'a donmek {izere yola koyulmustum” (Glindogdu 188). Gazali,
bu sozleri ile donisiin hem fiziksel hem de ruhsal bir déntstim oldugunu
vurgular. Bu, Campbell'in "Dénls Esiginin Asilmasi” asamasinin Gazali'nin
yagsaminda nasil iglediginin glgclii bir drnegini bize sunar.

3.5. [ki Diinyanin Ustast

Geldigi diinyada soniik bir karakter cizen kahraman, yenidiinyada gosterdigi
kahramanlikla yeni bir kimlige biriintr. Herkes ona bir kahraman gibi bakar.
Gorevini tamamlayip geldigi yere gittiginde de orada da bir kahraman gibi
karsilanir. Béylece iki diinyayi da fethetmis olur.

Kitabin kahramani Gazali, yolculuguna baslamadan 6nceki hayatinda gerek
ilmiyle gerekse de Bagdat'ta ytiriitttigli bas miderrislik gbreviyle hem halk hem
de yoneticiler tarafindan parmakla gosterilen bir konumdadir. Ayni sekilde
yolculugu stiresince gittigi Sam, Kudiis, Mekke, Medine sehirlerinde kimligi
bilinmemesine ragmen halk tarafindan kendisine biiyiik bir saygi gdsterilmistir.
Oguz Kagan Destan'inda Kagan'in Gok Tanrrdan aldigi ilahi yetenekler ve
bilgelik ile hem diinyevi diinyada bir lider hem de manevi diinyada bir bilge
konumuna gelmesi gibi, Gazal'i de her iki diinyada da (yasamda) bir kahraman
gibi goriilmektedir.

3.6. Yasama Ozgiirliigii

Bu son asamada kahraman, ait oldugu diinyaya amacini gerceklestirmis ¢zgiir
bir sekilde déner. Fakat kotdiliik higbir zaman iyiligin pesini birakmadigi gibi
burada da zaman zaman kahramani rahat birakmaz, onun fiziki 6liimiine de
neden olabilmektedir. Yalniz kahraman beden olmasa da yaptiklari ile dzgir
ruhunu insanlarin iginde var eder. Bu da ona ebedi 6zglirliik saglar. Campbell'in
degisiyle: "Kahraman olacak seylerin degil, olan seylerin yandasidir, ¢linkii o
vardir” (Campbell 220).

Gazali, yolculugunu tamamlayip fiziksel olarak éldiikten sonra, 6zgiir ruhunun
insanlar arasinda var olmaya devam ettigi goriilmektedir: “Vefatini takip eden
glinlerde bircok edip, alim ve arif onun 6limiine mersiyeler yazdi. Glinlerce
gbzyast dokenler, dergahta sabahlayanlar ve hiiziin orucuna girenler vardi”
(Glindogdu 325). Gazali'nin fiziksel olarak aramizdan ayrilmis olmasi, onun
fikirlerinin ve 6gretilerinin yasamaya devam ettigi gercegini degistirmez; tam
tersine, onun Ogretileri ve etkisi, takipgcileri ve hayranlari arasinda yasamaya
devam eder, bu da onun bir kahraman olarak ebedi 6zgtrlige kavustugunu
gosterir. Bu, Campbell'in “Yasama Ozgiirligii” asamasinin Gazali'nin hikayesinde
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nasil islediginin giicli bir 6rnegini sunar.
SONUC

Miirsel Giindogdu'nun Kalbin Sefirinde adli romant, Joseph Campbell'in Monomit
kurami baglaminda incelendiginde, Gazali karakterinin kahramanin yolculugunu
basarili bir sekilde tamamladigi agikga ortaya gikmaktadir. Campbell'a gore,
tim kiltiirlerin hikayelerinde ortak temalar ve yapilar bulunur ve bu yapilar,
kahramanin yolculugu olarak adlandirilan bir gema ile agiklanabilir. Bu sema, tig
ana agsamadan olusur: "Yola Cikis”, "Erginlenme” ve “Doniis”.

Gazali'nin hikdyesi, bu agamalarin her birini net bir sekilde sergilemektedir. ilk
asamaolan “Yola Cikis"ta, Gazali'ninigsel bir gagriyla harekete gegmesive tanidik
diinyasindan ayrilarak bilinmeyene dogru yolculuga ¢ikmasi yer almaktadir.
Gazali, sohret ve rahatlik iginde yasarken, ruhunu huzura kavusturmak igin bir
ic hesaplagma yasar ve nihayetinde ailesini ve sahip oldugu her seyi geride
birakarak yola ¢ikar. Bu stireg, kahramanin aligilmig diinyasindan koparak
bilinmeyene dogru adim atmasi gerektigini vurgulayan Monomit kuraminin
temel ilkeleriyle orttismektedir.

Gazali'nin yola c¢ikis asamasinda, Campbell''n kuraminda belirttigi gibi,
kahramanin gagriya uymasi ve maceraya atilmasi énemli bir yer tutar. Gazali,
Bagdat Nizamiye Medresesi'nin bas miderrisi olarak cok saygin ve rahat bir
hayat stirerken, i¢sel bir huzursuzluk yasar ve bu huzursuzluk onu bir arayisa
iter. Campbell'in “Maceraya Cagri” olarak tanimladigi bu asama, Gazalinin ig
diinyasinda baglayan ve dig diinyada yolculuga déntisen bir stirectir. Gazali'nin
icsel hesaplagmalari, onun ruhsal bir arayisa ¢ikmasina neden olur ve bu
stirecte sahip oldugu her seyi geride birakir.

Erginlenme asamasinda, Gazali gesitli sinavlarla ve zorluklarla karsilagir. Bu
stirecte, icsel potansiyelini kesfeder ve geligtirir. Sam, Kudiis ve Mekke gibi
kutsal sehirlerde yasadigi deneyimler, onun karakterinde derin degisikliklere
neden olur. Gazalinin diinya mali ile olan sinavi ve bu maldan armarak ruhsal
bir déntisiim gecirmesi, bu agsamanin 6nemli érneklerindendir. Campbell'in
teorisine gore, kahraman bu asamada kendisini déntstiiren deneyimlerle
kargilagir ve bu deneyimler, onun igsel biiylimesini saglar. Gazali'nin ruhsal
arinma stireci de bu déntistimiin agik bir érnegidir.

Gazali'nin erginlenme asamasindaki en &nemli deneyimlerinden biri, diinya
nimetlerinden ve gohretten uzaklasarak igsel bir arinma stirecine girmesidir.
Sam'da baglayan bu siirec, Kudis ve Mekke'de devam eder. Her sehirde
Gazali, kendi i¢ diinyasinda bir déntisim yasar ve manevi bir olgunluga erisir.
Campbell'in "Erginlenme” agsamasinda kahramanin cesitli sinavlardan gegcmesi
gerektigi belirtilir ve Gazali'nin yasadigi bu siireg, bu asamayi net bir sekilde
yansitir. Gazali, maddi diinyadan arinarak manevi bir huzura erigir ve bu stiregte
kendisini daha iyi tanir.
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Son agsama olan "Déniis"te, Gazali baglangic noktasina geri déner. Bu donds,
yalnizca fiziksel bir geri dontis degil, ayni zamanda igsel bir dontigiimt de igerir.
Gazali, yolculugu boyunca edindigi bilgi ve deneyimlerle dogdugu topraklara
geri doner. Burada, hem eski diinyasina ait hem de ondan farkli biri olarak kabul
edilmesi, kahramanin tam anlamiyla dénisimini tamamladigini gosterir.
Bu asama, kahramanin artik hem eski diinyasina ait hem de ondan farkl biri
oldugunu kabul etmesini gerektirir. Gazali, yolculugunun sonunda i¢sel huzura
kavugur ve bu huzur, onun déntisiimiini tamamladigini simgeler.

Donlis agsamasinda Gazali, Bagdat'a ve ardindan dogdugu yer olan Tus'a geri
doéner. Burada, hem kendisi hem de toplum icin &énemli isler yapar. Campbell'a
gore, kahramanin dontst genellikle baglangigtaki diinyasina bir hizmet
veya bir bilgiyle gerceklesir. Gazali'nin déniisti de bu tanima uyar; o, manevi
huzuru ve bilgeligi ile geri déner ve bu bilgiyi cevresindeki insanlarla paylasir.
Dontig agsamasinda kahramanin igsel doniisimini tamamlamasi ve topluma
kazandirdigi degerlerle geri donmesi dnemli bir yer tutar. Gazali'nin geri donisd,
onun manevi olgunlugunu ve bilgelik yolculugunu tamamladigini gosterir.

Bu calisma, Campbell'iln Monomit kuraminin farkli cografya ve klttirlerdeki
hikéyelerde nasil benzer temalar ve yapilar olusturdugunu gostermektedir.
Gazali'nin yolculugu, bu evrensel temalarin ve yapinin agik bir 6rnegini
sunmaktadir. Campbell'in iddialarinda haklr oldugunu gésteren bu 6rnek, farkli
kilttrlerin hikayelerinin temelinde benzer ddngiler ve temalar bulundugunu
kanitlamaktadir. Bu da, kdltirler arasindaki farkliliklarin dtesinde, insan
deneyiminin evrenselligine isaret etmektedir.

Kalbin Sehrinde romaninda, Gazali’'nin hikayesi, Campbell'in Monomit kuraminin
¢ asamasina da uygun bir sekilde ilerlemektedir. Gazali'nin i¢sel bir cagriyla
yolculuga ¢ikmasi, bu yolculukta gesitli sinavlarla karsilagmasi ve nihayetinde
donlsimiini tamamlayarak geri dénmesi, kahramanin evrensel yolculugunu
gbstermektedir. Bu stiregte, Gazalinin yasadigi icsel ve digsal miicadeleler,
onun karakterinin derinliklerini ve biiylimesini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, Kalbin Sehirinde romani, Campbell''n Monomit kuramina uygun
bir gekilde Gazali karakterinin kahramanin yolculugunu tamamladigini
gbstermektedir. Bu da bize, kiltirler farkli olsa da izlenen yolun benzer
olmasindan &tiirti kahramanin evrenselligine isaret etmektedir. Campbell'in
teorisine gore, farkli cografya ve kiltiirlerde yasayan milletlerin hikéayeleri,
dziinde benzer temalar ve yapilar barindirmaktadir. Gazali'nin hikayesi, bu
evrensel yapinin bir 6rnegi olarak, kahramanin icsel ve digsal yolculugunu
basarili bir sekilde sergilemektedir.

Gazali'nin kahramanin yolculugu stiresince yasadigi dontigiim, sadece onun
kisisel gelisimi agisindan degil, ayni zamanda cevresine kattigi degerler
agisindan da biiylik énem tasimaktadir. Campbell''n Monomit kurami, farkli
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kilttirlerden gelen hikayelerin temel yapi taglarini anlamamiza yardimci
olurken, ayni zamanda bu hikayelerin evrensel bir dilde birlestigini de gosterir.
Gazali'nin yolculugu, bireysel bir arayigin ve toplumsal bir katkinin érnegi olarak,
Campbell'in kuraminin ne kadar gegerli oldugunu bir kez daha kanitlamaktadir.

Sonug olarak bu caligma, senarist, yazar ve sanatgilarin eserlerini inga ederken
bilimsel temellere dayandirmalarina kilavuzluk etmesi adina degerlidir.
Campbell'n Monomit kurami, sadece edebi analizlerde degil, ayni zamanda
sinema ve diger sanat dallarinda da eserlerin yapilandirilmasinda 6nemli
bir arag olarak kullanilabilir. Gazali'nin hikayesi, bu teorinin pratige nasil
uygulanabilecegine dair somut bir 6rnek sunmaktadir. Gazali'nin i¢sel ve digsal
yolculugu, Campbell'in kahramanin yolculugu kuraminin canli bir érnegi olarak,
bu calismanin amacina hizmet etmektedir.
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Giinlimiz sairlerinden Mehmet Can Dogan, Ben Size Cok Geldim siir kitabinda algi, duyum
ve duygularin hem fenomenolojisini yapmakta hem de aligilagelen bigimlerini yapisdkiime
ugratmaktadir. Kitapta Gerileme bagligini tastyan siirinde bilgi ile edebi séylemin bir araya
getirildigi, insanin psigik diinyasina ait duyumlarin fenomenlerinin bu giirde aktarildigi
goriiliir. incinme siirinde ise Can Dogan histerik bir semptom olan inme durumunu konu
edinir. Vehim siiri bir duygu durumunun mahiyeti ve insan lzerinden igleyise hakkinda da
Snemli seyler séyler. Vehmin tanimlanmasi esnasinda gosteren eksikliginden kaynaklanan
ugucu ton tam da vehme ait bir 6zellik olarak sunulur. Kitapta bir diger fenomenolojisi
yapilan duyum ve algilar Hadim edilme etrafinda meydana gelen duygulardir. Can Dogan'in
siirlerinde igledigi diger bir duyum Haset tir. Siirlerde haset duyumu biraktigi izle 6ne ¢ikar.
Bu izi birakan ise kisiyi hadim eden &tekinin bakisidir. Ciinkii bakig, kisinin duyum ve
hareketinde tutukluk meydana getirir. Salfie siirinde ise bir durumun soyutlanmasi sonucu
distinceler ve duygulanmalar elde edilir. Siirde bir gerceve iginde yer alabilecek kisi
tizerinde diistintlir. Bu kisinin kendinde degil, 6tekilerin iginde varoldugu ve déntsebildigi
ortaya konulmaya galigilir. Hasa(r)at siirinde ise insanin yagsamda ele gegirdikleri karsisinda
feda ettikleri iglenir. Bellek siirinde ¢ocukla birlikte cocuklug(un)a ait olanlari da yer verir.
Siirde cocukluga ait hatirlara yonelisin nedeni verilirken bunlarin bellegi hazirladigi izlenimi
birakilmak istenir. Siit Kesilince siirinde, Can Dogan varlik alaninin gériintirde bozulugunu
&ne gikarir. Daha sonra bu gértintimin altinda dirimin yer yer kendini gésterdigi hatirlatir.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Can Dogan, Ben Size Cok Geldim, fenomenoloji, duygu, algt.

Abstract

Mehmet Can Dogan, one of today’s poets, both phenomenologizes and deconstructs the
conventional forms of perception, sensation and emotion in his poetry book Ben Size Cok
Geldim. In the poem titled Regression, it is seen that knowledge and literary discourse are
brought together and the phenomena of sensations belonging to the psychic world of
human beings are conveyed in this poem. In the poem Stroke, Can Dogan deals with the
hysterical symptom of a stroke. The poem "Vehim” also says important things about the
nature of a state of emotion and its functioning through human beings. The volatile tone
resulting from the lack of signifier during the definition of delusion is presented precisely
as a feature of delusion. Other phenomenologized sensations and perceptions in the
book are the emotions around castration. Another sensation Can Dogan deals with in his
poems is Envy. In the poems, the sensation of envy stands out with the trace it leaves. This
trace is left by the gaze of the other who castrates the person. Because the gaze creates
an arrest in the sensation and movement of the person. In the poem Salfie, thoughts and
feelings are obtained as a result of the abstraction of a situation. The poem reflects on a
person who can take place in a frame. It is tried to reveal that this person does not exist
in himself, but in others and that he can transform. In the poem Hasal(r)at, the poem deals
with what people sacrifice for what they have acquired in life. In the poem Memory, the
poem includes not only the child but also what belongs to childhood. In the poem, the
reason for the tendency towards childhood memories is given and the impression that
these memories prepare the memory is intended to be left. In the poem When the Milk is
Cut, Can Dogan emphasizes the apparent deterioration of the field of existence. He then
reminds us that underneath this appearance, vitality manifests itself from time to time.

Keywords: Mehmet Can Dogan, Ben Size Cok Geldim, phenomenology, emotion,
perception.
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Extended Summary

In Ben Size Cok Geldim, Mehmet Can Dogan attempts to clarify perceptions,
sensations and emotions, to reveal their many contradictory sides, to
phenomenologize them and to deconstruct their conventional forms. In fact,
the poem tries to record an initially undefinable emotion and perception in
the symbolic field by visualizing it. Can Dogan’s poetry does not stop at this
point; it does not stop at imagining emotions and perceptions, but takes a
step further and tries to reveal their phenomena through images. In this way,
Can Dogan's poetry attempts to reunite knowledge and literary discourse,
which were separated earlier in Western literature and later in ours. It makes
the phenomena of knowledge visible through literary discourse. Undoubtedly,
if this is accomplished, a centuries-long disconnection is eliminated, and at the
same time, ancient questions and debates about whether both philosophical
thought and the psychic apparatus can be expressed in literary discourse lose
their meaning.

For example, in Can Dogan’s poem titled Regression in his book Ben Size Cok
Geldim (I Have Gone Too Far to You), knowledge and literary discourse come
together, and the phenomena of sensations belonging to the human psychic
world are conveyed in this poem. As many psychoanalysts and therapists point
out, the unconscious desire to return to childhood while living in the symbolic/
cultural sphere is present in the vast majority of people. The reason for this
is that childhood involves less castration/castration in terms of sensation
and perception than other periods of life. In the poem Incinme (Injury) in the
aforementioned book, Can Dogan first deals with stroke, which is more of a
hysterical symptom. Then, he deconstructs the existing established knowledge
and beliefs by establishing the relationship between stroke and genies, the
images of sensations and perceptions that arise as a result of the conflict
of divided selves. What the narrator deconstructs here are the meanings
constructed around hurt, stroke and transcendental metaphysical beings/
jinns, which are accepted unquestioningly by the established discourse. Such
deconstructions reveal both a dialectical thinking and fluidity by establishing
relationships between signifiers.

In his book Ben Size Cok Geldim, Can Dogan is not content with including
sensations, emotions and perceptions in the symbolic field by visualizing
them. He also says important things about the nature of a state of emotion
and its functioning through human beings, as in the poem Vehim. The volatile
tone resulting from the lack of a signifier during the definition of delusion is
presented precisely as a feature of delusion. The missing linguistic signifiers
in fact not only tell us what kind of a sensation delusion is, but also when this
sensation invades one’s psychic world. Although the person who produces the
delusion constructs its meaning with the signifiers of the world of reality, he
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also unconsciously exhibits a fantasy scenario that he has constructed at the
same time.

Another phenomenologized sensation and perception in Can Dogan’s poems
are the emotions that occur around the act of castration. In his poetry, the
eunuch is usually negated. In this way, a kind of negation of negation is made.
Here, it is pointed out that the human being, who is born as a dull, dull and
closed to the other in terms of both consciousness and unconsciousness, is
humanized by the removal of signifiers/words. Because both consciousness
and the unconscious begin to form in him. In this way, man internalizes law
and prohibition. This process realizes the first negation by bringing a natural
being into the cultural sphere. It also castrates both men and women. At this
point, both men and women, unaware of this emasculation, try to maintain
omnipotence in their lives, sometimes illusionistically. Another sensation Can
Dogan deals with in his poems is Envy. In the poems, the sense of envy stands
out with the trace it leaves. The one who leaves this mark is the gaze of the
other who castrates the person. Because the gaze creates an arrest in the
sensation and movement of the person. While the gaze cognitively belongs to
the other in the present moment, not everyone is affected by this gaze to the
same extent. Therefore, being affected by a gaze is due to one’s constitution.
For this reason, the gaze of the other is actually the gaze of the self. What brings
out such a gaze in the person is the parental discourse that is embedded in the
inner world. At this point, even if the person is not being watched by the other,
he/she is a spectator of himself/herself.

In Can Dogan’s poem Salfie, thoughts and feelings are obtained as a result of
the abstraction of a situation. The poem reflects on a person who can take
place within a frame. It is tried to reveal that this person does not exist in
himself, but in others and that he can transform. In the poem Hasa(r)at, on
the other hand, the poem deals with what people sacrifice for what they have
acquired in life. At this point, harvest and damage go hand in hand. In fact,
Freud draws attention to this when he claims that the price humans pay for
civilization is pleasure and enjoyment. What the human offspring harvests is
actually the result of its damage at the same time. But when one considers
what human beings have acquired in exchange for what they have discarded, it
can easily be said that they are in an absolute loss.

In his poem Memory, Can Dogan includes the child as well as those belonging
to childhood. In the poem, the reason for turning to the memories of childhood
is given and the impression that they prepare the memory is intended to be
left. At this point, the more dissatisfied a person is with the age they live in,
the more they glorify the past. This is an orientation of thought related to the
absence in the past of the negativity in the emergence of the present moment.
At this point, the discomfort or negativity in the present moment makes one
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construct the lost image of paradise in the past, childhood. But the work does
not end there. The unconscious purpose is to project the organization of the
actual childhood against the negativity experienced into the present future.
Therefore, the negativity in the present moment first constructs the past and
then this construction is projected into the future. In the poem Siit Kesilince,
Can Dogan emphasizes the apparent deterioration of the field of existence.
He then reminds us that underneath this appearance, vitality manifests itself
from time to time. In the first part of the poem, a setting in which decay and
deterioration are emphasized is prepared. Undoubtedly, the decay mentioned
here is not only of natural origin. Because those who saved themselves from
natural negativities later began to experience similar decay.

MEHMET CAN DOGAN'(IN) SiiRINDE DUYGULARIN
GORUNGULERI (FENOMENLERI)

Mehmet Can Dogan Ben Size Cok Geldim kitabinda algi, duyum ve duygulari
belirginlestirmeye, bunlarin birgok celisik taraflarini ortaya koyarak adeta
hem fenomenolojisini yapmakta hem de alisilagelen bigimlerini yapisdkiime
ugratmaktadir (Dogan, Ben Size Cok Geldim). Aslinda siir, bir duyguyu
tanimlanamaz bir hissiyati dile getirme imgelestirme ugrasarak simgesel alana
kaydetmektedir. Dogan'in siiri bu noktada, duygulari imgelestirmekle kalmaz,
ayni zamanda bir adim daha atarak imgelerle bunlarin fenomenlerini ortaya
koymaya calisir. Bu haliyle Dogan’in siiri Bati edebiyatinda daha erken, bizim
edebiyatimizda ise daha geg kopan bilgi ile edebi sdylemi yeniden bir araya
getirmeye calisarak edebi sdylem {izerinden bilgi/duyum fenomenlerini gérinir
kilar. Hi¢ kuskusuz bunun bagariimasi halinde asirlara yayilan bir kopukluk
ortadan kaldirilirken ayni zamanda edebi sdylem icinde felsefi diistincenin veya
psisik, ruhsal aygitin aktarilip aktarilmayacagi gibi kadim sorular da anlamini
yitirir.

Dogan'in Ben Size Cok Geldim kitabinda Gerileme baghgini tasiyan siirinde bilgi
ile edebi sdylemin bir araya geldigi, insanin psisik diinyasina ait duyumlarin
fenomenlerinin bu siirde aktarildigi goriliir. Bircok psikanalist ve terapistin
dikkat gektigi gibi insanlarin biiylk cogunlugunda simgesel/kiiltiirel alanda
yasarken cocukluga doénme bilingdigi arzusu mevcuttur. Bunun nedeni
cocuklugun duyum ve algi yoniiyle yasamin diger donemlerine gore daha az
kastrasyon/hadim edilme icermesidir. Bliylidiikge hadimin nedenleri ve siddeti
daha da genigler. Clinkii insanin gerek kendi gerekse 6tekinin arzusu karsisinda
kendini glivende hissedisinin tek yolu diger insanlarin ve kendinin hadimidir
(Green, Hadim Edilme Kompleksi 29). Cocukluk ise hadimdan biraz daha uzak
yasa ve yasagin olmadigi bilingdigina daha yakindir. Ayrica kisinin ¢ocukluga
dénme isteginin altinda tlimgtli¢li duyumlari tekrar yiirirlige koyma, narsistik
yaralanmalari da en aza indirmeye dair bilingdist arzular vardir. Fakat tim bu
bilincdist arzular duyum ve algi yontinden kisiye bir doyum saglarken kisinin
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simgesel, kultirel alandaki kimligi ve iligkilerinin altini oyar. Bu nedenle
anlaticiya gore cocukluga ait yasantilari devam ettirme eylemi bir gerilemedir.
Aslinda cocukluk anilarina dogru gerileme bir nevi diirtiilerin serbest birakilma
isteginin yansimasi, ketlenme karsisindaki zaferdir (Ricoeur, Yoruma Dair, Freud
ve Felsefe 156). Siirde gerileme gdstereni ¢ocukluk ile bir arada iligkili bicimde
kullanir.

Cocukluk denince gerileme dizesinde, cocuklukla gerileme ayni hemzemine
indirgenir. Simgesel/kiltlirel alanda yasayan kisinin bu alana direnci ve
cocukluguna ait duyum ve davraniglarini sergilemesi bir gerileme olarak kabul
edilir. Boylesi bir gerileme veya ¢ocukluga siginma, kisiye doyum saglarken
simgesel/kiiltiirel alandaki kimliginin geligsimini engeller. Ciinkli simgesel/
kilttirel alanda cocukluga ait her seyi yapabilirlik duyumu olan timgtgliliik
engellerle kargilagirken, kendini merkeze koyma narsis bir tavir da oOtekilerle
iliskileri bozar.

Siirde, anlatici sadece cocukluga doéniis arzusu ve eyleminin simgesel/
kilttrel alanda algilanigini dile getirmekle kalmaz. Kisinin ¢ocukluga dénme
arzusunun nedenlerini de verir. Siirde gegcen cocukluk denince orselenme dizesi
adeta bir fenomen gibi gtindelik yagamin birgok goriiniimiinti de ortaya koyar.
Cocukluktaki orselenmenin altinda, cocugun sinirlari bilinmeyen dislem
diinyasi karsisinda gergekligin bu diinyaya mitdahalesi yatar. Cocuk gerceklik
ilkesinin midahalesi kargisinda diiglem diinyasini durmadan geri ceker.
Gergekligin kati sert hitkimranliginin devam ettigi simgesel/kiltiirel alanda
cocuklugun talep etikleriyle ele gecirdikleri arasinda biytiik bosluklar meydana
gelir. Orselenmenin bir diger nedeni ise simgesel/kiiltiirel alandaki gerceklik
sahnelerinin cocuklar tarafindan simgelestirilmemesi, anlamlandiriimamasi,
dilsel alana yerlestirilememesidir. Bu sahneler yasam boyunca kisinin
bilingdisinda yasamaya devam eder, ta ki benzer sahnelerle karsilasincaya kadar.
Benzer sahne bilingdigina itilen sahnelemeleri de digari gikarir. Gergek cocukluk
incinmesini bu ikinci sahne ortaya cikarir. Aslinda simgesel/kiltiirel alanda
yasamini devam ettiren kisi hem 6rselenmeye maruz kalir hem de ¢ocukluga
dénme bilingdisi arzusunu devam ettirir. Orselenme bilingdist arzunun kosulu
olur. Clnkd kisinin hayatinda bilingdigl olarak yasanan ¢ocukluga dénme
arzusunun altinda, simgesel/kiltlrel alandaki kisinin yasadigi &rselenmeyi
tedavi etme, diizeltme ¢abasi vardir.

Aslinda siirde anlatici, gocukluk duyum ve algilarini vermez, ¢cocukluk ne kadar
hasin bir kelime dizesinde ortaya konuldugu gibi g¢ocukluk tzerine distndr.
Ardindan diyerek 15181 kapattim dizesi ise her ne kadar biligsel olarak siradan
bir eylem olan diistinmemek tavrini ortaya koyarsa da bilingdisi olarak da
simgesel/kiiltiirel alanin sahnelerini anlamlandiramayan cocugun kendini
diinyaya kapatmasini da imgeler. Bdylesine bir kapatma yasam enerjisinin
nesneden ben'e ¢ekilisini de gbsterir. Bu nedenle kapattim ifadesinde hem bir
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bilissel diistinmeme tavri hem de bilingdist kapanma arzu sergilenir.

Siirin ilerleyen boélimlerinde gerileme-gerilme kelimeleri arasinda hem fonetik
bicimsel hem de igerik yontyle bir iligki kurulur. Simgesel/kiltiirel alanin
sahnelerini diglemleriyle anlamlandirmaya calisan cocuk disaridan yardim
almazsa gerceklik ilkesiyle diislemi arasindaki amansiz bir gerilime maruz kalir.
Benzer sekilde biiytikler de gergeklik ilkesinin asiri baskisi altinda depresif
bir konumdan ¢ocukluk yasantisina dogru bilingdisi bir gerileme arzusu
icindeler. Bu gerileme onlari rahatlatmaz ¢iink( bilingdist cocukluk arzulariyla
simgesel/kiltlrel alanda yasamak tam bir gerilimi hazirlar. Siirde daha sonra
orselenme-iorse inme gosterenleri arasinda da yukaridakine benzer gosterenlerin
uzlagimsal icerigi ve bigimi arasinda bir iligki kurulur. Ors gdstereni, ezme ve
ezilme ugraslarinda kullanilan bir varligi temsil eder. Dolayisiyla érse konulan
her metal &tekinin istendigi tarzda diizeltilmeye bir nevi hizaya getirilmeye
cahsilir. Pek tabii ki bu yapilirken metal hem &rselenir hem de keskinlesir.
Clinkti 6rse inmede bir gontllik degil 6tekinin arzusu séz konusudur. Bu
alegori insan yasamina tasindigi vakit, 6tekinin arzusuyla sekillendirilmeye
calisilan kiginin hem kendi 6z(n)el yonlerinden érselendigi hem de &fke, kin
biriktirdigi sonucuna ulasilabilir. Orselenme-irse inme kullanimlarinda gdsterenler
arasinda basit bir serbest ¢agrisim yok, hem igerik yonuyle bir iliski hem de
fonetik bakimdan bir yakinlk s6z konusudur.

Bu tiirden bir yakinlk ve iligki incinme-in cin me gdsterenleri arasinda da vardir.
Bu noktada in cin me-incinme arasindakine benzer iligkileri fenomenolojik
olarak ortaya koyan Sigmund Freud'un Tekinsiz makalesindeki Hofman'in Kum
Adam incelemesidir. Bu incelemeye gore ¢ocuklar maruz kaldigi sdylemlerdeki
cezalandiricisoyutvarliklarisimgesel/kiltiirelalanin sahnelerinigdremediginden
anlamlandiramaz, simgelestiremez. Bu varliklar hakkinda diiglemlerine gore
yeni anlamlar {retirler. Bu anlamlarin ise simgesel/kiiltiirel alanda karsiligi
bulunmadigindan kendiliginden ortaya ¢ikan bir incinme durumuyla kars
karstya gelirler. Dolayistyla cocuklar kendi diiglemlerindeki anlamlariyla étekinin
gerceklik anlamlari arasinda bocalar Kum Adam’'in kahramani Nathaniel, “basta
gergekligi dikkate alan yaniyla almayan yani arasinda salinir. Fakat sliphe
etmeyi birakip, korkutucu diiglem yaninin etkisi altina tamamen girildiginde
gergeklikle baglantisini koparmig ve sanri tarafindan ele” gegirilir (Quinodoz,
Dokunan Sozctikler 79).

Anlaticinin Gerileme siirinde kelimeler arasindaki gerek igerik gerekse bigim
yoniyle baglantilar kurup bunlarla yerlesik olan anlamlar kargithginda
kullanmasi tam bir yapisdkiim &rnekleridir. incinme'nin ilk &nce daha gok
histerik bir semptom olan inme ve ardindan da boltinen benliklerin catigmasinin
sonucunda meydana gelen duyum ve algilarin imgeleri olan cinlerle iligkisi
yapisdkiim sayilabilir. Burada anlaticinin yapisokiime ugrattigi ise yerlesik
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cinler etrafinda kurulan anlamlardir. Béylesi yapisékiimler gosterenler arasinda
iligkiler kurarak hem diyalektik bir diistinmeyi hem de akigkanhgi ortaya gikarir.

Siirinikincibolimiinde cocugun zaman ve uzamalgisiverilir. Cocuklukta zamanin
yavasg ilerledigi, mekanin genisligi ve varligin biytkligi algisi vardir. Bu algilarin
nedeni insanin prematiire dogmasidir. Merak algisiyla cocuk yagam alanini
6grendikge anlamla birlikte kaygisi da giderdikge azalir. Sair, boylesi cocukluk
lzerine distntrken uykusunun ¢oktan kagtigini diyerek dondiim dizesiyle verir.
Bu ifadenin temsili oldugu eylem anlaticinin hem diistinmekten kagmak hem de
diistince akigini degistirmek arzusunu dile getirir. Siirin bu bolimiinde biiyiik-
yiik, uzak-tuzak, merak-irak gdsterenleri sadece fonetik benzerligi igin bir araya
getirilmemis, boylelikle distincenin diyalektik akisi da saglanmaya galigiimistir.
Eksik dogan ve biitiin yasami boyunca eksikligini tamamlayamayan insan
icin genel anlayisa gore olumlanan her biiytklik bir yiiktiir ayni zamanda.
Olumsuzlanan uzaklik insani dizginleyen bir yanilsamadan ibarettir. Merak ise
onu uzak diyarlara strtkleyen sonu gelmez bir arzunun ve arayigin nedenidir.
Ustbenlik pek gelisip, katilasmadigindan bilingdisi alana yakin olan cocukta
varliga ve yagam alanina karsi bitimsiz bir yonelim vardir. Buna karsi ¢cocugu
engelleyen ise ¢ocukluk her ne kadar kirag bir kelime dizesiyle verildigi gibi baskasina
muhtagligidir.

Siirin  tGiglinct bolimindeki cocukluk bitimsiz oyun dizesinde hem simgesel/
kiltiirel alanda bilingdigt olarak cocukluk arzularinin stirdiigtini hem de bunu
strdirmenin bir oyun olduguna dikkat ¢ekilir. Cocuk oyunla sadece yasami
6grenmez, ayni zamanda yoklukla bas etmeye calisir. Clinkéi temsili oldugu
dilin altina giren varlik bir nevi kisi igin yoklukla karsi karsiya kalir. Iste cocuk
dilin bu temsili metaforik yapisini heniiz ¢c6zemediginden oyunlarla dilin altinda
kalan varligin yoklugunun tstesinden gelmeye calisir, yoklukla bagsa ¢ikmak
icin oyunlara bagvurur. Oyun ayni zamanda gerek cocugun gerekse biiy{igiin
kendinde igkin olan ontik bogluguyla yiiz ylize gelmesini engeller. Ontik boglugun
izerini ¢cocuklukta oyunlar kapatirken biiyiiklerde bu oyunlarin yerini Freud'un
dikkat gektigi gibi icinde edebiyatin oldugu yagama dontik ugraslar alir. Cocuk
simgesel/kiiltiirel alanin sakini gibi 6tekiyle hentiz yabancilagsmaya varacak olan
bir 6zdeslesme igerisine girmediginden varligi otantik olarak farkli algilar. Bu
algilar cocuklarda bir nevi gizli sakli bilgidir. Iste simgesel/kiiltiirel alanda cocuk
gibi kendini yabancilagtiracak kadar otekiyle 6zdeglemeye giremeyen kisi igin,
her ne kadar bir gerileme kabul edilirse de cocukluga dénts, cocukluk zorunlu
derstir. Ayrica gocuklugunda kisi, kastorasyon gibi insanlastirici bir deneyime
maruz kaldigindan bu dénem onun igin biitiin yasamini belirler. Bu nedenlerle
hem cocuklukta yaganan bu gibi deneyimler hem de simgesel/kiltiirel alanda
cocukluga dénme arzu ve eylemleri cocukluk kelimesinin altina sigdiriimaya
calisilir. Bu ytizden gocukluk anlaticiya gore tuzak bir kelimedir.

Anlatict cocukluk tGzerine diigtincelerden sonra diyerek dogruldum ifadesiyle artik
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uyumaya cabalamadigini ortaya koyar. Prematiire dogdugundan sevgiyi ve
glivenligi kaybetmemek igin ebeveyn ve toplumsal sdylemin her tiir bigimlendirici
etkisini kabul etmek zorunda kalan ¢ocuktaki garesizlik ¢ocukluk biikiilmiis boyun
dizesiyle verilir. Boylesi bir edilgenlik iginde yine de gocukta doyumsuz ilgi vardir.
Boylesine bir ilgiye narsis ve timgticlii duyumlar eglik eder. Bu nedenle sevgiyi
ve glivenligini kaybettiginden kaygilanan her ¢cocukluk, korkulu adrestir. Cocugun
korkulu adres olmasinin bir diger nedeni neyi bilingdisina neyi bastirdiginin
bilinmemesidir. Tim bu deneyim katmanlari cocukluk g&stereninin altina
yerlesen gosterilenlerin kaymasina neden olur. Cocuklugu tanimlanamaz
hale getirir. Burada cocukluk gostereninin altinda anlam bakimindan kayan,
gosterilenler icin sair ¢ocukluk ne kadar kagak bir kelime dizesini kullanir,

Siirin son bolimiinde ise simgesel/kiiltiirel alanin yasa ve yasagi icinde yasadigi
sahneleri simgelegtirmeyen ¢ocugun boylesi durumlar icin buldugu ¢oziimler
sunulur. Cocuk, Gzilince uyur, kistince icine yumulur, kirilinca da kapanir.
Boylesi eylemlerde aslinda gocugun simgesel/kiltiirel terk etme bilingdisi
arzusu vardir. Aslinda bu bir nevi cocugun dilden 6nceki haline déniis gabasi,
insanilige adimdan onceki haline gerilemedir. Freud’a gore insan agisindan
boylesi dogmamis olmay1 istemek, bir nevi 6lim arzusudur. Bu haliyle cocukluk
saire gore benzersizdir. Tim bu distincelerinin yogunlugunu kaldiramayan
anlatici, uyuyamaz, 15181 agar.

Buradaki 15181 agma bir nevi bilincdisinin eylemi olan diiglemden bilincin
isledigi varlik alanina adim atmadir. Bu noktada gocukluk egzotik ve otantik
6znel duyum ve algilariyla yasamda bir sapaktir. Bu nedenle cocuk, birbiriyle
Ozdeglegerek duyum ve algilarini korelten kisilerin olugturdugu simgesel/
kilttirel alana duyum ve algi farkliligiyla yeni bir soluk getirmeye calisirken
ayni zamanda bu alanin kendisini hadim etme tehlikesi kargisinda yasa ve
yasaklariyla bas etme cabasina girer. Boylesi bir durumda cocuk, duyum ve
algilarini gergeklik ilkesinden kopararak bilingdisinin eylemi olan diiglemlere
siginir. Bu durum yasamin ileriki doénemlerinde de gorilir. Bu noktada
“psikolojik diyalektigin gergeklik kutbu ¢oktigiinde, 6zne kendi iglerindeki
seyler olarak diiglem nesnelerinin alanina sik¢a hapsedilir” (Ogden, Zihin
Matrisi, Nesne iligkileri ve Psikanalitik Diyalog 146). Boylesine bir genel ilkeye
uygun olarak anlatici, gerceklik ilkesinin terkedilmesi durumunu ¢ocukluk koptu
kopacak imgesiyle verir. Iste cocukluga ait duyum ve algilarin simgesel/kiiltiirel
alanin gercekliginden kopup bilingdisinin faaliyeti olan disleme ydnelim
gocebeligi, anlatici tarafindan ¢ocukluk ne kadar yersiz yurtsuz bir kelime dizesiyle
ortaya konulur. Bu dizede sadece ¢ocukluk kelimesinin sinirlarinin belirsizligi
vurgulanmaz, ¢ocugun deger ve anlam yoniiyle gdsterenlere siki bir gekilde
demirlenmediginden dolayi duyum ve algi yonlyle gbsterenden gdsterene
akiskanlig1 da verilir. Boylesi bir kolay gecis 6zelliginden dolay1 gocukluk duyum
ve algl yoniiyle gdcebelik 6zelligi gosterir.
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Mehmet Can Dogan, Ben Size Cok Geldim kitabinda duyum, duygu ve algilari
imgelegtirerek simgesel alana dahil etmekle yetinmez. Vehim siirindeki Hani bir
sey vardi/ ona ne deniyordu/ artiyorsa giinden giine bu soru/ eksildiginin kanit: dizelerinde
oldugu gibi bir duygu durumunun mahiyeti ve insan {izerinden igleyise
hakkinda da énemli seyler séyler. Bu dizelerde bir duyumun tanimlanmasi
esnasinda gosteren eksikliginden kaynaklanan ugucu ton tam da vehme ait
bir dzelliktir. Bir sey vardi/ ona ne deniyordu kullanimlarinda dilin ucunda kayip
giden gosterenler aslinda sadece vehmin nasil bir duyum oldugunu vermekle
kalmaz, ayni zamanda bu duyumun Kkiginin psisik diinyasini ne zaman istila
ettigini de ortaya koyar. Bir sey vardi/ ona ne deniyordu ctimlelerini sayiklayan
kisi, her ne kadar sdyleyecegini biligsel olarak unutursa da bilingdisi olarak
unutulan tam da unutma soylenildiginde islemeye, ortaya cikmaya devam
eder. Clinki soéylenecek unutulmugsa herhangi ifade goriilmez, sessizlik olur,
yok eger sdylenecek olanin unutulmasi dillendiriliyorsa bu mevcut durumda
bilincdisi olarak séylenmek istenmiyordur. Fakat bu séylenmeyen kisiyi rahatsiz
ediyordur. Boylesi bir durumda kisi etrafinda meydana gelen olaylari 6tekinin
alaninda coziimlemek yerine kendi kurgulamalariyla anlamlandirmaya galigir.
Bu da benlik’in olusma agamasinda oldugu gibi paranoyak bir yon tagir. Her
paranoyak egilim vehimle birlikte igler. Anlatict Bir sey vardi/ ona ne deniyordu
ifadelerini kullananin yagam alaninda ¢nemli bir yetisini kaybettigini digtndr.
Bu kaybi eksilmek gbstereniyle verir.

Siirin ikinci boliminde goriinimleri iglenen duygu durumu kaygidir. Yagamin
nihayetine dogru kisi agisindan hem unutkanlik artar, hem arzu nesnelerinin
cogu tiiketilmis olur, hem de gelecek daha belirsiz ve olumsuz algilanir.
Bu durum fier mevsimin gelisi, digerinin gidisinden diisiincelidir dizeleriyle verilir.
Kisinin her mevsimin gelisinden distinceli ve endiseli olusunun nedeni
deneyimlenemeyen ve simgesel hale getirilemeyen olimiin yaklagsmasidir.
Oliim hicbir zaman simgesel hale getirilemediginden anlamlastirilamaz. Bu
noktada kisi igin endise yogunlasmis, nese ise sonmiistiir. Kisi icin yogunlagan kaygi,
“ne zorunluluga, ne de 6zgirliige ait bir kategoridir. Kaygi, karmakarisik bir
ozglrltktir” (Kierkegaard, Kaygi Kavrami 43). Clink kiginin yagaminin sonuna
dogru her tirli ihtimalin belirmesinden dogan 6zgtirliik kisiyi kaygiya iter. Bu
dénemde yasama tutunmasinin en énemli kaynagi olan arzu, artik kaygiyla
yer degistirmistir. Bu durumda kisi, yasam enerijisini nesneden ben’e gekerek
kendilige daha fazla yogunlagtigindan nesne ile diyalogundan ortaya ¢ikan
sevinci, negeyi ve mutlulugu bir nebze olsun kaybeder.

Siirin bir sonraki boéliminde degisikliklerin kisiyi tekinsizlige strikledigi
Uzerinde durulur. Clnkd mevcut yasam konforunu bozmak hem bir yikimi
hem de yeniden yapilanmay1 gerektirir. Bunun gbstereni olan degisen kalp
carpintisi imgesi hem gelecek hem de simdinin tekinsizliginin gostergesidir. Bu
gibi durumlarda arzu bedeni degil de, beden arzuyu tanir. Hig kugkusuz arzunun
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konumlandigi yer bedendir. Hatta bedenin deri ici ve dist arasinda gecirgenligi
saglayan bogumlaridir. Bedenin, dil ile isaretlenip arzularin haritalandigi bu
bogumlarda tiretilen arzunu kaynagi biraz da deri icidir. Anne, cocuga bedeninin
bazi yerlerine dokunmamasini telkin ederken biligsel veya goériintirde yasagi
beden lizerinde adeta haritalar. Ama bilingdisina da ise arzunun konumlandigi
yerleri de isaret etmig olur. Bedenin glglii oldugu dénemlerde arzu, kayip
nesnesini bulmak icin amansiz bir arayisa yodnelirken beden bu arzunun
ilerleyisine katkida bulunur. Fakat bedenin gligstiz diisttigti donemlerde nesne
arayiginda beden, arzuya destek olamaz. Bu noktada arzu, bedeni zorlarken
beden ise arzunun isteklerini yerine getirecek giici kendinde bulamaz. Béylece
beden, kendi sinirlarint zorlamak isteyen arzuyla tanigsmis olur. Arzunun,
bedenin giigsiizligl tarafindan sinirlandiriligi sonucu kisi yavas yavag varlikla
diyalogunu, varliga yoénelen yasam enerjisini/libidosunu geri geker, ben'e
yoneltir. Boylece kisi kendi farkindaligi tizerine yogunlasirken varligin sekil,
renk, akigkanlik gibi 6zelliklerinin btytk kismini kaybeder. Varliklar bu kayipla
duyulur yapraksiz agaglarin hugirtist dizesiyle verildigi gibi sadece sese indirgenir.
Boylesine bir indirgemenin fenomeni olan ses de kisiyi tekinsizlige iter.

Siirde, varligin dogasinin degismedigi fakat kisinin varlik algisinin, perspektifinin
degistigi agikga verilir. Dolayisiyla varligin sigast da bu 6znel algiya gore degisir.
Bu algilardan biri de bir ben kaldim bir de Demirkazik seklinde diisinmedir. Boylesi
bir diigtince aslinda bir ¢tkmaz ve kisirdéngtidiir, ¢linkd kisi yeni arzu nesneleri
ve yasam etkinlikleri bulmazsa yasamini daraltir. Daralan renksiz, fakir bir
yasam da biiyiitiiliirse bakisimlt bir karanlik/ degisir insanin dogast da dizeleriyle
verildigi gibi kisiyi psisik/ruhsal cikmaza striikler. Burada varligin bir etkisi
olmadan kisinin algi ve duyumlarinin kendi yasam alanini daralttigi, boylelikle
kisinin kendi kuyusunda bogulma ihtimali ortaya ¢iktigi verilir.

Iste bdylesi yasam alani ve sekillerinin yavas yavas unutulmaya yiiz tutuldugu
dénemlerde liizumsuz sorularin, akli celdigi anlarda, anlatici, suskunlugun mu
yoksa konusmanin mi daha iyi olduguna bir tiirli karar veremez, sadece
yeni bir oyunun bagladigini distintr. Hig kuskusuz boylesi dénemlerde ontik
yasam boslugunu dolduran etkinliklerin bir oyun oldugunu daha iyi sezinler.
Bu anlarda kiginin distince diinyasinda sadece olumlu diistinceler yer almaz,
olumsuz distinceler diisiince diinyasini istila etmeye calisir. Kisi bu durumdan
rahatsiz olur, ama bunun éniine gecemez, ¢linkl ben enerjisi dnceki dénemler
kadar giiclii degildir. Iste bu déneme kadar yasa ve yasak alaninda ilerleyen
kisinin distince diinyasi olumsuz distincelerle karsilaginca kisiyi kaygiya iter.
Bu kaygidan kurtulmak, diistinmekten uzaklagsmak icin kisi yeni etkinlikler
gelistirmeye, yasam pratikleri iginde yere almaya calisir. Pek tabii ki bitiin
bunlar biligsel bir ¢abanin sonucudur. Bilingdisi yonelimlerde ise kisinin
diigtince diinyasinda olumsuz fikirlerin goriilmesi, yasa ve yasagin disinda
uyarim aramasi nedeniyledir. Ctink{ artik simgesel/kiltiirel alan kisiyi keyif ve
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haz yoniinden uyarmiyordur. Bu dénemde arzusunun yasa ve yasagin digina
yoneldigini fark eden kiside, dagilma, titkenme kaygisi bas gdsterir. Iste bu
kaygiy1 yenmek icin kiside yasamat telast artar. Benliginin gli¢gstizliiglinden dolay1
arzu ve isteklerine sdz gegiremeyen kiside, bu dénemlerde dngariiler ve songdriiler
karigirken bilgelik tast havada kalir. Cinki burada artik kendi kendini kontrol eden,
kendi kendisinin efendisi olan seffaf bir 6zne yoktur. Arzu ile kimlik, beden ile
zihin arasinda boltinmiig bir 6zne sz konusudur.

Can Dogan Hadim baghgini tasiyan siirinde ise genellikle hadimi olumsuzlayarak
bir nevi olumsuzlamanin olumsuzlamasina gider. Burada gerek biling gerekse
bilincdist yoniiyle donuk, mat ve 6tekine kapali bir varlik olarak diinyaya gelen
insan igine gosterenlerin/kelimeleri atilmasiyla insanilesir. Ctinkii onda hem
biling hem de bilingdist olugsmaya baslar. Yasa ve yasagi i¢sellestirir. Bu stirec,
dogal bir varligr kilttirel alana tagiyarak birinci olumsuzlamay1 gerceklestirir.
Ayni zamanda gerek kadin gerekse erkegi hadim eder. Bu noktada gerek kadin
gerekse erkek bu hadim edilmeden habersiz, yer yer yanilsamaci bir halde
yasamlarinda timgticliligi devam ettirmeye calisir. Erkek simgesel/toplumsal
alanda kendinde menkul bos bir gosteren fallusa sahip oldugunu zannederek
6zne konumundaki yanilsamayi devam ettirirken kadin erkege yonelen bakisi
kendine ¢evirmek istegiyle kendini nesnelestirmeye calisir. Kadin bunu yaparken
bir anlamda hadimi bilincdist olarak kabul eder. Bu nedenle hadim kaygisi
erkekte daha tst dlzeyde hissedilir. Aslinda hadim edilme kisinin yagsamini
dagitacak ensesin yasagi ve jouissancein bir boliimiiniin feragatidir. Dolayisiyla
hadim tam olarak haz, keyif, fantezi ytikli bir varlig1 insanlastiran bir eylemdir.
Boylesi bir ilk olumsuzlamayi/hadimi Can Dogan olumsuzlayarak ikinci bir
diizeye tasirken ayni zamanda bir diyalektik stireci de baglatir. Sairin yapmak
istedigi, dil alanina girmekle zaten hadim edilen insanin ikinci bir hadima maruz
kalmamasidir. Bu ikinci hadim nefes aldirmaz zalim bir tistbenlik’in kurulusuyla
gergeklesir.

Siirde bolimlerin sonunda yer alan olayim gdstereni her ne kadar istek bildirirse
de ayni zamanda bu gosterende ifade edilmek istenilen kabullenmedeki
kolaylik ve teslimiyetteki heves bizde bir kayginin uyanmasini saglamiyor da
degil. Siirdeki bana bir sey sor/ efendi efendi/ kulun olayim dizelerinde ilk etapta kul
olmanin onaylanmasi ve kabullenilmesindeki teslimiyetteki asirt huzurlu ton,
insanda kaygiy1 daha da arttirmakla kalmaz ayni zamanda kul olmaya elestirel
bir yaklagim tavrini da ortaya koyar. Siirin bitiiniinde efendiye/6tekine teslim
olmada agiri istekliligin ince bir ironisi gorlir: Bana bir sey sor/ gizli gizli/ dilin
olayim dizelerinde de bu istekli ton agikca sezilir.

Siirin geneline olayim gostereniyle yayilan ve daha da belirgin bir hale gelen
hadim edilmeye yonelik asirt istekliligin en 6nemli nedeni bilingdigi olarak
kisinin kendi arzusuyla ylz ylize gelisinden ortaya cikabilecek kaygisiyla
basa etme cabasidir. Clinkl kendi arzusuyla baga ¢ikmayacagini dislinen ve
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yasasini, sinirlarini, yasagini belirleyemeyen kisi, kaygisini yenmek icin 6tekinin
kendisine yasa(k) koymasini isteyerek hadim edilmeyi kabullenir, 6tekine kul
olmayi tercih eder. Boylesine bir teslimiyette, kisi, 6tekine kullugu kabul ederek
narsis ve tiimgli¢lt duyumlarini kul oldugu kisinin karsisinda birakmak zorunda
kalirken narsistik bir yaralamayi gbze alir. Fakat bu yaralanma uzun stirmez. Kisa
stire iginde kul olunan/efendi, kulu olana, kendine tabii oldugu igin timggclii ve
narsis duyumlarini geri yansitarak yeniden yanilsamaci bir degerlilik kazandirir.
Hig kuskusuz boylesine bir mekanizma giindelik yagamin 6rtiistintin altinda
isler. Siirde bu durum gizli gizli ikilemesiyle verilir. Buradaki gizlilik mevcut
kulluga giden yolda hem arzuyu dogurur hem de kul olunan tizerinde cezbedici
bir hale meydana getirir.

Arzusuyla yiizlesmenin getirdigi kaygiyla karsilasmamak isteyen kisi aslinda
hadim gonilliisti olur. Hadim edilmedeki boylesine bir ¢iftdegerlilik durumu,
duyumu ve doyumu siirde dzellikle vurgulanir. Siirde gecen dudaklarda isirgan giil,
sonsuz degisken yol, arzulu aytp dul, iilkesiz tarifisiz pul, bicaklara hazir dal ifadelerinde
ciftdegerli duyumlari ortaya koyan imgelerdeki karsit konumlanmalar,
hadima yonelen kiginin arzularinin nedeninin gosterenleridir ayni zamanda.
Bu imgelerdeki isirgan, degisken, ayip, ilkesiz tarifisiz, bicak gdsterenleri varligin
olumlulugunun kargisinda yer alan ve ayni zamanda onu lreten olumsuzlayici
giiclerin temsilleridir. Aslinda arzu ve hazzin aranacagi yer de varligin mevcut
durumunun altini oyan boylesi olumsuz giliglerdir. Bunlar, tretimde bir ig
diyalektigi baslatarak kisinin olumluluk kaynakli duraganligini yerinden eder,
akiskanliga yol agar ve arzuya sebep olur. Diyalektik olan bdylesine bir ig
dinamigin isleyisinin kul olmayla durdurulmaya ¢alisildigi ise duragan ¢oliin olayim
ve kendine biten ¢ali olayim dizeleriyle verilir. Bu dizelerde duragan ve kendine
biten cal kullanimlarinda yer verilen degiskenlik karsithgi, kisinin yenilikle
ortaya ¢ikacak belirsizlik durumunun getirecegi kaygi nedeniyle konfor alanini
koruma gabasi kaynaklidir. Burada hadima neden olan, i¢ bir diyalektik isleyis
karsisindaki mevcut statiikoyu stirdiirme gayretidir.

Can Dogan'in siirlerinde isledigi diger bir duyum Haset'tir. Siirde, haset duyumu
biraktigi izle dne gikar. Bu izi birakan ise kisiyi hadim eden &tekinin bakisidir.
Gunkl bakis, kisinin duyum ve hareketinde tutukluk meydana getirir. Bakis,
bilissel ydonden mevcut anda &tekine ait olurken aslinda bu bakistan herkes
ayni Olglide etkilenmez. Dolayisiyla da bir bakistan etkilenme kisinin kurulumu
kaynaklidir. Bu nedenle otekinin kisiye bakisi, aslinda kisinin kendi kendine
bakigidir. Kigide bdylesine bir bakisi ortaya ¢ikaran ise igsel diinyaya yerlesen
ebeveyn sdylemidir. Bu noktada kisi, oteki tarafindan izlenmese dahi kendi
kendisinin izleyicisidir.

Otekinin séyleminin kisinin i¢sel diinyasina yerlestirdigi bakis, duyum ve alg
yoniiyle hadim/kastre edicidir. Can Dogan'in siirinde bu bakis, Her bakista acele
bir incir/ kurur kosniil dzii kalir dizesiyle ortaya konulurken ayni zamanda bu bakigin
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kisinin yasam enerijisi ve tinsel diinyasini sogurdugu da ¢ok net verilir. Burada
bir tahakkiim araci olan bakisin talep edildigi yerde hep eksiklik vardir. Lacan
“higbir zaman seni gérdiigiim yerden bakmiyorsun bana” (Lacan, Psikanalizin
Doret Temel Kavrami 99) 6nermesiyle bakig ile gz arasinda mutlak bir ortiig(e)
meme durumu tespit eder; ¢linkli “nesneye bakan gbz, 6znenin tarafinda oysa
bakis nesnenin tarafindadir. Bir nesneye baktigimda nesne her zaman ¢oktan
ve benim onu géremeyecegim bir noktadan bana bakiyordur” (Zizek, Yamuk
Bakmak, Popliler Kiiltiirden Jacques Lacan’a Girig 150). Burada nesne (izerinde
kisi aslinda kendi eksigini goriir. Dolayisiyla nesnede sogurmayla beliren
eksiklik bakana aittir. Hal boyle gelisince de kisinin yasam alanindaki biittin
renkleri solar, askin anlamlari gerceklige indirgenir. Geriye ise her tiir diigleme
kapali, agkin anlamdan yoksun gergekligin kaba, sert, siradan kdsniil ozii kalir.

Aslinda bakisin, kisiyi hadim/kastre etmesinin nedeni kaygiya neden olmasi
ve kayginin da kiside tutukluluk meydana getirmesidir. Hasette otekinin
bakiginin nesne Uzerindeki kaygi birakan etkisi ve ortaya gikan tutukluluk
durumu siirde kalir tekraryla verilir. Bir act soz tikar gegmisi/ kabuk baglar sizi kalir
dizelerinde Freud'un dikkat ¢ektigi kayginin tutukluluk etkisi tikar gbstereniyle
verilir. Buradaki tikar gostereni akiskanligin durmasi, esnekligin sertlesmesi
eylemsizlik durumunu temsil eder. Act sdz, bu tikanikliga neden oldugundan,
kisi bunu agmak icin bilingdisi olarak stirekli aci séziin sahnelendigi uzam,
mekan ve duruma dénmek ister. Buradaki tekrarin veya doéntigin amaci ilk
sahnede gosteremedigi tepkiyi gdstermek, iradesini ortaya koymak, bir seyler
yapamayiginin suclulugunu tzerinden atmaktir. Biitiin bu siire¢ yasanmadigi
takdirde kabuk baglar ifadesinde verildigi gibi, goriintiste, bilissel olarak her sey
yolunda gibi gérintirse de sizi kalir kullaniminda ortaya konuldugu Ulizere aci
s6zlin yarasinin bilingdigt belirtisi olan sizt varligini devam ettirir. Bu bir nevi
gercegin alttan alta simgesel/kiiltiirel diinyaya miidahalesi, yagam pratiklerinin
altini oymasi, gerceklilik alanini istikrarsizlagtirmasidir. Yasam alaninda her
sey yolunda goriinse bile bu gériintise direnen ise yalanin soniisii koziiniin kalist
kullaniminda verildigi gibi kisinin hicbir gerceklik sahnesine yerlestiremedigi,
gerceklik sahneleriyle esitleyemedigi durumlarda Uzerinden atamadigi
magduriyet duyumudur. Bu duyum nedeniyle kisi, karsilastigi fakat bir tirli
anlam diinyasina tagtyamadigi ilk sahneleri, icinde 6fke de bulunan yagsama
tasima cabasi ve kararliligini gésterir. Koz gbstereni yagam alanina geri dénecek
olan kararliligin ve 6fkenin, yani gergegin temsilidir. Bu noktada bakigin, her
daim agk, ylice ve idealin 6tesine yoneldigi ve istenmeyen, siradan seylere
takilarak kendini indirgedigi ise Dere tepe asar da/ diizde yorulur/ Habis bir urda gozii
kalir dizeleriyle verilir. Bu dizelerde bakisin, yasam alaninda olumsuzlanan, dista
birakilan, ételenene yoneldigi, bunlarda cezbedici bir tarafi fark ettigi gorilir.

Siir, varoldugundan, yazildigindan beri kaynagi da hep merak edilmis, bu konu
lizerinde blytk tartismalar yapilmig, genellikle ya ilhama ya da galigmaya
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dayandirilmistir. Siirin(in) kaynagini ilhama dayandiranlar galismaya oranla
daha gizemli gériilmiig ve kabul gérmiiglerdir. ilham ise bir gesit ruhsal inzivanin
sonucunda geligsen/ortaya c¢ikan algi ve duyumlar olarak tanimlanmaya
calisiimistir. Aslinda boylesine bir tanimlama ilhami netlegtirmekten ziyade
daha da belirsiz hale getirir. Halbuki ilham, ruhsal inzivanin sonucunda ortaya
gtkmaz, bizzat varlik alaninda, sairin/kisinin duygulanimini ortaya ¢ikarmak
icin bir varligi soyutlamasi, duygularini soyutladigi bu varliktan geri déntsli
olarak yansimasini gérmesi hadisesidir. Boyle bir soyutlama felsefi olarak
tizerine dusiinisten farkhidir. Felsefe bir varligi nesnelestirip onun {izerinde
diigtintir. Varligin ilhama yonelik olarak soyutlanmasinda ise bir nesneye igsel
diinyada duygu yatirimi vardir. Dolayisiyla ilhamda soyutlanan nesne tizerinde
diigtintilmez, sairin bu nesne {izerinden kendiyle diyalog kurmasi igin bu
nesneyle bir 6zdesim igine girilir.

Can Dogan'in Salfie siirinde yapmak istedigi biraz da bu anlatilanlar
dogrultusunda bir durumun soyutlanmasi sonucu diigtinceler ve duygulanmalar
elde etmektir. Siirde bir gerceve icinde yer alabilecek kisi tizerinde diistinilir.
Bu kiginin kendinde degil, otekilerin iginde varoldugu ve dontisebildigi ortaya
konulmaya calisilir. Anlaticiya gbre insanin arkadasi goziinden gonliine inen/
saniyenin bilmem kaginda bir an/ kalp bakicist bir adam olmalidir. Bu dizelerde
arkadasin, ilk 6nce gériiniim, sonra duygu yatirimi yapilan i¢sel bir nesne,
son olarak da ¢zdesime girilen biri olmasi gerektigi tizerinde durulur. Gozden
gonle inilmesi imgesi arkadasin bu igsel duygu yatirimi yapilan yolculugunu
anlatir. Ozellikle de arkadagin bir i¢ nesne olarak kabul edilmesi ve ona duygu
yatirimi yapilmasi kigiyle arkadasi arasinda neredeyse benzer sekilde duyma
ve duyumsama gibi bir duygudaglik meydana getirir. Bu sekilde bir 6zdeglesme
sayesinde arkadaglar birbiri icin gelecegin belirsizlestigi anlarinda, umutlar
tiikendiginde sonmiis hayallere parlayan bir ¢akmaktast gibi olmalidir. Burada en
icinden ¢ikilmaz anlarda Salfie'de yer alanlar, umutsuz kisinin diiglemini yeniden
harekete gegirerek onda bir durum ve varliga yonelik arzuyu uyandirmalidir.
Hayallerin karardigi, icsel soguklugun yasandigi anlarda arkadas giinesi soyle
portakal gibi bir yana koyan/ en azindan yaklastirilmali yaklastirilabildigi kadar. Bu
dizelerde glines, hem karanlgi, umutsuzlugu hem de Gisimeyi yalnizligi ortadan
kaldiran gosterenlerin temsilidir.

Siirin bir sonraki bolimiinde arkadagin toprakla riizgdr arasinda gelisen/ duyarli
bir bilgi sahibi olunmasi gerektigi tzerinde durulur. Burada, dolayimsiz olarak
elde edilecek bu bilgi, en sert, kati olan toprak ile ugucu olan riizgar arasinda
gelisecek i¢sel derinlige/kirilganliga sahip olacaktir.

Bu noktada dolayimsiz bilginin 6zelliklerini ortaya koymada Can Dogan tek
gosterenle  yetinilmeyeceginin farkindadir.  Simgesellegtirmenin - miimkiin
olmadigr duyum ve algilari metafor, metonimi ve sdz sanatlariyla gériiniime
getirmeye calisir. Kisinin arkadasiyla olan baginin ortaya konulmasinda bu
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aktarim agikca gorlllr: Arkadast olmali insanin/ begeniyi sevginin biiktiigii/ cins bir
egim bir yiirek burkuntusu/ beni asla goremezsinin/ soylenisi gibi dizelerinde arkadaslar
arasinda begeni ve sevginin 6tesinden bir bagdan s6z edilir. Fakat bu bagin
ne oldugunu, “ne’ligini karsilayacak tek gosteren bulunmadigindan, bu bag,
begeniyi sevginin blikmesi ile elde edilir ve bir yiirek burkuntusu gibi hissedilir.
Boylesine bir bagin gériintirde olmayisi dipten igleyisi ise bir ytirek burkuntusu
imgesiyle verilir. Sair bunu bir lisdn-1 haff, gizli lisan olarak degerlendirir. Boyle
bir lisan, aslinda gértiniimiin Gtesini gdériiniim Gzerinden algilamaktir. Bdylesine
bir anlam ve algillamaya Zizek'in gbzi ¢ikmis bir kedinin yiziinde kendi
canavarligimizi gérmemiz gerektigine dair iddiast denk diiser. Gortinimin
altinda bu tarz gizemler biraz da simgesele direnen gercek’in, dil ile imkansiz
anlatimindan kaynaklanir.

Siirin son bolimiinde ise siradan ve alisiimis iginde kiginin duygu diinyasini
harekete gecirici, dalgalandirici arkadaslarin olmasi gerektigi tizerinde durulur:
Arkadast olmalt insanin/ oyle durgun ve karanlik sularda/ acan niliiferler kadar olmasa
da hani/ belki de ¢t sesi verecek biri/ balik mi sicradt ne/ bir sey oldu sanki. Bu dizelerde
anlatici, durgun ve karanlik sularda/ acan niliiferler kadar olmasa da hani ifadeleriyle
adeta simgesel/kiltiirel alanda ihtiyag duyulan arkadasin bulunamayacagi
kanaatindedir. Bu nedenle Belki de cit sesi verecek biri ifadesiyle arkadag hususunda
beklentisini dislk tutar. Siirin son boliminde ellerin gozlere bakmas: imgesi
ise selfie durumuyla ilgilidir, bu imgede gerceklikte goriilenin aksine bir yer
degistirmenin s6z konusu olduguna dikkat cekilir.

Hasa(r)at siirinde ise insanin yasamda ele gecirdikleri karsisinda feda ettikleri
islenir. Bu noktada hasat ile hasar paralel gider. Aslinda Freud, insanin
medeniyet karsisinda 6dedigi bedelin haz ve keyfi oldugunu iddia ederken buna
dikkat geker. insan yavrusunun hasat ettikleri aslinda hasarlarinin sonucudur
ayni zamanda. Fakat insanin gdzden c¢ikardiklari kargisinda ele gecirdikleri
diistintildiigtinde, mutlak bir kayip icinde oldugu rahatlikla séylenebilir. Bu
noktada her ne kadar kisi yasam enerjisisni/libidosunu doéniistiirdigii simgesel/
kilttirel alanin varlik ve durumlarindan haz alirsa da boylesine bu keyif ve haz,
duyum ve doyum olarak mutlak tatminden daha az yogundur. Bu noktada
kisinin hasat ettikleri aslinda hasarlarinin, kayiplarinin bir sonucudur. Bu
nedenle Freud, egonun/ben’in duyumunun hiiziin oldugunu ileri sirer. Siirin ilk
bolimiinde yerde duran patlamis bir ampul/ iiflenmis gaz lambas: dizelerinde hasara
ait maddi unsurlarin gdrinimi 6ne ¢ikar. Burada hasarlar, 1giktan yoksunlugun
da gosterenleri olur ayni zamanda.

Siirin ilerleyen bir nefeste dzlemin tiikenisi/ karanligin ¢okiisii/ gece ile giindiiziin ig
ice gecisi, askin gozyast sisesinde bogulusu dizelerinde ise hem duyum, duygu ve
algilarin belirli kosullarda geri gekildigi hem de birbirleriyle iligkili, i¢ ice oldugu
verilir. Bu dizelerde ortaya konulan, maddi unsurlarin hasarlari degil daha ¢ok
ruhsal aygitin hasarlarinin gésterenleridir. Bir nefeste dzlemin tiikenisinde her ne
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kadar nefesin istek yontnin agirligi éne cikarsa da aslinda bu nefesin ¢zlemi
tiiketecek kadar baskin oldugu goériiliir. Ama yine de bu tiikenis gériintstedir.
Arzunun devam etmesi icin 6zlemin artiginin mutlaka geride kalmasi gerekir.
Fakat kisi bu artig1 da bitlintyle ele gegirmeye calisir. Yine karanligin ¢okiisii,
gece ile giindiiziin ic ice gecisi, askin gozyast sisesinde bogulusu dizelerinde iki karsit
durumun diyalektik bir tarzda birbirinin kosulu olarak varoldugu gorilir.
Karanligin ¢okiisli mevcut varlia yonelik arzuyu besler, bu nedenle gece ile
glindiiz i¢ ige birbirinin kosuludur. Karanlik gértintime gelirken esyanin arzusu
dipte yer alir. Agkin gdzyagi sisesinde bogulmasi durumunda ise iginde bircok
duyguyu da tastyan asgkin sadece kavusma veya ayrilmaya odakli duyulmasi
ve distinilmesinden kaynaklanan indirgemesi s6z konusudur. Burada tipki
hiizniin, kederin golgesinin askin tizerine diigtigl goralr.

Siirin ikinci bolimine hakim olan duyum Askilar giysilerden yorgun dizesinde
ortaya konuldugu gibi yorgunluktur. Bunun da nedeni siirde gegen masa
orneginde oldugu gibi her seyin her seye yiik olmasidir. Burada ytkiin ve
dolayisiyla yiike katlanmanin ortaya ¢ikardigi yorgunluk aslinda bilincin
yorgunlugudur. Bu durum ise siirde raflart ezen hatira imgesiyle de verilir. Pek
tabii ki bilinci yoran sadece hatira degil ayni zamanda kisi acisindan biitiin
nesne iligkileridir. Bu nedenle kisi bu yorgunlugu tizerinden atmak igin gesitli
transandantal/agkin deneyimlere yonelir.

Siirin Gglincti bolimiinde ise nesnelere duygu yatirimlari yapanlarin aksine
boylesine bir yatirimdan yoksun olanlarin duygulanim yoniinden zengin
olmadigi donuk, mat, hissiz olduklar1 gortliir. Otobiis duraklarinda insan agaclari
imgesi 6tekine karst herhangi bir duygu barindirmayan insani temsil eder. Bu
duruma genellikle nesneye karsi duygu yatirimi yapmayan ve nesne karsisinda
cgiftdegerli bir duyuma ulagmayan kisiler maruz kalir. Boylesi agaglarda
meyvesiz kussuz ve kahkaha duyulur. Bu kahkahada ne herhangi bir nese isitilir
ne de 6tekinin acilarina karsilik bir hassasiyet. Yine egzozlar insanlarin sesini
bastirirken ayni zamanda insanlarin kaybettigi bir yarisi da ilan ederler. Anlatici
tarafindan ortaya konulan biitiin bunlar aslinda bir nevi biling alanina dair
olumsuzlamanin olumsuzlamasidir.

Bu durumda mevcut mekéna bir rahatlik hissi vermek amaciyla dekora konulan
varliklarin da iglevsellik ozelliklerini kaybettigi goriliir. Saksilarin iginde
cicekler kalmamis, kalan kendileri ise saksi olmaktan ¢ikmig ve kil tablasina
dontigmiistiir. Sakst gicek olmak kaygisinda/ izmaritlerle giibrelenmis dizelerinde artik
bir nesnenin &zii sayilabilecek o nesneyi kendi yapan 6zelliklerini kaybettikleri,
hatta ikinci derecede de iglevsellik 6zelliklerinden de uzaklastiklar gorilir. Ciliz
dallar bir bahar sayiklarken agaclar ancak alakargalarin didiklemesiyle yasadiklarini
hissederler. Bu noktada bir nesnenin canliligini hissettiren duyumlar artik yagam
icin umuda yonelik degil ¢lirimeye ve 6lime yoneliktir. Agaclar alakargalarinin
didiklemesi insanlar ise acilar ve 6lime yonelik duyumlariyla yasadiklarini
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hissedebiliyorlar. Halbuki insanlar seving, nese, zevk, keyif ve hazlariyla da
yasadiklarint duyumsayabilirler. Zaten kimsenin de haberleri yok bu agaclardan.
Ama onlar orada durmaktalar. Bu durum, kisilerin sadece birbirlerinden degil
varliktan da baglarini kopardiginin gostergesidir. Birbirlerinden orada dylece
uzak duranlar, otekileri diisiinmekten kayitsiz, onlarin yanina dahi gitmezler,
kendilerinin yanlarina gelinmesini de beklemezler. Adeta kendilerini diinyaya
ve Otekine kapatmislardir.

Mehmet Can Dogan Bellek siirinde ¢ocukla birlikte ¢cocuklug(un)a ait olanlari da
yer verir. Siirin baglangicinda Cocuklarimiz/ diye bir siir yazacagim/ gelecege inansam
dizeleriyle aslinda cocukluguna ait hatirlara ydoneldiginin nedenini verir. Kisi
yasadigl cagda ne kadar memnun degilse ge¢misi o kadar yticeltir. Bu Hegelci
ilk énce antitezin/mevcut anin ortaya cikisindaki olumsuzlugun ge¢miste/
tezde mevcut bulunmayisiyla ilgili bir diisince yénelimidir. Bu noktada mevcut
andaki rahatsizlik gecmisteki kaybolan cennet imgesini/cocuklugu kurgulatir.
Ama ig bununla bitmez. Asil gocuklugun yaganan olumsuzluga karsi cennetvari
kurulusu mevcut gelecege projekt/yansitma bilincdisi amaci tasir. Dolayisiyla
mevcut andaki olumsuzluk ilk 6nce ge¢misi insa ettirir ardindan bu inga
gelecege yansitilir. Iste Can Dogan gelecege inanmadigindan bdylesine bir
gocuklugu/gegmisi tasarlamak istemez.

Kisi ¢ocukluk giinlerini bir zaman ¢izgisi butinligiinde degil de kesik kesik
zamanlara sigdirilmig imgeler halinde goriir. Adeta oriilen gegmisi sdkmek igin
bir ipucu arar. Can Dogan'in bu siirinde sokiilecek ge¢misin ipucu tren yollaridir:
neden bir tren yoluyla geliyorlar hatirima/ boy vermis otlar gibi kaliyoruz biz/ yanlarinda
riizgdrin bildigi anlatan/ biraz endise mi var bunda/ bir trenin gecikmis sesini bekleyen/
diislere ray ddseyen o bitimsiz tren. Bu dizelerde cocukluga ait hatiralar bir tren yolu
cagrigimiyla tasginir mevcut zamana. Boylesine bir imgede bozkirin ortasinda
demiryolu uzanan bir beldede gecirilen gocuklugun izleri vardir. Bu beldede
cocugu mevcut gergeklige baglayan trenlerdir. Clink tren sénecek bir diiglem
degil tekrar tekrar gelisiyle “ben buradayim” diyerek hem dislemi besleyen
hem de uzanan bozkirda yokluk/fanilik duyumunun agirligini biraz olsun
hafifleten bir varliktir. Her tekrarda oldugu gibi burada da hem bir kisirdéngii
hem de keyif vardir. Bu nedenle bir trenin gecikmis sesini bekleyenlerde endise
vardir. Bu endige, sadece disleme dair bir yolculugun ertelenisi kaynakl
olarak yorumlanirsak siiri basite indirgemis oluruz. Ucu bucagi gbrlinmeyen
bir diizliikte bilingdigt fanilik/yokluk duyumunu ortadan kaldiracak varlik olan
trenin belirmeyisiyle ilgilidir bu endise.

Bununla birlikte bozkirin ortasindaki yerlesim yerinde, dig diinyayla tek bagi
kuran trenler, her daim oranin sakinlerini diislerine dolayisiyla da arzularina
tastyacak olan unsurlardir. Bu noktada demiryolu veya tren, birer diis imgesidir,
clinkli bunlara yonelen bakiglarda dis dinyaya cikma arzusu depresir. Kisi
kendinin de bir giin trenlerle diiglemlerine/arzularina dogru yola alacagini

Yeni TUrk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 32 + 2024 + ISSN: 2548-0472

w
~N



Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayi: 32 + 2024 + ISSN: 2548-0472

(%
(oe}

Mehmet Can Dogan'in Siirlerinde Duygu ve Algilarin Fenomenolojisi

disglindr. Dolayisiyla geciken her tren, dislere gecikmeyi de imlediginden
bekleyenler i¢in endise kaynagidir.

Siirin  ikinci boliminin baginda gocuklugun gelecek igin anlamlarindan
bahsedilir. Cocuklar her zaman umut, hep geleceje eklenen bir kompartiman/ agac
govdesinde genisledigimiz/ zincire eklenen en yeni ve en saglam parcadir. Bu kullanimlar,
sadece ¢ocugun toplumsal yapidaki anlamlarint degil, cocukluk deneyimlerine
ait nesneleri de igerir. Kompartiman, aga¢ gévdesindeki ve zincirdeki halkalar
cocukluga ait nesnelerdir. Kompartimanin gelecege eklenmesi, agag gévdesinde
genigleyen ve zincire eklenen halkalar kullanimlarinda sadece bellekteki
nesneler verilmez. Bu nesnelere gelecege ydnelik zamana ait bir duygu yatirimi
da yapildigr goriiliir. iste bellekteki cocukluga ait maddi varliklar igsellestiren
biraz da bu duygu yatirimlaridir.

Siirin bir sonraki boélimiinde ise cagrisimsal olarak bellekteki hatiralarin
sokimi yapilir. Kigta gocuklarin gozlerinde kis giinesinden dogmus bir kamasma
vardir. Buradaki kamasma gosterenindeki elde edilen metonimide, birbirinin
karsiti olarak hem bir biiylilenme hem de bu biiyiilenmeyle birlikte diger
varliklara karst bir kérlesme durumu vardir. Bu kis ayalarinda cocuklari yagamda
tutan dirim denen o uzun yazlardan kalmadir. Bu noktada kigin, cocuklarin duygu
yatirimi yaparak i¢sel birer nesne haline getirdikleri raylardan uzak kaliginin
ortaya ¢ikardigi bellekteki derinlige itilme durumu o uzun yazlara dosenmis
baharaylaradan kalma dizesiyle verilir. Bu dizede, giindelik yazinsal uzlagimdan
sapma egilimi tagtyan baharaylardan gbstereni, hem disa agilma arzusunun diis
imgesi olan raylari hem de bahar aylarini yazlara baglamasi nedeniyle cocuktaki
dirimin canh tutulduguna dair duyumlari ortaya koyar.

Bozkirda gecirilen ¢ocukluktaki bellekte yer alan bir diger gériintim ise bir tren
boliiyor bir yilant tam ortasindan dizesinde hem raylarda tizerinde bolinen yilanlar
hem raylarin bozkir igerisinde bir yilan gibi uzamasi gériintimleri imgelestirilir.
Siirde gecen otoyol kenarlarinda uzamis geyiklere yamali olmasi imgesinde ise
otoyolda ezilen geyiklerin derilerinin zamanla yollara yapigmasi durumuyla
ortaya ¢ikan yamali bir gériintimiin s6z konusudur. Bu dizeler tizerinden sanayi ve
kiltiriin dogay1 ezip donistiirdiigli, dolayisiyla da kendine yabancilastirdigina
dair bir yorumlamaya gidilebilir. Ustelik yilanin béliinmesi ve geyiklerin yamali
olmasi imgeleri bu bdéliintsln sert ve ayni zamanda acimasizligini de ortaya
koyar. Burada oldugu gibi siirde duygulanimi ortaya gikaracak olan duygunun
direkt, dolayimsiz veriligi degildir. Duygunun okuyucuda ortaya ¢ikmasi igin
imge tizerinden bir dolayimlamaya gidilmesi gereklidir.

Fakat bir tren baliiyor bir yilant tam ortasindan ve otoyol kenarlarinda uzamis geyiklere
yamalr dizelerindeki soguk ton mevcut doganin katledilisi kargisinda insanligin
hentiz sugluluk duymadigini ve bu nedenle yas slrecine girilmediginin
gostergesidir. Bu durum ¢ocuklukla, hentiz insanlastirici evreye gecilmedigiyle
alakali bir durumdur. Bu noktada paranoid-sizoid durumda kisiler herhangi bir
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nesneye duygu yatirimi yapmayip bir nesneyi ciftedegerli algilamadigindan,
nesnenin olumsuzlanmasinda bir duyum gelistiremez. Demiryollari ve otoyollar
olumlu yénden her ne kadar konforu ve teknolojiyi uzaklara tasirsa da bu
ayni zamanda doganin dontgtiriilmesi gibi olumsuz bir stireci de hizlandirir.
Yukaridaki dizelerdeki soguk tona bu ciftdegerliligin hentiz gériilmediginin
gostergesidir. Halbuki insanlagtirci temel faktor kiside, nesneye karst agk-nefret
iliskilerine dair ciftdegerli bir tutum ve tavir ortaya ¢ikmasidir. insanin “kendini
ve Otekini sevgi ve nefret ytkli duygu hélleri araciligiyla deneyimlemesi”
ve boylelikle de “ciftedegerlilik kapasitesinin” gelistirmesi gerekir (Ogden,
Deneyimin ilkel Ucu 9)

Siirin ilerleyen bolimlerinde ise ¢ocuklarin oyunlarmda bitimsiz arzulart dile
getirdikleri aktarilir. Cocuklar sarkilardaki aksak ezgilere ayak uydurur gibi
merdivenlerin bazi basamaklarini kayip sayarak inip ve g¢ikar. Cocuklarin
oyuna digkinliginin en goériinen nedeni yasama hazirlanmalaridir. Dipte
yatan neden ise ¢ocuklar kaybin tistesinden gelmeyi oyunla 68renir. Kaybettigi
diislindigli seyin yerine bagka bir seyi ikame edebilecegini oyunla kesfeder.
Ontolojik neden ise oyunlar kiside ontik yapisindaki boslugu da orter. Freud,
“yaratici bir yazi, tipki bir glindiiz diisi gibi, cocukluktaki oyunlarin bir devamidir
ve bunlarin yerini tutar” (Phillips, Hep Vaat Hep Vaat, Edebiyat ve Psikanaliz
Uzerine Denemeler 26) iddiasinda bulunur edebiyatin ve sanatin cocukluktaki
oyunlar yerine gectigini iddia eder. Biytklerin de ontik boslugu oyunlarin
ikameleriyle 6rtttigtinin altini gizer.

Cocuk bilincin eylemi olan distinceyi degil, bilingdisinin eylemi olan diiglemi
kullanir. Bu nedenledir ki Bir ¢izgi filim karakterine telefon etmeyi bir gece boyunca
diisindr. Filim karakterinin gercek olmadigini ama gegek diinyada bir seyleri
temsil ettigini bilir. Onlar gercekligin sert hagin y{iziinii biraz da bertaraf etmek
icin gercegi, temsil edilen oyunlara cevirirler. Burada cocuklarin her durumu
bir oyuna gevirdiklerine dikkat cekilir. Bu sekilde davranmasalar siirde gegen
geyiklerin son anlarindan kalma bir iirperti sardi beni dizesiyle gercegin tahammiil
edilemez travmatik yiiziiyle karsi karsiya gelirler. Insanlar béylesi bir gercegin
bir kismini askiya alarak yasamda kalir. Hem kendi zihinlerindeki hem de
toplum hayatina katilimdaki karmagikligin bilingli farkindaligini azaltmak
zorunda kalirlar (Bollas, Glines Patladiginda 155). Gercegin bir endise kaynagi
oldugunu insan bilingdigl olarak ¢ocuklukta fark eder. Anlatici veya ¢ocuk bu
gercekten kagmak icin baska yanilsama diinyalarina agilirlar. Anlatici baska bir
kanal agmaya bagka bir yanilsamaya ge¢mek ister gergek karsisinda.

Siirin bir sonraki bélimiinde anlatici, cocuklarin sonlarint grme diistincesinin bir
kaygl nedeni olabilecegini ileri stirer. Ona gdre babalar ve dahi anneler/ babalarin
cocuklarimin sonlarint gormemelidir. Hayatta bu, her an gerceklesebilecek veya hig
gerceklesmeyecek bir durum oldugundan bu tiir kaygilar bir nevi korkunun
korkusunu gekmek gibidir. Siirde daha sonra élen bir babanin mezarinin
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cagrisimlari yer alir. Burada Baba beni seviyor musun? sorusu devreye girer.
Anlatictya gore bu soruyu duymak kursundur. Clinkii bu sorunun sorulmasi
aslinda séylenmese cevabini iginde saklar. Cocuk babasinin, kendini sevip
sevmediginden emin olamamis, babanin niyetini okuyamamistir, dolayisiyla
da baba sevgisini ona gdsterememistir. Bu sorunun cevabinin biraktigi bosluk,
sevginin boglugunu gosterir. Bdylesine bir bogluk duyumu yagam boyu devam
edeceginden olimcl bir diizliiglin konugmasi gibi ayni zamanda.

Siirin son boélimine bir fotograf dahil olur. Fotografta gelecek endisesinden
uzak, kaygisiz bir halde salincakta bir gocugun oldugu gortlir. Fakat bu
fotografin izlendigi anda ¢ocugun/bir varligin eksik oldugu ona gére hayattan
eksilmis bir kucak dizesiyle verilir. Bu noktada cocugu hem giivende hissettirecek
hem de ona sevgi verecek bir kucak eksilmistir. Bu kucak olmasa bile yine de
boslugu tutan/ bir salincak fotograft olacak cocuk, babanin biyolojik varligina degil
simgesel Babanin Adina tutunacaktir.

Can Dogan'in Siit Kesilince siirinde, varlik alaninin gértintirde bozulusu gbéze
carparken bu goériinimin altinda ise dirimin yer yer kendini gosterdigi fark
edilir. Siirin ilk bolimiinde clriimenin, bozulusun 6ne c¢ikarildigi bir dekor
hazirlanir. Bu dekorda yagmurdan kardan sag ¢kan/ balkondaki karanfil solmus,
saks1 kurumus dallarin mezarmni hatirlatir. Hig kugkusuz buradaki ¢tirtime dogall)
kaynakl degildir. Clinkli dogal olumsuzluklardan kendilerini kurtaran karanfiller
sonradan solmustur. Béylesine bir ¢lirime glindelik yasamin dogal olana ilgisiz
kalisi kaynaklidir. Bu yasamda gercekler dsiklara annelere kizlar/ duygulara evler,
aligveris torbalarina tutunmuslardir. Bu tutunmada bazen seving, bazen gbzyasi
hakimdir. Aslinda boylesi bir seving ve yasam, anlaticiya gore sera etkisidir.
Bu imgenin temsil ettigi degisim veya durum, dogal yollardan gelismedigi igin
yagami olumsuz yonden etkiler. Bu noktada sera etkisi mevcut durumun bozulma
ve ¢lirime nedeni olur.

Bozulma ve clirimenin nedeni olan sera etkisinin etkin oldugu bir yasamin
glindelik ugraslart Bosluk neresinden gelirse bosluk dizesinde verildigi gibi kiside
ontik boslugun tizerini 6rtemez. Yasamda sera etkileriyle vaktinden 6nce ortaya
gtkan zorlama deneyim ve olgunluklar kiside bosluk duyumunu ortadan
kaldirmaz. Bu nedenle anlatici mevcut toplumsal yasamda bosluk duyumun
giderilemeyecegi diislincesindedir. Bu nedenle sera etkisinin gorildigi bir
toplumsal modeli kendi kaderine tek edip yasamin ilk basladigi doneme kadar
gerilemesi gerektigini diistintir: bir kadin birakmali oraya/ yank: kesildiginde bir adam
daha/ kiyamet tasvirlerine yakin/ ilkel sunaklara ates danslarina/ hane halkina akraba
muzaffer kan/ aydinlikta iz siiriicii/ karanlikta yolunu daha iyi bulan. Kadinin yagam
alanina eklenmesi, yagsam alanlarini genisletir. Ctinki varlikla daha fazla meggul
olan kadindir. Ardindan farkli duyum ve algilarin ortaya ¢ikmast igin kadinin
yanina bir erkek konulmalidir. Béylesi yeni baslayan yasam alani sera etkisinden
uzaktir.
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Siirin bir sonraki bélimiinde yasam alanindaki ¢lirimenin altinda dirimin hala
canli oldugu verilir. Mevcut yagam alaninda sasirma kokulu giil, kendini hatirlatan
yitik inanctan gozyaslar: vardir. Bu noktada ¢iirimenin iginde sasirmanin olusu,
hem mevcut duruma adapte olmada gliclitk ¢ekildigi hem énceki dénemlerden
clirimeye direnen bir artigin oldugu verilir. Boylesi bir direncin kanitr da yitik
inangtan gozyaslarmin hala simgesel/kiiltiirel alanda varligini siirdiirmesidir. iste
boylesi gorlintr ile dipte olanin miicadelesi icinde beklenen ve talep edilen ile
ele gegcirilen arasindaki orantisizlik bosluk ortaya ¢ikarir. Bu bosluk biyiirse kisi
hayal kirikligina ugrar ve yaralanir. Bu durumda bir kez yaralaninca dirimden cok/
dliime yakin durur insan dizesiyle verildigi gibi kisi “nesne yatirimi ugruna” (Freud,
Narsizm Uzerine ve Schreber Vakasi 42) vazgecmek zorunda kaldigi yasam
enerjisini ben’e geker. Kisinin yagam enerijisini varlik alanindan ben’e gekisi, bir
nevi disa acilmanin yerini ice kapanma aldiginin gdstergesidir.

Boylesi bir durumda eglenceler, yiiregin koru muhabbetin ocagi, hayaller séner.
istenmeyen bu tiir bir yasama hazirliksiz yakalanilmigtir. Bunun da siirdeki
gostereni boyle mi olacaktilar ifadesiyle verilir. Hayiflanma tonundaki bu
kullanimda tasarlanamayan sonuclarin ortaya g¢iktigi verilir. Bu noktada
mevsimini sastrmis tekinsiz irmaklar/ yeni yataklar bulurken yeniler karsisinda eskilerin
soguklugu hissedilir. Burada degisimin koétlye gittigi vurgulanir. Bu kot gidis
camlarda bugu gozlerde bugunun birden silinmesiyle fark edilir. Clinki artik engel
ortadan kalktigindan kotiiye gidisi daha belirgin hale gelmeye baglanmistir.

Bu noktada yagamin gidisatinda tasarlanan ile gelinen nokta arasindaki yarik,
uyumsuzluk ve bosluk, Nasil baslamisti nasil da geldi buralara dizesiyle verilir.
Aslinda bdylesine bir yarigin agilacagini 6ngérememek kisinin kendi ideallerini
merkeze almak gibi narsis ve timgiicli bir yon tasir. Clinkdi yasamin akisini
etkileyen birden ¢ok gii¢ vardir. Fakat bu gercegi kisi kabullenmez, buna direng
gosterir. Bu noktada yasam alanindan igleyen gerceklik, kisinin dislemini
yaralar. Boylesi bir kati gerceklige yonelim siirde, oyunda gercegin acacagi yara
kullanimiyla verilir. Bu yara, diislem ve fantezinin gerceklige tasinamamasi
kaynaklidir. Direng yiiklii yara ve semptomlar keyif ve haz yiikltidiir. Bu nedenle
kirgunliklardan kalma durumlar yagsam alaninda devam ettirilir. Bu noktada yasam
alaninin distince ve degerleri ile kisinin diislem dinyasi arasindaki mutlak
farklilik ise orasi diinya idi burasi da insan dizesiyle verilir.

Diglem ile gerceklik arasindaki btiytik bosluk, kisinin psisik sikintisinin temel
nedenlerinden biridir. Bu nedenle can sikintisi, bunalim ¢iftdegerli olarak kisi
icin hem yagaminin yolunda gitmedigini, eksikligini gdsterir hem de onu daha
agir sikintilardan korur. Bu noktada sikinti, yagsam alaninin darliginin ve bu dar
alandaki nesne eksikliginin, yasa ve yasagin da yogunlugunun gosterenidir. Bu
nedenlerden dolayr Can Dogan'in Bunalim siirinde mevsim olarak kisi segmesi
tesadufi degildir. Ctinkt kig mevsim olarak yasam ve varlik alanlarini daraltir.
Otekinden ve varliktan kopan kisi kendi diinyasina mahsur kalarak yavas yavas

Yeni TUrk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 32 + 2024 + ISSN: 2548-0472

=



Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayi: 32 + 2024 + ISSN: 2548-0472

N
N

Mehmet Can Dogan'in Siirlerinde Duygu ve Algilarin Fenomenolojisi

burada bogulmaya baslar. Bu nedenle umudu donduran fkis geldiginde ilaglar da
hayati dondurur. Bu durumda kendi diglem ve fantezi diinyasinin kuyusuna
inmeye baslayan kisinin yasam alanindaki kimligine zarar verecek davraniglar
icine girmemesi igin ilaglarla diislem dinyasindaki etkinligi yavaglatiimaya
cahsilir. Aslinda kisiyi boylesine bir diislem diinyasina iten varlik alaninda
cliriiyen yapraklar ve ¢iplak agaglardir. Yagsam renginden, farkliligindan soyunur,
sert gerceklige yonelirken kisinin diislem diinyasina siginmasi, bu kati gerceklik
kargisinda gelistirdigi direngtir aslinda.

Siirin ikinci bolimiinde uzam ve zamanda bir daralma yasanirken varligin da
geri gekildigi, hatta ice kapandigi gorilir. Karda kedilerin silinmek iizre patileri
dizesinde varligin yavas yavas gergeklik alaninda belirsizlestigi fark edilirken
bunlar i¢inde zamanin da oldugu hicbir sey olmadi sanki ifadesiyle ortaya konulur.
Gunkl nihayetinde zaman, hareket ve olusun adindan baska bir sey degildir.
Boylesine bir olusun yerine ise sadece uzun uzun kapt zilleri ve telefon titresimleri
gecmistir. Artik esya da eski halini korumaz, ¢linkii onlarin da oksanmaktan
yorgun diismiis, bellegi vardir.

Kisi kis aylarinda 6teki ve varlik alanina agilmayinca hem kendi tizerine hem
de yakinindaki esyaya daha bir dikkatle yonelir. Siirde, bir resmin icinde/ aksama
dogru ipi jiletlenmis ucurtma karanlhga dogru yol alirken, anlatici, koklenmis agaglar
arasinda kaybolur. Burada anlaticinin bir nesne kargisinda algi ve hissiyatini
duymayacak kadar, tipki bir hipnoz nesnesi tizerinde donup, matlastigi verilir.

Mevcut ortamda anlaticini gerek duygu gerekse diisiince akigini saglayacak
cok az unsur vardir. Clinkl anlatict hazirlanmis arzular arasindadir. Lacan’in
yabancilagma formtilii olan 6tekinin arzusunu kendi arzusu olarak yasamakta,
kendi arzusunu 6tekinin arzusu kilamamaktadir. Bu nedenle adeta onu oraya
onu oraya tekrar/ saya saya koyarken bir oyun gelistirmekte ve bu oyunun kisir
dongtistine yakalanmaktadir. Burada anlaticinin varligin boglugunu doldurmak
icin etrafinda gérdiigli az gesitte ve renkteki varligi tekrar tekrar saydigi, bunu
bir oyun haline getirdigi gortliir. Bu oyunun insan tuhaf makine ifadesiyle artik
otomatik bir davranisa déntstirildigi verilir. Hi¢ kuskusuz her oyunda oldugu
gibi bu oyun ve tekrarda da ¢iftdegerli olarak hem diigim hem de zevk ve haz
vardir.

Varlik alanindan algisini ve enerijisini ¢ekip alan ve kendine yonlendiren anlatici
Bir avct duyarliligi gelisiyor gitgide/ anlilarin izinde dizesinde verildigi gibi duygu
yontiyle kendiligin asirn farkindahgina varir. Asirt bir sekilde kendi tzerine
katlanan anlatict yerleri degisse de, olup bitenleri tek tek hatirlar. Bu nedenle
zaman, bir kizil tilkinin tiiylerinde esintili olarak yasar. Zamanin, bu imgeyle ortaya
konulmasinin nedeni yakalanmamak, stirekli hissedilmeyecek bir sekilde gecisli
olmak icin yasam alaninda bircok etkinligin arkasindan islemesidir. Ayrica
zamanin bir kizil tilkinin tylerinde esintili olarak yagsanmasi imgesinde kisinin
an Uzerinde agiri bir sekilde yogunlastigi verilmek istenir. Clinkii boylesi bir
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yogunlasmada kisi, zihninde en istenmeyen kilcal diistinceleri yakalar. Farkl
diigtincelerin zihni istila edisi ve kiginin bunun altindan kalkmaya zorlanisi bu
nedenle kafada bin tirla tilki benzetmesiyle verilir. Bu nedenle soru soran cevap
alan akil yiiriiten mantik yoran/ yoran yoran dizelerinde verildigi gibi bilincin agirligi
altinda yasayan kisi ya bir nesneye odaklanarak ya da agkin deneyimlerle bu
agirligr tizerinden atmaya caligir. Bu nedenle anlatici ¢tk menzilimden oyalama beni
tilki dizesiyle bilissel olarak istenmeyen diistincelerin zihnini istilasini durdurma
arzusunda oldugunu dile getirir. Fakat bilingdisi olarak da tilkiyle temsil edilen
bu dustincelerin bazen tavuk sevecek kadar naiflesebildigi gbriliir. Bu dizeyle
anlatiimak istenilen anlaticinin zihnini istila etmesini istemedigi bu diigtinceleri
bizzat arzuladigi, bunlarin olumlu diistinceleri bastirmasi istegidir.

Bilincdist kaynakli boylesi bir istek karsisinda mevcut ortamda olumsuzluklara
dikkat geken distincelerin ardi ardina gagrigim olarak zihne musallat oldugu
gorilir: Bahgelerde bogulmak cicek/ parklarda bogulmak cocuk/ balkonlarda bogulmak
yine cigek/ karabataga sira gelecek/ vapur doymazi martilardan sonra. Dizelerde gramer
akisinin bozulusu aslinda zihnin tamamen kiginin kontroliinde ciktiginin
anlatict {izerinde G&tekinin sdylemi olan bilingdiginin  konustugunun  bir
gostergesidir. Anlatict boylesine bir diistince firtinasi karsisinda kendini caresiz
hissederek her insan gibi glictiniin yetmedigi durum ve olaylar karsisinda bir
yliceltmeyle kendini psigik olarak yaralayacak bu durum ve olaylar1 asmaya
calisir. Bu nedenle anlatici olumsuz diigtincelerin mevcut ortamda eksiklikleri
dile getirdigi gercegini kabul ederek bu diislinceleri yasamin akiskanhgi igin
kullanmay1 tercih eder: zifinimdeki bu firtinayla/ bir yelkenli bulurum ben nasil
olsa/ varsin olsun korsanlardan kalma/ delik desik bir yelkenli/ nasil ilerledigi siipheli/
ilerledigi. Bu dizelerde zihnin firtinasinin korsanlardan kalma, nasil ilerledigi
belirli olmayan delik desik bir yelkenli bulmasi durumu, zihnin firtinasinin/
gagrisiminin glindelik yasamda &telenen, bastirilan bilingdisi duyum ve algilar
alanina dogru yonelmesidir. Anlatici yoneldigi bu alandan kara bir bayraktan
ibaret/ insanin iyiligi/ kotiiliik gonderine cekili dizeleriyle genel yargilarin 6tesine
gider. lyiligin kotiilitk gdnderine cekili kara bir bayraktan ibaret olmast imgesi,
aslinda yerytiziinde derinden isleyen koétiiligin cok kiiglik ve kismen iyiliklerle
kapatilmaya galigildigini temsil eder. Clink{i kétiiltigtin ilerlemesini kapatmayan
boylesi kiigtik iyilikler olmazsa kotiiliik apagik gériinime gelecektir. Bu noktada
anlatici iyiligin citdegerli olarak kabul eder.

Siirdeki ortaya konulan bir kapanma durumunda sadece hatiralart var aski olanin/
sokaklarda sehirlerde biiyiiyen dizesiyle verildigi gibi 6tekinin alaninda geligen agk
da canliligl, sagaltim yonini kaybederek anilara dondisir. Bu bolimde asgkin
nedensizligi hep bir nehir icinden/ nereden kimden ¢iktigi/ nereye kime dokiildiigii/
bilinmeyen dalgin nehir dizeleriyle zamanin akisiyla birlikte verilir. Anlatict akisi
uyak dogrusunu biliyor ifadesiyle uyagin sagladigiyla verilir. Burada insanin
icinde oldugu, yoniini degistiremedigi bir akisa maruz kaldigi verilir. Siirde
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daha sonra ise ice kapanmanin ortaya cikardigi duygu durumu zehir zehir zehir/
zehirle serpilmis bir fidan/ dliimiine ¢irpinan dliimiine iyi dizeleriyle ortaya konuldugu
gibi yasami zehirler.
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Oz

Harold Bloom, Etkilenme Endisesi adli eserinde geng bir sairin kendinden &nceki usta
sairlerden etkilenmesini, ancak daha sonra edebi gahsiyetini bulmak igin verdigi
miicadeleyi anlatir. Bu, geng sairin usta gairle kargi karsiya gelmesi ve giderek
sahsiyetini bulma stirecidir. Bloom, bu strecin alti revizyonist evreden olustugunu
soylemektedir. Tirk edebiyatinda Sezai Karakog'un ortaokul ve lise gaglarindan
itibaren Biyik Dogu dergisi araciigiyla Necip Fazilin digtince ve siirinden
etkilendigi, hatta tniversite yillarinda Biiyiik Dogu'da galistig1, bazi yazi ve siirlerini
bu dergide yayimladigi bilinmektedir. Ancak kisa bir stre sonra o da ¢ogu sair gibi
ustasinin etkisinden siyrilarak kendi giirini inga etme sirecine girer. Sairin &nce
Dirilis dergisinde 27 Temmuz 1988-5 Subat 1992 tarihleri arasinda tefrika halinde
yayimlanan “Hatiralar’t hem tstadi Necip Fazil'la iligkilerini hem de siirde kendi
sahsiyetini bulma stirecini takip etmek bakimindan énemli bilgiler icermektedir.
Bu makalede Necip Fazil'la Sezai Karakog arasindaki minasebet ve Karakog'un
ustasinin etkisinden ¢ikarak kendi siirini insa etme stireci, Bloom'un Etkilenme
Endisesi'nde belirledigi evrelerden hareketle incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog, Biiyiik Dogu, Harold
Bloom, Etkilenme Endisesi.

Abstract

In his work The Anxiety of Influence, Harold Bloom describes how a young poet is
influenced by the master poets before him, but then struggles to find his own
personality. This is the process of the young poet coming face to face with the
master poet and gradually finding his personality. Bloom says that this process
consist of six revisionist phases. In Turkish literature, it is known that Sezai Karakog
was influenced by Necip Fazil’s thoughts and poetry through Biiyiik Doju magazine
since his middle school and high school ages, and that he even worked in Biiyiik
Dogu during his university years and published some of his articles and poems in
this magazine. However, after a short time, Karakog, like most poets, breaks away
from the influence of this master and begins the process of constructing his own
poetry. The poet’s "Memories”, first published serially in Dirilis magzine between July
27, 1988 and February 5, 1992, contains important information in termz of following
both his relations with his master Necip Fazil and the procress of finding his own
personality in poetry. In this article, the realitionship between Necip Fazil and Sezai
Karakog and the process of Karakog constructing his own poetry are examined
based on the stages identified by Bloom in The Anxiety of Influence.

Keywords: Necip Fazil Kisakirek, Sezai Karakog, Biiyiik Dogu, Harold Bloom, The
Anxiety of Influence, poetry.
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Extended Summary

In this article, Sezai Karakoc’s influence from Necip Fazil and the process of
gradually building his own poetry will be examined in the context of Harold
Bloom'’s theory of influence. Harold Bloom, in his work The Anxiety of Influence,
explains that a young poet is initially naturally influanced by the master poets
before him, but then he begins to find his own personality and naturally
conflicts with his predecessor in a poetic sense. This is how the young poet
comes face to face with the master poet and finds his personality by confilcting
with him from time to time. Harold Bloom desciribes this process in “Clinamen
or Misreading of Poetry”, “Tessera or Complerion and Antithesis”, “Kenosis or
Regetition and Discontinuity”, “Daimocization or Counter-Sublime”, “Askesis or
Purification and Solipsism”, It examines it in six revisionisr phases under the
titles "Apophrades or the Dead”.

Accordingly, Bloom, in the “Clinamen or Misreading of the Poem” phase, the
young poet’s oposition to his master to Adam'’s opposition to God breaking
God'’s prohibition. In the “Tessera or Completion and Antithesis” phase, the
sucessor creates an antithesis to his predecessor. In “Kenosis or Repetition and
Discontinuity”, the sucessor treis to break ties with the predecessor and get
rid of repetition. In the "Daimonization or Counter-Sublime” phase, the young
poet comes to terms with his predecessor, almost denying him and declaring
his own independence and sublimity. In "Askesis or Purification and Solipsism”,
the new poet denies his predecessor and reaches his own personality, in a
way, he builds an autonomous self, free from influences, blind to everything
outside himself. In the finalp phase, "Apophrades or the Return of the Dead”,
the denied predecessor makes o final attack on the sucessor. If he can hold on
to the new poetry scene with his own voice and color, victory will be his again.

Although the successor-predecessor relationship between Karakog¢ and
Kisakdrek is not compatible with all of these six revisionist phases determined
by Bloom, it overlaps with some of them. The poet’s "Memories”, first published
in Dirilis and the published as a book, contain important data in terms of
explaining the sucessor-predecssor relationship with Necip Fazil. Therefore,
in this article, the sucessor-predecessor relationship between Sezai Karakog
and Necip Fazil will be discussed in line with the theory established by Harold
Bloom in his work titled Affect Anxienty, and Karakog'’s effort to find himself in
poetry will be explained in the context of this revisionist process.

Sezai Karakog, an important peot of contemporary Turkish poetry, erote a
modern poem in terms of languange and image, but also constructed a poem
with religious content in terms of belief and idea. Tradition, especially Islamic
religion and history, have an imporant place in his poetry. Necip Fazil Kisakirek’s
Biiyiik Dogu, which started to be published in 1943, had a great influence on
his intellectual development. The young poet was introduced to this magazine
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when he was in middle school and high school and adopted Necip Fazil's ideas
and followed them with interest. This relationship developed later when he
met Kisakirk face to face during his university years and started working at
Biiyiik Dogu. From then on, Karakog published articles and poems in Biiyiik
Dogu at various periods. In the first period of his poetry, he was influenced by
his master in terms of both ideas and poetry, and he followed the sound of
syllabic poetry, albeit for a short time. This effect is seen especially clearly in
the poems "Wind”, “Rain Prayer” and "Monna Rosa”. However, after a while, the
poet enters the process of establishing his own language and poetry, in line
with the needs of the poetry of the age. He stays close to the style of poetry
written by the poets known as the Second New Movement in Turkish poetry
in the mid-1950s. In this process, he comes face to face with his predessor
and turns to a style other than Kisakirek’s in terms of poetry. It follows the
traces of modern poetry, not in terms of ideas and beliefs, but in terms of
language and image, and continues the understanding of poetry of the Second
New movement in its own inuque way. The poet, who started to break away
from his predecessor in terms of poetry, initially by writing in the Siir Sanati
magazine and then in Pazar Postast, now began to build his own counter-sublime
(Resurrection) in this phase. The Dirilis magazine, which he started publishing
in 1960, is the most important sign of Karakog’s own personality and voice.
After this, he revealed his real literary personality and self in the books Hizir'la
Kirk Saat, Taha'nin Kitabt, Giil Mustusu, etc. he finds it with his epic poems. Thus,
by bringing tradition together with a new voice, language and form, it takes the
necessary steps fort he resurrection of civilization on the artistic front.

Although Bloom explains the precess of separation of the sucessor, whom
he calls ephebe, from the predecessor in his work, with six revisionist stages,
the sucessor-predecessor process between Sezai Karakog¢ and Necip Fazil
is completed in the first four precesses, and the young poet, after being
nourished by his predecessor, adopts a different language, form and style due
to the conditions of the time. He constructs his own poem with the content.
This is a necessary process for being oneself in art. As Tanpinar said, Karakog
initially set out from a great artist and then found his own medium.

Giris/ Harold Bloom ve Etkilenme Endisesi

Ahmet Hamdi Tanpinar, ginliklerinde “Sanatkér, blytik sanatkarla hesaplagan
adamdir.” (Enginlin ve Kerman 154) der. Sair, bu hesaplagma siirecinde aslinda
siirini kendisine ait kilma g¢abasindadir. Clnki Bloom'un da dedigi lzere
“siir milkiyettir...” (Bloom 110). Sair, siirini kendinden &nceki usta sairlerin
etkisinden kurtarip ona malik oldugunda edebi sahsiyetine kavusur.

Bloom'a gore siirsel etkilenme “bir 6zbiling hastaligidir” (Bloom 68) ve
Oedipus kompleksi cercevesinde bir baba-ogul iliskisine benzetilebilir, hatta
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Nietzsche'nin deyisiyle iyi bir sair "Eger iyi bir baba yoksa, bir tane yaratmasi...”
gerekmektedir (Bloom 91). Stiphesiz her sair siire baglarken kendinden dncekileri
ornek alir, az ya da cok onlardan etkilenir ve beslendigi selefi baglangicta taklit
eder, ancak etkilenme beraberinde bir endige de dogurur. Bu, bir tiir “sele
kapilma” korkusudur (Bloom 91). Bloom'un ephebe olarak adlandirdigi yeni
sair bu endiseyle edebi sahsiyetini bulmaya, kendi siirini inga etmeye yonelir.
Lakin bu stireg, kendisinden éncekileri 6rnek alan geng sair icin oldukga zorlu
ve yipraticidir. Nitekim Gokhan Tung da bir makalesinde “"Bloom bizlere usta
sairden (onun ifadesiyle siirsel baba) etkilenme ve kopmanin zannedildigi
kadar kolay ve dogal olmadigini ortaya koyar” (Tung 169) diyerek bunu belirtir.
Ayrica her sair gibi geng sair de élimlidir, sonucgta o da zaman zincirinin,
siir geleneginin bir halkasi olacaktir. Ama yine de ise kararli bir isyanla baglar,
zorlu bir amacin pesine diser. Ctinkl arayis icindedir, kendini bulmak, kendi
olmak ister. Bu sebeple cesur ve isyankar hamleler yapar. Onun bu cesaretli
tutumu ve benlik bilinci zirveye ulastiginda Camus'deki ‘Diiglis’e ve Bloom'un
deyisiyle "Cehennem’in dibini boyla[masinal]” (Bloom 60) sebep olur. Diislis ya
da kopusun yorucu ve yipratici evrelerinden gegen geng sair, zamanla ayaga
kalkar ve kendi sahsiyetine ulagmak icin savagmaya baglar. Etkilenme endisesi,
geng sairi edebi sahsiyetini bulmaya iten bir siire¢ dogurur. iste Bloom Etkilenme
Endisesi adli eserinde ephebe dedigi ve baglangigta bir ¢irak olan geng sairin
selefinin etkisinden kurtularak kendi olma stirecini ele alir, kendi deyisiyle “gticli
sairlerle, gligli selefleriyle oliimiine de olsa kapigsma konusunda gosterdikleri
israrla sivrilmis 6nde gelen simalarla” ilgilenir (Bloom 47), modern siirin tarihini
yeni sairlerin seleflerinin etkisinden kurtulma stireci olarak gorir (Tung 168-
170). Bu cercevede Freud, Lacan gibi psikiyatri biliminin dnctilerine, Nietzsche,
John Milton, Goethe, T.S. Eliot, gibi yazarlara sik sik atifta bulunur.

Siirde selef, ephebenin dogmasina, gelismesine ve kendini bulmasina vesile
olur. Onlar, usta, giicli sairlerdir, Bloom'un deyisiyle modern siirin Tanri'si
konumundadirlar, modern gair ise Tanri'ya isyan eden Seytan’a benzer. Bloom
bu distincesini “... modern sair seytandir, Tanri ise onun 6l ama yine de can
sikict 8lglide muktedir ve mevcut atasidir, yani ata sairdir” (Bloom 59) ctimlesiyle
ifade eder. Giicli selefler bagkalarina, &zellikle yeni sairlere karsi anlayisl
degillerdir, ¢linkii anlayigli olmak onlara goére bir zayiflik isaretidir, yalnizca
kendi siirlerini okurlar, ilham perileri yoktur. Buna ihtiyac da duymazlar. Ama en
gliclti selefler dahi siire bagladiklarinda zayiftir, benliklerini kazanmak ve gtice
ulagmak igin her geng sair (ephebe) gibi zorlu evrelerden gecmiglerdir.

Nasil sair olunur ya da bir insan edebi sahsiyetini nasil bulur? Kisi, sair olma ya
da siir yazma egilimini ilk kesfettiginde kendini tanima stireci baglar. Bu oldukga
zor bir siirectir ve Bloom’a gdre onun icin “Ikinci Dogum’dur (Bloom 64). Giiclii
bir sair olma umudu ya da hayali modern sairin derinlerde hissettigi ilk siirsel
kimiltidir. Bunun igin &ncekilerden, ustalardan Gistiin ve miikemmel birini secer
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ve tipki onun gibi olmak, cevherini, zenginliklerini kendi siirine yansitmak igin
selefini takibe (Bloom 66), taklide baslar. Kimi usta sairler/ selefler bu stirecte
oldukca comert davranabilir. Lakin Bloom'un da belirttigi tzere “cémertligin
isin icine girdigi yerde, etkilenen sairler daha distik seviyedeki ya da zayif
sairlerdir; cémertlik ne kadar ¢ok olursa ve bu siirec ne kadar karsilikli olursa,
stirece dahil olan gairler de o kadar zayiftir” (Bloom 68). Boyle bir durumda
genc sairin kendi edebi sahsiyetini bulmasi daha zorlagir.

Harold Bloom Etkilenme Endisesi kitabinda siire yeni baslayan bir sairin ustasindan
kopus ve kendi olma, edebi sahsiyetini bulma stirecini ~ki bunu bir endigenin
Grtind olarak gorir- “Clinamen ya da Siirin Yanlis Okunmast”, "Tessera ya da
Tamamlama ve Antitez”, "Kenosis ya da Tekrar ve Stireksizlik”, “Daimoniklegsme
ya da Karsi-Yiice”, “Askesis ya da Arinma ve Tekbencilik”, "Apophrades ya da
Oliilerin Déniigli” basliklari altinda alti revizyonist evrede inceler.

1. Clinamen ya da siirin yanlis okunmasi: Yazar, bu evrede yeni sair
ephebenin ustasindan kopus stirecini Milton'un Kayip Cennet’inden yola ¢ikarak
anlatir. Ona gore Tanri, en biytk seleftir, ana metindir, “ata gairdir” ve ilham
perisi yoktur (Bloom 59). Adem ise Seytan’in halefi yani ilk ephebedir ve ilham
perisi Havva'dir. Bloom, bunlardan yola gikarak siirsel etkilenmeyi Tanri, Seytan
ve Adem arasindaki miinasebet cercevesinde ele alir ve yeni sairin kendinden
onceki sairlerden (selefler) etkilenmesini bu érnekle anlatir, Seytan’in Tanri'ya
karst gikmasiyla, yeni sairin ustasina karsi ¢ikmasi arasinda bir benzerlik
kurarak buna clinamen evresi der. Siirsel karakterin ilk olarak Seytan'da tezahiir
ettigini sdyleyen Bloom, Seytan'in Tanri katindan ‘diistis'tinti, Adem'’in Seytan’a
uyarak Cennet'ten kovulmasina ve bunu da ephebenin selefinden kopusuna
benzetir (Mammadova 121). Ona gore halefin, selefinin siirini yanlis okumasi
bir sapma ve diigiis, ama ayni zamanda bir fark edistir. Dolayisiyla Bloom'un
clinamen diye adlandirdigi, bir tlir sapma olan halefin selefi yanlis okumasi
ve yanlig yorumlamasi, sanatsal yaraticiliktaki ilk evredir. Bloom buna “yaratici
diizeltme” (Bloom 68) der. Kendinde 6zglin bir siir cevheri bulunan her geng sair,
ustasini “yaratici diizeltme’ler yaparak okur. Bu sapma, etkilenme endigesinin
ilk belirtisidir.

2. Tessera ya da tamamlama ve antitez: Halefin seleften kopusunun ikinci
evresidir. Bloom tessera sézciiglinl Lacan'dan almistir. Bu asamada yeni sair
selefin siirini bir antitez olarak tamamlar, "bu tamamlama revizyonist bir sapma
oldugu kadar bir yanlis okumadir da.” (Bloom 99). S6z konusu evrede selefin
sozli, ephebe tarafindan tamamlanmis, genisletilmis ve yenilenmistir (Bloom
100).

3. Kenosis ya da tekrar ve siireksizlik: Bu, halefin selefle olan baglarini
kopardigi, tekrardan kurtulmaya calistigi ve siirde bir 6zerklik arayist icerisine
girdigi evredir (Bloom 121). Bloom sdz konusu evreyi “selefle iliskili olarak bir
‘bosaltma’ ya da ‘azalma'nin gergeklestirildigi bir revizyon edimi...” olarak
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tanimlar (Bloom 118).

4. Daimoniklesme ya da karsi-yiice: Bu evre ephebenin selefle hesaplastigi
ve onu tipki bir Iblis gibi inkar ederek astig1 evredir. Nitekim Bloom'un deyisiyle
“Bir insani sair haline getiren gli¢ daimoniktir...” (Bloom 129), genc sair bu
asamada Seytanlasir ve yiikselerek kendi ylicesini inga eder.

5. Askesis ya da arinma ve tekbencilik: Bu evrede Bloom, ephebenin fert
olmak icin girdigi arinma stirecini anlatir. Geng sair yiikselerek selefi inkar
edip kendi giictine ulasir, giicli dlilerle/seleflerle, gelenekle bogusur ve onlara
karst agik bir zafer kazanir, zaten olgunlasmasi icin bdyle bir siirecten gecmesi
gerekir. Bu asamada selefine kars! kendi siirsel degerlerini inga etmis, arinmig
ve bdylece ustasindan kalan izleri silmis, adeta korlesmis ve kendi digindaki her
seye gbziinli yummusg, sadece kendi ben'ini merkeze almistir (Bloom 143-161).

6. Apophrades ya da dliilerin doniisii: Yeni sairin selefin etkisinden
kurtulusunun son evresidir. Bu evrede halef tarafindan oéldtrtlen selef, tabiati
geregi geri donlip son bir hamle daha yapar. Ancak geri dénse de artik kendi ses
ve renkleriyle degil halefin ses ve rengine biirtinerek gériinir. Bu son hamlede
kendi glicli, sesi ve rengiyle donmeyi basarirsa zafer tekrar onundur (Bloom
165-179).

S6z konusu bu alti evrede yazar, yeni sairin seleften kopup edebi sahsiyetini
bulma stireci hakkinda okura 6nemli bilgiler sunmakta, “Tarihsel agidan saglikli
bir durum olan siirin yanlis okunmasi[ni] bireysel acidan streklilige, énem arz
eden tek otoriteye, yani bir seyi ilk dnce adlandirmis olma milkiyetine ya da
onceligine kargt iglen[en] bir sug.” (Bloom 110) olarak gérmektedir. Bu makalede
Karakog'un “Hatiralar’indan ve siirlerinden yola ¢ikilarak Necip Fazilla olan
usta-ephebe iligkisi, Bloom'un Etkilenme Endisesindeki alti revizyonist evre
cercevesinde ele alinacaktir.

Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai Karakog¢: Usta ve Ephebe

Sezai Karakog, daha ortaokul yillarinda Biiyiik Dogu vasitasiyla Necip Fazil'i
fikren ve edebi olarak takip etmeye baglar. Bu miinasebet lise yillarinda da
devam eder, (niversite doneminde yiiz yiize tanigma ve Biiyik Dogu'da
calismayla gelisir. Sair, kimi siir ve yazilarini Kisakiirek'in dergisinde yayimlar,
Kisakiirek'le miinasebeti uzun yillar inigli cikiglt sekilde stirer.

Necip Fazil, Karako¢'un selefi midir ya da Karakog, onun halefi midir?
Karakog'un fikri gelisiminde ve diinya goériistiniin olusumunda Kisakiirek'in ve
Biiyiik Dogu'nun rolii inkar edilemez. Baglangicta kisa stireli de olsa siirde de
ondan etkilenmistir. Ancak “Hatiralar"indan da anlasilacagi tizere bir ephebe
olarak seleften ‘etkilenme endisesi'ni derinden duymus, kendi siirini inga etmek
icin usta sairle zaman zaman karsi kargiya gelmis, kisa slirede onun etkisinden
siyrilarak kendine 6zgl bir siir olusturmustur. “Hatiralart Kisakiirek'ten
etkilenme endisesini yansitmasi bakimindan 6énemli bilgiler icermektedir.
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Bloom, Etkilenme Endisesinde endiseyi, siire yeni baslayan sairin “sele kapilma”
korkusu olarak aciklar (Bloom 91). Karako¢ g6z éniline alindiginda ‘sel’, yeni
sairin onlindeki usta sair Necip Fazil'dir. “Hatiralar’da Kisakirek'le olan
minasebetlerini anlatirken Karakog'un da bir siire sonra usta saire -sele-
kapilmaktan endise duydugu dikkati cekmektedir.

Karakog, "Hatiralar"inda Biiyiik Dogu hareketi ve Necip Fazil'la olan miinasebetini
baglangictan itibaren ayrintilariyla anlatir, hatta yer yer usta saire dair yorumlar
yapar. Bu bakimdan “Hatiralar”t Bloom'un Etkilenme Endisesi adli kitabindaki
revizyonist evreler baglaminda okunabilir. Fakat Bloom'un kitabinda siraladigi
altr revizyonist evre, her sairde ayni sira dahilinde ve tlimuyle gdrtilmeyebilir.
Nitekim Etkilenme Endisesi'nde Bloom'un ortaya koydugu evrelerin Karakog'un
kendi olma stireciyle timiyle ve birebir 6rtlistigii de sdylenemez. Clnki
Bloom, clinamen 6ncesi halefin selefine kargi duydugu ilk hayranliga, taklit
ve baglanma evresine dair bilgi vermemigstir. Oysa ¢ogu yeni sair, kendinden
onceki glicl sairlerin siirinden etkilenir. Bu dogal bir stregtir. Clinki ilk evrede
hayranlik ve intisap olmazsa taklit, 6zenme; dolayisiyla siirsel etkilenme
gerceklesemez. Karakog'un “Hatiralarina bakildiginda sairin Biiyiik Dogu'ya ve
Necip Fazil'a duydugu hayranlik ve baglilik hemen dikkati ceker.

Taklit/ Ustaya Baglanma

Clinamen evresinden 6nce gergeklesen geng sairin /ephebenin ustaya duydugu
ilk hayranlik, muhabbet ve baglilik, cogu yeni sairde goriilen dogal bir siirectir.
Bu itibarla Karakog'un Necip Fazil ve Biiyiik Dogu dergisiyle miinasebetlerinin
ilk asamasi, ephebenin kendine uygun bir selef bulmasi ve onu takip etmesi
olarak degerlendirilebilir. “Hatiralar’dan, geng sairin daha ortaokul yillarinda
(1944-1947) Biiyiik Dogu’yla tanistigi ve Kisakiirek'e hayranlik duydugu
anlagilmaktadir. Hatta baghlik o derece gtigliidiir ki, ortaokul ve lise yillarinda
Biiyiik Dogu'yu okudugu icin d&retmenleri ve arkadaslarinin tiirlt baskilarina
maruz kalsa da bundan asla vazgegmez. Bu, Karakog¢'un Necip Fazil'a ve Biiyiik
Dogu'ya hayranliginin ve baghliginin bir gdstergesidir. Nitekim geng sair, daha
ortaokul yillarindayken Biiyiik Dogu'nun ¢ikigini biiyiik bir sevingle kargilamig ve
“Hatiralar"inda bununla ilgili sunlar1 séylemistir:

O gline kadar, islam, icimizde sakladigimiz bir inang idi. Kimselere pek

acgilamiyorduk. Yasak, mazlum ve magdur bir dislince gibiydi ruhumuzda.

Ama igte, gdrmistiik, Istanbul'da ¢ikan bir dergide onu cagdas Uslupla

savunan bir kalem vardi. Islamin ytikselen yeni, canli sesiydi bu. Bu benim

icin biylk bir mutluluk olmustu. Clinki bir umut dogmustu. Biitiin sikintilar

gogsleyebilirdim (Karakog, 13 Subat 1989, 9).

Bu ctimlelerden Biiyiik Dogu'nun c¢ikiginin geng saire blylUk bir mutluluk
verdigi, Karakog'un dergiyi halkin bastirilan fikirlerinin sesi olarak gordiigi
anlasilmaktadir. Clinki o da ezilen ve magdur edilen taraftadir. Sairin Biiyiik
Dogu'ya olan bagliligi lise yillarinda (1947-1950) da devam eder, hatta dergiyi
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okumalari icin Marasli arkadaslarina telkinlerde bulunur, onlara “Necip Fazil'in,
hemsehrileri oldugu igin en ¢ok kendilerinin izlemesi gerektigini” (Karakog, 13
Mart 1989, 7) soyler. Karakog'a gore Biiyiik Dogu bu yillarda “islama dayanan
yeni bir ideolojinin organi’dir (Karakog, 13 Mart 1989, 7). Geng sairin Biiyiik
Dogu'yu yakindan takip etmesinin yani sira Bliylik Dogu Cemiyeti'ne kaydolmasi
da bu evrede dikkatlerden kagmamasi gereken, ephebenin ustasini izledigini
gbsteren dnemli bir isarettir.

O, Biiyiik Dogu’yu okudugu i¢in ortaokul yillarinda oldugu gibi lise yillarinda da
benzer baskilara maruz kalir. Okul midiirt ve 6gretmenleri tarafindan derginin
okunmamasi gerektigi yoniinde (Karakog, 7 Nisan 1989, 11-12) uyarilar alir. Ama
idealinden ve selefe baglligindan vazgegmez, hatta 1950'de Biiyiik Dogu'ya
Mehmet Leventoglu imzasiyla “Sabir” baglikli bir siir gdnderir (Karatas 2008).
Karakog¢'un dergiye gonderdigi siirin, Necip Fazil'in “Kafiyeler” siirine bigim ve
ses yonlinden benzedigi gdriilmektedir. Nitekim Turan Karatag da “Sabir'da,
sairin bu yillarda tanidigi ve davasini benimsedigi Necip Fazil Kisakiirek'in
siirlerinin etkisini sezmek miimkiindiir” (Karatas 208) der. Bu, yeni sairin selefine
karsi duydugu hayranligin ve etkilenmenin ilk isaretlerindendir. Karakog'un
Biiyiik Dogu’ya gonderdigi siiriyle Necip Fazil'in “Kafiyeler” siiri su sekildedir:

[lim: Kafiyeler

merdiven daya Ne diye,

cik aya Bu, suna,

iman: Su, buna,

al eline bastonu Kafiye?

sonu Basa tas,

sonsuza yuru Asa yas,

sUrt surt Hey’e ney,

putlari kira kira Tuhaf gey! (Kisaktirek 161).

var (Var)a (Karakog, Giin Dogmadan 10).

Universite giris sinavlarindan sonra sair, 1950 yilinda Necip Fazili yakindan
tanimak igin Istanbul'daki Biiyiik Dogju idarehanesine gider (Karakog, 28
Nisan 1989, 9). Fakat Necip Fazil Ankara’dadir. Birkag glin sonra déner ve ylz
ylize tanisirlar (Karakog, 28 Nisan 1989, 9). Bu, sairin stadiyla ylz ytiize ilk
gelisidir. Karakog'un Gistadina olan hayranhgi glin gegtikce artar. Siyasal Bilgiler
Fakiltesini kazanip, Ankara'ya gitse de Necip Fazil'la iligkisini koparmaz. Biiyiik
Dogu araciligiyla usta sairin Ankara'ya gelis tarihlerini ¢grenir (Karakog, 19
Mayis 1989, 5) ve onu dinlemeye gider.

Universite yillarinda siirler kaleme almaya devam eden sair, bu yillarda Biiyiik
Dogu'ya giir vermez. Bunu "o davamizin dergisiydi. Onda sanat ve siire az yer
verildigi gibi kendimi ona layik da gdrmedigimi soyleyebilirim o zamanlar”
(Karakog, 26 Mayis 1989, 8) sozleriyle aciklar. Bu, ephebenin baslangicta
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usta sairin agirhgindan cekindigi seklinde de yorumlanabilir. Karakog¢'un bu
dénemde kaleme aldigi “Rizgar” (1951), “Yagmur Duasi” (1951) ve "Monna
Rosa” (1952) siirlerinin 6zellikle hece dlclistine dayanan ses ve bigimiyle selefi
Necip Fazil'in giirlerine nispeten benzedigi sdylenebilir. Nitekim Turan Karatas
da ayni distinceyi; “hece siirinin 6zellikleri, Karakoc¢'un bu ilk siirlerinde de
varligini devam ettirir” (Karatas 219) diyerek belirtir. Ayrica “Yagmur Duast”
siirindeki “Bana ne geldiyse geldi yukaridan/ Bana ne yaptiysa yapti bulutlar”
(Karakog, 2020, 11) dizelerinin Necip Fazil'in “Cile” siirindeki “Gaiblerden bir
ses geldi: Bu adam” (Kisakiirek 16) dizesiyle, gaiplerden ve mechulden gelen
bir ses bakimindan benzerligi dikkat ¢ekicidir ve o dénemde halefin ustadan
etkilendiginin isaretlerindendir.

Bu bilgiler, takriben 1944-1952 yillar1 arasinda ustanin (Necip Fazil) sesinin ve
fikirlerinin 6zellikle Biiyiik Dogu vasitasiyla ephebeyi (Sezai Karakog) etkiledigini
gbstermektedir. Bu evre, Bloom'un Etkilenme Endisesinde yer vermedigi yeni
sairin selefinin etkisi altinda kaldigi evredir.

1. Clinamen

Bloom'un Etkilenme Endisesi kitabinda etkiden kopusun ya da endisenin ilk
evresi olan clinamen’in, ephebenin (yeni sair) selefinin (giigli sair) siirini yanlig
okuyup, yanls yorumlamasiyla, bir anlamda onu tahrif ederek tezahir ettigi
belirtilir.

Yukarida da bahsedildigi gibi Karakog, sairliginin baslangicinda hem ideoloji
hem de siir olarak Necip Fazil'dan etkilenmis, daha ortaokuldayken ilk siir
denemelerinde Kisakirek'in Gslubunu taklit etmistir. Fakat tiniversite yillarinda
Bati edebiyatina yonelerek “Saint-John Perse, Claudel, Apollinaire, Max Jacob,
Jean Cocteau, Henri Michaux vb. nice sairin, yazarin eserlerini gdrme imkanin1”
(Karakog, 18 Agustos 1989, 10) bulur, boylece selefinin diginda bagka bir
siir anlayigiyla karsilasir. Bu, baslangicta ustasini izleyen ephebenin yeni siir
ekolleri aradig1 anlamina gelmektedir. Nitekim gairin giirlerindeki dil ve bigimin
“Sahdamar” (1953), “Kara Yilan” (1953) ve "Otesini Soylemeyecegim” (1953)de
degistigi acik bir sekilde goriilmektedir. S6z konusu evrede Karakog, selefinin
ustaca kullandigi hece siirinin ses ve bicim 68elerini bir yana birakarak yeni
bir giire yonelmeye baglar. Bu tesebblsler, ephebenin ustasindan uzaklastigi
clinamen evresi olarak degerlendirilebilir.

Elbette Sezai Karakog'un kendini bulma siirecindeki adimlar bununla sinirli
kalmaz. O, ayni zamanda 1955 yilinda ancak iki say1 ¢ikarabildigi Siir Sanati
dergisiyle 6zerk bir ses olmak icin ilk somut adimi da atar. “Hatiralarinda
bununla ilgili *...yeni bir dergiydi. Bir arayisti. Apagik bir ret, bir protesto, bir
isyan olmamakla birlikte, statiikoyu kabul etmedigi belli olan bir dergiydi”
(Karakog, 15 Eylul 1989, 12) der. “Hatiralar"indaki bu satirlar, Karakog'un
stiregelen geleneksel siiri, -dolayisiyla selefin siirini ve dergisini de- acik
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bir sekilde reddetmemekle beraber yeni bir arayis icinde oldugunu ve
etkilenme endigesinin arttigini géstermektedir. Dolayisiyla sairin Siir Sanati'ni
cikarmasindaki asil amag, Bloom’un revisyonist stirecinde, dzerk ve kendi sesi
olmak, yetkinligini gostermek isteginin tezahtiriidiir. Bu arada selefle halef
arasinda gegen bir olay revizyonist siireg agisindan ayri bir anlam tagimaktadir.
“Hatiralar’da anlattigina gore Karakog, Siir Sanatini ¢ikardiktan sonra Necip
Fazil'a takdim eder. Fakat tstat, dili dolayisiyla dergiyi elestirir (Karakog, 15 Eyll
1989, 13). Belli ki selef de ephebenin kendi etki dairesinden ¢ikmasindan endige
duymus, dergiyi muhtemelen siirsel egemenligini bertaraf etmeye yonelik bir
hamle olarak degerlendirmistir. Siir Sanatinin kapanmasinda Karakog'un
maddi imkanlarinin yetersizligi yaninda Necip Fazil'in s6z konusu elestirisinin
de rolt oldugunu diistinmek yanlig olmaz. Hatta bu elestiriyi selefin geng sair
tizerindeki hakimiyetini stirdiirme istegi seklinde yorumlamak da mimkindir.
Dergide Cemal Siireya, Giilten Akin, Erdal Oz, Muzaffer Erdost, Orhan Duru
(Karakog, 15 Eylil 1989, 13) gibi sol gorisli yazarlarin bulunmasi, ephebenin
edebi anlamda selefin c¢izgisinden sapmasi olarak degerlendirilebilir. O
dénemde Karakog, ‘edebi cevre’ olarak -siirde dil ve bicimce- daha cok sola
yakin durmakta, ama ideolojik anlamda selefle ayni ¢gizgiyi stirdiirmektedir.
Boylece sairin siir perspektifi giderek genisler ve seleften 6zerk bir benlik
arayigini srdiiriir. Bttin bunlar, selef ephebe miinasebetinde Bloom'un
clinamen diye adlandirdig1 evreye denk diismektedir.

2. Tessera

Tessera, halefin selefin siirine karsi ¢iktig1 ve 6zgiin olmak igin ¢abaladig ikinci
evredir. Bu slirecte geng sair selefin siirine karsi bir antitez ortaya koyar ve
siirsel zincire antiteziyle eklemlenir. Bu, ayni zamanda ephebenin kendi siirini
tamamlamaya calismasidir. Tessera terimini psikanalist Jacques Lacan'dan
aldigini séyleyen Bloom, “Nihayetinde Lacan’in Freud’la olan revizyonist
iliskisi de bir tessera 6rnegi olarak gortlebilir” (Bloom 99) diyerek, Lacan’in
bir halef olarak Freud'a karst antitez ortaya koyduguna isaret eder. Karakog da
bu minvalde tipki Lacan’in ustasi Freud'a yaptigi gibi Necip Fazil'in siirine bir
antitezle mukabele eder.

Yukarida clinamen baghgi altinda Karakog'un tiniversite yillarinda Fransiz Kiiltiir
Merkezine giderek Batili sairlerin eserlerini okudugu belirtilmisti. Onun Bati
siirine agilmasi Bloom'un Etkilenme Endise kitabinda yer alan Tessera baglikli
ikinci evreye adim atmasina sebebiyet vermistir. Karakog, bu evrede Batili
sairlerin eserlerini okuyarak selefinin (Necip Fazil) siirindeki eksiklikleri giderme
ve kendini gelistirme yoluna girer. 1951 yilinda kaleme aldigi siirlerindeki bigim,
dil ve ses, zamanla degisir ve 1954-1957 yillari arasinda yeni bir siir inga etmeye
koyulur. Degisim, bu evrede “Pingpong Masas”, "Lili", "Cay”, “Kapali Carst’,
‘Inci Dakikalar’”, "Veda” baglikli siirlerinde acik bir gekilde gériilmektedir.
Sair, zaman iginde selefinden geri kalan izleri de tamamen silerek yeni bir
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siir Gslubuyla edebiyat diinyasina dahil olur. Karako¢'un clinamen ile tessera
evrelerinde yazdig siirler karsilagtirmali olarak su 6rneklerle gosterilebilir:

Clinamen evresi Tessera evresi
Sahdamar Pingpong Masasi
Siz hiirsliniiz; siz sartsiz ve kayitsizsiniz.
Bir baligin, bir siyah, bir kara baligin Beyaz iplik sert iplik ve tak tak
incecik kilgig1 {izerine yemin edersiniz; Yuvarlak top kiiglik top ve tak tak
(K) harfi Gizerine yemin edersiniz. Pingpong masasi varla yok arasi
Rakiigen kadinlarin, gigek yiyen kizlarin Ben ellerim kesik varla yok arasi
fyilikleri, giinahlari ve ceyizleri ..Opliciigiine eyvallah ve tak tak
lizerine yemin edersiniz (Karakog, 2020, 50)

(Karakog, 2020, 41)

Goruldug tzere sairin her iki siirinde dil, tGslup ve ses giderek degismis ve siiri
zamanla bambagka bir sekle birtinmeye baslamistir. Necip Fazil'da hece siiri,
ses, dil ve bigimce zirveye cikarken, Karakog¢'un siirlerinde bu bigim, dil ve ses
bertaraf edilir ve serbest nazma, daha kapali bir siire gecilir. Bu, ephebenin
selefinin siirine kargi bir antitez ortaya koymasi ve giirsel zincire antitezle
eklemlenmesidir.

3. Kenosis

Bu, halefin selefle olan baglarini kopardigi, tekrardan kurtulmaya caligtigi ve
siirde ozerklik arayisina girdigi evredir. Kenosis'i Aziz Pavlus'tan alan Bloom,
“[sa’nin ilahi mertebeden insan derekesine diisiisii ile yeni sairin selefle olan
baglarint koparmasi, benligin seleften yalitilmasi, siirde 6zerklik ve ozgirliik
arayis! arasinda bir benzerlik kurar” (Mammadova 124) ve bunu isa'nin kendi
arzusu ile ilahi mertebeden insan derekesine diislis (Mammadova 123) olarak
izah eder, ephebenin durusu selefinin durusu gibi goriinse de artik o durugun
anlami bozulmustur (Bloom 119-120). Bu evrede yeni sair, selefin siirini bozmaya
baglayarak bir tiir savunmaya ve ayni zamanda arinmaya yonelir, selefini tekrar
etmez, adeta eksik alarak yeniden insa eder.

Sezai Karakog'un Pazar Postasina siir ve yazilariyla dahil oldugu 1957-1958
yillari, revizyon stirecinde kenosis evresine gegis olarak degerlendirilebilir. Bu
dénemde sdz konusu gazetede yayimlanan siirler, “Balkon”, “Deniz”, “Yoktur
Golgesi Turkiye'de”, “Sabun”, “Festival”, “Kutsal At I-1I", “Telefon Farki”, "Anneler
ve Cocuklar” bagliklarini tagimaktadir. Ancak Pazar Postasi, hem siyasi hem
edebi olarak kendi ¢izgisine kargi oldugu icin Kisakiirek ephebenin bu yayin
organinda yazmasina pek de sicak bakmaz. Karakog¢ "Hatiralar"inda bu durumu
soyle anlatir:
Osman Ytiksel, Necip Fazil Bey’'e Cemil Sait'in dergisinde yazdigimi séylemis.

Bir iki yil sonra karsilastigimizda Necip Fazil Bey: ‘Cemil Sait senin dostun
mudur?’ dedi. Bu, biraz garip bir s¢zdi. Clinki: Cemil Sait Barlas, Necip Fazil
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Bey'in neslindendi. Eski nesildendi yani.

Bizim nesille dost olmasi zaten miimkiin degildi. Ben, Cemal Sait Barlas'i bir iki
defa uzaktan gérmiistiim. Necip Fazil Bey'e, Cemil Sait Barlas’t tanimadigimi
soyledim. Yani onunla tanigmig olmadigimi. Orada nigin yazdigimi sormadi,
ben de emr-i vaki olarak basladigimi ve bizim nesilden olan ve o zaman sanati
ideolojiyle karigtirmayan Muzaffer Erdost ve Cemal sebebiyle o dergide
gortindigtimden bahsetmedim (Karakog, 8 Aralik 1989, 7).

Bu satirlar, hem selefin kontroliinden, etkisinden ¢ikan halefe olan tepkisini,
hem de halefin 6zerk olma istegini yansitmasi bakimindan énemlidir. O, artik
ikinci Yeni ile beraber siirde yeni ufuklara yelken acmis ve farkli bir siir insa
etmeye baslamistir. Bu, soyutlama, dil, bicim ve imge teknigi bakimindan
selefinden oldukga farkli bir siirdir. Karakog'un siirde geldigi agsamayi gdstermesi
bakimindan “Sabun Yasi "' anlamli bir 6rnektir:

Kadin azaltir cocuklari igin
Kullanmasini yabancilari geng gérdiikge
Adam konusurken eli kaybolur kizlarla

Neden getirmeyi unutmasin

Niganli sabun demesini
Bilmeyenlere denir (Karakog, 2020, 86)

4. Daimoniklesme

Bloom Etkilenme Endisesi kitabinda Daimoniklesme'yi Rilke'den hareketle anlatir
ve kavramin Seytanlagmaya karsilik geldigini belirtir. Bu revizyon evresi halefin
selefle hesaplastigi, onu inkar edip kendi yilicesini insa ettigi evredir (Bloom
129-140).

Bloom'un islami terminolojiye uymayan bir sekilde Daimoniklesme adini verdigi
evre, Sezai Karakog'un Dirilis'i cikarmaya basladigi evreye denk gelir. Baglangicta
Siir Sanat dergisiyle ve sonra da Pazar Postasi'nda yazarak selefinden kopmaya
basglayan sair (ephebe), artik bu evrede kendi karsi yticesi diyebilecegimiz
Dirilis dergisi ve fikrini inga etmeye baslamistir. Bunu selefin yayin organi olan
Biiyiik Dogu’ya alternatif yeni bir ses olarak da distinebiliriz. Sairin bu evreye
gegisini, yeni bir dil ve muhteva inga etme arzusunu ve kendi ylcesini inga etme
hamlesini yansitmasi itibariyla "Hatiralar"daki su satirlar énemlidir:
...ben kisa vadeli galigmalarin, muhalefete ve komiinistlere catmakla
yetinmenin fazla bir fayda vermeyecegini diistinerek bir diiglince ve edebiyat
dergisiyle yeni bir hareketin baslatilmasina karar verdim. Yeni bir nesil gelmisti.
Ortam otuz yil éncesine gore ¢ok degismisti. Diislintiste bir tazelenme ve
yenilenmeye ihtiyag vardi. Yeni bir dil ve tslup gerekliydi. Bir stiredir daldigim
metafizik diistinceler de kendini ifade icin beni zorluyordu. Bu fevkalade

1 Bu siir Pazar Postasi'nda 27 Ekim 1957 tarihinde "Sabun” basligiyla ¢cikmistir.
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sartlar icinde dogdu Dirilis (Karakog, 23 Subat 1990, 11).

Karakog, Dirilis'le birlikte Islami cevrede yeni bir ses olmus, siyasi ve sosyal
fikirlerin disinda Islam edebiyatinin klasiklerine ve Bati edebiyatina da genis yer
vermis, Islam eksenli olarak gelenekle saglam baglar kurmaya ve bu medeniyeti
diriltmeye caligmistir. Nitekim dergiyi ¢ikarmasindaki amacini “Hatiralar’inda
su climlelerle 6zetler:
islamin dirilisi kavramiyla, ezilen, esaret altinda inleyen ya da ekonomik ve
kiilttirel bakimdan gerilik icinde yiizen islam diinyasini uyandirma, diriltme

yolunun agilmasi imkaninin giindeme geldigini ifade etmeye ugras|tim]
(Karakog, 27 Temmuz 1990, 8).

Karakog, asil benligini ve dilini Dirilis'te bulur, bdylece Necip Fazil'in (selefinin)
gblgesinden kurtularak &zerkligini ilan eder. Baglangicta Siir Sanati'na tepki
gosteren Kisaktrek'in Dirilis igin de sakayla karigik “Geberisi cikarsin” (Karakog,
2 Mart 1990, 8) demesi ise usta-ephebe gatismasinin ortiik olarak stirdiigtine,
ephebenin bu hamleden pek de hosnut olmadigina isaret etmektedir.

Sair, bu evrede Sahdamar’it bastirir. Kisakiirek, bu kitap hakkinda bir yazi
yayimlar, ancak sanki Karakog'un sairligini yeni kesgfetmis gibidir. Bu durum
herhalde Necip Fazil'in kendisini daima merkezde konumlandirmasindan ve
sanatglya ¢zgl narsist egilimlerinden kaynaklanmig olmalidir. Buna karsi
Karakog'un “Hatiralar'indaki su ctimleler, selefle ephebe arasindaki catismayi
gbstermesi ve geng sairin artik kendine 6zgii bir sesi oldugunu dile getirmesi
bakimindan énemlidir:
Oysa benim sanat yanimi tstad yeni 68renmis degildi. (...) Tabii, siir ve
yazilarim Biiylik Dogu'da da yayinlanmigti. Ama, toplumu sarsan biiy(k
olaylar, hapse giris, bir an icin bunlari unutturmustu sanki. Belki, o zamana
kadar siirime pek dikkat etmemisti. ilk kez bu kitapla siirime egiliyor olmaliydi
(Karakog, 20-27 Nisan 1990, 8).

Bu climlelerden yola ¢ikarak Karakog'un tistadina kirildigini séylemek mimkin;
ama en Onemlisi, ephebenin kendi olma isteginin israrla vurgulanmasi
bakimindan dikkat c¢ekicidir. Yukarida yeni sairin daimoniklesmesinden
bahsetmistik. Necip Fazil'in Karakog'un edebi yoniinii yeni fark etmesi ise belli
ki Karakog'un selefine karsi tepkisine yol agmistir. Sairin bu yaziya karsi suskun
kalmasi, Necip Fazil'a tesekkilr etmemesi, selefi gileden ¢ikarir. “Hatiralar"da
Necip Fazil'in halefine s6yledigi “Yoksa, yaziy1 begenmedin mi?”, “Sabri Esat
Siyavusgil telefon etti. Sen, gengler i¢in yazmazdin diye hayretini belirtti. Yazi
olay oldu. Sense ortada yoksun” (Karakog, 20-27 Nisan 1990, 8) climlesi ve
devaminda ephebenin tavri dikkat ¢ekicidir.

Buna karsi Karakog'un agiklamasi, mizaci geregi siikutu tercih ettigini
gostermektedir. Ancak ephebe, bunu kasten de yapmis olabilir ve bu tavir,
selefe karsi ortiik bir karsi gelis olarak da okunabilir. Bu evrede ephebe
daimoniklesip bir karsi ylice insa ederek ylikselmekte ve bir tiir yer degistirme
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vuku bulmaktadir.
5. Askesis

Bu evrede yeni sair yiikselerek usta sairi inkar eder, kendi giictine ulasir ve
selefine karsi acik bir zafer kazanir. Yeni sair (ephebe) selefine, Bloom'un
deyisiyle “gliclti oltler"e kargt kendi siirsel degerlerini insa etmis, arinmis ve
boylece selefin etkisinin izlerini silmeyi bagsarmistir. Bloom, Etkilenme Endisesinde
askesisi soyle tanimlar:
Siirsel ylceltme bir askesis'tir (¢ilecilik), dolaysiz hedefi olarak bir yalnizlik
durumuna ulagmaya niyetlenen bir arinma bigimi. Kisisellesmis bir Karsi-
Ylce'nin taze bastirma glicliyle mest olan glgclii sair kendi daimonik
yiikseligiyle enerjisini kendisine déndirecek glice erisir ve korkung bir bedel
odeyerek gticlt oltlerle bogusurkenki en agik zaferini elde eder (Bloom 143).

Karakog'un giirinde bu evre, 1967 “... Mayis, haziran aylarinda, deniz
kenarindaki kahvelerde” (Karakog, 10 Agustos 1990, 13) yazdigi Hizir'la Kirk
Saat'le baslar. Artik 6zerk bir sair olmayi basarmis, kendi ilhamini bulmus,
siirini inga etmis, arayis tamamlanmistir. Bu evrede siirinde, zaman ve mekénda
islam eksenli biiyiik bir genisleme meydana gelir. Mazi, Hz. Adem'den baslar,
tlim peygamberlerin tarihini icerir, mekan tiim Islam cografyasini kapsar ve
sair siirini gelenege, &zellikle islam kaynaklarina atiflarla drer. Arayis yolunda
selefinden koptuktan sonra énce modern bir dil ve bigim bulmug, ardindan
bu modern dil ve bicimi, islam eksenli bir muhteva ile -usta saire nazaran
zaman ve mekanda olabildigince genisleterek- doldurmustur. Hizir'la Kirk Saat,
Taha'nin Kitabt, Giil Mustusu, Zamana Adanmis Sozler, Leyla ile Mecnun vb. eserleri
bu evrenin mahsultdiir. Selefiyle yillarca siiren yorucu bir miicadeleden sonra
kendi ilham perisine kavusan sair, selefe ait izleri silerek, bir bakima etkilerden
arinarak, kendine 6zgi bir Gslup ve dille eserlerini verir, edebi sahsiyetini bulur.
Bloom Etkilenme Endisesi'nde “Ne kadar ¢abalarsa gabalasin sair kendini, esinini
daha ¢ok bosaltarak kurmadigi takdirde ‘mekanda bir oyuk’ olacaktir. Bir
kenosisi daha kaldiramaz” (Bloom 148) der. Karakog, 6zellikle 1960'tan itibaren
hem Dirilis'le hem de verdigi eserlerle ‘mekanda bir oyuk’ olmamis, aksine
Tlrk edebiyatinda kendine 6zgii bir yer edinmistir. Stiphesiz onun selefiyle
yasadig1 bu zorlu stireg, Bloom'un séziin ettigi glicli bir etkilenme endisesinin
sonucudur.

SONUC

Sonug olarak sunlar soylenebilir. Siir hayatina Necip Fazilin ¢izgisinde,
ondan etkilenerek 1940l yillarda baslayan Sezai Karakog, takriben 1953'e
kadar ustasinin etkilerini tagir. “Yagmur”, "Riizgar”, “Monna Rosa” bu evrenin
Grinleridir. Ancak 1953'ten sonra siir ¢izgisinde bir kirilma baglar. Buna paralel
olarak 1955'te yayimladigi Siir Sanat: dergisi her ne kadar iki say1 ciksa da
ephebenin kendi olma ve 6zerklik isteginin ilk belirgin ve somut tezahiirtidir.
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Bu evrede geng sair, modern Bati siiriyle tanigsmis, kendine Kisaktirek'in siirinin
disinda yeni yollar bulmustur. Arayis siirecinde yolu, ikinci Yeni'yle kesisir, Pazar
Postast evresi onun siirde yeni bir ekol bulusuna ve selefin siirinden giderek
uzaklasmasina tekabiil eder. Ama heniiz modern dil ve bigimle islami muhtevayi
bulusturamamustir, arayis stirmektedir. Ephebe, ustadan kopusun asil biytik
hamlesini 1960'ta ¢ikarmaya basladigi Dirilis'le yapar, boylece edebi ve fikri
anlamda ‘karst ytice’sini, kendi degerlerini insa eder. Gercek edebi sahsiyetini
ve ben’ini 1967'den itibaren basilan Hizir'la Kirk Saat, Taha'nin Kitabt, Giil Mugtusu
vb. siirleriyle bulur. Béylece gelenegi, yeni bir ses, dil ve bicimle bulusturmus,
bir bakima medeniyetin sanat cephesinde dirilisi igin gerekli adimlari atmistir.

Bloom, her ne kadar eserinde ephebe adini verdigi yeni sairin seleften kopus
stirecini alt1 revizyonist evreyle aciklasa da Sezai Karakog'la Necip Fazil
arasindaki revizyon stireci ilk dort evrede tamamlanir ve geng sair, kisa bir
stire selefinden etkilendikten ve beslendikten sonra, zamanin sartlari geregi
farkli bir dil, bigim ve muhteva ile kendi siirini insa eder. Bu, siirde edebi
sahsiyeti bulmak i¢in gerekli bir slirectir. Karakog, Tanpinar’in “Sanatkar, biiytik
sanatkarla hesaplasan adamdir” (Enginiin ve Kerman 154) s¢ziine uygun olarak,
baglangicta biiytik bir sanatkar olan Necip Fazil'dan etkilenerek yola gikmis,
ancak daha sonra o usta sairle hesaplasarak kendi mecrasini bulmustur.
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Ses, Oteki'ne carparak kisinin varolus alaninda éznelesmesini baglatan énemli bir
fenomendir. Oznelesme siireci sesin, Oteki iizerinde bir etki olusturmasiyla baslar.
Boylece dile dolayisiyla da anlam alanina dahil olarak toplumsal yapinin igine giris
gergeklesir. Mladen Dolar, nesne sese giden yolun Ustlinde, konusmadaki sese
iliskin nitelikler olan give, tonlama ve tininin ardindan, sesin konugma disindaki
gérinimlerini gayri-ses olarak adlandirmigtir. Bu sesler kontrol edilebilir sesler
degildir. Ancak okstriik, higkirik, kahkaha gibi gayri sesler tamamen yapinin digina
¢ikmis da degillerdir. Bu sebeple bu makalede Mladen Dolar'in isimlendirmesinden
de yararlanarak ele alinacak higkirik ve kahkaha dilin kékenindeki ses dolayisiyla
gayri-ses olarak degerlendirilmigtir.

Bu makalede Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak romanindan hareketle
kokensel ses yani gayri-sesin fenomenlerinden higkirik ve kahkaha Uzerinde
durulmugtur. Osmanli Devletinde batililagma ¢abalarinin hizlandig yirminci
yuzyilin ilk geyregini anlatan Kiralik Konak romaninda devir igindeki anlam odaklarini
olusturan geleneksel hayatla batililasma meselesi higkirik ve kahkaha tzerinden
takip edilebilmektedir. Romanda ana karakterlerden Naim Efendi higkirigi, torunu
Seniha ise kahkahayi temsil etmektedir. Makalede de Naim Efendi ve Seniha'nin
etrafinda devrin degisen anlam diinyasi gayri-sesin fenomenleri Gzerinden
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gayri-ses, hickirik, kahkaha, Kiralik Konak.

Abstract

In this article, based on Yakup Kadri Karaosmanoglu's novel Kiralik Konak, sobbing
and laughter, which are the phenomena of originary sound, that is, non-sonic
sound, are emphasised. The process of subjectivisation starts with the sound
creating an effect on the Other. Thus, the entry into the social structure is realised
by being included in language and thus in the field of meaning. Mladen Dolar, on the
way to the object voice, after accent, intonation and timbre, which are the qualities
related to the voice in speech, named the non-speech manifestations of the voice
as non-voice. These sounds are not controllable sounds. However, non-sounds such
as cough, hiccup, laughter are not completely out of the structure. For this reason,
hiccups and laughter, which will be discussed in this article by making use of Mladen
Dolar’s nomenclature, are considered as non-vowels due to the sound at the origin
of language.

This article focuses on hiccups and laughter, which are the phenomena of the
non-sense, based on Yakup Kadri Karaosmanoglu's novel Kiralik Konak. In the
novel Kiralik Konak, which depicts the first quarter of the twentieth century when
westernisation efforts accelerated in the Ottoman Empire, the issue of traditional
life and westernisation, which constitute the foci of meaning in the period, can be
followed through hiccups and laughter. Naim Efendi, one of the main characters in
the novel, represents hiccups and his granddaughter Seniha represents laughter.
In this article, the changing world of meaning of the era around Naim Efendi and
Seniha is evaluated through the phenomena of the imperceptible and the soundless.

Keywords: Non-sound, hiccup, laughter, Kiralik Konak.
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Extended Summary

Sound appears as an important phenomenon that enables the construction
of the subject in the field of reality through the existence of the Other. The
process of subjectification begins when the voice creates an effect on the
Other. Thus, entry into the social structure is realised by being included in
language and thus in the field of meaning. In daily life, the voice provides
dialogue with the other by entering or not entering the universe of speech.
Therefore, sound is the first and most important step in the establishment and
functioning of language. For this reason, we make our first entry into the social
sphere with sound. In this function of sound, its relationship with meaning is
important. Sound begins to be erased as it turns into meaning, that is, into
words. In non-sound, there is no question of being completely included in the
field of meaning.

Mladen Dolar, on the way to the object voice, labelled the non-speech
manifestations of the voice as non-voice, following accent, intonation and
timbre, which are the qualities of the voice in speech. The sounds before
they are signified include physiological manifestations such as coughing and
sobbing, which seem to link the human voice to animal nature (29). These
sounds are not controllable sounds. However, informal sounds such as cough,
hiccup and laughter are not completely out of the structure.

The effect of the voice on the Other is the determinant of meaning. For this
reason, in the field of reality where the dialogue with the Other takes place, the
voice turns into a word and becomes subject to the name of the father, that
is, to the laws of the social field. Thus, the voice is included in the network of
controllable signs within the law. Non-sounds such as cough, hiccup, laughter
are out of control sounds that are not included in the name of the father.
However, these sounds are not completely out of the structure.

Non-sounds actually exist through the breach left in the field of meaning
and exacerbate the meaning. Because the real reality of the subject, which
is suppressed in the unconscious, violently bursts out of this breach into
the field of reality with non-voices. For this reason, they are uncontrolled. In
Yakup Kadri Karaosmanoglu's novel Kiralik Konak, the non-voices sobbing and
laughter, although they are inarticulate sounds, are added to the structure and
cause the intensification of meaning in the novel.

This article focuses on hiccups and laughter, which are the phenomena of the
non-sense, based on Yakup Kadri Karaosmanoglu's novel Kiralik Konak. In the
novel Kiralik Konak, which describes the first quarter of the twentieth century
when westernisation efforts accelerated in the Ottoman Empire, the issue of
traditional life and westernisation, which constitute the foci of meaning in the
period, can be followed through hiccups and laughter. Published in 1922, Kiralik
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Konatk is a period novel that reflects the conflict between Westernisation and
traditional values during the collapse of the Ottoman Empire at the beginning
of the 1900s through generations. The novel tells the conflicts experienced in
the Ottoman Empire at the breaking point, that is, during the Westernisation
process, through the axis of Naim Efendi and his granddaughter Seniha.

Naim Efendi, one of the main characters in the novel, represents sobbing, while
his granddaughter Seniha represents laughter. In the novel, Seniha represents
modernisation and Naim Efendi represents desire and law as the representative
of tradition. Naim Efendi, in his role as a father representing the Ottoman
Empire that has lost its former power, initially reacts to the misperceived
understanding of westernisation with the word ‘bizarre’, but later he starts to
show his reaction by sobbing. The onset of sobbing in Naim Efendi is directly
related to his granddaughter Seniha’s alafranga life, which has broken away
from tradition. While Seniha lives in the focus of pleasure/pleasure, morality is
indispensable for Naim Efendi.

Naim Efendi, one of the last representatives of the Ottoman Empire, is the
representative of the law in the mansion and plays the role of a father who
limits Seniha’s experience of modern life. Therefore, the mansion and Naim
Efendi are identified in the novel and represent the disintegrating Ottoman
Empire. Naim Efendi’s sobbing sounds increase even more after his son-in-law,
daughter and grandchildren move out of the mansion by renting an apartment.
The emptying of the mansion brought Naim Efendi’s hiccups more frequent
and severe. While living together in the mansion, traditional values can be
preserved, but with the transition to an apartment, the break from traditional
values accelerated.

Therefore, the fact that Naim Efendi, who represents the name of the father
in the novel, puts the mansion up for sale with his own hands signifies the
impossibility of keeping the disintegrating mansion standing. The disintegration
of the mansion also suggests the disintegration process of the Ottoman
Empire. The first half of the 20th century, in which the events of the novel take
place, is a period in which the Ottoman Empire is dealing with many internal
and external problems. With the declaration of the Constitutional Monarchy II,
the spread of rights and freedoms led to a change in daily life in the capital. The
break with tradition and the misinterpretation of the requirements of modern
life are the main themes of Kiralik Konak. Naim Efendi, who symbolises the
powerless father (the powerless sultan) in the novel, cannot stop the cultural
rupture. Therefore, he cannot make his voice heard by the next generations.
Because the disintegration of culture suggests the disintegration of language
and therefore the word can no longer fulfil its semantic function. For this
reason, sobbing signifies a transformation from word to non-word.

Seniha’s laughter in Kiralik Konak is also an example of cultural regression/
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disintegration. Because a regression from speech to sound and a backward
change from sound to non-sound are reflected in the novel through Seniha’s
laughter. Seniha’s laughteris the reflection of the body that cannot be integrated/
restrained with sound. While Seniha’s body, which cannot be integrated, creates
chaos in the novel, her laughter disperses the field of discourse. Naim Efendi’s
sobs are on the opposite axis to Seniha’s laughter. While Seniha’s laughter is
aimed at dispersing the field of discourse, Naim Efendi’s sobs are a reflection
of his extreme anxiety and fear of the disintegration of the field of discourse.

Giris: Ses ve Gayri-Sesin Kavramsal Alani

Ses, 6tekinin varligi tizerinden 6znenin gerceklik alaninda kurulumunu saglayan
onemli bir fenomen olarak kargimiza gikar. Giindelik hayatta da ses, otekiyle
diyalogu s6zlin evrenine girerek ya da girmeyerek saglar. Dolayisiyla dilin
kurulumunda ve igleyisinde ilk ve en dnemli basamak olarak ses gelmektedir.
Bu sebeple de toplumsal alana sesle ilk girisimizi gerceklestiririz. Sesin bu
islevinde ise anlamla kurdugu iligki dnemlidir. Alexander Pope,' “Ses, anlamin
yankisi gibi gériinmektedir” (Akt. Dworkin 25) derken tam da bu konuya isaret
etmigtir. Ses, anlama yani s6ze dontistiikge silinmeye baglar.

Mladen Dolar, nesne sese giden yolun (stiinde, konusmadaki sese iligkin
nitelikler olan sive, tonlama ve tininin ardindan, sesin konusma disindaki
goriintimlerini gayri-ses olarak adlandirmistir. Anlamlandiriimadan &nceki
sesler ise, insan sesini hayvan dogasina bagliyor gbriinen dkstirik ve higkirik
gibi fizyolojik gortintimleri kapsar (29). Nitekim Dolar, Aristetoles’ten gayri-
sesle ilgili sunlari aktarir:

O halde ses (voice), ige ¢ekilen havanin ‘soluk borusuna carpmasidir,

carpmanin faili de viicudun bu kisimlarinda ikamet eden ruhtur. Dedigimiz

gibi, bir hayvanin ¢ikardigi her ses (sound) ses (voice) degildir (dille bile ya

da okstirtikteki gibi dil olmaksizin da ses/voice) olmayan, salt bir ses/sound

cikarabiliriz); carpmay1 doguranin i¢inde ruha sahip olmasi ve buna eslik eden

bir hayal gticti edimi olmasi gerekir, zira ses (voice), bir anlami olan sestir

(sound), okstriikteki gibi herhangi bir nefes darbesinin sonucundan ibaret

degildir (30).
Dolayisiyla Aristoteles’in bu s6zlerinden sesi ancak anlamla olan diyaloguyla 6n
plana cikarttigi anlagiimaktadir. Sesin Oteki tizerinde olusturdugu etki anlamin
belirleyicisidir. Bunun igin de Oteki'yle diyaloga gecilen gerceklik alaninda ses,
soze donlserek baba-nin adina yani toplumsal alanin yasalarina tabii olur.
Boylece ses yasa icerisinde kontrol edilebilir gdstergeler agina dahil olur.
Oksiiriik, hickirik, kahkaha gibi gayri-sesler ise baba-nin adina dahil olmayan
kontrolden ¢ikmig seslerdir. Ancak bu sesler tamamen yapinin digina ¢ikmis
degillerdir. Dolar da gayri-seslerin yapiya eklemlendigini dile getirir ve sesin
‘icinde ruha sahip olan’ bir sesse sayet, 6ksiriik tam bir ses olmaktan cikan

1 Alexander Pope. Major Works. Oxford University Press, 2006, s. 29.
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ruhsuz bir sestir. Gerek 6ksiriik gerekse hickirik, sézceleyenin kasti olmadan
ve onun iradesine kargl ortaya ¢ikar; konugma iginde bir kirilmayi, anlama
dogru ylikselisin aksamasini, fizyolojinin yapiya tecaviizini temsil ederler.
Ama burada ilging bir ters dénme meydana gelir: Bedensel ve itici de olsalar bu
sesler hig de dyle basitce yapinin disinda degildir —tam aksine, rahatlikla yapinin
niivesine girebilir ya da onun ikizi haline gelebilirler (...). Eklemsiz olanin kendisi,
eklemli olanin kiplerinden biri haline gelir; simgesel-6ncesi ancak simgeselle
karsitligl sayesinde deger kazanir ve bdylece, tam da anlamlandirict olmayisi
sayesinde anlam ytiklenir. Fizyolojik ve eklemsiz olsa da yapidan kagamaz.
Hatta tam da eklemsiz tabiati sayesinde, en yiiksek mananin cisimlenisi haline
gelebilir (30). Gayri-sesler aslinda anlam alaninda birakilan gedikle var olur ve
anlami daha da siddetlendirir. Clinkii bilingdigina bastirilmig olan 6znenin asil
gercekligi bu gedikten siddetli bir sekilde gayri-seslerle gerceklik alanina firlar.
Bu sebeple kontrolstizdiirler. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak
isimli romaninda gayri-sesler hickirik ve kahkaha da eklemsiz sesler olmalarina
ragmen yapiya eklemlenerek romanda anlamin yapisinin sdkiilmesine neden
olmuglardir.

Kiralik Konak’ta Gayri-Sesin Fenomenleri: Hickirik ve
Kahkaha:

1922 yilinda yayimlanan Kiralik Konak 1900’1t yillarin baglangicinda Osmanli
Devletinin ¢okiis stirecinde yasanan Batililagsma ile geleneksel degerlerin
gatismasini nesiller Uzerinden yansitan bir devir romanidir. Roman, Naim
Efendi ve torunu Seniha ekseninde Osmanli Devletinde tam da kirilma
noktasinda yani Batililagma slrecinde yasanan gatismalari anlatir. Naim
Efendi Ikinci Abdiilhamit devrinin yiiksek makamdaki memurlarindan olmasina
ragmen babasinin servetine hicbir sey ilave etmemistir. Naim Efendi de
babasi gibi bircok dnemli devlet memurlugunda bulunmustur. inkilaptan yani
II. Megrutiyet'in ilanindan iki yil énce vakif iglerindeki bir karmasadan dolayi
istifasini vermigstir. Ancak istifa ettikten sonra tamamen kdsesine cekilmemis
yine devlet ricaliyle gérlismelerine devam etmis, torenlere katilmistir. Naim
Efendi'nin memuriyet hayatinda yakindan goérdiigli resmi ve gayri resmi biit{in
olumsuzluklara ragmen, devlete ve devlet adamlarina karsi hala derin bir saygisi
vardir. O son derece faziletli, itaatkar ve hiirmetli bir adamdir. Anlasildig1 tizere
Naim Efendi babanin yasasina tabidir. Bu sebeple toplumsal diizeni bozan her
seye farkli sekillerde tepki gdstermektedir. Onun romanda en biy{ik tepkisi
ise torunu Seniha'yadir. Seniha dedesi Naim Efendinin ziddina geleneksel
hayattan uzaklagsmis, ylizii gelecege doniik, modern hayatin hazlarini yasama
arzulariyla dolu geng bir kiz olmustur. Romanda Seniha'nin tasviri de bedenen
ve ruhen bu degisimin gdstergesidir.
Zira, bu, Frenklerin, asir sonu diye vasiflandirdiklari bir geng kizdi; asir
sonu, yeni bir ictimal drnektir ki, harici ve dahill yasayisinda hale ve maziye
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ait her trlt kayittan azade ve istikbalin heniiz hazirlanan cereyanlarina
tabidir. Korpe, ince ve calak viicudu, ipekbocekleri gibi daimi bir istihsale
[bagkalagmal igindedir. Glintin aydinliklarina gére miitemadiyen rengi degisen
yesil gozleri gibi sesinin bestesi, kimildaniglarinin ahengi ve hatta baginin
sekli de miitemadiyen degisirdi. ici de tipki disi gibiydi; tipki gdzlerinin
rengine benzeyen bir ruhu vardi, kah ihtilagl, kederli, bulanik ve fena, kah
berrak, rakit [durgun] ve ekseriya bir havai figek gibi senlikli idi. Fakat bu
kiiglik, seytan mevcudiyetinin hi¢ degismeyen bir hususiyeti vardir ki, o da
alayciligr ve suhlugudur (16-17).

Seniha'nin strekli olarak degisim istedi icerisinde olmasi cinsiyet kuramlari
agisindan degerlendirildiginde kadinin kurulumunda ele gegirilemezligini
diistindiirtmektedir. Jacques Lacan, kadinin kurulumundaki ele gecirilemezligini
hepsi-degil olarak adlandirir ve "Aslinda tiimel bir kadin (la femme) yoktur, kadin
bitlin degildir” (12) sdzleriyle kadinin ele gecirilemeyisini séylemden kagan sey
olarak tanimlar: “Bir erkek, bir gdsterenden bagka bir sey degildir. Bir kadin, bir
erkegi gOsteren olarak arar. Bir erkek ise bir kadini —burasi size tuhaf gelecek-
sadece soylem araciligiyla konumlanan sey olarak arar; ¢linkii iddiam dogruysa,
yani kadin bitiin-olmayan/hepsi-degilse, kadinda séylemden kagan bir sey
vardir her zaman” (41). Darian Leader da kadin olmanin tek anlamli bir kavram
olmadigini, kadinligin bir 6ziintin ve insan ruhunda 6nceden programlanmis
bir kadin temsilinin bulunmadigini belirtir. Leader, kadin kimliginin bulundugu
yerde bir gedik vardir ve kadinin ne oldugu sorusuna hemen verilecek bir cevap
yoktur sdzleriyle kadinin tanimlanamazligini vurgular (15). Dolayisiyla kadinin
sdylem alaninda actig1 gedik etrafinda biitiinlenemezligi simgesel alanda erkegin
kadin korkusunu imler. Erkek stirekli olarak annelik ve disillik glicti dolayistyla
kontrol edemedigi kadini , kendi iktidarina bir tehdit olarak kabul eder (Karaca,
Kéticll Kadin 74). Kiralik Konak’'ta Seniha'nin disilligi erilin iktidar alanindaki
sdylemini dagitma giictine sahip olmasi nedeniyle korkutucudur. Bu sebeple
Seniha'nin disilliginin gittikge arttig1 on sekiz yasindan yirmi (¢ yasina kadar
olan dénemi konu alan romanda Naim Efendi'nin higkiriklari da artarak devam
etmigtir. Romanda Seniha'nin disilliginin hentiz uyanma evresinde Naim Efendi,
Seniha'da dikkatini geken her tuhafliga “acayip” kelimesini kullanir. Nitekim,
Seniha, yagmurlu bir kis giindi, elinde tuttugu bir kiigik kamgiy! saga sola
sallayarak, kapilara, duvarlara ve esyaya vurarak, gayet sikintili bir tavirla evin
icinde dolagsmaktadir adeta duvarlar arasinda dar bir kafese hapsedilmis btiytk
bir kug gibi ¢irpinip durur. Tam bu esnada, karsisina biiytikbabasi Naim Efendi
cikar ve Seniha, avini bekleyen bir tazi gibi, Naim Efendi'nin tizerine atilarak
kamgisiyla Naim Efendi'nin elindeki kitaba vurmaya baglar. "Biiytikbaba, siz
hayat kadar bunalticisiniz!..” dedikten sonra bir mahalle ¢ocugu tavriyla ishk
calarak uzaklasip gider. Naim Efendi, bir miiddet saskin saskin torununun
arkasindan bakip: “'Léhavle, 1ahavle,” diyordu; ‘bu kizda acayip bir hal var!"” (17)
diyerek hayretini dile getirir. Seniha'nin kafese kapatilmig girpinip duran biytik
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bir kus imgesiyle verilmesi yasadigi konakta sikisip kaldigini gdéstermektedir.
Havanin yagmurlu ve kis mevsimi olmasi da onun bu sikismighgini daha
da siddetlendirmistir. Romanda Seniha ruhundaki sikismigligin siddetiyle
konagin her yerini kamgilayarak dolagmaktadir. Kamgi onun iginde bulundugu
gercgeklik alanindan uzaklasmak isteginin biiytkligini gosterir. Dolayisiyla
Seniha'nin arzulariyla gerceklik alani arasindaki mesafenin biytkligiini
kamgi imgelemektedir. Diger taraftan ise Seniha Osmanli ricalinin son
temsilcilerinden dedesi Naim Efendi'yi gergeklik alaniyla 6zdeglestirmektedir.
Romanda geleneksel yasamin sikiciligi ile gelenegin temsilcisi Naim Efendi'nin
sikiciligt - Seniha'nin  zihninde birlegmistir. Dolayisiyla romanda Seniha
modernlesmenin, Naim Efendi ise gelenegin temsilcisi olarak arzu ve yasayi
temsil etmektedirler. Naim Efendi eski glictinti kaybetmis Osmanli Devleti'ni
temsil eden baba roliiyle yanlis algilanan batililagma anlayigsina acayip
kelimesiyle tepkisini gostermektedir. O damadi ve torunlarinin yasantilarinda
duyduklari ve gordiklerini algilayamaz: “Kizmak veya glicenebilmek igin
mutlaka biraz anlamak lazimdir. Naim Efendi ise ne damadinin, ne torunlarinin
yasayis tarzlarindaki manayi anlayamiyordu. Alafranga, asrin icabati...” (17-18)
Naim Efendi'nin konaginda alafranga yagsam tarzi kizi Sekine Hanim'in Servet
Bey'le evlenmesiyle baglar. Konaga disardan damat sifatiyla dahil olan Servet
Bey, Naim Efendi'nin konaginda geleneksel hayatin ilk kirilma noktasidir. Naim
Efendi, dnce damadi, sonra torunlari sayesinde bircok yeni seye aligsmistir. Artik
ne Cihangir'deki konak ne de Kanlica'daki yali icerisinde kendisine ait bir kdgesi
kalmistir (13). Servet Bey'in konakta baslattig1 alafrangalagma siirecine Naim
Efendi'nin karisi Nefise Hanim direnmistir. Nefise Hanim konagi geleneksel
yapityr muhafaza ederek yonetir. Ancak Nefise Hanim'in olimiyle birlikte
konaktaki diizen dagilmaya baslar. Nefise Hanim ¢ldikten sonra konagin idare
edilmesi gorevini kizi Sekine Hanim Ustlenir. Ancak o annesi gibi glcli bir
kadin degildir. Tipki babasi gibi, cekingen, icinden titiz, iradesiz, tembel bir
kadindir ve kocasinin ve cocuklarinin arzularina uyum saglamistir (14). Naim
Efendi'nin gekingen, iginden titiz, iradesiz ve tembellik gibi 6zelliklerle romanda
tasvir edilmesi Osmanl Devleti'ndeki ¢okis siirecinde dagilan baba imgesiyle
ortlismektedir. Nitekim Naim Efendi karisini kaybettikten sonra evin idaresi
de dagilmaya baglar. Naim Efendi bu dagilis slirecini &énce “acayip” kelimesiyle
hayretini dile getirerek kargilar. Ancak sonrasinda “acayip” kelimesi yerini gayri-
sese/hickiriga birakir. Bu durum aslinda Naim Efendinin séylem alanindan
gayri-sese dogru degisiminin konak iginde babasal iglevini kaybetmesiyle
ilgilidir. Baba-nin adinin kurucu isglevi olan dilin géstergeleri yerini gayri-sese
birakmaya baglamistir.

Naim Efendi'de higkirigin baglamasi torunu Seniha'nin geleneksellikten kopusu
alafranga yasayisa baslamasiyla dogrudan ilgilidir. Seniha, alafranga hayatin
bircok hazzini deneyimlemis Faik Bey'le agk yasamaya baglar. Haklarinda
cikan dedikodular Naim Efendi’'ye kadar ulastiginda ihtiyar adam duydugu
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utancin blyiikliglyle Faik’in babasi Kasim Pasa'nin yanina giderek iki gencin
durumundan onu haberdar eder. Ancak Kasim Paga bu durumda karar verecek
olanin oglu oldugunu ifade ederek serveti ve meslegi olmayan Faik Bey'in
evlenmesini dogru bulmaz. Bu durumun sagkinligiyla ne yapacagini bilmez
bir hélde eve doénen Naim Efendi bir de Seniha’nin hismina ugrar. Naim
Efendi'nin ilk higkiriga tutulmasi da Seniha ile aralarinda gegen bu konugmanin
ardindan gergeklesir. Dedesinin Faik Bey'in babasinin yanina torunuyla Faik
Bey'in evlenmelerini talep etmeye gittigini 6grenen Seniha bu duruma ok
Ofkelenerek onunla ¢ok agir bir konusma yapar. Seniha da tipki dedesi gibi
dedesinin kendisinden habersiz Kasim Pasa'nin yanina gitmesini “girkin” ve
“acayip” kelimeleriyle ifade eder: “Zira, bu hareketiniz igin cirkin ve acayip
sifatlarindan baska kelime bulamiyorum; vakia bundan daha adi, daha zelil
ne olabilir?.. Bu, sizce belki boyle degildir, her seyde oldugu gibi bu meselede
de belki siz bagka tiirli digtntyorsunuz, ben bagka tirli distiniyorum”
(109). Gorlldigl tzere Seniha’nin ofkesinin siddetinin biylUkligt dede ile
torun arasinda hayata bakigtaki zitliktan kaynaklanmaktadir. Seniha haz/zevk
odaginda yasarken Naim Efendi igin yasa/ahlédk vazgecilmezdir. Torunun bu
sozleri karsisinda Naim Efendi “egile egile iki kat olur. Naim Efendinin egile
egile iki kat olmasi baba-nin yasasinin kiictilmesini/gli¢ kaybetmesini gosterir.
Seniha konugmasinin devaminda evlilikle ilgili fikirlerini anlattiginda ise Naim
Efendi'nin hayreti daha da artar:

“Ne Faik Bey beni almak igin babasinin emrine, ne ben Faik Bey'e varmak
icin sizin arzunuza tabiyiz. Ben yirmi yagima giriyorum. O otuzuna yaklagiyor;
birbirimizi sizin bizi taniyiginizdan daha iyi tantyoruz ve sevisiyoruz.”

“Evet, evet, sevigiyoruz. Bugilin istesem ben ona varirim; buglin istesem

o beni alir; diinya bir araya gelse, kimseler bizi ayiramaz. Fakat, ne gare ki

istemiyoruz. Zira, evlenme hakkindaki fikirlerimiz sizinkilere hi¢c benzemiyor.

Bizim igin evlenme bir kalp meselesi degildir. Ne de bir uzvi zarurettir. Ben

ve o, bu isi bir hesap ve akil meselesi telakki ediyoruz; paraya miiteallik

[miteallik] bir is...” (109)
Seniha'nin evlilige dair yorumlari Naim Efendi'nin artik hayretten ¢ok korku
duymasina neden olmustur. Romanda korku duygusu da hickiriga tutulmadan
bir 6nceki agamadir. Lacan, korkuyu babalik metaforunun gérece yetersizligi
ile iligkilendirmektedir. Bu anlamda, Lacan’a gore? fobik semptom babasal
islevdeki eksikligin bir sonucu olarak olugmaktadir. Babasal islevin, anne ve
cocugu ayristirmada yetersiz kaldigi durumlarda ortaya ¢ikan bir savunma
mekanizmasi olarak da tanimlanabilecek olan fobi, babasal islevi gliclendirmeye
caligmaktadir (Akt. Demir Hekimoglu 144). Kiralik Konak'ta da Naim Efendi’nin
babasal islevi yetersizdir. Dolayisiyla da yasa koyuculugunun Seniha tarafindan
parcalandigi bu konusmayla Naim Efendi'nin yasadigi saskinlik ve korku

sonrasinda hickiriga déntigsmiistiir.
2 Jacques Lacan. The Object Relation: The Seminar of Jacques Lacan. Book 1V, Ceviren A. Price, Cambridge, Polity Press,
2020.
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“Siz zannediyor musunuz ki, ben émriimiin sonuna kadar bdyle bir evde
kalacagim? Boyle bir memlekette, etrafimda boyle bir halkla? Bin giicliikle
senede ancak bes on kat esvap yaptirarak, ara sira Ada'ya misafirlige
giderek ve pazartesi glinleri asagida salonda birka¢ manasiz ve yavan davetli
bekleyerek yasayip gidecegim? Hayir! Biylkbaba, ben o kadar basit ruhlu
bir kiz degilim! Cok okudum; ¢ok 6&rendim; gok diistindiim, gok tahlil ettim.
Biliyorum ki, hayat denilen sey, icinde dogup biytidiigiim bu hapishanenin
diginda, glrtltiili, genig aydinlik, acayip, hazin, neseli, diiz, yilankavi, inigli
yokuslu, bitmez tiitkenmez bir sahadir. Oradan bin tirli sesler igitiyorum; bu
sesler her biri baska tarzda, bir bagka lisanda bana, 'gel” diyor. Kendimi giig
zapt ediyorum. Fakat, bugiin degilse yarin mutlaka bu seslerden birine dogru
kogacagim. Mutlaka!..”” (110)

Seniha, konagi hapishane olarak degerlendirir. Dolayisiyla konak Seniha’nin
arzularini  kisitlayan  bir imgeleme sahiptir. Osmanli  Devletinin son
temsilcilerinden Naim Efendi konakta yasanin temsilidir ve Seniha’nin modern
hayatin getirdiklerini yasamasini sinirlandirici bir baba roliindedir. Dolayisiyla
konak ve Naim Efendi romanda 6zdesleserek dagilmakta olan Osmanli
Devleti'ni temsil eder. Seniha ise gelenekle bagini koparmaya calisan bir geng
kizdir ve onun en blytik hayali bir glin mutlaka Avrupa’ya gitmektir. Bu sebeple
de kendisine bu imkanlari saglayabilecek biriyle evlenmeyi istedigini Naim
Efendi'ye belirtir. Naim Efendi torununun agzindan ¢ikan bu sézlerine, “Kizim,
ne demek istiyorsun? Anlamiyorum” (111) karsiligini verir ve sonrasinda Naim
Efendi'yi higkirik tutar. Romanda Naim Efendi'nin ilk higkirik sesi torunuyla
yaptig1 bu konugsmadan sonra duyulur ve bir tiirli dinmek bilmez. Giigliikle soluk
alan ve hickirmaya devam eden Naim Efendi'nin yardimina kizi Sekine Hanim
kosar. Bir taraftan da, “Yarabbim, bu kiz size ne yapti? Bu kiz size ne yapti?
Sdyleyin, o mu sebep oldu?” (112) s6zleriyle Naim Efendinin bu durumundan
Seniha'yt sorumlu tutar. Naim Efendi'nin hickirigi ise bir tirlii gegcmez.

Naim Efendinin bir tiirli kesilmeyen hickirigi gelenekten kopusun siddetini
gbstermektedir. Nitekim, Sekine Hanim’a, “Kalbimi kirdi; kalbimi fena kirdi.
Hi¢ ummazdim. Bu kadarina hig ihtimal vermezdim” (113) s6zleri de Seniha'nin
mondenlesen hayat tarzini ilk kez bu kadar yakindan algiladigini géstermektedir.
Naim Efendinin bedeni bilincin kontroliinden ¢ikarak bu kargilagmanin
siddetine higkirikla tepki vermistir. Mladen Dolar 6kstirtik ve higkirigi bedenin
kontroltinden ¢ikan gayri-sesler olarak degerlendirmektedir:

Ses (voice), ‘iginde ruha sahip olan’ bir sesse (sound) sayet, Okstriik tam
bir ses olmaktan ¢ikan ruhsuz bir sestir. Gerek okstriik gerekse hickirik,
sozceleyenin kasti olmadan ve onun iradesine karsi ortaya gikar; konugma
icinde bir kirilmay1, anlama dogru ylkselisin aksamasini, fizyolojinin yapiya
tecaviiziini temsil ederler. Ama burada ilging bir ters donme meydana gelir:
Bedensel ve itici de olsalar bu sesler hi¢ de &yle basit¢e yapinin diginda
degildir. Tam aksine, rahatlikla yapinin niivesine girebilir ya da onun ikizi
haline gelebilirler (30).
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Naim Efendi torunundan duyduklarina sozle karsilik veremeyecek kadar
saskinlik ve korku icinde kalmigtir. Bu durum ise bedeninin kontrolden ¢ikmasina
neden olmustur. Onun babanin adini temsil ettigi diistintildiigiinde bedeninin
kontrolden ¢ikmasi soziin/anlamin kontrolden g¢ikmasini imler. Dolayisiyla da
Naim Efendi'nin séze dékemedikleri gayri-sesle/hickirikla kendini gostererek
anlamin ikizi haline gelir. Sekine Hanim'in babasinin higkiriga tutulmasindan
Seniha'yr sorumlu tutmasi da séze dokiilemeyen ortiik anlamin bedenden
dis diinyaya sizmasidir. Aydin, “Ortiik Felsefe: Eugene Gendlin ve Deneyimsel
Fenomenolojisi”® baglikli makalesinde Eugene Gendlin'in bedeni bilingle
bir bltlin olarak algilayan, yasayan, hisseden ve diinya ile etkilesim icinde
degerlendirdigini belirtir. Ancak bedende hissedilen kavram &ncesi oldugu igin
anlam dille ifade edilen agikliga sahip degildir. Dolayisiyla bedensel deneyim
ve algl ortitk-anlam olarak degerlendirilebilir. Nitekim Aydin, Gendlin'in
konuyla ilgili gérislerini yorumlayarak hissedilen ya da értiik anlamin, bireyin
bedenli bir varlik olarak dogrudan deneyimini temsil ettigini, canl ve yasayan
deneyime dayanan ortiik anlamin yasamin iginde stirekli olarak var oldugunu
ve slrekli olarak yeniden tretildigini belirtir (Akt. Aydin 141). Naim Efendi'nin
higkirigi romandaki anlam alaninin kurulumundaki en buyiik yogunluga sahip
olan kilttrel gatismanin bedensel gostergesidir. Dolayisiyla bedenden figkiran
higkirik sesi metindeki ortiik anlami imgelemektedir. Levin® anlamin ortik
boyutunun, kavramsal kaliplara indirgenemedigini, bu nedenle kavramsal
kaliplar ve indirgenmis kelimelerin bedensel-hissedilen deneyimi, bizim
gercekte ne sdyledigimizi, kastettigimiz anlami ya da nasil hissettigimizi temsil
edemedigini belirtir (Akt. Aydin 141). Kiralik Konak'ta da sdze dokilemeyenler
hickirik ve kahkaha sesleriyle temsil edilmistir.

Naim Efendi'nin higkirik sesleri damadi, kizi ve torunlarinin konaktan bir
apartman dairesi kiralayarak taginmalarindan sonra daha da artmistir. Konagin
bogsalmasi Naim Efendi'nin higkiriga daha sik ve siddetli yakalanmasini
beraberinde getirmistir. Konakta hep birlikte yasarken geleneksel degerler
muhafaza edilebilmektedir ancak apartman dairesine gecisle geleneksel
degerlerden kopus hizlanmigtir. Naim Efendi'nin geliri de zaten ¢ok énceden
damadi ve torunlarinin modern yasayisina yetersiz kaldigi icin mal varlig
elinden tek tek g¢ikmaya baglamistir. En sonunda ise elinde bir tek konak
kalmistir. Once konagin icindeki kiymetli esyalar satisa cikariimis daha
sonrasinda ise konagin bir kisminin gelir saglamak amach kiraya verilmesine
karar verilmigtir. Ancak konagi kiralamak icin gdérmeye gelenlerin Naim Efendi
gesitli bahanelerle konagin igine alinmasina engel olur. Kardesi Selma Hanim'in
bizzat konaga bakmak icin birgcok kisi getirdigi bir giin Naim Efendi gelenlerin
konagin igini gdrmelerine engel olamaz. Hatta Selma Hanim konaga bakmaya
gelenleri Naim Efendi’'nin yatak odasina kadar sokar. Bu durum Naim Efendi'nin

3 Aysun Aydin, "Ortiik Felsefe: Eugene Gendlin ve Deneyimsel Fenomenolojisi”, Kaygi, 19/2, 2020, s. 483.
4 David Michael Levin, "Making Sense: The Work of Eugene Gendlin”, Human Studies, 17/3, 1994, s. 344.
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onurunun kirilmasina neden olur ve yine siddetli bir hickiriga tutulur: “Zavalli
Naim Efendi, o giin haysiyetinden biiylik bir seyin kirildigini hissetti; kendini
adeta bir hanci, bir bezirgdn ya da bir dilenci derecesine inmis sandi ve
ziyaretgiler gittikten sonra biitiin bir gece sabaha kadar teesstirtinden higkirdi,
durdu” (163). Naim Efendi'nin yatak odasina kadar konaga bakmaya gelenlerin
girmesi, en mahrem alaninin bagkalari tarafindan goriilmesi anlamina gelir.
Diger taraftan da kendisini evini satisa ¢ikarmis bir tiiccar ya da dilenci gibi
hissetmesi de konakla simgelenen geleneksel yasayisin bizzat kendi eliyle
satisa ¢ikartildigini distindiirtmektedir. Dolayisiyla romanda baba-nin adini
temsil eden Naim Efendi'nin kendi elleriyle satiga ¢ikarmasi artik dagilan konagi
ayakta tutmanin imkansizligini imler. Konagin dagilmasi Osmanli Devleti'nin
dagilis strecini de distindtrtmektedir. Romanda olaylarin gectigi 20. yiizyilin
ilk yarist Osmanli Devleti'nin icte ve dista bircok sorunla ugrastigi bir ddnemdir.
II. Megrutiyet'in ilaniyla birlikte hak ve 6zgtrliklerin yayginlagsmasi payitahttaki
giindelik hayatin da degismesine neden olmustur. Geleneksellikten kopus
ve modern hayatin gerekliliklerinin ise yanlig yorumlanmasi Kiralik Konak'in
ana temidir. Romanda gli¢sliz babay1 (giicsliz padisahi) imleyen Naim Efendi
kilttirel kopusu durduramaz. Dolayisiyla da kendinden sonraki nesillere sesini
duyuramaz. Ctnkd kiltirin dagilmasi dilin dagilmasini dolayisiyla da séziin
artik anlamsal iglevini yerine getiremedigini diisindiirtmektedir. Bu sebeple
hickirik sézden gayri-sese dogru bir dontisimi imler. Soz kiiltiirel alandayken
gayri-ses bedenin simgesel alana yansimasidir.

Simgesel alanda séze dayali anlamin dagilmasi Naim Efendi'nin bilingdigina
bastirdigl korkularinin bedeninin kontrolden ¢ikmasiyla disariya higkirik
olarak figkirmasidir. Dolayisiyla romanda higkirik simgesel alana bilingdigindan
firlayan i¢ sestir. Romanda Naim Efendi'nin i¢ sesinin ortaya ¢ikigi ise konagin
bosalmasiyla birlikte duyulur: “Ses yokluguna katlanmak zordur; tam bir sessizlik
dogrudan dogruya tekinsizdir, éliime benzer, ses ise ilk hayat belirtisidir. Ve
ses ile sessizlik arasindaki belki goriindiiglinden daha kaypaktir ~tim sesler
isitiimez ve belki en sirnagik ve zorlayici olani isitilmeyen seslerdir, hem en
sagir edici sey sessizlik olabilir. Tecrit halinde, tek basina, ¢ilgin kalabaliktan
uzakta yapayalnizken, sesten Oylece kurtulmus degiliz- bodyle zamanlar
baska tlrde bir sesin, aligildik samatadan daha sirnasik ve zorlayici bir sesin
ortaya ¢iktig1 zamanlar olabilir: susturulamayan bir sesin, i¢ sesin” (Dolar 20).
Konagin bogalmasiyla sessizlik konaga hakim olur. Sessizlik tekinsizligiyle
mekana yayilir ve tekinsizligin beraberinde getirdigi korkuyla birlikte Naim
Efendi'nin ig sesi/hickirigi konagin duvarlarina siddetle garpmaya baglar. Naim
Efendi'nin hickiriklari artik 1ssiz kalmig konagin iginde isitilebilen tek sestir.
Adeta bu ses konagin Nabiz atigi gibidir. Naim Efendi'nin hickirigi asagidaki
tagliktan itibaren duyulmaktadir. Bu ses yaklagtikga biiytik, bozuk bir saatin tik
taklarint andirmaktadir ve derinden gelen higkirik sesi hiiziin, trperti ve korku
duygularini uyandirmaktadir. “Hele sofayi gecip de, hastanin oda kapisina
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yaklasildi mi, mutlaka sekeratta bir adamin yani basina gelindigi sanilirdi.” (164)
Naim Efendi'nin higkiriklarinin nabiz sesine benzetilmesi 6liim sessizliginde
duyulan tekinsiz bir sestir. Dolayisiyla da Osmanli Devleti'nin dagilma stirecini
cagrigtirmaktadir. Ayrica yine Naim Efendi'nin higkiriklarinin bozuk bir saatin
tik taklarina benzetilmesi de Osmanli’nin son dénemlerinin ‘hasta adam’
benzetmesiyle anilmasini diigtindirtmektedir. Odasina yaklagtikga higkirik
sesinin verdigi hiizlin, trperti ve korku da 6lmek (izere olan bir hastadan
duyulan korku yani Osmanli Devleti'nin bitlniyle dagilmasindan duyulan
korkuyu imgelemektedir. Romanda muhtemel son yaklastikca higkirigin siddeti
de artmustir. Nitekim konaga bakmak igin bir baska kiracinin gelmesiyle de
Naim Efendi'yi yine siddetli bir higkirik tutar:

“Yine kiracilar, yine kiracilar... Kim bilir...” Ve soéziini tamamlayamadi; simdi

glinde birkag defa tutan o miizig higkirik birdenbire bogazindan yakalamisti.

Disarida bu higkirigi duyanlardan birisi:

A, aman, nedir o! Bu ses de nereden geliyor?” dedi.

Bir digeri ilave etti:

“Tipki birisini bogazliyorlarmis gibi...”

Kadinlardan en genci tirkerek geri cekildi:

"Anne, anne, o kapiya yaklagsma. Mutlaka 6len oradadir” (165).

Naim Efendi'nin kiracilar tarafindan “6len” olarak nitelendirilmesi de oldukga
dikkat cekicidir. “Hasta adam” artik 6lmek tizeredir. Dolayisiyla dagilip giden
konakla birlikte konakla 6zdeslesen Naim Efendi de yitip giden bir devrin
simgesi olurlar (Moran 179-80). Dagilan Osmanli Devleti'yle 6zdeslesen
konak ve Naim Efendi'nin can cekistigi bu sahnede kadinlarin kendisiyle ilgili
konugmalarini duydugunda kendi kendine “Cebin herif, cebin herif! Artik
Olsene!” sozlerinden artik onun da &lmeyi arzuladigi gériilmektedir. Naim
Efendi'nin bu son dénemlerine ise en cok Hakki Celis sahit olmustur. Hakki
Celis, "Hayatta soyle dursun, biitiin okudugu romanlarda bile bu kadar trajik
bir ihtiyar simasina tesadiif etmemisti; bu adam, ona, gittikce bir seye alamet
veya bir gseyin timsali gibi goériinmektedir. Eski miiverrihlerin hayatinda zuhur
edecek biiyiik hadiselerin gokte ve yerde birtakim alametlerle belirdigini
soylerler. Eger bu dogru ise, Naim Efendi de yeni baglayan devrin esigindeki
korkung hayaletlerden biridir. Hi¢ stiphesiz arkamizda biraktigimiz mazinin
son feryadi ve 6niimiizde hissettigimiz ugurumun ilk tirpertisi Naim Efendi'dir”
(166). Dolayisiyla arkada birakilanin hiiznii ile gelecekten duyulan kaygi ve
korku Naim Efendi'nin higkiriklariyla bir digsavurumdur. Gelecege dair duyulan
korkunun romanda simgesi ise Seniha’yla biitiinlesir.

Kiralitk Konak'ta Naim Efendi gelenegin son temsilcisi olarak higkiriklariyla,
Seniha ise yeni neslin temsilcisi olarak kahkahalariyla dehset uyandirir. Nitekim
Seniha'yr karsiliksiz bir agkla seven Hakki Celis'in bu konudaki elestirisi de
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oldukga carpicidir. Hakki Celis romanda kendi kendine soyle konusur : “'Naim
Efendi'nin hickiriklariyla Seniha'nin kahkahalarindaki mana bir degil midir? Bu,
her iki ses de biten bir seyi ifade etmiyorlar mi?’ (...) Bunun icindir ki, Seniha'y1
son senelerde tiireyen yeni bir kadin neslinin muayyen bir érnegi ve Naim
Efendi’yi memleketin sallanan topragi altinda, trkerek, bagirmak igin ¢ikmis
bir acikli miistehase (fosil) telakki ediyor. Ya kendisi neydi?” (167). Hakki Celis,
Naim Efendi'nin hickiriklariyla Seniha'nin kahkahalarinin simgesel alandaki ayni
anlami temsil ettigini diistinmektedir. Dolayisiyla higkirik ve kahkaha romanda
gayri-sesin ayni eksende birlesen bilesenleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kahkaha birgok distiniiriin insanin ontolojik varligini agiklamak igin tizerinde
durulan fenomenlerdendir. Henry Bergson, Giilme adli eserinde sadece gercek
anlamda insani olan seyler icin giiliinglitkten bahsedilebilecegini belirtir
(5). Mihail Bahtin giilmenin tim canli yaratiklar arasinda yalnizca insana
bahsedilen ve diger yaratiklarin sahip olmadigi, ulagsamadigi, insanin en yiiksek
tinsel ayricaligi oldugunu sodyler (94). Misir papirlslerinde ise yaratiligta s6zden
once giilmenin var oldugu dile getirilmistir. Barry Sanders, Kahkahanin Zaferi
isimli eserinde yikici bir tarih olarak giilmeyi degerlendirir: “Baglangigta giilme
vardi. Yaklasik olarak IO {igiincii yiizyilda yazilmig simya konusundaki bir Misir
papiriisiine gore diinya bdyle olugsmustur. Tanri, Yaratma ediminde tek bir
sozclk, tek bir hece sdylemez. Misirli Yaradan igin sézcikler ve tiimceler cok
daha sonra gelecektir.” (17) Mladen Dolar ise giilmenin bir yandan 6kstirtige
ve hickiriga, hatta daha hayvansi seslere yakin goértinen fizyolojik bir tepki
oldugunu soéylerken diger yandan sadece insanlhiga 6zgii kultiirel bir dzellik
oldugunu belirtir. Dolar, insani (‘konusan hayvan’a es deger bir sekilde?) ‘giilen
hayvan’ olarak tanimlayan, glilmede insanligi hayvanliktan ayiran 6zgulligi
gbren kadim bir édnermenin var oldugunu soyler. Burada en yliksekle en
asaginin, kiltiirle fizyolojinin alagimi vardir: eklemsiz hayvansi sesler, insanligin
esasina denk diser -kiiltiir de en nihayetinde giiliisten daha iyisini sunabilir
mi? Bu goriindiiglinden daha da esrarengiz, zira kiltiire 6zgi bir tepki olan
giilme ¢ogu zaman kontrolstiz bir sekilde, bahtsiz dznenin iradesi ve niyeti
hilafina bir sekilde patlar; bastirilamaz bir sekilde bedeni sarsan ve bilingle
zaptedilemeyen yarim yamalak feryatlar gikarttiran bir dizi kasilma ve kramp
olarak, 6ntine gecilmez bir kuvvetle 6zneyi ele gecirir. Giilme dili ayni anda
iki dogrultuda birden, hem simgesel-6ncesi hem de simgeselin &tesi olarak
astyor gibidir; yapinin ele gegirdigi kiiltlir-6ncesi bir sesten ibaret degildir, ayni
zamanda, hayvanliga gerileme gibi gériinen son derece kiltlrel bir Grindur
(35-36).

Kiralik Konak'ta Seniha'nin attig1 kahkahalar da kiltiirel gerilemenin/dagiimanin
ornegidir. Clinkl sdzden sese dogru bir gerilemeyle sesten gayri-sese dogru
geriye dogru bir degisim Seniha'nin kahkahalariyla romana yansimigtir.
Seniha'nin kahkahasi bitiinlenemeyen/dizginlenemeyen bedenin sesle disari
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yansimasidir. Romanda olumsuz bir séylem (izerinden Senihanin kahkaha ve
gtiltigleri verilmigtir. “Seniha, olur olmaz seylere giiltiyordu. Fakat, bu gtiltiglerde
ruhun saffetini rencide eden bir ahenk vardi; suh, sehvetli ve asifte bir ahenk. ..
Seniha'nin kahkahalarinda, bir sefahat sofrasinda gidiklanan bir fahisenin sesi
duyuluyordu” (66-67). Romanda Seniha'nin giiliislerinin ruhun saffetini rencide
eden bir soyleyigle verilmesi kottictil bir imge {izerinden kurulmasina neden
olmaktadir. Yakup Kadri'nin romanlarinda kadin kahramanlarin genellikle
kotictl imgeyle kurulduklart dikkat cekmektedir. Bunun sebebi kadinin simgesel
diizende temsil edilememesi, hem disilliginin hem de anneliginin ataerkinin
sinirlarini ihlal etmesinden kaynaklidir. Bu sebeple aslinda kadin simgesel alan
icerisinde kurulmasina ragmen, erkegin gilice sahip olmasiyla kadinin bu alanin
icine butlntyle girmesine izin verilmez. Terry Eagleton kadinin toplumun hem
‘icinde’ hem de ‘disinda’, hem o toplumun romantik bir bicimde idealize edilmig
bir tiyesi hem de kurban edilmis stirgtinti oldugunu belirtir. Kadin bazen, erkek
ile kaos arasinda duran sey, bazen de kaosun cisimlesmis halidir. iste bu nedenle
kadin bu rejimin kesin tanimlanmig sinirlarini bulaniklagtirarak siniflandirmalari
bozar. Kadinlar erkek-egemen toplumda temsil edilirler, gdsterge, imge ve anlam
tarafindan sabitlestirilirler, ama bu toplumsal diizenin ayni zamanda ‘olumsuz’
yoni olduklari icin her zaman o toplumda fazlalik gibi, lizumsuz gibi goriinen,
sekillendirilmeyi reddeden, temsil edilemeyen bir yanlari da vardir (231). Kiralik
Konak'ta Seniha da kaosu olusturan bir temsil glicine sahiptir. O, Osmanli
Devleti'nin son dénemini temsil eden Naim Efendi'nin konakta kurdugu diizeni
Avrupa'ya kagarak darmadagin eder. Bdylece romandaki kaotik stire¢ de baslar.
Seniha'nin Batililagma hayrani babasi Servet Bey, oglu ve karisiyla birlikte
Nisantas'nda modern bir apartman dairesine tasinarak Naim Efendi'yi ve
konagi terk eder. Ardindan Seniha’nin Avrupa’dan gonderdigi mektuplarda para
istemesiyle Naim Efendi tek tek elindeki mal varligini cikarmaya baslar. Satacak
mal varligl kalmayinca konaktaki egyalar satilmaya baslar. En sonunda ise
konagin kullanilmayan kisimlari kiraliga gikartilir. Gortldigi Gizere Seniha’nin
Avrupa'ya kagistyla konagin dagiligi hizlanmigtir. Seniha ytiklendigi kottictl
imgeyle simgesel alanda var olan sinirlari darmadagin etmigtir. Bu durum ise
cinsiyet olarak kadinin ontolojik kurulumunda biitiintiyle ele gegirilememesini/
hepsi-degili imler. Kiralik Konak’ta Seniha'nin kahkahalari da biitiinlenemeyen,
soylemden kagan gayri-sestir. Cilinkii bitlnlenemeyen Seniha’nin bedeni
romanda kaosu olustururken kahkahasi da séylem alanini dagitir. Naim
Efendi'nin higkiriklari ise Seniha’'nin kahkahalarina karsit eksendedir. Seniha'nin
kahkahalari sdylem alanini dagitmaya yonelikken Naim Efendi'nin higkiriklari
soylem alaninin dagilmasindan duydugu asiri kaygi ve korkunun yansimasidir.
Bu durum eril 6znenin kadina goére daha farkli olmasindan kaynaklidir. Clinki
eril anlam yaratmaya caligir ve eril 6znenin goriiniisteki 6zerkligi her an
ayagmin altindan kayip gidecek gibidir. Zizek eril 6znenin goriiniiste kendi
kendini temellendiren 6zerkligi, hem temeli olup hem de onu her an temelsiz
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kilabilecek olan bastirmayi gizlemeye galistigini belirtir. Fakat bu anlam kurma
stireci kadinlarin eril iktidart yansitmalarini ve hayali 6zerkliginin gergek oldugu
konusunda ona stirekli gliven vermelerini gerektirir. Kadinlarin eril éznenin/
imleyenin 6zerk iktidarini yansitmalari yolundaki bu talep 6zerkligin ingasi
acisindan temel énem kazandiginda ve dolayisiyla iglevini gegersizlestiren bir
kokten bagimliligin temeli haline geldiginde igler karisir (105). Kiralik Konak'ta
da karisi Naim Efendi'nin eril iktidarini onaylayarak baba-nin adinin konakta
devam etmesini saglamistir. Naim Efendi'nin eski hayatin temsili olan karisi
vefat ettikten sonra konagin kontrolt elinden ¢ikmistir. Eril 6znenin sdylem
alanindaki varligi Oteki olarak simgesel alanda konumlandirilan kadin tarafindan
onaylanmasina baglidir. Dolayisiyla eril, fallus gdstereni etrafinda onaylanma
kaygist tastyarak ontolojik varligini stirdiiriir. Lacan’a gore bu kokten ontolojik
kaygi bizatihi 6znelligin ayricaligidir; iste tam bu manada disil konum 6znelligin
saf héline en yakin diigen konumdur. Erkek olmak farkli yonde atilmis bir adim
-imleyen destegi (Lacan'in deyisiyle ‘kendisini ayakta tutan payanda’) olarak
fallusa bel baglamak- demektir; erkek var olduguna (mevcudiyetine) inanir, ‘eril
kaygi'nin genellikle kastrasyon kaygisindan dteye gecmemesi bundandir. Erkek
olduguna inanan 6znedir erkek. Erillik bir inang meselesidir (kastrasyonun
bastiriimasina dayanan ve bu sayede ayakta kalan bir inanctir bu). (...) Cinsel
bolinme ontolojik eksi perspektifinden soyle formiile edilebilir o halde: Erillik
inang, disillik ise tasannu meselesidir (Zupancic 86-87). Naim Efendi'nin
higkirigi geleneksel hayata tutunma cabalariyla séylem alaninda onaylanmama
dolayisiyla da dagilan konaga/iktidarina verdigi tepkidir. Seniha ise tersine
geleneksel hayata inancini kaybetmistir ve sdylem alanini kahkahalariyla dagitir.
Oyle ki Seniha sadece Naim Efendi'nin degil Faik Bey’in hatta Hakki Celis'in de
romanda eril iktidarini onaylamamigtir.

Romanin ilk kisimlarinda Seniha'nin Faik Bey'i kendine asik etme ¢abalari gbze
carparken onun arzusunu ele gecirdikten sonra Faik Bey'den uzaklagmaya
bagladigr gordliir. Faik Bey'in kumar borcu igin elmaslarint ona verdigi andan
itibaren Seniha'nin Faik Bey’e duydugu asgk zedelenir. Capkin bir geng olan Faik
Bey hentiz yirmi beg yasinda olmasina ragmen ask konusunda birgok tecriibesi
olmustur. Seniha'yla da bir ask macerasina baslamiglardir. Ancak her ikisi de
evlenmeyi diigtinmemektedir. Seniha'nin Avrupa'ya kagigi ile birlikte Avrupa
hayrani olan Faik Bey icin Seniha imkénsiz bir agk nesnesi héline dontigmstdir.
Seniha’'nin yanina Avrupa'ya da giden Faik Bey, Seniha'nin yasadigi ask
tecriibelerinden sadece birisidir. Bu durum Seniha'nin imkansizligini daha da
artirmistir. Nitekim Hakki Celis’le karsilastiklar1 bir glin Hakki Celis’e Seniha
ile ilgili soylediklerinden de Faik Bey'in Seniha'ya duydugu asgkin boyutu
anlagiimaktadir: “Fakat, monser, hig o sevilir mi?” Faik Bey, Seniha'dan kagtikca
onun kendi arkasindan kostugunu anlatir. Sonrasinda ise Seniha, Faik'ten
kagmaya baglayinca Faik Bey onu elde etmeye calistigini ve Seniha'nin bu
durumdan keyif aldigini belirtir: "O kizil sach kiz, bir atesin 6niinde duran bir
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cadi gibi, beni yerden yere, cukurdan cukura strtiklenir gordiikce, otuz iki
digini birden gosteren bir giiliisle giiliyor ve memnuniyet mesamelerinden
fiskiriyordu” (187). Seniha'nin bu giiliisi eril alani darmadagin eden yutucu
kadini imgeler. Kizil sagli olmasi ise yaratilig mitine gére Hz. Adem’in ilk
karisi kirmizi sacl Lilith'le 6rtismektedir (Karaca, Kotiictl Kadin 22-23). Lilith
bagkaldiran, 6zgurliik¢ti kadin olarak seytani bir imgeye biriinmiig ve Tanri
tarafindan cezalandirilmistir. “Lilith’in tarihinin bize gdsterdigi, ataerkil kiilttirde
kadin dili ve ‘kiistahliginin’ -yani erkek hakimiyetine kargi ayaklanmanin- birbiri
ile baglantili olmanin yani sira kaginilmaz olarak seytani oldugudur” (Gilbert-
Gubar 81). Ozgiir kadinin sembolii olan Lilith’le Seniha romanda &zdeglegmistir.
Seniha da tipki Lilith gibi esitlik¢i bir sdylemle cinselligini 6zglir bir sekilde
yasamak ister. Faik Bey'in ¢okga yasadigi agk tecriibelerini Seniha da Avrupa'da
yasar. Istanbul’a déniisiinde de devam eder. Romanin baslangicinda Faik Bey'i
kendisine asik etmeye galigan ihtirash geng kiz romanin sonunda yerini birgok
ask deneyimi yasamis, duygusuz/donuk bir genc kadina birakmistir. Oyle ki
Seniha, Faik Bey'in askini da sadece cadiya benzetilen bir giiliigle karsilar.
Dolayisiyla Faik Bey de romanin sonunda Seniha'nin agkiyla darmadagin olmus,
asgk soylemi giilmeyle dagilmigtir. Romanda Seniha'nin giiltistiyle dagilan bir
diger ask ise Hakki Celis'in Seniha'ya duydugu agktir. Hakki Celis, Seniha'yi
platonik bir agkla sever.

“Lakin su muhakkak ki beni de sevmiyor!” derdi. O halde kimi? O halde kim
onun muhabbetine layiktir? Ve onun muhabbetine layik olmak i¢in ne yapmak
lazimdir? Hakki Celis, her tirlt fedakarliga hazir oldugunu hissediyordu.
Sohreti cihani tutmusg bir biiytk sair veya sani dillere destan bir biiyik
kahraman olsa, acaba kendini ona sevdirebilir miydi? Siyaset aleminde bir
biytik rol oynasa, giinlerce gazeteler kendinden bahsetmeye baglasa, acaba
bir parga hayranligini, bir parga alakasini celbedebilir miydi? Hakk: Celis:
“Hayir, bunlarin higbiri degil, fakat sevmek, daima sevmek!” diyordu. “Sonuna
kadar, her seye ragmen, ezalar, cezalar, hummalar ve gdzyaglari iginde ve
hastaliklar ve éltiimler éniinde daima sevmek. “"Belki en iyisi, bu muhabbet
yolunda 6lmektir,” dedi. "Bu igimdeki zulmeti uzun ve atesin bir siir halinde

”

onun dniine dokmek ve 6lmek...” (39)

Seniha da bu aski bilmesine ragmen Hakki Celis'i kendisinden uzaklastirmaz. Bu
karsiliksiz agkla Hakki Celis romanin baglangicinda Servet-i Fiintin hassasiyetini
yansitan kirilgan bir gengken sonrasinda tam da dénemin edebi hareketlerini
ornekleyen bir seyirle bireysellikten toplumsalliga dogru bir seyirle “6liim adami”
olmaya karar verir. Bu kararinda ise Seniha'nin Avrupa’ya kagisindan sonra tekrar
yurda dondigiinde onunla yaptigi konugma etkin olur. Hakk: Celis'te ilk kirilma
Seniha'nin Avrupa'ya gidisinden sonra asker ocagina kaydolmasiyla baslar. Bu
doéntisimde dikkat ¢eken bir baska nokta ise agktan éliime dogru degigimdir.
icinde yasadigi duygusal savas Hakki Celis'i imgesel alandan simgesel alana
yoneltir (Karaca, "Agk ve Savas” 624). Adam Phillips, igerideki savasin daima
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disaridaki savastan daha kotii oldugunu belirtir. icerideki savas tarihsizdir ve
durumsalligin dtesindedir. Icerideki savag varolusumuzun gercegidir, disaridaki
savas ise sadece tarihtir (202). Hakki Celis de ic-dig diyalektigi eros-thanatos/
arzu-6lim ekseninde bu gatigmay1 yasar ve Seniha'ya duydugu platonik ask
onu 6liime odakli hale getirir.

Romanda dikkat gekici bir baska nokta ise romanin baslangicinda Seniha ile
Faik Bey arasindaki ask belirgindir ve bu agk daha ¢ok Naim Efendi'nin séylemi
tizerinden takip edilebilmektedir. Hakki Celis'in Seniha'ya duydugu ask ise
romanin baglangicindan baslayarak sonuna kadar bir yiikselisle devam eder.
Romanin son boliimlerinde ise Naim Efendi'nin Seniha’y1 anlatimi zayiflar ve
Hakki Celis'in s6ylemi tizerinden Seniha takip edilebilmektedir. Aslinda Naim
Efendi ve Hakki Celis’in bakisindan Seniha'nin takip edilebilmesi eski ve yeni
neslin yanlis Batililagmaya dair kaygilarini géstermektedir. Seniha burada
her ikisinin de kaygilarinin odagindadir. Naim Efendi'nin yanlis Batililagsmaya
tepkisi hayretler iginde hickirmakla ortaya gikarken Hakki Celis'in higkiriklari
asgk acisindan kaynaklidir. Nitekim romanin son sahnelerinde Hakki Celis’in
Seniha'nin yatak odasinda gektigi aciyla kendini tutamayip hickirarak aglamaya
bagladigl sahne oldukca trajiktir. Hakki Celis “6lim adami” olmayi se¢mistir
ancak cepheye gitmeden 6nceki glin Seniha’nin yatak odasindaki sahneden hala
Seniha'ya asik oldugu anlasilmaktadir. Seniha’nin kirmizinin gesitli tonlariyla
dosenmis odasi ve odadaki koku Hakki Celis'i &deta sarhog eder. Odaninin
rengi Hakki Celis’e, "cok atesin, hummali, zorlu mehib [heybetli, korkung] ve
mithis seyleri hatirlatir” (202). Kirmizi renk bilindigi tizere agki, tutkuyu ve hazzi
imgeler. Dolayisiyla romanda Hakki Celis'in Seniha'ya duydugu askin siddeti
odanin rengiyle imgelenir. Hakki Celis'in odanin renginden gozleri kamasir ve
daha sonra bakis yerini koku duyusuna birakir. Gozlerinin kamasmasi aslinda
askin siddetinden dolayi gergeklik alanindan bakigin ¢ekilmesini imler. Daha
sonra ise koku duyumu devreye girer. Tipki kirmizi rengin jouissance’l ortaya
cikarmasi gibi koku da ayni igleve sahiptir. “Hele bu koku,” dedi. “Pek iyi
bilmiyorum, bu koku nelerden hésil oluyor, karanfil ciceginden, dis tozuna ve
bazi kullanilmis ve biraz kirlenmis kadin ¢amagirlarina kadar hep bu kokuyu
sezerim” (202). Goriildiigi tizere Seniha'nin odaya sinmis kokusu Hakki Celis'i
kendisinden gegirir. Seniha Hakki Celis'in bu sézlerine kahkaha ile giiler. Hakki
Celis ise kendinden gecmis bir hélde ve sayiklar gibi koku ile ilgili sozlerine
devam eder: “Hangi sihirbaz size bu kokuyu hazirladi? Ve kimi biiytlemek icin?
Zira en mithig btiytlerin kokusu mutlaka bu kokudur. Bunun iginde, birer kekik
ve mercankosk gibi baharatli nebatlardan bir sey var; fakat mutlaka bir cadi
bitlin bu nebatlari kaynattigi imbige, fevkattabiiye [doga Gisti] bir sey katti, belki
bir seytanin terinden veya bir cinin tiiktirigtinden birkag damla karigtirdi. Zira,
bu koku en sakin, en rakit [durgun], en berrak ruhlari bile derhal bulandiracak
bir kuvvettedir. Ben bile bunu duydugum zaman bisbtit{in bambaska bir adam
olurum” (202). Odaya yayilan Seniha'nin disilliginin kokusu Hakki Celis'in cinsel
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haz duymasina neden olur. Alain Corbin kadinin bedeninden yayilan kokularin
yasanilan yeri canlandirdigini, burasini kokulara dayali tatli bir ¢ekismenin
stirekli sahnelendigi bir tiyatro sahnesine dontigttirdigtnt belirtir. Ayni
zamanda Oteki cinsten yayilan kokular, imgeleme ¢agrisimlar yiikler, aradaki
yakinlagsmalari ortaya ¢ikarir ve kani kaynatir (354, 356). Dolayisiyla Seniha'nin
yatak odasi hem gorsel hem de duyusal anlamda Hakki Celis'in Seniha'ya
duydugu arzuyu canlandirmistir. Seniha’nin Hakki Celis'i yatak odasina davet
etmesi ve 6niinde soyunmasi da erotizmi canlandiran bilingli bir eylemdir. Hakki
Celis sonrasinda paravanin Uzerindeki bir resme bakar. Bu resim bir agacin
altinda yari disi, yari erkek uyuyan bir delikanlinin arkasindan elinden kiigtik bir
lamba ile uzun giplak kollu bir Psychée'nin giilerek yavas yavas ona yaklastigini
gostermektedir. Psychée, mitolojide Eros’u giizelligiyle bagtan gikaran sonradan
6limsiiz olmus bir tanriga olarak gecer. Hakki Celis'in bu resme bakarak kendi
kendine soylendigi, "Mutlaka, Psychée'nin lambasi tiiterken bdyle kokardi”
(203) ctimlesi de gdstermektedir ki Seniha'yi kokusuyla bastan cikaran bir
gtlizellik tanrigasina benzetmektedir. Romanin bu sahnesinde gérsel ve duyusal
imgeler Hakki Celis'in Seniha'ya duydugu agkin siddetini gdstermektedir.
Seniha ise Hakki Celis'in bu benzetmesine yine kahkahalarla gtler. Hakki Celis
bu kez bakigini Seniha'nin ¢iplak omuzuna cevirir. Seniha tuvalet masasinin
ontine oturmus saclarini ¢cézmektedir. Hakki Celis onu daha 6énce de soyunmus
halde gébrmstiir. Ancak Seniha'yi soyunmus olarak ilk kez gortiyor gibidir.
Ne kadar narin ve ayni zamanda ne kadar yuvarlak ve dolgun kollari vardi;
simdi, bir yigin kizil sag altinda 6rttlti duran ensesi ve omuzlari demincek ne
harikulade, ne zarif hatlarla kimildiyordu. Aynanin iginden viicudunun daha
harim |gizli] ve daha ziyade bas dondiirticti taraflari gériiniiyordu, saglarina
dogru kaldirdigi kollart gbgstine ve koltuklarina keskin bir ifade vermisti (203).

Hakki Celis'in Seniha'ya bakisi erotik bir bakistir. Seniha'nin disil halini ilk
kez gorlyor gibi olmasi Hakk: Celis'in de bedenen erilligin vurgulu oldugu
bir dénlisiim igerisine girmesinden kaynaklidir. Bu ytizden Seniha'ya bakisi
saf bakigtan erotik bakiga evrilmistir. Seniha ise onun soylediklerinden ¢ok
hosnuttur. Dolayisiyla Hakki Celis'in kendisini arzulamasindan memnundur ve
susmasini istemez. Seniha, Hakki Celis konusurken ona &yle derin bir bakisla
bakar ki birdenbire genc delikanli heyecanlanir ve higkirarak aglamaya baglar.
Hakki Celis bedeni tizerindeki kontroliinii kaybetmistir. Bossart dayanma
glicimiiziin sinirlarina eristigimizde tepkimizi aglayarak ya da kahkaha atarak
gosterdigimizi, kisa sireligine asiri zorlandigimiz hallerde kendi bedenimiz
tizerindeki kontrolti kaybettigimizi belirtir (15). Hakki Celis de Seniha'ya
duydugu askin Seniha'nin bakigindan yansimasini gordiigtinde kontroliinii
kaybeder. Seniha ise Hakki Celis’in hickirikla aglamasina tepki géstermez ve
suh bir eda ile basini gevirir. Sonra da yanina giderek, " ‘Ne ¢ocuksun! Hala
ne kadar ¢ocuksun! Ayol durup dururken boéyle aglanir mi? Neden, sdyle
bana! Soyle bana! Soyle bana!” diyordu ve bir taraftan gtiliiyordu” (204). Onun
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neden agladigini sorgular. Seniha’nin bu gtiltisti Hakki Celis'in arzusunu ele
gecirdigi i¢indir. Diger taraftan ise Hakki Celis'in hickiriklarina giilerek tepki
gbstermesi Seniha’nin glilmeye eglik eden duygusuzlugunu géstermektedir.
Bergson, giiliing seylerin sarsici etkilerini ancak tiimiiyle sakin ve durgun
bir ruhun sathi tizerinde gdsterdigini ifade eder. Giliinclin dogal ortami
kayitsizliktir ve glilmenin en biylik dismani duygulardir (5-6). Seniha'nin
da Hakki Celis'in kendisine duydugu aska gtilerek tepki gostermesi bu agka
kayitsizhgini gdsterir. Hakki Celis ise Oteki'nin/Seniha’'nin gdziinde yansimasini
gbrememistir. Reik, birbirine asik olan insanlarin ego ideallerini degis tokus
ettiklerini soyler (57). Gergek agk ise imgesel alanda/ideal bende ortaya ¢ikar.
Nasio, sevilen varligin canli bir beden, yasayan bir vicut olarak yalnizca
arzunun uyarilma kaynagi degil, ayni zamanda, psisik diinyaya igsel bir imge
olarak yansitilacak olan canli bir gblge oldugunu belirtir. Bdylece 6tekinin
bedeni i¢sellestirilmig bir imge haline gelerek kendini kopyalar. Bilingdigindaki
hayali varlik gibi goriilen sey de tam olarak sevilenin yani 6tekinin ben'deki
bu igsel imgesidir. Otekinin geri g&nderdigi imgelere gore kendimizi goriir
ve hissederiz (66-67). Sevgilinin/arzu nesnesinin igsellestirilmis imgesiyle
6zne aynada kendi imgesini gortir. Hakki Celis'in Seniha'nin bakiglarinin
derinliklerinde fark ettigi aynalanamama/askinin karsiliksizligt onun btyik bir
actyla hickirarak aglamasina neden olmustur. Seniha ise Hakki Celis'in agkina
glilerek tepki gosterirken bu agkin gerceklik alanindaki ytikiint hafifletmek
cabasindadir. Boylece bu agirliktan kurtularak rahatlar ve Hakki Celis'in agkini
giilerek tersyliz eder, ona acimaktan kurtularak kendisinden uzaklastirir.

Asigin kendi imgesini arzu nesnesi fizerinden algladigi g6z 6niinde
bulunduruldugunda Hakki Celis ideal benini Seniha'yla kuramaz. Ve
kurulamayan ideal ben imgesi onu arzu alanindan uzaklastirarak o6lime
odaklanmasina neden olmugtur. Dolayisiyla Hakki Celis aynalamayan
arzu nesnesiyle olime odaklanmistir. Seniha’nin askini hafife almasi ve
alayci tavri onun “6lim adami” olma karari vermesine neden olmustur.

Seniha zoraki bir kahkaha ile gtildii:

"Ooo0, daima felsefe! Sen higcbir zaman hayat adami olamayacaksin, hicbir
zaman, zavallt Hakki!”

Bunun Uzerine geng adam aci aci glilimseyerek yari ciddi, yari saka cevap
verdi:

“Oyleyse dliim adami olurum” (151).

Hakki Celis’'in “6liim adami” olma istegi; cinsel libido nesnesinden vazgecerek
ben nesnesine/ben idealine yonelmesinden kaynaklanir. Dolayisiyla igteki
catigmalarini digarida ylceltimle toplumsal alanda idealize eder. Hakki
Celis icteki catigmanin giddetinden korunmak igin Seniha'ya duydugu agki
yliceltimle vatan agkina dontstlirmistir. Dolayisiyla Hakki Celis kendisiyle
ahenk icinde olmayan itki ve arzularini bagkalastirip kendi amaglari igin
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kullanmistir. Hakki Celis, cephe gerisinde parcalanmis imgeden simgesel alana/
dig diismana yonelerek ben idealini kurar. Romanin sonunda da sehit olarak
simgesel alanda kahramanlasir. Hakki Celis, Seniha'nin hicbir zaman dikkatini
gekmeyi bagsaramamig ve ona duydugu ask igin 6lse de onun igin hicbir anlam
tasimayacaginin farkindadir. Dolayisiyla bu agk acisiyla 6tekinin alanina giren
Hakki Celis milletin kahramani olmaya karar vermigtir ve milleti igin sehit
olmustur.

Romanin sonunda ise Servet Bey'in evinde savas zengini tliccarlar, Tiirk ve
Alman zabitleri ve Seniha'nin yeni asiklarindan olusan yirmi-yirmi bes kisilik
ziyafet masasinda Naim Efendi'nin bir haftadir 6lim déseginde oldugu
konugulur. Damadi Servet Bey “Kayinpederiniz nasil?” sorusuna, ‘Maatteesstif,
hala 6lmedi; bigcare adam, bir tirli Azrail bile alip gdtiirmek istemiyor!”” (212)
cevabindan goriildiigli tizere Naim Efendi'nin can ¢ekigsmesinden duydugu
hazzi neseli bir sdylemle dile getirir. Bu durum Naim Efendi'nin devrini takip
eden alafrangalagmis nesille olan kopuklugu gdstermektedir. Nitekim Naim
Efendi'nin 6lim halinde olmasini Servet Bey'in neseli bir sdylemle anlatmasi
gelenegin agirligindan kurtulmaya galisan bir sonraki alafrangalagmis neslin
tavrini imler. Yine ayni ziyafet masasinda Hakki Celis'in cephede sehit oldugu
haberi gelir. Seniha'nin dikkatini ¢ekmeye g¢alisan yeni asigi Hisni Bey,
cephede Hakki Celis'in sehadet anlarini ayrintili bir sekilde biiytik bir coskuyla
anlatmaya baslar. Seniha'nin yeni 45181 Azmi Bey ise Seniha'nin tiztilmesinden
endise duyarak Hiisnli Bey'i susturur ve Seniha'nin gdziine girebilmek icin;
“"Azizim, litfen bana bir glin bu ¢ocugun medfun oldugu yeri gbsteriniz; ona
muhtesem bir mezar yaptiralim” diyerek gbz ucuyla Seniha'ya bakarak bu
sozlerinin Seniha tizerindeki etkisini gdérmek ister. “Fakat, Seniha sadece glizel
ve stslidir” (217). Romanin bu son boélimiinde Hakki Celis'in sehadet haberi
cepheden gelirken Naim Efendi'de olim doseginde yatmaktadir. Seniha'nin
tavri ise artik meselelere cok uzaktir.

SONUC

Osmanl Devleti'nin ¢okiis siirecinde yasanan nesiller arasi gatismay! anlatan
Kiralik Konak romaninda gtindelik hayattaki déntistimler, gayri-sesler hickirik ve
kahkaha fenomenleri tizerinden degerlendirilmistir. Higkirik ve kahkaha biling
disina bastirilmis kokensel sesler/ gayri-seslerdir ve bedenin kontrollini yitirdigi
asirt kaygt s6z konusu oldugunda gerceklik alanina firlarlar. Kiralik Konak'ta
da Naim Efendi yasayi/babanin adini eski neslin temsilcisi olarak yansitir ve
simgesel alandaki degisen degerlere hickirarak tepki verir. Naim Efendi'nin
torunu Seniha ise yeni neslin temsilcisi olarak geleneksel kiltlirti/baba-nin
adini kahkahalariyla dagitir.

Romanin adindan da anlasilacagi tizere konagin kiraya ¢ikarilmasi geleneksel
yapidan kopusu simgeler. Konagin dagilmaya baslamasiyla gayri-seslerin yani
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hickirik ve kahkaha seslerinin daha da siddetlendigi goriilmektedir. Hickirik ve
kahkaha fenomenlerinin temsiliyeti cinsiyet baglaminda diigtintildiiglinde de
eril ve disilin anlamla olan diyalogu da dikkat gekicidir. Naim Efendi geleneksel
degerlerin temsiliyle anlamin dagilmasina kaygi ve korkuyla hickirarak tepki
verir. Seniha ise yeni hayatin hazlarini doludizgin yasayan bir geng kiz olarak
bu degisime kahkahalariyla karsilik verir. Dolayisiyla erilin anlam kuruculuguna
karsilik disil bitiinlenemeyeni/hepsi-degili imler. Bu romanda da Kkdlttrel
yapidan/baba-nin adindan kopusa gdsterilen tepki séylem alanindaki gedikten
gayri-sesin fenomenleriyle gerceklik alanina firlamistir. Bu sesler romandaki
degerler catigmasinin siddetini gostermesi bakimindan da oldukca dikkat
cekicidir.
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Modern Tirk siirinin énemli isimlerinden Cahit Zarifoglu'nun adindan bahsettirdigi
bir diger alan ¢ocuk edebiyatidir. Sairligiyle 6n plana ¢ikan Zarifoglu, ¢ocuklar igin
siirler, radyo oyunlari, masallar ve hikayeler yazmistir. Sairligi gibi ¢ocuk edebiyati
yazarliginda da gelenegin disindaki tarziyla dikkat gekmistir. Cocuklar igin yazdigi
anlatilari, gocuk okurlara ve yetigkin okurlara hitap edecek ozellikler tagimaktadir.
Cocuk hikéyeleri ve masallarinin birgogu fantastik kurgu ve fabl tiirtintin 6zelliklerini
icerisinde barindirmaktadir. Cahit Zarifoglu'nun ¢ocuk edebiyati anlatilari yazildigi
dénem dergilerde yayinlanmig daha sonra mistakil birer ¢ocuk kitabi olarak
basilmigtir. Mavera dergisinde yayinlanan Kiigiik Sehzade masallari boltimler halinde
yaymlanmigtir. 1987 yilinda ise Kigiik Sehzade adiyla kitaplastirilmistir. Eserin
icerisinde Kii¢lik Sehzade etrafinda gelisen Sehzade Yazi Yaziyor, Nobetgi ve Kirk
Kapili Bin Hazine isimli anlatilar bulunmaktadir. Yaptigimiz incelemeler sonucunda
kitabin igerisinde yer almayan, dergi sayfalari arasinda kalmis, Kiglk Sehzade
serisine ait olan i¢ metne daha tesadif edilmistir. Makalede Cahit Zarifoglu'nun
cocuk yazarhigina deginilecek olup, Kiiciik Sehzade eserinde yer alan Sehzade Yazi
Yaziyor, Nébetgi, Kirk Kapili Bin Hazine ve eserde yer almayan Kamig Kalem, iki Kiz
Kardesin Ricasi, Kiigiik Sehzade anlatilari genel bir bakigla ele alinacaktir. Boylelikle
ilk defa Mavera'da yayinlanan bu anlatilar Kiglik Sehzade serisinde eksik kalan
pargalarin olugturdugu boslugu tamamlayacak ve edebiyat tarihine katki saglamig
olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cahit Zarifoglu, cocuk edebiyati, masal, Kiigiik Sehzade, Mavera.

Abstract

Another field in which Cahit Zarifoglu, one of the important names of modern
Turkish poetry, has made a name for himself is children’s literature. Zarifoglu, who
came to the forefront with his poetry, wrote poems, radio plays, fairy tales and
stories for children. Like his poetry, he drew attention with his non-traditional style
in writing children’s literature. The narratives he wrote for children have features that
will appeal to both child readers and adult readers. Many of his children’s stories
and fairy tales contain the characteristics of fantastic fiction and fable genre. Cahit
Zarifoglu's children’s literature narratives were published in magazines at the time
they were written and later published as stand-alone children’s books. The series
of Kiigiik Sehzade tales published in Mavera magazine were published in sections. In
1987, it was published as a book under the title of Kiigiik Sehzade. In the work,
there are narratives titled Sehzade Yazi Yaziyor, Sentry and Forty Doors Thousand
Treasures, which develop around Kiigiik Sehzade. As a result of our examinations,
we came across three more texts belonging to the Kiiglik Sehzade series, which were
not included in the book and remained between the pages of the magazine. In the
article, Cahit Zarifoglu's children’s writing will be mentioned, and the narratives of
Sehzade Yazi Yaziyor, Nobetgi, Kirk Kapili Bin Hazine, which are included in Kiigiik
Sehizade, and the narratives of Kamis Kalem, ki Kiz Kardesin Ricasi, Kiigiik Sehzade,
which are not included in the work, will be discussed with an overview. In this way,
these narratives published for the first time in Mavera will complete the gap created
by the missing pieces in the Kiiglik Sehzade series and contribute to the history of
literature.

Keywords: Cahit Zarifoglu, Children’s Literature, fairy tale, Kiigiik Sehzade, Mavera.
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Extended Summary

Cahit Zarifoglu packed various experiences and works into his 47-year life,
which can be characterized as short. Cahit Zarifoglu, who made a name for
himself in modern Turkish poetry with his unconventional style and images,
has gained a special place in our literature after the “Second New” poetry.
The artist, who is among the 1960 Generation, is famous for his poetry in
Turkish literature and has also produced works in many literary genres. Cahit
Zarifoglu, who published articles in various literary genres in Mavera, Dirilis and
Biiyiik Dogu, Yedi iklim magazines, also wrote works in the field of children’s
literature. Children’s literature was the second field in which Zarifoglu was
successful after poetry. Cahit Zarifoglu decided to write for children at a time
when children’s literature was not given much importance and was considered
simple. He wrote fairy tales, stories, radio plays and poems for children in the
field of children’s literature, which he started with the help of his friend. As he
wrote for children, his interest in this field increased and he discovered the
importance of children’s literature in the upbringing of children. Over time,
writing for children became a sense of duty for Cahit Zarifoglu and a new field
that he enjoyed writing in.

The main vein of poetry, which nourished his works in other literary genres
besides poetry, also nourished his children’s literature. Thanks to the poetic
style Zarifoglu used in his children’s narratives, his works were able to appeal
to adults as well. Messages on issues such as the problems of the modern
world, superpowers and imperialism attracted the attention of adult readers.
The child reader, on the other hand, can read the narratives with pleasure
and excitement due to the immersiveness of the subject, the use of simple
language and the fact that he does not encounter one-to-one advice in the
works. Since Zarifoglu uses short dialogues in his tales, his style is fluent and
understandable. Many of his children’s narratives contain the characteristics
of fantasy fiction and fables. The fact that he supports his narratives with
allegory makes the works interesting for children. It is possible to say that
Zarifoglu's works for children are designed based on the current issues of the
society in which he lives. Afghanistan poems he wrote for children, Agagokul,
Katiraslan and Motorlukus are children’s books that contain social criticism.
In addition, Agackakanlar, Yirekdede ile Padisah, Sercekus, Kuglarin Dili and
Kiciik Sehzade include individual topics such as making sense of the emotions
experienced by the individual, searching for a meaning to his existence, and
questioning fate. Radyo Oyunlari and the children’s poetry book Giliiclik are
the most appropriate works in terms of language and themes in terms of being
suitable for children compared to his other works.

Cahit Zarifoglu's children’s literature narratives were published in magazines
at the time they were written and later published as stand-alone children’s
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books. Sehzade tales published in Mavera magazine in 1984 were delivered to
the reader in sections. In chronological order in Mavera magazine, Sehzade,
Nébetci, Kamis Kalem, Kirk Kapili Bin Hazine, ki Kiz Kardesin Ricast and Kiiciik
Sehzade fairy tales were published, and in 1987 they were published as a book
under the title Kiiglik Sehzade.

As a result of our investigations, three more texts belonging to the Sehzade
series, which were not included in Kiglk Sehzade, were found among the
pages of magazines. In Kiciik Sehzade, which was first published by Akabe
Publications, the entire series is not found. The narratives of Kamis Kalem,
iki Kiz Kardesin Ricasi and Kiiciik Sehzade are not included in the 1987 and
the present editions of the work. There are three texts in the work, Sehzade
Yazi Yaziyor, Nébetci and Kirk Kapili Bin Hazine, which develop around Kiictik
Sehzade. Sehzade, the first tale of the series, was reshaped in the book version
with the title Sehzade Yazi Yaziyor based on the content and continued to be
published in this form.

In this study, Cahit Zarifoglu’s children’s writing will be mentioned and his work
Kiciik Sehzade and the narratives that are not included in the work will be
analyzed. It is thought that these narratives will complete the gap created by
the missing pieces in the Sehzade series.

In Mavera magazine, except for Sehzade and Kamig Kalem, the other narratives
of the series are given under the subtitle of fairy tales. There is no title
indicating the genres of Sehzade and Kamis Kalem texts. At the beginning of
the Sehzade narrative, it is possible to come across the introduction formel
found in traditional fairy tales, and in the Kamis Kalem narrative, it is possible
to come across transition formels in the middle of the tales in order to attract
the attention of the reader in the narrative. Although the Sehzade series
contains traditional fairy tale features, it is observed that the narratives have
modern fairy tale features when the content and structure features are taken
into consideration.

Sehzade, the first of the Kiiciik Sehzade tales, is built around the theme of
patience of the fairy tale hero for a purpose, which is the most common theme
of Turkish fairy tales. In fairy tales, the auxiliary hero, who guides the hero
with his extraordinary features, is presented to the reader through the sentry,
a realistic character from life in this fairy tale. The sentry prevented the bad
events that would be caused by the Kiigtik Sehzade’s ambition and arrogance.
The Sehzade, who took calligraphy lessons, was stubborn, ambitious and
sometimes arrogant, learned from his mistake, accepted his flaw and learned
the right way. The tale titled Nobetci is the second tale in the series. Sehzade’s
rebellious, curious, impetuous and sometimes spoiled behavior did not prevent
him from questioning what was going on in the palace and perceiving it in time.
Thanks to his quick wit, he learned a lesson in every tale. The third tale in the
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series is The Kamis Kalem, a simple, short and comprehensible narrative that is
not included in the bookized version of the tales. The tale is shaped around the
themes of diligence, knowledge and the desire to learn. In the fourth tale, Kirk
Kapili Bin Hazine, it is emphasized that rulers should be just, benevolent and
far from arrogance towards their people. In the tale of iki Kiz Kardesin Ricasi,
which appears as the fifth narrative in Mavera magazine, attention is drawn to
the importance given to science in the light of Sehzade. The Sehzade, who was
far from humility in the first tale, gradually matured thanks to the scientific
education he received, managed to use his curiosity in a positive way, and
started to grow up to be a compassionate ruler. In the last tale of the series,
The Kiciik Sehzade, the Sehzade, who is equipped with scientific education,
has matured enough to try to solve and make sense of the mystery of wanting.
In every tale, except for Kamig Kalem, Sehzade, who is driven by the desire to
go to his father’s room, does not achieve this desire in any of the tales, but
each time he leaves the door of the room with an exemplary lesson from the
guard.

When Zarifoglu's series of Sehzade tales are analyzed as a whole with the tales
left between the pages of the magazine, it will be observed that the individual
and social development of a young child is addressed. In the tales, positive
teachings such as humility, patience, morality, justice, and learning knowledge,
which are tried to be given under character education, are emphasized. In
addition, the negative sides of being hasty, arrogant, stubborn, angry, lazy,
selfish, impatient and rude are also shown to children in Sehzade tales. The
teaching desired to be gained in the fairy tales was conveyed not in the form
of advice, but by making them think while entertaining them. Sehzade is
fictionalized as a child who questions and learns knowledge in all of the tales.
Thanks to his quick wit and the stories told by the guard Abdullah, the Sehzade
tried to see the wisdom hidden behind every event and took various lessons.
When Cahit Zarifoglu's Sehzade tales are analyzed together with the fragments
left between the pages of Mavera magazine, it is revealed that they are a whole,
consist of six tales and continue in series. The narratives, which are modern
fairy tales, are designed to attract children’s attention in terms of content and
style.

Giris: Sihirli Bir Diinyaya Aralanan Kapi: Cahit Zarifoglu
ve Cocuklar Igin Yazmak

Edebi tiirlerin bircogunda cesitli eserler ortaya koyan Cahit Zarifoglu'na gore
cocuklar igin yazmakta, katigiksiz bir mutluluk bulunmaktadir. Bu mutlulugun
yaninda ise bir sorumluluga evet demenin kahramanligi, bir gbrevi yerine
getirmenin tatmini vardir. Daha ilk eserlerinde karsimiza ¢lkmaya baslayan
cocuk imgesi, yazarin gocuklara ve gocukluga verdigi degeri ortaya koyar
niteliktedir. Isminde cocuk kelimesi gegen, ayni zamanda Zarifoglu'nun ilk siir
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kitabi olan “Isaret Cocuklari’nda ve diger siir kitaplarinda cocuk kelimesinin
anne-baba kelimesinin toplamindan daha fazla kullaniimasi (Dascioglu 134)
yazarin cocuklara olan ilgisini gdstermektedir.

Zarifoglu, ask giirleri yazarken vyiireginde nasil bir heyecan duyuyorsa
gocuklar igin yazarken de ayni hissiyati duymus, onlardan ilham almistir
(Zarifoglu, Konugmalar 93). Cocuklugundan beri cocuklara biiytik adamlar
gibi davranmaktan keyif alan Zarifoglu, cocuklarda biiyik ruhu oldugunu
hissedercesine onlarla ilgilenmis, her firsatta onlara masallar uydurmus ve
kendini dinletmeyi basarmistir (57). Cocuklar igin yazma fikri aklinda heniiz
yokken bile cocuklara masallar anlattigini su sozlerle ifade etmistir.

Cocuklugumdan beri cocuklarla iyi anlasirim. Selam verir, onlara biyiik
adamlara oldugu gibi, hal hatir sorarim. Ve her firsatta masal anlatirim onlara.
Fakat bir sey daha itiraf edeyim, biiy{ik insanlara da ¢ok masal anlattim. Hadi
bir masal kuralim diye bagladigim ¢ok oldu (57).

Zarifoglu ¢ocuklara yaptigi masal anlaticiligini yetigkinlere de yaptigini, onlara
bircok kez masallar uydurdugunu dile getirmistir (57). Rasim Ozdendren bunu
destekler nitelikte bir réportajinda Zarifoglu'nun iki-ii¢ yasindaki gocuklara
anlattig1 masallari kendisinin de zevkle dinledigini ifade etmistir (160).

Cahit Zarifoglu, cocuklarin diinyada meydana gelen gelismelere kayitsiz
kalamayacagini, yasanan gelismelerden ruhlarinin etkilenebilecegini kavramis
bir sanatgidir. Cocuklar igin yazmanin kiigimsenmeyecek bir is oldugunu, ciddi
bir calisma ve hassasiyet gerektirdiginin farkindadir (103). Bu sebeple yazar,
cocuk edebiyati triinlerinde, g¢ocuklari hem bireysel hem toplumsal agidan
caginin problemlerinden ¢ok uzaklagsmadan ele almis ve bunu kendisine bir
gorev bilmistir. Boylelikle gtincel olandan kopmayan ve gilincel olanin farkinda
olan cocuklarin ayni zamanda bireysel gelisimlerine de katki saglayacak
mesajlara yer vermistir.

Zarifoglunun c¢ocuk anlatilarina yoénelmesinde arkadag tavsiyesi, cocuk
edebiyatini rahatlikla kalem oynatacagi bir alan olarak gérmesi, kendini denemek
istemesi ve gocuklarin yetistirilmesinde ¢ocuk edebiyatinin énemini kesfetmesi
etkili olmustur. Bunlarin yani sira yetiskinlerin diinyasindan kacma istegi ve
hayata cocuk masumiyetiyle bakma arzusunun da bu alana yonelmesinde etkili
oldugunu su sézlerinden anliyoruz:

Cocuklarla bu sekilde dostluk, aslinda bir kagisti benim igin. Sanirim realite, is
hayatindaki, daha ¢ok da politik hayattaki aciliklar, acimasizliklar, bagnazliklar,
is hayatindaki yolsuzluklar, sunlardan bunlardan hep ¢ok tirktim (63).

Cocuklarla kolaylikla sohbet ortami olusturabilen Zarifoglu icin gocuklara &zel
eserler tiretmek rahatlatici bir etkiye sahiptir.

Cocuklari nasil desem, taa ¢cocuklugumdan beri severim ben. Hile hurda, yalan
dolan ¢ok mu tedirgin ederdi beni? Bagka bir sebebi mi vardi? Cocuklarin
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saf ve giinahsiz hallerine hayranlik duyardim. Toplardim ¢ocuklari bagima ve
onlara o anda imal edilmig diinyanin en akttel masallarini anlatirdim. Hele
kahramanlarini da orada bulunan ¢ocuklardan seger ve onlarin 6zelliklerini
kullanirsaniz gok ilging olur. Hem onlar i¢in, hem de anlatan igin (63).

Cocuk okura deger veren yazar, yetigkinlerin diinyasindaki hirs ve huzursuzlugun

yarattigl atmosferden cocuklar icin yazarken uzaklastigini séyle ifade etmistir:
Cocuklara yazmanin, yazmak dedigimiz dehsetli olay1 kolaylagtiran bir yani
var. Acilarini azaltiyor yazarin. Yazar kendini biraz daha rahat hissediyor.
Cocuklarin safiyeti ve glinahsizliklarindan gelen bir rahatlik bu. Belki de
biiyliklerin cekismelerle dolu diinyasindan bir kagis (93).

Baglangicta cocuk edebiyati alanina ilgi duymayan hatta ilgilenenleri
yetiskinlerin diinyasindan kagmakla degerlendiren Zarifoglu icin (103) kendini
denemek amacgli basladigi (89) cocuk edebiyati artik siginilacak bir alan olmustur.
Cocuklarin yorumlarinda s6zi déndiirtip dolastirmadan birkag ctimle ile ifade
edebilmesi, elestirilerine katlanmanin daha kolay olmasi ve olagantstiliikleri
hemen kabul etmesi (93) gibi 6zellikleri Zarifoglu'nun ¢ocuklar igin yazma fikrini
etkilemigtir.

Cocuklar icin yazarken bir tiir cocuk safiyetine biriinen, ¢ocuklugu giyinen
yazarin kargisinda gelecekte her seyi yagamaya hakki olan ilerinin biytikleri
vardir ve Zarifoglu onlarin biiytik hallerine seslenmektedir. Yazar, bu ylizden
cocuklarigin yazdigi eserlerinin ayni zamanda biiytiklerigin de goriintir olduguna
vurgu yapmistir (89). Zarifoglu, eserlerinin gizliden gizliye yetiskinlere de hitap
etmesinde bir sakinca gérmemis, hatta bu bakimdan eserlerini her siniftan
okuyucusu bulunan Dostoyevski'nin kitaplarina benzetmistir. Eserlerini ilkokul
ogrencilerinin, sirf olayin stiriikleyisi ile okuduklarina sahit olan Zarifoglu,
ayni eserlerde yetigkinlerin emperyalizm, stiper giicler, cagdas diinyanin siyasi
hareketleri hatta anarsi ve yorumu gibi motifler bulmalarini eserlerinin gifte
bagarisi olarak gdérmustir (89-90).

Cocuk edebiyatina bir dost vesilesiyle basladigini ancak zaten hélihazirda
masallari oldugunu belirten Zarifoglu, ¢cocuklarla karsilikli soru-cevap seklinde
kurulmus masallar birikimine sahiptir. S6zii edilen birikim kagit izerine yazilmis
anlatilar halinde degildir (57- 58). Anlattigi ancak unutmadigi masallari hakkinda
bir réportajinda * O masallari yaziyor muydunuz” sorusu tizerine “Hayir. Sadece
bir birikim yapti. Unutup gidiyordum. Oyle masalla baska sey arasi. Cagdas
masallar, oyunlar...”( 58) seklinde cevap vermistir. Arkadasinin bir yayinevinden
cocuk kitaplari serisi ¢ikartacaklarini, masal yazarsa kendisini de bu seriye dahil
etmek istediklerini séylemesi tizerine zihninde gocuklara anlattigi masallardan
ve gocuklarla yapilan hos sohbetlerden olugan birikim, kégida dokilmus ve
kalemini oynatabilecegi yeni bir alana aralanan kapi olmustur.

Zarifoglunun cocuk eserlerinden Aga¢ Okul ve Gilicik siirlerden; Radyo
Oyunlart ¢ocuklar igin hazirlanmis radyo tiyatrosu metinlerinden; Sercekus,



Cennet ESEN

Moturlukus, Agacgkakanlar, Katiraslan, Yirekdede ile Padisah, Kiigik Sehzade
ve Kuglarin Dili ise anlatilardan olugmaktadir. Yazarin cocuk anlatilarinin
tlrt cogunlukla modern sanat masallari icerisinde ele alinmaktadir. Ancak
anlatilarin tirt konusunda belirsizlik séz konusudur. Pulat’a gbre “Zarifoglu'nun
cocuk kitaplarinin her biri kendi icinde bir tiirdiir ve bu eserler birbirinin bir
devami veya benzeri degildir. Zarifoglu her eserinde farkli bir konuyu yine
farkli bir tslup ve anlayisla yazmistir. Zaten bu eserlerin biitiini de orijinaldir
ve herhangi bir eserin taklidi veya takipgisi degildir” (Pulat 380). Zarifoglu'nun
kendisi de cocuk eserlerinin tlrt konusunda farkli gérisler ortaya koymustur.
Kimi eserini roman olarak basglayip cocuklara gore sekillendirdigini, kimisini ise
cocuk eseri olarak baslayip tim yas gruplarina hitap edecek yéne evirdigini
belirtmigtir. Cocuklara yazdigi anlatilar igin “Bunlar, kisaca soylersek masal
ozellikleri olan romanlar veya roman &zellikleri olan masallar” (60) dir ifadesini
kullanmigtir. Kendisine sorulan ‘cocuk anlatilarinin tir olarak masal mi yoksa
roman mi’ sorusuna verdigi cevap ise sdyle olmustur:
...Cocuklar igin diye baslandi. ilki Sercekustu. Belli bir yas icin, o yasin
standardina gore yazildigini sdyleyemem. Yazarken Sergekus'u bir ¢cocuk gibi
distindirmeye calistim galiba. Etrafina bir cocuk gibi baktirmaya galigtim.
O da bakti. Ama bazen sekiz yagindaki bir cocuk oldu, bazen on dort. ...
bazen de 35-40, hatta 60 yasindaki bir yetiskin olarak bakiyordu. Kitaba daha
baglarken cocuk kitabrt adini verdigimiz icin, dyle de yayinladigimiz igin, bu
kitap biraz da 35-40 yagindaki ¢ocuklar igindir gibi bir espriyle 6zetlenir gibi
oldu (58-59).

Zarifoglu igin yazdiklarinin tirtinden ziyade énemli olan, eserlerinde estetik
zevkten uzaklagsmadan cocuklara yasanabilir bir diinya icin mesajlar vermektir.
Hilmi Ugan'a goére “masal gocuksu duyarliligi en iyi yansitan tiirdir, diger
tlrlere gbre pedagojik yani daha gliclidir” (Ugan 368). Zarifoglu, bu sebeple
cocuk edebiyati anlatilarinin igerisine gizledigi mesajlari modern masal ve
fabl ttrinin ozelliklerinden faydalanarak kurgulamistir. Vural Kaya'ya gore
Zarifoglu fabl tlrlntn ge¢misini de simdiki halini de bir kalemde eritebilmistir,
onun masallarinda hayvanlarin diyalog bigimleri hem geleneksel tahkiye
unsurlarimizla hem de modern fabl tiriindeki yapiyla akrabadir (Kaya 16).
Gelecegin yetiskinleri olacak cocuklarin ruhunda bazi duygulari olgunlastirmak
isteyen Zarifoglu fabl ve masal tirini bilerek secmistir. Masallarindaki
kahramanlarin deneyimleri modern diinyaya uygun bir sekilde tasarlanmistir.
Zarifoglu, baslangicta temkinli yaklastigi cocuk edebiyati alaninda masal
tlrtint neden 6zellikle sectigini ise séyle agiklamistir.

Biliyorsunuz cesitli alanlarda kalem oynatan biriyim. Gergekten yeni bir
icinde daha kolaylikla kalem oynatabiliyorsunuz. Yazarlik bir militanliktir.
Zira savundugunuz, inandiginiz bir diiiince var. Ister istemez o diisiincenin
emrindesiniz. Bahanesi ne olursa olsun, masala baslayisimi daha rahatlikla,
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hem nalinahem mihina diyerek, kili¢ sallayabilmekte buldugumu séyleyebilirim
(125).

Yazar, cocuklarin iginde bulundugu c¢agin sorunlarina bir bakig agisi
gelistirebilmeleri icin Katiraslan, Agackakanlar ve Motorlukugs modern
masallarini kaleme almistir. Cahit Zarifoglu'nun modern masal alaninda kalem
oynatma tercihi rastgele degil bilincli yapilmig bir tercihtir. Bu durumu “bilingli
olarak tercih ettigi gibi masallarini da bilingli olarak alegorik bir kurguya”
(Sirin, Glinese Yol Yapan Cocuk 98) birlindirmistiir. Modern masal tiiri
ile yazar, cocuklari, fantastik bir kurgu ve alegorik anlatimla masalin igine
cekebilmektedir. Zarifoglu'nun gocuk eserlerinde kullandig1 anlatim tarzi ve
kurguladigi fantastik diinya ¢ocuklar tarafindan ilgi gérmistr. Ruhi Sirin'e gbre
“Fantastik kurgu ve alegorik anlatim yetigkin kadar cocugun da ilgisini ¢eker ve
cocuklarca bu kitaplarin okunmasinda tiirtin ve anlatimin payi ¢ok buyktr.
Bu ise, Zarifoglu'nun, cocugun hayal gliciinii harekete gecirmeyi tercih ettiginin
goOstergesidir” (98-99). Ruhi Sirin, Zarifoglu'nun cocuk kitaplarinin gocuklar
tarafindan ilgiyle okunmasinin ana nedenini yazarin “anlatici tonunu” iyi
ayarlamis olmasiyla iliskilendirmistir. “Anlatimdaki bu yalin tonlama ve bigem
siirmasal- fabl- fantastik, edebiyat-radyo oyunu tiirlerinin zengin anlatim
imkénlarint segmis olmasi cocuk okurun kitaplariyla bulugsmasini saglamistir”
(o).

Fantastik kurguyla dogaglanan masallar yazarin kendisinin de dedigi gibi onun
icin rahatlikla kalem oynatacagi bir alan olmustur. Zarifoglu, anlatimindaki
alegori ve kurgusundaki fantastik dgeler sayesinde, hayal gilicliyle beslenmis
kahramanlar ve olaylarla ¢ocuk okurun ilgisini cekmek istemistir. Hayali
mekanlarda, belirsiz bir zaman diliminde yasanan olaylar cocuk okurun
diinyasinda olusturdugu cagrisimlarla farkli bakis agilart gelistirmesinde etkili
rol oynayabilir. Dilidtizglin'e gbre cocuk kitaplarinda ¢cokca faydalanilan diigsel
imgeler, "fantastik 6geler her zaman gergek diinyaya koprtiler kurularak verilir”
(Dilidtizglin 39). Boylelikle cocugun iginde bulundugu gergek diinya ile anlatida
kargisina ¢ikan olaganlstii atmosfer arasinda iligki kurmasi saglanmis olur.
Cocuk okur, karsisina ¢ikan olagantstiiliiklere tam anlamiyla inanmasa da
hayal glctint kullanmasiyla birlikte inanmig gibi hissederek, gercek diinyada
karsilasabilecegi olay ya da durumlar hakkinda fikir sahibi olabilir.

Zarifoglunun cocuk anlatilarinda gercek diinya hakkinda verilen mesaijlar
birebir uyari ya da 6giit seklinde karsimiza ¢ikmamaktadir. Cocuk okura bunlar
hissettirilmekte, ¢ocuk okur sasirtilarak ya da distindiriilerek anlatiimak
istenen mesaj fark ettiriimeden verilmektedir. Hiiseyin Nebi Sagman’a gore
Zarifoglu'nun ¢ocuk anlatilarinda cocuga genis bir hayal atmosferi saglamak igin
yaptig1 sey eserlerinde verilen mesaja gerceve ¢izmemesidir. Boylelikle yazar,
cocuga genis bir hayal atmosferi saglamis olur (Sagman 354). Zarifoglu'nun
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bu durumun Ustesinden gelebilmis olmasini Ruhi Sirin, Zarifoglunun cocuk
eserlerinde poetik dili tercih etmesine baglamig ve poetik dili kullanan yazarlarin
cocuklara yol gostermedigini, buna karsilik olmasi gerekenin, cocuklara
sezdirilmesi yoluyla verildigini belirtmistir (Sirin, Glinese Yol Yapan Cocuk 98-
99). Ruhi Sirin, fantastik yoniyle Zarifoglu'nu Pinokyo yazari Callodi'yle oldugu
kadar masal edebiyatgisi Behrengi'yle akraba bir yazar olarak nitelemistir (97).
Mustafa Aldi da Zarifoglunun masallarinin giincelin etkilerini gérmemize
olanak saglamasi bakimindan politik masal ustalarindan Samed Behrengi'yi
animsattigini belirtmistir (Aldi 360).

Modern Tirk siirinde kendisine &zel bir yer edinen Zarifoglunun siirsel
slubunun cocuk edebiyati eserlerine yansimig olmasi, eserlerinin ayni zamanda
yetiskinlere de hitap etmesinde etkili oldugunu séylemek miimkiindiir. Poetik dil
kullanimi dolayistyla Zarifoglu okuru ister cocuk ister yetigkin olsun eserlerinde
sezdirilen mesajlar1 anlamlandirabilmek icin, anlatidan kopmadan, odakli ve
dikkatli bir okuma gerceklestirmesi gerekmektedir. icinde barindirdiklari fabl
Ozellikleriyle gocuklarin ilgisini geken Kuslarin Dili, Sergekus, Motorlukus,
Agackakanlar, Katiraslan eserleri Gisluplarindaki poetik dil ve igerdigi mesajlar
dolayisiyla yetiskinlere de seslenebilmektedir. Bu baglamda Zarifoglu'nun
“cocuklarca anlasilmayi arzu etse de, poetik cocuk dili ile yetiskinlere daha
yakin duran bir cocuk yazar1” (Sirin, Gilinese Yol Yapan Cocuk 97) olduguna
vurgu yapmak yanlig olmayacaktir. Zarifoglu'nun eserlerini ¢ocuk yaslarina
gore gruplandirarak yazmamis olmasindan dolay1 eserlerin hitap ettigi yas
grubu kesin ¢izgilerle belirlenememektedir. Zarifoglu bu durumu, tam anlamiyla
gercek ve klasik anlamda cocuk edebiyati yazari olmamasina baglamaktadir
(Zarifoglu 128).

Zarifoglu'nun ¢ocuk eserleri, yetigkinler igin yazdigi siirlerinde oldugu gibi bir
gelenegin devami degil, var olan klasik masal ya da hikéye anlayisinin modern
dokunusglarla sekillendirilmis halidir. Cocuk eserlerinde devler, biiytctler, cadilar,
cinler gibi olagantsti varliklardan ziyade hayvan kahramanlara siklikla yer
vermis, onlara olaganustii 6zellikler nitelemis ve insanlar gibi diisindiirmistur.
Zarifoglunun c¢ocuk anlatilarinda kargimiza c¢ikan olaganistiliklerin ve
fantastik 6gelerin amagclarinda biri de Ziihtli Bayarin fantastigin islevini
kullanan yazarlarla ilgili vurguladigi gibi “aksiyomlarina bilimsel ve mantiki
kanitlar getirmekten ¢ok, fantastik bir atmosfer, bir hava yaratarak okuru disler
diinyasina itikleyebimektir” (Bayar 34). Zarifoglu, cocugu egitmede modern
masali bir aract olarak gérmistir. Bu sebeple ¢ocugun ilgisini ¢ekebilmek
ve anlatilarinin strikleyici olmasi igin gocuklarin sinirsiz hayal giictinden
faydalanmistir.

Cahit Zarifoglu'nun maceraperest ruhu, cocukluk anilari, olaylari sair tabiatinda
farkli yorumlamasi, etrafina cocuksu bir duyarlilikla yaklagsmasi ¢cocuk edebiyati
rtinlerine yansimigtir. Boylelikle yazarin modern masallarindaki kahramanlar,
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yasananlara cocuk goziiyle bakabilmis, olaylari farkli duyumsayabilmistir.
Zarifoglu, cocuk anlatilarinda kendi toplumunun sosyo-kiiltiirel 6zelliklerinden
beslenmistir. Toplumuna yabancilasan ve eksik Batililasan bireyler, hayata
merhamet ve sevgiyle bakan yaslilar, hayati anlamlandirmaya gcalisan
gencler, adaletli tlke yonetimini kiigliklikten 6grenmeye baslayan cocuklar
anlatilarda toplumun gelenek ve géreneklerinin dinamiklerinden yola ¢ikilarak
kurgulanmistir.

Zarifoglu'nun siirinde goriilen bireysellikten toplumsallagsmaya dogru yonelim
gocuk kitaplarina da yansimistir. Agackakanlar, Yiirek Dede ile Padisah,
Sercekus, Kuglarin Dili ve Kigiik Sehzade bireyin iginde yasadigi duygulari
anlamlandirma, varoluguna bir mana arama, kaderi sorgulama gibi bireysel
konulara dikkat cekerken, Katiraslan, Moturlukus daha cok yetiskinlere hitap
eden toplumsal icerikli elestirileri icerisinde barindirmaktadir. Agag¢ Okul siir
kitabi ise politik igerikli, Afganistan temali siirlerden olusmaktadir. Cocuga
gorelik agisindan diger eserleriyle karsilagtirildiginda Radyo Oyunlart ve
Gultctik gocuk siir kitabi dili ve temalart bakimindan yazarin ¢ocuklar icin en
uygun eserleri oldugunu séylemek mimktndyir.

Sair kimligini cocuk edebiyati triinleri igerisine de serpistiren Cahit Zarifoglu,
ortaya koydugu eserleriyle cocuk edebiyati alaninda adindan séz ettirmeyi
basarmigtir. Cocuklardan aldigi ilham ve hayal gilicli sayesinde eserlerinde
kendini sinirlamamis birgok konuda taklitten uzak, farkli Gslup tarziyla cesitli
yas gruplarina hitap edebilen orijinal eserler kaleme almistir. Cagin sorunlarini
diistindiiren, sorgulatan olaylar, verilen mesajlar yetigkinlere yeni bakis agilari
kazandirirken; anlatilarda yer alan hayali kahramanlar ve mekanlar ¢ocuklarin
ilgisini ¢cekmis, keyif ve heyecan icerisinde okumasina firsat vermistir.

Kiiciik Sehzade Serisinin Ug Yeni Anlatisi

Cahit Zarifoglu, calismaya konu olan Kiiglik Sehzade eserinde, iyi huylu oldugu
kadar aceleci ve inatci olan sehzadenin basindan gecen olaylari merhamet,
hosgorii, sorumluluk, azim, adalet gibi temalar etrafinda iglemistir.

1984 yilinda Mavera'nin 86. sayisi olarak basilan dergide yer alan Sehzade
anlatisi, Sehzade masallari serisinin ilk metnidir. Ayni yil icerisinde seri;
87, 88, 89, 90 ve birlestirilmis say1 olarak yayinlanan 92-93-94-95 numarali
Tasavvuf Ozel Sayisina kadar devam etmistir. Kiiclik Sehzade'nin yasadig
olaylar toplamda alti anlati olarak karsimiza gikmaktadir. Mavera dergisinde
kronolojik sirayla Sehzade, Nébetci, Kamis Kalem, Kirk Kapili Bin Hazine, Iki
Kiz Kardesin Ricasi ve Kii¢iik Sehzade yayinlanmigtir. Ancak 1987 yilinda Akabe
Yayinlari tarafindan ilk basimi yapilan Kiigiik Sehzade eserinde serinin tamamina
rastlanilmamaktadir. Yaptigimiz aragtirma sonucunda eserin icerisinde yer
almayan, dergi sayfalari arasinda kalmis ic metne daha tesadiif edilmistir.
Kamis Kalem, Iki Kiz Kardesin Ricas, Kiiciik Sehzade anlatilari, eserin 1987 ve
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glinimiize kadar olan basimlarinda yer almamaktadir. Serinin ilk masali olan
Sehzade ise kitap versiyonunda Sehzade Yazi Yaziyor baslig ile igerikten yola
cikilarak yeniden sekillendirilmis ve bu haliyle basiimaya devam edilmistir. Kiictik
Sehzade cocuk kitabinin igerisinde Sehzade masallarindan harig Padisah ile Bir
Veli, Fitnecinin Cabuk Gelir K6t Sonu adli anlatilar bulunmaktadir. Ancak bu
anlatilar Sehzade masallariyla hicbir sekilde iligkilendirilemez. Kiigiik Sehzade
eserinde 5 anlati bulunmaktadir bunlardan Sehzade Yazi Yaziyor, Nobetci, Kirk
Kapili Bin Hazine Sehzade masallari serisinin ilk ti¢ masalidir. Kiigtik Sehzade
eserinde yer alan Sehzade Yazi Yaziyor, Nobetci, Kirk Kapili Bin Hazine ve eserde
yer almayan Kamig Kalem, iki Kiz Kardesin Ricasi, Kiiciik Sehzade anlatilarini
genel bir bakigla ele alacagiz.

Mavera dergisinde Sehzade (Sehzade Yazi Yaziyor) ve Kamig Kalem disindaki
serinin diger anlatilari masal st basligi altinda verilmistir. Sehzade ve Kamig
Kalem metinlerinin ttrlerini belirten bir baglik bulunmamaktadir. Sehzade
anlatisinin  basinda geleneksel masallarda bulunan, giris formeli olarak
nitelendirilen "Bir varmig bir yokmus, evvel zaman icinde, kalbur saman icinde. ..”
ifadesi anlatinin bir Ust baghgi bulunmasa da masal ozelliklerini igerisinde
barindirdigini géstermektedir. Kamig Kalem anlatisinda ise herhangi bir st
bagliga veya girig formeline rastlanilmamaktadir. Ancak anlatida okuyucunun
dikkatini cekmek icin masallarin ortasinda yer alan gegis formellerine rastlamak
mumkindir. “Pes boyle diye diye, soziin dogrusunu su yana, egrisini ise bu
yana koyup basgimizi Kiciik Sehzade'den tarafa cevirdik” (Zarifoglu, Kuglk
Sehzade 8) ifadesi gibi benzeri gegis formelleri ya da bir kamisin kalem haliyle
dile gelmesi, sarki sdylemesi gibi olagantisti durumlar bu anlatinin da masal
nitelikleri tagidigini gdstermektedir.

Cahit Zarifoglu'nun Sehzade masallari serisinin igerigi ve yapi 6zellikleri dikkate
alindiginda anlatilarin modern masal 6zellikleri tasidigi gdzlemlenmektedir.
Kiglk Sehzade masallari geleneksel masal ozelliklerini igerisinde barindirsa
da Sirin'e gbre bu masallar geleneksel masalin ontolojik 6rglisiinden uzak,
yeni modern masallardir” (Sirin, Yetigkinlerin Cocuk Yazari Olmak 161). Kiigiik
Sehzade masallari Mavera dergisindeki kronolojik sirasina gore su sekildedir:

1. Sehzade

Kigiik Sehzade masallarindan ilki olan Sehzade olayin gectigi mekan ve
zaman bakimindan olagantsttliikleri igerisinde ¢ok barindirmamaktadir.
Tirk masallarinin en yaygin temasi olan masal kahramaninin bir emel ugruna
sabretmesi ve sinanmasi Sehzade masalinin da temasini olugturmustur (Kuzu
90). Babasinin sahip oldugu maldan, milkten ve zenginlikten cok memnun
olan Kiigtik Sehzade Stileyman, hat sanati ustalarindan Mahmut Efendi'den hat
yazisi dersleri almaktadir. Odasindaki rahlesinin Gistiinde Misir'dan gelen nohut
renkli, nohudi kagitlar bulunmaktadir. Kiigiik Sehzade bu kagitlardan birine
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kendi ismini yazmaya karar verir.

“Ne de giizel yaziyorum Allah’in izniyle. Oh, oh, bu gidisle hocam Mahmut
Efendiyi de gerilerde birakacaga benziyorum” (Zarifoglu, Kiigiik Sehzade 12),
“Su kagit ve kamiglara, hokkaya kim oldugumu gbsterecegim” (Zarifoglu 24).

Ad1 'Slileyman’t ustast Mahmut Efendi’yi geride birakacak kadar glizel yazdigini
diigtintir ve kagidin altina imzasi olarak ismini 6zenle ekler, kagidi kurutur ve
yuvarladigi gibi koltugunun altina alir. Sarayin igerisinde yildirim gibi kogarak
babasina gostermeye gider. Ancak kapidaki ndbetgi iceride toplanti olmasi
dolayisiyla Kiiciik Sehzade'nin babasinin odasina girmesine izin vermez.
Sehzade, koltugunun altindaki kagidi kapidaki ndbetgiye gosterir ancak ndbetgi
giilmeye baslar. Ne oldugunu anlayamayan Sehzade, isminin yazili oldugu
kéagida baktiginda mirekkebin dagildigini goriir ve cok tzilir. Ayni koridorlari
bu sefer daha hizli kosarak odasina déner. Babasinin iyi ki toplantida oldugunu,
bu basarisizligi gérmedigine sevinir.

“-Yine talihim varmig dedi, ya diin babam bir de adimi gérseydi. Ya hele bir de
hocam Mahmut Efendi yazdigim bir seye imzami attigimi gérseydi, nice olurdu,
ben ne yapardim” (Zarifoglu 22).

Uziintiistinden glinlerce odasindan ¢ikmayarak, vazgecmeden, hirsla, defalarca
Stileyman yazmaya galisir. Ancak bir tirlt ilk yaptigi glizellikte, tatmin olacak
sekilde adini tekrar yazmayi basaramaz. Sarayda yasayan herkes Sehzade'nin
odasindan hig ¢ctkmadigini konusmaya baslar. Bunu duyan nobetgi, Sehzade'yi
odasinda ziyaret eder ve ustasindan izin almadan yazisinin altina kendi imzasini
atmasindan dolay1 bunlari yasadigini anlatir. Kiigiik Sehzade yaptigindan
pisman olur. Babasi ve hocasinin bu durumu gérmediginden dolayi kendini
sansli hisseder ve goézlinden yaslar dokdlir. Kigik Sehzade, nébetciden
bundan sonra sirdagi olmasini ister.

Masallarda olagantsti 6zellikleriyle kahramana yol gdsteren yardimci kahraman,
bu masalda hayatin igerisinden gergekgi bir karakterdir. Nobetgi, Kiglk
Sehzade'nin hirsi ve kibrinin doguracagi kot olaylari engellemistir. Sehzade
ise hatasindan ders almis, eksikligini kabullenmig ve dogruya ulagmigtir. Serinin
ilk masalindan Sehzade'nin heniiz i ya da bes yasinda oldugunu, nébetcinin
isminin Abdullah oldugunu, Sehzade'nin hat sanati dersleri aldigini, inatgl,
hirsli, bazen kibirli tavirlar icerisine diisttiglinii, gelismeye ve 6grenmeye acik
bir karakter oldugunu 6greniyoruz. Masal Kiiglik Sehzade ve nobetgi etrafinda
gelismektedir. Kahramanlarin olagantistii 6zellikleri yoktur. Mekan padisahin
saray1 ve Kiglik Sehzade'nin odasidir. Masalda olaylarin ilerlemesi daha ¢ok
diyalog teknigi araciligiyla saglanmistir. Dil anlasilir ve glinlik konugma diline
yakindir.

2. Nobetci

Mavera dergisinin 87. sayisinda yer alan Nobetci baslikli masal serinin ikinci
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masalidir. Kitap halinde basilan Kii¢iik Sehzade eserinde ise bu masal ti¢lincti
metin olarak yer almaktadir. Masal Kiiclik Sehzade Stileyman’in distinceli bir
hal icerisindeyken bir anda sarayin koridorlarinda hizlica kosarak babasinin
yanina gitmesiyle baslar ve ndbetginin izin vermeyisiyle biter. Kiigiik Sehzade
masal boyunca sarayda neden cok fazla ndbetcgi bulundugunu, babasinin
odasina neden her istedigi zaman giremedigini anlamlandirmaya galigir. Bu
konu hakkinda nébetciye cesitli sorular sorar. Nobetci masalinda Sehzade'nin,
nobetgiye "seni gecen masaldan taniyorum, bu sebeple 6nce senin fikrini almak
istedim” (Zarifoglu, Kiiclik Sehzade 51) ifadesi, nébetcinin Sehzade'ye “Babani
mi gérmek istiyorsun yine? (50) tepkisi, “Yeni bir caligman falan var mi hat
lizerine?”( 52) sorulari yasananlarin ayni kahramanlar etrafinda sekillendigini,
Nobetgi masalinin birinci masalin devami niteliginde oldugunu gostermektedir.
Nobetci masalinda Kiiglik Sehzade, saraydaki babasinin konumunu, padisah ve
kadr arasindaki farki, padisahin odasinin kapisinda stirekli neden bir nébetginin
bekledigini, devlet islerinin nasil yuriitilmesi gerektigini anlamlandirmaya
caligmaktadir. Sehzade ilk masallarda asi, inatgi, aceleci, bazen gimarik haller
icerisindeyken, zamanla sarayda olup biteni sorgulamasi ve algilayabilmesi
sayesinde serinin diger masallarinda daha olgun tavirlar sergilerken kargimiza
cikacaktir. Masalda mekan sarayin koridorlari ve padisahin odasinin éntdir,
kahramanlar nobetgi ve Kiiglik Sehzade Stileyman'dir. Vaka nobetgi ve Kiigtk
Sehzade'nin diyaloglariyla ilerlemektedir. Kisa climlelerden olusan masalin dili
sadedir.

3. Kamis Kalem

Dergi sayfalari arasinda kalan, masallarin kitaplagsmis halinin icerisinde yer
almayan, kisa ve anlagilir bir anlati olan Kamig Kalem serinin tigincti masalidir.
Kiciik Sehzade, dostu oldugunu diistind{igii, hat yazarken kullandigr kamistan
kalemle sohbet etmektedir. Birinci masalda i¢ ya da bes olarak verilen
Sehzade'nin yagi bu masalda ti¢ olarak vurgulanmistir. Sehzade, dostu olan
Kamis Kalem'den ona uyku sarkisi sdylemesini ister. Sadece sarki dinlemek
istedigini, yapmak zorunda oldugu bir ton 6devi oldugunu vurgulayan
Sehzade'ye Kamig Kalem, uyku sarkist mirildanir. Sarki sdylemekten yorulan
kalem cok susuz ve acg kaldigini sdyler. Sehzade, kalemin tam olarak ne
anlatmak istedigini anlayamaz. Kamis Kalem ise hokkadaki miirekkebin onun
yemegi ve suyu oldugunu anlatir. Yavas yavas miirekkebini kalemine ceken
Sehzade, parmaklariyla kavrayip, glizelce kucakladigi Kamis Kalem'le Vav'lar,
Lam-Elif'ler gizer. Bu sirada Kamis Kalem ise sazliklardan esen riizgarlarin
sarkisini sdylemeye baglar. Masal ¢aligkanlik, sorumluluk bilincine sahip olma,
ilim ve 6grenme arzusu temalari etrafinda sekillenmistir. Masal kamistan bir
kalem ile Kiglik Sehzade'nin sohbetinden olugmaktadir. Kisa bir masal olan
Kamis Kalem anlatisi diyaloglardan olugmustur. Olay Sehzade'nin odasinda
gecmektedir. Kamigtan kalemin dile gelip Sehzade'yle konugabilmesi esyanin
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tabiatina uymamaktadir. Bu durumdan yola ¢ikarak masalda olagantstliiklere
yer verilmistir demek yanlg olmayacaktir. Nobetci Abdullah bu masalda
karsimiza ¢ikmamaktadir.

4. Kirk Kapili Bin Hazine

Kirk Kapili Bin Hazine, serinin Mavera dergisine gbre dérdlnct, kitaba gore
ikinci masalidir. Masal, Kicik Sehzade'nin riiyasinda bir coban kopegi
gormesiyle baglar. Glinlinii nasil gegireceginin planini dnceden yapan Sehzade,
dadisina rlyasini yorumlatmak ister ancak dadisina kizan Sehzade yine
babasinin odasina gitmek tizere odasindan bir higimla gikar. Odaya yaklastigi
sirada sarayin bahgesindeki avlu dikkatini geker ve izlemeye koyulur. Avluda
hayvanlarin sirtindaki ytkler, altinlar, elmaslar kantarla tartiimaktadir. Bunu
gbren Sehzade heyecan icerisinde babasinin yanina varip bunlarin nereden
geldigini, haram lokma yiyip yemedigini sormak ister. Nobetci daha once
oldugu gibi Sehzade'nin odaya girmesine yine izin vermez ve ne oldugunu, bu
haline neyin sebep oldugunu 6grenmek ister. Avludaki hayvanlarin sirtinda
bulunan altinlarin, elmaslarin nereden geldigini ve nereye gittigini dgrenmek
istedigini sGylemesi lzerine ndbetgi igerisinde bir giris kapisinin ve kirk bin
cikis kapisinin oldugu bir hazineye gittigini anlatir. Tam olarak anlamayan
Sehzade’ye bazen bir yetime, bazen bir memura, bazen yol parast kalmayan bir
kisiye harcandigini, tiirli ¢ikis yollari oldugunu séylemesi tizerine Sehzade’'nin
ylregi titrer. Glin igerisinde planladigi seyleri yapamayan Sehzade her seyi
planlayanin Allah oldugunu idrak eder. Sorgulayan, merak duyan Sehzade
gelecegin yoneticisi olarak devlet ahlaki ve adaletli ydnetimi, toplumsal yagam
kiltirinin dinamiklerini kivrak zekasi sayesinde hemen kavramaktadir.
Yoneticilerin halkina karsi esitlikgi, yardimsever ve hoggorild, kibirden uzak
anlayis icerisinde olmasi gerektigi masalda vurgulanmistir. Masalda Kiiciik
Sehzade, nobetci ve dadi yer almaktadir. Sarayin koridorlari ve bahgesi,
Sehzadenin odasi ve padisahin odasinin 6nii masalda gegen mekanlardir.
Masalda i¢ monolog ve diyalog teknigi kullanilmistir.

5. iki Kiz Kardesin Ricasi

iki Kiz Kardesin Ricasi masali Mavera dergisinin 90. sayisinda yayinlanmustir.
Serinin kitaplagmis halinde yer almamaktadir. Masal Sehzade’'nin uyanmasiyla
baglamaktadir. Hat derslerinin yaninda, Kur’an-1 Kerim, Arapga, Farsca, kelam,
glizel sdz ve edebiyat dersleri almaya baglayan Sehzade beg yasina gelmistir.
Adina tlkenin doért bir yanindan dilekceler, mektuplar gelmeye baslamistir.
Bir sabah mektuplarin arasinda bez parcasi icerisine, beceriksizce sarilmis,
muhtrstiz bir mektup Kiiglik Sehzade'nin ilgisini ceker. Sehzade bu mektubun
dertli biri tarafindan yazilmis oldugunu diistiniir ve merhametle mektubu 6plp,
yavasca acar. Mektupta Sehzade, ylzi giizel, kaglari gr, akli saglam, kalbi
metin, dismanlart tir tir titretecek, hentiz sakallari olmayan, dostlarinin onunla
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mesut oldugu bir karakter olarak tasvir edilmigtir. Sahren ve Nimet isimli iki
kiz kardes kendilerinden yagga kiiclik Sehzade'den, kendileri igin blyik ama
Sehzade icin kiiclik olacak bir ricada bulunmuslardir. Sehzade'den iki bilezik
istemiglerdir. Sehzade bu mektup karsisinda oldukca duygulanmis goziinden
yas akmistir.

Masalda ilme verilen &nem Kiiciik Sehzade etrafinda okuyucuya ulagmustir. ilk
masalda tevazudan uzak haller icerisinde olan Sehzade aldigi ilmi egitimler
sayesinde gittikge olgunlagmis, merakini olumlu yénde kullanmay1 basarmis,
iletisim becerileri kazanmis, merhamet sahibi bir yonetici olacak sekilde
yetismeye baglamistir. Masal iki sayfadan olugsmaktadir. Masalda mekan Ktglik
Sehzade'nin odasidir. Masal adi gegen kisiler Sahren, Nimet ve Sehzade'dir.

6. Kiiciik Sehzade

Altinci ve serisinin son masali Kiiciik Sehzade adli masal Sehzade Siileyman’in
odasindaki balkona konan kusun Sehzade'de uyandirdigi hislerle baglar.
Sehzade dogadaki her seyin bir sekilde insanlara seslendigini diistintr. Verilen
Odevlerin, yapilan dualarin, yenen yemeklerin araciligiyla sayisiz ¢agirmanin
insana seslendigini fark eder. Derin diistinceler icerisinde kalan Sehzade hayal
kurmaya baglar. Babasinin elinde ici siit dolu bir tasla kardeslerinin yanina
geldigini, kardeslerin divanlarda uyudugunu ancak bir kardesinin uyumadan
babasini bekledigini farz eder. Béyle bir durumda uyumayan kardes, babasina
ben seni bekledim, uyumadim derse babasi elindeki siit dolu tasi uyuyan
cocuklarindan birini kaldirip ona verir miydi diye sorgulamaya baslar. Bunu
diislinen Sehzade ¢ok gecmeden, bir anda kendisinin gaflet uykusundayken
padisahin neler dagittigini distiniir ve yerinden firlar. Nerede neler dagitiliyor da,
kimler el uzatmig nimetleniyor da kimlerde uykuda oyalaniyor gibi diistincelerden
kendini alamaz. Yine telasgl telasli sarayin koridorlarindan babasinin odasina
gitmek ister ve kapida her zamanki gibi nébetci Abdullah’t gbriir. Nébetci odada
ricacilarin oldugunu ve igeri girmeyecegini sdylemesi lizerine aklini kurcalayan
‘sit dolu tasi padigah kime verirdi’ sorusunu nébetgi Abdullah’a sorar. Nobetci
sorudan ziyade kendi icinde bulundugu zor durumu anlatmaya baglar ve glin
boyu kimseyle konugmadigini, sadece vezirleri selamladigini, onlari selamlarken
pengesini gdgsline vurmak zorunda oldugunu anlatmaya baslar. O eli siit dolu
tasi tutan elin iki adim 6tesinde oldugunu sdyler. O sirada iceriden ayak sesleri
gelir ve bir anda kapi agilir, ilk defa igeriyi gdrme firsati yakalayan Sehzade
odanin igini gizlice seyretmeye koyulur. Ylzleri pancar gibi kizarmig kisiler
hig selam vermeden ¢ikmaya baslar. Nobetgi, Sehzade'ye kolay mi padisahin
huzurunda bulunmak sozleriyle yiizlerinin neden kizardigina bir génderme
yapar. Sehzade odanin igerisindeki, padisahin etrafini sarmis, iri yari, kaftan
giymis insanlari ve eli palali celladi goriir. Heyecanla ndbetgiye onlarin orada
ne ig yaptigini sorar. Nébetgi ise “eger o yikilasi dedigin insanlarin kaftanlarinin
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kirkli yakasinda bir bit olabilseydin, simdi huzurda olurdun” (Zarifoglu, Kiictik
Sehzade 161) sozleriyle cevap verir. Duyduklari ve gordiiklerinden sonra
babasinin odasina girmekten vazgegen Kiiciik Sehzade ndbetciden izin alarak
"gbrdiiglim esrarlar igin kirk yil diistineyim”(161) diyerek odasina gitmek ister.
Nobetci ise “ille de bana ver demenin yolunu bulursan bana da belleteceksin”
(161) diyerek Sehzade'den sirdag olmalari konusunda soz ister.

Altinci masalda, birinci masal ile olan géndermeler dikkat gekmektedir.
Sehzade kirk yil dislineyim ifadesini kullaninca nébetgi, Sehzade'nin birinci
masalda giinlerce odasindan ¢ikmadigina vurgu yaparak “..yoksa sen kirk
yil ¢tkmam dedin mi ¢itkmazsin”(161) cevabini verir. Sehzade, birinci masalda
sergiledigi kibirli, gururlu tavirlardan utanmis, bu durumun nébetgiyle arasinda
sir kalmasini istemis ve Sehzade ile nébetgi sirdas olmuslardi. Son masalda ise
Sehzade, ndbetgi ile arasinda gegen diyalogun yine sir olarak kalmasini ister.
Son anlati olan Kii¢ik Sehzade masalinda ilmi egitimle donatilan Sehzade
istemenin esrarini ¢dzmeye, anlamlandirmaya calisacak kadar olgunlagmistir.
Masalin kahramanlari nébetci, ricacilar ve Sehzade'dir. Mekan padisahin odasi
ve odasinin onidr.

Kamis Kalem hari¢ Sehzade her masalda babasinin odasina gitme arzusuyla
hareket eder ancak diger masallarda oldugu gibi son masalda da bu amaci bir
ttrlt gergeklesemez. Her defasinda nobetgiden aldigi ibretlik bir dersle odanin
kapisindan ayrilir. Zarifoglu'nun sehzade masallari kendini bilme yolunda,
kendisinden gevresine dogru bir arayis igerisinde olan Kiglk Sehzade'nin
ic dinyasina odaklanmistir (Karali, 347). Bu masallar “kii¢iik bir ¢ocugun
icinde yasadig1 diinyayi, 6zelde sosyal gevreyi ve insani degerleri kesfedigini
anlatmaktadir. Masal kiiglik bir cocugun bakis agisini yansitmasi ve i¢ diinyasini
vermesi bakimindan son derece 6nemlidir (Stimeyra: 2017: 387).

SONUC

Cahit Zarifoglu'nun Kiiciik Sehzade cocuk kitabinda bulunan Sehzade masallarinin
Mavera dergisi sayfa aralarinda kalan pargalariyla birlikte ele alindiginda bir
biitiintin pargalar oldugu, seri halinde ayni kahraman etrafinda devam ettigi,
anlatilarin alt masaldan olustugu tespit edilmistir. Kiigik Sehzade eserinde yer
almayan Kamis Kalem, iki Kiz Kardesin Ricasi, Kiiglik Sehzade adli masallarin
ortaya ¢ikmasiyla Sehzade masallari tamamlanmigtir ve Cahit Zarifoglu cocuk
eserlerine bir ek olmugtur.

Modern masal niteligi tagiyan Kiglk Sehzade anlatilari icerik ve dslup
bakimindan gocuklarin ilgisini cekecek sekilde kurgulanmigtir. Diyaloglardan
olusan sade dil kullanimi, kahraman sayisinin az olmast, anlatilari karmasikliktan
uzaklastirmig, akici hale getirmistir. Masallar yapi ve tema 6zellikleri 1siginda,
gercekei masallar kategorisine dahil edilebilecek nitelikleriicerisinde barindirdigi
gbzlemlenmigtir. Masallarda devler, cadilar, sihirbazlar gibi olagantistii varliklara



Cennet ESEN

yer verilmemis, olaylar gercek yasamda karsimiza gikabilecek kahramanlar ve
mekanlar etrafinda gerceklesmistir.

Sehzade masallarinda cocuklar icin azimli olma, algakgondlliliik, sabrr,
ahlak, adalet, devlet yénetimi ve ilim 6grenme gibi olumlu 6gretiler én plana
gikartilmistir. Kigiik Sehzade, birinci masaldan itibaren altinct masala kadar her
masalda bireysel gelisimine ve olgunlagsmasina katki saglayacak kazanimlar elde
edecegi olaylar yagamigtir. Tevazu sahibi olmak, devlet yonetimini iyi bilmek,
sorumluluk bilincinden uzaklasmamak, halka karsi hosgdrilii ve merhamet
sahibi olmak, adaletten kopmamak Kiigiik Sehzade'nin kazandigi erdemler
olmustur. Bunun yaninda aceleci, kibirli, inatci, 6fkeli, tembel, bencil, sabirsiz,
kaba olmanin olumsuz taraflari da Kiglik Sehzade masallarinda gocuklara
gosterilmigtir. Masallarda higbir mesaj okura nasihat seklinde verilmemistir.
Anlatilmak istenen durum ve verilmek istenen mesaj okuru eglendirirken
diistindiirme vyoluyla iletilmigtir.  Kiiclik Sehzade, masallarin tamaminda
sorgulayan, merak eden, ilim 6&renen bir ¢ocuk olarak kurgulanmistir. Kiiglik
Sehzade deneyimledigi her olayin ardinda gizli olan hikmeti kivrak zekési ve
nobetgi Abdullah’in anlattiklari dolayisiyla gérmeye calismig, yasananlardan
ibret almig ve zaman igerisinde olgunlagsmaya baglamistir.

Cahit Zarifoglu, Kiiglik Sehzade masal serisinde kahramanini olaylara cocuk
gozlyle baktirabilmis, toplumun dinamiklerinden beslenmistir. Osmanl
Devleti'nde sehzade egitimi lizerinde 6zenle durulmus, egitimini tamamlayan
sehzadeler 11-12 yaslarinda sancaga génderilmigtir. Bu gelenekten yola ¢ikilarak
kurgulanan masallarda devlet yonetimi ve toplumla iletisim ¢ocuksu duyarlilikla
ele alinmistir.
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Oz

Jacques-Marie Emile Lacan, sabit bir dznenin varligini reddeder. Dil siircmeleri
yasayan, ayna imgesine hapsolmus, eksiklikle damgalanmig, arzunun tatminsizligine
mahkdim olmus bélinmiis 6zne {izerinde durur. imgesel, simgesel ve gercek adini
verdigi ¢ diizenle 6znelegme stirecini, znenin yapisal kategorilerini/konumlarini
(nevrotik, sapkin, psikotik) ve gelistirdigi mekanizmalari (bastirma, inkar etme, men
etme) inceler. Terminolojisinde &nemli yer tutan Oteki, ayna evresi, ayrilma, Baba-
nin-Adi, Anne-nin-Arzusu, yasa, Oidipus kompleksi, kastrasyon, fallus, bilingdisi,
jouissance, objet petit a, fantezi, séylem vb. ile dzneyi blttunltkli olarak kusatir. Arzu
kavramsallagtirmasinda 6znenin tamamlanmamis varlik olma durumuna, arzunun
bu eksikligi gidermeye/doldurmaya yonelen durtileri harekete gegirmesine,
eksikligin giderilmesi igin 6znenin nesnelere yonelmesine dikkati ¢eker. S6z konusu
durumlarin nesne se¢imini etkileyen bilingdisi stireglerle ilgisine ve arzunun dogasi
geregi gosterenler araciliglyla ifade edilmesine yonelik belirlemelerde bulunur. Bu
makalede ilk edebi roman olarak degerlendirilen intibah'in znesi Ali Bey'in eksiklik ve
arzu kargisindaki durumu, Oteki ile iligkilenmeleri ve nesne secimi Lacan'in deginilen
kavramsallagtirmalarindan hareketle ¢dziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Lacan, 6zne, arzu, eksiklik, roman, intibah.

Abstract

Lacan rejects the existence of a fixed subject and addresses the divided subject
who experiences slips of the tongue, is trapped in the mirror image, marked by lack,
and condemned to the dissatisfaction of desire. He examines the subject’s process
of becoming, along with the structural positions of the subject (neurotic, perverse,
psychotic) and the mechanisms it develops (repression, denial, foreclosure), through
the three orders he names as the imaginary, the symbolic, and the real. Important
terms in his terminology include the mother as the first Other, the mirror stage,
separation, the Name-of-the-Father as a metaphor, desire of the mother, law, the Oedipus
complex, castration, phallus, the unconscious, jouissance, objet petit a, fantasy, discourse, etc.,
all of which comprehensively encompass the subject. In his conceptualization of
desire, Lacan draws attention to the subject’s state of being incomplete, the drives
that follow this lack and aim to fill it, the unconscious processes that direct the
subject’s orientation toward objects in an attempt to address this lack, and the fact
that desire is inherently expressed through signifiers. In this article, Ali Bey's state
in the face of lack and desire, his relations with the Other, and his object choices
will be discussed, based on Lacan’s aforementioned conceptualizations, within the
context of intibah, considered to be the first literary novel.

Keywords: Lacan, subject, desire, lack, novel, intibah.
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Extended Summary

Jacques-Marie Emile Lacan deals with the subject who experiences slips of
the tongue, is trapped in the mirror image, is marked by deficiency, and is
condemned to the dissatisfaction of desire. The conceptualization of desire
draws attention to the subject’s state of being an incomplete being, the
desire’s directing the impulses that follow and tend to fill/fill this deficiency,
its relationship with the unconscious processes that affect the subject’s
metonymic orientation to objects in order to eliminate the deficiency and
therefore its object selection, and the expression of desire through signifiers.
He reveals the process of subjectification through three orders, which he calls
imaginary, symbolic and real. It positions ego in the imaginary order and the
subject in the symbolic order. The subject, who enters the field of the symbolic
order with the use of language, is fragmented and divided into two from the very
beginning because he cannot succeed in subjecting the relationship between
the ego and its images to the symbolic law. The subject is not a being who can
say whatever he wishes with his free will and express his desire as he wishes.
Language (the big Other), which comes into play at the moment of speaking
and is there with its norms, presents a normative imposition that exceeds the
subject. Real order; i is grasped as a hard core that resists symbolization and
dialecticization, persists and always returns to it, and is associated with the
impossible. The focal point of the novel Intibah is the family, the mother-father-
son relationship, and the son’s individuation. The gap in authority arising
from the loss of the father, the subjectivation process of the son who cannot
create himself because he cannot break his bond with the mother, produces a
meaning in parallel with the conflict brought by loyalty to the authority figure
and self-love. In this context, the symbiotic relationship between mother and
child, narcissism and the impact of the protagonist on the subjectivation
process gain importance. In the chronological line from his birth to his death,
the novel presents Ali Bey's ways of relating to himself (self, consciousness,
personality and body), the Other (language, family, society, culture, etc.) and
the universe, including his life practices. The process of building his subjectivity
is revealed, starting from his relationships with his parents, to his experiences
after the loss of his father, and thus to his death. Ali Bey, who chooses a life
and personality with the guidance of his father and accepts the law that obeys
him, experiences a great emptiness with his loss, and is left defenseless with
a life that does not belong to him and his alienation from the world. However,
the obsessive subject’s attempt to exist in thought by making his desire
impossible causes him to give up on Mehpeyker with an excuse and return
to his mother’s house in regret. Then he marries Dilasup, whom her mother
wants, and leaves her too. Having made his relationship with both objects of
desire impossible, Ali Bey finally blames his mother and leaves her. The factors
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that determine object selection become important in his actions towards
separation from his mother’s desire. According to Freud, from the moment
the model for the love object category is formed, the tendency towards love
and affection tends towards the image of the innocent mother (motherl), and
the sexual tendency tends towards the sinful mother (mother2). Lacan states
that the mother meets a loving, devoted mother figure. The two objects of
love in Ali Bey's life are located at two different poles and meet the substitute
mother. The motherl (innocent woman image/Virgin Mary), which is the symbol
of mother-child unity in Ali Bey’s unconscious, appeared in Dilagup, and the
mother2 (sinful woman image/prostitute/prostitute) who desires someone else
appeared in Mehpeyker. In the position of the beloved object in relation to
desire, Mehpeyker represents fatality and Dilasup represents sublimity. The
sinful mother coded in Ali Bey’s unconscious and the innocent mother he
experiences in life merge into the two women in his life. Ali Bey is stuck in his
mother’s desire. He cannot find the way to his own desire because his own
desire is inextricably tied to the desire of the Other. He could not complete
his mourning effort for his dead father, the symbolic father was settled, he
hesitated between leaving his mother’s demand and realizing his own desire,
he could not achieve phantasmic unity with the objet petit a he encountered,
he failed to traverse the fantasy in the void of the missing, he established a
childish subjectivity suspended in the time of the Other.

GIRIS

Jacques Lacan; Kartezyen anlayisin boliinmemis, yekpare 6znesinin tersine
bolinmisligiiyle tanimlanan ve bilingdisinin etkisinde olan bir ¢zne profili
sunar (Zizek, Yamuk Bakmak 231). Ozneyi verili bir yapi olarak gdrmemesinden
hareketle temel izleginin dznelesme siireci oldugunu ifade etmek mimkindiir.
Ona gore 6znelegsme siirecini iceren (¢ asli diizen imgesel (imaginaire), simgesel
(symbolique) ve gercektir (réel) (Lacan, Baba-nin-Adlari 16). Ozneyle ben/ego
(moi) arasinda yaptigi fenomenolojik ayrimla benin imgesel insa oldugunu
ve bilingdiginin  dznesinden ayristirilmast gerektigini belirtir (Chiesa 27).
imgesel diizen, benin olusumunun agiklandigl ve insan yavrusunun dtekiyle
tanigtigl stlireci icermektedir (Castanet 20). Simgesel, benin kiiltiirel yapida
Oznelesebilecegi alandir. Kastre edilen 6zne Baba-nin-Adi yoluyla bu diizeni
ogrenir ve hazir olan yasalarina uymak durumundadir (Zizek, Yamuk Bakmak
232-233). Oidipus kompleksi, fallus, dil, Oteki, bilingdist, arzu ve gésteren bu baglamda
6énem kazanir. Gergek ise simgesellestirilmeye direnen sert bir ¢ekirdek olarak
kavranir ve imkansizla bagdastirilir (Zizek, ideolojinin Yiice Nesnesi 175). Oliim,
travma, biyolojik ihtiyaglar (aglik vb.) gibi adlandirilamayan ya da tamamen
kavranamayan, dilin ve anlamlandirmanin 6tesindeki alana isaret eder (Lacan,
Psikanalizin Dort 60-61).
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Lacan; dil slirgmeleri yasayan, ayna imgesiine hapsolmus, eksiklikle
damgalanmig, arzunun tatminsizligine mahkim olmus 6¢zneyi konu edinir. Arzu
kavramsallagtirmasi dznenin tamamlanmamigvarlik olma durumuna, arzunun bu
eksikligi takip eden ve gidermeye/doldurmaya yonelen diirtiileri yonlendirmesine,
eksikligin giderilmesi icin &znenin nesnelere yonelmesine dikkati ceker. S6z
konusu durumlarin nesne se¢imini etkileyen bilingdist siireclerle ilgisine ve arzunun
gosterenler araciligiyla ifade edilmesine ydnelik belirlemelerde bulunur. intibah
romaninin 6znesi Ali Bey'in eksiklik ve arzu diyalektigindeki konumu, arzuya
yaklagimi ve nesne seg¢imi Lacan’in bu kavramsallastirmalarindan hareketle
¢ozlimlenecektir.

intibah Romaninda Efsiklijin Metonimisi Olarak Arzu
Gostereni

Intibah?, roman tekniginin belirli dlciitlerinin denendigi® ilk edebi roman olarak
tanimlanmaktadir. Odak noktasi anne-baba-ogul iligkisi ve oglun bireylesmesi
meselesidir. Baskisi Ali Bey'in kisiliginin &zellikle Tanzimat romanlari igin
prototip oldugu ifade edilmektedir (Finn 56). Babanin kaybiyla dogan otorite
boslugu, annenin arzusundan ayrilamadigi icin kendisini var edemeyen oglun
Oznelesme slireci, otorite figlirline baglilik ve narsisizmin getirdigi catigma
dikkatlere sunulur. Anneyle cocuk arasindaki simbiyotik iliski*, narsisizm,
babanin kaybi ve yas, eksikligin metonimisi olarak arzu gdstereni ve nesne segimi
baskisinin 6znelesme siireci ve kisiligi hakkinda bilgi vermektedir. Oznelesme
stirecinin sundugu butinlikli bilgi bu prototipin yorumlanmasinda yardimci
olabilecektir.

Romanda, Ali Bey'in bireysel serliveni islenir. Dogumundan 6liimiine kadarki

1 Benlik algisinin geligtigi imgesel diizende anne ve bebek arasindaki ifitiyag, talep ve yanitla gelisen ve eksikligi
barindirmayan simbiyotik iliski (ilksel bag), 6zneye giden yolun ilk adimini sunan ayna evresiyle (stade du miroir) degisir.
Ayna evresi benin imgesel eslenikle (semblable) ya da ayna imgesiyle (image spéculaire) Gzdesleserek (identification) kurulmasini
icermektedir. Prematiire olarak dogan ve kendi bedenini ortopedik biitiin olarak algilayamayan insan yavrusunun,
ayna evresinde kendisini digaridaki bir bakistan (regard) gérmesi ve Lacan'in spekiiler imaj olarak tanimladigi imgeyle
dzdeslesmesiyle ben olusur. Oznenin bir gdsteren olarak aynadaki imgesi, kendisindeki eksikligin ontolojik olarak ilani
degilse bile onun zeminini olugturmaktadir. Eksiklik bu evreden itibaren kendi varligini tanimlayarak 6znenin
kendisini kurmasi adina ilk basamak olur (Lacan, Psikanaliz Deneyiminin 149-156; Lacan, Psikanalizin Temel 77-86;
Moati 303-306; Bowie 25-49; Homer 49-50). Ayna evresi, 6zne ve Oteki arasinda, 6znenin daha sonraki kronolojik
olarak birbirini izleyen biitiin imgesel dzdeslemeleri icin bir model olugturacak yapisal bir psisik diyalektik tegkil eder.
Otekiyle kurulan imgesel iligkilerle ayna evresi deneyimi strekli tekrarlanir (Chiesa 32).

2 Yazar, eserini 1873-1876 yillari arasinda Magosa'da stirglindeyken yazar (Aktn 369) ve Son Pigsmanlik adini verir,
ancak roman Maarif Nezaretince konulan sansiir nedeniyle intibah- ydhud-Sergiizest-i Ali Bey adiyla gikar (Aktas
V).

3 Namik Kemal, Tiirk edebiyatinin yeni tanimaya basladigi romani tarif etmek, romanin teknik sartlarini ve dlgttlerini
Turk okuyucusuna tanitmak ihtiyacini duymustur. Bastan gegen, yasanilan bir macera ya da vaka; onun iginde
yer alan insan, onun dig gorlintisti ile portresi ve i¢ alemi; bu ikisine zemin teskil eden mekén ve sosyal ortamin
anlatilmasini romanin tig temel boyutu olarak degerlendirmis (Akiin 373) ve eseriyle bu olgitleri denedigi bir érnek
vermistir.

4 Biyolojideki anlamiyla simbiyotik iligki, iki canlinin tek bir organizma gibi bir arada yasamalari anlamina gelmektedir.
Biyolojide dogrudan fizyolojik ihtiyaglar tizerinden anlatilan simbiyotik iliski; Lacanyen teori baglaminda bebegin
anneyle iliskisinde duygusal ve fizyolojik ihtiyaglarinin karsilandigi, 6zne ve Oteki ayrimlarinin bebek igin heniiz
olugmadigy, eksikligin hissedilmedigi ve iitiyaglarin talep seklinde dile getirilip anne tarafindan kargilandigi ilksel birligi
anlatmaktadir. Bu benzerligi vurgulamak igin Lacan'in The Object Relation seminerinde kullandigi gibi “simbiyotik”
kelimesi tercih edilmistir.
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kronolojik cizgide Ali Bey'in kendisiyle (benlik, biling, kisilik, beden), Otekiyle
(dil, aile, toplum, kultiir vb.) ve evrenle iligkilenme bigimleri yasam pratiklerini
kapsayacak sekilde sunulur. Ebeveynleriyle iligkileri ile babasinin kaybiyla
baglayan ve o6liimiine kadar takip edilebilen deneyimleri 6znelesme stireci
hakkinda ¢ikarimda bulunma imkani tanimaktadir. Ali Bey mutlak iyiyle mutlak
kotl arasinda segim yapamayan, varolug bunalimi duymayan, kendilik kaygisi
hissetmeyen ve eylemlerinin edimcisi olamayan birisidir. Ozellikle Dilasup’la
evliligini sonlandirdiktan sonra herhangi bir seyle ilgili sorumluluk hissetmez,
bagina gelenlerden dolay1 utang duymaz, yasamina yon verecek bir tutum
geligtiremez. Fenomenlere ve deneyimlenen dinyaya boyun egdigi, duyu
yanilgilarina diistigl bir 6znelesme siireci yasar. Roman boyunca Anne-nin-
Arzusundan ayrilmanin miicadelesini verir.

1. Ali Bey'in Efsiklik Deneyimi ve Arzu Yolculugu

Lacan’in arzu icin kullandigi désir sézctigi istek, heves, talep, itki, diirtiiden
farkli bir baglami imlemektedir. Yaklagimi Spinoza, Hegel ve Freud'dan belirli
izler tagimakla birlikte arzuyu bilingdisiyla temellendirmesi dikkati ceker.
Arzunun imgesel diizende ihtiyag, talep ve eksikligin olusumu; simgesel diizende Anne-
nin Arzusunun Baba-nin-Adiyla ikame edilmesi, objet petit a, fallus ve nesne secimi;

ergek diizende fantezi vb. terimlerle baglantilari bulunmaktadir (Lacan, Ecrits 195).
Oznenin arzusunu tanimast ve bu arzuyu tayin etmesinin gerekliligini vurguladigi
calismalarinda arzu; ézne, Oteki, eksiklik, bilingdist, objet petit a, jouissance vb.
baglaminda ele alinir. Desire and Its Interpretation baglikli seminerinde, arzunun
konumunun 6zneyle gdsteren arasindaki dilsel igleve demirlendigini ifade eder.
Bu dilsel iglevi nedeniyle arzuyu bilingdigina ait bir 6ge olarak konumlandirir.
Arzu, 6zU itibariyla bagka bir seye yonelik stirekli arayistir, onu tatmin edebilecek
mustakil nesne yoktur. Gésterenlerin diyalektik hareketinin temel pargasidir ve
tatminden ziyade kendisini devam ettirmenin pesindedir (Lacan, Desire and Its
Interpretation 5).

Lacan arzunun, talep ve ihtiyacla karistirildigini belirterek bunlarin birbirinden
ayrilmasini gerekli goriir. iftiyaci organizmanin gereksinimleri dogrultusunda
ortaya ¢ikan ve doyuruldugunda gecici de olsa yatisan istah seklinde tanimlar.
Prematiire’® dogan insan yavrusu kendi ihtiyaclarini talep biciminde dile getirir.
Fakat ifitiyac1 gdsteren talep, Otekinin varliginin 6zel anlam kazanmasiyla sevgiyi
de simgelemeye baslar. Boylelikle talep hem ihtiyaci dile getiren hem de
sevgiyi karsilayan ikili islev stlenir. Fakat ilk Oteki (anne), insan yavrusunun
talep olarak dile gelen iftiyaglarini kargilasa da 6znenin agk/sevgi talebine yanit
veremez. Talebin 6teki ylizi olan sevgi/ask beklentisi karsiliksiz kalir ve hayal kirikligi
(frustrasyon) ortaya ¢ikar (Evans 40-41). Boylelikle arzu dogar. Bu tanimlamayla

5 Dogumdan itibaren beliren ve bir stire gegerliligini koruyan motor beceri eksikligi, hastalik belirtileri ve beslenme
bagimliligindan dolayr Lacan, insan yavrusunun organik uetersizlije sahip oldugunu ve prematiire dogdugunu
distinmektedir. Insan yavrusunun yetersizlikleri ve eksiklikleri anneyle olan yakin bir baglanma araciligiyla giderilir.
Baglanma, ilk libidinal nesne olan meme vb. araciligiyla saglanir (Izmir 254).
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arzunun, Otekiyle olan bag1 acida cikar. Lacan (2005) “The Direction of Treatment
and the Principles of Its Power” baglikli yazisinda arzunun olusumuyla ilgili
sunlari dile getirir:

Arzu talebin 6tesinde Uretilir, talep 6znenin yasamini kendi kosullarina
eklemlerken ihtiyaci o yagsamdan koparir. Ancak arzu, ayni zamanda talebin
icinde/biinyesinde de bir bosluk/oyuk olarak acilir, ¢tinkii kosulsuz bir varlik
ve yokluk talebi olarak talep, sevgi talebinin temelini olusturan higligin,
Otekinin varligini reddeden nefretin ve talepte gérmezden gelinen seydeki
dile getirilemez unsurun figiiri altinda olma istegini gagrigtirir (201).

Bu nedenle arzu doyurulabilecek bir istah ya da sevgi talebi degildir, arzu ilkinin
ikincisinden ¢ikarilmasindan kaynaklanan farktir (Lacan, Fallusun Anlami 54).
ihtiyagla sevilme isteginin &rtiigememesinden ve taleple muhatabinin onu
karsilama giicti arasindaki farktan kaynaklanir (Bowie 154). Dolayisiyla arzunun
sekillenmeye baglamasi igin talep, iitiyactan ayrilabilmelidir. Bu baglamda Lacan,
imgesel diizende yer verdigi ayrilmay: arzuyla iliskilendirir. Oznenin diinyadaki
varligi ebeveynlerinin belirli bir seye yonelik arzusuyla (haz, tatmin, iktidar,
olumsizlik vb.) iligkili gdriinmektedir. Dogumdan sonra da ¢ocuk sahibi
olma motivasyonu, simgesel diizende bir 6zne yetistirmek seklinde devam eder.
Otekinin arzusu her iki yaklagimda da dznenin sebebidir. Ozne, kendisinin disinda
gelisen bu arzuya yabancilagma ve ondan ayrilma durumunu belirli diizeylerde
yagsamak durumundadir. Yabancilasma, 6znenin kendi dogumundan énce gelen
ve kendisinin sebep olmadig1 bir arzunun yani Otekinin arzusunun onun nedeni
olmasiyla; ayrilma yabancilasmis 6znenin, onun diinyasinda kendisini disa vuran
Otekinin arzusuyla® yiizlesme ve onun iistesinden gelme gabasiyla ilgilidir (Fink,
Lacanci Ozne 87-88).

Anneyle baglantili temel gosteren olan fallus” ile babayi ve kastre edilmeyi

6 Lacan'in arzuyla ilgili olarak siklikla tekrarlanan formiillerinden biri 6znenin arzusunun Otekinin arzusu oldugudur. Bu
formlt birkag farkli bigimde yorumlamak miimkindiir. Bunlardan ilki Kojéve kanaliyla Hegel'den aldigi diistincedir:
Arzu, 6ziinde Otekinin arzusudur. Bu ifade hem bagkasinin arzusunun nesnesi olmayi arzulamak hem de bir bagkasi
tarafindan taninmayi arzulamak anlamina gelir. ikinci yorum yine Kojéve'in Hegel yorumundan alinan, éznenin Oteki
dolayimiyla arzulamasidir. Baska bir ifadeyle 6zne, baska bir 6znenin bakis agisiyla arzular. Bir nesneyi arzulanabilir
yapan sey bu seye 6zgii nitelik degil, yalnizca baska bir 6zne tarafindan arzulaniyor olmasidir. Ugiincii yorum
arzu Otekinin arzusudur, seklindedir. Bu, en temel arzunun anneye yani ilk Otekine yonelik yasak arzu oldugu
yorumlamasina agimlanabilir. Doérdiinciisti arzunun daima bagka bir seye yonelik olmasidir. Bu, arzunun nesnesinin
stirekli olarak degistigini/otelendigini ve bu nedenle arzunun bir metonimi oldugunu ortaya koyar. Son yorumlama
ise arzunun Otekinin alaninda yani bilingdisinda ortaya gikmasidir. Buna gore arzu daima 6teki 6znelere atfedilen
arzularla kurulan diyalektik bir iligki icerisinde olugsmaktadir (Evans 41-43).

7 Lacan’a gore anneyle cocuk arasindaki iliskide fallus temel gdsterendir. Oteki ile eksiksiz birlesmeye duyulan
temeldeki arzunun gosterenidir, dolulugu imler ve yoklugu/eksikligi cekilen butinligt tasir (Sarup 31). Fallus
preodipal dénemde ¢ocuk tarafindan annenin arzusunun nesnesi olarak algilanir ve gocuk, annenin arzuladigi bu
temel gosterenle dzdeslesmek ister. Ancak Anne-nin-Arzusu da eksiklikle damgalanmigtir ve onun arzusunun ayricalikli
nesnesi ¢ocuk degildir. Cocuk; annenin yegane nesnesi olmadigini annenin ilgisinin fallusa oldugunu ve fallustan
mahrum birakildig1 i¢in onda bu nesnenin eksik oldugunu fark ederek temel bir fayal kirikligt (frustrasyon) yasar.
Bu temel hayal kirikligiyla gocukta bir gergeklik duygusu gelismeye baglar. Siitten kesilmeyi bir kompleks olarak
degerlendiren Lacan ortaya ¢ikan ilk nesne eksikligini, hiisran olarak nitelendirir. Bu hiisran gocuk igin '‘Bana verilmeyen
sey bana aittir ve dolayisiyla benden galinmigtir -onu geri istiyorum.” seklinde distntlen bir imgesel hasara neden
olur. Cocuk bu ilksel hiisran nedeniyle annesini arzulayan bir Oteki (Anne-nin-Arzusu) olarak deneyimler. Anne-nin-
Arzusuna yanit arar, onunla simbiyotik iliskiyi arzular ve bu nedenle eksiklik ve yetersizligini dolayim yoluyla gidermeye
calisir. Bu imgesel iligskiden (simbiyotik bag) kopusu Oidipus kompleksinin tamamlanmasiyla gergeklesir (Chiesa
115).
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vurgulayan Oidipus kompleksi simgesel diizenin kurucu 6geleridir. Cocuk, annenin
arzusunun babaya oldugunu fark ettiginde Anne-nin-Arzusu Baba-nin-Adiylaikame
edilerek yasak arzudan uzaklasilir, dilin ve yasanin kurucusu olan Baba-nin-Adi
vurgulanarak kastrasyon gerceklesir (Evans 108-111, 209). Oidipus kompleksinin
tamamlanmasindan sonra dzne, simgesel diizene girer; annenin fallusu olmaktan
vazgeger, bu ayni zamanda simbiyotik bagin hazzindan da uzaklagmasi anlamina
gelir. Baba-nin-Adi tarafindan kastre edilerek yasaklanan haz, simgesel diizende
jouissancea donistir (Zizek, Yamuk Bakmak 230). Fallus ise kastrasyondan sonra
dilin diinyasina ve simgesel diizene giren 6znenin eksikligini vurgulayan temel
gosteren olarak kalir. Ozne, simgesel diizende bu ilksel kayip gdstereni stirekli
arzulamakta ancak ulasamamaktadir. Bu nedenle fallus, 6znenin arzusunun
daima eksik kalacagini isaretlemektedir. Simgesel diizenin Oznesi, eksiklikle
damgalanan ilksel arzusunu canli tutmak ve bu diyalektik icerisinde kalmak igin
gecici tatmin saglayacak ikame nesneler arar. Bu arayis, eksikligin metonimisinin
arzu olarak ortaya ¢ikmasini ve ayni zamanda arzunun yapisini aciklamaktadir.
Ozne, anneyle olan ilksel birlikten yadigar kalan artiga, objet petit aya yonelir
(Fink, Lacanci Ozne 101). Oznenin icinde bulundugu kiiltiirel, toplumsal ve
dilsel ag1 tagiyan simgesel diizen, koklu bir otekilik alanidir. Merkezden kayan
dzne icin simgesel diizende gosterenler Gnem kazanir. Clinkii Lacan’a gore dzne,
bir gdsteren igin baska bir gdsteren® tarafindan temsil edilir. Ozneyi damgalayan,
simgesel diizendeki konumunu tayin eden sey gosterendir; diise, niikteye, dil
stircmelerine ve yerine getirilmeyen eylemlere anlam kazandirir. Arzu ve 6tekilik
bicimlerini diizenler (Roudinesco 58). Ozne, dil denilen yasaya tabi olarak
konugabilmektedir. Dil, konusuldugu anda normlariyla 6zneyi agsan bir dayatma
sunar. Ozne kontrol edemedigi dznelerarasi diyalektigin olusturdugu toplumsal
yasanin iginde varolugunu arar. Bu varolusta bilingdisinin dil gibi yapilanmasi
dnemli rol oynar. Ozne; dil ve Otekinin alanini iceren, Baba-nin-Adiyla (yasayla)
olusan ve 6znede tamamlanamayacak eksikligi tastyan simgesel diizende dilin ve
arzunun alaninda bolinmisgligtyle yer alir.

Intibah'ta anlaticinin hakim bakis agistyla sundugu Ali Bey'in cocuklugu, ailesi ve
yetistirilme tarziyla ilgili aktarimlarinda 6znenin simgesel diizendeki konumuna
iliskin bilgiler dikkati cekmektedir. Olay érgiisiiniin hentiz baginda anlatici, Ali
Bey'in yetigtirilmesinde babanin rolii tizerinde durur. Varlikli bir ailede yetisen
Ali Bey kiltiirl, modern egitim almig donanimli bir birey olarak tanitilmigtir.
Ona belirtilen kimligi kazandiran babasidir. Egitiminin aristokratlar diizeyinde
olmast igin 6zen gbstermis, bunun sonucunda Ali Bey birkac dil bilen ve
edipler arasinda kabiliyetli birisi olarak tammmistir/kimlik kazanmigtir (Namik
Kemal 10-11). Adi sdylenmeyen babanin, oglunun biylimesi ve yetismesi

8 Lacan, Edgar Allan Poe'nun Calinan Mektup Sykisii tizerine gergeklestirdigi seminerle dznelerarasi diyalektik,
gbsteren ve Ozne iligkisini ¢oziimler. Lacan’in yorumu gosteren olarak mektubun yer degistirerek &znenin
konumlarini belirledigi seklindedir. Oznenin konumunu, &znelerarasi iliskileri belirleyen ve &zneyi simgesel
dizene yerlestiren mektuptur. Higbir 6zne, gésterenin efendisi olamaz. Clinkii 6zne, tekrarlanan bir streg (tekrar
otomatizmi) araciligiyla gosteren tarafindan bir anlam zincirine dahil edilebilmektedir (Lacan, Calinan Mektup
Uzerine).
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sirasinda temel kaygisinin egitim oldugu anlagilmaktadir. Baba-nin-Adinin kabul
edilmesi 6zneyi bir soykiitiiglintin icerisine yerlestirir, ona simgesel diizende
bir yer saglar ve kendisini birisinin adiyla baglantili géndermeyle/referansla
konumlandirmasini talep eder (Ver Eecke 416). Baba-nin-Adt 6zne igin Tanri'nin,
devletin, yasa koyucu ve yasaklayici otoritenin simgesellestirilmesi anlamina
gelir. Kisiyi boliinmiis 6zne (S) haline getiren (Zizek, Yamuk Bakmak 228) bu
olayla birlikte éznenin jouissanceina sinir ¢izilmis, anne ile arasindaki imgesel bag
(simbiyotik iligki) kopma durumuna gelmis ve 6zne arzuyu deneyimleyebilecegi
simgesel diizene dahil olmustur. Ali Bey icin babanin yasay: akildan ve modern
egitimden yana islettigi anlagilmaktadir ve bu 6geler Ali Bey'i lzeri ¢izili/
bolinmis bir 6zne konumuna tasimaktadir. Ali Bey, akilci gelisimi simgeleyen
Apollonik kimlikle 6zdeglesmis, modern egitim ve terbiyeyle kiiltiirel diinyaya
hazirlanmig ve toplumdaki konumu belirlenmistir. Ancak kiilttirel yapi icerisinde
Ali Bey'in 6znelegebilecegi alan egitimle iliskilendirilse de mizacinda bir seye
fazlasiyla diigskiin olma ve tutkuyla baglanma huyu gibi duygusal egilimleri
baba tarafindan sinirlari gizilen simgesel diizendeki konumuna tehdit olugturan
zaaflar ya da 6zneligindeki gedikler olarak goriilmektedir. Duygusal egilimleri
aldig1 egitimi ve aklini kullanmasina engel olmakta, merak ettigi seylere tim
diinyay1 unuturcasina baglanarak yalnizca onunla mesgul olmasina, arzu ettigi
seyler icinse gerceklesmesinde bir anlama rastlarsa amaci ne kadar kiigtik olsa
da elde etmek icin fedakarliktan cekinmemesine neden olmaktadir. Arzusuyla
ilgili imitsizlige diigerse giinlerce hastalanmakta, geceleri aglamaktadir (Namik
Kemal 10-12). Bu da Ali Bey'in 6dev ahlakiyla ve yalitiimis bir bilingle eylem ve
davraniglarda bulunamayacagini isaret etmektedir. Bu nedenle bir seye fazla
digkiin ve tutkunluga esir olma gibi duyguyu 6n plana ¢ikaran iftiyaclari baba
tarafindan egitime yonlendirilmistir (Namik Kemal 11). Otekinin arzusunu yerine
getiren Ali Bey'in ifitiyaglari, babanin taleplerine gdre sekillenmis gériinmektedir.
Otekinin arzusu dzne {izerinde etkili olmakta ve Ali Bey, cocuklugundan ilk
gencligine kadarki dénemde babanin narsistik uzantisi gérevini tistlenmektedir.
Ebeveynlerin dogum 6ncesi baslayan ¢ocuk sahibi olma ve sonrasinda gocuk
yetistirmeye yonelik motivasyonu romanda baba tarafindan igletilmistir.
Otekinin arzusu, Ali Bey'in sebebi durumundadir ve yabancilasma ile ayrilma temel
sorunlardan biri olarak ortaya ¢ikmistir. Kastrasyon tamamlanarak simgesel
diizene déhil olmug goériinse de Ali Bey'in yasaminda anne ve babasinin
arzusunun etrafinda dolanmak sz konusudur. Babasiyla olan iligkisinde
onun taleplerinin uygulayicisi olarak kendi arzusunun yolunu bulamamig bir
Oznedir. Baba icin Ali Bey, kurguladigi bireysel ve kiilttirel kimligi yerlestirdigi
narsistik uzantiyken Ali Bey icin baba, ben idealini karsilar. Cocuklugunda ve
ilk genclik yillarinda babasinin egitiminden gegen Ali Bey, arzusunu yalnizca
bilgiye yonlendirebilmigtir. Babasinin tedrisatinda biyolojik olarak biytimiis,
zihn gelisimini tamamlamis, duygusal egilimlerini bilgi ve tahsile ydonlendirmis
bir profil olusmustur. Baba tarafindan tretilen yapay cennet, Ali Bey yirmi
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yasindayken yok olacaktir. Yol gbsterici otorite olarak sezdirilen baba, éliimiiyle
Ali Bey'in hayatindan cekilecektir. “Sebeb-i viicudu, miirebbi-i efkari olan”
(Namik Kemal 12) babanin 6lim{ 6zneligini insa siirecinde bir parcalanmaya
neden olacaktir. Yagsama sebebi, yetistireni, danismani, sirdasi, sadik yarini
kaybedince hayatin lezzetini de kaybetmis gibi hissedecektir (Namik Kemal 12).
Oliim, ampirik bir boslugu isaret ettigi icin kaybin en acik ifadesidir (Leader
32). Babasinin yonlendirmesiyle yasam ve kisilik secerek ona itaat eden Ali
Bey, babanin kaybiyla biyiik bir bosluk yasayacak ve diinyaya yabanciligiyla
savunmasiz kalacaktir. Yagsaminda ben ideali ve bagliliginin merkezi olan referans
noktasi ortadan kalktigindan sonraki tim eylem, duygu ve davraniglari bu kayba
verilen tepkiler biitiinti olarak ele alinabilecegi gibi babanin 6limi tzerine
yasay1 devralamayip Baba-nin-Adini kesintiye ugratan Anne-nin-Arzusundan
ayrilmaya galisacaktir.

Lacan arzu, talep ve ihtiyag arasinda yaptigl ayrimlarla eksikligin arzu icin dnemini
ortaya koymaktadir. Lacan’a gore arzu, eksiklikle kurulan iliskiyi ifade eder. Bu
nedenle onun terminolojisinde arzuyla baglantili kavramlarin ilki eksikliktir ve
arzunun ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Fakat eksik seyin ne oldugu galigsmalari
boyunca degismistir. Oncelikle Sartre’a kosut bicimde varlik eksikligini
belirtmektedir. Buna gore arzu, eksiklikle kurulan iligkidir ve arzulanan gey
varliktir. 1956'da bir nesne eksikligini ifade etmeye baglar. Sonra kastrasyon
eksiklikle es anlamli hale gelir. 1958 yilinda arzunun bir varlik eksikliginin/olma
eksikliginin metonomisi oldugunu savunur. Arzuyla baglantili olan varlik eksikligini,
taleple baglantili olan sahip olma eksikligiyle karsilastirir (Evans 98-99). “The
Signification of the Phallus"ta eksikligin, anne ve cocuk arasindaki simbiyotik
iliskide kok saldigini aciklar. Buna gore sevgi talebinin yanitsiz kalmasindan
dolay1 olusan tatminsizlik/yoksunluk etkisi arzuyu dogurmaktadir (Lacan,
Ecrits 219). Cocuk, Anne-nin-Arzusunun baskasina yonelik oldugunu anladiginda
onun fallusu olmay arzular. Ctnkd fallus; ihtiyag, talep ve arzunun sozli-olmayan
ve iglenmemis bir semboli seklinde hazir durmakta ve bireyler arasinda arzu
aligverigleriyle dolu dilsiz bir diinya tasarlanmasina imkéan vermektedir (Bowie
159). Sahip olunamayan ve eksikligin gbstereni fallus, Gznenin arzusunu harekete
gecirmektedir.

Ali Bey'in arzu ve eksiklik diyalektiginde anne Fatma Hanim'dan kaynaklanan
¢oziimsiizlitk bulunmaktadir. Imgesel diizende talep ve iftiya¢ arasindaki
doldurulamaz bogluga vyerlesen ve eksikligin taninmasiyla bilingdigina
kodlanmasi beklenen arzu, Ali Bey icin temel eksiklik seviyesinde kalmistir.
Babanin 6liimiine kadar annenin varligi dikkati cekmez. Babanin dlimiinden
sonra ise Fatma Hanim, Baba-nin-Adini devralip 6zneye yasay1 hatirlatacak
soylemlerde bulunmaz. Lacan, annenin sdyleminde Baba-nin-Adinin hesaptan
diisiilmesinin/kesintiye ugratilmasinin simgesel diizende 6znenin kilttirel ve cinsel
konum alacagi yerde bosluk/gedik birakacagini ifade etmektedir (Tura, Ben
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ideali 7-8). Fatma Hanim esinin éliimiinden sonra arzulayan birisi oldugunu
ve dilin boélen/yasaklayan igleyisine maruz kaldigini gdstermez; aksine imgesel
diizendeki anne-cocuk ilksel birligini canlandirma egilimindedir. Fatma Hanim'in
romandaki ilk bahsi, esinin olimi (izerine hissettigi keder ve Umitsizligi
birakarak “ciger paresini” kaybetmemek icin giristigi davranislarla ilgilidir.
O, birinin kaybindan sonra beklenen tziintii, keder ve aglamayi génliinde
saklayarak ogluna yonelir. Bu yaklagimda Ali Bey'in yas tutma iAtiyacini talep
biciminde algilayan, verdigi yanitta onu bu yas stirecinden hizla uzaklastirmak
isteyen ve kendi duygularini bastiran bir anne dikkati cekmektedir. Ali Bey ise
derin Gizlintt halinden annesinin israrlarina karst gelemeyerek uzaklagir. Anne
tarafindan yas silirecini tamamlamasina izin verilmez. Babanin &limiinden
kisa bir slire sonra annenin israri lzerine Camlica’ya ¢ikmasi (Namik Kemal
12-13) bu baglamda degerlendirilebilir. Ali Bey, iftiyacglarini talep biciminde
dile getirebilmektedir fakat iAtiyacinin karsilanmasini degil, Otekinin tavrini
onaylamayr Snemsemektedir. Babasinin sinirlarinda  gezindigini  gdsteren
bu yaklagimi, Camlica’'ya c¢iktiktan sonra yeni davraniglarla yer degistirir.
Engellenen yasin agiga ¢ikardigi duygulari, duygusal iliskilerdeki deneyimsizligi
ve aligkanliga dontisen Camlica gezileri babanin ¢izdigi sinirlarin digindaki
bir kimligin hazirlayicisi olur. Tim bunlar duygusal egilimlerinin giin yziine
ctkmasina olanak tanir ve 6zne, babanin sinirlandirdigl diinyadan ayrilarak
yeni deneyimlere acilir. Babasinin egitime/akla, annesinin duyguya yonelen ve
Oznenin gergek ifitiyaclarini gbzetmeyen yanitlar arasindaki derin uyusmazlikta
salinan ve gelgitler yasayan Ali Bey, babanin simgeledigi her seye yabancilasir.
Yasanin koruyucusu olan babanin devreden ¢ikmasiyla beliren yabancilasma,
annenin soyleminde Baba-nin-Adina génderme yapmamasiyla derinlegir.
Kimligiyle ilgili Otekine verdigi egitim ve terbiyeyle donanmis olma mesaiji
degisir. Yalan soylemesi, isine 6zen gdstermemesi, insanlarin kendisine
duydugu giliveni zedelemesi gibi séylem, eylem ve yaklasim farkliliklart bunun
somut orneklerindendir. Babanin élimiinden sonra annenin tesvikiyle ddeta
yeni bir kigilikle dogan Ali Bey, annenin yaklasimi nedeniyle sevgi talebinin
acgiga ciktig simbiyotik iliskiyi deneyimler. Fatma Hanim'in arzusundan ayrilma
ve kendi arzusunu tanima noktasinda ikilem yasar. Bundan sonra Ali Bey'in
kendisini tamamlanmis bir &zne olarak gérdiigtinden temel eksikligi kabul etmekte
zorlandig1, onu reddetmeyi denedigi ve objet petit anin (anne cocuk arasindaki
simbiyotik bagdan kalan artik) kendisine ait oldugundan hareket ederek Anne-
nin-Arzusundan ayrilmaya galistigi dikkati geker. Bunun gostergelerinden biri
Mehpeyker’le kurdugu iliskidir. Annesinin ve toplumun onaylamayacagi bir
arzu nesnesiyle birliktelik yagayarak Anne-nin-Arzusundan ayrilmay1 dener. Soz
konusu deneme, Anne-nin-Arzusundan ayrilma cabasi ya da ikilemi olarak kalir.
Annesine eve ge¢ geldigi icin yalan sdylemesi ve sonra sugluluk duymasi, yalan
sdyleme nedeni Mehpeyker'le ilgili olmasina ragmen igeriginin annenin en ¢ok
talep ettigi sey olan iste basarili olmay1 vurgulamasi, annesinin istedigi/uygun
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g6rdigti Dilasup’la evlenmeyi kabul etmesi, tim eylemlerinden pisman olarak
annesinin mezarinda yasaminin son bulmasi Anne-nin-Arzusundan ayrilmaktaki
basarisizligini gdzler 6niine serer. CUnki arzu nesnesi, iftiyag ve talep arasinda
gerekli bosluk olusmadigindan anneyle ilgili olarak ortaya cikmakta ve Ali
Bey'i tatmine ulagtiramamaktadir. Bu nedenle Mehpeyker'le olan birliktelik bir
stire sonra pismanlikla ve anne evine dénmeyle sonuglanir. Hemen ardindan
annenin talebi onaylanarak Dilasup’la evlilik gerceklestirilir. Oysa ifitiyaglarin talep
diyalektiginden gecerek arzu Uretir hale gelmesi gerekmektedir. Bu baglamda
Camlica'ya ¢itkmak ve Mehpeyker'le tanismak 6znenin iki énemli trajik hatasi
héline gelir. Bu durum arzunun paradoksal yapisi ve Ali Bey'in ézne konumu
hakkinda bilgi vermektedir.

Imgesel diizen icerisindeki ayna evresinde cocugun arzusu heniiz kiiltiirel bir arzu
degildir ve simge icermemektedir. Oidipus kompleksiyle birlikte cocugun simge
icermeyen arzusu da simgelesir. Cocuk, arzusunu bir yasaktan dolayimlayarak
kodladigi igin, kdkensel arzusunu ‘fallus olmak’ hélinde bilingdisina yerlestirir
(Tura, Freud'dan Lacan’a 122-123). Boylelikle simgesel diizende 6ézne, arzulayan
olarak kodlanir. Temel gosteren olan fallusun eksikligi ve Baba-nin-Adiyla gelen
yasaga dair yasa O6znede hicbir zaman doyurulamayacak arzuyu meydana
getirir. Arzu; zihnin doniisimsel mekanizmasini besleyen, gerek distinceler
arasindaki yogunlastirma ve yer degistirmeyi gerekse gosterenler arasindaki metafor
ve metonimiyi ayakta tutan doyumsuz glict ifade eder (Bowie 120). Lacan’a
goére ayrilma ve yabancilasmaya verilen tepki ¢znenin konumunu belirlemekte
ve bunun sonucunda olusan kayip ve kaygiyla hangi tiirden mekanizmayla
bas edilecegi onun yapisini olusturmaktadir. Ozne, ilk Otekinin (annenin)
arzusunda ne olduguna iligkin soruya verdigi yanitla, ayrilmay1 baglatarak
kendisini Otekinin arzusundan ayirt edebilmektedir. Bu soruya verilen yanit ve
geligtirilen mekanizma 6znenin Otekiyle iligkilenmelerine, séylemine, arzularina,
duygularina, eylemlerine yon vermekte ve konumunu belirlemektedir. Lacan’in
belirledigi 6zne konumlari igerisinde yasanin kesin olarak kuruldugu nevrozda
dzne, yabancilasma ve ayrilmanin getirdigi kaygiyla miicadele edip kendisini var
kilmak igin belirli sorulara yanit arar. Bu baglamda Lacan’a gére nevrozun temel
sorusu “Ben neyim?” tiiriinden bir varlik sorusudur. Bu soru ¢cocugun, Otekinin
(ebeveyninin) arzusundaki yerini merak ettigini gostermektedir. Nevrozun iki
tlrl olarak kategorize ettigi obsesyonun ve histerinin ayrilma aninda olustugunu
diistinmektedir. Cocugun “Ben neyim?” yoniindeki sorusu obsesyonda “Olii
muytm yoksa hayatta miyim?” seklindedir. Obsesyon, ayrilmada yasanan kaygryla
bag etmeye calisan &znenin Otekini reddederek var olma bigimiyle iliskilidir. Obsesif
dzne, ayrilma kaygisi ile bas ederken memenin (objet petit a) Otekinden geldigini
(annenin bir pargasi oldugunu) biitlintiyle reddederek kendisini kurar. Boylelikle
eksikliginin Otekinden ayrilmayla olustugunu kabul etmeyerek Otekinin arzu
nesnesi olmaktan kaginir. Bu nedenle kendisini tamamlamaya cabalar ve
arzuyu imkdnsizlastirir. Arzusunu gelistirmeye en yakin oldugu an, Oteki ona
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{istiin gelmeye ve onu gdlgelemeye baslar. Otekinin mevcudiyeti onu ortadan
kaldirma ya da séntimlemeyle tehdit eder ve 6zne arzusunu imkdnsiz hile getirerek
diistincede var olmak icin eylemde bulunur (Fink, Lacanci Psikanalize Klinik 162-
177). Ali Bey'in yaklagimi nevroz dzelligi gbstermekte ve obsesif 6znenin ayrilmayi
tamamlama gabasiyla kosutluk olusturmaktadir. Ali Bey'in 6zne olarak kendisini
kurma bigimi Otekini reddederek var olmak seklindedir. Once babasinin sonra
annesinin arzularinin nedeninde digtimlenmistir. Ali Bey'in 6zne olarak konumu
soyle gosterilebilir:

Oznenin ortaya cikabilmesi, yabanclasmadan sonra Anne-nin-Arzusundan
ayrilmanin gerceklesmesi ve bunun objet petit ay1 agiga ¢ikararak fanteziyi olanakl
kilmasina bagldir. Anne-nin-Arzusunun yerine gegerek cocuga simgesel alan
veren babanin yaklagsimi “baba arkasini dondiigli anda ogluna géz kirpan
anne tarafindan baltalanabilir” (Fink, Lacanci Psikanalize Klinik 237) ve ¢ocuk,
annenin arzusundan ayrilma ya da fanteziyi kat etmede bagari saglayamayabilir.
Esinin olimiinden sonra Fatma Hanim'in baltalayict davraniglari oglunun
fanteziyi kat etmesinin Oniini kesmistir. Fatma Hanim, bagka bir seye yonelik
arzusunu strdiirmemis ve Oznenin fantezi konfiglirasyonunda sarsinti
yaratarak objet petit a ile iliskisini donlistiirmesine olanak tanimamistir. Roman
boyunca oglunun arzusunu kendi arzusuna gore bicimlendirme cabasi bunun
en dnemli gostergesidir. Ozne, kendisini arzusunun nedeni olarak islev gdren
objet petit a ile iligkili bicimde kurarak ayriligin tstesinden gelmeli ve kaybr telafi
edebilmelidir. Objet petit anin eklenmesiyle birlik ve biitiinlik 6zne igin yeniden
saglanabilecektir. Ancak Ali Bey, objet petit anin ilk Otekine ait bir parca oldugunu
ya da anneden gelen bir artik yadigar olarak iglev gérdiigtinii kabul etmeyi ya da
cinsel partneri héline gelen gercek bir kadinla herhangi bir iligkiye katlanmayi
reddeder. Ayrilma kaygisiyla bag ederken objet petit anin anneyle olan bagini
tamamen reddedip kendisine ait oldugunu vurgulayacagi bir iliskiye dahil olur.
Annesinin onay vermedigi Mehpeyker'le ask yasamasi bu reddin en énemli
gosterenidir; Ali Bey'in Otekini reddederek ve arzuyu imkansizlastirarak kendisini
tamamlama gabasini ifade etmektedir. Buna gore Ali Bey, nesneyi kendisi igin
alikoymaya calisarak Otekinin varligini reddetmis ve onun arzusundan ayrilma
gabasini vermistir. Ancak Mehpeyker'le birliktelik yasadiktan ve annesiyle
onun ylziinden tartistiktan kisa bir stire sonra bahaneyle iliskiyi sonlandirma
eylemi obsesif dznenin, arzusunu gerceklestirmeye en yakin oldugu an Otekinin
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Ustlin gelmeye basladiginin gdstergesidir. Ali Bey’'in annesinin onayladigi
Dilasup’la evlenmesi de ayrilma kaygistyla bas etmesinin sonucudur. Ali Bey,
Otekinin talebiyle basa cikmayi Otekinin arzusuyla basa cikmaktan daha tercih
edilebilir buldugundan Dilasup’la evlenir. Bu hem anneye karsgi bir sevgi
isaretidir hem de obsesif dznenin anneyle iliskili olan ve olmayan iki kadin
yaratmasini Orneklendirmektedir. Sonug olarak obsesif ¢znenin varlikla ilgili
temel stratejisinde oldugu gibi yasamindaki tim kadinlarin (anne, Mehpeyker ve
Dilasup) diisiincesinde var olmay1 (Fink, Lacanci Psikanalize Klinik 221) tercih eder.
Ali Bey'in fanteziyi kat edebilmesi ve kendi arzusunu kesfedebilmesi icin Otekinin
talebinin yerine arzusunu gegirebilmesi gerekmektedir ancak bu miimkiin
olamamigtir. Fatma Hanim, oglunun arzusunu baska bir yere yénlendirmeden
once kayip nesnenin bagka bir nesneyle ikame olmasinda pay sahibidir. Libido
kayip nesneden hentiz ayrilmadan bagka bir nesneyle ikame oldugundan Ali
Bey'in beni 6zgiirlesememis ve 6zne olarak Ali Bey simgesel diizende bolinmiis
bir kimlikle varligini stirdirmtstir. Bu bolinmslik, annenin talebinden ayrilma
ve kendi arzusunu gergeklestirme arasinda salinip durmasindaki en 6nemli
sebeptir.

2. Arzunun Metonimik Dogasi ve Ali Bey’'in Nesne Secimi

Lacan, arzu ve eksiklik arasindaki diyalektik baglantida &znenin nesneyle
iliskisine yer verir. Ona gbre nesne, dznenin varligini imleyen gdsterendir ve
birtakim &zel anlamlar yiklenir. Bu nedenle her nesneyle ilgilenmek yerine
dznenin baglayicist olan ve arzuyla iliskilenen nesnede derinlesir. Imgesel diizende
gocugun arzusuyla annenin arzusunun 6zdeslesememesinin getirdigi eksiklik ve
bunun yol actigi bosluktan sonra simgesel diizende Baba-nin-Adiyla kastrasyona
ugrayan ve arzulayan bir varlik olarak dogan 6znenin, arzu diyalektigi igerisinde
kalabilmek icin birtakim ikame nesneler aradigini diisiinmektedir. Oznenin
kastrasyonla kaybettigi ilksel arzusunu canli tutacak ve ona gecici tatminler
saglayacak olan nesneye Lacan, objet petit a adini verir® 1957'de fantezi
formuliinde arzunun nesnesini ifade etmeye baglar. Kismi nesne olarak bedenin
geri kalanindan ayri bir bicimde tahayyl edilen bir 6geyi karsilar. 1961'de
objet petit ay1 Platon’un Sdlen'inden aldig1 agalma'® terimiyle birlestirir. Degersiz
kutularda saklanan degerli bir nesneyi karsilayan agalmayla dznenin Otekinde
aradi8i arzu nesnesini ifade eden objet petit a arasinda bag kurar. 1963’ten sonra a,
imgesel diizendeki statlisinii yitirmeden gercek diizene ait bir cagrisim kazanmaya
baslar. Bu noktadan itibaren a hicbir zaman ulagilamayan ve arzunun kendisine

9 Terimdeki a, Fransizca autre (teki) sézctigiinin ilk harfidir ve Otekinin yerine ikame eden nesneyi ifade eder (Zizek,
Yamuk Bakmak 230). Lacan'in ilk dénem calismalarindan 1970’lerdeki son seminerlerine degin yeniden formdile
ettigi bu terim imgesel, simgesel ve gercek diizende etkilidir. Oncelikle anin Lacan cebirindeki anlamina deginmek
gerekmektedir. ilk olarak 1955'te a, A'ya (biiyiik Oteki) karsit olarak kiigiik 6tekini belirtmek tizere daima kiigtik harfle
ve italik olarak yazilir. Kékten ve indirgenemez bir 6tekiligi temsil eden simgesel diizene ait olan A'nin aksine a imgesel
diizene aittir, karsilikli degistirilebilir bir iligki icerisinde benle bir gift olusturur, a ve a’beni ve imgesel eglenik/ayna
imgesini gdsterir (Evans 190).

10 Oznenin arzusunun hedeflendigini sandig1 ve nesneyi arzusunun nedeni ile karistirmayi son raddesine kadar
gbtiirdtigii nesnedir (Lacan, Baba-nin-Adlari 75).
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yoneldigi nesne olmaktan ziyade arzunun nedeni olan nesneyi belirtmeye baslar.
Arzuyu harekete geciren, diirtiileri belirleyen kismi nesneleri karsilar, simgeselin
gercege dahil edilmesiyle arkada birakilan kalinti olarak tanimlanir (Evans 190-
191).

Lacan arzunun mustakil bir nesnesi olmasa da onu var eden bir neden oldugunu
dustinmekte ve bunu eksiklikle iliskilendirmektedir. Objet petit a eksik olan bir
nesneyi degil, Otekinin eksikligini temsil etmektedir. Lacan’a gore objet petit anin
gelisimini baslatan sey, ¢ocugun arzusuyla Anne-nin-Arzusu arasinda agilan
bosluktur (Homer 122). Anne-nin-Arzusu Baba-nin-Adiyla ikame edildiginde dil
icerisinde arzulayan 6zne dogar. Otekinin arzusu cocugun arzusuna sebep olmanin
yani sira temas ettigi belirli nesneler ve insanlara onu ydnlendirir. Bu baglamda
cocukta arzuyu meydana getiren sey, Otekinin birine ya da bir seye bakisinda
beliren, saf bir arzulu olma halidir. Cocuk nesne yerine bakis edimi esnasinda
ortaya cikan arzuyla ilgilenir. Cocugun arzusunu, Otekinin arzusundaki desifre
edilemez seyi yakalama gayreti kurar ve Otekinin arzusu gocugun arzusunun nedeni
olarak iglemeye baslar. Arzunun anne gocuk birlikteliginde (simbiyotik bag) yol
actid1 eksiklik, objet petit anin dogusunu gerektirir (Fink, Lacanct Ozne 101-143).
Kastrasyonla birlikte Anne-nin-Arzusu Baba-nin-Adiyla ikame edildiginde objet
petit a ilksel anne-gocuk birliginden (simbiyotik bag) kalan yadigar bir artik/kalinti
olarak 6znenin fantezilerinde konumlanir. Eksiklik ya da yoksunluk duygusuna
yol agan yitik nesne (Sarup 41) cocugun kendisinden bir pargay temsil eden
annenin memesi', bakisi, sesi vs. olabilir. Ozne, simgesel sistemin sinirlari icine
alamadigi gercek diizende bir tiirlti anlamlandiramadigi boglukla basa gikabilmek
icin, benin olustugu yillardan itibaren bir fantezi nesnesi yaratir (Zizek, Yamuk
Bakmak 230). Bu baglamda objet petit a, dznenin arzusunu harekete geciren
ve onu canli tutan &zel bir nesneyi anlatir. Bu 6zel nesne, simgesel diizendeki
iligkilerinde taniklanir, éznenin imgesel diizendeki baglantilarina géndermede
bulunur. Oznenin arzusunun nesnesinin nedenini ifade eder. Arzunun dogumundan,
alacagi 6zel bigim ve yogunlugundan sorumludur. Kisinin, béliinmiis 6zne olarak
(S) varlik kazanmasinda baslica etkendir. Boliinmiis &zne, Otekinden diglanmis
olmasina ragmen bu artiga sadik kalarak simgesel diizende tamlik illiizyonunu
stirdurebilir; objet petit aya tutunarak kendi boliinmesini gbz ardi edebilir. Ctink
objet petit a, 6znenin fantazmik bir tamlik hissine erigsmesine yardimci olur.
Bu nedenle 6znenin dogusu icin yabancilasmadan sonra Anne-nin-Arzusundan

11 Lacan’a gore ilk tatmin deneyimi esnasinda, meme bebegin bedeninin pargasi olmayan, kontrolii diginda bir nesne
olmak sdyle dursun nesne olarak bile kurulmamaktadir. Ancak sonradan anne gocuga istedigini vermediginde ya da
emzirmeyi reddettiginde bebegin tatmin deneyimini tekrar etmek tzere kalkigtigi cok sayida denemenin ardindan
kurulur. Memenin yoklugu bu kuruluma yol agar. Bir kez kuruldugunda gocuk ilk seferki deneyimini, dudaklarindan,
dilinden, agzindan kisaca kendinden ayrilmamig haldeki memeyi asla tekrar bulamaz. Nesne bir kez kuruldugunda
bebekle meme arasinda dzne ile nesne arasinda higbir ayrimin olmadigi o ilk duruma asla tekrar deneyimlenemez
(ctink 6zne, ancak eksik haldeki meme nesne olarak kuruldugunda, bu nesneyle iligkili olarak var olmaya baslar.
Haliyle ilk seferde elde edilen tatmin de tekrar edilemez. Bir anlamda masumiyet kaybolur ve gergek memenin asla
tam olarak o olamayacagi bundan sonra anlasilir. Objet petit a, nesnenin kuruldugu bu iglemin bir kalintisidir, bu
simgesellestirme harekatindan pagayi kurtarmig bir hurdadir. Bagka bir seyden yadigardir; belki kayip, belki daha
bulunmamig bir seyden (Fink, Lacanci Ozne 147).
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ayrilmanin gergeklesmesi ve objet petit anin agiga ¢itkmasi gerekmektedir. Arzunun
sahnesini olugturan imgesel arzudur, fakat bu bastirilmistir. Simgesel diizende 6zne
kendisini bir nesnenin ¢ekimine kapilmis (btiytilenmis) olarak bulur. Bu catiskili
durum arzu tarafindan hedeflenen nesnenin yanilsama oldugunu gosterir. Ozne
nesneyle iliskisinde engellerle, elde etmenin zorluklariyla karsilagir. Lacan igin
aslolan simgesel diizendeki ask iliskileri icin degerlendirilebilecek olan fiedef-
nesne degil, sebep-nesnedir. Clinki bu yolla objet petit a ve 6zne arasindaki iligkiyi
agiklayabilmektedir. Hedef-nesnenin konumunu anlatan agalma Sélen diyalogunda
gecmekte ve ‘degerli sey’ anlamina gelmektedir, sebep-nesne de paleadir (artik/
digku):

sebep-nesne —> d (talep) —»  hedef-nesne
kaygt ask
palea agalma

Lacan, hedef-nesnenin gecerliligini onda sakli bulunan agalma yani kismi nesneyle
agiklar. Kismi nesne hedef-nesnenin yaninda bulunur. Burada arzu, askin
yonetimindedir ve ortaya paradigmasi fallus olan blytileyici bir nesne ¢ikar. Lacan
Anxiety seminerinde kismi nesnenin, sebep-nesnenin yerine gonderildiginden soz
eder. Boylelikle 6zne kesintiye ugrar ve paradigmasi da objet petit a olarak belirir
(Miller 645-646).

Romanda annesinin arzusundan ayrilma yolculuguna ¢ikan ve simbiyotik bagdan
kalan artigin kendisine ait oldugunu distinen Ali Bey'in arzusunu uyandiran
ve fantazmik bir isbirlikci olarak objet petit ay1 kargilayan Mehpeyker'dir. Onun
bazi davranig ve eylemleri bunu agiga cikarmaktadir. Mehpeyker'in Ali Bey'in
arzusunu harekete gecirme semasi soyle gosterilebilir:

sebep-nesne talep —>» hedef nesne (metonimik kayma)

isaret (a) onaylanma ihtiyact

bakis (a) g goriilme talebi

ses (a) efendi soylemi

giizellik okudugu kitaplardaki giizellerle fiziki
benzerlik

Oznenin Otekinde objet petit a ile karsilasmasi dzel perspektif iceren bakisla'?
mimkin olmaktadir. Bakis, ayna evresinde insan yavrusunun beninin olusumu
sirasindaki bakisiyla kosutluk igindeki tanimayi icermekte ve gérmenin yani
sira goriilmeyi de kapsamaktadir. Ozne-nesne arasindaki iliski de arzuyu
agiga cikarmaktadir. Lacan bakis ve arzuyla ilgili goriiglerini “Objet Petit a Olarak
Bakis Uzerine” basliginda ele alir (Yine/Hala). Buna gdre objet petit a, belirli bir
perspektiften bakildiginda 6zel bigime blrtinmektedir.

12 Zizek, Lacan'in bakis ve objet petit a arasinda kurdugu iliskiyi 'yamuk bakmak’ metaforuyla aciklar (Ayrintili bilgi icin
bkz. Yamuk Bakmak 27).
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Bakigin talep edildigi yerde hep eksiklik vardir. Eksik olan Lacan tarafindan
‘higbir zaman seni gérdiigtim yerden bakmiyorsun bana’ dnermesiyle ortaya
konulmustur. Bakig ile gbz arasinda mutlak bir 6rtiig(e)meme durumunun
tespiti, goriintig ile onun Gtesi arasindaki diyalektigi ifade eder. Bakisin bir
yere odaklanmasinda ve konmasindaki ilk edim hig kugkusuz kusatici hdkim
edimdir, ¢linkii bakis yerlestigi mekanda digaridan gelme her seyi hiikiimstiz,
diglanmisg ve etkisiz kilmistir (Sen 653).

Arkadasglariyla Camlica’ya ilk ziyaretinde Ali Bey’in Otekine yonelen bakisi
ve arkadaslarina uyarak bilmedigi bir isarete yonelmesi objet petit a ile ilk
karsilagmasidir. Bu sirada Mehpeyker'in arabanin iginden yaptigi ve Ali Bey'in
anlamini bilmedigi muamele/isaret, arzuyu uyandiran ilk nedendir. Sebep-nesne
ve hedef-nesne semasinda gosterildigi tizere Ali Bey, annesiyle olan bagda aciga
cikan gorilme talebi, onaylanma ihtiyaci, efendi siylemi” tiirtinden nitelikleri
Mehpeyker'de bulur. ilk karsilasmada yanls anlama/yanilsamanin devrede
olmasi diger énemli gostergedir. “Arabadan edilen muamele nazarinda ismet
perdesinden bi-ihtiyarane aksetmek istemis bir eser-i muhabbet gibi goriinerek
zihnine, kalbine butin bitln istild etmis ve birkag dakika iginde diinyada
emeli yalniz aldig1 isaretin manasini bilmeye ve sahibini 6égrenmeye inhisar
eylemisti” (Namik Kemal 18). Oznenin ortama uyum saglamak niyetiyle yaptigi
ve anlamini bilmedigi isarete yanitin gecikmesi utanmasina, kendini mahcup
hissetmesine neden olur. Hareketinden utanmasi, ge¢ kalmig bir yanit almasi,
bunu muhabbet eseri olarak yorumlamasi ve bakisinin karsiliginda bir bakisla
kargilasamamasi ¢zneye fanteziyle iliskilenmesi icin yardimer olur. "Cocuk bu
fikirle evine gelerek sabahlara kadar arabadaki hanimi zihninde bin sekle
koymus ve hig¢ birinde gonliindeki arzunun timsalini gérememisti” (Namik
Kemal 19). Kendi bolinmesini gbz ardi edebilecegi objet petit a bdylelikle ortaya
cikar. Ali Bey, arzusunu harekete geciren Mehpeyker'in oncelikle isaretiyle,
sonra goriintiisiiyle ve son olarak sesiyle karsilagir. Fakat bu karsilagsmalarin
tamaminda daima bir gecikme dikkati ¢eker. Annesiyle iligkisindeki gecikme,
toplumsal baglamda Imparatorlugun yeniliklerdeki gecikmesi ve Ali Bey’in
Mehpeyker'e tamamen ulagmasindaki gecikme ortaklik olusturmus gibidir.
Objet petit aya ulasma cabasindaki tiim gecikmeler ve muglaklik 6znenin,
nesneye iliskin tasavvur, stiphe ya da tereddiitler iceren yorumlar yapmasina
imkan tanir. Boylelikle babanin, oglunun zaafi olarak degerlendirdigi huylar
agiga cikar. “Pederini, validesini karsilayarak serbestge bir lakirdi séylemeye
hicab eden cocuk arabayi goriince bi-ihtiyar sitab eyledi” (Namik Kemal 28).
Ali Bey, isaretinin tahakkiim edici edimine hizla yanit alamadigi ve bir bakisla
kargilagsamadigi igin hedef nesne konumuna Mehpeyker'i yerlestirir, onun bakisi
tarafindan yakalanmayi/biiyiilenmeyi arzular. Bu boélimde anlaticinin 6zne ve
onun arzusunun nesne nedeni arasindaki durumla ilgili aktarimlari sebep-nesne ve
hedef-nesne arasindaki metonimik kaymayi gézler 6niine serer:

13 Lacan’in ele aldig1 dort séylemden birisidir.
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Kendi arabaya dogru gider, araba ise 6nlinden firar ederdi. Giiya ki kendi
talip, araba emel idi. Gide gide kalabaliktan ayrildilar. Araba Camlica'dan
takriben on dakika uzak bir agacin altinda durdu. Ali Bey bir ceyrek kadar
ne yapacagini bilmeyerek etrafta dolagsmaya basladi. insanin hali budur. Bir
maksadin etrafinda dolagir; fakat hustliine en ziyade timit-var oldugu zaman
takarrliblinden ihtirdz etmeye baslar.

Bey bu halde sergerdan-1 hayret iken arabanin safak rengine takliden yapilmis
canfes perdeleri acildi. icinden gene bilmedigi yolda bir isaret zuhr eyledi.
Bu ise bey igin halli muhal diger bir muamma idi. Birgok tasavvurlardan,
tefekkirlerden, stiphelerden, tereddiitlerden sonra insanin bilmedigi seyi
kendi arzusuyla mutabik bir yolda tevil etmek hassa-i malumesinin viicuduna
binaen aldig1 isareti davet manasina hamleyledi (Namik Kemal 28-29).

Arabadan gelen isaretle onaylandigini anlayan &zne, nesnenin glzelligiyle
hayrete diiser. "Ustad elinden ¢ikma sanemlerden miitenasip yapili, siyaha mail
samuri sacli, incerek diiz kash, noktali yesil gozlii, siyah ve uzun kirpikli, hafif
sari lzerine mevcli koyu al yanakli, irice cekme burunlu, ufak agizli, (siddet-i
sehaveti gosterir surette) atesl kirmizi kalinca dudakli, her karsisina geleni
kucaklayacak gibi 6niine mail ytrtir, insanin kalbine girecek gibi manzuruna
dikkatle bakar bir &fet duruyor” (Namik Kemal 30). Divan siirindeki asiklarin
arzuladigr sevgili betimlemeleriyle ortiisen noktalar, Ali Bey'in babasi liinceye
degin kitap okuma aligkanliginin ve kitaplara baglliginin aldigi durum (Namik
Kemal 10-11) distintldiigiinde 6znenin hayret seklinde ifade edilen hayranligi
anlagilabilir. Bu biiyiilenme/hayranlik duyma tamlik illiizyonunun yasandigi ayna
evresindeki dzdeslesmeyle kogutluk olugturmaktadir. Babasi 6lene kadar kitaplarin
diinyasina siginarak arzusuna alan agabilen ©zne, babasinin 6limiinden
sonra arzusuyla somut olarak karsilagir. Bu yapay cennet, 6znenin agk talebini
yonlendirdigi nesneyi belirlemesini kolaylastirmistir. Anlaticinin  “hevesat-1
nefsiye” olarak tanimladigr bu anda 6zne, arzusunu dile getirmek istedikge
korku ve tereddiitle dudagini isirmaktan ve 6zlem dolu bakigla sirrint agiklama
arzusuna diigtiik¢ce onun hayaline dalmaktan ve 1zdirap duymaktan bagka bir
sey yapamamaktadir (Namik Kemal 30-31). ik gdriismede Mehpeyker -6znenin
babasi gibi- efendi soylemini kullanarak jouissancer agiga cikarir ve Ali Bey'in
iradesini ele gegirir (Namik Kemal 33).

Oziinde higbir tutarhilik gdstermeyen, kendisinde karmasadan baska bir sey
bulunmayan, yalnizca 6znenin arzu ve korkularinin verdigi egilimle bakilinca
belirli bir sekil kazanan ve Zizek'in ifadesiyle “yalnizca kendisi olmayan bir seyin
gOlgesi” (Lacan’t Nasil 72) olan objet petit a arzunun metonimik kaymasini durma
noktasina getirir ve 6zneyi, etrafinda dirtilerin dondigi bir nesnede sabitler.
Lacan, Freud’la ayni hatti izleyerek objet petit anin belirli dirtii kayitlarinda
ortaya ¢iktigini iddia etmistir (Vanheule 192). Bu bir bakis, sesin tinisi, tenin
beyazligl, yumusakligi ya da kokusu, gdziin rengi, konugurken sergilenen tutum
vb. olabilir. Neden ne olursa olsun spesifiktir ve arzu, bunda saplanmigtir (Fink,
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Lacanci Psikanalize Klinik 82). Arzu bu dirtiler yoluyla harekete gecger, objet
petit a bu durtiileri belirleyen kismi nesneleri kargilar. Bu nedenle dogrudan
arzu nesnesi degildir, nesnede 6znenin arzu etmesine olanak taniyan seydir
ve imgesel diizendeki simbiyotik iliskideki ilksel kayipla bilingdigi baglantisi s6z
konusudur. Cocugun arzusuyla annenin arzusunun Ozdeglesememesinin
getirdigi eksiklik ve bogluk, 6zneyi ikame nesneler aramaya iter. Bu noktada
simgesel diizenin arzulayan 6znesi, eksiklikle damgalanan arzusunu canl tutmak
ve diyalektik icerisinde kalmak igin birtakim tatminler arar. Oznenin kaybettigi
ilksel arzusunu canli tutacak ve ona gecici tatmin saglayacak objet petit a,
arzunun hareketini baglatir. Eksiklik ya da yoksunluga yol acan yitirme nesnesi,
cocugun kendisinden bir parcay1 temsil eden anne memeleri cocugun dogarken
kaybettigi o en derindeki nesneyi simgeler. Annenin sesiyle bakist da boyledir
(Sarup 41).

Mehpeyker'le ilk karsilagsmay1 yasayan &znenin durumu Lacan’in belirledigi
diirtt bilesenleriyle ortiigtir. Ali Bey Mehpeyker'i hentiz gérmediginden bakis,
ses tinisi, tenin rengi, yumusakligl ya da dokusu, gbzlerin rengi gibi fiziksel
Ozelliklerden ziyade isarete baglanir. Arzusunun saplandigi isaret sonralari
yerini Mehpeyker'in fiziksel gdriinimiinin okudugu kitaplardaki gtizellik
algisiyla birlesmesine birakir. Ozneyle secim nedeni arasindaki iliskiyi ‘nedene
saplanmak’ seklinde yorumlayan Lacan, 6znenin temel fantezisinin bu oldugunu
ifade eder. Ali Bey agisindan yorumlandiginda arkadaslarini taklit ettigi bilingli
eylemine zamaninda alamadigi doniit, bilingdigini harekete gegirir. Eylemiyle
babasinin belirledigi kimligin disina ¢ikmasi bilingdigindan gelen utang
duygusuyla kendisini gdsterir. Ali Bey, boylelikle bilingli eylemi ve bilingdisindan
gelen duygusu arasinda boltinerek (S durumuna gelir. Bunun yaninda arzudan
utanan bir seviyede, talep seviyesinde takili kalir. Kendisini ait hissetmedigi
Ozdeglesme mekaninda bu bolliinmisgligiiyle anlamini bilmedigi ve ‘temiz
ve masum bir sevgi isareti’ olarak yorumladigi gecikmeli yanitla objet petit ayi
bulur. Bu baglamda Ali Bey'in arzusunun nedeni Otekinde anlamini bilmeden
yorumladigl temiz ve masum sevgi isaretidir. Objet petit a, Ali Bey'i kamgcilayan
bir dig 6ge gorevini tstlenir. Mehpeyker'le ilk diyalogunu gerceklestiren Ali Bey
simgesel gerceklikteki boslugunu dolduranin Mehpeyker oldugunu agikca dile
getirir:
isaretinizi aldigim zamandanberi hayalinize esir oldum. Diin sabahtan aksama
kadar divane gibi buralari dolastim. ki gecedir bir dakika uyku uyumadim. {(...)
Daha bir kere gérdiim, ama gzt perdeli dogmus insan yirmi yagina girdikten
sonra o illetten kurtulur da diinyanin tezyinat-1 rengérengini goriirse glinesi
nasil sever, ben de sizi dyle severim (Namik Kemal 35).

Bu sozler Ali Bey'in Mehpeyker'i arzusunun nedeni olarak belirledigini yansitmakta
veannesinin arzusundan ayrilmak icin verdigi cabayi gdstermektedir. Ozne olarak
konumunda objet petit ay1 kendisine ait parca olarak kodlamasi ve dolayisiyla
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tamamlanmis ¢zne olmasini saglayacak objet petit ayr Mehpeyker'de bulmasi
s6z konusudur. Ancak obsesif dznenin, arzusunu imkansiz kilarak diistincede var
olma gabasi Mehpeyker'den bir bahaneyle vazge¢mesine ve pismanlik iginde
annesinin evine dénmesine yol agar. Ali Bey Mehpeyker'den 6ncesini ‘illet’
olarak tanimlasa da annesinin Mehpeyker'i istememesi ayrilik icin bahane
bulmasina yeterli olacaktir. Daha sonra annesinin istedigi ~fallusu karsilayan-
Dilagup’la evlenir ancak bir iftiraya inanarak onu da terk eder. Her iki arzu nesnesi
ile iligkisini imkansiz hale getiren Ali Bey, son olarak basina gelenlerden o&tiirii
annesini suglayarak onun yanindan da ayrilir. Annesinin arzusundan ayrilmaya
yonelik eylemlerinde nesne segimini belirleyen faktorler Gnem kazanir.

Lacan 1970'ten sonra objet petit anin varligin bir sureti oldugunu, askin bir
surete yoneldigini ve jouissancein yalnizca sureti temel alarak harekete gectigini
belirtmigtir (Evans 237). Lacan'in degerlendirmeleri agk baglaminda ele
alindiginda daha anlagilir olabilmektedir. Clinkii agk ve cinsellik objet petit a
ile baglantilidir. Agk; arzu, cinsellik, baglanma, onaylanma, gibi pek ¢ok farkli
bicimde &znenin varolusunu ve Otekine dair konumunu iceren bir fenomendir.
Platon'un Sélen (Symposion)'* diyalogunda agk, kapsamiyla ve asik olan ile agik
olunani iceren zne ve nesne boyutuyla ele alinarak cercevesi belirlenir. Once
Freud daha sonra Lacan, Platon'un Sélen metnine géndermelerle 6znenin
diirtiileri, bilingdisi ve aktarim baglaminda aska iligkin belirlemeler yapmiglardir.
Freud'un agka yaklagimi yogunluklu olarak narsisizm perspektifinden ilerler.
Ona gore ask, libidonun 6znenin kendi benliginden veya sahsindan bagka
birine aktarilmasidir. Libido bu asamada biri bene digeri de nesneye baglanacak
bicimde farklilasir (Freud, Narsizm Uzerine 25-27). Freud'un belirlemeleri birincil
ve ikincil narsisizme gdnderme yapmakta ve 6znenin, nesne segiminin iligkisel
bagintilarini agiga ¢ikarmaktadir. Ona gbre dznenin sevgi nesnesi segiminde iki
farkli durum séz konusudur. ilki anaklitik (baglanma ya da yaslanma) tip sevgi nesnesi
secimi yapan Oznelerdir. Anaklitik tip nesne secimi cocuklukta bakim veren kisiye
belirli yonlerden benzeyen, onun sagladigi doyumu (beslenme, sicaklik ve
bakim dirttileri) saglayacaklarina inanilan kigilerin segilmesini igerir. Segimde
Ozveri ve adanmiglik beklentisi s6z konusudur. Ikincisiyse 6znenin baskasindan
ziyade kendisine benzeyen birini nesne olarak se¢mesini iceren narsistik tip nesne

14 Sdlen metnindeki diyaloglarda Aristophanes’in konusturulmasina kadar Eros’a 6vgl, teorik, tarihsel ve felsefi
yaklasimla agkin 6zii ve goriiniimuyle ilgili belirlemeler bulunmaktadir. Aristophanes’in konusturulmasiyla birlikte
askin teorik ve felsefi gagrigimlarina 6znel anlamlar eklenmeye baslanir. Aslinda Arsitophanes, agkla ilgili s6z etmeye
baslayacagi sirada higkirik tuttugu igin konugsamaz. Higkirig1 gegip yeniden soz aldiginda ise mitik bir anlatimdan
hareket ederek 6rtiik bir bigcimde cinsel diirtiintin kdkenini anlatir; agkin, yarim ve eksik bir varlik olarak insanin diger
yarisina duydugu bir 6zlemden ibaret oldugunu dile getirir. Ona gore agk, insanin kaybettigi diger pargasini bularak
biittinligi yeniden ele gegirme arzusundan baska bir sey degildir. Mitik anlati irdelendiginde ise s6z edilen bittinlik
6zleminin cinsel birlesmeyi ve karsi cinslerin yani sira ayni cinslerin arasindaki iligkiyi de kapsadigi anlagilmaktadir.
Agkla ilgili tizerinde durulan diger baglklar gtizellik ve narsisizmle ilgisi, 6limstizlikle baglantisi, bilgelik ve cehalet
arasindaki yeridir. Sokrates’e sira geldiginde ise fiziki doyum ve duyumsal tatmin alanindan uzaklagtirilan agki tutku
ve akil, bilim ve giizellik 6zdesligi tizerinden tesis edilecek manevi bir alana tasima gayreti dikkati ¢eker. Eros'un
bir daimon ya da ruh olarak tanimlandigi ctimlelerde eksik bir varlik olan insanin tamamlanmak igin asik olmaya
mecbur oldugu vurgulanir. Bu baglamda yasamdaki itici glicti, dinamik ve yaratici stireci ask karsilar. Askla eyleyen
ve yiikselen birey, ortaya gikan tiim giizelliklerin kaynaginin kendisi oldugunu kavrar. Gergek asik, bedensel ya da
tensel bir ilgiden ruh ve ahlak gtizelligine, bilgelige dogru yiikselir (Platon 1958).
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secimidir (Freud, Narsizm Uzerine 34). Anaklitik tip nesne seciminde sevgi, ihtiyaca
dayanir ve ihtiyacla desteklenir. Secilen nesne cgesitli 6zellikleriyle 6znenin
zihninde hélihazirda var olan ideal imgeyle eglesir. Béyle bir segimde é&sik
olmak, benlik ile otekinin 6zdeslesmesinden (ben=6teki) kaynaklanir (Fink,
Lacan'da Agk 116). Narsistik tip nesne seciminde sevgi nesnesi olarak 6zne, agikga
kendisini arar (Freud, Narsizm Uzerine 35).

Ask, Intibah'in entrik kurgusundaki catismayi sekillendiren temel izleklerden
biridir. “Agkin saf hali ve sehvet arasindaki o kaginilmaz catisma” (Sevim
92) romanin bagkisisi Ali Bey ve Mehpeyker arasinda gergeklesir. Ali Bey'in
Mehpeyker'i secmesi narsisistik tip nesne segimini gdsterir. Ozne yabancilik
hissettigi bir ortamda yaptigi ancak hos karsilamadigi isarete hemen yanit
vermemesinden dolayr Mehpeyker'e dikkatini yonlendirir. Mehpeyker'in
yanitinin gecikmesi Ali Bey'in, Mehpeyker’i namus timsali olarak kodlamasinin
nedenidir (Namik Kemal 17-18). Freud’'a gore iki farkli nesne segimi iki farkli
duruma yol agmaktadir. Ozne, anaklitik nesne segiminde ben libidosunun en diistik,
nesne libidosunun en yiiksek safhasindadir. Béyle bir durumda nesnenin her
sey, 6znenin hicbir sey oldugu zannedilir. Ancak dogal olarak segilen nesne,
bakim verenle tamamen ortlismez ve bu durum zamanla fark edilerek nesne
libidosunun bir kismi bene geri doner. Ancak segilen nesne, 6znenin kendisine
benziyorsa yani narsistik tipte bir nesne segimi varsa ‘asik olma hali’ ben libidosunu
tiiketmez. Ciinkii temelde 6zne, Otekindeki kendisine ya da kendisindeki
Otekine asiktir. Anaklitik tipteki nesne seciminde simgesel ya da imgesel birtakim
Ozellikler tarafindan tegvik edilse bile sanki kiigiik bir cocukken deneyimlenen
tatmine benzer tatmini yeniden bulma arayigina vurgu yapilir. Narsistik tipteki
nesne segiminde imgesel tatmine ulagmak gozetilir. Clinkl bu segimde ¢zne kendi
yansimasini Otekinde gdrmektedir. Lacan yirminci seminerinde askin ikiden bir
yapmaya, ikiyi birde eritmeye ¢alisan narsistik bir amag oldugu stirece farkliligin
imhasini hedefledigini sdyler. Ozne, kendisiyle Oteki arasindaki biitiin farkliliklari
gozden kagirmaya meyillidir (Fink, Lacan'da Ask 117-120). Lacan’a gore ask Sélen
diyalogunda iddia edilenin aksine 6znenin kendisini tamamlayan diger yarisini
buldugunda kusursuz bitlnliige erisecegi ideal bir durum degil, bir gdstergedir
(Yine/Hala 23). Ask -dindeki agk harig- simgesel diizende etkileri olmakla birlikte
imgesel diizene ait bir fenomendir (Fink, Lacan'da Ask 183). Freud'la ortaklagan
bir yaklagimla agki otoerotik olarak tanimlar ve temelde narsist bir yapiya sahip
oldugunu belirtir (Evans 45). Bu temellendirme “birbirlerindeki kendilerini
severler” (Lacan, Transference) ve “Sevmek esas olarak sevilmeyi istemektir”
(Lacan, Yine/Hal4) ciimlelerinde anlamini bulur. Ozellikle tutkulu ask denilen
fenomen, ideal benin imgesi tarafindan belirlenir ve bu imge kaynagini ayna
evresinden alan kisinin kendi imgesidir. Asik olundugunda sevgi nesnesi idealize
edilir ve onunla birlikteyken kusursuz hissedilir. Otekine dair edinilmis bir
bilgiye dayanmayan fakat sahip olduguna inanilan gésterenlere iligkin fanteziler
Uretilir (Fink, Lacan'da Agk 113, 268). Askin imgesel boyutunu ifade etmektedir.
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Clnkl o6znenin, ayna evresinde olusan ideal ben imgesine libidonun esrik
yatirimi, asik oldugu anda kargisindaki kisinin imgesine yapilan esrik yatirimla
aynalanir, yansitilir. Ozne, kendisinde olmasini istedigi gdsterenlerin aynisini
Otekine atfeder. Askla iliskilenilen eksik dzneyi digerlerinden ayiran, kavranip
eklemlenemeyen fakat oldugu bilinen fazladan bir sey vardir. Bu sey, 6zne igin
astk olmanin nedenini olusturur (Homer 123-124). Narsistik evrede oldugu gibi
askta da Oteki, Oteki olarak taninmaz. Ozne hem ben ideali hem de ideal bene
ait bazi nitelikleri buldugu igin sevgi nesnesine yonelir (Fink, Lacan'da Agk 163).

Ali Bey, ben idealinin gosterenlerini karsilayan ciddiyet, tahsil ve terbiye
(Namik Kemal 10-11); ideal benin gbsterenlerini ifade eden duygulari nedeniyle
Mehpeyker'e yoénelir. Ali Bey'in arzusu; Mehpeyker'den bekledigi yanit
geciktikce, ona talep ettigi anda ulasamadikga ve ondan “Nigin bana bu kadar
musallat oluyorsunuz. Gorenler ne soéyler? Beyhude yere beni lekelemekten ne
hasil olur?” (Namik Kemal 33) yanitini aldiktan sonra artar. ilgisi, onu elde etme
yonilinde gelisir. Mehpeyker kayitsiz goriinmesi, ‘ahlakl’ kadin (Namik Kemal 31)
profili ¢izmesi, Ali Bey'in cesaretinden duydugu rahatsizligi belirtmekle birlikte
gecikmis bigimde de olsa "Benim bir parga yliziime bakilirsa, Allah’a emanet
siz de ay parcasi gibi bir delikanlisiniz. Sizin bana sayet meyliniz varsa ben de
size mipteld olabilirim. Sonra halimiz neye varir?” (Namik Kemal 33) seklinde
ilgisini dile getirmekten ¢ekinmemesi nedeniyle 6znenin libido yatirimi yapacagi
konuma vyerlesir. Mehpeyker sdylem ve eylemleriyle Ali Bey'in annesinden
ayrilan taraflarini &n plana cikartarak bu konuma yerlesmistir. Fatma Hanim'in
aksine para, makam, riitbeyle ilgili bir sdylem geligtirmemis ve Ali Bey'in anneyle
iliskisindeki gibi talebe hizlica yanit bulma bu siirecte igletilememistir. Kisacasi
Mehpeyker, 6znenin sahip olmadigi ama isteyebilecegi bir konumda oldugunu
gostererek Ali Bey'in eksigine seslenmigtir. Ali Bey ise heniiz yas ugrasini
tamamlamamig birisi olarak yagsama yeniden ilgi duyabilmek ve arzulayan 6zne
héaline gelebilmek umuduna tutunacaktir.

Askin imgesel, simgesel ve gercek olmak iizere {i¢ bileseni bulunmaktadir. Imgesel,
6znenin kendisinin yansimasi olarak asik olunana yansitilan mitkemmellik olarak
tutkuyu-narsisizmi; simgesel, bagka bir seye duyulan arzu olarak arzuyu; gercek,
dogasi geredi her zaman ayni yere donen diirtiiyli ifade eder (Fink, Lacan'da Agk
184). Ali Bey'in Mehpeyker'le iliskisindeki durum soéyle gosterilebilir:

Diizen Askin Yiizii Retorik Mecaz

imgesel Ali Bey'in ben idealine ait Esbicimli ya da esttrlt paralellik: Aile, egitim ve terbiye

ozellikler (Namik Kemal 10)
Simgesel | Ali Bey'in ideal benine ait Metonimik kayma: Mehpeyker'in fiziksel gériintimu ve
ozellikler kitaplarda okudugu tiirden bir gtizellikle kargilasma

(Namik Kemal 30) sonrasinda duygularin agiga ¢ikmast
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Gergek Dogasi geregi her zaman Metafor: objet petit a olarak bakis, isaret ve yanitin
ayni yere geri donen dirtti | gecikmesi
anneden ayrilma arzusu

Lacan, ilk bakistaki askin dili pas gectigini ve dirtiiler temelinde isledigini
digtinmektedir. Boyle bir durumda 6zne, objet petit ayt hemen fark eder ve
boyle bir askta imgesel -narsist- bir taraf bulunur (Fink, Lacan'da Agk 176). Ali
Bey, Mehpeyker'de objet petit a ile karsilastiktan sonra onunla ilgili arzusunu
uyandiracak hayallerle, birtakim dtstincelerle zihninde onu anlamlandirmaya
cabalar (Namik Kemal 26). Ali Bey boylelikle eksikligini cerceveleyen, arzusunu
uyandiran sevgi nesnesini bulur. Fakat hayalinde bin bir sekle soktugu kadinla
henliz konugamadan sahne tamamlanir ve yeni boliimde anlatici tarafindan
okura Mehpeyker'le ilgili bilgi verilir. Bu bilgilerde Mehpeyker'in, Ali Bey'in
zihninde yerlestirdigi konumun diginda birisi oldugu ifade edilir (Namik Kemal
29). Ali Bey'in arzusunun metonimik kaymasini durma noktasina getiren objet
petit a aile, egitim ve terbiye olarak goriiniim kazanmigken anlaticinin okurun
g6ziinde bunu yikma girisimi dikkat ¢ekicidir. Anlaticinin miidahil tavri romanin
soylemi ve tezi agisindan oldukga ¢nemlidir. Bu tavir Lacan'in, Sdlen diyalogu
incelemesinde Aristophanes’i tutan higkirik nedeniyle sirasi geldiginde
konugamamasi (Lacan, Transference 55) kosutunda ayrica degerlendirilebilir.

Freud'un ele aldigi ask tiggenlerinde Oidipal bag dikkati cekmektedir. Sevme
kosullarinin ve agktaki davraniglarin anneyle iligkili ruhsal etkenlerden
kaynaklandigi iddiasinda bulunur (Freud, Cinsellik Uzerine 244). Erkek cocuk,
annesinin sevgisi icin babasiyla giristigi rekabette babasinda olup kendisinde
olmayan ve annesinin, onun yerine babasini tercih etmesine yol agan seyin ne
oldugunu anlamaya ¢aligir. Babasindan daha iyi olamasa da babasi gibi olmay1
deneyebilir (Fink, Lacan'da Agk 48). Bu durumda annenin rolti oldukga 6nemlidir.
Cocuk, Anne-nin-Arzusunun babasina oldugunu anladiginda anne gdzden diser.
Bundan sonra ¢ocugun bilingdiginda biri anne-gocuk birlikteligindeki masum,
diger tarafta baskasina arzu duyan giinahkéar olmak tizere iki cesit anne imgesi
belirir (Freud, A Special Type of Choise 232-239). Boylece anne, sevgi nesnesi
kategorisi icin model olusturur: Cocugun, kendisinden farkli olarak babasina
6zel bir tensel ayricalik tanimadigina inandigi masum anne (anne)) iyi kiz modeline
(Meryem Ana) ve ogluna baglihigina ihanet eden giinahkdr anne (anne) koti
kadina (yosma/fahise) denk diiser (Freud, Cinsellik Uzerine 244-245).

Fatma Hanim sevgi nesnesi kategorisi igin anne, modeline &rnek olusturur
fakat baba Olene kadar Ali Bey'in bilingdiginda anne, konumunu Gstlenmig
goriinmektedir. Baba oldikten sonra Ali Bey'in hayati annesinin sinirlarinda
gecer. Ali Bey anneyle ayrilmanin Ustesinden gelmek icin onunla iligkili bir
nesne (hassas bir bakis, igten yumusak bir ses, besin saglayan meme vb.) ile
kendisini fantazmik olarak tamamlayacak Mehpeyker'le 6zdesim kurar. Fakat
anne oglunun Mehpeyker'le birlikte olmasindan hognut olmadigi icin bir cariye
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satin alir. Cariye Dilasup belirli yonlerden kendisine benzemektedir. Ogluna
danigmadan Dilagup’u kendi “arzusuna vakif bularak eve getirir” ve evlenmesi
icin uygun gordigiint soyler. Ali Bey'den arzuladigi yaniti alamadiginda “Bir
fahige igin validenin istedigi gseyler miinasebetsiz oluyor, hatiri ayaklar altinda
kaliyor, 6yle mi?” (Namik Kemal 100) diyerek hastalanir. Boylelikle Fatma Hanim,
oglu igin uygun gordiigii sevgi nesnesinin sinirlarini belirledigini gdsterir. Ali Bey,
annesine karsi ¢ikip evi terk etse de birkag saat icinde zihninde Mehpeyker'le
annesini kiyaslarken gériilmektedir. Kendisini bildiginden beri annesinden
g6rdiigti hareketleri goziinlin 6niine getirerek davraniglarini sefkat nisanesi
olarak yorumlar. Mehpeyker'i rezil etmeyi ve annesinin gonliinti hos etmeyi
tasarlar (Namik Kemal 104-105). Annesinin buldugu cariyeyle evlenmeyi kabul
eder. Yani ilk 6tekinin talebini reddederek evi terk etse de ona hak verecek
bir neden bularak eve déner. Eve dons, ilk 6tekine doniisiin/onunla kurulan
simbiyotik baga doéntistin metaforudur. Pigmanlikla dondiigli anne evinde
Dilagup’la evlenmeyi kabul eder (Namik Kemal 123-124). Ali Bey boylelikle
Oznelesme stirecinde arzusunun yolundan saparak tekrar annesinin talebinin
sinirlarina dahil olur.

Freud’a gore sevgi nesnesi kategorisi icin model olugsmasindan itibaren sevgi
ve gefkat egilimi masum anne (anne)) imgesine, cinsel egilimi ise giinahkdr anneye
(anne,) meyleder. Lacan, annelin sevgi dolu, 6zverili anne figiirtinii kargiladigini
ifade eder. Erkek, annel imgesindeki kadini arzulayan olarak anilmamasi ve
kusurlar barindiran maddiliginin gizlenmesi adina leydi ve tanrica konumuna
tasir. Kadinin ytice ruh konumuna yerlesmesi masum, saf, uhrevi, namuslu
olmasi ve cinsellik emaresi gdstermemesiyle birlesir. Boylelikle bedensel
olmayan, ciliz, solgun, bu diinyaya ait degilmis gibi duran, hazlarin istiinde yer
alan ytice bir ruh olarak gdriiniim kazanir. Bu kistaslar, kadini &deta bir tir 6l
imgeye sabitler (Fink, Lacan'da Agk 56-57, 226).

Ali Bey'in annesinin talebinden ayrilma ve kendi arzusunu gerceklestirme
arasindaki salinimi iligki deneyimlerinde ortaya cikar. Babasinin kaybindan
once annesiyle dolayimsiz hazzin yasak oldugunu kastrasyonla deneyimleyen
ozne, bu hazzi anneye ddnerek tatmin edemeyeceginin farkindadir. Babanin
olimiyle annenin Baba-nin-Adina goénderme yapmamasi Baba-nin  Adinin
hesaptan diisiilmesine neden olsa da Ali Bey bilincdiginda, hazzi bagka bir
sevgi nesnesine yonlendirmesi gerektigini kastrasyonla kodlamistir. Ozne
arzu diyalektigi icerisinde kalabilmek ve hazzin tatmini icin anneyle belirli
oranda ilgisi olan objet petit ay1 iceren ikame nesne(ler) bulmak zorundadir. By,
ayni zamanda onun eril kimliginin gostereni olacaktir. Jale Parla, Ali Bey'in
Mehpeyker'e tutulduktan sonra uykusuz gegen gecelerinin tasvirinde cismani
arzularin tahrikiyle dogalligini kesfeden bir delikanlinin anlatildigini ifade
eder. Anlatici boyle bir bliytimenin ruha mezar olacagini dile getirmektedir. Bu
baglamda erkek cinselliginin birbirine karsit iki nesnesi vardir. Bunlar iyi yiirekli,
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musfik, kurtarici glizel kadinlar ve kot yiirekli, sehvetli, éldirtict glizel kadinlar
olarak gruplandirilabilir (Parla 86-87). Berna Moran Tanzimat romaninda agik
hikayeleri ya da meddah hikéyelerinden alinmis, kurban ve éltiimctl adini verdigi
karsit iki kadin tipine deginir. Kurban tipi, agkin idealize edildigi dykiiyti anlatan
romanlarda sevdigine ihanet etmektense 6limi tercih eden romantik bir geng
kizt; 6limcdl tip, cinsel tutkunun egemen oldugu iligkiyle genc adami mahveden
kadini kargilar. Moran’a gére Mehpeyker kiskanglik nedeniyle ¢ilgina dénen ve
Machiavelci entrikalarla sevdigi adamin ve rakibinin sonunu hazirlayan 6ltiimctl
kadinin prototipidir. Dilasup ise élimcil kadinin entrikalariyla karsilagsmasiyla
kurban tipinin bagka bir cesididir (Moran 39-40, 43). Mehpeyker gorinimi ve
seheviligiyle maddi glileri; ciliz, actkmayan ve {isimeyen Dilagup ise bu gliglere
karsl camiaci normlari temsil eden kurtarici, yol gosterici kadindir. Ali Bey'in
yasamindaki iki sevgi nesnesi ddeta iki farkli kutupta yer alarak anne ikamesini
kargilamaktadir. Ali Bey'in bilingdisindaki anne-gocuk birlikteliginin simgesi
olan anne, (masum kadin imgesi/Meryem Ana) Dilagup'ta, bagkasina arzu duyan
anne, (giinahkdr kadin imgesi/fahise/yosma) Mehpeyker'de ortaya gikmustir. Sevgi
nesnesinin arzuyla iligkili konumunda Mehpeyker 6liimciilligt, Dilasup yiiceligi
temsil eder. Ali Bey'in bilingdisinda kodlanan gtinahkér anne ve yasamda
deneyimledigi masum anne hayatindaki iki kadinda birlesir. Mehpeyker ve
Dilasup bu baglamda birbirinin tamamlayicisidir. Ahmet Hamdi Tanpinar,
Mehpeyker ve Dilasup’un portrelerini ele alirken ahlaki kargilastirmanin diginda
Dilagup’un tim cehre ayriliklarina ragmen Mehpeyker'in devamindan bagka bir
sey olmadigini belirtir (398).

Lacan'a gére bilincdiginda iki ttir kadin imgesinin yaratilmasi obsesif dznede
kargilagilan bir durumdur. Obsesif dzne nesneyi kendisi igin alikoymaktansa
Otekinin arzusunu tatmin etme ve eksik oldugu zaman Otekini arzulattiran dzel
nesne haline gelmeyi ister. Bu nedenle obsesif dzne, kendi arzusunu imkansiz
kilmak icin arzu nesnesini ikiye bolerek tereddiit yaratir. Arzusunu gelistirmeye
en yakin doldugu an Oteki ona iistiin gelmeye, onu gdlgelemeye baslar. Adeta
Otekinin mevcudiyeti onu ortadan kaldirma ya da séniimlemeyle tehdit eder.
Bu nedenle obsesif 6zne dogrudan ya da tamamiyla elde edilemeyen nesneye
sevgisini yonlendirir ya da hicbir sevgi nesnesinin erisemeyecegi standartlar
ileri stirerek bu mevcudiyetten kaginmak ister (Fink, Lacanci Psikanalize
Klinik 176-177). Obsesif dzne, kendisini tamamlanmig bir 6zne olarak gordr.
Séylemlerinde kendisini Otekine bagimli olarak gérmeyi reddeder, ¢linkii eksigi
oldugunu distinmez. Hi¢c kimseye bagimli olmayan bir arzuyla fantazmik
bir iligkiyi siirdiirmeye calisir. Dolayisiyla iligkilerinde daimi olarak Otekini
olumsuzlama, noétralize etme ve yok etme egilimindedir (Lacan, Transference).
Herhangi bir gercek partneri yok saymaya striklenir, her partnerin yeri bir
bagkastyla doldurulabilir. Siklikla partneri onun zihninde bir anne figiiriine,
anne sevgisinin saglayicisina ve evladin kendisini adamasina uygun bir nesneye

dontsmis durumdadir. Arzusunu imkansiz kildigi igin obsesif dzne bilingdisinda
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iki ttr kadin imgesi yaratir: Meryem ana ve fahise. Sevilebilecek ve hayran
olunabilecek bir anne figlirli ve objet petit ay1 cisimlestiren, annesel bir sevgi
nesnesine doéndstiiriilemez heyecan verici kadin (Fink, Lacanci Psikanalize
Klinik 168-175).

Ali Bey, obsesif ozne egilimi gdstererek kendisini objet petit a olarak kurmay1 dener.
Objet petit a konumundan distigiini hissettiginde Mehpeyker'le ve Dilasup’la
olan iligkisine ayni nedenle son verir. Anne, ve anne, imgesini yansitan kadinlari
terk etmesi onun arzusunu ikiye bold{igiinti ve imkansiz kildigini gdstermektedir.
Ozne, arzusunun nedeni olan nesneyi talep edilebilecek bir nesneymiscesine
yakalamaya, ele gecirmeye calisir. Ciinkii aradigi nesnenin Otekinde oldugunu
varsayar ve ona ideal imgesini sunar. Otekine kendisini degerli ve sevimli
gbstermeye cabalar. Fakat tatmin olmamak niyetiyle kendisine glicliik ¢ikararak
Otekine mahk{im ve mecbur kalir. Bu durum Otekine tabiyeti, onun arzusundan
ayrilamamayt ifade eder. Ozne kendisini en degerli nesne olarak tasarladiginda
(agalma) Oteki degersiz bir nesneden (palea) baska bir sey olmayacaktir. Bu
nedenle Ali Bey, Mehpeyker'e hizlica evlenme teklifi etmis, ona ideal imgesini
sunmustur. Fakat tatmin olmamak niyetiyle ondan vazgegmistir. Mehpeyker'in
Ali Bey'e yonelik arzularinin temelinde sehvete dayali agk ve kendi benine karsi
duydugu narsist sevgi yatmaktadir. Bu yonuyle Ali Bey ve Mehpeyker'in arzulari
ortstr. Ali Bey'in Mehpeyker'le ilgili hisleri cinsel uyanisiyla yani bizzat kendi
oz varhigiyla ilgiliyken Dilagup’la ilgili hisleri annesinin etkisiyledir. Ali Bey,
cinsel uyanisinin géstereni olarak Mehpeyker'le birlikte olur. Bu sirada Ali Bey'in
zihninde annesi dolanmaktadir (Namik Kemal 104-105). Mehpeyker; annesinin
arzusu etrafinda yasamin herhangi bir sorumlulugunu Gstlenememis, 6zerk bir
birey olmay1 bagsaramamig Ali Bey icin erkekligin gdsterenidir. Annesinin yaninda
bir cocuk olan Ali Bey, Mehpeyker'in yaninda bir kadini bastan cikarabilecek
yeterlikte bir erkek olarak goriintr. Mehpeyker, stati agisindan Ali Bey'le
birlikte olmaktan hognuttur, séz ve eylemlerinde kendi giizelligine ve zekésina
olan hayranhgi dikkati geker. Narsist egilimleri tatmin edilmediginde ya da
zedelendiginde her ikisi de yaralanmig hisseder. Narsist yaralanmiglikla Ali Bey,
annesinin arzu alanina doner. Sevgi nesnesiyle araya koydugu mesafe &zneyle
nesne arasindaki imgesel iligkiyi dagitir. Boylelikle Ali Bey, kendi 6znelliginin
farkina varamadan strtiklenir. Dilagup’la evlenerek Mehpeyker'den bir nevi
intikam alir. Dilasup’la iligkilerinde ise cinsellige dair bir isaret bulunmazken
sefkatin én planda oldugu dikkati ¢ekmektedir. Oznenin iligki deneyimleri
ayrilikla son bulsa da farkli sonuglara yol agmistir. Mehpeyker'i terk ettiginde
herhangi bir ¢okiis yagsamayan yalnizca annesine haksizlik ettigini disindigi
icin tizlilen ve pismanlik duyan (Namik Kemal 117) Ali Bey, Dilagup’un kendisini
aldattigina inandiginda hastalanir, onu génderdikten sonra kendisi de
annesinin evini terk ederek ¢dziiliis yasar (Namik Kemal 143-148). Dilasup, Ali
Bey'in kendi arzusuna ragmen gerceklestirdigi eylemle 6limcil bulusmasina

dogru ilerleyisindeki eksen cizgisidir. Bu nedenle romanin cekirdeginde
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konumlandirilir. Ali Bey'in asik olmadan evlendigi Dilagup’u terk ettikten sonra
oziiliig yagsamasi anne, (masum kadin/Meryem Ana) imgesiyle ilgili gdriinmektedir.
Dilagup, tanitilan 6zellikleriyle de bu imgeye uygun diismektedir. Yagarken 6lmis
gibidir, Ali Bey'le ilgili eylemlerinde Kierkegaard'in ifade ettigi sonsuz bir feragat
icerisinde goriinir (agalma). Dilasup, sevgi nesnesi konumundan dist{igiinde
Ali Bey, Freud'un tekinsiz olarak adlandirdigi bigimde yasamindaki tiim nesneler
icin bir tehdit olusturur. Onun yeni tutumu zalimce bir saldirganliktir. Dilagup
onun goziinde glinahkér bir kadindir ve anne, konumundan inmig yerine anne,
imgesi yerlesmistir. Bundan sonra 6ézne, nesneyi tiim varolugsal gliciiyle disari
atar (palea). Degersiz kutularda saklanan degerli bir nesne (agalma) gibi evde
korunan Dilasup, iftiradan sonra kusurlu hale gelerek bir artik/diski gibi evden
atilir. Ali Bey onu evden kovar ve kendisi de evi terk eder. Dilagup 6lene kadar
Ali Bey tim benligiyle onu reddeder. Dilasup, kaybedilen bir nesne olarak
fallik gosterene ait bir gonderimi karsilar ve imgesel fallusa es degerdir. Yalnizca
oldigiinde, bir kez daha elde edilemez oldugunda Ali Bey'in arzusunun nesnesi
halini alabilir. Gergekleri 6grendikten sonra biiylik bir pismanlk yasar ve
Dilagup’un mezarinda gozyasi doker (Namik Kemal 190-199). Babanin kaybindan
sonra tamamlanmamig yas slireciyle baslayan iligkiler diizlemi annenin yas
tutmamasiyla stirmiis ve Dilasup'u yitirdikten sonraki sucluluk ve pismanlikla
son bulmustur. Otekinin Sliimiinii baba ve anne kaybi olarak deneyimleyen
dzne, son tutamagi olan imgesel fallusun temsili Dilagup’un dlimiine de tanik olur.
Babanin 6liimiiyle kavusamadigi fallusa sonugta yine ulagsamaz. Hayatindaki
degerli nesnelerin Olimint deneyimleyen geng bir erkek olarak trajik bir
bigimde higbirinin yasini tam olarak tutamaz. Babanin kaybiyla koordinat
sisteminin temelini yitiren Ali Bey, 6znel kimligini bulmak icin yoneldigi sevgi
nesneleri tarafindan da baska biri, kiitik bir cocuk gibi sevilmig nefret, hayranlik
ve pismanlik ¢cemberinden cikip varligini bulamamistir. Annesinin arzusundan
ayrilma gabasinda sikismistir. Kendi arzusu Otekinin arzusuna ayriimaz bigimde
baglandigindan kendi arzusunun yolunu bulamamistir. Olii babasi icin yas
ugrasini tamamlayamamis, simgesel baba hesaptan diisiilmiis, annesinin talebinden
ayrilma ve kendi arzusunu gergeklestirme arasinda tereddditte kalmig, karsisina
cikan objet petit a ile fantazmik bitiinlik saglayamamis, eksigin boslugunda
fanteziyi kat etmeyi basaramamis, Otekinin zamani icinde asili kalmis cocuksu
bir 6znellik kurmustur. Yalnizca Mehpeyker'in gergekligini bilmesine ragmen
onunla iligkisini stirdiirmesi ve romanin sonunda yasadig1 pismanlikla annesiyle
Dilasup’'un mezarina kapanmasi sirasinda arzulayan bir 6zne olarak kendi
konumunu Ustlenmis gdriinmektedir.

SONUC

intibah'in dznesi Ali Bey; bilinci, sezgisi ve diis giiciiyle eyleyebilen biitiinciil bir
6zne olmaktan uzaktir. Simgesel diizende kimligini belirleyen babanin dlimi ve
sonrasinda oglunun yas siirecini tamamlamasina izin vermeyen annenin tutum
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ve davranislari (oglunu bir jouissance araci olarak degerlendirmesi) Ali Bey'in
Oznelesme stirecini etkiler. Cocuklugundan ilk gencligine kadarki donemde
babanin narsistik uzantisi olan dzne onun Oliminden sonra, annesinin (ilk
Otekinin) arzusundan ayrilma ve kendi arzusunu gerceklestirme arasindaki
esikte salinip durmaktadir. Arzusunu tanima ve tayin etme yolculugunda 6nce
kendisine ait bir parca olarak kodladigi objet petit ay1 temsil eden Mehpeyker'le
ve sonra annesinin isteklerini tastyan ve fallusu kargilayan Dilasup'la birlikte olur.
Her iki iliski deneyiminde de kendi varligiyla ilgili stratejisi diistincede var olmak
ve arzusunun statlisii ise arzuyu imkansiz kilmaktir. Annesine yalan séylemesi,
Mehpeyker’le iligki kurmasi ve onu terk etmesi, Dilasup’la evlenmesi ve ondan
ayrilmasi, evi terk etmesi gibi eylemleri arzusuyla yasadigi dalgalanmalari
gostermektedir. Tim bu eylemlerinde 6zne olarak arzusunu ortaya cikarma,
sonrasinda saldirganlasarak ve geri gekilerek onu yasak héle getirme soz
konusudur. Annesinin arzusundan ayrilmaya yonelik eylemlerinde nesne segimini
belirleyen faktorler dnem kazanir. Anne, sevgi nesnesi kategorisi icin model
olusturur. Sevgi ve gefkat egilimi masum anne (anne,) imgesine, cinsel egilimi ise
giinahkdr anneye (anne,) meyleder. Ali Bey'in yagamindaki iki sevgi nesnesi adeta
iki farkli kutupta yer alarak anne ikamesini karsilar. Yiiceligi temsil eden Dilasup,
Ali Bey'in bilingdigindaki anne-gocuk birlikteliginin simgesi olan anne i (masum
kadin imgesi/Meryem Ana); 6limctlliigt temsil eden Mehpeyker baskasina arzu
duyan anne,yi (giinahkar kadin imgesi/fahise/yosma) karsilar. Ali Bey'in bilingdiginda
kodlanan giinahkar anne ve yasamda deneyimledigi masum anne hayatindaki
iki kadinda birlesir. Ali Bey'in serliveni, babasinin kaybiyla baslayan yasla birlikte
annesinin arzusundan ayrilma cabasi veren ve yasaminin énemli bolimiini
bu yolda tiiketen bir cocugun trajedisi olarak okunabilir. Bir tarafta bloke
edilmis arzusu 6te yanda babasinin yasi arasinda kalan Ali Bey; olaylari analiz
edemeyen, irade gbsteremeyen, sorumluluk alamayan, duygularinin ve bedensel
uyaniginin anlik tepkileri arasinda bocalayan biri olarak varlik kazanir. Aklini
ve iradesini 6zglirce kullanamadigindan ve sorumluluk almaktan kagtigindan
ontolojik meselelerden biri olan ahlak agisindan da buytik bir ¢okiintl yasar.
Bunun yaninda Ali Bey, yalnizca kendi davraniglarinin ve eylemlerinin nesnesi
degil basta annesi olmak iizere Otekinin de nesnesi durumundadir. Fakat yine
basta annesi dahil olmak {izere Otekinin dznesi olmak istediginden trajik hatalar
yapar ve narsistik yaralanmay1 mrii boyunca tasir. Tiim bunlarla birlikte anlatici
tarafindan romanin basindan itibaren kendisine yiiklenen misyonu romanin
sonuna kadar tagiyan bir nesne gibidir.
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Edebiyat kuramlari, edebi eserlerin farkli okumalarla anlagilmasi agisindan okura
bir¢ok firsat sunar. Baslangigtan itibaren Tlrk romani yazarlar gerek yeni edebi
tlrlerin tecriibe edilmesi gerekse bu tirlerin igeriginin olusturulmasi agisindan
Bati edebiyati tesiri altindadir. Bu etkilesim taklit etme veya onu agma arzusunu
dolayli yoldan baslatmistir. Edebi eserlerde taklit s6z konusu oldugunda taklit eden
ve edilen meselesi agisindan felsefik bir icerige sahip olan “ben ve &teki” gatigmasi
agiga c¢ikar. Rene Girard'in Romantik Yalan ve Romansal Hakikat adli eserindeki
yaklagimi edebiyatta oryantalizme y&nelik aragtirmalar igin yol gdstericidir. Nitekim
oryantalizm ve oryantalizmle ilgili self oryantalizm ve oksidentalizm kavramlarina
yonelik edebi metinde agia ¢ikan “ben ve dteki’ye dair tanim ve cesitleri Girard'in
aragtirmasinda incelenmistir. Bu arastirma, oryantalizmin edebi eserde agiga
cikardigi "ben ve oteki” kavramlarini edebi tahlil agisindan degerlendirmeyi amag
edindi.Sami Pagazade Sezai'nin Sergiizest adli romani, bahsi edilen analizi somut bir
sekilde gdstermeye elverigli olmasindan dolay1 drnek materyal olarak segildi. Osmanli
ve Batili resim egitimi almig Celal Bey'in "ben”i esir Dilber’in “6teki” konumunun
romanda agiga ¢ikardigi gatisma, siireg olarak oryantalizm kavramlariyla anlamli
bir iligki kurarken romanin sonunda bu ¢erceve dagilir. Dolayisiyla Samipasazade
bu eserinde bitiintyle oryantalist bakig agisini muhafaza etmemis, Dogu'nun agk
hikayelerinde yer alan kligeleri 6zglr olma arzusu igin kullanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Self Oryantalizm, Oksidentalizm, Tiirk edebiyati,
Serglizest.

Abstract

Literary theories offer readers numerous opportunities to understand literary
works through various interpretations. From the beginning, Turkish novelists have
been influenced by the West, both in experimenting with new literary forms and in
shaping the content of these forms. This interaction indirectly revealed a desire to
mitate or surpass. When it comes to imitation in literary works, the "Self and Other”
conflict, which has a philosophical content in terms of the issue of the imitator
and the imitated, emerges.The approach in René Girard’s work Deceit, Desire, and the
Novel: Self and Other in Literary Structure serves as a guide for studies on Orientalism in
literature. As a matter of fact, Girard's research provides an opportunity to evaluate
the concepts of "Self and Other” that appear in literary texts related to Orientalism,
self-Orientalism and Occidentalism. This study aims to concretely exemplify the
concepts of "Self and Other” that the mentioned terms related to Orientalism reveal
in the literary text. Sami Pasazade Sezai’s Sergiizest was chosen as sample material
due to its suitability for concretizing the concepts of "Self and Other.” The conflict
arising from the position of the captive Dilber as the "Other” against the “Self”
of Celal Bey, who received both Ottoman and Western art education, establishes
a significant relationship with the concepts of Orientalism, yet this framework
dissolves by the end of the novel. Thus, in this work, Samipasazade does not entirely
maintain an Orientalist perspective; instead, he utilizes the clichés found in Eastern
love stories for the desire to be free.

Keywords: Orientalism, Self Orientalism, Occidentalism, Turkish literature,

Serglizest.
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Extended Summary

Literary theories offer readers numerous opportunities to understand literary
works through various interpretations. From the beginning, Turkish novelists
have been influenced by the West, both in experimenting with new literary
forms and in shaping the content of these forms. This interaction indirectly
sparked a desire to imitate or surpass When it comes to imitation in literary
works, the “self and the other” conflict, which has a philosophical content in
terms of the issue of the imitator and the imitated, emerges.The approach in
René Girard’s work Deceit, Desire, and the Novel: Self and Other in Literary
Structure serves as a guide for studies on Orientalism in literature. As a matter
of fact, Girard’s research provides an opportunity to evaluate the concepts
of “Self and Other” that appear in literary texts related to Orientalism, self-
Orientalism and Occidentalism. This study aims to concretely exemplify the
concepts of “Self and Other” that the mentioned terms related to Orientalism
reveal in the literary text. Sami Pasazade Sezai's "Serglizest” was chosen as
sample material due to its suitability for concretizing the concepts of “Self
and Other” The conflict arising from the position of the captive Dilber as
the "Other” against the “Self” of Celal Bey, who received both Ottoman and
Western art education, establishes a significant relationship with the concepts
of Orientalism, yet this framework dissolves by the end of the novel. Thus, in
this work, Samipagazade does not entirely maintain an Orientalist perspective;
instead, he utilizes the clichés found in Eastern love stories for the desire to

be free.

The approach in French philosopher Rene Girard’s work Deceit, Desire, and the
Novel: Self and Other in Literary Structure is a guide for research on orientalism.
As a matter of fact, the definitions of “Self and Other” that need to be revealed
in the literary text regarding the concepts of self-orientalism and occidentalism
related to orientalism were examined in Girard's research. Rene Girard
emphasizes that the interaction of "Self and Other” as the mediation of desire

can create rival desires for oneself.

In terms of the knowledge that “Self and Other” derives from “mastery and
slavery” as its root, Onur Bilge Kula's work titled Hegel's Aesthetics and Literary
Theory is one of the sources that can contribute to this field. Hegel is of the
opinion that it is the state that gives the individual the subject position and
the dimension of universality. When the individual enters into a relationship
with the state, when he/she is mediated by this integrity, in other words, when
he/she acquires the identity of “citizen”, he/she rises to the subject position.
Establishing a “purpose” type of relationship with the other means that
individuals recognize each other with their citizenship identity. Citizens are
elements of the state, not civil society. The individual escapes the impasse of

civil society by gaining the identity of a citizen within the state.
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This study, which was carried out in terms of the method that can be used in
orientalism research in the analysis of literary works, was exemplified through
Samipasazade Sezai’s novel Sergiizest, as it is suitable for concrete examples.
In particular, Michel Foucalt’s approach, which Edward Said took as an example
in his study of Orientalism, Rene Girard'’s “Self and Other” approach in literary
works, and the knowledge of mastery and slavery in philosophy that form the
basis of Girard’s research. was taken into consideration in line with the needs
of this study.

After being freed from captivity in Egypt, Dilber does not use the ship ticket
she has to reunite with Celal and prefers to die. It is compatible with Hegel's
assessment of “recognition and being recognized by the subject”. Dilber can
only be free by committing suicide. Dilber’'s hopelessness about becoming
a citizen of the country she goes to is effective in her decision to commit
suicide. Celal Bey’s madness for his love for Dilber can be interpreted in two
ways. Although Mr. Celal is educated, he does not have the courage to stand
against his family and therefore the society. That's why he can't question his
mother’s decision and he asks his uncle for help. This situation is the same
due to the sale of Dilber. The other thing is madness caused by love, which
is frequently used in classical literature. Celal’s love for Dilber does not reach
divine dimension as in classical literature. This feature in the novel Sergiizest can
be considered an early example of the Modern novel.

Giris

Edebi esere uygun inceleme yonteminin bulunmasi, sinirlarin segilen metoda
gore cizilmesi, aragtirmacilara ve okura kolaylik sagladigi gibi incelenen metnin
farkli metotlarla goriilmesinin yolunu agar. Felsefe akimlarinin tesiriyle edebi
eserin yapisinda agiga ¢ikan degisim, tahlil ydnteminin yani sira kuramin da
birlikte dustintilmesi ihtiyacini dogurur. Berna Moran'in Edebiyat Kuramlari ve
Elestiri baghkl calismasi basta olmak tizere modern Tiirk edebiyati metinlerini
kuramla inceleme yaklagimi giderek zenginlesmektedir. Oryantalizm ve self
oryantalizm kavramlarinin edebi eserdeki tespiti ve degerlendirilmesi hususu
da edebi tahlil ve elestiri kurami birlikteligini gerektirir. Bu galisma, bu alana
ilgi duyanlara yontem agisindan katkida bulunmay: hedeflemektedir. Zira Ttirk
edebiyatinda oryantalizm ve onunla ilgili kavramlar agisindan zengin bir icerik
bulunur.

Baglangictan itibaren Tiirk romani yazarlari, gerek yeni edebi tiirlerin tecriibe
edilmesi gerekse bu tiirlerin igeriginin olugturulmasi agisindan Bati tesiri
altindadir. Bu etkilesim taklit etme veya onu asma arzusunu dolayli yoldan
baglatir. Edebi eserlerde taklit s6z konusu oldugunda taklit eden ve edilen
acisindan felseff bir icerige sahip olan “ben ve dteki” meselesi aciga cikar. Ali
Suavi, Osmanli toplum hayatini derinden etkileyen hastalikli bir durum olarak
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g6rdiigli bu hususu “Taklit” baslikli yazisinda ele alir.  Muellif, Osmanlinin
fikir hayatina bulytik zarar veren bu illetten kurtulmanin kolay olmadiginin
farkindadir (Celik 151-152).

Tirk romaninin ilk érneklerinde Batililasmayi bir sekilde diizenlemeye calisan
metnin anlaticisini “ben” seklinde tanimlamak, mirasyedi tiplerle temsil edilen
alafrangayi “6teki” olarak kabul etmek miimkindir. Ahmet Cevizci “ben”i bilingli
bir 6zne olarak tanimlar. Bu durum, kisinin benligini bagkalarindan ayirabilmesi
ve kendisini 6ne stirebilmesi igin gerekli bir glictiir (Cevizci 225). Yine ayni
yazar, “Oteki"yi bir 6nceki ctimlede isaret edilen -bilingli- 6zneye diinyadaki
yerini tanimlamasinda yardimci olan, ona gli¢ veren, anlam aktaran bilingli
varlik olarak tanimlar (Cevizci 1295). Onur Bilge Kula, Hegel'den yaptigi tespite
gbre "ben veya 6zne” dissal gerceklikle; yani tarihsel, siyasal ve toplumsal
kosullarla savasir ve onlari irdeleyerek kendi 6znesinin farkina varabilir. Bu
stireci baglatan durum ise diisinmeyi harekete geciren bir seyi isteme halidir
(Hegel Estetigi 1 218). istemek, insanin biling olarak kendisiyle yetinememesinin
bir sonucudur. Bu hissiyat, kisinin kendi diinyasinin digina ¢ikmasinda bir
etkiye -catismaya- déniisiir. Oteki ile bir araya gelmesi veya ona yénelmesi bu
arzunun bir sonucudur. Ben'i temsil eden 6znenin 6teki ile bir araya gelmesi,
zit iki unsurun bir arada bulunmasi anlamina gelir. Bu micadelede “tanima
ve taninma” istegi her iki kavramla birliktedir. Alman filozofa gére kisiler
dolaysiz ve kendi dogalliklari iginde kaldiklari stirece bu tanima ve taninma
gerceklesemez (Kula, Hegel Estetigi 1 224). Kula'nin Hegel'den aldig1 bu yorum,
Tirk romanindaki Bati ile ilgili igerigi tahlil etmek agisindan bir firsat dogurur.
Zira Batililagma diislincesi, bu tiirlin ¢atisma unsurunun olugsmasinda muessir
olur. Bati metaforunun roman tiiriinde agiga gikardigi “alafranga” tipi ve bu
tipe gbre golgede kalan ve neredeyse hi¢ bahsedilmeyen “alaturka” olmayi
basarmak isteyen karakterler, bahsi edilen catismada iki biling halini temsil
ederler: Bagimli ve bagimsiz biling. Tiirlerde aciga ¢ikan bu gatisma 19. ytizyil
felsefesinin 6nemli bagligidir. Buna gore Hegel, bagimli bilinci ‘kéle’ -basgkasi
icin var olmak-; bagimsiz bilinci ise ‘efendi’,-kendisi i¢in var olmak- seklinde
tanimlar (Kula, Hegel Estetigi 2 312). Batili edebi tiirleri deneyimleyen Osmanli
yazarinin, “ben”inin, saglam durusu hentiz Tanzimat Dénemi'ndeyken zayiflar.
Somiirge olmamis bir millet olarak Tirk edebiyatinda “efendi ve kole” ye
yonelik dogrudan degil, dolayli bir ima bulunur. Batililar gibi ekonomik yénden
basarili olma arzusu Tiirk edebiyatinda bir kirilma yaratir. Batili gibi giyinme,
konusma, onun deger verdigi davraniglari benliginde agiga ¢ikarma ve Bati'dan
alinan edebi tiirlere benzer metinler tretme gayreti sémiirge edebiyatinin
kavramlarinin Tiirk edebiyatina taginmasina yol acar. Rene Girard'in edebiyattaki
taklit unsurunu agiklamak icin Cervantes’in Don Kigot romanindan alintiladigi
Amadis de Gaule 6rnegi ile Tiirk edebiyatindaki Batililagma arzusu birbirine
benzer. Roman karakteri Don Kisot'a gére Amadis de Gaule en miikemmel
gezgin sbvalyelerden birisidir. Bu ylizden usagi Sanco'ya, iyi bir sévalye olmak
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icin Amadis’i taklit etmeleri gerektigini farkli érneklerle aciklar (207). Buna
go6re Fransiz filozof, mimetik dolaylamanin toplumun genel prensipleri oldugu
kanaatindedir. Insanin i¢ diinya olarak ait oldugu ve kendisini iliskilendirdigi
gevresiyle iletisimine odaklanarak davranig, konugma ve hareketlerinde ortaya
cikan 6znel yoniin dig diinya gercgekligiyle yakindan iligkisine dikkat ceker. Fakat
icsel bir yoni olmast ve duygularla beslenmesi bu yapiy1 her insanda kendisine
has bir 6zellige déniistiiriir (Girard 33). Girard bu durumu “Insanlar birbirleri icin
birer Tanri olacaklar” nitelemesiyle tanimlar. Buna gore bazi roman karakterleri
iyesi olmak istedikleri diistince veya medeniyeti taklit ederken kendilerinden
hognut olmayacaktir (Girard 61). Fransiz kuramci, roman karakterinde tesadiif
edilebilecek bu durumun “Ben olmayan her sey, diinya ve kisiler bana daha
degerli, daha 6nemli, daha gercek hayatla dolu goériintiyor.” seklinde ortaya
ciktigini belirtir (Girard 61). Sergiizest romaninda Celal Bey'in sanatin taniminin
yegane adresi olarak Bati'y1 gbrmesi, Mai ve Siyah romanindaki Ahmet Cemil’in
en yakin arkadasi, Hiseyin Nazmi'nin hayatina giptayla bakmasi taklit etme
arzusuna ornek olarak verilebilir. Orhan Pamuk’un Beyaz Kale romaninda efendi
ve kolesi arasindaki kimlik degistirme hadisesinin baglangicta gegici; zamanla
kalict bir hale gelmesi bu temanin romandaki catisma ilkesini besledigini
gosterir.

19. yiizyil Osmanh yazarlarinin farkinda olarak veya olmayarak eserlerine
yansiyan taklit arzusu, oryantalizmle ilgili kavramlarin icerige taginmasini
baglatmistir. Yeni Tlrk Edebiyati sahasinda bu konuya dair yapilan arastirmalarda
biiylik oranda Edward Said'in galismast yol gosterici olmustur (Erdem 2012;
Ayan 2018; Akkaya 2020). Servet Erdem arastirmasinda, Said'in Sarkiyatcilik'ta
(2021) kullandigi metodolojiyi Michel Foucault'nun Bilginin Arkeolojisi baglikli
eserinden aldigini belirtir (Erdem 2). Sacide Nur Akkaya ise Tiirk Romaninda
Self-Oryantalizm (1870-1980) baslikli doktora tezinde materyalini “6rneklem ve
metin analizi metodu” ile incelemigstir (Akkaya 5). Foucault'nun bahsi edilen
caligmasi, Tirk edebiyatinda oryantalizm, self-oryantalizm ve oksidentalizm
kavramlarina yonelik arastirmalarda séylem analizinin tespiti agisindan ilham
vericidir. Ozellikle edebi metinlerde yer alan “ifadelerin tanimlanmasi, islevi,
betimlenmesi” ile “sdylem birlikleri, nesnelerin ve kavramlarin” tahlili agisindan
bu eserden alinacak bazi sorular metin tahlilini yonlendirebilecek 6zellige
sahiptir. Foucault’nun eserinde tip diinyasinin sdylem analizi igin kullanilan
bu sorular, Edward Said tarafindan oryantalizm igeriginin agiga ¢ikarilmasi
icin kullanilmigtir. Foucault’nun yani sira Fransiz filozof Rene Girard'in Romantik
Yalan ve Romansal Hakikat adli eserindeki yaklagim da oryantalizme yonelik
arastirmalar icin kullanilabilir. Nitekim oryantalizm ve self oryantalizm ve
oksidentalizm kavramlarina yonelik edebi metinde agiga ¢ikarilmasi gereken
“ben ve 6teki’ye dair tanimlar Girard'in arastirmasinda incelenmistir. “Ben ve
oteki’nin kok olarak “efendilik ve kolelik”’ten aldigi birikim agisindan Onur
Bilge Kula'nin Hegel Estetigi ve Edebiyat Kurami: baglikli calismasi yine bu alana
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yonelik katkisi bulunabilecek kaynaklardandir. Hegel, bir kisiye 6zne konumunu
kazandiranin devlet oldugu goériistindedir. Birey, sivil toplumun g¢ikmazindan
yurttas kimligini kazanarak kurtulur. Bireyin toplumsal kurumlarla barigmast,
dolayisiyla kendisiyle barismast onu dzne bilincine ulastirir (Ozginar 246).

Bu arastirma, oryantalizm ile ilgili kavramlarin edebi eserde agiga cikardigi
“ben ve 6teki” catigmasini tahlil etmeyi hedefledi. Bahsi edilen bu inceleme
icin Samipagsazade Sezai'nin Sergiizest baslikli romani, somut verilere sahip
olmasindan dolay1 segildi. Osmanli ve Batili resim egitimi almis Celal Bey'in
“ben’i temsil eden baskisi ile esir Dilber'in “6teki” konumunun romanda agiga
cikardig1 catisma, siirec olarak oryantalizm kavramlariyla anlamli bir iligki
kurarken romanin sonunda bu gerceve dagilir. Dolayisiyla Samipasazade'nin
eserindeki igerigin buttintiyle self oryantalist oldugunu belirtmek giictdir.
Dogu'nun agk hikayelerinde yer alan bazi kliseler, efendi ve kole agkinin
yarattigl catismanin ¢dézim icin kullanilmistir. Bu diisinceden hareketle Ttirk
yazarlarinin yazdiklar ilk roman 6rneklerinden itibaren orijinal roman tirtini
taklit etme arzusuyla hareket ettiklerini fakat bu isteklerinin anlati gelenegindeki
yerli izi bitlintyle silemedigini belirtmek mimktndyir.

Sergiizest Romaninda “Ben ve Oteki”

Tirk edebiyatinda oryantalizm (sarkiyatgilik), oryantalizme karsi “ben” olma
arzusu (oksidentalizm) veya oryantalizmin igsellestirilmesi (self-oryantalizm)
kavramlarinin idrak edilmesinin izini Tanzimat déneminden itibaren izlemek
mimkiin olmasina ragmen bu kavramlarla edebi eseri degerlendirme hususu
sinirliedebiyat arastirmacisininilgisini cekebilmistir. Dogrudan Tiirk edebiyatiyla
ilgili olmasa da Jale Parla'nin doktora tezi Efendilik, Sarkiyatcilik, Kolelik (1978)
baslikli calismast "Dogu'nun Ingiliz ve Fransiz yazarlarca paradoksal bir ‘6teki’
olarak yapilandirildigina” isaret eder. Parla, Tiirk mitinin Fransiz edebiyatindaki
orneklerine yonelik tespitlerinde Lamartine’den yaptigi bir alintida sarkiyatgi
calismalarin dogrudan veya dolayl yolla kendisinden olmayan kiltiirleri ilkel
gordiiglinii belirtir (Parla 68). Parla, Bati edebiyatindaki oryantalist T{irk mitinin
Dogu cografyasindan gikariligint 1850 Kirim Harbi ile basladigini belirtir.
Dolayisiyla Tiirkiye'nin hayalf ve mistik bir cografya olarak edebi metinlerde yer
almasi 19.ylizyilda sona ermis olur. Bati edebiyatindaki bu gelisme, Osmanlida
ekonomik zayifhigin baskisinin artmasi neticesi zit yonde bir etki dogurur ve
Batililagma arzusu yeni bir ufuk olarak edebi metinlerde belirmeye baglar.

Lord Byron'un Turkish Tales baglikli eserinde Dogulu despotlarin elindeki
caresiz esir kadinlar ile (Parla 50) Samipasazade Sezainin Sergiizest'indeki
esir kadinlar benzegir. Hasan Bilent Kahraman'in Cumhuriyet dénemi igin
kullandigi tanimlama ile -agik ve gizli i¢sellestirilmis oryantalizm- (Kahraman
155) Samipasazade Sezainin cok daha eski bir dénemde yazdigi eserindeki
bakis agisi aynidir. Samipasazade Sezai'nin konusu biiyiik oranda Istanbul'da
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gecen Sergiizest romaninda self oryantalizmi digtndirecek bir tasarruf
bulunmaktadir. Edward Said'in eserinde oryantalist Batili yazarlarin Dogulu
milletleri tembel, azgelismis, riigvete agik, yonetilmeye muhtag, sehvete
diigkiin, pis, insan miisveddesi seklinde tanimladigina dair tespitler (Said 219-
220) Sergiizest'te de geger. Dogu medeniyetinden bir yazarin oryantalizmin
Dogu igin kullandigi tanimi kendi cografyasinda yasayan halkini betimlemek
icin kullanmasini kavramsal olarak sarkiyatgilik yerine self-oryantalizm veya
icsellestirilmis oryantalizm (Kahraman 158) veya ulusal oryantalizm (Akkaya 50)
seklinde degerlendirmek daha uygundur. Zira Osmanlinin oryantalist oldugunu
belirtebilmek icin Osmanlinin kendisinden daha az gelismis milletlere dair
olusturdugu bilgileri ve buna muhatap olan kiltirleri dikkate almak gerekir ki
bu durum bagka bir yazinin konusudur.

Mehmet Kaplan, Samipasazade Sezainin bu eserindeki kolelik konusunu
Amerika ve Avrupali sémiirgecileri gérmezlikten gelerek esareti sadece Asya ve
islam &lemine mahsus bir dzellik gibi islemesini elestirir ( Kaplan 381). Ali Stikrii
Coruk, Samipasazade Sezai'nin toplum ve devlet nezdinde ortadan kaldirilmasi
hususunda uzlagma saglanmig esaret meselesini yerli bir bakig agisiyla degil,
oryantalizmin olusturdugu “imaj ve argtimanlarla” yazdigi tizerinde durur (Coruk
99). Zira oryantalizmin kliselesmis Dogulu kadin anlayisi ve istanbul'un k&hne
gosterilmesi Sergiizest romaninda acikga gdzlemlenir (Coruk 96). Sacide Nur
Akkaya, Tiirk Romaninda Self-Oryantalizm baslikli tezinde, Sergiizest'in igeriginin
oryantalizmle uyumlu oldugunu belirtir (Akkaya 484).

Rene Girard, 19. ylzyildan sonra mutlak gergekligin temsili olan kurumlarin
~kilise, monarsik yonetim, ideolojiler, ekoller ve otoriteler- dnemini kaybettigini
ve bu durumun romana yansitildigini ileri strer. Yeni bir gercekgilik olarak
nitelendirilebilecek bu tesir, kilise cemaatine tiye olan bireyleri buradan
uzaklastirir ve sosyal bir grubun bir parcasi haline getirir (Gebauer ve Wolf
237). Girard'm mimetik arzu seklinde agikladigi bu durumu kabul edilebilir
davraniglara dykiinme veya toplumun yticelttigi yasantiy1 kendi hayatinda inga
etme seklinde tanimlamak miimkiindir. Bu bilgiden hareketle Ahmet Mithat
Efendi'nin Hasan Mellah'i, Monte Kristo Kontu romanindan; ayni yazarin Don Kisot
romanindan miilhem Cengi'yi yazdigi dikkate alinirsa bu durumun bir éykiinme
-benzeme veya taklit etme- cabasi oldugu miisahede edilir. Samipasazade
Sezai'nin Sergiizest romanit gerek dilin iktidar 6znesini kurmasi ve gerekse
Dilber’in karakterinin ortaya c¢ikarilisi agisindan oldukga farklidir. Sergiizest'e
“ben ve dteki” kavramlari cergevesinde bakildiginda Dilber’i Istanbul’a getiren
esirci Haci Hiseyin ve onu para karsiliginda satin alanlar giici elinde tutan
“ben”i veya ‘efendi’yi temsil eder. "Ben’i temsil eden bu kesim, Cerkez
esirin cocuklugundan beri tasidigi ismini iptal eder ve ona Dilber adini verir.
Oynamasina ve okulda 6¢grenci olmasina izin vermezler. Ev iglerinden ve ayni
yaslarda oldugu evin kizinin okul egyalarini tasimaktan sorumlu tutulur.
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Sergiizest'in hentiz ilk sayfasinda Dilber’i Batum'dan getiren Haci Omer ismindeki
esir tliccarinin tasviriyle baglayan olumsuz atmosfer, Foucault’'nun tespitiyle,
iktidar &gesini ®ne cikarir (Foucalt 69). Esir tiiccari Haci Omer'in giici;
merhametsizligi, vahsi gozleri, sahsi gikarina diskinligtinden kaynaklanir
(2017:3). Elleri bir kiiclik yelpaze kadar biiyiik olan bu esir tticcari, kirli sakalli
esmer yiizli, odasina asili kirbaciyla insan digi bir varlia benzetilir. Dilber’e
ismini veren ilk sahibi ve onun Arap cariyesi Taravet de Haci Omer’e isnat
edilen yapidadirlar. Dilber'in ince bir silte, sert bir yastik ve kirli bir yorgandan
olusan bir odada kalmasi seklinde gogaltilabilecek érnekler romandaki “efendi”
kavraminin belirginlesmesini saglar (Kerman 8).

“Ben ve 6teki” ¢atismasindaki diger ucu, “6teki"yi, Dilber temsil eder. Cerkes
halayik, esircinin evinde ana dilinde konusamaz, Tophane'den Beyazit’a kadar
yorulmasina aldiriimaksizin yurttdlir, kendisini satin alacak kadinin etegini
6pmek zorunda birakilir ve okuma hakki verilmez. Bunun yani sira yaptigi her
yanlis harekette dayak yer. Metinde Dilber ile ilgili yer alan ctimlelerin biiytk
bir kism1 giictiniin yetersizligini aciga ¢ikarir (Kerman 8). Kiiglk esire evin diger
hizmetgisinin "pis halayik” ismini vermesi, oryantalizmin Dogu ile ilgili kliselerini
romanda gorlindr kilar. Dilber'i kdle haline getiren bu sistemi romanda Osmanlh
temsil eder.

Girard'in tahlil etmek igin kullandigi “ben ve o6teki” kavramlariyla Hegel'in
“kole efendi” diyalektiginde belirttigi “tanima ve taninma arzusu” Dilber’in
mevcut durumuyla uyumludur. Dilber’in taninmak veya kendisini “ben” olarak
tasarlayabilmesi icin ilk hamlesi, okuldaki diger cocuklar gibi okumak ve
6gretmeninin onayini almaktir:

...en biytk arzusu mektebe gitmekti, zira orada diger gocuklarla muhtag
oldugu hiirriyet ve muhabbetle miikdleme ederkimse bu kiigiik mahlukun
haysiyet-i insaniyesini 'Pis halayik’ diye pamal-i tahkir etmez ve bulundugu
hal-i yeis ve iztirabinda derslerine fevkalade gayret ettiginden hocasindan
ara sira hocasindan aferin alir... (Kerman 9)

Dilber'in yasitlari gibi olmay1 istemesi kendiliginden degildir. Kélesi oldugu evin
kiz1 Atiye gibi bir cocuk olmak ister. Girard'in Proust'un kahramant igin kullandigi
degerlendirmede belirttigi (Girard 61) gibi, Cerkez kdle Atiye'nin giict ile kendi
akillihgr arasinda bir sentez hayal eder. Okumay1 ve Tirkce konusmayi kendi
kendisine 6grenir fakat etrafindaki gériinmezlik durumu devam eder. Dilber'in
ilk evinde "ben” olmak igin ikinci girisimi, evden kagmay1 denemesidir. Gece vakti
annesini bulmak icin Cerkez paltosu ile kalpagini giyer ve kendisine bir cocugun
hediye ettigi bebegi yanina alarak kacgar. Anlatici, kiigtik esirin egyalarina karsi
tavrini “Aferin bu kiicticik Kafkasyalinin kalb-i ulvi-i muztaribine ki, kendi
mamelekinden bagka bir sey kabul etmeyerek ve bohgasini koltugunun altina
alarak oda kapisindan disari ¢ikti.” (Kerman 11) seklinde tasvir eder. Dilber,
sigindigl evde merhametli insanlarla karsilagir ve sahibinden satin alinmak
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istenir. Bu gaba, yazarin self oryantalist bakis agisini daha da belirginlestirir:
“Zavalli ¢cocuklar! Sizin o mini mini elleriniz Asya vahset-i kadimesinin istimal
ettigi ve birkag asirdan beri insaniyetin zir-i bar-1 tahakkiimiinde inlettigi esaret
zincirlerini kirmak igin degil, belki kendiniz gibi kiigtik kuslari, glizel cicekleri
oksamak igindir.” (Kerman 14). Giizin Dino, Samipasazade Sezai'nin kendisi
de dahil donemin bircok yazari tarafindan Sergtizest romaninin realist akima
uygun oldugu goriistinii elestirir. Bu eserin realist edebiyattan ziyade romantik
akima daha yakin oldugunu belirten Dino, Dilber igin kullanilan bu ifadelerle
iddiasini ispatlar (Dino 141). Dilber'i sigindigi evden sahibine teslim etmek {izere
mahalle imaminin gelmesi ve ¢ocugun kagma sebebini merak etmemesi de
eseri romantik akima baglayan bir diger husustur (Kerman 17).

Cerkez esir, satildig1 ikinci evde ilk evine nazaran daha kolay islere tahsis edilir.
Bahgeye nazir bu evin alt katindaki salonda, ocagin kenarina iglenmis belden
asagist balik seklinde iki giplak kiz resmi bulunur. XIV. Luis zamanina mahsus
olan bir masa, Fatih Sultan Mehmet'in istanbul’a girisini gdsteren tablo ile Birinci
Napolyon'un “tasvir-i mehibi”, biiyiik bir piyano ve birgok gosterisli aksesuar yeni
sahiplerin sosyal statlistinii okura gosterir (Kerman 27). Aksamlari bu ailenin
on dokuz yasindaki kizinin galdigi piyano esliginde gazete ve kitap okumasi
Dilber'in esaretten dolayi yasadiklarinin goériilmesi igin bir umut olusturur. Bu
arada evin kizi, Tesliye'yi bliyliten Fransiz miirebbiyenin kendi kiiltirtine dair
kurdugu, “Voltaire'in, Hugo'nun, Jan Jak Rousseau’'nun lisanini dlem-i insaniyet
6grenmeye mecburdur.” (Kerman 28)  seklindeki ciimlesi oryantalizmin
kliselerindendir. Bunun yani sira miirebbiyenin Tiirkgenin Bizanslilarin veya
Araplarin dilinden geldigine dair degerlendirmesinin elestirilmesi {zerine
“Bilinmez ki sarkta her hakikat kadinlar gibi mestur” seklinde kabahatini
Dogu'ya yiiklemesi yazarin déneminin meselelerinden haberdar oldugunu
gosterir (Kerman 28). Fransiz dadinin Tiirkler hakkindaki gorisleri ile romanda
Dilber’e karsi olusturulan dil neredeyse aynidir. Bu durum, oryantalizm ve self
oryantalizmin odak noktasini gbstermeyi olanakli kilar.

Dilber, ikinci satildigi evde yapmasi gereken islerin digsinda evin oglu ressam
Celal Bey'in her saat degisen arzularina uygun bir model olmak zorundadir
(Kerman 29). Cerkes halayiktan her giin bagka bir portre igin farkl kiyafetler
giymesi istenir. Dilber isminin yani sira Celal Bey ona Kleopatra ismini verir
(Kerman 31). Dilenci portresi igin kendisine giydirdigi yirtik kiyafette viicudunun
bazi yerlerinin gériinmesi Dilber’i rahatsiz eder. Celal Bey'in resim yapmak igin
kurdugu atmosferi Dilber'in aglayarak bozmasi sonucu onu odasina génderir.
Bu durum basindan beri romanda kurulan “"ben ve 6teki” iliskisindeki dengeyi
bozar. Celal Bey, bu hadiseyi diistiniirken self oryantalizmin tanimlari agikga
gorilir: “Buoyuncak bana nicin bu kadar dokundu? diyerek yukari kata ¢ikiyordu.
Birdenbire ugradigi sadme-i hiisniin tesirat-1 sedidesini tadil ve tahfife ikdam
ile bu miicadele-i hissiyat &sarindan olarak bir, iki glinii diistinmekle, birkag
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geceyi uykusuzlukla gecirdi.” (Kerman 32). Yeni ismiyle Kleopatra, bu hadiseden
sonra Juliet'e dontgtir. Dilber'in Celal Bey'in goziindeki degisimi, &tekinin
“ben” tizerindeki tesiri acisindan dikkate deger bir 6rnektir. Celal'deki degisim
“Gteki"nin -kolenin — tesiriyle baslar. Bu etki, Celal Bey'in kendi evliligi igin
“ismet ve muhabbet” kistaslarini bulmasini saglar. Celal’in annesi ise servet ve
asaleti evliligin sarti olarak goriir (Kerman 39). Celal Bey, amcasindan Dilber ile
evlenmek istedigini ve bu arzusunu babasina séylemesini rica eder (Kerman 50).
Celal, Dilber’e olan sevgisini agiklamak igin onu kirlik bir yere gezmeye gottirdr.
Bu ilk ve tek goriisme, Celal'in annesi tarafindan kesfedilir. Bu duruma itirazini ;
"Biz onun terbiyesine, tahsiline bu kadar ¢alistigimiz ve kendisine ikbalini temin
eden bir izdivag hazirladigimiz halde biitiin mesaimizi, kendisinin istikbalini,
her seyi bir cariyenin hizmetten kirlenmis eline teslim ediyor? Mimkin degil.”
(Kerman 42) seklinde belirtir. Cerkez esirle oglu arasinda olabilecek bir evlilik
uykularint kagirir. Zira tanidiklarina kargi rezil olacaktir. Dolayisiyla Dilber’in
satilma karari verilir.

fkinci evde, Celal Bey'in itirafiyla sevilmeye layik oldugunu &grenen Dilber
de degisir ve kendisini degerli gbrmeye baglar. Dilber’'in degisimi ayni evdeki
diger esir arkadagi Caresaz’'in cesaret kazanmasini saglar. Caresaz korkusuz bir
sekilde efendisinin gdzlerinin icine bakar ve esirlerle oyuncak gibi oynadigini,
merhametsiz oldugunu belirtir (Kerman 53).

Celal, Dilber’in gidisiyle akli melekesini kaybeder. Bu durum romandaki self
oryantalist gerceveyi dagitmaya baglar. Celal, Dilber’in olabilecegini diistindigi
yerleri arar ve yardimci olmayanlart dévecek duruma gelir (Kerman 60). Celal
Bey'in sonugsuz arayislarina yagmurun araliksiz yagisi eglik eder. Ailesi, Celal'in
cabucak iyilesip unutacagini diiginiir fakat durumu giderek agirlasir. Beyin
iltihab1 hastaligina yakalanmigtir (Kerman 66).

Dilber’in yeni sahibi, Misir'da Elhamra sarayina benzeyen gosterigli bir mekanda
yasayan zengin bir tacirdir. Binay1 tasvir eden climlelerde oryantalizmin Dogu
ilgili peri masali metaforu tekrarlanir. istanbul'un k&hneligine karsi bu saray
Binbir Gece Masallari’'nt andirir (Kerman 67). Dilber bu tasvirin icinde htizinli
bir sekilde oturur. Sarayin sahibi Dilber’le birlikte olmak istedigini bir kadinla
ona bildirir. Dilber’in bu talebe verdigi cevap, Celal'in onda yarattigi degigimi
goriintr kilar: “Efendinizin hazineleri, miicevherleri varsa benim de génlim var.
Odalik! Ben onun yiiziinti gdrdiikge nefretimden tliylerim Girperiyor. Git kendisine
boyle séyle!” Bu cevap neticesi tekrar bir odaya hapsedilir. Celal Bey'in Dilber’e
olan sevgisi, kendi kendisini sevmeyi 6grenmesini ve istemedigi taleplere cevap
verecek cesareti kazanmasini saglamistir. Dilber’i hapsedildigi yerden harem
agasi Cevher kurtarir ve ona gemiye binip Istanbul’a gitmesi icin bir bilet verir.
Bir anda 6zgiirliigline kavusan Dilber, sokakta ne yapacagini bilemedigi gibi
Istanbul’a gittigi takdirde Celal'in ailesini asamayacagini diisiiniir. Bu durum
onu intihar fikrine gottirtr. Dilber gibi esir olanlarin hirriyeti ancak élimle
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saglanacaktir (Kerman 78).

SONUC

Edebi eser tahlilinde oryantalizme yonelik vyapilacak arastirmalar igin
kullanilabilecek metot acgisindan yiir{itilen bu calisma somut érneklendirmeye
misait olmasi dolayisiyla Samipasazade Sezai'nin Sergiizest adli romani
lizerinden 6rneklendirilmistir. Edward Said'in Sarkiyatcilik calismasinda 6rnek
alinan Michel Foucalt'nun yaklagimi basta olmak {izere Rene Girard'in edebi
eserde “ben ve Oteki’ye yonelik yaklasimi ile Onur Bilge Kula’nin Hegel ilgili
arasgtirmasi bu ¢aligmanin ihtiyaci dogrultusunda dikkate alinmistir.

Modern Tirk romaninin baslangicindan itibaren Batr'dan alinan edebf tiirlerle
baglayan taklit olgusu gerek yazarin bakis agisinda gerekse eserinde “ben ve
oteki” algisini olugturmustur. Bu etkilenmeyi tahlil unsuru olarak incelemek
agisindan Sergiizest romaninda Dilber’i satan esirci, ilk satildigi evin sahibi,
ikinci evin sahibi ve Misirli tiiccar “ben”i; “kole efendi” diyalektigi agisindan
‘efendi”’yi temsil eder. Bu kavramlar, romanda bahsi edilen karakterlerin
konugma Usluplarinda, esyalarinda, davraniglarinda ve yasadiklari mekanda
agiga cikar. Esircinin kirbaci, ilk sahibin attigi tokat, Osmanlidaki son sahibinin
oglunu korumak igin onu tekrar satmasi ve esir kiza isimler takilmasi dil ile glig
arasindaki bagi gdrtntr kilar.

Romanin ana karakteri Dilber, esir olmasi ve bu durumunun eser boyunca
devam etmesinden dolay: “6teki” ve cogu yerde “kole"yi temsil eder. Dilber'in
esitlenmek arzusu kendi yasiti cocuk Atiye gibi okula gitmek istemesinde agiga
cikar. Okuyarak 68retmeninin takdirini kazandigi takdirde mutlu olabilecegini
dugtinmesi kendi benligini sevemedigini gosterir. Roman boyunca yapmasi
gerekenleri dayakla 6&renir ve kendisini savunmak icin konusmasina miisaade
edilmez. Batili kogullarda yasayan yeni ailesi bile ona esir oldugunu unutturmaz
ve ressam Celal Bey'in modeli olmasi konusunda yaptig1 baski gbérmezlikten
gelinir. Celal Bey'in ona asik olmasi Dilber'in 6zne olabilmesi igin bir firsat
dogurur. Fakat Celal'in “asalete tapan” annesi bunu “hizmetcinin kirli ellerine
teslim olmak” geklinde goriir. Rene Girard'in “insanlar birbirleri igin birer tanr
olacaklar” yaklasimi Dilber'in satilma kararinda aciga cikar. Celal'in annesi
etrafina rezil olmamak igin oglunu oyuncagi Dilber'den ayirir. Rene Girard'in
“efendi kole” diyalektigi {izerinden roman tahlili olarak teklif ettigi yaklasimi
Sergiizest 6rnekler fakat bu eser, ayni arastirmacinin metafizik taklit ile ilgili
goriisline uygun degildir.

Dilber’'in Misir'da esaretten kurtularak Celal’e kavusma ihtimali icin elindeki
bileti kullanmamasi ve 6lmeyi tercih etmesi Hegel'in “tanima ve taninma” ya
yonelik degerlendirmesiyle uyumludur. Dilber'in 6zgirlik anlayiginin &léimle
olmasi taninma stirecindeki son basamaktir. Cerkez esirin gittigi (ilkenin
vatandast olabilmesi ile ilgili umutsuz olusu, intihar etme kararini almasinda
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etkili olur. Celal Bey'in Dilber’e olan aski igin delirmesi iki sekilde yorumlanabilir.
Celal Bey, egitimli olmasina ragmen ailesinin ve dolayisiyla toplumun karsisinda
durma cesaretine sahip degildir. Bu durum Dilber'in satilmasi sebebiyle aynidir.
Bir diger husus, aski yliziinden delirmesi ve sokaklarda ¢ilginca dolagmast klasik
edebiyattaki agk temasina dair kliseyi hatirlatir. Celal'in agkinin ilahi boyuta
gecis asamasi kabul edilen delilik yorumu Sergiizest'te kullanilmaz. Bu tercihi
modern romanin erken 6rnegi seklinde degerlendirmek mimkindiir.
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Sair ve yazarlar eserlerinde ait oldugu nesil, yasadigi
cevre, kendisinden dnce veya onun sahitliginde var edilen
diizen, kisacasi icine dogdugu ve algiladigi diinyaya ait
unsurlar bilingli veya bilingsiz sekilde eserlerine yansitir.
Ozellikle on dokuzuncu yiizyilda Romantizm akiminin
ortaya ¢tkmasiyla bu yansimanin daha belirgin bir héle
geldigi sdylenebilir. Bu duruma duyarsiz kalmayan
Fransiz edebiyat elestirmeni Sainte-Beuve'in (1804-
1869) yazarlarin hayatlarina odaklanarak eserlerinin
daha iyi anlamlandirilabilecegi distincesiyle biyografik
elestirinin ~ temellerini  attigr  bilinmektedir. ~ Stireg
icerisinde biyografik yaklasimin, edebiyat elestirisinde
bahsi gecen dis etkenlerin esere yansimasini tespit ve
eseri daha iyi analiz icin bagvurulan yontemlerden biri
haline geldigi goriilmektedir. Prof. Dr. Sema Ugurcan’'in
Biyografik Okumalar Tiirk Edebiyatinda Eser-Hayat liskisi adl
calismasi da bu yansimanin Tirk edebiyatinin seckin sair
ve yazarlarinin yaratim siirecine olan etkisini mektuplar,
hatiralar, miulakatlar araciligiyla ortaya koymaktadir.
Agustos 2024'te Dergadh Yayinlar tarafindan ilk baskisi
yapilan eser, bu kitapta ilk defa okuyucuyla bulusan iki
caligmasiyla beraber Ugurcan'in 1982'den 2020 vyilina
kadar yayimlanan toplamda on dokuz makalesini ihtiva
etmektedir. “Edebiyatimizda Eser-Hayat iliskisi” ve
"Edebiyatimizda Beraberlikler” baglkli iki bolimden
olusan eserde bir én sdz ve son olarak da dizin yer
almaktadir.

Turk kadin yazarlari, edebiyat-tarih iligkisi, edebi elestiri
ve ilgili kitabin yaklasimi olan biyografik okumalar
gibi Yeni Tirk Edebiyatinin gesitli konular tzerinde
calismis Ugurcan'in Abdiilhak Hamid Tarhan'in Eserlerinde
Tarih, Edebiyatimiz 1— Edebiyat Tarih iliskisi, Edebiyatimiz 2—
Yazarlar Meseleler, Makbule Leman: Ma'kes-i Hayal ve Diger



Biyografik Okumalar: Tiirk Edebiyatinda Eser-Hayat ligkisi

Yazilart gibi eserleri de bulunmaktadir.
Ugurcan, yeni kitabinin 6n soéziinde,
ilgili caligmasinda eser tahlilinden ¢ok
esere edebiyat digi bakan metotlardan
y hareket ettigini ve bunu yaparken edebi

eserin bir mana ve inga degeri tagidigini

s& —‘! @ da g6z ardi etmedigini belirtmektedir
“

BiYOGRAFIK OKUMALAR

Tiirk Edebiyatinda Eser-Hayat lligkisi
SEMA UBURCAN

(7). Nitekim makalelerden ele alinan
eserleri olusturan yegane unsurun

@ N biyografik  etkenler oldugu imasi
cikarilamamaktadir. Yazar, konu

.,3 ? ettigi edebl eserleri sanatginin hayat

' tecribesine indirgememektedir. Yine
i 6n sozde Tirk edebiyatinin biyografik

okumalara izin veren malzemelere sahip
oldugunu belirten Ugurcan, sanatgilarin
yasamlarina, birbirleriyle iligkilerine 1sik
tutup bu durumlarin eserlerdeki izlerini
ortaya cikarirken adeta ilgili yazarlarin
dénemlerinin tarihi, sosyal, kiiltiirel
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atmosferine bir pencere agmaktadir.

"Edebiyatimizda Eser-Hayat Iliskisi” adli dokuz makale iceren ilk béliimde
oncelikle Ahmet Mithat Efendi'nin eserleri ile tecriibeleri arasindaki baglanti,
gezi yazilari ve anilari yardimiyla gozler dniine serilmektedir. "Ahmet Mithat
Efendi’'nin Hatiralari ile Romanlari Arasindaki Miinasebet” adli ilk makalede
Ahmet Mithat'in hatirati ile bircok eseri arasinda benzerlikler gdsterilmektedir.
Bunu takip eden “Yola Cikmadan, Yol Esnasinda, Dondiikten Sonra: Ahmet
Mithat Efendi'nin Romanciliginda Bilgi, Hayal ve Tecriibenin Roli” baglikli
calismasinda Ugurcan, Ahmet Mithat'in Avrupa'da gecen eserlerini, Avrupa
gezisinden 6nce ve sonra olarak tasnif etmekte ve aralarindaki tasvir farklarini
seyahatnamesini de kaynak alarak belirtmektedir. Uglincii makale olan
“Avrupa’da Bir Cevelan'i ile Ahmet Mithat Efendi” ise bir tiir inceleme yazisidir.
Kitaplarinda Ahmet Mithat gibi otobiyografik unsurlar barindiran Abdilhak
Hamid Tarhan, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Cengiz Dagci gibi yazarlarin da
eserleri; hatira, glinlik, mektup ve milakatlardan faydalanilarak “Abdilhak
Hamid Tarhan'da Hayat-Eser Iiliskisi”, “Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun
Hatiralari ile Romanlari Arasindaki Miinasebet”, “Kirim'dan ingiltere’ye Hayattan
Esere Cengiz Dagc1” adli makalelerde incelenmektedir.

Bu bolimde dikkat ceken yazilardan birisinin bu kitapla birlikte ilk defa
yayimlanan “Naci-Raci” oldugu soylenebilir. Halit Ziya Usakligil'in Mai ve
Siyah'indaki eski taraftari Raci karakteri ile eski ile yeni arasinda gidip gelen bir
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sair olan ve déneminde Servet-i Flinuncularin Gistadi Recaizade ile polemiklere
girmis Muallim Naci arasinda bir benzerlik olup olmadigi hususuna cevap
aranmaktadir. Bunlarin disinda Sevket Stireyya Aydemir'in eserlerinde tarih
ve edebiyat iligkisini inceleyen “Tarih ile Edebiyat Arasinda: Sevket Siireyya
Aydemir'in Kitaplarinda Biitinlitk Cizgisi” ile Selim ilerinin Ge¢mis Bir Daha
Geri Gelmeyecek Zamanlar serisinde Tiirk edebiyatindan belirli eserlerin, roman
karakterlerinin ve yazarlarin ileri'nin romanlarindaki mevcudiyetine dikkat ceken
“Selim ileri ve Hatirlamanin Sanat1” da bu béliimde bulunan caligmalardir.

“Edebiyatimizda Beraberlikler” adli ikinci bélimde Ugurcan, yazarlarin
birbirleriyle olan dostluklarini veya anlagmazliklarini gdzler éniine sererken
bu iligkilerin edebi hayatlarina etkisini de ortaya ¢ikarmaktadir. Bahsi gecen
sanatgcilarin dostluklariyla ilgili dikkat cektigi bir husus da “sahitlik” meselesidir.
Ugurcan’a gore bazi dost yazarlar arasinda “sohreti-kabiliyeti-karizmasi daha
fazla olanlar, hayattan cekilmekle eksik biraktiklarini tamamlayan dostlarina
cok sey borcludur. Ali Canip’in Omer Seyfettin’e, Ziya Osman'in Cahit Sitki'ya
sahitligi buna giizel bir delildir” (312-313). Bu gibi dostluklar sayesinde ediplerin
hayatlarina, davalarina ve estetik goriiglerine dair bilinmeyenlere, dostlarin
sahitligi yani hazirladiklari yayinlar, verdikleri demecler, yazdiklari hatiralar ve
birbirleriyle mektuplagmalari sayesinde 1sik tutulduguna dikkat cekilmektedir.
Yazarin Ebiizziya Tevfik, Ali Canip ile Omer Seyfettin, Cahit Sitki ile Ziya
Osman ve Mehmet Kaplan ile Ahmet Hamdi'yi konu edindigi “Ebtizziya Tevfik
Yasamasaydi?.”, “Iki Dost: Omer Seyfettin — Ali Canip”, “Iki Sairin Beraberligi:
Galatasaray Lisesi'nden Oliinceye Kadar”, “Tanpinar'in Dostu Mehmet Kaplan”
adli makalelerde bu sahitlik durumu gértilmektedir.

fkinci béltimde Ugurcan'in {izerinde durdugu bir diger mevzu Ahmet Mithat'in
geng yazarlart himayesidir. "Ahmet Mithat Efendi ve Elinden Tuttuklar1” baglkh
makalede Ahmet Mithat'in yol godsterdigi geng isimlere teker teker deginilmekle
birlikte yazarin damadi Muallim Naci ve manevi kizi Fatma Aliye Hanim ile iliskisi;
“Tirk Edebiyatinda Akrabaliklar: Ahmet Mithat Efendi ve Muallim Naci”, “Ahmet
Mithat Efendi’'nin Romanci Kizi Fatma Aliye Hanim”, *Ahmet Mithat Efendi ile
Fatma Aliye Hanim'in Ortak Olarak Yazdiklari Bir Eser: Hayal ve Hakikat” baglikli
yazilarda incelenmektedir. Bunlara ek olarak Namik Kemal ile Ahmet Mithat'in
dénemin siyasi atmosferinden ayri tutulamayacak iligkileri "Namik Kemal ile
Ahmet Mithat Efendi Mlnasebetleri” adli caligmada ve Fransiz diistintr Alain’in
felsefesinin Mehmet Kaplan tzerindeki tesiri “Mehmet Kaplan'in Kitaplardaki
Dostu: Alain” baglikli makalede ele alinmaktadir.

Edebiyat elegtirisinde tarihi, sosyolojik ve Marksist okumalar cogunlukla
yazarin yaraticihiginin ihmal edildigi yontemlerdir, denilebilir. Eserleri sanatginin
tecriibeleri ve yasantisi ile analiz eden biyografik incelemeler de bu yoniiyle
bahsi gecen okumalarla benzesir ve tarihsel elestirinin bir alt kiimesi oldugu
soylenebilir. Ugurcan’'in makalelerinde tizerine egildigi eserlerin “mana ve insa
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Biyografik Okumalar: Tiirk Edebiyatinda Eser-Hayat ligkisi

degeri tasidigini géz ardi etmedigi” vurgusu bu agidan 6nemlidir. Fakat yine
de Biyografik Okumalar'da yer alan makalelerin temel amaci sanatginin hayati
ile eserleri arasindaki iligkiyi ortaya koymaktir. Ugurcan'in yazarin tecriibeleri
ile eserlerini paralel olarak ele almasinin ve bunlara neredeyse esit sekilde yer
vermesinin bu makaleleri sadece sanatgiyr merkeze alan okumalar olmaktan
gtkardigi soylenebilir. Su unutulmamalidir ki her edebi incelemede yazarin
biyografisi basvurulabilecek kaynaklardan biridir. Bircok edebiyat calismasinda
farkli yontemlere bagvurulsa dahi analizlerde doldurulamayan bogluklarin
biyografik agiklamalarla giderilmesi olagandir. Fakat ilgili calisma biyografik
yaklasimi tek yontem olarak belirlemesi yontinden dikkat cekicidir. Bu kitap, ilgili
yazarlarin eserlerinin metin odakli analizlerinde eksik veya muglak kalabilecek
noktalart ortaya ¢ikarmak igin yardimci bir kaynak olarak kullanilabilecegi gibi
farkli biyografik ve tarihsel caligsmalari da dogurabilir. Bu yontyle ilgili eserin
Yeni Edebiyat arasgtirmacilart igin énemli bir kaynak olabilecegini sdylemek
mumkindir.

Sonug olarak, Sema Ugurcan'in Biyografik Okumalars eserlerinde otobiyografik
unsurlari belirgin bir bigimde barindiran yazarlar basta olmak lzere birgok
sanatginin yasamina ve ait olduklari déneme 1gik tutmaktadir. Yazara doniik bu
biyografik makaleler daha énce de belirtildigi gibi eserlerin estetik degerini yok
sayma iddiasi bulundurmamakla birlikte metne doéntik tahlilleri tamamlayici
nitelikler tagimaktadir. Ugurcan’in dolaysiz ve bir o kadar da temkinli anlatistyla
belirginlestirdigi iliskiler ve etkilesimler sadece edebiyat ve tarih arastirmacilari
icin degil edebiyat okurlari igin de ilgi gekici olabilir.





