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Genel Ilkeler:

Bursa Uludag Gelisim Akademisi biinyesinde 2016
yilinda yayin hayatina baslayan Uluslararasi Insan ve Sanat
Aragtirmalar1 Dergisi (International Journal of Humanities
and Art Researches), bahar, yaz, sonbahar ve kis aylarinda
yilda dort defa yayimlanir. [JHAR, hem online hem de
basili olarak yayimlanir. Basili dergiler, yazarlara ticretsiz
olarak gonderilir. Makalelerin tamamui http://www.Ijhar.net
ve http://www.ljhar.org adresinden online olarak iicretsiz
okunabildigi gibi abonelik imkanlariyla her okuyucuya
basili 6rnegi gonderilir. Ijhar, gerekli gordigiinde o6zel
say1 ¢ikartarak belirli alanlari tartijmaya agar ya da yurt
icinde ve yurt disinda alaninda s6z sahibi olmus, sayginlik
kazanmis bilim ve sanat insanlarina siikranlarini sunmay1
hedefler. Bu konuda karar ve yetki bilim ve yayin kuruluna
aittir.

Konu:

Derginin oncelikli konular1 arasinda UNESCO Diinya
Miras1 Listesine giren 15 Tirk kiltirtint (http://www.
kulturvarliklari.gov.tr/TR,44423/dunya-miras-listesi.
html) korumak ve UNESCO sozlesmenin 16, 17 ve 18.
maddelerine gore olusturulan Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Listesinde yer alan:

Insanligin  Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili
Listesi

Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Listesi

En Iyi Uygulama Ornekleri Listesidir.

Bu amagla Tiirkiye ve diger iilkelerdeki halkbilimi,
etnoloji ve antropoloji, doga ve ekoloji, gérsel  sanatlar,
yerel sanat ve kiiltiirel miras konular1 ve bunlarla ilgili
her tiirlti kuram ve yontem sorunlarini igeren arastirma,
inceleme ve derlemeye dayanan kiiltiir arastirmalarini
yayinlar.

Ierik:

Alaninda bir boslugu dolduracak, aragtirmaya dayali
6zgilin makaleler,

Alanin gelisimine katki saglayacak tanitim ve elestiri
yazilari,

Toplum kiiltiirii, halkbilimi, etnoloji, antropoloji, doga
ve ekoloji, gorsel sanatlar, ebru sanati, hat sanaty, ¢inicilik ve
stisleme sanatlar1 ve kiiltiirel miras calismalarina kuramsal
ve yontemsel agidan katk: saglayacak ceviriler, kisa raporlar
ve bilgi notlari brief report ve short communication’lar,

Alandan veya yazili kaynaklardan yapilan derlemeler.

ljharda yayimlanacak yazilarda daha 6nce higbir yerde
yayimlanmamis olma sart1 aranir. Bilimsel bir toplantida
sunulmus bildiriler, bildiri kitapgiginda tam metin
yayimlanmis ise Ijharda yayimlanamaz.

Vil
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Yayin ilkeleri + Publication Principles

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi:

Yayimlanmak iizere gonderilen makaleler oncelikle
amag, konu, igerik ve yazim kurallar1 agisindan incelenir.
Bu yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adlar1 gizlenir
ve ilgili alanin sorumlu editoriine gonderilir. Bas editor,
alan editor tyelerinin goriisii dogrultusunda, bilimsel
bakimdan degerlendirilmek {izere, alaninda eser ve
caligmalariyla kabul gormiis iki hakeme gonderir. Ayni
nitelikteki hakemler, editorler arasindan da belirlenebilir.

Dergi etik kurallar1 geregi, hakemlere yazar adi
gonderilmez, yazarlara hakem adi agiklanmaz.

Hakem raporlar1 derginin veri tabaninda saklanir.
Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu
takdirde, yazi tigtincii bir hakeme gonderilebilir veya alan
editorleri nihai kararini raporlar tizerinden verir.

Makalenin yayimlanabilmesi i¢in, olumlu iki hakem
raporu ve alan editorii onay1 gerekir. Yayim karari verilen
makaleler siraya konulur ancak editorliik, dosya hazirlama,
glincellik, gereklilik gibi dergicilige bagli bircok nedenle
degisiklikler yapabilir. Onemli bir neden olmadig: siirece
makale (yazara bilgi verilir), Yayin Kurulunca, derginin en
yakin sayisinda yayimlanir.

Yazarlar, hakemlerin ve alan editorlerinin elestiri,
Oneri ve diizeltme taleplerini dikkate almak zorundadir.
Katilmadiklar1 noktalar1 gerekeeleriyle birlikte ayr1 bir
rapor halinde Yayin Kurulu'na sunabilirler.

Hakemlik siireglerini tamamlamis ve yayimina karar
verilmis makaleler i¢in “yayimlanacaktir” igerikli resmi
yazi verilir. Ancak hangi sayida yayinlanacag editorlere ve
derginin yayim ilkelerine baglidir.
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Etik Kurallari « Ethical Rules

TRDizin'e siklikla gelen sorulardan yola ¢ikarak yardimci olacagim diisiindiigiimiiz bilgileri asagida bilgilerinize

sunuyoruz.

SORU: Tiim makaleler igin etik kurul izni gerekli
midir?

Yanit: Hayur. Kriterlerde de “Etik Kurul {zni gerektiren”
makaleler olarak belirtilmektedir.

Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar asagidaki
gibidir.

Anket, miilakat, odak grup caligmasi, gozlem, deney,
goriisme  teknikleri kullanilarak katilimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklasimlarla
yiriitiilen her tiirlii arastirmalar.

Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel
ya da diger bilimsel amaglarla kullanilmasz,.

Insanlar iizerinde yapilan klinik aragtirmalar.

Hayvanlar tizerinde yapilan arastirmalar.

Kisisel verilerin korunmas: kanunu geregince
retrospektif calismalar.

Ayrica; Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam
formu”nun alindiginin belirtilmesi,

Bagkalarina ait Olgek, anket, fotograflarin kullanimi
icin sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,

Kullanilan fikir ve sanat eserleri icin telif haklar:
diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi

SORU: Gegmis yillarda tamamlanmis c¢alisma ve
tezden iiretilen yayinlar igin geriye doniik etik Kurul Izni
alinmali midir?

Yanit: 2020 yili 6ncesi arastirma verileri kullanilmus,
yitksek  lisans/doktora  calismalarindan  {iretilmis
(makalede belirtilmelidir), bir 6énceki yil dergiye yayin
basvurusunda bulunulmus, kabul edilmis ama heniiz
yayimlanmamis makaleler i¢in geriye doniik etik kurul
izni gerekmemektedir.

SORU: TR Dizin'in bu kurallari ile tiniversiteler disinda
yapilan yayinlara kisit m1 getirilmistir?

Yanit: Hayir.  Universite mensubu  olmayan
arastirmacilar da bolgelerinde bulunan Etik Kurullara
basvurabilmektedir.

AYRICA: Dergiler “Yaymn Etigi’, “Arastirma Etigi”
ve “Yasal/Ozel izin belgesi alinmasi” ile ilgili kurallara
uydugunu uluslararasi standartlara atif yaparak, hem web
sayfasinda hem de basili dergide herbiri i¢in ayr1 baslik
agarak belirtmelidir. Dergilerde yayin etigine uygunluk
konusu sadece yazarlarin sorumluluguna birakilmamali,
dergi yayin etigi konusunda izlenecegi yolu acik olarak
tanimlanmis  olmalidir.  Dergilerde  yayimlanacak
makalelerde etik kurul izni ve/veya yasal/6zel izin
alinmasimin gerekip gerekmedigi makalede belirtilmis

IX

olmalidir. Eger bu izinlerin alinmasi gerekli ise, izinin
hangi kurumdan, hangi tarihte ve hangi karar veya say1
numarasi ile alindig1 agik¢a sunulmalidir. Calisma insan
ve hayvan deneklerinin kullanimini gerektiriyor ise
¢aligmanin uluslararas1 deklerasyon, kilavuz vb. uygun
gergeklestirildigi beyan edilmelidir. Belirtilen hususlarla
ilgili calismalarin bu yil igerisinde tamamlanmasi ve
varsa eksikliklerin en kisa siirede giderilmesi 6nem
arzetmektedir. Saygilarimizla...
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The authors' publications in IJHAR are distributed
under the Creative Commons Attribution (CC BY) license
(http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/). The
license was developed to facilitate open access, namely,
free immediate access to and unrestricted reuse of original
works of all types.

Under this license, authors retain ownership of the
copyright for their publications but grant IJJHAR a non-
exclusive license to publish the work in paper form and
allow anyone to reuse, distribute and reproduce the content
as long as the original work is properly cited.

Appropriate attribution can be provided by simply
citing the original work. No permission is required from
the authors or the publishers. For any reuse or distribution
of a work, users must also make clear the license terms
under which the work was published.

The standard license will be applied to the authors'
publications, which ensures the publications freely and
openly available in perpetuity.

Y iThenticate
7J turnitin

akademik

gNintihal net

Articles submitted to the International Journal of
Human and Art Research are subjected to the Ithenticate
similarity report before the referee process. The citation
rate of the articles from a single source should not exceed
3% and the total citation rate should not exceed 30%.
Otherwise, the article is returned to its author. The author
can reload the article after making the necessary edits.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi:

Korleme Hakemlik Tiirii

Uluslararasi Insan ve Sanat Aragtirmalari Dergisi (Ijhar),
tim c¢alismalarin degerlendirme siirecinde cifte korleme
yontemini kullanmaktadir. Cift korleme yonteminde
calismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.
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Evaluation of Incoming Articles:

Blind Referee Type

The International Journal of Human and Art Studies
(Ijhar) uses the double-blind method in all studies'
evaluation process. In the double-blind method, the author
and referee identities of the studies are hidden.

Ik Degerlendirme Siireci

Uluslararast Insan ve Sanat Aragtirmalari Dergisi'ne
gonderilen ¢alismalar ilk olarak editorler tarafindan
degerlendirilir. Bu asamada, derginin amag¢ ve kapsamina
uymayan, Tiirkge ve Ingilizce olarak dil ve anlatim kurallar1
acisindan zayif, bilimsel agidan kritik hatalar iceren, 6zgiin
degeri olmayan, yayin politikalarini kargilamayan ve
iThenticate benzerlik orani genelde %30, ayn1 kaynaktan
%3 oranini asan ¢aligmalar reddedilir. Reddedilen
caligmalar, gerekgeleri ile birlikte yazarina iade edilir.
Uygun bulunan makaleler ise 6n degerlendirme i¢in tekrar
bas editor tarafindan incelenir. Uygun bulunan yazilarin
yazar adlar1 gizlenir ve ilgili alanin sorumlu editoriine
gonderilir. Makaleler, alan editorlerinin  goriisleri
dogrultusunda, bilimsel bakimdan degerlendirilmek
tizere, alaninda eser ve c¢alismalariyla kabul gormis iki
hakeme gonderilir. Hakemler, editorler arasindan da
belirlenebilir. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri
olumsuz oldugu takdirde, yazi tgiincii bir hakeme
gonderilir. Makalenin yayimlanabilmesi i¢in, olumlu
iki hakem raporu ve alan editorii onay1 gerekir. Yazarlar,
hakemlerin ve alan editorlerinin elestiri, 6neri ve diizeltme
taleplerini dikkate almak zorundadir. Yazar, hakemlerin
elestirilerine katilmadig: kisimlar1 gerekgeleriyle birlikte
bir rapor halinde Yayin Kurulu'na sunabilir.

Hakemlik siireglerini tamamlamis ve yayimina karar
verilmis makaleler icin “yayimlanir” igerikli bilgi, JHAR
resmi web sitesi makale sistemi iizerinden ilan edilir.
Ancak hangi sayida yayinlanacag: editorlere ve derginin
yayim ilkelerine baglidir.
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Dog. Dr. Siikrii BASTURK

Degerli Okuyucular,

Uluslararasi Insan ve Sanat Arastirmalari Dergisi (ITHAR) ilk sayisindan bu
yana bilimsel ve akademik ilkelerinden 6diin vermeden yayin hayatina devam
etmekte ve bu durum dergimize olan ilgiyi her gecen giin artirmaktadir.

Dergimizin  TrDizin degerlendirme sonunucunun olumlu olacagina
inanryoruz.

Uluslararast Insan ve Sanat Aragtirmalari Dergisinin (IJHAR) 9. Cilt,
4. Sayisrni sizinle paylasmaktayiz. Dergimizin bu sayisinda yayimlanan
makalelerin Tiirkce, edebiyat ve sanat alanlarinda galisan bilim insanlarina
yararli olmasi temenni ediyoruz.

2025 yilinin iilkemize ve tim diinyaya mutluluk ve saglik getirmesini
dileriz. 10. Cilt, 1. Sayrda goriismek dilegiyle saygilarimi sunuyorum.
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Ortaokul Besinci Sinif Ogrencileri ile ChatGPT Yapay Zeka Aracinin Oriintii
Gorevleri Deneyimlerinin Karsilastirmali incelenmesi

Comparative Analysis of Pattern Tasks Experiences Between Fifth Grade Secondary School Students
and ChatGPT Artificial Intelligence Tool

Sude AY
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Doktora Programi 4 suudeay35@gmail.com

Prof. Dr. Menekse Seden TAPAN BROUTIN
ORCID: 0000-0002-1860-852X 4 Bursa Uludag Universitesi Egitim Fakiltesi, Matematik ve Fen
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Ozet

ChatGPT yapay zeka aracina 6grencilerin sordugu sorularin cevaplarinin 6grenci ¢6ziim siregleriyle ne derecede benzeyip
farkhlastiginin ortaya koyulmasi 6nemlidir. Bu dogrultuda ¢alismanin amaci, ortaokul besinci sinif 6grencileri ile ChatGPT
yapay zeka aracinin 6riintl gorevlerine verdikleri cevaplar arasindaki farkhhklar incelemektir. Nitel yaklagimla yiritilen
calismada durum calismasi deseni kullanilmistir. Calismanin katilimcilari istanbul’da bir ortaokulda grenim géren 100 besinci
sinif 6grencisi ve ChatGPT yapay zeka aracidir. Calismada veri toplama araci olarak oriintl ¢alisma kagitlari ve ChatGPT yapay
zeka aracindan alinan ekran gérintileri kullaniimistir. Calisma kagidi dort tane sabit artan ve azalan sayi 6riintlisii gérevinden
olugmaktadir. Veri toplama yontemi olarak klinik gorisme kullanilmistir. Veri analizi igerik analizi ile gergeklestirilmistir.
CGalismanin bulgularina gére, 6grenciler ériinti gérevlerinin yakin mesafedeki terimine ulagmak igin en ¢ok 6riintlyld devam
ettirmeden ve rastgele dort islem yapmadan yararlanmislardir. ChatGPT yapay zeka araci ise oriinti gorevinin yakin
mesafedeki terimine ulagmak igin orlntlyl devam ettirmeden ve formil yazmadan islem yapmadan yararlanmistir.
Ogrenciler ériintli gdrevlerinin orta mesafedeki terimine ulasmak icin en ¢ok &riintiiyli devam ettirmeden ve rastgele dort
islem yapmadan yararlanmislardir. ChatGPT yapay zeka araci ise oriintl gorevinin orta mesafedeki terimine ulasmak igin
ériintiiyll devam ettirmeden, formiil yazmadan islem yapmadan ve formiil kullanmadan yararlanmistir. Ogrenciler ériintii
gorevlerinin uzak mesafedeki terimine ulagmak igin en ¢ok rastgele dort islem yapmadan yararlanmislardir. ChatGPT yapay
zeka araci ise orlintli gérevinin uzak mesafedeki terimine ulagsmak igin oriintliyi devam ettirmeden, formil yazmadan islem
yapmadan ve formiil kullanmadan yararlanmistir. Ogrenciler ériintii gérevlerinin tersine gevirme problemlerinde en ¢ok
rastgele dort islem yapmadan yararlanmiglardir. ChatGPT yapay zekd araci ise orintld gorevlerinin tersine g¢evirme
problemlerinde formiil kullanmadan ve &riintiiyli devam ettirmeden yararlanmistir. Ogrenciler 6riintii gérevlerinin uzak
mesafedeki terimine ulasmada ve tersine ¢evirme problemlerinde zorlanmislardir. Bunlara ek olarak 6grencilerin en gok
zorlandigi ve bos biraktig 6riintl gérevinin sabit azalan 6rlintli gérevi oldugu goridlmastir.

Anahtar Kelimeler: ChatGPT, Oriinti, Ortaokul Ogrencileri, Yapay Zekéa

Extended Abstract Checked(®

The technology that rapidly changes and advances the world necessitates interaction in all areas of life. Considering the role
of technology in education today, the depth of this interaction offers various education opportunities. One of these
opportunities is the technological tools used in educational settings. Technological tools, which add different dimensions to
education, are quite significant. In this context, the use of artificial intelligence tools in educational environments in recent
years is noteworthy. Al chatbots are particularly prevalent in education. Students and teachers can interact with these
chatbots in written or spoken form. ChatGPT, developed by OpenAl, is one of the most frequently used chatbots recently. It
can generate texts similar to those constructed by humans, understand users' language, answer their questions, and perform
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certain tasks. In addition to being a large language model, ChatGPT is also used in various disciplines, including mathematics.
Given the importance of patterns in algebra teaching, it is inevitable that children encounter pattern tasks at an early age. It
is important to reveal the similarities and differences between the answers provided by students and those generated by the
ChatGPT Al tool to pattern tasks. Accordingly, this study examines the differences between the answers given to pattern tasks
by fifth-grade students and the ChatGPT Al tool. A qualitative approach using a case study design was employed in line with
this aim. The study was limited to fifth-grade students and the ChatGPT Al tool, with their responses to pattern tasks examined
in detail. Purposeful sampling was used to select eight fifth-grade students and the ChatGPT Al tool as the units of analysis.
Criterion sampling, a type of purposeful sampling, was utilized, with voluntariness and being in the fifth grade considered as
criteria for participant selection. The participants comprised 100 fifth-grade students studying at a middle school in Istanbul
and the ChatGPT Al tool. Pattern worksheets and screenshots from the ChatGPT Al tool were used as data collection tools.
The pattern worksheet consisted of four number pattern tasks with constant increasing and decreasing patterns and 16 sub-
problems. The researcher developed the pattern tasks using achievements from the mathematics curriculum and literature
to ensure content validity. The pattern worksheet was later administered to students participating in clinical interviews with
additional questions for in-depth examination. Ethical committee approval and necessary permissions from the provincial
and national education directorates were obtained before data collection. Clinical interviews were used as the data collection
method. Initially, the pattern worksheets were administered to the study group, and students were provided with the
necessary information about the study before completing the worksheets. Students were given 80 minutes to answer the
pattern tasks. Based on their responses to the pattern worksheet, students were categorized. To obtain rich data for
comparison with the ChatGPT Al tool, clinical interviews were conducted with students considered to represent each category
best. Data analysis was performed using content analysis. According to the study findings, students most frequently used
random arithmetic operations without continuing the pattern to reach the close terms of the pattern tasks. The ChatGPT Al
tool, however, utilized operations without continuing the pattern or writing formulas to reach the close terms of the pattern
tasks. For the middle terms of the pattern tasks, students again predominantly used random arithmetic operations without
continuing the pattern, whereas the ChatGPT Al tool used operations without continuing the pattern, writing formulas, or
using formulas. Students mostly relied on random arithmetic operations to reach the distant terms of the pattern tasks. At
the same time, the ChatGPT Al tool used operations without continuing the pattern, writing formulas, or using formulas. In
inverse problems of the pattern tasks, students primarily used random arithmetic operations, while the ChatGPT Al tool
employed formulas without continuing the pattern. Students faced difficulties and left blank responses, particularly regarding
the pattern task's distant terms and inverse problems. Additionally, the constantly decreasing pattern task was the most
challenging and frequently left-blank pattern task for students. Based on the responses provided by the ChatGPT artificial
intelligence tool, students can consult this chatbot with any problems they encounter regarding pattern tasks. Although this
robot often arrives at the correct answer, it can occasionally provide incorrect responses. Therefore, students need to use
the ChatGPT artificial intelligence tool under the supervision of a teacher during the instructional process. Additionally,
ChatGPT can present errors related to computer programming languages and Turkish character usage in its solutions. These
are some of ChatGPT's limitations. This study is limited to fifth-grade middle school students and the topic of patterns. In
future studies, similar research can be repeated with different grade levels or subject areas to determine how ChatGPT can
be utilized in students' instructional processes.

Keywords: Artificial Intelligence, ChatGPT, Middle School Students, Pattern
Giris
Diinyayr hizla degistirip gelistiren teknoloji, yasamin her alaninda onunla etkilesimde
olunmasini gerekli kilmaktadir. Glinimiuizde teknolojinin egitimdeki yeri disinildiginde de bu
etkilesimin derinligi egitime farkl firsatlar sunmaktadir. Bu firsatlardan biri egitim ortamlarinda

kullanilan teknolojik araclardir. Egitime farkli boyutlar kazandiran teknolojik araclar olduk¢a 6nemlidir.
Bu baglamda yapay zeka araglarinin son yillarda egitim ortamlarinda kullaniimasi dikkat cekmektedir.

Yapay zekdnin tarihi, 1950'lerde Alan Turing'in "Bilgisayarlar ve Zekd" adli makalesiyle
baslamistir (Turing, 1950). OpenAl (2021) yapay zekayi, bilgisayar sistemlerinin insan benzeri zeka
seviyelerine ulasmasi veya insanlarin zeka ve 6grenme yeteneklerini taklit etme amaciyla tasarlanmasi
ve gelistirilmesi slreci olarak tanimlamaktadir. Russell ve Norvig'e (2021) gore ise yapay zek3,
bulundugu cevreden komut ve girdileri alan ve eylemler gerceklestiren unsurlarin incelenmesidir. Bu
bakimdan yapay zekanin insan odaginda gelistirildigi ve bir insanda oldugu gibi cevresindekilerle olan
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etkilesimi vurgulanmaktadir. Yapay zekdnin bu etkilesimi saglayabilmesi icin icinde bazi becerileri
bulundurmasi gerekmektedir. Bu nedenle bilim insanlari yapay zekayi gelistirirken veri madenciligi,
dogal dil isleme, 6rintli tanima, makine 6grenimi ve derin 6grenme gibi teknikler kullanmaktadir
(Jordan ve Mitchell, 2015). Farkli teknikler kullanilarak ileri seviyede iceriklerin olusturulmasi amaciyla
tasarlanan Uretken yapay zeka, bircok alanin yani sira egitimde de kullanilmaktadir (Cao vd., 2023;
Dwivedi vd., 2023; Haleem vd., 2022; Kasneci vd., 2023). Bu dogrultuda Ogretme ve 6grenme
yaklasimlarini revize edebilme potansiyeline sahip oldugu distintilmektedir (Atlas, 2023; Megahed vd.,
2023). Yapay zekanin katkilarinin yaninda olumsuz gorisler de yer almaktadir. Chomsky ve digerleri
(2023) tretken yapay zekanin sinirl bir muhakeme giciine sahip oldugunu ve bu teknolojilerin bilimsel
arayislarimizi engelleyecegini belirtmektedirler.

Egitimde kullanimi agisindan daha ¢ok yapay zeka sohbet robotlari dikkat cekmektedir. Yapay
zeka sohbet robotlari, kullanicilarla herhangi bir konuda etkilesimde bulunarak dogal dilde akilh
cevaplar veren bir bilgisayar programi olarak ifade edilebilir (Abdul-Kader ve Woods, 2015; Azwary,
Indriani ve Nugrahadi, 2016). Egitimde 6grenciler veya 6gretmenler bu sohbet robotlariyla yazili veya
sesli olarak iletisim saglayabilmektedir. OpenAl tarafindan gelistirilen ChatGPT son zamanlarda sikca
kullanilan sohbet robotlarindan biridir. Bir insanin olusturabilecegi gibi metinler olusturabilme,
kullanicilarin dilini anlayip sorularina cevap verebilme veya istenen bazi gérevleri yerine getirebilme
gibi becerilere sahiptir. Deng ve Lin (2022) de ChatGPT’'nin, baglama uygun olarak cevaplar
olusturabilme ve dogal bir bicimde konusabilme becerisi olan blyilk bir dil modeli oldugunu ifade
etmektedirler. ChatGPT’nin blylk bir dil modeli olmasinin yani sira farkli disiplinlerde kullanimi da
mevcuttur. Matematik de bu disiplinlerden biridir. Bu acidan ChatGPT’nin matematik egitimindeki
etkileri halen arastiriimaktadir.

Matematik icin bircok yonden 6nemi olan orintilerin cebir 6gretimindeki yeri yadsinamaz.
Herbert ve Brown’a (1997) gore; okul 6ncesi, ilkokul ve ortaokul yillarinda gerceklestirilen oriinti
gorevleri cebirin temelini olusturmada énemli bir role sahiptir. Bu sebeple 6riintiiler cebir icin bir kose
tasi konumundadir (Threlfall, 1999). Cebir genellikle aritmetigin genellemesi olarak tanimlanir. Cebirin
yapitaslarindan birisi olan genellemenin olusumunda 6riintii etkin rol oynamaktadir (Tanish ve Ozdas,
2009). Oriintiiler dzellikle kiiciik cocuklarin matematiksel diisiinme becerilerinin gelisimlerinin temel
bir 6gesi ve matematiksel sorgulamanin merkez bir binasidir (Waters, 2004). Ayrica yine cocuklarin
matematikte yaptiklari sayma, karsilastirma, siniflama, 6lcme, temsil, tahmin ve sembolize etme gibi
becerilerini insa etmede bir temel olusturur (Fox, 2005). Oriintiileri anlama, dgrencilerin hem birer
problem ¢6ziici hem de soyut dislintirler olmalarina yardimci olur (Olkun ve Toluk-Ugar, 2007). Bu
nedenle ¢cocuklarin kiiglik yaslarda oriintl gorevleriyle karsilastiriimalari oldukga dnemlidir.

Literatlir incelendiginde yapay zekanin egitimde kullanimini inceleyen bir¢cok arastirmanin
(Aygiin, 2019; Kabiljagic vd., 2022; Kim ve Han, 2021; Kim ve Park, 2017; Ottenbreit- Leftwich vd., 2021;
Ryu ve Han, 2017; Shin, 2020; Shin ve Shin, 2020; Son, 2020) oldugu goértlmektedir. Ancak ChatGPT
yapay zeka aracinin egitimde kullanimini inceleyen arastirmalarin sinirh oldugu gérilmektedir.

Ogrencilerin 6devlerinde veya gordiikleri konularda anlamadiklari yerleri sorma hususunda
ChatGPT yapay zeka aracindan yardim aldiklari literatiir tarafindan gosterilmistir. (Shen-Berro, 2023).
Bu baglamda ChatGPT yapay zeka aracina 6grencilerin sordugu sorularin cevaplarinin 6grenci ¢éziim
sirecleriyle ne derecede benzeyip farklilastiginin ortaya koyulmasi énemlidir. Yapay zeka araclariyla
birlikte ortaokul 6grencilerinin ele alindigi calismalarin oldukga az sayida oldugu (Deveci Topal vd.,
2021) ve 6rinti konusunda yapay zeka araclariyla yapilan bir calismanin olmamasi da diisiintldtginde
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mevcut calismanin alanyazina katki saglayacagi aciktir. Bu dogrultuda bu ¢alismanin amaci ortaokul
besinci sinif 6grencileri ile ChatGPT yapay zeka aracinin orlintl goérevlerine verdikleri cevaplarda ne tir
benzerlik veya farkliliklarin ortaya ciktigini incelemektir.

Yontem

Bu calismanin amaci, ortaokul besinci sinif 6grencileri ile ChatGPT yapay zeka aracinin 6rinti
gorevlerine verdikleri cevaplar arasindaki benzerlik ve farkliliklari belirlemektir. Calismanin amaci
dogrultusunda, nitel yaklasimla yurutilen calismada durum calismasi deseni kullaniimistir. Nitel
arastirmalar bireylerin cevresinde meydana gelen olaylara yikledigi anlamlari ve bu anlamlarin nasil
olusturuldugunu ortaya koyar (Merriam ve Tisdell, 2015). Nitel arastirma desenlerinden biri olan
durum calismasi ise glinliik hayatta meydana gelen bir durumun bu baglamda arastiriimasidir (Yin,
2014). Sinirlari belli olan bir sistemde ayrintili olarak betimleme ve analiz yapma durum calismasi ile
mimkin olmaktadir (Merriam ve Tisdell, 2015). Bu c¢alismanin durumu sinirlandirilarak ortaokul
besinci sinif 6grencileri ile ChatGPT yapay zeka aracinin 6rinti gorevlerine verdikleri cevaplar ayrintili
olarak incelenmistir. Calismada amach 6rnekleme yontemi ile secilen 8 besinci sinif 6grencisi ve
ChatGPT yapay zeka araci analiz birimi olmustur.

Aragtirma Grubu

Calisma, Istanbul ilinin bir ilcesinde Milli Egitim Bakanligi’na bagli bulunan, bir devlet
ortaokulunda 6grenim goren 100 besinci sinif 6grencisi ile ylrttilmustir. Calismanin 2023-2024
egitim-6gretim yili gliz doneminde sirdirilebilmesi amaciyla il milli egitim mudurliginden gerekli
izinler alinmistir. Oriintiilerin aritmetikten cebire gecis siirecindeki etkisi, degisken, fonksiyon gibi bazi
matematiksel kavramlar icin temel bir adim olmasi, ileriki yillarda fonksiyonel diisiinebilmedeki etkisi
de dikkate alinirsa ortaokuldaki 6grenciler icin bu konu oldukca 6nemli gériilmektedir. ilkokuldan
ortaokula gecildiginde 6riintl konusu ile ilk kez besinci sinifta karsilasiimaktadir. Tim bu durumlar goz
ontune alinarak calisma besinci sinif 6grencileri ile yapilmistir. Arastirmaya katilan 6grencilerin gonlli
olmalari esas alinmistir. Calisma grubu amacli 6rnekleme yontemi ile belirlenmistir. Amach 6érnekleme,
Uzerinde calisilacak durumun derinlemesine incelenmesine olanak saglar (Patton, 1990). Calismada
amach o6rnekleme cesitlerinden 6lgit ornekleme kullaniimistir.  Bu 6rnekleme tiriinde 6nceden
belirlenen kriterlerin saglanip saglanmadigi dikkate alinir (Patton, 1990). Bu dogrultuda bu arastirmada
katihmcilarin seciminde 6l¢iit olarak gondlliiliik ve ortaokulda besinci sinif olmalari dikkate alinmistir.
Oncelikle ¢alisma grubuna ériintii ¢calisma kagitlari uygulanmustir. Oriintii calisma kagidi uygulanmadan
Oonce 6grencilere calisma hakkinda gerekli bilgiler verilmistir. Calisma kagidindaki ortintii gorevlerini
cevaplamalari icin 6grencilere 80 dakika verilmistir. Ogrenciler 6riintii calisma kagidina verdikleri
cevaplara gore kategorilere ayrilmistir. ChatGPT yapay zeka araci ile karsilastirma yapilacagindan
zengin veri elde edebilmek amaciyla 6grenci cevaplari incelenerek klinik gériisme yapilacak 6grenciler
kategoriyi en iyi temsil ettigi distinllen 6grenciler arasindan secilmistir. Ayrica 6grencilerin kendi
isimleri kullanilmayip onun yerine 01, 02, 03, ... gibi numaralandirma yapilmistir.

Veri Toplama Siireci

Arastirmanin besinci sinif 6grencilerinden toplanan verileri 2023-2024 egitim-6gretim yil giz
déneminde 6grenciler oriintiler konusunu 6grendikten sonra toplanmistir. Arastirmanin diger verileri
ise ChatGPT yapay zeka aracinin 6rinti gorevlerine verdigi cevaplardan elde edilmistir. Veri toplama
sirecinde oncelikle etik kurul izni ve il milli egitim mudurliglinden gerekli izinler alinmistir. Veri
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toplama araglarinin gelistirilmesi slirecinde uygulanan pilot ¢alismalarda ve sonrasinda uygulanan asil
calismalarda o6grencilerin gondlli  katilimlar dikkate alinmustir. Arastirmaya katilan o6grencilere
uygulamadan o6nce katihm kabul formu inceletilip, imzalatiimistir. Ayrica besinci sinif seviyesindeki
ogrenciler 18 yasindan kictk olduklari icin 6grenci velilerinden veli onam formu alinmistir. Veri
toplama silireci 6grencilerin 6rinti calisma kagidindaki gorevlere yazil olarak verdikleri cevaplarla
baslamistir. Ardindan bu siireg; 6rinti ¢calisma kdgidindaki gérevlere verdikleri cevaplara gore secilen
ogrencilerle, 6grencilerin kendisini rahat hissettigi sessiz bir ortamda klinik gériisme yapilarak ve
ChatGPT yapay zeka aracinin bu 6rinti gorevlerine verdigi cevaplarla devam etmistir. Gorismeler
kayit altina alinmistir.

Arastirmanin veri toplama yontemlerinden biri olan klinik gorlisme, temeli Piaget’'e
dayanmakla birlikte diislinme siirecini ve bilgi yapisinin nasil sekillendigini ortaya ¢ikaran bir yontemdir
(Clement, 2000, s.547). Bu ¢alismada ortaokul besinci sinif 6grencileri ile ChatGPT yapay zeka aracinin
orunti gorevlerine verdikleri cevaplar arasindaki farkliliklari belirlemek amaclandigindan, bir katilimci
(6grenci) ve bir gorlismeciyle (arastirmaci) klinik gérismeler gerceklestirilmistir. Bu amaca uygun
oruntia gorevleri ve farkliliklari ortaya ¢cikarmasi dogrultusunda klinik goriisme sorulari hazirlanmistir.
Arastirmaci, goriisme slirecinde 6grencinin cevaplarini manipiile edecek herhangi bir midahalede
bulunmamistir. Fakat 6grencinin dislincelerini agiga c¢ikarma agisindan “Neden?”, “Neden degil?”,
“Bunu bana aciklayabilir misin?”, “Bunu nasil yaptigini ifade eder misin?”, “Neden bu sekilde yazdin?”,
“Bana bunu gosterebilir misin?”, “Bu kural séyler misin?”, “Kurali nasil buldugunu aciklar misin?”,
“Nasil buldugunu aciklar misin?”, “Cézim yolunu aciklar misin?”, “Cevaba ulasirken izledigin yolu ifade
eder misin?” gibi sorular sormustur. Arastirmaci ayni dogrultuda ChatGPT yapay zeka aracina da “Bu
sorunun cevabini ortaokulda egitim goren cocuklara nasil anlatirdin?”, “Formdll nasil olusturdugunu
ortaokul c¢ocuklarina nasil anlatirdin?”, “Bu ¢6ziimi denklem c¢6zmeyi bilmeyen bir besinci sinif
ogrencisine nasil anlatirdin?”, “Bu soruyu denklem kullanmadan nasil ¢ozerdin?”, “Bu formdli
kullanarak soruyu c¢ozebilir misin?”, “Bu soruyu farkh bir yol ile ¢b6zebilmen mimkin mi?”, “Nasil
yaptigini daha detayli anlatabilir misin?” gibi sorular sormustur. Béylece hem 6grencilerin hem de
ChatGPT vyapay zeka aracinin cevaplarini daha ayrintih agiklamalari saglanmistir. Gorismeler
ogrencilerin dislinme sireglerini ve ChatGPT yapay zeka araciyla olan farkliliklari ortaya ¢ikarmaya
yonelik 40-60 dakika arasinda stirdiriimistir. Asagida veri toplama stireci Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo 1. Veri toplama siireci

Zaman Veri Toplama Siireci
1.Hafta Veri toplama araglarinin gelistirilmesi
2.Hafta Etik kuruldan ve il Milli Egitim Miidirliigiinden izin alinmasi

3.Hafta Oriintii calisma kagidinin ChatGPT yapay zeka araci ile pilot ¢alismasinin  yapilmasi

Oriintii calisma kagidinin ortaokul besinci sinif 6grencileri ile pilot calismasinin

4.Hafta
yapilmasi
5 Haft Oriintii calisma kagidinin ortaokul besinci sinif dgrencilerine uygulanmasi (asil
.Hafta
¢alisma)
6 Haft Oriintii calisma kagidinin ChatGPT yapay zeka aracina uygulanmasi
.Hafta

(asil galisma)

7.Hafta Besinci sinif 6grencileri ile klinik gériismenin pilot ¢alismasinin yapilmasi
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8.Hafta Besinci sinif 6grencileri ile klinik gdriismenin yapilmasi (asil galisma)

Veri Toplama Araglari

Arastirmada veri toplama araci olarak orinti calisma kagitlari ve ChatGPT yapay zeka
aracindan alinan ekran goéruntileri kullanilmistir. Calisma kagidi daha sonra klinik gérismeye katilan
dgrencilere derinlemesine inceleme yapabilmek amaciyla ek sorular sorularak uygulanmistir. Oriintii
calisma kagidindaki sorular ChatGPT yapay zeka aracina da sorularak aracin verdigi cevaplardan ekran
gorintileri ahinmistir. Oriintli calisma kagidi sabit artan ve azalan dért sayi 6riintiisii grevinden ve bu
gorevlerin toplam 16 alt probleminden olusmaktadir. Oriintii gérevleri arastirmaci tarafindan kapsam
gecerliliginin saglanmasi amaciyla matematik egitim programindaki kazanimlardan ve literatlirden
faydalanilarak gelistirilmistir. Yalnizca sayl temsiliyle sunulan orinti gérevleri kullaniimistir. Bunun
nedenleri arasinda ChatGPT yapay zeka yazihminin Ucretsiz versiyonunun sekil ve tablo temsili
konusunda kisitli olmasi ve 6grencilerin diger temsillerle ¢ocukluktan itibaren karsilastiklari halde en
cok sayi 6riintiilerini anlamakta zorluk yasamalaridir. Oriintii calisma kagidinin uygunlugunu belirlemek
amaciyla ortaokul besinci sinif 6grencilerinden ve ChatGPT yapay zeka aracindan alinan cevaplarla pilot
calisma 10 6grenci ve ekran goriintileriyle gerceklestirilmistir. Pilot calisma ile sorularin anlasilir ve net
oldugu tespit edilmistir. Pilot calismanin ardindan klinik goriismeye katilacak 6grencileri belirlemek icin
asil calisma gerceklestirilmistir.

Verilerin Analizi

Verilerin analizi icerik analizi ile gerceklestirilmistir. icerik analizi bir calismada bilgilerin,
kavramlarin veya dislincelerin temeline inerek derinlemesine incelemeyle bunlar arasindaki iliskileri
ortaya ¢ikaran analiz yontemidir (Yin, 2009). Bu dogrultuda bu ¢alismada kategoriler belirlenmistir. Bu
kategorilere gore de 6grenci cevaplari analiz edilmistir.

Gegerlik ve Giivenirlilik

Calismada yapilan goriismelerden dogrudan alintilar kesit halinde sunulmustur. Calismadan
elde edilen veriler bagimsiz olarak iki arastirmaci tarafindan kodlanmistir. iki arastirmacinin da
kodlamalarinin uyumlu oldugu gorilmistir. Kodlamalarda farkliliklar oldugunda arastirmacilar
tartisarak uzlasmislardir.

Bulgular

Bu bolimde 6grencilerin ve ChatGPT yapay zeka aracinin 6riinti gorevlerine verdikleri cevaplar
derinlemesine incelenmistir. Ogrencilerin 6riintli calisma kagidina verdikleri cevaplar kategorilere
ayrilmistir. Bu kategoriler Resim 1’de sunulmustur.

Kategoriler

5 Formiil
Sriintiivii Dogrudan
Oriintityii Formiil Cgl " Iiast_gele Yazmadan
Devam Kullanma -Cvap Daort Islem e
Ettirme Yazma Yapma 2

Yapma
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Resim 1. Cevaplarin analizinde kullanilan kategoriler

Ogrencilerin ve ChatGPT yapay zeka aracinin ériintii gérevlerine verdikleri cevaplar “6riintiyi
devam ettirme, formil kullanma, dogrudan cevap yazma, rastgele dort islem yapma, formiil yazmadan
islem yapma” seklinde bes kategori bashgl altinda incelenmistir. Klinik gorlisme icin 6grencilerin
belirlenmesi slirecinde 100 6grencinin 6riintli gorevlerine verdigi cevaplar bu kategorilere gore
incelenmistir. Asagida sayi temsilleriyle sunulan sabit artan orlintl gérevlerinden elde edilen analizler,
sorularin sirasina gore tablolarda gosterilmistir. Yapilan analizler dogrultusunda klinik gériismelerden
kesitler de verilmistir. Tablo 2’de sayi temsiliyle sunulan birinci 6riintl gorevinin yakin mesafedeki
terimine ulasmak icin verilen cevaplarin kategorilere gére 6grenci frekanslari sunulmustur.

Tablo 2. Odrencilerin birinci ériintii gérevinin yakin mesafedeki terimine ulasmak igin
izledikleri yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlis Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 59 11

Formdil Kullanma

Dogrudan Cevap Yazma 6 8

Rastgele Dort Islem 1 1 1

Yapma

Formiil Yazmadan islem 3 )

Yapma

Tablo 2’ye gore soruyu dogru cevaplayanlarin ¢ogunlukla izledikleri yol 6riintiiyi devam
ettirme olmustur. Bu 6grenciler oérintlnlin terimleri arasindaki farka odaklanmislardir. Bulduklari
terimler arasindaki farki bir sonraki terimi elde etmek i¢in kullanmislardir. Bununla birlikte bu soruyu
cevaplamak icin hicbir 6grencinin formil kullanmadigi gérilmistir. Ug 6grenci formiil yazmadan
kendince ydntem gelistirerek dogru cevaba ulasmistir. Ogrencilerden yalnizca biri soruyu bos
birakmistir. Kategorilerden orintllyli devam ettirmeye 0Ornek olmasi agisindan soruyu dogru
cevaplayan 051 ile yapilan gériismeden bir kesit sunulmustur.

G: Evet, birinci sorumuzu sesli bir sekilde okuyabilir misin?

(051 sayi 6riintiisiini ve birinci soru a sikkini okur)

G: Simdi ¢6ziim yolunu inceleyebilirsin.

051: Evet hocam.

G: Peki, orlintlide sayilar arasinda bir iliski gérebildin mi?

051: Hocam ben iliski olarak ikiser ikiser gittigini gdrdiim.

G: ikiser ikiser ne olmus?

051: Artmis hocam.

G: Peki, bu soruyu yanitlamak icin nasil bir yol izledin, bunu bana agiklar misin?

051: Ben bu soruyu yapmak icin 1n ériintiiyii devam ettirerek altinci adimina kadar gitmeyi diisiindiim
hocam.

G: Nasil devam ettirdin mesela?

051: 10’dan iki arttirip 12, 12’den de iki arttirip 14’ buldum, onu altinci adim diye yazdim.
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ChatGPT yapay zeka araci da bu sorunun cevabina ulasmak icin orlintliyi devam ettirmeyi
kullanmistir. Oncelikle 6riintiiniin adimlarina karsilik gelen sayilar arasindaki farki hesaplamistir. Bu
farki oriintiiniin adimlarindaki sayilara ekleyerek istenen adima ulasmistir. Soruyu dogru cevaplayan
ChatGPT yapay zeka aracina ait aciklamalar Resim 2’de sunulmustur.

= Aritmetik Dizi: 6. A... +
@ suoe Ay

4, 6, 8, 10, ... say! oruntisu veriliyor.
Buna gore, oruntunidn 6.adimindaki
sayi kagtir?

@) cHAaTGPT
Bu say oruntisd, 2'ser artan bir
aritmetik dizi gibidir. Bu dizi, her
adimda 6nceki sayiya 2 ekler.

ilk sayi 4 ise, ikinci say1 4 + 2 = 6,
uglncu sayl 6 + 2 = 8, dorduncu sayi 8
+ 2 = 10 seklinde devam eder.

Bu orlintiye gore, 5. adimdaki sayr 10
+ 2 =12, 6. adimdaki saylise 12+ 2 =
14 olur. Yani, 6rintinidn 6. adimindaki
say! 14'tar.

Resim 2. Chatgpt yapay zekd aracinin birinci 6riintii gérevinin yakin mesafedeki terimine ulasmak icin izledigi yollar

Cozim sureglerine gore Ogrencilerin cogu ve ChatGPT yapay zeka araci oriintiyli devam
ettirerek dogru cevaba ulasmistir. Ayrica 6grencilerin ChatGPT yapay zeka aracindan farkh olarak
dogrudan cevap yazma, rastgele dort islem yapma ve formil yazmadan islem yapma yollarini
kullanarak da cevaba ulasmaya calistiklari gortilmustiir. Tablo 3’te sayi temsiliyle sunulan birinci 6riinti
gorevinin orta mesafedeki terimine ulasmak icin verilen cevaplarin kategorilere gbre 6grenci
frekanslari sunulmustur.

Tablo 3. Odrencilerin birinci ériintii gérevinin orta mesafedeki terimine ulasmak icin izledikleri

yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlis Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 54 11
Formdil Kullanma - -
Dogrudan Cevap Yazma 7 7
Rastgele Dért islem 2

- 15
Yapma
Formiil Yazmadan islem 3 1
Yapma

Tablo 3’e gore soruyu dogru cevaplayanlarin cogunlukla izledikleri yol 6rlintlyl devam ettirme
olmustur. Bu 6grenciler bir dnceki terimden yararlanarak bir sonraki terime ulagsmislardir. Rastgele dort
islem yapan dgrencilerin tamami soruya yanlis cevap vermistir. Ogrencilerin hicbiri soruyu cevaplamak
icin formll olusturmamistir. Bunun yerine bazi 6grenciler kendilerince gelistirdikleri yontemi
kullanmiglardir. ChatGPT yapay zeka araci bu sorunun cevabina ulasmak icin formil kullanmustir.
Formil kullanarak dogru cevaba ulasmistir. Kullandigi formil ve yaptigi aciklamalar Resim 3’te
gosterilmistir.

%haf
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= Aritmetik Orunta: 1... +
@ suoe Ay
4, 6, 8, 10, ... say! oridntisd veriliyor.

Buna gore, oruntundn 10.adimindaki
say! kagur?

@ cHAaTGPT
Bu sayi dizisi, her bir adimda 2 birim
artan bir aritmetik oruntudur. Yani, her
bir adimda bir 6nceki sayiya 2 eklenir.
Ilk terim 4 ise, 10. terimi hesaplamak
igin su formdld kullanabilirsiniz:

=)

. terim = llk terim + (Adim sayisi - 1)
* Artis miktarn
.terim=4+(10-1)*2
.terim=4+9*2
.terim=4+18
terim = 22

and N

Oyleyse, bu sayi dizisinin 10.
adimindaki say: 22'dir.

Resim 3. Chatgpt yapay zekd aracinin birinci ériintii gérevinin orta mesafedeki terimine ulasmak icin izledigi yollar

Cozlim slireclerine gore 6grencilerin cogu orintliyl devam ettirerek dogru cevaba ulasmistir.
ChatGPT yapay zeka araci ise ¢6zim siirecinde formdl kullanmistir. Benzer olarak her ikisi de terimler
arasindaki farktan yararlanmistir. Ayrica 6grencilerin ChatGPT yapay zekd aracindan farkli olarak
dogrudan cevap yazma, rastgele dort islem yapma ve formil yazmadan islem yapma yollarini
kullanarak da cevaba ulasmaya calistiklari gortilmustiir. Tablo 4’te sayi temsiliyle sunulan birinci 6rtinti
gorevinin uzak mesafedeki terimine ulasmak icin verilen cevaplarin kategorilere gore 6grenci
frekanslari sunulmustur.

Tablo 4. Odrencilerin birinci ériintii gérevinin uzak mesafedeki terimine ulasmak igin
izledikleri yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlis Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 5 17
Formdil Kullanma - -
Dogrudan Cevap Yazma 1 10
Rastgele Dért islem 7
- 53
Yapma
Formiil Yazmadan islem
3 4
Yapma

Tablo 4’e gore soruyu dogru cevaplayanlarin cogunlukla izledikleri yol 6rlintlyl devam ettirme
olmustur. Bu 6grenciler terimler arasindaki farka odaklanmislardir. Soruyu yanlis cevaplayan 6grenci
sayisi oldukca fazladir. Ogrencilerin cogu rastgele dért islem yaparak soruya yanlis cevap vermistir.
Rastgele dort islem yapan 6grenciler 6rintideki adimlar arasindaki iliskiden ¢ok, bir cevaba ulasmayi
amaglamislardir. Oriintiiniin sistematik yapisini anlayamadiklarindan rastgele dért islem yaparak dogru
cevaba ulasamamislardir. Bu soruyu formdl kullanarak dogru cevaplayan 6grenci olmamistir. ChatGPT
yapay zekd araci bu sorunun cevabina ulasmak icin formil kullanmistir. Formil kullanarak dogru
cevaba ulagsmistir. Kullandigi forml ve yaptigi aciklamalar Resim 4’te gosterilmistir.
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= 48. adim: Say! hesa... +
@ suvor Av
4, 6,8, 10, say Ordntudsd veriliyor

Buna gore, Srdntdnudn 48 . adimindaki
say! kagtir?

© crarcer
Verilen say! Srantudsd, her bir sayiyr
Snceki sayiya 2 ekleyerek olugsturuyor
gibi gérunuyor. lIk say! 4 ise, 48
adimdakl sayiyr hesaplamak igin
asagidaki formuld kullanabilirsiniz:

1. adim sayis: = Ik say! + (Adim sayis)
- 1) x Artig miktan
2. adim sayis: = 4 + (48 T) 2
Simdi bu formald kullanarak 48, adim

hesaplayahim:

1. adim sayis:1 = 4 + (48 1).X2.
2. adim sayisI = 4 + 47 x 2
3. adim sayis1 = 4 + 94

4. adim sayis) = 98

Orantunun 48. adimindaki say! 98'dir.

Resim 4. Chatgpt yapay zekd aracinin birinci ériintii gérevinin uzak mesafedeki terimine ulasmak icin izledigi yollar

Cozim slreclerine gore o6grencilerin ¢cogunun soruyu yanhs cevapladigl gorilmdistir. Dogru
cevaba ulasan 6grenciler en ¢ok 6riintliyi devam ettirmeden yararlanmislardir. ChatGPT yapay zeka
aracl ise ¢6zim slrecinde formil kullanmistir. Ayrica 6grencilerin ChatGPT yapay zeka aracindan farkh
olarak dogrudan cevap yazma, rastgele dort islem yapma ve formil yazmadan islem yapma yollarini
kullanarak da cevaba ulasmaya calistiklari gortilmustiir. Tablo 5'te sayi temsiliyle sunulan birinci 6riinti
gorevinin tersine c¢evirme problemine verilen cevaplarin kategorilere gbére 0Ogrenci frekanslar
sunulmustur.

Tablo 5. Odrencilerin birinci ériintii gérevinin tersine cevirme probleminde izledikleri yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlig Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 2 12
Formdil Kullanma - -
Dogrudan Cevap Yazma - 11
Rastgele Dort islem 21
- 50
Yapma
Formiil Yazmadan islem
1 3
Yapma

Tablo 5’e gore soruyu dogru cevaplayan 6grenci sayisinin olduk¢a az oldugu goérilmektedir.
Bununla birlikte soruyu yanlis cevaplayan 6grencilerin ¢ogu rastgele dort islem yapanlardir. Bu
ogrenciler 6riintlideki adimlar ile adimlara karsilik gelen sayilar arasindaki iliskiyi anlayamamislardir.
Soruyu yanlis yapan 6grenci sayisinin yaninda bos birakan sayisi da dikkat ¢ekicidir. Yalnizca bir 6grenci
formil yazmadan dogru cevaba ulasmistir. Bu 6grenci her ne kadar dogru cevaba ulasmis olsa da
oruntiniln sistematik yapisi ile ilgili bilgileri sinirlidir. Amaci yalnizca dogru bir cevaba kisa yoldan
ulasmak olmustur. Ayrica soruyu formil kullanarak cevaplayan 6grenci olmamistir. ChatGPT yapay
zeka araci bu sorunun cevabina ulasmak icin 6rintliyl devam ettirmeyi kullanmistir. Terimler
arasindaki farka odaklanip verilen sayinin kaginci adima denk geldigine dogru olarak ulasmistir.
Sorunun ¢6zUmu icin yaptigl aciklamalar Resim 5'te gosterilmistir.
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= Aritmetik Dizi: 66. ... +
@ suoe Ay

4, 6, 8, 10, ... say! orlintlusu veriliyor.
Buna goére, 134 sayisi érintdnin
kaginci adimina denk gelir?

@ cHATGPT
Verilen sayi 6rintidsia aritmetik bir dizi
gibi gériiniyor. ikiser artan bir dizi gibi.
Bu durumda, her bir adim 2 artiyor.
4'ten baslayarak 2'ser arttirarak devam
ettigimizde:

4,6;18,:10,:12, 14,

Dolayisiyla, 134 sayisi bu orintideki
66. adima denk gelir.

Resim 5. Chatgpt yapay zekd aracinin birinci 6riintii gérevinin tersine ¢evirme probleminde izledigi yollar

Cozim slreclerine gore o6grencilerin ¢cogunun soruyu yanhs cevapladigl gorilmdistir. Dogru
cevaba ulasan 6grenciler en ¢ok 6riintiiyl devam ettirmeden yararlanmislardir. ChatGPT yapay zeka
araci da orlintliyi devam ettirerek dogru cevaba ulasmistir. Ayrica 6grencilerin ChatGPT yapay zeka
aracindan farkli olarak dogrudan cevap yazma, rastgele dort islem yapma ve formil yazmadan islem
yapma vyollarini kullanarak da cevaba ulasmaya calistiklari gorilmistir. Tablo 6’da sayr temsiliyle
sunulan ikinci 6riintl gorevinin yakin mesafedeki terimine ulasmak i¢in verilen cevaplarin kategorilere
gore 6grenci frekanslari sunulmustur.

Tablo 6. Odrencilerin ikinci ériintii gérevinin yakin mesafedeki terimine ulasmak icin izledikleri

yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlis Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 47 8
Formdil Kullanma - -
Dogrudan Cevap Yazma 9 9
Rastgele Dort Islem 3 14 7
Yapma
Formiil Yazmadan islem

2 1
Yapma

Tablo 6’ya goére soruyu dogru cevaplayanlarin cogunlukla izledikleri yol 6riintiiyi devam
ettirme olmustur. Ogrenciler 6riintiinin  adimlarina karsilik gelen sayilar arasindaki farka
odaklanmislardir. Soruya en fazla yanhs cevap verenlerin rastgele dort islem yaptiklarina ulasiimistir.
Bu 6grenciler oriintlideki terimler arasindaki iliskinin farkina varamamislardir. Amaclari yalnizca bir
cevaba ulasmak olmustur. Dogru cevaba ulasmak icin formil kullanan 6grencinin olmadigi
goritlmustlir. Ancak az sayida da olsa formiil yazmadan islem yaparak kendince gelistirdigi yolu
kullanan 6grenciler de gorilmdistir. Kategorilerden 6riintliyi devam ettirmeye ve formil yazmadan
islem yapmaya 6rnek olmasi agisindan soruyu dogru cevaplayan 029 ile yapilan gériismeden bir kesit
sunulmustur.

G: Evet, ikinci sorumuzu sesli bir sekilde okuyalim.

(029 say1 6riintiisiini ve ikinci soru a sikkini okur)
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G: Tamam, ¢6zim yolunu inceleyebilirsin.

029: Oriintiiniin kurali dért yazmisim buraya.

G: Oriintiiniin kurali i yazmissin.

029: Evet yanlis okumusum. Oriintiiniin kurali Gic hocam.

029: Altinct adimindaki sayiyi sormus hocam.

G: Evet, biraz daha yliksek sesle konusabilirsin.

029: Hocam alti ile {i¢i carpmisim, 18 bulmusum. Ona da eksi iki demisim, 16 olmus.
G: Peki, orlintlinin kurah olarak li¢ yazmissin ya, neden boyle yazdigini agiklar misin?

029: Hocam ciinkdi n... bire tic eklersek dért olur, dérde {ic eklersek yedi olur, yediye ii¢ eklersek de 10
olur.

G: Peki, ¢c6ziim yolunu agiklar misin? Nasil bir ¢c6ziim yolu izledin?

029: Aslinda ben bu ¢dziimii kafadan yapmayi denedim de hocam. Hani bu adimlari sayiyoruz ya
hocam. Altinci adimi sormus burada hocam. Ben séyle yaptim. Birinci adim bir, ikinci adim dort, Gglincl
adim yedi, dordincl adim 10, in kafadan saydim un besinci adim 13’tir dedim, altinci adim da 16°dir
dedim hocam. Kafamdan mantik yiritmusim ben.

G: Peki, istenen adimdaki saylya ulasmak icin adim sayisini neden (g ile carptin?
029: Ciinki ériintiintin kurah Gic hocam.

G: Peki, Ug ile carptiktan sonra buldugun sonugtan neden iki ¢cikardin? Neden mesela bir degil bes degil
de iki ¢ikardin?

029: Bilmiyorum hocam, hatirlamiyorum.

ChatGPT yapay zeka araci bu sorunun cevabina ulasmak icin formil yazmadan islem yapmayi
kullanmistir. Oriintiideki terimler arasindaki farktan yola ¢ikmistir. Buldugu farki, ériintiide istenen
adim sayisinin bir eksigiyle carpmistir. Buldugu sonuca ilk terimi ekleyerek dogru cevaba ulasacagini
aciklamistir. Sorunun ¢6ziimiinde herhangi harfli bir ifade olusturmamistir. Sorunun ¢6zimu igin
yaptigi actklamalar Resim 6’da gosterilmistir.

= ChatGPT 3.5 @ : = ChatGPT 3.5 Z — ChatGPT 3.5 ©
@ vou @ cHaTGPT
1,4, 7,10, ... sayl éruntusu veriliyor. Tabii, agiklayayim. Oriintiideki her bir 4+3=7

Buna gore, oruntunin 6. adimindaki sayl, bir 6nceki sayiya 3 eklenerek elde
say! kagtir? ediliyor. Orintideki ilk say! 1 olduguna
© gore, 2. adimdaki sayiyr bulmak igin 1'e

CHATGPT 3 Kl -
Bu oruntude her adimda 3 ekleniyor. axierl=:

Dolayisiyla, 6. adimdaki sayiyr bulmak
icin 6nce 1. adimdaki sayiya 5 kez 3
ekleyecegiz:

Bu sekilde devam edererek, 6rintinidn
4. adimindaki sayiyl bulmak igin 3.
adimdaki sayiya 3 ekleriz:

il S 7+3=10

Benzer sekilde, 3. adimdaki sayiyi

1+(5*3)=1+15=16

Bu nedenle, orintindn 6. adimindaki
say! 16'dir.

@ vou
Cevabin dogru. Neden 5 kez 3
ekledigini agiklar misin?

© chatceT
Tabii, agiklayayim. Oriuntiideki her bir
sayl, bir nceki sayiya 3 eklenerek elde
ediliyor. Oruntideki ilk say1 1 olduguna
gore, 2. adimdaki saviyt bulmak igin 1'e

3 ekleriz: X

Message il

bulmak i¢cin 2. adimdaki sayiya 3
ekleriz:

4+3=7

Bu sekilde devam edererek, rantiniun
4. adimindaki sayiyr bulmak igin 3.
adimdaki sayiya 3 ekleriz:

7+3=10

Simdi 6. adimdaki sayiyr bulmak igin,
5. adimdaki sayilyr bulmamiz gerekiyor.

5. adimdaki s~ > mak igin 4.

adimdaki saviva o cnieriz:

Message s

Simdi 6. adimdaki sayiyi bulmak igin,
5. adimdaki sayiyr bulmamiz gerekiyor.
5. adimdaki sayiy1 bulmak igin 4.
adimdaki sayiya 3 ekleriz:

10+3 =13

Simdi, 6. adimdaki sayiy1 bulmak igin
5. adimdaki sayiya 3 eklememiz
gerekiyor, ¢linkl her adimda 3
ekleniyor. Bu nedenle:

13+3 =16

Sonug olarak, érintinin 6. adimindaki
say! 16'dir.

Resim 6. Chatgpt yapay zekd aracinin ikinci 6riintii gérevinin yakin mesafedeki terimine ulasmak igin izledigi yollar
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Cozlim slireclerine gore 6grencilerin cogu orintliyl devam ettirerek dogru cevaba ulasmistir.
ChatGPT yapay zeka aracl ise ¢6ziim siirecinde formil yazmadan islem yapmistir. Benzer olarak her
ikisi de terimler arasindaki farktan yola ¢ikmistir. Ayrica 6grencilerin ChatGPT yapay zeka aracindan
farkli olarak dogrudan cevap yazma ve rastgele dort islem yapma yollarini kullanarak da cevaba
ulasmaya calistiklari gorilmastir. Tablo 7’de sayi temsiliyle sunulan ikinci 6riintli gérevinin orta
mesafedeki terimine ulasmak icin verilen cevaplarin kategorilere gore 6grenci frekanslari sunulmustur.

Tablo 7. Odrencilerin ikinci ériintii gérevinin orta mesafedeki terimine ulasmak igin izledikleri

yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlis Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 20 16
Formdil Kullanma - -
Dogrudan Cevap Yazma 2 11
Rastgele Dort Islem 1 33 11
Yapma
Formiil Yazmadan islem

4 2
Yapma

Tablo 7’ye gore soruyu dogru cevaplayanlarin ¢ogunlukla izledikleri yol 6riintiiyi devam
ettirme olmustur. Bununla birlikte soruyu yanlis cevaplayan 6grenci sayisi olduk¢a fazladir. Soruyu
yanlis cevaplayan 6grencilerin cogunun rastgele dért islem yaptigina ulasiimistir. Bu 6grenciler sorunun
dogru cevabina kisa yoldan ulasmak icin rastgele islemler denemislerdir. Yaptiklari islemler 6riintiinin
yapisiyla iliskisiz olmustur. Soruyu cevaplamak icin formdal kullanan 6grenci olmamistir. Bunun yerine
az sayida da olsa herhangi bir harfli ifade yazmadan oriintldeki sayilarla iliskilendirilmis islemler
yaparak dogru cevaba ulasan 6grencilerin oldugu gorilmustir. ChatGPT yapay zeka araci bu sorunun
cevabina ulasmak icin orintliyi devam ettirmeden ve formil yazmadan islem yapmadan
yararlanmustir. Sirasiyla ortinttideki terimler arasindaki farki, adimlara karsilik gelen sayilara ekleyerek
oruntinin devam ettigini belirtmistir. Sonrasinda herhangi bir harfli ifade yazmadan algoritmik
islemlerle dogru cevaba ulasmistir. Sorunun ¢6ziimu i¢in yaptigi aciklamalar Resim 7’de gosterilmistir.

= ChatGPT 3.5 =z :
. You
1,4, 7, 10, ... say! oruntusu veriliyor.

Buna gore, orantunun 14. adimindaki
say! kagtir?

@) cHATGPT
Bu say! oruntisinde her adimda 3
artis oldugu gériluyor. ilk sayr 1
olduguna gore, 14. adimdaki sayiyi
bulmak icin 1'e baslayip 3'Un katlarini
alabiliriz:

1. adim: 1

2.adim: 1 +3 =4
3.adim: 4 +3 =7

4. adim: 7 +3 =10 ...
5. adimi hesaplayalim:

1+(14-1)*3=1+13*3 =1+ 39 =
40

Orintinidn 14. adimindaki say! 40'tir.

Resim 7. Chatgpt yapay zekd aracinin ikinci ériintii gérevinin orta mesafedeki terimine ulasmak igin izledigi yollar

Cozim slireclerine gore 6grencilerin cogu orintliyl devam ettirerek dogru cevaba ulasmistir.
ChatGPT yapay zekd araci ise ¢6zim slirecinde o6rintlyld devam ettirip formil yazmadan islem
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yapmistir. Bu baglamda ikisinin de oriintliyi devam ettirmeden yararlandigi gorilmektedir. Ayrica
ogrencilerin ChatGPT yapay zeka aracindan farkli olarak dogrudan cevap yazma ve rastgele dort islem
yapma vyollarini kullanarak da cevaba ulasmaya calistiklari gorilmistir. Tablo 8'de sayl temsiliyle
sunulan ikinci orlintl gorevinin uzak mesafedeki terimine ulasmak icin verilen cevaplarin kategorilere
gore 6grenci frekanslari sunulmustur.

Tablo 8. Odrencilerin ikinci ériintii gérevinin uzak mesafedeki terimine ulasmak icin izledikleri

yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlis Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 1 7
Formdil Kullanma - -
Dogrudan Cevap Yazma - 10
Rastgele Dort islem 21

- 55
Yapma
Formiil Yazmadan islem 4 )
Yapma

Tablo 8’e gore soruyu dogru cevaplayan 6grenci sayisinin olduk¢a az oldugu goérilmektedir.
Bununla birlikte soruyu yanlis cevaplayan 6grencilerin ¢cogu rastgele doért islem yapanlardir. Bazi
ogrenciler o6rlintliyi devam ettirip soruyu cevaplayabileceklerini ifade etmislerdir ancak bunun uzun
zaman alacagini da belirtmislerdir. Bu dogrultuda sorunun cevabina kisa yoldan ulasmak isteyen
ogrencilerin ¢cogu rastgele dort islem yapip yanlis cevaplarken az sayida 6grenci formil yazmadan islem
yaparak dogru cevaba ulasmistir. Soruyu ¢ézmede zorlanip bos birakan 6grenci sayisi da fazladir.
Formil kullanan 6grenci olmamistir. ChatGPT yapay zeka araci 6rintiyld devam ettirerek, formdl
yazmadan islem yaparak ve formiil olusturup onu kullanarak sorunun cevabina ulasmistir. Oncelikle
oruntlyl devam ettirerek terimler arasindaki farka dikkat ¢ekmistir. Sonrasinda herhangi bir harfli
ifade olusturmadan islem yaparak dogru cevaba ulasmistir. Bu soru farkli bir zamanda ChatGPT yapay
zeka aracina tekrardan soruldugunda cevaba ulasmak icin ChatGPT’nin formil olusturmaya calistigi ve
bu formli kullandigi gorilmastir. Ancak ¢6ziim stirecinde Turkge karakter kullanma konusunda hata
yaptigi da belirlenmistir. Sorunun ¢6zimu icin yaptigl aciklamalar Resim 8’de gosterilmistir.

= ChatGPT 3.5 g = ChatGPT 3.5 g : = ChatGPT 3.5 ¢ = ChatGPT 3.5 A
T e
ik s SRR T
[ J L ———" T Mo ncs [ ] :ou/I P artig gostermektedir. Bu nedenle,
Buna gore, oriintiiniin 46. adimindaki 14135 =136 e e ! Orlintlintin 46. adimindaki sayiyl
sayl kagtir? Buna gore, orlintlnln 46. adimindaki bulmak igin su formiilii kullanabiliriz:
© cHatcpr Yani, 6riintiiniin 46. adimindaki say: say! kagtir?
Bu sayi driintlisiinde her bir sayi énceki 136'dir. © cuateer Sil.v/‘LL =
saylya 3 eklenerek elde ediliyor. @® Verilen sayi ériintiistinde her adim 3 BG;AUIJLIIQI‘ +A§ SayA+sA+ +
Orintiiye gore devam ettirirsek: Cevabin dogru. 46 dan neden 1 artig gostermektedir. Bu nedenle, (AdA+m SayA+sA+ 1) x
gikardigini agiklar misin? orintinin 46. adimindaki sayiy ArtA+A1 Miktar A+
; j::: 1] s @ cHateeT bulmak igin su formilii kullanabiliriz:
3.adm:4+3=7 l:'yvll;;ﬁk:rs;:;d;ea‘t;.gi:\RE:::ZI“ v, Baglangig sayisi 1 oldugu igin,
4.adm:7+3=10 SayA

1'den baglayarak her adimda 3
ekleyerek ilerliyoruz. Dolayisiyla 1 N S K
{1 SayAdts.

adim 1, 2. adim 4, 3. adim 7 gibi (\A 1{\ : ]\lt K[“kA \\A ! 1)
ilerliyoruz. Bu nedenle 46, adimdaki ATRAEAL hcard Savhib = 1445% 8
| 1 | nay 49 X ¢

1.adim: 1+ (46-1)%3 =1 +45%3 saylyl bulmak igin 1'den baglayarak 45 o
14135 =136 adim ilerlememiz gerekiyor ¢link(l 46 Baslangig sayisi 1 oldugu igin,
o : adim, 1'den bagladigimizi varsayarsak

BaAilangA+A§ SayA+sA+ + SayA+ =1+ (46-1)x3

Bu ortintliyl devam ettirirsek, 46.
adimdaki sayiyi bulabiliriz:

45 ad da ol s SayA+ =1+ 135
Yani, ériintiiniin 46. adimindaki say 9 adim sonrasinda oluguyor. Sonug

SayA+ =1+(46-1)x3

136'dir olarak, 46. adimdaki sayiyr bulmak igin
1'den baslayarak 45 adim ilerleyerek ‘3'1»’/‘*!‘ — 136
@ v v 136'ya ulagiyoruz. . & . = 3
Cavabin dair SN nacen 1 b SayA+ =1+4+45x3
Message i e Message i @ Bu nedenle, 6riintlintin 46. adimindaki

SayA+ =1 v sayl 136'dir.

Resim 8. Chatgpt yapay zekd aracinin ikinci 6riintii gérevinin uzak mesafedeki terimine ulasmak igin izledigi yollar
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Cozim sulreclerine gore o6grencilerin ¢cogunun soruyu yanls cevapladigl gorilmdistir. Dogru
cevaba ulasan 6grenciler en ¢ok formiil yazmadan islem yapmadan yararlanmislardir. ChatGPT yapay
zeka araci ise ¢0zUm siirecinde orlintlyl devam ettirmeden, formil yazmadan islem yapmadan ve
formiil kullanmadan yararlanarak sorunun dogru cevabina ulasmistir. Bu baglamda ikisinin de formiil
yazmadan islem yapmayi kullandigi gorilmektedir. Tablo 9°da sayil temsiliyle sunulan ikinci 6rinti
gorevinin tersine c¢evirme problemine verilen cevaplarin kategorilere goére 0Ogrenci frekanslar
sunulmustur.

Tablo 9. Odrencilerin ikinci ériintii gérevinin tersine cevirme probleminde izledikleri yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlis Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 3 6
Formdil Kullanma - -
Dogrudan Cevap Yazma 2 8
Rastgele Dort Islem 1 45 32
Yapma
Formiil Yazmadan islem
2 1
Yapma

Tablo 9’a gore soruyu dogru cevaplayan 6grenci sayisinin az oldugu goérilmektedir. Bununla
birlikte soruyu yanlis cevaplayan 6grencilerin ¢cogu rastgele dort islem yapanlardir. Soruya dogru cevap
veren 6grenciler en ¢ok Orlintliyli devam ettirmeden yararlanmislardir. Ayrica soruyu cevaplamayip
bos birakan 6grenci sayisi da oldukca fazladir. Bazi 6grenciler bu sorunun dnceki sorulardan farkli olarak
adim sayisinin istendiginin farkina varmistir. Ancak 6grenciler oriintlideki sistematik yapiyr tam
anlayamadigindan sorunun cevabina ulasmak icin nasil bir yol izlemeleri gerektigini bulamamislardir.
Bu dogrultuda amaclari yalnizca bir cevaba ulasmak olmustur. Bunun icin rastgele islemler yapip yanlis
cevaplar elde etmislerdir. Formil kullanan 6grenci olmamistir. ChatGPT yapay zekd araci formil
olusturup onu kullanarak sorunun cevabina ulasmistir. Oncelikle adimlara karsilik gelen sayilar
arasindaki farki ifade etmistir. Sonrasinda hemen cevaba ulasabilecegi bir formul yazmistir. Formilde
kullandigi ifadeleri tanitmistir. Tanimladigi harfler yerine sayilari yerlestirerek cevaba ulasmistir.
Sorunun ¢6zUmd icin yaptigl aciklamalar Resim 9’da gosterilmistir.

= ChatGPT 3.5 z : = ChatGPT 3.5 A

@ vou Burada, (a_n) serideki n'inci terimi,
1,4, 7,10, ... say! oruntusu veriliyor. (a_1) ise serideki ilk terimi, d ise artis
Buna gore, 64 sayisi oruntinidn kaginci miktarini temsil eder. Verilen seride,
adimina denk gelir? (a_1 =1) ve (d = 3). 64 sayisinin

kaginci adima denk geldigini bulmak

@) cHATGPT s e s
igin ise su formulu kullanabiliriz:

Bu sayi oruntisinde her bir sayi,
onceki saylya 3 eklenerek elde ediliyor.

Bu durumda, 64 sayisi érantinun 64=1+(n—1)3

kaginci adimina denk gelir bulmak igin

su formuld kullanabiliriz: Bu denklemi ¢ozerek n'yi bulabiliriz:
a, =a1+ (n—1)d 64=1+3n—3

Burada, (a_n) serideki n'inci terimi, 64=3n—2

(a_1) ise serideki ilk terimi, d ise artis
miktarini temsil eder. Verilen seride,

(a_1 =1) ve (d = 3). 64 sayisinin 66 = 3n
kaginci adima denk geldigini bulmak
i¢in ise su formulu kullanabiliriz: n =22

64 =1+ (n—1)3 Bu durumda, 64 sayisi érintiinin 22.
~ adimina denk gelir.

2
Bu denklemi ctecion n'vi bulabiliriz:
—

Resim 9. Chatgpt yapay zekd aracinin ikinci 6riintii gérevinin tersine gevirme probleminde izledigi yollar
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Cozim sulreclerine gore o6grencilerin ¢cogunun soruyu yanls cevapladigl gorilmdistir. Dogru
cevaba ulasan 6grenciler en ¢ok 6riintliyi devam ettirmeden yararlanmislardir. ChatGPT yapay zeka
aracl ise ¢ozim silirecinde formil kullanmadan yararlanarak sorunun dogru cevabina ulasmistir.
Ogrencilerin ChatGPT yapay zeka aracindan farkl olarak dogrudan cevap yazma, rastgele dort islem
yapma ve formil yazmadan islem yapma vyollarini kullanarak da cevaba ulasmaya calistiklar
gorilmustiir. Tablo 10’da sayi temsiliyle sunulan G¢lincl oriintl gorevinin yakin mesafedeki terimine
ulasmak icin verilen cevaplarin kategorilere gore 6grenci frekanslari sunulmustur.

Tablo 10. Odrencilerin ii¢iincii 6riintii gérevinin yakin mesafedeki terimine ulasmak igin
izledikleri yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlis Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 26 2
Formdil Kullanma - -
Dogrudan Cevap Yazma 11 10
Rastgele Dért islem 30
- 20
Yapma
Formiil Yazmadan islem
Yapma i

Tablo 10’a gore soruyu dogru cevaplayanlarin ¢ogunlukla izledikleri yol 6rintliyi devam
ettirme olmustur. Bununla birlikte soruyu yanlis cevaplayan ve bos birakan 6grenci sayisi oldukca
fazladir. Soruyu yanlis cevaplayan 6grencilerin cogunun rastgele dort islem yaptigina ulasiimistir. Bu
ogrenciler oriintiide adim sayisi ile adima karsilik gelen sayilar arasindaki iliskiyi anlayamadiklarindan
bir cevap elde etmek amaciyla rastgele islemler yapmislardir. Soruya dogrudan cevap yazip dogru
cevap veren Ogrenciler de olmustur. Yalnizca bir 6grenci formil yazmadan islem yapip soruyu dogru
cevaplamistir. Forml kullanan 6grencinin olmadigi goriilmisttr. ChatGPT yapay zeka araci bu sorunun
cevabina ulasmak icin driintllyli devam ettirmeyi kullanmistir. Oriintiide giinlere karsilik gelen tugla
sayilari arasindaki farka odaklanmistir. Soruda istenen giline karsilik gelen tugla sayisina oriintlyd
sirdiirerek dogru olarak ulagsmistir. Sorunun ¢6zimdi icin yaptigi agiklamalar Resim 10’da gosterilmistir.

= ChatGPT 3.5 = :
@ vou

Bir isci esit buyuklikteki kare
tuglalardan duvar érmektedir. Bu isgi
birinci gin 4 tugla, ikinci gin 7 tugla ve
uglncu gun 10 tugla kullanarak duvar
ormustur. Buna gore is¢i duvar ormeye
devam ederse, 4.gin olusturulan
duvarda kag tane tugla bulunur?

CHATGPT
isci her giin 3 tugla daha ekleyerek

devam ediyor gibi goérinuyor. ilk gin 4
tugla, ikinci gun 7 tugla ve Gguncid gun
10 tugla kullanarak duvar 6rmus. Bu
durumda 4. gin i¢gin 10 tuglaya 3 tugla
ekleyerek devam edersek 13 tugla olur.
Sonug olarak, 4. gun olusturulan
duvarda 13 tugla bulunur.

Resim 10. Chatgpt yapay zekd aracinin tglincii ériintii gérevinin yakin mesafedeki terimine ulasmak igin izledigi yollar

Cozim slireclerine gore Ogrencilerin cogunun soruyu yanls cevapladigl veya bos biraktig
goritlmustlir. Dogru cevaba ulasan 6grenciler en ¢ok orlintliyli devam ettirmeden yararlanmislardir.




Ortaokul Besinci Sinif Ogrencileri ile ChatGPT Yapay Zeka... 310

ChatGPT yapay zeka araci da orlintliy devam ettirerek dogru cevaba ulasmistir. Ayrica 6grencilerin
ChatGPT yapay zeka aracindan farkl olarak dogrudan cevap yazma, rastgele dort islem yapma ve
formil yazmadan islem yapma vyollarini kullanarak da cevaba ulasmaya calistiklari gorilmustir.
Ogrenciler ve ChatGPT yapay zeka araci formiil olusturmamistir. Tablo 11’de sayi temsiliyle sunulan
Uglincl Orlintl gorevinin orta mesafedeki terimine ulasmak icin verilen cevaplarin kategorilere gére
ogrenci frekanslari sunulmustur.

Tablo 11. Odrencilerin iiiincii 6riintii gérevinin orta mesafedeki terimine ulasmak igin
izledikleri yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlis Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 16 3
Formdil Kullanma - -
Dogrudan Cevap Yazma 7 14
Rastgele Dort Islem 1 55 32
Yapma
Formiil Yazmadan islem
1 1
Yapma

Tablo 11’e gore soruyu dogru cevaplayanlarin ¢ogunlukla izledikleri yol 6rintliyi devam
ettirme olmustur. Bununla birlikte soruyu yanlis cevaplayan ve bos birakan 6grenci sayisi oldukca
fazladir. Soruyu yanlis cevaplayan 6grencilerin cogunun rastgele dort islem yaptigina ulasiimistir. Bu
ogrenciler ortintlinin yapisiyla iliskili olmayan islemler yapmislardir. Soruyu cevaplamak icin formdl
kullanan 6grenci olmamistir. ChatGPT yapay zeka araci bu sorunun cevabina ulasmak icin oriintliyl
devam ettirmeyi kullanmistir. Oriintide giinlere karsilik gelen tugla sayilari arasindaki farka
odaklanmistir. Soruda istenen gline karsilik gelen tugla sayisina 6rintlyu sirdirerek dogru olarak
ulasmistir. Oriintiide giinlere karsilik gelen tugla sayilarinin bitinini dizi olarak ifade etmistir.
Sorunun ¢6zUmdu icin yaptigl aciklamalar Resim 11’de gosterilmistir.

= ChatGPT 3.5 =

- v
Bir isgi esit buyuklukteki kare
tuglalardan duvar drmektedir. Bu isci
birinci gun 4 tugla, ikinci gdn 7 tugla ve
dguncid gun 10 tugla kullanarak duvar
Srmustdr. Buna gore isci duvar drmeye
devam ederse, 7.gun olusturulan
duvarda kag¢ tane tugla bulunur?

@ cHAaTGPT
Isci her gun 3 tugla daha ekleyerek
ordugune gore, her gunku tugla
sayisint artirmak igin bir dizi
olusturabiliriz:

gun: 4 tugla

giin: 4 + 3 = 7 tugla
gun: 7 + 3 10 tugla
gun: 10 + 3 = 13 tugla
gun: 13 + 3 16 tugla
gin: 16 + 3 = 19 tugla
gun: 19 + 3 = 22 tugla

NoopwN-

Bu nedenle, 7. ginde olusturulan
duvarda 22 tugla bulunur.

Resim 11. Chatgpt yapay zekd aracinin lgiincii ériintii gérevinin orta mesafedeki terimine ulasmak icin izledigi yollar

Cozim slireclerine gore Ogrencilerin cogunun soruyu yanls cevapladigl veya bos biraktig
gorltlmustlir. Dogru cevaba ulasan 6grenciler en ¢ok orlintliyli devam ettirmeden yararlanmislardir.
ChatGPT yapay zeka araci da orlintliyi devam ettirerek dogru cevaba ulasmistir. Ayrica 6grencilerin
ChatGPT yapay zeka aracindan farkl olarak dogrudan cevap yazma, rastgele dort islem yapma ve
formil yazmadan islem yapma vyollarini kullanarak da cevaba ulasmaya calistiklari gorilmustr.
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Ogrenciler ve ChatGPT yapay zeka araci formiil olusturmamistir. Tablo 12’de sayi temsiliyle sunulan
Uglincl oriintl gorevinin uzak mesafedeki terimine ulasmak icin verilen cevaplarin kategorilere goére
ogrenci frekanslari sunulmustur.

Tablo 12. Odrencilerin ii¢iincii 6riintii gérevinin uzak mesafedeki terimine ulasmak igin
izledikleri yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlis Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 3 1
Formdil Kullanma - -
Dogrudan Cevap Yazma - 12
Rastgele Dért islem 37
- 44
Yapma
Formiil Yazmadan islem 3 )
Yapma

Tablo 12’ye gére soruyu yanlis cevaplayan ve bos birakan 6grenci sayisi oldukc¢a fazladir. Soruyu
dogru cevaplayan 6grenciler oriintlyli devam ettirme veya formil yazmadan islem yapma yollarindan
yararlanmislardir. Soruyu yanlis cevaplayan o6grencilerin ¢ogunun rastgele dort islem yaptigina
ulasilmistir. Bu 6grenciler dogrudan bir cevaba ulasmayi amacladiklarindan oriintlide giin sayilari ile
tugla sayilari arasinda bir iliski kuramamislardir. Ayrica soruyu cevaplamak icin formdl olusturan
O0grenciye rastlanmamistir. ChatGPT yapay zeka araci bu sorunun cevabina ulasmak i¢in formdl
kullanmistir. Formdl kullanarak dogru cevaba ulasmistir. Ancak ¢6zim silirecinde yazilim dili ile ilgili
sorunlarla karsilasilmistir. Soruyu farkli bir yol ile ¢ézmesi istendiginde de tekrar ayni dil hatalariyla
karsilasilmistir. Bu kez soruyu yanhs cevapladigl da goridlmdistir. Sorunun ¢ozimui icin yaptig
aciklamalar Resim 12’'de gosterilmistir.

= ChatGPT 3.5 ¢ = ChatGPT 3.5 Y = ChatGPT 3.5 Y = ChatGPT 3.5 Y

@ v @

© cHateer

Bir isci esit byiklikteki kare ilk giin 4 tugla koydugumuz igin, 36.
tuglalardan duvar drmektedir. Bu isci
birinci giin 4 tugla, ikinci glin 7 tugla ve
tigtincti gtin 10 tugla kullanarak duvar
drmiistir. Buna gdre is¢i duvar drmeye
devam ederse, 36.giin olusturulan
duvarda kag tane tugla bulunur?

© cwatepr

Bu sorunun ¢dzimd igin bir desen
gozlemlenebilir. ilk giin 4 tugla, ikinci
glin 7 tugla, tglincii giin 10 tugla
kullaniliyor. Bu bir aritmetik artisa
isaret ediyor. Her giin 3 tugla ekleniyor
(7-4=3,10-7=3).

Bu artisa gore, 36 giin sonraki tugla
sayisini bulmak igin su formdld
kullanabiliriz: [4 + (36-1) \times 3]

Simdi bu formiilii kullanarak sonucu
hesaplayabiliriz.

gin igin kag tugla olacagini
hesaplamak icin (36-1) giin boyunca
her giin 3 tugla ekledik. Yani, [4 +
(36-1) \times 3. Bu sekilde formili
olugturmus oluyoruz.

@

Peki bu formiili kullanarak soruyu
¢ozebilir misin?

© cHateer
Tabii ki, soruyu ¢ozmek igin formiilii
kullanabiliriz:
[4 + (36-1) \times 3]
Simdi bu ifadeyi ¢ézebiliriz:
[4 + (35) \times 3]

[4 +105]

Sonug olarak, 36. giiniin sonunda

olugan duvarda 109 tugla bulunacaktir.

Peki cevabin dogru. Bu soruyu farkli bir
yol ile ¢ozebilmen mimkin mii?

© cratepr

Evet, farkli bir yol da kullanabiliriz. Bu
durumda, her giin eklenen tugla
saylsina dikkat ederiz. ilk giin 4 tugla,
ikinci glin 7 tugla, tiglinci giin 10 tugla
ekleniyor. Bu, her giin 3 tugla
ekledigimiz anlamina gelir.

Toplam tugla sayisini bulmak igin giin
sayisini (36) 3'e bolebiliriz, ¢link her

glin 3 tugla ekleniyor:

[ \text{Toplam tugla saysi} = 4 + (36
\div 3) \times 3]

Simdi bu ifadeyi ¢ézebiliriz:

[ \text{Toplam tugla sayisi} = 4 + 12
\times 3 ]

[ \text{Toplan. v ayisty =4 +36]

Evet, farkli bir yol da kullanabiliriz. Bu
durumda, her giin eklenen tugla
sayisina dikkat ederiz. ilk giin 4 tugla,
ikinci glin 7 tugla, tigtincii giin 10 tugla
ekleniyor. Bu, her giin 3 tugla
ekledigimiz anlamina gelir.

Toplam tugla sayisini bulmak icin giin
sayisini (36) 3'e bolebiliriz, gtink her

giin 3 tugla ekleniyor:

[ \text{Toplam tugla sayisi} = 4 + (36
\div 3) \times 3]

Simdi bu ifadeyi ¢ozebiliriz:

[ \text{Toplam tugjla sayisi} = 4 + 12
\times 3]

[ \text{Toplam tugla sayisi} = 4 + 36 ]

Sonug olarak, 36. giiniin sonunda
olugan duvarda 40 tula bulunacaktir.

Resim 12. Chatgpt yapay zekd aracinin lgiincii 6riintii gérevinin uzak mesafedeki terimine ulasmak igin izledigi yollar

Cozim slireclerine gore Ogrencilerin ¢cogunun soruyu yanls cevapladigl veya bos biraktig

gorilmustlir. Dogru cevaba ulasan Ogrenciler 6riintliyi devam ettirme ve formil yazmadan islem
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yapma yollarindan yararlanmislardir. ChatGPT yapay zekd araci ise formul olusturup bu formula
kullanarak soruyu dogru cevaplamistir. Tablo 13’te sayi temsiliyle sunulan Ug¢linct 6rintl gorevinin
tersine ¢cevirme problemine verilen cevaplarin kategorilere gore 6grenci frekanslari sunulmustur.

Tablo 13. Odrencilerin iiciincii 6riintii gérevinin tersine cevirme probleminde izledikleri yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlis Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 1 1

Formdil Kullanma - -

Dogrudan Cevap Yazma 1 12

Rastgele Dort Islem 10 26 47
Yapma

Formiil Yazmadan islem ) )

Yapma

Tablo 13’e gbre soruyu yanlis cevaplayan ve bos birakan 6grenci sayisi dogru cevaplayanlardan
daha fazladir. Soruyu yanlis cevaplayan égrencilerin cogu rastgele dért islem yapanlardir. Ogrenciler
bu sorunun ¢6zimi igin onceki sorularda izledikleri yollari kullanamamislardir. Soruyu dogru
cevaplayan ogrencilerin cogu rastgele dort islem yapan o6grenciler olmustur. Yaptiklari islemler
oruntide verilen giin ve tugla sayilari arasindaki iliskiden bagimsizdir. Bu nedenle her ne kadar dogru
cevap verseler de orintinin sistematik yapisini anlayamamislardir. ChatGPT yapay zeka araci bu
sorunun cevabina ulasmak icin formul kullanmistir. Formdl kullanarak dogru cevaba ulasmistir. Ancak
¢6zlim stirecinde 6nceki soruda oldugu gibi yazilim dili ile ilgili sorunlarla karsilasiimistir. C6ziim yolunu
daha detayl anlatmasi istendiginde de yazilim dili ile ilgili ayni hatayi yapmaya devam etmistir. Sorunun
¢6zUmu icin yaptigl aciklamalar Resim 13’te gosterilmistir.

= ChatGPT 3.5 g : = ChatGPT 3.5 g : = ChatGPT 3.5 “

- ERICHCIER SIUE SUllll. Ul YL,

@ vou

Bir isci esit blyuklikteki kare
tuglalardan duvar 6rmektedir. Bu isgi
birinci giin 4 tugla, ikinci giin 7 tugla ve
lglincl giin 10 tugla kullanarak duvar
ormiustir. Buna goére kaginci giin 70
tugladan olusan bir duvar orilir?

© cHatePT
isci her giin 3 tugla daha kullanarak
ilerliyor (7-4=3,10-7 = 3). Bu orani
kullanarak kaginci gliniin sonunda 70
tugla kullanildigini bulabiliriz:

(70, \text{tugla} \div 3, \text{tugla/
gin} = 23, \text{glin})

Bu nedenle, 70 tugladan olusan bir
duvarin 23. glinde o6riilecegi
soylenebilir.

@ vou

Cevabin dogru. Nasil yaptigini daha
detayl anlatabilir misin?

v
@) cHaTePT 7

Cevabin dogru. Nasil yaptigini daha
detayli anlatabilir misin?

CHATGPT
Tabii ki! isgi her giin 3 tugla daha
kullanarak 6rdigu icin, glinlik tugla
sayisl bir aritmetik dizi olusturur.
Baslangigta 4 tugla ile basladigi igin
bu diziyi su sekilde ifade edebiliriz:

(4,7,10, \ldots)

Bu dizideki her terim, bir 6ncekine 3
eklenerek elde edilir. Ornegin:

(\text{2. giin tugla sayisi} = \text{1.
gilin tugla sayisi} + 3)

(\text{3. giin tugla sayisi} = \text{2.
giin tugla sayisi} + 3)

Bu aritmetik diziyi kullanarak, 70
tugladan olusan duvarin kaginci gin
orulecegini bul~*-"*-*=. Su sekilde
hesaplayabilir &

(\text{2. giin tugla sayisi} = \text{1.
gun tugla sayisi} + 3)

(\text{3. glin tugla sayisi} = \text{2.
gun tugla sayisi} + 3)

Bu aritmetik diziyi kullanarak, 70
tugladan olusan duvarin kaginci giin
orilecegini bulabiliriz. Su sekilde
hesaplayabiliriz:

(\text{Gun sayisi} = \frac{\text{Toplam
tugla sayisi}H{\text{Gunlik tugla
artisi}})

Yani:

(\text{Gun sayisi} = \frac{70}{3} = 23,
\text{glin})

Bu nedenle, 70 tugladan olusan bir
duvarin 23. glinde &riilecedi sonucuna
ulasiyoruz.

Resim 13. Chatgpt yapay zekd aracinin lgiincii ériintii gérevinin tersine ¢evirme probleminde izledigi yollar

Cozim slireclerine gore Ogrencilerin cogunun soruyu yanls cevapladigl veya bos biraktig

goritlmustlir. Dogru cevaba ulasan 6grenciler en ¢ok rastgele dort islem yapanlar olmustur. ChatGPT
yapay zeka araci ise formil kullanarak soruyu dogru cevaplamistir. Ayrica 6grencilerin ChatGPT yapay
zeka aracindan farkh olarak orintiyld devam ettirme, dogrudan cevap yazma ve formil yazmadan
islem yapma yollarini kullanarak da cevaba ulasmaya calistiklari gériilmustir. Tablo 14’te sayi temsiliyle




Ortaokul Besinci Sinif Ogrencileri ile ChatGPT Yapay Zeka... 313

sunulan doérdincl orintl gorevinin yakin mesafedeki terimine ulasmak icin verilen cevaplarin
kategorilere gore 6grenci frekanslari sunulmustur.

Tablo 14. Odrencilerin dérdiincii ériintii gérevinin yakin mesafedeki terimine ulasmak icin
izledikleri yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlis Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 8 4
Formdil Kullanma - -
Dogrudan Cevap Yazma 1 10
Rastgele Dért islem 40
- 33
Yapma
Formiil Yazmadan islem ) 3
Yapma

Tablo 14’e gore soruyu dogru cevaplayanlarin ¢ogunlukla izledikleri yol 6riintliyi devam
ettirme olmustur. Bununla birlikte soruyu yanlis cevaplayan ve bos birakan 6grenci sayisi oldukca
fazladir. Soruyu yanlis cevaplayan 6grencilerin cogunun rastgele dort islem yaptigina ulasiimistir. Bu
ogrenciler bir cevaba ulasmayr amacladiklarindan o6riintliiniin terimleri arasindaki iliskiye
odaklanmamislardir. Bu yolu kullanarak soruyu dogru cevaplayan 6grenciye rastlanmamistir. Soruyu
cevaplamak icin forml kullanan 6grenci de olmamistir. Kategorilerden rastgele dort islem yapmaya
drnek olmasi agisindan soruyu yanlis cevaplayan 064 ile yapilan gériismeden bir kesit sunulmustur.

G: CozUmin inceleyebilirsin.

064: Hocam hatta ben galiba sorulari bile yanls yazmis olabilirim. Clinkii hocam alakasi bile yok. Ug
carpi U¢ dokuz, 83 eksi dokuz. Cok sagma.

G: Peki su anda yapacak olsan nasil bir yol izlersin?

064: Hocam su an yapacak olsam... hocam galiba sekseeenn..hocam ben ilk &nce besleee {icii carpar...
hocam bir dakika...

G: DusUnebilirsin.

064: Hocam ilk 8nce ben galiba seyi toplardim hocam. Ugle 82’yi carpardim hocam. Ama hocam burada
soyle bir sey var. Bunu yedi lizerinden carpmam gerekiyor. Clinki bir hafta yedi gilin oldugu icin yedi ile
¢l carparsam hocam kisa yoldan.

G: Neden Ugl carpmayi distnd{in?

064: Hocam ciinkii ben burada onu... Yani hocam giinleri de hesaba katmamizi da istedi ya. Oradan
her giin bes tane domates daha az topluyor. Ugiincii hafta topladigi domates sayisi kactir. Hocam ben
burada 10’u bes ile yaparim. Hatta orada bes ile carpmak istemistim. Sonradan aklima geldigi icin bir
hafta yedi gilin ya hocam o ylizden yedi ile licli carptim. Zaten U¢linct hafta diyordu, 21 gilin oluyor
hocam.

ChatGPT yapay zeka araci ise oriintiiyli devam ettirerek bu soruyu dogru cevaplamistir. ilk hafta icin
verilen domates sayisindan sabit olarak bes domates azaltarak istenen haftadaki domates sayisina
ulasmistir. Sorunun ¢6zimdi icin yaptigi aciklamalar Resim 14’te gosterilmistir.
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= ChatGPT 3.5 =
@ vou

Merve bahgelerinden her hafta
domates topluyor. Her hafta bir &nceki
haftadan 5 domates daha az topluyor.
Birinci hafta 82 domates topladigina
gore, Merve'nin 3. hafta topladig:
domates sayisi kagtir?

@) cHAaTGPT
Merve'nin topladigr domates sayisini
hesaplamak igin bir desen
belirleyebiliriz. ilk hafta 82 domates
topladiktan sonra her hafta 5 domates
az topladigini biliyoruz. ikinci hafta 82
- 5 =77 domates toplar. Uglinciu hafta
ise 77 - 5 = 72 domates toplar.
Dolayisiyla, Merve'nin Gguncu hafta
topladigr domates sayisi 72'dir.

Resim 14. Chatgpt yapay zekd aracinin dérdiincii 6riintii gérevinin yakin mesafedeki terimine ulasmak icin izledigi yollar

Cozlim slireclerine gore ogrencilerin ¢ogunun soruyu yanls cevapladigl veya bos biraktig
gorilmustlir. Dogru cevaba ulasan 6grenciler en ¢ok orlintliyli devam ettirmeden yararlanmislardir.
ChatGPT yapay zeka araci da orlintliyi devam ettirerek dogru cevaba ulasmistir. Ayrica 6grencilerin
ChatGPT yapay zeka aracindan farkl olarak dogrudan cevap yazma, rastgele dort islem yapma ve
formil yazmadan islem yapma vyollarini kullanarak da cevaba ulasmaya calistiklari gorilmustir.
Ogrenciler ve ChatGPT yapay zeka araci formiil olusturmamustir. Tablo 15’te sayi temsiliyle sunulan
dordiinci 6riintli gérevinin orta mesafedeki terimine ulasmak i¢in verilen cevaplarin kategorilere gore
ogrenci frekanslari sunulmustur.

Tablo 15. Odrencilerin dérdiincii 6riintii gérevinin orta mesafedeki terimine ulasmak igin
izledikleri yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlis Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 6 2
Formdil Kullanma - -
Dogrudan Cevap Yazma - 7
Rastgele Dért islem 44
- 38
Yapma
Formiil Yazmadan islem ) 3
Yapma

Tablo 15’e gore soruyu dogru cevaplayan 6grenci sayisi oldukga azdir. Soruyu dogru cevaplayan
ogrenciler yalnizca orlntiyl devam ettirmeden yararlanmislardir. Bununla birlikte soruyu yanlis
cevaplayan ogrencilerin rastgele dort islem yaptiklari gortlmustiir. Soruyu yanlis cevaplayan ve bos
birakan 06grencilerin bircogu verilen iliskinin farkina varamamistir. Bu nedenle bir oriinti
olusturamamistir. Soruyu cevaplamak icin forml kullanan 6grencinin olmadigi gérilmistir. ChatGPT
yapay zeka araci ise formul yazmadan islem yaparak soruyu dogru cevaplamistir. Yaptigl isleme gore
yedinci haftada toplanan domates sayisina ulasmak icin hafta sayisinin bir eksigi ile her hafta sabit
olarak azalan domates sayisini carpmistir. Buldugu sonucu ilk haftada toplanan domates sayisindan
cikararak cevaba ulagsmistir. Sorunun ¢6zimi icin yaptig1 aciklamalar Resim 15’te gosterilmistir.
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= ChatGPT 3.5 4
@ vou

Merve bahgelerinden her hafta
domates topluyor. Her hafta bir 6nceki
haftadan 5 domates daha az topluyor.
Birinci hafta 82 domates topladigina
gore, Merve'nin 7._hafta topladigi
domates sayisi kagtir?

@) cHAaTGPT
Merve'nin her hafta topladigi domates
sayisi azaliyor. ilk hafta 82 domates
topladigina gore, 7. hafta icin topladig:
domates sayisinit bulmak i¢in her hafta
5 domates azaltmalisimz.

ilk hafta: 82 domates ikinci hafta: 82 -
5 = 77 domates Uglinci hafta: 77 -5 =
72 domates ... Yedinci hafta: (82 - (6 *
5)) = 82 - 30 = 52 domates

Sonug olarak, Merve'nin 7. hafta

topladigr domates sayisi 52'dir.

Resim 15. Chatgpt yapay zekd aracinin dérdiincii 6riintii gérevinin orta mesafedeki terimine ulasmak igin izledigi yollar

Cozim slireclerine gore Ogrencilerin cogunun soruyu yanls cevapladigl veya bos biraktig
gorilmustir. Ogrenciler yalnizca ériintiiyli devam ettirmeyi kullanarak dogru cevaba ulasabilmislerdir.
ChatGPT yapay zeka araci ise formiil yazmadan islem yaparak dogru cevaba ulasmistir. ChatGPT yapay
zeka araci ve 6grenciler soruyu cevaplamak icin herhangi bir formul olusturmamistir. Ayrica 6grenciler
ChatGPT yapay zeka aracindan farkli olarak dogrudan cevap yazma ve rastgele dort islem yapma
yollarini kullanarak cevaba ulasmaya calismislardir ancak basarisiz olmuslardir. Tablo 16’da sayi
temsiliyle sunulan doérdiinci oriintl gérevinin uzak mesafedeki terimine ulasmak icin verilen cevaplarin
kategorilere gore 6grenci frekanslari sunulmustur.

Tablo 16. Odrencilerin dérdiincii 6riintii gérevinin uzak mesafedeki terimine ulasmak igin
izledikleri yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlis Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 5 2
Formdil Kullanma - -
Dogrudan Cevap Yazma - 7
Rastgele Dért islem 47
- 36
Yapma
Formiil Yazmadan islem ) 3
Yapma

Tablo 16'ya goére soruyu dogru cevaplayan o6grenci sayisi oldukc¢a azdir. Soruyu dogru
cevaplayan 6grenciler yalnizca 6riintlyl devam ettirmeden yararlanmislardir. Bununla birlikte soruyu
yanlis cevaplayan 6grencilerin rastgele dort islem yaptiklari goriilmustir. Bir dnceki soruda oldugu gibi
bu soruyu da yanlis cevaplayan ve bos birakan 6grencilerin bircogu verilen iliskinin farkina
varamamistir. Bu nedenle bir orintl olusturamamistir. Soruyu cevaplamak icin formul kullanan
O0grencinin olmadigl goralmistlr. ChatGPT yapay zeka araci ise formul kullanarak soruyu dogru
cevaplamistir. Ancak ¢6zliim siirecinde yazilim dili ile ilgili sorunlarla karsilasilmistir. Bu baglamda
olusturdugu formuldeki harfleri tanimlayarak islemlerine devam etmistir. Sorunun ¢6zimdi icin yaptigi
acitklamalar Resim 16’da gosterilmistir.
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= ChatGPT 3.5 =z ¢ = ChatGPT 3.5 4
@ ou - (n) hafta sayisi (15)
Merve bahgelerinden her hafta * (d) haftalik azalan domates sayisi
domates topluyor. Her hafta bir 6nceki (5)

haftadan 5 domates daha az topluyor.
Birinci hafta 82 domates topladigina
gore, Merve'nin 15.hafta topladigi
domates sayisi kagtir? @ vou

Peki bu formili kullanarak cevabi

Formiill kullanarak 15. haftadaki
toplam domates sayisini bulabiliriz.

CHATGPT
Merve'nin her hafta topladigi domates bulur musun?
sayisi aritmetik bir dizi olusturuyor, © cHATGPT
clinkd her hafta topladigi domates Elbette, formulu kullanarak 15.
miktari bir 6nceki haftadan 5 azaliyor. haftadaki toplam domates sayisini
Topladigi domates sayisini bulalim:
hesaplamak icin su formula
kullanabiliriz: [a_{15} = 82 + (15-1) \cdot (-5)]
[a_n =a_1 + (n-1) \cdot d] Simdi bu hesaplamayi yapalim:
Burada: [a_{15} = 82 + 14 \cdot (-5)]
- (a_n) toplam domates sayisi (15. [a_{15} =82 -70]
hafta igin)

Sonug olarak, Merve'nin 15. hafta

- (a_1) birinci © ~ 'a topladigi
N topladigi domates sayisi (a_{15} = 12).

v
domates sa, _

Resim 16. Chatgpt yapay zekd aracinin dérdiincii 6riintii gérevinin uzak mesafedeki terimine ulasmak igin izledigi yollar

Cozim slireclerine gore Ogrencilerin cogunun soruyu yanls cevapladigl veya bos biraktigi
gorilmustir. Ogrenciler yalnizca ériintiiyli devam ettirmeyi kullanarak dogru cevaba ulasabilmislerdir.
ChatGPT yapay zeka araci ise forml kullanarak dogru cevaba ulasmistir. Ayrica 6grenciler ChatGPT
yapay zeka aracindan farkli olarak dogrudan cevap yazma, rastgele dort islem yapma ve formiil
yazmadan islem yapma vyollarini kullanarak da cevaba ulasmaya calismislardir ancak basarisiz
olmuslardir. Tablo 17°de sayi temsiliyle sunulan dérdiinci 6riintli gbrevinin tersine cevirme problemine
verilen cevaplarin kategorilere gore 6grenci frekanslari sunulmustur.

Tablo 17. Odrencilerin dérdiincii ériintii gérevinin tersine cevirme probleminde izledikleri

yollar

Kategoriler Dogru Cevaplayanlar (f) Yanlig Cevaplayanlar (f) Bos Birakanlar (f)
Oriintiiy(i Devam Ettirme 4 1
Formdil Kullanma - -
Dogrudan Cevap Yazma 1 10
Rastgele Dért islem 61

- 21
Yapma
Formiil Yazmadan islem ) 5
Yapma

Tablo 17’ye goére soruyu dogru cevaplayan 6grenci sayisi oldukga azdir. Bunun yaninda bir¢ok
O0grenci soruyu bos birakmistir. Bu 6grenciler sorudaki sabit olarak azalan sayiyi kullanamamislardir.
Soruyu dogru cevaplayan 6grencilerin ¢ogu 6riintliyl devam ettirmeden yararlanmistir. Soruyu yanlis
cevaplayan 6grencilerin en ¢ok rastgele dort islem yaptiklari goriilmustiir. Soruyu cevaplamak igin
formil kullanan 6grencinin olmadigi gorilmustir. ChatGPT yapay zeka araci ise formil kullanarak
soruyu yanlis cevaplamistir. Harfli bir ifade yazmistir ancak bu ifadede ilk haftada toplanan domates
sayisi ile hafta sayisina dikkat etmediginden yanhs sonuca ulasmistir. Sorunun ¢6zimu icin yaptig
aciklamalar Resim 17’de gosterilmistir.
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= ChatGPT 3.5 =z : = ChatGPT 3.5 A

. vou - Merve bahgelerinden her hafta
Merve bahgelerinden her hafta domates topluyor. Her hafta bir 6nceki
domates topluyor. Her hafta bir 6nceki haftadan 5 domates daha az topluyor.
haftadan 5 domates daha az topluyor. Birinci hafta 82 domates topladigina
Birinci hafta 82 domates topladigina gore, Merve kaginci hafta 2 tane
gore, Merve kaginci hafta 2 tane domates toplar?
domates toplar? @ crateeT

@ cHATGPT Merve'nin her hafta 5 domates az
Merve'nin her hafta 5 domates az topladigini biliyoruz. Bu durumu bir
topladigini biliyoruz. Bu durumu bir matematiksel ifadeyle ifade edersek:
matematiksel ifadeyle ifade edersek: (82 - 5x), burada (x) hafta sayisini
(82 - 5x), burada (x) hafta sayisini temsil eder.

temsil eder.

2 domates topladig: haftay:r bulmak
2 domates topladigi haftayi bulmak igin (82 - 5x = 2) denklemini ¢ozebiliriz:
icin (82 - 5x = 2) denklemini ¢ozebiliriz:

(82-5x =2)
(82 5% =12)
(5x = 80)
(5x = 80)
(x=16)
(x=16)
Bu nedenle, Merve'nin 2 domates
Bu nedenle, M 2 2 domates topladigi hafta 16. hafta olacaktir.

Resim 17. Chatgpt yapay zekd aracinin dérdiincii 6riintii gérevinin tersine gevirme probleminde izledigi yollar

Coziim siireglerine gore dgrencilerin cogunun soruyu bos biraktigi gérilmistir. Ogrencilerin
¢ogu orintlyl devam ettirmeyi kullanarak dogru cevaba ulasmistir. ChatGPT yapay zeka araci ise
formil kullanmistir ancak yanhs cevaba ulasmistir. Ayrica 6grenciler ChatGPT yapay zeka aracindan
farkli olarak dogrudan cevap yazma, rastgele dort islem yapma ve formil yazmadan islem yapma
yollarini kullanarak da cevaba ulasmaya ¢alismislardir.

Sonug ve Tartisma

Arastirmanin sonuglarina gore, 6grenciler orintl gorevlerinin yakin mesafedeki terimine
ulasmak icin en ¢ok oriintlyl devam ettirmeden ve rastgele dort islem yapmadan yararlanmislardir.
ChatGPT yapay zeka araci ise orlintli gérevinin yakin mesafedeki terimine ulasmak igin orlintlyi devam
ettirmeden ve formiil yazmadan islem yapmadan yararlanmistir. Ogrenciler ériintii gérevlerinin orta
mesafedeki terimine ulasmak icin en ¢ok 6riintliyii devam ettirmeden ve rastgele dort islem yapmadan
yararlanmislardir. ChatGPT yapay zeka araci ise Orlintli gorevinin orta mesafedeki terimine ulasmak
icin Orlintlyld devam ettirmeden, formil yazmadan islem yapmadan ve formil kullanmadan
yararlanmistir. Ogrenciler ériintii gdrevlerinin uzak mesafedeki terimine ulasmak icin en ¢ok rastgele
dort islem yapmadan yararlanmislardir. ChatGPT yapay zeka araci ise orlintl gorevinin uzak
mesafedeki terimine ulasmak icin 6riintliyi devam ettirmeden, formil yazmadan islem yapmadan ve
formiil kullanmadan yararlanmistir. Ogrenciler ériintii gdrevlerinin tersine cevirme problemlerinde en
cok rastgele dort islem yapmadan yararlanmislardir. ChatGPT yapay zeka araci ise orlintli gérevlerinin
tersine cevirme problemlerinde formil kullanmadan ve oriintliyii devam ettirmeden yararlanmistir.
Ogrenciler 6riintii gdrevlerinin uzak mesafedeki terimine ulasmada ve tersine cevirme problemlerinde
zorlanmislardir. Bunlara ek olarak 6grencilerin en ¢ok zorlandigi ve bos biraktigl 6riintli gérevinin sabit
azalan orlintl gorevi oldugu gorulmistir. ChatGPT yapay zeka aracinin verdigi cevaplar dogrultusunda
ogrenciler orintli gorevleriyle ilgili yasadiklari herhangi bir problemi bu sohbet robotuna sorabilir.
Cogu zaman dogru cevaba ulasabilen bu robot zaman zaman yanlis cevap da verebilmektedir. Mhlanga
(2023) da 6grencilerin ChatGPT’ye hi¢ dislinmeden glivenmelerinin elestirel diisinme becerilerine
engel olacagini ifade etmistir. Bu nedenle Ogrencilerin 6gretim siirecinde ChatGPT yapay zeka
aracindan yararlanmalarinin bir 6gretmen goézetiminde olmasi 6nemlidir. Ayrica ChatGPT, ¢6ziim
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sireclerinde bilgisayar yazilim diliyle ve Tiirk¢e karakter kullanimiyla ilgili hatalar da sunabilmektedir.
TUm bunlar ChatGPT’ nin sinirliliklarindan bazilaridir. Literatlre bakildiginda ¢cogunlukla ChatGPT yapay
zeka aracinin 6gretmenler tarafindan o6gretim sirecini degerlendirme asamasinda kullaniminin
zamandan ve emekten tasarruf etmeyi saglayacagi ortaya koyulmustur (Zhai, 2023). Bu calismada da
besinci sinif 6grencilerinin ve ChatGPT yapay zekd aracinin 6rtintl goérevlerine verdikleri cevaplar
karsilastirildiginda  Ogrencilerin ~ 6gretim  sireglerinde ChatGPT vyapay zekd aracindan
faydalanabilecekleri goriilmustiir. ChatGPT ve 6grencilerin cevaplarinin benzer oldugu gorilmustar.
Ancak besinci sinif 6grencileri degisken kavramini henliz 6grenmedikleri icin ChatGPT’nin formiil
kullanarak verdigi cevaplari anlamakta zorluk yasayabilirler. Bu calisma ortaokul besinci sinif 6grencileri
ve oriintiler konusu ile sinirhdir. ileriki calismalarda benzer calisma farkli sinif diizeylerinde veya farkli
konu alanlariyla tekrarlanarak ChatGPT'nin oOgrencilerin 6gretim slreclerinde ne derecede
kullanilabilecegi goriilebilir.
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Ozet

Yapay zeka alanindaki giincel gelismeler dogrultusunda birgok tasarim alaninda oldugu gibi gorsel iletisim tasariminda da bazi
degisimler meydana gelmistir. Gorsel iletisim tasarimi analitik problem ¢éziim siireci, iletisim ve estetik degerler gcergevesinde
genis calisma alanina sahiptir. Bu baglamda birgok alan gibi teknolojiyle yakin iliski igerisinde oldugu aciktir. Yapay zekanin
hizla ivme kazanmasi 6zellikle gérsel iletisim tasariminin alt alanlarini dogrudan etkileme giiciine ulagmustir. illiistrasyondan,
ambalaj tasarimina, afis tasariminda, logo tasarimina kadar Uretken yapay zekd her alanda galismalar ortaya koymaktadir.
Yapay zekanin gorsel iletisim tasarimindaki roli tasarimcilari da etkilemekte tasarimcinin rolii de degisip dontismektedir. Zayif
yapay zeka destekli programlar insan becerilerine (yaraticilik, zeka, yetenek vb.) ve belirli oranda 6grenme sireglerine ihtiyag
duymaktadir. Glinimuzdeki yapay zeka gelismeleri dogrultusunda herhangi bir program 6grenme yetisine ya da Ucret
odemeye ihtiya¢ duymadan sadece gorsel ya da gorsel-isitsel dgeler olusturulabilmektedir. Bunun yani sira uzun galisma
siireci gerektiren 3 boyutlu modeller ve hareketli gorlintiiler yapay zeka ile olusturulmaya baslanmistir. Tim bu gelismeler
tasarimcinin bu alandaki roliini degistirmekte ve birtakim endiseleri de beraberinde getirmektedir. Yapay zeka isimizi
elimizden alir mi? gibi endiselere gorsel iletisim tasarimi da dahildir. Hiz, diisiik maliyet, sinirsiz galisma ve igerik olusturma
vb. gibi yetilere sahip olan yapay zeka insanlardan ayrilmasini saglayan bazi 6zelliklere sahiptir. Fakat yaraticilik, yaratici igerik
olusturma halen tartigilan bir konudur. Bilgisayarlardaki pasif programlarla tretim gergeklestiren tasarimci artik insan
sinirlarina yakin Gretimler gergeklestiren yapay bir zekayla karsi karsiyadir. Bu durum temel tasarim becerilerini 6zellikle
teknik stiregleri dogrudan etkileyerek insanin yaratici ve analitik problem ¢ézen yanini ortaya ¢ikarmayi destekler niteliktedir.

Bu makale Uretken yapay zekanin gorsel iletisim tasarimindaki roliinii giincel 6rnekler (zerinden ortaya koymayi
amagclamaktadir. Calismada nitel arastirma yontemi kullanilmis basili ve elektronik kaynaklar incelenmistir. Makalenin
sonucunda Uretken yapay zekanin gorsel iletisim tasariminda teknik stireglerde hizla ilerleme kaydetmesinin yani sira risklere
de zemin hazirladigina ulasiimigtir.

Anahtar Kelimeler: Uretken Yapay zeka, Makine Ogrenmesi, Gorsel iletisim Tasarimi

Extended Abstract Checked(®

This article aims to reveal the current role of generative artificial intelligence in visual communication design through current
examples. The study used a qualitative research method and examined printed and electronic resources. In line with current
developments in artificial intelligence, some changes have occurred in visual communication design, as in many design fields.
Visual communication design is a wide field of study in the analytical problem-solving process, communication, and aesthetic
values. In this context, it is closely related to technology, like many other fields. The rapid acceleration of artificial intelligence
has reached the power to affect the sub-fields of visual communication design directly. From illustration to packaging, poster,
and logo design, productive artificial intelligence produces work in every field. The role of artificial intelligence in visual
communication design also affects designers, and the designer's role is also changing and transforming. Weak artificial
intelligence-supported programs require human skills (creativity, intelligence, talent, etc.) and a certain amount of learning
processes. In line with today's artificial intelligence developments, only visual or audiovisual elements can be created without
the need to learn any program or pay a fee. In addition, 3D models and moving images, which require a long working process,
have begun to be created with artificial intelligence. All these developments have changed the role of designers in this field
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and have brought with them some concerns. Will artificial intelligence take our jobs? Concerns such as speed, low cost,
unlimited work, content creation, and visual communication design are also included. Artificial intelligence, which has such
abilities, has some features that make it different from humans. However, creativity and creating creative content are still
controversial issues. The designer, who produces passive programs on computers, is now faced with an artificial intelligence
that produces products close to human limits. This directly affects basic design skills, especially technical processes, and
supports revealing the creative and analytical problem-solving side of people. Computational Creativity is a subfield of Al
research that largely overlaps with other fields/creative industries. Based on computer science covers fields associated with
creativity, such as poetry, storytelling, musical composition and performance, video games, cinema, photography,
architecture, industrial and graphic design, and even culinary arts. Another definition of the field is the science of
computational systems that undertake specific responsibilities and exhibit behavior that impartial observers would consider
creative. Computational creativity studies help us understand human creativity and explore the scheme by which software
acts as a creative collaborator rather than a mere tool. Historically, both society and the field of computer science have
exhibited skeptical approaches to the creative potential of software.

The main criticism of computational creativity is that the techniques simulate human thought, especially creative thought.
The expression of assuming specific responsibilities in computational creativity emphasizes the difference between weak and
strong artificial intelligence. Creative responsibilities attributed to a computational system; Develop and use aesthetic criteria
to evaluate the works produced; It is like inventing new processes to produce new materials. Deep learning models can be
used to evaluate the effectiveness of visual communication. For example, it can suggest what colors, layouts, or symbols to
use in user interface design. These points illustrate the potential applications and impacts of deep learning in visual design.
The role of deep learning techniques in visual design has great potential to optimize design processes and offer new creative
possibilities. Generative artificial intelligence, a part of deep learning, refers to artificial intelligence systems with human-like
creativity and productivity abilities. These systems can generally create human-like works in art, music, writing, and design.
Productive artificial intelligence systems can produce new content by learning from large data sets and using this learning,
such as composing music, painting, writing poetry, and creating stories. Many of the works done by artificial intelligence are
derived from other works. Today, in text-based data visualization applications, it is possible to produce artificial intelligence-
like works by typing the name of the designer or project you want in the prompt field. While this situation creates risks in
creativity and originality, it also causes ethical problems. Generative artificial intelligence, a part of machine learning, has
found a place in a wide range of fields of study today. One of these is visual communication design, which is examined within
the scope of the article. Some results were obtained within the scope of the application project carried out within the scope
of the research.

First of all, generative artificial intelligence helps the designer in technical processes. Since it is fast, it can inspire finding ideas
by offering many alternative studies in seconds. However, especially in the label design application, the work needed to
comply with the brief given. In some studies, there were distortions in typography; in others, visualizations far from creative
ideas were made. Productive artificial intelligence applications did not meet the work brief given within the scope of the
study. Since the creative design process involves an idea and analytical problem solving, the works offered by the applications
are far from creative ideas. The designer's role is still essential in visual communication design products. As a result of the
article, it has been concluded that generative artificial intelligence makes rapid progress in visual communication design
technical processes and paves the way for risks.

Keywords: Generative Ai, Machine Learning, Visual Communication Design
Giris

Yapay zekd glinimuizde bircok alanda aktif olarak kullaniimaktadir. Bu alanlardan biri olan
gorsel iletisim tasarimi yaraticilik, teknoloji ve tasarimi bir araya getiren bir iletisim sirecini
kapsamaktadir. Gorsel iletisim tasarimi, grafik tasarimin temellerini alarak teknolojinin de etkisiyle
gecmisten gliniimiize degisip donlismeye devam etmektedir. Bu dénistimiin glicli sembollerinden biri
olmaya baslayan yapay zek3; insana ait bilissel yetilerin (dlsiinme, akil ylritme, bellek, 6grenme,
dogal dil kullanma vb.) biyolojik olmayan bir yapida var olmasidir. Yapay zeka sistemleri kendi icerisinde
zayif, gliclQ, stper yapay zeka olarak ayrilmaktadir. Zayif yapay zeka sadece belirli gorevleri yapabilme
yetisine sahiptir. Bu yapay zeka tlrl gorsel iletisim tasariminda teknolojinin kullaniimasindan beri

tasarimcilarla birliktedir (bilgisayar destekli tasarim programlari bunlara birer 6rnektir). Fakat makine
O0grenmesine bagli derin 6grenme alanindaki glincel gelismeler dogrultusunda gliclii yapay zeka hizla
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ivme kazanmis yazili, sesli ve gorsel iretimlerde insan sinirlarina yaklasmaya baslamistir. Uretken
yapay zeka hareketli gériintiilerden, gorsel tasarimlara, yaratici yazilardan, mizige kadar farkh icerik
turlerinde Uretimler gerceklestirebilmektedir. Yapay zekdnin vyaraticiik gerektiren alanlardaki
Uretimleri yaraticiliga iliskin sorgulamalari da beraberinde getirmis, hesaplamali yaraticilik kavramini
ortaya ¢ikarmistir.

insanlarda yaratici olarak nitelendirilebilecek davranislari sergileyen yazilim olusturma
calismalari hesaplamali yaraticilik olarak literatiirde yer almaktadir. Bu tiir yaratici yazilimlar, tasarim
yapmak, siir yazmak, resim yapmak ve mizik bestelemek gibi 0Ozerk vyaratici gorevler icin
kullanilabilmektedir. Hesaplamali vyaraticilk c¢alismalari insan vyaraticlliginin  anlasiimasi ve
tasarimci/sanatgl vb. gibi yaratici alanlarda uretimler gerceklestiren insanlarin kullanabilecegi
programlarin retilmesini de saglamaktadir. Burada yazilimlar sadece bir ara¢ olmaktan ziyade yaratici
bir isbirlik¢i olarak hareket etmektedir. Bu tiir yaratici yazihmlar logo tasarlamak, illistrasyonlar
yapmak, ambalaj tasarimlari yapmak vb. gibi otonom yaratici isler icin hem tasarimcilar hem de diger
kullanicilar tarafindan ilgi gérmektedir. Hesaplamali yaraticiligin bir pargasi olan tretken yapay zeka,
bugiin gorsel iletisim tasarimi alaninda da bircok noktaya temas etmektedir. Son yillarda bircok veri
tabani yapay zekdya kaynak olusturarak sinirsiz gorsel/isitsel Gretim imkani sunmaktadir. Gorsel
iletisim tasariminda fikir bulma, yaratici hikdye anlatimi, prototip olusturma/eskiz yapmak, hareketli ve
3 boyutlu gorsel olusturma gibi bircok is dagilimi yapay zeka tarafindan yapilmaya baslanmistir.
Uretken yapay zeka bugiin tasarimcilara giiclii hesaplama ve bellek saglayarak, geleneksel ydntemlere
gore cok daha kisa silirede tasarimlar olusturulmasina yardimci olabilmektedir. Ayrica bilgi ve ilham
kaynagi sunabilmektedir. Bu gézden ka¢mis olabilecek yeni tasarim fikirleri ve perspektiflerinin
kesfedilmesini saglayabilmektedir. Yapay zeka hedef kitle analizi ve kisisellestirilmis tasarim stratejileri
sunarak gorsel iletisim tasariminda etki alanlarini genisletmektedir. Genel olarak, yapay zekanin
tasarim yaratimina entegrasyonu, insan yaraticihginin gicli yonlerini yapay zekanin hesaplama
glicliyle birlestirerek bu alanda devrim yaratma potansiyelini ortaya koymaktadir. Bu makale yapay
zekanin potansiyelini ve sinirlarini bir uygulama ¢alismasi Gizerinden arastirmaktadir. Calismada yapay
zekd programlarina prompt/istem girilerek bir tasarim is Ozeti/briefine uygun calisma yapmasi
istenmektedir. Yapay zeka tarafindan yapilan tasarimlarin is 6zetine uygun olup olmadigi makale
icerisinde tartisiilmaktadir.

Hesaplamali Yaraticiligin Temelleri

Hesaplamali yaraticilik, insanlardaki gibi yaratici davranislari sergileyebilen yazilim olusturma
calismalaridir (Lépez de Mantaras, 2014). Bu arastirma alani insanin yaratici davranislarini biyolojik
olmayan bir yapiya tasiyabilme U{zerine odaklanmaktadir. Hesaplamal yaraticilik, yapay zeka
arastirmalarinin, diger alanlarla/yaratici endistrilerle bluylk 6lctide 6rtiisen bir alt alanidir. Bilgisayar
bilimi temelinde siir, hikaye anlatimi, mizikal kompozisyon ve performans, video oyunu, sinema,
fotograf, mimari, endustriyel ve grafik tasarim hatta mutfak sanatlari gibi yaraticilikla iliskilendirilen
alanlari kapsamaktadir. Alana iliskin bir diger tanim belirli sorumluluklari Ustlenerek, tarafsiz
gozlemcilerin yaratici olarak kabul edecegi davranislar sergileyen hesaplamali sistemlerin bilimi
seklindedir. Hesaplamali yaraticilik ¢alismalari insan yaraticiligini anlamamiza ve yazilimlarin salt bir
ara¢ olmaktan ziyade yaratici bir isbirlikci olarak hareket ettigi plani arastirmaktadir. Tarihsel
sireclerde hem toplum hem de bilgisayar bilimi alani yazihmlarin yaratici potansiyeli konusunda
siipheci yaklasimlar sergilemistir. Hesaplamali yaraticilik elestirilerinin temel noktasi teknikleri, insan
duslincesini ve ozellikle de yaratici distinceyi taklit etmek seklindedir. Hesaplamal yaraticilikta belirli
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sorumluluklarin Ustlenilmesi ifadesi zayif ve glcli yapay zeka arasindaki farki vurgulamaktadir. Bir
hesaplama sistemine atfedilen yaratici sorumluluklar; Urettigi eserleri degerlendirmek icin estetik
oOlgltler gelistirmesi veya kullanmasi; yeni malzeme liretmek icin yeni siireclerin icat edilmesi gibidir.

Yapay zeka tarafindan sergilenen yaratici davranislarin adil bir sekilde degerlendiriimesinde
tarafsiz gdzlemcilerin katilimi dnemli bir yere sahiptir. insanlarin yaraticihigl bir makine yerine insana
atfetme konusunda dogal bir egilimi mevcuttur. Hesaplamali yaraticilik arastirmalarinda insanin
yaratici eylemlerinin similasyonlari kullanilsa da hesaplamali sistemlerin gercek potansiyellerinden
biri, insanlar icin zor veya imkansiz olabilecek yeni 6ngorilemeyen calismalar yaratmaktir. Yapay zeka
tarihinde uzun bir stire boyunca yaraticiligin alanin bir pargasi olarak ciddi bir sekilde ele alinmadigini
soylemek mumkindir. Margaret Boden, bu konuda 6ncii olan énemli bilim insanlarindan biridir.
Modern bilgisayar caginin baslangicindan bu yana, 6nemli uzmanlar yaratici eylemlere atifta bulunarak
makine zekasinin olanaklarini sorgulamislardir. Bilim insani nérolog Geoffrey Jefferson’a gore bir
makine, sembollerin tesadiifen diismesiyle degil, hissedilen diisiinceler ve duygular nedeniyle bir sone
yazana veya bir koncerto besteleyene kadar, makinenin beyne esit oldugunu kabul edemeyiz
(Bernstein, 1980) ifadesini aktarmaktadir. Diger yapay zekd onciileri de bilgisayarlarla yaraticiligin
incelenmesi Gzerine gorislerini paylasmistir. Bunlarda biri de MIT profesori, matematikci ve mihendis
Claude Shannon’dir. Shannon bir beyne sadece veri degil, kiltlrel seyler de vermek gerektiginden
bahsediyor. Hatta mizigi de 6gretmek istiyor o donemde (Giannini & Bowen, 2017). 1948 yilinda
yayinladigi iletisimin Matematiksel Kurami adli makalesi, Shannon’in simdiye kadar yaptigi calismalar
arasinda en 6nemli olandir. Bu ilgiyi takip eden otuz yil icinde, her zaman yapay zeka arsivinde rapor
edilmese de yaratici sistemler insa etmeye yonelik dzellikle basarili birkag girisim olmustur. Ornegin,
sanat¢l Harold Cohen, Aaron robotu tarafindan yaratilan resimleri geleneksel sanat cevrelerinde
sergilemis ve satilmistir (Cohen, 1995). Kemal Ebcioglu'nun Choral sistemi de bir diger 6rnektir. 1980'de
bilgisayar bilimcisi Kemal Ebcioglu, Bach tarzindaki koralleri (beste tirlerini) armonize eden Choral adli
bir program gelistirmistir (Ebcioglu, 1990). Ancak bu dénemde bu girisimler birlestirici bir teori ve
metodolojiden yoksundur. Yapay zekdda yaraticiligin incelenmesi icin teorik bir cerceve sagladigini
bildigimiz ilk girisim, Margaret Boden'in hesaplamali yaraticilikta felsefi etkiye sahip olmaya devam
eden calismalaridir. Cogu yapay zeka arastirma yaklasimi ile hesaplamali yaraticilik kapsamindaki
projeler arasindaki dnemli bir ayrim vardir. Bu hesaplamali sistemleri gelistirdigimiz ve test ettigimiz
paradigmadir. Yapay zekd uygulamalarinin ¢ogunu aslinda bir problem c¢6zme paradigmasidir
(otomatiklestirmek istedigimiz bir gorev, ¢ozllmesi gereken belirli bir problem tiri olarak formile
edilmektedir). Coziim bulmak icin gereken akil yuritme/isleme turi, gorevin daha sonra nasil ele
alinacagini belirlemektedir. Fakat bir miizigin bestelenmesi ya da bir resmin ortaya konmasi ¢éztlmesi
gereken bir problem olarak tanimlanmamakta bu alani tam olarak karsilamamaktadir. Bu nedenle
temelde optimizasyon ya da siniflandirmaya dayanan teknikler de uygunsuz diismektedir.

Hesaplamali yaraticilik arastirmalari, hangi yapay zekd yontemlerinin yaratici Gretimlere en
uygun oldugunu ve bunun neden bdyle oldugunu belirlemeyi de icermektedir. Degerlendirme ve
secicilik yetisinin eksikligi, 6nceki bircok hesaplamali yaraticilik sisteminin temel elestirisi olmustur.
Aaron Uzerinden 6rnek verecek olursak; Aaron bir gecede onlarca parca Uretirken, Cohen hangi
parcalarin basilacagina kendisi karar vermektedir. Elestiriler ise Aaron, neyin iyi bir tablo sayilacagi
konusunda kendi kriterlerini secemiyor. Programin gercekten yaratici sayilmasi icin kendi secim
kriterlerini gelistirmesi gerekir seklindeydi. Yaraticilligi tartisirken, yaraticiligin yasasi olarak bilinen,
yaratici diisiinceden ve modellerden de bahsetmek gerekmektedir. Sanatgi, sanat yaratirken bazi
iliskileri kesfeder. iliskisel zihin ayni zamanda insanlarin duygularina ve nesnelerle olan baglantilarina
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da yansir. Ornegin farkli renkler, sekiller ve firca darbeleri farkli duygulari tetikleyebilir. Yapay zekanin
mevcut sanatsal tarzlari veya yapilari taklit etmedeki basarisi yenilerini yaratmaktan ¢ok daha iyi
oldugu hala tartisiimaktadir. Yapay zeka tasarimlarinin su ana kadar basardiklarinin 6nemli bir kismi
mevcut insan tasarim disiplinleridir. Sonugta yapay zeka tarafindan sunulan calismalar, gercek anlatisal
figlratif calismalardan ziyade hala secilmis bir 6rnek havuzdan kombinasyonel olarak Uretilmektedir
(Mikalonyté & Kneer, 2022). Ancak yapay zeka teknolojisi ilerlemeye devam ettikce bu goris
degisecektir.

Amag

Bu makalenin amaci, makine 6grenmesi kavrami 6zelinde tretken yapay zekanin gorsel iletisim
tasarimindaki rollinin glincel uygulamalar 6zelinde degerlendirmektir. Arastirma, (iretken yapay
zekanin gorsel iletisim tasarimina olan etkisini alana iliskin Gretimlerden birini secerek (etiket tasarimi)
Olcmeyi hedeflemektedir. Bu baglamda kisa bir is 6zeti hazirlanarak Gretken yapay zekanin sinirlari test
edilecektir.

Yontem

Bu ¢alismanin metodolojisi, nitel arastirma yaklasimini temel alarak, 2024 yilinda gelistirilen
Uretken yapay zeka uygulamalarinin incelenmesine yoneliktir.

Veri Toplama Yéntemleri Literatiir Taramasi: ilk asamada, konuyla ilgili bulunan literatiir
derinlemesine incelenmistir. Alana iliskin glincel kaynaklarin yeni olusturulmaya baslandigi
duslintldtgliinde var olan glincel makaleler, dergiler ve tezler taranmistir. Dokiman Analizi:
Arastirmada basili kaynaklarin yani sira elektronik kaynaklar da incelenmistir.

Bulgular

Yapilan calismadan elde edilen bulgular isiginda, lretken yapay zekanin hem hesaplamall
yaraticilik hem de makine 6grenmesi eksenindeki gelisimi lzerinde durularak analizleri yapiimistir.
Analizler, Gretken yapay zeka uygulamalarinda bir tasarim proje yapilarak ortaya konmus hem tasarim
uygulamalari bolimiinde hem de sonug bolimiinde ¢ikarimlara yer verilmistir.

Uretken Tasarim igin Makine Ogrenmesi

Makine 6grenimi en temelde bilgisayar sistemlerinin verilere dayali olarak 6grenmesine ve ayni
sekilde kararlar veya tahminler yapmasina olanak taniyan algoritmalar ve istatistiksel modeller
gelistirmeyi iceren bir yapay zeka (Al) dalidir. Makine 6grenmesi veri deneyimi yoluyla zaman icinde
performanslarini gelistirmesine olanak tanimaktadir. Makine 6grenimi, tibbi teshis, finansal tahmin ve
kararlarda, otonom araglarda, yliz/ses tanima gibi bircok alanda aktif olarak kullaniimaktadir. Makine
ogrenmesine bagli derin 6grenme c¢ok katmanl yapay sinir aglarina dayali makine 6grenme
yontemlerinin bir alt kimesini ifade etmektedir (Sen, 2022). Bu derin sinir aglari, birden fazla soyutlama
dizeyine sahip verilerin temsillerini 6grenme yetenegine sahip olup, buylk veri kiimeleri icindeki
karmasik yapilari otomatik olarak kesfetmelerine olanak tanimaktadir. Derin 6grenme, dogal dil isleme
ve takviyeli 6grenme gibi gorevlerde dikkate deger bir basari gostermistir. Derin 6grenme alanindaki
calismalar lan Goodfellow, Yoshua Bengio ve Aaron Courville gibi bilim insanlarinin arastirmasinda
gorilmektedir. Bu calisma farkli derin sinir agi mimarilerini (convolutional neural networks, recurrent
neural networks, generative adversarial networks vb.) detayli bir sekilde incelemektedir (Goodfellow,
Bengio vd., 2016). Derin 6grenme ve gorsel tasarim arasindaki iliski, gorsel verilerin analizi, anlama ve
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islenmesi tizerinedir. Derin 6grenme, gorsel verileri analiz ederek nesneleri tanima ve siniflandirma gibi
gorevleri basariyla gerceklestirebilir. Bu 6zellikle otomatik etiketleme, goriintii arama ve igerik
yonetimi sistemlerinde kullanishdir. Ozellikle ikonik sanat ve tasarim ¢alismalarinda karsimiza gikan stil
transferi, sanat eserlerinin tarzini diger gorintilere aktarma gibi yaratici uygulamalarda
kullanilmaktadir. Bu da tasarimcilarin yeni, ilging ve estetik deneyimler yaratabilmelerini
saglamaktadir. Derin 6grenme modelleri, gorsel iletisimin etkinligini degerlendirmek icin kullanilabilir.
Ornegin, kullanici ara yiizii tasariminda hangi renklerin, diizenlerin veya sembollerin kullanilacagina
dair 6nerilerde bulunabilmektedir. Bu noktalar, derin 6grenmenin gorsel tasarim alanindaki potansiyel
uygulamalarini ve etkilerini gostermektedir. Derin 6grenme tekniklerinin gorsel tasarim tzerindeki rolii
hem tasarim siireclerini optimize etmeye hem de yeni yaratici olanaklar sunmaya yonelik biytk bir
potansiyel tasimaktadir. Derin 6grenmenin bir parcasi olan liretken yapay zeka, insan benzeri yaraticilik
ve Uretkenlik yeteneklerine sahip yapay zeka sistemlerini ifade etmektedir. Bu sistemler, genellikle
sanat, mizik, yazi, tasarim gibi alanlarda insana benzer sekilde eserler olusturabilmektedir. Uretken
yapay zeka sistemleri mizik besteleme, resim yapma, siir yazma, hikaye olusturma gibi bliytk veri
setlerinden 6grenerek ve bu 6grenmeleri kullanarak yeni icerikler tiretebilmektedir. Uretken yapay
zeka bu siregte bazi sinir aglarindan yararlanmaktadir. Bunlar; Derin sinir aglari (Deep Neural
Networks- DNN), Konvoliisyonel sinir aglari (Convolutional Neural Networks- CNN), Tekrarlayan sinir
aglari (Recurrent Neural Networks - RNN), Uretken Cekismeli Aglar (Generative Adversarial Networks
- GAN) seklindedir. Derin Sinir Aglari (Deep Neural Networks- DNN): Derin 6grenmenin temelini
olusturur ve genellikle blylk veri setleri Gzerinde karmasik desenler ve yapilar kesfetmek igin
kullanilmaktadir. Resimlerden, metinlerden veya diger tir verilerden 6grenme ve sonrasinda bu
verileri kullanarak yeni icerikler Gretme yetenegine sahiptir. Konvollsyonel Sinir Aglari (Convolutional
Neural Networks- CNN): Ozellikle gérsel veri analizinde kullanilan CNN'ler, gériintii tanima, stil transferi
gibi gorevlerde Uretken yapay zeka icin dnemli bir aragtir. Gortintl verilerindeki karmasik desenleri
tanima ve sentezleme yeteneklerine sahiptir. Tekrarlayan sinir aglari (Recurrent Neural Networks-
RNN): RNN'ler, zaman serisi verileri ve dogal dil gibi siral verileri islemek i¢in kullanilir. Metinlerde dil
modelleri olusturmak, mizik kompozisyonu gibi silireclerde kullanilabilecek uzun baglantilar
olusturabilirler. Uretken cekismeli aglar (Generative Adversarial Networks- GAN): GAN'lar, birbirleriyle
rekabet eden iki yapay sinir agindan olusur: biri yeni veri Ureten Uretici ve digeri bu verileri
degerlendirendir ayirt edicidir (Sen, 2022). GAN'lar 6zellikle sanat ve medya alanlarinda kullanilarak
yeni resimler, muizikler veya yazilar Giretmek icin kullanilmaktadir.

Uretken yapay zekd ve hesaplamali yaraticiligin gorsel iletisim tasarimindaki roliini
kesfederken bu alandaki potansiyel riskler ve etik boyutlara da deginmek 6nemlidir. Yapay zekanin
calisma sirecinde algoritmalar ve bulylk veri setleri kullaniimaktadir. Bu durumda yapay zeka
tarafindan Uretilen calismalar orijinal eserlerle yiksek benzerlikler gosterebilmektedir (Sen Atiker,
2024, s. 134). Yiuksek benzerlik durumlarinda telif haklari ¢alismalarin 6zglinlGgini ve kimliklerini
koruma acisindan 6ne ¢ikmaktadir. Telif sorunlari ayni zamanda yapay zeka tarafindan Uretilen
eserlerin mulkiyeti konusunda da belirsizlik yaratmaktadir. Algoritmalarin irettigi calismanin sahibi kim
olacaktir? Geleneksel telif haklari yasalari, eserin insan tarafindan yaratiimasini 6ngordigu icin, yapay
zeka tarafindan Uretilen eserlerin telif haklarina dair yeni bir diizenleme ihtiyaci dogmaktadir. Yapay
zeka tarafindan Uretilen eserlerin telif haklari, genellikle tasarimin ya da eserinin kimin yarattigina dair
tartismalari da glindeme getirmektedir. Calismalar tasarimcinin yaraticiligini ve emegini yansitirken,
yapay zeka tarafindan lretilen eserlerde bu durum karmasiklasmaktadir. Yapay zekanin eseri Gretme
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sirecinde birden c¢ok kaynaktan 06grenmis olmasi, eserin orijinal vyaraticisini belirlemeyi
zorlastirmaktadir.

Yapay zekanin yapmis oldugu calismalarin bircogu baska eserlerden turetilmistir. Bugilin yazi
temelli veri gorsellestirme uygulamalarinda prompt/istem alanina istediginiz tasarimci veya projenin
ismini yazarak yapay zekaya benzer calismalar Urettirmeniz mimkindir. Bu durum vyaraticilik ve
ozgunltk alaninda risk olustururken etik problemlere de sebep olmaktadir. Ayni durum sanatgl ve
tasarimcilarin haklari ve telif sorunlariicin de gecerlidir. Yapay zekdnin 6grenme siirecinde veri setleri,
toplumun mevcut dnyargilarini ve stereotipilerini de icerebilmektedir. Ornegin, cinsiyet, irk, etnik
koken gibi faktorlere dayali 6nyargili kararlar alabilir ve bu da toplumsal esitsizliklere neden olma
ihtimaline aciktir. Toplumun genel kabul géormis normlari, algoritmalarin 6grenme siirecini etkileyebilir
ve bu da toplumsal normlara uymayan bireyleri hedef alan yanlis sonuclara yol acabilmektedir. Bir veri
setinde cinsiyetci gorseller veya siyahileri hedef alan irkgi senaryo drnekleri yer aliyorsa yapay zekada
verilenlere benzer isler ¢ikaracaktir. Bu nedenle, yapay zeka gelistiricilerin, algoritmalarin tasarlanma
ve kullanim siirecinde onyargilari azaltma ve toplumsal normlara uyum saglama konusunda buyik bir
sorumlulugu bulunmaktadir. Yapay zeka icindeki dnyargi ve stereotipiler, bu teknolojinin etik ve esit
bir sekilde kullanilabilmesi icin ele alinmasi gereken 6nemli bir konudur. Reklam kampanyalarinin
gorsel ve metin icerikleri, bilgilendirme grafikleri, illistrasyonlar gibi gorsel iletisime bagl icerikler
sorumlu yapay zeka denetiminde gergeklestiriimediginde toplumda istenmeyen durumlari tetikleyen
unsurlar ortaya cikarilacaktir. Yapay zekanin goérsel, metin, tipografi, renk ve yaraticilik gibi bircok
unsuru icerisinde barindiran gorsel iletisim tasarimindaki rolii konvansiyonel sinirlarin 6tesinde bir
takim potansiyel risklerle degisip donlisme sirecine girmistir. Gorsel iletisim tasarimindaki bu yeni etki
alaninin yaraticilik, 6zglnluk, islevsellik gibi teknik 6lcttlerin yani sira tasarimci, hedef kitle, potansiyel
riskler, etik boyutlar ve sorumlu yapay zeka perspektifinden de tartisilmasi gerekmektedir. Bu makale
hesaplamali yaraticilik ve Uretken yapay zekdnin gorsel iletisim tasarimindaki roliini, potansiyellerini
ve alanailiskin endiseleri ortaya koymayl amaclamaktadir.

Uretken Yapay zeka ve Tasarim Uygulamalari

Yapay zekayi gorsel iletisim tasariminda kullanmak icin bircok uygulama mevcuttur. Bu
uygulamalar hem genel hem de gorsel iletisim tasarimi alt alanlari 6zelinde de gelistirilmistir (Resim 1).

Resim 1. Genel amagli tasarim gérsel (retim programlari soldan Midjourney, Stablediffusion, Leonardoai, Pixlr, 2024
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Yukarida yer alan uygulamalar gibi sadece belirli alanlar icin de gelistirilmis uygulamalar mevcuttur.
Asagida yer alan yapay zeka uygulamalari sadece ambalaj etiket ve logo tasarimi icin gelistirilmistir
(Resim 2).

Piosanrt  fdtngtook- Tempiotes Desnibroy - (ntepe - Laaming s Sppert - Prcig

% Texta Piceg Logn w

Create packaging designs of all kinds

Al Packaging

€20 Design Generator
1% for Luxury Brands

pac

Generote pockoging designs m

Resim 2. Ambalaj etiket tasarimi igin gelistirilmis yapay zekd uygulamalari Picsart ve Texta’dan bir gériiniim, 2024

) Looka LogoMalor - BandKit  HowitWors  Rniews  Logoldons By Lgin L @s&%’g FomanllC  Senvces v Resources v Why Talor Bands? v Contctys v Login

Free Logo Maker

.
Tailor Brands Logo Maker
Looka Logo Maker combines your logo design preferences with Artificial Intelligence to help you
. The easy way to a unique kogo design, Our logo creator uses Alto
create a custom logo you'll love. All it takes is a few clicks and five minutes. create custom kogos in just  few clicks. Ty it for freel

Enter a logo name
TMad Ulman
Create a logo

Resim 3. Logo tasarimi igin gelistirilmis yapay zekd uygulamalari Looka ve Tailor Brands’den bir gériiniim, 2024

Asagida bir markanin sifirdan etiket ve logo tasarim projesinin is 0zeti yer almaktadir. Buna gore
Uretken yapay zeka kullanilarak bir tasarim projesinin yapilmasi amacglanmaktadir. Buna gore yapay
zeka tarafindan yapilan calismalarin olumlu ve olumsuz 6zellikleri tasarimci perspektifinden
degerlendirilecektir.

Kisa is Ozeti/brief:

Glimriiksiiz satis madazasinda (freeshop) satilmak iizere ispanya merkezli bir marka icin (unique)
zeytinyadi etiket tasarimi istenmektedir. Uriin ézel seri aci biber aromali ve soduk sikim bir
zeytinyadidir. Tasarim hem Ispanyol kiiltiiriinii hem de (iriiniin icerigini yansitmalidir.

Leonardoai.
Istem/Prompt:

Spain, olive oil label design, special series, hot pepper flavored, cold pressed olive oil. The design should
reflect both Spanish culture and the content of the product. ispanya, zeytinyadi etiket tasarimi, 6zel
seri, aci biber aromali, so§uk sikim zeytinyadi. Tasarim hem Ispanyol kiiltiiriinii hem de (iriiniin icerigini
yansitmall.
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U’ﬁ Leonardo. Generation

¥ Medium
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Resim 4. Leonardoai. uygulamasinda is 6zeti sonucunda tasarlanan etiketler
Fotor ai uygulamasi:
Istem/Prompt:

Glimriiksiiz satis madazasinda (freeshop) satilmak iizere ispanya merkezli bir marka icin (unique)
zeytinyadi etiket tasarimi istenmektedir. Uriin ézel seri aci biber aromali ve soduk sikim bir
zeytinyadidir. Tasarim hem Ispanyol kiiltiiriinii hem de (iriiniin iceridini yansitmalidir.

Spain, olive oil label design, special series, hot pepper flavored, cold pressed olive oil. The design should
reflect both Spanish culture and the content of the product. ispanya, zeytinyadi etiket tasarimi, 6zel
seri, aci biber aromali, so§uk sikim zeytinyadi. Tasarim hem Ispanyol kiiltiiriinii hem de (iriiniin icerigini
yansitmall.

- fotor Al Image Generator v ? Challenge Create Inspiration My Creation

From Text 8 From Image

"Just One bottle A unique olive oil label designis |
requested for a Spain-based brand to be sold
in a duty-free shop. The product is a special
series hot pepper flavored and cold pressed
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Resim 5. Fotor uygulamasinda is 6zeti sonucunda tasarlanan etiketlerden bir gériiniim.

iki uygulama calismasinda da yaratici fikir eksikligi goriilmektedir. is 6zetinde ispanya kiltiiriini
yansitan ogelerin yer almasi gerektigi belirtilirken tretken yapay zekada klise gorseller yer almaktadir.
Biber, zeytin, zeytin yapragi oldugu gibi tasarimin merkezine yerlestirilmistir. Bunun yerine ispanya
kiltlrinin bir parcasl olan matador, boga figlirli, kirmizi biber 6zelinde gelistirilebilecek karakter
tasarimi ya da bir sembol kiiltiirel 6zellikleri ve Urilin icerigini daha fazla karsilayabilir.

Pacdora uygulamasi:

Asagida Uzak dogu pazar yerine hitap eden yengec ve pirin¢ bazl bir atistirmalik etiket tasarimi yer
almaktadir. Hedef kitlesi 9-25 yas araligi olan atistirmalikta merkezde sicak renkler ve dairesel formlarla
tasarlanmis bir karakter tasarimi yer almaktadir. Hiyerarsik olarak tGrinin adi-illistrasyon ve ek bilgiler
seklinde calisma ilerlemektedir. Uygulamanin en olumlu 6zelligi 3 boyutlu ambalaj saglarken
animasyonlarindan arka plan renklerine kadar tasarimciya opsiyon sunmasidir. Tasarimci burada kendi
tasarimini da yerlestirebilir ya da var olan ¢alismalardan da yararlanabilmektedir. Asagida yer alan
illistrasyon yapay zekanin kullanicilara sundugu ve tzerinde degisiklikler yapilabilen bir tasarimdir.

Dacdora Mockups  Template S Dielnes  Toos  Explore Pricing @ English m {
. |
@ tom v Search results for "Olive Oil Bottles" 1
) Bottes & ugs v 1‘
Q Olive Oil Botties. |
) Food Pockaging v |
) Pouches § Sochets 6 Bogs v
936 Mockups
Cans 6 Jors
Tuoes v Qa - =]
Containers & Cups & Bowls v ,1\
Others v |
«
- |
s ‘
\ |

Crab roe
delicious

> Crab roe
|t B eticious

Resim 6. Pacdora uygulamasi ambalaj ve etiket tasarim 6rnedi.
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Uygulama ozellikle teknik baglamda tasarimciya kolaylik saglamaktadir. 3 boyutlu ambalaj secimi ve
istenilen tasarimlarin yerlestirilmesinde oldukca kolaylik saglamaktadir. Fakat uygulama hizli is
Uretmek icin destek olsa da icerisinde fikir ve bir problem ¢6ziimiini barindirmamaktadir. Bu baglamda
sadece teknik kolaylikla sinirli kalmaktadir.

Sonug ve Tartisma

Makine Ogrenmesinin bir parcasi olan Uretken yapay zekd ginimizde genis calisma
alanlarinda yer bulmustur. Bunlardan biri de makale kapsaminda incelenen gorsel iletisim tasarimidir.
Arastirma kapsaminda yapilan uygulama projesi kapsaminda bazi sonuclar elde edilmistir. Oncelikle
Uretken yapay zeka teknik stireclerde tasarimciya yardimci olmaktadir. Hizh oldugu icin saniyeler icinde
bircok alternatif calismalar sunarak fikir bulma sirecinde ilham verici olabilmektedir. Fakat 6zellikle
etiket tasarimi uygulamasinda verilen is Ozetine (brief) uygun calismalar sergilememistir. Bazi
calismalarda (leonardoai. fotor zeytinyagl etiket tasarimlari) tipografide bozulmalar olusmus
bazilarinda ise yaratici fikirden uzak gérsellestirmeler yapilmistir. Uretken yapay zeka uygulamalari
calisma kapsaminda verilen is 6zetini karsilamamistir. Yaratici tasarim siireci icerisinde fikir, analitik
problem ¢6ziimii ve estetik degerler barindirdigi icin uygulamalarin sundugu ¢calismalar yaratici fikirden
uzaktir. Tasarimcinin roll hala gorsel iletisim tasarimi Grlinlerinde 6nemli bir yere sahiptir.

Yapay zekanin onerdigi, Urettigi calismalar insana ait calismalardan olusan veri tabanlarindan
elde edilmektedir. Bu durum bazi fikri mulkiyet haklari ve etik sorunlari da giindeme getirmektedir.
Tasarim silirecinde de kombinasyonel olarak Uretilen calismalar veri tabaninda yer alan calismalara
benzerlik gosterebilir. Bu durum c¢alismalarin  6zglinliglnl, yaraticihgini  ve islevselligini
sorgulatmaktadir. Ayrica calismalarda degerlendirici yaratici vizyon hala insan yaraticilara aittir. Bu
baglamda yapay zekanin Urettigi calismalar tasarimcilar icin ilham kaynagi olup, kendi yaratic
sureclerini destek olabilir fakat su an oldugu gibi kullanilmak icin hazir degildir.
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Ozet

“Yaraticihk” ve “yaratici diistinme” terimleri sanat alanindan baska diger alanlarda da kullanilagelen terimlerdir. Bununla
birlikte, farkh bir diistinme bigimi olan yaratici diisiinme ile gok boyutlu farkli bir etkinlik olan yaraticilik konusunda her alana
uyan bir taniminin olmadigi ve mevcut tanimlarda da halen bir uzlasi olmadig goriilmektedir. ilgili alanyazin uzmanlari konu
hakkinda gesitli goriusler 6ne siirmelerine ragmen, yaraticilik ve yaratici diisinme terimlerinin genel bir tanimi olmadigi igin
bu durum sézi edilen terimler bakimindan kavram olusturmada sorun olusturmaktadir. Oldukg¢a yaygin bir kullanima sahip
olan bu terimlerin dogru ve yerinde kullanilabilmesi, dogru kavram olusturabilmesi igin genel tanimlarinin agikhga
kavusturulmasi gerekmektedir.

Bu arastirmanin amaci, yaraticilik ve yaratici diisiinme terimlerinin mevcut tanimlarindan yola gikarak, ortak bir payda arayisi
icinde, genel tanimlara ulasmak olacaktir. Bu amagla arastirma sorusu soyle belirlenmistir: “Yaraticilik ve yaratici digiinme
terimlerinin tim alanlari kapsayan temel bir kavram olusturmasini saglayacak genel bir tanimi nasil olabilir?” Bu arastirma
nitel yontemde betimsel tarama modelinde olusturulmus bir ¢alismadir. Elektronik veritabaninda yaraticilik ve yaratici
diisiinme anahtar kelimeleriyle tarama yapilmistir. Ulasilan kaynaklar dokiiman analizi ile incelenmistir. ilgili dokiimanlara
ayrica icerik analizi uygulanmistir.

Arastirmanin bulgulari agisindan, yaraticilik taniminin ortak paydalari olarak; yenilik, kullanishhk ve 6zgiinliik nitelikleri ortaya
cikarilmistir. Yaratici disiinme taniminin ortak paydalari ise; problem ¢ézme ve farkli diisiinme oldugu bulunmustur. Buna
gore; genel anlamda yaraticilhigl; yeni ve 6zgiinliik iceren bir problem ¢ézme eylemi sayesinde kullanisli, faydali bir disiin ya
da iiriin ile sonuglanan siireg olarak tanimlamak mimkinddir. Yaratici disiinme ise; farkli diislinme yoluyla bir problemi ¢ézme
etkinligi olarak genel bir tanima ulasilabilir. Arastirma sonucunda, ilgili bulgular ve buna bagl tanimlar uyarinca, yaratici
disiinme kavraminin yaraticilik kavramina temelden bagli oldugu ortaya konulmustur. Dolayisiyla, kavram olarak yaraticiligin
daha kapsayici Ust bir kavram oldugu, yaratici disiinmenin ise yaraticilik kavramina bagli nispeten yeni bir kavram oldugu ileri
surilebilir.

Anahtar Sézciikler: Yaraticilik, Yaratici Diistinme, Ozgiinliik.

Extended Abstract Checked(®

Creativity and creative thinking can be used in almost every area, the same as in art. However, in contrast to being known
mostly, creativity and creative thinking have not been used just in the art field, and terms can be used in other areas such as
education, social sciences, psychology, etc. Creative thinking has a multiway form; therefore, it only fits in some areas. There
has yet to be any consensus on current definitions of creative thinking as a different way of thinking and creativity as a
multiway activity. Therefore, there is a need for a valid general definition of these terms. The present situation in the literature
needs help regarding the term concepts for creativity and creative thinking. Although prominent scholars forwarded their
views about these terms, unfortunately, this situation cannot help produce any concept regarding creativity and creative
thinking. Thus, it is most important to have a thorough concept of these terms and their definitions because of their use in
vide of large areas. While creativity and creative thinking have complex processes, there could be fit and common or general
definitions of these terms for each area. In contrast, they are using these terms as the present concepts could be wrongly
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understood because these terms do not have general definitions, and these terms may be used sometimes instead of each
one insufficiently.

This study aimed to probe standard features in the definitions of creativity and creative thinking terms by presenting
definitions in the literature. With this aim, the source documents were analyzed in terms of the definitions of creativity and
creative thinking terms after they reviewed the related literature with keywords such as creativity and creative thinking. In
this way, it might be possible to arrive at a consensus about the general definitions of these terms that are valid for each
area. Thus, the research question was: “How can the general definitions of creativity and creative thinking terms be
constructed for the basic concepts that cover all areas?”

This study used the qualitative method through descriptive technique. Thus, the terms creativity and creative thinking were
reviewed as keywords in the Google Scholarship electronic database. This database scanned these keywords in both the
Turkish and English languages. This scan in the literature about creativity and creative thinking terms lasted between 2003
and 2023. Thus, this study reached 38 and 35 documents, respectively, in Turkish sources. In the English source, 27 and 37
documents about the exact terms corresponded. There were 73 documents from Turkish sources, while 64 were from English
sources. In sum, this study reached 137 documents from both Turkish and English sources. All these documents were analyzed
using the document analysis technique. In terms of including definitions of these terms, such documents were also
implemented in content analysis.

At the end of the data analysis, the categories of definitions of the creativity term were determined in Turkish and English
sources, with novelty, usefulness, and originality as standard features. Regarding creative thinking, the categories of
“Problem-Solving” and “Different Thinking” were determined in Turkish and English sources. Accordingly, the definition of
creative thinking, in general, revealed that a problem-solving process could involve thinking differently. In contrast, the
definition of creativity generally refers to the process that ends with functional thinking or a product that includes novelty
and problem-solving.

Consequently, it was revealed in this study that novelty, usefulness, and originality can be used in the general definition of
the term creativity. Therefore, creativity may be defined as a process that can result in a beneficial idea or product through
a problem-solving activity that includes innovation and originality. In terms of creative thinking, this study found that:
“Problem-Solving” and “Different Thinking” can be used in the general definition of creative thinking. That is, creative thinking
is a process that begins with different ways of thinking about a problem, and this way, creative thinking may result in problem-
solving activity through different ways of thinking. At this point, it can be put forward that the term creativity includes both
thinking and activity, while creative thinking contains just thinking at the beginning of the process. Therefore, it can be said
that creativity is a covered activity, more than creative thinking, during the process. In other words, creative thinking may
have thinking processes, whereas creativity contains both thinking and practice. However, both concepts of creativity and
creative thinking can also be claimed in the frame of their definitions made by the present study, which these terms focus on
a similar aim, such as solving a problem.

Keywords: Creativity, Creative Thinking, Originality.
Giris

“Yaraticilik” ve “yaratici dislinme” terimleri genellikle sanat alanina 6zgi kavramlar olarak ele
alinmakla birlikte, bu terimlerin esasinda sanattan baska diger alanlarda da kullanildigi bilinmektedir.
Bilimsel olarak, Onur ve Zorlu (2017, s. 1537), yaraticihgin ilk olarak felsefenin konusu oldugunu,
sonralari glizel sanatlar da dahil olmak tizere diger alanlarin da (egitim, sosyal bilimler ve psikoloji gibi)
konu hakkinda fikir Urettigi bir kavram olustugunu belirtmektedir. Tarihsel bakimdan yaraticihigin
insanlarin magara duvarlarina yaptiklari resimlere kadar uzanmakla beraber, yaraticilik antik
dénemden bu yana insanlarin farkh malzemeleri kullanarak, siisleme ve desen yoluyla yaratici
becerilerini sergiledigi (Bilvar ve Uslu, 2024, s. 117), oldukga kokli bir tarihe sahiptir. Yaratici disinme
ise yaraticilik terimine gore daha yeni bir kavramdir. Yaraticihgin bilissel alanini ¢agristiran yaratici
dislinme kavramin tanimi da bir bicimde yaraticilik tanimindan beslendigi ileri strilebilir. Bununla
birlikte, Onur ve Zorlu’ya gore; yaraticiigin tanimlanmasi glictlir. Gir, Meissner ve Kandemir (2006, ss.
66-67) ise, bircok tanim yapilmasina karsin, yaraticiigin son derecede karmasik bir olay olmasindan
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kaynakli olarak, yaratici diisiinmenin de standardize edilmis bir taniminin olmadigini belirtmektedir.
Dolayisiyla, cok boyutlu bir etkinlik olan yaraticilik ile yaraticiliktan beslenen farkl bir diistinme bigimi
olan yaratici disinmenin hali hazirda, hemen her alana kolayca uyan bir taniminin olmadigi
gorllmektedir. Diger yandan, yaraticilik ve yaratici diisiinme terimlerinin bazen birbiri yerine
kullanilmasi kavram kargasasina yol agmaktadir. Alanyazinda tanimlar Gzerinde bir uzlasi olmamasi
nedeniyle ilgili terimlerin birbiri yerine kullanilmasinin 6niine gecilememektedir. Yaraticilik ve yaratici
diisiinme terimlerinin farkli alanlarda birbiri yerine kullanilmasi ise anlam kaybina neden olmaktadir.
Alanyazinda bu sorunu asmanin en 6nemli yolu, bu terimlerin tanimlari lizerinde genis bir uzlasi
arayisina girismek olacaktir. Bu tirden bir uzlasinin saglanmasi ise, ilgili terimlerin tanimlari tGzerinde
ortak payda(lar) arayisiyla miimkin olabilecegi ileri siiriilebilir.

Yaygin kullanim bicimiyle yaraticilik ve yaratici diisiinme terimlerinin birbiri yerine kullanim
amaclari benzer olsa da esasinda bu iki terimin amaca giden yollari birbirinden farkhdir. Buna karsin,
yaygin kullanimda bu ayrima dikkat edilmemesi yani, her iki terimin birbiri yerine kullanimi, bu
terimlerin kavram olusumunu da olumsuz etkilemektedir. Bu nedenle mevcut calisma, ilgili terimlerin
tanimlarini arastirarak, ortak bir payda arayisi icinde olacaktir. Saracaloglu ve dig.’nin (2014, s. 71)
belirttigi gibi, yaraticilik konusunda yeni arastirmalara gereksinim vardir. Bu arastirma kapsaminda,
yaraticiik ve yaratici disiinme terimlerinin mevcut tanimlarindaki ortak payda ya da paydalar
belirlenerek, kapsayici tanimlar gelistirilmeye calisilacaktir.

Amag

Bu arastirma, “yaraticilik” ve “yaratici diisinme” terimlerinin genis kesimlerde gozlemlendigi
bicimiyle, birbiri yerine kullanimindaki kavram kargasasinin online gecgebilmek icin, ilgili terimlerin
genel tanimlarinin ilgili alanyazina dayali olarak olusturulmasini amacglamaktadir. Dolayisiyla bu
arastirmada, ilgili terimler hakkinda tiim alanlari kapsayacak ortak bir temel tanim arayisi icinde
olunacaktir. Bu amagcla, literatiirde ilgili konu basliklarindaki kaynak dokiimanlar tarandiktan sonra,
yaraticilik ve yaratici diisinme terimlerinin hali hazirdaki tanimlari incelenerek, her alan icin gecerli
olacak ortak bir tanim belirlenmeye calisilacaktir. Buna gore, arastirma sorulari soyle diizenlenmistir:

Birinci arastirma sorusu: “Yaraticihk teriminin tim alanlari kapsayan, temel bir kavram
olusturmasini saglayacak genel bir tanimi nasil olabilir?”

ikinci arastirma sorusu: “Yaratici diisiinme teriminin tiim alanlari kapsayan, temel bir kavram
olusturmasini saglayacak genel bir tanimi nasil olabilir?”

Yontem

Bu arastirmada nitel yontem kullanilmistir. Arastirma deseniise betimsel tarama modelindedir.
Bu arastirmada incelenen konular hakkinda herkese acik bir platform olan Google Akademik veri
tabaninda “yaraticilik” ve “yaratici dislinme” anahtar kelimeleriyle, 2003-2023 yillarini kapsayan
dokiimanlar taranmustir. Ayrica, Google Scholarship veri tabaninda ingilizce “creativity” ve “creative
thinking” anahtar kelimeleriyle mevcut tarama genisletilmistir. Yaraticilik ve yaratici diisiinme anahtar
kelimeleriyle yapilan taramalarda, s6zii edilen yillar acisindan, Tirkce kaynaklarda vyaraticilik
konusunda 38 adet dokiimana, yaratici diisiinme konusunda ise 35 doklimana ulasilmistir. Yaraticilik
konusundaki dokliimanlardan 16 adedinde yaraticilik tanim bilgisi saptanirken, yaratici diisinme
konusunda dort dokiimanda tanim icerigi oldugu belirlenmistir (Tablo 1).
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ingilizce “creativity” anahtar kelimesiyle yapilan taramalarda, 2003-2023 vyillarini kapsayan
dénemde 27 dokiimana ulasiimis, bunlardan dokuz adedinde tanim bilgisi oldugu saptanmistir.
“Creative thinking” anahtar kelimesiyle yapilan taramalarda ise, 37 dokiimana ulasiimis, bunlardan
Uglunde tanim bilgisi oldugu goriilmistir (Tablo 2). Toplamda, Tiirkgce 73 kaynak dokiimana ulasilirken,
ingilizce kaynak dokiiman sayisinin 64 oldugu gdzlemlenmistir. Bdylece her iki dilde toplam 137 kaynak
dokiiman gozden gecirilmistir. Ek-1'de, bu arastirma kapsaminda incelenen yaraticilik ve yaratici
diisinme konusunda tanim iceren Tiirkce ve ingilizce dokiimanlar toplu olarak verilmistir.

Bu arastirmada ulasilan dokiimanlarin siniflandiriimasi icin, “kayitlarin kademeli taranmasi”
teknigi uygulanmistir. S6zi edilen teknikle dokiimanin kademeli incelemesi miimkiin olabilmektedir
(Kéroglu, 2015, s. 66). Bu dokiimanlarin incelenmesi sonucunda bazi kategoriler belirlenmistir. Tlrkge
kaynaklarda yaraticilik tanimi cercevesinde; “Ozgin bulus”, “farklihk”, “faydalihk”, “yenilik” ve
“problem ¢6zme” kategorileri belirlenirken, yaratici diisiinme tanimi ¢ercevesinde, “problem ¢6zme”
ve “farkll diisinme” kategorileri saptanmistir (Tablo 3). ingilizce kaynaklarda ise yaraticilik tanimi
acisindan; “yenilik”, “6zginlik”, “kullanislihk” ve “uygunluk” kategorileri, yaratici distiinme
tanimlarinda da problem ¢ézme, farkli diisiinme ve kullanish (ise yarar) diisiinme kategorileri
belirlenmistir (Tablo 4). Bu belirlenen kategoriler icerik analizine tabi tutulmustur. icerik analizi
sayesinde ilgili verinin dokiimanlarda hangi siklikta oldugu (Balci, 2018, s. 225), frekans degerlerinin
sayisallastiriimasiyla (Buyiikdztiirk ve dig., 2009, s. 267) miimkiin olabilmektedir. icerik analiz sonuglari
Tablo 3 ve Tablo 4’te sunulmustur.

Bulgular ve Yorum
Turkce kaynaklarda “yaraticilik ve yaratici distinme” ile ilgili tanim iceren dokiimanlar

acisindan tanimlayici sayisal bilgiler Tablo 1'de verilmistir.

Tablo 1. Yaraticilik ve yaratici diisiinme anahtar kelimeleriyle yapilan taramalarda ulasilan

dokiimanlar agisindan tanimlayici sayisal bilgiler.

Terimler Yaraticilk Yaratici Disiinme  Toplam
Ulasilan dokiiman sayisi 38 35 73
Tanim igeren dokiiman sayisi 16 4 20

Tablo 1 incelendiginde her iki terim, yaraticilik ve yaratici diisiinme acisindan ulasilan
dokiimanlarin sayica birbirine denk oldugu gorilmektedir. Buna karsin ilgili dokiimanlarda yaratici
diisiinme tanim iceriginin, yaraticilik terimine nazaran nispeten sayica az oldugu gézlemlenmektedir.

Yaraticilik ve yaratici diisiinme ile ilgili ingilizce creativity ve creative thinking anahtar
kelimeleriyle yapilan literatlir taramasinda ulasilan dokiimanlara ait tanimlayici sayisal bilgiler Tablo
2’de verilmistir.

Tablo 2. Creativity ve creative thinking anahtar kelimeleriyle yapilan taramalarda ulasilan

dokiimanlar agisindan tanimlayici sayisal bilgiler

Terimler Creativity Creative Thinking  Toplam
Ulasilan dokiiman sayisi 27 37 64
Tanim igeren dokiiman sayisi 9 3 12
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Tablo 2 incelendiginde “creative thinking” teriminin, “creativity” terimine gore ilgili alanda
daha fazla dokiimanda yer aldigi goriilmektedir. Buna karsin, yaraticilik “creativity” terimi hakkinda
tanim bilgisi iceren dokiiman sayisi, yaratici diisinme tanim bilgisi iceren dokiiman sayisina gore, ayni
Turkce kaynaklarda oldugu gibi, sayica daha fazladir. Bir baska deyisle, Tablo 1 ve Tablo 2’'de, Tiirkce
ve ingilizce kelimelerle yapilan taramalarda, yaraticilik (creativity) terimi ile ilgili dokiimanlarda
yaraticilik taniminin, yaratici disiinme tanimi agisindan sayica daha fazla oldugu buna karsin, yaratici
disinme (creative thinking) ile ilgili dokiimanlarda tanim iceriginin birbirine denk oldugu
gorilmektedir. Bu bulgu ilgili alanyazinda yaraticilik teriminin tanimina daha sik rastlandigi biciminde
yorumlanabilir. Bu bulgu ayrica, yaratici diistinmenin yaraticiliga gére daha yeni bir kavram oldugunun
gostergesi olarak da degerlendirilebilir. Bununla birlikte, mevcut bulgu ayni zamanda hem Tiirkce hem
de Iingilizce kaynaklarda, yaratici diisinme (creative thinking) teriminin tanim agisindan ilgili
alanyazinda daha ¢ok kaynak dokiimana ihtiya¢ oldugunu géstermesi bakimindan énemlidir.

Tiirkge ve ingilizce ulasilan kaynaklarda yaraticilik ve yaratici diisiinme tanimlari incelenerek,
bunlara iliskin kategoriler belirlenmistir. Bu kategorilerin ilgili dokiimanlarda yer alma sikliginin
(frekans) saptanmasi icin, icerik analizi uygulanmis ve bununla ilgili sonuglar Tablo 3 ile Tablo 4’te
sunulmustur.

Tablo 3. Tiirkgce Ulasilan Dokiimanlarda Yaraticilik ve Yaratici Diisiinme Tanimlarinda Belirlenen

Kategoriler A¢isindan Igerik Analizi

Terimler Yaraticihk Yaratici ilgili dokiimanlarda Yaraticilik ve Yaratici
Diisiinme F Diisiinmeyi ayni s6zciiklerle tanimlama
Kategoriler (Ortak Kategoriler)
Problem ¢6zme A 3 v
Farkli disinme \AAY 3
Ozgiinliik-bulus vV VW 4
Farkhhk VW 3
Faydalilik VWV 5
Yenilik VVWVVVVVVVY 10
Problem ¢6zme WVWWY 6 v

Tablo 3’deki verilere gore, Tiirkce kaynaklarda yaraticilik tanimlarinda belirlenen kategoriler
sunlardir: “Ozglinliik-bulus”, “Farkhlik”, “Faydalilk”, “Yenilik” ve “Problem ¢6zme”. Yaraticilik teriminin
tanimlarinda en ¢ok “yenilik” sozcigline yer verildigi anlasilmaktadir (f=10). Bu s6zclgl sirasiyla;
“problem ¢ozme” (f=6), “faydalilik” (f=5), “6zglinlik-bulus” (f=4) ve “farkhlik” (f=3) izlemektedir. Buna
gore yaraticilik tanimlarindaki ortak 6zellik agisindan, yenilik iceren, problem ¢ézen, faydal, farkli bir
bulus olarak dikkate alinabilir. Tablo 3’deki veriler incelendiginde, yaratici diisiinme tanimlarinda 6ne
¢ikan kategoriler: “Problem Cozme” ve “Farkh Distinme”dir (f=3). Buna gore yaratici dislinme, farkli
diisiinme yoluyla bir problemi ¢6zme ortak oOzelliginde ortaya cikan bir dislince etkinligi olarak
degerlendirilebilir. Tablo 3’deki veriler goz 6niinde bulunduruldugunda, yaraticilik ve yaratici diisiinme
tanimlarindaki ortak kategorinin “problem ¢6zme” oldugu anlasiimaktadir. Buna gore, yaraticilik ve

yaratici diisiinme tanimlari degerlendirildiginde ortak payda olarak problem ¢ézme goérilmektedir.

Tablo 4. ingilizce Ulasilan Dokiimanlarda Yaraticilik ve Yaratici Diisiinme Tanimlarinda Belirlenen

Kategoriler A¢isindan igerik Analizi
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Terimler | Yaraticilik Yaratici ilgili kaynaklarda Yaraticilik ve Yaratici F
Diisiinme Diisiinmeyi ayni s6zciiklerle tanimlama

Kategoriler (Ortak Kategoriler)
Problem ¢6zme W 2
Farkli disinme v 1
Kullanigh diisiinme v v 1
Yenilik VVWVY 5
Ozgiinlik WW 4
Kullanighhk WWWY v 6
Uygunluk v 1

Tablo 4’ e gore, ingilizce dokiimanlarda yaraticilik tanimlarinda belirlenen kategoriler sunlardir:
“Yenilik”, “Ozginlik”, “Kullanisliik” ve “Uygunluk”. Tablo 4’deki verilerde yaraticilik teriminin
taniminda en cok (f=6) “kullanisliik” s6zctginin yer aldigi anlasilmaktadir. Tanimlarda ¢okca yer alan
bu s6zclkten baskaca sirasiyla, “yenilik” (f=5) ve “6zglnlik” (f=4) s6zclkleri gelmektedir. Buna gore,
ingilizce dokiimanlarda yaraticilik; yenilik cercevesinde kullanislilik ve ayni zamanda 6zgiinliik iceren bir
etkinlik olarak goruldugi belirtilebilir. Ozgiinliik daha dnce bilinen, siradan diisiincelerden farkli olarak,
yeni dislinebilme yetisinin bir géstergesidir (Runco ve digerleri, 2010’dan aktaran Onur ve Zorlu, 2017,
s. 1538). Dolayisiyla yaraticilik taniminda yenilik ve kullanishlik 6zelliklerinin 6ne ¢iktigl sGylenebilir.

Tablo 4’deki veriler incelendiginde, ingilizce dokiimanlarda yaratici diisiinme tanimlarinda su
kategorilerin belirgin oldugu anlasiimaktadir: “Problem Coézme” (f=2), “Farkli Dislinme” (f=1) ve
“Kullamigsh Disinme” (f=1). Buna gore; yaratici distinme, farkli ama ayni zamanda kullanish bir
diisiinme yoluyla problem ¢ézme bicimi olarak degerlendirilebilir. Tablo 4’deki verilere gore, yaraticilik
ve yaratici diisiinme tanimlarindaki ortak kategorinin “kullanishlik” oldugu gorilmektedir. Boylece,
yaraticilik ve yaratici diisiinme tanimlari degerlendirilirken ortak paydanin kullanishiik olabilecegi
Uzerinde durulabilir.

Tablo 5. Tiirkce ve ingilizce Dokiimanlarda Yaraticilik Tanimlarinda Belirlenen Kategorilerin

Karsilastiriimasi
Tiirkce ingilizce
Terimler | Yaraticihk Terimler | Creativity Ortak paydalar
F F
Kategoriler Kategorile
Ozgiinliik-bulus vV VW 4 Ozgiinlik WW 4 Ozgiinlik-bulug
Farkhhk VW 3
Faydahhk VWYY 5  Kullanighhk VWVWW 5 Kullanighhk-faydalilik
Yenilik WWWWW 10 Yenilik VYWY 5 Yenilik
Problem ¢6zme VWYV 6
Uygunluk v 1

Tablo 5’deki veriler, Tiirkce ve ingilizce kaynaklarda yaraticilik tanimlarinda ortak paydanin
“yenilik”, “kullanmishlik-faydalilik” ve “6zgiinlik” oldugunu gostermektedir. Buna gore yaraticilik; yenilik
ve o0zglnlik iceren kullanish, faydali bir triin ya da eylem olarak, degerlendirilebilir.
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Tablo 6. Tiirkce ve ingilizce Dokiimanlarda Yaratici Diisinme Tanimlarinda Belirlenen Kategorilerin

Karsilastirilmasi
Tiirkce ingilizce

Terimler Yaratici Terimler | Creative Ortak paydalar

Diisiinme F Thinking | F

Kategoriler Kategoriler

Problem ¢6zme VW 3 Problem ¢ézme wW 2 Problem ¢6zme
Farkli disinme WA 3 Farkh disinme v 1 Farkli disinme

Kullanigh diisinme v 1

Tablo 6’da Tiirkce ve ingilizce kaynaklarda yaratici diisiinme tanimlarinda ortak paydanin
“problem ¢o6zme” ve “farkl disiinme” oldugu goriilmektedir. Buna gore, ‘yaratici disiinme farkli
dislinme yoluyla bir problem ¢6zme etkinligi’ olarak, nitelenebilir.

Tablo 3 ve Tablo 4 birlikte degerlendirilip Tablo 5 ve Tablo 6 ile karsilastirildiginda, Tirkce ve
ingilizce dokiimanlarda yaraticilik teriminin taniminda ortak &zelliklerin; “yenilik”, “kullanishhik-
faydahlik” ve “6zglinlik” oldugu goriilmektedir. Buna karsin, yaratici diisinme acisindan, “problem
¢6zme” ve “farkli diisinme” ortak ozelliklerin 6ne ciktig gézlemlenmektedir. Bu noktada ortak bir
degerlendirme yapilacak olunursa, yaraticilik; yeni ve kullanish bir etkinlik olarak ortaya c¢ikarken,
yaratici duslinme; farkli diisiinmeye acik bir problem ¢ézme etkinligi olarak ifade edilebilir. Dolayisiyla
yaraticilik yenilige acik ve ise yarar bir liriinle sonuglanan eylem iken, yaratici diisinme; farkli diisiinme
yoluyla bir problem ¢ézme eylemi olarak gorilebilir.

Tartisma

Bu arastirmada Tiirkge ve ingilizce dokiimanlarda yaraticilik teriminin tanimlarinda belirlenen
kategoriler cercevesinde ortak paydalarin; “yenilik”, “kullanislihk-faydallik” ve “6zglinliik” oldugu
ortaya konulmustur. Dolayisiyla, genel anlamda yaraticilik taniminda yenilik, 6zgtinlik ve kullanishligin
one cikabilecegi sdylenebilir. Yaratici diisinme taniminda ise, “problem ¢6zme” ve “farkh distinme”
ortak oOzelliklerin baskin olmasi beklenebilir. Diger yandan, Tablo 3 incelendiginde, Tirkce
dokiimanlarda yaraticilik ve yaratici diisiinme tanimlarinda ortak kategori olarak problem ¢ézme’nin
yer aldig1 gorilmektedir. Yaraticilik ve yaratici diisiinme terimlerinin birbiri yerine kullaniimasinin
temelinde bu ortak o6zelligin rolii oldugu soylenebilir. Kavram olusturma agisindan ise, mevcut
arastirmanin bulgularina dayanarak, yaraticilik ve yaratici diisinme terimleri arasindaki tanim
farklihgini agik bicimde ifade etmek gerekirse; Yaraticilik farkli-faydali bulus icerirken, yaratici diisinme
problem ¢6zme ve farkl distinmeyi temsil ettigi ancak, her iki terimin de problem ¢6zme ortak
ozelliginde temellendigi belirtilebilir.

ingilizce dokiimanlar (Tablo 4) incelendiginde, yaraticilik ve yaratici diisiinme tanimlarinda
ortak payda olarak kullanisl diisiinme ve kullanishlik s6zciiklerinin 6ne ¢iktigl goérilmektedir. Kavram
olusturma perspektifinden bakildiginda ise, yaraticilik; “yenilik”, “6zglinliik” ve “kullanislihk” icerirken,
yaratici disiinme; “problem ¢6zme”, “farkli diisinme” ve “kullanish diisinme” 6zelliklerine tabi oldugu
gorulmektedir ancak, her iki terim de kullanislilik ortak 6zelliginde temellenmektedir. Diger bir deyisle,
Tiirkge kaynaklarda yaraticilik ve yaratici diisinme problem ¢ézme ortak 6zelliginde belirirken, ingilizce
kaynaklarda her iki terimin kullanishlik ortak dzelliginde &ne cikmaktadir. Tiirkge ve ingilizce kaynak
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dokiimanlardaki ilgili terim tanimlarinda ortaya c¢ikan bu durum, her iki kiltlrin yaraticilik ve yaratici
diisinme terimlerine bakis acisini gdstermesi bakimindan kayda degerdir. Buna gore, ingilizce
dokiimanlarda yaraticilik ve yaratici diisiinme terimlerine pragmatist bir bakis acisiyla yaklasilirken,
Turkce dokiimanlarda yaraticilik ve yaratici diisiinme terimlerinin statikocu bir duruma karsi belli bir
paradigma degisikligi olarak algilandigl sonucuna varilabilir. Bununla birlikte, hem Tirkce hem de
ingilizce dokiimanlarda yaraticilik taniminda 6ne cikan ortak ozelliklerin; “yenilik”, “kullanishhik-
faydalilik” ve “6zglinlik” sézclklerinin 6ne ¢iktigl goérilmekte (Tablo 5) ayrica, Tiurkce kaynaklarda
“problem ¢ozme” 06zelliginin de oldugu anlasilmaktadir (Tablo 3). Buna gore yaraticilik; “yeni ve
Ozgunlik iceren bir problem ¢ézme etkinligi ya da eylemi sayesinde kullanisli, faydali bir distin ya da
uriin ile sonuglanan siire¢” olarak tanimlanabilir. Yine hem Tiirkge hem de ingilizce dokiimanlarda
yaratici diisiinme taniminda 6ne ¢ikan ortak ozellikler ise; “problem ¢ozme” ve “farkh diisinme”dir
(Tablo 6). Bu durum Tiirkce ve ingilizce kaynak dokiimanlarin ayri ayri incelendigi Tablo 3 ve Tablo 4’de
actkca goriulmektedir. Dolayisiyla yaratici diistiinme; “farkli dislinme yoluyla bir problemi ¢6zme

vy

etkinligi” olarak tanimlanabilir.

Durnaci ve Ultay (2020, s. 78) ile Oncii’niin (2003, s. 222) bildirdigine goére; yaratici diisiinme
sadece bir yetenegi degil bircok yetiyi icerir. Bununla birlikte, yaratici disiinmenin en énemli 6zelligi
farkhiliktir (Gémleksiz ve Kan, 2009, s. 41). Ozgenel ve Cetin (2017, s. 115), alan yazina dayali olarak,
yaratici distinme Urlinlin ayrica, orijinal ve faydalilik 6zelliklerini de tasimasi gerektigini belirtir. Bu
arastirmada hem Tiirkce hem de ingilizce dokiimanlardaki yaratici diisiinme tanimlari agisindan ortak
payda olarak, problem ¢6zme ve farkl diisiinme sozclikleri 6n plana ¢itkmistir. Buna goére yaratici
diisiinme; farkli dliisinme yoluyla bir problemi ¢6zme eylemi sonucunda ortaya ¢ikan orijinal bir trin
olarak ifade edilebilir. Bu (rliniin faydasi nispetinde yaratici diisiince (irlinii olarak degerinin artacagi
soylenebilir. Dolayisiyla, bu arastirmanin bulgularinin alanyazinda yer alan gérislerle tutarli oldugu 6ne
surdlebilir.

Bu arastirma sonucunda genel olarak yaraticilik taniminda yenilik, 6zglinlik ve kullanishlik,
yaratici distinme taniminda ise; “problem ¢o6zme” ve “farkli disiinme” sézciklerinin agirlikla yer aldigi
gOrtlmustir. Bu durum dikkate alindiginda, yaraticilik ile yaratici diisinme kavramlari arasindaki fark
ve ortaklik daha iyi anlasilabilir. Oncelikle yaratici diisiinme ile yaraticilik arasindaki fark agisindan her
iki terim arasinda fikir haliyle eylem arasindaki farka benzer bir siire¢ oldugu 6ngoérilebilir. Bir baska
deyisle, yaratici diistinme disin alaninda, yaraticilik ise eylemde belli olur, denilebilir. Her iki terimin
bu baglamda kavram olarak birbirinden farkliliginin yani sira, ortak paydalarinin sorun/problem ¢ézme
odaginda oldugu anlasiimaktadir. Buna goére yaratici diisiinme; farkli dislin yoluyla herhangi bir
problemi ¢dzen yapisinin zihinsel bir stiregle baslayip, zihni siirecin eyleme dénlismesiyle yaraticilik
yani, yeni ve 6zglnlik iceren bir problem ¢6zme etkinligi ya da eylemi sayesinde kullanisli, faydal bir
disilin ya da Urin ile sonuclanan slireg¢ olarak ortaya c¢iktigi ileri strilebilir. Bu slirecte yaraticilik ve
yaratici disiinme esasinda diisinme ve eylem agisindan birbirini tamamlayan ve besleyen bir goriingt
olarak, sorun ¢ozmede karsilikl etkilesim icinde olan iki Ghemli kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu arastirmanin sonucunda ortaya konulan bulgular 1siginda, yaraticilik teriminin genellikle bir
Urlin ile sonuglanan siireci ¢cagristirdigl dolayisiyla, kavram olarak eylem ve Uriine atif yapan yoniiniin
glicli oldugu ifade edilebilir. Bununla birlikte yaraticilik hem diislin hem de eylem icermesine karsin,
yaratici diistinme baslangicta sadece diislin asamasinda temellendigi icin kavram olarak 6ncelikle zihni
alani cagristirir. Bu nedenle yaraticilik terimini, yaratici diisiinmenin eyleme ge¢mis bicimi olarak
degerlendirmek mimkiindiir. Bu durumda, eger yaratici bir fikir eyleme ge¢mez ise, yaratici diisinme
olarak nitelenebilir. Ancak, yaratici dlisinme eyleme gecip, bir lrlin ile sonuclanirsa, yaraticilik olarak
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degerlendirilmesi olasidir. Bu durum, her iki kavramin birbirine gecirgenliginin yiiksek bir seviyede
oldugunu gostermesi bakimindan kayda degerdir.

ilgili alan yazina dayal olarak, Arslan (2013, s. 20), bu arastirmanin ¢ikarsamalarina benzer
bicimde, yaraticilik ile yaratici disiinmenin tanimlarinin birbirinden farkli oldugunu ancak, yaraticihgin
hem zihinsel hem de performans yoni oldugunu, yaratici dislinmenin ise sadece zihinsel yonu
icerdigini belirtmektedir. Yine, ilgili alanyazinda yaratici diistinme terimi daha ¢ok zihinsel etkinliklerle
ilgili gorulirken, vyaraticlligin bilissel ve uygulama iceren sirecleri cagristirdigl vurgulanmaktadir
(Demirel, 2005’den aktaran Ozerbas, 2011, s. 676). Yaman ve Yalgin (2005, s. 44) bu durumu destekler
bicimde, yaratici diistinmeyi bilingli bilissel bir slire¢ olarak aciklamaktadir. Buna karsin, Karabey ve
Ylrimezoglu (2015, s. 89) yaraticiligin temel sonucunun bir Grin oldugunu ancak bu Griiniin sadece
fiziksel bir Grlin degil ayni zamanda bir diisiin olabilecegini belirtmektedir.

Bu arastirmanin bulgulari dikkate alindiginda, yaraticilik kavrami yaratici disinmeyi de
kapsayan (st bir kavram oldugu ifade edilebilir. ister eylemde ister diisiinme biciminde olussun,
yaraticilik ve yaratici distinmenin birbiriyle etkilesim icinde oldugu, farkh diistinme yoluyla karsilasilan
bir problemi ¢ozerek, yenilik, 6zglnliik ve kullanislilik iceren yegane disiin ya da Grlinlin ortaya
konulmasi biciminde sonuglanan bir siire¢ oldugu belirtilebilir. Buna gore yaraticilik; eylem ve Griini
iceren bir slire¢ olarak, yaratici disiinmeyi de kapsayan, farkli disiinme, problem ¢6zme, yenilik,
ozgunlik ve kullanishlik ortak paydasinda bir kavram olarak temellendigi degerlendirilebilir. Dolayisiyla
yaraticilik; sira disi bir problem ¢6zme eylemi sayesinde yeni ve 6zglnlik iceren, kullanisli bir diisiin ya
da dUrilin ile sonuclanan siire¢ olarak yaratici dislinmeyi de kapsamaktadir. Bu slirecin saglkl bir
bicimde sonugclandirilabilmesi icin, Tezci ve Giirol’a (2003, s. 54) gore; bireyleri sinirlandirmayan,
onlarin motivasyonlarini harekete geciren, degerlendirme agisindan vyargilayici olmayan, merak
uyandirilan esnek cevrelere ihtiyac¢ vardir.

Sonug

Bu arastirmada, yaraticilik ve yaratici diisiinme terimleri hakkinda tim alanlari kapsayacak
ortak bir temel tanim arayisi amaclanmistir. Bu amaca gore belirlenen arastirma sorulari soyle
dizenlenmistir: “Yaraticilik teriminin tim alanlari kapsayan, temel bir kavram olusturmasini saglayacak
genel bir tanimi nasil olabilir?” ve “Yaratici diisinme teriminin tiim alanlari kapsayan, temel bir kavram
olusturmasini saglayacak genel bir tanimi nasil olabilir?” S6zi edilen arastirma sorularina yanit
bulabilmek icin bu calisma betimsel tarama modelinde gerceklestirilmistir. Boylece literatir
taramasiyla arastirma konusu ile dogrudan ilgili ulasilan dokiimanlara icerik analizi uygulanmistir. Bu
analiz sonucunda, Tirkce dokiimanlarda yaraticilik ve yaratici diisiinme tanimlarindaki ortak 6zelligin
“problem ¢dzme” oldugu bulgusuna ulasilirken, ingilizce kaynaklarda ayni tiirden incelemede ortak
ozellik olarak “kullanishlik” sézciigli 6ne cikmistir. Bununla birlikte, hem Tiirkce hem ingilizce
dokliimanlarda yaraticilik tanimlarinda ortak paydalarin “yenilik”, “kullanislilik-faydalilik” ve “6zgtnliuk”
oldugu ortaya konulmustur. Buna karsin, her iki dildeki kaynaklarda yaratici diisiinme tanimi agisindan
ortak paydalarin “problem ¢6zme” ve “farkli diistinme” oldugu bulgusuna ulasiimistir. Bu bulgulardan
yola cikarak, sozi edilen ortak 6zellikler birlikte degerlendirildiginde, yaraticilik ve yaratici diisiinme
hakkinda arastirma problemleri cercevesinde genel bir tanima ulasilabilmistir. Buna gore, birinci
arastirma sorusuna yanit olarak, yaraticilik tanimi; “yeni ve 6zglinlik iceren bir problem ¢ézme etkinligi
ya da eylemi sayesinde kullanisl, faydali bir disin ya da Grin ile sonuglanan sire¢” olarak ifade
edilebilir. ikinci arastirma sorusuna yanit agisindan yaratici diisiinme; “farkli disinme yoluyla bir




Yaraticilik ve Yaratici Diisiinme Kavramlarinin Tanimi Uzerine Bir Arastirma 342

problemi ¢ozme etkinligi” olarak tanimlanabilir. Bu tanimlar dikkate alindiginda, her iki terim hakkinda
kavram olusturmanin temellerinin ortaya ¢iktigi ileri strilebilir.

Bu arastirma sonucunda ulasilan tanimlar ¢ercevesinde yaraticilik terimi, disin, eylem ve
Urlinl iceren bir slirec olarak yaratici diisiinmeyi de iceren temel bir terim oldugu ortaya konulmustur.
Bu sonuca gore, yaraticilik terimi kavram olarak yaratici diisinmeyi de kapsayan bir konumdadir. Her
iki terim icin, streg¢ acisindan bir degerlendirme yapilacak olunursa, yaratici diisiinme zihinsel etkinlik
olarak farkh diistinme ve problem ¢6zme 6zellikleriyle slirece katki verirken, yaraticilik eylem agisindan
slirece katkisi somut bicimde (riin ya da fikir ile kendini gosterebilir. Bununla birlikte, yaratici siireg
ister eylemde isterse zihinde baslasin, yaraticilik ve yaratici diisinme kavramlarinin etkilesimiyle ilgili
slrecin yeni bir disiin ya da driinle sonuglanmasi beklenmelidir. Diger yandan, ilgili alanyazinda
yaraticilik taniminin yaratici diisiinme terimine gore daha fazla yer almasi (Tablo 1 ve Tablo 2),
yaraticilik teriminin yaratici distinmeyi aciklamada temel bir yaklasim olarak ele alinabilecegini
gostermesi bakimindan kayda deger bir bulgu oldugu soylenebilir. Buna gore, gelecek calismalarda
yaratici disiinme teriminin, yaraticihik terimi tanimlanmadik¢a acik¢a kavranamayacagl savinin
arastirilmasi onerilebilir.
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Ozet

Egitim sistemlerinin donlsiminde ve ilerlemesinde merkezi bir rol oynayan teknoloji, sagladigi olanaklarla egitim ortamlarini
zenginlestirerek nitelikli ve etkilesimli bir 8grenme deneyimi sunmaktadir. Ozellikle kisisel bilgisayarlarin egitim diinyasina
dahil edilmesiyle baglayan dijital teknolojilerin entegrasyonu, 6zgiin dlslncenin gelistirilmesi, interaktif O6grenme
ortamlarinin saglanmasi ve gevrim igi egitim olanaklarinin artmasi gibi birgok avantaji beraberinde getirmistir. Bu cercevede,
sanat egitimine yonelik dijital uygulamalar sadece egitimcilerin degil, ayni zamanda 6grencilerin de sanatsal becerilerini
gelistirmelerine olanak tanimaktadir. Dijital teknoloji, sanatsal ifadeyi gelistirip 6grencilerin katilimini artirarak sanat egitimini
daha dinamik hale getirmektedir. Bu dislinsel arka plandan hareketle bu arastirma, dijital ortamda gergeklestirilen ¢cagdas
sanat egitim uygulamalarinin sundugu olanaklari analiz ederek konuya daha sistematik bir bakis agisi kazandirmayi
amagclamaktadir.

Bu arastirma, dijital teknolojinin sanatsal ifade ve ¢agdas sanat egitimi lizerindeki etkisini incelemeyi amaglayan nitel bir
arastirmadir. Arastirma, dijital teknolojinin sanat egitimine entegrasyonunu ve bunun sanatsal tretim siireglerine katkilarini
analiz etmektedir. Bu baglamda, galisma nitel arastirma yéntemini benimsemekte ve literatlirdeki belgelerin betimsel analizini
gergeklestirmektedir. Arastirma, dijital teknolojinin sanat egitimindeki ve sanatsal ifade lizerindeki roliinii anlamak igin ilgili
literatiirl sistematik bir sekilde gézden gegirmekte ve toplanan belgelerin detayl bir analizini sunmaktadir. Arastirmanin
temel hedeflerine ulasmak igin ilk asamada Universite kitliphanelerindeki basili kaynaklar, periyodik yayinlar ve dijital olarak
erisilebilen kaynaklar titizlikle incelenmis ve ilgili bilgi ve belgeler toplanmistir. Literatiirdeki belgeler, arastirma hedefleriyle
uyumlu temalara gore siniflandiriimistir. Bu baglamda, sanat egitimi ve ¢agdas sanat, dijital sanat ve dijital teknolojinin ¢cagdas
sanat egitimine entegrasyonu gibi temalara karsilik gelen yayinlar bir araya getirilmistir. ikinci asamada, toplanan belgelerin
betimsel analizi yapiimis ve dijital teknolojinin sanatsal ifade ve ¢agdas sanat egitimi Gzerindeki etkileri tartigiimistir. Sonug
olarak, dijital teknolojinin ¢agdas sanat egitimi ve sanatsal ifade lzerindeki etkileri kapsamli bir sekilde degerlendirilmis ve
avantajlar, karsilagilan zorluklar kapsamli bir sekilde tartigilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, Dijital sanat, Egitim, Dijital egitim araglari.

Extended Abstract Checked(®

Educational processes have become more dynamic, interactive, and multidimensional due to the rapid accessibility of
information and the integration of innovative approaches offered by technology. The 21st-century educational paradigm has
moved beyond traditional teaching methods, leading to the widespread use of digital learning environments, e-learning
platforms, and distance education systems. This digital transformation has shifted education from a passive knowledge
transfer to a multifaceted structure that enhances critical thinking, problem-solving, creative thinking, and technological
literacy. Today's students actively participate in learning processes through unlimited access to online resources, Al-
supported learning tools, and multimedia applications, enabling them to personalize their talents and learning experiences.

Integrating digital technologies into educational processes creates sustainable learning opportunities by making learning
experiences more flexible and extending education beyond traditional classroom boundaries. For educators, there is a
growing need to develop pedagogical approaches aligned with the requirements of the digital age. In this context, teaching
methods supported by digital technologies enrich educators' teaching processes while encouraging students to engage more
actively in creative activities.

Art education is a critical discipline that contributes to developing artistic perception, critical thinking skills, personal
discovery, and self-realization. Art education helps individuals strengthen their thought systems, leading to a deeper
understanding of art. Originality is fundamental to this process, allowing individuals to explore their talents. Through art
education, individuals structure their artistic skills and perceptual abilities, enabling them to understand and interpret art
consciously. Especially in contemporary art education, the possibilities provided by digital technologies are transforming
artistic production processes and creating new educational opportunities. Digital tools and applications allow students to
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diversify their artistic expression while contributing to the democratization and inclusivity of art education. Through digital
technologies, art education has become an interactive platform where individuals can express their creativity more effectively
and develop critical thinking skills.

Integrating digital technologies into art education transforms educators' pedagogical approaches and allows students to
develop their artistic skills more creatively and innovatively. In this regard, developing a comprehensive understanding of
digital art requires addressing specific topics underlying this art form. Firstly, it is essential to focus on the technical
foundations of digital art and the role of computer technologies in its formation process. The new expressive possibilities of
digital technology provide artists with a greater sense of freedom by eliminating physical constraints in the creation process.
In this context, the scope of digital arts includes various forms of expression, such as animations, digital photographs,
illustrations, and digital music. When evaluated within this framework, the question "What is digital art?" can be answered
as a field where digital technology plays a central role in the creative process. Undoubtedly, the most critical elements in
digital art are technological tools and computers.

Digital platforms make artistic practices and techniques more accessible and interactive, allowing students to take on more
active roles in the creative processes of art. As a result, the digitalization of art education enables students to establish deeper
connections with art and artistic expressions, fostering the discovery of their creative potential.

This study is qualitative research aimed at examining the impact of digital technology on artistic expression and contemporary
art education. The research analyzes the integration of digital technology into art education and its contributions to artistic
creation processes. In this context, the study adopts a qualitative research method and conducts a descriptive analysis of
documents available in the literature. This study systematically reviews the relevant literature to understand the role of digital
technology in art education and artistic expression, including a detailed analysis of the collected documents.

To achieve the main objectives of the research, printed resources in university libraries, periodicals, and digitally accessible
sources were thoroughly examined, and relevant information and documents were collected. The documents in the literature
were classified according to themes aligned with the research objectives. In this context, publications corresponding to
themes such as art education and contemporary art, digital art, and the integration of digital technology into contemporary
art education were grouped. In the second phase, a descriptive analysis of the collected documents was conducted, and the
effects of digital technology on artistic expression and contemporary art education were discussed.

The research findings reveal the positive impact of digital technologies on art education, highlighting their potential to
enhance student engagement, support the development of artistic skills, and contribute to the democratization of art
education. The new opportunities provided by digital technologies expand the scope of art education, offering students
significant contributions to exploring art and improving their artistic expression skills. This transformation indicates that
digital technologies will play an increasingly important role in the future of art education, paving the way for a more robust
integration of educational processes with art.

In conclusion, the effects of digital technology on contemporary art education and artistic expression were comprehensively
evaluated. The study discusses the advantages digital technologies offer to art education and the challenges encountered
and provides recommendations for potential future developments.

Keywords: Contemporary art, Digital art, Education, Digital educational tools.

Giris
21. yuzyil, bilgi ve iletisim teknolojilerinin yogun bir bicimde kullanildigi bir dénem olarak 6ne
¢ikmaktadir. Bilgi birikiminin surekli artmasi, bu birikimden en etkin sekilde yararlanma ihtiyacini
kacinilmaz kilmaktadir. Kiiresellesmeyle birlikte bilginin dolasimi hiz kazanmis, bu bilgiye erisimi en Gst
dizeye cikaracak teknolojiler de gelistirilmistir. Hizla ilerleyen teknolojik yenilikler, yeni bir bilgi
patlamasini tetikleyerek, cagimizin en ayirt edici 6zelliginin teknolojiye dayal bilgi edinimi haline
gelmesini saglamistir. Bu durum, egitim alaninda da kokli degisimlere yol agmistir.

Egitim slrecleri, bilgiye erisimin hizlanmasi ve teknolojiye entegre edilen yenilik¢i yaklasimlar
sayesinde daha dinamik ve etkilesimli hale gelmistir. Bu dogrultuda, dijital teknoloji hem sanatsal ifade
hem de egitim sireclerinde yenilik¢i yaklasimlar sunarak 6grenme deneyimlerini donustiirmektedir.
21. ylzyihn egitim anlayisi, geleneksel yontemlerin 6tesine gecerek dijital 6grenme ortamlarinin, e-
dgrenme platformlarinin ve uzaktan egitim sistemlerinin kullanimini yayginlastirmistir. Ogrenciler artik
bilgiye sinirsiz erisim saglayan cevrim ici kaynaklardan, yapay zeka destekli 6grenme araglarindan ve
coklu ortam uygulamalarindan yararlanabilmekte, bu da bireysellestirilmis ve siirdirilebilir 6grenme
imkanlarini artirmaktadir. Egitim, yalnizca bilginin aktariimasi degil, ayni zamanda elestirel diisinme,
problem ¢dézme ve teknoloji okuryazarliginin gelistirilmesine odaklanmis bir yapiya birinmustir. Bu
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dogrultuda, egitimcilerin de dijital cagin gereksinimlerine uygun pedagojik yaklasimlar gelistirmesi
kacinilmaz hale gelmistir. Ozellikle egitimde, cagdas sanat uygulamalari ve teknikleri, dijital diinyanin
sundugu imkanlar sayesinde daha erisilebilir ve etkilesimli hale gelmistir.

Sanat egitimi, bireylerin 0zglin dislncelerini ifade etmeleri ve estetik anlayislarini
gelistirmeleri icin dnemli bir zemin sunmasinin yani sira teknik becerilerin kazandirilmasini ve ayni
zamanda o6grencilere 6zginlik, elestirel distiinme ve ifade 6zglrlGgl gibi degerlerin asilanmasini
amaclamaktadir. Geleneksel yontemlerin Otesine gecen dijital araglar Ogrencilere bireysel
yeteneklerini kesfetme ve gelistirme firsati sunmakta ve 6grenme siireclerini kolaylastirmaktadir. Bu
baglamda, sanatin ve egitimin kesisiminde dijital unsurlarin etkisini daha iyi anlamak, gelecegin sanat
dinyasl icin blylk 6nem tasimaktadir.

Alandaki benzer arastirmalar incelendiginde Yixuan, Yunwen ve Chao’nun 2023 vyilinda
yaptiklari “Digital Arts in Education: Significance, Efficacy and Impact” baslikh ¢alismalarinda dijital
sanatlarin ve gorsel sunumlarin egitim ortamlarina dahil edilmesi, 6grencilere kendini ifade etme ve
0zgln duslnce gelistirme firsatlari saglanmasi, 6grenme tekniklerinin gelistirilmesi ve 6grencilerin
aralarindaki iletisimin kolaylastirmasi gibi ¢cok sayida avantaj sagladigindan bahsetmektedir. Buna ek
olarak, egitimcilere bilgi organizasyonu ve 6gretim iceriginin sunumu icin yeni kaynaklar sunarak
ogrencilerin dijital okuryazarlk konusundaki yeterliliklerini artiracagini bildirmektedir (Yixuan, vd.,
2023). Ciracioglu ve Géniilay Calimli’nin 2022 yilinda yapmis oldugu “Sanatsal Desen Ogretiminde
Dijitallesme” baslikli calismasinda Tiirkiye'de desen 6gretiminin gelisimi ve mevcut durumu, ge¢cmiste
kullanilan teknolojiler ile glinimizdeki bilgisayar tabanli anlayisin bu alandaki etkileri degerlendirilmis,
sanatsal desen 6gretiminin dijital teknikler ile sekillendirilmesinin gerekliligi vurgulanmistir (Ciracioglu
ve Gonllay Calimh, 2022). Li tarafindan 2024 yilinda yapilan “Research on the development of
digitalization of art education in the era of big data technology” baslikli arastirmada bulyutk veri
teknolojisine dayali bir sanat egitimi icin dijital bir 6gretim platformu olusturularak 6gretim
platformundaki 6grenci 6grenme davranisi verilerini analiz etmistir. Arastirmada elde edilen veriler
sanat egitiminin dijital gelisimini kesfetmek, Ogrencilerin sanatsal tasarim sireclerinde yenilikgi
disincelerini etkili bir sekilde artirabilecegini ifade etmektedir (Li, 2024).

Cagdas sanat egitiminde dijital teknolojinin roll, bu degisimlerin temel dinamiklerini anlamak
acisindan kritik bir konudur. Sanat egitimine yonelik dijital uygulamalar hem egitimcilerin hem de
ogrencilerin sanatsal becerilerini gelistirmelerine olanak tanimaktadir. Bu durum, sanat egitiminin
daha erisilebilir ve etkilesimli hale gelmesini saglarken 6zglin distince siireclerinin desteklenmesine de
katkida bulunmaktadir.

Sanat Egitimi ve Cagdas Sanat

Egitim, bilgi edinme ve davranis gelistirme arasindaki iliskiyi iceren bir siirectir. Genel olarak
egitim, bireye istenen davranislarin deneyimler yoluyla kazandiriimasi olarak tanimlanabilir (Unver,
2016, s. 867). Bu siireg bireylerin bilgi, davranis, beceri, deger ve anlayis kazanmalarini saglamak
amaciyla planlanmis ve sistematik bir yapiya sahiptir. Egitim, ayni zamanda bilgi aktarimi ve 6grenme
faaliyetlerini iceren bir slire¢ olarak da ele alinabilir; zira egitim, bireylerin belirli hedefler
dogrultusunda bilingli ve yapilandiriimis bir sekilde gelisim gostermelerini amacglamaktadir.

Sanat egitimi, bireyin yalnizca sanatsal (iretimde bulunmasini degil, ayni zamanda elestirel ve
analitik diistinme yetilerini gelistirmesini amacglar. Sanat egitimi, estetik ve duygusal gelisimin yani sira
bireylere yeni, 6zgiir, yenilikci ve ¢cagdas distince bicimlerini 6gretmeye yonelik zihinsel etkinliklerin
bir slireci olarak gorilmektedir. Bu siireg, bireyin kendini ifade etme becerilerini gelistirirken ayni
zamanda bagimsiz dislinme, problem ¢ozme ve 6zgin fikirler Gretme yetkinliklerini artirmaktadir.
Sanat egitimi, glinimizde bilimsel ve rasyonel temellere dayandirilarak daha sistematik bir yaklasimla
yuritilmektedir. Bu egitimin temel amaci, bireylerin 6zgliven sahibi, bagimsiz diisiince yetenegine
sahip, potansiyellerini tam anlamiyla kullanabilen bireyler olarak gelismelerini saglamaktir. Sanat
egitimi, bireyi yalnizca bugliniin diinyasina degil, gelecegin zorluklarina da hazirlayan bir siire¢ olarak
degerlendirilir. Bu siireg, bireylere alternatif diislinceler lGretme kapasitesi kazandirmanin yani sira,
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cevrelerine ve topluma karsi sorumluluk sahibi, saygili, dengeli ve duyarli bireyler yetistirmeyi hedefler
(San, 1984, s. 49).

Sanat ve Teknolojinin Kesisim Noktasi: Dijital Sanat

Yeni iletisim teknolojilerinin yayginlasmasi, bilgi akis yonlni degistirmistir. 21. ylzyilin sanati
ise fizik, kimya, optik, elektronik gibi giderek gelisen teknolojiler ile etkilesime girme imkani bulmus,
resim gibi geleneksel sanat dallari yerini ag sanati, sanal gerceklik, NFT gibi bilgisayarli ortamlarda
gelistirilen sanatlara birakmistir. Glinimiz dlnyasinda ise sanat ve teknoloji, birbirinden ayri
duslintlemeyecek kadar i¢ ice ge¢mis durumdadir. Dijital devrim, sanatin yapim ve sunum bicimlerinde
koklu degisikliklere yol agmakta, sanatsal ifade bicimlerini genisleterek yeni olasiliklar tiretmektedir.

Dijital teknolojinin sanata entegrasyonu sanatgilara geleneksel yoéntemlerin 6tesinde yenilikgi
ifade bicimleri saglamakta ve bdylece sanatin hem (retim hem de sunum siireglerinde koklu
degisikliklere yol agmaktadir. Dijital Uretimler sanatin sinirlarini genisleterek yeni yaklasimlar ve
disiplinler arasi etkilesimler icin bir zemin hazirlamis, sanatgcilara dijital teknoloji ve platformlar
araciligiyla eserlerini daha genis kitlelere ulastirma firsati sunmustur. Bu siirecte geleneksel sanat
formlari da donlsliime ugrayarak dijital cagin dinamiklerine uyum saglamis, boylece sanat hem igerik
hem de form acisindan farklilasan, yenilikci bir boyuta tasinmistir. Dijitallesme sanatin yenilik¢i Gretim
potansiyelini artirirken ayni zamanda sanatin algilanma ve tiketilme bicimlerinde de ©6nemli
degisimlere neden olmustur (Kalyoncu Firat, 2024, s. 192).

Gunliuk yasamin her alanindan bireysel ve toplumsal algilarla beslenen sanatin yolu teknolojik
gelismeler ile siirekli kesiserek evrim gecirmekte, kendine 6zgli yeni bir dil gelistirmektedir. Bu kesisim,
sanatgilara sinirsiz bir 6zglrlik alani sunarken izleyicilerin sanati deneyimleme bi¢imini de
donistirmektedir. Sanat ve teknolojinin bulustugu bu yeni evren, estetik anlayislari ve sanatsal
yapitlari bambaska boyutlara tasirken sanatin Uretim sirecinde kabul géren sanat anlayislarinin
sorgulanmasina ve sanat ile diger disiplinler arasindaki iliskilerin incelenmesine yonelik bir zemin
olusturmaktadir. Bilgisayar tabanl dijital kodlama ya da farkli formatlarda (metin, sayilar, gériintdler,
sesler) bilgilerin ortak bir ikili kod araciligiyla elektronik olarak depolanmasi ve islenmesine dayanan
sanat formu (Thomson-Jones ve Moser, 2023) seklinde ifade edilebilecek bu tanim, dijital sanatin
temelini olusturan teknolojik sireclere isaret etmektedir. Bu baglamda dijital sanat, verilerin dijital
ortamda kodlanmasi ve cesitli medya araclariyla islenmesi sonucunda sanat eserlerinin Uretildigi bir
alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siireg, bilgisayar teknolojileri araciligiyla metin, ses, gorsel ve
diger veri bicimlerinin ortak bir dijital dilde bir araya gelerek, sanatin yeni bir boyut kazanmasini
saglamaktadir.

Dijital sanat, genel anlamda, lretim siirecinde bilgisayarin belirleyici bir rol oynadigi ve fiziksel
olmayan nesnelerin olusturulmasi ile ortaya ¢ikan bir sanat bicimi olarak tanimlanmaktadir. Bu tir
sanat eserleri, bilgisayar teknolojilerinin gelisimiyle birlikte, ilk grafik calismalarindan etkilesimli sanal
ve gercek dilinyalara, artiriimis gerceklik ortamlarina kadar uzanan genis bir yelpazeyi kapsamaktadir
(Cubhaci, 2007, s. 27). Dijital sanat ve onun estetik anlayisi, sanatginin 6zglinlik slirecini, eserin dogasini
ve izleyiciyle kurulan iliskiyi kokli bir sekilde degistiren, ¢cok katmanh ve karmasik bir siireci ifade
etmektedir. Bu donlisiim, hem sanatin lretim ve tiiketim bicimlerini hem de estetik deger yargilarini
yeniden tanimlamakta ve geleneksel sanat anlayisini dijital bir cercevede yeniden ele almaktadir. Sanat
kavrami, evrensel bir sekilde benzer anlamlar tasisa da uygulama yontemlerinde sirekli bir gelisim ve
donisim gozlenmektedir. Bu baglamda dijital sanatlar, sanat eserlerinin dijital teknolojinin araciligiyla
Uretildigi veya sergilendigi bir sanat tiirl olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Dijital sanatla ilgili kapsamli bir anlayis gelistirmek icin bu sanat formunun altinda yatan belirli
konulara deginmek gerekmektedir. Oncelikle, dijital sanatin teknik temelleri ve bilgisayar
teknolojilerinin olusum sirecindeki roll tGzerinde durulmalidir. Dijital teknolojinin sanatc¢iya sundugu
yeni ifade olanaklari, eserin liretim slirecinde fiziksel kisitlamalarin ortadan kalkmasini saglayarak daha
Ozglr bir 6zglinliik alani saglamaktadir. Bu baglamda dijital sanatlarin kapsami; animasyonlar, dijital
fotograflar, illistrasyonlar ve dijital mizik gibi pek cok farkli ifade bicimini icermektedir. "Dijital sanat
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nedir?" sorusu bu cercevede degerlendirildiginde, dijital teknolojinin sanat tretim siirecinde merkezi
bir rol oynadig! bir alan olarak tanimlanabilir. Dijital sanatta en kritik unsur hi¢ stiphesiz teknolojik
araclar ve bilgisayarlardir. Grafik tasarim, dijital fotografcilik, dijital heykeltiraslik ve diger geleneksel
sanat formlarinin dijital ortamlarda yeniden yorumlandigi dijital sanat dallari, sanat diinyasina yeni
perspektifler kazandirmakta ve cok cesitli alt disiplinlerin incelenmesine olanak saglamaktadir. Dijital
sanat, cesitli sanatsal pratikleri blinyesinde barindirdigi icin, tek bir spesifik alani tanimlayan bir kavram
olarak ele alinmamalidir (Arapoglu, 2012, s. 50). Aksine, dijital sanat; animasyon, grafik tasarim, dijital
resim, fotografcilik, heykel, video sanati, dijital mizik, sanal gerceklik ve artirilmis gerceklik gibi ¢ok
cesitli disiplinlerin kesisiminde yer alir. Bu genis kapsami, dijital sanatin statik ve tek boyutlu bir
tanimdan ziyade, teknolojik ilerlemelerle siirekli degisen ve gelisen dinamik bir alan oldugunu ortaya
koymaktadir.

Dijital teknolojinin sundugu olanaklar sayesinde sanatcilar, geleneksel sanat formlarinin
sinirlarini asarak farkh teknikleri bir araya getirebilmekte ve yeni ifade bicimleri olusturabilmektedir.
Bu cesitlilik, dijital sanatin disiplinler arasi bir karakter tasimasina ve sanat Uretiminin geleneksel estetik
kaliplarini asarak daha deneysel ve yenilikci bir nitelige biriinmesine olanak tanimaktadir. Dolayisiyla,
dijital sanatin yalnizca belirli bir alanla sinirlandiriimasi mimkin degildir; aksine, dijital ortamlarin
sundugu esneklik sayesinde cok boyutlu ve c¢ok yonlu bir ifade alani olarak degerlendirilmesi
gerekmektedir (Patton ve Buffington, 2016, s. 163).

Amag

Bu calisma, dijital teknolojinin sanatsal ifade ve ¢agdas sanat egitimi (zerindeki etkilerini
incelemeyi amaclamaktadir. Bu amaca yonelik arastirma kapsaminda, dijital teknolojinin sanat
egitimine entegrasyonu ve bu entegrasyonun sanatsal tretim sireclerine katkilari analiz edilmistir.

Yontem

Bu arastirma, dijital teknolojinin sanatsal ifade ve ¢agdas sanat egitimi izerindeki etkilerini
incelemeyi amaclayan nitel bir arastirmadir. Arastirma kapsaminda, dijital teknolojinin sanat egitimine
entegrasyonu ve bu entegrasyonun sanatsal Giretim sireclerine katkilari analiz edilmistir. Bu baglamda,
arastirmada nitel arastirma yontemi benimsenmis ve literatiirde mevcut olan dokiimanlar incelenerek
betimsel analizi gercgeklestirilmistir. Nitel arastirma yontemleri, arastirma konusu olan olgu veya
olgularin daha derinlemesine anlasiimasini saglamak amaciyla yazili materyallerin icerik analizini
kapsar (Yildirnm ve Simsek, 2006). Bu arastirmada dijital teknolojinin sanat egitimi ve sanatsal ifade
Gzerindeki roliinii anlamak amaciyla ilgili literatlirlin sistematik bir sekilde taranmasini ve elde edilen
dokiimanlarin detayl analizini icermektedir.

Arastirmanin temel amaclarina ulasmak icin ilk olarak Universite kitiphanelerindeki basili
kaynaklar, sureli yayinlar ve dijital ortamda erisilen kaynaklar derinlemesine incelenmis; konuya iliskin
bilgi ve belgeler toplanmistir. Literatiirde yer alan dokiimanlar, arastirma amacina uygun olarak
belirlenen temalar ¢ercevesinde siniflandiriimistir. Bu baglamda, sanat egitimi ve ¢agdas sanat, dijital
sanat ve dijital teknolojinin cagdas sanat egitimine entegrasyonu temalarina karsilik gelen yayinlar
gruplandiriimistir. ikinci asamada, elde edilen dokiimanlarin betimsel analizi yapilmis ve dijital
teknolojinin sanatsal ifade ve ¢agdas sanat egitimi lizerindeki etkileri tartisilmistir.

Sonug olarak, dijital teknolojinin ¢agdas sanat egitimi ve sanatsal ifade Uzerindeki etkileri
kapsamli bir sekilde degerlendirilmis; bu teknolojilerin sanat egitimine sagladigi avantajlar ile
karsilasilan zorluklar ele alinarak gelecekteki potansiyel gelismeler (izerine dneriler sunulmustur.

Bulgular
Dijital Teknolojinin Cagdas Sanat Egitimine Entegrasyonu

Hizla gelisen ve maliyet agisindan daha erisilebilir hale gelen bilgisayar teknolojisi, farkh
sektorlerde ve uygulamalarda yeni firsatlar ve ¢oziimler sunmakta, yenilik¢i araglar ve yontemler
sayesinde verimliligi artirma ve problemlere daha etkili ¢cdziimler tiretme imkani saglamaktadir (Dwyer,
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1998, s. 132). Bu durum egitim sistemini de etkilemekte ve bu etki, yeni egitim firsatlarinin ve
yontemlerinin ortaya c¢ikmasini saglamaktadir. Egitimde teknolojinin sundugu olanaklardan en Ust
dizeyde yararlanmak, 6grenmenin daha genis kitlelere ulasabilmesi acisindan onemlidir. Egitim-
Ogretim silreclerine teknolojinin entegre edilmesi, sadece erisim imkanlarini genisletmekle kalmayip
ayni zamanda egitimin niteligini ve hizini artirmada kritik bir rol oynamaktadir (Tas, 2017). Bu baglamda
teknoloji entegrasyonu, egitimin kalitesini ylikseltmek icin temel bir gereklilik olarak karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle son vyillarda, teknoloji kullaniminin okul éncesi egitimden yiiksekégretim
diizeyine kadar yaygin bir sekilde arttigi gorilmektedir. Ancak glinlimiiz egitim sistemlerinde sadece
teknolojinin kullanimi degil, ayni zamanda bu teknolojilerin egitim-6gretim siireclerine etkin bir sekilde
entegre edilmesi amaclanmaktadir (Unal, 2013). Egitimde teknoloji entegrasyonu o&gretim
materyallerinin dijitallestirilmesinin yani sira 6grenci katilimini ve etkilesimini artiracak yenilikgi
pedagojik yaklasimlarin gelistiriimesini de icermektedir. Bu slireg, teknolojiyi salt bir ara¢ olarak
gormekten ziyade, Ogretim hedeflerine ulasmayl kolaylastiran bir 6grenme ortami olarak
degerlendirmeyi gerektirmektedir. Nitekim dijital teknolojiyle desteklenen 6gretim, bilgisayarlarin
ogretmen rollini Ustlenerek 6grencilere bireysellestirilmis 6grenme deneyimleri sunma kapasitesine
sahiptir. Ogrencilerin bireysel ihtiyaclarina ve 6grenme hizlarina gére uyarlanmis icerikler ve geri
bildirimler saglayarak 6gretimi kisisellestirmektedir. Ayrica 6grenci ve 6gretmen arasindaki etkilesimi
kolaylastiran soru-cevap yontemi ile egitim silrecini destekleyen destek sistemleri de bulunmaktadir.
Bu sistemler; 6gretim sirecinin etkinligini artirma, 6grenci performansini izleme gibi amaclar icin
kullanilmaktadir (Grézinger, vd., 2014).

Son vyillarda egitim ortaminda teknolojinin artan kullanimi ve sinif icindeki yayginhgi,
arastirmacilarin dikkatini bu alana yonlendirmistir. Teknolojinin egitim siireclerine entegrasyonu
konusuna odaklanan bircok arastirma, bu konu tizerinde yapilan ¢alismalarda 6nemli bir artis oldugunu
gostermektedir (Kaya ve Yilayaz, 2013). Bu cesitlilik, teknoloji entegrasyonuna yonelik yaklasimlarin
farkli kosullarda nasil degisiklik gosterebilecegini ve bu silirecin karmasikligini ortaya koymaktadir.
Egitimde teknoloji kullaniminin etkili bir sekilde saglanabilmesi icin bu ¢ok yonli etkenlerin dikkate
alindigi bittincul bir yaklasimi gerektirmektedir. Bu yonUliyle cagdas sanat egitimine dijital teknolojinin
entegrasyonu, hem oOgrencilerin 6zgilin disiince silireclerini desteklemek hem de sanatla etkilesim
bicimlerini zenginlestirmek icin dGnemli bir firsat sunmaktadir. Dijital teknoloji sanat egitimine yenilikgi
yaklasimlar getirmekle kalmayip 6grencilerin teknolojiyle etkilesim halinde daha kisisellestirilmis ve
deneyimsel 6grenme ortamlari gelistirmelerine de olanak saglamaktadir. Nitekim sanat egitiminin
dijital tabanli yontemlerle gerceklestirilmesi, 6zgiin diislinceyi destekleyen bir 6grenme ortami sunarak
cagdas egitimin temel gerekliliklerinden birini karsilamaktadir. Dijital teknolojinin egitim streclerine
entegre edilmesi, geleneksel ve modern egitim perspektifleri arasindaki boslugu doldurmakta ve 21.
ylzyihn entelektiel gerekliliklerini miifredata kazandirmaktadir. Bu durum, 6grencilere hem ge¢misle
bag kurma hem de teknolojinin sundugu yeniliklerle gelecegi tasarlama firsati sunmaktadir (Choi ve
Piro, 2009, s. 32).

Dijital teknolojilerin egitim slireclerine entegre edilmesi, 6zellikle mobil 6grenme araglari ile
daha somut hale gelmistir. Mobil 6grenme, 6grencilerin internet baglantisi olan herhangi bir yerden
egitim materyallerine erisebilmelerini saglayarak 6grenmeyi zaman ve mekandan bagimsiz bir hale
getirmistir. Ozellikle uzaktan egitimde, mobil uygulamalar dgrencilere bireysel 6grenme ihtiyaglarina
uygun icerikler sunarak 6grenmenin kisisellestiriimesine olanak tanimaktadir. Mobil 6grenmenin
egitim slreclerindeki en 6nemli avantajlarindan biri, 6grencilerin 6grenme hizini ve sirecini kendi
baslarina diizenleyebilmeleri ve bunun sonucunda daha esnek bir 6grenme deneyimi elde etmeleridir.

Mobil 6grenme, mobil bilgi islem ve e-6grenmenin birlesiminden olusan bir yaklasimdir. Bu
model, zaman ve mekan sinirlamalarini ortadan kaldirarak kullanicilarin kaynaklara herhangi bir yerden
erismesini saglar. Ayrica, glcli arama Ozellikleri ve zengin etkilesim diizeyleri sunarak 6grenme
sureclerini destekler. Mobil 6grenme, etkili 6grenme deneyimlerini tesvik etmenin yani sira,
performans degerlendirmelerine dayali bir yapi sunarak 6grenmenin izlenebilirligini ve verimliligini
artirir (Wong, vd., 2015).
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Mobil 6grenme ortamlari, Tirkiye’de ve diinya genelinde ihtiyaclara goére cesitlenmektedir.
Turkiye’deki baslica mobil 6grenme projeleri arasinda sunlar 6ne ¢ikmaktadir:

Egitimde Fatih Projesi (Firsatlari Artirma ve Teknolojiyi lyilestirme Hareketi), Tiirk hitkiimetinin
en son bilgisayar teknolojilerini Turkiye'nin kamu egitim sistemine entegre etmeyi amaclayan bir
girisimidir.

Anadolu Universitesi Etkilesimli e-Kitap Projesi, Anadolu Universitesi Acik Ogretim Fakdltesi

tarafindan uygulamaya konmus bir projedir ve 6grencilerin egitim materyallerine dijital ortamda
erisimini kolaylastirmayi hedeflemektedir.

Diinyada ise mobil 6grenme alaninda 6ne c¢ikan bazi projeler sunlardir:

MOTILL (Mobile Technologies in Lifelong Learning) Projesi, Avrupa Komisyonu tarafindan
finanse edilmekte olup ingiltere, irlanda, italya ve Macaristan’in ortakliklariyla hayata gecirilmistir. Bu
proje, hayat boyu 6grenme stlireclerinde mobil teknolojilerin entegrasyonunu amaglamaktadir.

E-Learning For Kids Projesi cocuklar icin eglenceli, mifredata dayali ve kaliteli egitim saglayan
kdr amaci glitmeyen bir projedir. Diinya ¢apinda cocuklara Ucretsiz egitim sunmayi hedefleyen bu
proje, kliresel 6lcekte egitim firsatlarini artirmayi amacglamaktadir.

Sanat egitiminde dijital teknolojilerin kullanimi bircok avantaj ve zorlugu beraberinde
getirmektedir. Clink{ sanat egitimi, bireyin sanatsal algisinin gelisiminden 6nce, kisisel kesif ve kendini
gerceklestirme siirecine katki saglayan 6nemli bir disiplin olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu slirecte 6zgunlik,
temel bir unsur olarak ele alinmakta ve bireyin saghklh dlsiince sistemlerini gelistirmesi
hedeflenmektedir. Birey; sanat egitimi araciligiyla, kendi yeteneklerini, elestirel diisinme becerisini ve
algilama kapasitesini yapilandirarak daha bilingli ve derinlikli bir sanatsal anlayisa ulasir. Ozellikle
cagdas sanat ve temalarinin 6gretim slirecine entegre edilmesi, geleneksel teknik odakli yaklasimlarin
yerine, daha c¢ok fikir ve kavram temelli bir 6gretim modeline gecisi zorunlu kilmaktadir. Bircok sanatgi;
belirli bir teknik veya ortamla sinirli kalmaksizin bir fikir, olay, durum veya soruyu ¢oklu medya ve gorsel
stratejiler araciligiyla arastirma egilimindedir. Bu baglamda mifredat planlamasi yapilirken 6ncelikle
genis kapsaml bir fikir, tema veya soruya odaklanilmasi, sonrasinda ise bu arastirma ve ifade siirecini
destekleyecek projelerin, becerilerin ve materyallerin belirlenmesi gerekmektedir. Bu yaklasim sadece
sanata odaklanmakla kalmayip farkl disiplinlerin ve cesitli kaynaklarin da silirece dahil edilmesini
destekleyebilir. Yani, disiplinler arasi bir anlayis benimsenerek egitimde c¢cok yonli bir bakis agisi
kazandirabilir. Bu yaklasim, ayni zamanda farkli disiplinlerin ve ¢ok yonli kaynaklarin egitim siirecine
entegre edilmesine de imkan tanir (Art21, 2024); bu da bilgi ve enformasyon ¢aginda dijital teknolojinin
cagdas sanat egitimi icindeki rollinin yadsinamaz bir gercek oldugunu ortaya koymaktadir. Nitekim
dijital araclarin etkin kullanimi 6grencilerin veri yonetimi ve gercek diinya sorunlarina ¢6ziim tretme
yetkinliklerini artirmaktadir (Choi ve Piro, 2009, s. 32).

Cagdas sanat egitiminde bilginin etkin ve kaliteli bir bicimde aktariminin saglanabilmesi icin
dijital teknolojinin kullanimi, modern egitim sisteminin vazgecilmez bir unsuru haline gelmistir. Ancak,
bilgisayar ve coklu ortam Urinlerinin egitimdeki etkinligi (izerine gerceklestirilen arastirmalar ve
uygulamalar bakimindan ¢agdas sanat egitimi alaninda yetersizlik s6z konusudur. Bu eksiklik, egitim
sureclerinin glincel gereksinimlere uygun olarak gelistirilmesi adina dikkate alinmasi gereken bir
husustur. Patton ve Buffington’a gore teknoloji ve sanat arasindaki iliskinin glclendirilmesi amaciyla
dijital teknolojinin sagladigi sanatsal verilerin egitim alanindaki diger verilerle sistematik bir sekilde
birlestirilmesi ve entegre edilmesi bliylik bir 6nem tasimaktadir (Patton ve Buffington, 2016, s. 165).
Boyle bir entegrasyon, cagdas sanat egitimi stireclerinde dijital teknolojinin sundugu cesitli olanaklarin
daha etkin bir bicimde kullanilmasini mimkiin kilabilir. Bu sayede, 6grencilerin 6zgin disliinme
becerileri ile elestirel analiz yeteneklerinin gelistirilmesi desteklenir ayrica 6grencilerin sanatsal
duslince ve estetik algilari da zenginlestirebilir. Dolayisiyla cagdas sanat egitiminde dijital teknolojinin
entegrasyonu, hem egitsel basariyi artirarak sanat egitimine katilan bireylerin 6zgiin bir bakis acisina
sahip olmalarina katkida bulunurken hem de tasarim sireclerinde sayisiz deneme ve kesif olanagi
sunmaktadir. Bu durum, bireylerin dijital teknolojiyi etkin bir sekilde kullanarak elestirel dislinme
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becerilerini gelistirmelerini ve yenilik¢i Uretmelerini de tesvik edebilir. Ozellikle sanat lretim
sureclerinde bilgi, uygulama ve urin gelistirme asamalarinda 6grencilerin arastirma ve tasarim
olanaklarina yonelik edinecekleri yontemlerin cesitliligi, egitim kalitesinin artirilmasi agisindan son
derece onemlidir. Bu nedenle, 6gretim programlarinin kapsami icinde dijital teknolojinin entegre
edilmesi ¢agin gereklilikleri dogrultusunda bir zorunluluk haline gelmistir.

Sanatin 21. yizyilda gelisimini slirdlrebilmesi icin, yeni okuryazarlik bicimlerinin ortaya ¢iktig
bu dénemde sanatin giincelligini korumasi saglanmalidir. Ogrencilerin bilgi caginda birer vatandas
olarak islev gorebilmeleri icin yeni medya bicimlerini analiz etmeyi 6grenmeleri biylik 6nem
tasimaktadir. 21. ylzyil egitim politikalarini sekillendirecek sanat egitimi, dijital cagin dinamiklerini g6z
oninde bulundurarak sanatin yalnizca arzu edilen degil, ayni zamanda vazgecilmez bir ara¢ oldugunu
kabul etmeye odaklanmalari gerekmektedir (Choi ve Piro, 2009, s. 32). Ogrencilerin dijital teknoloji ile
donatilmasi, onlari glinimiz bilgi caginin dinamiklerine uygun bireyler olarak yetistirmek icin kritik bir
adim olusturmaktadir (Kirisoglu Tekin, 2009, s. 96). Ote yandan, sanat egitiminin giiniimiz
kosullarinda, hizla degisen teknoloji ve toplumsal ihtiyaclara uyum saglanmadigl takdirde cagin
gerisinde kalma riski tasimaktadir. Bu risk, her gecen giin artan sorunlarla basa ¢ikabilme yetenegini
zayiflatacak ve 6grencilerin potansiyelini sinirlayacaktir (Erbay, 1997, s. 208). Bu baglamda, bilgisayar
teknolojisinin iki ve (¢ boyutlu sanatsal Uretim sireclerindeki kullanimlari, sanat egitiminde
yayginlastiriimalidir. Sanat egitimi veren kurumlarin mifredatlarinin yeniliklere acik ve esnek bir yapiya
sahip olmasi, egitim siirecinin etkinligi acisindan blyik 6nem tasimaktadir. Bu déniisim, egemen olan
pasif dgretim yontemlerinin aktif 6grenme yaklasimlarina evrilmesini gerektirmektedir. Ozellikle
yliksekogretim dlizeyinde sanat egitiminin temel amaci, tasarim siirecinin yonlendirilmesi ve
gelistirilmesinin yani sira, sanat egitiminin ilerlemesini destekleyecek bilgi aktariminin planli ve hedef
odakh bir sekilde gerceklestirilmelidir. Bu cercevede, ihtiyac duyulan nitelikli sanat egitimcilerini
yetistirmek oncelikli bir hedef olarak belirlenmelidir (Erbay, 1997, s. 216). Sanat ve teknoloji arasindaki
etkilesimin siirekli olarak gelistirilmesi, 6zglin ve elestirel distinen bireyler yetistirilmesini saglayabilir.
Bu dogrultuda hem sanat egitimi hem de dijital teknolojinin sinif i¢i egitsel kullanimi, bireylerin
gelisiminde temel birer arag olarak degerlendirilmeli ve bu alandaki egitim mifredatlarina entegre
edilmelidir. Sanat egitimi dersleri dijital sanat Uretimine odaklanirken teknolojinin sinif i¢i egitsel
kullanimlarina yonelmektedir (Patton ve Buffington, 2016, s. 164).

Dijital teknolojinin cagdas sanat egitimine entegrasyonu sagladigi baslica avantajlar su sekilde
siralanabilir:

Erisim ve Kaynak Zenginligi: Dijital platformlar, 6grencilere diinya genelindeki mizeler, sanat
galerileri ve sanat eserlerine erisim imkani sunarak sanati daha ulasilabilir hale getirmektedir. E-
o0grenme sistemleri, gliniimizde egitim ve 6gretim slireclerinde populerlesmis 6nemli araglar olarak
geleneksel sinif uygulamalarini desteklemek amaciyla yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu
sistemlerin dikkat cekici 6zelliklerinden biri cesitli platformlarda bagimsiz olarak islev gérebilen ¢cok
sayida iletisim ve etkilesim aracini bir arada bulundurmasidir. E-68renme ortamlari, 6grencilere ve
ogretmenlere dijital ortamda bilgi paylasimi, tartisma ve degerlendirme yapma firsatlari sunarak egitim
sureclerini daha esnek ve erisilebilir kilmaktadir. Ayrica, bu sistemler 6grenme materyallerine her
yerden ve her zaman erisim olanagi saglayarak zaman ve mekan sinirlamalarini ortadan kaldirmakta,
bireysel 0grenme hizina ve ihtiyaclarina gore o6zellestirilebilen dinamik bir egitim deneyimi
sunmaktadir. Bu 6zellikler, e-6grenme sistemlerini hem uzaktan egitim hem de karma egitim modelleri
icin vazgecilmez bir ara¢ haline getirmektedir (Seferoglu, Dogan ve Duman, 2011).

Yaraticilik ve inovasyon: Yaraticilik ve inovasyon, dijital sanat araclarinin egitimde sundugu en
onemli katkilardan biridir. Dijital teknoloji, 6grencilere yeni ifade bicimleri ve 6zglin teknikler sunarak
onlarin geleneksel sanat anlayisinin &tesine gecmelerine olanak tanir. Ozellikle tasarim yazilimlari,
ogrencilere dijital illistrasyon, animasyon, 3D modelleme ve video diizenleme gibi yeni medya
sanatlarini kesfetme ve deney yapma firsatlari sunmaktadir. Yeni medyada tasarimin etkinligini
artirmak amaciyla gorsel tasarim 6geleri ve ilkeleri, sistematik bir cercevede dikkate alinmalidir. Bu
baglamda, yeni medya tasarim sirecinde ele alinan gorsel tasarim bilesenleri ve ilkeleri, coklu ortam
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tasarimi kapsaminda ekran araciligiyla kullaniciyla etkilesime gecmeleri nedeniyle geleneksel tasarim
dgeleri ve ilkelerinden belirgin bir farklilik arz etmektedir (Aydemir, 2022, s. 4062). Ozellikle dijital
¢izim programlari, ¢ boyutlu modelleme yazilimlari, artirilmis gercgeklik (AR), sanal gerceklik (VR),
karma gerceklik (MR) teknolojileri ve metaverse dijital teknolojileri sanat 6grencilerinin 6zglin dislince
sureclerini cesitlendirmekte ve bu sireclerde vyeni ifade bicimlerini kesfetmelerine olanak
tanimaktadir. Bu siireg, 6grencilere yalnizca mevcut sanatsal yontem ve araglari kullanmayi 6gretmekle
kalmaz, ayni zamanda onlari farkh disiinmeye tesvik eder.

Dijital sanat araclari, 6grencilerin bireysel ve 6zglin sanatsal vizyonlarini gelistirmelerine imkan
tanirken geleneksel sanat formlarini dijital ortamda yeniden yorumlamalarini da mimkin kilar.
Boylece dijital teknoloji sanatta hem yenilik¢ci hem de geleneksel yaklasimlarin harmanlanabilecegi bir
alan halini almis olur (Manovich, 2002). Bununla birlikte dijital platformlar, 6gretmenlere 6grencilerin
performanslarini anlik olarak izleme ve onlara hizli geri bildirim verme firsati sunarak 6grenme
sureclerini daha verimli ve etkilesimli bir hale getirmektedir. Bu tir sistemler sayesinde 6gretmenler,
ogrenci ilerlemesini anlik olarak degerlendirebilmekte, eksik veya gelistiriimeye acik alanlari hizlica
belirleyip gerektiginde bireysel 6grenme stratejileri gelistirebilmektedir. Siirekli ve gercek zamanli geri
bildirim mekanizmasi, 6grencilerin 6grenme sireclerini daha etkili bir sekilde yénetmelerine olanak
tanimakta ve kendi gelisimlerini gozlemlemelerini saglamaktadir. Dwyer'in (1998) belirttigi gibi, bu tlr
geri bildirim sirecleri, egitimin kalitesini ve verimliligini artirmada kritik bir rol oynamaktadir. (Dwyer,
1998). Dolayisiyla dijital sanat araclari, sadece teknik beceriler kazandirmakla kalmayip, ayni zamanda
0zgln dislince ve inovasyonu destekleyerek 6grencilere sanatsal ifade ve kesif slireclerinde daha genis
bir 6zgurlik alani sunmaktadir. Dijital platformlar araciligiyla saglanan geri bildirim ve izleme olanaklari
ise 6grenme deneyimini daha etkilesimli ve bireysellestirilebilir hale getirerek, egitim slireclerini strekli
olarak iyilestirme potansiyeli tasimaktadir.

Etkilesimli Odrenme: Ogrenciler, kendi 6grenme hizlarina ve ihtiyaglarina gére dzellestirilebilir
bir 6grenme deneyimi yasamaktadir. Clinkl 6grencinin sistemle etkilesimi sirasinda bilgi ve diger ilgili
degiskenler genellikle stirekli olarak degisir (Brusilovsky ve Millan, 2007, s. 33). BOylece, 6grenme siireci
her bir 6grenciye 6zgl hale getirilerek daha etkili ve verimli bir 6grenme ortami olusturulmaktadir.

Dijital teknoloji, etkilesimli 6grenme siireclerini 6Gnemli Olclide desteklemekte ve 6grencilere
cesitli imkanlar sunmaktadir (Kaya ve Yilayaz, 2013). Ogrenciler, ¢evrim ici platformlar araciligiyla
projeler Uzerinde is birligi yapabilir, fikirlerini paylasabilir ve aldiklari geri bildirimlerle 6grenme
sureclerini sirekli olarak iyilestirebilirler. Bu platformlar, sadece bireysel 6grenmeyi degil, ayni
zamanda grup calismalari ve kolektif grenme deneyimlerini de tesvik etmektedir. Ogrenciler, farkl
bakis acilari kazanarak hem bireysel hem de sosyal 6grenme sireclerinde 6nemli gelisim
gostermektedirler. Proje tabanli 6grenme ve geri bildirim siirecleri; 6grencilerin sadece bilgi
edinmelerini degil, ayni zamanda elestirel diislinme, problem ¢ézme ve 6zglin dlslince gibi becerilerini
gelistirmelerine de olanak tanir. Bu durum, o6zellikle sanatsal siireglerde cok daha belirgin hale
gelmektedir. Dijital platformlar ve araclar, 6grencilerin sanatsal calismalarini daha interaktif bir sekilde
yuritmelerini saglamakta, cesitli projeler lizerinde ¢alisirken farkl disiplinlerden ve perspektiflerden
gelen geri bildirimlerle sanatsal bakis acilarini genisletmelerine olanak tanimaktadir. Bu etkilesimli
sireg, 6grencilerin hem kisisel hem de sanatsal gelisimlerine katkida bulunarak daha yenilik¢i sonuclar
elde etmelerine zemin hazirlar. Dijital 6grenme araclarinin sundugu bu esnek ve is birligine dayal
ortam, gliniimiz egitim dlinyasinda sosyal 6grenmeyi destekleyen ve 6grenme siireclerini daha etkili
hale getiren 6nemli bir gelisme olarak kabul edilmektedir (Art21, 2024).

Dijital araclarin sanat egitimine entegrasyonu her ne kadar sanatsal Uretim sireclerini
desteklese de asiri kullanimi bazi olumsuz sonuglara yol acabilir. Ozellikle, geleneksel sanat
becerilerinin golgede kalmasi veya tamamen kaybedilmesi riski, sanat egitiminin temel dinamiklerini
tehdit etmektedir. Bu durum, sanatin kokli geleneklerinden kopusa ve el emegine dayal sanatsal
Uretimin azalmasina neden olabilir. Ayrica, teknolojik kaynaklara erisimdeki esitsizlikler, bazi bireylerin
dijital sanat araclarina ulasmasini engelleyerek firsat esitligini zedeleyebilir. Bu esitsizlik, ozellikle
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dezavantajli bolgelerdeki 6grenciler icin dijital cagda sanat egitimi almayi zorlastirabilir ve aradaki
ucurumu daha da derinlestirebilir.

Dijital teknolojinin c¢agdas sanat egitimine entegrasyonu, sanat egitiminde yeni firsatlar
sunarken ayni zamanda bir dizi zorlugu da beraberinde getirmektedir. Sanat egitiminin dogasi geregi,
ozellikle uygulamali alanlarda, dijital teknolojinin etkili bir sekilde kullanilmasi hem 6gretmenler hem
de 6grenciler acisindan cesitli engellere neden olmaktadir. Bu zorluklar, teknolojik altyapi, pedagojik
uyum ve dijital beceriler gibi farkh alanlarda kendini gostermektedir.

Dijital teknolojinin ¢agdas sanat egitimine entegrasyonunda karsilasilan zorluklar su sekilde
siralanabilir;

Teknolojik Altyapi ve Erisim Problemleri: Dijital teknolojinin sanat egitimine entegrasyonundaki
en buylk zorluklardan biri, uygun teknolojik altyapinin her zaman mevcut olmamasidir. Bir¢ok egitim
kurumu, gelismis teknolojik donanimlara erisimde sinirlamalar yasamaktadir (Ozdemir Baki ve Celik,
2021; Akgil, 2021; Sari, 2020). Bilgisayar, tablet, grafik tabletler ve 3D yazicilar gibi modern sanat
egitiminde kullanilan araglara her égrenci tarafindan ulasilmasi zor olabilir. Ozellikle gelismekte olan
Ulkelerde, sanat 6grencileri ve egitimcileri i¢in dijital teknolojiye erisim sinirhidir ve bu da sanat egitimi
sureclerinde dijital teknolojinin kullanilmasini zorlastirmaktadir.

Pedagojik Uyum Sorunlari: Dijital teknolojinin 6gretimde kullanimi karmasik bir stirectir ve hem
gelismis hem de gelismekte olan llkelerde cesitli zorluklarla karsilasabilir (Tusiime, vd., 2022, s. 555).
Sanat egitiminin geleneksel yontemlerinden dijital yontemlere gecis sireci, pedagojik acidan uyum
gerektiren ve dikkatle planlanmasi gereken bir dontisiim strecidir. Bu stireg, 6gretim yontemlerinde ve
araclarinda kokli degisiklikler yapilmasini zorunlu kilar. Dijital teknolojilerin sanat egitimine
entegrasyonu, sanat egitimcilerinin sadece mevcut 6gretim yaklasimlarini gézden gecirmelerini degil,
ayni zamanda dijital ortamda etkin 6grenme stratejileri gelistirmelerini de gerektirir. Dijital teknolojinin
sundugu olanaklar, 6gretmenlerin geleneksel sanat egitimi yontemlerini dijital araclarla birlestirerek,
ogrencilere daha genis bir tasarim ve etkilesim alani sunma potansiyeline sahiptir. Bununla birlikte,
dijital pedagojik yaklasimlarin benimsenmesi, 6gretmenlerin dijital aracglara ve platformlara asinalik
kazanmalarini, bu araclari egitim baglaminda etkili bir sekilde kullanma becerisi gelistirmelerini
gerektirir. Bu adaptasyon siireci, 6gretmenlerin dijital pedagojilere dair egitim almalarini ve dijital
ortamda tasarim slreclerin nasil yonlendirilecegi, degerlendirilecegi ve 06grencilerle etkilesim
kurulacagl konusunda bilgi edinmelerini zorunlu kilar. Dijital ortamda etkilesimli 6grenme firsatlari
sunulsa da fiziksel ortamda oldugu gibi dogrudan goéz temasi ve fiziksel malzemelerle yapilan 6zgiin
sirecler arasinda belirgin farklar vardir. Bu farkhlik, dijital araglarin sanat egitiminde ayni diizeyde
etkilesimi ve somut Uretim sireclerini nasil saglayacagina dair bazi belirsizlikleri ve zorluklari glindeme
getirebilir. Dolayisiyla, sanat egitimcilerinin dijital pedagojilere gecisi; teknolojik bilgi ve pedagojik
becerilerinin gelistiriimesi, strekli mesleki gelisim olanaklariyla desteklenmesi ve dijital araglarin
pedagojik yaklasimlarla uyumlu bir bicimde kullaniimasini gerektirmektedir. Ayrica, egitimcilerin dijital
teknolojilere adapte olabilmesi icin egitim alabilecekleri firsatlar sunarak pedagojik yeterliliklerini
gelistirmelerine olanak taniyacak politikalarin uygulanmasi 6nemlidir

Dijital Beceriler: Bir diger dnemli zorluk hem 6grencilerin hem de sanat egitimcilerinin dijital
teknolojiye yeterince hakim olmamalaridir. Dijital teknolojinin sanat egitimine entegrasyonunda
karsilasilan bir diger zorluk, 6grencilerin bu sirecteki motivasyon ve katilim dizeyidir. Dijital
teknolojinin kullanimi, bazi 6grenciler icin motive edici olabilirken digerleri icin karmasik ve zorlayici
olabilir. Ozellikle teknik beceriler konusunda deneyimsiz olan égrenciler, dijital sanat uygulamalarina
adapte olmakta gicliik ¢ekebilir (Yixuan vd., 2023). Bunun yani sira, dijital ortamda gerceklestirilen
sanat dersleri, 6grenciler arasindaki is birligini ve etkilesimi sinirlayabilir; bu da sanat egitiminin dnemli
bir parcasi olan 6zglin distince sireclerinin grup calismalarinda olumsuz etkilenmesine yol agabilir. Bu
durum sanat egitimcilerinin dijital teknolojiye yeterince hakim olmamalari icin de gegerlidir. Dijital
teknolojinin etkili bir sekilde kullanilmasi, 6gretmenlerin bu teknolojileri kullanma becerilerine baglidir.
Ancak bircok sanat egitmeni, dijital teknolojiyi ve yazilimlari nasil kullanacaklari konusunda yeterli
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egitimi almamis olabilir. Egitimcilerin dijital becerilerini gelistirmek icin gereken profesyonel gelisim
programlari her zaman yeterince erisilebilir olmayabilir veya kurumlar bu konuda yeterli kaynak
aylramayabilir. Bu da 6gretmenlerin dijital teknolojiyi etkili bir sekilde derslerinde kullanmalarini
engelleyebilir.

Sonug ve Tartisma

Teknoloji, egitim sistemlerinin degisim ve gelisiminde merkezi bir rol oynamaktadir. Sagladigi
imkanlarla egitim ortamlarini zenginlestirerek nitelikli ve etkilesimli bir 6grenme deneyimi
sunmaktadir. Dijital teknolojilerin sanat egitim siireclerine entegrasyonu ile birlikte interaktif 6grenme,
online egitim firsatlari ve sanatsal diislinceyi zenginlestirme gibi avantajlari da beraberinde getirmistir.
Dijital teknolojinin modern sanat egitiminde egitim yontemlerini ve 6grenci deneyimlerini koéklu bir
sekilde donistiirme potansiyeline sahiptir. Bu baglamda dijital teknolojinin cagdas sanat egitimine
entegrasyonu ile 6grencilerin sanatsal yeteneklerini gelistirmelerine olanak saglayarak 6gretim
yontemlerinin gelismesini destekleyebilir ve gelecegin sanatcilarini daha donaniml hale getirebilir.
Dolayisiyla, modern sanat egitiminde dijital teknolojinin kullanimi sadece bir trend degil ayni zamanda
sanatsal egitimdeki donistimiin temel bir unsuru olarak karsimiza cikmaktadir.

Cagdas sanat egitiminde dijital teknoloji kullanimi bircok avantaji da beraberinde
getirmektedir. Sanat egitiminde dijital teknolojinin kullanilmasinin baslica avantajlarindan biri,
erisilebilirlik saglamasidir. Dijital teknoloji sayesinde, sanat 6grencileri diinyanin farkli yerlerinden
sanat eserlerine, kaynaklara ve egitim materyallerine kolayca ulasabilmektedir. Bu durum, egitimde
firsat esitligine katkida bulunmakta ve 6grencilere sanat dilinyasiyla daha genis bir etkilesim alani
sunmaktadir. Ozgiin disiince, dijital teknolojinin sanat egitimine getirdigi bir diger boyuttur. Dijital
teknoloji, geleneksel yontemlerle ulasilamayacak yeni sanatsal Uretim sirecleri ve teknikler sunarak
ogrencilerin sinirlarini genisletmektedir. Ornegin {ic boyutlu modelleme, animasyon, dijital resim
programlari gibi araclar; 6grencilere sanatin farkl yonlerini kesfetme olanagi tanir. Bu da onlarin
sanatsal ifade bicimlerini zenginlestirebilir ve vyenilikgi disinme becerilerini artirabilir. Dijital
teknolojinin sanat egitimine kazandirdigi bir diger 6nemli unsur, etkilesimdir. Sanat egitimi slirecinde
dijital platformlar Uzerinden gerceklestirilen etkilesimli dersler, 6grencilere projelerini daha hizli
paylasma, geri bildirim alma ve birlikte calisma olanagi sunar niteliktedir. Bu da 6grenme slreclerini
hizlandirabilir ve 6grencilerin kendi sanatsal gelisimlerini daha yakindan takip etmelerini saglayabilir.
Sanat 6grencileri, global sanat toplulugunun bir parcasi haline gelir ve is birlik¢i bir ortamda lretim
yapma imkani bulabilir.

Dijital teknolojilerin cagdas sanat egitimine entegrasyonu, egitim sireclerine 6nemli yenilikgi
katkilar saglarken ayni zamanda bir dizi 6nemli zorlugu da beraberinde getirmektedir. Bu zorluklar
arasinda, 6zellikle teknolojik altyapi eksiklikleri, sanat egitimcilerinin dijital becerilerinin sinirli olmasi
ve pedagojik uyum sorunlari 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica, dijital sanat uygulamalarina yonelik teknik destek
ihtiyaci, dijital sanatin etkili bir sekilde egitim sireclerine entegre edilmesinin 6nilindeki engellerden
biridir. Dijital teknolojilerin sanat egitimi izerindeki etkilerinin incelenmesi hem sanatsal Gretim hem
de 6gretim yontemleri agisindan bliyik 6nem tasimaktadir. Bu baglamda, dijital teknolojilerin sanatsal
Uretim Uzerindeki etkileri, geleneksel sanatla dijital sanat arasindaki farklar ve bu iki alanin birbirine
olan etkilesimi, sanat egitiminde dikkate alinmasi gereken kritik faktorlerden biridir. Dijital sanatin
geleneksel sanat formlarini donilstirme potansiyeli ve bunun egitim slirecindeki yeri, sanat
egitimcilerinin pedagojik yaklasimlarini ve uygulamalarini sekillendiren 6nemli bir unsur haline
gelmistir. Bu sirecte, dijital teknolojilerin sundugu firsatlarin yani sira, 6zgiin diisiince bicimlerinin
cesitlenmesi ve geleneksel sanat becerilerinin dijital ortamlarda nasil korunacagi gibi sorular da egitim
politikalari ve mifredat tasarimlari icin dnemli bir konu teskil etmektedir. Bu zorluklara ragmen, dijital
teknolojinin sanat egitimine entegrasyonu, egitim sireclerinde 6nemli firsatlar sunmaya devam
etmekte ve sanat 6grencilerinin dijital cagin gereksinimlerine uygun beceriler kazanmasini saglamakta
ve son derece umut verici bir tablo sunmaktadir.
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Teknolojik gelismeler, gorsel sunumlarin olusturulma, paylasiima ve 6grenilme bicimlerinde
kokli donltsimler meydana getirmektedir. Artirilmis gerceklik (AR), sanal gerceklik (VR), karma
gerceklik (MR) teknolojileri ve metaverse dijital teknolojileri, 6grencilerin sanatla etkilesim kurma ve
sanat Uzerine bilgi edinme yontemlerini devrimsel bir bicimde degistirme potansiyeline sahiptir. Bu
teknolojiler, 6grencilerin sanati daha once mimkin olmayan sekillerde kesfetmelerine ve
deneyimlemelerine olanak taniyarak 6grenme siirecini daha etkilesimli ve ilgi cekici hale getirmektedir.
Bunun yani sira veri gorsellestirme teknolojileri de dijital sanat egitiminin geleceginde kritik bir rol
oynayacaktir. Bu teknolojiler, dijital ve fiziksel dinyalar arasindaki sinirlari bulaniklastirarak
Ogrencilerin internet araciligiyla yasam deneyimlerini zenginlestirecek imkanlar sunacaktir. Bu
sebeplerden dolayl gelecekti c¢agdas sanat egitiminde dijital teknolojinin kullanimina yoénelik
calismalarda veri gorsellestirme teknolojilerinin sanat egitimine katkilarina yonelik arastirmalar
yapilabilir. Dijital teknolojilerin sanat egitiminde sundugu firsatlari ve karsilasilan zorluklar
derinlemesine incelenmesi agisindan online sanat egitim platformlarinin verimliligi ve dijital ortamda
sanat egitiminin geleneksel egitime gbre avantajlari, uzaktan egitimde dijital teknolojilerin sanat
egitimine entegrasyonu ve 6grenci katilimi Gzerindeki etkilerinin incelenmesi, yapay zekanin sanat
egitiminde 6gretim yontemlerini kisisellestirme lizerindeki etkileri, sanat 6gretmenlerinin dijital araclar
ve teknoloji kullanma yeterliliklerinin artirilmasi icin gelistirilmesi gereken 6gretim stratejileri konulari
hakkinda arastirmalar yapilabilir.

Sonug olarak, dijital sanatin egitimdeki gelecegi, slirekli iyilestirme ve donlisiim siiregleri icin
onemli bir potansiyele sahip olup bu alandaki gelismelerin sanatsal ifade bicimlerini, pedagojik
yaklasimlari ve egitim teknolojilerini donistirme kapasitesi buylktir. Dijital sanatin egitim
sireclerinde sagladigi firsatlar ve sundugu yenilikgi alanlar, 6grencilere 6zgiin diisinme ve problem
¢6zme becerilerini gelistirme imkani sunarken ayni zamanda oOgretmenlerin egitim tekniklerini
modernize etmelerini tesvik etmektedir. Bu potansiyel, dijital teknolojilerin egitimde etkin bir sekilde
kullanilmasinin sanat alaninda daha erisilebilir, etkilesimli ve kisisellestirilmis 6grenme deneyimlerini
mumbkiin kilacagina isaret etmektedir. Dijital sanatin gelecekteki etkisi hem sanatsal tretim siireclerinin
cesitlenmesi hem de sanat egitiminin daha kapsayici ve dinamik bir hale gelmesi agisindan buiyik bir
oneme sahiptir. Dijital teknolojinin entegrasyonu, 6grencilerin kendilerini sanal sanat ortamlarinda
kesfetmelerine, dijital sanat eserleriyle dogrudan etkilesime girmelerine ve sanatsal kavramlar ile
teknikler hakkinda derinlemesine bir anlayis gelistirmelerine olanak saglayacaktir.
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Ozet

Bu c¢alismada Bulgaristan’in inlii kadin ozani Elisaveta Bagryana’nin renkli yasami, ozan ustaligi ve yazin basarilari
irdelenmeye c¢alisilmistir. Bulgaristan yazininda 6zel ve ayricalikli bir yeri olan Bagryana, bireysel ve toplumsal 6zgurlikleri
bayraklastiran, hak ve adalet arayan, baskaldirici ve glgli kadin imajiyla dikkat cekmektedir. Aslinda Bagryana oyun ve
masal yazaridir; ancak bununla birlikte gazete ve dergi yayimcisi, yetenekli bir gocuk yazari ve ayni zamanda da sira disi bir
siir 6kesidir. Bu nedenle kendisi ok meslekli ve ¢ok yonlii bir kadin sanatgi olarak da goriilebilir. Bagryana iki farkh yizyilda
yasamis, hem Bulgar yazininin yenilikci cagcil feminist kadini hem de yurtsever yazar olarak bilinmektedir. Unlii ozan, uzun
yasami boyunca, feodal tutumlar ve ilkel toplumsal 6n yargilar gereksiz goren, erkek egemenligindeki bir diinyada
yasamay! reddeden, kadinlarin ¢agdaslasmalarindan ve ozgiirlesmelerinden yana olan bir ozan olarak linlenmistir. Bu
arastirmada hem “kadin ve anne Bagryana” hem “Yurtsever ulusalci Bagryana” hem de “Unlii ozan Bagryana’nin” ok
kimlikli portreleri ayni anda tanitilmistir. 20. ylizyihn en 6nemli Bulgar ozanlarindan biri olarak kabul edilen Bagryana’nin
yazinsal yapitlarinda lirik agk, yasam kesitleri, glizel duyusal giizellik, doga objeleri, 6zglirliik ve genglik temalar, bireysel ve
toplumsal sorunlar, toprak ve vatan sevgisi, insan portreleri ve politik temalar yan yana yer almaktadir. Onun siirleri ne
soluk kesen sozciikler ne sira disi benzetmeler ne de olaganistii sézciik oyunlari ile dikkat cekmektedirler. Onun yazinsal
yapitlar siradan, ezgili, yalin ve hayatin icinden siirler olarak tanimlanabilirler. Bu galismanin oncelikli amaci Bagryana’nin
yasam seriivenini, sanatsal basarilarini ve siir diinyasini Tirk okuyucularina tanitmaktir. Bu arastirmanin bir baska amaci ise
Bagryana’nin siir diinyasini blyuteg altina alarak sevgi/ask ve kadin/anne temalarini irdelemektir. Bu arastirmanin,
lkemizde Bulgaristan yazini alaninda énemli bir yayin boslugunu doldurmasi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bulgaristan Yazini, Elisaveta Bagryana, Bulgar Siiri, Kadin Ozan.

Extended Abstract Checked(®

Bagryana, without a doubt, is one of the most captivating, colorful, and gifted poets of Bulgarian literature. Her works are
among the most feminine, emotional, and impressive poems that Bulgarian literature has ever known. Bagryana's artistic
world is magnetic, fascinating, philosophical, and full of love and enthusiasm. A united and simultaneously contradictory
artistic world, a poetic world that challenges the patriarchal order and is emotional and sincere at the same time, a world
that is easy to interpret and sometimes compelling to understand. Her literary works are interwoven with the quest for
freedom and equality, selfless nationalism and captivating romanticism, longing for women's rights and love, masculine
courage, and an ardent love of life. Therefore, Bagryana is known as both a belligerent and libertarian writer of Bulgarian
literature and a poet who was often questioned and criticized. Individual struggle and women's rights, social liberation and
love of the homeland, ethnic folklore and patriotism, observations of international travels, quest for love, and passionate
devotion to life were at the core of her literary works. Bagryana was born into this world to fight for and defend individual
and social rights, glorify her homeland, worship love, and distribute her love, and she, to a great extent, succeeded in this.
Her feminine kindness and sensitivity, unconditional love for her homeland, and a liberal feminist perspective from beyond
her age were the most critical characteristics that distinguished Elisaveta Bagryana from other Bulgarian poets.

Throughout her life, the author faced the dilemmas of good/bad, beautiful/ugly, correct/wrong, and sin/good deed, and her
life adventure, love, and works of art were full of similar dilemmas. In her poems, love was fascinating, innocent, sacred,
deadly, destructive, and sinful. There was love in her works that burnt and destroyed everything in her path; it was hopeless
and wild, shattering and wounding. Bagryana's poems were highly emotional, sincere, rebellious, revolutionary, romantic,
passionate, and powerfully connected to traditions. Her portraits of women in poetry were full of contradictions - eternal
and rebellious, sacred and loving, and marginated and sinful simultaneously. A woman full of life, love, freedom, and
passion. Bagryana was a playwright and fairy tale writer, a newspaper and magazine publisher, a gifted children's writer,
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and an extraordinary poet. Therefore, she can be deemed a multi-professional, multi-talented, and versatile Bulgarian
artist.

In the Balkan literary circles, Bagryana is recognized as both an innovative modern woman of Bulgarian literature and a
headstrong revolutionary feminist writer who lived in two different centuries. Bagryana, a versatile writer, created a
portrait of a writer who considered feudal attitudes and primitive social prejudices superfluous, refused to live in a male-
dominated world, and supported the modernization and liberation of women throughout her long life. Therefore,
Bagryana, who occupied a unique and privileged place in Bulgarian literature, stood out with her rebellious and strong
woman image, stood for individual and social freedoms, and sought rights and justice.

Considered one of the most outstanding Bulgarian poets of the 20th century, Bagryana's literary works included lyrical love,
slices of life, beautiful sensual beauty, natural objects, themes of freedom and youth, individual and social problems, love of
the land and homeland, human portraits and political themes. Her poems were not salient with breathtaking words,
metaphors, or wordplay. Her literary works are ordinary, melodic, simple, and everyday poems. Then, where is Bagryana's
literary originality and artistic mastery concealed?

Her most excellent artistic qualities included narrating simple events in a simple and emotional language that suited the
public and the reader. Bagryana was a great and gifted poet because she brought a new feminine perspective to Bulgarian
literature by considering life and death, love and longing, nature, and the homeland through a woman's eyes. Fearless and
sincere observations, a revolutionary and libertarian spirit, and a discourse that rebelled against social traditions were the
other artistic qualities that made her an immortal poet. Freedom in ideas and discourse, freedom in desires and goals,
freedom in the spiritual world and expressions, combined with the quest for individual rights and social justice, transformed
into a destructive and transformative wave of freedom that challenged the taboos of the time, and all of these were felt
very strongly in Bagryana's poems. As a result, her commitment to human rights and freedoms was another artistic quality
that ranked Bagryana among the great Bulgarian poets.

Elisaveta Bagryana, one of the most applauded, extraordinary, and beloved representatives of Bulgarian literature, was an
author who was not very well known and not much contended in our country. Therefore, the central aim of this study was
to introduce the life story, artistic achievements, and world of Bulgarian poetry to Turkish readers and the scientific world.
Another aim of this study was to investigate the themes of love/romance and woman/mother by examining the poetry
world of Bagryana.

Document analysis was utilized as a data collection tool since the articles, scripts, newspaper articles, and scientific theses
published about the Bulgarian author Elisaveta Bagryana were investigated in the study. "Document analysis involves the
analysis of written materials containing information about the phenomenon or phenomena targeted for the study." The
first section reviewed the scientific literature on Elisaveta Bagryana in depth. The academic articles, scripts, script sections,
journals, and scientific theses written in Bulgarian, Russian, English, and Turkish were reviewed and analyzed in this context.
Furthermore, the literature review also included the views and observations of Bulgarian literary experts on Bagryana and
the articles in daily newspapers and magazines.

Keywords: Bulgarian Literature, Elisaveta Bagryana, Bulgarian Poetry, Poetess.

Giris

Elisaveta Bagryana, Dora Gabe, Blaga Dimitrova, Leda Mileva, Fani Popova — Mutafova,
Miryana Basheva, Vera Mutafcieva, Petya Dubarova ve Yana Yazova Bulgaristan’in en Uinli ve en ¢ok
okunan kadin yazarlarinin basinda yer alirlar. Bulgaristan yazininda derin izler birakan ve farkl
tarihsel donemlerde yasamis olan bu 6zgir ruhlu kadinlar, yazin dergilerinde, ulusal bilgiliklerde ve
okul betiklerinde c¢oktan yerlerini almislardir. Bu arastirma Bulgar Unli ozanlardan yalnizca birini
Elisaveta Bagryana’'yi biyltec altina alacaktir. Bagryana, kuskusuz Bulgaristan yazininin en renkli ve
en yetenekli ozanlarindan biridir. Onun yarattig| yapitlar Bulgaristan yazininin simdiye degin tanidigi
en kadinsi, en duygun ve en etkileyici siirlerinin basinda gelirler. Bagryana'nin sanatsal diinyasi
bliylleyici, sevgi ve cosku dolu bir diinyadir. Birlesik ve ayni zamanda celiskili bir sanatsal diinya;
ataerkil diizene meydan okuyan ve ayni zamanda duygusal ve ictenlikli bir siirsel diinya; okunmasi
kolay anlasiimasi bazen getin bir diinya. Onun edebi yapitlari, 6zgtirlik ve esitlik arayislariyla, 6zverili
ulusalcilikla, buyileyici romantizmle, kadin haklari ve ask 6zlemleriyle, erkeksi yireklilik ve atesli
yasam sevgisiyle ortlmustir. Bu nedenle Bagryana, Bulgaristan yazininin hem savasci ve 6zgtirlikei
yazarl hem de sik sik sorgulanan ve elestirilen ozani olarak da bilinir. Bireysel savasim ve kadin
haklari, toplumsal kurtulus ve yurt sevgisi, budunsal folklor ve yurtseverlik, yurt disi gezi gézlemleri,
ask arayisi ve tutkulu yasam baghligi onun yazinsal yapitlarinin 6zeginde yer almaktadir. Aleksandra
(2018)’ya gore Bagryana savasim vermek icin, bireysel ve toplumsal haklari savunmak icin, yurdunu
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ylceltmek icin, aska tapmak icin, sevgisini dagitmak icin diinyaya gelmistir ve bunu da blyik ol¢lide
basarmistir. Kadinsi nezaket ve duyarlilik, kosulsuz yurt sevgisi, cagin 6tesinden gelen 6zgirlikei
feminist bakis acisi Elisaveta Bagryana'yl diger Bulgar ozanlarda ayiran en onemli 6zelliklerinin
basinda gelir.

Yasami boyunca iyi/kotu, glzel/cirkin, dogru/yanlis, giinah/sevap ikilemleri ile yizlesen
yazarin yasam serliveni de asklari da sanat yapitlari da benzer ikilemlerle doludur. Onun siirlerinde
ask hem buydleyici, masum ve kutsal hem de o6ldiricd, yikici ve glinahkardir. Yoluna ¢ikan her seyi
yakip yikan, imkansiz ve ¢ilgin, parcalayan ve yaralayan bir ask vardir onun yapitlarinda. Bagryana’nin
siirleri son derece duygusal ve i¢ctendir, ama ayni zamanda baskaldirici ve devrimcidir, romantik ve
tutkulu ama ayni zamanda geleneklere gliclii bir bicimde baghdir. Onun siir diinyasinda kadin
portreleri celiskilerle doludur - ayni anda hem ebedi ve asi hem kutsal ve sevecen hem de dislanan ve
glnahkardir. Yasam dolu sevgi dolu 6zgiirliik dolu ask dolu bir kadin.

Bulgaristan yazininin en ¢ok alkislanan, en sira disi ve en ¢ok sevilen temsilcilerinden biri olan
Elisaveta Bagryana Ulkemizde pek taninmayan ve pek tartisiimayan bir yazardir. Bu nedenle bu
calismanin 6ncelikli amaci Bulgar yazarin yasam sertivenini, sanatsal basarilarini ve siir diinyasini Tlirk
okuyucularina ve bilim diinyasina tanitmaktir. Bu arastirmanin bir diger amaci ise Bagryana’nin siir
dinyasini blyltec altina alarak sevgi/ask ve kadin/anne temalarini tartismaktir.

Amag

Bulgaristan edebiyatinin en ¢ok alkislanan ve en sira disi temsilcilerinden biri olan Elisaveta
Bagryana ulkemizde pek taninmayan ve pek tartisiimayan bir yazardir. Bu nedenle bu calismanin
oncelikli amaci Bulgar yazarin yasam serlivenini, sanatsal basarilarini ve siir dinyasini Tirk
okuyucularina ve bilim diinyasina tanitmaktir. Bu arastirmanin bir diger amaci ise Bagryana’nin siir
dinyasini blyltec altina alarak sevgi/ask ve kadin/anne temalarini irdelemektir.

Yontem

Arastirmada Bulgaristanli yazar Elisaveta Bagryana ile ilgili yayimlanan makaleler, kitaplar,
gazete haberleri ve bilimsel tezler incelendigi icin veri toplama araci olarak dokiiman incelemesi
kullaniimistir. “Dokiiman incelemesi, arastiriimasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren
yazili materyallerin analizini kapsar.” (Yildirm ve Simsek, 2021, s. 189). ilk asamada, Elisaveta
Bagryana’yla ilgili bilimsel alanyazin derinlemesine incelenmistir. Bu kapsamda, Bulgarca, Rusca,
ingilizce ve Tiirkce kaleme alinan akademik makaleler, kitaplar, kitap béliimleri, dergiler ve bilimsel
tezler taranmis ve incelenmistir. Ayrica, Bagryana ile ilgili Bulgar edebiyat uzmanlarinin goriis ve
tespitleri ile glinlik gazete ve dergilerdeki yazilar da literatiir taramasina dahil edilmistir.

Bulgular
Elisaveta Bagryana’nin Renkli Yasam Seriiveni

Gercgek adi Elisaveta Libomirova Belceva, takma adi Elisaveta Bagryana olan Unllu Bulgar
yazar 29 Nisan 1893 yilinda Sofya kentinde memur bir ailede diinyaya gelmistir. Dogdugu sehirde
ilkogretimini ve liseyi tamamlayan yazar, ilk siirlerini daha ¢ocuk yaslarda kaleme almistir. 1907 —
1908 doneminde Bulgaristan’in eski baskenti olan Tirnovo kentinde ailesiyle birlikte yasayan yazar bu
tarihi sehirde ilk siirlerini yazmaya baslamistir. Tirnovo kentinde Bagryana’nin yazin 6gretmeni olan
Dimitir Rashev onu yazina yonlendiren, yazar olmasini destekleyen ve siir diinyasiyla tanistiran ilk
hocasi olmustur. 1907 yilinda kisa sireligine babasinin dogdugu sehir olan Sliven’de yasayan
Bagryana, 1908 yilinda yeniden Sofya kentine donmustir (Mihaylova, 2022).

1994 yilindaki bir soyleside Bagryana cocukluk donemi ve ailesi ile ilgili su aciklamalarda
bulunmustur (BTA, 2023):

“Babam Lyubomir Belchev Sliven kentinde dogmus ve yasamisti. Adini tasidigim
babaannem Elisaveta Jeleva, Sliven'deki ilk 6gretmenlerden biriymis. Babam bir
zanaatkdr ve tiiccardi. Daha sonraki dénemde babam Tirnovo — Borushtitsa arasindaki
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yeni demiryolu hattinin yapiminda insaat sorumlusu olarak ¢alismis. Annem ¢ocuklarla
eglenmeyi ve oyun oynamayi ¢ok seviyordu. Ev ortaminda tiyatro oyunlari yapardik hep
birlikte, basit oyuncu kostiimlerimizi de annem aniklar ve dikerdi”.

Geng ozan, 1908 — 1910 doneminde Birinci Sofya Kiz Lisesinde okumus ve okulunu 1910
yilinda basariyla tamamlamistir. Genglik ve 6grencilik yillarinda Bagryana’nin resim sanati, mizik ve
dans, gok bilimi ve astroloji ile ilgilendigi bilinmektedir. 1910 — 1911 déneminde Yambol (Tlrkgesi:
Yanbolu) vilayeti sinirlari icindeki Nedyalsko (Aftane) kéyiinde kisa sireligine 6gretmenlik yapmis olan
Bagryana, bu kiiclik koyde yasaminin ilk aski olan Todor Hristov ile tanismistir. Bu iki geng 6gretmenin
ortak yonleri meslektas olmalari ve siir yazmalaridir. Ancak bu erken iliski cok da uzun stirmemistir.
Bagryana, Sofya’ya déniince Todor’'u unutmus ve asklari alevlenmeden sénmiustir. 1911 — 1915
déneminde Sofya Kliment Ohridski Universitesi Slav Filolojisi bélimiinde égrenci olan Elisaveta’nin,
hem Bulgar hem de Diinya yazini ile ilk kez ¢ok yonli temaslari olmus, bu baglamda da ilk
arastirmalarini ve okumalarini yapmistir. Tam da Universite 6grenciligi donemde genc Elisaveta,
bugiin Bulgaristan yazininin en bilyik yazarlari arasinda yer alan Dim¢o Debelyanov, Yordan Yovkov,
Hristo Yasenov, Georgi Raycev ve Konstantin Konstantinov ile yakin dostluk kurmus ve gelecegin
yazari olarak onlardan c¢ok etkilenmistir. Ozellikle de Yordan Yovkov'la olan yakin dostlugu onun
yazarlk yasamini buylk ol¢lide etkilemistir. 1915 yilinda Bagryana, Bulgaristan’in en kokli ve en
biyiik Universitesinden (Sofya Kliment Ohridski Universitesinden) diploma alip basariyla mezun
olmustur (Sarandev, 2000; Antonova, 2018; Peyceva, 2005)

Bagryana’nin ilk siirleri olan “Gece Sarkisi” (BeuepHa neceH) ve Neden (3awo) 1915 yilinda
“Cagdas Dislince” (CbBpemeHHa mucba) dergisinin 33 ve 36 sayilarinda yayinlanmistir. Geng ozan bu
ilk siirlerini Libomira Belgeva adiyla imzalamistir. Bagryana’nin sanatsal yetenegini ilk kesfeden ve
onu yazmaya tesvik eden ilk kisi tinlii Bulgar yazar Yordan Yovkov olmustur. Geng¢ ozanin 1915 yilinda
yayinlanmis olan ilk siirlerinin de Yovkov sayesinde “Cagdas Disiince” dergisinde yayinlandiklari
bilinmektedir (BTA, 2023). 1915 — 1919 ddneminde Bagryana, once Vratsa (Tirkgesi: Ivraca)
vilayetinde daha sonra ise Kistendil (Tlrkgesi: Kdstendil) vilayetinde lise 6gretmeni olarak ¢alismistir.
Tam da bu dénemde genc¢ ozan, bircok savasta gorev almis, Albay ivan Shapkarev ile tanismis ve
onunla 1919 yilinda evlenmistir. Cok ge¢cmeden geng ailenin ilk cocugu olan Libomir diinyaya
gelmistir. Aslinda Shapkarev'e asik olmadan evlendigini, esinden ¢ok onun subay Uniformasini
sevdigini daha sonraki roportajlarda Bagryana acik yureklikle itiraf etmistir. Evdeki askeri disiplin ve
kayinvalidesinin gelini sirekli izleyip azarlamasi Elisaveta’nin mutsuz olmasina yol ag¢mistir.
Ozgirliigiine diiskiin olan geng yazar, kendini kafese kapatiimis bir kus gibi gérmiistiir. Bu dénemde
esi de kayinvalidesi de Elisaveta’nin siir yazdigini bilmedikleri icin, genc ozan herkesten sakli olarak
yazarhgini stirdirmustir. Bu nedenle de ailesinin 6grenmemesi icin, bu donemde yayimlanan siirlerini
takma adlar altinda farkl dergilere gondermistir. Bazi yazin tarihcilerine gore, Shapkarev, karisinin
yazinsal calismalarini kiskanmis, bu nedenle de evliliklerinin basinda Bagryana’nin siir defterini
yakmustir (https://vsichkitemi.com/8-20-interesni-fakta-elisaveta-bagryana/).

1921 yilinda radikal bir karar alan gen¢ ozan Sofya kentine donme karari almis ve bu sehirde
etkin yazin yasamini siirdiirmeye baslamistir. 1921 — 1927 déneminde Bagryana “Yiz (/luk), “Halkin
Sesi” (HapopgeH rnac) ve “Kadinin Gazetesi” (BecTHMK Ha eHaTa) ayni zamanda da “Cagdashk”
(CoBpemeHHUK), “Toplumsal Disiince” (ObuectseHa mucbn), “Demokratik Tespit” ([JemokpaTmuueH
npernea) ve “Altin Boynuz” (3natopor) gibi dergilerde yazilar ve siirler yayinlamaya baslamistir. 1922
yitlinda “Altin Boynuz” (3naTopor) dergisinin 9. sayisinda yayimlanan “Guney” (tOr) yapitinda Elisaveta
ilk kez “Bagryana” takma adini kullanmis ve 6liimiine kadar da bu ad altinda yapitlarini yayinlamistir.
Unli Bulgar yazin elestirmeni Svetlozar igor’a gore (igov, 2002) gen¢ ozana “Bagryana” soyadini
Vladimir Vasilev vermistir.

Yine 1922 yilinda gen¢ ozan Anna Ahmatova ve Marina Tsvetaeva gibi inlii Rus yazarlarin
siirlerini Bulgarcaya cevirerek yayinlamistir. 1924 yilinda ise Bagryana, Kahraman Lyubco (HOHak
NMobuo) adi altinda ilk ¢ocuk siirini “Cocuk Sevinci” (Oetcka pagocT) dergisinde yayinlayarak ¢ocuk
yazini alanina da ilk adimini atmistir. Geng yazarin ilk betigi olan “Ebedi ve Kutsal” (BeuyHaTa u
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cBATaTa) 18 Aralik 1927 tarihinde yayinlanmasiyla birlikte Elisaveta Bagryana Bulgaristan yazin
diinyasinda kendini hem yeni ozan olarak duyurmus hem de yetenekli yazar olarak ispatlamistir.
“Ebedi ve Kutsal” betigi yayinlandiktan sonra 1928 yilinda yazin elestirmeni Dimitar Mitov geng yazar
hakkinda su tespitlerde bulunmustur: "Bagryana'nin siiri yerel ve ulusalci, gercek ve somut, Bulgar
kékenlidir ¢linkli onun yapitlari Bulgar halkinin baskaldirici ruhunu ve 6zgiirlesme arayislarini
yansitmaktadir." (BTA, 2023).

Resim 1. Geng yazar Elisaveta Bagryana.

1931 yilinda Elisaveta Bagryana’nin ilk ¢cocuk siir betigi olan "Yuvarlanan YiI” (TbpkynHaTta
roamHka) Sofya’da yayinlanmistir. Dikkat ¢eken ve yetenekli geng kadin yazarin yazin basarilari fazla
gecikmeden, ardi ardina gelmeye baslamistir. Subat 1924'te, kaleme aldig "Guguk Kusu" siiriyle
Bagryana, Bulgaristan Egitim Bakanligl yazin komitesinin 6zel siir 6dilini kazanmistir. Bagryana
Nisan 1924'te Bulgar Yazarlar Birligi'ne kabul edilmis ve ayni yilin 2 Aralik tarihinde de Unlii Bulgar
ozan Peyo Yavorov'un 6limunin 10. yil doniimi nedeniyle ilk kez kalabalik halk kitleleri dniinde yazin
ve siir okumalarina katilmistir. Geng ozan, Nisan 1925'te Bulgaristan Egitim Bakanligi tarafindan
verilen 1924 Yili Ozel Siir Odiliina almistir (Peygeva, 2005; Sarandev, 2000).

r —Tm

Resim 2. Elisaveta Bagryana ve oglu Lyubomir Shapkarev.
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1930 yilinda Elisaveta Bagryana, Bulgar Kadin Yazarlar Kulibi'nin kurulusunda etkin rol
almistir. Ekim 1940'ta bir grup yazar ve aydinla birlikte Bulgar Yahudilerini Nazilerden ve Fasist
yoneticilerden savunmak icin Bulgaristan Ulusal Meclisi’'ne gonderilen acik mektubu imzalamistir.
Yasami boyunca dislanan topluluklarin, somirtlen bireylerin ve ezilen azinliklarin yaninda yer alan
Bagryana’nin hem toplumsal adalet savascisi hem de atesli insan haklari savunucusu oldugu
bilinmektedir. 1952 yilinda Elisaveta Bagryana "Septemvri" dergisinin bas yayimciligina ve yayin
kurulu Gyeligine atanmis ve 25 yil boyunca derginin "Siir" bolimu baskanhgini basariyla ylrtatmastir
(BTA, 2023).

Elisaveta Bagryana 23 Mart 1991 tarihinde 98 yasinda vefat etmistir. Unlii yazarin son
yasadigl yer Gorna Banya kasabasindaki huzurevi olmustur. Yaslihik déneminde kadin ozanin
cevresinde ne sevdigi erkekler ne cocuklari ne torunlari ne de arkadaslari vardir. Bircok Bulgar ozan
gibi Bagryana da yaslilik ddneminde kimsesiz kalmis ve yapayalniz 8lmistiir. Oliimiinden sonra oglu
Lyubomir Shapkarev, annesinin resmi belgelerinin, yazismalarinin, uluslararasi ve ulusal édillerinin
biyik bir kismint  Ulusal Tarih Mizesi ve Ulusal Yazin Mizesi'ne devretmistir
(https://vsichkitemi.com/8-20-interesni-fakta-elisaveta-bagryana/).

Bagryana’min Yasamini Derinden Etkileyen Bes Talihsiz Ask

Albay Shapkarev ile evliligini sonlandirip resmen bosandiktan sonra 1924 — 1955 doneminde
Bagryana’nin bircok erkekle gizli birlikteligi ve arkadashgi olmustur. Ama bunlardan yalnizca Ug kisiyle
Uinli yazar nikdh masasina oturmustur: Profesér Boyan Penev, Dimitar Vilev! ve Aleksandir Likov.
Aslinda 1955 yilinda kadar Bagryana dort kez evlenmis ama bir tirli aradig dogru esi bulamamis ve
Ozledigi mutlulugu yakalayamamistir. Yasami boyunca usanmadan, utanmadan, sevmenin ve
sevilmenin pesinde kosmus olan Bagryana, duslerindeki beyaz ath prensi bulabilmek igin,
imgelerindeki aska kavusmak icin cirpinip durmustur. Bu nedenle sevgi ve ask sdzcikleri olmadan
hem Bagryana’nin renkli yasami hem de varsil siir diinyasi anlamsizlasmaktadir. Asagidaki satirlarda
1924 — 1955 doéneminde Bagryana’nin firtinali ask yasami aciklanmistir.

1924 yilinda Elisaveta Bagryana Unli Bulgar yazin elestirmeni Profesor Boyan Penev ile tanismis ve
¢ok zaman ge¢cmeden aralarinda atesli bir romantik iliski baslamistir. Daha yash ve olgun olan Penev
hem gen¢ kadin ozanin yazin bicemini hem de bireysel yasamini ve ask dilinyasini derinden
etkilemistir. Aslinda 1924 — 1926 déneminde hem Bagryana Albay Shapkarev ile evliligini
sirdiirmektedir hem de Boyan PeneVv’in Unll Bulgar yazar Dora Gabe ile evliligi vardir. Bir baska
anlatimla, her ikisi de evli olmalarina ragmen, aralarindaki gicli cekim ve zamansiz ask, her iki
yazarin da yasantilarini derinden etkilemistir. 1926 yilinda kocasindan resmen bosanan Bagryana,
Sofya kentinde kiiclik bir kiralik dairede tek basina yasamaya baslamis. 1926 yilinda Elisaveta
Bagryana ve Boyan Penev Fransa'ya birlikte gitmisler ve Paris'te yasamaya baslamislardir. Fransa'nin
farkh yorelerini ve kentlerini birlikte dolasan asik ¢ift, romantik iliskinin tadini 6zglirce gozlerden uzak
baska topraklarda yasamislardir. Bagryana’nin kaleme aldigi "Bretan" baslhkh siirleri tam da
Fransa’daki gezi gozlemleri ve yasantilari yansitmaktadir. Fransa’dan Bulgaristan'a donduklerinde
Boyan Penev, resmi nikdhl esi olan Dora Gabe'den bosanmaya ve Bagryana ile evlenmeye karar
vermistir (https://woman.bg/article/2023080402184267357).

Aslinda Dora Gabe ile Elisaveta Bagryana bircok kisinin distindtgi gibi rakip veya diisman
degil, yillar boyu hi¢ kavga etmeyen yakin arkadaslar olarak iliskilerini strdiirmuslerdir. Bu iki Gnli
Bulgar yazar arasindaki karmasik iliskiler zinciri, Bulgar yazin tarihinin bir tlrli ¢6ziimlenmemis en
karmasik ve en ilging olaylarindan biridir. Dora Gabe, Boyan Penev ve Elisaveta Bagryana arasindaki
gizemli Uggen aslinda ¢ok boyutlu bir cokgendir ¢linkii bu iki kadin yazar, yasamlarinin farkl
doénemlerinde ayni bes erkegi paylasmislardir. Ama meslektas, ama resmi nikahli es, ama dost, ama

1 Aslinda Elisaveta Bagryana ile Dimitar Vilev arasinda resmi bir nikdh olmadigindan dolayi, birlikte
yasamalari tam bir evlilik olarak adlandirilamaz.
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sevgili tam bes farkli erkek hem Dora Gabe’nin hem de Elisaveta Bagryana’nin 6zel diinyasina girmeyi
basarmis. Toplumsal elestirilere ve magazin haberlerine konu olan bu renkli iliskiler, geriye ylzlerce
dedikodu, ylzlerce bireysel yorum ve vylzlerce yanitsiz soru birakmislardir. Sonuc¢ olarak o6zel
yasamlarinda ve ask diinyasinda rakip olan Dora Gabe ile Elisaveta Bagryana, meslektas iliskilerinde
ve vyazarlar dlnyasinda kardes kadar birbirlerine yakin  kalmayr  basarmislardir
(https://chr.bg/istorii/lichnosti/silata-na-peroto-elisaveta-bagryana-fatalnata-zhena/).

Asagidaki satirlarda Boyan Penev’in Elisaveta Bagryana’ya yazmis oldugu duygu dolu bir
mektubun 6zetlenmis hali yer almaktadir. Bu iki Gnli yazinci arasindaki atesli iliskinin icyapisini
yansitmas! acisindan ve oOzellikle de Penev’in kalbinde kopan duygu firtinalarini yansitmasi
bakimindan bu i¢tenlikle yazilmis olan mektup biylik 6nem tasimaktadir:

“Sevgili Liza?, mektup yazmayi pek sevmem. En uzun, en ayrintili mektubumda bile sana ne
soyleyebilirim ve anlatabilirdim ki? Sadece seni ¢ok ézledigimi, seni unutmadigimi ve asla seni
unutmayacagimi, seni her zaman oldugun gibi ¢ok ama ¢ok sevdigimi séyleyebilirim. Ama benim
sevgimle senin lziintiini azaltabilir miyim? Seni gérmek, seninle bas basa birlikte olmak istiyorum;
sana 6zel bir sey séylemek icin degil, seni sadece yakindan hissetmek icin tiim bunlari istiyorum. Bu
dayanilmaz istek ve bitmeyen arzu bana ¢ok aci veriyor. Seni gérmeyi o kadar ¢ok istiyorum ki artik
mucizelere inanmaya basladim, yasamimda inanilmaz, imkdnsiz bir sey beklemeye basladim. Eger
kendi icimizde, kalplerimiz aramizda hi¢bir engel yoksa dis engellerin ne 6nemi olabilir ki? Askimiz tiim
engelleri yenecek ve zaman denilen kavram da bunu kanitlayacak. Bu gerceklikle yasamak benim igin
aci verici bir durumdur. Arkadaslarimla pek bulusmuyorum, énceden karar verdigim icin degil, sadece
onlara katlanamadi§im icin. Genellikle evde kapali kaliyorum, ¢alisiyorum — kalbimdeki hiiziin ve aci
odaklanmama izin vermiyor. Arkadaslar sik sik kapimi ¢aliyorlar ama kimseye agcmiyorum, kimseyle
konusmak istemiyorum. Tek bir sey istiyorum: beni sevmen - ve senin sevgin sana sadece nese getirsin
- oldiirmek veya yok etmek icin sevgi degil, inancini ve iradeni gliclendiren bir sevgi. Sakin
umutsuzluga kapilma, huzurunu ve dengeni yitirme, iradeli ve gliclii ol. Kendini umarsiz ve kiigiik
diisiirmek yerine, aci cekmeyi tercih et. Bil ki her konuda senin yanindayim, seni diistincelerimde bir an
bile yalniz birakmiyorum. inan: bir giin zaman gececek, yeniden birlikte olacadiz, yasanan tiim
endiseleri ve sikintilari unutacadiz. Simdi nasil ve nerede bulusabilecegimizi diisiinmeye basladim.
Herkesin, hatta yakin dostlarimizin bile bizi gizli gizli izledikleri hislerine kapiliyorum. iglerinden
bazilari bizler hakkinda su gériisii ortaya koymuslar: "Onlar bizi kandirmak istiyorlar". Arkadaslarimiz
higbir bicimde aldatiimis veya kandirilmis olarak kendilerini gérmek istemezler, bizler karsisinda bir an
bile gézlerini kapatmak istemezler. Meraktan élecekler ama aramizda neler oldugunu 6grenene kadar
rahat durmayacaklar. Ama bu giinler de gececek. Geriye sadece glizel seyler kalacak. Aci ceken
cocugum - seni ¢cok ama ¢ok épliyorum. Beni unutma ve sakin umutsuzluga kapiima.”

Senin Boyan
Kasim 1925, Persembe (Mihaylova, 2024).

Bu yapmaciksiz ve icten yazilmis mektupta hem Penev’in Bagryana’ya karsi duygulari ve
distnceleri hem de bu iliskinin gizli/sakli yonii cok net anlasiilmaktadir. Arkadaslarina dahi bu iliskinin
ayrintilarini anlatmaktan c¢ekinen iki sevgilinin, toplumsal elestirilerden ve toplumsal tepkilerden
cekindikleri de gayet net anlasiimaktadir. iki evli sevgilinin sakl iliskilerini herkesten uzak, kendi
aralarinda o6zel olarak yasamak istemeleri mektuptaki her satirda hissedilmektedir. Penev’in
Bagryana’ya olan tutkulu ve atesli askinin her satirda hissedildigi gibi.

Profesor Boyan Penev ile Dora Gabe’nin bosanma davasi yerel yargievinde 15 Temmuz
1927'de gorisilmesi planlanmis ama bu bosanma hicbir zaman gerceklesmemistir. Penev ile evlilik

2 Boyan Penev sevgilisi Elisaveta’ya hitap ederken kisaltilmis adi olarak “Liza” adini kullanmayi
seviyormus.
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planlari yapan Bagryana, sevgilisi Penev’in bosanmasini dort gozle beklerken hi¢ beklenmedik 6lim
haberiyle sarsiimistir. 25 Haziran 1927 tarihinde Profesor Boyan Penev yalnizca 45 yasinda iken
yasama veda etmis ve geriye gzl yasl esini ve mutsuz sevgili Elisaveta Bagryana’yi birakmistir. Basit
bir apandisit ameliyatindan sonra yasanan saglik komplikasyonlari nedeniyle erken yasta 6len Penev,
Bulgaristan’in en yetenekli yazin uzmanlarindan biri olarak bilinmektedir. Penev 6ldiiglinde Bagryana
yalnizca 34 yasindadir. Kosarak sayrilarevine gelen Bagryana, PeneVv'in soguk bedeniyle karsilasmis ve
onu kurtaramadigi icin bir tirli kendini bagislayamamistir. Mutsuz Bagryana digin hazirliklar
yaparken, cenaze hazirliginda bulmus kendini ve yitirdigi sevgilisinin ardindan “Requiem” adinda ¢ok
etkileyici bir siir yazmistir. Bu duygu dolu siirden kiictik bir kesit onun ylireginde esen firtinalari belki
yansitabilir:

Ey lizerimdeki kanat, kara yazginin kanadi sen,
bilirim ki basimdan kalkmayacaksin 6mriimce.

Sabah cani ¢almadan, aksam ¢ani ¢aldi birden

cenazeler yasadim, dligiin térenlerinden énce...
(https://litclub.bg/library/bg/bagryana)

Aslinda Penev ile Bagryana arasinda siiren firtinali ve kisa slreli ask ansizin baslamis ve
ansizin bitmistir. Boyan Penev ile Elisaveta Bagryana arasinda 11 yil yas farki olmasina ragmen,
aralarindaki iliski hem kutsal ve yiice hem de sira disi ve glinahkar bir ask olarak algilanmistir. Gigli
biyolojik cekim, temiz ve romantik birliktelik, karsilikli sevgi ve 6zlem, tapinma ve aci, trajik ve mutsuz
final bu aski betimleyen en dogru s6zclikler olmalidirlar. Bagryana ile Penev arasindaki ask glicliklerle
ve engellerle dolu gonilli bir bltlinlesme ve ictenlikli bir birlikteliktir; toplumsal dnyargilari ve ¢agin
aktoresel kurallarini asmayi basaran, ancak beklenmedik bir bicimde gelen 6limi asamayan sira disi
bir ask oykusudir. Uluscu geleneklere, aile diizenine ve toplumsal diizglilere karsi ¢ikan, baskaldiran
ve meydan okuyan bir ask 6rnegidir. Sonuc olarak iki Gnli yazinci bir tirli evlenememisler ve bir tiirli
de Sofya aristokratik cevrelerinin bitmeyen dedikodularindan kendilerini koruyamamislardir. Penev
sonsuza kadar Bagryana'nin "en romantik, en gizli ve en bliyiik aski" olarak ylireginde yer etmistir.
Ama PeneV'in gdmitliikteki cesedi daha sogumadan Bagryana yeni bir aska coktan yelken agmistir
(Mihaylova, 2024).

1930 yilinda Sirbistanh gazeteci ve yazar Rade Draynats, Baskent Belgrad kentinde yayinlanan
“Pravda” gazetesinde Elisaveta Bagryana ile ilgili cok kapsamli bir yazi yayinlamis ve dikkatleri lizerine
cekmistir. Kim bilir belki Draynats, glizel Bulgar kadinin dikkatini cekmek ve onunla tanismak icin de
tim bunlari yapmis olabilir. Sonuc olarak,1930‘lu yillarda Bagryana’nin yiregini bu kez Sirp yazar
Rade Draynats fethetmistir. Bohem dirimi yasayan ve ask skandallariyla Gnlenen bu cilgin ozana
Bagryana taparcasina bir sevgi beslemistir. Yaptigi bir sdyleside sevgilisi Draynats hakkinda Bagryana
sunlari itiraf etmistir: “Bu yabancinin yaninda, istk sacan bir saraydaymisim gibi kendimi
hissediyorum” (Dimitrova, 2023).
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Resim 3. Biiyiileyici giizelligiyle géz kamastiran ozan Elisaveta Bagryana.

Boyan Penev’in Oliminidn ardindan 1934 yilinda Elisaveta Bagryana, yazar Matvey Vilev
(gercek adi Dimitir Vilev) ile resmi nikdh olmadan birlikte yasamaya baslamistir. BOylece geng ve
cekici Bagryana hem Penev’'i hem de Rade Drainats’t ¢ok ¢abuk unutmus ve zaman yitirmeden bir
baska erkege yonelmistir. 1 Ekim 1938'de Ivan Vazov Ulusal Tiyatrosu'nun yeni sezon acilisinda
sergilenen Hanim Efendi "locnoxata" oyununu iki yazar birlikte kaleme almislardir. Bagryana ve Vilev
1939 yilinda “Bayrak” (3HameTo) ve “Mucizevi insan” " YygakbT" oyunlarini da birlikte kaleme
almislardir. ikinci Diinya Savasina goniilli olarak katilan Dimitir Vilev 7 Kasim 1944 tarihinde
Sirbistan'in  Bugareni koyl yakinlarindaki catismalarda yasamini vyitirmistir. Bulgaristan Ulusal
Tiyatrosun'da bir gosteri sirasinda tanistigl diplomat Aleksandir Likov ile evlenmis ve evlilikleri 1954
yihindaki Likov'un 6limiine kadar slirmustiir. Siyaset uzmani ve dénemin aydin kisilerinden biri olan
Likov aslinda Dora Gabe’nin nisanlisi idi ve Ulusal Tiyatro’daki bir gosteri esnasinda Gabe sahsen
arkadasi Bagryana’yi nisanlisi Likov ile tanistirmistir. Glizel ve ¢ekici Bagryana’nin nisanlisini elinden
alip onunla gizlice bir kilisede nikah kiyacagini 6ngérememistir Gabe. Yasaminda bir kez daha
Bagryana ile Gabe’nin yollari ask konusunda kesismis ve Boyan Penev olayinda oldugu gibi kaybeden
de erkegini yitiren de yine Gabe olmustur. Tim bunlara ragmen iki kadin ozan hicbir zaman birbirine
kin ve nefret duymamislar, tam tersi, arkadasliklarini ve saygi dolu iliskilerini yasam boyu slrdirmeyi
basarmislardir.

1926 yilinda Elisaveta Bagryana ve esi ivan Shapkarev bosanip ayrildiklarinda, ogullari 6
yasindaki Lyubomir'in dedesi ve babaannesi tarafindan yetistiriimek izere babasinin yaninda kalmasi
konusunda anlasmislardir. Dahasi bu bosanmadan haberi olmayan kii¢lik cocuga, annesinin Paris'te
okumaya gittigi soylenmistir. Annesiz bliyllyen Lyubomir, ancak 16 yasindayken gercek annesinin kim
oldugunu tesadifen gazetelerden 6grenmis ve dogal olarak buyiik bir psikolojik sok yasamistir. Hem
kocasini hem de oglunu terk eden Bagryana’nin dirustligli ve namusu, aile etigi ve annelik
sorumlulugu dogal olarak bir¢cok soru imlerini ardinda birakmistir. Kendi rahati ve kisisel cikarlari i¢in
kendi amaclari ve istekleri icin oglunu gozinl kirpmadan feda eden bir kadinin sanatsal yetenekleri
degil annelik vazifeleri sorgulanabilir.

Bagryana’mn Siir Diinyasi

Dora Gabe ile Elisaveta Bagryana, hem Bulgaristan’in ilk kadin ozanlaridir hem de en sevilen
ve en c¢ok okunan kadin vyazarlaridir. Elisaveta Bagryana, Bulgaristan edebiyatinin sanatsal
yenilikcilerinden biridir. Ataerkil dizgesine karsi ¢ikan, kadinlarin sorunlarini, en derin ve en mahrem
tinsel deneyimlerini acik acgik dile getiren ilk Bulgar ozandir. Atasoy (2014)’a goére, duygulu siirlerinde
Bagryana, gelenekgiligi ve modernizmi, eskiyi ve yeniyi, yasami ve 6limu ustaca harmanlayan nadir
Balkan yazarlarindan biridir. Bulgaristan siir diinyasinda adeta devrim etkisi yaratan Bagryana, yurekli
ve vyenilik¢i kadin ozan olarak bilinmektedir. Onun siir diinyasi ilging ve renkli yasamsal
betimlemelerle, dogal Ogelerle, siradan yasam O&ykileriyle, bireysel deneyimlerle, seving ve
trajedilerle dolu somut ve hiimanist bir sanat dinyasidir. Bagryana’nin yarattigi sira disi yazinsal
yapitlari, fantastik 6gelerden ve hayali diinyadan uzak, uluscu, dirim ve duygu dolu bir siir dlinyasina
isaret etmektedir.

Bagryana’nin siirleri satafath ve sisli sozciklerden uzak, siradan insan konusmalarina
benzemektedirler, icten ve sansiirsiiz, acik ve ictenlikli, adeta mizik melodisi gibi yalin ve
rahatlaticidirlar. Susli sozciiklerden, sahte sdylemlerden ve abartili tespitlerden cok uzak olan
ictenlikli, ezgili, yalin ve gercekgi bir siir dlinyasi.

1920 — 1930 doéneminde Bulgar yazinina yurekli, iddiali ve hizli bir giris yapan Bagryana,
dzglivenli, icten ve duygusal siirleri ile okuyuculari biyilemistir. Oylesine giiclii ve etkileyici, dylesine
yenilik¢i ve degisik siirler ortaya koymustur ki fark edilmemesi ve alkislanmamasi olanaksiz idi. Bir
meteor gibi Bulgaristan yazinina diisen Bagryana, distligli yerde derin ve kalici izler birakmistir.
Bagryana, 1920'li ve 1930'lu yillarda Bulgar siirinin glizel duyusal, evrensel ve deger ol¢iitlerinde derin
reformlar baslatan ozanlarin basinda gelir. Bagryana'nin 1930'lar ve 1940'larda yayinladigi siirlerinde
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Bozhidar Bozhilov'un, Veselin HancheV’in, ivan PeycheV’in, Alexander Vutimski’nin, Blaga
Dimitrova’nin, Radoy Ralin’in, Georgi Djagarov’un ve Stanka Pencheva’nin yazinsal yapitlarindan epey
etkilendigi gorilmektedir (BAN, 1976; Zarev, Karamfilov ve Sarandev 1976; Aleksandra, 2018).

EJIMCABETA
BAI'PAHA

+BEYHATA
1 CBATATA

U3JATEJICTBO ,3AXAPHUH CTONHOB®

Resim 4. Elisaveta Bagryana’nin ilk betigi olan “Ebedi ve Kutsal” (BeuHama u cesmama)).

Bagryana'nin siiri agirlikh olarak duygu yikliu ve felsefidir; vatan ve insan 6zeklidir; oldukca
lirik ama ayni zamanda insan diinyasinin savasimini ve arayislarini yansitmaktadir. Bagryana'nin
yazinsal yapitlari onun yasamsal deneyimlerini, gezi gdzlemlerini, kisisel ask deneyimlerini ve yasam
glcliklerini yansitmaktadir. Bu nedenle onun bireysel yasantilari ile kadin deneyimleri adeta ic ice
gecmektedir. Onun duygu dolu siirlerini okuyan her kadin kendinden bir seyler bulmaktadir, kendi
anilarini canlandirmaktadir ve bazen de kendi yasantilariyla kosutluk kurmaktadir.

1927 -1983 déneminde Bagryana’nin Bulgaristan’da yayinlanan baslica betikleri sunlardir:
e FEbedi ve Kutsal “BeyHaTa 1 ceaTaTa” (1927)

e Denizcinin yildizi ,3Be3aa Ha mopaAka“ (1931)

e insan Yiiredi ,,Cbpue yoBeLwko” (1936)

e Bes Yildiz ,,MNet 3Be3an” (1953)

e  Seni Seviyorum Vatanim ,06uuyam Te, PoanHo” (secilmis yapitlar” (1956)
e Kiyidan Kiyiya ,,OT1 6psr ao 6psar” (1963)

e Karsit Noktalar ,KoHTpanyHKkT1” (1972)

e Secilmis Siirler 1. ve 2. Cilt “N3bpaHa nnpuka 2 Toma” (1973)

e stk Golgeler ,,CBeTnoceHkn” (1977)

e Zamanin Kiyisinda ,Ha 6pera Ha BpemeTo” (1983)

Bircok Bulgar ¢ocuk Bagryana’nin siirleri, masallari ve betikleri ile bliyumustir. Bulgaristan
ders betiklerinde ve ¢ocuk dergilerinde en sik gorilen kadin yazardir kendisi. Bu nedenle Bagryana,
yazin elestirmeni ve cevirmen olarak ve bununla birlikte ozan ve 6gretmen olarak Unlendigi kadar,
cocuk yazari olarak da Ginlenmistir. Asagidaki satirlarda Bagryana’nin kaleme aldigi ve Bulgaristan’da
basilan baslica cocuk betikleri yayinlandiklari yillara gore verilmistir.

e Yuvarlanan Yil “TbpKynHaTa roguHka“ (1931)
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e Yildizciklar “3Be3amukun” (1938),

e Harika Noel Agaci ,MyaHaTa enxa” (1942),

e Mayis Sabahi ,,Maiicko yTpo” (1951),

e Mutlu Cocuk Giinleri ,,JeTckn axun wactamsn” (1950),
e Moskova’ya Ucak ,Camonet 3a Mocksa” (1953),

e Tren “Bnak” (1955)

Bagryana’nin siir dinyasinda sevgi/ask ile anne/kadin temalari ozanin unutulmayan
siirlerinde 6zeksel konumda yer almaktadirlar. Asagidaki paragraflarda Bagryana’nin siir diinyasinin
Ozeginde yer alan bu tematik alanlar, ayri ayri irdelenmis ve tartisiimistir.

Bagryana’nin Siirlerinde Sevgi ve Ask Temasi

Bagryana’nin siiri son derece lirik ve duygusaldir hem gelenege bagli hem de baskaldiricidir
hem ¢ok yumusak ve dokunakli hem de ¢ok gercekgi ve serttir. Ozanin ikinci Diinya Savas’ndan énce
kaleme aldig1 ask siirleri o dénemin ekinsel, toplumsal ve siyasal kosullarina gére hem sira disi ve
baskaldirict hem de devrimci ve yirekli siirler olarak adlandirilabilir. Bagryana’nin ask siirlerinde ¢ok
kimlikli ve cok ylzli kadin portreleri yaygindir, bu nedenle ozanin siirlerinde egemen olan kadin
karakteri celiskilerle ve zitliklarla doludur: hem yumusak ve uyumlu hem cok sert ve baskaldiran birey
(https://dictionarylit-bg.eu/Enucasera-barpana).

Bagryana yasaminda sirekli askin pesinde kosan, aska tapan ve siirlerinde de aski yansitan bir
sanatcidir. Hem sevgi ve mutluluk toplayan hem de sevgi ve mutluluk dagitan bir kadin. 1973 yilinda
kendisiyle yapilan bir réportajda ask ile ilgili sunlari séylemistir:

“Aski cok daha genis anlamda algiliyor ve yorumluyorum. Asik olma durumu yaratici bir
durumdur. En iyi yazilar ve yapitlar Gsik oldugunuzda yaratilir. Mesela Leonardo Da Vinci'nin Mona
Lisa’ya dsitk olmadan bu oladaniistii tabloyu yarattigini diisiinemiyorum. Ashinda siir de béyledir ve
kendi icinde bir ask heyecani, bir ask deneyimi tasir. insanlar, karli bir dagin soluk kesen gériiniimiine,
ilkyazda cicek acan bir adaca veya memleketlerine dsik olabilirler. Bizler bir diisiince dizgesine,
imgelemimizde yasayan bir gériintiiye de dsik olabiliriz ve bununla ilgili sarkilar da séyleyebiliriz.
Ciinkii ask diinyaya tapmaktir, yasama baghliktir, yasama siki sikiya sarilmaktir.” (BTA, 2023).

Bagryana’nin 1926 yilinda kaleme aldigi “Daling” (YHec) bashkh siiri onun duygu yikli
ylregini, sevgiye ve aska bakis agisini en iyi yansitan ask siirlerinden biridir:

DALINC

Konus, konus, konus! —

Ben seni dinliyorum gézlerim kapali:

- [ste bir dagdan gectik, astik bir yokus

ve diinyanin lizerinde ucuyoruz havall.

Solumuzda alev alev kanli bir aksam,
sagimizda duman duman yangin yerleri.
Hedef belli mi, ne zaman sékecek tan?

Nereye yénelik bu yolun dénemecleri?

Ozgiir olacagimiz o yere mi yoksa
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hani iki alev gibi birlesip harlayacagiz,
hani gecede binlerce yildizin ortasinda

cift yildiz 6rnegi parlayacadiz?

— Demek ki bilmiyorsun? Bilmiyorum ben de —
ama sen beni oraya gétiir yine de!
(Atasoy, 2014, ss. 120-124).

Bagryana’nin kaleme aldigi romantik “Dalin¢” (YHec) baslikli siirinde sevgi, baghlik ve ask
tutku doludurlar ve tim glicliiklere meydan okumaktadirlar. Askin pesinde kosan 6zgilir kadini ne
“alev alev kanl aksamlar” ne “duman duman yangin yerleri” engelleyememistir. Nereye gidecegini
bilmese de o taptigi erkegin arkasindan gitmeyi coktan goze almistir. Tim bunlar 6zgirlige ve aska
kavusmak, gokylziinde “cift yildiz 6rnegi” gibi parlamak icindir. Gigli icten duygular, kadinsi ask
ozlemi ve baglilik siirin her satirinda hissedilmektedir.

Bagryana’nin 1927 yilinda kaleme aldigi romantik “Requiem” baslikl siirinde ask bazen
keskelerle ve pismanliklarla bazen de hiiziin ve gozyaslariyla doludur:

“Aglamam kendim igin degil. — Keske bu zalim

ve sefil yasam aramiza dikseydi sarp setlerini —
keske ayriliga mahkim edilmis olsaydik daim,

keske reddetseydin, biraksaydin, unutsaydin beni...”
(Atasoy, 2014, s. 120-124).

Requiem” siirinde ask tutku ve aci doludur, 6zlemlerle ve beklentilerle doludur ama en
onemlisi de diigtin hazirliklari yapilirken sevgilinin 6lim haberi gelmektedir:

“Ey lizerimdeki kanat, kara yazginin kanadi sen,
bilirim ki basimdan kalkmayacaksin 6mriimce.
Sabah cani ¢almadan, aksam ¢ani ¢caldi birden
cenazeler yasadim, diigiin térenlerinden énce...”
(Atasoy, 2014, s. 120-124).

Gencg ozan “Requiem” siirinde sevgilisiyle adeta soylesircesine icini dokmekte ve en mahrem
duygularini haykirmaktan cekinmemektedir. Kadin ve erkek bu siirde “kanat a¢mis kuslara”
benzetilmis, 6zlenen kavusma ise sorunlarla dolu gezegenden uzaklasma olarak yansitilmistir.

“Diislerime geliyorsun her gece
ve kaliyorsun safak sékene degin.
Saatler degisiyor hep usuliince

tekrariymis gibi eski glinlerin.

Biz kanat agcmis kuslar gibiyiz,
askin ve bekleyisin ateslerinde.
— Safakta beni de al gétiir, sessiz-

”

yoruldum diinyanin zor islerinde.
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(Atasoy, 2014, ss. 120-124).
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Resim 5. Bulgaristan’daki Colibri yayinevinde yayimlanan ve Bagryana’nin secilmis siirlerini kapsayan “Ben Askin
Kendisini Seviyorum”(A3 O6uyam Camama J/Trob6os) betiginin dis kapagi.

Bagryana’nin 1925 yilinda kaleme aldigi "Ask" (/lio60o8) bashkli siirinde Hazreti isa ve Azize
Magdalali Meryem gibi kutsal dini 6nderler kullanilarak ilahi ask yansitilmistir. Bu romantik siirde ask
hem kutsal ve kesfedilmemis bir sihirdir hem de ikirciklenmeden kendini feda etmeyi iceren bir
teslimiyettir: “Ve ben kendimden gegcmis fisildiyorum/ Mecdelli Meryem’in isa’ya dediklerini:/ — iste
ellerim, istedigin yere goétiir beni!”

ASK

Kimsin sen, yolumun (izerinde duran
uykumu kagirip gézkapaklarimdan,
dudaklarimdan gliliisiimtii koparan?
Yoksa bir bliyii miidir biitiin olanlar?
Eski ikonlarda gériiyorum ben seni,
sesini duyuyorum riiyamda geceleri,
davetkdr gézlerle bakiyorsun bana,
icimi sicak dalgalarca oksuyor sesin.
Kimsin sen benligimi atan yangina,
Mefisto musun, yoksa Vaftizci misin?
Benim saf kalbimse bir kus nesesiyle
cicek agmis bahgede 6tiiyor da habire
Sevgilim diye ¢agiriyor senin ismini.

Ve ben kendimden geg¢mis fisildiyorum
Mecdelli Meryem’in isa’ya dediklerini:
—iste ellerim, istedigin yere gétiir beni!

(Atasoy, 2014, ss. 120-124).
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“Ask” siirinde yer alan “eski ikonalar”, “davetkdr gézler”, “sicak dalgalar”, “cicek a¢cmis
bahcgeler”, “kus nesesi” gibi 6zenle secilmis sdzclikler ve benzetmeler siire hem romantik ve gizemli
hem de dinsel ve folklorik bir gériinim kazandirmaktadir. “Ask” siirinde egemen olan dinsel, romantik
ve efsanevi sdylemler ile incil’den karakterler bu siire mistik ve biiyiili bir hava katmaktadir. Bu siirde
ozan tarafindan yansitilan ask hem seving ve mutluluk pesinde kosmayr hem de aciyi, tutkuyu,
gonulli teslimiyeti ve hizinli yasam serlivenini yansitmaktadir. Bagryana’nin bir¢cok yapitinda
oldugu gibi “Ask” siirinde de 6zglir, gezgin ve baskaldiran kadin ile tutkulu, duygulu ve romantik kadin
ayni karakterde bitlinlesmektedirler.

Bagryana’nin 1923 yilinda kaleme aldigi “Interieur” baslikh siirinde kadinlar ile erkekler
arasindaki romantik ilisikler ask 6zlemi cercevesinde ele alinmistir. Bu duygulu siirin, Bulgaristan
yazininin en gli¢ll, en heyecanli ve en sira disi ask siirlerinden biri oldugu iddia edilebilir. Gegmis ve
gelecek, anlam ve anlamsizlik, yasam ve 6lim, gecici ve kalici duygu ve kavramlari harmanlayan bu
siirde, insan diriminin yasamsal donglsl, sevgi baglihgl ve ask acisi betimlenmeye c¢alisiimistir. Bu
duygu yukll siirde ask hem arayis ve tutkudur hem de kacis ve kurtulustur. Bagryana’ya 6zgi olan

/A4

“tutku” ve “baghlik”, “kasitsiz giiliis” ve “tuhaf kokular”, “kadinlik cilveleri”, “eziklik ve pismanliklar”,
“gézlerim uzaklarda” gibi ilging ve renkli kavramlar, farkli bir duygu dinyasinin kapilarini
aralamaktadirlar, “gl¢lii  bir biyinin korkun¢ hikmiiyle” askin portresini resmetmeye
calismaktadirlar.

Bilinmeyene ve sonsuza ulasma istegi, uzak memleketlere yolculuk, amansiz asklara yelken
acma, yasamsal glclikler ve engellerle savasma, karmasik kadin - erkek iliskileri Bagryana’nin siir
dinyasinin 6zeginde yer almaktadir. Bagryana’nin kaleme aldigi “Interieur”  baslikli siirinde
beklentiler ve dis kirikliklari, kori koriine baglilik ve pismanlik, huzursuzluk ve saskinlik, umutsuz ask
ve eziklik adeta i¢ ice gecmis tinsel durumlardir. Tim bunlar hem firtinalarla dolu kadin i¢ diinyasina
hem yasamsal dis kirikliklarina hem de hiizlinlii ask deneyimlerine 1sik tutmaktadir.

INTERIEUR

Beni tutkuyla, kibarca seyrediyorsun sen,
ictenlik ve baghlikla konusuyorsun bana.
Disarida tipi esiyor hi¢ dinmeden.

Ben seni dinlerken gézlerim uzaklarda.

Tuhaf kokular saciyor 6yle hafiften
tizerime egilen ciceklerden her biri,
kimildiyor onlar, hi¢ séz etmeden,

diin senin getirdigini animsatirmis gibi.

Sen ki bana élesiye baglisin belli
sen kesin benimsin sonsuza degin —
kasitsiz gliliisiim icin bagisla beni,

susddiir o kadinlik cilvelerimin.

Ciinkii senin gibi dsigim ben de -

umutsuzca, olesiye, kérii kériine,
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stirekli vazgeciyorum nedense

gitmemekten o randevu yerine.

Ama senin gelisini fark ettigimde
belinleyip uyanmis¢asina uykudan,
huzursuzluk ve saskinlik icinde

kacgiyorum gizlice arka kapidan.

Ve ona gidiyorum hemen aninda
gliclii bir biiytintin korkung hiikmiiyle.
Ve déniiyorum suracikta bagrimda
eziklik ve pismanligin yiikiiyle.

(Atasoy, 2014, ss. 120-124).
Bagryana’nin Siirlerinde Kadin ve Anne Temasi

Elisaveta Bagryana'nin siirlerinde sikca irdelenen kadinlar temasi duygusal, tartismali ve
celiskilidir. Kadinsi bakis acisi, kadinsi dayanisma ve empati, kadinsal duyarhlik ve romantizm onun
yapitlarinda ilk géze carpan o6zelliklerin basinda gelir. Elisaveta Bagryana'nin siirleri sayesinde Bulgar
yazininda ilk kez siradan kadinlar siir dinyasinin 6zeginde kahraman ve anne olarak yer almaya
baslamislardir. Geng ozanin siirlerinde, folkloru ve ulusal ekini yaratan kadin ile aileyi ayakta tutan
adsiz Bulgar kadin, ayni karelerde bulusmaktadirlar. Ozverili, cilekes anne ile aski arayan kadin bazen
ayni siirde bulustuklari gibi. Bu nedenle Elisaveta Bagryana Bulgaristan yazininin hem ilk yiirekli kadin
ozani hem de ilk feminist yazari olarak bilinmektedir.

Bagryana'nin yarattigi kadin portreleri ilging ve celiskilidir - ayni zamanda hem ebedi hem
kutsal hem kurban hem de ginahkardirlar. Bu nedenle de 18 Aralik 1927 tarihinde yayinlanan
Bagryana'nin ilk betigi “Ebedi ve Kutsal” bashgini tasimaktadir. Ozanin lirik anne kahramani, sonraki
kusaklara aktaracagi cocuklar ve torunlar sayesinde ebedi ve kutsaldir. Oliimsiiz kadin imaji, sevgiyle,
sadakatle, sahiplendigi ailesiyle hem 6zverili hem de sonsuzdur. Bazen kendi yasamindan vazgecerek
yeni yasamlara vesile oldugu icin, yeni bir canliyl yasama bagladigi icin, 6zverili anne oldugu icin kadin
sonsuz ve yazinsaldir. Bu nedenle kahraman kadinin 6limi nihai ve mutlak degildir, 6zellikle de
baskalarinin yasamasi icin kendi 6lim{ini sectiginde.

Bagryana’ya gore anne olarak da sevgili olarak da tiim kadinlar kendilerinden bir seyler
vermektedirler, bir seylere katlanmaktadirlar, dahasi ¢evresine aydinlik, dirlik ve sevgi sacmaktadirlar,
tim bu o6zellikleriyle de kutsal ve 6liimsiizdiirler. Ozana gore bir kadin, yalnizca bir anne olarak degil,
ayni zamanda bir ask kadini veya bir sevgili olarak da sevgi verme yetenegi acisindan ebedi, kutsal ve
Olimslizdlr. Kadinlarin 6zgurligiine, mutluluguna ve bagimsizligina blyik 6nem veren Bagryana’ya
gore her kadinin 6zglir ve mutlu olma hakki vardir, anne olma ve ask yasamini belirleme hakki vardir.
"Ebedi" (BeuHata), "Kurban" (eptBata), "Kutsal" (CesaTtaTta) ve "Gelin" (HeBAcTa) siirlerinde ozanin
tim bu duygu dolu diinyasi ve sanatsal 6zellikleri gayet net gérilmektedir.

Bagryana’nin kaleme aldigi "Ebedi" (Beunata) ve "Kurban" (¥eptsaTa) siirlerinde
(https://liternet.bg/publish5/ebagriana) hem kutsal anne portresi hem 6lum temasi hem de yasamin
surekliligi temalari cok glizel resmedilmistir. Hiiziin ve umarsizlik kokan bu siirde 6lim ¢ok yalin ama
carpict  bir dille yansitilmis, dahasi 6lim insanin ylzlesmesi gerektigi kacinilmaz yasam
deneyimlerinden biri olarak betimlenmistir. Elisaveta Bagryana’nin 1925 yilinda kaleme aldig1 "Ebedi"
(BeyunarTa) siirinde dogurdugu cocugun yasamasi icin kendi dirimini feda eden 6limsliz anne portresi
cok duygulu bir dille yansitilmistir. "Ebedi" siirinde Bagryana, kendi canindan can veren, kendi
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kanindan kan veren, kendi solugundan soluk veren 6zverili ve alp annenin 6ykiisiinii kaleme almistir.
Yeni dogmus bir bebegin basi ucunda yatan "kansiz ve neredeyse sessiz, devimsiz, soluksuz kadin" bu
siirin bas kahramanidir. "Yanindaki besikteki cocuguna" "6liimsiiz/edebi kani" aktaran bu 6zverili
kadin, siir bashginin "Ebedi" (Beunata) olarak adlandiriimasini da belirlemistir. Son solugunu
bebeginin basinda veren bu cilekes kadin, kendi genlerini ve kanini bebegine aktararak
OlimslzIGglnU haykiracaktir. Bu ylizden bebegin adinin ne oldugu 6nemli degil - ister Maria ister
Anna olsun, o yalnizca bir kiz cocugudur, o yalnizca yasamin ve kanin devamidir. Diinyaya gelen
bebek, aynen annesi gibi gozler, dudaklar, saclar tasiyacak, onun gibi giilecek ve bir glin onun gibi
yazinsal ve goOriinmez olacak. Bu onun sonsuzlugunun gizidir, bu onun o6limsuzliginin ve
gortiinmezliginin gizidir.

Gen¢ ozan Bagryana, anneligin kutsalligini ve ¢cocuk sevgisini 1925 yilinda kaleme aldigi ve
kendi annesine ithaf ettigi "Kurban" (*eptsata) baslikli siirinde ¢ok guzel yansitmistir. Sayri ve
umarsiz ¢cocugunun yataginin 6niinde Tanri'ya yalvaran ve (g glin boyunca dualar okuyan uykusuz
anne, acili ve tuzlu goézyaslarini silerken, trajik, kederli yazgisini da silip degistirmek istemektedir.
Yasam ile olim, sayrilik ile mutluluk, gecmis ile gelecek arasindaki ince ¢izgi siirin her satirinda
hissedilmektedir. iliklerine kadar sevgi ve aci, iliklerine kadar 6zveri ve sorumluluk, iliklerine kadar
hiizin ve umarsizlik siirin her satirinda hissedildigi gibi. Bu duygu dolu siir, kahraman annenin,
dualariyla ¢cocugunu kurtarma arzusu ile baslar umarsiz yakarislarina, kendini feda etmeye anik olma
istegi ile duygularini strdirir ve sonunda evladinin acilarini ve istiraplarini dindirmek icin onun
Olimund arzulamaya baslamasiyla sonuglanir. Anne yireginin duygular diinyasinda bu Ust sinirinin
astlmasi, kurtulus tansigina neden olan blyiik ve gercek sevgidir.

“Bir mucize gergeklesti: kiiciik bir alev parladi,
Hasta cocuk kurumus dudaklarini kimildatt
ve kisik bir sesle konustu: ekmek ver anne.”
(Atasoy, 2014, ss. 120-124).

Camdan disariya bakan anne, diger cocuklarin oyun oynadiklarini izlerken, ¢ gin
devinmeyen, konusmayan, 6limi bekleyen cocuguyla ylzlesmektedir. Kederli anne, kendi dirimini
onun dirimi icin bagislamaya aniklanirken, sayri cocugunun “bana ekmek ver annecigim” istegi her
seyi alt Ust ederek bir tansiga donilsir. Bu beklenmeyen tansik hem yasama doéniise hem anne
mutluluguna hem de beklenmeyen dirimlik sasirtilara isik tutmaktadir. Anne mutlu, cocuk 6liimden
kurtuldu ve yeni bir yasam sayfasi aralandi ve tiim bunlar kisacik bir siirde.

Anneligin ve insanlar arasindaki sevginin kutsalligini en iyi yansitan alp kadinlarin basinda
kuskusuz isa Mesih'in Annesi olan “Azize Meryem” gelir. 1927 yilinda yayimlanan ve “Ebedi ve Kutsal”
(BeunaTa u cBaTaTta) betiginde yer alan Bagryana’nin "Kutsal" (CesaTaTa) siiri tam da “Azize Meryem”
icin yazilmistir. Bu carpici siirde Tanri'nin annesi cennet katlarindan gelen bir azize olarak degil, ilahi
oglunun insanlar arasindaki sevgi baglarini yaymasini saglayan siradan bir anne olarak gosterilmistir.
insanlik, kardeslik ve sevgi adina kendi oglunu sehit vermis onun trajik dlimiine tanik olmus kederli
bir anne:

“Gékytiziiniin oglu diyorlar ona,
Yeryiiziiniin krali diyorlar ona,

Ve sen “birbirinizi sevin” mesajini dinlerken,
besigin (izerinde bir ha¢ gériiyorsun.”
(Atasoy, 2014, ss. 120-124).

Bagryana’nin kaleme aldig1 "Kutsal" (CsaTaTa) siirinde acili, hiiziinli ve alp anne ile 6zverili ve
Oliimsliz anne temalari Hristiyan inang orgeleri ve “Azize Meryem” imaiji ile bitlinlesmektedir. Bu
duygu dolu siirde, isa Mesih'in annesi olan Meryem Ana kutsalligi, anneligi ve 6limsizligi
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birlestiren, oglunun katledilmesine tanik olan, trajedilere ve glicliiklere g6gsini siper etmis bir alp
kadin bir 6rnek model olarak yansitilmistir. Yasamdaki tim glicliklere ve yagiliklara karsin siirin son
satirlarinda insanliga verilen “birbirinizi sevin” iletisi hem Hristiyan dinine hem de evrensel
hiimanizme atifta bulunmaktadir. Sonuc olarak Bagrya’nin resmettigi kadin karakteri, yalnizca 6zverili
bir anne olarak degil, ayni zamanda sevgili olarak, es olarak, dahasi 6zgir bir ask kadini olarak
karmasik ve cok katmanli bir portreyi yansitmaktadir. Ayrica ¢cok yuzli ve ¢ok kimlikli bu kadin
karakterinin en 6nemli 6zelligi anne olarak da sevgili olarak da yazinsal, kutsal ve 6limsiiz olmasidir.

Bagryana’nin kaleme aldig1 "Gelin" (Hesacta) baslikh siirinde aski arayan ve evlilige aniklanan
geng bir kizin ask beklentileri ve duygu diinyasi yansitilmistir. Bu lirik siirde beklenen digin toéreni bir
kutsallik eylemi, bir sadakat vaadidir, dahasi aska ulasmak icin kendini yok etme vaadidir. Bu masalsi
ask temali siirde genc gelin, sevgilisini sevkle ve sevgiyle bekleyen, ciceklerle stislenmis “beyaz gelinlik
giymis bir peri” gibidir:

“Ben beyaz gelinlik giymis bir peri
bekliyorum iste -sevkle, sevgiyle-
avuntum, sevincim olarak seni
stislemek’cin genglik cicekleriyle.”
(Atasoy, 2014, ss. 120-124).

Temiz ve masum bir ask, 6lime meydan okuyan ask, ¢irpinislarla ve umarsizliklarla dolu bir
ask egemendir bu siir satirlarinda. "Gelin" (Hessacta) baslikh siirinde ask her seyden 6nce gliven, kagis
ve teslimiyettir, dahasi ask icin 6lim dahi goze alinir:

“Al beni — kalbimde sonsuz sevgimle,
Adsiz hediyemle al gétiir beni.

Isin sirr1 6liim icerse bile

Once al sonra da tut éldiir beni.”
(Atasoy, 2014, ss. 120-124).

Bagryana’nin 1925 yilinda kaleme aldigi "Kiz Torun" (Motomka) baslkli siirinde geng¢ ozan
kendi ulusal ve budunsal koklerini sorgulamakta, dahasi gecmisiyle, kimligiyle ve ekinsel aidiyetiyle
yigitce ylizlesmektedir. Zaman zaman ulusalci esintilerinin, bireysel arayislarin, toprak ve budunsal
baglihgin egemen oldugu siirde hem kadin kimligi ve tarihsel kalit sorgulanmakta hem de doga
ogelerine ve yasadig topraklara baghlik onaylanmaktadir: “Ben belki giinahkdrim, belki vefasiz,/ bir
giin belki yol ortasina yigilacagim,/ ama bil ki sadik kizinim, seninim yalniz,/ benim canim kanim,
toprak anacigim.” "Kiz Torun" (Motomka) baslikl siirinde yer alan bu duygusal kitada bir yandan
hiimanist bir séylem, diger yandan yasam ve 6liimle yigitce ylizlesme hissedilmektedir. Gen¢ ozan, bu
Gnll siirinde duygulu ve romantik ama daha da 6nemlisi icten ve insancil bir sdylemle okuyucu
etkilemektedir.

KIZ TORUN

Cetlerimden kalan ne bir resim var,

ne yazilmis bir kitabi soyumun benim,
vasiyetlerini bilmiyorum bugiine kadar

ne sekil ve semalini uzak seleflerimin.

Ama farkindayim ruhumda essiz bir sevkle
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eskiden beri dolastiginin asi gbgcebe kanin.
Odur beni uyandiran geceleri hiddetle,

odur beni siiriikleyen koynuna ilk giinahin.

Belki de kara gézlii ninelerimden biri,
ayadinda ipek salvar ve basinda tiirban,
bir gece yarisinda arda koyup her seyi

yabanci bir gen¢ hanla kagcmis buradan.

Kim bilir belki de Tuna kiyilarini
inletmis durmus bir atin nal sesleri,
riizgdr iki kisinin kurtarmis canlarini

karla ortiip kosan atin biraktigi izleri.

Belki bu ytizden zevk aliyorum ben
bu ugsuz bucaksiz diiz ovalardan,
kosusan atlardan, kirbag sesinden

ve riizgdrlasan ézgiir haykirislardan.

Ben belki giinahkdrim, belki vefasiz,
bir giin belki yol ortasina yigilacagim,
ama bil ki sadik kizinim, senin yalniz,
benim canim kanim, toprak anacigim.
(Atasoy, 2014, ss. 120-124).

Doga sevgisi ve saygisi Bagryana’nin siirlerinde bircok kez hissedildigi tzere "Kiz Torun"
baslikli siirinde de hissedilmektedir. Ozanin yarattigi kadin karakterde, toprak ana ile kadin ana adeta
bitlinlesmektedirler: her ikisi de bereket ve gelecek kusaklar sunar, her ikisi de sevgi ve mutluluk
getirir, her ikisi de benzersiz ve kutsaldir. Siirde topraga ve anneye olan sadakat ve baglilik cok acik bir
bicimde belirtildigi gibi, yasamsal dis kirikliklari ve ginahkar kadin gecmisi de siirde acikca
belirtilmistir.

"Kiz Torun" baslikli siirde Bagryana’nin yarattigi lirik kadin kahraman hem kendi “asi gé¢cebe kani” ile
ylzlesmekte hem de ge¢misini elestirmektedir: “Ben belki giinahkdrim, belki vefasiz”. Bagryana'ya
0zgl bir bicem bulunmaktadir bu duygu yikli siirde, ona 6zgl bir manevi muhasebe: bir yandan
teslimiyet ve onay, diger yandan sorgulama ve baskaldiri. "Kiz Torun" baslikl siirdeki adsiz kadin bir
yandan yurda, toprak anaya ve dogaya baglilik belirtmekte, diger yandan da kutsal ekolojik ve ekinsel
Ogelere gostermemiz gereken sevgi ve sayginin altini ¢cizmektedir. Siirdeki kadin karakter hem kendi
gecmisini ve davranislarini sorgulamaktadir: “Ben belki giinahkdrim, belki vefasiz” hem de 6limle
yigitce ylzlesip toprak anaya sadakatini duyurmaktadir: “bir giin belki yol ortasina yigilacagim,/ ama
bil ki sadik kizinim, senin yalniz,/ benim canim kanim, toprak anacigim.” Sonug olarak cok sira disi,
icten ve ylreklice bir séylem vardir "Kiz Torun" siirinde.
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Sonug ve Tartisma

29 Nisan 2023 tarihinde tim Bulgaristan’da Elisaveta Bagryana’nin 130. yildonimii
ogrenciler, 6gretmenler, veliler, hiikiimet vyetkilileri, ozanlar ve vyazarlar tarafindan coskuyla
kutlanmistir. Ayni yil, farkli sehirlerde onun adina paneller, konferanslar, siir dinletileri ve yarismalar
organize edilmistir. Tim Bulgar halki bir kez daha onu anmis, bir kez daha onu hatirlamis ve bir kez
daha onun unutulmayan siirlerini yiksek sesle okumustur. Bugiin Bulgaristan’in cesitli yerlesim
birimlerinde sokaklar ve caddeler, sinemalar ve tiyatrolar, okullar ve ekin 6zekleri Bagryana’nin adini
tasiyarak sanatc¢inin 6limsizlestigini kanitlamaktadirlar. Uzun ve renkli yasami boyunca Bagryana
onemli bir siyasi rejim degisikligine, iki diinya savasina ve iki siyasal ulusal felakete taniklik etmistir.

Bulgar yazin uzmanlari, Elisaveta Bagryana‘yl bazen 6zgtir ruhlu savascl bir Amazon kadinina
benzetmisler, bazen her siyasal iktidarla gecinmeyi basaran her dénemin yazari olarak gérmiusler,
bazen XX. ylzyilin Penelopa’sina benzetmisler, bazen de o6limcil ve talihsiz kadin olarak
algilamislardir. Sanki bir baska tarihsel donemden atlayip gelmis olan Bagryana, hem cok sevilen ve
cok kiskanilan bir yazar hem de ¢ok yetenekli ama ayni zamanda ¢ok elestirilen ve ¢ok glinahkar bir
kadin olarak algilanmistir. Tartisilmaz bir yalin gercek varsa o da Bagryana‘nin Bulgar yazininin ilk
sanatsal kadin savascisi ve en yetenekli kadin ozan dehasi olmasidir.

Balkan yazin cevrelerinde Bagryana, hem Bulgar yazininin yenilik¢i ¢cagcll kadini hem de
dikbash devrimci feminist yazari olarak bilinmektedir. Cok yonlu bir yazar olan Bagryana, uzun yasami
boyunca, feodal tutumlari ve ilkel toplumsal 6n yargilari gereksiz géren, erkek egemenligindeki bir
diinyada yasamayi reddeden, kadinlarin ¢agdaslasmalarindan ve 6zglirlesmelerinden yana olan bir
yazar portresi olusturmustur. Bu nedenle Bulgaristan yazininda ayricalikh bir yeri olan Bagryana,
bireysel ve toplumsal 6zgirlikleri bayraklastiran, hak ve adalet arayan, baskaldirici ve gliclii kadin
imajiyla dikkat cekmektedir.

20. yuzyihin en 6nemli Bulgar ozanlarindan biri olarak kabul edilen Bagryana’nin yazinsal
yapitlarinda lirik ask, yasam kesitleri, glizel duyusal glzellik, doga objeleri, 6zgirlik ve genclik
temalari, bireysel ve toplumsal sorunlar, toprak ve vatan sevgisi, insan portreleri ve politik temalar
yan yana yer almaktadir. Onun siirleri ne soluk kesen sozclikler ne sira disi benzetmeler ne de oglan
Usti sozcik oyunlari ile dikkat cekmektedirler. Onun yazinsal yapitlari siradan, ezgili, yalin ve glindelik
siirler olarak tanimlanabilirler. O zaman Bagryana’nin yazinsal 6zglinligl ve sanatsal ustaligl nerede
gizlenmektedir? Basit olaylari halkin ve okuyucunun diizemine yalin ve duygulu bir dille anlatmasi
onun en biylk sanatsal 6zelliklerinin basinda gelmektedir. Yasama ve 6liime, aska ve 6zleme, dogaya
ve vatana kadin goziyle bakarak Bulgaristan yazinina yeni bir kadinsi bakis acisi kazandirdigi icin
Bagryana ylice ve yetenekli bir ozandir. Korkusuz ve icten tespitler, devrimci ve o6zglirliik¢l ruh,
toplumsal geleneklere baskaldiran bir séylem onu 6liimsiliz ozan kilan bir baska sanatsal 6zelligidir.
Disiince ve soylemlerdeki ozgirlik, istek ve amaclardaki 6zglrlik, tinsel diinya ve ifadelerdeki
ozgurluk, bireysel hak ve toplumsal adalet arayislari ile birleserek o zamanin tabularina meydan
okuyan yikici ve donlstiriict 6zglrlik dalgasina donlismekte ve tim bunlar Bagryana’nin siirlerinde
cok gliclii hissedilmektedir. Sonug olarak, insan haklarina ve 6zgirliiklere olan baghlik Bagryana’nin
bliylk Bulgar ozanlari arasinda yer almasini saglayan bir diger sanatsal 6zelligidir.

Bagryana genclik doneminde sirekli gizlenmis, kendi adini ve soyadini dahi siirlerinin altina
koymaktan ¢ekinmistir. Bu nedenle yazar, belli bir donem, “Niciya Dol¢e”, “Elizabeta B.”, “Bagryana”,
“Mikaela” ve “Elisaveta Blenova” gibi takma adlar ile siirlerini yayinlamistir. Siirleri yani sira Bagryana,
seyahatnameler, yazin elestirileri, oykiler, bilimsel makaleler ve notlar, tiyatro oyunlari, ¢cocuk
betikleri ve arastirma/inceleme yazilari da kaleme almistir. Bulgaristan’in ilk kadin ulusal ozani olan
Elisaveta Bagryana’nin kisisel ve sanatsal basarilari soyle 6zetlenebilir (Peyceva, 2005; Dimitrova,
2023; Sarandev, 2000).

e Bagryana’nin siirleri 30’dan fazla dile ¢evrilmis ve Romanya, Yugoslavya, SSCB, Cekoslovakya,
italya, isveg, Belarus, Portekiz, Polonya ve Fransa gibi tilkelerde yayinlanmistir.




Bulgar Ozan Elisaveta Bagryana’nin Siirlerinde Kadin/Anne ve Sevgi-Ask Temalari 378

1930 yilinda Vladislav Sak, Bagryana’nin kaleme aldigi "Ebedi ve Kutsal" betigini Cekce'ye
cevirerek Cekoslovakya’da yayinlamistir.

1931 yilinda, ABD'nin Oklahoma Universitesi'nin resmi bir yayini olan Books Abroad'da Artur
Kolman adindaki bilim uzmani, Bulgar yazini {izerine kaleme aldigi bir makalesine
Bagryana’nin siirlerini de dahil etmistir.

Bagryana, 1943, 1944 ve 1945 yillarinda Stefan Mladenov tarafindan Nobel Yazin Odiilii igin

Onerilmistir ama bu degerli 6dil ona hicbir zaman verilmemistir.

Bagryana, Mladen isaev ve Nikola Furnadjiev ile birlikte Bulgaristan Ulusal Marsinin sz
yazarlarindan biridir.

Ulusal sanata ve Bulgaristan yazinina katkilarindan dolayi 1953 ve 1959 yillarinda Bagryana'ya
“Bulgaristan Halk Cumhuriyeti Madalyasi” (OpaeH HapoaHa Penybnuka Bbarapus) iki kez
verilmistir.

Yetenekli yazar 1967, 1968 ve 1973 yillarinda Bulgaristan’in en saygin nisani olan “Georgi
Dimitrov Ozel Madalyas” ile 6dillendirilmistir.

Bulgaristan Komdinist Partisi ve Hukiimet yetkilileri tarafindan 1963 yilinda Bagryana’ya
“Ulusal Ekin Sanatgisi” (HapoaeH aesten Ha kKyntypata) ve 19967 yilinda da “Sosyalist Emedin
Kahramani” (Fepoit Ha coumnanmcTuyeckma Tpya) unvanlari verilmistir.

1969 yilinda, italya’nin baskenti Roma'da Uluslararasi Siir Birligi tarafindan Bagryana’ya altin
madalya verilmistir.

1973 yilinda Velko Yordanov “Elisaveta Bagryana” adinda ilk belgesel filminin ¢ekimlerini
tamamlamistir.

1980 yilinda Bagryana’ya "ivan Vazov Ozel Yazin Odiilii” verilmistir.

Bulgaristan Komdinist Partisi ve Hukiimet yetkilileri tarafindan 1983 yilinda Bagryana’ya
“Bulgaristan Halk Cumhuriyeti Kahramani” (Tepon Ha HapoaHa Penybnuka Bbarapus)
madalyasi verilmistir.

Bagryana ¢ok boyutlu ve cok yonli bir yazar olup yapitlarinda ¢ok farkli konulari ele alip ¢ok

farkli tematik alanlar dile getirmistir. Onun siir diinyasinda kadin ve anne temalari, sevgi ve ask
temalari, insan haklari ve 6zglrlik temalarinin yani sira sosyalist dizgeyle ve yad (lkelerle ile ilgili
temalar da vardir; doga 6geleriyle, vatan ve toprak bagilligiyla, insan portreleri, yoresel panoramalar
ve toplumsal iliskiler ile ilgili temalar da vardir. Bagryana hem oyun ve masal yazaridir hem gazete ve
dergi yayimcisidir hem yetenekli bir cocuk yazaridir hem de sira disi bir siir dehasidir. Bu nedenle
kendisi cok meslekli, cok yetenekli ve cok yonli bir Bulgar sanatg¢i olarak gortlebilir.
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Resim 6. Elisaveta Bagryana’nin Sofya kentindeki gémiitii

Dongusellik ve degisim, kisisel ve toplumsal savasim, deniz ve yad memleket yolculuklari,
toprak baghligi ve vatan sevgisi, kadin ve anne temalari, insan haklari ve 6zgirlik temalar
Bagryana'nin siir diinyasinda 6zeksel konumda yer almaktadirlar. Olimsiiz yapitinda “ask” — “deniz” —
“kadin” — “anne” — “vatan” — “doga” — “6lim” gibi kavramlari sik¢a kullanilan ozan, unutulmaz
siirlerinde insan yasaminin anlamini, birey — vatan, birey - doga ve birey — diinya iliskilerini
sorgulamaktadir. Ozanin yapitlarinda bir yandan doga ve vatan o6zlemi diger yandan da ask ve
mutluluk arayislari yer almaktadir. Bagryana'nin yapitlarinda yansittigi diisiince ve duygular, anilar ve
hatiralar, haykirislar ve mesajlar fiziksel ortami, cografi sinirlari ve tarihsel zamani asarak yeni bir
diinyanin yeni bir zamanin kapilarini aralamaktadir. Tim bunlardan dolayl Bagryana, tim diinyada
yenilikgi, savasimci ve devrimci kadin yazar imaji ile taninmaktadir. Unlii ozan siirlerinde “erkek —

o ” u

kadin”, “kody — kent”, “beden — tin”, “yerylzi — gokyizi”, “gidis — donlis”, “kara — deniz”, “ylikselme —

” “

alcalma”, “genclik — yaslilik”, “aydinhk — karanhk”, “yakin — uzak”, “glindiiz - gece”, “sabah -
n u n o

aksam”, “seving — htzlin”, “yerli —yad”, “glizel — ¢irkin”, “dag — ova”, “doga — teknoloji”, “iyi — koti”,
“ilkel — ¢agcil” gibi karsit kavramlari siklikla kullanmaktadir (igov, 2002, ss. 693-694).

Bagryana’nin siir dilinyasi, yazar ile okuyucuyu bitlnlestiren siirlerle, su gibi akip giden
misralarla, bazen halk ekininin derinliklerinden bazen kadin gigliklarindan gelen haykirislarla doludur.
Bagryana’nin siirleri hem Bulgar halk ekini ve Bulgar gelenek-goérenekleri ile beslenmekte hem de
onlarda evrensellik ve cok ekinlilik izlerine rastlanmaktadir. Yazarin ¢ok sayida yad llkeyi ziyaret
etmesinin ve yolculuklara olan diiskiinlGgiinin bunda kuskusuz biyik bir payi vardir. Onun siir
diinyasinda Bulgaristan’in bircok yoresinden dogal ve ekinsel panoramalar yansitildigi gibi Venedik,
istanbul, Paris, Moskova gibi sehirlerden, Uzakdogu, Balkanlar ve Bretanya bélgelerinden, Rusya,
Brezilya, Fransa ve Libnan gibi Ulkelerden peyzajlar, gézlemler ve cografi-ekinsel yansimalar da
vardir. Bu nedenle onun kaleme aldigi siirlerde bazen istanbul Bogazi ve Paris sokaklari, bazen
Brezilya veya Fransa sahilleri, bazen Rusya ormanlari ve Slovenya koyleri betimlenmis ve
irdelenmistir. Elisaveta, kabuguna ve yasadigi déneme sigmayan, 6zglr ve gezgin bir kadindir; dahasi
yeniliklere, kesiflere, maceralara ve bilinmeyen yerlere yolcuklari seven 6zgiir ruhlu bir gezgindir.
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Ozet

Osmanli’nin son déneminde minyatir sanatinin son bulmasiyla Batili anlamda yagl boya resme gecen Tirk resim sanati,
gecmisten gelen kazanimlari yeni bir devletin varligina uyarlayarak resim sanatinda yeni bir evreye girmistir. Geng Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin yeni ydnetim ve kiltiirel anlayisiyla birlikte kalkinma hamlelerinde de yeni yaklasimlar sergilenmistir.
Cumbhuriyetin ilk yillarindan belirli bir doneme kadar tarimsal ekonominin 6n planda tutuldugu, bu donemlerde de Cumhuriyet
degerleriyle bagdasan tarimsal bir resim sanatinin varhigi goérilmistir. Tirk resim sanatinin her déneminde tarimsal
faaliyetleri konu alan resimler yapilmis ve arastirilarak ortaya konulmustur ancak bu galisma, Tiirk resim sanatinda tarimsal
Griin gesitligini konu edinen bir galisma olmamasi nedeniyle dnemlidir. Bu galisma, kiiltiirel mirasi, toplumsal yasami, sanatsal
temalari, gevresel bilinglenmeyi, plastik ve estetik degerleri yansitmak agisindan blyik bir 6neme sahiptir. Calisma sanatin,
tarihin ve kaltlrin kesisim noktasinda énemli bir rol oynamaktadir ve bu konuyla ilgili somut bir ¢alisma bulunmamaktadir.
Bu arastirma, konu geregi Tiirk resim sanatinda var olan tarimsal resimlerin lriin gesitliligi agisindan ele alinmis olup, Turk
resim sanatinin diindi ve buginiine bir bakis agisi getirecegi diisiiniilmektedir.

Makale, Tirk resim sanatinda tarimsal gesitliligi ve tarim Urtinlerini dénemleriyle birlikte ortaya koyarak, Turk tariminin
gecmisi ile buglini arasindaki Griin gesitliligini hem ekonomik bir gosterge hem de kultiirel ve gérsel bir imge olarak Tiirk
sanatgilarinin eserlerinde gorinir kilmayl amaglamaktadir. Arastirmada betimsel tarama yontemi kullaniimis ve elde edilen
veriler belge analizi seklinde sanatgilarin eserleriyle birlikte ortaya konulmustur. Yapilan inceleme ve degerlendirmeler
sonucunda, Tirk sanatinda minyatir, natlirmort, manzara, figiiratif ve soyut resimlerde tarimsal trlin gesitliliginin hem estetik
hem de tematik agidan genis bir yelpazede ele alindigi gorilmustir.

Anahtar Kelimeler: Tirk resim sanati, Turk tarimi, Tirk resminde tarim, Tarimsal gesitlilik, Tarim Grinleri.

Extended Abstract Checked®

In Turkish painting, the diversity of agricultural products is an important theme that reflects artists' relationships with nature
and society. This subject has been dealt with in various ways in different periods and understandings throughout the history
of Turkish painting. In different periods of the Ottoman Empire, agricultural products were often depicted in miniatures and
traditional Ottoman art. In the art of this period, agricultural products are mostly depicted elegantly and in detail. Especially
in works depicting palace life and daily life, products such as fruits, vegetables, and grains have a symbolic meaning. Turkish
painting, which transitioned to oil painting in the Western sense during the last period of the Ottoman Empire, entered a new
phase in the art of painting by adapting the gains from the past to the existence of a new state. With the new management
and cultural understanding of the Young Republic of Turkey, new approaches emerged in developmental efforts. From the
Republic's early years until a certain period, the agricultural economy was emphasized. During these periods, the existence
of an agricultural painting compatible with the values of the Republic was evident. Turkish artists began to depict agricultural
products and village life more realistically during this period. Especially with the effect of social changes such as the new
approaches brought by the Republic, bringing Turkish art to the level of contemporary civilizations based on the realities of
their own country, reaching new interpretations with oil painting art in the Western sense, and agricultural reforms, village
life and agricultural activities have become a center of artistic attention. Artists reflected that the country is an agricultural
country in their works, highlighting the difficulties and beauties of this lifestyle. In Turkish art, the variety of agricultural
products in still life, landscape, figurative, and abstract paintings has provided rich content regarding artists' aesthetic and
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thematic meanings by dealing with these products in different forms. This diversity emphasizes the cultural and social
importance of agricultural production and shows the evolution of art in various periods.

In Ottoman miniatures, agricultural products are often symbols of wealth and elegance—still-life compositions from palace
life in the last period of Ottoman painting present agricultural products aesthetically. Still, life in Turkish art has become more
prominent, especially since the late 19th century. In paintings of this type, fruits, vegetables, grains, and other agricultural
products are often depicted in detail and painstakingly. The still life type is considered a more realistic approach to and after
the Republic period. Especially under Western influence, detailed and accurate descriptions of agricultural products as part
of daily life are seen in still-life works. During this period, artists tried to convey an aesthetic and socio-cultural message by
realistically depicting agricultural products. Previously, Ottoman landscape paintings without figures appeared as figurations
landscape paintings with the Republic at the end of the Ottoman Empire. Thus, agricultural products in landscape paintings
emerged integrated with nature and rural life and took their place in Turkish painting as an essential part of the rural
landscape and village life. Artists have expanded the range of meaning in figurative paintings by reconciling agricultural
products with social relations, economic situations, and environmental problems.

In modern and contemporary Turkish painting, agricultural products are generally treated more abstractly and conceptually.
Artists tend to have a more magnetic understanding by examining the social and environmental effects of agricultural
production and painting these products from a symbolic or critical point of view. Artists have expressed these products'
physical properties and aesthetic values through formal and color experiments. Agricultural products are sometimes
processed through abstract forms and color palettes that symbolize the power and diversity of nature. Additionally,
contemporary issues such as consumption habits of agricultural products, environmental pollution, and sustainability are also
reflected in works of art. Artists have used agricultural areas and products not as a part of nature but as an aesthetic
composition element.

Paintings on agricultural activities were made in every period of Turkish painting. This work is essential in revealing agricultural
diversity and agricultural products in Turkish painting with their periods and raising awareness in the next generation of
artists. It is aimed to make the diversity of agricultural products between the past and present of Turkish agriculture, which
has recently moved to a different stage with global warming and climate change, visible in the works of Turkish painters as
both an economic indicator and a visual image. The descriptive scanning method was used in the research, and the data
obtained were presented alongside artists' works through document analysis. As a result of the examinations and evaluations,
it has been observed that the diversity of agricultural products is included in the past and present of Turkish painting as both
an economic indicator and a visual image. As a result, in Turkish art, the variety of agricultural products in still life, landscape,
abstract, and figurative paintings has been discussed in a wide range, both aesthetically and thematically. This diversity is
essential in understanding how artists and the roles of these products in the social, cultural, and aesthetic context interpret
agricultural products.

Keywords: Turkish painting art, Turkish agriculture, Agriculture in Turkish painting, Agricultural diversity, Agricultural
products.

Giris

Bir canli olarak yasam miicadelesi veren sanatcilar yasadigi cografyanin, mensubu oldugu
milletin degerlerini ortaya koyarak hayat bulurlar. Dogal olarak hayat buldugu cografyanin insanlar icin
Oonemli olan ve beslenmesine imkan taniyan tarimsal Grinlerini gerek natirmortlarinda gerekse
manzara resimlerinde gerekse de figlratif calismalarda ele alarak ortaya koymuslardir. Osmanli
Devleti’'nin son donemleri ile Cumhuriyet’e evrilen donemde Tirk sanatcilari yagh boya resim sanatini
benimsemis boylece modern anlamda resim sanatini Batili sanatgilarla birlikte ortaya koymaya
calismislardir. Batili anlamda yagliboya sanati hem Osmanli devlet adamlari hem de ondan sonra

kurulan Tirkiye Cumhuriyeti ve onun kurucusu Atatirk’iin de destekleriyle ge¢misin kiiltlrel birikimi
sanatgilara yeni yol ve yontemler aramaya itmistir.

Tarim toplumunun getirmis oldugu imkanlar hem Osmanli Devleti sanatcilarinda hem de
Turkiye Cumhuriyeti sanatcilarinin resimlerinde tarimsal Griinlerinin gesitliligi olarak yansimistir. Gerek
kiltlirel ve ekonomik gerekse sosyal donisiimdeki modernlesme tarim ve tarimsal Griin politikalarini
sanatgilarin calismalarinda gorinir kilmasina vesile olmustur. Bu ¢alisma, kiiresel i1sinma ve iklim
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degisikligini giderek daha fazla hissettigimiz bu donemde, Tirk resminin tarimsal Urin cesitliligini ve
dogalligini gecmisten gilinlimiize belgeleyici bir sekilde sunmayi amacglamaktadir. Tiirk resim sanatinin
her doneminde tarimsal faaliyetler cesitli resimlerle ele alinmis ve arastirilmistir. Ancak, bu ¢alisma,
Turk resim sanatinda tarimsal Grtn cesitliligini konu alan bir ¢alisma olmamasi nedeniyle 6nem arz
etmektedir. Bu 6nemden dolayi Tirk resim sanatgilarinin eserlerinde var olan tarim urin cesitliligi
gorinir hale donastiralmastdr.

Amag

Bu calisma, Tirk resim sanatinda tarimsal cesitliligi ve tarim Urlnlerini donemler itibariyla
inceleyerek, Turk tariminin gec¢misi ile buglini arasindaki Urlin cesitliligini ekonomik bir gosterge,
kiltlirel ve gorsel bir imge olarak Tirk sanatgilarinin eserlerinde ortaya koymay! hedeflemektedir.
Arastirmada betimsel tarama yontemi kullaniimis ve elde edilen veriler, sanatgcilarin eserleriyle birlikte
desteklenerek dokiman analizi biciminde sunulmustur. Yapilan inceleme ve degerlendirmeler
sonucunda, Turk sanatinda minyatiir, natiirmort, manzara, figiratif ve soyut resimlerde tarimsal tiriin
cesitliliginin hem estetik hem de tematik agidan zengin bir sekilde ele alindig1 gortlmustir.

Yontem

Arastirma, nitel arastirma yontemlerinden biri olan betimsel tarama yontemiyle
gerceklestirilmistir. Bu kapsamda, konuyla ilgili literatlr taramasi gerceklestirilmis; kitaplar, streli
yayinlar, makaleler, tezler ve akademik veri tabanli web siteleri gibi kaynaklardan yararlaniimistir.
Ayrica arastirma sirecinde Tirk resim sanatinin diini ve buglniine iliskin eserler, arsivler,
koleksiyonlar ve dijital veri tabanlarindan yararlanilmis ya da sanatcilarla birebir iletisim kurularak
gerekli bilgiler elde edilmis ve incelenmistir.

Natiirmortlara Yansiyan Tarim Uriinleri ve Sanatgilari

Her sanat eseri bir yaratmadir ve toplumsal icerikli yoniiyle kendi icinde kendine 6zgu nitelikler
barindirmaktadir. Bu barindirma ve yaratma sireci sanatta yenilikleri 6n planda tutmaktadir. Meydana
getirilen her sanat eseri bir yani ile gercegi/gercek nesneleri ortaya koyarken diger yoniyle de bir
anlam varligi olusturarak sanat eserlerinde kendimize, insana, topluma ve dis diinyaya dair izler ortaya
koymaktadir (Ersoy, 2002, s. 15, 16). Sanatci dis diinyanin gergeklerinden yola ¢ikarak ortaya koydugu
eserlerini cesitli malzeme ve tekniklerle kendi Gslup anlayisiyla her konuda ortaya koyabilir. Bu
anlamda, her dénemin natiirmortlara yansiyan pek ¢cok konuyu icerdigi goriilmektedir. Olii doga olarak
ifade edilen resimler, Bati sanatinda oldugu gibi Tiirk resim sanatinda da 6énemli bir yer tutmustur. Tlrk
minyatlr sanatinda yer alan meyve ve cicekli resimler, Bati sanat anlayisiyla birleserek yeni yorumlara
ulasmistir. Osmanh déneminden glinimize, meyve Tirk toplumunda sadece bir yiyecek olmanin
oOtesinde, sosyo-kiiltlirel yasamda da dnemli bir anlam tasimaktadir. Bu baglamda, Osmanl dénemi
minyatiirlerinde ve sonraki ddnem resimlerinde meyvenin ne kadar sevildigi acikca goriilmektedir. Oyle
ki Osmanli insaninin sosyal yasaminda 6nemli gilinlerden olan nisan, diigin, dogum, silnnet
torenlerinde hediye olarak degerli miicevher, giyim esyasinin yaninda bol miktarda meyvenin yer aldig|
tarihi minyatir arsivlerinde gérilmektedir (Atasoy, 2002, s. 67, Akt: Calisir, 2008, s. 69). Ge¢misten
glinimize yeme-icme kultiirt icerisinde yer alan meyveler Topkapi Saray Miizesi’'nde bulunan Sultan
IV. Murat’in bade meclisini gosteren minyatirde varligini hissettirmektedir. Sultanin makaminda
kurulan sofrada kaseler icinde nar, elma ve armuttan olusan meyveler minyatir sanatina yansimistir
(Resim 1) (Calisir, 2008, s. 70, 71).
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Resim 1. IV. Murad’in Bade Meclisi, Topkapi Sarayi Miizesi Kitapligi Hazine nr. 2148, varak 11b (URL 1)

Yeme-igme kiiltirinin 6tesinde inangla da alakali olabilen bazi meyvelerin Tirk sanatinda
ayricalik gérdigi ve resme diger meyvelerle birlikte yansitildigi da disiinilebilir. Bu resimlemelerden
onemli bir dizenleme de lll. Ahmed’in yemis odasl olarak ifade edilebilir. XVII. ylzyil duvar
resimlemelerine baslangig¢ niteligi tasiyan bu natiirmortlar sanatgilarin dis diinyaya-dogaya yonelen bir
gostergesi olarak sezilebilirler (Tansug, 1996, s. 42). Yemis odasinda her bir cephede dairesel kaideli
yayvan-genis agizli seramik kaseler igerisinde on bir meyveli natiirmort resmedilmistir (Resim 2). Bu
nattirmortlar incelendiginde ise Tirk sanatinda pek cok donemde gérecegimiz elma, armut, ayva, nar
ve UzUm gibi meyveler gorilmektedir (Kiraz, 2019, s. 51). Bu odanin en belirgin 6zelligi, ahsap kapl
duvarlarda uygulanan lake teknigiyle islenmis cicek ve meyve kompozisyonlarinin, Lale Devri'nin ilk
natiirel dekorasyon uygulamalarindan biri olarak saray stislemelerine yansimasidir (Sakaoglu, 2002, s.
381). Minyatiriin 6tesinde uygulamalarin ¢esitlendigi Lale Devri 6zellikle ¢icekli natirmortlarla birlikte
meyveli natlirmortlarin birlikteligini yayginlastirmistir. Bu donemde saraylarin, gesmelerin, arabalarin
cicek ve meyve resimleri ve hatta kabartmalari ile sislendigi bir dénem olmustur. Bu uygulamalarda
minyatir sanatgisinin canli, parlak renkleri korunarak isin igine gélgeleme de girmis ve derinlik verilmis
boylece resim ylizeysel bir siisleme motifi olmaktan kurtulmustur (Ergindir, 2021, s. 54).

Resim 2. Ill. Ahmed’in Yemis Odasi Natiirmortlar (URL 2)
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Ozellikle XVIII. yiizyil baslarinda Bati ile iliskiler kuran saray cevreleri daha sonraki dénemlerde
XIX. yazyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan “asker ressamlar hareketini” destekleyerek Tirk resim sanatinda
onemli bir asama kaydetmistir. Bu donemde Seker Ahmet Pasa, Sileyman Seyyid ve Hiseyin Zekai
Pasalar natlirmort temalarina yaklasimlari ve Uslup ozellikleri dikkate deger olarak gortlmektedir.
Semaci ve ayrintict natirmort calismalari ile Seker Ahmet Pasa (Resim 3) resimsel ve plastik
yorumlariyla Siileyman Seyyid ilk donem natiirmort calismalarini ortaya koymuslardir (Tansug, 1996, s.
55, 56-58). Ortaya koyduklari eserlerde sanatgilar dénemin tarim (Urlinlerine iliskin de bilgiler
vermislerdir. Kavun, karpuz, Gzim, nar, seftali, armut ve ayva Seker Ahmet Pasa’nin natlrmort
eserlerinde gorilebilmektedir. Yine ayni sekilde Kavun, karpuz, incir, Gziim, elma, armut, portakal ve
mandalinali natirmordu ile Sileyman Seyyid dénemi icerisindeki tarimsal Grlnleri gorinir hale
getirmistir (Resim 4). Masa Uzerine dlizenledigi kavun ve karpuz natlirmortlarinda Sileyman Seyyid’in
diger nesnelerle birlikte Ust diizey diizenlemeleri icra ustaligini ortaya koymustur (Berk, 1972, s. 11).
Turk sanatcilarin eserlerindeki natiirmortlar donemi icerisinde sosyo-kiltiirel agidan uygar, zengin bir
hayat tarzini ifade ederken bir yandan da bu yasam tarzina duyulan 6zlemi hatta yoksullugun ve
hlzunli sevgilerin bir sembollinii olusturmustur (Tansug, 1996, s. 131). Hiseyin Zekai Pasanin
natirmortlarindaki zengin bir sosyo-kiltliirel yasam tarzinin ifadeleri olarak kolaylikla
degerlendirilebilir (Resim 5). Bu donem sanatgilari kendilerinden sonra gelen kusagi etkileyerek Batili
anlamda resim sanatinin llke icerisinde sevilmesini yerlesmesini ve de devamliligini saglamislardir. Her
dénem kusagl kendisinden bir seyler ekleyerek yagli boya resim sanatinin her konuda kdk salmasina
imkan tanimislardir.
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Resim 5. Hiiseyin Zekai Pasa, “Natiirmort”, 73x92 cm, Tiirkiye is Bankasi Koleksiyonu, TUYB (URL 5)

Osmanl’'nin son donemlerinde 1914 ya da Calli Kusagl olarak da bilinen kusagin icerisinde
meyveli ve cicekli natlirmort calisan sanatcilara rastlanmaktadir. Bunlardan biri Feyhaman Duran’dir.
Sanat¢inin kendine has kurgu ve kompozisyonlarla i¢sellestirdigi natiirmort diizenlemelerine bu (lke
icin sembol degeri taslyan cesitli nesneler eslik etmistir ki bu durum Tirk zevkinin ve kimliginin bir
duyarliigi olarak da gorilebilir. Sanat¢inin “Meyvalar” adl natlirmordu (Resim 6) yukarida ifade
edilenlerin zengin bir 6rnegidir. Kompozisyon diizenlemesinde masada sepet, kase ve masa ylizeyine
yerlestirilen meyveler, Turk sanatinin geleneksel degerleri olan hali, kilim gibi diger motifsel nesne
degerleriyle bir butinlik icerisinde verilerek Tiirk sanatinin diger unsurlarina géndermeler yapmistir
(Karaova, 2021, s. 198-206). Osmanli'nin son dénem Tiirk resim geleneginde yer alan Feyhaman Duran,
kendisinden dnceki sanatgilar gibi natlirmortlar yapmis; kavun, karpuz, elma, armut, portakal, limon,
Gzim, ayva, incir ve patates gibi meyve ve sebzeleri cesitli objelerle dilizenleyerek resimlerine
yansitmistir. Ayetullah Siimer ise natlirmortlarinda antika esyalar kullanarak klasik 6zellikler tasiyan
resimler olusturmustur (Yaman, 1993, s. 75). “Uziimler” adl eserinde antika esyalarla birlikte
dizenledigi kompozisyon tarimsal Griinlin resme yansiyan bir kesitini gostermistir. Sadece geleneksel
anlamda degil ayni zamanda bir tarim Ulkesi olan tlkenin tarimsal Grtn cesitliligi zenginligi onun bu
tlke topraklarindaki varliklara ne kadar duyarli bir sanat¢i oldugunu da gdstermektedir. izlenimci
anlayisin ifadelerini geleneksel ortllerin Gzerinde seftali, ayva, armut ve incir gibi Urin cesitliligi
Uzerinde arayarak tarimsal (irlin cesitliligini de acikca hissettirmistir.

Resim 6. Feyhaman Duran, “Meyvalar”, 75x65 cm (URL 6)
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Resim 7. Hasan Vecihi Bereketoglu, “Sebzeli Natiirmort”, 43x60 cm, 1971 (URL 7)

Tabiatin verdigi imkanlardan faydalanan ve izlenimci anlayista eserler Ureten bir diger
sanatcimiz da Hasan Vecihi Bereketoglu’dur. Bereketoglu objelerin arasina domates, patlican, biber,
sogan, pirasa (Ersoy, 1927, s. 7), havug, karnabahar ve kirmizi lahana gibi sebzeleri de (Resim 7)
yerlestirmek suretiyle bu tlke topraklarinin zenginligini natirmortlarinda kendine has bir sekilde
ortaya koymustur. Ulke topraklarinin iiriin cesitliligini natiirmortlarinda ortaya koyan bir baska sanatgi
da ibrahim Safi’dir. Dénemin &zelliklerini yansitan natiirmort ¢alismalarinda farkli meyvelerin bir masa
Gzerine istiflendigi gorilmektedir. Giray (t.y. s. 124, 150-153)in Ziraat Bankasi Koleksiyonu’'nda
rastladigimiz ibrahim Safi eserlerinde (Resim 8) nar, iziim, elma, armut, karpuz, incir, seftali gibi
meyvelerin yaninda diger sanatgilarin natiirmortlarindan farkli olarak bir de cevize rastlanmaktadir.
Natlrmortlarinda dogada var olan objelerin sahip oldugu hacimsel degeri tiim seffafligiyla hissettiren
ve dlzenlemelerinde muzlar, elmalar, armutlar, ayvalar (Bilgin, 2021, s. 19, 20) gibi tarimsal Grilinlere
rastladigimiz (Resim 9) bir diger sanatcimiz Mahmut Cida’dir.

Resim 8. ibrahim Safi, “Natiirmort”, 50x73 cm, TUYB (URL 8)

Resim 9. Mahmut Ciida, “Natiirmort”, 27x35 cm, DUYB (URL 9)
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Turk resim sanatinin arayis icerisinde oldugu dénemlerde kendine has Uslup ve yontemleri
kullanarak kompozisyonu kiibist ve konstriktivist anlayislardan esinlenerek saglam bir desen ve insa
temeline oturtmaya calisan D Grubu icerisinde de sanatgilar, Anadolu’nun yerel dokusunu islemeye
calismiglardir (Tansug, 2008, s. 181). Anadolu’nun gesitli yorelerinin resimlerinin yapildigi donemlerde
kendine has yorumuyla Nurullah Berk’i Amasya’dan yaptigi natlirmort resimlerle gérebiliyoruz (Resim
10). Sanat¢inin Cezanne'yi andiran kibist yaklasimi doga gorlintlisi icerisinde doga-natlirmort
diizenlemesini bir arada vermistir. Dis dlinyanin 6geleri icerisinde verilen natlirmortlarda yéreye ait
elma, Gzlim, armut ve ayva gibi meyveleri gorsellestirdigi gérilmektedir.

Resim 10. Nurullah Berk, “Amasya Yemisleri”, 1940 (URL 10)

Burada ifade etmeliyiz ki Osmanli’da hem yeme-igme kiltiriyle hem de inang 6zellikleriyle
bagdasan bir natlirmort resim anlayisinin var oldugu gériilmektedir. Bu geleneksel anlayisin 6zellikle
Cumbhuriyet’in ilk yillarina kadar devam ettigi soylenebilir. Bati sanatiyla olan diyaloglar neticesinde
Tirk resim sanatgilari 1850°lerden 1914°lG yillarin basina kadar geleneksel kaliplarin disina
¢tkamamislar ve hatta Tirkiye Cumhuriyeti’'nin ilk yillarinda da Bati sanatini tanimaya, anlamaya ve
halka sevdirmeye calismislardir. Batili anlamdaki resimsel degerleri Cumhuriyet’in degerleriyle
birlestiren Turk sanatcilari 1970’lere kadar grup hareketleriyle Tirk resim sanatina yon vermislerdir.
Bu dénemde Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Calli Kusagi, Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, D
Grubu, Yeniler Grubu ve Onlar Grubu gibi cesitli gortsleri savunan gruplar Tirk resim sanatinda daha
cok manzara ve natiirmort gibi konulari yogun olarak ele almis ve ¢alismiglardir. Ozellikle Cumhuriyet’in
ilanindan sonraki yillarda dénemin hikimetinin de tesvikiyle sanatgilar Anadolu’nun gesitli
bolgelerinden resimler yapmislardir. Bu anlamda sanatgilar bir yandan Anadolu cografyasinin dogal
glzelliklerini resmederken, diger yandan Anadolu koéylUsinli bagda, bahgede ve diger tarimsal
alanlarda verdikleri yasam miicadelelerini de tuvallerine aktarmislardir (incel, 2004, s. 1). Bu dénemde
yapilan natlirmort resimlerde tarimsal Uriin gesitliligiyle birlikte dénem resimlerinin bir arsiv 6zelligini
de gorebilmekteyiz. 1970’li yillardan sonraki bireysellesme hareketleriyle birlikte glinim{ize kadar Turk
resim sanatinda natlirmort resimler gorilmeye devam etmistir ancak natlirmort resimlerde yer alan
tarimsal bitki ve Uriinler yeme icme-kdltird ile inang degerlerinin 6tesinde gorsel bir resim imgesi ve
kisisellik barindirmaktadir. Ginimiizde pek ¢ok sanatginin galismalarinda natlirmort resimleri var
olmakla birlikte buraya bu konuda farklilik ortaya koyarak 6zgiin yorumlara ulasan birka¢ sanatgl
alinarak natlirmort ¢alismalarindaki tarim Griinleriyle nasil bir evrilme yasandigi ortaya konulmustur.
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1970’lerden glinlimiize yasanan evrilme icerisinde natlirmort resimlerde farkl durus ve bicim
anlayisi sergileyen sanatgilar resmin plastik ve estetik unsurlarini 6n planda tutarak tarim Grinlerini
gorsel bir imgeye dénistiirmislerdir. Bu anlamda farkli bir diizenleme anlayisi icerisinde Omer Kalesi
calismalarinda natiirmort ve portre duyarhligini bir arada vermektedir. Lekeci bir anlayis icerisinde
yorumladigi “Meyve Satan Kadin” resmi (Resim 11) onun resimlerini yeni bir dislince ve egilim
icerisinde ortaya koydugunu anlatir (Giray, t.y. s. 512). Omer Kalesi’nin natiirmortlu portreleri, sanat
dinyasinda hem estetik hem de teknik agidan dikkat ceken eserlerdir. Bu eserlerde, portre ve
natirmort unsurlari arasindaki iliski, sanatcinin hem geleneksel hem de yenilikci yaklasimlarini bir
araya getirir. Kalesi’nin bu tir ¢alismalari, izleyicilere sadece estetik bir zevk degil, ayni zamanda derin
duslinsel ve duygusal bir deneyim sunar. Natlrmortlu portreler, sanat¢inin teknik becerilerinin yani
sira, yaratici ve anlatimsal yeteneklerini de gozler 6niline serer. Sanat¢inin resimlerinde elmalar,
armutlar, seftaliler, tuvalin uzaminda, kirmizi, siyah ya da beyaz aleminde bedenden ayri duran
portreleri gibi ayri durarak ortak bir yasam icerisinde farkl bir yorumsalliga ulasmistir (Koha, 2020).
Son dénem sanatcilarimizin natlirmort resimleriyle yeni yorumlara ulastigl bir baska sanat¢cimiz ise
ibrahim Ors’tiir. Sanatgi eserlerinde disavurumcu bir egilim ortaya koymustur. Eserlerindeki tarimsal
Urtin imgelerini ic gerceklik seklinde ortaya koyarak metaforik bir yaklasim sergilemistir. Ust iiste
kullandigi renk katmanlari ve ton degerleriyle eserlerinde farkh bir derinlik hissi olusturmustur (Basbug
ve Kumcu, 2018, s. 1737). Adeta metal bir nesneymis gibi algilanan ve katmanlar halinde verilen
Uranler, gindelik yasam tarzinin ifadelerinden 6te bir tarim Grind imajini vermistir (Resim 12). Bu yeni
yorum tarzi icerisinde hem Kalesi hem de Ors elma, armut, seftali, limon ve giil bitkisi gibi tarim
Urlinleriyle gorsel imgenin vermis oldugu imkanlarla yeni ve 6zgiin yorumlara ulasmislardir.

Resim 11. Omer Kalesi, “Meyve Satan Kadin”, 73x54 cm, TUYB, 1995 (URL 11)
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Resim 12. ibrahim Ors, “Giil ve Limon”, 51x68 cm, Hahnemiihle UKT, 2019 (URL 12)
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Tirk resim tarihinin gelisim cizgisi icerisinde her dénemde geleneksel sanatin imkanlarini
kullanarak yeni yorumlara ulasan sanatcilarimiz da olmustur. Geleneksel Tlrk kumaslarinda kullanilan
bazi bitkiler ve meyveler gercek dogaya géndermeler yaparak sanatin imkanlariyla stilize edilmis ve
yeni bir boyutla ortaya ¢ikmistir. Gercek dogadan yola cikarak Tirk yazma ve kumaslarinda gl basta
olmak Gzere diger cicekler ve nar gibi meyveler stilize edilerek kullanilmistir (Ziiber, 1972, s. 58). Bu
anlamda natlirmort calismalarinda geleneksel yazma sanatindan yararlanan Ayse Okur Tirk
motiflerinin degerlerini kolaj yontemiyle birlestirerek Tirk tarim drinlerinden olan gil bitkisini
resimlerine aktarmistir. Ozellikle son dénemlerde tarim iriini olarak bazi bitkilerin ila¢c ve kozmetik
sanayinde kullanilmasi tibbi ve aromatik bitkilerin tarim Urinl olarak yetistiriimesini glindeme
getirmistir. Bu anlamda ge¢cmisten gelen geleneksel sanatin icerisinde yer bulan bu bitkiler gerek
natlirmort resimlerinde gerekse manzaralarda gerekse de portre ve figlratif calismalarda cagdas
anlamda kendisine yer bulabilmistir. Ayse Okur’un ¢alismalarindaki gl bitkisinin varhg! da geleneksel
materyal olmanin 6tesinde tarim Urlnlerinin resim sanatina yansimalarinin farkli bir resimsel 6rnegi
olarak yorumlanabilir (Resim 13). Bu natlirmort yorumlamalarda yazmalardan alinan detaylar gorsel
bir imge olarak karisik tekniklerle birlestirilmis, nesne ve kavram arasindaki uyum ¢agdas bir yoruma
ulasmistir. Resim sanatinda ortaya c¢ikan yeni uygulama ve yorum tarzlari, Tlirk sanatinin geleneksel
anlayisindan hareketle cagdas arayislara yoneldigini ve sanatcilara hala ilham kaynagi olmaya devam
ettigini gostermektedir.

Resim 13. Ayse Okur, 90x90cm, TUKT, 2017

Manzara, Figiiratif ve Soyut Resimlere Yansiyan Tarim Uriinleri ve Sanatgilari

Yagli boya resme gecisle birlikte Tlrk resim sanatinda Osmanli’dan glinimiize her dénemde
tarimsal faaliyetler ve tarim uriinlerini konu alan pek cok resim yapilmistir. Ozellikle Cumhuriyetle
birlikte 1960’lara gelinceye kadar 19. yizyilin baslar ve 20. ylzyilda Turk sanatcilari kéy hayatini,
tarimsal dogay! ve tarim Urinlerini konu alan eserler Uretmislerdir. Boylece Cumhuriyetle birlikte
baslayan toplumsal degisim ve donlstmler tarimsal faaliyetlere de yansiyarak doganin giizelliklerini ve
kéy insaninin yasam miuicadelesini otaya koyan temalar olarak da sikc¢a islenmistir. Bu resimler insan
emegini isledigi kadar topraga olan baghlik ve dogayla uyum icerisinde bir yasamin 6énemini ortaya
koymuslardir. Donemi icerisinde degerlendirildigi zaman Tirk tarimsal ifadelerinin ekonomik, sosyal ve
kiltlirel miras boyutlarinin da resimler araciligiyla aktarilmis oldugu gorilmektedir.

Tlrk resim sanatinda, Osmanli’'nin son donemlerinde natdiralist bir anlayisla ele alinan koy ve
koy yasami temalari, Cumhuriyet Donemi’nde grup hareketleriyle yeniden sekillenmis ve her grup,
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kendi anlayis ve dogasina uygun olarak, Atatlirk’tiin devrimlerini de g6z 6éniinde bulundurarak figliratif
ve manzara resimlerinde, 6zellikle tarimsal konularda yeni yorumlara ulasmistir (Sevindik, 2023, s.
657). Boylece giicli bir ekonomik kalkinmanin saglam temeller ve bilimsel dogrular Gzerine oturdugu
kiiltiirel gelismelerle de desteklenen bir Cumhuriyet {ilkiisii yaratilmaya calisiimistir. Ozellikle ibrahim
Calli’'nin eserlerinde vurgulanan koy ve kdyllye ait resimler Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temellerinde yatan
tarim politikasinin yer almasi onun toplumsal kalkinmada tarimin 6nemini vurgulayarak (lke
kalkinmasindaki gériisiinii ortaya koymaktadir (Giray, t.y. s. 16-70 ). Tarimsal konularda Namik ismail
(Resim 14), ibrahim Calli (Resim 15), Vecihi Bereketoglu (Resim 16), Ali Avni Celebi (Resim 17) gibi
sanatcilar o6zellikle bugday, arpa ya da yulaf gibi tarim Grlinlerinin resimlerini “Hasat ve Harman”
isimlerinde ortaya koymuslardir.

Resim 14. Namik ismail, “Harman”, 1923 (URL 14)
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Resim 16. Hasan Vecihi Bereketoglu, “Harman” (URL 16)
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Resim 17. Ali Avni Celebi “Hasat” (URL 17)

Uygarlik tarihinde tarimsal ekonomi yeni olusumlarin dogmasina sebep olmustur ve tarimsal
ekonomilerde uygarlik sanati ve resimleri gelismistir (Turani, 1997, s. 677). Turkiye Cumhuriyeti’nin ilk
yillarinda da tarimsal ekonomi ve tarim trinleri Glkenin kalkinmasinda biyuk bir etken olmus ve resim
sanatiyla dogru oranda gelisim saglamistir. Cumhuriyetin getirdigi kultlrel ve sanatsal kalkinma
hareketleriyle cesitli donemlerde yurdun degisik bolgelerine génderilen pek c¢ok sanatgi kendi
anlayislarinda tarimsal ifadeler iceren eserler tiretmislerdir. Uretilen bu eserlerde &zellikle Anadolu’da
yetisen tarim Grlnlerinin varligl agik¢a ve sikga ortaya konulmustur. Bu anlamda konuyla ilgili su
sanatcilara ve eserlerine ulasiimistir: ibrahim Calli “Asma Kabaklari”, Ayetullah Simer “Kdyde
Harman”, Edip Hakki Késeoglu “Tarlada Calisanlar” ve “Adana’da Pamuk Toplayanlar”. Cemal Tollu
“Bugday” (Resim 18), “Kendir Soken Kadinlar” ve “Hatay’da Portakal Bahgesi”. Halil Dikmen “Findik
Toplayan Kadinlar”, “Portakal Toplayanlar” (Resim 19). Melahat Ekinci'nin “Meyve Bahgesinde
Kadinlar” adli ¢alismasi, donemin tarimsal temali resimleri arasinda yer alarak tarim Grin gesitliligini
gozler online sermistir. Bu donemde, Yurt Gezileri disinda da tarimsal konulara yonelen ve tarim
Urlnlerinin varhgini eserlerinde hissettiren bircok sanatciya rastlanmaktadir. Bunlar arasinda Hayri
Cizel'i “Hasat” ve Esref Uren’i “Bag Oniinde Kadinlar” adli calismalariyla ve eserleriyle ifade edebiliriz
(Sevindik, 2023, s. 660, 661).

Resim 18. Cemal Tollu, “Budday”, 166,5x134,5 cm, TUYB, 1958 (URL 18)
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Resim 19. Halil Dikmen, “Portakal Toplayanlar”, 135,5x240 cm, TUYB (URL 19)

Yurt Gezileri'nde (1937-1944) Anadolu gercekleriyle karsilasan sanatcilar Urettikleri eserlerle
Glkenin hem tarimsal ekonomik yonini hem de folklorik degerlerini resmederek Tiirk resminin arsivci
bir 6zelligini ortaya koymustur. Il. Diinya Savasi’nin getirmis oldugu olumsuzluklar diinya sanatini
etkiledigi gibi Turk sanatini da etkilemistir. 1950 sonrasinda ortaya ¢ikan siyasal, sosyal ve ekonomik
alandaki degisimler Tiirk resim sanatini da etkileyerek toplumcu gercekgi bir yapiya birindirmastir.
Yerellik-ulusallik tartismalari igerisindeki 1950-1960’h yillar sanayilesme sireciyle birlikte Turk resim
sanatinda toplumsal sorunlara egilen bir resim anlayisini ortaya koymustur. Toplumsal konulara
egilimin yeniden sekillendigi 1960-1970’li yillarda sanatgilar yerel-koyli temasina yonelerek Tirk
resmine 6zgu bir kimlik kazandirma misyonu Ustlenmislerdir (Hanay, 2009, s. 76-75) ancak bu donemler
kirsal kesim insaninin yasam tarzina ilk yaklasim dénemleri degildir. Daha onceki dénemlerde Seref
Akdik (Resim 20), Cevat Dereli gibi bazi sanatgilarin eserlerinde meyve toplayanlar, bag bozumu gibi
koy ve koyli yasamini konu alan resimlerle Tirk resim sanati icerisinde tarim urinleri ¢esitliligine yer
vermislerdir.

Resim 20. Seref Akdik, “Bag Bozumu” (URL 20)
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Resim 21. Nedim Giinsiir, “Pamuk Toplayanlar”, 17x23 cm, KUYB, 1981 (URL 21)

Bir tarim Ulkesi olan Tiirkiye’nin (Giray, t.y. s. 436) tarimsal ve tarim Urlinleri resim serlveni
her donemde kendisine yer bulmaya devam etmistir. Bu anlamda figliratif agirlikhh manzara
resimlerinde tarlada calisan insanlarin yoresel Grinlerle resmedildigi gorilar. Kigik figtrlerin yer aldigi
naif resim anlayislariyla Nedim Glinsir “Pamuk Toplayanlar” (Resim 21), Yalcin Gokcebag, “Cay
Bahgesi” (Resim 22) ve Mehmet Pesen’in (Resim 23) minyatr tarzina yaklasan yorumlariyla Anadolu
insaninin yoresel 6zelliklerini ve glinllik yasantilarini ele alarak tarimsal resimlere ve tarim Uriinlerine
arsivcilik yaptiklari gorilmustir. Toplumcu gercgekgi anlayis icerisinde Urettikleri eserlerle Duran
Karaca'yl “Cukurova’da Gece Pamuk Toplayanlar”, Orhan Peker “Aycicek Tarlasinda Kedi ve Kus”
(Resim 24), ibrahim Balaban, “Ekin Tasiyan” (Resim 25) ve Neset Giinal’t “Bag Bozumu” (Resim 26),
soyut yaklasimi ile Sabri Berkel’i “Ege’de Tiitin” (Resim 27) resmi ile ifade edebiliriz.

Son dénem resim sanatimizda zeytin agaclarini konu alarak ¢alisan sanatgilara rastlanmaktadir.
Zeytin agaclari, resim sanatinda hem sembolik hem de estetik bir unsur olarak sik¢a yer almistir.
Ozellikle Akdeniz ikliminin hakim oldugu bolgelerde, zeytin agaclari, kiiltiirel ve tarihsel derinligi temsil
eden onemli bir unsurdur. Sanatcilar, bu agaclari dogal glizellikleri, direnci ve yasami simgeleyen
imgeler olarak kullanmislardir. Tarihsel olarak, zeytin agaci mitolojilerde de 6nemli bir yer tutar; baris
ve bereket sembolii olarak bilinir. Bu nedenle, bircok sanat eseri zeytin agaclarini iceren sahnelerle
doludur. Modern sanat akimlarinda da zeytin agaclari, soyut veya figliratif bir sekilde islenmis,
sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Ozellikle natiirmort calismalarinda zeytin hem estetik bir malzeme
hem de giindelik yasamin bir parcasi olarak dne ¢ikmistir. Bu agaclarin kivrimli dallari ve yesil yapraklari,
sanatclilara zengin bir renk paleti sunarak, gorsel olarak carpici kompozisyonlar olusturmalarina imkan
tanimistir. Tlrk resim sanatinda zeytin agaclarinin yukarida ifade edilenlerin ve inang bazinin 6tesinde
gorsel ve plastik bir deger ifadesi ile ortaya koyan Selmani Baki Kocaispir’i bu konuda ifade etmek
yerinde olacaktir (Resim 28). Ele aldigimiz sanatgilarin eserlerinde yasadiklari donem ile glinimizde de
gorilen tahil Grinleri (bugday, arpa, yulaf vb.), Gzim, cay ,titlin, pamuk, findik, portakal, zeytin gibi
Glke ekonomisine girdi saglayan Urlnlerin Tirk resim sanati icerisinde var oldugu gortlmustir.
Gulnlmiuzde ortaya konan pek ¢ok hasat resmi yapilmis olmakla birlikte artik gecmise bir 6ykiinme ve
gorsel bir imge olanin 6tesine gegmemektedir.
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Resim 22. Yalcin Gékgebad, “Cay Bahcesi”, 60x80 cm, TUYB, 2019 (URL 22)

Resim 25. ibrahim Balaban, “Basak Toplayan Kadin”, 34x41 cm, TUYB, 1982 (URL 25)
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Resim 28. Selmani Baki Kocaispir, “Zeytin Adaci Serisi”, 20x20 cm, TUYB (URL 28)
Bulgular

Bu calismada, Osmanli dénemine ait minyatirlerden baslayarak Cumhuriyet dénemi boyunca,
Atatlirk’iin devrimleriyle sekillenen ve tarimsal politikalarla desteklenen siirecte ortaya c¢ikan Tirk
resmindeki tarimsal eserlerin Urin gesitliligi verileri ile giniimiiz sanatgilarinin eserlerindeki 6rnekler
incelenmistir. Bu cercevede, Tirk sanatinda minyatlir, natrmort, manzara, figliratif ve soyut
resimlerde tarimsal Uriin gesitliliginin ¢esitli donemlerde inang, ekonomik ve kiiltiirel faktorlerin yani
sira estetik, plastik ve tematik bakimdan zengin bir sekilde ele alindigi gézlemlenmistir. Tim bu elde
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edilen verilerden gortlmektedir ki sanatgilarin eserlerinde Tirk tarimina ait tarimsal Grlinlerin genis bir
yelpazede zemin buldugu ortaya ¢cikmistir.

Sonug ve Tartisma

Turk resim sanatinda, yeme icme kiltliri ve inang degerlerinin birlestigi meyveli resim anlayisi,
minyatlir sanatinda kendini goéstermistir. Bu anlayisin, Batili anlamdaki ilk donem yagli boya resim
sanatina natlirmort resim olarak yansidigi gorilmistir. Gerek minyatirlerde gerek natlirmortlarda
gerekse de peyzaj resimlerinde sanatgilar gegcmisten gilinlimize arsivlenen tarim Urlinlerini elma,
armut, seftali, nar, ayva, kavun, karpuz, (iziim, mandalina, limon ve portakal gibi meyveler basta olmak
lizere domates, biber, patlican, havug, pirasa, karnabahar, kirmizi lahana gibi sebzeleri de tuvallerine
aktarmislardir. Ozellikle Tiirk tarimsal ekonomisi dendigi zaman tahil ve tahil Giriinleri olan bugday, arpa
ve yulaf gibi Grlnlerin hasat gériintileri hem sosyal icerik hem de donemi icerisinde kalkinma tlklstna
yansitan resimler olarak ortaya konulmustur. Bunun yaninda ekonomik degeri yliksek olan ceviz, findik,
cay, tltln, pamuk, aycicegi gibi Urlinlerin yaninda tibbi ve aromatik degerleri yiksek olan gl gibi
bitkilerinde Turk resim sanati icerisinde farkl yorumsal anlayislar icerisinde resimlendigi gérilmastur.
Ulke gerceklerinin de ortaya konuldugu bu resimler bir ilkenin sosyo-kiiltiirel yapisinin yaninda
tarimsal ekonomi ve tarim Urlinlerinin ve de diger degerlerinin arsivlenmesi olarak dislintlebilir.

Kiresellesen diinyada, Ulkelerin varliklarini stirdirebilmeleri, ekonomi ve siyaset gibi pek ¢cok
gostergenin yani sira kiltir alaninda da gelismeler gdstermelerini zorunlu kilmaktadir. Bu nedenle,
Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulus yillarinda ¢esitli zorluklara ragmen sanata bliyiik Gnem verilmis ve bu
bilincin gelecekte de devam etmesi icin saglam temeller atilmis, plan ve programlar buna gore
hazirlanmistir (Giray, t.y. s. 178). O giinlerden bu giinlere tarim politikalariyla 6zdeslesen tarimsal
resimler bir kiltlr politikasi ve hizmeti olarak Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi Tirk sanatgilarinin
resimlerine yansimistir. Seker Ahmet Pasa, Sileyman Seyyid Bey, Hiiseyin Zekai Pasa, Feyhaman Duran,
Hasan Vecihi Bereketoglu, ibrahim Safi, Mahmut Ciida ve Nurullah Berk gibi sanatgilar geleneksel
natiirmort anlayisi icerisinde meyve ve sebzelere yer vermislerdir. Namik ismail, ibrahim Calli, Hasan
Vecihi Bereketoglu, Ali Avni Celebi gibi sanatcilar harman ve hasat konulariyla donem resimlerini bir
kiltlirlenmenin 6tesinde tarimsal ekonominin bir gostergesi olarak ortaya koymuslardir. Ayetullah
Suimer, Edip Hakki Késeoglu, Halil Dikmen, Melahat Ekinci, Cemal Tollu, Hayri Cizel, Esref Uren, Seref
Akdik, Nedim Giinsiir, Yalcin Gokcebag, Mehmet Pesen, Duran Karaca, ibrahim Balaban, Orhan Peker
ve Neset Glinal kendilerine has figlratif yorumlariyla; Sabri Berkel ise geometrik-kiibik egilimde soyut
anlayisiyla tarimsal resimlerde tarim GrUnlerini islemislerdir. Glnim{iz sanatgilarimizdan Selmani Baki
Kocaispir ise tarimsal resimlerde zeytin agaclarini calisarak doganin zengin izlenimini ¢agdas yasamla
birlestirerek tarihsel strecin bu 6nemli UGrlinGnl resimlerinde ortaya koymaktadir. Glinimizde
tarimsal resimler ve bu resimlerdeki Girtinler, bir dykiinme araci haline gelmis olsa da diinya giderek
birbirine daha yakinlastikca tarimsal cesitlilik ve tarim driinleri konusunda bilylk bir degisim
yasandigini gozlemleyebiliyoruz. Bu durum, resim konularinda da etkisini gésteriyor. Artik sanatgcilarin
eserlerinde Anadolu topragina ait olan ve olmayan tarim Griinlerinin de natliirmortlarda, manzaralarda,
figlratif ve soyut calismalarda yer aldigi gorilebilmektedir. Bunun yaninda bazi sanatgcilarin
calismalarinda kolaja yer verilerek tarimsal Grlinleri farkh bir sekilde yorumladiklari goérilmektedir.
Omer Kalesi, ibrahim Ors ve Ayse Okur gibi giinimiiz sanatgilari kendilerine has yorumlarla cagdas
sanatin malzeme ve bilgi imkanlarini da kullanarak natlirmort resimlerinde tarim Urtnlerini gorsel bir
imgeye donustiirmuslerdir.
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Sonug¢ olarak uygulama alani ne olursa olsun Tirk resim sanati icerisinde minyatirlerden
baslayan ve gliniimiize kadar yansiyan resim sanatinda tarim uriinlerinin bazi dénemlerde inan¢ temelli
bazi donemlerde ekonomik ve kiiltiirel bir kalkinma hamlesi bazi donmelerde ise plastik ve estetik bir
gorsel unsur olarak arsivci bir anlayis icerisinde resme yansidigi gortilmustiir. Anadolu cografyasinda
yetisen tarim Urlnleri, Tlrk resim sanatinin dinamik yapisi icinde sanatcilara ¢agdas ve yenilikgi
yorumlar yapma firsatlari sunarak yeni imkanlar saglayacaktir. Yapilan inceleme ve degerlendirmeler
sonucunda tarim urini gesitliliginin hem inang ve kiltir hem ekonomik ve politik hem de gorsel bir
imge olarak Tirk resim sanatinin diinli ve buglini icerisinde yer aldigi gorilmustr.
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Ozet

Bu galisma, 20. ylzyil Avrupa resim sanatinda suluboya ile yapilmis soyut resimlerin gelisimini incelemeyi amaglamaktadir.
Suluboya teknigi yiizyillardir sanatta dnemli bir yere sahip olsa da, soyut resim alaninda sinirli sekilde ele alinmistir. Ozellikle
modern dénemde soyut sanatin yikselisiyle birlikte suluboya, sadece doganin ya da figiratif 6gelerin tasviri igin degil,
sanatginin i¢sel diinyasini ve soyut kavramlarini ifade edebilecegi bir arag olarak kullanilmistir. Literatlrde, suluboyanin soyut
resimlerdeki potansiyelini ele alan galismalarin eksikligi dikkat cekmektedir; bu arastirma, bu eksikligi gidermek adina 6nemli
bir adim niteligindedir. Bu ¢alismanin amaci, 20. ylzyil Avrupa sanatinda suluboya ile yapiimis soyut eserlerin teknik ve estetik
ozelliklerini inceleyerek, bu teknigin soyut resimdeki roliini ortaya koymaktir. Arastirmada, suluboyanin modern soyut sanat
hareketleriyle nasil bir iliski gelistirdigi ve sanatgilarin bu teknigi kisisel ifadelerini yansitmak igin nasil kullandiklari analiz
edilmistir. Veri toplama sirecinde, gesitli sanatgilarin suluboya ile yapilmig soyut ¢alismalarinin incelenmesi ve bu eserlerin
sanatsal ozelliklerinin degerlendirilmesi esas alinmistir. Calisma, goérsel analiz yontemi ile suluboya teknigi ile soyut
kompozisyonlarda elde edilen renk, doku ve form kullanimini derinlemesine analiz etmistir. Arastirma sonucunda,
suluboyanin saydam ve akiskan yapisinin, sanatgilara 6zgiin bir ifade alani sundugu ve tesadiifi lekeler, yumusak gegisler ve
katmanl bir yapi yaratarak soyutlamayi destekledigi gézlemlenmistir. Ayrica, suluboyanin dogrudan uygulanabilirligi ve hizl
kuruma o6zelliklerinin, sanatgilara spontane bir anlatim imkani sundugu ve bu durumun soyut g¢alismalarda kisisel duygu ve
duslinceleri aktarmada avantaj sagladigi goriilmustir. Bu ¢alisma, 20. yiizyil Avrupa soyut sanatinda suluboya kullaniminin
alan yazindaki eksikligini gidermekte ve suluboyanin soyut ifade araci olarak potansiyelini géstermektedir. Pratik agidan ise,
bu arastirma, sanatgilara suluboyayi soyut eserlerde kullanma konusunda ilham verici bir rehber niteligindedir. Sonug olarak,
suluboya ile soyut resim yapmanin sanatsal degerini vurgulayan bu c¢alisma hem sanat pratigine hem de akademik
arastirmalara katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Suluboya, soyut, soyutlama, Avrupa soyut sanati, Kandinsky

Extended Abstract Checked(®

This study investigates the evolution and significance of abstract watercolor painting in 20th-century European art, focusing
on how watercolor, traditionally used for figurative work, became a vital medium in the abstract genre. Watercolor has a long
history in European art, having been widely used since the Middle Ages, Renaissance, and later centuries, primarily for
detailed illustrations, landscapes, and studies. However, its use in abstract art, particularly during the 20th century with the
rise of modernist movements, has yet to be explored in the literature, leaving a gap in our understanding of its potential as a
primary medium for non-representational expression. This research aims to address this gap by examining the role of
watercolor in the abstract art scene of 20th-century Europe. It sheds light on how artists employed the medium's unique
qualities to evoke emotion, atmosphere, and personal interpretation.

The primary objective of this study is to analyze the technical and aesthetic aspects of abstract watercolor works created by
European artists in the 20th century. Specifically, the study investigates the impact of watercolor's inherent properties
(transparency, fluidity, and immediacy) on the development of abstract expression within this medium. Through detailed
visual analysis, the study explores how artists used watercolor to craft compositions emphasizing color, form, and texture
rather than representational accuracy. The research draws on various data sources to achieve these aims, focusing on
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watercolor works from the 20th century by artists such as Wassily Kandinsky, Paul Klee, Mark Rothko, and Zao Wou-Ki. Each
of these artists contributed uniquely to the abstract watercolor genre, bringing forward distinctive styles and approaches that
illustrate the versatility of the medium. The study's methodology involves a comprehensive visual analysis of these works
within the context of abstract art.

The research reveals that watercolor's unique characteristics, such as its tendency for fluid blending and layered
transparency, make it especially conducive to abstract compositions. The spontaneous and often unpredictable nature of
watercolor allows artists to experiment freely with color and form, creating compositions that feel dynamic and unrestrained.
For instance, Kandinsky's abstract watercolors highlight the psychological effects of color, where hues are used not to depict
specific objects but to evoke emotional responses in the viewer. Rothko's use of watercolor's translucency and layering
techniques resulted in compositions that engage viewers on an emotional and meditative level, inviting introspection and
emotional resonance. Another finding underscores the impact of watercolor on the evolution of modernist abstraction in
Europe, as artists increasingly sought to move beyond literal representations. In this context, watercolor's capacity for
creating nuanced textures and fluid shapes allowed artists to break free from traditional artistic conventions, embodying
abstraction principles by focusing on emotional expression and sensory experience. Paul Klee's works, for example, illustrate
how watercolor can create a sense of spatial depth and atmospheric complexity despite the medium's inherently flat surface.
Klee's mastery of color and form within the abstract watercolor genre demonstrates how the medium can evoke intricate
emotions and meanings without relying on symbolic representation. Zao Wou-Ki's works, another focus of this study, offer a
compelling example of how watercolor bridges Eastern and Western art traditions. Blending European modernist techniques
with Chinese calligraphy and ink painting influences, Zao's abstract watercolors present a "third space" that transcends
cultural boundaries. His approach highlights how watercolor's fluidity and adaptability make it an ideal medium for expressing
complex, hybrid identities and cultural influences. By integrating Chinese and European artistic elements, Zao created
compositions that resonate universally while embodying personal and cultural introspection.

The study also examines the practical benefits of watercolor in the context of abstract art. Due to its fast-drying nature and
ease of use, watercolor facilitates spontaneous expression and rapid experimentation, making it particularly suitable for
artists working in the abstract genre. Unlike oil or acrylic, watercolor allows artists to execute swift, intuitive brushstrokes,
capturing fleeting emotions and thoughts. This immediacy and freedom in application are especially evident in the works of
artists like John Marin, whose abstract watercolors capture the ephemeral beauty of nature through loose, expressive
brushstrokes and fluid color transitions.

In terms of methodology, this study combines historical and visual analysis to provide a well-rounded understanding of
watercolor's role in abstract art. By studying works across various European countries and analyzing individual artists'
techniques, the research contextualizes abstract watercolor within the broader framework of 20th-century modernism. This
approach allows a nuanced understanding of how artists utilized watercolor's unique properties to create distinct visual
languages, each contributing to the abstract art movement. This research suggests that watercolor played a transformative
role in 20th-century European abstract art, providing artists with a medium that could match the emotional intensity and
spontaneity required by the genre. Watercolor's qualities—its ability to produce layered translucency, organic textures, and
fluid shapes—align with the goals of abstraction, emphasizing non-representational forms and the viewer's subjective
interpretation. As the analyzed works demonstrate, watercolor is not merely a supplementary or preparatory medium but a
powerful vehicle for abstract expression.

The contributions of this study are twofold. From a theoretical perspective, it addresses a gap in the literature by highlighting
watercolor's potential in abstract art, encouraging further research into non-traditional applications of this medium.
Practically, this study serves as an inspirational resource for contemporary artists and art educators, illustrating the creative
possibilities of watercolor in the abstract domain. It underscores the importance of watercolor as an expressive, adaptable
medium that offers unique opportunities for personal and emotional expression. In conclusion, this study enriches our
understanding of watercolor's role in 20th-century European abstract art, establishing it as a medium that transcends
conventional uses and provides artists with a means to convey complex, non-representational ideas. This investigation
contributes to art historical scholarship and emphasizes watercolor's continued relevance and potential within contemporary
abstract art, encouraging future generations to explore and expand upon its expressive possibilities.

Keywords: Watercolor, abstract, abstraction, European abstract art, Kandinsky
Giris

Suluboya, resim sanatinda 6nemli bir teknik olarak ylzyillardir kullanilmaktadir. Bu teknik
kabaca, su ile inceltilmis pigmentlerin kagit Gizerine uygulanmasiyla olusturulur ve sanatcilara yumusak
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tonlar, seffaf katmanlar ve ince detaylar tretme imkani sunar. Suluboyanin gelisimi, sanat tarihinde
belirli donemlerde ve bolgelerde 6nemli degisimlere ugramistir.

Avrupa'da suluboya resmi, 6zellikle 18. ve 19. yizyillarda zirveye ulasmis, ancak kékenleri ¢ok
daha eski donemlere dayanmaktadir. Suluboya teknigi Avrupa'da Orta ¢ag’da el yazmalarinin minyatir
illistrasyonlarinda kullaniimistir. Bu donemde rahipler, dinsel metinleri sislemek icin ince pigmentlerle
su bazli boyalari kagida veya parsémene uygulamislardir. Jean Pucelle ve The Limbourg Kardesleri gibi
Ortacag sanatcilari, minyatir resimlerinde bu teknigi kullanmislardir (Clark, 2003). Rénesans
déneminde ise, suluboya daha genis bir kullanim alani bulmustur. Unlii italyan ressam Albrecht Diirer,
suluboyayl manzara calismalarinda etkili bir sekilde kullanmistir. Direr, detayll peyzaj cizimlerinde
suluboyay! kullanarak, bu teknigin sanatsal bir ara¢ olarak potansiyelini géstermistir (Yilmaz, 2023,
s.178).

17. ylzyilda suluboya, yagli boya gibi daha yerlesik teknikler kadar yaygin olmasa da, sanatgilar
arasinda peyzaj ve doga calismalari icin kullanilmaya devam etmistir. Bu donemde suluboya, genellikle
eskiz ve 6n hazirlik calismalari icin tercih edilmistir. Hollandali ressamlar ve flaman sanatgilar, suluboya
teknigiyle dogayl ve mimariyi kaydetmislerdir. Ancak bu dénemde suluboya, hala bir ana sanat formu
olmaktan ziyade yardimci bir teknik olarak gortlmustiir. Bununla birlikte, donemin bazi sanatcilari
suluboya teknigini ustaca kullanarak bu alanin gelisimine katkida bulunmuslardir.

Gorsel 1: Anthony van Dyck, 1640 dolaylari, Manzara, Kahverengi miirekkep ve suluboya, 18.9 x 36.4 cm

Gorsel 1’de gosterilen Van Dyck’in suluboyayla yapilmis bu c¢alismasi igin sanatginin
muhtemelen bos zamanlarinda yapmis oldugu bir resim veya ayni zamanda bir resmin arka plani icin
bir yapilmis bir calisma olabilecegi seklinde distintilmektedir (Getty Museum, t.y.). Anthony van Dyck
gibi suluboyay! benzer sekilde kullanmis sanatgilardan bazilari sunlardir; Claude Lorrain, Rembrandt
van Rijn, Herman Saftleven, Jan van Goyen, Peter Paul Rubens, Roelant Savery.

18. yuzyil, suluboyanin Avrupa'da hizla popilerlestigi bir donemdir. Bu donemde 6zellikle
ingiltere’de suluboya biiyiik bir gelisim gdstermistir. ingiliz ressam Paul Sandby, suluboya teknigini
manzara resimlerinde profesyonel bir sanat formu haline getiren sanatcilardan biri olarak kabul edilir.
Sandby'nin suluboya peyzajlari, bu teknigin daha genis kitleler tarafindan taninmasina ve kabul
gormesine yardimci olmustur. Sandby, topografik cizimlerden sanatsal peyzaj resimlerine geciste kilit
bir rol oynamis, suluboyayi ingiltere’nin kirsal ve kentsel manzaralarini betimlemede kullanmistir.
Sandby’nin eserleri, suluboyanin tasinabilirligi ve hizli uygulanabilirligi sayesinde gezgin ressamlar
arasinda yayginlik kazanmasina yardimci olmustur. Ayrica, 18. ylizyilin sonlarina dogru, Thomas Girtin
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ve J.M.W. Turner gibi sanatgcilar, suluboya tekniklerini gelistirerek dramatik 1sik ve atmosfer efektlerini
eserlerinde kullanmislardir. Ozellikle Turner, suluboyayi kullanarak doganin isik, golge ve atmosferik
etkilerini carpici bir sekilde resmetmis, boylece suluboya sanatinda bir devrim yaratmistir. Kraliyet
Suluboya Ressamlari Cemiyeti'nin (Royal Society of Painters in Watercolours) 1804 yilinda kurulmasi,
suluboyanin profesyonel bir sanat formu olarak taninmasini hizlandirmis ve sanatta ulusal bir ingiliz
kimliginin olusmasina katkida bulunmustur (Erkal, 2022). Béylece 19. yiizyilda ingiltere'de suluboya
sanati, resmi bir sanat formu olarak bilyik kabul gérmis ve popiler hale gelmistir.

20. ylizyilda, suluboya sanatindaki deneysel calismalar artmistir. Sanatcilar, suluboya teknigini
farkli disiplinlerle birlestirerek yaratici ve yenilikgi eserler Gretmistir. Modernizm ile birlikte, suluboya
soyut eserlerde de yer bulmaya baslamistir.

Calismanin 6nemi, suluboya tekniginin soyut resimlerdeki potansiyelinin literatlirde sinirh
sekilde ele alinmasindan kaynaklanmaktadir. Soyut sanatin yikselisiyle suluboyanin sadece figlratif
Ogeler veya doga tasviri icin degil, ayni zamanda sanat¢inin icsel diinyasini ifade etme amaciyla
kullanilabilmesi, bu arastirmanin katki sunmayl hedefledigi 6zgiin bir alandir. Bu baglamda,
suluboyanin soyut resimde bir anlatim araci olarak nasil bir islev Ustlendigi, alan yazinda yeterince
incelenmemistir ve bu calisma, mevcut literatlirdeki bu eksikligi gidermeyi amaclamaktadir. Calisma,
suluboya ile yapilmis soyut eserlerin teknik ve estetik 6zelliklerini analiz ederek, bu teknigin modern
sanat baglaminda nasil donistigini ortaya koymayl hedeflemektedir. Bu arastirma kapsaminda,
ozellikle 20. ylzyilda suluboya tekniklerinin soyut resimlerde nasil bir yaratici ifade araci haline geldigi,
sanatgilar arasinda hangi yonleriyle tercih edildigi ve teknik O6zellikleri bakimindan soyut
kompozisyonlara ne tir katkilar sundugu derinlemesine incelenmistir.

Amag

Bu calismanin amaci, suluboya teknigi ile yapiimis soyut resimlerin 20. ylzyill Avrupa
sanatindaki teknik ve estetik 6zelliklerini incelemektir. Suluboyanin soyut resimlerdeki kullaniminin
modern sanat hareketleriyle iliskisini ortaya koyarak, bu teknigin soyut sanatta nasil bir ifade araci
haline geldigini analiz etmek hedeflenmistir. Ayrica, suluboyanin sanatgilara sundugu yaratici olanaklar
ve kisisel ifadeyi destekleyen 6zellikleri degerlendirilmistir.

Yontem

Calismada, gorsel analiz yontemi benimsenmistir. Arastirmanin yontemi su asamalari
icermektedir:

Veri Toplama: Avrupa soyut sanatinin 6nde gelen sanatcilari tarafindan suluboya ile Gretilmis
belli basli eserler belirlenmistir. Bu siirecte Wassily Kandinsky, Paul Klee, Mark Rothko ve Zao Wou-Ki
gibi sanatgilarin eserlerine odaklaniimistir.

Eserlerin incelenmesi: Secilen eserler, renk, doku, form ve kompozisyon agcisindan
degerlendirilmistir. Suluboyanin akiskanligi, saydamlhigi ve katmanli yapisi detayli olarak incelenmistir.

Literatlr Taramasi: Suluboya ve soyut sanatla ilgili mevcut akademik yayinlar taranmis; bu
alandaki eksiklikler tespit edilmistir.

Teknik ve Estetik Coziimleme: Suluboyanin soyut resimdeki kullanimina dair 6zgiin katkilar ve
yenilik¢i yaklasimlar analiz edilmistir.
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Bulgular
Suluboya, Soyutlama ve Soyut

Soyutlama, bir seyi yalinlastirmak, gereksiz ayrintilardan arindirarak sadelestirmek anlamina
gelir. Sanatta soyutlama, bir distinceyi ya da kavrami tim ayrintilarindan siyirarak 6ziine ulasma
cabasidir. Bu, sanatcilarin dis dinyanin nesnel gercekliginden uzaklasarak kendi ic diinyalarina
yonelmesini ifade eder. Sanat tarihine bakildiginda, 6zellikle modern sanat déneminden itibaren
nesnel gerceklikten soyutlamaya dogru bir gecisin yasandigi gorilmektedir. Modern sanatgilar,
eserlerinde yeni teknikler ve Gsluplar deneyerek bu gegisi ve i¢sel gercekligi vurgulamislardir (Ozeskici,
2019, s.44).

Soyut sanatin, teolojideki ‘sonsuzluk’ fikrinden ve bilimin madde karsiti yaklasimlarindan
beslendigi ifade edilmistir. Soyut resim, yalnizca tinsellik ya da bilim felsefesiyle degil, ayni zamanda
konudan bagimsiz, sanati kendi degerleriyle icra etme ilkesine dayanmaktadir. Soyut resim, bir bicim
ya da renk dlzeni olarak tanimlanmakta ve estetik amacgla kendine yeterli bir sanat olarak
gorllmektedir. Sanatta nesne betimlemesinden arinma istegi, sanatc¢inin yalnizca renk ve cizgilerin
estetik degerine odaklanmasini saglamaktadir (Kalfa, 2019, s.207).

Tunali, 20. Yizyilin soyutluk kavrami icin soyut sanatin sadece nesneleri ya da somut diinyay
degil, duyarlihgl ve dislinsel boyutlari da kapsayan bir ifade araci haline geldigini belirtmistir. Bu
dénemde sanatcilar, nesnel diinyayl yansitmaktan ziyade, ‘soyut’ olarak tanimlanan ve gozle
gorilenden bagimsiz bir dinya yaratmaya yonelir. Tunal’'ya gore soyut sanat, bu anlamda bir
"transcendent" yani askin bir evren tasavvurudur. Yani, soyut sanatla sanatgilar, izleyiciyi nesnelerden
uzaklastirarak salt bir bicim diinyasi sunmak isterler. Sanatgilar, nesnelerin varligini sadece fiziksel bir
gerceklik olarak degil, bir anlam katmani olarak degerlendirir. Soyut sanat, nesne ile sanat¢i arasindaki
bu iliskiden dogar ve nesnelerin temsil edilmesi yerine "salt soyut" formda ifadelere yonelir. Bu
baglamda, soyut sanat, dogrudan bir anlam aktarmaktan ziyade izleyiciye farkli anlam katmanlari
sunar. Tunali, soyut sanatin temel yapisinin geometriye dayandigini belirtir. Bu baglamda, kiibizm, stil
sanati ve suprematizm gibi akimlar soyut sanatin geometrik yapisini destekleyen érneklerdir (Tunali,
2008, 5.117-120). Ornegin siiprematizmin kurucusu Malevi¢ 1913 yilindan itibaren nesnelerin temsil
edilmesi tamamen reddetmistir. Bu dogrultuda, Malevig¢ uzun yillar boyunca resimlerinde sadece soyut
ve geometrik kompozisyonlar kullanmistir (Senol ve Asmaz, 2018, s. 829).

Suluboya tekniginin, soyut resim olusturmada sanatginin kisisel ifade ve yaratici konseptinin
eserin sekillenmesindeki roll pozitif yondedir. Suluboya, sanat¢inin ruh hali, kisisel estetik zevki ve
duygusal diinyasini izleyiciye aktarmada oldukga genis olanaklara sahip bir materyaldir. Suluboya gibi
esnek ve organik teknikler, sanat¢inin kendini 6zglirce ifade etmesine olanak tanir, bu da eserleri daha
kisisel hale getirir.

Suluboyanin Soyut Resim igin Teknik Olanaklari

Suluboya teknigi, soyut resim icin cesitli teknik olanaklar sunar. Suluboya, su bazli bir boyama
teknigi oldugundan, renklerin akiskanhgi ve hafifligi, sanatciya soyut calismalarinda 6zgiir bir ifade alani
saglar. Suluboya ile renkler birbirine kolayca karisir ve yumusak gecisler olusturur. Bu, soyut
kompozisyonlarda duygusal bir atmosfer yaratmak icin ideal bir tekniktir. Suluboyanin kontrol edilmesi
zordur, bu da soyut resimler icin tesadifi ve beklenmedik etkiler yaratmaya olanak tanir. Kendiliginden
olusan rastlantisal leke ve damlamalarin resme dahil edilmesi soyut resim olusturmada ¢cogu kez
sanatgilarin istedigi bir seydir.
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Suluboya, genis firca darbeleriyle hizli ve dinamik hareketler yapmaya elverislidir. Bu teknik,
soyut resimlerde glicli bir gorsel enerji yaratmak icin kullanilabilir. Suluboya, hem kontrollii hem de
serbest bir sekilde uygulanabilir. Sanatci, su miktarini ve firca darbelerini kontrol ederek net cizgiler ya
da serbest lekeler yaratabilir, bu da soyut kompozisyonlarda cesitliligin artmasina katkida bulunur.
Kisaca suluboya teknigi soyut resim icin oldukca elverisli bir aractir. Renklerin dogal bir sekilde
yayilmasi, seffaflik ve tesadifi etkiler gibi 6zellikleriyle soyut sanatgilar, 6zgiirce yaratici deneyler
yapabilirler.

Modern Sanatta Soyut Resme Giden Yol

Modern sanatta soyut resme giden yol, hem sanatsal hem de disiinsel acidan 6nemli bir
evrimin sonucudur. Bu sireg, sanatcilarin geleneksel figiiratif resim anlayisindan uzaklasarak, duygu,
duslince ve i¢csel gercekliklerini ifade etmek icin soyutlamaya yoneldikleri bir dizi gelismeyi icerir. Soyut
resmin dogusuna zemin hazirlayan ilk blyik adim, 19. ylzyillda Empresyonizm ile atilmistir. Claude
Monet, Edgar Degas ve Pierre-Auguste Renoir gibi sanatcilar, i1si8in ve rengin anlik izlenimlerini
yansitmak icin detaydan cok, genel atmosferi yakalamaya calisarak dogay! birebir kopyalamak yerine,
izlenimsel bir yaklasimla hareket etmislerdir. Bu hareket, soyutlama icin ilk adimdi; ¢linkii sanatgilar,
gercekligin kendisinden ¢ok, onu algilama bicimleriyle ilgilenmeye baslamislardir.

Empresyonistlerin ardindan gelen Post-Empresyonist sanatcilar, daha kisisel ve duygusal
ifadeleri arastirdilar. Vincent van Gogh, Paul Cezanne ve Paul Gauguin, renkleri ve formlari daha serbest
bir sekilde kullanarak, dis diinyayi degil, icsel gercekliklerini ifade etmeye calismislardir. Cezanne’nin
ozellikle formlari geometrik bicimlere indirgemesi soyutlamaya 6nemli bir katki saglamistir. Bu,
dogrudan soyut sanata bir gecis basamagi olmustur clinkii dogal formlari basit geometrilere
donistirerek soyutlamaya adim atilmistir.

Cezanne’nin manzara ve doga resimlerinde, formlari basit kireler, silindirler ve koniler gibi
geometrik yapilara indirgemeye calismasindan Picasso ilham alarak formlari farkli acilardan parcalara
bolmis ve ayni tuvalde farkli perspektiflerden resmetmeye baslamistir. Cézanne’in dogadaki formlari
yeniden yapilandirma istegi, Picasso’nun kiibist eserlerinde figlirleri ve nesneleri daha keskin,
geometrik sekillere indirgemesine oncilik etmistir (Boydas, O., Yerlikaya, M., ve Gumds, K., 2020,
s.3885). Pablo Picasso ve Georges Braque, nesneleri ve figirleri farkl agilardan ayni anda gostererek,
resim ylzeyindeki geleneksel derinlik ve perspektiften vazgectiler. Kiibizmde gerceklik, artik parcall,
geometrik formlarla temsil edilmeye baslamistir. Kiibizm, fiziksel gercekligi soyutlayan ve yeniden
yapilandiran bir yontem olarak soyut sanata glcli bir zemin hazirlamistir. Ayni dénemde, Henri
Matisse onderliginde gelisen Fovizmde, dogadaki renkler serbest ve parlak bicimde kullanilarak
duygusal bir etki yaratmaya calisiimistir.

Soyut resme giden en 6nemli donim noktasi, Wassily Kandinsky’'nin 1910’larda yaptigl
eserlerle baslamistir. Kandinsky, resimlerin sadece somut bir gercekligi yansitmamasi gerektigini, soyut
formlar ve renklerle ruhsal bir diinyay! ifade edebilecegini savunmustur. Goérsel 2’de gosterilen,
Kandinsky’nin 1910’da yaptig1 “isimsiz” (ilk Soyut Suluboya) adl ¢alismasi, soyut sanatin baslangici
kabul edilir (Sezer ve Sezer, 2020, s.10).
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Gérsel 2: Wassily Kandinsky, 1910, isimsiz (ilk Soyut Suluboya), Kadit iizerine suluboya, Hint miirekkebi ve kursun
kalem, 49,6 x 64,8 cm, Paris, Centre Georges Pompidou.

Bu eser, sanatcinin dogrudan dis diinyay! tasvir etmeyi reddederek, renklerin ve formlarin
kendi basina ifade giliclinii kesfettigi bir dénemi temsil eder. Kandinsky, sanati gorsel gercekligin
otesinde bir ruhsal deneyim olarak ele almistir. Kandinsky, renklerin psikolojik ve duygusal etkilerine
blylik 6hem vermistir. Onun teorisine gore her renk, insan ruhunda farkl bir duygusal titresim yaratir.
Bu baglamda, soyut resimlerinde renklerin ve formlarin birbirleriyle iliskisini kullanarak izleyicide belirli
bir duygusal etki yaratmayir amacglamistir. Bu, soyut sanatin yalnizca gorsel degil, ayni zamanda
duygusal ve ruhsal boyutlarini 6n plana ¢ikaran 6nemli bir asamayi temsil etmektedir (Sezer, 2020).

Suluboya Resim Teknigi ile Calisilmis Soyut Resim incelemeleri

Vasily Kandinsky’nin 1913 tarihli ‘Suluboya No. 13’ adli eseri, suluboya teknigiyle yapilmis olup,
suluboyanin saydamligl ve yumusak gecislere olanak taniyan yapisiyla Kandinsky'nin soyut sanatini
miikemmel sekilde yansitir. Suluboya, renklerin st Giste binerek derinlik yaratmasina imkan saglar ve
bu sayede eser daha zengin bir gorsel doku kazanir. Ayrica, suluboyanin hizli kuruma ve akiskanlik
ozellikleri Kandinsky’nin spontane ve 6zgir ¢calisma tarzini destekler.

Suluboya No. 13, kagit ylzeyine rastgele dagilmis gibi goriinen renk lekeleri, cizgiler ve
sekillerle doludur. Ancak dikkatli bir incelemede, bu rastgele goriinen unsurlarin aslinda dengeli bir
kompozisyon olusturdugu fark edilir. Cizgiler eserin gesitli bolgelerine dogru uzanir ve formlari birbirine
baglar. Resimde, izleyicinin bakisini belirli bir odak noktasi olmaksizin siirekli hareket ettiren dinamik
bir dlizen vardir. Eserde canli renklerin yaninda pastel tonlar da dikkat ¢ceker. Kirmizi, sari, mavi ve yesil
gibi temel renkler suluboya teknigi ile yumusak gecislerle uygulanmistir. Kandinsky, renklerin ruhsal
etkisine dikkat ¢cekmis ve her rengin izleyicide farkli bir duygusal tepki uyandirdigini belirtmistir.
Kirmizinin sicakligl, mavinin soguklugu, sarinin parlakhgi bu eserde birbirleriyle uyumlu ve dengeli bir
sekilde kullanilarak izleyicide karmasik duygusal tepkiler yaratmayi amaclar. Renklerin yani sira, eserde
beyaz bosluklar da dikkat cekicidir. Bu bosluklar, kompozisyona bir hafiflik ve aciklik katar, ayni
zamanda formlar arasindaki gerilimi artirir.
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Kandinsky, sanatin artik dogayi veya nesneleri taklit etmeye ¢alismadigini, aksine sanatginin ig
diinyasini, renk ve bicimlerle 6zgin bir sekilde ifade ettigini savunur. Sanatin amaci, dogay! temsil
etmek degil, izleyicide ruhsal etkiler yaratmaktir. Bu baglamda "renk" ve "form" Kandinsky icin soyut
sanatin iki temel silahidir; form, bazen nesneye atifta bulunabilirken, bazen de tamamen soyut bir sinir
olarak kullanilabilir (Sezer, 2020,s.475).

Gorsel 3: Vasily Kandinsky, 1913, Suluboya No. 13, Kadit tizerine suluboya, miirekkep ve kursun kalem, 32,1 x 40,6
cm, Museum of Modern Art (MoMA)

Kandinsky’nin soyutlamaya yonelik en 6nemli araglarindan biri olan cizgiler, bu eserde bliyik
bir role sahiptir. ince, kavisli, kirik ve sert cizgiler kompozisyonun farkli béliimlerinde hareket
halindedir. Bu cizgiler, bir yandan birbirinden bagimsiz 6geler gibi goriiniirken, bir yandan da
kompozisyonun tamaminda bir birlik duygusu yaratir. Eserde belirgin geometrik sekiller ve amorf
formlar bir arada kullanilarak soyut sanatin temelini olusturan bicimsel cesitlilik saglanmistir.

Kandinsky’nin eserlerinde, sanatin izleyiciyi ruhsal bir deneyime davet etmesi gerektigi fikri 6n
plandadir. Bu eserde de belirgin bir dissal gerceklik bulunmadigi icin izleyici, formlar ve renkler arasinda
duygusal bir yolculuga cikar. Kandinsky’nin renkleri ve cizgileri kullanarak yaratmaya calistigl soyut
evren, izleyiciyi diisiinsel ve ruhsal derinliklere cekmeye yénelik bir yapidadir. izleyici, formlar arasinda
kendine 6zgli bir anlam ya da duygusal bir ¢cagrisim bulma 6zgirligline sahiptir.

Kandinsky, mizigi sikca sanatiyla iliskilendiren bir sanatgiydi ve bu eserinde de belirli bir ritmik
yap! sezilir. Cizgilerin ve renk lekelerinin yerlesimi, adeta bir mizik parcasindaki notalar gibi
diizenlenmistir. Dinamik ve akiskan cizgiler, ritmik bir hareket hissi yaratir. Kandinsky’nin eserlerinde
mizigin soyut dilini resimle birlestirme ¢abasi, bu eserde de kendini gliclli bir sekilde hissettirir.

Gorsel 4’te gosterilen Hammamet ve Camisi isimli resim, 14 Nisan 1914’te Klee’nin Tunus’un
kuzeybatisinda, Akdeniz kiyisinda kigik bir kasaba olan Hammamet'i ziyareti esnasinda yapilmistir
(The Metropolitan Museum of Art, t.y.). Klee’nin eserlerinde siklikla oldugu gibi, resim hem temsili hem
de soyut unsurlardan olusur. Ust kisimda, iki kule ve bahcelerle gevrili camiyi gdsterirken; alt kisim yari
saydam renk alanlarindan olusur. Klee, Kuzey Afrika'nin 1sigindan etkilenerek canl, parlak ve oldukca
genis bir renk paleti kullanmistir. Resimde belirgin kirmizi, mavi, yesil ve pastel tonlar bulunur. Renkler,
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nesneleri temsil etmektense soyut lekeler halinde tuvale yansitilmistir. Klee’nin renk anlayisinda, her
rengin bir ruhsal etkisi olduguna inandigi icin renkler burada yalnizca nesnel bir betimlemenin 6tesinde,
izleyiciye duygusal bir etki yaratmak Uizere diizenlenmistir.

Gorsel 4: Paul Klee, 1914, Hammamet ve Camisi, Karton (izerine monte edilmis kadit (izerine suluboya ve grdfit,
23,8 x22,2cm

Eserde belirgin bir perspektif bulunmaz; bunun yerine alanlar, Gst Uste bindirilmis renk
katmanlari ve geometrik formlarla yaratilmistir. Yiizey izerinde, hafif saydamlik efektleriyle, mekansal
bir derinlik duygusu saglanmistir. Klee, bu resimde iki boyutlu ylzeyin olanaklarini sonuna kadar
kullanarak bir perspektif yanilsamasi yaratmadan, izleyiciye hem mekdnin hem de 1s18in etkisini
hissettirebilmeyi basarmistir. Suluboya teknigi sayesinde yumusak ve akiskan gecisler elde edilmistir.
Suluboyanin seffaf yapisi, renklerin birbirine karismasini ve katmanli bir etki yaratilmasini saglamistir.
Bunun yaninda, Klee'nin gizgisel ve geometrik tarzi, renklerin arasindaki sinirlari belirginlestirmistir. Bu
sinirlar hem bi¢imi tanimlar hem de renklerin birbirini tamamlayici etkisini ortaya koyar.

Klee’nin renk ve bicim kullanimi, eserin soyut bir kompozisyon olarak ruhsal bir etki yaratmasini
saglar. Klee'nin Tunus seyahati sirasinda renklerle ilgili “Color and | are one. | am a painter” (Renk ve
ben biriz. Ben bir ressamim) (The Metropolitan Museum of Art, t.y.) ifadesi, onun renkleri yalnizca
gorsel bir unsur olarak degil, ayni zamanda derin bir ruhsal ve duygusal ara¢ olarak gordiigiini gosterir.
Bu eser, izleyicinin zihninde mekansal bir hissiyat yaratirken, ayni zamanda dingin bir atmosfer sunar.

Gorsel 5'de John Marin’in The Berkshires (1917) adli suluboya eserinde soyut ve soyutlama
unsurlarinin birlestirerek uygulandigi gériilmektedir. Mavi, yesil, turuncu ve mor gibi yumusak ama ayni
zamanda parlak renk tonlari kullanarak hem gokylzi hem de yerylzi arasinda renk kontrasti
olusturmustur. Gokyliziindeki mavi tonlar ve toprakta yer alan yesil ile kahverengi tonlar, dogal bir
uyum ve derinlik yaratir. Renklerin rastlantisal ve akiskan bir sekilde birbiriyle kaynasmasi, Marin'in
dogaya olan duyarhligini ve 6zglirliik duygusunu yansitir.

F;Vihar@
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Gorsel 5: John Marin, 1917, The Berkshires, Kagit lizerine suluboya, 33 x 39,4 cm

Eserde belirgin bir perspektif bulunmasa da, katmanh renk ve sekil dizenlemeleriyle bir
derinlik ve hareket hissi verilmistir. Resmin alt kisminda daha koyu ve yogun renkler kullanilarak 6n
plan olusturulurken, Ust kisimdaki agik mavi ve turuncu tonlar gokylzind tanimlar. Marin'in firca
darbeleri ve renk lekeleri, dogadaki isik ve hava kosullarini soyut bir bicimde betimlemeye yonelik bir
yaklasimi gosterir. Ozellikle sag tarafta gériilen ince aga¢ formu, izleyiciye mekansal bir referans noktasi
sunar, ancak diger kisimlar belirgin bir bicimden ziyade renk ve lekelerle ifade edilmistir.

Suluboya tekniginin sagladigi akiskanlik ve yari saydam katmanlar, eserin dokusal yapisini
zenginlestirir. Marin, suyun ve pigmentin kagit Gzerindeki dogal dagihmini kullanarak organik ve
yumusak gecisler elde etmistir. Ozellikle gékyiizii ve 6n planda beliren yeryiizii dokusu, suluboyanin
esneklik saglayan yapisiyla kendini gosterir. Bu dokusal zenginlik, manzaraya dinamizm katmakta ve
izleyiciye doganin siirekli degisen ylizeyini hissettirmektedir.

Bu eserde 151k, renklerin parlakhg ve agikhg ile ifade edilmistir. Gokyliziinde kullanilan agik
renk tonlari, glin 1sIgiInin manzara Uzerindeki etkisini betimlemekte ve mekana ferah bir atmosfer
katmaktadir. Eserin geneline yayilmis olan agik renkler, hava kosullarinin yumusakhgini ve agik bir
glndeki atmosferi izleyiciye hissettirir. Bu isik ve hava etkisi, Marin'in doga gozlemlerini soyut bir dille
aktarma ¢abasini yansitir.

Marin'in bu eseri, izleyiciye doganin siirekli degisen ve akiskan yapisini sunar. Suluboyanin
dogasindan gelen bu kendiligindenlik, eserin ruhsal etkisini artirir ve izleyiciye anlk bir doga deneyimi
sunar. Marin’in soyutlama yoniyle dogayi betimlemesi, doganin giizelligi ve karmasikligini basit ancak
glclu bir ifade ile sunmasina olanak tanir.

Mark Rothko, genellikle bliylik boyutlardaki soyut tuvallerle taninsa da, aslinda kariyeri
boyunca yaklasik 1.000’e yakin kagit izerine resim yapmistir. Bu ¢alismalari yalnizca taslak ya da 6n
hazirlik olarak gérmemis, her birini bagimsiz ve tamamlanmis eserler olarak degerlendirmistir.
Rothko’nun Gorsel 6’da gosterilen calismasi bu eserler arasinda yer alir.
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Gérsel 6: Mark Rothko, isimsiz, yaklasik 1944, suluboya kddidi iizerine suluboya, miirekkep ve grafit, Ulusal Sanat
Galerisi, Washington

Mark Rothko’nun yaklasik 1944 tarihli, suluboya kagidi lzerine yapilmis eseri, suluboya,
mirekkep ve grafit gibi farkli malzemelerin bir arada kullaniimasiyla olusturulmustur. Eserdeki baskin
mavi tonlar, arka planda sakin ve dingin bir atmosfer yaratirken, karisik cizgiler ve soyut formlar hareket
ve enerji hissi vermektedir. Koyu mavi, siyah ve beyazin kontrasti, resmin icinde bir derinlik ve hacim
hissi olustur. Rothko'nun bu c¢alismasinda kullandigi cizgiler, 6zgiir ve akici bir sekilde ylzeye
dagilmistir. Cizgilerdeki dizensizlik ve hareketlilik, soyut figilirlerin arasinda bir ritim yaratirken
kompozisyon icinde karmasiklik ve dinamizm olugturmustur.

Resimde tanimlanabilir figlirlerden ziyade, birbirine gegisli soyut ve organik formlar 6n
plandadir. Farkli boyutlardaki dairesel ve kivrimh formlar, kompozisyon icinde dalgalanan bir hareket
yaratmigstir. Rothko'nun suluboya ve miirekkebi bir arada kullanmasi, yiizeyde zengin bir doku yaratir.
Lekeler ve gizgiler, katmanli bir yapi olusturacak sekilde bir araya getirilmistir. Bu teknik, ylizeyde
derinlik ve karmasiklik yaratarak izleyiciyi resmin igine ¢cekmektedir. Mirekkebin yogun, suluboyanin
ise daha saydam gecisleri, kompozisyona derinlik ve hacim hissi kazandirmistir. Bu eser, Rothko'nun
soyut disavurumcu tarzinin erken dénem oérneklerinden biridir ve sanatcinin duygu yogunlugunu soyut
formlar ve ¢izgiler araciligiyla iletme yetenegini ortaya koymustur.

Gorsel 7’de gosterilen Georgia O'Keeffe'nin Isimsiz (Abstraction Blue Line-soyutlama mavi
¢izgi) adh eseri, minimalist formlar ve sade bir renk paleti ile dikkat ceken bir suluboya ¢calismasidir. Bu
eserde yalnizca mavi tonlar kullanilmigtir. Kompozisyon, minimalizmin ve soyut ifadenin klasik
orneklerinden biridir. Eserin st kisminda yer alan koyu mavi yuvarlak formdan, asagiya dogru kivrilarak
uzanan acik mavi bir ¢izgi yer alir. Bu kivrimli ¢izgi, organik bir hareket yaratir ve izleyiciyi eser boyunca
yonlendirir. Sol tarafta yer alan kisa ve koyu mavi bir firca darbesi, kompozisyonun dengelenmesine
yardimci olur. Bu fir¢a darbesi ile kivrimli ¢izgi arasindaki kiigiik mavi nokta ise dikkat gekici bir detay
olarak kompozisyonun daha dinamik ve dengeli gériinmesini saglar.
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Gérsel 7: Georgia O'Keeffe, 1970'ler, isimsiz (Abstraction Blue Line), Kégit iizerine suluboya, 76,8 x 56,8 cm,
Georgia O'Keeffe Miizesi

Suluboya teknigi ile yapilmis olan bu ¢alismada, mavi tonlar arasinda gecisler yumusaktir ve
kivrimli gizginin saydam, su bazl yapisi suluboyanin dogal 6zelliklerini sergiler. Suluboya boyanin kagit
Gzerinde biraktigi izler, organik bir dokusal etki yaratir. O'Keeffe, boya miktarini kontrolll bir sekilde
ayarlayarak, hem koyu hem de acik tonlar elde etmis ve boylece suluboyanin akiskan ve seffaf yapisini
basarili bir sekilde kullanmistir. Eser, izleyicide bir hareket ve akis hissi yaratir. Kivrimli gizgi, esere hafif
bir yon hissi verir ve izleyiciyi asagiya dogru yonlendirir. Ancak bu hareket, ayni zamanda sakin bir
hareketsizligi de gagristirir. Bu durum, mavi rengin sakinlestirici ve dinginlestirici etkisi ile birlesir.

Gorsel 8'deki Gerhard Richter'in suluboya eseri, kagit Gizerine yapilmis soyut bir ¢alisma olup
sanatc¢inin renk ve leke kullanimiyla dikkat g¢eker. Eserde sari, yesil, kahverengi ve kirmizi gibi sicak ve
dogal renkler kullanilmistir. Sari tonlariyla olusturulan arka plan, eserin genel atmosferini belirlerken,
yesil tonlariyla yapilan dikey leke ve cizgiler daha belirgin bir katman olusturmaktadir. Bu yesil dikey
leke ve cizgiler, kagit ylzeyinde bir ritim olusturur ve bir cesit dikey hareket izlenimi verir. Kirmizi
cizgiler ise eserin (st kisminda yatay bir baglanti kurarak kompozisyonu dengelemektedir. Dikey ve
yatay cizgilerin bu birlesimi, dinamik bir kompozisyon yaratir ve izleyiciyi gozleriyle eserin gesitli
bollimlerine yonlendirmeye tesvik eder.

Gorsel 8: Gerhard Richter, 1984, I.A., 22.3.84, Kagit iizerine suluboya, 17 x 23.8 cm.
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Suluboya tekniginin sagladig seffaflik, renklerin yumusak gecislerini ve katmanli yapisini 6ne
cikarir. Richter, suluboyanin dogal akiskanhgini kullanarak renklerin birbirine karismasini saglamistir.
Bu, eserde bir organik yapi olusturur; renklerin i¢ ice gecmesi ve seffaf katmanlar, eserin dokusal
zenginligini artirir. Suluboyanin su bazli yapisi, eser lizerinde bazi alanlarda daha yogun, bazi alanlarda
ise daha hafif tonlar olusturur, bu da derinlik ve hareket hissini giglendirir. Eserde belirgin bir
perspektif olmamasina ragmen, renk tonlarinin farkhi yogunluklarda kullaniimasi ile mekansal bir
derinlik algisi yaratilmistir. Yesil ve kirmizi tonlar 6ne c¢ikarken, sari arka plan daha geride kalir ve
boylece katmanlar arasinda bir derinlik hissi dogar. Renklerin bu sekilde katmanlandirilmasi, eserde
icsel bir mekan duygusu yaratir ve izleyicinin goézini renklerin hareketine ceker.

Richter'in bu soyut calismasi, doganin renklerinden ve hareketinden ilham almis gibi gorindir,
ancak belirli bir nesneyi veya sahneyi temsil etmez. Eserdeki renklerin ve formlarin akiskan yapisi,
izleyiciyi 6zgir bir yorum yapmaya davet eder. Soyut kompozisyon, izleyiciye farklh ruhsal cagrisimlar
sunar ve her izleyiciye farkli bir duygu uyandirir.

Gorsel 9°da Cin asilli Fransiz ressam Zao Wou-Ki’'nin eseri gosterilmektedir. Zao Wou-Ki, Cin ve
Avrupa sanat geleneklerinin sentezini yaratmak icin Paris’e yerlestikten sonra kendi yolunu bulmus bir
sanatcidir. Sanatinda Cin kaligrafisinin akici ¢izgilerini Bati'nin renk paletleri ve modernist
yaklasimlariyla birlestirmistir. Bu, onu kiltirler arasinda bir “l¢lincii alan” veya “b6linms ifade alani”
yaratmaya yoneltmistir. Batil elestirmenler, bu 6zgiin karisimi Cin’in otantik bir yansimasi olarak
algilasa da Zao, ¢alismalarini evrensel bir ifade araci olarak gormistir (Weitz, 2016, s.17). Bu nedenle,
Zao Wou-Ki'nin eserleri Asya ve Avrupa sanati baglaminda bir arada ele alinmali, hem Bati'nin modern
soyutlamasini hem de Dogu'nun kaligrafi estetigi ve felsefi derinligini dikkate alan hibrit bir sanat dili
olarak incelenmelidir.

Zao Wou-Ki’nin bu 2006 tarihli ‘isimsiz’ suluboya ¢alismasini inceledigimizde, sanatcinin 6zgiin
dilini ve Dogu-Bati sanat anlayisini birlestiren yaklasimini gérebiliriz. Zao’nun kullandigi renkler, soguk
mavi ve mor tonlariyla birlesen yumusak gecislerle dikkat ceker. Mavi ve mor, hem huzur verici hem
de derin bir etki yaratir. Calismadaki kirmizi dokunuslar ise sicak bir kontrast saglayarak, gozleri belli
noktalara yonlendirir ve hareketi vurgular. Resimde figlratif 6geler olmamakla birlikte, soyut form
hareketleri yogun olarak gorilmektedir. Firca darbeleri ve lekeler 6zgirce kullaniimis, bu da sanatginin
kaligrafik gecmisini cagristirir. Formlar arasinda belirgin bir yonlendirici kompozisyon yerine, dogaya
0zgli rastgele bir denge hakimdir.

Gérsel 9: Zao Wou-Ki, 2006, Isimsiz, kGgit iizerine suluboya, 66 x 101,9 cm
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Zao, cizgiyi kaligrafik bir akicihlk ve dogallikla kullanmis. Cizgiler, sabit bir dogrultuda
ilerlemektense, ylizeyde dans eder gibi kivrilarak yon degistirmistir. Bu hareket, resmi izleyici icin
surekli bir kesif alani haline getirmekte ve izleyeni resmin icine ceken dinamik bir yapi olusturmaktadir.
Resimde bosluk alanlari (negatif alan) ile dolu alanlar arasinda dengeli bir dagilim s6z konusudur.
Negatif alanlar, form ve renk yogunluguna sahip bolgelerle birlikte resme nefes aldirarak, izleyicinin
goziini belirli noktalara odaklanmaya tesvik etmektedir.

Sonug

Suluboya teknigi, resim sanatinda derin koklere sahip olmasina ragmen, 20. yilzyilda soyut
sanat ile birleserek yeni ve yaratici bir ifade bicimi kazanmistir. Ozellikle Avrupa’da soyut sanat
akimlarinin etkisi altinda suluboya, sadece doganin ya da glinliik hayatin tasvirinde kullanilan bir teknik
olmaktan c¢ikarak, sanatcinin i¢ diinyasini, duygularini ve diislincelerini 6zglirce yansitabilecegi bir arag
haline gelmistir. Bu makalede incelenen 6rnekler, soyut suluboya sanatinin duygusal derinligi, tesadifi
estetigi ve akiskan yapisiyla nasil basarili bir sekilde soyut sanatin bir parcasi haline geldigini
gostermektedir.

20. yuzyll modern sanat akimlarinin etkisiyle, sanatcilar soyut resme yonelerek, gercekligin
otesindeki bir diinyayi kesfetme arayisina girmislerdir. Bu donemde suluboyanin saydam ve katmanli
yapisi, soyut resim icin ideal bir ara¢ olmustur. Ornegin, Vasily Kandinsky gibi sanatgilar, renklerin ve
sekillerin psikolojik etkilerini arastirmis ve her rengin insan ruhunda farkli bir titresim yarattigini
savunmustur. Kandinsky’nin suluboya eserleri, renklerin ve formlarin bagimsiz birer ifade araci olarak
kullanildigi ilk soyut 6rnekler arasindadir. Bu donemde suluboya, sanatglya spontane bir ifade imkani
sundugu icin, sanatc¢inin anlik duygularini yansitan bir teknik olarak gorilmustdr.

Soyut suluboya resimlerinin basarisi, bliyiik 6lgiide sanatginin teknigi Gzerindeki hakimiyetine
dayanir. Suluboya gibi akiskan bir medyumun kontrol edilmesi zordur; bu nedenle, sanatgilar yaratici
sireclerinde tesadifi ve dogaclama 06geleri de benimsemislerdir. Bu 06zglrlestirici yaklasim,
suluboyanin organik yapisini soyut bir dilde yorumlamayi mimkiin kilmistir. Ozellikle renklerin birbirine
karismasi, yumusak gecisler ve saydam katmanlar, soyut kompozisyonlara derinlik kazandirmistir.
Rothko’nun yaklasik 1944 tarihli calismasi gibi eserler, sanatcinin kagit lizerindeki malzemeyi 6zgiirce
kullanarak kendi i¢sel diinyasini ifade etmesine olanak tanimaktadir. Rothko’nun soyut suluboya
calismalari, izleyiciye derin bir ruhsal ve duygusal deneyim sunmayi amaclar.

Suluboya teknigiyle yapilmis soyut resimlerde, renkler ve sekiller dogrudan bir anlam
tasimaktan ziyade, izleyiciye duygusal ve sezgisel bir etki yaratmayi amaclamaktadir. Paul Klee ve John
Marin gibi sanatgilar, renklerin ve formlarin soyut diizenlemeleri araciligiyla izleyicide bir duygu
uyandirmayi amaglamislardir. Ornegin, Klee’nin eserlerinde kullanilan renk ve bicimlerin ic ice gecmesi,
izleyiciye mekansal bir derinlik ve ruhsal bir deneyim sunar. Klee'nin bu yaklasimi, renklerin sadece
gorsel degil, ayni zamanda duygusal bir iletisim araci olarak kullanilmasini saglamistir.

Modern sanatin soyutlama egilimi, sanatcilarin dis dlinyayi tasvir etmek yerine i¢csel diinyalarini
ifade etmelerine olanak tanimistir. Bu baglamda, suluboya teknigi sanat¢inin duygusal, ruhsal ve
duslinsel derinliklerini ifade etmek icin ideal bir ara¢ haline gelmistir. Zao Wou-Ki’nin eserlerinde, Cin
kaligrafisinin akiciligl ve Avrupa soyutlamasinin estetigi bir araya gelerek, kilttrel sinirlari asan evrensel
bir ifade bicimi olusturur. Zao'nun calismalari, Dogu ve Bati sanat anlayislarinin bir sentezi olarak, soyut
suluboyanin kiltirel ve estetik gesitliligini yansitir.
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Sonug olarak, 20. ylzyll Avrupa sanatinda suluboya ile yapilmis soyut resimler, sanatgilara
renklerin ve formlarin 6tesinde, i¢sel diinyalarini kesfetme ve ifade etme imkani sunmustur. Bu teknik,
izleyiciye dogrudan bir hikaye anlatmaktan ziyade, izleyicinin eseri kendi i¢ diinyasinda yeniden
yorumlamasina izin veren bir ara¢ haline gelmistir. Suluboya ile yapilmis soyut resimler, sanatg¢inin ruh
halini, dislinsel derinligini ve duygusal diinyasini yansitirken; izleyiciye de 6zgiin bir deneyim sunar. Bu
baglamda, soyut suluboya resimlerinin modern sanat icerisindeki yeri, sanatin yalnizca gérsel bir nesne
degil, ayni zamanda duygusal bir deneyim olarak algilanmasini saglamistir.
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Ozet

Cogu toplumlarda maddi-manevi degerler, gelenek ve gorenekler sonraki nesillere oyunlar yoluyla aktariimaktadir. Bu
baglamda ¢ocuklugumuzdaki oyunlar; iletisimi ve topluma uyum saglamayi 6gretmekte, gelenekleri yansitmakta ve tarifi
olmayan bir mutluluk vermektedir. Ancak artan teknoloji kullanimi ile sokaklarda oyun oynayan gocuk sayisi giderek azalmis
ve ¢ocuk oyunlari unutulmaya yiiz tutmaya baslamistir. Zihinsel ve bedensel gelisimde onemli etkisi oldugu da dikkate
alindiginda gocuk oyunlarinin bireylerin yasam kalitesini arttirdig1 soylenebilmektedir. GortldGgi gibi dijitallesme, avantaja
donistirilebilecek bir durum olsa da oyun ¢agindaki cocuklar igin bireysel ve toplumsal olumsuzluklari daha kolay meydana
getirebilmektedir. Bu olumsuzluklardan birinin de dijitalde gegirilen zaman artisi ile artan dijital ayak izi oldugu
duslinulmektedir. Digeri de cocuklarin oyun alanlarindan sanal alanlara kaymasi ile kiltiirel mirasimiz olan gocuk oyunlarinin
unutulmaya yiiz tutmasidir. Bu durum dikkate alinarak arastirmada amacglanan; gocuklarin dijital ayak izlerini 6lgmek ve
kilttrel miras oyunlarini 6nleyici bir arag olarak kullanmaktir. Bu ana amagtan hareketle, kiiltiirel miras oyunlarinin dijital
ortamlar yoluyla ¢ocuklarda farkindalik uyandirmasi ve dijital ortamdan oyun alanlarina aktarilarak sokaklarda tekrar
yasatilmasi hedeflenmektedir. Bu arastirmada, nicel aragstirma yonteminden yararlanilmig ve dijital ayak izi ifadeleri yiz ylze
anket teknigi ile toplanmistir. Bandirma’da pilot segilen ilkokullarda (1.-4.sinif) egitim goren 6grenciler yargisal 6rnekleme
yéntemi ile 6rnekleme dahil edilmis ve verilerin analizinde SPSS 22.0 programindan, ortama ve frekans dagilimi, tanimlayici
istatistikler, t-testi ve anova testlerinden yararlanilmistir. Sonuglara gére; ilkokul 6grencilerinin dijital ayak izi algilari okul-sinif
temelinde, yas gruplarina ve cinsiyete gére anlamli diizeyde farklilik gostermektedir. Ayrica Marmara ilkokulu égrencilerinin
dijital ayak izi algisinin Cumhuriyet ilkokulu 6grencilerinin dijital ayak izinden daha yiiksek oldugu ortaya gikmistir.

Anahtar Kelimeler: Strdiiriilebilirlik, Dijital Ayak izi, Kiiltiirel Miras, Cocuk Oyunlari

Extended Abstract Checked(®

Introduction: In the digital age, interacting in the virtual world, accessing information, and communicating with friends is
extremely important, especially for children. However, it should not be forgotten that although technology is a tool that
makes life easier, its excessive use can increase the damage caused to nature by increasing digital footprints due to excessive
energy consumption and cause a decrease in the quality of sustainable life. With excessive digitalization, it is also possible
that children are moving away from street games, our cultural heritage, and childhood can be dragged towards cultural
degeneration. However, games are not determined randomly; they result from centuries of cultural accumulation and should
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not be easy to forget. The losses in our cultural values caused by spending excessive and unnecessary time on digital media
can be regained by spending short and adequate time on digital media. Because today, games are trying to find life in the
virtual environment. It is an essential tool that can be used to reduce the digital traces of our cultural heritage games. Due to
its importance, this study aims to measure children's digital footprints and use cultural heritage games as a preventive tool.
Based on this primary purpose, itis aimed to raise awareness of cultural heritage games in children through digital
environments and to relieve them on the streets by transferring them from digital environments to playgrounds. The study
will raise awareness in educational institutions that values can be imparted through gamification. It will give ideas to
businesses about "retro brands" or "retro products" and to municipalities about how "cultural or traditional" playgrounds
can be created.

Theoretical Framework. Stirmelioglu and Seferoglu (2019) define digital footprint as all the movements of individuals in the
digital world being stored and kept secret in the database. When we look at the academic literature, we see that the digital
footprint is divided into active and passive. Digital footprints are called active; They are expressed as people sharing a photo,
commenting under a post, or accessing location information in a message. Systems that indicate the location of technological
devices such as phones, tablets, and computers are called passive traces (Girardin et al., 2008). It is expressed as cultural
heritage, with a value that reflects the shared past of society, ensures continuity in the experiences and traditions of
humanity, and determines the direction of the future. Cultural heritage serves as a bridge between the past and the
present, forming the foundations of today's culture, being a solid reference source for future generations, and supporting
people's spiritual lives (ISMEP et al., 2014: 11). It is emphasized that cultural heritage is not only the wealth of a community
but also the wealth of all humanity. Therefore, it is the responsibility of all humanity to transfer and protect this heritage to
future generations. In the preamble of the World Heritage Convention, it is stated that "the deterioration or destruction of
any part of the cultural and natural heritage constitutes a harmful impoverishment of the heritage of all the nations of the
world," "parts of the cultural and natural heritage are of exceptional importance and are therefore part of the world heritage
of all humanity." It is accepted that "it should be preserved as a part of the heritage" and that "participation in the protection
of cultural and natural heritage is the duty of the entire international community" (Kuscuoglu & Tas, p.2017).

Research Method: In this study, the survey model, which is a type of quantitative research methodology, was used. In this
context, children studying in primary schools (Cumhuriyet and Marmara Primary School) that were selected as pilots or for
which permission could be obtained, affiliated with the Directorate of National Education in Bandirma, were included in the
scope of the research and judicial sampling was used in the selection of students in the determined schools. In order to
increase the generalizability and representativeness of the research results to all students in the relevant schools, survey
face-to-face data was collected from a total of 1393 people, including Cumhuriyet Primary School (799) and Marmara Primary
School (594). Then, by calculating the digital footprints of children (7-11 years old or from 1st, 2nd, 3rd, and 4th grades),
cultural heritage game activities were planned as a priority in the schools/classrooms with the highest footprint. The survey
included questions regarding demographic characteristics and digital footprint test questions consisting of 9 statements.
Frequency and percentage distributions for demographic characteristics were made, t-test tests were used to test the
hypotheses, and games were planned in the classes/schools with the highest digital footprint levels. Before the game was
played, information was given about the appropriate preventive strategy for the class.

Analysis Results: Digital footprint perception of Cumhuriyet and Marmara primary school students, especially in the 1st, 2nd,
and 3rd grades. It was higher in the grades. It has also been determined that Cumhuriyet primary school and Marmara
students spend more time with technology to play games, and most of them have a technological device. One of the results
that can be considered positive, along with these results, is that the period when most children use technology is on the
weekends. Among the results is that girls leave more digital footprints than boys. In addition, the digital footprint of 4th
graders was lower.

Conclusion and Discussion: What makes this study different from other studies is that it offers different strategies according
to digital footprint levels (9 years old, 10-14, 15-18). Thus, on the one hand, children will realize the beneficial areas of use of
digitalization. On the other hand, they will learn our "cultural heritage games," which are an essential valuein our historical
processes, and place them at the center of their lives. The strategy in question to influence primary school children in terms
of leaving a positive footprint is to present the online environment to them in a creative way.

Keywords: Sustainability, Digital Footprint, Cultural Heritage, Children's Games
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Giris

Kisi, sosyal bir varlik olarak hareket etmeye basladigl giinden itibaren etkilesim ve iletisim
olgulari da barinma ve yiyecek gibi temel ihtiyacglar arasina girmistir. Bu ihtiyaci karsilamaya yonelik
farkli yollar, arac¢ ve yontemler kesfedilmis ve bunlar gelistirilerek kullanilmistir. Farkh arag-gerecler ile
bu ihtiyaci karsilamaya calisan kisiler, gelismis ve gelismekte olan teknoloji ile dijital ortamlari
kullanarak sokaga bile c¢ikmadan sosyallesebilmektedirler (Soylu vd., 2021). Cep telefonlari,
bilgisayarlar ve diger dijital cihazlar gibi glnlik yasamimizin ayrilmaz birer pargasi haline gelen
teknolojik araclar, iletisim basta olmak Uzere bircok ihtiyaci karsilamaya olanak tanimaktadir. ABD
orneklemindeki bir ¢alismaya gore, cocuklarin %92’sinin iki yasindan 6nce internet ortaminda yer
aldiklari ve yaklasik Ugte birinin 24 saat icinde sanal ortamda paylasildigi ve ¢ogu aile ferdinin
cocugunun bes yasina kadar ortalama 1000 fotografini paylasmis olabilecegi ortaya konulmustur.
Ancak bu tir paylasimlar Gglinct kisilerin degerlendirmesi, ¢cocugun bilissel ve ruhsal gelisimini
olumsuz etkileyebilmektedir (Cimke vd., 2018, s, 263; Levent, 2022, s, 24). Dogumlarindan itibaren
biitlin 6zel anilarinin sosyal medyada paylasiimasi, cocuklarin kendi benlikleri disinda sanal ya da dijital
kimliklerinin olusmasi anlamina gelebilmektedir. Cocuklara ait bilgileri, resimleri, videolari vb. icerikleri
paylasmak, ilerleyen zamanlarda psikolojik ve hukuki sonuclar dahi dogurabilmektedir (Akman vd.,
2021). Sanal platformlarda paylasilan kisisel ve genel bilgilerin izlenebilir bir bilgi yogunlugu yarattigi,
kullanicilarin cogu zaman farkinda olmadigi da bir gercektir. Bu gercegi goz ardi ettikleri dislinilen
dijital yerliler olarak adlandirilabilen ¢cocuklar ve gencler, sanal ortamlardaki her faaliyetlerinin dijital iz
biraktigindan ve sanal ortamlarin potansiyel tehlike olabileceginden de habersiz bir sekilde kolayca
paylasim yapabilmektedirler (Soylu vd., 2021). Bu cerceveden ele alindiginda, dijital platformlarin
bircok gencin hayatinda énemli bir rol oynadigi ve bilisim teknolojilerinin bircok yarari yaninda zararli
yonleri de oldugu sdylenebilmektedir. ifade edilen zararlarindan biri de dijitalde gegirilen zaman
artisindan kaynaklanan dijital ayak izi artisidir. Dijital ayak izi, en yalin haliyle kullanicilarin ¢evrimigi
etkinliklerinden dogan ya da ¢evrimigi faaliyetler sonucu meydana gelen iz olarak tanimlanabilmektedir
(Karal ve Kagmaz, 2023, s, 833-834). Bu baglamda kisi ve elektronik diinya arasinda gegirilen sirenin
kayitlari, bireyin sanal diinyadaki dijital ayak izini olusturmaktadir.

GuUnlUmiuzde 6zellikle gocuklarin glinlerinin biylik bir kismini ¢evrimici ortamlarda gecirdikleri,
sosyal medya platformlarinin bu kullanimin dnemli bir parcasi haline geldigi ve dijital ortamda gegcirilen
artan zaman ele alindiginda, sanal diinyada birakilan izler de kaginilmaz olabilmektedir. Dijital cagda,
sanal diinyada etkilesimde bulunmak, bilgiye ulasmak ve arkadaslarla iletisim kurmak 6zellikle cocuklar
icin son derece 6nemlidir. Ancak unutulmamalidir ki teknoloji, hayati kolaylastiran bir arag olsa da asiri
kullanimi fazla enerji tiiketiminden kaynakli artan dijital ayak izlerinin dogaya verdigi zarari
artirabilmekte ve sirdirilebilir yasam kalitesinin diismesine neden olabilmektedir. Asiri dijitallesme
ile cocuklarin kiltirel mirasimiz olan sokak oyunlarindan uzaklasmasi durumu da s6z konusu olup
cocukluk, kultliirel bir yozlasmaya dogru suriklenebilmektedir. Oysaki oyunlar, gelisi glizel
belirlenmeyip yuzyilllardir sire gelen kiltirel birikimin bir sonucudur ve unutulmasi da kolay
olmamalidir. Dijitalde asiri ve gereksiz zaman gecirmenin sebep oldugu kiltiirel degerlerimizdeki
kayiplar, dijitalde kisa ve etkili zaman gecirilerek tekrardan kazanilabilir. Clink(i glinim{izde oyunlar,
sanal ortamda da kendilerine hayat bulmaya calismaktadir. Kiltirel miras oyunlarimiz, dijitalde
birakilan izleri azaltmada bir strateji olarak kullanilabilecek 6nemli bir ara¢ olarak degerlendirilebilir.
Oneminden dolay bu ¢alismada amaclanan ¢ocuklarin dijital ayak izlerini 6lgmek ve kiltiirel miras
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oyunlarini 6nleyici bir arag olarak kullanmaktir. Bu ana amactan hareketle, kiltiirel miras oyunlarinin
dijital ortamlar yoluyla cocuklarda farkindalik uyandirmasi ve dijital ortamdan oyun alanlarina
aktarilarak sokaklarda tekrar yasatilmasi hedeflenmektedir.

Calisma ile degerlerin oyunlastirilarak verilebilecegi konusunda egitim kurumlarinda
farkindalik olusturulacak; “retro markalar” ya da “retro Urlinler” konusunda isletmelere ve “kiiltlrel ya
da geleneksel” oyun alanlari olusturulabilecegi konusunda belediyelere fikir verilebilecektir.

Dijital Ayak izi ve Kiiltiirel Miras

Dijital ayak izi, kisilerin sanal mecralarda ¢evrimici olarak yaptiklari hareketlerin dijital diinyada
biraktigi iz olarak tanimlanabilmektedir (Bodhani, 2012; Hengstler, 2017). Siirmelioglu ve Seferoglu
(2019) ise dijital ayak izini, bireylerin dijital dinyada yaptiklari tim hareketlerin veri tabaninda
depolanip sakli tutulmasi olarak tanimlamaktadir. Akademik literatiire bakildiginda, dijital ayak izinin
aktif ve pasif olarak ikiye ayrildigi da goriilmektedir. Aktif olarak adlandirilan dijital ayak izleri; kisilerin
bir fotograf paylasmasi, bir gonderinin altina yorumda bulunmasi veya attigi bir mesajda konum
bilgisine ulasmasi olarak ifade edilirken; telefon, tablet ve bilgisayar gibi teknolojik cihazlardaki
konumu belirten sistemler ise pasif izler olarak ifade edilmektedir (Girardin, vd., 2008).

Bir toplumun ortak gecmisini yansitan, insanhgin tecriibe ve geleneklerinde sirekliligi saglayan
ve gelecegin yoniuni belirleyen degerler kiltirel miras olarak ifade edilmektedir. Kiltlirel miras,
gecmis ve buglin arasinda bir kopri gorevi yerine getirerek bugtinki kilttrin temellerini olusturmakta,
gelecek nesiller icin glicli bir referans kaynagli olmakta ve insanlarin manevi yasamlarini da
desteklemektedir (ISMEP Rehber Kitaplar, 2014, s, 11). Kiiltlirel mirasin sadece bir toplulugun degil,
tim insanhigin zenginligi oldugu vurgulanmaktadir. Bu nedenle bu mirasi gelecek nesillere aktarmak ve
korumak, tim insanligin sorumlulugunda yer almaktadir. Diinya Miras Sozlesmesi'nin 6nsozlinde,
“kiltlrel ve dogal mirasin herhangi bir parcasinin bozulmasinin veya yok olmasinin, bitiin diinya
milletlerinin mirasi icin zararl bir yoksullasma teskil ettigi”, “kiltlrel ve dogal mirasin parcalarinin
istisnal bir 6neme sahip oldugu ve bu nedenle tim insanhgin diinya mirasinin bir parcasi olarak
muhafazasinin gerektigi” ve “kiltirel ve dogal mirasin korunmasina istirakin, bitiin milletlerarasi
camianin 6devi oldugu” kabul edilmektedir (Kuscuoglu ve Tas, 2017). Kdiltirel mirasi olusturan
Ogelerden biri, geleneksel cocuk oyunlaridir (Karakayali vd., 2023: 820). Bu oyunlarin kiltlrel mirasin
korunmasina katki sagladigi ve oynanmamasi durumunda kiltiirel yozlasma riskinin artacagi
soylenebilir (Turker ve Celik, 2014: 86). Kése kapmaca, yag satarim bal satarim, kérebe ve elim sende
bu oyunlardan bazilarina 6rnek olarak verilebilir. Bu oyunlar; cocuklarin psikolojik ve sosyolojik
yapilarini olumlu etkileyebilmekte, zihinsel ve bedensel gelisimleri desteklemekte, iletisimlerinin
artmasinda ve kendilerini daha iyi ifade edebilmelerinde etkin olabilmektedir (Aydin, 2018). Oyunlar,
kiltdrin oyun yoluyla yayilmasini saglamaktadir (Simbdillt ve Altinisik, 2016).

Literatiir Taramasi

Literatirde dijital ayak izini dogrudan arastiran calismalara Ozellikle son vyillarda
rastlanmaktadir (Tas ve Bilbul, 2021; Caliskan ve Aktin, 2022; Afyon vd.,2022; Gilanloglu, 2022; Karal
ve Kagmaz, 2023). S6z konusu calismalarda ¢ogunlukla 6grencilerin dijital ayak izi farkindaliklarinin
sanal ortamda harcanan zaman ile iliskisi incelenmis, dijital ortamda az zaman harcayan ¢ocuklarin
dijital ayak izinin daha fazla farkinda olduklari ve sanal ortamda daha dikkatli davrandiklari
gorulmustilir. Bazi calismalarda ise dijital ayak izi farkindahg ile bilgi glivenligi farkindahg! arasinda
ylksek diizeyde bir iliski oldugu ve farkindaliga sahip kullanicilarin dijital ayak izi konusunda daha 6zenli
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davrandiklari tespit edilmistir. Kiltlirel miras konusunu ele alan bazi ¢alismalarda unutulmaya yiiz
tutmus cocuk oyunlari derlenerek islevsel gecmisi analiz edilmistir (Basal, 2007; Esen, 2008; Ozden,
2016). Dijital ayak izi ve kiltlirel miras ¢alismalarinin ¢cogu, farkindalik olusturmaya ya da kavramsal
aciklamalar yapmaya yéneliktir (Basal, 2007; Esen, 2008; Ozden, 2016; Soylu vd., 2021; Sahin, 2022).
Bazi calismalarda ise dijital stirecler ve kiltlrel miras bir arada ancak farkli agilarda (sektorel, spor, gida,
savas vb.) degerlendirilmistir (Arslan vd., 2017; Yonet vd., 2018; Durmaz, 2019; Ozdemir, 2023; Yarali
ve Baloglu, 2023). Baska bir arastirmada ise 6grencilerin dijital ayak izi farkindaliklarinin sanal ortamda
harcanan zaman ile iliskisi incelenmis ve dijital ortamda az zaman harcayan ¢ocuklarin dijital ayak izinin
daha fazla farkinda olduklari ve sanal ortamda daha dikkatli davrandiklari gorilmastir (Soylu vd.,
2021). Diger bir arastirmada dijital ayak izi farkindaligi ile bilgi giivenligi farkindaligi arasinda yiksek
dizeyde bir iliski oldugu ve farkindaliga sahip kullanicilarin dijital ayak izi konusunda daha 6zenli
davrandiklari tespit edilmistir (Sahin, 2022).

Dijital ayak izi ile ilgili literatlir bir bitin olarak degerlendirildiginde; kiltiirel miras ve
dijitallesme iliskisini 6zellikle bir arada ele alan ¢alismalarin yeterli diizeyde olmadiklari, dijital ayak izi
Ol¢limlerine gore kiiltirel miras oyunlarinda farkindalik olusturmaya yonelik calismalara rastlanmadig,
cogu calismanin dijital ayak izi konusunda farkindalik olusturmaya yonelik oldugu, yas konusunda
sinirlamaya gittikleri ve 10- 12 yas sinirini ele aldiklari gérilmistir. Oysaki strdirlebilirlik icin erken
yasta cocukluk egitiminin yetersiz arastirilan bir alan oldugu distnilmektedir. Hatta cocuklar Z kusagi
olarak dijital ortamda en ¢ok vakit kitle oldugu disiiniilmektedir. Bu arastirma, dort 6zgiin degeri ile
literatlrdeki calismalardan ayrilmaktadir. Birincisi, c¢ocuklarin dijital ayak izinin Bandirma
ornekleminde daha once Olgilmemis olmasi; ikincisi, dijitallesmenin “dogaya verdigi karbon
salinimlan” gibi zararl etkilerinden ve “kiiltlirel mirasin yasatilmasindaki rol(” gibi yararh etkilerine
dikkat c¢ekmesi; Uglnclsl, “oyunlastirma ile degerler egitiminin birlikte verilebilecegi mesajini
yansitmasi ve son olarak, pazarlamanin nostalji konusuna ve kiltirel miras oyunlarin “retro markalar”
ya da “retro Urlnler” haline getirilebilecegine dikkat ¢cekmesidir.

Amag

Bu arastirma, cocuklarin dijital ayak izini okullar/siniflar temelinde tespit etmeyi ve ayak
izlerinin farklilasip farklilasmadigini ortaya koymayi amacglamaktadir. Arastirma, ana amactan hareketle
erken yasta dijital ayak izi konusunda farkindalik olusturmayi ve ayak izi hesaplamalarindan yola
cikilarak kiltirel miras oyunlarini yiksek ayak izini 6nleyici bir arag olarak kullanmayi planlanmaktadir.
Arastirmanin amaglari dogrultusunda hipotezleri asagidaki gibidir:

Hi: Ogrencilerin dijital ayak izi ortalamalari okul/sinif temelinde farklilik géstermektedir.

H,: Ogrencilerin dijital ayak izi ortalamalari demografik 6zelliklere gore farklilik géstermektedir.

Yontem

Bu calismada, nicel arastirma metodolojisi tlirlerinden olan tarama modelinden
yararlaniimistir. Tarama modeli, bir durumu var oldugu gibi betimleyen bir model olmakla birlikte
o0grenmenin gerceklesmesinde ve istenen davranislarin gelismesinde uygulanan siiregleri icermektedir.
Tarama modellerinin drnek olay ve genel tarama olmak {zere iki tiirii bulunmaktadir. Ornek olay
tarama modeli, nitelik arastirmalarini icermekte ve ¢ogu zaman istatistiksel ¢éziimlemelere uygun
olmayip verilerin yorumlanmasi glicligline sahiptir. Genel tarama modeli ise ¢ok sayida elemandan
olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmaya calismaktadir. Bu nedenle evrenin timu
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ya da bir 6rneklem Uzerinden tarama yapmaktadir. Genel tarama modelleri de tekil ve iliskisel tarama
modelleri olarak iki farkli baslik altinda incelenmektedir. Tekil arastirma modelinde degiskenlerin tek
tek, tlir veya miktar olusumlari belirlenirken iliskisel tarama modelinde iki veya daha fazla degisken
arasinda birlikte degisimin varligi ve/veya derecesi ortaya konulmaktadir (Karasar, 2014). Calismada
genel tarama modellerinden hem tekil tarama hem de iliskisel tarama modeli kullaniimistir.
Arastirmada oOrnekleme dahil edilen 6grencilerin demografik 6zelliklerine iliskin detayl bilgilere
ulasmak amaciyla tanimlayici istatistikler kullanilmis ve bu yoéniyle c¢alisma, tekil tarama modeli
niteligindedir. iliskisel tarama modellilerinde, cesitli istatistiksel teknikler yardimiyla degiskenler
arasindaki iliskiler belirlenebilir ya da grup ortalamalari karsilastirilabilir. Arastirmada demografik (yas
ve cinsiyet) ve tanimlayici (okul/sinif tir gibi) ozellikler ve dijital ayak izi ortalamalar agisindan
karsilastirilmistir.

Arastirmanin yonetim sireci iki asamal olup ilk asamada 2023-3 27/03/2023 karar numarasi
ile etik kurul izni alinarak secilen okullarda yiiz yiize anket uygulanmis ve analizler gerceklestirilmistir.
ikinci asamada ise analiz sonuglarindan hareketle oyun animasyonlari kartlara hazirlandiktan sonra
oyun aktiviteleri gerceklestirilmistir. Bu baglamda arastirmanin kapsamina, Bandirma’daki Milli Egitim
Mudurligid’ne bagh pilot olarak secilen ya da izin alinabilen ilkokullarda (Cumhuriyet ve Marmara
ilkégretim Okulu) egitim géren ¢ocuklar dahil edilmis ve belirlenen okullarda dgrencilerin segiminde
yargisal orneklemden yararlanilmistir. Arastirma sonugclarinin ilgili okullardaki tim oOgrencilere
genellenebilme ve temsil giiciinii artirabilmek amaci ile Cumhuriyet ilkokulu (799) ve Marmara ilkokulu
(594) olmak Uzere toplamda 1393 kisiden anket verisi toplanmistir. Arastirmanin genis tutulan
kapsamina ragmen bazi sinirhliklarina da bulunmaktadir. Bunlardan biri, izin alinamayan okullarda
uygulanabilir olmamasi, sonuglarin diger okullara genellemeyi kisitlamasidir. Bir digeri, hentliz 7 yasinda
olan ¢ocuklardan okuma yazma bilmeyenlerin sorulari cevaplayamayacak olmasi ve sonuncusu ise
literatlirde var olan 6lceklerin, dijital farkindahk olcegi olmasi ve alt yas grubu (ilkokul) 6grencilerinin
anlayabilecegi diizeyde olmamasi nedeni ile “dijital ayak izi” testinden yararlaniimasidir. Katiimcilara
uygulanan ankette, demografik 6zelliklere yonelik sorular ve toplam 9 ifadeden olusan dijital ayak izi
test sorulari yer almaktadir. Sorularin olusturulmasinda Seremet (2019) kaynagindan yararlaniimis ve
gerekliizinler ahnmistir. Uygulanan testte ilgili sorunun cevabi “evet” ise “iki” ve “hayir” ise “bir” olarak
arastirmacilara tarafindan puanlanmakta ve nihai puanlarin ortalamasi 9, 10-14 ve 15-18 araliginda
degerlendirilmektedir. Dijital ayak izi ortalama 9 ise dijital ayak izi az yogun olup yanitlarin gézden
gecirilmesi ve internette Ozel bilgiler paylasirken dikkatli olunmasi 6nerilmektedir. Dijital ayak izi
ortalama 10-14 arasinda ise dijital ayak izi yogun olup paylasimlarin gézden gecirilmesi, paylasimlar
konusunda daha hassas davranilmasi ve internet ortaminda dijital ayak izini arttiran davranislarin tespit
edilmesi 6nerilmektedir. Dijital ayak izi ortalama 15-18 arasinda ise dijital ortam ayak izleri ile dolu olup
bir liste yapmali, bu listeye cevrimiciyken yapilmasi gereken kurallar yazilmali ve boylece dijital ayak
izini kontrol altina alinmalidir (Yildirim. meb). Dijital ayak ayak izi en ylksek olan okullarda/siniflarda
kiltlirel miras oyun aktivitelerinin yapilmasi, arastirmada yararlanilan dnleyici bir stratejidir.

Arastirmada demografik 6zelliklere yonelik frekans, ylzde dagilimlari yapilmis, hipotezlerin
test edilmesinde t-test (cinsiyet temelinde), anova (sinif/okul, yas temelinde) testlerinden yararlaniimis
ve dijital ayak izi seviyesi en ylksek olan siniflarda/okullarda oyunlar oynatilmadan 6nce, sinifa uygun
Onleyici strateji hakkinda bilgi verilmistir. Geleneksel oyunlar (kérebe, seksek, vb.), cocuklarin sosyal
iliskilerini ve zihinsel becerilerini gelistirerek bulunduklari cevre icinde nasil yer alacaklarini 6grenme
stratejisi olarak degerlendirilebilir. Bu anlamda, kiltirel miras oyunlarinin dijital ortamdan oyun
alanlarina aktarilarak sokaklarda ya da gercek ortamlarda tekrar yasatilmasi, dijital ayak izi yliksek ¢ikan
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siniflarda uygulanabilecek stratejilerden biri olarak belirlenmistir. Oyunlarin, dikkati dijital ortamdan
glinliik hayata yonlendirmek gibi bir 6zelligi oldugu ve bu nedenle ¢ocuklarin daha fazla oyun alanlarina
ve oyunlara yonlenmesi gerektigi de bu stratejiler yoluyla da vurgulanmistir. Oyunlar oynatilmadan
once bilgilendirme icin hazirlanan manuel kartlardan yararlanilmistir. Manuel karti hazirlanan oyunlar
ise; korebe, seksek, dokuztas, yag satarim bal satarim, elim sende, bulbil kafeste, kose kapmaca,
bezirganbasi, kurt baba ve saklambag seklindedir. Oyunlar; adlari, oyun alanlari, oyuncular, oyunun
zamani, kullanilan ara¢ ve gerecler, oyun sonundaki cezalar ve odiller de dikkate alinarak
hazirlanmistir. Ayrica materyallerin de bir puani olmus ve alinan puanin alinmak istenen materyale
yetmesi gerekmektedir. Oyunlarin arag/gerecleri de (hazirlanan manuel seksek gibi) oyun alanlarinda
bulundurulmustur. Boylece oyuna eglence katilarak cocugun oyuna istegi arttirilmaktadir. Arastirmada
yararlanilan oyunlara yazarlar tarafindan karar verilmistir. Dijital olarak planlanan ve animasyon
gelistirme seklinde planlanan oyunlar, zaman ve mali risk faktorii de dikkate alinarak yazarlarca oyun
kartlarina donustirilmustir. Bu baglamda oyunlar, fiziksel bir boyutta sunulmustur. Oyunlar dijital
ayak izi yuksek cikan siniflarda birer seans seklinde guruplar halinde planlanmis ve her oyuncu ayni
oyunlari oynamistir. Arastirmada yararlanilan 6lcek ifadeleri Tablo 1'de gosterilmistir.

Tablo 1. Olgek derece, puan ve diizey dagilimi *

C_f) internete her gin grer misin?
() Evet
(o) Hayw

Dijital Ayak izi Ortalama 9 ise: Dijital ayak izi ¢ok
yogun olmayip yanitlarin godzden geciriimesi ve
internette 6zel bilgiler paylasirken dikkatli olunmasi
gerektigi 6nerilmektedir.

(é) internette kag saat gcevrimicl kalwsin?
(o) 2 saotten cok
(b)) 2 saatten az

(3) Internete telefondan da badlamiyor musun?
— (a) Evet

() Hayw

(a) internette saria paylass musin?
— (@) Evet
(5) Haywr

(5) Internette video paylasw misin?
(a) Evet
() Hayw

(&) Forum sayfalanndaki tarhigmalara kathir misin?
(@) Evet
() Hayr

(;) Okudugun haberier Icin yorum yapar masin?
() Evet
() Haywr

(8) Ankk lleti alip g&nderk misin?
() Evert
() Hayw

(¥) sohbet eder misin?
(@) Evet

Dijital Ayak izi Ortalama 10-14 arasinda ise: Dijital
ayak izi oldukgca yogun olup paylagsimlarin gézden
gecirilmesi, paylasimlar konusunda daha hassas
davraniimasi ve internet ortaminda dijital ayak izini
arttiran davraniglarin tespit edilmesi énerilmektedir.

Dijital Ayak izi Ortalama 15-18 arasinda ise; Dijital
ortam ayak izleri ile dolu olup bir liste yapmal, bu
listeye cevrimiciyken yapilmasi gereken Kkurallar
yazilmali ve boylece dijital ayak izini kontrol altina
alinmalidir.

() Haywr

Kaynak: Seremet, 2019

*Bu Olgekle hedeflenen, ilkokul 6grencilerinin dijital ayak izi algisini algi diizeyini dikkate alarak seviyelendirmektir. Bu projede tim
1.2.3 ve 4 siniflari igeren “Cumhuriyet ilkokulu ve Marmara ilkokulu Dijital ayak izi algi haritasi” olusturulmustur. Tablodaki degerler
dogrultusunda alg! seviyesi az yodun, yogun ve ¢ok yogun seviyede olan okul ve siniflarda dijital ayak izi algisi egitimleri ve
oynatilmak Uzere oyunlar planlanmistir.

Anket sonucunda ortaya c¢ikan dijital ayak seviyesine gore onleyici stratejiler de tablodaki gibi
9, 10-14 ve 15-18 ayak izi dizeyleri icin ayri ayri sunulmustur.
Bulgular

Ankete katilan Ogrencilerin demografik ve tanimlayici 6zelliklerine dair ylizde ve frekans
degerleri Tablo 2'de verilmistir

Tablo 2. Demografik Ozellikler ve Tamimlayict Bilgiler

Cinsiyet Frekans Yiizde Teknolojik Cihazi Kullanim Amaci Frekans Yiizde
Kadin 722 51,8 Oyun oynamak icin 510 36,6
Erkek 671 48,2 Ders ¢calismak icin 147 10,6

ﬁ/jﬁhar@’
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Okul Eglenmek igin (mizik dinlemek. vb.) 203 14,6
Cumhuriyeti.0.0 799 57,4 Farkli seyleri arastirmak/bilgi edinmek 104 7,5
Marmara i.0.0 594 42,6 Diger 30 2,2
Yas Diizeyleri Belirtilmemis 399 28,7
7 213 15,3 Bos Zamanda Neler Yapiliyor? Frekans Yiizde
8 372 26,7 Egitim 304 21,8
9 444 31,9 Egitim-eglence-hobi 3 0,2
10 364 26,1 Egitim-hobi 44 3,2
Sinif Durumu Frekans Yizde Egitim-sosyallesme 25 1,8
1 341 24,5 Eglence 521 37,4
2 384 27,6 Eglence-egitim 147 10,6
3 343 24,6 Eglence-hobi 40 2,9
4 325 23,3 Eglence-sosyallesme 8 0,6
Teknolojik Arag Frekans Yiizde Hobi 130 9,3
Televizyon 383 27,5 Hobi-sosyallesme 12 0,9
Tablet 347 24,9 Sosyallesme 158 11,3
Telefon 369 26,5 Teknolojik Cihaz Kullanim Siklig Frekans Yiizde
Hepsi 293 21 Hafta ici-sabah vakitleri 121 8,7
Teknolojik Cihaz Frekans Yizde o o
Hafta ici-6glen vakitleri 145 10,4
Durumu
Evet 1086 78 Hafta igi-aksam vakitleri 229 16,4
Hayir 307 22 Hafta sonu-sabah vakitleri 222 15,9
Hafta sonu-6glen vakitleri 276 19,8
Hafta sonu-aksam vakitleri 183 13,1
Belirtiimemis 217 15,6
Toplam 1393 100 Toplam 1393 100

Tablo verilerine gore; katilimcilarin cogunlugunu kadin, ikinci sinif, Cumhuriyet ilkokulundan ve
9 yasinda olan &grenciler olusturmaktadir. Ogrencilerin cogunlugunun kendine ait teknolojik cihaz
olmasina karsin en ¢ok kullandiklari cihazlar arasinda televizyon yer almaktadir. Teknolojik cihazlari
daha c¢ok hafta sonu ve oyun oynamak icin kullanan 6grenciler, bos zamanlarinin geri kalanini da
eglenerek gecirmektedirler.

Dijital ayak izi seviyesinin ortalama bazinda Cumhuriyet ilkokulunda 14.84 ve Marmara
ilkokulunda ise 14.91 seviyesinde ayak izi cikmistir (Tablo 1 bkz.). Bu noktada her iki okulda da dijital
ayak izi seviyesinin birbirine yakin oldugu ve ayni ayak izi seviyesinde/kademesindeki stratejinin
sunulabilecegi soylenebilir. Bu baglamda ilgili okullardaki 6grenciler icin dijital ayak izinin oldukca
yogun oldugu ve paylasimlarin gbzden gecirilmesi, paylasimlar konusunda daha hassas davranilmasi ve
internet ortaminda dijital ayak izini artiran davranislarin tespit edilmesi 6nerilmektedir. Bu noktada
Tablo 3’teki dijital ayak izi ifadelerinin ortalamalarindan yola c¢ikilarak paylasimlar konusunda bir
0ngori olusturulabilir. Tablo verilerine gére 6grencilerin sirasi ile 1,86 ortalama ile internette sarki
paylastiklari ve 1, 83 ortalama ile de forum sayfalarindaki tartismalara katildiklari séylenebilmektedir.

Tablo 3. Dijital Ayak Izi Ifadelerinin Ortalamalart

Degiskenler (Glivenirlik: 0,96) Aritmetik Ortalama Standart Sapma

internete her giin girer misiniz? 1,5054 ,50015




Cocuklarin Dijital Ayak izi Ol¢iimii ve Kiiltiirel Miras Oyunlarinin Onleyici Bir Arag Olarak Kullanimi 425

internette kac saat cevirim ici kalirsin? 1,6791 ,46699
internete telefondan da baglaniyor musun? 1,3582 ,47965
internette sarki paylasir misin? 1,8600 ,34710
internette video paylasir misin? 1,7832 ,41221
Forum sayfalarindaki tartismalara katilir misin? 1,8363 ,37011
Okudugun haber vb. yazilara yorum yapar misin? 1,7394 ,43911
Anlik ileti (mesaj) alip gonderir misin? 1,6001 ,49004
internette sohbet eder misin? 1,5657 ,49584

Arastirma kapsaminda incelenen ilkokul 6grencilerinin dijital ayak izi algilarinin okul temelinde
(Cumhuriyet ve Marmara) farklilik gosterip gostermedigini tespit etmek amaciyla Mann-Whitney U
testi yapilmistir. Bulgular Tablo 4’de gosterilmistir:

Tablo 4: Dijital Ayak Izi Algisinin Okul Temelinde Farkliliklarinin Analizi

EGiTiM KADEMESI N SIRA ORT. MANN-WHITNEY P
Cumbhuriyet 799 693,95 234862,500 ,074
Marmara 594 701,11

Tablo 4’te gorildigu gibi arastirma kapsaminda incelenen 6grencilerin dijital ayak izi algilari,
okul diizeyinde karsilastirilmistir. Yapilan karsilastirma sonucunda, 6grencilerin dijital ayak izlerinin
genel anlamda okul temelinde anlamli diizeyde farkhlik gostermedigi gortlmuistir. Bu baglamda; “Hia.
ogrencilerin dijital ayak izi ortalamalari okul farkliik gostermektedir, hipotezi red edilmistir. Ancak
Marmara ilkokul 6grencileri, Cumhuriyet ilkokul 6grencilerine gore dijital ayak izi kalitesini 701,11 sira
ortalamasi ile nispeten daha yiksek algilamaktadirlar. Arastirma kapsaminda incelenen ilkokul
Ogrencilerinin dijital ayak izi algilarinin cinsiyet temelinde (kadin ve erkek) farklilk gosterip
gostermedigini tespit etmek amaciyla Mann-Whitney U testi yapilmis ve bulgular Tablo 5'te
gosterilmistir:

Tablo 5: Dijital Ayak Izi Algisinin Cinsiyet Temelinde Farkliliklarinin Analizi

CiNSIYET N SIRA ORT. MANN-WHITNEY P
Kadin 722 747,73 205605,500 ,000
Erkek 671 642,42

Tablo 5’te gorildigi Gizere arastirma kapsaminda incelenen 6grencilerin dijital ayak izi algilari
cinsiyet dizeyinde karsilastirilmis ve 6grencilerin dijital ayak izi algilarinin genel anlamda cinsiyet
temelinde anlamli diizeyde farkhlik gdsterdigi gériilmistiir. Bu baglamda; “H,.: Ogrencilerin dijital ayak
izi ortalamalari demografik 6zelliklere gore (cinsiyet temelinde) farklilk gostermektedir, hipotezi kabul
edilmistir. Arastirma kapsaminda incelenen ilkokul 6grencilerinin dijital ayak izi algilarinin sinif
temelinde (1.,2.,3., ve 4.) farklihk gosterip gostermedigini tespit etmek amaciyla Kruskal Wallis-H Testi
yapilmis ve bulgular Tablo 6’da gosterilmistir.

Tablo 6: Ayak izi Algisinin Sinif Temelinde Farklhiliklarinin Analizi

BOLUM N o] SD X2 P ANLAMLI FARK
1 341 799,46 3 150,937 ,000
2 384 747,71
3 343 760,93
4 325 462,1
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Tablo 6'da elde edilen sonucglara gore siniflar kendi icinde, anlamli dizeyde dijital ayak izi
algilarinda farklilik gostermektedirler (P:0.00). Bu baglamda “H1b: Ogrencilerin dijital ayak izi
ortalamalari sinif temelinde farkhilik gostermektedir, hipotezi kabul edilmistir. Bu baglamda 1. Siniftaki
ogrencilerin dijital ayak izleri sirasi ile 3.,2., ve 4. sinif 6grencilerinde daha yliksektir. Yapilan iki
karsilastirmalar icin  MANN-WHITNEY-U testinden vyararlaniimis ve nihayetinde anlaml c¢ikan
farkhliklara (P) Tablo 7'de yer verilmistir.

Tablo 7: Dijital Ayak izi Algisinin Sinif Temelinde Ikili Karsilastirmalarinin Analizi

Egitim Kademesi N Sira Ort. Mann-Whitney P
1 341 411,23 28907 ,000
4 325 251,94

Egitim Kademesi N SIRA ORT. MANN-WHITNEY P
2 384 421,08 37023 ,000
4 325 276,92

Egitim Kademesi N SIRA ORT. MANN-WHITNEY P
3 343 405,81 31276 ,000
4 325 259,24

Mann- Whitney-U testinde gorildigu gibi 4.sinif 6grencilerinin ayak izi sira ortalamasi 1. 2. 3.
sinif 6grencileri ile kiyaslandiginda daha diisik oldugu tespit edilmistir. Tablo incelendiginde en yliksek
dijital ayak izinin birinci sinif 6grencilerinde oldugu gortlmektedir.

Tablo 8: Dijital Ayak izi Algisinin Yas Temelinde Farkliliklarinin Analizi

Yas N SO SD X2 P Anlamli Fark
7 213 856,50 3 154,942 ,000

8 372 779,74

9 444 724,32

10 364 485,78

Tablo 8'de yer alan dijital ayak izi algilarindaki farkhlik, Kruskal Wallis-H Testi ile analiz
edilmistir. Elde edilen sonuclara gore, cocuklarin yaslari kendi icinde anlamli diizeyde dijital ayak izi
algilarinda farkhlik géstermektedirler (P:0.00). Bu baglamda, “H2b: Ogrencilerin dijital ayak izi
ortalamalari demografik Ozelliklere gore (yas temelinde) farkhlik gostermektedir, hipotezi kabul
edilmistir. Sonuclara gore, 7 yasindaki 6grencilerin dijital ayak izi algilari sayl olarak az olmalarina
ragmen diger yas gruplarindan daha yliksek c¢cikmustir. Yapilan ikili karsilastirmalar icin MANN-
WHITNEY-U testinden yararlaniimis ve anlamli ¢ikan farkhliklar Tablo 9’dabelirtildigi gibidir.

Tablo 9: Dijital Ayak izi Algisinin Yas Temelinde Tkili Karsilastirmalarimin Analizi

Yas N Sira Ort. Mann-Whitney P Yas N SiraOrt.  Mann-Whitney P

7 213 314,13 35118 ,0200 8 372 428,06 75306 ,028
8 372 280,90 9 444 392,11

Yas N Sira Ort. Mann-Whitney P Yas N SiraOrt. Mann-Whitney P

7 213 373,92 37717 ,000 8 372 443,77 39702 ,000
9 444 307,45 10 364 291,57

Yas N Sira Ort. Mann-Whitney P Yas N SiraOrt.  Mann-Whitney P

7 213 382,45 18861 ,000 9 444 469,77 51830 ,000
10 364 234,32 10 364 324,89
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Mann- Whitney-U testinde gorildigu gibi 7 yas grubundaki 6grencilerin dijital ayak izi sira
ortalamasi diger yas grubundaki 6grencilere kiyasla daha yiksek algilanmaktadir. En yiksek dijital ayak
izinin 7 yas grubundaki 6grencilere ardindan ise 8 yas grubunun geldigi séylenmektedir. Dijital ayak
izinin en dislik olan yas grubunun ise 10 yas grubu oldugu gézlemlenmektedir.

Sonug ve Tartisma

Dijital arac¢ kullaniminin kiiclik yaslarda giderek arttig1 ve sanal ortamda gecirilen zaman artisi
dikkate alindiginda dijital ortama birakilan izlerin artmasi da kaginilmaz goriilmektedir. Dijital ortamda
birakilan dijital ayak izleri gelecek icin gesitli risklerin (karbon salinimi, sanal giivensizlik vb.) varligina
isaret etmektedir. Bu risklerin farkinda olan arastirmacilarin ¢ogu, dijital ayak izi ile ilgili calismalarini
giderek arttirmislardir. Cocuklarin dijital ayak izi farkindaliklarinin incelendigi bir calismada, ¢ocuklarin
internette daha c¢ok video izleme ve cevrimici oyun oynama gibi etkinliklerle vakit gecirdikleri ve
cocuklarin dijital ayak izi ve dijital givenlik farkindahgina sahip olduklari (Buchanan vd., 2016) ve dijital
ayak izi egitiminin cocuklara verilmesinde uygun yas araliginin 10-12 oldugu tespit edilmistir (Davis,
2009). Bu baglamda bu c¢alismada, 10- 12 yas sinirindaki 6grencilerden elde edilen verilere gore
asagidaki sonuglara ulasiimistir. Bu calisma, kiclk yas grubunda olan cocuklara uygulanarak erken
yasta dijital ayak izi konusunda farkindalik olusturmayi amacglamaktadir. Bu amacla gerceklestirilen bu
calismadan okullar 6zelinde asagidaki sonugclara ulasiimistir.

e Cumhuriyet ve Marmara ilkokulu égrencilerinin dijital ayak izi algisinin ézellikle 1.,2.,3. siniflarda
ylksek olmasi nedeni ile ylksek diizeyde dijitali kullandiklari gértlmektedir. Ayrica 4. siniflarin dijital
ayak izinin disiik olmasi son sinif olmalari ile iliskilendirilebilir.

e Cumhuriyet ve Marmara ilkokulu dgrencilerinin daha cok oyun oynamak igin teknoloji ile vakit
gecirdikleri ve cogunun herhangi bir teknolojik cihaza sahip oldugu da tespit edilmistir. Bu durum,
kontrol altina alinmasi gereken bir durum olarak degerlendirilebilir.

¢ Bu sonuglarla birlikte olumlu olarak degerlendirilebilecek sonuclardan biri de ¢ocuklarin cogunun
teknolojiyi kullandiklari zaman diliminin hafta sonu olmasi ve kizlarin erkeklere gore daha fazla dijitale
ayak izi birakmalari da ¢ikan sonuglar arasindadir.

Dijital ayak iziile ilgili literatiir bir batln olarak degerlendirildiginde cogu calismanin (bkz. Davis,
2009), dijital ayak izi konusunda farkindahk olusturmaya yoénelik oldugu; ayrica yas konusunda
sinirlamaya gittikleri ve 10- 12 yas sinirinin ele alindig1 gortlmustir. Oysaki stirdurilebilirlik icin erken
cocukluk egitiminin yetersiz arastirilan bir alan oldugu distnilmektedir. Dolayisiyla, bu ¢alisma kiiclik
yas grubuna dahil edilen ¢ocuklara uygulanarak erken yasta dijital ayak izi konusunda farkindalik
olusturmayi amaclayarak literatire katki saglamaktadir.

Calismanin literatiire katkilari yaninda hedef kitlesi olan ilkokul kademelerindeki yoneticilere de
fikir vermesi beklenmektedir. Bu noktadan hareketle, dijital ayak izi seviyesinin ortalama bazinda
Cumhuriyet ilkokulunda 14.84 ve Marmara ilkokulunda ise 14.91 seviyesinde ayak izi ¢tkmis (Tablo 1
bkz.), her iki okulda da dijital ayak izi seviyesinin birbirine yakin oldugu ve ayni ayak izi
seviyesinde/kademesindeki stratejinin sunulabilecegi soylenebilmektedir. Bu baglamda ilgili
okullardaki 6grenciler icin dijital ayak izinin oldukc¢a yogun oldugu ve paylasimlarin gbzden gecirilmesi,
paylasimlar konusunda daha hassas davranilmasi ve internet ortaminda dijital ayak izini artiran
davranislarin tespit edilmesi 6nerilmektedir. Bu noktada Tablo 3’teki dijital ayak izi ifadelerinin
ortalamalarindan yola ¢ikilarak paylasimlar konusunda bir 6ngéri olusturulabilir. Tablo verilerine gore
ogrencilerin sirasi ile 1,86 ortalama ile internette sarki paylastiklari ve 1, 83 ortalama ile de forum
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sayfalarindaki tartismalara katildiklari dikkate alinarak ¢ocuklarin teknolojik cihazlari asiri kullanimi ve
zararlarinin 8nlenmesi icin birtakim tavsiyelere yer verilebilir. Oncelikle dijitalde gegirilebilecek zamana
dair bir liste olusturulabilir. Bu listeye gore dijitalde kalinan siirenin etkin kullanimi icin video, sarki
paylasimi veya tartisma forumlarinda yer almak yerine belgesel, kiiltlirel miras oyunlari vb. egitici
kullanimlara yonlendirme yapilabilir. Ebeveynlerin ve ¢cocuklarinin teknoloji kullanimini dengelemeleri,
ekran sirelerini sinirlamalari ve kaliteli zaman gecirmelerine olanak tanimalari 6nemlidir. Ayrica,
cocuklari teknoloji kullaniminin potansiyel riskleri konusunda egitmek de 6nemli bir adimdir. Bu
calismada dijital ayak izi hesaplamalari ile okullardaki dijital zararlar belirlenmis ve oyun planlarinin
yapilacagi oncelikli okul tespit edilmistir. Calisma, bu yoniyle Milli Egitim Bakanhgi/Mudarligu gibi
kurumlar icin de 6nci niteliginde olup “oyunlastirma ile 6grenmede” yeni bir alana “oyunlastirma ile
degerler egitimi” ne vurgu yapilabilir. Bu ¢alismadan elde edilecek sonuglar, tim 6grenen ve egiten
kurumlar ve 6zellikle ilkokullar icin literatiirde énemli kaynak niteligi tasiyacaktir. Elde edilen veriler
dogrultusunda, dijital ayak izi (dijital tlketimi) ylksek olan 6grenciler icin yapilacak olan farkli
aktivitelerin planlanmasi konusunda yol haritasi cizilebilecektir. Arastirma sonugclarinin aile
bireylerinde de bir farkindalik olusacagi diisiiniilmektedir. Bu arastirma, sirdurlebilir kalkinmada ve
bliyiimede etkin role sahip oldugu yeni fark edilmeye baslanan ¢ocuklarin dikkatlerini daha cevreci
uygulama ve faaliyetlere ¢cekmek gerektigine vurgu yapmaktadir. Ayrica ¢ocuklar dijital tiketimle
asirihgin cevreye verdigi zararli etkilerin farkinda olurlarsa gerek farkli faaliyetlerde ve gerekse kiiltlrel
miras oyunlarimizda daha tesvik olmus olacaklardir. Bu ¢alismadan elde edilecek sonuglar, tim
o0grenen ve egiten kurumlar ve 6zellikle ilkokullar icin literatlirde 6nemli kaynak niteligi tasiyacak ve
ozellikle dijital ayak izi yiksek cikan okullardaki yoneticiler de farkli énlemler almalari gerektiginin
farkinda olabileceklerdir. Calismayi diger calismalardan ayiran diger bir 6zellik de dijital ayak izi
diizeylerine gore stratejiler sunmasidir (Bkz: Tablo 1). Boylece cocuklar bir yandan dijitallesmenin
faydal kulanim alanlarini fark edecek, bir yandan da tarihsel slireclerimizde 6nemli bir degerimiz olan
“kiltirel miras oyunlarimizi” 6grenmis ve yasamlarinin merkezine yerlestirmis olacaklardir. Olumlu
ayak izi birakabilme noktasinda ilkokul ¢agi cocuklarini etkilemenin yolu, ¢cevrimici ortami yaratici bir
sekilde onlara sunabilmektir. Cocuklarda dijital ayak izi farkindaligini arttirmak icin animasyonlar
yoluyla dijital ortamda kisa zaman dilimi olusturmak ideal olmakla birlikte, cocuklarin internet ortamina
olan merak duygulari sokakta oyun oynama isteklerine donistirilebilir. Bu baglamda erken yasta
dijital ayak izi konusunda bilinglendirmede animasyon gibi yenilikci uygulamalar daha c¢ok
dnemsenecektir. Ozetle calisma, bircok etkiyi barindirmasi nedeniiile literatiirde &ncii nitelik tasimakta
“oyunlastirarak degerler egitimine” ve “kiltirel mirasi dijitalde yasatma” konularinda egitim
kurumlarina kilavuz sunmakta ve toplum kalitesinin erken yastaki bireylerin roll ile artabilecegine
dikkat cekmektedir. Degerlerin dijitale aktarilmasi dikkate alindiginda kiltiirel miras oyunlarinin “retro
markalar” ya da “retro Urlinler” ile de slrdurilebilir hale getirilebilir. Ayrica proje sonucu dikkate
alindiginda calismanin dijital ayak izi yliksek cikan okullardaki yoneticilerin de farkli 6nlemler almalari
gerektigi konusunda farkindaliklarinin artmasina katki saglayacagi diisintilmektedir.

Calismay diger calismalardan ayiran 6zellik, dijital ayak izi diizeylerine gére (9 yas, 10-14, 15-
18) farkli stratejiler sunmasidir. Béylece cocuklar bir yandan dijitallesmenin faydah kulanim alanlarini
fark edecek, bir yandan da tarihsel siireclerimizde onemli bir degerimiz olan “kiltlirel miras
oyunlarimizi” 6grenmis ve vyasamlarinin merkezine vyerlestirmis olacaklardir. Olumlu ayak izi
birakabilme noktasinda ilkokul cagi cocuklarini etkilemede s6z konusu strateji, cevrimici ortami yaratici
bir sekilde onlara sunabilmektir. Cocuklarda dijital ayak izi farkindaligini arttirmak i¢in animasyonlar
yoluyla dijital ortamda kisa zaman dilimi olusturmak ideal olmakla birlikte, cocuklarin internet ortamina
olan merak duygulari sokakta oyun oynama isteklerine donistirilebilir. Bu baglamda erken yasta




Cocuklarin Dijital Ayak izi Ol¢iimii ve Kiiltiirel Miras Oyunlarinin Onleyici Bir Arag Olarak Kullanimi 429

dijital ayak izi konusunda bilinglendirmede animasyon gibi yenilikci uygulamalar daha c¢ok
Onemsenebilir.
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Aragtirmacilarin Katki Orani Beyani
Birinci Yazar %50,

ikinci Yazar %50,

Etik Kurul Kararlari
Makalede, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada Etik Kurul
izni alinmistir.

Aragtirmacilarin Katki Orani Beyani

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan etmektedirler.

Catisma Beyani

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan etmektedirler.

Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim sirecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” basligl altinda belirtilen eylemlerden hicbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik

yayin ortamina degerlendirme icin gonderilmemistir.
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Ozet

Bu makalede, basin fotografinin tarihsel gelisim siireci ve toplumsal olaylarin kaydedilmesinin dnemi kapsamli bir sekilde ele
alinmigtir. Basin fotograflarinin toplumsal bellegi yeniden ve ne sekilde insa ettigi Gzerine tespitlere yer verilmistir. Fotograf
gergekligin temsili 6zelligi bakimindan basin diinyasinda hizla yer edinmistir. Gorsel kanit sunma 6zelligi, glindelik yasami
yansitma yetenegi fotografa énemli bir rol kazandirmistir. Magnum Photos gibi uluslararasi fotograf ajanslari, glindelik sosyo-
kilttrel yasami temsil etmede 6ncii olmus ve diinya tarihinde 6ne ¢gikan dnemli olaylarin fotografik temsillerini sunmustur.
Zaman igerisinde yasanan politik suikastlar ve siddet iceren olaylar, toplumsal hafizada derin izler birakan ikonik fotograflarla
belgelenmistir. Bu tir fotograflar, sadece o ani yakalamakla kalmayip ayni zamanda toplumlarin disiince bigimlerini, sosyal
hayatlarini ve siyasal yapilarini yeniden insa edebilme giicline sahiptir. Arastirmada Japonya Sosyal Demokrat Partisi lideri
Inejiro Asanuma ve 35. Amerika Birlesik Devletleri Baskani John F. Kennedy suikastlarinin yani sira 45. Amerika Birlesik
Devletleri Bagkani Donald John Trump’a karsi girisimde bulunulan suikastlere ait gorseller bu tir fotografik temsillere 6rnek
olarak verilmistir. Bu suikast anlarina ait fotograflarin toplumlarda yarattigi sok etkisi, medya araglarinin yani sira populer
kiltlrle birlikte olaylarin siirekli hatirlanmasi ve bu temsillerin toplumun yeniden insasinda oynadigi énemli roller
incelenmistir.

Calismada, fotograf sanatinin toplumsal olaylarin kaydedilmesi ve toplumsal hafizanin insasindaki rollini incelemek amaciyla;
amagsal 6rnekleme ve literatlir taramasi yontemlerine dayali nitel bir arastirma yontemi benimsenmistir. Arastirmanin
odaginda, 6zellikle toplumsal hafizada derin izler birakan ve foto-muhabirler tarafindan gekilen ikonik basin fotograflarina yer
verilmistir. John F. Kennedy, Inejiro Asanuma ve Donald John Trump suikastlarina ait fotografik temsiller, toplumsal bellegin
yeniden insasinda fotografin oynadigi kritik roli anlamak agisindan 6nemli 6rnekler teskil etmektedir. Amagsal 6rnekleme
yéntemi, bu fotograflarin bilingli bir sekilde segilerek incelenmesini saglayarak, toplumlarin bu olaylari nasil hatirladigini ve
fotograflarin bu siirece nasil katkida bulundugunu anlamayi hedeflemektedir. Arastirmanin teorik gergevesi ise literatir
taramasi yontemiyle olusturulmustur. Bu kapsamda basin fotograf¢iligl ve toplumsal bellek iligkisini ele alan akademik
makaleler, alanile ilgili kitaplar, uluslararasi basin fotografciligina dair calismalar titizlikle incelenmistir. Fotografin gorsel kanit
olarak islevi ve basin diinyasindaki yeri tizerine yapilan ¢alismalar arastirmanin temellerini olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, basin fotografi, ikonik fotograf, karar ani, toplumsal insa.
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Extended Abstract Checked®

This article comprehensively addresses the historical development of press photography and the importance of recording
social events. Observations are made about how press photographs are reconstructed and how they contribute to social
memory creation. Press photography, one of the significant topics of the research, proved itself in the early 1940s. Following
this period, press photographs began to consist of exceptional moments extracted from the flow of the unique reality of daily
life. Events happening within the fluidity of life or special moments, whether good or bad, have always drawn people's
attention. These moments are special scenes from life or situations that hold new value. Among these events, sometimes the
most spectacular moment of a gesture, a glance, a movement, or a fleeting scene where emotions reach their peak can be
represented through the decisive moment. In its application, this photographic concept becomes even more critical,
especially in press photography. This is because photojournalists aim to present the most dramatic and impactful snapshot
of an event to the viewer with the photographs they produce. Technological advancements following the beginning of the
20th century made cameras portable, and with the invention of photographic films, press photography gained rapid
momentum worldwide. One of the most significant reasons for this was the prototype cameras designed by the German
inventor Oskar Barnack 1914 under the Leica brand. The Leica cameras, launched in 1925, revolutionized the photography
industry of the time. For this reason, the revolutionary innovations brought by Leica cameras to the development of press
photography are covered in this study. Compared to other cameras of the time, the small size of Leica cameras provided ease
of transportation. The 35mm film format offering high quality and fast performance greatly contributed to the development
of photographic art. Leica's small, portable cameras enabled photographers to work quickly and dynamically in the field,
accelerating the transformation of press photography both artistically and technically. These cameras, which captured
dramatic moments in events, allowed journalists to document incidents in real-time. This technological development
increased the influence of photography in the media and allowed these photographs to reach large audiences. Furthermore,
the concept of the "decisive moment" introduced by Henri Cartier-Bresson is discussed in this article as a critical concept for
understanding photography's artistic and emotional dimensions. According to Bresson, the decisive moment is when the
subject within the photograph, its emotions, and compositional values are presented in perfect harmony. Since it emerged
as a photographic philosophy, the "decisive moment" concept has maintained its importance. The article examines the
processes by which press photographers document events through Bresson's approach. In addition, the historical
development of international photography agencies such as Magnum Photos and the role of photojournalists who
documented significant events in world history through these agencies are among the topics examined in the literature.
During this process, agencies provided documentary photographs and influenced how societies perceived and remembered
events. At the center of the study, images from the assassinations of Japan's Social Democratic Party leader, Inejiro Asanuma,
the 35th President of the United States, John F. Kennedy, and attempts on the life of the 45th President of the United States,
Donald John Trump, are given as examples of such photographic representations. The shock effect created by these
assassination images in societies, along with their constant recollection through media tools and popular culture, and the
important roles these representations play in the reconstruction of society are examined. These iconic assassination images
in photographic history were produced by photojournalists at the right time and place and with intuitive, decisive moments.
The concept of the "decisive moment," introduced by Henri Cartier-Bresson and still used by photographers today,
demonstrates its ongoing importance as a significant concept. It can be said that new iconic moments continue to be added
to the history of photography, with new photographic representations produced based on this concept. Depending on the
events and situations these iconic photographs represent, they are seen to play an important role in shaping societies. In this
study, a qualitative research method based on purposeful sampling and literature review is adopted to examine the role of
photographic art in recording social events and constructing social memory. The research focuses on iconic press photographs
that have left deep marks on social memory. The photographic representations of the assassinations of John F. Kennedy,
Inejiro Asanuma, and Donald John Trump serve as important examples to understand the critical role photography plays in
the reconstruction of social memory. The purposive sampling method aims to consciously select and examine these
photographs to understand how societies remember these events and how photographs contribute to this process. The
theoretical framework of the research is formed by the literature review method. In this context, academic articles, books
related to the field, and studies on international press photography that discuss the relationship between press photography
and social memory have been meticulously examined. Studies on the function of photography as visual evidence and its place
in the world of the press have formed the foundation of this research.

Keywords: Photography, press photography, iconic photograph, decisive moment, social construction.
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Giris

Fotograf sanati, gorsel sanatlar icerisinde kendine 6zgti bir yere sahiptir ve diger sanat dallarina
kiyasla toplumun sosyo-kiiltiirel ihtiyaclarina daha dogrudan cevap verebilen bir anlatim bicimi olarak
one cikmaktadir. Fotografin bu 6zellikleri, onu sadece estetik bir iretim araci degil, ayni zamanda
toplumsal hafizayl insa eden ve olaylari belgeleyip paylasan bir iletisim araci haline getirmistir.
Toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapilari incelendiginde, aile albimlerinden kartpostallara, gazetelerden
reklamlara ve sosyal medyaya kadar genis bir kullanim alani olan fotograf, her yastan ve kesimden
insanin yasaminda 6nemli bir yer tutmaktadir. Glindelik hayatin her aninda karsimiza ¢ikan bu gorsel
dil, ozellikle medya ve iletisim diinyasinda son derece glicli bir temsil araci olarak varligini
surdirmektedir.

Fotograf, geleneksel medyada ve sosyal medyada bir olayl ya da durumu aninda belgeleyip
yayma glicl sayesinde, bilgi akisini hizlandiran ve genis kitlelere ulasmayi saglayan bir ara¢ haline
gelmistir. Ozellikle haber fotografcilig, toplumsal olaylarin genis kitlelere duyurulmasinda,
yasananlarin kayit altina alinmasinda ve kamuoyu yaratilmasinda biylk bir rol oynar. Bu baglamda
fotograf, olaylarin sadece estetik bir temsilcisi degil, ayni zamanda toplumsal bellegin ve tarih yaziminin
aktif bir bilesenidir. Toplumsal olaylarin fotograflarla kaydedilmesi, olayin etkisini ve hatirlanma
bicimini donistirirken, bu fotograflar ayni zamanda toplumlarin kiltiirel, sosyal ve siyasi insalarina da
katkida bulunmaktadir. ikonik hale gelen fotograflar, sadece olayin belgelenmesiyle kalmaz, ayni
zamanda olaylara dair toplumsal bir algi ve hafiza olusturur. Ornegin savaslar, devrimler, suikastlar gibi
tarihsel hadiseler, genellikle o ani yakalayan fotograflarla hafizalarda kalici hale gelir. Bu tiir fotograflar,
olayin sadece fiziksel bir temsili degil, ayni zamanda o olayin toplum lzerinde yarattigl duygusal ve
psikolojik etkilerin de tastyicisidir. Toplumlar, bu fotograflar araciligiyla olaylari hatirlarken, fotograf
ayni zamanda olayin nasil hatirlanacagl konusunda da bir yonlendirici rol Gstlenir. Ayrica fotografin
sanatsal ve toplumsal baglamlarda bu kadar glicli bir arac¢ haline gelmesi, gliniimiz diinyasinda gorsel
kiltlirtin ne denli etkili oldugunu da ortaya koymaktadir. Modern diinya gorsel unsurlarla kusatilmistir.
Bu gorsel unsurlar, tipki fotograf gibi, yalnizca bir olayin ya da anin belgelenmesiyle kalmayip, ayni
zamanda olaylarin anlamini, etkisini ve toplum Gzerindeki sonuglarini da sekillendiren unsurlardir. Bu
baglamda fotograf, sadece estetik bir sanat dali olmanin 6tesine gecerek, toplumsal olaylarin
anlasilmasinda, yorumlanmasinda ve gelecege tasinmasinda kritik bir rol oynamaktadir. Fotograf
sanati, bu islevleriyle, hem sanat diinyasinda hem de toplumsal insa siireclerinde vazgecilmez bir arag
olarak varligini sirdiirmektedir

Amag

Makalede, fotograf sanatinin temel kavramlarindan biri olan “Karar Ani” kavrami, 6zellikle
basin fotografciligi alaninda ve tarihte 6nemli bir yer edinmis ikonik suikast fotograflari baglaminda ele
alinmistir. Henri Cartier-Bresson tarafindan ortaya atilan “Karar Ani” kavraminin, suikast anlarini
olimslzlestiren fotograflarda nasil uygulandigini incelenmistir. Bu baglamda, bu tir fotograflarin
sadece bir anin belgelenmesiyle kalmayip, ayni zamanda o ani toplumsal, kiiltlrel ve siyasi bir sembol
haline getirerek toplumsal hafizayl nasil sekillendirdigi, siyasi slrecleri nasil etkiledigi ve kiltirel
degisimlere nasil zemin hazirladigl degerlendirilmistir. Arastirma, ikonik suikast fotograflarinin hem
birer belgesel gerceklik tasiyicisi olarak hem de bu olaylarin daha genis toplumsal etkilerini temsil etme
glicliyle, tarihsel anlatilari nasil degistirdigi ve toplumsal algilari nasil donistlrdigl Gzerinde




Basin Fotografinda Karar Ani: Diinya Tarihinde iz Birakmis Politik Suikast Anlarinin ikonik Fotograflara... 435

durulmustur. Bu cercevede, “Karar Ani” kavraminin estetik ve sosyal insa yonleriyle tartisilarak, basin
fotograflarinin glict ve sinirlari analiz edilmistir.

Yontem

Nitel arastirmalarda veri analizi, ¢esitlilik, yaraticilik ve esneklige ihtiyac duyulmaktadir. Her
nitel arastirma kendine 6zgli ozellikler tasir ve bu durum, veri analizinde yenilik¢i yaklasimlar
gerektirebilir. Bu nedenle, arastirmacinin hem arastirmanin dogasini hem de toplanan verilerin
ozelliklerini gdz 6niinde bulundurarak, mevcut veri analiz yontemlerini incelemesi ve arastirmaya
uygun bir analiz plani olusturmasi onemlidir (Yildirnm ve Simsek, 2018, s. 237). Bu baglamda
gerceklestirilen calismada, fotograf sanatinin toplumsal olaylarin kaydedilmesi ve toplumsal hafizanin
yeniden insasindaki roliint incelemek amaciyla, amagsal 6rnekleme ve literatiir taramasi yontemlerine
dayali nitel bir arastirma yontemi benimsenmistir. Arastirmanin odaginda, 6zellikle toplumsal hafizada
derin izler birakan ikonik basin fotograflari yer almaktadir. John F. Kennedy, Inejiro Asanuma ve Donald
John Trump suikastlarina ait fotograflar gibi, siddet iceren olaylarin belgelenmesi toplumsal bellegin
yeniden insasinda fotografin oynadig kritik rolli anlamak agisindan énemli 6rnekler teskil etmektedir.
Amacsal 6rnekleme yontemi, bu fotograflarin bilingli bir sekilde secilerek incelenmesini saglayarak,
toplumlarin bu olaylari nasil hatirladigini ve fotograflarin bu siirece nasil katkida bulundugunu anlamayi
hedeflemektedir (Duncum, 2023, s. 21).

Arastirmanin teorik cercevesi ise literatlir taramasi yontemiyle olusturulmustur. Basin fotografi
ve toplumsal bellek iliskisini ele alan akademik makaleler, kitaplar ve uluslararasi basin fotografina dair
calismalar titizlikle incelenmistir. Henri Cartier-Bresson’un “karar ani” kavrami, fotografin gorsel kanit
olarak islevi ve basin dilinyasindaki yeri (zerine yapilan arastirmalar, bu calismanin temelini
olusturmaktadir. Ayrica, Magnum Photos gibi uluslararasi fotograf ajanslarinin tarihsel gelisimi ve bu
ajanslar araciligiyla diinya tarihindeki 6nemli olaylari belgeleyen foto muhabirlerinin roli de literatiirde
incelenen konular arasindadir. Bu yontemler 1siginda yapilan analizler, basin fotograflarinin toplumsal
olaylarin hafizalarda nasil yeniden insa edildigine dair derinlemesine bir anlayis gelistirmeyi
amaclamaktadir.

Bulgular

Basin Fotografina Genel Bir Bakis

Fotograf bulundugu andan itibaren gorsel sanatlarda yeni bir altin c¢agin baslangicini
olusturarak teknolojik ve sosyal degisimlere zemin hazirlamistir (Clarke, 2017, s. 13-16). Gorintindn
kalici hale getirilip belli bir ylzeye aktarilmasiyla, fotograf alaninda bircok bulus ve teknolojik
gelismenin pesi sira birbirini izlemeye devam etmistir. Bunun sonucunda fotograf hem bir gorinti
Uretim teknolojisi hem de bu teknoloji aragligiyla tretilen gorintinin kendisi haline gelmistir (Dogan,
2022, s. 36). Yasanan bu teknolojik gelismelerin yani sira icerik olarak da evirilen fotograf sanati, cesitli
basliklar altinda yaklasim bicimleri insa ederek kendisini diinyaya yeni bir gerceklik araci olarak
sunmaya basarmistir. Bu yaklasimlardan biri olarak karsimiza c¢ikan basin fotografi, 19. ylzyilin
ortalarindan itibaren kendisine bu alanda yer bularak, giindelik yasamin temsili noktasinda yerini
saglamlastirmistir (Kanburoglu, 2004, s. 405).

Gundelik yasama dair olaylarin ya da durumlarin fotografik olarak belgelenmesi veya temsil
edilmesi i¢in kullanilan yonteme basin fotografi adi verilmektedir. Ginlimizdeki anlamiyla basin
fotografininilk temsili, 14 Ekim 1843'te Jules Itier tarafindan ¢ekilmistir. Bu fotografta, Cin imparatorun
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temsilcisi Ky-ing ile bin yil siirecek olan baris antlasmasi imzalayan Fransa Baskonsolosu M. Lyrene'i
gorlntulenmistir. Itier, térenin bircok fotografini gorsel kanit olusturmak adina cekmis; ancak donemin
gazeteleri alisageldik uygulama sekli olanilliistrasyon cizimleri ile antlasmayi temsil etmislerdir (Gezgin,
2002, s. 1-2).

Fransiz sosyolog ve felsefeci Pierre Bourdieu, goriinen diinyanin en nesnel temsil kaydini
fotograf sanatinin sundugunu, hakikatin ve nesnelligin kusursuz bir yansimasini olusturmasiyla da
fotografin kanit 6zelligine vurgu yapmaktadir (Bourdieu, 1990, s. 74). Bu yaklasimdan hareketle
fotografin yaratmis oldugu nesnel ve kusursuz yansima, giindelik yasamin temsili noktasinda bir kanit
ozelligi olusturmaktadir. Bu durum fotografin haber olusturmada o6nemli bir kayit araci olarak
gorlilmesine olanak saglamaktadir. Donemin gazete haberleriyle birlikte kullanilan illistrasyonlar ile
olaylarin temsili yaratilmak istenmis olsa da, icadiyla gecekligin kusursuz halini sunmasi bakimindan
fotograf oldukc¢a 6nemli bir gorev Gistlenmistir.

20. yluzyilin baslangici sonrasinda yasanan teknolojik gelismeler fotograf makinelerini
tasinabilir hale getirmis, fotograf filmleriyle beraber basin fotografi diinya genelinde hizli bir ivme
kazanarak ylkselise gecmistir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri 1914 yilinda Alman mucit Oskar
Barnack tarafindan tasarlanan Leica marka prototip fotograf makineleri gosterilebilir. 1925 yilinda
piyasaya sirilen Leica fotograf makinelerinin yaratmis oldugu devrim donemin fotograf endistrisini
derinden etkilemistir (Taylor, 2011, s. 8-9). Dénemin diger fotograf makinelerine gore Leica marka
makinelerin boyutlarinin kicik olmasi tasimada kolaylik saglarken, 35mm. film formati ile ylksek
kalitede, hizli bir performans sunmasiyla fotograf sanatinin gelisimine buylk bir katki saglamistir
(Pritchard, 2014, s. 88-89).

Yeni nesil fotograf makinelerinin boyutlarin kicllmesi ve yiksek performans sergilemesi,
dinya genelinde bircok fotografciya saha calismalarinda kolaylik saglamistir. Bu donemlerde saha
calismalarinda cok etkili olan ve adindan sik¢a sOz ettiren uluslararasi fotograf ajanslarinin en
onemlilerinden biriside Magnum Photos ajansidir. Magnum Photos, donemin (inli fotografcilarindan
olan Henri Cartier-Bresson, Robert Capa, David Seymour ve George Rodger tarafindan 1947 yilinda
kurulmustur. Bu fotografcilar, Uretmis olduklari fotograflari kendi istedikleri sekilde
degerlendirebilmek ve topluma sunabilmek amaciyla bir araya gelmislerdir. (Kanburoglu, 2004, s. 409).
Bahsi gecen donemde televizyon heniiz yaygin bir iletisim araci haline gelmemis ve diinyanin buyik bir
kismi  fotografcilar tarafindan gorintilenmemistir. Bu avantajin  farkinda olan Magnum
fotografcilarinin, gittikleri yerlerde cektikleri fotograflar donemin dergileri ve gazeteleri tarafindan
blyk ilgi gormustir. (Gezgin, 2002, s. 75). Bu ajansta fotograf egitimi alarak yetisen fotografcilara,
fotograf makinesinin sadece bir kayit altina alma araci olmadigi, onu yasamlarinin bir parcasi haline
getirmeleri ve her zaman makinalarini yanlarinda tasimalari gerektigi 6gretilmistir (Light, 2012, s. 53).
Bu amacla kurulan ve kuruldugu glinden itibaren diinya tarihini sekillendiren olaylara sahitlik etmis bu
fotograf ajansi savaslarin, trajedilerin, toplumsal ve siyasal olaylarin ‘o an’larini kayit altina almistir.
icinde yasadigimiz yiizyilin en unutulmaz fotografik temsillerini bu ajanstan c¢ikan fotografcilar
tarafindan uretilerek, topluma sunulmustur. Ozellikle 20. Yuzyilin ikinci yarisinda fotograf tarihinde
onemli bir yere sahip olan ‘an’larda, Magnum fotografcilarinin etkileri olaylarin temsili noktasinda
onemli katkilar saglamistir (Miller, 2012, s. XI).

Gundelik sosyal yasam icerisinde yer alan glnlik gazetelerin, haftalik ve aylik dergilerin
makalelerin metinlerine ek olarak olayin temsili fotograflarina sikca yer verilmeye baslamasi
sonucunda, foto muhabirligi dnemli bir meslek dali haline gelmistir. Ozellikle; savas, siyaset, spor,
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kiltlir ve eglence endustrisi gibi cesitli alanlarda hizla gelisim gostererek, glindelik yasamin temsilinde
foto muhabirleri nemli bir rol tstlenmislerdir (Smith, 2018, s. 27). 1930’lardan itibaren glindelik sosyo-
kiltlirel yasamda kendisine yer bulmaya baslayan Life, Time gibi periyodik basili yayinlarin
populerlesmesi, bu alana altin ¢cagini yasatmistir. Bu dergilerde yayimlanan fotograflar ve makaleler
araciligiyla, toplum temsil edilen olaylara karsi bilgilendirilmistir. Bunun yani sira, fotograf sahip oldugu
kanit ozelligiyle, olaylara karsi bireylerin ve toplumlarin diisiince yapilarini sekillendirmede 6nemli
roller Ustlendigi sdylenebilir (Rubinstein, 2023, s. 51). Ayrica, Elkins’e (2019) gore fotograf, kanit
ozelligini gerceklikle olan iliskisinden ¢ekip cikarir. Bugilin de fotograf gliclinii ve potansiyelini buradan
almaktadir (Er, 2023, s. 53).

GUnUmuzde basin fotografi, dijital c¢agin saglamis oldugu gelismelerle beraber, foto
muhabirlere aninda ¢ekim yapma ve diinyanin herhangi bir yerinde bulunun haber ajanslarina hizla
gorintu iletme olanag tanimaktadir. Ayrica giiniimiz de toplumlar icin vazgecilmez bir konuma
ylkselen sosyal medya ve cevrimici haber siteleri, haberleri kiiresel c¢apta kitlelere ulastirarak
toplumlarim bilgi edinmelerine olanak saglamaktadir. Bu gelismelerin beraberinde haber fotograflari
haberlerin dogrulugunu, etkileyiciligini ve anlasilirigini arttirmada 6nemli bir ara¢ olma ozelligini
devam ettirmektedir.

Henri Cartier-Bresson: Karar Ani Teorisi ve Basin Fotografina Etkisi

Basin fotografi 1940°li yillarin baslarindan itibaren riistiini ispat etmistir (Sontag, 2004, s. 33).
Bu dénem sonrasinda basin fotograflari, glindelik yasamin essiz gercekliginin akisi arasindan c¢ekip
alinan istisnai anlardan olusmustur. Yasamin akiskanhgi icerisinde yasanan olaylar ya da iyi ya da koti
Ozel anlar, her zaman insanlarin dikkatini cekmistir. Bu anlar; yasamin 6zel sahneleri ya da haber degeri
sunan durumlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Jurgenson, 2024, s. 24). Yasanan bu olaylar icerisinde
bazen bir jestin, bir bakisin ya da bir hareketin en gosterisli ani veya duygularin zirveye ciktigi bir anlik
sahne, karar ani ile temsil edilebilir. Bu fotografik kavram, uygulanma sekliyle 6zellikle basin
fotografinda daha da 6nemli hale gelmektedir. Clinkii foto muhabirleri, iretmis olduklari fotograflar
ile izleyiciye olayin en dramatik ve en etkileyici kesitini sunmayi hedeflemektedirler.

Karar ani kavrami, 20. ylzyihin en taninmis fotograf sanatcilarindan biri olan Henri Cartier
Bresson tarafindan ortaya atilmistir (Clarke, 2017, s. 177; Persinger, 2014, s. 61-62). 1952 yilinda
yayinlanan Images a la Sauvette isimli kitapta karar ani’na iliskin teoriye Bresson tarafindan
derinlemesine yer vermistir. Bresson’a gore karar ani, fotograf kadraji icinde yer alan 6znenin, icerdigi
duygularin ve kompozisyon degerlerinin milkemmel bir armoni icinde sunulmasidir. Bu armoninin tipki
bir Ronesans tablosu gibi izleyici lizerinde iz birakmasi gerektiginden bahsetmektedir (Bresson, 2003,
s.17). Amerikali sanat elestirmeni Susan Sontag, Bresson’un ortaya atmis oldugu bu fotografik kavrama
iliskin “kaosun ortasinda bir diizenin varligini ifsa etmek” olarak aciklar (Sontag, 2011, s. 122). ingiliz
yazar ve sanat elestirmeni John Berger ise, bu kavrama iliskin “an ansaldir, saniyenin binde biri”
tespitini yaparak fotografta yer alan gorsel imgelerin bir an icin zirveye ulastigini ve Bresson’un bu ani
yakalamaya calistigina dikkat cekmektedir (Berger, 2017, s. 65).

Foto muhabir Eddie Adams tarafindan 1968 yilinda Vietnam Savasi sirasinda ¢ekmis oldugu
“Nguyen Van Lem’in infazi” isimli fotograf, Henri Cartier-Bresson’un ortaya atmis oldugu “Karar Ani”
teorisinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Adams, infazin en dramatik anini yakalayarak, savasin
dehsetini ve insani boyutunu tek bir karede anlatmayi basarmistir (Hacking, 2015, s. 390-391; Mulligan
ve Wooters, 2012, s. 674, Jeffrey, 1997, s. 7). Bir baska 6rnekte ise, Kevin Carter 1993 yilinda Sudan’da
cekmis oldugu “Akbaba ve Cocuk” fotografi ile karar ani felsefesinin basarili bir temsilini sunmustur.
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Carter, acgliktan Olmek (izere olan bir c¢ocugun yaninda bekleyen bir akbabayl dramatik bir
kompozisyonla 6limsizlestirmistir. Bu kare, sadece bir trajedinin anlik belgesi degil, ayni zamanda aclik
ve insanlik krizine dair klresel bir farkindalik yaratmistir. Fotografin uyandirdigi duygusal etki, diinyanin
dort bir yaninda tartismalar baslatmis ve aclik sorununa yonelik yardim kampanyalarini tetiklemistir
(Hacking, 2015, s. 447). Ancak, bu ikonik fotograf ayni zamanda etik tartismalari da beraberinde
getirmis, basin fotografinin roli ve sinirlari Gizerine derin bir sorgulama baslatmistir.

Henri Cartier-Bresson’un fotografa kazandirmis oldugu “karar ani” teorisi, yalnizca bir
fotografik felsefe olarak degil, ayni zamanda bir gorsel anlatim bicimi olarak da gliniimiizde 6nemini
korumaya devam etmektedir. Bu yaklasim bicimini benimseyen basin fotografcilari, glindelik yasamin
zirve noktasini hem gorsel olarak hem de duygusal olarak yakalamak icin caba sarf ederler. Bu ¢abayi
sergileyen fotografcilar, akip giden yasamin icindeki ani icglidiisel olarak secerken, kompozisyon ve
estetik degerlerin dogru kullanimiyla o anin kagirilmamasini hedeflemektedirler. Uygulanan bu
yaklasimlarin sonucunda ortaya c¢ikan fotografik goriinti; izleyici Gizerinde derin izler birakan, izleyiciyi
disinmeye tesvik eden ve Ozellikle gorsel acidan sahip oldugu auraya izleyici dahil eden bir sanat
nesnesi haline gelmektedir. Bu tiir fotograflar, geleneksel medyada oldugu kadar sosyal medyada da
glicli bir gorsel etki yaratmaktadir. Goriintilerin, izleyici lGzerinde biraktiklari derin izler toplumsal
farkindalik yaratabilir, kolektif hafizaya katkida bulunabilir ve politik yada sosyal hareketlerin itici glicli
haline gelebilir.

ikonik Suikast Fotograflari ve Toplum Uzerindeki insa Edici Giicii

Basin fotografinda sik¢a kullanilan bir ifade olarak karsimiza cikan ikonik fotograf kavrami,
diinya capinda genis kitlelerce taninan, bir olayin ya da durumun dénemini veya duygusunu gticli bir
sekilde temsil eden goriintiilere verilen isimdir. ingilizce “ikona” kelimesi, benzeme ya da gorsel
anlamina gelen, Yunan “eikon” teriminden tliremektedir. Bir ikonanin temsil ettiginden ziyade, ifade
ettigi anlamin bilincinde olmak daha da 6nem arz etmektedir. Clinkii bu anlam fizikseli degil, ruhsal
olarak biraktigi izi tasvir etmektedir (Freeland, 2018, s. 75). Bu baglamda uretilen fotografik temsiller,
tarih boyunca etkisini devam ettiren ve her yeni gelen nesli aurasina alan fotograflar olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu fotografik goriintilerin amaci, belgeleme 6zelliginden ziyade o anin ve baglaminin
Otesinde bir etki insa ederek bireylerin ve toplumlarin zihninde kalici bir hale getirmektedir.

Fotograf tarihi bugline kadar farkli bircok konuda sanatcilar tarafindan cekilmis ikonik
fotograflar ile doludur. Farkli konular arasinda yer alan ve 6zellikle foto muhabirlerinin dogru zamanda,
dogru yerde olmalari sonucunda iretilen ikonik fotograflar; politik, sosyal ve kiiltlirel yapiyi derinden
etkileyen basin fotograflarindan olusmaktadir. Bu fotografik goriintiiler, temasi itibariyle arastirmanin
konusu olan suikast ve saldiri fotograflarini icermektedir. S6z konusu fotografik goriintiler, genellikle
sok edici, sarsici ve genis capta tartismalara yol acan temsillerden olusmaktadir. Foto muhabirleri
tarafindan Uretilen bu fotografik temsiller, toplumda konuya iliskin farkindaliklari arttirabilir ve
boylelikle kitleleri yeniden insa edebilme potansiyeline sahiptir. Ortaya konulan perspektif, 20. ylizyilin
ortalarindan itibaren gelisim gosteren “Sosyal insacilik” kavramiyla paralellik gdstermektedir. Amerikali
sosyologlar Peter Berger ve Thomas Luckmann’a gore; toplum, insa edilen gercekliklerden olusur. Bu
gerceklik glindelik sosyo-kiltiirel yasam icerisinde yer alan bilgiler 1siginda insa edilmektedir (Berger ve
Luckmann, 2008, s. 92). Konuyu bu yonlyle inceledigimizde, foto muhabirler tarafindan dretilen her
gorsel, topluma aktarilan her bilgi, kitlelerin yasanan olaylari 6§renmesine ve bunun sonucunda
kendisini yeniden insa etmesine olanak saglamaktadir. Clinki insanlar arasinda gerceklesen sosyal ve
kiltirel paylasimlar, diinyayi yeniden insa etme potansiyeline sahiptir (Hall, 2017, s. 23-28; Burr, 2012,
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s. 8). Bu yaklasimla beraber, kitleler yasanan olaylara taniklik edip olaylarailiskin kendilerini ve toplumu
yeniden insa ederken, mevcut yasanan olaylara iliskin elestiri getirerek yeni politik ve sosyal
hareketlerin insasina zemin hazirlarlar.

Kitleleri derinden etkileyen ve yasandigi cografyada yeni politik ve sosyal olaylar insa eden
fotografik temsil olarak karsimiza ¢ikan 6nemli 6rneklerden biri, 1960 yilinda Japon Sosyalist parti lideri
Inejiro Asanuma’ya karsi gerceklestirilen suikast anidir (Resim.1). Dogru zamanda, dogru yerde ve
dogru karar ani ile Japon ulusal gazetesi Mainichi’de gorev yapan foto muhabiri Yasusi Nagao
tarafindan bu ikonik an fotograflanmistir (Smith, 2018, s. 181). Fotograf, Hibiya Salonu'nda
gerceklestirilen bir siyasi tartismaya katilan sosyalist politikaci Inejiro Asanuma’ya, on yedi yasindaki
muhafazakar goriise sahip 6grenci Otoya Yamaguchi tarafindan, geleneksel samuray kilici vakizasi
kullanilarak gergeklestirilen suikast anidir. United Press International (UPI) tarafindan, tim dlinyaya
“Bir Politikacinin Tokyo’da Bicaklamasi” bashgi ile servis edilen bu fotograf, Nagao’yaya ertesi yil
Pulitzer Odiili kazandirmistir (Fischer ve Fischer, 2000, s. 43-44).

Resim.1: Death of Inejiro Asanuma, 1960.

Suikast anina iliskin Nagao’nun bu ikonik fotografinin yani sira, Japon devlet televizyon kanal
olan NHK gorintileri banttan yayinlayarak, olayin milyonlarca kisi tarafindan izlenmesine olanak
saglamistir. Fakat bu durum, bircok Japon izleyicinin tepkisine neden olmus, kanala yonelik yogun
sikayetler yapilmistir. Suikast aninin tiim gercekligiyle siddet icerikli ve sok edici bir halde sunulmasi,
NHK televizyonun yayin politikasinin tartisiimasina yol agmistir (Chun, 2007, s. 182-186). Susan
Sontag’a gore gorseller temelde kendi baslarina ahlaki bir konum yaratamazlar, mevcut tutumlardan
birini gliclendirebilir ve yeni sekillenmeye baslayan baska bir tutumun insasina katkida bulunabilirler
(Sontag, 2011, s. 21). Bu tespitten hareketle, suikast gorsellerinin toplumda yaratmis oldugu infialin
sonucu, NHK televizyonu yayin politikalarini géozden gecirmek zorunda kalmistir. Bu durum neticesinde,
toplumun gorseller karsisinda kendisini yeniden insa ettigi, cevresinin de degisimine zemin hazirladigi
tespiti yapilabilmektedir.

Basinda yer alan ikonik suikast fotograflari arasinda yer alan, belki de en ¢ok ses getiren 35.
Amerika Birlesik Devletler baskani John Fitzgerald Kennedy’e diizenlenen suikast sirasinda ¢ekilmistir
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(Resim.2). Kennedy, 22 Kasim 1963 giini secim kampanyasi sirasinda esi Jakie Kennedy ile birlikte
Dallas sehir merkezinde (sti agik bir limuzinin icerisinde halki selamlarken agilan ates sonucu hayatini
kaybetmistir (Knight, 2007, s. 1-8; Rivera, 2004, s. 20-23). Alanda gorev yapan bir¢cok foto muhabir
gerceklesen bu suikast anini fotograflamistir. ismi bilinmeyen Foto muhabir tarafindan saldiridan
hemen sonra c¢ekilen fotografta, vurulan Baskan Kennedy’nin lizerine onu korumak icin yatan Jakie
Kennedy gorilmektedir. Ayrica limuzinin arkasinda bulunan gizli servis ajani Clint Hill’nin, vurulan
baskanin ve esinin bulundugu arka koltuga ge¢cmek icin cabaladigl anlasiimaktadir. Fotografa yansiyan
panik durumu, yasanan olayin ciddiyetini gozler 6niine sermektedir. Fotografcinin dogru karar aninda
deklansore basmasiyla elde ettigi bu fotograf, yasanan acinin temsili olarak karsimiza ¢itkmaktadir.

Resim.2: Assassination of President Kennedy, 1963.

Amerika Birlesik Devletleri’'nde yasanan bu sok edici sansasyonel olaydan sonra toplum yeni
bir siyasi yapilanmaya girerek, Lyndon Baines Johnson’u en yliksek oy ile 36. ABD Baskani se¢cmistir
(Rivera, 2004, s. 23). Baskan Kennedy’e karsi gergeklestirilen bu suikast, tlkenin sosyal ve siyasi
hayatinda derin izler birakirken, popdler kiiltlriin bir parcasi haline gelerek toplumun sosyo-kiltirel
belleginde yer almasi saglanmistir. Bu kiiltiirii insa eden yapitlarin basinda, Oscar Odiilli Amerikali
Yonetmen Oliver Stone imzali ve Kennedy suikastina yol acan olaylarin incelendigi, 1991 ABD yapimi
politik gerilim filmi JFK gosterilebilir (Resim.3). Kennedy suikastini konu alan diger bir yapim ise,
Amerikall yazar Stephen Edwin King’in 11.22.63 isimli kitabindan esinlenerek cekilen ve ayni ismi
tastyan 2016 ABD yapimi, sekiz bolimlik mini bir dizi serisidir (Resim.4). Sinema ve dizi sektoriiniin
yani sira, mizik sektoériinde de konu alinan bu suikast, Amerikali rock sarkici Marilyn Manson’un
1998’de yayinlanan, Mechanical Animals albiminiin son parcasi, Coma White’in klibinde konu
alinmistir (Resim.5). Uretilen ve yayilan tim bu sosyo-kiiltiirel 6geler ile toplumlar yeniden insa
edilerek, Kennedy suikastinin glinimizde degin hatirlatiimasi saglanmistir. Bu durumu temellendiren
soylem ise “gerceklik sosyal olarak insa edilir” yaklasimi ile zemin bulmustur (Berger ve Luckmann,
2008, s. 3). Ayni zamanda hatirlatici bu kiltlirel 6geler, Uretildigi yildan itibaren farkh kusaklar
tarafindan izlenerek ya da dinlenerek nesilden nesile aktarilimis, insasi devam eden sosyolojik bir olgu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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S REVISITED

Resim.3: JFK, 1991. Resim.4: 11.22.63, 2016. Resim.5: Marilyn Manson - Coma White, 1998.

icadindan giinimiize kadar fotograf, giindelik yasamin gercekligi olan 6lim kavrami ile ic ice
olmustur. Olimi tam da gergeklestigi anda yakalayabilmek, yasamin akiskanhg icerisindeki kritik ani
gosteren dnemli bir temsil olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sontag, 2004, s. 23). Ancak 6lim aninin temsili
kadar, olimden saliselerle kurtulmus birini fotograflamak da 6nemli bir karar ani olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu duruma verilebilecek en iyi 6érneklerden biri ise, 5 Kasim 2024 tarihinde ABD’de
gerceklestirilecek olan se¢im ¢alismalari icin Pensilvanya’nin Butler kentindeki bir mitinge katilan, 45.
ABD Baskani Donald John Trump’a karsi gerceklestirilmek istenen suikast girisimi sirasinda ¢ekilmistir
(CNN, 2024). 13 Temmuz 2024’de gerceklesen mitingi takip eden, New York Times foto muhabiri Doug
Mills tarafindan suikast anina iliskin bircok fotograf cekilmistir. Ancak bu fotograflardan bir tanesi, tim
diinya basininda yer alarak ikonik bir temsile donlismistiir (Resim.6). Bu fotografi digerlerinden ayiran
en onemli 6zellik ise, sahip oldugu simgesel mesajlardir. Fotografta, suikast girisiminden kulagindan
almis oldugu kicik bir yara ile kurtulan Trump ve ikinci saldiri ihtimaline karsi etrafini saran yakin
korumalari bulunmaktadir. Trump’in kulagindan almis oldugu yaraya ragmen yumrugunu havaya
kaldirarak korkusuzca ayakta durmasi, siyasi olarak Cumhuriyetcilerin tlkeyi yonetirken her durum ve
kosulda ayakta duracagl mesajini vermektedir. Bu ideolojik mesajin yani sira, Trump’in arkasinda
bulunan bayrak simgesi, 45. ABD Baskaninin devletin ve cumhuriyetin daimi savunucusu oldugunu
temsil etmektedir.

Resim.6: Attempted Assassination of Donald Trump, 2024.

Fotograflar toplumlara ortada neyin oldugunu, ne yasandigini anlatan bir dékiim ve envanter
sunar (Sontag, 2011, s. 27). Bu agidan fotograf ayni zamanda bir kanit aracidir. Yasanan olaylari ya da
olaylara iliskin durumlar géstermede kanit gorevini Ustlenir (Meskin ve Cohen 2018, s. 93). Bu
ozelliginden dolayi, izleyicinin yasanan olaylari ya da durumlari tanimlamasina ve degerlendirmesine
olanak saglar (Silverman, 2019, s. 13). Bu baglamda degerlendirdigimizde, yasanan bu sansasyonel
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olayin kritik bir anda fotograflanarak diinya basininda yer bulmasi, bir¢ok izleyicinin konu hakkinda bilgi
sahibi olmasina olanak saglamistir. Bunun yani sira, farkli haber ajanslarinda gerceklesen tartismalarda
suikast fotograflarina yer verilmesi ve bu fotograflar Gzerinden semiyotik siyasi okumalarin yapilmasi,
fotografin ginimizde ikonik bir temsile donustiirmektedir (Resim.7 ve 8).

SECRET SERVICE: "THE FORMER PRESIDENT IS SAFE"

Resim.7: 9KTSM, 2024. Resim.8: FOX News, 2024.

Geleneksel medya ve sosyal medya araciligiyla ikonik bir temsile dontisen Doug Mills’a ait bu
fotografin, Trump’in yaris icinde oldugu se¢cim kampanyasinda da 6nemli bir siyasi propaganda rolii
Ustlendigi gorilmektedir. Secim kampanyasi siirecinde t-shirt, rozet gibi segcmenlerin kullanabilecegi
esyalarin Gzerine bu ikonik fotografin baskisi yapilmistir. Boylelikle bu esyalari kullanan Trump
destekgileri, toplum icinde gorsel bir propaganda gorevi Ustlenerek diger segmen grubundan olan ya
da kararsiz yasayan segmenleri kendi taraflarina ¢ekmeye calismistir. Bu siireg, toplumu siyasi acidan
yeniden insa etmeye yonelik bir proje olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim.9 ve 10).

Resim.9: T-shirtler, 2024. Resim.10: Yaka Rozeti, 2024.

Tim dlnya basininda yer alan bu ikonik fotografin, 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri i¢
siyaseti acisindan Cumhuriyet destekgisi halki, yapilacak olan secimde partilerini destekleme
konusunda konsolide ettigi, se¢menleri siyasal olarak yeniden sekillendirdigi séylenebilir. Bu baglamda
suikast fotograflarinin ve yasanan kaosun insanlar tarafindan her ortamda konusulmasi, sosyal insayi
gerceklestiren ana unsurlarindan biri olan iletisimin temelinde zemin buldugu gézlemlenmektedir.
Cunki insanlar birbirleriyle konusurken diinyalarini yeniden insa eder ve bu noktada dil icra edici bir
rol Gistlenmektedir (Burr, 2012, s. 6-8; Berger ve Luckmann, 2008, s. 3).

Fotograf tarihinde yer alan bu ikonik suikast gorsellerin, foto muhabirleri tarafindan dogru
zamanda, dogru yerde ve sezgisel olarak dogru karar ani ile Uretildigi goriilmektedir. Henri Cartier
Bresson tarafindan ortaya atilan ve fotografcilar tarafindan glinimizde de kullanilan “Karar Ani”
kavrami uygulama sekliyle, hala 6nemli ¢cok bir kavram oldugunu géstermektedir. Bu kavram temelinde
Uretilen yeni fotografik temsiller ile fotograf tarihine yeni ikonik anlar kazandirilmaya devam edildigi
soylenebilir. Bu ikonik fotograflarin temsil ettikleri olaylara ve durumlara bagli olarak, toplumlari insa
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etmede Onemli bir rol Ustlendigi gorilmektedir. Sonugta donlistirmek ve yeniden insa etmek,
tamamen sanatin eseridir (Sontag, 2004, s. 76).

Sonug ve Tartisma

Fotografin icadindan bu yana, glindelik yasamin gercekligini etkileyici bir sekilde yansitarak
iletisim dinyasinda 6nemli bir konuma ulastig1 anlasiimistir. Baslangicta, basin fotografinda olaylarin
temsili icin kullanilan illustratif yaklasimlarin tarihsel siirec icinde yerini gercekligi dogrudan aktaran
fotograflara biraktigi goriilmustir. Bu silreg icerisinde fotograf, yalnizca bir bilgi tastyicisi olmakla
kalmayip, kanit niteligi sayesinde toplumu yasanan olaylara karsi bilgilendiren, bu olaylara iliskin algiyi
yeniden insa eden glicli bir arac haline geldigi tespit edilmistir. Diger yandan, fotografin yalnizca bir
kayit araci olmanin 6tesinde gecerek, toplumsal dénlisimlerin temelini olusturan bir gorsel anlatim
bicimi haline geldigi anlasiimistir.

Henri Cartier-Bresson’un ortaya atmis oldugu “karar ani” teorisi, fotografin gorsel iletisimde
kilit bir rol Ustlendigini, fotograf tarihi boyunca cesitli fotografik érneklerle kanitlanmaktadir. Bu
baglamda fotografin, yalnizca yasanan bir olayi degil, ayni zamanda o olayin duygusal ve dramatik
zirvesini temsil eden sanat eseri niteligine evirilebildigi dile getirilebilir. Bu teoriye dayanarak, foto
muhabirlerinin olaylarin en kritik ve anlamli anlarini yakalayip, topluma sadece gorsel bilgi sunmakla
kalmayip ayni zamanda ikonik gorseller yaratma amaci gutttkleri ileri sirtlebilir. Tarihe gecen ve ikon
haline gelen bu gorsellerin, yalnizca bir ani kaydetmekle sinirli kalmayip, toplumsal hafizayi yeniden
sekillendirerek, bireylerin yasanan olaylarin gercekligiyle ylzlesmesine olanak tanidigi ifade edilebilir.

Tarih boyunca medya araclarinda bliyik etki yaratan siyasi suikastlar, karar ani kavramiyla
olimslzlestirilmis ve dlinya basininda ikonlasarak fotograf tarihine damga vurdugu goérilmdistir. Bu
suikastlar ve suikast girisimleri, fotograf araciligiyla belgelenerek tiim diinyaya aktariimis ve etkilerinin
yalnizca yasandigi doneme degil, sonrasina da kalici bir bicimde tarihsel yon verdigi anlasiimistir.
Ozellikle bu fotograflarin, olaylarin gergeklestigi toplumlarda sosyal, siyasi ve kiltiirel degisimlere
zemin hazirlayarak, yeni bir toplumsal biling olusumuna katki yarattigi duslintlebilir. Bu gorsel
temsillerin, mevcut toplum yapisini oldugu kadar yeni yetisen nesilleri de derinden etkiledigi ve
yonlendirdigi soylenebilir. Fotografin, yalnizca bir olayin belgesi degil, ayni zamanda topluluklar
lzerinde degistirici ve donutstiriict bir glic olarak islev gordigi acikca kabul edilebilir. Bu baglamda
fotografin, devam eden yasam siirecinde yadsinamaz bir yonlendirici ve toplumu sekillendiren bir
unsur olarak rol Ustlendigi sonucuna varilabilir.

Bu arastirma neticesinde geleneksel medya araglariyla uzun yillar varligini siirdiiren fotograf,
teknolojinin gelisimiyle birlikte internet ve sosyal medya araciligiyla bireylere dogrudan ulasma
potansiyeline eristigi soylenebilir. Glinimuz teknolojik imkanlariyla fotografin, saniyeler icinde diinya
genelinde genis kitlelere ulasabilme yetenegi sayesinde, toplumsal farkindalik yaratmada ve kolektif
hareketleri baslatmada gliclli bir etkiye sahip oldugu anlasiimaktadir. Bu hizli donlsiim, bireylerin ve
toplumlarin ¢ok daha hizli bir sekilde sekillenmesine ve yeniden insa edilmesine olanak tanidig
duslintlmektedir. Fotografin, dijital cagin donlsimiyle birlikte etkisini daha da gliclendirerek,
gelecekte de toplumsal dinamikleri sekillendiren etkili bir ara¢ olarak varligini stirdiirecegi sonucuna
varilabilir.
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Makaleye yer alan Birinci Yazar %40, ikinci Yazar %35, Uglincii Yazar %25 oraninda katki

saglamistir.
Catisma Beyani
Yazarlar herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmektedirler.

Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim sirecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme icin génderilmemistir.




_
H‘ h @ International Journal of Humanities and Art Researches | Uluslararasi insan ve Sanat Arastirmalari Dergisi
J a r ©2022 Bursa Uludag Koleji Ozel Egitim Kurumlari | http://ijhar.net | ISSN: 2687-4385 | elSSN: 2687-6248

Cilt 9, Sayi1 4, 447-476 | DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.14497767 Arastirma Makalesi | Research Article|

Dijital Cagda Liminal Bir Alan Olarak Sanat Tarihinin Epistemolojik Doniisiimii

Epistemological Transformation of Art History as a Liminal Field in the Digital Age

Dr. Cagatay OLGUN
ORCID: 0000-0003-2911-9702 # Sanat Tarihgisi ¢ cagatayolgunn@gmail.com

Ozet

Bu makale, dijital teknolojiler ve yapay zekanin (YZ) sanat tarihi lzerindeki epistemolojik dénlisimlerini incelemektedir.
Geleneksel metodolojiler ve teorik gergeveler, dijital araglarin sundugu yeni olanaklar karsisinda yeniden degerlendirilmek
zorundadir. Calisma, sanat tarihinin dijitallesme slirecinde karsilastigi zorluklari ve firsatlari analiz ederek, disiplinin gelecegine
yonelik dneriler sunmaktadir. Dijital teknolojilerin sanat tarihi Gzerindeki etkileri izerine yapilan arastirmalar, genellikle
teknolojinin sundugu yeni olanaklar ve metodolojik yeniliklere odaklanmaktadir. Ancak, bu g¢alismalarin bilyik bir kismi,
dijitallesmenin sanat tarihinin epistemolojik temelleri lizerindeki etkilerini yeterince incelememektedir. Calismamiz, dijital
teknolojilerin sanat tarihi disiplinindeki epistemolojik dénlsiimlerini ele alarak, literatiirdeki bu boslugu doldurmayi
hedeflemektedir.

“Liminal bir mekan olarak sanat tarihi” kavramsal 6nermesi ise arastirmanin temelini olusturmaktadir. Liminalite, geleneksel
olarak antropoloji ve kiltiirel calismalar gibi alanlarda gegis asamalarini, belirsizlikleri ve sinir durumlari ima etmektedir.
Liminal bir mekan olarak sanat tarihi kavrami disiplinin beseri ve doga bilimleri perspektifleri arasinda bir gegis alani olarak
islev gormesini tanimlar. Boylece, sanat tarihi, dijital teknolojiler ve yapay zekanin sundugu yeni epistemolojik durumlar
sayesinde, yenilik¢i analiz yontemlerini tesvik eden dinamik bir alan haline gelir. Ayrica, sanat tarihinin liminal karakteri,
disiplinin dijital ¢agin getirdigi yeniliklere uyum saglama siirecinde ortaya c¢ikan belirsizlik ve dénlsiim silreglerine iliskin
sorunlari asma potansiyelini ifade etmektedir.

Arastirma, nitel yontemlere dayali olarak gergeklestirilmistir. Literatlr taramasi, vaka galismalari ve karsilastirmali analizler
gibi veri toplama yontemleri kullanilmistir. Elde edilen bulgular, dijital araglarin sanat tarihgilerine sundugu yeni firsatlari ve
karsilastiklari zorluklar ortaya koymakta; ayrica dijital cagda sanat tarihinin epistemolojik temellerinin yeniden tanimlanmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Calisma, disiplinin geleneksel metodolojilerinin dijital ¢agin gereksinimlerine ne olglide yanit
verebildigini sorgularken, sanat tarihinin dijital paradigmaya adaptasyonu igin gerekli olan déniislimleri analiz etmektedir. Bu
baglamda, arastirma, sanat tarihinin dijitallesme siirecinde karsilastigi zorluklari ve firsatlari kapsamli bir sekilde ele alarak,
disiplinin gelecegi icin yeni teorik ¢cergeveler ve yontemler gelistiriimesine zemin hazirlamaktadir.

Anahtar Kelimeler: sanat tarihi,dijitallesme, yapay zeka, bulytk veri, epistemoloji, liminalite, metodoloji.

Extended Abstract Checked(®

Art history is at a critical juncture in the rapidly evolving digital age, as traditional methodologies and theoretical frameworks
face increasing challenges from the advent of digital technologies and artificial intelligence (Al). This paper examines the
significant epistemological and ontological transformations that these technologies bring to the field of art history. Integrating
these tools and methodologies presents art historians with unprecedented opportunities and challenges that necessitate
reevaluating the discipline's foundational principles.

This study employs qualitative research methods centered on an extensive literature review to analyze the impact of digital
technologies and Al on art history. The literature review lays a foundation for understanding the current theoretical and
methodological landscape and offers insights into how digitalization reshapes the discipline. It systematically examines
academic databases, peer-reviewed journals, conference proceedings, and pertinent online resources, focusing on key
themes like "digital art," "artificial intelligence," "epistemology," "art history," "science and technology studies," and
"interdisciplinary art." This comprehensive approach facilitates the identification of recurring themes, significant findings,
and gaps in the current understanding of art history's digitalization.

non non non

This paper explores how digital technologies and Al fundamentally reshape how art historians approach, interpret, and
analyze artworks. Traditionally, art history has been grounded in the meticulous study of physical objects, with a firm reliance
on visual analysis, contextual research, and the historical significance of artworks. However, the integration of Al and digital
tools introduces new dimensions to this analysis, enabling the processing of vast datasets, the creation of complex
visualizations, and the application of algorithmic interpretations that were previously unimaginable. This shift necessitates
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rethinking the discipline's core methodologies, as art historians must now consider how digital tools influence the nature of
their analyses and the conclusions they draw.

This paper also addresses the interdisciplinary nature of art history's digital transformation, emphasizing the necessity for
collaboration between the humanities and sciences. As digital tools become more sophisticated, art analysis increasingly
intersects with neuroscience, cognitive psychology, and data science. This interdisciplinary approach enriches the study of
art by incorporating insights from these fields, leading to a more holistic understanding of the cognitive and perceptual
processes involved in creating and appreciating art. By bridging the gap between the humanities and the sciences, art history
can benefit from a broader range of methodologies and perspectives, ultimately enhancing the depth and rigor of its analyses.

Art history can be conceptualized as a liminal space, highlighting its role as a transitional area bridging various disciplines and
perspectives. Liminal spaces are characterized by ambiguity and fluidity between defined states or categories. In art history,
this concept represents the navigation between the humanities and the sciences, the past and the present, and the physical
and the digital. This liminal nature allows art history to adapt and evolve, integrating new methodologies and technologies
while maintaining its critical and interpretive depth. By embracing its liminal identity, art history can continue to explore and
expand the boundaries of knowledge, offering new insights into how we understand and appreciate art.

However, integrating digital technologies into art history is challenging. This paper critically examines the potential pitfalls of
technological determinism, where adopting digital tools may lead to an overemphasis on quantitative data, possibly
undermining the nuanced qualitative insights traditionally central to the discipline. Additionally, the ethical implications of
using Al in art history are explored, particularly concerning bias, transparency, and the potential for technology to shape or
obscure historical narratives. These concerns underscore the importance of maintaining a critical perspective on the role of
technology in the discipline, ensuring that digital tools complement, rather than replace, traditional art historical methods.

This study's findings indicate that art history's future lies in a balanced integration of digital tools and traditional
methodologies. While digital technologies offer new ways of analyzing and interpreting art, they must be used thoughtfully
and in conjunction with established practices to preserve the discipline's critical and interpretive depth. Art historians must
adapt to the digital age by embracing new tools and methodologies while remaining vigilant to the potential limitations and
biases these technologies may introduce.

In conclusion, this paper posits that the digital transformation of art history presents significant challenges and unique
opportunities for the discipline. As digital tools and Al evolve, they are poised to play an increasingly central role in shaping
art history's future. However, the successful integration of these technologies requires careful consideration of their
epistemological and ontological implications and a commitment to maintaining the discipline's traditional strengths in critical
analysis and interpretation. By thoughtfully navigating these challenges, art historians can harness the power of digital
technologies to expand the boundaries of their field, uncovering new insights and perspectives that were previously beyond
reach.

Keywords: Art history, digitalisation, artificial intelligence, big data, epistemology, liminality, methodology
Giris
Dijital teknolojiler ve yapay zeka (YZ), Gretimden iletisime, psikolojiden fizyolojiye kadar genis
bir yelpazede gliclli etkiler yaratmaktadir. Teknolojik yenilikler toplumun her alanina niifuz ederken,
sanatin ve sanat tarihinin s6z konusu degisimlerden bagimsiz kalmasi diislinlilemez. Sanat eserlerinin
yaratim slrecleri, dijital araglar ve algoritmalarin etkisiyle yeniden sekillenirken, sanatin anlami, degeri
ve algilanma bigimleri de radikal bir dontsiim gecirmektedir. Dolayisiyla, sanat tarihi yaziminda ¢agdas

gereksinimler dogrultusunda yeni metodolojik yaklasimlarin ve teorik cercevelerin gelistiriimesini
zorunlu kilmaktadir.

Sanat tarihi disiplini, gecmisin izlerini glniimize tasirken, kultiirel degerlerin, sanatsal
gelisimlerin ve toplumsal hafizanin korunmasina yonelik essiz bir bilgi alani sunar. Disiplinin temelinde
yatan "tarihsellik" 6zelligi, yalnizca gecmisi anlamaya yonelik degil, ayni zamanda glinimiiz ve gelecek
icin bir perspektif olusturma amaci tasir. Ancak, dijital teknolojilerin hizla gelismesi ve yayginlasmasi,
sanat tarihi disiplinini de etkileyerek, geleneksel yontemlerin 6tesinde yeni yaklasimlarin gerekliligini
glindeme getirmektedir. Dijitallesme, yalnizca sanat eserlerinin analizini kolaylastirmakla kalmaz; ayni
zamanda disiplinin metodolojik yapisinda kokli degisimlerin ve yeniden yapilanmalarin 6nind acgar.
Dijital araclar, sanat eserlerinin ¢ok daha genis bir baglamda incelenmesine olanak tanimakta ve
disiplinin sinirlarini epistemolojik olarak genisletmektedir.

Bu calisma, sanat tarihinin dijitallesme siireciyle birlikte “liminal bir alan” olarak nasil yeniden
tanimlandigini incelemekte ve bu doénlisimin disiplinin geleneksel metodolojik yapisini nasil
dondstlrdiagini ele almaktadir. Liminal alan, antropoloji ve kiiltirel ¢calismalarda, gecis asamalarini,
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belirsizlikleri ve sinirlari ifade eden bir kavram olarak kullanilir. Dijitallesmenin etkisiyle sanat tarihi
hem beseri hem de doga bilimleri arasinda disiplinler arasi bir gecis alani olarak konumlanmakta ve
boylece yalnizca ge¢misin izini sirmekle kalmayip, bugtiniin dinamiklerine yanit verebilen, gelecege
yonelik 6ngorilerde bulunabilen bir alan haline gelmektedir. Bu gecis alani, sanat eserlerinin ¢ok
katmanli yapisini, Uretildigi kiltirel ve toplumsal baglamlari dijital teknolojilerin sundugu yontemlerle
detaylandirarak, sanata dair daha kapsamli ve dinamik bir bakis agisi gelistirilmesini saglamaktadir.

Arastirmanin gerekgesini olusturan temel nokta, sanat tarihinin dijitallesme siirecinde gecirdigi
doénistmiin, disiplinin yalnizca metodolojik degil, ayni zamanda epistemolojik sinirlarini da yeniden
tanimlamasidir. Sanat tarihine yonelik arastirmalarin blytk bir kismi, dijitallesmenin sundugu
imkanlarin sanatsal analizleri nasil daha genis bir perspektife tasidigini géstermektedir. Bu baglamda,
dijital araclarla elde edilen bulgular, sanat eserlerinin Uretim slireclerini, sanatsal egilimleri ve
izleyiciyle olan etkilesimi cok boyutlu bir perspektifte degerlendirme imkani sunar. Dijital teknolojilerin
sanat tarihi Uzerindeki etkilerini anlamak, yalnizca bugliniin sanat eserlerini analiz etmekle sinirh
kalmaz; ayni zamanda gelecekteki sanatsal Uretim sireglerini sekillendiren metodolojik ve teorik
cercevelerin de temelini olusturur. Dolayisiyla bu calisma, dijital ¢cagin sundugu araclarin sanat tarihine
entegrasyonunun, disiplinin hem simdiki zamanla olan baglantisini gliclendirmesi hem de gelecek i¢in
yenilik¢i analiz yontemleri gelistirmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

Bulgularimiz, dijital araglarin sanat tarihine kattigi metodolojik yeniliklerin, sanat eserlerinin
kiltirel ve tarihsel baglamlarini daha kapsamli bir sekilde analiz etmeyi mimkin kildigini
gostermektedir. Sanat eserlerinin Gretildigi donemin kdltiirel ve toplumsal yapisini veri madenciligi ve
yapay zekd destekli analizlerle detaylandirmak, bu eserlerin anlamini daha genis bir cercevede
anlamamizi saglamaktadir. Dijital teknolojilerin sundugu bu yenilikler, sanat eserlerinin yalnizca estetik
birer obje olmaktan cikarak, disiplinlerarasi bir bilgi nesnesi olarak degerlendirilmesini miimkiin
kilmaktadir. Boylece, sanat tarihi, gecmisi anlama c¢abasini ¢cagdas analiz yontemleriyle birlestirerek,
disiplinin hem bugiline hem de gelecege katki saglayan dinamik bir yapi kazanmasina olanak
tanimaktadir. Sonug olarak, dijitallesme, sanat tarihinin hem kiiltiirel hem de epistemolojik kapsamini
genisletmektedir.

Sanat tarihinin “tarihselligi,” disiplinin tanimlayici 6zelligidir. Ancak bu tarihselligin, cagdaslikla
kurdugu iliskinin niteligi ve kapsami blyik 6nem tasimaktadir. Tarihsel calismalarin degerini ve
kalicihigini belirleyen unsur, gecmise iliskin sunduklari bilgilerin 6tesinde, simdiye ve gelecege yonelik
katkilaridir. Tarihsel zaman kavrami, gecmis, simdi ve gelecek arasindaki kesintisiz bir stirekliligi iceren
karsilikli etkilesimler ile tanimlanir. Bu siireklilik, tarihin ¢cok katmanl yapisini ortaya koyar. Aciktir ki
tarih, her zaman simdiki zamanla baglantilidir. Tarihsel olaylar ve olgular, yalnizca ge¢misin birer
yansimasi olmanin 6tesinde, gliniimUiz perspektifinde yeniden anlamlandirilarak gelecege yonelik birer
referans noktasi olusturan unsurlar olarak ele alinmalidir (Assman, 2011, s. 132; Koselleck, 2004, ss.
90-93).

Sanat tarihi, gecmisin izlerini simdiye tasirken, simdiyi de gelecege bir kdpri olarak kurar.
Disiplinin glici, yalnizca ge¢misi anlatmakla kalmayip, gelecegin tahayyuliini de sekillendiren dinamik
bir alan olmasinda yatar. Zira ¢cagdas olmak hem tarihi siirekliligi korumak hem de radikal bir kopusu
gerceklestirmek anlamina gelir. Agamben, Nietzsche'nin zamanin disindaki kisi (unzeitgemdyfs)
kavramina atifta bulunarak, cagdas kisiyi, zamanin taleplerine karsi durabilen ancak onlardan tamamen
kopmayan bir varlik olarak tanimlarken, bireyin zamana elestirel bir mesafe koyma yetisi oldugunu
vurgular (Agamben, 2017, ss. 25-26). Bu acidan YZ, Buyik Veri gibi dijital yenilikler, sanat tarihinin
yalnizca gecmise odaklanan yapisini sorgulamakla kalmayip, ayni zamanda simdiyi ve gelecegi
kapsayan daha genis bir bakis acisi olusturmasini mimkin kilma potansiyeli tasimaktadir. Dolayisiyla,
cagdas bir sanat tarihi anlayisi, geleneksel metodolojileri elestirel bir gozle degerlendirirken, dijital
araclarin sundugu yeni epistemolojik ve ontolojik firsatlar yaratmaktadir.

Dijital alandaki gelismeler, tarihsel mesafeleri 6nemli dlgliide kisaltirken, teknolojik imkanlar
iletisim ve bilgiye erisim hizini artirarak, gecmisle olan baglarimizi dogrudan ve aninda kurmamizi
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saglar. Gecmiste bir neslin belleginde sakli kalabilecek tarihsel olaylar, buglin dijital arsivler, sosyal
medya ve ¢evrimici platformlar sayesinde aninda erisilebilir hale gelmektedir. Bu durum, tarihe iliskin
yeni bilimsel arastirma olanaklari sunmanin yani sira, zaman algimizi da etkilemektedir. Artik gecmis,
uzak bir zaman dilimi olmaktan ¢ikmis, bugiiniin hemen yani basinda duran ve siirekli etkilesimde
bulundugumuz bir alan haline gelmistir. Ayrica, teknolojinin sagladigi bu hiz, sadece gecmise dair
bilgilere erisimi kolaylastirmakla kalmamis, ayni zamanda simdinin hizla tarih olmasini da saglamistir.
Bir olay yasanir yasanmaz, hizla kaydedilip arsivienmekte ve tarihin bir parcasi haline gelmektedir.
Boylece, simdi ve gelecek arasindaki sinirlar gittikce gecirgenlesmektedir.

Teknolojik gelismelerin etkisiyle hizlanan tarihsel slirecler, sanat tarihcilerini disiplinin ampirist
dogasini korumak ve bilimsel tutarhligi siirdlrebilmek icin yeni yontemler gelistirmeye zorlamaktadir.
Sanat tarihi, insan yapimi deneyim nesneleriyle dogrudan veya dolayl olarak ilgilenen bir disiplindir.
Sanat tarihgisi, bu nesnelerle ampirik deneyimler araciligiyla karsilasir. Disiplinin temel ¢alisma alani,
bu etkilesimi kapsayan tim nesnel kosullardir. Dolayisiyla, sanat tarihi nesnenin mutlak dogasina
ulasmayi amacglamaz. Bunun yerine, sanat tarihgisi icin mevcut olan olasi nesneler alanini arastirmaya
odaklanir. Bu yaklasim, sanat tarihinin bilimsel yonteminin temelini olusturur. Baska bir deyisle, sanat
tarihi, bir nesnenin mutlak statlisiini belirlemekten ziyade, sanat tarihgisinin incelemesi icin gerekli
olan kosullari saptamayl hedefler. Bu perspektif, sanat tarihini spekilatif bir metafizik ya da
transandantal bir bilim olarak degil, deneyime dayanan bir ampirik bilim olarak konumlandirir.

Sanat tarihinin ampirik yonu, disiplinin bilimsel niteligini belirler. Sanat tarihi, yalnizca 6znenin
bilissel kapasiteleriyle ya da aklin saf sinirlariyla sinirli bir alan degildir. Sanat tarihinin nesneyle olan
iliskisi, nesnenin duyusal 6zelliklerinin Otesinde, eserin zaman ve mekan gibi coklu perspektifler
Gzerinden anlasiimasini saglar. Dolayisiyla sanat tarihgiler, sanat eserinin ontolojik statlisiini
kavramaya yonelik spekiilatif bir girisimden ziyade, eserin bilimsel olarak agiklanabilecek tiim tarihi ve
kiltirel baglamlariyla ilgilenir (Gombrich, 2015, ss. 53-54). Sonu¢ olarak, sanat tarihi, duyumsal
deneyimlerle baslayan, ancak bu deneyimlerin 6tesine gecen bir bilimdir. Sanat tarihinin bilimsel
duslince imgesi ise disiplini spekulatif bir bilim olmaktan c¢ikarip, deneyime dayal bir bilim olarak
konumlandirir.

Bilimsel Yontemin Temel Mantigini Yeniden Diisiinmek

Dijital teknolojiler beseri bilimlerde bilgi Gretimi ve dogrulama siireglerine yenilik¢i yaklasimlar
sunar. YZ destekli analiz araglar, blylk veri setlerinden hizli ve kapsamli bilgi ¢ikarimi saglayarak,
geleneksel bilgi Gretim yontemlerinin kapsamini genisletir. Bu sayede arastirmacilar, cok daha blyik
miktarda veriyi isleyip, daha 6nce fark edilemeyen baglantilar ve kaliplar kesfetme olanagi bulur. Ayrica
bliyik veri, bilimsel yontemi yeniden sekillendirirken, artan veri miktariyla birlikte neden-sonug
iliskilerinden ziyade oriintller ve korelasyonlar 6nem kazanmaktadir (Mayer-Schénberger & Cukier,
2013, s. 23).

Marc Prensky (2009), modern bilim insanlarinin artik egitimli tahminlerle hipotez ve modeller
gelistirmek yerine, tim veri setini analiz ederek anlaml oriintller kesfedebileceklerini vurgular. Jill
Dyche (2012) ise biylik veri madenciliginin, arastirmacilarin daha 6nce farkinda olmadiklari iliskileri ve
ortintlleri ortaya cikarmalarina imkan tanidigini savunur. Prensky ve Dyche’nin dikkat cektigi
oruntiler, genellikle hipotezlerle 6ngorilemeyecek kadar 6zgll ve rastlantisaldir. Chris Anderson
(2008) tarafindan teorinin sonu olarak tanimlanan bu durum geleneksel bilimsel yontemi gecersiz
kilarken, gittikce ylikselen veri enformasyonu sosyal, siyasi ve ekonomik stirecler gibi karmasik olgular
hakkinda daha etkili icgoriler saglar. Anderson’a gore blylk veri ¢aginda korelasyonlar yeterlidir;
modeller aramaya veya hipotezler gelistirmeye gerek yoktur. Verilerin biylk bilgisayar kiimelerine
aktarilmasi, istatistiksel algoritmalarin bilimin geleneksel yontemlerle tespit edemedigi kaliplari ortaya
cikarmasina olanak tanir. Anderson, bu yeni yaklasimla birlikte korelasyonlarin nedenselligin 6niine
gectigini ve bilimin artik birlesik teoriler veya mekanistik aciklamalar olmaksizin ilerleyebilecegini 6ne
sirer. Sonug olarak, lan Steadman’in belirttigi gibi, analistlerin roll, proaktif hipotez gelistirmekten
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ziyade bu algoritmalarin bulgularina tepki vermeye donusir. Bu yeni yaklasim, yalnizca bilgi tGretimini
degil, bilginin dogasini ve anlasiima bicimini degistirmektedir (Boyd & Crawford, 2012, s. 666).

Eric Siegel’e (2013, s. 90) gore bilimin temel gayesi, evreni anlamaktan ziyade, etkili
ongorilerde bulunmaktir. S6z konusu bakis acisi, bilimin geleneksel olarak nedensellik iliskilerini
aciklamaya yonelik cabasindan uzaklasarak, pratik sonuclar elde etmeye odaklanan bir yaklasim
benimsemesine yol acar. Nedenselligin anlasilmasi artik bilimsel slirecin merkezinde yer almaz; asil
onemli olan, elde edilen tahminlerin pratikte ise yarayip yaramadigidir. Bahsedilen yaklasim, bilimin
teorik agiklamalar gelistirmekten cok, tahmin edici modeller olusturmaya yénelmesini tesvik eder.

YZ teknolojilerinin hizli gelisimi, bilimsel yaklasimin 6ngéri odakh doénisimini
pekistirmektedir. Makine 6grenimi algoritmalari, karmasik verileri analiz ederek uzmanlarin fark
edemeyecegi kaliplari tespit edebilmektedir (Domingos, 2023, s. 178). YZ sistemleri, nedensel iliskileri
tam olarak aciklayamasa da saglik, finans ve cevre bilimleri gibi alanlarda son derece dogru tahminler
yapabilmektedir. Dolayisiyla, YZ teknolojilerinin gelisimi, bilimin 6ngéri yapma kabiliyetini artirarak,
insanligin karsilastigi zorlu problemlere daha etkili ¢6zimler sunma potansiyeli tasimaktadir.
Nedenselligi tam olarak aciklayamama dezavantajina ragmen, YZ destekli bilimsel arastirmalar,
toplumsal refahi artirma ve yasam kalitesini ylkseltme konusunda biyilk vaatler sunmaktadir (Chen
vd., 2016, s. 2181; O’Neil, 2017, s. 192).

Bu baglamda, dijital araglarin sanat tarihi disiplinine sundugu firsatlar iki ana eksende
degerlendirilebilir. Birincisi, YZ’'nin sanat eserlerinin analizinde geleneksel yontemlere gére daha hizli
ve kapsamli sonuglar sunmasi; ikincisi ise, bu teknolojilerin sanat tarihine getirdigi yeni perspektifler ve
metodolojiler araciligiyla disiplini yeniden canlandirma potansiyelidir. Ancak her iki degisim ekseninin
isaret ettigi bazi gereksinimler s6z konusudur. YZ araglarinin ¢alisma prensipleri ve terminolojisi, sanat
tarihgileri icin hem bir 6grenme sirecini hem de metodolojik bir uyumu gerektirir. Ayni zamanda
disiplini yeniden canlandirma ve glincel sanat diinyasiyla daha gliclii baglar kurma firsati sunar. Dahasi,
bu donlslim, sanat tarihgilerinin zihinlerinde kokli bir degisim gerektirir. Gergek bir zihinsel dontisim
olmadan, teknik araclarin kullanimina dair bilgi birikimi, disiplini ileriye tasimakta yetersiz kalabilir.

Ote yandan arastirmamizin sinirli kapsami neticesinde birincil konularimiz arasinda yer almasa
da sanat tarihinin dijital caga uyumu kiltirel politikalar ve finansman ile dogrudan iliskilidir. Silikon
Vadisi ve teknoloji devlerinin etkinlikleri 6tesinde, Avrupa Birligi (AB), dijital kiltir, sanat ve beseri
bilimler alaninda kapsamli ve teknik acidan iyi yapilandirilmis programlar gelistirmistir. Bu programlar,
dijital teknolojilerin entegrasyonu, kiltiirel mirasin korunmasi, sanatin tesvik edilmesi ve beseri
bilimlerin dijital dontsiimu gibi alanlarda stratejik hedefler belirlemistir. Creative Europe Programme,
dijital sanat projelerini desteklemeye ve kiiltiirel mirasin dijitallestirilmesini saglamaya odaklanmis
olup, 2021-2027 dénemi i¢in 2,4 milyar Euro bltgeye sahiptir (European Commission, 2021a). Digital
Europe Programme, dijital becerilerin gelistirilmesi ve dijital donlisimin hizlandirilmasi igin 7,5 milyar
Euro bitce ayirmistir (European Commission, 2021b). Horizon Europe, 95,5 milyar Euro biitcesiyle
dijital beseri bilimler dahil olmak Uzere cesitli arastirma projelerini desteklemektedir (European
Commission, 2021c). Ayrica, Europeana, Avrupa’nin kiiltirel mirasini dijitallestirerek erisim saglamayi
hedeflemekte ve yillik 30-40 milyon Euro bitgeyle bu alanda ¢alismalarini sirdiirmektedir (Europeana,
2023).

Yeni Gorsel Paradigmanin Temel Unsurlari

Dijitallesme, 20. ylizyill boyunca fotograf, video ve film gibi analog tekniklerle yeniden lretilen
gorsel imgelerin temsiliyet bicimlerini kokll bir sekilde donustirerek, yeni bir gorsellik anlayisinin
dogmasina neden olmustur. Yeni anlayis, gbz merkezli (okiler-sentrik) dinya gorlisini sarsarak
verinin, sinyal islemlerinin ve algoritmalarin egemen oldugu bir ¢ag baslatmistir. Lev Manovich'’in
(2001) belirttigi gibi, dijital imgeler artik sadece bir temsil araci degil, ayni zamanda bilgi ekonomisinin
ve dijital altyapilarin ayrilmaz bir parcasi olarak degerlendirilmektedir. Dahasi, bu imgeler, tarihsel
etkilesim bicimlerinin 6tesine gecerek ekranlardan fiziki diinyamiza dogru sizmakta ve gercekligin aktif
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bir bileseni haline gelmektedir. Bu nedenle, dijitallesmenin gorsellik tzerindeki etkileri, gorsellik
alaninda kokli bir yeniden degerlendirme gerekliligine isaret etmektedir.

Dijitallesmenin ilk donemlerinde, dijital goriintiler, fotografik goriintilerin statik bir elektronik
versiyonu olarak algilanmistir. Ancak bilgi islem giicliniin ve veri Olgeklerinin artmasiyla birlikte, dijital
gorintuler artik statik degil, dinamik bir aga bagli stireclerden olusur. Avrupa Aydinlanmasi ve onun
hiimanist gelenegi tarafindan sekillendirilen gérme bicimleri, dijital teknolojilerin gelisimiyle birlikte
hesaplama strecleriyle yeniden diizenlenmis; bu da goérsellik, zamansallik ve insan duyusal sistemi
hakkinda yeni diistiinme yollarini zorunlu kilmistir. Jonathan Crary’nin belirttigi gibi, modern gérme
bicimleri tarihsel olarak sabit bir bakis acisina dayal olarak insa edilmisken, dijital cagda bu bakis acisi
dinamik veri akislari ve c¢ok katmanli sinyal islemleri araciligiyla sirekli bir donlsime tabi
tutulmaktadir. Bu donisiim, insan algisinin yani sira, bilgiye erisim ve anlamlandirma bigimlerini de
koklu bir sekilde degistirmektedir. Bu baglamda, dijital gorsellik yalnizca estetik bir kategori olmaktan
¢ikarak, toplumsal, politik ve ekonomik gli¢ dinamiklerini sekillendiren bir unsur haline gelmistir (Crary,
1990, s. 19; Crary, 1999, s. 43).

GunlUmiuzde dijital goriuntiler, biylk 6lctide bulut bilisim sistemleri, ylksek hizli veri iletim
aglari ve gelismis YZ algoritmalari lzerine insa edilmektedir. Bu altyapilar, dijital gorintilerin sadece
olusturulmasini ve saklanmasini degil, ayni zamanda gercek zamanli olarak islenmesini, analiz
edilmesini, yeniden yapilandiriimasini mimkin kilar. Lev Manovich (2001), dijital gorlntilerin
doénistmin, bilgisayarin 6n ucu ve arka ucu kavramlariyla agiklar. Manovich’e gore, bilgisayarin 6n
ucu (kullanici arayizi), hala temsil islevi gorirken, arka ucu (bilgi islem katmani), bilgi ekonomisine
hizmet eden devasa bir altyapiyi simgeler. Veri merkezleri, yliksek miktarlarda veriyi depolayip
isleyebilen ylksek performansli bilgi islem kapasitesine sahiptir. Ayrica, bu altyapilar, surekli
glincellenen ve 0Ogrenen makine 6grenimi modelleri tarafindan desteklenerek gelistirilmektedir.
Calismamiz, YZ tarihine kapsamli bir bakis sunmayi hedeflemese de son dénemdeki gelismelerin teknik
baglamini anlamak, gorsel sanatlar tizerindeki etkisini kavramak acisindan énemlidir.

Ozellikle 2000’li ve 2010’lu yillarda hizlanan bu siire¢, 2014’te lan Goodfellow ve ekibinin
gelistirdigi Generative Adversarial Networks (GANs) ile yeni bir doneme girmistir. GANs, sanat
dinyasinda devrim yaratarak gercekci ve yliksek kaliteli gortintilerin Gretimini mimkin kilmustir.
GANs, iki ana bilesenden olusur: iretici (generator) ve ayirt edici (discriminator). Uretici, rastgele bir
glirtilti vektorinden yola gikarak sentetik gorintiler Uretirken, ayirt edici bu gorintileri sahte ya da
gercek olarak siniflandirir. Bu rekabetci 68renme siireci, Ureticinin daha gergekgi goriintiler Gretme
yetenegini artirir (Goodfellow vd., 2020). Bu teknoloji, sanat Uretim slireclerini yeniden tanimlamis,
sanatgilarin yaratici sireclerinde algoritmalarla is birligi yaparak yeni ifade bicimleri gelistirmelerine
olanak tanimistir. GANs’In sanat alanina getirdigi en 6nemli yeniliklerden biri gercekci goriintiler
Uretebilme kapasitesidir. Bu teknoloji, sanatgilarin geleneksel yontemlerle miimkin olmayan son
derece detayli ve gercekgi gortntiler yaratmasini saglar. Ayrica, stil transferi gibi stireclerde 6nemli bir
rol oynar. Sanatcilar, farkl sanatsal stilleri bir araya getirerek yeni, hibrit stiller gelistirebilirler
(Elgammal vd., 2017).

2018'de gelistirilen Variational Autoencoders (VAEs), verilerin sikistirlmasi ve yeniden
yapilandiriimasi amaciyla kullanilan generatif modellerdir. VAEs, girdileri disiik boyutlu bir gizli alana
(latent space) haritalayarak orijinal veriyi yiksek dogrulukla yeniden yapilandirabilir. Bu siirec,
sanatgilara soyut ve deneysel eserler yaratma firsati sunar. VAEs'in en dikkat cekici 6zelliklerinden biri,
modelin 6grenme slirecinde purilizstiz bir gizli alan olusturarak, sanatgilara daha kontrolli ve
ongorulebilir bir Uretim slreci sunmasidir. Sanatgilar, bu alani gezinerek, veri manipilasyonlari
yapabilir ve bu manipilasyonlar sonucunda elde edilen goriintiilerin nasil sekillenecegini daha iyi
tahmin edebilir. Bu 6zellik, VAEs'i 6zellikle soyut ve deneysel sanat eserleri yaratmak icin ideal bir arag
haline getirir (Doersch, 2016; Higgins vd., 2017; Kingma, 2014).

GANs ve VAEs, insan algisinin 6tesine gecen estetik deneyimler sunarak, sanatin evrensellik
anlayisini yeniden tanimlar. Bu teknolojiler, daha genis estetik normlar yaratarak sanatin insan
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merkezli bir etkinlik olmaktan ¢ikmasina ve daha evrensel bir yaratim siirecine doniismesine katkida
bulunur (Radford vd., 2015).

StyleGAN, NVIDIA tarafindan gelistirilen ve GANs temelli bir YZ modelidir. Bu model, yliksek
kaliteli yliz gortintileri Gretme yetenegiyle 6ne ¢ikar ve belirli stil vektorlerini kullanarak goriintleri
modiile etme imkani sunar. Bu, sanatcilara yaratici sire¢ lzerinde tam bir kontrol saglar ve cesitli
alanlarda genis bir uygulama yelpazesi sunar. StyleGAN, goruntileri dislik ¢ozlnurlikten yiksek
¢ozlinlrlige kademeli olarak blyuterek, egitim sirasinda daha iyi performans saglar ve son derece
ylksek ¢ozunurlikla gorintiler elde edilmesine olanak tanir (Karras vd., 2018).

Transformers, Vaswani ve arkadaslari (2017) tarafindan gelistirilen ve dogal dil isleme (NLP)
alaninda ¢igir acan bir modeldir. Bu mimari, sekans tabanl verilerdeki bagimliliklari modellemek igin
tasarlanmis olup, geleneksel tekrarlayan sinir aglari (RNNs) ve uzun-kisa sireli bellek (LSTM) yapilarinin
aksine, tamamen dikkat mekanizmasi (izerine kuruludur. Transformer’lar, her kelimenin digerleriyle
iliskisini hesaplayarak baglamsal anlami yakalar (6z-dikkat) ve biylk veri kiimelerinde 6nceden
egitilmis modellerin transferini kolaylastiran o6lceklenebilir yapilariyla 6ne cikar. Ozellikle GPT
(Generative Pre-trained Transformer) ve tirevleri (GPT-2, GPT-3, GPT-4), metin Uretiminden gorsel
sanat aciklamalarina kadar genis bir kullanim alani bulmustur (Brown vd., 2020).

OpenAl'nin 2021'de gelistirdigi DALL-E, GPT-3 dil modelini VQ-VAE-2 gorsel modeliyle
birlestirerek metinden goriintl Ureten bir YZ modelidir. DALL-E'nin basarisi, ¢coklu modal yapisi
sayesinde metinsel girdilere dayali yaratici gorsel icerikler tiretebilmesinden kaynaklanir (Ramesh vd.,
2021). Benzer sekilde, OpenAl’nin CLIP (Contrastive Language—Image Pre-training) modeli, metin ve
goriintl eslestirmeleri yaparak hem goriintli tanimlama hem de siniflandirmada Ustiin performans
sergiler (Radford vd., 2021).

Diffusion Models, goriintli sentezinde 6nemli ilerleme kaydeden bir diger YZ teknolojisidir. Bu
modeller, giiriiltyi tabanli iteratif bir siirecle calisir ve genellikle GANs ile karsilastirilir. Ozellikle
denoising diffusion probabilistic models (DDPMs), yiiksek kaliteli ve cesitli gorintiler Gretmedeki
basarisiyla 6ne cikmaktadir (Ho vd., 2020). Diffusion Models, sanatsal liretimlerde daha detayli ve
Ozgln iceriklerin yaratilmasinda kullaniimaktadir.

NeRF (Neural Radiance Fields), goriintli sentezi ve 3D rekonstriiksiyonda kullanilan yenilikgi bir
teknolojidir. NeRF, bir sahnenin farkli agilardan alinan gortntilerini kullanarak 3D bir temsil olusturur
ve bu temsili yeni acilardan goérintiler Uretecek sekilde genellestirir (Mildenhall vd., 2020). Bu
teknoloji, sanal ve artirilmis gerceklik uygulamalarinda bliylk potansiyele sahip olup, 3D modelleme ve
animasyon siireclerinde yenilik¢i bir arag olarak benimsenmistir.

Stable Diffusion, gorsel sanatlarda yaratici sirecleri donistiren 6nemli bir teknolojidir. Bu
derin 6grenme modeli, metin girdileriyle iliskilendirilmis yliksek kaliteli ve detayl goriintiler treterek,
kullanicilara belirli estetik kriterlere gore o©zellestirilmis gorintiler sunar ve sanatsal ifadelerin
sinirlarini genisletir (Rombach vd., 2022).

Makine 6grenme algoritmalari ve YZ, bu gorsellestirmeleri otomatik olarak Ureterek, insan
goziinden kacabilecek desenleri ve iliskileri ortaya gikarabilir. Bu, sanat tarihgileri ve arastirmacilar igin
bliylk bir potansiyel tasir; clinkii bu tlr teknolojiler, sanat eserlerindeki stilistik degisimleri, tarihsel
baglamlari ve kiltirel etkileri daha 6nce hi¢ olmadigi kadar detayli bir sekilde inceleme firsati sunar.
Bu teknolojilerin kullanimi, verinin kendisinin bir sanat eseri olarak ele alinabilecegi yeni bir kavramsal
cerceve de yaratir. Bu cercevede, sanat ve veri, birbirini tamamlayan ve gliclendiren unsurlar olarak
gorllir ve bu, dijital cagin sanati icin yeni bir estetik ve epistemolojik paradigma olusturur.

Degisimin Odak Noktasi: Bliyiik Veri (Big Data)

Blylk Veri (Big Data), buyik, karmasik ve hizla bliyliyen veri kiimelerini ifade eden bir terimdir.
Geleneksel veri isleme yontemleriyle yonetilemeyen bu veri kiimeleri, genellikle 3V olarak bilinen (g
temel 6zellik ile tanimlanir: Hacim (Volume), Hiz (Velocity) ve Cesitlilik (Variety). Hacim, veri miktarinin
blylkliguni, hiz, verinin islenme ve analiz edilme hizini, gesitlilik ise verinin farkli tlrlerini (yapisal,
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yari-yapisal, yapisal olmayan) ifade eder. Glinimuzde, lg 6zellik, verinin dogrulugu (Veracity) ve degeri
(Value) gibi ek ozelliklerle genisletilmistir. Bu model, biyik veri kiimelerinin geleneksel veri isleme
yontemleriyle yonetilemeyecek kadar biyik ve karmasik oldugunu vurgulamaktadir (Laney, 2001, s.
4).

Blyuk Veri kavrami, 1960’larin sonunda dijital veri toplama ve saklama yodntemlerinin
gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bilgisayar teknolojilerindeki gelismeler, veri isleme
kapasitesini artirmis ve bliylik miktarda verinin depolanmasini mimkin kilmistir. Bununla birlikte, bu
dénemde kullanilan veri yonetim sistemleri, glinimtiz Bliylk Veri anlayisindan oldukga farklidir (Laney,
2001, ss. 3-4).

Blyuk Veri terimi ilk kez, 2000’li yillarin basinda, dijitallesmenin hiz kazanmasiyla birlikte
popdulerlik kazanmistir. Dijitallesme ve internetin yayginlasmasi, veri (iretiminde biylk bir artisa yol
acmis, ozellikle sosyal medya, e-ticaret ve mobil teknolojilerin gelismesi, blyilk veri kiimelerinin hizla
bliyiimesine neden olmustur. Blyuk teknoloji sirketleri, bu veri kiimelerini isleyebilecek 6lceklenebilir
sistemler gelistirmeye baslamistir. Son yillarda, blyiik veri teknolojileri tizerine yapilan arastirmalar,
veriisleme mimarilerinin optimizasyonu ve daha hizli veri analizine olanak taniyan algoritmalar Gizerine
yogunlasmistir. Ozellikle Hadoop ve Apache Spark gibi acik kaynakli platformlar, dagitik veri isleme
teknikleriyle buyilk veri kiimelerinin analizini hizlandirmistir. Hadoop’un MapReduce programlama
modeli, blylk veri kiimelerinin paralel olarak islenmesini saglayarak buyik veri analitiginin temelini
olusturur (Dean & Ghemawat, 2008, s. 109). Apache Spark ise Hadoop’a kiyasla daha hizli veri isleme
yetenekleri sunar ve bu nedenle anlik veri analizi gerektiren uygulamalarda tercih edilir (Hilbert &
Lépez, 2011, s. 65; Zaharia vd., 2010, s. 64).

Guncel arastirmalar arasinda, veri analitigi ve makine 6grenimi algoritmalarinin blyuk veri ile
entegrasyonu On plana ¢ikmaktadir. Derin 6grenme algoritmalari, blylk veri kiimeleri Uzerinde
egitilerek, karmasik desenleri tanimlama ve analiz etme konusunda buyik basarilar elde etmistir.
Ornegin, Convolutional Neural Networks (CNN) ve Recurrent Neural Networks (RNN) gibi derin
6grenme mimarileri, buyik veri analitiginde gorsel veri isleme, dogal dil isleme (NLP) ve tahmine dayali
analizler icin kullaniimaktadir (LeCun vd., 2015, s. 436). Ayrica, bu algoritmalarin biyulk veri kimeleri
Uzerinde egitilmesi, tahmin modellerinin dogrulugunu artirmakta ve daha verimli sonuclar elde
edilmesini saglamaktadir.

Dijital veri tabanlari, sanat tarihi arastirmalarinda kritik bir rol oynamaktadir. Biylik miktarda
gorsel ve metinsel veriyi bir araya getirerek arastirmacilara kapsamli bir kaynak sunarlar. Geleneksel
sanat tarihi yontemleri genellikle sinirli veri setlerine ve niteliksel analizlere dayanirken, blyik veri hem
niceliksel hem de niteliksel analizleri birlestirerek sanat eserlerinin daha detayli incelenmesine olanak
tanir (Gandomi & Haider, 2015). The Getty Provenance Index ve Artstor gibi dijital platformlar, sanat
eserlerinin tarihgesi, sahiplik zincirleri ve sanatsal ozellikleri hakkinda ayrintili bilgiler sunarak,
arastirmacilarin farkli dénemler arasindaki sanatsal egilimleri karsilastirmasini saglar. Ozellikle Artstor,
milyonlarca dijital gorintl iceren genis bir gorsel arsivi ile sanat eserlerinin cesitli baglamlarda
incelenmesini mimkan kilar (Artstor, 2024). Google Arts & Culture, YZ algoritmalarinin entegre edildigi
kapsamli bir dijital sanat platformudur. Bu platform, diinya genelindeki kiltir kurumlariyla is birligi
yaparak sanat eserlerinin dijitallestirilmesini ve genis kitlelere ulastirilmasini saglar. Convolutional
Neural Networks (CNN) gibi derin 6grenme algoritmalarini kullanarak sanat eserlerinin stilistik
Ozelliklerini analiz eder ve kategorize eder (LeCun vd., 2015). Amsterdam’daki Rijksmuseum, YZ
algoritmalarini kullanan yenilik¢i bir sanat arsivleme projesi ylritmektedir. Miize, 600.000’den fazla
sanat eserini dijitallestirmis ve analizinde YZ teknolojilerini kullanmistir. Advanced Image Recognition,
detayli gorintl tanima algoritmalari, eserlerin stilistik unsurlarini tanimlar ve karsilastirir, sanatginin
calisma tarzindaki ortak desenleri ve sapmalari belirler (Johnson vd., 2016). Automatic Restoration
Analysis ise eserlerdeki bozulma izlerini tanimlar ve dijital restorasyon onerileri sunar. The Art Genome
Project, Artnet ve Artsy tarafindan baslatilan, sanat eserlerinin “genetik haritasini” ¢ikarma amaci
tasiyan bir projedir. YZ ve makine 6grenimi algoritmalarini kullanarak. Sanat eserlerinin tematik ve
stilistik ozelliklerini analiz eder ve “genler” ile kategorize eder (Cucerzan & Whiting, 2016).
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Recommendation Engine ise kullanicilara benzer 6zelliklere sahip eserleri 6nerir. MIT Media Lab’in
GAN Paint Studio projesi, Generative Adversarial Networks (GANs) teknolojisini kullanarak sanat
eserleri Uretir ve analiz eder. Art Creation and Modification teknolojisi sanatcilarin dijital sanat eserleri
yaratmasina ve degistirmesine olanak tanir. Pattern Recognition 6zelligi ise sanat eserlerinde daha
once gorilmemis desenleri tanimlar ve karsilastirir. DIA Project, YZ algoritmalari ve artiriimis gerceklik
(AR) teknolojilerini birlestirerek, izleyicilerin sanat eserleriyle etkilesime gecmesini saglar. ArtScanner,
sanat eserlerinin orijinalligini tespit etmek icin derin 6grenme algoritmalarini kullanir. Google
DeepDream, yapay sinir aglarini kullanarak yeni ve benzersiz sanatsal goritntiler olusturur
(Mordvintsev vd., 2015). Art Research Engine (ARE), sanat tarihgileri icin gelistirilen YZ destekli bir
arama motorudur.

Bliyuk veri ve YZ teknolojilerinin entegrasyonu, sanat tarihini daha kapsamli ve nesnel bir bilim
dali haline getirmektedir. Bu teknolojiler, sanat eserlerinin stilistik ve tematik analizinde devrim
yaratarak, tarihsel baglamda yeniden degerlendirilmesine olanak tanimaktadir. Ayrica, gelecekteki
sanatsal yaratim siireclerine de yon vererek, sanatcilara yeni ifade bicimleri sunmakta ve dijital sanatin
sinirlarini genisletmektedir.

Bliyuk veri kiimelerinin giderek artan hacmi ve cesitliligi, geleneksel veri isleme yontemlerinin
yetersiz kaldigi noktada yeni teknolojilerin gelistirilmesini zorunlu kilarken, derin 6grenme
algoritmalari gibi ileri YZ teknikleri, bu veri kimelerini analiz etme siirecinde kritik bir rol oynamaktadir.
Stphesiz Sanat tarihi, blylk veri ve YZ teknolojilerinin entegrasyonu ile daha kapsamli ve nesnel bir
bilim dali haline gelecektir. YZ destekli veri analitigi, sanat eserlerinin stilistik ve tematik analizinde
devrim yaratacak, boylece sanat eserlerinin tarihsel baglamda yeniden degerlendirilmesine olanak
taniyacaktir. Ozellikle, derin 6grenme algoritmalarinin sanat veri tabanlarinda kullanimi, sanat
eserlerinin daha 6nce kesfedilmemis yonlerini ortaya ¢ikaracak ve sanat tarihi arastirmalarinda yeni
metodolojik yaklasimlar gelistiriimesine oncilik edecektir.

Blyuk veri ve YZ kullanimiyla birlikte gorsel analiz, dijital arsivieme, stilistik degerlendirme gibi
alanlarda gozlemlenen teknik ve teorik yenilikler cesitlilik kazanmaktadir. Ornegin, Van Gogh’un
Aycicekleri eseri, London National Gallery’de multispektral goriintiileme ve X-ray floresan analizleri ile
incelenmistir. Bu analizler, sanatcinin boya tabakalarini, firca darbelerinin yonini ve kullanilan
pigmentlerin kimyasal yapisini ortaya ¢ikarir (Dunkerton, 2022). Ayni zamanda YZ algoritmalari, Van
Gogh’un eserinde zaman icinde yasanan renk degisimlerini, 6zellikle kadmiyum sarisinin solmasini
hesaplayarak eserin orijinal renk kompozisyonuna dair tahminlerde bulunmustur. Bu tir analizler,
restorasyon slireclerini optimize ederken sanat eserinin estetik bitlinligini koruma cabalarini
desteklemektedir.

Princeton Universitesi’nde yapilan bir baska calisma, Convolutional Neural Networks (CNN)
aractligiyla farkli donemlere ve sanatgilara ait binlerce resmi analiz ederek her dénemin kendine 6zgu
gorsel ozelliklerini ortaya cikarmistir (Cao vd., 2023). Bu tir sinir aglari, barok, empresyonizm,
modernizm gibi belirli donemlerin gorsel 6zelliklerini algilayarak stil kodlari Uretir; bu kodlar, yeni
eserlerde stil transferi olarak kullanilabildigi gibi, sanat tarihi baglaminda dénem analizleri icin de
Onemli veriler sunar.

Bliyuk veri kullanimi ise sanat tarihi calismalarini sadece eser analizi ile sinirli tutmayip, kiltirel
ve cografi baglamlari da icine alan daha kapsamli bir perspektif sunar. Stanford Universitesi'nin
Mapping Titian projesi, Titian’in eserlerinin cografi dagilimini blytk veri analizleriyle inceleyerek
sanatcinin stil evrimini ve patronaj iliskilerini mekansal bir baglamda degerlendirmektedir. Bu tir
projeler, sanat eserlerinin yalnizca estetik ve teknik yapisini degil, ayni zamanda tarihsel ve sosyopolitik
etkilerini analiz etmek icin veri gorsellestirme ve cografi bilgi sistemleri (GIS) gibi teknolojilerden
yararlanir (Stork, 2023). Titian’in eserlerinin farkli sehirlerdeki dagilimi, onunla calisan patronlarin ve
eserlerinin dolasimi yoluyla sanatcinin sanatsal etkilesimini ve eserlerinin Avrupa’daki etkisini gosterir.

Sentetik veri ise YZ modellerini egitmek ve test etmek icin yaratilan yapay veri setleridir.
Harvard Universitesi'nde, YZ algoritmalarini egitmek icin binlerce eserin dijitallestirilmis varyasyonlari
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Uretilmis ve bu sentetik veriyle modellenen YZ, sanatsal tarzlari tanimlama, donemleri ayirt etme ve
hatta kayip pargalari tahmin etme konusunda kullaniimaktadir (Browne, 2023). Sentetik veri kullanimi,
ozellikle eksik veya az sayida 6rnek iceren eski donem eserlere yonelik analizlerde biylk kolaylik
saglamis, 6rnegin, antik Yunan vazolariicin olusturulan sentetik veri seti, eksik parcalara sahip vazolarin
orijinal formunu yeniden yapilandirmak icin kullaniimistir.

TUim bu oOrnekler baglaminda YZ ve blylk veri analizlerinin getirdigi yeni degerlendirme
normlari, sanat tarihi calismalarinda geleneksel yaklasimlari tamamlamakla kalmamis, ayni zamanda
sanatin sosyokiiltlrel ve estetik degerini yeni bir cerceveye oturtarak onu daha dinamik ve ¢ok yonli
bir alan haline getirmistir. Dijital ve teknolojik yeniliklerin hizla ilerlemesi, sanat eserlerinin
degerlendirme normlarinda siireklilik ve degisim arasinda bir denge kurarak sanat tarihinin gelecekteki
yoniinu sekillendirmektedir.

Dijital Doniisiimiin Epistemolojik Karakteri

Dijital teknolojiler ve YZ, tim disiplinlerde koklii donlisiimler yaratma potansiyeline sahiptir.
Bu yenilikler, bilgi Giretim sireclerini dontstlirmenin yani sira, kendine 6zgi bir yasama bicimi, algi
cercevesi, hiyerarsik kategoriler ve degerlendirme sistemleri sunar. Dijital diinyanin fiziksel dlinyayla
entegrasyonu, yasam deneyiminin yeniden tanimlanmasina yol acar (Floridi, 2014, s. 92). Beseri
bilimlerde ise geleneksel yaklasimlarin sinirli metotlarinin ¢caga uygun bir bicimde gdzden gecirilmesine
isaret eder. Blylk veri analitigi, metin madenciligi ve dogal dil isleme gibi araclar, temel arastirma
sorularini ve yaklasimlari degistirmektedir. Ayrica, YZ, arastirma slireclerinde verimliligi artirirken,
arastirmalarin hacmi, siiresi ve nesnelligi Gzerinde yeni tartismalari ortaya cikarir (Jockers, 2013, ss. 4-
5).

Teknolojinin fizyolojik yapimizi da donistlirdigli unutulmamahdir. Dijital teknolojilerin ve
YZ'nin glinliik yasama entegrasyonu, beyin islevlerinden duyusal algilara kadar c¢esitli stireclerde 6nemli
degisiklikler yaratmaktadir. Bu degisimler, beyin yapisi ve islevi, algilama bicimleri, bilgi isleme
kapasitesi, dikkat stireleri, odaklanma stirecleri, bellek kapasitesi ve bilgiye erisim hizi gibi sanat tarihi
ile dogrudan iliskili alanlarda acik¢a gozlemlenmektedir (Christakis & Garrison, 2020, s. 256; Posner vd.,
2021, s. 34; Kahana vd., 2019, s. 72; Sparrow vd., 2017, s. 776).

Dijital cag etkisinde degisen bir baska alan dildir. Takip edilemeyecek kadar hizli gerceklesen
dijital dénusiimler, dilin yapisinda ve islevinde koklii degisikliklere neden olmaktadir.! Ozellikle YZ
destekli dil isleme araclari (LLM), metin Gretimi ve analizi siireclerinde devrim niteliginde yenilikler
sunmaktadir. Dogal dil isleme (NLP) teknolojilerinin gelisimi, dilin daha hizli ve standart bir sekilde
islenmesini saglamistir. Bu konuda yapilan deneysel calismalar, YZ algoritmalarinin dilin sentaksini ve
semantigini etkili bir sekilde analiz edebildigini, bliylk veri setlerinden anlamli sonuglar ¢ikarilabildigini
gostermektedir (Manning vd., 2020, s. 312; Min vd., 2021, Wang vd. 2024, Zhou vd., 2018).

Algoritmik yapilarin ve veri temelli iletisim bicimlerinin etkisiyle sekillenen yeni dil sistemleri,
beseri bilimlerde kullanilan terminolojiyi ve kavramsal cerceveleri yeniden tanimlamaktadir. Bu sirec,
dijitallesmenin insan disiincesi ve dil Gizerindeki etkisini daha belirgin hale getirmektedir. Ornegin,
GPT-4, Gemini, Grok-2 gibi blyik dil modelleri, insan benzeri metinler lretebilmekte, belirli bir
konudaki terminolojiyi ve kavramsal cerceveyi yeniden sekillendirebilmektedir. Ancak, bu tir
modellerin dilin incelikli anlam katmanlarini zayiflatabilecegine dair kaygilar mevcuttur. Bender ve
Koller (2020, s. 5188), YZ destekli metin tretim araglarinin dildeki baglamsal ve kiiltiirel anlamlari tam
olarak kavrayamamasi nedeniyle, lretilen metinlerde anlam kaybi yasanabilecegini 6ne stirmektedir.
Ayrica yalnizca bicim lizerine egitilen bir sistemin anlami 6grenmesinin a priori bir yolu olmadigi aciktir.

tAyrica dijitallesmenin hikdye ve hikdye anlaticiligi baglamindaki etkilerinin kapsamli bir incelemesi icin
bkz. Mutlugiin, M. A., & Topuz, Y. (2020). Dijital Anlati Baglaminda Hikayeciligin Yeni Konumu. Uluslararasi insan
ve Sanat Arastirmalari Dergisi, 3(3), 37-45.
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Dolayisiyla teknolojik ilerlemeler, dilin zenginligi ve incelikli anlam katmanlarinin zayiflamasina neden
olma riski tasimaktadir (Floridi, 2014, s. 102; Greenfield, 2016, s. 84).

Chomsky, dilin s6z dizimsel diizenlemelerinin 6tesinde soyut bir anlam katmani oldugunu
vurgular (Chomsky, 1965, s. 132). Yiizey yapi, cimlenin bicimsel diizenlemesi iken, derin yapi, altinda
yatan mantiksal iliskileri ve anlamsal baglantilari kapsar. Bu ayrim, dilin mekanik bir dizilimler bitind
olmaktan 6te, insan zihninin yapisal prensiplerine dayal bir ifade sistemi oldugu gortsiine dayanir.
Mevcut YZ destekli metin Uretim araclari, dilin ylizey yapisini basariyla taklit edebilse de ardindaki
anlam katmanlarini kavramakta zorlanmaktadir. Ancak BERT modeli gibi yenilik¢i yaklasimlar, dil
modellemesinde insan benzeri performansa yaklasmada dnemli bir adim olarak gortilmektedir.

Veri odakh dil sistemlerinin ortaya cikisi, arastirma yontemleri ve iletisim sireclerinde kokli
degisikliklere yol agmaktadir. Bu sistemler, arastirmacilarin diisinme ve ifade bigcimlerini radikal bir
bicimde donlstirir (Rosen, 2013, s. 127). Dolayisiyla veri odakh yaklasimlarin benimsenmesi, dilin
sadece iletisim araci olmanin 6tesinde, insan dislincesini sekillendiren bir yapi olarak ele alinmasini
zorunlu kilmaktadir (Berry & Fagerjord, 2017). Bu baglamda, algoritmalarin dil Giretimindeki artan rolQ,
insan dislincesini daha sistematik ve mekanik hale getirdigi icin diistince slireclerinin belirli kaliplara
sokulma riski tasimaktadir (Carr, 2020, s. 194; Marcus ve Davis, 2019, s. 128). Sonug olarak dilin ve
dislincenin dogasi lizerine yeniden diisinmemiz gerekmektedir.

Yeni Gorsel Paradigma Karsisinda Geleneksel Sanat Tarihi Metotlarinin Epistemolojik Sinirhiliklari

Sanat tarihindeki geleneksel metodolojiler, sanat eserlerini tarihsel baglamda anlamak,
sanatsal gelisimleri izlemek ve sanatcilarin katkilarini degerlendirmek icin sistematik araclar saglar.
Ancak bu metodolojiler, bilgi iretim sireclerinde belirli varsayimlara dayanir ve bilgi ediniminde bazi
sinirlari da beraberinde getirir. Gaston Bachelard’a goére epistemolojik engeller, bireylerin 6nceden
edindigi bilgi, sezgi, duygular ve toplumsal baglamlardan kaynaklanan ve bilginin gelisimini sinirlayan
icsel bariyerlerdir (Bachelard, 1938, ss. 23, 45). Arastirmacilarin kullandigi metodoloji ve araglarin
sinirlamalariyla ortaya ¢ikan pratik engeller ise, bilginin kapsamini daraltarak yeni kesiflerin dniinde bir
bariyer olusturur (Bachelard, 1938, ss. 67, 89). Bachelard, bu engelleri asmak icin metodolojiyi ve temel
prensipleri bilimsel siiphe temelinde sirekli sorgulamanin 6nemini vurgular.

Descartes, bilginin merkezine siipheyi yerlestirerek metodik stiphe araciligiyla kesin bilgiye
ulasmayi amaclamistir. Ona gore, akil ylriitme ve temel inanglar yanilabilir oldugu icin her seyden
siphe edilmelidir (Descartes, 1996). Descartes bu dislinceyi “Dlstiniyorum, dyleyse varim (Cogito,
ergo sum) ifadesiyle somutlastirirken, Bachelard ise Descartes’in bu yaklasimina karsi ¢ikarak, bilgiye
yonelik bilincdisi 6nyargilari asmanin ve bilgiyi slirekli elestirel degerlendirmeye tabi tutmanin 6nemini
savunur (Bachelard, 1938, s. 92).

Epistemolojide bilgi, uzun sire hakli inang¢ (justified true belief) olarak tanimlanmistir. Bu
tanima gore, bir kisinin bir seyi bilmesi icin (i¢ kosul gereklidir: inanmak, bu inancin hakli olmasi ve bu
inancin dogru olmasi. Ancak Edmund Gettier, 1963’te yayinladigi makalesinde, bu tanimin yetersizligini
ortaya koyan bir problem sunmustur. Gettier, bir inancin dogru ve gerekgeli olsa bile, dogrulugunun
tesadlife dayandigi durumlarda bu inancin bilgi olarak degerlendirilemeyecegini savunur (Gettier,
1963, s. 121). Boylece, geleneksel bilgi taniminin yetersizligine dikkat cekerek bilginin glivenilir ve
tesadiifi olmayan bir dogruluga sahip olmasi gerektigini 6ne siirer.

Willard Van Orman Quine ise, epistemolojik engeller konusunda geleneksel epistemolojinin
bazi varsayimlarini yeniden degerlendirir. “Dogma of Empiricism” (1951) adli makalesinde analitik-
sentetik ayrimi ve dogrulama ilkesi gibi iki temel varsayimi sorgular. Quine, bilgiye ulasmada kati bir
temel arayisinin, bilgi akisini engelledigini ve bilgi birikiminin birbirinden bagimsiz dogrularin
toplamindan ziyade, sirekli yeniden degerlendirilen dinamik bir sistem oldugunu savunur. Ona gore
bilgi, mutlak bir temele dayanmaktan cok, slirekli gézden gecirilip yeniden yapilandirilan esnek bir
yaplya dayanmalidir. Bu goris, epistemolojik engelleri asmak icin bilgi sistemlerinin esnek ve
uyarlanabilir olmasi gerektigini ortaya koyar.
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Marc Prensky’nin (2009) epistemolojik kisitliliklarimiz hakkinda bir dizi hakl tespiti, konumuz
acisindan 6nemlidir:

Dijital teknoloji zihinlerimizi nasil gelistirebilir ve daha fazla bilgelik saglayabilir? Bu soruyu
yanitlamanin bir yolu, gelistirilmemis bilgeligimizin bizi nerede basarisizliga ugrattigini
dusiinmek ve teknolojinin bu alanlardaki yeteneklerimizi nasil gelistirebilecegini
arastirmaktir. Gelistirilmemis insanlar olarak, algilarimiz sinirlidir. insan beyninin islem
glici ve isleyisi tarafindan kisitlaniriz. Sonug¢ olarak, dislincelerimizde bilgeligimizi
sinirlayan yollara sapma egilimindeyiz; 6rnegin:

- Mevcut verilerin yalnizca bir kismina dayanarak karar veriyoruz.

- Baskalarinin disinceleri veya niyetleri hakkinda genellikle yanlis olan varsayimlarda
bulunuyoruz.

- Yeni cevaplar bulmak icin egitimli tahminlere ve dogrulamaya (geleneksel bilimsel
yontem) gliveniyoruz.

- Gelecegi tahmin etme ve “ne olursa olsun” senaryolari olusturma yetenegimiz sinirl.
- Belirli bir noktanin 6tesindeki karmasiklikla iyi basa ¢ikamayiz.

- Duyularimizin 6tesini géremez, duyamaz, dokunamaz, hissedemez veya koklayamayiz.
- Ayni anda birden fazla bakis agisina sahip olmakta zorlaniyoruz.

- Duygusal tepkileri rasyonel sonuglardan ayirmakta gticlik ¢ekiyoruz.

- Unutuyoruz.

Bu basarisizliklarin bazilari gerekli verilere erisimimizin olmamasindan kaynaklanirken,
digerleri karmasik analizler yapamamamizdan, elimizdeki slirekli artan veri hacimlerinden
tam bir anlayis ¢cikaramamamizdan, baskalarini tam olarak anlayamamamizdan veya
alternatif bakis acilarina erisemememizden kaynaklaniyor. Tim bu faktorler, durumlari
yargilama, sonuclari degerlendirme ve akillica pratik kararlar alma kapasitemizi
azaltmaktadir. Neyse ki, mevcut ve gelismekte olan dijital araglar bu eksikliklerin
Ustesinden gelmemizi ve gercek dijital bilgelige ulasmamizi saglayabilir.

Sanat tarihi Ozelinde ise geleneksel metodolojilerin epistemolojik engel olarak
tanimlanabilecek c¢ok sayida kisitlihigr vardir. Birincil kaynaklara erisim sorunu, sanat tarihi
arastirmalarinda 6nemli bir epistemolojik engel olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sanat tarihgileri,
genellikle orijinal eserler yerine, bu eserlerin reprodiiksiyonlarina veya dijital kopyalarina erisim
saglayabilmektedirler. Bu durum, nesnel gozlemin niteligini sinirlandirarak, eserlerin malzeme
ozellikleri, renk tonlari ve li¢c boyutlu yapisi gibi unsurlarin tam anlamiyla degerlendirilememesine yol
acmaktadir (Preziosi, 2009, s. 156). Ornegin, sanat eserlerinin yiizey dokulari ve detaylari, yalnizca
yakindan incelendiginde tam olarak anlasilabilir; ancak, reprodiksiyonlar bu incelemeyi miimkiin
kilmamaktadir (Baxandall, 1985, s. 156). Buna ek olarak, orijinal eserler Gzerindeki patina veya
yaslanma izleri gibi zamanla olusan degisiklikler de reprodiiksiyonlarda gozlemlenemedigi icin eserin
tarihsel baglaminin tam olarak kavranmasini engellemektedir. Dolayisiyla, sanat tarihgilerinin yalnizca
reprodiksiyonlar araciligiyla analiz yapmalari, sanat eserlerinin tam anlamiyla anlasiimasini
zorlastirmakta ve epistemolojik bir sinirlama olusturmaktadir. Bu nedenle, sanat tarihinin metodolojik
yaklasimlarinda orijinal eserlerin dogrudan incelenmesinin dneminin vurgulanmasi gerekmektedir.

Dijital sanat eserleri baglaminda, birincil kaynaklara erisim sorunu, farkh bir epistemolojik
engel teskil etmektedir. Dijital sanat eserlerinin dogasi geregi, orijinal ve kopya arasindaki ayrim
geleneksel sanat eserlerine kiyasla daha bulanik hale gelmistir. Bununla birlikte, dijital sanatin Gretildigi
ortam, kullanilan yazilimlar ve eserlerin sergilendigi dijital platformlar, sanat tarihgileriicin kritik 5neme
sahiptir. Eserin orijinal kodu, yazilim ortami ve kullanilan donanim gibi unsurlar, eserin tam anlamiyla
anlasilmasi icin gereklidir. Ancak, bu bilesenlere erisim genellikle sinirlidir (Paul, 2016). Sanat
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tarihcilerin, eserlerin yalnizca ekran ciktilari ya da distk ¢ozlinUrlikli versiyonlarina erisebildikleri
duslintldtglinde, birincil bir deneyim olanagi ortadan kalkar. Ayrica, dijital sanat eserlerinin dinamik
yapisi ve bazen zamanla degisen veya etkilesimli 6zellikleri de gbéz 6niine alindiginda, eserin farkl
baglamlardaki sunumlari arasinda 6nemli farklar bulunabilir. Dolayisiyla, dijital sanat eserlerinin
degerlendirilmesinde birincil kaynaklara erisim, eserin yaratici slireclerinin ve teknik detaylarinin tam
olarak anlasiimasini saglamak icin kritik bir 6neme sahiptir.

Sanat tarihi disiplini, biyik o6l¢lide “gorsel kanitlarin sessiz tanikligina” (Preziosi, 1989, s.45)
dayanarak sanat eserlerini anlamaya calisir. Bu yaklasim, sanat eserlerinin kendilerinin tarihi birer
belge olarak degerlendirildigi ve kendi baslarina anlam tasidigi varsayimina dayanir. Ancak, sanat
tarihinin bu gorsel kanitlari analiz etme siireci, tarihginin 6znelligini yansittigi icin belirli sinirlamalara
sahiptir ve bu nedenle daha genis bir epistemolojik cerceveye ihtiya¢c duyuldugu aciktir. Gorsel
analizler, sanat tarihgisinin kisisel deneyimi, egitim gecmisi ve kiltiirel arka planindan derin bir sekilde
etkilenir; bu da disiplinin nesnellik iddiasini zayiflatir (Bryson, 1983). Ornegin, bir sanat eserinin stilistik
unsurlarinin veya ikonografisinin yorumlanmasi, yorumcunun sanatsal normlara, estetik degerlere ve
tarihsel bilgiye dair 6nyargilari tarafindan sekillendirilebilir. Bu subjektiflik, sanat tarihi analizlerinin
kesin ve evrensel bilgi saglama kapasitesini sorgulanabilir hale gelir (Alpers, 1983; Elkins, 2000, s. 92).

Sanat tarihi disiplininin temel olarak gorsel analizlere dayanmasi, arastirmacinin 6znelligini
dislamayi imkansiz kilar. Bu durum, sanat eserlerinin analizinde kullanilan metodolojik yaklasimlarin,
tarihginin perspektifine gore sekillenme egiliminde oldugunu ve bu yaklasimlarin belirli bir derecede
yorumlayici bir 6zellige sahip oldugunu ortaya koyar. Dolayisiyla, sanat tarihgisinin, kendi 6znelliginin
analiz suirecine nasil etki ettiginin farkinda olmasi ve bu 6znelligi metodolojik olarak nasil ele alacagi
konusunda acik olmasi gerekmektedir (Preziosi, 1989). Bu a¢idan, sanat tarihi disiplini, yalnizca gorsel
kanitlarin sessiz tanikligina dayanarak degil, ayni zamanda sosyal, kiiltlrel ve tarihsel baglamlari da
dikkate alan daha genis bir epistemolojik cerceve gelistirmeye ihtiyac duyar. Bu tiir bir cerceve, sanat
eserlerinin sadece estetik veya ikonografik 6zelliklerini degil, ayni zamanda bu eserlerin Uretildigi,
tuketildigi ve yorumlandigi kosullari da kapsamahdir.

Sanat tarihi metinlerinde, eserler ve tarihsel baglamlari, sanat tarih¢inin dilsel tercihleri ve
anlati yapisina gore sekillenir. Tarihsel anlatilarin kacinilmaz olarak edebi bir form tasidigi ve tarih
yaziminin, nesnel gercekleri anlatmaktan ziyade belli bir anlati formu ve yapisi icinde insa edilen
kurgusal bir slire¢ oldugu unutulmamalidir. Dolayisiyla sanat tarihinin, edebi anlatilardan ziyade, gorsel
kiltliriin kendine 6zgl yollarini ve tekniklerini inceleyerek gorsel betimleme ile anlam yaratimi
arasindaki iliskinin 6n plana cikarmayi hedeflemesi gerekmektedir (White, 1973, s. 2, Alpers, 1983).

Didi-Huberman sanat tarihinin goérsel materyalleri ele alis bicimlerini ve disiplinin baskin
yorumlama modellerini elestirir. Eserlerin sabit anlamlar cercevesinde degerlendirilmesinin, onlarin
¢ok katmanli anlamlarini goz ardi ettigini savunur (Didi-Huberman, 2005, s. 39). Didi-Huberman, sanat
tarihinin daha esnek ve acik uclu bir epistemolojik cerceveye ihtiya¢ duydugunu one sirer. Keith Moxey
ise sanat tarihinin zaman ve gorsellik arasindaki iliskiyi nasil yapilandirdigina odaklanir. Moxley’e sanat
tarihine hakim lineer zaman anlayisinin, sanat eserlerinin ¢ok boyutlu anlamlarini tam olarak
kavrayamadig icin daha esnek ve zamansal c¢esitliligi dikkate alan bir epistemolojiye ihtiya¢ vardir
(Moxey, 2013, s. 14).

Sanat tarihinin teorik ve metodolojik sinirlamalari, zaman iginde iceriksel derinligini
kaybetmeye baslayarak totolojik bir yapiya blriinmesine yol agmistir (Belting, 2020, ss. 45-47). Bu
baglamda, sanat tarihinin dilsel ve metodolojik sinirlarinin asilmasi gerekliligi ortaya ¢cikmaktadir. Ayrica
postmodernist bilgi krizi, bliylk anlatilarin yerini kii¢lik ve yerel anlatilarin almasina neden olmus ve
sanat alaninda teorik derinligin azalmasini beraberinde getirmistir (Lyotard, 2013, s. 74). Dolayisiyla,
sanat tarihinin elestirel bir yeniden yapilandirmaya ihtiyaci oldugu aciktir. Boylesi bir girisim, sosyo-
kiltiirel dinamiklerin daha genis bir perspektiften ele alinmasini zorunlu kilar. Nitekim, modernist
anlatilarin sanatin daha genis baglamda incelenmesini engelledigi yontndeki elestiriler, sanat tarihinin
geleneksel yontemleriyle hesaplasma gerekliligini vurgulamaktadir (Krauss, 1985, s. 156). Krauss'un
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elestirileri, bilgi ve glic iliskilerinin tarih yazimina olan etkilerini de g6z 6niinde bulundurarak, sanat
tarihinin metodolojik sinirlarini genisletme ihtiyacini destekler. Ustelik postmodernizmin, modernizmin
bliylk anlatilarini kirarak daha genis bir kiiltlirel ve tarihsel spektrumu kapsama potansiyeline sahip
oldugu aciktir. Sonuc olarak, sanat tarihinin daha dinamik ve ¢ok katmanli bir yapi kazanmasi gerektigi
net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Sanat tarihi, post-Fordist deger ekonomisi mantigl cercevesinde genisleyen gorsel kiltlri
anlamada yetersiz kalmaktadir (Elkins, 2008, s. 37). Dijital teknolojiler ve yeni medya sanatiise bu alana
hem yeni icerikler hem de metodolojik yenilikler getirmistir (Manovich, 2020, s. 12). Ornegin Saleh ve
arkadaslarinin calismalari, makine 6grenimi tekniklerini kullanarak sanat koleksiyonlari arasindaki stil
ve etki iliskilerini tespit etmeyi basarmistir (Saleh vd., 2015). Bu gelismeler, sanat tarihinin kapsamini
genisletmek ve dijital cagin gerekliliklerine uyum saglamak acisindan kritik Gnemdedir. Bu nedenle,
sanat tarihinin yalnizca yiksek sanatla sinirl kalmayip, gorsel kiltliriin tim yonlerini kapsamasi
gerektigi aciktir.

Geleneksel sanat tarihi metodolojileri, ¢cagimizi sekillendiren Bliylk Veri setlerini isleme
konusunda gerekli teknolojik ilerlemenin gerisindedir. Oysa veri madenciligi ve goérsel analiz
algoritmalari gibi yenilikler, sanat tarihgilerine daha 6énce mimkiin olmayan bir Olgekte veri isleme
potansiyeline sahiptir. Dolayisiyla dijital teknolojiler ve YZ'nin mevcut kapasitesi, sanat tarihinin daha
kapsamli ve ¢ok yonli hale gelmesi acgisindan 6énemli firsatlar sunmaktadir (Hermens, 2012, s. 165).
Dijital teknolojilerin veri isleme ve bilgi Gretimi mekanizmalari, yeni paradigmalar ile sanat tarihi
arasinda butlinlesmis bir is birligini zorunlu kilmaktadir (Drucker, 2014, ss. 7, 138). Dijital ¢cag, sanat
tarihine yeni vizyonlar acarken, bu yeni paradigmanin sundugu imkanlari en iyi sekilde degerlendirmek,
disiplinin gelecekteki gelisimi icin hayati bir 5nem tasimaktadir.

Beseri Bilimler ve Doga Bilimlerinin Kesisiminde Sanat Tarihinin Bilimsel Niteligi

Beseri bilimler ve doga bilimleri, farkl yontemler ve amaclarla calisan iki buyuk bilgi alanidir.
Beseri bilimler, insan davranislari ve toplumsal fenomenleri tarihsel ve kiiltlrel baglamlarda incelerken,
doga bilimleri fiziksel gercekliklerin yasalarini belirlemeye odaklanir. Bu disiplinlerin epistemolojik
temelleri farkhdir; beseri bilimler, insan deneyimlerinin derinligini ve 6znel yasantilari anlamaya yonelik
bir bakis acgisini benimserken, doga bilimleri, doga olaylarini aciklamaya yo6nelik objektif bir yaklasim
gelistirir. Ancak sanat, bu iki disiplinin kesisim noktasinda yer alir. Bu nedenle hem beseri hem de doga
bilimleri perspektifinden incelenmeyi gerektirir.

Wilhelm Dilthey’in Erlabnis kavrami, beseri bilimler ile doga bilimleri arasindaki metodolojik ve
epistemolojik farklari anlamak agisindan kritik 6nemdedir. Dilthey, beseri bilimlerle doga bilimleri
arasindaki farki, bu iki alanin arastirma nesneleri ve yontemleri lzerinden tanimlar. Doga bilimleri,
fiziksel olaylari ve olgulariinceleyerek genellestirilebilir yasalar ortaya koymayi hedefler. Beserf bilimler
ise insan bilincinin ve deneyimlerinin 6znel boyutlarini inceler. Dilthey’e gore, iki bilim dal arasindaki
temel fark, nesnel ve 6znel gercekliklere yaklasim bicimleri (izerinden sekillenir. Benzer bir goriisi ifade
eden Bolacchi, beserfi bilimler ile doga bilimleri arasindaki ayrimin maddi ve zihinsel tézler arasindaki
karsitliga dayali ontolojik metafizik doktrinden degil, gnoseolojik bir bakis acisi cercevesinde insan ve
doga arasinda dializme iliskin stiregelen 6nyargilardan kaynaklandigini belirtir. Bu problemin, sanat
tarihi 6zelinde ruh diinyasinin yerini davranis diinyasinin almasiyla asilabilecegini 6n gorur. Acik bir
ifadeyle doga bilimleri deneysel ve nesnel yontemlere dayanirken, beseri bilimler anlamayi (Verstehen)
merkeze alir (Dilthey, 2010, s. 252).

Hans-Georg Gadamer, Dilthey’in Verstehen (anlama) kavramini gelistirerek, beseri bilimlerin
doga bilimlerinden farkl epistemolojik temele sahip oldugunu savunur. Gadamer, beseri bilimlerin,
tarihsel ve kiltlrel baglamlari anlamaya yonelik hermendtik (yorumsal) yaklasim benimsedigini 6ne
sirer. Ona gore, beseri bilimlerde anlamanin temelinde, metnin veya olgunun tarihsel baglami ve bu
baglamin bugtinki anlami ile iliskisi yer alir. Bu bakis agisi, beseri bilimlerin, doga bilimlerinin nesnel
yontemlerinden farkli olarak, tarihsel ve kiiltiirel zeminlere dayali bir bilgi Gretme silirecine sahip
oldugunu gosterir (Gadamer, 2004, s. 273).
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Edmund Husserl ise Lebenswelt (yasam diinyasi) kavrami ile beseri bilimler ve doga bilimleri
arasindaki epistemolojik farklliklari irdeler. Husserl’e gbre, doga bilimleri nesnel gercekliklerin
arastirilmasiyla ilgilenir; bu bilimler, gbzlemlenebilir ve 6l¢lilebilir fenomenlere odaklanir. Buna karsin
doga bilimlerinin sadece nesnel gercekliklerle sinirli oldugunu, insan deneyimlerinin ve biling hallerinin
bu bilimlerin disinda kaldigini savunur. Bu nedenle, doga bilimlerinin bilginin tam bir resmini
sunamayacagini belirtir (Husserl, 1970, s. 51). Dolayisiyla, doga bilimlerinin yéntemlerinin, insan
bilincinin 6znel yasantilarini anlamak icin yetersiz oldugu fikrine ulasir.

Husserl'in fenomenolojisi, doga bilimlerinin bu sinirhligini asmak, insan bilincini ve
deneyimlerini anlamak amaciyla gelistirilmistir. Fenomenoloji, bilincin yapilarini ve bu yapilarin
deneyimle nasil iliskilendigini arastirir. Husserl, intentionality (niyetlilik) kavrami araciligiyla, bilincin her
zaman bir seye yonelik oldugunu ve bu yoénelimin, insan deneyimlerinin merkezinde yer aldigini
savunur (Husserl, 1982, s. 84).

Husserl’in dislincelerine gore, beseri bilimler, insanin bu yonelimli biling yapisini anlamaya
calismali ve doga bilimlerinin disladigi bu 6znel boyutu ele almalidir. Lebenswelt, Husserl'in
fenomenolojisinde, insanlarin glinliik yasamlarinda deneyimledikleri diinyayi tanimlar. Bu diinya, doga
bilimlerinin nesnel diinyasindan farkhdir; ¢linkli Lebenswelt, bireylerin diinyayi anlamlandirdigi 6znel
baglamlari igerir (Husserl, 1970, s. 123).

Pier Aldo Rovatti beseri bilimlerin epistemolojik temellerini ele alirken, postmodern
disincenin etkisi altinda beseri bilimlerin bir tlr zayif diisiince (pensiero debole) olarak gorilmesi
gerektigini one slirer. Rovatti’ye gore, beseri bilimler, kesin ve evrensel gerceklikleri inceleyen doga
bilimlerinden farkli olarak, belirsizlikleri ve cok anlamhligi kabul eden bir bilgi Gretme slireci izlemelidir
(Rovatti, 1983, s. 34).

Gianni Vattimo’nun zayif diisiince kavrami, modern felsefenin glicll, kesin ve totalize edici
duslince sistemlerine karsi bir durus olarak gelistirilmistir. Vattimo, glicli bir ontolojik veya
epistemolojik temel arayisinin, modernitenin baskici ve dislayici yapilarinin temeli oldugunu savunur
(Vattimo, 1983, s. 33). Bu baglamda, zayif dislince, herhangi bir mutlak temele veya nihai hakikate
bagli olmayan, daha esnek ve ¢ogulcu bir diisiince tarzini ifade eder. Zayif diisiincenin temelinde,
Martin Heidegger’in varlik anlayisi ve Friedrich Nietzsche’nin hakikat elestirisi yatmaktadir.
Heidegger’in varligin unutulusu (Heidegger, 1954, s. 245) ve Nietzsche’nin hakikatlerin kékeninde insan
yapimi kurmaca olduklari disincesi (Nietzsche, 1996, s. 54) Vattimo’nun dislincesini sekillendiren
onemli unsurlardir. Vattimo’ya goére, varligin zayiflamasi ve hakikatin parcalara ayrilmasi, modernitenin
gliclt anlatilarina karsi bir direng olusturur. Bu baglamda, postmodernizm ile zayif diisiince arasindaki
iliski, metanarratiflerin reddi ve yerellestirilmis bilgi ile sekillenir. Vattimo’nun zayif dislincesi,
postmodernizmin parcalanmis bilgi yapisina katkida bulunur ve bu yapinin daha da genislemesine
olanak tanir. Vattimo, zayif dislince araciligiyla, felsefenin biyiik iddialarini ve nesnel hakikat arayisini
geride birakmayi 6nerir (Vattimo, 1989, s. 29).

Ancak, insan zihninin ve bilincinin hem biyolojik hem de kiiltirel bir yapi oldugu gercegi, beseri
bilimlerile doga bilimleri arasindaki bu ayrimi daha karmasik hale getirir. Zihin, bir yandan nérobiyolojik
sureclerle agiklanabilirken, diger yandan kiiltiirel ve bireysel deneyimlerle sekillenir. Bu ¢ift yonli yapi,
zihnin yalnizca biyolojik bir fenomen degil, ayni zamanda kdltirel ve toplumsal baglamlar tarafindan
sekillendirilen bir yapi olarak kavranilmasi gerektigine isaret eder (Damasio, 1999, s. 89). Nérobiyolojik
surecler, doga bilimlerinin kesin ve 6lcllebilir yontemleriyle incelenirken, bu sireclerin bireysel ve
kiltirel baglamlarda nasil anlamlandirildigl ise beseri bilimlerin yorumlayici yaklasimlariyla ele
alinir.Ornegin, V.S. Ramachandran’in calismalari, beyin hasari olan hastalar iizerindeki nérolojik
deneylerin, biling ve 6znel deneyimler (izerindeki etkilerini gbstermektedir. Ramachandran, beynin
biyolojik stireglerinin, bireyin kendilik algisini ve kiiltlirel kimligine yonelik etkiledigini inceleyerek, bu
streclerin hem nérobiyolojik hem de kiltlrel boyutlarini ele alir (Ramachandran & Blakeslee, 1998, s.
123). Sanat ise bu ikili doganin en belirgin sekilde ortaya c¢iktig alandir.
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Bir sanat eseri, izleyicide duyusal ve duygusal tepkiler yaratan bir deneyim alanidir. Bu tepkiler,
bireyin bilin¢ dlizeyinde yasantiya doniiserek, estetik deneyimi hem evrensel bilissel stireclerle hem de
bireysel ve kdltiirel farkliliklarla sekillendirir. Bu nedenle, estetik deneyim, beseri ve doga bilimleri
arasindaki sinirlarin bulaniklastig 6zel bir deneyim tiridur.

Geleneksel sanat tarihi metodolojileri, tarihsel ve kiltiirel baglamlara dayali analizlerle
sekillenir. Sanat eserleri, belirli bir zaman diliminde ve sosyal baglamda degerlendirilir. Sanat tarihgileri,
eserlerin duygusal, estetik ve kiltiirel degerlerine odaklanirken, doga bilimlerinin analitik yontemlerine
basvurmada tereddiit eder. Oysa sanat tarihi disiplini, 18. yilzyildan itibaren estetik teoriler ve
metodolojik yeniliklerle sekillenmis, zamanla farkh diisiince ekolleri ve yaklasimlar araciligiyla
zenginlesmistir. Henliz “psikoloji” bilimin icat edilmedigi bir donemde Alexander Baumgarten estetigi,
“duyu bilisinin bilimi” olarak tanimlar. Estetigi bagimsiz bir bilgi alani olarak ele almasi modern estetigin
temellerini atmistir. Calismalarinda mantiksal bilgi ile duyusal bilgi arasindaki ayrimi vurgulayarak,
estetigi kendi 6zerk yapisiyla degerlendirilmesi gereken bir alan olarak konumlandirmistir. Baumgarten
icin estetigin odak alani zihnin alt yetileri (facultatum cognoscitivarum inferiorum) dir (Reiss, 1994, s.
645). Johann Joachim Winckelmann ise sanati kiltlrel baglamlarda ele alan sistematik bir metodoloji
gelistirmistir (Winckelmann, 1857, s. 2013) Winckelmann’in ardindan Heinrich Wolfflin (2015) ve Erwin
Panofsky (1955) gibi isimler, sanatsal Uslup degisimlerini bilimsel yontemlerle aciklamaya calisarak,
sanat tarihini daha nesnel ve sistematik bir yaklasimla ele almayi amaclamislardir. 19. yiizyilda Sigmund
Freud’un psikanaliz teorisi, sanat tarihi ve elestirisinde derin etkiler yaratmis, sanatin bilin¢disi arzularla
ve psikolojik yapilarla nasil baglantili oldugunu inceleyen yeni bir metodolojik cerceve sunmustur.
Ayrica Roger Fry, Clive Bell gibi isimlerin oncuiliigiinde kurulan formalist ekol sanatin duyusal ve algisal
psikolojik slireclerini merkeze alir. Sibernetik sanat tarihiise 20. ylizyilin ortalarindan itibaren teknolojik
ilerlemelerle birlikte sanatin bilgi, iletisim ve sistemler araciligiyla etkilesime giren dinamik bir sireg
olarak ele alinmasi gerektigini savunur. Norbert Wiener’in sibernetik kavrami (1943) ve Roy Ascott’un
(2003) telematik sanat teorileri, sanat eserlerini izleyiciyle etkilesime giren dinamik sistemler olarak
degerlendirmistir. Bu yaklasimlar, sanatin (iretim ve tliketim sireclerini yeniden tanimlayarak, sanat
eserlerini bilgi akislari ve geri bildirim dongleri araciligiyla anlamlandirmayi 6ne ¢ikarmaktadir.

Baslica vurguladigimiz bilimsel ¢abalarin disinda, sanat tarihinin metodolojik gelisimi agirlikli
olarak hermenétik gelenegi siirdiirmektedir. Ote yandan modern kiiltiirel determinist yaklasimlar ise
sanati yalnizca tarihsel ve kiltirel streclerin bir iriinl olarak ele alir. Bu perspektif, sanati salt bir
toplumsal yapi olarak gorerek, onun insan biyolojisi ve evrensel bilissel slireclerle olan baglantilarini
g0z ardi eder. Oysa sanat, insan tiriine 6zgl bir davranis bicimi olarak hem kiiltiirel hem de biyolojik
sureclerin kesisiminde yer alan karmasik bir olgudur. Bu baglamda, sanati yalnizca kiiltlirel bir fenomen
olarak degil, ayni zamanda insan davranislarinin biyolojik ve evrimsel temellerine dayanan bir ifade
bicimi olarak degerlendirmek gereklidir.

Yeni Bir Kavrayis Bigimi: Liminal Bir Alan Olarak Sanat Tarihi

Liminalite, Latince “esik” anlamina gelen “limen” kelimesinden tiremistir. Bir bireyin veya
toplulugun bir sosyal statliden digerine gecis yaptigi slirecleri tanimlar. Bu sireclerin merkezindeki
“esik” ya da “liminal” alanda birey ne eski statlisiine ne de yeni statlisine tam anlamiyla aittir.
Liminalite kavrami, 1909 yilinda, halkbilimci Arnold Van Gennep tarafindan ortaya atilmistir. Van
Gennep, bu kavrami ilk kez kiculk topluluklardaki gecis torenlerini inceledigi Rites de Passage (Gegis
Torenleri) adh eserinde kullanmistir. Van Gennep, liminaliteyi, belirsizlik, gecis ve doniisiim durumunu
ifade eden bir kavram olarak ele almistir (Van Gennep, 1909).

Van Gennep’in liminalite kavrami, Ozellikle kiglk topluluklardaki gecis rittiellerinin
anlasilmasinda merkezi bir rol oynamistir. Bu ritteller, genellikle toplulugun gencg lyelerinin yetiskinlige
gecisini, evlilik gibi sosyal statl degisikliklerini veya 6limden sonraki ruhun yolculugunu sembolize
eder. Rittellerin liminal asamasi, bu slireclerin en 6nemli parcasi olarak kabul edilir. Toplulugun tyeleri
eski rollerinden siyrilarak yeni rollerine hazirlik yaparlar. Bu asama, bireyin kimlik ve statl degisimini
en yogun sekilde yasandigi andir.
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Liminalite kavrami, Van Gennep’in 6tesine gecerek sosyal antropoloji ve kiiltiirel calismalarda
genis yanki bulmustur. Victor Turner gibi antropologlar, bu kavrami modern toplumlarda rittiellerin ve
toplumsal degisim slreclerinin incelenmesinde kullanmistir. Turner, liminaliteyi, toplumsal yapinin
normal isleyisinin gecici olarak askiya alindigl, sosyal hiyerarsilerin ve normlarin ¢6ztldiugi bir durum
olarak tanimlar. Turner’a gore, bu belirsizlik anlari, topluluklarin yenilenmesi ve yeniden yapilanmasi
icin kritik firsatlar sunar. Liminalite, boylece, sadece bireyler icin degil, toplumlar icin de énemli bir
dontsim anini temsil eder (Turner, 1967, ss. 94-95).

Ayrica liminal alanlar, islevleri geregi gecis saglayan, ancak kendileri bir varis noktasi olmayan
fiziksel mekanlar olarak tanimlanir. Bu mekanlar, bir durumdan digerine gecisi kolaylastiran ancak kalici
bir yerlesim alani olma islevi tasimayan yerlerdir. Ornegin, koridorlar, bekleme odalari, havaalanlari ve
koprdler gibi alanlar, gecisin saglandigi, ancak genellikle duraklama veya yerlesmenin tercih edilmedigi
mekanlar olarak 6ne ¢ikar. Liminal alanlar, zamanin ve mekanin askiya alindigi, belirsiz ve gecici alanlar
olarak deneyimlenir ve bu durum, bu mekanlarin temel 6zelliklerinden birini olusturur.

Sanat tarihi de benzer sekilde, geleneksel beseri ve doga bilimleri perspektifleriyle tam olarak
kavranamayan liminal bir gecis alani olarak degerlendirilebilir. Sanat tarihinin liminal karakterinin
baslica gerekgesi, sanat yapma ve alimlama eylemlerinin her donemde insan tiriine 6zel kasith bir
davranis olmasidir. Bu ac¢idan bir bilim olarak sanat tarihi, sanat yapma edimini, sanat yapan 6zneyi ve
sanat nesnelerini incelerken salt tarihsel ve estetik bir bakis acisindan ziyade, biyolojiden ekonomiye
dek genis bir baglami kapsar.

Ornegin, evrimsel psikoloji alaninda yapilan arastirmalar, sanatin, insan tiiriiniin hayatta kalma
ve Ureme basarilarini artiran bir strateji olarak gelistigini 6ne siirer. Geoffrey Miller (2000, s. 203),
sanatin cinsel secilim siireclerinde 6nemli bir rol oynadigini belirtir. Miller’a gore, sanat sadece estetik
bir ifade degil, ayni zamanda sosyal statliyl ylkselten ve bireylerin genetik materyalini gelecek
nesillere aktarma sansini artiran bir aractir. Dolayisiyla sanat estetik niteliklerinin 6tesinde, evrimsel
avantaj gayesiyle toplumsal baglari gliclendiren, diger yandan bireylerin toplumsal hiyerarsideki yerini
belirleyen bir mekanizmadir. Sanatin insanin bilissel gelisimiyle dogrudan baglantili oldugunu 6ne
siiren De Smedt ve De Cruz (2011) da sanatin karmasik sembolizm ve soyut diisiince yeteneklerinin bir
Grlini olarak kasith bir davranis biciminde evrildigini savunur. Sanat, bu baglamda, insanin benzersiz
bilissel yeteneklerini ifade eden bir davranis olarak degerlendirilir (De Smedt & De Cruz, 2011, s. 52).
Bu kasitlilik, sanatin yalnizca estetik bir deger tasimadigini, ayni zamanda insanin bilissel evriminin bir
yansimasi oldugunu ortaya koyar.

Robin Dunbar’in (1996, s. 143) “sosyal beyin hipotezi”, insan beyninin sosyal iliskileri ydonetmek
icin evrildigini 6ne sirer. Dunbar’a gore, sanat, sosyal baglari gliclendiren ve grup ici dayanismayi
artiran bir arac¢ olarak hizmet eder. Ozellikle ritiielistik ve toplu sanat faaliyetleri, bireyler arasinda
duygusal baglarin kurulmasini kolaylastirir (Cross vd., 2019, s. 412). Béylece sanat, insan topluluklarinin
sosyal yapilarinda kritik bir rol oynar. Leslie Brothers (2002, s. 93) ise sanatin, bireylerin baskalarinin
zihin durumlarini anlamalarina ve bu durumlari sanatsal yollarla ifade etmelerine olanak taniyan bir
arac¢ oldugunu belirtir. Sanat eserleri, izleyicinin sanatciyla ve eserin temsil ettigi sosyal veya kiiltiirel
baglamlarla empati kurmasini saglar. Aciktir ki, s6z konusu empatik stiregler, beseri bilimler ve doga
bilimlerinin farkh disiplinlerini ilgilendiren pek ¢ok faktori icermektedir. Bu baglamda, sanat tarihinin
liminal karakteri, ele aldigi nesne, eylem ve olgularin degerlendirilmesine iliskin kiltiirel ve biyolojik
alanlar arasinda oynadigi rol ile belirginlesir.

Semir Zeki’'nin (1999) calismalari ise sanat eserlerine maruz kalmanin beyindeki 6dil
merkezlerini aktive ettigini gdstermistir. Ozellikle, giizellik algisinin beyin tizerindeki etkilerini inceleyen
bu calismalar, sanatin insan algisina etkilerini ve evrimsel slrecte sagladigl avantajlari ortaya koyar.
Estetik deneyimlerin hem bilincli hem de bilingsiz stirecler arasinda bir gecisi tesvik ettigi goriilmektedir
(zeki, 1999, s. 76). Ayrica estetik alginin niteliksel olarak farkli cok yonli sireclerinin timi dinamik
olarak yapilandiriimis sinir aglari tarafindan desteklenmektedir (Jacobsen, 2010, s. 186).
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Denis Dutton (2009), insanlarin estetik tercihlerinin evrimsel kékenlerine isaret ederek, bu
tercihler araciligiyla hayatta kalma ve lireme basarisinin artirildigini savunur. Simetri, renk doygunlugu
gibi estetik 6zelliklerin, saglikh ve gigli bireylerle iliskilendirilmesi, sanatin evrimsel bir arac¢ olarak
rolini pekistirir (Dutton, 2009, s. 72). Dutton’un calismalari, stillerin salt estetik kaygilarin 6tesinde
biyolojik nedenler ile yapilandirdigina dair gii¢li kanitlar sunar. Ayrica insanlarin dogal manzaralar
karsisindaki estetik tercihlerini evrimsel bir perspektifle inceleyen bir baska arastirma, acik alanlar ve
su kaynaklari gibi manzaralara yonelik begeninin, hayatta kalma gidusi acgisindan evrimsel bir temeli
bulundugunu gostermistir (Kaplan & Kaplan, 1989, s. 67). Orians ve Heerwagen (2016, s. 565) de benzer
bulgular sunarak, bu tiir manzaralarin insan beyninde 6dil sistemiyle iliskili bolgeleri aktive ettigini
ortaya koymustur. Bu, insanlarin estetik tercihleriyle hayatta kalma stratejileri arasindaki iliskiyi
gostermektedir.

Ernst J. Gombrich’in Sanat ve Yanilsama’da somutlastirdigi teorisi, sanatin liminal karakterine
iliskin ilk kapsaml girisim olarak degerlendirilebilir. Gombrich’e gore etkili gorsel tasvir, fiziksel
diinyanin dogasina ya da oOgelerin benzerligine degil, fiziksel diinyanin belirli iliskilerine verdigimiz
tepkilere ve etki mekanizmalarina dayanir. Gombrich’in 6geler arasindaki baglantilari kavrayabilme ve
bunlara tepki verme yetimize iliskin c¢ikarimlari, konumuz agisindan aydinlatici bir perspektif
sunmaktadir:

Sanat, insan tlrine Ozel bir faaliyettir... Ancak sanat yapmamizi saglayan yeti ve
becerilerimiz, sanat yapitlari yapalim ya da sanat yapitlarini kavrayalim diye verilmis
degildir. Kosullara ve nesnelerin birbirleriyle olan bagintilarina boyle bir yaklasimi
gerceklestirecek konumda olmasaydik, blylk bir olasilikla dinyada yolumuzu
bulamazdik... Nesnelerin 6zdesligini tim degisimlere karsin koruyabilme, farkh cevresel
kosullara uyum saglayabilme ve dinyayl duragan bir bagintilar dizgisi niteligi ile
yasayabilmeye iliskin, hayvanlarla da paylastigimiz bu yetenegimiz olmasaydi, glizel
sanatlarin varligindan s6z edemezdik (Gombrich, 2015, ss. 46-47).

Goruldigu lGzere, doga bilimlerinin objektif ve evrensel dogrulara ulasma cabasi ile beseri
bilimlerin insan deneyimini merkeze alan yaklasimlari arasinda kalan sanat tarihi, iki alanin kesisim
noktasinda yer alir. Sanat eserleri hem bilimsel analizlerin nesnesi hem de estetik ve kiiltlrel degerlerin
tastyicisidir. Bu durum, sanat tarihinin liminal bir mekan olarak islev gérmesini saglar. Zira sanat tarihi,
iki farkl bilgi alani arasinda gecis noktasi, baglanti ve donlisim alanidir. Bu yoniyle, sanat tarihi,
yalnizca sanatsal ifade bicimlerinin degisimini degil, ayni zamanda insanligin sosyal yapisini, biyolojik
temelli estetik tercihlerini ve kiltlrel degerlerini anlamaya yonelik bir alan olarak karsimiza cikar.
insanligin tarihsel ve kiltiirel evrimini genis bir perspektiften inceleyerek, gecmisten giinimiize
insanlik tarihine buttncdl bir bakis saglar.

Sanat tarihinin liminal dogasi, dijital ¢ag ile yeni anlamlar kazanmaktadir. YZ ve insan beyni
arasindaki iliski, nérobilim, bilissel bilimler, bilgisayar bilimleri gibi cesitli alanlarin kesisiminde yer alir.
Organoidler ve biyobilgisayarlar gibi biyoteknolojik gelismelerle birlestiginde, sanatin gelecegine dair
yeni ufuklar agilmaktadir. Beyin-bilgisayar araylzlerinin (BCI) gelisimi, dil sistemlerindeki ilerlemeler,
organoidlerin ve biyobilgisayarlarin sundugu avantajlar, sanatsal ifade bicimlerini donistirme
potansiyeline sahiptir (Zhang vd., 2020, s. 15). Bu teknolojilerin sanat Gretimi ve arastirmalarinda
yayginlasmasi, sanatin geleneksel sinirlarini asarak yeni estetik kategorilerin ortaya ¢ikmasina yol
acar.Dolayisiyla, dijital sanat artik sadece insan bilincinin Griini olmaktan cikip YZ, biyolojik sistemler
ve teknolojik araclarin karmasik etkilesiminden dogan bir olgu haline gelmektedir. Tim bu
teknolojilerin gelisiminde en temel arastirma alanimiz ve ilham kaynagimiz ise insan beynidir (llles &
Bird, 2006, s. 511). Sanat, bu gelismelerin 1siginda, teknoloji, biyoloji, tarih, felsefe gibi pek cok alanin
kesistigi liminal niteligini pekistirerek siirdlirmektedir (Shanken, 2015, s. 78).

Dijital sanat, insan bilincinin Otesine gecen, sadece insan bilincinin sinirlari icinde
degerlendirilemeyecegi bir noktaya ulasmistir. Artik sanat, algoritmalar ve biylk veri kiimeleri
araciligiyla vyaratilan estetik formlarla ifade edilmektedir. Bu durum, sanatin anlamini biling
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durumlarina dayandiran hermendétik yaklasimin yetersizligini belirgin hale getirir. Hermenoétik,
metinlerin veya sanat eserlerinin yorumlanmasinda, izleyicinin veya okuyucunun anlam c¢ikarim
slirecine odaklanir. Ancak, yeni sanat paradigmasina goére eserin yaratiminda insan bilincinin 6tesinde
bir slire¢ islemektedir. Bu siire¢, sadece bir yaraticinin niyetini anlamakla sinirh degildir. Sanat Gretimi,
yeni dizlemde, algoritmalarin, verilerin ve bu verilerin islenme bicimlerinin bir parcasidir. Dolayisiyla
sanatin anlamini sadece insan bilincine dayandiran hermendtik yaklasim, dijital sanatin ¢cok katmanli
dogasini tam olarak kavramada yetersiz kalmaktadir (Grba, 2024, s. 3; Kramer, 2022, ss. 3-4).

Dijital sanat eserleri, kod sistemlerinde, cevrimici platformlarda ya da sanal gercgeklik
ortamlarinda var olur. Sanat mekansal ve zamansal sinirlamalardan bagimsiz olarak surekli erisilebilir
hale gelir. Sanat nesneleri cevrimici varligi sayesinde, izleyicilerin sanatla olan etkilesimlerinin strekli
olarak yeniden sekillendigi sonsuz ihtimalli bir deneyim nesnesine doénlsir. Sabit bir forma bagh
olmadan surekli bir akis ve degisim icindeki eserlerin sanat tarihsel degerini tayin etmek bilgisayar
bilimi, veri analizi, nérobilim ve felsefe gibi alanlarla is birligini gerektirmektedir.

Dijitallesmenin sanat Uzerindeki etkileri, sanatin hem beseri hem de doga bilimleri
perspektifinden ele alinmasinin gerekliligini pekistirir. S6z konusu donisiimler yalnizca teknoloji odakl
yeniliklerle sinirli degildir; ayni zamanda sanat tarihinin kokli estetik ve metodolojik paradigmasinin
yeniden sorgulanmasini gerektirir. Sanatin tarihsel olarak nasil sekillendigini anlamak icin, bu
paradigmanin temelinde yatan antropometrik yaklasimin da elestirel bir gdzle incelenmesi gerekir. Zira
sanat tarihinde estetik degerlerin tanimlanmasina iliskin insan merkezli bakis acilari uzun sire
belirleyici olmustur. Ancak, sanat, artik sadece insan zekasinin bir triinii degildir. insan ve makine is
birliginin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan YZ tabanli sanat tretimi, yaraticilik, 6zglinlik ve sanat¢inin rolii
gibi temel kavramlari yeniden sorgulamaya acmaktadir (McCosker, 2019, s. 213; Voshmgir, 2020, s.
56). Sabit, hiyerarsik ve stile dayanan degerlendirmelerin basarili olabilmesi ise artik mimkiin degildir.
Dolayisiyla sanat tarihi, tarihsel islevini vyitirirken, yeni bir dil ve degerlendirme sistemi kurmak
zorundadir.

Amag

Arastirmanin temel amaci, dijital teknolojilerin ve yapay zekanin sanat tarihi disiplini Gzerindeki
etkilerini kapsamli bir sekilde incelemektir. Dijital cagin sundugu yenilikler, sanat tarihinin geleneksel
metodolojilerini ve epistemolojik yapisini donistirtrken, disiplinin tanim ve pratiklerine iliskin degisim
ihtiyacini zorunlu kilmaktadir. Calismamiz, dijitallesmenin sanat tarihine getirdigi yeni durumlari analiz
etmeyi, metodolojik donlsimlerin disiplinin gelecegini nasil sekillendirebilecegini tartismayi
amaclamaktadir. Ayrica, sanat tarihgileri icin dijital araclarin ve metodolojilerin benimsenmesinin
epistemolojik sonuglari da ele alinarak, disiplinin dijital cagdaki yerini daha iyi anlamak hedeflenmistir.

Bu calismada one sirilen hipotez, dijital cagin getirdigi kosullar cercevesinde sanat tarihi
yaziminda metodolojik, zihinsel ve bilimsel bir dénisiimiin gerekliligidir. Ozellikle cagdas sanatin
dinamik yapisi, dijital ¢cagin getirdigi yenilikler ve noroestetik, algl psikolojisi gibi bilimsel alanlarin
sagladigl yeni bilgiler gz 6niine alindiginda, sanat tarihgilerinin yalnizca akademik bir bakis acisiyla
degil, ayni zamanda disiplinlerarasi ve bilimsel perspektiflerle sanat tarihini yeniden tanimlamalari
gerektigi savunulmaktadir. Ayrica calisma bulgularimiz ¢ercevesinde sanat tarihinin teorik cercevesini
genisleterek, daha dinamik, etkilesimli ve bilimsel ¢caga uygun bir sanat tarihi yazimina zemin
hazirlamayi amaclamaktadir.

Calismamiz kapsaminda sanat tarihinin geleneksel metodolojilerinin dijital ¢cagin epistemolojik
taleplerine ne o6lclide cevap verebildigini, disiplinin marjinallesme risklerini ve dijital paradigmaya
adaptasyon icin gerekli dontstmleri ele alinmaktadir. Bu baglamda, arastirmamiz bes temel soruya
cevap aramaktadir:

1- Sanat tarihi disiplininin geleneksel metodolojileri, dijital cagin epistemolojik taleplerine
ne olclide cevap verebilmektedir?
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2- Dijital teknolojilerin sanat tarihi disiplinindeki epistemolojik temellerinin yeniden
tanimina iliskin teorik cerceve nedir?

3- Sanat tarihinin dijital paradigmaya adaptasyonu icin gerekli olan epistemolojik
doéndstmler nelerdir?

4- YZ ve dijital teknolojilerin kullanimi, sanat tarihinin bilgi Giretim metodolojilerinde hangi
normatif degisiklikleri zorunlu kilmaktadir?

5- Sanat tarihi metodolojisinin dijital araclarla yeniden vyapilandiriimasi, disiplinin
epistemolojik sinirlarini nasil genisletmektedir?

Bu sorular ekseninde, calismamiz disipliner bir 0z-refleksiyon niteligi tasimaktadir.
Arastirmamizin 6zgln katkisi ise sanat tarihi disiplininin dijital donlsimini salt teknik bir mesele
olarak degil, ayni zamanda epistemolojik bir yeniden yapilanma siireci olarak ele almasidir. Ayrica sanat
tarihi disiplininin gelecegini sekillendirecek potansiyel paradigma degisimini analiz ederken, bu
degisimin beseri bilimlerin geneli lzerindeki olasi etkilerini de tartismaya agmaktadir. Dolayisiyla,
calismamiz sadece sanat tarihi alanina degil, dijital cagda beseri bilimlerin konumu Uzerine yapilan
daha genis akademik tartismalara da katki sunmayi hedeflemektedir.

Yontem

Arastirmamiz, sanat tarihi disiplininin dijital cagdaki donlisimiini incelemek amaciyla nitel
arastirma yontemleri kullanilarak gerceklestirilmistir. Arastirma siresince, literatlir taramasi,
karsilastirmali analiz ve vaka incelemeleri temel veri toplama yontemleri olarak benimsenmistir.
Literatlr taramasi, dijital teknolojilerin sanat tarihi Gizerindeki etkilerini anlamak ve mevcut teorik
cerceveyi degerlendirmek amaciyla yapiimistir. Bu slirecte, akademik veri tabanlari, hakemli dergiler,
kitaplar, konferans bildirileri ve ilgili cevrimici kaynaklar sistematik olarak taranmistir. Arama kriterleri
olarak “sanat tarihi”, “dijitallesme”, “yapay zeka”, “buylk veri”, “epistemoloji”, ve “metodoloji” gibi
anahtar kelimeler kullaniimistir.

Toplanan kaynaklar, sanat tarihinin dijitallesme sirecindeki metodolojik ve epistemolojik
donistmleri analiz etmek amaciyla incelenmistir. Bu analiz, sanat tarihi disiplininde dijital aracglarin
kullaniminin getirdigi yenilikler, zorluklar ve firsatlarin kapsamli bir sekilde degerlendirilmesini
icermektedir. Vaka incelemeleri ise dijital sanat projeleri ve yapay zeka destekli sanat analizlerinden
secilmis orneklerle gerceklestirilmistir. Bu vakalar, dijital aracglarin sanat tarihi arastirmalarindaki
uygulamalarini ve bu uygulamalarin metodolojik ve epistemolojik sonuglarini anlamak icin detayli bir
sekilde ele alinmistir.

Arastirmanin gecerliligi, cesitli metodolojik yaklasimlar ve disiplinlerarasi perspektiflerle
saglanmistir. ilk olarak, literatiir taramasi sirasinda secilen kaynaklarin giincelligi, itibari ve akademik
gecerliligi dikkatle degerlendirilmistir. Kullanilan kaynaklar, konumuza iliskin literatiirde gecerliligi
kabul edilmis, giincel ve kapsamli calismalardan segilmistir.

Epistemolojik gecerlilik ise ¢alismanin dijitallesme silrecinde sanat tarihinin bilgi Uretim
sureclerine olan etkilerini anlamaya yonelik elestirel bir yaklasimla saglanmistir. Calismanin bulgulari,
mevcut teorik cercevelerle karsilastirilarak dogrulanmis ve dijital teknolojilerin sanat tarihine
entegrasyonu Uzerine yeni 6neriler gelistirilmistir. Bu baglamda, dijitallesmenin epistemolojik sinirlari
zorlamasi ve yeni bilgi iretim siirecleri yaratmasi, calismanin temel gecerlilik 6l¢litlerinden biri olarak
ele alinmustir. Arastirmanin gecerliligi, kullanilan metodolojilerin saglamhigi ve bulgularin disiplin
icindeki tartismalara katki saglama potansiyeli ile desteklenmistir.

Calisma, bilimsel tutarlihgin saglanabilmesi ve daha odakli bir arastirma yirttilebilmesi
amaciyla bazi sinirhliklar tasimaktadir. Dijital teknolojilerin etkilerini inceleyen arastirmalar heniiz
gelismekte olan bir alan oldugu icin bu konudaki literatir kapsami sinirli kalmaktadir. Ayrica ¢alismanin
odaklandigi dijital teknolojiler ve yapay zeka uygulamalari hizli bir sekilde gelismektedir. Calisma
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sirasinda elde edilen bulgular, teknolojinin hizli ilerlemesi nedeniyle kisa slirede glincelligini yitirebilir.
Bu durum, calismanin bulgularinin uzun vadeli gecerliligi konusunda sinirlamalar olusturabilir.

Calismada kullanilan nitel arastirma yontemleri, sanat tarihi disiplininde dijitallesmenin
etkilerini anlamaya yonelik subjektif degerlendirmelere dayanabilir. Bu durum, sonugclarin
genellenebilirligi ve tekrarlanabilirligi konusunda bazi sinirlamalar getirebilir. Ayrica, nitel yéntemlerin
dogasi geregi, bulgularin farkli yorumlara acgik olmasi, ¢calismanin sonuglarinin kesinlik derecesini
etkileyebilir.

Son olarak, dijital aracglarin etik boyutlari calismanin daha spesifik teknik veya islevsel yonlerine
odaklanmak amaciyla arastirma kapsami disinda birakilmistir. Zira etik boyutlarin incelenmesi
genellikle kapsamli calismalar gerektirir. Mevcut arastirma kaynaklari ve zaman cercgevesi icinde etik
boyutlari ele almak, konu bitlnliglini sekteye ugratabilir. Bu nedenle, etik konularin arastirma disinda
tutulmasi, calismanin odagini koruyarak verimli bir analiz yapilmasini saglamistir.

Bulgular

Dijital teknolojiler ve yapay zeka, sanat tarihi disiplininde paradigma degisikligine yol
acmaktadir. Bu ¢alisma, s6z konusu teknolojilerin sanat tarihi Gzerindeki etkilerini incelemektedir.
Bulgular, geleneksel metodolojilerin yeniden degerlendirilmesi gerekliligini ortaya koymaktadir.
Fiziksel nesnelerin incelenmesine dayanan klasik yaklasimlar, yerini blylk veri setlerinin analizine,
karmasik gorsellestirmelere ve algoritmik yorumlara birakmaktadir.

Dijital sanat, insan bilincinin Grinl olmaktan cikarak yapay zeka, biyoteknoloji ve algoritmik
sureclerin etkilesimiyle olusan karmasik bir yapiya evrilmektedir. Bu dénilisiim, sanat tarihinin ontolojik
temellerini sorgulatmakta ve disiplinlerarasi etkilesimi zorunlu kilmaktadir. N6érobilim, bilissel bilimler
ve veri analitigi gibi alanlarla kurulan baglantilar, yeni metodolojik yaklasimlarin gelistiriimesine zemin
hazirlamaktadir.

Dijital araglarin sundugu genis kapsamh analiz imkanlari, sanat eserlerinin ¢ok katmanl
yapilarinin daha detayli incelenmesini saglamaktadir. Ancak, dijital platformlar ve cevrimigi veri
tabanlari, tarihsel mesafeleri kisaltarak eserlerin baglamindan kopma riskini de beraberinde
getirmektedir. Bu durum, sanat tarihcilerinin dijital cagda lstlendigi yeni roli sekillendirmektedir.

Arastirmamiz, sanat tarihini bir “liminal alan” olarak tanimlamaktadir. Bu kavram, disiplinin
beseri ve doga bilimleri arasinda bir gecis alani olarak islev gordiglini vurgulamaktadir (Johnson,
2024). Sanat tarihinin liminal karakteri, dijital teknolojilerin sundugu yeni epistemolojik durumlar
karsisinda yenilikgi analiz yontemlerini tesvik etmektedir.

Sanat tarihi baglaminda liminalite kavrami, disiplinlerarasiliktan farkh bir boyut sunar.
Liminalite, sanat tarihinin farkli donemler, Usluplar ve paradigmalar arasinda gecis yaparken yasadigi
belirsizliklere odaklanir. Bu siireg, bir donemin kapanip yenisinin basladigi, estetik ve kiltirel normlarin
degistigi anlarda belirginlesir. Ozellikle modernite ile postmodernite, analog ile dijital ya da klasik ile
cagdas sanat arasindaki gecisleri anlamlandirmada kritik bir kavram olarak dne cikar. Disiplinlerarasilik,
sanat tarihi yaziminda bilgi alanlarinin entegrasyonu ve sinirlarin asilmasini ifade ederken, liminalite bu
gecislerin yapilandiriimamis, belirsiz dogasina dikkat ceker. Liminalite, sanat tarihinin normatif
anlatilarinin disinda veya sinirinda yer alan siirecleri kapsar ve bu acidan sanat tarihinin ana akim disi
yonelimlerine 1sik tutar.

Sanat tarihi yaziminda liminalite, sanatcilarin ve eserlerin toplumsal normlarin disinda
konumlandigi, kimliklerin ve estetik anlayislarin yeniden insa edildigi bir gecis slirecine isaret eder.
Sanat tarihinin liminal alanlari, normatif anlatilardan saparak, estetik ve kdltirel belirsizliklerin
yasandigl donemleri ya da tarzlar icerir. Bu gecisler hem bireysel hem de kolektif kimliklerin
donisimiin tetikler. Sonug olarak, sanat tarihi bir liminal alan olarak ele alindiginda, estetik, kiiltiirel
ve tarihsel donlisimlerin dinamik bir sireci olarak gorilir. Bu baglamda, liminalite sanat tarihini
sadece donemsel ya da Uslup degisiklikleri acisindan degil, ayni zamanda kavramlarin, metotlarin,
kimliklerin ve sosyal normlarin yeniden tanimlandig kritik bir gecis alani olarak anlamlandirir.
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Dijitallesme sireci, sanat tarihgilerine blytk veri setleriyle calisma ve karmasik algoritmalar
kullanma imkdni saglamaktadir. Ancak bu teknolojilerin kullanimi, disiplinin geleneksel
metodolojilerinin dijital cagin gereksinimlerine adaptasyonunu gerektirmektedir. Bulgularimiz, dijital
teknolojilerin beseri bilimlerde bilgi Giretimi ve dogrulama sireclerine yenilikci yaklasimlar sundugunu
gostermektedir.

Sonug olarak, dijitallesme sanat tarihinin geleneksel epistemolojik sinirlarini genisletmektedir.
Bu sure¢, daha o6nce gozlemlenemeyen desenleri ve iliskileri ortaya cikararak yeni kesifler yapma
potansiyeli tasimaktadir. Ancak, dijital c¢agin getirdigi bilgi yogunlugunun yoOnetimi ve
anlamlandiriimasi, disiplinin karsilastigi yeni zorluklardir. Geleneksel metodolojilerle dijital araclarin
entegrasyonu, sanat tarihinin gelecegini sekillendiren kritik bir faktor olarak karsimiza cikmaktadir.

Bu bulgular 1siginda asagidaki 6neriler gelistirilmistir:

Biiyiik Veri Altyapilarinin _Gelistirilmesi _ve Standartlarin _Olusturulmasi: Sanat tarihi
arastirmalarinda bilyitk verinin etkin kullanimini saglamak icin muzeler, kitliphaneler, arsivler ve
akademik kurumlar, veri yonetimi altyapilarini gliclendirmelidir. Bu kapsamda, bulut tabanli depolama
¢O6zimleri, dagitik dosya sistemleri (HDFS gibi) ve NoSQL veri tabanlari (MongoDB, Cassandra vb.) gibi
ileri teknoloji ¢6ziimlerinin entegrasyonu tesvik edilmelidir. Ayrica, veri yonetim slreclerinin
standardize edilmesi, veri toplama, depolama, isleme ve paylasim slireclerinde tutarhlik ve glivenilirlik
saglayacaktir. Bu dogrultuda, sanat tarihi alaninda calisan kurumlar arasinda veri paylasimini
kolaylastirmak amaciyla ortak veri protokolleri ve formatlari gelistirilmelidir.

Sanat_Tarihinde Veri Analitigi _ve YZ Uygulamalarinin _Yayginlastirilmasi: Sanat tarihi
arastirmacilari, buyudk veri analitigi, YZ ve makine 6grenimi tekniklerine yonelik ileri diizey egitim
programlarina katilmalidir. Bu tiir programlar, arastirmacilarin sanat eserleri izerinde daha sofistike
analizler yapabilmelerini saglayacak ve ozellikle stilistik analiz, eserlerin orijinalliginin tespiti, sanat
eserleri arasindaki iliskilerin kesfi gibi alanlarda yenilik¢ci yaklasimlarin gelistirilmesine olanak
taniyacaktir. Egitim programlarinin yani sira, bu teknolojilerin uygulamali projeler ve calistaylar
aractligiyla tanitilmasi, sanat tarihcileri arasinda teknolojik okuryazarligin artmasina katkida
bulunacaktir. Ayrica, bu alandaki ilerlemeleri hizlandirmak icin disiplinler arasi is birligi tesvik edilmeli
ve bilgisayar bilimi ile sanat tarihi alanlari arasinda kdprtler kurulmalidir.

Dijital Rekonstriiksiyon Projeleri icin Biiyiik Veri ve Makine Ogrenimi Araclarinin Kullaniimasi:
Sanat eserlerinin dijital rekonstriiksiyon projeleri, bliylik veri ve makine 6grenimi tekniklerinin
yardimiyla genisletilmelidir. Bu teknolojiler, 6zellikle hasar gérmis veya kaybolmus sanat eserlerinin
dijital olarak yeniden yaratilmasinda kritik bir rol oynar. Bu projelerde, sanat eserlerinin mevcut dijital
versiyonlari, arkeolojik veriler, tarihi fotograflar ve metinlerden elde edilen veriler bir araya getirilerek,
eksik parcalarin tahmini ve dijital ortamda yeniden olusturulmasi saglanabilir. Bununla birlikte, bu
projelerin strdurulebilirligi icin, disiplinler arasi uzman ekipler olusturulmali ve dijital sanat tarihi, veri
bilimi, miihendislik ve restorasyon alanlarinda uzmanlik gerektiren bir yaklasimla ele alinmalidir.

Gelismis Veri Gérsellestirme Tekniklerinin Sanat Tarihi Arastirmalarina Entegrasyonu: Sanat
tarihi yaziminda buyik veri analizlerinin sonuglarini daha anlasilir ve erisilebilir hale getirmek icin
gelismis veri gorsellestirme tekniklerinin kullanimi tesvik edilmelidir. Grafikler, dijital haritalar, ag
analizleri, etkilesimli 3D modeller gibi araclar, sanat eserleri arasindaki iliskileri, stilistik evrimleri ve
tarihsel baglamlari daha net bir sekilde ortaya koyabilir. Ozellikle, cografi bilgi sistemleri (GIS) ve zaman
temelli gorsellestirme araglari, sanat eserlerinin zaman ve mekan icindeki dagilimini analiz etmede
kullanilabilir. Bu tiir gorsellestirmeler, arastirmacilara, 6grenciler ve genel kamuoyu icin karmasik veri
setlerinden anlaml bilgiler ¢cikarma sirecini kolaylastirir. Bu baglamda, gorsellestirme teknikleri
lzerine uzmanlasmis egitim programlari ve kaynaklarin gelistirilmesi, sanat tarihcileri icin kritik bir
ihtiyactir.

Veri Odakli Karar Alma Siireclerinin Kurumlarda Yayginlastiriilmasi: Sanat tarihi arastirma ve
uygulama alanlarinda, miize yonetimleri, kiiratorler ve sanat tarihcileri, veri odakh karar alma
sureclerini benimsemelidir. Blylik veri analitigi kullanilarak yapilan analizler, miize koleksiyonlarinin
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yonetimi, sanat eserlerinin korunmasi ve restorasyonu gibi alanlarda daha bilingli ve stratejik kararlar
alinmasina olanak taniyacaktir. Ornegin, miize ziyaretgi verilerinin analizi, sergi planlamasi ve sanat
eserlerinin sergilenme sikliginin optimize edilmesi gibi slireclerde kullanilabilir. Ayni sekilde, sanat
eserlerinin dijitallesme onceliklerinin belirlenmesi veya restorasyon sireclerinin planlanmasinda veri
analitigine dayali karar alma yontemleri, kararlarin objektif, tutarli ve bilimsel temellere dayali olmasini
saglar. Bu baglamda, kurumlar arasinda veri paylasimini tesvik eden politikalar gelistirilmelidir.

Sanat Tarihi Egitiminde Dijital ve Teknolojik Becerilerin Gelistirilmesi: Sanat tarihi egitiminde,
ogrencilerin blyutk veri analitigi, makine 6grenimi, veri madenciligi ve veri gorsellestirme gibi dijital
becerilerle donatilmasi 6nemlidir. Bu beceriler, 6grencilerin vyenilikci arastirma yontemleri
gelistirmelerine olanak tanirken, onlari dijital cagin gereksinimlerine hazirlayacaktir. Bu kapsamda,
egitim programlarina dijital sanat tarihi modiilleri eklenmeli, 6grencilere blyik veri setleri tizerinde
uygulamali calismalar yapma firsatlari sunulmahdir. Ayrica, bu tiir dijital becerilerin kazandiriimasi,
ogrencilerin kariyerlerinde daha genis firsatlar yakalamalarina katkida bulunacak ve sanat tarihi
alaninda daha etkili calismalar yapmalarini saglayacaktir. Egitim materyallerinin glincellenmesi ve
dijital kaynaklarin gelistirilmesi de bu siirecte 6nemli rol oynayacaktir.

Biiyiik Veri ve Yapay Zekd Etigi Uzerine Farkindalidin Artirilmasi: Sanat tarihi yaziminda biyiik
veri ve YZ kullaniminin etik boyutlari da dikkate alinmalidir. Veri toplama, isleme ve analiz siireglerinde
gizlilik, veri glivenligi ve fikri mulkiyet haklari gibi konularda etik standartlarin gelistirilmesi gereklidir.
Ozellikle, sanat eserlerinin dijitallestirilmesi ve analizi sirasinda sanatgilarin haklarinin korunmasi, veri
sahiplerinin rizasinin alinmasi ve verilerin adil bir sekilde kullanilmasi gibi konulara 6zen gosterilmelidir.
Bu dogrultuda, etik kurallarin belirlenmesi ve sanat tarihi alaninda calisan profesyonellerin bu
konularda egitilmesi 6nemlidir. Ayrica, YZ algoritmalarinin O6nyargilarindan kaynaklanabilecek
potansiyel hatalari 6nlemek icin stirekli denetim ve degerlendirme siirecleri uygulanmalidir.

Sonug ve Tartisma

Dijital diinya ile fiziksel diinya arasindaki sinirlarin bulaniklasmasi, sanatin sadece bir nesne
olarak degil, bir deneyim ve veri olarak ele alinmasini gerektiren yeni bir paradigmay! dogurmustur.
Yapay zeka destekli analiz araclari ve biylk veri tabanli yaklasimlar, sanat eserlerinin cesitli veri
yapilarina dayali olarak incelenmesini zorunlu kilmakta, boylece sanat tarihinin geleneksel yorumlama
pratiklerini asan bir yontemsel yenilik sunmaktadir. Ancak, bu doénisim sirecinde teknolojik
determinizmin tek basina yeterli bir aciklama sunmadigi, insan faktori ve kiiltlrel baglamlarin da bu
yeni paradigmanin sekillenmesinde kritik bir rol oynadigi unutulmamalidir.

Dijital cagda sanat tarihi disiplininin gelecegi, beseri bilimler ve doga bilimlerinin metodolojik
zenginligini bir araya getirmeye baghdir. Noroestetik, algi psikolojisi, evrimsel biyoloji ve diger bilissel
bilimler gibi alanlardan elde edilen bulgular, sanat tarihinin analiz sireclerini genisletirken, bu
sureclerin dijital araglar aracihgiyla nasil donistirildigini anlamamiz 6nemlidir. Bu baglamda sanat
tarihi, sadece gecmisi anlamakla sinirli bir disiplin degil, ayni zamanda dijital cagin epistemolojik
taleplerine cevap veren dinamik ve gelecege yonelik bir alan olarak yeniden sekillenmektedir.
Dolayisiyla sanat tarihgiler hem disiplinin zengin mirasini korumali hem de dijital ¢cagin sundugu yeni
olanaklari yaratici ve elestirel bir sekilde entegre ederek sanat tarihinin sinirlarini genisletmelidir.

Dijital teknolojilerin sanat tarihine entegrasyonu, metodolojik vurgusunu geleneksel niteliksel
analizden niceliksel, veri odakl yaklasimlara kaydirarak disiplinin epistemolojik temellerini 6nemli
Olclide yeniden yapilandirmaktadir. Dolayisiyla, dijitallesme sireci disiplinin gelecegi icin hem bir firsat
hem de bir meydan okumadir. Bu siireg, sanat tarihgilerinin, blyilk veri kiimelerinden elde edilen
bilgileri kullanarak daha nesnel analizler yapmasini saglayacak ve disiplinin teorik cercevesini
genisletecektir. Ancak, bu donidsimiin basarili olabilmesi icin, sanat tarihi alaninda calisan
arastirmacilarin, bu yeni teknolojileri etkin bir sekilde kullanma ve entegre etme becerilerini
gelistirmesi gerekmektedir. Yapay zekanin sanat tarihi disiplinine entegre edilmesi, sanat eserlerinin
sadece estetik degerlerini degil, ayni zamanda tarihsel ve kiltiirel baglamlarini da yeniden kesfetmeye
olanak taniyacak, boylece sanat tarihi arastirmalarinda yeni bir dénemin kapilarini aralayacaktir.
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Sonug olarak, dijital gelismelerin sanat tarihi lizerindeki etkileri, disiplini yeniden tanimlamak
ve glincel sanat diinyasiyla daha gicli baglar kurmak icin benzersiz firsatlar sunmaktadir. Ancak, bu
firsatlar, yalnizca teknolojik yeniliklerin ylizeysel kabuli ile degil, bu yeniliklerin getirdigi epistemolojik
donistmlere elestirel bir bakis acisiyla yaklasarak degerlendirilebilir. Sanat tarihcileri, bu yeni dijital
paradigmaya uyum saglayarak, disiplinin hem gecmisi anlama hem de gelecegi sekillendirme
misyonunu sirdurebilirler.
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Catisma Beyani
Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamistir.
Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim surecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme icin génderilmemistir.
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