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Degerli Okuyucular,

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi (AUGSFD) 14.02.2018 tarihinde kurulmus; Giizel
Sanatlar, Giizel Sanatlar Egitimi, Geleneksel Sanatlar, Kiiltir Varliklarim1 Koruma ve Onarim, Miizecilik
Ve Miize egitimi alanlarina yonelik makalelerin yan1 sira, sanatla iliskili temel disiplinlerdeki ¢alismalarda
kaleme alinmis; Tiirkce ve Ingilizce derleme ve arastirmalarin yer alacag ¢aligmalari kapsamaktadir.
AUGSFD ulusal hakemli ve bilimsel igerikli bir resmi yayin organidir. Ankara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi’nin temel amaci; Glizel Sanatlar, Giizel Sanatlar Egitimi, Geleneksel Sanatlar, Kiiltiir
Varliklarini Koruma ve Onarim, Miizecilik ve Miize egitimi alanlarinda ¢alisma yapan bilim, kiiltir ve
sanat insanlarinin bilgi, deneyim, degerlendirme, goriis ve Onerilerini paylastiklar1 bilimsel bir platform
olusturmak ve bu alanlardaki ¢alismalara ulusal ve uluslararasi diizeyde katkida bulunmaktir.

Yayin hayatim ""e-dergi" ve “basih” formatinda devam ettirecek olan dergimiz sayilarina DergiPark
Agtk Dergi Sistemi iizerinden ulasilacaktir. Makale basvurulari DergiPark Ag¢ik Dergi Sistemi
iizerinden saglanan erisim ve kullamm hizmeti ile DergiPark sisteminin ilgili web sayfasindan
yapilacaktir.

Degerlendirme Siireci ve Yayin Ilkeleri

Bir makalenin dergide yayimlanabilmesi i¢in makaleye iligskin en az iki hakem tarafindan olumlu goriis
bildirilmis olmas1 gerekmektedir. Yayimlanmak iizere gonderilen yazilarin sekil ve igerik yoniinden 6n
incelemesi yayin kurulu tarafindan yapilir. Uygun goriilen caligmalar, bilimsel yonden degerlendirilmek
tizere, yayin kurulu tarafindan belirlenen ¢ift-kor, bagimsiz ve onyargisiz hakemlik (peer-review) ilkelerine
gore en az iki hakem tarafindan degerlendirilir. Hakemlerden birinin olumlu digerinin olumsuz goriis
bildirmesi durumunda editor tarafindan {iciincii bir hakemin degerlendirmesine basvurulur. Ugiincii
hakemin de olumsuz goriis bildirmesi halinde veya ilk iki hakemin olumsuz goris bildirmesi halinde yazi
yaymlanmaz Ve yazara iade edilir. Son karar Dergi Yayin Kuruluna aittir.

o Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi yilda iki kere yayimlanan hakemli bir dergidir.
Dergide yayinlanacak eserlerin daha 6nce higbir yerde yayimlanmamis olmasi gerekir.

 Dergide makale yazim dili; Tiirkge, Ingilizcedir.

e Yayimlanan ¢alismanin yayin hakki dergiye aittir.

e Yazilar1 yayimlanan yazarlara telif iicreti 6denmez.

o Dergide yayimlanan yazilarda ileri siiriilen goriisler yazarlarim baglar ve yazilarin hukuki sorumlulugu
yazarlarina aittir.

e Yazim ilkelerine uygun olmayan ¢aligsmalar hakem degerlendirmesine gerek duymadan geri gevrilir.

o Dergiye yayimlanmak iizere gonderilecek yazilar daha once bagka bir dergide yayimlanmamis ve
yayimlanmak tizere gonderilmemis olmalidir.

o Daha 6nce bilimsel bir toplantida sunulmus bildiriler, bu durum agikga belirtilmek sartiyla kabul edilir.

o Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi’nde yayimlanacak makalelerden herhangi bir
ticret talep edilmez.
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Degerli Okurlar,

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi olarak on ikinci saymmzi siz degerli
okurlarimiza sunuyoruz. TR Dizin degerlendirme siirecinde olan Dergimiz, ulusal ve uluslararasi indeksler
tarafindan taranma hedefine doniik caligmalarini siirdiirmektedir. Yazarlarin, hakemlerin ve dergi
ekibimizin degerli katkilariyla ¢ikardigimiz on ikinci sayimizda bes makale yer almaktadir.

Bu sayimizda yer alan “Batman Kentsel Ulasimda Miizik Kiiltiirii” baslikli makale Yigit Karabulut
ve Miinevver Denizhan’a aittir. Makalede, Batman ilinde hizmet veren sehir ici toplu tasima araglarindan
biri olan dolmuslardaki miizik kiiltiirliniin nasil oldugu incelenmistir. Yazarlar, arastirmada, sosyal hayatla
i¢ ice herhangi bir olusumun, kiiltiiriin, bulunduklar1 sehirden, etkilesim icinde oldugu halklardan,
cevreden, yasantilarindan (yas, gilincellik) koparilamaz bir biitlinlik icerisinde oldugu sonucuna
ulagilmislardir.

Gozde Uzgidim’in “Tarihi Bir Heybe Dokumanm Koruma Uygulamalar1” baslikli ¢alismasinda,
biyolojik ve fiziksel kaynakli tahribat tespit edilen, Cankir1 bolgesine ait 6zel bir koleksiyonda yer alan
heybe dokumanin belgelenmesi ve koruma-onarim miidahaleleri yer almaktadir.

“Fahrelnisa Zeid Portreleri” bashkli makale de Yilmaz Acar ve Kafiye Ozlem Alp tarafindan
yazilmistir. Yasami boyunca, herhangi bir akim ya da etkiden uzak, kendine 6zgii ve kendi yagam
pratiginden yola ¢ikmis eserler yaratan Fahrelnisa Zeid’in i¢inde bulundugu yiizyilin 6nde gelen kadin
sanat¢ilarindan biri oldugu vurgulanan calismada, yazarlar, Fahrelnisa Zeid’in temsili haline gelen son
donem portre ¢aligmalarina odaklanmiglardir.

“Gadamer’in Sanat Uzerine Mesruiyet Sorunu” baslikli makale ise Devrim Avsar’a aittir. Devrim
Avsar, bu makalede, oncelikle modern sanat akimlarin ortaya ¢ikis hikdyesine yer verir ve sonrasinda
sanatin mesruiyet sorunu seklinde ifade edilen tartismalara nasil evrildigini ele alir. Ortaya konulan bakig
acisinin odagina da Gadamer’in sanata dair disiinleri yerlestirilmistir.

Bu sayimizda yer alan son makale ise “Tarihi Taglarin Saglamlastiriimasinda Nano Teknoloji: Nano
Kire¢ Ornegi” baslikli makale ise Evin Caner’e aittir. Nano malzemelerin kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilir
korunmasinda 6nemli bir potansiyele sahip oldugu vurgulanan ¢alismada, 6zellikle nano kireg (nanolime),
kalkerli taglar (kiregtasi, mermer vb.), kire¢ har¢ ve sivalarinin saglamlastirilmasi ve onarilmasinda umut
verici sonuglar verdigi, geleneksel ve yeni gelistirilen yontemlerin birlikte kullaniminin tarihi taslarin uzun
vadeli korunmasi igin gerekliligi belirtilmistir.

Dergimizin bu sayisina katki sunan yazarlara, hakemlere ve yayin ekibimize tesekkiir ederiz.
Dergimizin yeni sayisinin siz degerli okurlarimiza yararl olmasi dileriz.

Dr. Ogr. Uyesi Nami Eren Bestepe

Editor
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OZUR ve DUZELTME

Yilda iki kez cilt ve say1 numaralar ile yayimlanan dergimizin sayfa numaralarinda sehven yapilan
hatalar tespit edilmistir. Karigikliga neden olamamasi adina agiklama yapma geregi dogmus olup son
sayimizda olmasi gerektigi gibi numaralandirma yoluna gidilmistir.

Giincel sayimiz olan 2024 Yili Cilt 6 Say1 2 ‘de bu hata diizeltilmistir. Emegi gecen tiim
yazarlarimizdan ve degerli okuyucularimizdan &ziir diler, bilgilerinize saygi ile sunariz.

Dr. Ogr. Uyesi Nami Eren Bestepe

Editor
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BATMAN KENTSEL ULASIMDA MUZIK KULTURU

Yigit KARABULUT!
Miinevver DENIZHAN?

Ozet

Arastirmanin amact, Giineydogu Anadolu bolgesinde yer alan Batman ilinde hizmet veren sehir i¢i toplu tasima
araglarindan biri olan dolmuglardaki miizik Fkiiltiiriiniin nasil oldugunun incelenmesidir. Bu arastirmada
alan/saha arastirmasi teknigi kullanilmistir. Goriisme yontemi ile veriler toplanmug, goriisme sorulart alan uzmani
bireylerden gériis alinarak hazirlannmusgtir. Sehrin cografi konumu ve ekonomik nedenlerle go¢ almasi sebebiyle
zengin bir kiiltiir ¢esitliliginin varligi tespit edilmistir. Bu durumun sehir i¢inde olusmus topluluklara yansimis
oldugu ve onlarin kiiltiirlerine etki ettigi gozlenmistir. Arastirmada; resmi olmayan, kendilerine ozgii ¢alisma
sartlarina ve ortamlarina sahip olan dolmus¢uluk olusumuna deginilmigtir. Dolmus folklorunda bir alt bashk
olarak miizik kiiltiirii ele alinmigtir. Calismanmin sonucunda sosyal hayatla i¢ ice herhangi bir olusumun
kiiltiiriintin, bulunduklari sehirden, etkilesim i¢inde oldugu halklardan, ¢evreden, yasantilarindan (yas, giincellik)

koparilamaz bir biitiinliik icerisinde oldugu sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, kiiltiir, miizikoloji, folklor, dolmus.
Music Culture in Batman Urban Transportation

Abstract

The aim of the research is to examine the music culture in mini buses, one of the urban public transport vehicles
serving in Batman province located in the South eastern Anatolia region. A field research technique was used for
this research. Data were collected by interview method, and interview questions were prepared by taking opinions
fromexperts in the field. The existence of a rich cultural diversity has been determined due to the geographical
location of the city and migration for economic reasons. It was observed that this situation was reflected in the

! Dr. Ogr. Uyesi, Batman Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii, karabulutyigit@gmail.com,
ORCID ID: 0000-0001-8326-7760.

2 Yiiksek Lisans, Batman Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Béliimii, mune.01 @hotmail.com, ORCID
ID: 0009-0001-4985-5793.
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communities formed in the city and affected their cultures. In the research; the formation of minibiis driver, which
is unofficialand has its working conditions and environments, has been mentioned. Music culture has been
discussed as a sub-heading in mini bus folklore. As a result of the study, it was concluded that the culture of any
formation intertwined with social life is in an integrity that cannot be separated from the city they are in, the people
they interact with, the environment, and their lives (age, actuality).

Keywords: Music, Culture, musicology,folklore,minibus.

1. Giris

Dolmusculugun tarihgesi Tekeli ve Okyay (1980)’a gore; 1929 Diinya Ekonomik Krizi
sonrast basta Amerika sonra tiim diinyada etkisini gostermistir. Tiirkiye de bunu derinden
hisseden iilkelerden biridir. Istanbul Cagaloglu’nda lokanta isleten bir esnaf, isler kétii gidince
bir taksi alip soforliige baglar. Sefer sayisi giinde bire diisiince miisterisinin 6nerisiyle ayni
seferde birden fazla yolcu almaya baslar. Ve dolmusguluk boyle dogmustur. Bu hizmet ilk
zamanlar “taksi-dolmus” olarak anilmistir. “Dolmus” terimi dolu olmak veya doldurulmak
anlamina gelir. Basar Ozbilen “Bir ara toplu tasima tiirii olarak dolmusun mevcut toplu tasima
agina entegrasyonu: Ankara ornegi” adli yiiksek lisans tezinde, “Bu terim Tiirkiye’de resmi
olmayan bir sekilde ortaya ¢ikan biitiin transitleri temsil etmekteydi Taksi-dolmus ve minibiis-
dolmus gibi” olarak durumu aktarmaktadir (Ozbilen, 2016).

Dolmus kiiltiiriiniin Tiirkiye genelinde yaygin oldugu gériilmektedir. Insanlarm giinliik
aliskanliklarinda tasit tercihleri arasinda pratik ve hizli olmasi sebebiyle 6nemli bir yere sahip
oldugu diistiniilebilir.

Dolmusculuk, ¢ogalan niifusla birlikte ulasim hizmetlerindeki agig1 kapatmak i¢in halk
tarafindan olusturulan bir olguyu ifade etmektedir. Zamanla sadece sehir icinde degil
sehirleraras1 da hizmet vermistir. Batman’da sehir i¢i ulasgimda o6nemli bir yeri olan

dolmusculugun kendine has bir kiiltiirii oldugu diisiiniilebilir.

Dolmusculuk folkloruyla ilgili birden fazla ¢alisma yapilmistir. Bu alanda en g¢ok
basvurulan kaynak ilhan Tekeli ve Tarik Okyay’1in birlikte yazdiklart Dolmusun Oykiisii adli
kitaptir. {lhan Tekeli ve Tarik Okyay, Yigit Giiloksiiz’iin de katildigt ve 1976 yilinda
Gecekondulu, Dolmuslu, Isportali Sehir baslikli bir kitap olarak basilan ¢alismalari siirecinde
dolmus {izerine bir ¢alisma olmadigini fark ederler. Onlara gore bu durum arastirmacilarin
siifsal konumundan kaynaklanan yontemsel bir korliiglin yansimasidir. 20 temel baglik altinda
giristikleri kapsamli bir incelemedir. S6z gelimi: “Ozel Araba Sahipligi ve Otomobil Uretimi
Acisindan Sehirsel Ulasim Sorunu”, “Sehirlerimizde Cikar Gruplar1 Ag¢isindan Plansizlik”,
“Sehir Halkinin Beslenmesinde Bir Dagitim Kontrol Merkezi: Toptanct Halleri” ve
“Sehirlerimizde Yeni Bir Biiylime Bi¢imi: Toplu Konut.” Bu 20 bashktan altincist ise
“Dolmuslar ve Dolmuscular” iizerinedir.
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Belli bir yerin, mahallenin, olusumun, komitenin miizik kiiltiiriinii 6grenmek igin o yer
veya olusum hakkinda bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Bir memleketi, orda yasayan halklari,
yerli halki tanimadan orada yer alan herhangi bir grubun miizik kiiltiirii hakkinda bir ¢alisma
yapmak eksik olabilir. Bu calismada ilk olarak Giineydogu Anadolu’da bulunan yer alt1 ve yer
iistii zenginligiyle bilinen Batman ili ve halk kiiltiirii hakkinda genel bilgilere yer verilmistir.

Metin Ipek’in Ankara’daki 100 Soforle yaptig1 miilakatlarla elde ettigi bilgiler 15131nda
yazdig1 yiiksek lisans tezinde, Ankara’nin Ulus semtine bagli Riizgarli dolmus duraklarindaki
dolmusgularin folkloru ele alimmistir. Birinci bolimde; meslek folkloru ve tasit folkloru
hakkinda bilgiler verilip konu ile ilgili diinyada ve Tiirkiye’de yapilan ¢alismalar kronolojik
olarak tamtilmistir. Ikinci béliimde; “Dolmus ve dolmusculuk” bashg ile dolmusculugun
tarthsel siirecteki yeri hakkinda bilgiler verilmis; diinyadaki dolmus cesitleri tanitilip
Tiirkiye’de ve oOzelinde Ankara’daki dolmusculugun ortaya cikisindaki toplumsal olgular
irdelenmistir. Bunun yaninda toplumda ve dolayisiyla medya organlarinda dolmuscu algisi ele
alimmig olup sinema ve televizyon eserlerinde dolmuscu rolii incelenmistir. Tasit edebiyati
olarak da adlandirilan dolmus yazilari, konularina gore siniflandirilmis; karikatiiristlerin
dolmusculuk {izerine ¢izdigi karikatiirler de derlenip dolmuscu mizahi iiriinleri incelenmistir.
Uciincii béliimde ise, Ulus-Riizgarli dolmuscular: meslek folkloru baglaminda ele alinmistir.
Dolmusgularin mesleklerini icrast sirasinda gozlem yonteminden yararlanilarak folklor
materyalleri toplanirken miilakat yontemi ile de dolmuscularin anlatilar1 kayit altina alinmistir.
Bu bolimde, dolmuscularin ortak imgeleri olan argolari, jargonlar1 ve lakaplari, yeme igcme
aliskanliklari, giyim kusam sekilleri ve dinledikleri miiziklere yer verilmis ve dolmus yazilari
ve dolmustaki diger objeler iizerinden dolmuscu kimligiyle ilgili tespitlerde bulunulmustur.
Dolmusgularin anilar1 ve dolmuscu dayanismasi tizerinde de durularak; Ankara (Ulus-Riizgarl)
dolmusculugunun folklor iiriinleri aktarilmistir.

2. Batman Halki ve Kiiltiirii

Tarihi kaynaklar incelendiginde insanligin ilk yerlesim ve yasam alanlarindan birinin de
Mezopotamya oldugu goriilmektedir. Batman ilinin yer aldigi topraklar Mezopotamya’nin
kuzeyinde yer almaktadir. Diinden bugiine Batman, on bin yillik kiiltiir birikimi, igerisinde
kurulan Petrol Sanayii ve bu sanayi tesislerine yapilan yatirimlarla ¢ok ¢esitli kiiltiirel, etnik ve
dini gruptan gé¢ almistir (URL-1).

Batman; Mezopotamya’nin Kuzeyinde yer alan 6nemli kentlerdendir. Yiizyillar boyu
bulundugu cografyada tarihi, kiiltiirel ve dogal giizellikleriyle 6nemli bir merkez olan
Hasankeyf, antik Mezopotamya'ya bagkentlik yapmistir (Giimiis ve Geng, 2022).

Bahsi gecen tiim bu olgular neticesinde Batman sehri, sosyal ve kiiltiirel doku ile yasam
tarzlar acisindan biiytlik farkliliklar biinyesinde toplayarak ¢ok dilli (Tiirkge-Kiirtce-Arapga-
Siiryanice), ¢cok dinli (Miisliiman-Hristiyan-Ezidilik), ¢ok renkli ve bunlarin dogal bir sonucu
olarak ¢ok sesli bir kiiltiirel mozaik olusturmaktadir. Bu folklorik zenginlik her alanda kendini
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gostermektedir ve bu alanlardan biri de miiziktir. Toplum ve miizik bir biitiinlin ayrilmaz

parcalar gibidir. Bu manada miizik, insanin igerisinde bulundugu toplumdan etkilendigi gibi
onu da etkileyebilir (Imik, 2014).

2.1 Batman Sehir I¢i Ulasiminda Kullanilan Toplu Tasima Araglar

Batman ilinde toplu tasima araglar1 ¢ok cesitli degildir. Aktif olarak hizmet veren toplu
tagima araglar1 belediye otobiisii ve dolmuslardir.

2.1.1 Dolmus ve Dolmusculuk

Kiiresellesen diinyada ilerleyen teknoloji, bir¢ok is alaninda yeni ve teknolojik yontemler
getirdigi gibi lilkemizde de kirsal kesimlerde makinelesmeyle birlikte yasam modellerini
etkilemistir. Tarimda insan etkisinin azalmasindan dolay1 topraktan kopan niifus biiyiik
sehirlere goc¢ etmeye baslamistir. Artmakta olan sehir niifusuyla birlikte yeni semtler,
mahalleler olusmustur. Bunun neticesinde kisa siirede ¢arpik ve daginik bir sehirlesme ortaya
cikmistir. Sehir merkezlerinin g¢evresinde genellikle seyrek bir bigimde ig¢inde bir aileyi
barindirabilecek konutlar yapilmistir. Dogal bir sekilde kentin var olan ulagim hizmetinin
yetersiz kalmasi ulagim taleplerinin dogmasina sebep olur. Gecekondu diye adlandirilan ve kent
merkezleri ile diizenli bir mekan iligkisi icinde olmayan gelisigiizel ve daginik yerlesim alanlari
ortaya c¢ikmis ve bu alanlar zaman icerisinde kendine gore bir ulagim-tagimacilik modeli
olusturmustur. (Ipek, 2017).

Dolmus ile ilk tanisma Istanbul’da Sirkeci-Beykoz arasinda ¢alisan dolmus motorlari ile
gerceklesmistir. “Kapti-kact” denen ilk kara dolmuslar1, 1920°1i yillarin sonunda Istanbul’da
ortaya ¢ikmistir. 1931°de Taksim-Karakdy arast adam basi 10 kurusa calisan seferlerin
basladig1 bilinmektedir (Emiroglu, 2002, s.448).

Dolmuscularin kendilerine ait mesleki kiiltiirleri vardir. Dolmusta dinledikleri miizikler,
kendi aralarindaki konusma dilleri, kendilerine has jargonlari, tutum ve davraniglari, aragtaki

siis ve yazilari, kiyafetleri bu mesleki folklorun bir parcasidir (Ipek, 2017).

3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Batman ili sehir i¢i ulagimda 6nemli bir yeri olan dolmuslarin

miizik kiltiirii nasildir sorusuna yanit aramaktir.

Miizik, insanoglunun varolusundan beri insan yasaminin en vazgeg¢ilmez Ogelerinden
biridir. Miizigi duymak, hepimiz i¢in baskadir, zira miizikte isitme baslayinca konusma ve yazi
lisan1 anlamin yitirir ve ortak dil kendini meydana ¢ikarir. Bir sanat dali olan miizik, iilke, dil,
din, rk ayirt etmeksizin ortak bir duyum diline sahiptir. Miizik yapitlarinin {izerinde yapilan
calismalar, meydana getirildikleri devir hakkinda ekonomik, siyasi, tarihi vb. birgok veri
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saglayabilmektedir. Bu nedenle miizik teriminin sosyo-kiiltiirel yapi ile pek ¢ok miihim baglari
bulunmaktadir. Miizik eskiden oldugu gibi gelecekte de kiiltiirlimiiziin bir aynas1 gibi kiiltiirel
birikimi gelecek kusaklara tasimaya devam edecektir. Bu anlamda miizik unsurlarinin kiiltiirel

anlamda dnemli fonksiyonu oldugu agiktir (imik ve Hashas, 2020).

DeNora’ya (2020) gore giindelik yasantimizda miizik, dikkat dagitma, ice donme, basa
¢ikma gibi durumlara yardime1 olan bir 6z diizenleyicidir. Miizigin hayatimizdaki ¢ok yonlii
etkisi dikkate alindiginda, dolmusta dinlenilen miizigin de kisiler {izerinde etkili oldugu
yadsinamaz bir gergektir. Dolmusta dinlenen miiziklerin belirleyicilerinin Kimler oldugu, tercih
edilen tiirlerin nedenleri ve etkilerinin neler oldugu sorularina cevap bulmak igin bu ¢alisma

yapilmustir.

4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma dolmuslarda miizik kiiltiirii hakkinda bir incelemedir. Arastirmada dolmus
kiiltiirtinlin bir pargast olan miizik temasi ele alinmistir. Yillardir ilkemizde is goren bu mesleki
olusumun ulagim hayatindaki yerinin 6nemli oldugu disiiniilmektedir. Dolmuslar her giin
onlarca insanin hayatinda yer tutmaktadir. Her giin ise giderken, okula giderken, carsiya,
pazara, hastaneye, misafirlige, aligsverise giderken insanlar bu araclarda zaman gec¢irmekte ve
bu kiiltiire dahil olmaktadirlar. O ylizden bu mesleki olusumun kiiltiiriine ve halk kiiltiiriine de

ait bu konuyu sinirl da olsa incelemenin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

5. Arastirma Modeli

Batman sehir i¢i ulasimda miizik kiltiiriiniin incelendigi bu arastirma nitel bir
aragtirmadir. Nitel yaklasimda ©Onemli olan tasviri bir bilgiye ulagmak degildir. Daha
derinlemesine bilgi edinmek temel amagctir. Bu dogrultuda genellikle goriisme, gdzlem ve yazili
dokiimanlarin incelenmesi nitel yaklagimin dogasina uygundur (Pamuk, 2009). Dolmuslardaki

miizik kiiltliriinii irdelemek icin alan/saha arastirmasi teknigi kullanilmistir.

Bu aragtirma etnografik bir arastirmadir, belirli bir siire boyunca birbirleriyle etkilesim
icinde bulunan bir grup insanin bir kiiltiir ortaya ¢ikaracagi oOnermesinden hareketle
arastirmasinin merkezine insanin irettigi kiiltiiric yerlestirmektedir (Patton, 2014, s.81).
Kiiltiirtin merkezi konumlanisi, etnografyay1 cok disiplinli bir ¢aligma alani haline getirmistir.

“Etnografik arastirmada amag, grup tiyeleriyle dogrudan iliski kurmak ve grubun kiiltiirel
yapilarin1 ve bu yapilart olusturan davranis ve deneyimleri agiklamaktir. Bu tiir arastirmada
bireyleri ve iliskili bagka insanlar1 gézlemleyerek ya da onlarla goriisme yaparak onlarin giinliik
deneyimlerini belgeleme ya da tasvir etme tizerinde durulur” (Biiyiikoztiirk, 2012, 5.18). Baska
bir deyisle, etnografya caligmalarinda amag, belirli bir kiiltiirii tanimlama ve yorumlamadir.
Bundan dolayi, incelenen kiiltiire ait kavramlar, degerler, yasantilar ve siiregler, odak
noktalarini olusturmaktadir.
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Sosyal ingsac1 bir bakis acisiyla bakildiginda, toplum tarafindan iiretilenlerin biitiinii
olarak kiiltiir, toplumun otantikligini yansittigindan standardize edilmis veri toplama araglari
ile oOlgiilemez” (Pamuk, 2015). “Gozlenir, yasanir, hissedilir. Bu nedenle, kiiltiir analizi
yaklasimi ile aragtirma yapan bir arastirmacinin ¢alistig1 kiiltiirii ve bu kiiltiiriin birey ya da
gruplar tizerindeki etkilerini ayrintili ve derinlemesine anlayabilmesi i¢in alanda uzun zaman

kalmas1 ve yogun bir veri toplama siireci i¢ine girmesi gerekir” (Yildirim ve Simsek, 2013,
S.77).

6. Calisma Grubu

Batman merkezde ulagim hizmeti veren dolmus hatlarindan arastirmacinin ulasabilecegi
ve arastirmaya katki saglayabilecegi diisiiniilen dolmus hatlar1 belirlenmistir. Dolmus hatlari
belirlenirken Batman Merkezde farkli mahallelere sefer diizenleyen dogal olarak farkli miisteri
kitlesine sahip dolmusglar tercih edilmistir. Batman’da gorev yapmakta olan dolmus
soforlerinden ulasilabilen ve arastirmaya katilmaya goniillii olan dort dolmus sofori ile
goriisme yapilmistir.

Tablol: Calisma Grubu

Kod Yas Meslek Sehir Hat

S1 37 Sofor Batman Universite

S2 33 Sofor Batman Universite

S3 53 Sofor Batman Beyaz Baglik*
S4 36 Sofor Batman Mor Baslik*

*Batman’da sehir i¢i ulasimda dolmuslarin giizergahi tepesindeki basliklarin renginden
bilinmektedir.

7. Veri Toplama Araclar:

Ug farkli giizergahtaki seferlerde miizik kiiltiirii ekseninde dort farkli gézlem yapilmis ve
notlar alinmistir. iki alan uzmanindan goriis alinarak yari yapilandirilmis gériisme sorular
hazirlanmistir. Goriismeler, gériigme sorular1 kullanilarak goniillii soforler ile farkli giinlerde
yliz ylize yapilmis, ses kayitlar1 alinmstir.

Aragtirma problemini yanitlamak ve katilimcilari anlamak igin, siireci “...onlara
sormamiz, kendi terimlerini kullanmalarina izin verecek bir bicimde ve kendi anlamlarinin 6zii
olan zengin icerigi en 1yi sekilde ifade edebilecek bir derinlikte sormamiz yerinde olacaktir”
(Punch, 2011, s. 166). Bu tiir arastirmalarda goériismenin tercih edilme sebebi; goriisme yapilan
kisilerin diinyay1 nasil gordiiklerini anlamak, kullandiklar1 terminoloji ve yargilar1 6grenmek
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ile kisisel bakis a¢ilarinin ve deneyimlerinin karmasikligin1 yakalayabilmektir” (Patton, 2014,
S. 348).

8. Verilerin Analizi

Verilerin analizinde icerik analizi prosediirii kullanilmistir. Igerik analizinde temel amag,
toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulagmaktir. Betimsel analizde
Ozetlenen ve yorumlanan veriler, igerik analizinde daha derin bir isleme tabi tutulur. Betimsel
yaklagimla fark edilemeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu kesfedilebilir (Yildirim ve
Simsek, 2013, s.227). Betimsel analizde olusturulan temalar, igerik analizinde katilimcilarin
ifadeleriyle derinlestirilir.

Desifre edilen metinlerin analizi bir alan uzmani ve bir yiiksek lisans 6grencisi tarafindan
tek tek incelenerek teyit edilmistir. Gorligme kayitlart incelenerek cilimleler, kelimeler
kodlanmustir. Igerik analizinde elde edilen kodlar, kategorize edilmistir. Kategorilerden yola
cikarak temalar olusturulmustur. Veri analizi siirecinin ardindan, her katilimciya ait random
olarak se¢ilen bir sayfa desifre metin, bagka bir alan uzmanina verilerek analiz etmesi istenmis,
cikan kod- kategori ve temalarin aragtirmacilarin ulastiklar1 veri ile saglamasi yapilmistir. Bu
baglamda saglama amaci ile yapilan analizlerin, arastirmacilar tarafindan yapilan analizler ile
yiiksek oranda benzer oldugu ve gecerlik, giivenirlik olarak arastirmayr destekledigi

gOriilmiistiir.

9. Bulgular

Batman kentsel ulasimda miizik kiiltiirliniin incelendigi bu arastirmada ulasilan bulgular

bu béliimde incelenmistir.



139 Yigit KARABULUT ve Miinevver DENIZHAN

Miizik Dinleme
Araglar ve
Y ontemleri

Katilimcilarin
Miizik Miizigi
Hakkindaki Belirleyici
Duygu ve Unsur
Diisiinceleri

Miizik Tiirleri ve
Miizigin Ses Miizik Tiirtine
Seviyesi Etki Eden
Faktorler

Sekil 1.Bulgular

9.1 Miizik Dinleme Araglari ve Yontemleri

Yolculukta miizik dinlemenin dolmus soforlerinde bir ihtiyag oldugu tespit edilmistir. Bu
ihtiyacin aligkanliga doniistiigti ve yolculuklarinin olmazsa olmaz bir parcasi haline geldigi
goriilmektedir. Kullandiklar1 miizik dinleme ara¢ ve yontemlerinden (flas disk, bluetooth,
radyo) herhangi birinde bir aksaklik, aksilik meydana geldiginde alternatif bir se¢enekle miizik
dinlemeye devam ettikleri tespit edilmistir. Gozlem ve goriismeler neticesinde dolmus
soforlerinin tercih ettikleri ara¢ ve yontemlerin radyo, flag disk, telefona indirilen miizikler,
AUX baglantisi, miizik uygulamalari ve YouTube oldugu gériilmektedir.

Konu ile ilgili soforler su aktarimlarda bulunuyor:

S1: “Genellikle radyo dinlerim. Radyo Batman FM veya Yiikse/FM.99.9 'u dinlerim.”
S1: “Kendi bluetooth 'umu telefondan baglaywp acarim.”

S1: “YouTube ‘den veya indirdiklerim.”

$2: “Uygulama var bende. Uygulamadan indiriyorum mesela bir begendiginiz par¢a var
onu indiriyorum hemen iniyor. Internet olup olmamasi é6nemli degil.”

S2: “Yedekte flagim var hemen flasimi takiyorum.”

S3: “Dinliyorum mesela Batman vardi 72.”

S3. “Benim 6zel miizigim vardwr mesela ben onlart dinliyorum.’

S4: “Radyoyu agarim.”
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9.2 Miizigi Belirleyici Unsur

Dolmusta ne tiir miiziklerin dinlenecegini belirleyen faktorler incelendiginde soforlerin
cogunun ortak cevabi belirleyicinin kendileri oldugudur. Bu konuda soférler su aktarimda
bulunuyor:

S3 “Benim 6zel miizigim vardir mesela ben onlar: dinliyorum.”

’

S3. “Flast ben segiyorum.’

’

S4: “Kendim segiyorum.’

’

S4: “Ama istemedigim hi¢cbir miizik benim arabamda olmaz.’

Sofbrler dinlenen miizik tliriinde belirleyici rollerini oynarken ayni zamanda yolcularin

isteklerini ve yolcu profilini de gz 6niinde bulundurarak tercih yaptiklarini sdylemektedirler.

S1: “Yolcularin rahatsiz olmayacag: sekilde secerim. Hosuma giden onlart da mutlu

’

edecek sekilde isterim.’

S2: “Kendi tercihimi kullaniyorum ama tabi onlarin da tercihleri varsa onlarinkini de
tercihlerini yerine getiriyorum yani.”

Genellikle yolculardan gelen istek ve taleplerin olumlu yonde karsilandigi goriilmektedir.
S2: “Hemen YouTube den yaziyoruz isteklerini yerine getiriyoruz.”

S3: “Mesela o giin bir tane Diyarbakirli geldi diyor abi bu miizigi ¢alin mesela ben

’

diyorum kusura bakma o bende yok baska parca istedi ben diyorum tamam ¢alsin.’

S4: “Evet mesela diger yolcularin hakkini yemeyecek tarzda ise mesela sikilmayacaklar

’

tarzda ise sesini ag¢iyorum.’

9.3. Miizik Tiirleri ve Miizik Tiiriine Etki Eden Faktorler

Dolmusculuk hizmetinin, kent merkezlerindeki diger toplu tasima araglart gibi resmi,
kuralli ve diizenli bir yapiya sahip olmadig1 bilinmektedir. Dolmus atmosferinin; Soforiin giin
icindeki moduna, yolcuya, giin i¢indeki vakitlere, dolmus sofOriinlin yasina gore degistigi
gozlemlenmistir. Bu degiskenligin dolmuslardaki miizik tiirlerine dolayisiyla miizik kiiltiiriine
ve ses yiiksekligindeki degisiklige bile etki ettigi diisiiniilebilir.
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Kiltiir

Yas
l Tirlerine

Etki Eden
Faktorler

Sekil 2.Miizik Tiirlerine Etki Eden Faktorler

9.4 Miizik Tiirleri

Dolmus soforlerinin tek bir miizik tiirii dinlemedigi, miizik tiirlinde devamli degisiklige
gittigine gozlem ve verilerle ulagilmistir. Kiirtce yayimn yapan radyo frekanslart basta olmak
iizere flas disklerine yiikledikleri Kiirt¢e, Tiirk¢e dilinde sarkilar dikkat g¢ekmektedir.
Cogunlukla yerel halk miizigi tercih edilmektedir. Soférler yalniz kaldiklarinda veya yolcu
sayis1 az oldugunda hareketli miizikler dinlediklerini ve aksam saatlerinde yavas tempolu
sarkilar actiklarini dile getirmektedirler.

Omegin S1: “Siirekli aymi miizigi dinlersem hem yolcu rahatsiz olur hem ben rahatsiz

3

olurum’ diyerek yalniz bir tiir dinlemedigini séylemektedir.’
S2 ve S3 de su climleleriyle bu durumu teyit etmektedir:

S$2: “Bazen arabesk dinlemek istiyorum bazen Kiirtce dinlemek istiyorum bazen Tiirkge
dinlemek.”

S3: “Kiirt¢ce miizigi ozellikle dinliyorum. Ahmet Kaya dinliyorum, Ferhat Tung
dinliyorum.”

Baz1 soforlerin miizik tercihleri konusunda, digerlerine gore daha konservatif
davranabilmekte oldugu goriilmektedir.

S4: “Asirt siniftan sinifa atlamam. Fantezi, yavas tempolu boyle sarkilar dinlerim mesela
arabesk, pop ya da rock miizik dinlemem.’

9.5 Yas Etkisi

Dolmus soforlerinin yaslarinin miizik se¢iminde etkili oldugu tespit edilmistir. Geng
soforler, gorece daha yasli soforlere gore ¢esitli miizik tiirlerine daha agik olmakla birlikte daha
hareketli, alternatif miizik tiirlerini tercih etmektedir.

S4 konu ile ilgili sunlar1 belirtmistir;
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S4: “Yas gruplarina gore ben miizik degistiriyorum.”

S4: “Uzun hava tarzi dinler benim biiyiiklerim. Mesela benim genglerim genelde rock

’

pop mesela bizim kesimlerimiz benim yas grubum ise genelde arabesktir.’

Baz1 Soforler araglarina binen miisterilerinin yas gruplar1 ile miizik tiirleri arasinda
baglanti kurmakta ve buna gore tercih yaptigini belirtmektedirler.

S3: “Benim yasimda ben onlart dinlemiyorum, arabeski” diyerek yasin miizik tiirline
etkisini belirtmistir.

Dolmustaki geng yolcularin dinlenen miizik tiiriine etki ettigini de belirtiyorlar;

§2: “Ozellikle iiniversite yolcularimizda oluyor. Ali Cabbar olsun Orhan Gencebay

gibisinden yani bu tiir seyler oluyor yolcularimizda.”

9.6 Yolcu Etkisi

Dolmus soforlerinin yolcu profili dogrultusunda miizik tiirii degisikligi yaptigi

saptanmistir. Ornegin:

S4: “Artik yolcularimiz o miizigi begenmiyorsa tepki vermiyorsa ben o miizigi

degistiririm ona yakin bir tane daha koyarim.”

S4: “Mesela ben atryorum duygum ¢ok karisiktir mesela sinirlenmigimdir birine gidip

arabesk agmam. Benim kendi yiikiimii yolcularima yansitmam.”

Diyen dolmus soforii yolcu begenisinin dikkate alindigin1 ve yine yolcu begenisi
kaygistyla bazi sarkilart dinlemekten sakindigini belirtmektedir.

S3’te dinledigi miiziklerde bu duruma dikkat ettigini belirtmektedir.
S3: “Halkn tercihleri, ozellikle onlar: dikkate aliyorum.”

S3: “Renginden belliyorum adam bu par¢ay istiyor.”

9.7 Kiiltiir Etkisi

Cok dilli ve farkl kiiltiirleri bir arada barindiran kiiltiirel agidan zengin bir mozaige sahip
olan bir sehir olarak Batman’da dinlenen miiziklerde de bu zengin kiiltiiriin etkilerini gérmenin
miimkiin oldugu diisiiniilmektedir. Konuyla ilgili:

S4: “Mesela benim kendi listemde bir Tiirkce bir Kiirtce olur. Ust iiste ii¢ Kiirtce iist iiste

’

ti¢ Tiirkce dinlemem.’

S4: “Calisma etkilemiyor aslinda. Kiiltiir yetistirildigi yer dinledigi miizige etki ediyor.
O yiizden tarzlari da farkli oluyor” aktariminda bulunuyor.



143 Yigit KARABULUT ve Miinevver DENIZHAN

9.8 Zaman Etkisi

Giiniin farkl1 vakitlerinde farkli yas gruplarindan yolcularin dolmusa binmesinden 6tiirii
her vakitte farkli miiziklerin ¢alindig1 gézlemlenmistir. Bu dogrultuda:

S4: “Yolcu seferlerine gére miizik dinlerim, mesela sabahlar: 6grenci saatlerinde ogrenci
miizikleri dinlerim mesela daha ¢ok 6gleden sonra 9’dan sonra orta yas kesime hitap eden orta

yas kesim miizik agarim, aksama dogru karisik agarim” aktaruiminda bulunuyor.

S1: “Oglen saatlerinde bize daha ¢ok béyle normal sarkilar hosuma gidiyor, yalniz
kalinca da genellikle hareketli acarim” demektedir.

9.9 Miizigin Ses Seviyesi

Dolmusta dinlenen miiziklerin ses seviyesinin belirlenmesinde yolcu sayisinin, giin
icindeki zaman diliminin, trafik yogunlugunun etkili oldugu saptanmistir. Kimi sofoér yolcu
sayist ¢cokken sesi kisarken, kimi sofor giirtiltiiyli bastirmak, tek bir ortak paydada bulugmak
icin sesi actigini belirtmektedir.

S1: “Giin i¢i yolcudan dolayr onlari rahatsiz etmemek amagli hangisi ¢ikarsa kisik bir
sesle dinlerim.”

Baz1 soforler yolcu kalabaligini, konusma, tartisma seslerini bastirmak igin sesi

yiikselttiklerini belirtiyor.

S4: “Yolcular tartistiginda konular acildiginda o zaman biraz miizik sesini yiikseltirim
hani kimse kimsenin sesini duymasin... Hem ¢ok sakin oldugunda miizik sesi yiikseliyor bir de

yolcular kendi aralarinda ¢ok konustuklarinda.”

Baz1 soforler giin icinde yogun vakitler olarak is saatlerini belirterek sunlari ifade
etmekte;

S2: “Genellikle biz 8 ile 10 aras: sey yapryoruz ¢iinkii neden yiiksek agctigimizda miisait
bir yer dediginde duymuyoruz.”

S1: “Yani yolcularla ugragmaktan zaten dinleyemiyorsunuz ve onlarin sesi gelmiyor.
Indir diyor ve mesela miizik ne kadar kisikta olsa anlasilmiyor, Yolcular: duyamiyorsunuz, tabi

’

anlagimiyor.’

Miizik tiirtinde ve ses yiiksekliginde taleplerin daha ¢ok gencg niifustan geldigi tespit
edilmistir. Orta yas ve Ustll yolcularin miizik tiiriine veya sesine miidahale etmedigi
gorilmektedir. Bu konu hakkinda;

§3: “Istivorlar parcalari mesela &grenciler ozellikle bizim iiniversite égrencileri
istiyorlar.”

1

§2: “Evet oluyor. Ozellikle iiniversite yolcularimizda oluyor.”’
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9.10 Katimcilarin Miizik Hakkindaki Duygu ve Diisiinceleri

Yolculuk dendiginde akla ilk gelen olgulardan biri de yolda dinleyece§imiz miiziklerdir.
Miizik yolculugun zahmetini, mesafe kaygisini, stresini, yalnizlik hissini biiyiik oranda aldig1
diistintilebilir. Miizik olmadan uzun siire yolculuk yapmak diisiincelere dalmaya ve dalginliga
bagli problemlere sebebiyet verebilir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte miizik dinleme
araglarinda alternatifler artmistir bu durum araglarda miizik dinlenmesini gegmise gore daha
konforlu bir hale getirmistir.

Katilimeilar ile yapilan goriismeler dogrultusunda miizigin sadece is hayatlarinda bir yeri
olmadigini ayn1 zamanda giinliik yasamlarinda da miizigin 6nemli bir yeri oldugu aktariminda
bulundular.

S3: “Ben evde de miizik dinliyorum” diyerek bu duruma 6rnek vermistir.
Miizik dinlerken hissettiklerini bazi soforler sdyle ifade etmistir;

S1: “Miizik par¢asina gore benim ruhum da etkileniyor ona gore hareket ediyorum
zaten.”

S1: “Yani o da huyuma gore iiziilmek istedigim zaman tizgiin bir parca a¢iyorum, ¢ok

tiziiliiyorum. Eglenceli aginca kendime geliyorum, o zamanki ruh seyine bagl.”

S4: “Fon miizikler dinledigimde mesela onu dinledigimde ister istemez kendiniz eslik
ediyorsunuz. Ama mesela fantezi dinledigimizde ask acilarimizi ve ayrilik acilarin

dinledigimizde ona gére tepki veriyorsunuz ister istemez.”

S4: “Miizik bizim ruhumuz yani. Miizik bizi ister istemez etkiliyor. Mesela bugiin trafik
¢ok yogun oldugunda yolcu ile kavga edecegime arabayla korna yapacagima miizigin sesini

)

biraz agarim onu dinlerim o ani yasarim.’

Katilimcilar miizik dinlemenin is yiiklerini hafiflettigini, kendilerine 1yi geldigi i¢in
miizik dinlemeyi tercih ettiklerini sdylemektedir.

S2: “Daha ¢ok mutlu oluyorum hem yolcu alirken hem yolcu indirirken daha béoyle bir is
hevesi oluyor yani diyerek bu konuda hissettiklerinin belirtmistir. Bir diger katilimcimiz da

sunlart ifade etmistir.”

S1: “Yolcularla ugras, iicret al ve o miizik biraz insani stresli insani rahatlatiyor.

Yaptiginiz ig stresli miizik sizi rahatlatiyor tabi.”

Sonug¢

Ulkemizde énemli bir ulagim arac1 olan dolmuslarm folklorunun, kendilerine has giyim-
kusam, yeme-igme, konusma dili (jargon), dolmustaki aksesuarlari, miizik tarzlari, dolmustaki
yazilari, siislemeleri oldugu goriilmektedir. Motorlu tasitlar modern folklorda iki tiirde ortaya
cikmaktadir, birincisi gorece ve kismen degisikliklerle ulus gelenegine modern yasamin
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izleridir. Ikincisi motorlu tasitlar kendilerine has ve motor diinyasma 6zgii yeni bir gelenek
olusturmuslardir (Sanderson, 1969). Boylelikle merkez noktasi tasitlar olan yeni folklor
Ogelerinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Dolmuslar sehirlerdeki belediye otobiisleri, tramvaylar, metrobiisler, metrolar gibi resmi
bir ¢alisma ortamina tabi olmadiklari tespit edilmistir. Hem siirede hem duraklarda esnektirler.
Calisma hayatlarindaki bu esnekligin miizik tercihlerine ve dolmuslarin miizik kiiltiiriine de
yansidigi sOylenebilir.

Bu arastirmada Batman ilinin kentsel ulasiminda dolmuslarin énemli bir yere sahip
oldugu sonucu belirmektedir. Kentsel ulasimin miizik kiiltiirii baglaminda incelendigi bu
arastirmada dolmuslarin miizik kiiltiirii incelenmis, dolmuslarda miizik dinleme araclar1 ve
yontemleri, miizigi belirleyici unsurlar, miizik tiirleri ve miizik tiirlerine etki eden faktorler,
miizigin ses seviyesi, katilimcilarin miizik hakkindaki duygu ve diislincelerine yonelik
sonuclara ulagilmistir.

Miizik dinleme araglart ve yontemlerinin gesitlilik gosterdigi ve her dolmusta farkl
oldugu sonucuna ulasilmistir. Radyo yayinina ulagilamadiginda flas disk kullanmalari, flas
diski unuttuklarinda radyo agmalari, bluetooth kullanarak telefonlarin1 baglamalari, yani miizik
dinleme araglarimin g¢esitliligi miiziksiz kalmay1 tercih etmedikleri sonucunu ortaya

cikarmaktadir.

Miizigi belirleyici unsurun 6ncelikli olarak soforler oldugu fakat zaman zaman yolcularin
taleplerinin de gergeklestigi goriilmektedir. Miizik tercihlerinde sofor genellikle kendi
begenisini 6n planda tutmaktadir. Yolcular siirekli degisise de sofér aynmi aragta saatler
geciriyor, dogal olarak kendi begenisi belirleyici olabilmektedir.

Miizik tiirleri agisindan zengin bir ¢esitlilik oldugu, miizik tiirlerinin belirlenmesinde, yas,
yolcu, kiiltiir, zaman etkenlerinin 6nemli bir yeri oldugu tespit edilmistir. Kisisel miizik
begenimizin meydana gelmesine etkisi olan faktorler incelendiginde hemen hemen hepsinin
temelinde sosyo-kiiltiirel, ekonomik 6gelerin yaninda duygusal diinyamiz ve ruh halimiz de
epey etkilidir (Imik, 2007; Senel, 2014; Gedik, 2007). Her ne kadar yas, zaman ve yolcu etkisi
var ise de miizik tiirlerindeki cesitlilige Batman ilinin ¢esitlilik acisindan zengin bir

mozaige(kiiltiir, tarih, yasantilar) sahip kiiltiiriiniin etkili oldugu goriilmektedir.

Miizigin ses seviyesinin belirlenmesinde yolcu sayisinin, trafik yogunlugunun, giin

icindeki zaman diliminin etkili oldugu saptanmuistir.

Miizigin, katilimecilarin is yiiklerinin hafiflettigi, streslerini azalttig1, miizik dinlemeyi
tercih ettikleri, miizik dinlemeyi sevdikleri sonucuna ulasilmigtir. Saatlerce direksiyon basinda
ayni yolda tekrar tekrar ayni seyleri yasamak onlar i¢in monoton bir is tecriibesi oldugu
goriilmektedir, ayrica yolcular ve trafik faktorii de stres olusturabilmektedir. Miizigin soforlerin
bu stresli ve monoton is saatlerinde rahatlatici bir etkiye sahip oldugu sonucuna ulasilmistir.
Miizigin islevlerinden biri de, hatirlatma, igsel bag kurma, giindelik isleri ve vazifeleri
kolaylastirma gibi etkileri vardir (Kumpasoglu, 2022).
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Bu c¢alisma, Batman Merkezdeki farkli hatlarda ve saatlerde yapilan gézlem ve bu
hatlarda gérev yapan dolmus soforleriyle yapilan goériismeler sonucunda meydana gelmistir.
Dolmusculuk kiiltiiriiyle ilgili yapilan ¢alismalar mevcuttur ama yeterli olmadigi diisiiniilebilir.
Boyle calismalarin konusu ve calisma alani genisletilebilir. Calismalarin ¢ogu Ankara’da
yapilmistir. Baska sehirlerde de yapilabilir ve sehirlerdeki caligmalar karsilastirilabilir.
Yolcular da galismalara katilabilir. Zira giinliik yasantida (6zellikle biiyiiksehirlerde) insanlarin
zamanlarmin belli bir kismi1 dolmuslarda gectigi goriilmektedir. Dolmusguluk kiiltiiriinde
birden fazla etken (sofor, yolcu, semt sakinleri, il kiiltiirii vs.) vardir. Bu etkenlerin her biri ayr1

ayr1 incelenebilir.
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TARIHI BiR HEYBE DOKUMANIN
KORUMA UYGULAMALARI

Gozde UZDIiGIiM!

Ozet

Tarihi tekstil eserlerinin kapsami ve kullanim alam olduk¢a genistir. Tarihi tekstiller diiz dokuma yaygilar,
kumaglar, kegeler, islemeler gibi kiiltiiriimiizii yansitan, dénemin sartlar: hakkinda bilgi veren tarihi belge niteligi
tasiyan kiiltiir varliklaridir. Organik kokenli bu eserlerin siirvekli bakim ve izlem seyri yapilmalidir. Aksi taktirde
eserlerin yok olmasi kaginilmaz bir durumdur. Tarihi tekstil eserlerine yonelik miidahale yontemi ise eserin mevcut
durumuna gore karar verilmelidir. Calismanin amaci 20. yiizyila tarihlendirilen, Cankiri bélgesine ait 6zel bir
koleksiyonda yer alan heybe dokumanin belgelenmesi ve koruma-onarim miidahalelerinin yapimasidir. Eserin
mevcut durumuna iliskin on degerlendirme yapilmistir. Bu dogrultuda teknik analiz, motif ve kompozisyon ézelligi
ve bozulma tiiriine iliskin veriler olusturulmustur. Eserde biyolojik ve fiziksel kaynakli tahribat tespit edilmistir.
Bulgulara gore tahribatsiz miidahale yontemlerine karar verilmis ve uygulamalar yapilmistir. Belgeleme siireci
¢izim ve fotograflar ile desteklenmistir.

Anahtar kelimeler: Tarihi tekstil, koruma, onarim, tekstil belgeleme, heybe.

Conservation Practices Of A Historical Saddlebag Weaving

Abstract

The scope and usage area of historical textile artifacts is quite wide. Historical textiles are cultural assets such as
flat weavings, fabrics, felts and embroideries, which reflect our culture, provide information about the conditions
of the period, and serve as historical documents. These artifacts of organic origin must be constantly maintained
and monitored. Otherwise, the destruction of the artifacts is inevitable. The method of intervention for historical
textile artifacts should be decided according to the current condition of the artifact. The aim of the study is to

document the saddlebag weaving, which dates back to the 20th century and is in a private collection belonging to

! Dr. Ogr. Uyesi, Osmaniye Korkut Ata Universitesi Mimarlik Tasarim ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 B6liimii, gozdeuzunca@gmail.com, ORCID: 0000-0003-3872-0700.
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the Cankiri region, and to carry out conservation-restoration interventions. A preliminary evaluation has been
made regarding the current condition of the artifact. In this direction, technical analysis, the motif and composition
characteristics and the type of deterioration have been preapared. Biological and physical damage has been
detected in the artifact. According to the findings, non-destructive intervention methods were decided and

implemented. The documentation process was supported by drawings and photographs.

Keywords: Historical textile, conservation, restoration, textile documentation, saddlebag.

1. Giris

Tekstil alan1 ham madde zenginligi ve yapis1 geregi genis kullanim alanina sahiptir.
Insanlar korunma, barinma, értiinme gibi temel fiziksel ihtiyaclarina yonelik ¢dziimleri tekstil
ile bulmuslardir. Bulundugu donem icerisinde ihtiyaca yonelik iretilen ancak renk, desen,
malzeme ve teknik Ozelliklerinin ¢esitliligi nedeniyle gilinlimiize kadar ulasabilmis tarihi
tekstiller birer sanat eseri niteligindedir. Ayrica sosyolojik ve etnografik anlamlar tasiyan bu
nesneler ait oldugu toplum hakkinda verilerin toplanmasina katki saglayan kiiltiir

temsilcileridir.

Giliniimiizde bir¢ok miize ve 6zel koleksiyonda yer alan tarihi tekstiller; ¢ozgii ve atki
ipliklerinin hareketi ve lif tiirline gére halidan dantele, giyimden ¢adir yapimina kadar zengin
bir alanda yayilim gostermektedir (Karadag, 2001). Ge¢mis donemlerde ¢esitli amag ve
alanlarda kullanilan tekstillerden gilinlimiize kadar gelebilenleri kiiltiirel miras iiriinleri olarak

onemlidir. Dolayisiyla giinlimiizde zengin bir tekstil koleksiyonu bulunmaktadir.

Diger maddi kiiltiir tirtinleri gibi yasadigi doneme ait bilgiler igeren heybeler, yiizyillardir
Tiirk kiiltiirtinde var olan 6nemli kiiltiirel miras triinlerindendir. Heybede kullanilan motiflerin
isimleri, renkleri ve sembolik anlamlar1 toplumun gegmis donemine 11k tutmaktadir. Taginabilir
kiiltiir varliklarimizdan biri olan heybe ile Tirkler tarihini, kiiltiirel yapisini, inanglarini,

asklarini ve diisiincelerini dokumalara yansitmiglardir (Bali, 2023).

Tiirkiye nin cografi kosullar1 goz onilinde bulunduruldugunda maddi kiiltiir {iriinlerinin
yani sira ham madde yoniinden de ¢esitlilik s6z konusudur. Giinlimiize ulagabilen tarihi/
etnografik/ geleneksel tekstil nesnelerinin ham maddesi pamuk, keten, kenevir, yiin, ipek, keci
kil1 gibi dogal liflerdir. Bu liflerin farkli yap1 ve 6zellikleri olmasi, objelerde ¢esitli sorunlara
neden olmaktadir. Ayrica s6z konusu lifler ile tliretilen nesneler organik kokenlidir. Dolayisiyla

zaman igerisinde degisim, yaslanma, bozulma gibi durumlara maruz kalmaktadirlar.

Liflerin zamana kars1 gosterdigi tepkiler farklidir. Pamuk, keten, kenevir, yiin, kil, ipek
lifleri dogal lifler grubundan olmasina ragmen pamuk, keten, kenevir bitkisel kokenli; yiin, kil
ve ipek hayvansal kokenlidir. Hayvansal liflerden protein esash lifler grubunda siniflandirilan
yiiniin temel yapi tas1 keratindir. Keratin, ylin proteinidir. Yikanmis kuru yiin liflerinin
elementer analizi sonucu bu liflerin %50-52 karbon, %22-25 oksijen, %16-17 azot, %6,5-7,5
hidrojen ve %3-4 kiikiirt elementlerinden olustugu goriilmektedir. Ancak koyunun 1rki,
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beslenme ve iklim kosullar1 analiz sonuglarinda degiskenlik gosterebilmektedir. Siirtiinmeye
kars1 dayanimi orta derecede olup; 1s1 tutma, nem ¢ekme, esneklik ve giic tutusurluk 6zellikleri
iyidir. Ayrica elektriklenme, yaylanma ve bigcimlenme yetenegi, kegelesme, kir iticilik,
lekelenmeye kars1 gosterdigi direng ve nefes alabilirlik gibi fiziksel 6zelliklere de sahiptir
(Bahtiyar vd., 2008; Bugdayci vd., 2023).

Yiin liflerinin yiizeyinin hidrofob (su itici) 6zelligine ragmen, nem tutma yetenegi
yiiksektir. Biinyesinde ihtiva edebilecegi higroskopik nem niceligi ise bulunduklar1 ortamin
sicaklik ve bagil nem orani ile iliskilidir. Yiin lifleri normal sartlar altinda (20 °C ve % 65 bagil
nem) diger biitiin liflerden daha fazla higroskopik nem igerir. Liflerin igerdikleri higroskopik
nem orani, ayni zamanda liflerdeki yabanci madde oranina bagli olarak degismektedir.
Havadaki bagil nem ve sicakligin etkisi ile de liflerde bozulma meydana gelmektedir (Babaogul
vd., 2010; Uygur, 1999).

Yiinlin dogal ortamda gelismesi bakteri ve mantarlarin iireme olanagini azaltmaktadir.
Sahip oldugu kutikula tabakasi mikroplarin life tutunmasini zorlastirmaktadir (Bahtiyar vd.,
2008).

Yiiksek sicaklik degerleri kimyasal reaksiyonlar1 ve bozulma siirecini hizlandiran bir
etkendir. Sicakligin artis gosterdigi ortamda yiin lifi nemi kaybederek sert, gevrek ve dayaniksiz
bir hale gelir. Renkler 6nce sararmaya, daha sonra bilesimleri yavas yavas bozulmaya baslar.
Sicaklik degerlerinin giin igerisindeki degisimi, tekstillerin bulundugu ortamda yogusma, nem
orani degisimi veya kuru hava kosullarina neden olabilmektedir. Nem oraninin degismesine
bagli olarak organik malzemeli tekstil eserlerde boyut degisimi nedeniyle mekanik yorulma ve
gerilmeler goriilmektedir. Mordtesi (ultraviyole) ve mavi 1sinlar da yiin lifinde olumsuz etkiler
meydana getirmektedir. Nitekim 380 nm’den daha kisa dalga boyunda olan 1sinlar (UV) yiin
liflerinin sararmasina neden olur ve bu etkileri, oksijen ve suyun bulunmasi halinde daha
belirgin bir sekilde ortaya c¢ikar. Ayrica renklerde solma ve elyaf yapisinin bozunup
parcalanmasina da neden olmaktadir. Uzun siire giines 1s1g1na maruz kalan yiinlii objelerde
kopma ve siirtinme dayanimlar1 énemli dl¢lide azalmaktadir. Yiiksek sicaklik kosullarinda
organik malzeme ile beslenen boceklerin yasam dongiileri hizlanir, zararli hayvan tiirii ve sayisi
cogalir. Sicaklik ve nem oraninin yiiksek oldugu ortamlarda mikroorganizmalar gelisir ve kiif
aktivitesi artar. Bocek, mikroorganizma, kiif, mantar, giive gibi zararlilar yiin liflerine zarar
vermektedir. Giive ve bocekler kirli ve lekeli durumdaki yiin objeye, temiz bir objeden daha
cok zarar verirler. Cevresel etkiler, nem ve 1s1 farkinin oldugu ortamda yiinlii objede biyolojik
bozulma meydana gelmektedir. Mikroorganizmalar yiin iizerinde ¢ogaldiklarinda mukavemetin
azalmasina, renk degisimine ve kotli kokularin olusmasina neden olmaktadir. Yiin giivelenme

ile en ¢cok kayba ugrayan elyaftir (Ahunbay, 2019; Babaogul vd., 2010; Tepeyurt Merev, 2019).

Kimyasal maddelerin yiin liflerine etkisi degiskenlik gostermektedir. Sulandirilmis
asitlerin ve organik asitlerin yiinii bozucu ve parcalayici gibi olumsuz etkisi olmamakla birlikte,
organik asitlerden 6zellikle tannik asit yiin liflerinin boyanmasinda kullanilmaktadir. Yiin lifleri
alkalilere kars1 hassastir. Soguk halde bulunan sodyum ve potasyum alkali ¢ozeltileri kolaylikla
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zarar verebilir. Ayrica oksidan maddeleri de yiin lifine zarar vermektedir. Hidrojen peroksit,
potasyum permanganat ve potasyum bikromatin kuvvetli c¢ozeltileri ortamin sicaklik ve
yogunluk durumuna gore yline az veya ¢ok zarar vermektedir (Tepeyurt Merev, 2019).

Tarihi tekstil eserleri 1s1, 151k, nem, havadaki gesitli gazlar, kullanim sekli, kir ve toz
katmanlar1 kaynakli fiziksel ve kimyasal bozulmalara; bocek, mikroorganizma, mantar, kiif
olusumu kaynakli biyolojik bozulmalara maruz kalmaktadir.

Kontrol edilemeyen cevresel faktorler tarihi tekstillerin bozulma ve yaslanma siirecini
hizlandirmaktadir. Kirleticiler, i¢c mekan ve/veya dis mekan kaynakli farkli biyiiklik ve
formdaki (pargacikli ve gazli) unsurlardan meydana gelen bir bozulma etkenidir. I¢ mekanda
kullanilan diger tekstiller, hava sartlarindan kaynakli olusan toz parcaciklari, havada bulunan
gazlar, yeme-icme (su, yiyecek kalintilar1) kaynakli olusan lekeler, pas lekeleri, tasinabilir
unsurlardaki kirletici yayilimi1 yapan malzemeler (yapistirici, sunta vb.) gibi etkenler i¢ ve dis
mekan kaynakli kirletici unsurlarindandir. Etraftaki diger tekstillerden yayilan toz ve parga
partikiiller, iplik ve liflerdeki bosluklara yerlestiginde tekstillere zarar verebilirler. Yiiksek
sicaklik ve bagil nem oraniin degigmesi ile toz pargaciklari life daha hizli niifuz etmektedir.
Bu durum boyanmis haldeki tekstiller i¢in kimyasal tepkimelere neden olmaktadir. Ayrica
temas sonucu bulasan cildin dogal yag1 da zaman igerisinde dokumalarda leke olusumuna
sebebiyet vermektedir. Bu tiir lekeler liflerin sekillerinin degismesine, zayiflamalarina ve
kirilmalarina neden olur (Cakan ve Cakan, 2013; Sezen, 2019).

Calismanin konusu 6zel bir koleksiyonda bulunan Cankir1 yoresine ait 20. yiizy1l olarak
tarthlendirilen heybe dokumanin ayrintili incelenmesi ve belgelenmesidir. Bu ¢alisma
kapsaminda nesneye iliskin teknik bilgiler, gorsel belgeleme g¢aligmalari, dnleyici koruma
stirecleri ele alinmistir. Belgeleme c¢alismalart dokumaya yonelik tiim islemleri kapsamakta ve
stire¢ bitene kadar devam etmektedir. Bu dogrultuda gorsel inceleme ve miidahale oncesi
fotograf ile siire¢ baslamis, dokumaya iliskin teknik analiz yapilmistir. Islemler ¢izim ve
fotograflar ile detaylandirilmistir. Heybe dokumada tespit edilen bozulmalar bdliimiinde
karsilasilan bozulma tiirleri gorseller ile desteklenerek agiklanmigstir. Koruma-onarim yaklagim
ve uygulamalari boliimiinde heybe dokumada tespit edilen bozulmalar dogrultusunda miidahale
stireci belirlenmis ve tahribatsiz yontemler uygulanmistir. Bu kapsamda sirastyla 6n temizlik,

heybe dikislerinin sokiilmesi, gecici saglamlastirma, detayli temizlik islemleri uygulanmistir.

2. Belgeleme Calismalar:

Koruma etkinliginin bir pargasi olan belgeleme, kiiltiir mirasin1 tanimak ve degerini
aciklamak i¢cin 6nemli bir aragtir. Dogal ve kiiltiirel ¢gevrenin hizli bir degisim siirecinde ve ¢ok
farkli nedenlerden dolayi risk altinda olmasi, kiiltiir mirasinin belgelenmesi gerekliligini ortaya
koymaktadir. Agiklanan nedenlerden dolayr kiiltiir miras1 objelerini belgeleyerek mevcut
durumunun belirlenmesi, degisiminin izlenmesi ve risklere kars1 6nlem alinmas1 gerekmektedir.

Belgeleme islemleri ile objenin 6zgilin degerlerini eksiksiz olarak cesitli belgeleme yontemleri
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ile kayit altina almak ve giivenilir bir bagvuru kaynagi olusturmak miimkiindiir (Ahunbay,
2019).

Ayrintilt belgeleme siirecinin ilk basamagi durum tespit raporunun hazirlanmasidir.
Durum tespit raporu hazirlik asamasinda en temelde bilinmesi ve sorulmasi gereken birtakim

sorular bulunmaktadir;

e Eserin yapim teknigi veya malzeme grubu nedir? (tekstil, ahsap, tas, seramik, cam,
tablo)

¢ Eser hangi bozulma tiiriinde degerlendirilmektedir? (a. sualt1 etnografik veya
arkeolojik eserler; b. toprak alt1 etnografik veya arkeolojik eserler)

¢ Eserin ana malzemesi organik veya inorganik tiirden hangisine aittir?

Durum tespitine yonelik sorulan bu sorular ve nesnenin hasar durumuna gore, belgeme
ve miidahaleye yonelik siire¢ ve islem basamaklari degerlendirilir. Nesnenin parca kayip
oranlari, ait oldugu dénem bilgisi, bozulma tiirii ve durumuna iliskin bilgiler de gbz oniinde
bulundurulmalidir (Soysaldi1 ve Uzgidim, 2023).

(Calisma kapsaminda incelenen tekstil eserine yonelik ilk olarak ayrintili inceleme, teknik
analiz ve belgeleme ¢alismalar1 yapilmis; bu dogrultuda tahribatsiz yontemler uygulanmistir.
Gorsel ve detayli inceleme biiyliteg, dijital mikroskop ve renk Olglim cihazt ile
gerceklestirilmistir. Eserin teknik bilgilerine iligskin veriler kayit altina alindiktan sonra ¢izim
calismalar1 ve detayli fotograf c¢ekimleri gerceklestirilerek dijital olarak arsivlenmistir.
Calismanin materyali olan heybe dokuma oncelikle optik (1s1k) mikroskop ile yapisal
ozelliklerinin belirlenmesi amaciyla incelenmistir. Bu sekilde nesneye iliskin malzeme, dokuma
tiirti, orgll yapisinin goriintiisii bliylik oranda goriintiilenebilmektedir. Lif tiirii olarak yiin tespit
edilmistir. Ancak heybe gozii kenar dikislerinde pamuk ve yiin iplikleri kullanildig:
belirlenmistir. Heybe kilim tekniginde dokunmus, eni 44 cm, boyu 144 cm ebatlarindadir.
Yildiz, kiipe, su yolu, tarak ve ask ve birlesim motifleri ile yiizey tasarim1 yapilmistir. Kirmizi,
pembe, siyah, sar1, mavi, lacivert, beyaz, yesil renkler oldugu goriilmektedir.

Gorsel 1. Heybe dokumanin én yiizii

(Kaynak: Gozde Uzgidim, Kisisel Arsiv)
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Gorsel 2. Heybe dokumanin arka yiizii

(Kaynak: Gozde Uzgidim, Kisisel Arsiv)

Eserin ayrintili olarak belgelenmesine ydnelik restitiisyon calismasi da yapilmistir. On ve
arka ytizeylerde motif ve zeminde goriildiigl sekilde renklendirme yapilmustir.

Gorsel 3. Heybe dokumanin én yiiziiniin ¢izimi

(Kaynak: Gozde Uzgidim, Kisisel Arsiv)

Gorsel 4. Heybe dokumanin arka yiiziiniin ¢izimi

(Kaynak: Gozde Uzgidim, Kisisel Arsiv)

Heybe dokumanin i¢-dis, 6n-arka yiizey renklerinde farklilik oldugu gozlenmistir. Renk
farklilik tespiti i¢in ipliklerin 6n ve arka yiizey renk degerleri, ColorQA Pro System programi
iceren portatif renk Olger ile L*a*b* Olglimleri yapilmis ve degerler uluslararasi standartlara
gore belgelenmistir. Sonuclar CIE L*a*b*(Commission Internationale de L’Eclairage) renk
sisteminin degerleri baz alinarak kaydedilmistir (Tablo 1 ve Tablo 2).
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1976 yilinda CIE komisyonu rengi, Hunter L, a, b sistemi olarak genisleterek CIE L, a*,
b* veya basit olarak CIELab seklinde tanitmistir. CIELab renk uzayi, iki degisken yatay
eksende (a*, b*) ve {lgclinclsii dikey eksende (L*) olmak iizere ii¢ koordinat olarak
tanimlanmaktadir. Bu ii¢ koordinattan a* ve b* -100 ile +100 arasinda degerler almaktadir. a*’1n
pozitif (+) degerleri kirmiz1 rengi, negatif (-) degerleri ise yesil rengi ifade etmektedir. b*’1n
pozitif (+) degerleri sar1 rengi, negatif (-) degerleri ise mavi rengi ifade eder. a* ve b* degerleri
rengin yogunluk koordinatlarini belirler. Ugiincii koordinat olan L* ise netlik veya parlaklik
olarak tanimlanir ve O ile 100 arasinda deger alir. O siyah rengi, 100 ise beyaz rengi ifade
etmektedir (Torgan Giizel, 2022).

Tablo 1: Heybe Dokumanin On Yiiz Iplikleri Renk Analizi

Lacivert Kirmizi  Pembe  Yesil Beyaz San Mor Mavi Turkuaz Siyah

L* 20.05 27.95 40.22 33.49 68.35 67.94 21.85 42.89 40.59 10.62
a* 573 42.40 54.32 -4.92 6.21 337 10.47 -1.59 -12.16 1,67
b* -243 17.1 12.54 23.86 11.09 39.70 -10.90  -9.42 2.94 -0.16

Tablo 2: Heybe Dokumanin Arka Yiiz iplikleri Renk Analizi

Lacivert Kirmizi Beyaz San Mavi Turkuaz
L* 17.35 26.03 68.35 67.94 32.76 37.19
ax 1.08 43.23 6.21 3.37 -3.82 -29.28
b* -4.72 17.36 11.09 39.70 -21.06 -2.97

Heybe dokumanin dis ylizeyinde kullanilan renkler solmus olmasina ragmen, i¢ yilizeyde
renkler daha parlak durumdadir. Ayrica 6n yiizdeki renklerde arka ylizeye oranla daha fazla
solma goriilmektedir. Renk solmasinin yogun oldugu alanlarin sik kullanim, dis etkenlere (1s1k,
151, nem vb.) daha fazla maruz kalmasindan dolay1 oldugu diistiniilmektedir. Nitekim Tablo 1’de
verilen 6n yiizeyde kullanilan lacivert, kirmizi, sar1, mavi ve turkuaz renklerinin L* degerinin,
Tablo 2’de verileri aktarilan arka yiiz ipliklerine oranla fazla oldugu, yani farkin arttig: tespit
edilmistir. L* degerindeki artma parlaklik/beyazlik artisini; azalma ise parlaklik/ beyazlik
azalisini ifade etmektedir (Onem ve digerleri, 2012). L* degeri 0’a yaklastik¢a rengin siyah
renge yakinlastigi, 100 degerine yaklastikca ise beyaz renge yakinlig1 anlasilmaktadir. Beyaz
renkte a* ve b* degeri sifira yakinlagir, ancak renk yogunlastik¢a bu degerler artar. Kirmizi,
pembe renkler a* (+), yesil rengi ise a* (-) ile gosterilmektedir. Sar1 renk b* (+), mavi, mor renk
b*(-) ile degerlendirilmektedir.

3. Heybe Dokumada Tespit Edilen Bozulmalar
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Eserin fonksiyonel 6zelligini kaybetmedigi gdzlemlenmistir. Onceden bir koruma ve
onarim miidahalesi gecirmedigi anlasilmistir. Ancak yogun olarak kir katmanlar ile
karsilagilmistir. Kir katmanlari, toz, pargacik ve tabaka halinde eser yiizeyinde ve derinlemesine
niifuz etmis sekilde tespit edilmistir. Kir birikintileri ipliklerde kopma, g¢iiriime, sokiilme
tahribatlarina neden olmustur (Gorsel 5).

Gorsel 5. Iplikler arasina niifuz etmis kir tabakalar

(Kaynak: Gozde Uzgidim, Kisisel Arsiv)

Yiizeyde bazi kir katmanlari sertlesmis durumdadir. Bulundugu alanda dokunun kat1 bir
forma ulasmasina neden olmustur. Bu kir katmani kullanim kaynakli olusmustur (Gorsel 6).

Gorsel 6. Heybe goziinde olusmus kir katmani

(Kaynak: Gozde Uzgidim, Kisisel Arsiv)

Heybede renk solmalari fazladir. Bulundugu ortamda 1s1, nem degisimi, 151k yogunlugu,
kullanima bagli nedenlerden dolay1 renk solmalarinin olustugu diistiniilmektedir. Goziin i¢
ylizeylerinde renkler daha iyi durumdadir.

Heybede en ¢ok gozlemlenen bozulmalardan biri sokiilmedir. Cesitli yerlerde sokiilmeler,
ip gevsemeleri ve iplerde kopmalar mevcuttur. Ozellikle géz kenarlarinda sokiilme yogundur.
Bu durumun biyolojik kaynakli tahribatlardan dolay1 yogun oldugu tespit edilmistir (Gorsel 7).
Nitekim gilive yenikleri ve mikroorganizma olusumlar1 da gozlemlenmistir. Buna bagl olarak
lekelenmelerin meydana geldigi tespit edilmistir.
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Gorsel 7. Iplikler arasinda bulunan giiveler

(Kaynak: Gozde Uzgidim, Kisisel Arsiv)

Tarihi tekstil eserlerinin bulunduklar1 ortamda uygun 1si-nem sartlar1 saglanmadiginda
bocek, giive, mikroorganizma, kiif olusumlari meydana gelebilmektedir. Bu olusumlar
tekstillerde delinme, bocek pisligi, glive yenigi, mantarlardan dolay: liflerde ciirlime gibi
bozulmalara neden olmaktadir. Ozellikle yiin lifi ile iiretilmis tekstillerde bu durum ile daha sik
karsilagilmaktadir ki protein ve selilloz gibi organik maddeler mikroorganizmalarin baslica
besin kaynagidir. Nemli ve sicak ortamda mikroorganizmalar hizli sekilde tireyerek cogalir ve
tekstil tizerinde geri doniisii olmayan zararlar meydana getirirler (Cakic1 ve Geng, 2023).

4. Koruma-Onarim Yaklasim ve Uygulamalan

Koruma, kiiltiir varliklarimin igerdigi tarihi mesaji, 6zgiinliik degerini ve anlamini giivenli
bir sekilde gelecege aktarmak icin yapilan siirekli bakim, konservasyon, restorasyon ve izleme
islemlerini kapsayan ¢aligmalardir. Bilimsel ¢alismalara, sistematik arastirmaya, gézlem, analiz
ve sentez yapma becerilerine dayanmaktadir (Ahunbay, 2019).

Koruma ve onarim (konservasyon) su sekilde tanimlanmaktadir:

Objenin maddesel ve teknolojik 6zellikleri kadar, yapisini ve tasidigi dekoratif 6geleri
0zglin niteliklerine baglh kalarak korumak; bozulmasina yol agan nedenleri ve etkileri agiga
cikarmak; en uygun ve etkili koruma yontem ve malzemelerini saptayarak, bunlari objeye

uygulamak; fiziksel ve estetik biitiinliigii aslina bagl kalarak saglamak (Cetin, 2021).

Koruma yaklasimlarinin 6ziinde kiiltiir varligin1 en az miidahale ile yasatma ilkesi yer
almaktadir. Kiiltiir varliklarin1 yasatmak icin geleneksel ve c¢agdas onarim teknikleri
kullanilarak miidahale edilmektedir. Uygun miidahale yontemine karar verirken uzun vadede
yaratacagi etkiyi diislinerek hareket etmek onem arz etmektedir. Gereksiz miidahalelerde
bulunulmamalidir. Sadece bigimin degil, yapim tekniginin ve malzemenin, yani 6zgiin dokunun

korunmasi da 6nemlidir (Ahunbay, 2019).
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Koruma ve onarim siirecine iligkin dikkate alinmasi gereken prensipler su sekilde
siralanabilir:

¢ Onarim stirecinde, restorator eserin orijinal lislubunu degistirilmemeli, kendi yorumunu
katmamalidir.

e Eser biitiinliigiiniin korunmas1 ve tarihi degerinin degismemesi agisindan, restorator
kendi hayal giicline dayanarak eserde olmayan herhangi bir detay1 eklememeli veya esere
ait bir ozelligi degistirmemelidir.

e Esere miidahale konusunda Oncelik eseri bozan ve yipratan nedenleri ortadan kaldirmak
ve eserde olusan tiim yabanci madde ve katmanlar1 temizlemektir.

eEserin yapim ve teknik bilgileri tespit edilmeden herhangi bir miidahalede
bulunulmamalidir. Ayrica kimyasal maddelerin eserde nasil tepki verecegi Onceden
belirlenmeli; icerigi bilinmeyen kimyasallar esere uygulanmamalidir.

¢ Uygulanan miidahale yontemleri geri dontisiimlii olmalidir. Onarim siirecinde yapilan
tim iglemler ve kullanilan malzemeler “belgeleme raporunda” kayit altina alinmalidir
(Hasanova, 2014).

4.1 On Temizlik

Tarihi tekstillerde lif ve dokuma tiiriiniin, ¢evresel faktorlerden etkilenme bigimleri
farklidir. Liflerin farkli fiziksel ve kimyasal 6zellikleri bulunmaktadir. Bununla beraber dokuma
orgilistiniin yapis1 da ozellikle kir tabakalar1 mevcudiyeti, ylizeyde asinma gibi tahribatlarda
bozulma tiiriiniin olusumunda etkendir. Bu nedenle tarihi tekstillerin temizliginde her bir eser
i¢in, eser yapisina uygun olarak temizlik yontemi, malzemeleri ve siirecine karar verilmelidir
(Karadag, 2001).

Eserde toz ve kir katmanlarinin yogun olmasi sebebi ile dncelikli olarak kuru temizlik
islemi gerekli goriilmiistiir. Eserin kirlilik durumundan dolay1 yumusak uglu firgalar ile temizlik
islemlerinin yapilmasi yetersiz kalacagindan hepa filtreli siipiirge ile kuru temizlik yapilmasina
karar verilmistir. Eserde par¢a kayiplarinin bulunmamasi nedeni ile vakumlama yapilabilmistir.
Ancak isleme baglamadan Once kopma ihtimaline karsin siipiirgenin ucuna gazli bez
gecirilmistir. Dokuma yonii takip edilerek heybenin 6n ve arka yiizeyine diisiik ayarda kuru

temizlik islemi yapilmstir.

Gorsel 8. Kuru temizlik islemi
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(Kaynak: Gozde Uzgidim, Kisisel Arsiv)

4.2 Heybe Dikislerinin Sokiilmesi

Heybe gozleri igerisinde olusan toz, bocek ve giivelerin giderilmesine yonelik miidahale
islemleri icin kenar dikisleri sokiilmiistiir. Ancak kenarlarda yipranma ve giive yenigi kaynakli
sokiilmeler mevcuttur. Saglam yerler acilarak, i¢ yiizeyin temizligi saglanmstir. iplik
sokiiliirken tek parca halinde g¢ikartilmasina 6zen gosterilmistir. Sokiilen beyaz renkli bazi
ipliklerde baska renkteki boyalarin bulastigi goriilmiistiir. Bu durumda boyalarin akma ihtimali
g6z Oniinde bulunduruldugundan, esere 1slak temizlik yapilamamasina karar verilmistir.

Gorsel 9. Dikisi agilan i¢ gozlerde olusan kir katmanlari ve mikroorganizma olusumu

(Kaynak: Gozde Uzgidim, Kisisel Arsiv)

Dikigler sokiildiikten sonra i¢ gézlerde mikroorganizma, kurtcuk ve kir katmanlar tespit
edilmistir. Ayrica yilizeyde aginma, renklerde degisim ve mukavemet kayb1 gézlemlenmistir.

4.3 Gegici Saglamlastirma

I¢ gdze miidahalede bulunabilmek amaciyla heybenin yan dikisleri sokiildiikten sonra bu
alanin temizligi yapilmistir. Ancak kenar atki ve ¢ozgiilerde kopma, iplerde kirilganlik ve doku
kaybi1 olmasi bu yiizeye gecici saglamlastirma islemi yapilmasina neden olmustur. Nitekim kuru
temizlik sirasinda tahribata ugramis alanin dagilmasini onlemek ve mukavemeti zayiflamis
ipliklerin kopmasini engellemek amaciyla ylizeye gazli bez ile destek yapilmistir. Gazli bez
ikiye katlanmis, hasarli alani1 i¢ine alarak 1-1,5 cm’lik genis dikis bosluklar1 birakilarak ylizeye
gecici olarak dikilmistir.
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Gorsel 10. Gegici saglamlastirma islemi

(Kaynak: Gozde Uzgidim, Kisisel Arsiv)

4.4 Detayh Temizlik

Yiizey temizligi, liflerin arasina girerek ipliklerin aginmasina ve hatta kopmasina neden
olabilecek kirin tekstilden uzaklastirilmasidir. Fir¢a kullanimindan vakum kullanimina kadar
pek cok yontem ile islem gerceklestirilebilir. Tekstilin yapisi, boyutu ve kirin eserdeki

konumuna gore uygun yontemlerden bir veya birkagi secilerek temizlik yapilabilir (Karadag,
1999).

Eserin 0n ve arka yiizeyine Oncelikle diisiik ayarda hepa filtreli siipiirge ile dokuma
yoniine dogru kuru temizlik yapilmistir. Sonrasinda ince uglu penset ile lif diplerinde olusan kir
katmanlarina yonelik mekanik temizlik uygulanmistir. Lif derinliklerine niifuz etmis ve
yapismis haldeki bocek kalintilarinin ¢ikarilmasi i¢in ayrica cimbiz kullanilmistir. Yumusak
uclu firgalar ile kalintilar yilizeyden yavasca uzaklastirilmistir. Detay temizlik islemleri bittikten

sonra eserin On ve arka yiizeyine tekrardan diisiik ayarda vakum islemi uygulanmistir.

Mikroorganizma, bdcek kalintisi gibi gozle goriiliir sekilde biyolojik aktivite tespit edilen
tekstillerde uzman kisiler tarafindan koleksiyonlar ve ortam zararli aktiviteyi saglayan
canlilardan temizlenmelidir. Gozle goriilmeyen zararlilar i¢cin Hepa filtrasyonu 6nerilmektedir.
Boylece yumurtalarin yeniden dagilmasi ve havaya karismasi onlenebilmektedir (Yilmaz ve
Yanar, 2023).

Belgeleme ve koruma islemleri tamamlandiktan sonra heybe dokuma asitsiz kagida
sarilmistir. Heybe gozlerinin iglerine de asitsiz kagit yerlestirilmis, boylece iki yiizeyin birbirine

temasi engellenmistir.




160 Gozde UZDIGIM

Gorsel 11. I¢ goz temizlik oncesi ve sonrast

(Kaynak: Gozde Uzgidim, Kisisel Arsiv)

|

Gorsel 12. Detayli temizlik sonrasi heybe

(Kaynak: Gozde Uzgidim, Kisisel Arsiv)

Sonug¢

Tarihi tekstil eserleri genis bir kullanim alanina sahip olmasi nedeniyle ¢esitli nitelikte
eser glinimiize ulagsmustir. Tekstil eserleri gerek bir ¢esit malzeme gerekse birden fazla farkl
yapisal malzemelerin bir araya gelmesi ile iiretilebilir. Dolayisiyla icerdigi malzemeye gore
farkl tepkiler gosteren kompozit eserlerdir. Tekstil eserlerinin onarim islemlerinde belirleyici
bir islem basamagi sdylenmesi miimkiin degildir. Dolayisiyla eser 6zelinde, eserin fonksiyonel
ozelligi, tahribat durumu, malzeme cesitliligi gibi parametreler dikkate alinarak onarim
islemlerine karar verilir.

Calisma kapsaminda incelenen heybe dokuma 20. ylizyila ait bir eserdir. Uzun siire
kullanilmig ve giinlimiize ¢ok iyi saklama kosullarinda gelmemis olmasi, bozulma ve yaslanma
siirecini hizlandirmistir. Eserde fiziksel ve biyolojik kaynakli tahribatlar tespit edilmistir.
Biyolojik tahribat kaynakli asinma, liflerde kopma, gevseme, ayrisma problemleri oldukca
fazladir. Eserin durumuna gore sirastyla 6n temizlik, heybe dikislerinin sokiilmesi, gegici
saglamlastirma ve detayl temizlik islemleri uygulanmistir. Kiiciik bir ylizeyde yapilan test
sonucu boyalarda akma durumu ile karsilagildigindan dolay1 kuru ve mekanik temizlik islemleri
ile sinirl kalinmus, 1slak temizlik yapilmamaistir.

Tarihi tekstil eserlerine miidahale islemleri sinirhidir. Tekstiller organik yapida olmalari
ve cevresel faktorlerin de etkisi ile glinlimiize tahribata ugramis durumda gelebilmektedir. Bir
diger dezavantaj ise tekstiller genellikle ihtiyaca yonelik iiretilmektedir. Dolayisiyla uzun siire
kullanilmakta, yipranma ve asginma durumu tiretildigi andan itibaren baglamaktadir. Bulundugu
veya saklandigi ortamlarda uygun 1s1, nem, sicaklik degerlerinin de olmamasi halinde,
giinlimiizde eseri koruma stireci gliclesmektedir. Bu baglamda, tarihi belge niteligine sahip
tekstillerin stirdiiriilmesine katkida bulunmak i¢in koruma ve onarim ydntemlerinin eserin
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niteligine zarar vermeden tahribatsiz ve geri donlisimli olmasi, eser Ozeline gore karar

verilmesi ve uygun saklama veya sergileme kosullarinda muhafaza edilmesi gerekmektedir.
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FAHRELNISA ZEID PORTRELERI

Yilmaz ACAR?
Kafiye Ozlem ALP?

Ozet

Fahrelnisa Zeid, i¢inde bulunmus oldugu yiizyilin onde gelen kadin sanat¢ilarindan birisidir. Yasami boyunca
tirettigi eserler, herhangi bir akim ya da etkiden uzak, kendine 6zgii ve kendi yasam pratiginden yola ¢ikmus eserler
olarak anmilabilir. Ovyle ki giiniimiizde de Tiirk resim sanatinda onemli bir yer tutan sanat¢i, yenilik¢iligi ve
yaraticihgi ile ve batililarin ‘Resmin Prensesi’ adini verdikleri Ecole de Paris (Paris Okulu) li sanat¢idwr: Taninmug
ve aristokrat bir ailenin iiyesi, biirokrat ve sarayli bir esin yasami, donemin siyasi ve toplumsal olaylari, bati ve
dogu arasinda farkl cografyalarda savrulan hayati, sanat¢inin bir¢ok sorunla bogusmak zorunda kalmasini
gerektirmistir. Sanatcimin baslarda soyut olan tarzi ve bu tarzin kendisine oldukca onemli bir sanatsal varlik
kazandirmasina karsin sanatsal egilimleri ailesine dair yasadiklar: ile zamanla degiskenlik géstermistir. Bu
degisim, ozellikle, sanat¢inin portreleriyle giiniimiizde sanat¢iyr var eden bir sanatsal imgelemi dogurmustur.
Sanat¢i, herhangi bir sanatcimin imgesini ve bicimini kullanmayan degerli bir tarza sahiptir. Bu tarz, kendi
icerisinde birden fazla tarihi ve geleneksel sanat retorigiyle sanat¢iya ait varligin temsili olmustur. Bu ¢alisma,
Fahrelnisa Zeid’in temsili haline gelen son donem portre calismalarina odaklanmayr amaglamigtir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, portre, soyut, tarz, ressam prenses.

Fahrelnisa Zeid Portraits

Abstract

Fahrelnisa Zeid was one of the leading female artists of the century she lived in. The works she produced

throughout her life can be described as unique and originating from her own life experiences, independent of any
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particular movement or influence. In fact, the artist, who occupies an important place in Turkish painting today,
is known as the 'Princess of Painting' by Westerners for her innovativeness, creativity, and association with the
Ecole de Paris (the Paris School). As a member of a renowned and aristocratic family, the life of a bureaucrat and
royal spouse, the political and social events of the time, and a life that was tossed between different geographies
of the West and East, the artist had to grapple with many problems. Despite her initially abstract style, which gave
her a significant artistic presence, the artist's artistic tendencies varied over time due to her family experiences.
This change in style particularly gave rise to an artistic imagery that defines the artist today through her portraits.
This study aims to focus on Fahrelnisa Zeid's recent portrait works that have become representative of her.

Keywords: Art, portrait, abstract, style, princess artist.

1. Giris

Osmanli Devleti’nin son yiizyilinda Anadolu topraklart ¢esitli yenilenmelerin merkezi
durumuna gelmisti. 19. yy. Osmanli’st gerek sosyolojik gerek ekonomik gerekse de politik
kirilmalar sebebiyle sanat ve sanatcilarin da 6grenmelerinde ve gelisiminde degisime maruz
kaldiklar1 ya da kendilerini maruz biraktiklar1 bir donemdir. Bu donemde sanatcilar Bati’ya
yiiziinii donmiistiir. Elbette bu doniiste sanatgilar da diger biitiin Osmanli ileri gelenleri gibi bati
kurumlar ve kiiltiiriiyle biitiinlesmek i¢in hizli davraniyorlardi. Yildiz ve Dolmabahge saraylari
da o siralarda Bati’nin gézde ressamlart Geremo, Haripginies, Ayvazovski ve Fromentin’in
resimleri ile siisleniyordu. Tiirk ogrenciler de sanat egitimi i¢in Avrupa iilkelerine
gonderiliyordu. Ayni zamanda iilke igerisinde de sanat okullar1 a¢iliyordu. 1883 yilinda Sanayii
Nefise Mekteb-i Alisi (Giizel Sanatlar Akademisi)’nde egitim verilmeye basland1 (Berk ve
Ozsezgin, 1983).

Fahriinnisa Zeid, sanat egitiminin verilmeye baslandig1 Sanayii Nefise Mekteb-i Alisi’nin
Fransa’da egitim almis ilk kiz 6grencilerindendir. Paris’te Ranson Akademisi ile Roger
Bissiere’in atolyelerinde calismistir (Kizgin, 2022, s. 101). Zeid, ayn1 zamanda D Grubu
sanat¢ilarindandir. D grubu sanatgilari, dncesinde kurulan Primitifler, Call1 Kusagi, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi gibi sanat gruplarinin Bati sanatini uygulamada eksik
oldugunu diisiinmiislerdir. Bu sebeple de yeni bir hareket baglatma karar1 almislardir. Bu kararla
D Grubu adli grup kurulmustur (Glivemli, 1987). D grubu sanatcilarinin ¢ikis noktasi
empresyonizmden gelen egilimleri bir tarafa birakarak kiibist ve konstriiktivist sanat
anlayislarini temel alan bir desen ve diizen yaratmaktir (Tansug, 2005, s. 181). Fahriinnisa Zeid,
bu grubun bir mensubu olarak sanat anlayisini ve desen tarzini soyut imgelemeler ve kiibist
desenler iizerine doniistiirmiistiir. Fahriinnisa Zeid’in, ¢agdas Tiirk kadin ressamlar iginde
0zglin bir yeri vardir. Biiylik boyutlarda yaptig1 soyut ¢aligmalari ile Tiirk resim sanatina 6nemli
katkilar sunmustur (Tansug, 2005, s. 250). Yarattigi geometri ile coskularini tuvallerle
bulusturan ¢alismalar tuvallere sigmamaktadir. Giderek biiyiiyen tuvallerle, degisen ve gelisen

kompozisyonlar sinirsiz alanlarda sonsuzluklara dagilmaktadir.

Fahrelnisa Zeid, 1958 yilina kadar soyut resimler ile sanat yasamina devam etmistir.
Ancak biirokrasi ve siyasetle babasinin aile i¢i cinayetle oldiiriilmesi ile tanisan sanat¢1 1958
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yilinda Irak’taki askeri darbeyle yiiz yiize gelmistir. Darbe sirasinda esi Emir Zeid’in mensubu
oldugu tiim kraliyet liyeleri 6ldiiriilmiis, Emir ise Ischia Adasi’nda oldugundan sans eseri
kurtulmustur. Iste bu olay Fahrelnisa Zeid’in sanat yasaminda portrelere yonelmesine neden
olan 6nemli bir doniistimdiir. 1970 yilinda vefat eden esinin ardindan Zeid’in portreleri kendisi

i¢in unutmak istediklerinden kagip s1igindigi bir alan olmustur (S6nmez N. , 2020).

Bu c¢alisma, Fahrelnisa Zeid’in temsili haline gelen son donem portre ¢alismalarina
odaklanmay1 amaglamistir. Calismada, temel olarak literatiir taramasi yontemi kullanarak
sanat¢inin ilk donem ¢aligmalarindan portreye doniisii kronolojik bir bakis agisi ¢ercevesinde

ele alinmistir.

Sanat¢1 hakkinda pek ¢ok 6nemli arastirma bulunmaktadir. Ozellikle sanatginin sanat
anlayis1 ve Tiirk resim sanatina etkisi (Sen ve Kog, 2021; Can, 2016), Sanat¢inin geleneksel
temalara yaklasimi (Karadal, 2018), Vitray caligmalar1 (Giiray, 2020), sanat¢i hakkinda
yazilmis degerli makalelerdir. Ote yandan, Fahriinnisa Zeid'in 6grencilerinden ayn1 zamanda
tarih¢i Adila Laidi-Hanieh'in yazdig1 Fahrelnissa Zeid: Painter of Inner Worlds baslikli kitabi
bugiine dek sanatg¢1 iizerine yapilmis olan tiim anlatilar1 kirarak yeni bir bakis sunmaktadir. Ayni
zamanda Zeid’in 1972 yilinda gazeteci Sennur Sezer ile yaptigi roportaji da portrelerini
aciklamak agisindan 6nemli bir belge niteligindedir.

2. Fahrelnisa Zeid’in Hayat1 ve Sanatsal Yolculugu

Osmanli Devleti’nin son donemleri olan 20. yy. baslarinda, Fahriinnisa —sonradan yaptig1
evliligiyle adim1 Arapga’ya uyum saglamasi amaciyla Fahr-el-Nisa olarak degistirecektir-.
Soyadin1 dénemin Irak Biiyiikel¢isi Emir Zeid ile olan evliliginden alan Fahrelnisa, Sadrazam
Cevat Pasa’nin yegeni, biiylik yazar Halikarnas Balik¢isi ve grafik ve graviir sanatcis1 Aliye
Berger’in kardesi, {inlii seramik sanatgis1 Filireya Koral’in teyzesidir. Sanatgilarla dolu bir ailede
yetisen Fahrelnisa Zeid, agabeyi Cevat Sakir’i resim yaparken izlemis ve ¢ok etkilenmistir.
Resim yapma tutkusu agabeyi ile baslamistir (Yaman, 2006, s. 18). Fahrelnisa’ nin agabeyi, o
sekiz yasinda iken Roma Giizel Sanatlar Akademisinde resim egitimi almaktadir. Fahrelnisa’
nin resme baglamasinin sebebinin agabeyinin ona sevdigi kizin resmini ¢izdirmesi oldugu
sOylenir (Pir, 2023, s. 4). Atatiirk ile katildigr 1928 yilindaki Alfabe Komisyonu toplantisi
sirasinda ilk olarak ‘0’ harfi ile onun adini karta yazmisti: ‘Fahriinnisa’ (Laidi-Hanieh, 2017,
11-12). Fahrelnisa, Sanayi-1 Nefise mektebinin ilk kiz 6grencilerindendir. Emir Zeid ile olan
evliliginden ‘Prenses’ iinvani alan sansasyonel bir yasamin merkezindeki kisidir ayn1 zamanda.
1950’li yillarda Paris’te yasadigi donemde yaptigr soyut resimlerle de Paris Ekolii’ niin
‘Prensesi’ olarak anilmistir. Neredeyse tiim {iyelerinin sanatla ilgilendigi ailenin bir ferdi olan
Fahrelnisa, 1928 yilinda, ilk esi olan yazar Melih Devrim’in destegini arkasina alarak Paris’teki
Academie Ranson ve Bissiere atdlyelerinde calismistir (Sonmez N. , 2022, s. 52-53). Ardindan
evlendigi esi Irak Kralligi’nin Ankara Biiytikel¢isi Emir Zeid-el-Hiiseyin’in gorevi nedeniyle
Berlin, Londra ve Paris’te yasadi. Yasantis1 ve evliligi, onu sanatsal anlamda doyuma ulastiran
ve ¢ok farkli kisiler ve sanatgilarla tanigmasina vesile olan bir fenomendi. Zira Fahrelnisa,
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hayatinin sonuna kadar varlik igerisinde yasayan, aristokrat kokene ait bir sanat¢i olarak

yasamistir.

Sanatsal anlamda da yogun ve verimli siirecler geciren Fahrelnisa sergileyecek sanat
galerisi bulamadigindan evinde ilk sergilerini acar. Oturdugu Istanbul’un Macka semtindeki
Ralli apartmaninda 1944 ve 1945 yillarinda actig1 bu sergiler ile sanatgi, evinde sergi acan ilk
ressam Ozelligi tasimaktadir (Pir, 2023, s. 10). Bu sergilerin agilisina zamanin Ingiltere
Kraligesi Elizabeth de katilir. Fahrelnisa Zeid’in 1948 yilinda Londra’da agtigi ilk sergisine dair
zamanin onemli elestirmenlerinden Maurice Collis Fahrelnisa Zeid’in Avrupa dis1 ozellikler
tasiyan resimler yapan tek ressam olmadigini fakat Fahrelnisa digerlerinin tekrara diisen
egilimlerinden farkli olarak daha yenilik¢i oldugunu ifade etmistir (S6nmez N. , 2022, s. 54).
Paris’te actig1 ilk sergi ise 1949 yilinda Galerie Colette Allendy’ de idi. Bu sergide yine sanatg1
donemin sanat elestirmenlerinin takdirini toplamistir. Bu ilginin sebebi, -Maurice Collis adli
elestirmenden alint1 ile- sanatginin, her ne kadar dogu ekoliinden olsa da Bizans sanatindan da
etkilenen bir tarzla sembolist resimler yapmasiydi. Donemin iinlii elestirmeni Dora Ouvaliev,
sanat¢1 hakkinda ele aldig1 metinde 15 suluboya resimden olusan sanat¢inin sergisinin sembolik
degerlerine atifta bulunmustur (Sonmez N. , 2022, s. 55).

1958 yil1 sanat¢inin yasaminda yeni ve ¢ok travmatik bir donem olarak ele alinabilir.
Sanat¢inin esi Emir Zeid’in Biirokrat ve prens olmasi dolayisiyla Irak’ta gergeklesen darbe ile
Emir’in ailesinin tiimii 6ldiriilmiistiir. Emir, sans eseri Ischia Adasi’nda olmasindan kaynakl
bu darbeden kurtulmustur (Sonmez N. , 2020, s. 74). Bu 6nemli olay Fahrelnisa’nin sanat
yasaminda 6nemli bir donlim noktasidir. Sanat elestirmeni Edouard Roditi ile o yillarda yaptigi
rOportaj sanat¢inin yipranan psikolojisini ve i¢ine diistiigli ¢ikmazlar agisindan oldukca 6nemli
bir belge niteligindedir. Sanatc1 bu roportajda renklerden ve hayattan korktugunu ifade etmis
ancak toparlanabildigi bazi zamanlarda resim yapabildigini ifade etmistir. Bu donem, 1947
yilinda Ingiltere’de yapmaya basladig1 soyut sanattan (Gorsel 1 ve Gorsel 2) yavas yavas
uzaklagsmaya basladigi donemdir. Bu kalburiistii Tiirkiye burjuvazisine mensup kadin soyut
caligmalarinin kendine actig1 yolu da yadirgamayip baska yollarin arayisina girmistir. Yine
Roditi ile yaptig1 bir roportajda “gecenlerde oglumun portresini ¢izdim, kendimi sanatimin ilk
yillarindaymisim gibi hissediyorum” demistir (Sonmez N. , 2022, s. 60). Sanat¢inin 1972
yilinda portrelerle yaptig1 ilk sergide kendisi ile roportaj gerceklestiren Sennur Sonmez’e
verdigi demecte:

Zeid el Hiiseyin'i kaybetmek benim i¢in bir felaketti. Bu feldketten sonra anladim
diinyanin boslugunu. Abstre bana oyuncak gibi geldi. Abstre icin nese, seving ve hayatiyet
gerekli. Artik benim i¢in nese yok. Fir¢ay: bir kamg¢i gibi bes metre saklatmanin sevinci
vok. Muhayyelem durdu. El bilgim, ustaligim sifir oldu. Artik insanlari inceliyorum.

Onlarin kékenlerini onlari olusturan seyleri arryorum. (Zeid, 1972)

seklinde ifadede bulunmustur. Bu sebeple de igine diistiigii derin bosluk sebebiyle, kendi
icin yeni yollar aradigin1 belirtmistir.
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Gorsel 1. Soyut Kompozisyon, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 130x182cm, 1960.

(Kaynak: https://www.ankaraantikacilik.com/urun/2353727/fahrelnissa-zeid-1901-1991-
soyut-kompozisyon-eczacibasi-seramik-baski-sinirl [ Erigim Tarihi: 19.08.2024])

Gorsel 2. Cehennemim, Tuval Uzerine Yagliboya, 205 x 528, 1951

(Kaynak: https://www.istanbulmodern.org/koleksiyon/cehennemim [Erisim  Tarihi:
19.08.2024])

3. Sanat¢inin Portreleri

Fahrelnisa Zeid portreleri, sanat¢inin yillar siiren birikimleri ve en son esinin ailesinin
yasamis oldugu trajik olaylarin sonucu kendisine yol olarak belirledigi bir siirecin iiriinleridir.
Bu portreler baska bir deyisle; Fayyum portrelerinden ve Tiirk resminden Nuri Iyem’in biiyiik
g0zIu portrelerine gelen yiizyillarin sanatgida biraktigi izlerin sonucudur.


https://www.ankaraantikacilik.com/urun/2353727/fahrelnissa-zeid-1901-1991-soyut-kompozisyon-eczacibasi-seramik-baski-sinirl
https://www.ankaraantikacilik.com/urun/2353727/fahrelnissa-zeid-1901-1991-soyut-kompozisyon-eczacibasi-seramik-baski-sinirl
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Gorsel 3. Fahrelnisa Zeid’in Biiyiikannesinin portresi, Tuval Uzerine Yagliboya, 25x21, 1915

(Kaynak: Laidi-Hanieh, A. (2017). Fahrelnisa Zeid- I¢ Diinyalarin Ressami. Istanbul: Res
Yayinlari)

Fahrelnisa Zeid, 90 yil1 agkin yasaminda portrelerden asla vazgegmemistir. Seksen yilda
yaptig1 ¢ini miirekkebi ve karakalem ile yapilmis ylizlerce eseri eskiz defterinde ve gilinliigiinde
bulunup; ailesinin, hizmetgilerinin, arkadaslarinin, sanat¢i arkadaslarinin oldugu portreleri
yapmis ve bunlar sergilemistir (Laidi-Hanieh, 2017, s. 235). Ilk portreleri daha geleneksel ve
gercekei bir temsille ele alinmigtir. Bu ilk portreleri 1960 sonrasi portrelerinden keskin
cizgilerle ayrilir. Yasadig: trajik olaylar bir bakima sanat¢inin tekrar portrelere donmesini,

icindeki yalnizlik, korunma ve sevgi isteginin disavurumu gibidir.

1960’lar sanatcinin pratigine yogun bir yenilenme ve yaraticiligin damgasini vurdugu bir
on yildir. Ischia’ ya daha sik gidip gelmeye, orada ¢alismaya baslayan Fahrelnissa’ nin resmi
farkli bir yone evrilir; once yaptiklarina hi¢ benzemeyen, tamamen farkli renkler ve
kompozisyonlar i¢eren resimler yapmaya baslar. Ayrica, 151k ve renge duydugu biiyiilenisini
tuvalin siirlarinin 6tesine tasiyarak kisisel trajedisinden dogan yeni ifade bigimleri icat eder
(Laidi-Hanieh, 2017, s. 60).

Sanat yasaminin baglarinda yapmaya bagladig fakat ara verdigi portre, sanat¢i i¢in yeni
bir ¢ikis noktast olmustur. Otoportreler, kendi ailesinin, yakin dostlar1 ve ailelerinin
portrelerinin yani sira etkilendigi kisiliklerin de portrelerini yapmustir. Sert hatlarla vurgulanan
ylz cizgileri ve oldugundan daha biiyiik hiiziinlii bakislara sahip gozler 6n plana ¢ikmaktadir.
Bir bakima bakig, daha dogrusu ruhun dis diinyaya bakisin1 resmetmeye calismistir (Laidi-
Hanieh, 2017, s. 237). Yeniden portre c¢alismalarina donmesi bir nevi sanat¢inin basladigi
noktaya donmesi gibidir. 1915°’te biiyiikannesinin, 1926’ta Fiireya’'nin portelerindeki
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gerceklikten uzaklagmistir. Emek verilen onlarca calisma, yillar sonra Fahrelnisa Zeid’e
sanatsal ve kiiltiirel bir iklim olarak geri donmiistiir. Bu kazang pek ¢ok yeni portrenin meydana
gelmesi seklinde olmugstur. Sanatci, ustalikla deforme ettigi portrelerin gozlerinde sevgi ve
yakinlik arar gibidir (Sen ve Kog, 2021).

Fahrelnisa’nin 14 yasinda, 1915 yilinda yaptig1 ilk portrelerinden birisi biiylikannesinin
portresidir. 25%21 cm boyutlarindaki bu suluboya portrede, sanat¢cinin daha sonra gelisen
kendine ait tarzina dair herhangi bir iz bulunmamaktadir ki sanatci, bu izleri yansitmak igin
epey slire¢ gegirmistir (Gorsel 3).

Sanat¢inin, 1967 tarihli, esi Emir Zeid’ i resmettigi tuval {lizerine yagliboya ve 181x139
cm boyutlarindaki portre, esi Emir’in 1970’teki 6liimiinden dnce yaptig1 eserlerden biridir
(Gorsel 4). Sanatci, 1972 yilinda Galerie Katia Granoff” ta sergilenmek tizere gonderdigi 9
eserine “son donem portrelerim™ adini vermistir. Bu eserlerden birisi de Emir Zeid’in
portresidir. Sergideki portreler oldukga biiyiik boyutta olup, 80 ila 100 cm genislige 100 ila 200
cm arast yiikseklige sahiptiler ve kataloglarda sanat¢i bu eserlerini 1967 ve 1968 yilina
tarihlendirmektedir (Laidi-Hanieh, 2017, s. 235). Fahrelnisa’ nin bu portreleri Bizans
sanatindan ve dogu resminden oldukca fazla deger tasimaktadir.

Gorsel 4. Esi Emir Zeid’in Portresi, Kart Baski, 11x15, 1967

(Kaynak: https://phebusmuzayede.com/105015-fahrelnisa-zeid-in-1-emir-zeid-adli-calismasi-
kart-baski-11x15-cm.html [Erisim Tarihi: 21.08.2024]).

Fahrelnisa’nin portreleri diinyada ilk oldugu kabul edilen ve M.S. 1 ve 3. yiizyillarla
iliskilendirilen Fayyum® portreleriyle olduk¢a fazla benzerlik tasimaktadirlar. Misirhilar
Oldiikten sonra yasamin varli§ina inandiklarindan Sliilerini mumyaliyorlardi. Grekler de tipki

3 Feyyum ya da Fayyum ( Arapga: »sdll ) Misir’da bulunan bir vahanin ismi iken; burada bulunan portreler igin
Tiirk¢e kaynaklarda kullanilan ‘Fayyum ° Portreleri ismi kullanilmustir.
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Misirhilar gibi oliilerini mumyalamaya bagladi. Ardindan gelen Romalilar ise mumyalamanin
yani sira Oliilerin yiizlerine kendilerinin iki boyutlu masklarini yerlestirmislerdir (Ekici, 2013,
s. 29). Bu medeniyetten kalan ve giiniimiize gelmis en eski yagliboya portreleri Dért Incil
yazilirken yapilmis Fayyum Portreleri’ dir. Gegen yiizyilda Misir’daki Fayyum Eyaletinde
bulundugundan bunlara bu isim verilmistir. Mumya portreleri, Misir'in her yerinde
Ozellikle Fayyum Vahasi' nda bulunan yerlesimlerde bilhassa Antinoepolis'te bulunmustur. Bu
portreler 1. yy. ve 3. yy.’dan kalma portrelerdir (Berger, 2018, s. 30-31). Nekropollerde
(mezarliklarin ve toplu mezar yerlerinin bulundugu alan) bulunan bu eserler mumyalarin
iligtirilmek suretiyle yapilan eserlerdir. Yaklasik 1000 adet olan bu portreler ahsap panolar
halinde 6len kisinin basina ilistirilmistir (Borg, 2019, s. 1) (Gorsel 5). Fayyum Portreleri ile
Fahrelnisa’ nin son donem portreleri arasinda bigimsel benzerlikler oldugundan so6z edilebilir
(Gorsel 5 ve Gorsel 6). Oyle ki bu portreler, gozlerin tiim portredeki orani ile burun ve

dudaklarin sekli bakimindan benzerlikler tasimaktadirlar.

Gorsel 5. Fayyum Portrelerinden Bir Ornek, M.S. 1. ve 3. yy. lar
(Kaynak: Berger, J. (2018). Portreler. Istanbul: Metis)
Gorsel 6. Fahrelnisa Zeid, Ge¢misten Biri (Otoportre), Tuval Uzerine Yagliboya,210x116, 1980

(Kaynak: Laidi-Hanieh, A. (2017). Fahrelnisa Zeid- I¢ Diinyalarin Ressami, Istanbul: Res
Yayinlari)

Yine Bizans Imparatoru Justinianus’ un Italya’nin Ravenna sehrindeki 6. yy.’da insa
edilen San Vitale Kilisesi’nin duvarlarina yapilan mozaik resmindeki portre (Gorsel 7) ile
Fahrelnisa portreleri ayn1 sekilde benzerlikler tasimaktadirlar.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Feyyum_Vahas%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Antinoe
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Gorsel 7. Justinianus Mozaigi, Ravenna Kilisesi, Italya, 6. yy.
(Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/ I. Justinianus [Erisim Tarihi: 02.09.2024]).
Gorsel 8. Rosa Larock Portresi, 57 x 37 cm, Tas Baski, 1972

(Kaynak: https://www.zaferozdemartproject.com/urun/5188353/fahrelnissa-zeid-1901-1991-
litograf-lithograph-imzali-ve-tarihli-1972-cer [Erisim Tarihi: 03.09.2024])

Yukarida solda resimde Justinianus’un mozaikten portresi dururken sagda ise Fahrelnisa
Zeid’in Rosa Larock’un Portresi isimli ¢alismasi1 durmaktadir (Gorsel 7 ve Gorsel 8). Resimlere
yine dikkatli bakilacak olursa; portre resimde olmasi gereken Olciilerden farkli bir Slgii
goriilebilir. Ozellikle gdzlere odakli; baska bir deyisle gozlerin stilize edilip biiyiikge ¢izildigi
ayn1 zamanda goz yuvarlaklarinda hiizniin temsili bulunmaktadir. Dudaklarin ise resimlerde
benzer sekillerde ¢izildigi goriinmektedir. Cogu kez ¢ok da biiyiik olmayan ve sadece temsili
olsun diye cizildigini diiglindiiren; igeriye biiziilmiis dudaklar bakimindan da yine soldaki
Justinianus resmi ile benzerlikler tagimaktadir (Gorsel 9 ve Gorsel 10).

Gorsel 9. Fahrelnisa Zeid’in Portrelerinden G6z Ornekleri

(Kaynak: Laidi-Hanieh, A. (2017). Fahrelnisa Zeid- I¢ Ressami. Istanbul: Res Yayinlari
Yayinlar)


https://tr.wikipedia.org/wiki/
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k-

Gorsel 10. Fahrelnisa Zeid’in Portrelerinden Dudak Ornekleri

(Kaynak: Laidi-Hanieh, A. (2017). Fahrelnisa Zeid- I¢ Ressami. Istanbul: Res Yaymlari
Yayinlar1)

Fahrelnisa, portrelerinin bir kisminda bazi sembolleri kullanmistir. Bunlar arasinda en
onemlisi Dogu ve Bizans’1 temsil eden 6gelerdi. Bizans resminde 6zellikle aydinlig: da temsil
etmesi agisindan siklikla kullanilan sar1 renk Fahrelnisa’nin resminde de siklikla kullanilmistir.
Fahrelnisa dogu ve Bizans birlikteligini, geleneksel motiflerle ustaca bir araya getirmistir. Taki
ve kiyafetlerdeki siisleyici unsurlar, yilan gibi sembolik tasvirler son donem portrelerinin dikkat
¢ekici unsurlaridir (Gorsel 11, Gorsel 12 ve Gorsel 13).

Gorsel 11. Yilanl Kadin, 130 x 120, Tuval Uzerine Yagliboya, 1985
(Kaynak: https:// https://dirimart.com/Artists/Fahrelnissa-Zeid/53 [Erisim Tarihi: 09.09.2024])
Gorsel 12. Ilahi Koruma, 130 x 206, Tuval Uzerine Yaghboya, 1981

(Kaynak: Laidi-Hanieh, A. (2017). Fahrelnisa Zeid- I¢ Ressami. Istanbul: Res Yaynlari
Yayinlari)

Gorsel 13. Billur Gozlii, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 1943

(Kaynak: https://www.leblebitozu.com/onemli-kadin-ressamlarimizdan-fahrelnisa-zeidin-23-
tablosu [Erigim Tarihi: 13.09.2024])
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Tiimiiyle bakildiginda Fahrelnisa, geleneksel ayni zamanda Paris Ekol’lii bir sanatci
olmasinin yani sira sanatindaki maharet ile adin1 diinya sanati tarihine altin harflerle yazdirmis
bir sanat¢1 ve bununla birlikte de iilkemizdeki sanatgilara giizel bir basar1 6rnegi olarak

durmaktadir.

Sonu¢

Fahrelnisa Zeid, yasamu, ailesi, yetisme tarzi ve evlilikleri geregi, sanat ve kiiltiirii derin
bir okuma ve algilama alt yapisina sahip bir sanatcidir. Oyle ki, mensubu oldugu Sakir Pasa
ailesinin i¢indeki sanatsal arkaplan, sanat¢inin entelektiiel alt yapisini bir bakima olusturmustur.
Ote yandan Sanayi-i Nefise Mektebi ve ardindan Paris’te aldig1 resim egitimi, yillarca farkl
ilkelerde yasanmus kiiltiirel ¢esitlilik, Fiireya Koral’in, Halikarnas Balik¢isi’nin, Sirin Devrim
ve Nejad Melih Devrim’in iiyesi oldugu bir ailenin bu sanatsal giicii elbette Fahrelnisa’nin her
yonden gelismesi i¢in degerli bir ortamdi. Fahrelnisa’nin bu sanatsal kiiltiiriiniin gelismesinin
temel nedeni elbette bu okumalarla birlikte kendisinin 6zel yasami olmustur. Oldukc¢a genis ve
toplumsal olarak iist katman sayilacak bu ailede dogmanin kendisine agacagi kimi farkl
psikolojik getiriler de s6z konusu olmustur. Fahrelnisa Zeid ailesinin batililig1 ve aldig1 egitimin
batili olmasinin yani sira dogu sanatinin da etkisinde kalmistir. Sanat¢i, Bizans ve Misir
Sanatindan da etkilenmistir. Kendi yasamina dair izlerin ve kisiliginin yani sira sanat¢inin
eserlerinin Dogu sanatlariin iki biiylik temeli olan Misir ve Bizans sanatlariyla karakteristik
olarak benzerlikler tasidig1 goriilmektedir. Bu benzerlikler temelde bigcimsel benzerlikler olsa
da Fahrelnisa’nin hayatina dair gdstergebicimsel 6zellikleri de kapsamaktadir. Bu baglamda
Fahrelnisa Zeid’in sanatinin ortaya ¢ikis ve gelisiminin, yaklasik 90 yillik dmriiniin ilk giinii ile
son giliniine dair biitiin olaylarin toplam1 oldugu ifade edilebilir.

Bu baglamda Fahrelnisa Zeid portreleri, gecmisteki ve belki de gelecekteki birgok
ressamdan farkli olarak sanat tarihinin koklerinden gelmis gibi bir imge olusturmaktadirlar.
Gegmisten gelen bu giiglii imge, sanatgmin biitiin hayatin1 adadigi sanatin1 gelecege

tagimaktadir.
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GADAMER’IN SANAT UZERINE MESRUIYET SORUNU

Devrim AVSAR!

Ozet

Hermeneutik akiminin temsilcilerinden Hans-Georg Gadamer (1900-2002), son yiizyilin onemli diisiintirlerinden
biridir. Gadamer, Hakikat ve Yontem adli ¢calismasi ve Giizelligin Giincelligi adli eserlerinde sanatin mesruiyet
sorununu ele alir. Bu ¢alismalarinda kavramsal olarak oyun, sembol ve festival ii¢clemesi seklinde gelistirdigi
kavramsal formiilasyon ile sanatin tarihsel siirekligine iliskin bir goriis ortaya koyar. Gadamer, bu ii¢ kavramin
klasik sanat gelenegi ile modern sanatin birligini saglayan insan deneyimlerinin antropolojik kékenlerine yonelik
bilgiler sundugu goriisiindedir. Gadamer’in bu iddiasi sanatin dogasna iligkin ontolojik bir temellendirme oldugu
gibi insan deneyimlerinin antropolojik mirasi tasidigina iliskin bir goriisii de yansitir. Bu ¢alisma Gadamer’in
sanatin mesruiyeti problemine yonelik belirttigi diisiinceleri kavramsal ve kuramsal olarak tartismayr ongoriir. Bu
agidan ¢alisma, konuyu nitel aragtirma ve kuramsal tartisma ¢ergevesinde ele alir. Calismanin baslangicinda
sanat baglaminda “mesru olan” ile “sagduyu” (Sensus Communis) kavramlarimin iliskilendirilmesi ele alinir.
Béylece Gadamer agisindan, mesruiyetin dayandigr ortak anlayigin onemi ve zorunlulugu belirtilir. Ardindan
modern sanatin yasadigi kimi sorunlara karst Gadamer’in yaklagimi daha da detaylandirilir. Gadamer’in one
stirdiigii oyun, sembol ve festival kavramlarini insan tiiriiniin en eski deneyimlerinden bu giine kadar siirdiigii
davranmig formlari olarak tanimlamasi, ayri bashklar halinde detaylandirilarak tartisimistir. Bu kavramlarin
isaret ettigi etkinliklerin zamanla degisme egiliminin, sanatsal eylemlerin de giiniimiizde bigimsel olarak
degismesiyle baglantist bu bashklar dahilinde tartisulir. Gadamer, sanati da insan bilimlerinin yontemlerine gére
ele alarak, megruiyet sorununu da yine kiiltiirel baglamlarin bir onayr seklinde sunar. Gadamer’in insan
bilimlerini anlamaya ve arastirmaya yénelik arayisi, onu insan bilimlerinin evrimi iizerinde modern kiiltiiriin
etkisini ve hiimanistik mirasin bazi temel unsurlarinin korunduguna iliskin olguyu ¢oziimlemeye gotiiriir. Makale
icerik olarak, dncelikle modern sanat akimlarin ortaya ¢ikis hikdyesine yer verilmis ve sonrasinda sanatin
mesruiyet sorunu seklinde ifade edilen tartismalara nasul evrildigi ele alir. Ortaya konulan bakis a¢isinin odagina
Gadamer’in sanata dair diistinleri yerlestirir.

Anahtar Kelimeler: Modern sanat, gadamer, oyun, sembol, festival.

Gadamer's Legitimacy Problem On Art

Abstract
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Hans-Georg Gadamer (1900-2002), one of the representatives of the hermeneutic movement, is one of the
important thinkers of the last century. Gadamer deals with the problem of the legitimacy of art in his works Truth
and Method and The Actuality of Beauty. In these works, he puts forward a view on the historical continuity of art
with the conceptual formulation he conceptually developed as the trilogy of play, symbol and festival. Gadamer
believes that these three concepts provide information about the anthropological origins of human experiences
that unite classical art tradition and modern art. Gadamer’s claim reflects not only an ontological justification of
the nature of art but also a view that human experiences carry an anthropological heritage. This study envisages
a conceptual and theoretical discussion of Gadamer’'s ideas on the problem of the legitimacy of art. In this respect,
the study deals with the issue within the framework of qualitative research and theoretical discussion. At the
beginning of the study, the association of the concepts of “legitimate” and “common sense” (Sensus Communis)
in the context of art is discussed. Thus, from Gadamer’s point of view, the importance and necessity of the common
understanding on which legitimacy is based is indicated. Then, Gadamer’s approach to some of the problems
faced by modern art is further elaborated. Gadamer’s definition of the concepts of play, symbol and festival as
forms of behavior that the human species has continued from its earliest experiences to the present day is discussed
in detail under separate headings. The connection between the tendency of the activities indicated by these
concepts to change over time and the formal changes in artistic actions today is discussed within these headings.
Gadamer presents the problem of legitimacy as an affirmation of cultural contexts by addressing art according to
the methods of human sciences. Gadamer’s quest to understand and investigate the human sciences leads him to
analyze the influence of modern culture on the evolution of the human sciences and the phenomenon of the
preservation of some basic elements of the humanistic heritage. In terms of content, the article first presents the
story of the emergence of modern art movements and then discusses how art evolved into the debate on the question
of legitimacy. Gadamer’s thoughts on art are placed at the center of the perspective put forward.

Keywords: Modern art, gadamer, play, symbol, carnival.

1. Giris
1.1 Mesru Olanin Sensus Communis’i

Yirminci yiizyilda sanat ve sanat yapma bi¢imi iizerine yapilan tartigmalar, yeni sanat
anlayislar1 ve farkl sanat bigimlerini meydana getirmistir. Ayrica yirminci ylizyilin ortalarinda
daha radikal tartismalar da olmustur. Artik sanatin figiliratif bigimlerine karsi, Wassily
Kandinsky’nin soyut ekspresyonizminden beri gelen, figiirii ve hatta eseri ortadan kaldirmaya
tesebblis eden girisimlerin Ornekleri giderek artmistir. 1960°lardan itibaren etkinligi daha
goriiniir hale gelen kavramsal sanat, 6zii itibariyle sanatin temel degerlerini yeniden
yorumlamay1 6nerir. Tarih boyunca otoritelerce mesruiyetin yasalart belirlenirken yirminci
ylizyilda, sanatin yasalarini belirleyen giiclinii aktivizmden alan sanat gruplari olmustur.
Sanatin mesruiyeti, arttk avangard sanat akimlarimin radikal manifestolar1 tarafindan
belirlenmeye baslanmistir.

Yakin tarihte Amerika soyut sanatinin temsilcilerinden Frank Stella, sanat diinyasinda
onemli bir otorite olan Modern Sanat Miizesi MoMA (Museum of Modern Art) igerisinde
diizenlenen Modern Baslangi¢lar sergisinin modern sanatin ciddiyetini yok ettigini sdyler. Ona
gore, bu miize ticari eglencenin moda mekanidir. Modern baslangi¢lar ise, sanati
popiilerlestirerek, onu siradan bir eglenceye doniistiirmiistiir. S6z konusu sergi, iist diizey ve
gizemli, esrarli bir sanati popiiler ve asikar gostermeye, popiiler ticari sanati ise iist diizey ve
yenilik¢i gostermeye ¢alisarak aralarindaki farki yok etmeyi amaglar (Kuspit, 2010, s. 24). Tiim
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zamanlara ve mekanlara ait kimlik, tarz, bi¢cim gibi ortak tasarim Ogeleriyle sanati
rasyonellestiren tek¢i, evrensel anlatilar Ortagag’dan heniiz ¢ikmaya ¢alisanlardan beri siirekli
parcalanmaya c¢alisilmistir. Sanat hareketleri, semiyotik isaretlere veya ikonografiye, daha
dogrusu maddeye indirgenmis bi¢imsel gramerlerden kendilerini ayirarak yasamin bagrindaki
ve politik taleplerdeki hakikate katilmiglardir. Bu ugrasiyr kamgilayan, modernizmin estetik
dehasina ve bu dehanin sartlandirdigi avangarda kars1 artan tatmin edilemez meraktir. Bu merak
yalnizca sanatin tarihine karsi degil, bizatihi varligina da yonelik diisiiniilebilir. Yine bu
merakin dogurdugu tutku sanatin yasami ele gecirme niyetini gosterir. Ustelik merakin tutkuya
dontistimii tam da modernizmin bi¢imcilikten kopmaya calistig1 i¢in parcalandigi bir doneme
denk gelir. Bu donem denilebilir ki, sanat i¢in manifestolar donemidir. Manifestolar yeni

sanatin kutsal kitaplar1 gibi, sanatin mesruiyet kaynagina yonelik aforizmalar barindirir.

Bugiin bir yandan postmodernist sanat, taklit ya da tahrip ederek modernist estetigi
yagmalayip tarihsizlestirirken; diger yandan, sanatin hakikatine, tarihe ve elestiriye
inananlar, tarihin bu en ¢ilgin, en aykiri, en siirsel deneyimini haril haril restore ederek,
onun biiyiisiinii siirdiirmenin yollarini ariyorlar. Bu yolda, basta sanat¢ilarin eserleri
olmak iizere, kitaplar, dergiler, gazeteler, fotograflar, yazismalar, notlar, defterler,
cizimler, esyalar, kayitlar ve her tiirlii sayisiz belge didik didik ediliyor. Ama bunlar
arasinda en hakikileri, kuskusuz manifestolardwr. Onlar hem birer metin, hem de birer olay.
(Artun, 2011, s. 16)

Bu tartismalarin 6ncesinde modern sanatin kimlik arayislari baglaminda cok farkl
yonelimlerle eszamanli olarak, sanata ve estetik kavramina karsi felsefi ilginin de artig1 goriiliir.
Gadamer’in Giizelin Giincelligi (1977) adli eserinde sanatin yirminci yiizyila gecisindeki
mesruiyet sorununu “oyun, sembol ve festival” kavramlariyla ¢ozmeye ¢alismasi bu ilgiyi
orneklendirir. Ona gore, sanatin mesruiyeti sorunu basit bir giincel sorun degil, ayn1 zamanda
eski zamanlardan beri insan1 mesgul eden bir sorundur. Bu baglamda, Bat1 tarihinde ilk kez
sanatin kendini savunma geregini duydugunu diisiinen Sokratesgiler tarafindan yeni bir felsefi
goriis ve bilgiye yonelik bir talep ortaya cikar (Gadamer, 1986, s. 3). Boylece, hakikati
barndirdig1 iddiasini tasiyan resimsel ya da anlatisal bigimlere ait geleneksel yorumun ve
yerlesik kabuliin terk edildigi goriiliir. Bu eski ve dnemli sorun her zaman, kendisini siirsel
bulus ya da sanat dili araciligiyla ifade etmeye ¢alistig1 gelenege karsi yeni bir hakikat kurmay1
talep etmekten kaynaklanir.

Bu mesruiyet sorunu, kendisini doneminin ayricalikli konumlarmi kaybetme endisesi
iizerinden dile getirir. Orta Cag’da kilisenin antik donemin sanat diline olan tavri ve
modernizmin geleneksel sanata karsi ortaya koydugu tavir hep mesruiyet cergevesinde
olmustur. Bu mesruiyet sorunu bazen sanatin egitim isleviyle asilmistir. Ornegin 6. ve 7.
Yiizyillda Hiristiyan kilisesi egitim bilmeyen insanlara Incil’i resimli dykiilerle anlatmak
istemistir. Bu batida sanatin mesruiyetini temellendiren 6nemli uygulamalardan biridir
(Gadamer, 2005, s. 2). Egitim alaninda gelisen Orta Cag Hiristiyan sanati Ronesans’a kadar

kendi igerisinde Yunan ve Roma sanatinin resme ve anlatiya dair bi¢im dillerini barindirmistir.
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Ortaya cikan siyasal ve dini degisimler sanatin mesruiyetini yeni bir boyuta tasir. Bu
boyut bigimin degismesine dayanan bir tartismay1 giindeme getirir. Gadamer’e gore, Schiitz ve
Bach gibi miizik sanat¢ilarinin miizigin cemaat sarkilarinda getirdikleri yeniliklerin bu donemin
sanatsal dilinin doniistimiine 6rnektir. Bu sanat¢ilar bir yandan yeni bir bi¢im gelistirirken diger
yandan geleneksel sanat kurumlari olan Latin ilahi dili ve Papa’y1 yiicelten Gregoryan melodik
gelenege sadik kalir (Gadamer, 1986, s. 4). Baska bir deyisle, yeni bicim yaraticilart mesruiyet
kaygistyla eski bigimlerin geleneginden tamamen kopmay1 goze alamadiklari s6ylenebilir. Bu
durum, modernizmin karakteriyle iliskilendirilebilir. Ciinkii modern anlayis, evrensel ve
rasyonel olma iddiasindadir; evrensellik ve rasyonelligin de bir sekilde gelenegin katkisina
ihtiya¢ duydugu sdylenebilir. Yani modern anlamda sanat {iriinii, tarihsel baglamlarla ve genel
kavramlarla ilgi kurmadikga, sensus communis (sagduyu) diizeyini yakalamayacagi diistindiliir.

Umberto Eco, sanat ve otorite arasindaki iliskiye dair asagidaki sozleri, konuyu daha
aciklayici bir hale getirir.

Atina’min askeri, iktisadi ve kiiltiirel acidan biiyiik bir giic oldugu dénemlerde, estetik
kavrami kesinlesmeye basladi. Perslere karst kazandigi savaslarla giiciiniin doruguna
ulagan Perikles donemi, basta resim ve heykel olmak iizere sanatta énemli gelismeler
kaydedilen bir ¢ag oldu. Yeniden inga edilen Perslerin tahrip ettigi tapinaklar, gururla
sergilenen Atina’min giicii ve Perikles’in sanat¢ilara gosterdigi yakinlik bu gelismenin
kamtidir. Bu digsal nedenlere bir de Eski Yunan’'da figiiratif sanatlarin ozellikle teknik
alanda kaydettigi gelismeyi eklemek gerekir. Misir sanatina kiyasla Yunan resmi ve heykeli
bir anlamda sanat ile sagduyu arasinda kurulan iligki sayesinde dev adimlar atmigtir. (ECO,
2007, s. 42)

Hegel’e gore sanatin mesruiyeti, antropolojik yapilara ve baskin kavramlara dayanir.
Ciinkii sanatin “ge¢miste kalmislhigi”, antik donemin bitisi ile birlikte sanatin mesruiyete ihtiyag
duymasina neden olur. Cemaat, toplum ve kilisenin yaratict sanatg¢ilarla kurdugu birlik, diinya
ile sanatin mesruiyeti baglaminda gergeklesir (Gadamer, 1986, s. 5). Ancak bu ittifak modernite
ile birlikte kaybolur. Sanat’in ge¢mise ait bir sey olarak goriilmesi, onun otoritelere hem
mesruiyet saglamasi hem de onlarin insasina hizmet etmekle ilgisi vardir. Sanat bir bakima
mesruiyet iretir ve bu lrettiginden pay alir. Sanatin mesruiyeti her zaman otorite ile
iligkisindeki bir gerilime gonderme yapar. Toplumsal uzlasinin yasas1 ve Gadamer’in Sensus
communis’i bu sanat iktidar gerilimin diizenleyicisi roliinii paylasir. Sensus comminus
retoriksel anlaminin yani sira klasik gelenegin bir bagka unsurunu da barindirir: Bu bilgin ile
hikmet sahibi insan arasindaki karsitliktir. Bir bakima Kiniklerin Sokrates’i anlamalarinda
ortaya ¢ikmis bir karsitlik olarak igerigi sophia ile phronesis (teorik ve pratik erdem) kavramlari
arasinda yapilan ayrima gotiiriir. Ilkin Aristoteles tarafindan ele alinir ve daha sonra Helenistik
donemde, ozellikle de Grek bildung anlayisinin Roma’nin egemen politik sinifinin kendi
bilinciyle kaynasmasindan sonra hikmet sahibi insan imajinin belirlenmesine katki yapar. Geg
dénem Roma hukuk bilimi ise, teorik sofia idealinden ¢ok, pratik phronesis idealine daha yakin
sanat ve hukuk pratiginin arka bahgesinde gelismistir (Gadamer, 2008, s. 27). Sensus communis,
phronesis olarak somut olanin kavranmasi ve ahlaki olanin kontroliinii saglar. Sensus communis
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verili olan somut durumu evrensel olaninin kapsamina alir. Evrensel olan bireye dogru seyle
sonuglanacak diye vaat edilen amagtir. Bu bakimindan sensus communis, pratik bilgelik
(phronesis) ilkesini bir irade yonelimi olarak varsayar.

Gadamer, Aristoteles’in phronesis’i “entelektiicl/ zihinsel erdem” saymasinin nedeni,
onun ereksel olarak ahlaki bir sonuca yonelik iradi yonelimi sagladigi icindir. Aristoteles
phronesis’i bir yeti/kapasite (dynamis) olarak sinirlamaz, ayn1 zamanda “etik erdemler” tiimel
kavrami olmaksizin var olamayan ahlaki varligin belirlenimi olarak da goriir. Bu erdemin
tatbiki, insanin yapmasi gereken seyle yapmamasi gereken seyi birbirinden ayirmasi anlamina
gelse bile bu sadece bir pratik zeka ve genel beceri sorunu degildir. Yapilmasi gereken ile
yapilmamasi gereken arasindaki ayrim, uygun olan ile uygun olmayan arasindaki ayrimi da
igerir ve bu yiizden kendisini gelistirmeyi siirdiiren bir ahlaki tutumu varsayar (Gadamer, 2008,
s. 29). Gadamer, dis duyular1 birlestiren, verili olan seyle ilgili yargilarda bulunan yetilerin
ortak kokii ve her insanda bulunan bir yeti olarak sensus communis kavrami i¢in basvurdugu
bagka bir isim ise Shaftesbury’dir. Shaftesbury, niikte (wit) ile giilmecenin (humor) sosyal
anlamiyla ilgili degerlendirmesini sensus communis kavrami altina yerlestirir ve Roma
klasikleriyle onlarin hiimanist yorumcularini agik¢a zikreder. Dile getirildigi iizere, sensus
communis kavraminin Stoacilart ve dogal hukuku hatirlatir. Shaftesbury’ye gore, hiimanistler
sensus communis kavramindan, genel refah hissinin yani sira, “cemaat ya da toplum sevgisini,
dogal muhabbeti, insanlig1 ve digerkAmlig1” anlar (Gadamer, 2008, s. 33). Oyleyse sadece ortak
bir duyumsamay1 degil, ortak bir tepkiyi ve retorigi de diizenleyen sensus communis kisinin
eylemini belirleyen bir “iist akil” ya da yasa konumundadir. Oyle olmazsa, sanatin mesrulugu
tizerinde s6z sdyleyebilir mi? O halde modern sanatin bir sensus communis’a bagliligi olmus
mudur, ona bakmak gerekir.

2. Modern Sanatta Dogru

Orta Cag’da sanat, egitimin amacina hizmet ederken, modern sanatin ortaya ¢ikisiyla
sanatsal ilginin odagi degisir. Mevcut sanat otoritelerine karst bu kiskirtici tavir, sanatin
mesruiyeti sorununa yeni bir kavramsal boyut getirir. ilk yarilmalarin etkisi, modern miizigi

konser salonlarina tagiyan performans sanatcilarinin karsilastig1 zorluklarla anlasilabilir.

Kiliseden salonlara miizigin taginmasi, ayni1 zamanda yeni sanat bigimlerin denenmesi
yolunu agan kiskirtici etki, mesruiyet tartismasini giindeme getirmistir. Ciinkii bu yeniligin
karsilastig1 ilk zorluk, dinleyicilerden gelen derin sessizligin yarattid1 tedirgin edici hava
olmustur. Dinleyiciler genellikle bu tiir programlarin tam ortasinda istirak ederler; baska bir
deyisle ya gec¢ kalirlar ya da erken ayrilirlar. Bu daha 6nce olmayan ve {izerinde diisliniilmesi
gereken bir durumun belirtisidir. Bu iki durum arasindaki farklilik, “kiiltiir dini” olarak sanat
ile modern sanat¢ilarin yol actigi kiskirtma olarak sanat arasindaki ¢atismayi ifade eder
(Gadamer, 1986, s. 6). Bu catismanin ortaya cikisini, 19. Yiizyil resim sanatinin tarihi
seyrindeki radikallesmeyi izleyerek anlasilabilir. Bu yeni kigkirtici durum 19. Yiizyilin ikinci

yarisinda, o ana kadar gorsel sanatlar anlayisinin temel varsayimlarindan biri olan ¢izgisel
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bakisin yikilisina isaret eder. Bu yiizyilin sonlarina dogru sanati akademinin, miizelerin,
salonlarin disina ¢ikarma girisimleri bas géstermeye baslar.

Akademide egitim almasina ragmen, akademizmi sert elestiren Gustav Courbet, Edouard
Manet ve Claude Monet gibi avangard sanat¢ilarin eserleri, donemin 6nemli sanat kurumu olan
Salon tarafindan reddedilir. Daha sonra 6zellikle 1863°de yaklasik ii¢ bine yakin eser Salon
tarafindan reddedilmistir. Boylece Salon karsiti kampanyalar ortaya ¢ikar. Bu ret alan eser
sahipleri sonunda ‘“Reddedilenler Salonu” adi altinda resmi Salon’a karsi alternatif bir sergi
diizenlerler (Antmen, 2010, s. 13). Reddedilenler Salonu’unda sergilenen Edouard Manet’in
“Kirda Kahvalt1” (1863) resmi, elestirmenlerin ve halkin alay konusu olur ve Paris’te o yilin
ses getiren olaylar1 arasinda yer alir. Manet’in “Kirda Kahvalti” resminin bu sekilde ses
getirmesinin nedeni, resimdeki diinyanin giincelligidir. Resim gelenegin beklentisine uymayan
bir betimleme icerir. Beklenen, resimde edebi mitolojik figiirlerin betimlenmesiydi. Ayrica
burjuva ahlakinin gereklerine olan duyarsiz tavir alenen bir baskaldir1 olarak goriiliir.
Desenlerin fazla sert, 15181n ¢ok ¢ig, renklerin ise ham oldugunu sdyleyen elestirmenler,
yaptiklar1 olumsuz elestirilerle Manet’e hi¢ beklemedigi bir iine kavugmasina yol agar (Antmen,
2010, s. 14).

Bu bagkaldir1 tavr1 Hans von Marees’in resimlerindeki yeni ¢izgisel bakis ekseninde ve
daha sonralar1 Paul Cezanne’nin ustalifiyla diinya ¢apinda iine kavusan biiylik devrimci
hareketle gelisir. Stiphesiz ¢izgisel bakis, tiim Hiristiyan Orta Cag boyunca var olmadigindan,
sanatsal goriisiin ve anlatimin tartismasiz bir 6gesi degildir. Bilimsel ve matematiksel
caligmalara dair coskunun heyecanla arttig1 bir donemde, yani Ronesans’ta, ¢izgisel goriis
sanatsal ve bilimsel ilerlemenin biiyiik bir mucizesi olarak, resim sanatinin kurali haline gelir.
Ancak zamanla ¢izgisel bakisin etkisini yitirmesi, 1lgiyi Yiiksek Orta Cag’in biiyiik sanatina
yoneltir (Gadamer, 1986, s. 7). Bu donemde resimler, bir penceredeki goriintiiler gibi, yakin
plandan uzak ufuklara dogru uzaklasan goriintiileri yansitmaz; resimsel sembollerle yazilmis
bir metin gibi okunabilir ve bdylece tinsel 6grenme ve ylicelmeyi birlestirir. Cizgisel bakis,
sanatsal anlatimin tarihsel ve gecici formunun basit temsilleridir. Fakat eski sanatsal bi¢im
geleneginden uzaklastiran bu reddedis modern sanattaki daha genis kapsamli gelismeleri
Oongortr.

1910’]larda, en azindan belli bir siire i¢in, zamanin neredeyse biitiin biiyiik sanat¢ilarin
kapsayan bir hareket olan Kiibizmle geleneksel bicimin yikimi hizlanmaya baslar. Bu olaylarda
da yine Cezzane’in biiyiik etkisi vardir. Sanat tarihinin gosterdigine gore, kiibizmin ortaya
cikistyla empresyonizm doneminin kapanmasinin kesistigi yerde Cezzane’nin “Yikananlar”
serisi dikkat ¢eker. Cezzane’1 bu noktada oncii kilan, resimde 151k degerlerinden ¢ok resmin
altyapisina, yapisal temeline verdigi 6nemdir. “Yikananlar” adli resminde Cezanne, goriinen

gergeklige degil, resimdeki gergeklige yonelik tavriyla soyut resmin yolunu agar (Antmen,
2010, s. 25).

Cezanne ile birlikte boylece sanatsal yaratim siirecinde dissal nesnelere yapilan
referanslarin biitiinliigiinii yok etmeye Onciiliik eden bazi Kiibist doniisiim hareketleri ortaya
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cikar. Geriye gerceklik beklentisinin bu inkarinin daima biitiinsel olup olmayacagi sorusu kalir.
Fakat kesin olan bir sey var ki, o da resmin goriintii olduguna dair saf varsayimin — doganin
veya insan tarafindan olusturulmus doganin giinliik deneyimleri gibi- kesin bir bi¢imde
temelden yikildigidir. Kiibist bir resme ya da figiiratif olmayan bir resme sadece edilgin bir
bakisla, gbz ucuyla kisa siire bakilabilir (Gadamer, 1986, s. 8). izleyicinin tuval iizerinde
goriilen ¢esitli diizlemlerin ana hatlarini kendi imgeleriyle sentezleyerek esere aktif katilimda
bulunmasi gerekir. Ancak o zaman, belki, izleyicinin algis1 tipki eski zamanlarda oldugu gibi,
biitiine ait ortak resimsel igerigi temele alarak nasil kolayca gerceklestiyse, ayni yoldan,
caligmanin derin harmonisi ve dogruluguyla esere katilabilir ve yiicelebilir. Bu durum radikal
bir kopus olmus gibi goriinmesine ragmen ge¢mis ve giiniimiiz sanat1 arasindaki devamlilik
oldugunu gosterir. Gadamer, eski ve yeni sanat arasindaki bu devamliligin sanatin bazi
islevlerine yorumlandig1 gibi ortak tarihsel bilincin etkisinin de oldugunu diisiiniir. Tarihsel
biling, belli bir diinya goriisii tarafindan belirlenmis, bilimsel bir yaklagim yontemi degildir;
sadece duyularimizin ruhsal olarak, sanat algimizi ve deneyimimizi onceden belirleyecek
sekilde orgiitlenmesidir (Gadamer, 1986, s. 11). Gadamer, ge¢mis ve glinlimiiz sanat1 arasinda
birligini varsayar. Burada sanat ve sanatg¢1 tarafindan kurulan toplumsal bir etkilesim ve katilim

vardir.

Gadamer, klasik sanat ile modern sanat arasindaki birlik sorununu gidermeyi ve sanatin
mesruiyeti {izerinden insan deneyimlerinin kokenine inmeyi &nerir. Ote yandan bu noktada,
sOyle bir soru sorulabilir: Geleneksel sanatta meydan okuyan modern sanatin bi¢imi parcalayan
ileri gidisleri nasil anlasilmas1 gerekir? Ustelik sanatta, goriiniirde devam eden savrulmalar,
karsit sanat akimlariin glinden giine ortaya ¢ikisi sanata dair bir yozlagsma m1 yoksa doniigiim
midiir? Marcel Duchamp’in hazir nesneyi doniistiiriip sanat izleyicisinde yarattigi sok etkisi
sanata dahil midir? Tiim bu sorularin cevaplari i¢in Gadamer, sanata iligkin insani deneyimlerin
antropolojik temellerine yonelir. Boylece insanin en eski ve en giincel deneyimlerine, “oyun,

sembol ve festival” kavramlarinin sanatsal baglamlarini isaret eder.

2.1 Sanat Baglantilarindan Biri: Oyun

Oyun insan kiiltiirtiniin genel isleyisine ait bir yap1 olarak diisiiniiliir. Ritiieller, folklor,
dinsel ibadetler bir bakima oyuna ait bir mantigini icerir. Gadamer oyunu, belli bir amaci
tasimayan kendiliginden hareketler olarak tanimlar. Bu kendiliginden hareket, yani 6z hareket,
biitiin canlilarin temel karakteridir. Aristoteles’e ithamla, “canli olan kendi igerisinde hareket
icglidiisiine sahiptir” der, iste bu Gadamer’e gore, 6z hareketin kendisidir (Gadamer, 2005, s.
32).

Oyun, belli bir amaca yonelik olmayan, fakat hareketlerin birbirini izlemesiyle olusan bir
kendilik hareketi (devinim) olarak goriinlir ve bdylece hareket dongiisiinden tasmanin bir
fenomenini ve harekete ait 6z tasarimin bir uygulamasini sunar (Gadamer, 1986, s. 23).
Ozellikle kiigiik hayvanlarda, 6rnegin sivrisineklerin hareketleri gibi dogada gdzlemlenebilen

hareketlerin timii oyunun canli gdsteridir. Tiim bunlar, canli varlikta kendisini ifade etmeye
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ugrasan tasmanin temel karakterinden kaynaklanir. Insan oyunun ayirt edici yonii ise, hedefleri
kendi kendine koymay1 ve bilingli olarak onlar1 takip etmeyi saglayan insanin essiz yetisi olan
akli kapsamasidir. Bu yetenek hedef koyan akli potansiyeli daha iyi oynamak ic¢in kullanmay1
saglar. Amagsiz bir etkinlikte kendi kendine kural koyan sey akildir. Ancak bu oyuna kural
belirlemek olarak degil, oyunun igerisinde kendi oyunculuguna bir hedef belirlemek seklinde
olur.

Oyun 6te yandan iletisimsel bir davranistir. Oyunu izleyen biri ayn1 zamanda oyunun
icerisine katilim saglar. Ciinkii bir bakima oyunun i¢inde olmak veya disinda olmak arasindaki
fark, 6z hareketin dogasina ait isleyisin zorunlulugundan otiirii ortadan kalkar. Ancak
belirtildigi gibi oyunun 6z hareketi igerisinde aklin kural koymasi, insan1 oyuna dair hedefler
belirlemesine yol agar (Gadamer, 1986, s. 24). Soylendigi gibi seyirci de oyuna dahil oluyorsa,
o halde oyunun kurallar1 seyirci i¢in de gecerli olur. Seyirci, oniinde icra edilen bir oyunun
gozlemcisi olmak yerine oyunun 6zgiir bir parcasi oldugunda oyunu daha seffaf bir bi¢imde
goriir. Seyirci gozlemci konumundayken heniiz katilim gostermedigi sanat oyunu onun igin
birer basit formdur. Fakat bu konumu, temsil bi¢imini ritiiel danstan ritiiel usule doniistiiren bir
adimdir.

Oyunun hareketinin kendisini bir sona gotiirecek hicbir amaci yoktur, aksine o siirekli
tekrar yoluyla kendisini yeniler. Ileri - geri hareket oyunun tanimi icin, bu hareketi kimin
ya da neyin gergeklestirdigini onemsiz hale getirecek kadar merkezidir. Oyunun
hareketinin, oyunun hareketi olarak, sanki hicbir temeli yok gibidir. (Gadamer, 2008, s.
144)

“Ozgiir i¢giidii” olarak oyun pozitif bir anlam tasirken, belli sonuglardan dogan dzgiirliik
negatif anlam tasir. Yine Gadamer’in 6rnek olarak verdigi 151k oyunlar1 ve dalgalarin hareketi
gibi, oyun kavramu ileri geri hareketleri kapsar; dogrudan nihai bir amaca ya da herhangi bir
ugrak yerine ulagsmaya yonelik degildir. Sanat da 6z hareketin bir bi¢cimini ve anlatimin1 igerir.
Yani oyun belli bir sonucu ve amaci takip etmeyen 6z (kendilik) harekettir. Oyun, amaci
olmayan bir yolla 6z disiplin ve diizen saglayan akli kapsar. Kisitlamalar ve kurallar
kabullenmeci ve kasithidir; bir seylerin, belirli bir sey olarak belli bir sekilde tasarlanmasidir.
“Oyunda insana has nitelikler, oyundayken hareketlerimize sinen 6z-disiplin ve diizendir,
ornegin bir cocugun sahada ayagindaki topu kaybetmeden, ona ka¢ kez vurdugunu sayabilmesi,
sanki belli amaglar tagiyor gibi gelir” (Gadamer, 1986, s. 23).

Bu siirecteki 6z-diisiiniim veya bilinglilik, faaliyeti sanat olarak ayiran ve katilim olarak
algilanmay1 saglayan zihinsel bir 6zelliktir. Diger bir deyisle oyun, tercih edilen belli bir
etkinlik —bir etkinlik olarak yaptigimiz ve algiladigimiz- tiiriiniin hareketidir. Oynama eylemi

her zaman birlikte oynamay1 gerektirir.

Ovyun, ayrica izleyici ve sanat eserini birbirinden uzaklastiran mesafeyi azaltir. Bu oyunun
iletisimsel yOniiniin bir par¢asidir. Bu durumda “mesafe kalktiginda eserin birligi kaybolur
mu?” sorusuna Gadamer, isbirligine dayanan katilimla (birlikte oynama) eser birligini kuran

“hemeneutik kimlik” kavramini 6nerir. Hermeneutik kimlik eserin birligini kurar ve amaci
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oldugunu varsayar. Hermeneutik kimlik, sanat oyunun i¢inde kesinlikle dokunulamazligi1 olan
bir seydir. Eserin birligi, eserin insan tarafindan doniistiiriilmeye ve insanin ona niifuz etmesine
kapali oldugunu ima etmez. Eserin hermeneutik kimligi ¢cok daha derinlere kadar gider. En anlik
ve biricik deneyimler bile, estetik deneyim olarak goriindiiglinde veya degerlendirildiginde, 6z
kimliginin icinde tasarlanir. Ornegin bir miizikal dogaclama olay1 ele alinabilir. Bu biricik
eylem olan dogaclama higbir zaman tekrar duyulmayacaktir. Dogaclamay1 yapan kisi tam
olarak enstriimani nasil ¢aldigini daha sonralari tam anlamiyla hatirlayamaz ve onu bagka kimse
de kaydetmemistir (Gadamer, 1986, s. 25).

Oyun Gadamer’e gore, sanat i¢in bir metafordur. O, oyun kavramini sanat ontolojisine
yonelik bir on tartisma olarak goriir. Schiller gibi, sagduyu (sensus communis) diisiincesine
yonelik ikircikli bir anlama sahip degilmis gibi yazar. Yeni bir teori ya da oyun fikrini ileri
stirmez. Sadece asikar olan bir seyi aciga ¢ikarmaya ¢alisir (Gill, 2012, s. 1). Oyun kavraminin,
sOylemeye calistig1 sey, sanatin kendiliginde bir hareket yapisina sahip oldugu ve bu hareketin
hem eser i¢in hem de seyirci i¢in baglayict oldugudur. Oyun olarak sanat disaridan bir amag
belirlenmeyi kabul etmez.

Eser kavrami, klasik harmoni diisiincesine bagli degildir. Ama eseri tam anlamiyla
kavramak i¢in “birlikte oynamak™ gerekir (Gadamer, 1986, s. 29). Bu durum izleyiciyi aktif bir
fail roliine sokar. Yapilmis bazi olumlu tanim bigimleri tamamen farkli olsalar bile, yine de bize
hitap eden eserin aslinda nasil meydana geldigini sormak gerekir. Eserin birligi soylendigi gibi
ise, sanat eserinin igsellestirilmesi ve deneyimi sadece “oyuna katilan/birlikte oynayan”, yani
kendini aktif bir bicimde oyuna dahil eden kisi i¢in var olabilir. Bu durum bazi seylerin basitce
bellekte tutulmasi seklinde olmaz. Yani belli bir erdem sayesinde bize manidar olan eseri
benimsemeden 6nce de eserin saptanmis bir kimligi vardir. Kuskusuz, bu ileri formiilasyon,
kimligin anlamak i¢in var olan seylerden meydana geldigini sdyler ve ayrica “soylenen” veya
“kastedilen” seyin anlagilmasini ister. Eser karsilagilacagi umulan bir sorunu bildirir (Gadamer,
1986, s.31). Bu sorunla karsilasmay1 bekleyen kisilerin ancak bir cevap vermesi gerekir. Bu

cevap etkin bir bicimde ve kendisi tarafindan verilmelidir. Ciinkii katilimc1 oyuna aittir.

Oyunun olma kipi, oyunun oynanmasi i¢in oynar gibi davranmakta olan bir 6znenin var
olmasini gerektirecek tarzda degildir. Aksine, oyunun gercek anlami ortak bir anlamdir. Zaten,
bir yerde veya bir zamanda bir seyin oynandigindan (spielt), bir seyin siirmekte oldugundan (im
spiele ist) veya bir seyin belirlemeye basladigindan (sich abspielt) s6z ederiz (Gadamer, 2008,
s. 145).

Bu durum dilbilimsel bir anlami1 ¢agristirir, oyun yapilan bir sey degildir, yapilan seyin
dolayli imleyenidir. Dil baglaminda oyunun eylemde bulunan 6znesi, oyunu oynayan birey
degildir, aksine 6zne oyunun kendisidir; birey ancak onun bir parcasidir; oyunda “birlikte olan”
parcasidir. Ancak oyun gibi fenomenleri 6zneler alan1 ve bu alanin eylem tarzlar ile

iliskilendirme egiliminden dolay1 birey dilin ruhundan dogan bu géstergelere kapali olur.
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2.2 Sanatin Baglantilarindan Biri: Sembol

Sembol kavramini Gadamer, antik Yunan’daki bir gelenekten 6rnek vererek agiklar.
Kelime Yunancada hatirlamay1 saglayan teknik bir terimdir. Yunan geleneginde ev sahibi,
kendisine konuk olan misafirine tessera hospitalis denilen paray1 ikiye bolerek yarisini verir,
diger yarisi da kendisinde kalir. Bu konuk belli bir zaman sonra bu eve tekrar gelirse, elindeki
paranin yarisini gostererek, daha 6nce yine misafir olarak geldigini anlatmaya ¢alisir (Gadamer,
1986, s. 31). Boylece ev sahibi eski konugunu tekrar hatirlar. Iste bu hikdyede oldugu gibi
sembol kavrami teknik bir terim olarak ortaya ¢ikar. Ayn1 zamanda buradan ¢ikan baska énemli

bir ayrint1 ise, sembol kavraminin hatirlama edimine ve bellege ait bir anlam tasidigidir.

Sembole dair baska bir hikaye ise, Platon’un “Sélen” adli eserinde gecer. Aristophanes
burada askin anlami1 hakkinda bir 6ykii anlatir. Oykiiye gore, insanlar baslangicta kiiremsi bir
yaptya sahiptir. Daha sonralar1 insanlar k6tii davranislar yaparak tanriy1 kizdirmis ve tanrilar
da ceza olarak insanlari ikiye bolmiistiir. Daha sonra bu yarimlarin her biri tekrar biitiin olmak
icin canli varliklarini tamamlayan diger pargalarini bulmaya c¢alisir. Yani her insan bir parcadir,
symbolon tou anthropou (Platon, 2014, s. 92). Biitiin olmak ve diger yarisiyla tamamlanma
beklentisi ask deneyimine de aittir. Bu derin imge bize segici benzesimi ve zihin izdivacini
sanatsal gilizelin deneyimine doniistiiriir (Gadamer, 1986, s. 32). Sanatsal gilizelin anlami
dogrudan mevcut ve algilanabilir olanin 6tesine ge¢mektir. Ayrica dogrudan deneyimlenen
bagka seyler de olmalidir. Sanatla hemhal olan anlam tikel degildir; insanin ontolojik olarak yer
edindigi diinyanin deneyimlerinin toplamindan fazlasidir, asmaya c¢alistigi sinirliligin

iizerindeki deneyimle ulagilandir.

Sembol, diisiiniilen seyin baska bir sey araciligiyla anlatilmasi ve diisiiniilen seyin dolayl
olarak sdylenmesidir. Bu ayrica klasik dil kullaniminda alegori diye adlandirilir. Sembolik
olanin deneyimlenmesi anlamina gelen sembol, tekil olanin ayricalikli olan1 sergilemesi ve
bunu yasamimizin biitiinle bulugmasimi saglamasidir. Bir bakima kiirenin arananin diger
tarafiyla bulusturan aractir. Bu baglamda sanat anlaminda giizelin deneyimi onu her zaman
olas1 kutsal diizenin ¢agrilmasidir. Ancak Gadamer, Yontem ve Hakikat’de alegori ve sembol
kavramlarinin arasinda bir karsitlik oldugundan bahseder. Alegori, retorige ait bir kavram
olmasina karsin, sembol daha genis bir kullanim alanina sahiptir ve daha fazla bir sey ifade
eder.

‘Sembol’ ve ‘alegori’ kelimelerinin klasik kullaniminmin, her ikisi arasindaki bugiin asinasi
oldugumuz daha sonra ortaya ¢ikan karsithk iliskisini ne odlgiide miimkiin kildigim
kesfetmek, daha detayli bir incelemeyi gerektiriyor. Biz burada yalnizca temel ¢izgilerden
birkagim ozetleyebiliriz. S6z konusu kelimelerin baslangigta birbirleriyle hi¢bir iliskileri
yoktu. ‘Alegori’ onceleri konusma alamna, logos alanina aitti ve bu yiizden hermenoytik
ya da retorik bir figiirdii. Alegoriyle fiilen kastedilen istenen sey yerine, baska bir sey, daha
somut bir sey soylenir; fakat bu ilk anlami anlasilir kilar. Fakat “sembol” logos alaniyla
suirly degildir, ¢iinkii sembol bir diger anlamla iliskili degildir, tersine onun kendi duyusal
mevcudiyetinin “anlam’” vardir. Gosterilen bir sey gibi o da, tessera pospitals ve
benzerleri gibi, baska bir seyi tamimamizi saglar. (Gadamer, 2008, ss. 99-100)
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Sembol sadece kapsamindan dolay1 degil, iiretilen olmasindan ve gelecege aktarilabilen
bir dokiiman olmasindan dolay1 da degere sahiptir. Sembol, bir topluluk icinde parola, isaret
gorevi gorerek topluluk tiyelerinin birbirini tanimasini saglar. Bir kimlik, nisan veya parola
olsun, dini ya da sekiiler bir baglami ifade eden sembol olsun, varlig1 her zaman fiziki varliga
baglidir. Ancak ve ancak sembol gosterildiginde ya da sdylendiginde temsil islevini yerine
getirir. Yani bir bakima sembol, bir edimle ortaya ¢ikan, ama edimin disindaki bir anlama atifta
bulunan seydir. Dolayisiyla sembol kendi metafizigiyle var olur. Alegori ve sembol kavramlari
farkli anlamlar itibariyle alanlar1 ayrigsa da ortak olarak, bir seyi baska bir sey araciligiyla
temsil etme islevine sahiptir.

Alegori, teolojik dini metinden - baslangicta Homer den- hakaretamiz materyali silme ve
onun arkasindaki gegerli hakikatleri kavrama ihtiyacindan dogar. Retorikte, dolambagh
ifadelerle ve dolayli ifadelerin daha uygun oldugu her durumda ilave bir fonksiyon kazanir.
Sembol kavrami bu retorik-hermenotik alegori kavramina o6zellikle yeni-Platonculugun
Hristiyan doniisiimiiyle yakinlaswr. Magnum opus unun basinda Pseudo-Dionysius
sembolik tarzda (symbolikos) diisiinme ihtiyacimi, Tanri’min duyular dsti varligimin

duyular diinyasina alisik zihinlerimizle mukayese edilemezligine atifta bulunarak savunur.
(Gadamer, 2008, s. 101)

Goriiliiyor ki, semboliin metafiziksel bir islevi vardir. Alegorik ifadenin daha yiiksek
anlama atfetmesi gibi, sembol de ilahi olanin bilgisine gotiiriir. Hem alegorik yorum prosediirii
hem de sembolik bilgi prosediirii ayni1 nedenle gereklidir; ilahi olani hicbir sekilde, duyular
diinyasindan hareketle bilme tarzlar1 disinda bilmek miimkiin degildir. Kisaca sembol

kavraminin, alegorinin retorik kullanimindan tamamen ayr1 metafizik bir arka plani vardir.

Sembolik anlamda sanat eseri dedigimiz iiriinde kutsal olanin iletisi bize hitap eder. Bir
eseri Onemli kilan belirsiz anlam beklentisi ve anlam biitlinliigiiniin, tarafimizdan
anlasilabilecek ve taninabilecek sekilde gerceklesmesi degildir. Sanatsal gilizelin tanimi
konusunda “idenin” duyumsal goriinlimiinden bahsettiginde Hegel’in anlamli ifade olarak
bahsettigi seydir (Gadamer, 1986, s. 33). Hakikat halindeki duyumsal gériiniimiinde giizel olan
kendisinde yalnizca bakilabilen ide var olabilir. Sembol baglaminda diisiiniildiiglinde duyularla
algilanabilir olandan ilahi olana yonelmek miimkiindiir.

Duyular diinyast saf hiclik ve karanlik degil, hakikatin digariya dogru tasmasi ve
yanstmasidir. Modern sembol kavrami bu gnostik fonksiyonundan ve onun metafizik arka
bahgesinden kopuk sekilde anlasilamaz. Sembol kelimesinin ilk kullamimindan (bir
dokiiman, gosterge/isaret ya da gegis isareti) gizemli bir isarete iligkin felsefi fikre
yiikselebilmesinin ve dolayisiyla yalnizca egitimli birisince yorumlanabilir hieroglife
benzer hale gelmesinin biricik nedeni, semboliin keyfi sekilde segilmis ya da yaratilmis bir
isaret/gosterge olmamasi, goriilebilir olanla gériilmeyen arasindaki metafizik iliskiyi
varsaymasidir. (Gadamer, 2008, s. 101)

Gadamer’e gore, sanat eseri salt anlam tasiyicis1 degildir, onun anlami burada olmasina
dayanir. Anlam yok olan degildir, eserin ¢atis1 altinda sabit olana gizlenmesidir. insan

sonlulugun bir pargasi olan 6rtme ve gizleme, agiga c¢ikarmanin yaninda durur. Saf anlam
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uyumunun idealizmine smirlarini gosteren bu yaklasim, sanat eserinde belirsiz bir bi¢imde
mana olarak deneyimlenen anlamdan fazla olmasini igerir. Bu ¢oklugu olusturan 6zel olana ait
bir gergektir.

Sembolik olan yalnizca anlama génderimde bulunmaz, ayrica onu giiniimiize ait kilar,
anlami temsil eder. Burada temsil edilen sanat eserinin diginda degildir, bizzat oradadir, dolayli
olarak degil. Bu yiizden sanat eseri bir seylere gonderimde bulunmaz ayni1 zamanda génderim
yapilan seyin kendisini orada mevcut hale getirir. Bagka bir ifadeyle bu varlikta artis anlamina
gelir.

2.3 Sanatin Baglantilarindan Biri: Festival

Bir sey festival kavramiyla baglantiliysa, digerini dislamamas1 gerekir. Festival bir
ortakliga vurgu yapar ve bu ortaklik festivalin tamamlanmislik bi¢imini verir. Gadamer’in
tanimladig1 bi¢imde festival ve festival zamanina dair tanimlar teoloji konusunun igerisine
girer. Festival kavram olarak kutlamayi ifade ettigi i¢in, ayn1 zamanda is yapmamay1, igin amaci
geregi insanin yalnizliginin giderildigi zamani da ifade eder (Gadamer, 1986, s. 40). Dolayisiyla
festival her seyin, herkesin toplanmasiyla belirlenir. Bir cemaat deneyimidir. Bu kutlama bir
sanat olay1 olarak karsimiza ¢ikar. Eski zamanlardaki ilkel topluluklarin totemsel nesneler

etrafinda ve glinlimiiz insanin mabetlerde yaptig1 dinsel ritiieller birer festival 6rnegidir.

Bu kutlamalar belli bir anlatim big¢imine sahiptir. Bu anlatim bigimlerini diizenleyen
genelde geleneklerdir ya da festivalin kendi isleyisine ait lsluplardir. Kutlamaya uyan 6zel
konugmalar, kutlamada yasanilan kisisel deneyimler ve katilimi1 saglayan olan niyetler vardir.
Festivalin kutlanmasi demek, bu kutlamanin bir faaliyet olmasi demektir. Bir amag igin
toplanarak kutlama yapilir. Bu amac¢ katilimcilarin niyetini belirler. Bu birliktelik gruplar
halinde parcalanmay1 ve tekil deneyimlere kapilmaktan alikoyar.

Mikhail Bakhtin, festivalin cemaat i¢in bir bosaltim islevi gordiigiinii sdyler. Yilin belli
zamanlarinda gergeklesen festival, karnaval gibi etkinliklerin toplumda biriken bazi
duygulanimlarin sergilenme giinleri oldugundan s6z eder.

Bu dikkat ¢ekici savunuda, delilik ve ¢ilginlik, yani giilme, dogrudan dogruya ‘insanin
ikinci dogast’ olarak tamimlanir, yekpare Hiristiyan kiiltii ve ideolojisiyle karsithigi ortaya
konur. Insamin ikinci dogasi giilme icin bir kanal a¢ma ihtiyaci yaratan, tam da resmi
ciddiyetin tek yanli karakteriydi. ‘Deliler bayrami’ en azindan yilda bir kez, giilme icin bir
bosalim kanali saglyordu; onunla baglantili maddi bedensel ilke boylece eksiksiz bir
ozgiirliige sahip oluyordu. Burada, ortagag insaninin ikinci festival yagamimn agik segik

onaylanist mevcuttu.

Deliler bayramindaki giilme, Hiristiyan ritiieli ve Kilise 'nin hiyerarsisine karst soyut ve
tiimiiyle olumsuz bir dalga ge¢me degildi elbette. Olumsuz alayci oge, muzafferane bir tema

olan bedensel yeniden iiretim ve yenilenme temasina derinden derine kok salmist.
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Giilmekte olan, “insanmn ikinci dogasi”, kendisini resmi kiiltte ve ideolojide ifade edemeyen
bedensel altyaprydi. (Bakhtin, 2001, s. 96)

Festivalin sanatsal temsili bu bosaltim isleviyle de dogrudan ilgilidir. Sanat eseri,
bilingdisinin dolayli yoldan sembolik ifadeler aracilifiyla teatral sunumu gibidir. Yine mecazi
bir anlama da yorumlanabilecek festival kavrami normal olmayan bir zamanin yaratimi olarak
ortaya c¢ikar. Her zaman olandan farkli, alisilmis olmayan ama festival giinii dolayisiyla
tamamen alisilmis ve normal karsilanan bir etkinlik olarak sanatin sira disi tarafinin mesru
zeminini ifade eder.

Festivale ait olan onun tekrarlanmasidir. Festivalin tekrarlanmasi ise belli bir zaman
diizeni demektir. Gadamer burada zamanin iki temel deneyiminden bahseder. Birincisi “bir sey
icin zamandir” yani pragmatik deneyimdir (Gadamer, 1986, s. 46). Baska bir ifadeyle i¢ini
doldurmak i¢in sahip olunmasi gereken bos zamandir. Zamanin bu boslugu can sikintisini
sunar. Ikincisi zaman1 olmamak, daima bir seyler amaglamak yer alir. Bu zaman deneyiminde
zorunlu bir amag goriiliir. Doldurulmus bu zaman deneyiminde geg¢ip giden bir sey olarak
yasanir. Bu nedenle zaman olarak algilanmaz, zamana iligkin yasantilar seklinde algilanir.
Festivalde de zaman festivalin kutlamasiyla doldurulur. Burada bir bos zamanin doldurulmasi
degil, zaman geldigi i¢cin zamanin festivallesmesi vardir. Gergek zamanin temel bi¢imleri olan
cocukluk, genglik, olgunluk, yaslilikta farkina varilan sey o kisinin zamanidir. Bu durumda
zaman organik oldugu sdylenebilir. Ote taraftan sanat da organiktir. Dolayisiyla sanatin da
kendi gercek zaman1 olmasi gerekir.

Sonug¢

Gadamer’in sanat anlayisi, modern donemin yasadigi sanatsal doniisiime dair sadece bir
cikis yolu olarak goriilmemesi gerekir. Gadamer, sanat tartigsmalar1 icerisinde, olast bir
savrulmayr Onlemek icin, sanata dair bir yol sunma gayesi gosterir. Aslinda, tamamen
gelenekten kopma egiliminde olan modern sanat bigimlerine gelenegin zorunlulugunu

gostermeye calisir.

Gadamer’in sanati belli baglantilar —oyun, sembol, festival- iizerinde degerlendirmesi, bir
bakima modernitenin 6ziinde barinan rasyonellestirme idealine doniis yapmaya cagirir. Modern
sanat, postmodern yorumlar tarafindan geleneksel sanatla ayni basliktan degerlendirilir. Ote
yandan klasik sanat gelenegi ile modern sanat karsilastirmasinda da postmodern sanat, modern
sanatin altina yerlestirilir. Modern sanat elestirileri, temelde geleneksellige kars1 bir tavir olarak
goriinse de modernligi cagristiran rasyonellik, evrensellik ve genel gecerlilik kavramlari aslinda
tlim sanat tarihin ortak yonelimlerini agiklar. Sanat tarihi gdsteriyor ki, sanat, eser ve izleyici
arasinda her zaman bir oyun kurucudur. Bu oyuna katilim, oyunun sembolik yapilarinin tagidigi
metafiziksel ¢agrisgimlarin giiciiyle gergeklesir. Gadamer, oyunu bir “6z-hareketlilik” olarak
tanimlar, ama bu oyunun edimselliiyle ortaya ¢ikan bir sonugtur. Bu sonuca varmadan

sembolik yapilarin katilim giicii eserin cezp ediciligini saglar. Tabi semboliin asil islevi, sanat
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eserinin anlasilabilirligini saglamaktir. Dolayisiyla sembol anlam giiciinii sSensus communis’den
alir. Sembol, bireysel bir algiy1r degil, ortak, cemaate ait bir algiy1 olusturur. Bu nedenle

denilebilir ki, sanatin mesrulugu en fazla sembolle saglanir.

Gadamer’in iglincii kavrami olan festivalin, sanatt hem topluluk baglaminda
genellestirici hem de topluluklar aras1 genellestirici bir iglevi vardir. Festival, bir eserin belli bir
zamansalliga ilistirmek i¢in yapilir. Oyun ve sembol bagintilari, festivalle nihai formuna
kavusur. Gadamer festivalli, zaman baglaminda sanatla olan ilgisine deginirken aslinda sanat
eserinin algilanisina dair bir agiklama sunar. Clinkii festival, sira dig1 olanin makul bir sunumla

kavranmasini saglar.

Gadamer’e gore, bu {i¢ kavram sanat1 giincellestiren hem de tarihsellestiren baglantilardir.
O, sanatin modern zamanlarda bir mesruiyet sorunu oldugunu diisiinlir. Ancak modern ¢agin
sanatgilar1, pek de mesruiyet sorunu gibi bir sorunla ilgilenmezler. Aksine bdyle bir sorunun
varligin1 kabul etmeleri beklenemez. Daha dogrusu, sanat tartismalarinin geldigi noktaya
bakildiginda, elestiriye tabi olan temel konulardan biri bizzat mesruiyet diisiincesinin
kendisidir. Denilebilir ki, artik sanat¢ilarin mesruiyet kazanma gibi bir sorunlar1 yok. Sanatin
baskin kavramlarinin tersyiiz edildigi bir donemde, eserin mesruiyet baglaminda
degerlendirmesi tamamen modernitenin rasyonellestirme, evrensellestirme idealiyle birlikte

geride kaldigini sdylemek miimkiindiir.
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TARIHI TASLARIN SAGLAMLASTIRILMASINDA
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Ozet

Tarihi taglarin korunmast iizerine yapilan ¢alismalar, 19. yiizyila kadar uzanmakta, ancak etkili yontemler halen
gelistirilmeye calisiimaktadir. Koruma c¢alismalarinda, tasin fiziksel, kimyasal ve estetik ozelliklerini bozmadan
dayanikliligi artirmak temel hedeflerdir. Minimum miidahale, uyumlu malzeme kullanimi ve tekrar uygulanabilirlik
bu calismalarda temel ilkeleri olusturmaktadir. Giiniimiizde koruma ¢alismalarinda nano malzemelerin kullanimi
dikkat cekmektedir. Ozellikle nano kire¢ (nanolime), kalkerli taslar (kirectasi, mermer vb), kire¢ har¢ ve sivalarinin
saglamlastiriimasi ve onarilmasinda umut verici sonuglar vermektedir. Geleneksel ve yeni gelistirilen yontemlerin
birlikte kullanimi, tarihi taslarin uzun vadeli korunmasi i¢in gereklidir. Nano malzemeler kiiltiirel mirasin

stirdiiriilebilir korunmasinda énemli bir potansiyele sahiptir.
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Nanotechnology in the Consolidation of Historical Stones:

The Case of Nanolime

Abstract

Studies on the preservation of historical stones date back to the 19th century, but effective methods are still being
developed. In conservation efforts, the primary goal is to enhance durability without compromising the physical,
chemical, and aesthetic properties of the stone. The main principles in these efforts include minimal intervention,
the use of compatible materials, and repeatability. Today, the use of nanomaterials in conservation treatments is
attracting attention. In particular, nanolime (nano-lime) has shown promising results in consolidating and
repairing calcareous stones (such as limestone and marble) as well as lime mortars and plasters. The combined
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use of traditional and newly developed methods is essential for the long-term preservation of historical stones.
Nanomaterials hold significant potential for the sustainable preservation of cultural heritage.

Keywords: Nanolime, histroric monuments, stone, conservation, consolidation.

1. Giris
1.1 Tarihi Taslar1 Koruma Kriterleri

Tarihi yap1 malzemeleri ve 6zellikle tas koruma iizerine yapilan ¢alismalar 19. yiizyila
kadar uzanmaktadir. Ancak taslarin basarili bir sekilde korunmasina yonelik etkili yontemler
oldukca yenidir. Tas koruma alaninda ¢ozlilmesi gereken bir¢ok sorun bulunmaktadir. Tag
korumanin 6nemli meseleleri, 1993 yilinda Paris'te diizenlenen Uluslararasi Tas ve Diger

Malzemelerin Korunmasi: Kongresi kararlarinda (Thiel, 1993) etraflica sunulmustur.

Bu kongrede, teshis c¢alismalarinin yam1i sira  Olgililebilir  parametrelerle
degerlendirilebilecek ve izlenebilecek koruma yontemlerinin gelistirilmesi gerektigi
belirtilmistir (Tabasso, 1993; Sasse, 1993; Charola, 1993). Kararlarda, teknik standartlar ve
yonergeler lizerinde gelecekte yapilacak calismalarin, bilgi aligverisinin, uzmanlagmis egitim

ve konservasyon bilimcilerinin egitiminin gerekliligine dikkat ¢ekilmistir (Thiel, 1993).

Bilim ve teknolojideki ilerlemeler, konservasyon biliminin ve tag koruma arastirmalarinin
yiiriitiilme siire¢lerine 6nemli katkilar saglamistir. Diger disiplinlerinden elde edilen bilgiler, tas
koruma arastirmalarina cesitli sekillerde katkida bulunmustur. Bir konservasyon bilimcisi, tas
korumanin disiplinler aras1 yoniiniin farkinda olmal1 ve kendi alanina son bilimsel ve teknolojik
gelismeleri entegre edebilmelidir. Konservasyon bilimcilerinin sayisindaki artis, konservasyon
biliminde istenen ilerlemeleri gerceklestirmek anlaminda biliylik 6nem tasimaktadir (Price,
1996).

Anitlarin bakimi, onarimi1 ve korunmasindaki bircok gelisme, bilimsel arastirmalar ve
bunlarin, restorasyon mimarlari, konservatorler, arkeologlar ve sanat tarihgileri gibi uzmanlarin

deneyimleriyle biitiinlesmesinden kaynaklanmaktadir (Tennent, 1994; Price, 1996).

Anit ve malzeme diizeyinde teshis, tas korumanin 6nemli bir adimidir, ancak bu adim
uzun siire thmal edilmistir. Gegmiste tas koruma uygulamalari, herhangi bir teshis ¢alismasi
yapilmadan se¢ilmis ve yapilmistir. Neredeyse her durumda bu yontemler tasa zarar vermis ya
da bozulmay1 kontrol altina almada etkisiz olmustur (Clark ve Ashurst, 1972; Torraca, 1976).

Teshis c¢aligmalari, malzemenin bozulma durumunun ve buna etki eden faktorlerin
degerlendirilmesini igerir. Tagin bozulma durumuna yakindan bakmak, bozulmanin kaynagi,
cesidi ve dagilimini belirlemek 6nemlidir. Bu amaglar icin bazi tahribatsiz analiz yontemleri
(6rnegin ultrasonik hiz 6l¢iimleri ve nicel kizilotesi termografi) gelistirilmektedir (Caner-Saltik
vd., 2011; Tavukcuoglu vd., 2011).
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1.2 Koruma Uygulamalar ve ilkeleri

Koruma uygulamalarinin amaci, bozulma mekanizmasini kontrol altina almak ve tasin
fiziksel, fizikomekanik ve kimyasal ozelliklerini iyilestirerek estetik ve gorsel ozelliklerine
zarar vermeden tasin hayatta kalmasimi desteklemektir. Bu hedefler yalnizca teshis
caligmalarinin sonuglartyla elde edilebilir.

Koruma c¢aligmalari, genis Olgekte bozulma kaynaklarinin kontrolii ve ortadan
kaldirilmasina yonelik islemler ile bozulmus malzemeye uygulanan tedavileri igerir.
Glinlimiizde minimum miidahale ilkesi ve hem tas hem de cevre i¢in zararli olabilecek
malzemelerin kullaniminin sinirlanmasinin gerekliligi konusunda artan bir farkindalik vardir.
(Price, 1996).

Tas koruma baglaminda geri doniisliiliik, daha idealist bir kavramdir. Uygulamada
genellikle tedavi geri doniigsilizdiir, ancak ihmal sonucu olusan bozulma da geri dondiiriilemez.
Bu ikilem, Onleyici korumanin 6nemini vurgular; ancak bazi durumlarda onleyici koruma
yeterli olmayabilir. Bu baglamda her vaka dikkatle degerlendirilerek en uygun tedavi
secilmelidir (Price, 1996).

Koruma miidahalelerinin yeniden uygulanabilirlik, uyumluluk ve dayaniklilik
niteliklerine sahip olmasi beklenmektedir. Gliniimiizde, yogun bir geri doniisliiliik istegi yerine
yontemlerin uyumluluk ve yeniden uygulanabilirlik o6zelliklerinin 6ne ¢ikmasi gerektigi

konusunda genel bir fikir birligi vardir.

Bir¢ok tas koruma ydnteminin istenmeyen sonuglara sebep olmasi, aragtirmalart yeni
malzemeler ve tasin korunmasina yonelik farkli yontemler gelistirmeye yoneltmistir. Yeni
koruma yontemlerinin gelistirilmesi ve yapilan miidahalelerin uzun vadede performanslarinin
degerlendirilmesi lizerine ¢aligmalara ihtiyag¢ vardir (Tennent, 1994; Sasse ve Snethlage, 1997,
Price, 1996).

Acikta kalan tas, ister bir arkeolojik alanda ister bir anitta olsun, atmosferik kosullara
maruz kalir. Zaman igerisinde fiziksel, kimyasal ve biyolojik siire¢ler tagin mikro yapisinda, dis
yiizeylerden i¢ kisimlara dogru ilerleyerek; gézeneklilikte artig, mekanik 6zelliklerde azalma,
kimyasal bilesimde farklilagsma gibi 6nemli de§isimlere yol agar. Bu de§isimler, ayn1 zamanda
renk degisikligi, pul pul ayrilmalar, ¢atlak olusumu, taneler ve/veya pargalar halinde ayrilma,
malzeme kaybi, patlamalar gibi gozle goriiliir etkilerle kendini gosterir (Fitzner vd., 1995).

Giliniimiizde tarihi taslar i¢in kullanilan koruma ve muhafaza yontemleri tatmin edici
degildir. Yeni yontemlerin gelistirilmesi gerekmektedir. Kullanilacak uygun yontemlere karar

verebilmek icin tagin bozulma durumu iyi bir sekilde tanimlanmalidir.

Tarihi taglarin korunmasinda fiziksel, kimyasal ve mekanik uyumluluk 6nemli bir
gerekliliktir (Teutonico vd., 1997; Sasse ve Snethlage, 1997; Wendler, 1997). Ancak, gecmiste
kullanilan organik malzemeler, 6rnegin akrilik ve epoksi regineleri, tasla uyumsuzluk, estetik
degisimler ve dayaniklilik sorunlari gibi olumsuz sonuglar dogurmustur. Bunun yerine,

inorganik malzemeler, 6zellikle kire¢ bazli saglamlastiricilar, uzun vadede daha iyi sonuglar
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vermektedir. Fakat, uygulama sikliginin fazla olmasi ve her zaman beklenen diizeyde etkinlik

gostermemesi bu malzemelerin kullanilmasinda karsilasilan zorluklardandir.

2. Nano Kire¢ Kullanimi

Zayi1f taglarin konsolidasyon islemleri sirasinda uyumluluk, en iyi sekilde tasin orijinal
yapisina benzer bir yapi olusturularak saglanabilir. Bu, tarihi malzemenin orijinal yapisina
benzer bir yap1 olusturarak uyumluluk ve dayaniklilik saglanmasini amaglayan, konservasyon
biliminde yeni yaklasimlardan biridir.

Uzun yillar énce (1970’ler ve 1980’1er Prof. Robert Baker) bazi énemli projelerde (Orn.
Wells Katedrali Bat1 Cephesi) taglar1 saglamlastirmak i¢in kire¢ ile 1slatma uygulanmistir
(D’Armada ve Hirst, 2012). Geleneksel bir yontem olan saglamlastirma islemlerinde kireg suyu
kullanimi etkileri agisindan en tartismali olandir. Price (Price ve Ross 1988), kire¢ suyu ile
saglamlagtirma islemlerinin etkisinin kayda deger olmadigini ¢iinkii kiregli suyun tasin
yiizeyinde biriktigini ve malzemenin i¢ine ulasabilen pargaciklarin ¢ok az oldugunu belirtmistir.
Diger yandan bagka bir ¢calismada (Brajer ve Kalsbeek, 1999) kire¢ suyu uygulamasinin uzun
ve kesintisiz olma durumunda etkili olabilecegi ortaya konmustur. Ancak boyle bir uygulama
kalsiyum hidroksitin sudaki ¢oziiniirliigiiniin (1.7 g/L, 20°C) diisiik olmas1 sebebi ile ¢ok uzun
stireli ve mesakkatlidir. Ayrica malzemeye niifuzu az ve malzemenin ¢ok uzun siireli uygulama
sebebi ile yiiksek bazik ortama maruz kalmasi baska problemlere yol acabilmektedir. 2000’ de
CSGI grubu (Giorgi ve Ambrossi, 2000) alkol igerisinde stabil dispersiyonlar hazirlamislardir.
2001°de ayn1 grup ¢esitli yontemlerle dispersiyon igerisindeki kalsiyum hidroksit pargaciklarini
1-2um’ye (60°C) kadar kiiciiltmeyi basarmislardir. Kalsiyum hidroksit tanelerini 30-60 nm
boyutuna kii¢iiltebilmek ise ancak yiiksek sicakliklarda miimkiin olmustur (Salvador ve Dei,
2001). Ancak bu metot hem olduk¢a uzun siireli ve dispersiyon i¢inde az miktarda nano boyutta
parcacigin elde edildigi bir metottur. Ayn1 yi1l Ambrossi ve digerleri (2001) kalsiyum kloriiriin
sodyum hidroksit ile (90 °C) reaksiyonundan +300nm boyutunda tanelerden olusmus kalsiyum
hidroksit kolloidal dispersiyonunu hazirlamay: basarmislardir. Ancak bu metotta, nano kireg
taneleri elde edilmesi sirasinda ortaya ¢ikan NaCl’nin uzaklastirilmasi ve diisiik miktarda nano
tane iiretimi sorun tegkil etmistir. 2003 de bagka bir calismada (Nanni ve Dei, 2003) 2-10nm
boyutunda Ca(OH), parcaciklar1 yag igerisinde mikro emiilsiyon olarak elde edilmis ancak
nano pargacik iiretiminin ¢ok uzun siirmesi bu metodu da kullanigl olmaktan ¢ikarmistir. Daha
sonralar1 arastirmacilar bu metotlar1 gelistirmek i¢in birgok ¢alisma yapmislardir. 2010 da Roy
ve Bhattacharya nano kireci kalsiyum alkol i¢inde nitrat tetrahidrati [Ca(NO3)2.4H>0O] hidrolize
ederek (175°C) elde etmistir. 2012 de ki bir ¢alismada hem iiretim zamani1 hem de tane boyutu
50nm’nin altina yiizey aktif madde (Triton X-100) eklenerek diisiiriilmiistiir (Daniele ve
Taglieri 2012). 2016 da oda sicakliginda sulu ortamda kalsiyum nitratdihidrat kullanilarak
saflastirmaya gerek olmayan 250 nm boyutunda nano pargaciklar iiretilmistir (Samanta vd.,
2016).
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Farkli metotlar kullanilarak son yillarda nano boyutlu Ca(OH); iiretme ¢abalar1 devam
etmektedir ve iyi sonuglar alinmaktadir (Liu vd., 2010; Taglieri vd., 2015).

Degisik metotlarla elde edilmis nano kirecin karbonatlasmasi ve kristallesmesi, bozulmus
kirectasinin gozenekleri ve kapilerlerinde gerceklesmelidir. Bu, kalsiyum hidroksit ve/veya
kalsiyum karbonatin nano taneli g¢ozeltileriyle yapilan islemlerle saglanabilir. Ancak bu
yontemin basarisi, 6zellikle tagin matrisi diisiik gozeneklilik gosterdiginde, uygulanan kalsiyum
hidroksit (kireg) parcaciklarinin ortalama boyutuna baglidir (Smith vd., 2000; Célfen, 2003;
Tiano vd., 2006).

Ca(OH),'in nano taneli ¢ozeltileri, su, etanol ve propil alkol gibi ¢oziicliler kullanilarak
hazirlanmistir. Ancak bu ¢6zeltilerin uzun siire kararli kalmasini saglayacak konsantrasyonlar
elde edilememistir (Smith vd., 2000; Coélfen, 2003; Tiano vd., 2006; Lopez-Arce vd., 2010).
Kirectast gdzenek yapisinin i¢inde nano Ca(OH);’in karbonatlagmasi ¢oziilmesi gereken bir
diger zorluk olmustur.

2003’te bir aragtirma grubu (Ziegenbalg, 2003) bir nano kire¢ hazirlamis ve patentini
alarak Calosil adin1 vermislerdir. Bu malzeme ayni y1l ticari olarak satilmaya baslanmistir IBZ-
Salzchemie GmbH&Co. KG). 2006 da Nanorestore (CSGI) isimli benzer bir {iriin pazarda

yerini almistir.

Bu iiriinlerin piyasa ¢ikmasi ile birlikte, Avrupali arastiricilar bu {riinlerin 6zellikleri ve
saglamlastirma islerindeki etkinliklerini arastirmaya baslamiglardir. Bu kapsamda 3 6nemli EU
projesi yapilmigti. Bunlar STONECORE (2008-2011), NANOMATCH (2011-2014) ve
NanoforART (2012-2015)’tir. Bu projeler, bu teknolojinin anlasilmasi, ¢esitli nano kireg
dispersiyonlarinin hazirlanmas: ve de farkli uygulama yontemlerinin gelistirilmesine biiyiik

katki saglamistir.

Nano kireg, 0zellikle duvar resimleri, kirectaslari, kire¢ harglar1 gibi bircok kalkerli
malzemede cesitli bozulmalar sebebi ile ayrisan/ayrismaya baslayan tanelerin birbirleri ile

tekrar baglantili hale gelerek yapismasini saglamak amaci ile kullanilmaktadir.

Alkol i¢inde nano kire¢ ise hem malzemenin derinliklerine kadar niifuz etmesi hem tek
seferde bliylik miktarlarda kirecin malzemeye emdirilebilmesi hem de daha hizli
karbonatlasarak saglam bir yap1 olusturabilmesi nedeni ile son derece verimli bir
saglamlastiricidir (Ambrossi vd., 2001; Caner ve Caner-Saltik, 2018).

Nano kireg tagla etkilesime gegerek i¢ine yayilir ve tasin ylizeyinde ince bir kalsit tabakas1
olusturur. Bu siireg, tasin estetik biitlinliigiinii korurken, dayanikliligini artirir. Ancak, nano
kirecin etkili olabilmesi igin bazi kriterler bulunmaktadir. ik olarak, uygulama yapilan tasin
yapist ve bozulma sekli goz Oniinde bulundurulmalidir. Nano kireg, 6zellikle yiizeysel
ayrismalar, aginmalar, ince ¢atlaklar, pul pul dokiilmeler vb. bozulmalarda etkilidir. Ancak, tasin
i¢ yapisindaki biiyiik bosluklar veya ciddi catlamalar gibi bozulmalarda, nano kirecin etkinligi

sinirh olabilir.
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Nano kirecin konsolidasyondaki basarisi tasin derinliklerine ne kadar niifuz edebildigi ile
dogru orantilidir. Alkol bazli ¢6ziiciiler, nano kire¢ parcaciklarinin tasin igine derinlemesine
islemelerini saglar. Bununla birlikte, alkoliin buharlasma hizi, uygulama esnasinda dikkatle
kontrol edilmelidir. Ayrica, karbonatlagma siirecinin tamamlanabilmesi i¢in uygun nem
kosullarinin saglanmasi ve bazi durumlarda CO> gazi destegi gerekli olabilir.

Nano kireg, klasik kirecli saglamlastiricilara gére daha derinlere girebilmesi ve hizl
karbonatlagma siiregleri ile farklilasmaktadir ama her tas tiirii icin uygun olmayabilir. Ozellikle
silikat bazli taglarda, nano kireg ile yapilan konsolidasyonun etkinligi yeterli olmayabilir. Nano
kireg, genellikle kiregtas1 ve kire¢ harglar1 gibi kalkerli malzemelerde daha basarili sonuglar
verirken, silikat taslarda kisitli etki gosterir. Bu nedenle, her tas tirii i¢in uygun bir

saglamlastiric1 segmek, basarili bir koruma ve onarim siireci i¢in kritik 6neme sahiptir.

Sonug¢

Tarihi anitlarin korunmasinda hem geleneksel hem de modern yontemlerin bir arada
kullanilmas1 biiyiik 6nem tasir. Nano kireg, tas koruma alaninda, kalsiyumlu malzemelerin
korunmasi i¢in etkili bir ¢6ziim olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ancak, her durumda ve her tas tiirii i¢in
uygun olmayabilir. Nano kirecin kullanimi, tasin bozulma tiirline, ortam kosullarina ve
amaglanan koruma diizeyine bagl olarak degerlendirilmelidir. Nano kireg, 6zellikle tasin
yiizeysel bozulmalarin1 onarmada ve estetik biitlinliigii saglamakta etkin olabilir, ancak daha
derin ve ciddi bozulmalar icin diger koruma ydntemleri ile kullanilmalidir. Bu acilardan
degerlendirildiginde, tarihi yapilarin korunmasinda nano teknolojinin sundugu imkanlardan
faydalanmak, kiiltiirel miras1 korumanin gelecekteki basarilarinda 6nemli bir yere sahip olabilir.
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