win ARAYLAR

SANAT-TARIH-MIiMARLIK DERGIiSI 27/2024

NATIONAL PALACES JOURNAL OF ART-HISTORY-ARCHITECTURE

istanbul 2024



Milli Saraylar Bagskanhgi yayinidir. Her tiirlii yayin hakki sakhdir. Yayin No. 191
Published by Directorate of National Palaces. All Publishing Rights are Reserved. Publication No. 191

T.C. CUMHURBASKANLIGI / THE PRESIDENCY OF REPUBLIC OF TURKIYE
Milli Saraylar Baskani / Director of National Palaces
Dr. Yasin Yildiz

T.C. CUMHURBASKANLIGI / THE PRESIDENCY OF REPUBLIC OF TURKIYE

Milli Saraylar Baskanligi Adina Yayinlayan / Published on Behalf of Directorate of National Palaces by
Prof. Dr. Abdulhamit Tifekgioglu

Milli Saraylar Baskan Yardimcisi / Vice Director of National Palaces

Bilim Kurulu / Editorial Board
Prof. Dr. Sadettin Okten

Dr. Yasin Yildiz

Prof. Dr. Ahmet Capoglu

Prof. Dr. Mehmet Murat Gl

Prof. Dr. Zeynep Giil Unal

Prof. Dr. Abdulhamit Tifekgioglu
Mehmet Akif Isik

Yayin Kurulu / Publishing Board
Dr. Yasin Yildiz

Prof. Dr. Ahmet Capoglu

Prof. Dr. Abdulhamit Tifekgioglu
Adnan Gayhan

Huseyin Oztiirk

ilhan Kocaman

Glller Karahiiseyin

Goksen Caniyllmaz

Ali Dagdelen

Nazan Erbil

Gllgin Durman

Editor / Editor
Dr. Melek Eyigiin

Sayinin Hakemleri / Referees of This Issue

Prof. Dr. Abdiilhamid Tiifekcioglu (Marmara Universitesi)

Prof. Dr. Abdiilkadir Diindar (Ankara Universitesi)

Prof. Dr. Ahmet Capoglu (Milli Saraylar Bagkanhg)

Prof. Dr. Ahmet Sacit Acikgdzoglu (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)
Prof. Dr. Bekir Eskici (Ankara Haci Bayram Veli Universitesi)

Prof. Dr. Fatma Nalan Tiirkmen (Marmara Universitesi)

Prof. Dr. Fethiye Erbay (istanbul Universitesi)

Prof. Dr. Hicabi Giilgen (Bursa Uludag Universitesi)

Prof. Dr. Kadir Pektas (Medeniyet Universitesi)

Prof. Dr. Siileyman Berk (istanbul Universitesi)

Doc. Dr. Halil S6zlii (Mersin Universitesi)

Doc. Dr. Hatice Adigiizel (istanbul Universitesi)

Doc. Dr. Jale Ozlem Oktay Cerezci (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)
Dog. Dr. Mutlu Erbay (istanbul Universitesi)

Doc. Dr. Nilay Ozlii (istanbul Bilgi Universitesi)

Dr. Resul Yelen (istanbul Medeniyet Universitesi)

Dr. Zeki Boleken (Marmara Universitesi)

Grafik Tasarim Koordinasyonu / Graphic Design Coordination
Metin Tolun

Fotograf / Photography
Suat Alkan
Ekrem Ocalan

Baski / Print

Secil Ofset Matbaacilik Ambalaj Sanayi ve Ticaret Limited Sirketi
100. Y1l Matb Sitesi 4. Cad. No: 77 Bagcilar / Istanbul

Matbaa Sertifika No: 44903

Baski Adedi / Print Run: 500 Adet

ISSN 2687-198X
Bu yayinda yer alan makalelerden yazarlari sorumludur.
(24.12.2024)



ICINDEKILER

YILDIZ SARAYI'NIN TARIHCESI VE YERLESIM PLANI
Nesrin Taser

YILDIZ FOTOGRAF KOLEKSIYONU’NDAN SECILMiS FOTOGRAFLARIN
KORUNMASINA YONELIK BELGELEME CALISMASI
Elif Sarag

YILDIZ SARAYI'NDA BASLAYAN DIPLOMATIK HEDiYELESMELER |$|G|NDA
TURK-JAPON DOSTLUGU
Omiir Tufan

II. ABDULHAMID DONEMINDE YILDIZ SARAYI'NDAKiI MUZELER
Ayse Ersay Yuksel

YILDIZ SARAYI'NDA KAHVE
Kemalettin Kuzucu

TOPKAPI SARAYI'NIN I. ABDULHAMID ODASI’'NDA KESFEDILEN
17.YUZYIL iZNiK CiNIiLERi HAKKINDA DEGERLENDIRMELER
Tarkan Okguoglu - Furkan Al

SANAT NESNESi OLARAK CAM:
MILLi SARAYLAR IDARESi BASKANLIGI ENVANTERINE KAYITLI REVZENLER
Belkis Dogan

JOZEF SEKOWSKi'NiN OSMANLI SARAYINA LITOGRAFi (TAS BASKI)
TEKNIGINi TANITMASI
Selman Can

NECDET SAKAOGLU ANISINA (1939-2024):
NECDET SAKAOGLU’NUN TARiH ARASTIRMALARI VE MiLLi SARAYLAR
Muhammed Ciineyd Ozpilavci - Hakan Berke Erkan

Milli Saraylar Dergisi Yayin ilkeleri
Publication Guidelines for Journal of National Palaces

23

37

73

29

113

127

153

161

184
188






Millt Saraylar, Yil: 2024, S: 27, 5. 5-21

YILDIZ SARAYI'NIN TARIHCESi VE YERLESIM PLANI

Nesrin Tager*
Gonderilme Tarihi: 21.11.2024 - Kabul Tarihi: 24.12.2024

Ozet

Geleneksel saray mimarisinin en belirgin 6zelliklerinden biri, birbirinden bagimsiz bicimde konumlanan kdsk, pavyon
gibi zamanla eklenen yapilarla genisleyip biiyiimesidir. Dogu’ya 6zgii motiflerin yeniden agirlik kazanmaya bagladig 19.
yuzyilin son geyreginde, yiiksek duvarlarla gevrili, denizle iliskisi koparilan kii¢iik mekanli kale kent modeline déniis
yasanmustir. Yildiz Sarayi, tek bir biiyiik yapidan ziyade, gesitli islevlere hizmet eden farkli 6l¢eklerdeki mimari ve kentsel
unsurlarin bir araya getirildigi bir yerleske olarak tasarlanmustir. Bu yerleskede padisahin 6zel yasami ve devlet yonetimi
i¢in ayrilmis koskler ve kasirlar bulunmaktadir. Yonetimle iligkili kistmlar savunma ve giivenlik birimlerini igerirken,
tamirhane, marangozhéne, demirhéne, kilithane, ayar ve ¢ini atolyeleri gibi gesitli {iretim ve bakim atolyelerine de yer
verilmistir. Ayrica mutfak ve kiler gibi servis yapilari; cami ve mescit gibi dini mekanlar; tiyatro, miize ve kiitiiphane gibi
kiltiir-sanat alanlari ile birlikte silahhéne, eczahine ve hayvanat bahgesi gibi ¢ok yonlii iglevler i¢in tasarlanmis yapilar yer
almaktadir. Bu cesitlilik, Yildiz Sarayr'n1 hem bir saray kompleksi hem de ¢ok yonlii bir kentsel yerlesim héline getirmistir.
Yapisal olarak kirsal mimari anlayis1 yansitan mekanlar 6nceden tasarlanarak tek seferde degil, uzun bir zaman dilimi
icinde insa edilmis; zamanla yikilan, yanan, yeniden yapilan yap1 ve eklerle birlikte siirekli olarak degismis ve sonunda

kendi kendine yetebilen, korunakl: ve disa kapal bir diinya olusturulmustur.

Anahtar kelimeler: Saray, Kosk, Mimari, Geleneksel, Avlu, Birun, Endertin, Harem

HISTORY AND LAYOUT PLAN OF YILDIZ PALACE
Abstract

One of the most prominent features of traditional palace architecture is its expansion and growth with the addition of
buildings such as pavilions and pavilions, which are located independently of each other. In the last quarter of the 19th
century, when Eastern motifs started to gain weight again, there was a return to the castle city model, surrounded by
high walls and with small spaces cut off from the sea. The Yildiz Palace was designed not as a single large structure but
as a complex that brings together architectural and urban elements of various scales serving different functions. Within
this complex are pavilions and mansions allocated for the private life of the sultan and state administration. The sections
related to governance include defense and security units, while various production and maintenance workshops such
as repair shops, carpentry workshops, ironworks, lock-making workshops, and porcelain and calibration ateliers are
also present. Additionally, there are service structures like kitchens and pantries; religious spaces such as mosques and
prayer rooms; cultural and artistic venues like a theater, museum, and library; and multi-functional facilities such as an
armory, pharmacy, and zoo. This diversity made Yildiz Palace both a palace complex and a multifaceted urban settlement.
Structurally reflecting a rural architectural approach, the spaces were designed in advance and built over a long period of
time, rather than all at once; they were continuously changed over time with the demolition, burning and reconstruction

of buildings and additions, and eventually a self-sufficient, sheltered and closed world was created.

Keywords: Palace, Pavilion, Architecture, Traditional, Courtyard, Outer Palace, Inner Place, Harem
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Giris

Osmanli Devletinin Topkap: ve Dolmabahce
saraylarindan sonra Istanbuldaki iigiincii yonetim
merkezi olan Yildiz Sarayi, Edirne ve Topkap: sa-
raylarinin geleneksel tasarim anlayisinin temel un-
surlarini koruyan son drnek olmasi agisindan ayri
bir 6nem tasimaktadir. Asil seklini Sultan II. Ab-
diilhamid (1876-1908) doneminde alan saray, sade-
ce bir yonetim merkezi olarak degil, ayn1 zamanda
dinlenme ve ikamet yeri olarak 33 yil boyunca en
etkin bicimde islev gérmiistiir. Koru ve bahgeler-
le dolu yamagta ¢ok sayida kosk, fabrika, tiyatro,
miize, yonetim, koruma ve diger hizmet yapilariyla
“kiigiik bir sehre” doniisen Yildiz Sarayi, Batrnin
sanat, mimari ve peyzaj tasarim anlayislarinin 19.
yiizyilin sonlarindaki yerel uyarlamasini sergile-
mektedir. Aragtirmamizin temel amaci, Yildiz Sara-
yrnin yapilasma bi¢imi ve gecirdigi evrimler agisin-
dan tarihsel bir incelemesini yapmaktr.

Yildiz Sarayi ve Cevresinin Tarihsel

Gelisimi

Yildiz Saray1 kompleksi, birgok 6nemli yapinin
siirladigl yamag boyunca uzanan genis bir bahge
ve agaglik alan i¢inde yer almaktadir. Sinirlar1 gii-
neyde Bogaz kiyisindaki Ciragan Sarayrnin arka
boliimiinden kuzeyde Yildiz Tepesine, batida Bar-
baros Caddesinden doguda Ortakdye dogru inen
Palanga Caddesine dek uzanmaktadir. Sarayin ara-
zisi, antik donemde “Tasonion” (Besiktas) ile “Ark-
heion” (Ortakdy) adi verilen diizliikler arasinda
kalan ve sahil kesiminde (Ciragan) Rodoslu gemici-
lere ait “Rodion Periboloi” denilen limanin bulun-
dugu genis ormanlik bir alan olarak bilinmektedir.!
Bizans (4. yiizyil-15. yiizyil) doneminde Diplokio-
nion (Cifte Stitunlar) adi verilen bolgeden (bugiin
Begiktas Iskelesi cevresi)’ baglayarak kuzeybatiya

1 Dionysios Byzantios, Bogaziginde Bir Gezinti, Cev. M. F. Ya-
vuz, [stanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2013, 28, 55-56.

2 Albercht Berger, “Tarih I¢inde Besiktas’, Diinden Bugiine Be-
siktas, Ed. N.Akbayar, Istanbul: Besiktas Belediye Baskanlig
Yayinlari, 1998, 16.

dogru yikselip “Agios Fokas™a® (Ortakdy) degin
uzanan yamaglarin yine stk ormanla kapli oldugu
anlagilmaktadir.

Osmanli doneminde de dogal yesil dokusu koru-
nan arazi, Hazine-i Hassa’ya katilarak padisahlarin
kullandiklar1 bir av alani ve mesire yeri haline gel-
mistir.* Kantini Sultan Siileyman’in (1520-1566) siit
kardesi olan Istanbul'un iinlii mutasavviflarindan
Trabzonlu Seyh Yahya Efendinin (d.1495-6.1571)
tekkesinin bulundugu ve devlet ricalinin itibar et-
tigi Hidirlik Mesiresi, bu yamacin eteginde kiyrya
dek uzanan genis bir alan1 kaplamaktadir.® 17. yiiz-
yilda Evliya Celebinin (d.1611-6.1685) “Bir bag-1
cindndir” olarak tabir ettigi, ancak yerinin tam ola-
rak tespit edilemedigi Civan Kapucibas1 Bahgesi ile
yine miriye gecen ve o donemde i¢inde bir de kosk
bulunan Kazancioglu Bahgesi’nin® saray arazisini
igerdigi kuvvetle muhtemeldir.”

SultanIII. Selim (1789-1807), 1804-1805 yillarin-
da annesi Mihrisah Valide Sultan (d.1745-6.1805)
icin tepede bir kasir; babast Sultan III. Mustafa
(1757-1774) adina da i¢ Bahgede bir cesme yaptir-
mustir.® Dort cepheli, Rokoko iisluplu tarzi ¢esme,
sozii edilen yap1 grubu i¢inde 19. ylizyilin baglarin-
dan giiniimiize ulasabilen tek mimari 6rnektir.’ Kas-
rin bahgeleri Fransiz Mimar Antoine-Ignace Mel-
ling (d.1763-6.1831) tarafindan diizenlenmis; bu
bahgelere grottolar, ¢evresinde gezinti yerleri olan

3 Erhan Isdzen, “Ortakdy”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklope-
disi, Cilt 6, Istanbul: Kiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak
Yayini, 1994, 141-143.

4 Pars Tuglaci, Osmanli Mimarhginda Balyan Ailesinin Rolii,
stanbul: Yeni Cigir Kitabevi Sanat Yayinlari, 1993, 546.

5 Hasim Sahin, “Yahya Efendi, Besiktasli, TDV Islam Ansiklo-
pedisi, Cilt 43, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2013,
243.

6 Evliya Celebi, Seyahatndme, Haz. Z.Danigman, Istanbul: Zu-
huri Danigman Yaynevi, 1969, 147.

7  Afife Batur, “Ciragan Saray: Mimari”, Diinden Bugiine Besik-
tas, Ed. N. Akbayar, Istanbul: Besiktas Belediye Bagkanlig1 Ya-
yinlari, 1998, 76-79.

8 Biilent Bilgin, “Yildiz Saray:: Istanbulda XIX. Yiizyilin Sonla-
rinda Nihai Seklini Alan Saray”, TDV Islém Ansiklopedisi, Cilt
43, Istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2013, 541.

9  Afife Batur, Tanzimat'tan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi,
Cilt 4, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1985,1048.



havuzlar, Yunan ve Roma mimarilerinden esintiler
tastyan unsurlar yerlestirilmistir."

Sultan II. Mahmud (1808-1839), 1826 yilinda
Yeniceri Ocagrnin yerine kurulan yeni askeri tes-
kilat olan Asakir-i Manstre-i Muhammediyyenin
burada gergeklestirilecek talimlerini izlemek ama-
ciyla saraya yeni bir kosk yaptirmistir.'' Eski Cira-
gan Sahilsarayrnin (1834-1840) insasiyla birlikte,
koruluk artik resmen sarayin Mabeyn bahgesi ola-
rak kullanilmaya baglamistir.'?

Sultan Abdiilmecid (1839-1861), eski koskle-
rin tamamini yiktirarak 1842 yilinda korulugun
en Ust kismina annesi Bezmidlem Valide Sultan
(d.1807-6.1853) i¢in “Kasr-1 Dilgiisa™" adin1 verdi-
gi yeni bir kasir insa ettirmistir."* Giiniimiizde “Va-
lide Sultan Koskii” olarak anilan yapinin esasini bu
yapinin olusturdugu tahmin edilmektedir.”” 1846-
1847 yillarinda gozdesi Yildiz i¢in Cukur Saray ad1
verilen bir kosk daha yaptirmistir.’* Bu koskiin ba-
basi Sultan II. Mahmud'un yaptirdig kosk oldugu,
tamir ettirip gozdesine hediye ettigi ileri stirtilmek-
tedir."” Sultan Abdiilmecid, s6z konusu koskii daha
sonra Hiinkdr Dairesi olacak bi¢imde genislettir-
mis ve 1843-1851 yillar1 arasinda bir miiddet devlet
yonetimini buradan stirdiirmiistiir."”® Cevresindeki

10 Rahsan Turan, Istanbulda Batihilasma Etkisindeki Osmanh
Kagir Saraylarinin Bahge Kapilari, Yiiksek Lisans Tezi, Erzu-
rum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Ta-
rihi Anabilim Dali, 2014, 26.

11 Batur, “Batililasma Do6neminde Osmanli Mimarligr’, 1985,
1048.

12 Selman Can, Belgelerle Ciragan Sarayi, Ankara: Kiiltiir Bakan-
l1g1 Yayinlari, 1999, 29.

13 “Dil-giisd”; i¢ agan, goniil agan, kalbe ferahlik veren anlamin-
da Farsga bir sifattir. Bkz. Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkge
Ansiklopedik Liigat, Ankara: Aydin Kitabevi Yayinlari, 1986,
220.

14 Vahide Gezgér, Feryal Irez, Yildiz Saray: Sale Kasr-1 Hiimayu-
nu, Istanbul: Milli Saraylar Yayinlari, 1993, 9.

15 Bilgin, “Yildiz Saray:: Istanbulda XIX. Yiizyilin Sonlarinda Ni-
hai Seklini Alan Saray”, 541.

16 Tuglaci, Osmanl Mimarliginda Balyan Ailesi'nin Rolii, 1993,
546.

17 Erdogan Sevgin, “Istanbul Saraylarinda Adim Adim: Yildiz
Sarayr”, Hayat Tarih Mecmuast, 1/5 (1966), 38-47.

18 Can Binan, Cengiz Can, “Yildiz Saray: ve Yildiz Teknik Uni-
versitesi”. Basiimamigs Notlar, 1999.

bag ve bahgeleri istimlak ettirerek Hasbahge'yi ge-
nisletmis ve 1850’lerde Alman Mimar Stefele ha-
zirlattigl projeye gore yeniden diizenletmistir.”
Yildiz Koskii, bir siire sonra Hasbahge icindeki
tiim yapilara ve daha sonra semte adini vermis-
tir.2° Sarayin gelisimi ve bugiinkii haline kavugma-
s1, 19. ylizyilin ikinci yarisi ile 20. yiizyilin baginda
gerceklesmistir.

Sultan Abdiilaziz (1861-1876), Ciragan Sa-
rayrni
yer alan yol iizerinde giiniimiizde héalen mevcut
olan mermer islemeli kemerli kopriiyii ekletmis;
Mabeyn bahgesini Ciragan Saray1 ve Bogazici ki-
yilarina baglatmistir.?' Ayrica buradaki Yildiz Kas-
rrn1 tamir ettirip yeni ahir binalar1 kurdurmus, set
ve yol ¢aligmasi yaptirmistir.? 1862 yilinda bahge-
ye Malta Koskii, Cadir Koskii, Ferhan Koskii ve Cit
Kasrrny;* 1865-1866 yillarinda da Birinci Avlu’ya
kismen Biiyiik Mabeyn Koskinii inga ettirmistir.*

yaptirirken Besiktas-Ortakoy arasinda

19 Afife Batur, “Yildiz Saray1’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklo-
pedisi, Cilt 7, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak
Yayini, 1994, 520.

20 Semte koskten dolay1 Yildiz adinin verildigi konusunda arag-
tirmacilar hemfikir olmakla birlikte Yildiz Késkirniin hangisi
oldugu ve Yildiz adinin kaynagi konusunda farkl: bilgiler ve-
rilmektedir. Batur’a gore, Sultan III. Selim’in annesi Mihrisah
Vélide Sultan i¢in yaptirdig: ikinci kosk semte adini vermistir
(Batur, 1994, 520-526). Tuglaci, Sultan II. Mahmud'un yap-
tirdig kosk ile Yildiz adinin ortaya ¢iktigini soylemektedir
(Tuglaci, Osmanly Mimarliginda Balyan Ailesinin Rolii, 546).
Sozen ve Oztuna’ya gore, Sultan I. Ahmed déneminde yap-
tirtlan ilk kosk (Metin Sozen, Devletin Evi Saray, istanbul:
Sandoz Yayinlari, 1990, 196; Yilmaz Oztuna, “Istanbul Yildiz
Sarayr”, Hayat Saraylar Ilavesi, 1954, 41-52; Ezgii’ye gére, Sul-
tan III. Selim doneminde yaptirilan ikinci kosk (Ferit Ezgii,
Yildiz Saray: Tarihgesi, Istanbul: Harb Akademileri Komutan-
lig1 Yayinlar1,1962) semte adini vermistir. Sevgin ve Tuglaci,
Yildiz adinin Sultan II. Mahmud’un yaptirdig: koskle ortaya
giktigini ileri siirerken (Sevgin, “Istanbul Saraylarinda Adim
Adim: Yildiz Sarayr’, 38-47; Tuglaci, Osmanl Mimarliginda
Balyan Ailesi'nin Rolii 1993, 546), Binan, Sultan Abdiilme-
cid’in késke, Istanbul'u her yénden gordiigii igin Yildiz adi
verdigini, bundan sonra ¢evrenin Yildiz ismiyle anildigini
belirtmektedir. (Binan, Can, “Yildiz Saray1 ve Yildiz Teknik
Universitesi”, 1999).

21 Mustafa Cezar, Sanatta Batr'ya A¢ihs ve Osman Hamdi, istan-
bul: I§ Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1971, 120.

22 Binan, Can, “Yildiz Saray1 ve Yildiz Teknik Universitesi”, 1999.
23 Tuglaci, Osmanlt Mimarliginda Balyan Ailesinin Rolii, 546.
24 Batur, “Batililagma Déneminde Osmanli Mimarlig1’, 520-526



Yeni bitki ve agag tiirleri getirilerek kosklerin cev-
resindeki peyzaj diizenlemeleri i¢in Alman uz-
manlar Schlerf ve Vienhild’in hizmetlerinden fay-
dalanilmigtir.”® Sultan Abdiilazizden sonra tahta
gecen yegeni Sultan V. Murad (1876), sadece iig
ay siiren saltanati boyunca bazi giinlerini burada
gecirmistir.’® Sultan II. Abdilhamid (1876-1909)
tahta ¢ciktiginda yedi ay gibi kisa bir siire oturdugu
Dolmabahge Sarayrni olasi saldirilara kars1 koru-
naksiz ve savunmasi giig bir yap1 olarak gérmiistiir.
Kendisini burada emniyette hissetmediginden do-
lay1 7 Nisan 1877 tarihinde Yildiz Biiyiitk Mabeyn
Koskii'ne yerlesmistir.?” Kiigiik Mabeyn Dairesinin
ingasindan sonra da Biiyitk Mabeyni Osmanl
Devletinin yeni yonetim merkezi olarak katip ve
mabeyncilere tahsis etmistir.”® Ortakdy sirtlarina
kadar genislettigi sarayin giivenligini saglamak
amaciyla ¢evresini hem kiglalar hem de yiiksek ve
kalin duvarlarla ¢evirtmistir.? Harem halki i¢in
daireler, daha sonra tiyatro, kiitiiphane ve atélye-
ler ekletmistir.** 1900 yilinda Istanbul’a gelen Iran
Sah1 Muzafferiiddin’'in (1896-1907) karsilanmasi
i¢cin Acem Koskirnii yaptirmistir.!

Sultan II. Abdiilhamid, gii¢ ve niifuzu sahsinda
toplayan yeni yonetim anlayisina hizmet edebi-
lecek bir saray yapilanmasini Méabeynden baslat-
mustir.”? Bahgeler ve parklar, biiytik 6l¢iide Sultan
II. Abdiilhamid doneminde diizenlenmistir. S6z
konusu alanlar, Almanyadan Koch kardesler ile
babalar1 Heinrich Koch, Italyadan Romeo Scanci-
ani, Fransadan Deroin ve onlarla birlikte Adil Aga,
Tatar Zeynel Aga, Necip Aga gibi Tiirk bah¢ivanla-
rin ¢aligmalariyla bir biitiin olarak ele alinmigtir.”

25 Batur, “Batililasma Doneminde Osmanli Mimarlig1’, 520-521.
26 Oztuna, “Istanbul Yildiz Saray1’, 41-52.

27 Haluk Y. Sehsuvaroglu, Istanbul Saraylari, stanbul: Milli Sa-
raylar Yayinlari, 2011, 96.

28 Tuglaci, Osmanlt Mimarliginda Balyan Ailesinin Rolii, 546.
29 Tuglaci, Osmanlt Mimarliginda Balyan Ailesinin Rolii, 547.
30 Sehsuvaroglu, Istanbul Saraylari, 97.

31 Ezgi, Yildiz Saray: Tarihgesi, 46.

32 Sedat Kanat, “II. Abdiilhamid Do6neminde Mabeyn-i
Himaytn'un Baglica Fonksiyonlar’, Akademik Matbuat, 1/1
(2017), 72-94.

33 Batur, “Yildiz Sarayr’, 520-526.

Dis Bahge, Padisah ve hareminin gezinti ve mesi-
re yeri oldugundan, disariyla baglantisini kesen
duvarlarla cevrelenmistir. ic bahceler, dzellikle de
Hasbahge duvarlarla Dig Bah¢eden (Yildiz Korusu)
ayrilarak bir saray bahgesine doniistiiriilmiistiir.
Bahgenin degisik yerlerine birbirinden bagimsiz
kiigiik dinlenme koskleri inga edilmistir. Bahge
diizenlemesi i¢in dis tlkelerden siis fidanlar1 ge-
tirtilmis, ormanlardan yerli fidanlar alinmistir. Siis
ve iiretim seralar1 yaptirilmis; Kiigiik Mabeyn Kos-
kirniin ¢atisinda bir kis bahgesi kurulmustur.**

Sultan II. Abdiilhamid’in (1876-1909) otuz ¢
yil siiren saltanati boyunca eklenen yeni yapilarla
genisleyerek biiyiik bir yap1 kompleksine doniisen
Saray, “Yildiz Saray-1 Himaytnu” adin1 almigtir.”
Bazi tarihgiler, Sultan II. Abdiilhamid doneminde
Saray niifusunun 12.000 oldugunu; sarayin disinda
ise 14.000den fazla askeri barindirabilecek genis-
likte kiglalar bulundugunu kaydetmektedir.* Sul-
tan II. Abdiilhamid, 24 Temmuz 1908 tarihinde, II.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra Merasim Koskiniin
salonunda mebuslara davet vermistir. 27 Nisan
1909'da Hareket Ordusu, Saray’1 kusatarak Padisah’
tahttan indirmis; bu olayin ardindan Saray tasfiye
edilmistir.*”

Sultan V. Mehmed Resad (1909-1918), tahta
¢iktiginda Dolmabahge Sarayrna yerlesmis, ancak
zaman zaman Yildiz Sarayrnda ikamet etmis ve
hayatin1 burada kaybetmistir. Son Osmanli padi-
sah1 Sultan VI. Mehmed Vahideddin (1918-1922)
de Yildiz Sarayr'nda oturmayi tercih etmistir. Dort
yil siiren saltanatinda sarayda iki 6nemli yangin
¢ikmistir® 1 Kasim 1922de Hilafet ve Saltanat

34 Hilmi Aydin, Resimli Belgelerde Topkap: Saray:, Istanbul: Is-
tanbul Biiyliksehir Belediyesi (IBB) Kiiltiir AS. Yayinlari,
2013, 148.

35 Batur, “Yildiz Sarayr’, 520-526.

36 Sevgin, “Istanbul Saraylarinda Adim Adim: Yildiz Sarayr”, 38-
47.

37 Ezgi, Yildiz Saray: Tarihgesi, 54.
38 Tuglaci, Osmanli Mimarliginda Balyan Ailesinin Rolii, 552.



makamlarinin birbirinden ayrilip Saltanat'n kal-
dirilmasiyla birlikte Padisah, Yildizdaki Kiigiik
Mabeyn Dairesinden Dolmabahge Sarayrna geg-
mis ve oradan da 17 Kasim 1922 tarihinde bir Ingi-
liz savas gemisiyle memleketi terk etmistir.*

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra bir siire bos ka-
lan Saray, 3 Mart 1924 tarihinde Hilafetin “iptal
ve ilga” edilmesini takiben ¢ikarilan 431 sayili Ka-
nun'un kabul edilmesiyle millete intikal etmis; aym
yil yapilarin bir kismi Erkan-1 Harbiye Mektebine,
bir kismi da 1937 yilinda Istanbul Teknik Okulu’na
tahsis edilmigtir. 1941-1946 yillar1 arasinda Harp
Akademilerinin Ankara’ya nakledilmesiyle bura-
da bir ugaksavar alay1 kalmistir. 1946 yilinda tekrar
Istanbul’a dénen Harp Akademilerinin kullandig
yapilardan bir kism1,* 1978 yilinda Kiiltiir ve Tu-
rizm Bakanligr'na devredilmistir.*'

Zamanla farkli kurumlarin ihtiyaglarina gore
kullanim amac1 tamamen degisen, uzun bir siiredir
kapali kalan ya da yangin ve bakimsizlik nedeniyle
yipranan ve hasar goren yapilar, Milli Saraylar biin-
yesinde yiiriitiilen restorasyon ¢aligmalarinin ar-
dindan yeniden giin yiiziine ¢ikarilarak saray-miize
konseptine kazandirilmaktadir.

Bani ve Mimarlan

34. Osmanli padisahi Sultan II. Abdiilhamid
(1876-1909), kararl bir denge politikasiyla Bat1 Av-
rupa sermayesinin geleneksel modeli olan neo-klasik
akimi reddetmis ve oryantalizmi ulusal mimariye,
barok ve rokokoyu art-nouveau iislubuna doniis-
tiren akimlar1 tercih etmistir.*> II. Abdilhamid

39 Sehsuvaroglu, Istanbul Saraylar1,18; Ezgii, Yildiz Saray: Tarih-
cesi, 77.

40 Ezgi, Yildiz Saray: Tarihgesi, 78.

41 Biilent Bilgin, Gegmisten Yildiz Sarays, Istanbul: Yildiz Saray:
Vakfi, 1988, 19.

42 Deniz Esemenli, Osmanli Sarayr ve Dolmabahge, Istanbul:
Homer Kitabevi ve Yayincilik, 2002.

tarafindan yaptirilan Yildiz Saray1 yapilari, farkl
stiregler i¢inde degisik mimarlar tarafindan tasar-
lanmigtir. Bugiin mevcut olan yapilarin mimarlari
arastirildiginda kronolojik olarak ilk sirada Sarkis
Balyan (d.1835-6.1899) yer almaktadir.**Arsiv bel-
gelerinde de Sarkis Balyanin Sultan II. Abdiilha-
mid’in ciiltisundan itibaren 1881 kadar Yildizda
yaptig1 insaat ve onarim isleri kayithdir.** Yardim-
c1 diger mimarlar arasinda Hovsep Takvoryan,
Mihran Efendi, Cigek¢iyan Efendi, Dikran Efendi,
Yetvart Terziyan, Yanko gibi isimlere rastlanmakta-
dir.** Daha sonraki yillarda saray yapiminda gorev
aldig1 bilinen mimarlar Alexandre Vallaury, Jach-
mund, Yanko ve Ioannidisdir.* 1894 yilindaki Der-
saadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi i¢in iilkeye
davet edilen Italyan mimar Raimondo D’Aronco?’
(d.1857-6.1932), mevcut yapilarin bakim ve ona-
rim ¢alismalarini yapmasi, yeni yapilar insa etmesi
i¢in saray mimari olarak gorevlendirilmistir.*® Milli
Saraylarda muhafaza edilen arsiv kayitlarinda Yil-
dizda ¢alisan mimarlar arasinda Yanko, Nikoli ve
Dikran kalfalar; Mimar Fransuva, Ebniye-i Seniyye
Idaresi Heyeti Fenniye Mimar1 Agop Efendi, Mii-
hendis Rifat, Miithendis Bethier, Bab-1 Véla-y1 Se-
raskeri (Seraskerlik) Sermimar1 Aznavuryan Ohan-
nes ve Dogu mimarisini incelemek tizere Istanbul’a
gelen Sirkeci Gar1 mimar1 Jachmund’un da adlar
gecmektedir.* Saray yapilar1 ve birimlerinde gorii-
len iislup ve bigim cesitligi, insa ¢aligmalarinda pek
¢ok mimarin ¢alismis olmasina baglanmaktadir.

43 Tuglaci, Osmanlt Mimarliginda Balyan Ailesinin Rolii, 546.
44 BOA.HH.d.27639.

45 Tuglaci, Osmanli Mimarhiginda Balyan Ailesinin Rolii, 546-
547.

46 Zeynep Celik, Displaying the Orient: Architecture of Islam at
Nineteenth-Century World's Fairs. Comparative Studies on
Muslim Societies. 12. Berkeley: University of California Press,
1992, 152-156.

47 BOA. A.} MKT.MHM.728-5.

48 Hatice Adigiizel, “Bir Tasarimin {zinde: Yeni Bulgular Isigin-
da Raimondo D’aronconun ilk Istanbul Projesi Dersaadet
Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi’, ODTU Mimarlik Fakiiltesi
Dergisi, 36/1 (2019), 174.

49 Gezgor, Irez, Yildiz Saray: Sale Kasr-1 Hiimayunu, 1993.
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1 Buyiik Mabeyn Koskii zemin kat plani
(Sedat H. Eldem, Koskler ve Kasirlar, Cilt 2, istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1969, 444)

Yerlesim Plani

Yaklasik tiim yamaci kaplayan, 500.000 m? yiiz
olgiimiine sahip olan® ve genis bir koruluk igerisin-
de yer alan, denizle dogrudan baglantis1 bulunma-
yan saray yapilar1 ve bahgeler, dis tehditlere kars:
yiitksek duvarlarla ¢evrelenmis ve yine yiiksek du-
varlarla ii¢ ayr1 béliime ayrilmistir. Bunlar, resmi
daireler ile hizmet yapilarinin yer aldig1 Birun (Dis
Saray); Sultan II. Abdiilhamid’in kisisel zevkleri,
yasam tarzi, aile iligkileriyle sekillenmis olan Ha-
rem’le birlikte Padisah’a ait dairelerin yer aldig1 En-
dertn (I Saray); Sale ve Merasim kogkleri ile bii-
yiik gezinti parkinin yer aldig1 Dig Bahgedir.

50 Batur, “Yildiz Sarayr’, 520.
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Saray arazisinin kuzeybat1 kesiminde yogunla-
san ve kuzey-giiney dogrultusunda birbirlerine ya-
kin diziler halinde siralanan yap1 grubu, belirli bir
geometri ve eksen iliskisi gozetilmeksizin serbest
bir bicimde konumlandirilmistir. Sarayin organik
yapisi igerisinde her birim birbirine gecitler, galeri-
ler, avlular, kanallar, tiineller ve kopriilerle baghdur.
Yer yer kiigiik teraslarla genisleyen, ekleme ve bag-
lantilarla daralan ¢ok parcali mekan diizenlenisi ve
planlama sistemi, tek bina 6lgeginden kent dl¢egine
varan kendine 6zgii bir doku meydana getirmek-
tedir. Sarayin diger alanlari, 6zellikle sahile dogru



inen oldukga biiyiik bir kesimi vadi-park olarak bi-
rakilmis, giineydogu kosesi Yildiz Cini ve Porselen
Fabrikasi ile sinirlanmigtir. Biiyiik Mébeyn, hem
yapt grubunun g¢ekirdegini olusturmakta hem de
daha biiytik bir alana oturmaktadir.>'

Sarayin birinci boliimii olan Birunma (Birinci
Avlu) giineyde yer alan Yildiz Hamidiye Camiinin
biraz ilerisindeki Koltuk Kapidan gecilmektedir.
Bu bolim, kot farkindan dolay: iki kisimdir. Dig
Sarayin birinci kisminda Biiyilk Mabeyn Kos-
ki'niin 6niindeki avlu c¢evresinde ve koskiin gii-
neydogusundaki Harem (Vilide) Kapisrndan ige-
riye dogru yapilar, istinat duvar1 boyunca giineye
dogru birbirine bitisik halde siralanmaktadir. Av-
lunun ikinci kismini kuzeye dogru uzanan yapilar
olusturmaktadir.

Birinci Avludan ikinci Avlu’ya Saltanat Kapus ile
gecilmektedir. Sarayin ikinci béliimii olan Endertin
(Ikinci Avlu), Yaveran ve Bendegan Dairesi’nin ku-
zeyindeki Harem i¢ kapisindan baslayarak kuzeyde
Sale ile sinir olusturan duvarlar arasinda kalmakta-
dir. Harem i¢ kapisinin batisindan ve dogusundan
baslayip kuzeye dogru karsilikli olarak siralanan
yapilar bir grup olusturmaktadir. Diger bir yap:
grubu Hususi Daire'nin kuzeyinde duvarlarla ¢evri-
li olup Padisah’in ve hareminin hizmetinde gorevli
agalara tahsislidir. Hususi Daire'nin kuzeydogusun-
da, kuzey-giiney dogrultusunda siralanan ve sadece
Hususi Déire ile Kizlaragas: Dairesinden gegilebi-
len, duvarlarla ¢evrili yapilar, Harem hanimlarinin
daireleridir. Yiiksek duvarlarla diger yap1 ve bahge-
lerden ayrilmis olan daireler zaman iginde birbir-
lerine caml gegitlerle baglanmistir. Sarayin ikinci
boliimiiniin bat1 kanadinda, giineyde Cit Kasri,
doguda Hiinkar Dairesi ve Tiyatro yapilariyla sinir
olusturan, duvarlarla ¢evrili bir grup yapy, sultanlar,
damatlar, sehzadeler tarafindan kullanilan daire-
lerdir. Bu kisma Hiinkar Diresi ile Cit Kasr1 ara-
sinda yer alan, gliniimiizde kapatilmis bir giristen
gecildigi bilinmektedir.>? Sarayin ikinci boliimiiniin

51 Z. Sagdig, “Osmanli Politik Sisteminin Osmanli Saray Mima-
ri Mekan Orgiitlenmesi Uzerindeki Etkileri”, Tiirkler, Cilt 12,
Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002, 211-217.

52 Ezgi, Yildiz Saray: Tarihgesi, 79.

t¢lincii kismi olan Hasbahge, kuzeyde Harem ya-
pilarina komsu alt terasta baslayip giineyde sara-
yin birinci bolimiindeki Arabalik ve Giivercinlik
Koskii (Eczahane) ile hemen hemen ayni hizada
bulunan Cihanniima Koski'ne dek uzanmaktadir.
Harem I¢ Kapis'ndan girildikten sonra, doguda
Kiigitk Méabeyn ile Hiinkar Hamami arasinda kalan
kiigiik bir gecitten Hasbahge'ye gecilmektedir. Ay-
rica Silahhane ve Arabacilar yapilarinin birlestigi
noktanin karsisinda sonradan agilan bir kapiyla da
giris saglanmigtir. Bu girisler arasinda Hasbahge'nin
bat1 sinir1 boyunca yer alan bir grup yapi, Sultan
II. Abdiilhamid’in 6zel zevklerinin ve hobilerinin
mekansal bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Hasbahge icinde “Hamidiye Goli” adi verilen ya-
pay bir goletin ¢evresinde kiigiik koskler, cesmeler,
havuzlar, grottolar, kaskatlar, ¢igek seras1 ve koprii-
ler mevcuttur.

Harem yapilarinin kuzey sinir duvarindan bas-
layip kuzeyde ahirlarla son bulan saraymn ii¢iincii
bolimi, giintimiizde “Yildiz Parki” olarak adlandi-
rilan bir koruluktan olugmaktadir.
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Dis Saray/Birtin/Birinci Avlu’nun birinci kismindaki yapilar

1. Koltuk Kapi Hamidiye/Yildiz Camisi'nin kuzeydogusunda

2. Seyir/Set Kdsku Buyik Mabeyn Koski'niin glineybati kdsesinde

3. Buyiik Mabeyn Koskii Koltuk Kapi'nin kuzeydogusunda

4. Saltanat Kapisi Buyik Mabeyn Koéski’'niin glineydogu kdsesinde

5. Bekleme Salonu Harem/Valide Kapisi'ndan girildiginde hemen kuzeyde
6. Harem/Valide Kapisi Saltanat Kapisi'nin glineydogusunda

7. Nobet Yeri Harem/Valide Kapisi'ndan girildiginde hemen glineyde
8. Hususi Kiler Harem/Valide Kapisi'nin glineyindeki ilk yapi

9. Hiinkar Mutfagi Hususi Kiler'in hemen giineyinde ve ona bitisik

10. Silahhane /Silah Miizesi Hiinkar Mutfagi'nin glineyinde

11. Arabacilar Kogusu Silahhane'nin giineyinde

12. Arabalik Arabacilar Kogusu'nun gilineyinde

13. Glvercinlik Kdskii/Eczahane Arabalik yapisinin dogusunda

14. Kitliphane

15. Eski Dis Karakol Saray yapi grubunun giineyinde, Arabalik ve Kitliphane binalarinin batisinda
16. Dis Karakol Yaveran ve Bendegan dairelerinin gliney ucunda
17.Yaveran ve Bendegan Daireleri Buyik Mabeyn Koski'niin dogusunda, kuzey-giiney dogrultusunda

18. Harem Kapisi Nobet Yeri
19. Cit Kasri Buyiik Mabeyn Koski'niin kuzeyinde

Dis Saray/Birtin/Birinci Avlu’'nun kuzeye dogru uzanan ikinci kismindaki yapilar

20. Agavat (Agalar) Dairesi Buytk Mabeyn Koski'niin bulundugdu setin bir kot altinda

21. Kilar-1 Himayan Agavat (Haremadalari) Dairesi'nin glineybatisinda, kuzey-gliney dogrultusunda
22. Hazine-i Evrak Terclime Odasi,
Bagskatip Dairesi Tegrifat Nazir Dairesi

Harem I¢ Kapisrnin batisinda kalan ve kuzeye dogru siralanan yapilar

23. Ic Harem Kapisi Dis Bahge'yi Kiiciik Mabeyn Dairesi ve Harem binalarindan ayiran kapi
24, Limonluk Koski ic Harem Kapisr'ndan girildiginde batidaki ilk yapi
25. Pavyon Kosku Limonluk Késki'ntin kuzeyinde dogu-bati dogrultusunda

26. Hiinkar Dairesi/Valide Sultan Kosku Limonluk ve Pavyon Késki'nlin kuzeyinde

27. Saray-1 Himay(n Tiyatrosu Hiinkar Dairesi ile yan yana
28. Gedikli Cariyeler Dairesi Tiyatronun kuzeyinde
29. Usta Kalfalar Dairesi Gedikli Cariyeler Dairesi'nin kuzeyinde

Harem I¢ Kapisrnin dogusunda kalan ve kuzeye dogru

30. Hiinkar Hamami ic Harem Kapis'ndan girildiginde dogudaki ilk yapi

31. Kiglik Mabeyn Koski Hinkar Hamami'nin kuzeyinde, Limonluk ve Pavyon kdsklerinin karsisinda
32. Kiigiik Mabeyn Késkii Hamami/
Kaskad Koski

33. Hususi Daire ve Hamami Kuclik Mdbeyn Koskii ve Hamami'nin kuzeyinde

Koskln kuzeyinde, yikilan Kaskad Koski'niin yerinde



Hususi Daire’nin kuzeyinde duvarlarla ¢evrili bir grup yap1

34. Musahib Agdalar Dairesi Tiyatronun karsisinda
35. Cigek Serasi Musahib Agdalar Dairesi'nin kuzeybati ucunda
36. Kizlaragasi Dairesi Musahib Agdalar Dairesi'nin kuzeydogusunda

Hususi Daire’nin kuzeydogusunda bir grup yapi: Harem hanimlarinin daireleri

37. Cariyeler Dairesi Bu grubun giliney ucunda

38. . Kadinefendiler Dairesi Cariyeler Dairesi'nin kuzeybati ucunda
39. 1. Kadinefendiler Dairesi Il. Kadinefendiler Dairesi'nin kuzeyinde
40. Hazinedar Usta Kadin Dairesi Il. Kadinefendiler Dairesi'nin dogusunda

Sarayin ikinci boliimiiniin bat1 kanadinda yer alan yapilar

41. Qukur Saray/Hanim Sultanlar Dairesi Cit Kasri'nin kuzeybatisinda

42. Mutfak Cukur Saray'in kuzeybatisinda

43. Damatlar (Sehzadegan) Dairesi Mutfagin kuzeyinde

44. Sultan/Sehzade Koskleri Damatlar Dairesi’'nin dogusunda

45. Sultan/Sehzade Koskleri Damatlar Dairesi’'nin dogusunda

46. Sultan/Sehzade Koskleri Damatlar Dairesi'nin dogusunda
47.Sultan/Sehzade Koskleri Damatlar Dairesi’'nin dogusunda

48. Sultan/Sehzade Koskleri Mutfak ile Cukur Saray’in dogusunda
49. Stinnet Koski Cukur Saray'in dogusunda

Sarayin ikinci boliimiiniin ii¢iincii kismi olan Hasbahge'de yer alan yapilar

50. Tamirhane-i Himay(n/Marangozhane, Miize Hiinkar Hamami'nin hemen glineyinde, kuzey-gliney dogrultusunda
51. Glzel Sanatlar Galerisi

52.11l. Selim Cesmesi

53. Kameriye (Kebap) Kosku

54. Ada Kosku Goletin Uzerindeki adacikta

55. Cihanniima K&ski Hasbahce ile Dis Bahce'yi ayiran buiyiik setin tizerinde

D1 Bahge /Ugiincii Avlu'da yer alan yapilar

57. Sale Koskii Harem duvarinin kuzeyinde
58. Limonluk Serasi
59. Cicek Serasi

60. Saray Has Ahiri (Manej)

61. Ahirlar ve sarayin at takimlari, kosumlari, yol levazi-
mi, mefrusat vb. hane takimlarinin bulundugu binalar
62. Talimhane Koski

63. Poligon

64. Eski Elektrik Santrali



Yildiz Sarayi'nin Tarihcesi ve Yerlesim Plani

4 Bliylk Mabeyn Koski

Bilyiik Mabeyn Koskii

Bityiik Mabeyn, yaklasik 30 x 45 metre olgiile-
rinde ve plan semast olarak birbirini dik kesen iki
eksen tizerinde simetrik bir kurguya sahiptir. Ku-
zey-giiney dogrultusundaki uzun eksen iizerinde
merdiven holii, Havuzlu Orta Salon, Divanhane;
kisa eksen tizerinde Orta Salon ve yan eyvanlari
bulunmaktadir. Geriye kalan alanlar, oda ve tuvalet
hacimleriyle degerlendirilmistir. Cephesi kademe-
lendirilerek hareketlilik kazandirilan dikdortgen
planli yapinin uzun kenarlarinda yer alan girisler,
birer eyvanla Orta Salona baglanmistir. Bodrum
katinda zemin katta oldugu gibi kisa eksen dog-
rultusunda karsilikli servis girisleri yer almaktadir.
Yapinin st kat1 da benzer plan semasina sahip-
tir. Késkiin plani, Istanbul sahilsaraylarinda daha
once anitsal boyutlarda denenmis merkezi sofali
ve eyvanli klasik plan semasinin son 6rnegi olarak
degerlendirilmektedir.>®

Planin kendine 6zgii geometrisi cephede agik¢a
okunabilmektedir. Orta Salona gore dik veya pa-
ralel yerlestirilmis hacimlerle cephede ¢ikmalar ve
kademelendirmeler yapilarak pargali kitlelere zen-
gin perspektif saglanmistir. Bigim olarak klasik ¢iz-
giler tercih edilmis; cephede eksenler plasterlerle,

53 Batur, “Yildiz Sarayr’, 520-526.

kat birimleri kontrollii kornislerle belirtilmistir. Bu
plaster ve siitunlar, yivli ve kompozit bagliklidir. En
tistte sonradan Ciragan Sarayrnda da uygulanan
konsollu ve dilimli arsitrav bi¢ciminde yatay atkilar
vardir.

Zemin katindaki Havuzlu Salon ve iist kata ¢ikan
kristal tirabzanli merdivenleriyle dikkat ¢eken yaps,
Sultan II. Abdiilhamid déneminde devletin y6ne-
tim merkezi olmugtur. Ust diizey saray gorevlileri
tarafindan kullanilan késkiin zemin kati Mabeyn
miisiri, Bagsmébeynci, mabeynciler, Mabeyn bas-
katibi ve Mabeyn katiplerine tahsis edilmigtir. Ust
katta ise Padisah’in odalar1 yer almaktadir.>

Biiyitk Mabeyn Koéskiiniin mekanlar1 arasinda
yikseklik farki neredeyse yoktur.® Birbirine dik
eksenler iizerinde yer alan mekanlarin pencereleri
yarim daire kemerli, buna dort késede baglanan
oda ve salonlarinki ise basik kemerlidir. Kemerler,
tizengi seviyelerinde birbirine baglanan ve aks ara-
larinda biitiinlenen bir motif olusturmaktadir.>

54 Tuglaci, Osmanli Mimarliginda Balyan Ailesinin Rolii, 559.

55 EsraNigdeli, Yildiz Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi (Yil-
diz Sarayr Damatlar Dairesi) Binasinin Mimari Degerlendir-
mesi ve Koruma Sorunlari, Yiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik
Universitesi, 2005, 38.

56 Batur, “Yildiz Sarayr”, 520-526.
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Sale

Sultan II. Abdiilhamid ile 6zdeslesen yapilar-
dan biri olan Sale Koskii, Yildiz Sarayrnin en bii-
yiik ve en dikkat ¢ekici kosklerinden biridir. Adini,
Fransizca “dag evi” anlamina gelen chalet kelime-
sinden alan bu yap, farkli tarihlerde gergekles-
tirilen Gi¢ agsamali bir insa siirecinin sonucunda
tamamlanmustir.

Koskiin ilk kisminin yapimi, 1879-1880 yillari-
na tarihlenmektedir. Ikinci kismi ise 1889 yilinda,
Alman Imparatoru II. Wilhelm ve esinin Istanbul
ziyareti vesilesiyle, Mimar Sarkis Balyan tarafindan
eklenmistir. Bu eklemeyle Kosk gerek islevsel ge-
rekse gorsel agidan daha da zenginlesmistir. Ancak
Sale’nin en biiyiik ve etkileyici kismi, 1898 yilinda
Raimondo D’Aronco tarafindan tamamlanmis olan
{iciincii boliimdiir. Bu son ekleme, Alman Impara-
toru II. Wilhelm'in ikinci ziyareti igin 6zel olarak
hazirlanmistir. Bu 6zellikleriyle Sale, Yildiz Saray:
yapilar grubu igerisinde bir “devlet konukevi” islevi
gormiistir.”

Ahsap ve kagir olarak insa edilen yapi, bodrum
katiyla birlikte toplamda {i¢ kattan olusmaktadir.
Katlar arasinda baglantiy1 saglayan biri mermer,
ikisi ahsap ti¢ zarif merdiven dikkat ¢ekmektedir.
Dis diinyaya yedi kap1 ve ahsap panjurlu pencere-
lerle acilan Kosk’te 60 oda ve 4 salon vardir. Her
odasi farkli bir dekorasyon anlayisiyla 6zenle tasar-
lanan $ale Koski'niin en goz alic1 mekani ise Toren
Salonudur. Tavani yaldizli panolarla siislenmis olan
bu ihtisamli salon, Sultan II. Abdiilhamid done-
minde muayede torenlerine ev sahipligi yapmustr.

Avlu ve Bahge

Yildiz Sarayrnin yerlesim semasinda sarayin ge-
nel mekanlarindan 6zel mekanlarina dogru gegciste
avlu sisteminin kullanildig1 gériilmektedir. Her bir
kosk ve kasrin ¢evresi kendine 6zgii ayri birer bah-
¢e olarak diizenlenmis ve yapiyla birlikte bir biitiin
olarak degerlendirilmistir. Merkezde bahgeyi boy-
dan boya dolagan biiyiik bir yapay golet bu ayr

57 Gezgor, irez, Yildiz Saray: Sale Kasr-1 Hiimayunu, 20-30.

diizenlemeleri birlestiren unsurdur.®® Topografya-
ya uyumlu peyzaj diizenlemesinin bir¢ok yerinde
kullanilan su, en 6nemli elemandir. Goleti andiran
havuzlar, suyu hareketlendirmek ve dogal bir gorii-
niim kazandirmak i¢in fiskiyelerle ya da selalelerle
stislenmistir. Havuzlarin iizerinde betondan agag
dali formu verilmis korkuluklar1 bulunan képrii-
ciikler, kivrimli yapay derecikler, grottolar, bah-
ce heykelleri natiiralistik Ingiliz bahge diizenleme
anlayisiny; dogal agaglar, setler, cesmeler, kopriili
dereler ve belirli mekénlara agilan patika seklinde
agaclikli yollar ise geleneksel Tiirk bahge anlayisini
yansitmaktadir.”

Bahgelere genellikle egzotik ve nadide bitki tiir-
leri, bitylik ve golgeli yemis agaclar1 dikilmis; tur-
fandaliklar, meyvelikler, bostanlar, tarhlar, ¢igeklik-
ler, kis bahgeleri ve limonluklar kurulmustur. Ayrica
gesitli cinste kuslar icin kushaneler yapilmigtir.®

Yildiz Sarayr'nin birinci avlusu, Biiyitk Mabeyn
Koskirniin oniinden baslayan, kuzeyde Cit Kasri,
kuzeydoguda Harem Kapisi, doguda ise Yaveran
Diiresi ile sinirlanan dikdoértgen bir alandir. Bah-
e diizenlemesi avlu etrafindaki yapilarin ¢evresin-
de uygulanmigstir. Yiiksek aga¢ gruplariyla golgelik
alanlar olusturulmus, gezinti yollar1 ve dikdértgen
semali mevsimlik ¢icek tarhlar1 diizenlenmistir.*!

Cit Kasri’'nin giineybatisinda H.1310 (1894) y1-
lina tarihlenen ve alinliginda Sultan II. Abdiilha-
mid’in tugrasini tagtyan bir ¢cesme bulunmaktadir.
Harem Kapist ile birlikte Mimar D’Aronconun ta-
sarimi olan ¢esme, Iyon baghikl siitunlarin tagidig
tiggen alinlikli nisin igine yerlestirilen fiskiyesi ve
dilimli genis havuzuyla Neoklasik ve Ampir iis-
lup ozellikleri gostermektedir.? Islevsel 6zelligin-
den ziyade estetik ozellikleri 6n plana ¢ikarilarak
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5 Yildiz bahgeleri

tasarlanan ¢esme, Italya ve Fransanin meydanla-
rinda ya da bahgelerinde goriilen siis gesmelerine
benzemektedir.

Birinci Avluda farkli iisluplarda tasarlanmis iki
¢esme daha bulunmaktadir. Bunlardan biri, Biyiik
Mabeyr'in girisindeki 1843 tarihli ¢esme; digeri
ise Yaveran Dairesinin duvarina dayali ve H.1320
(1903) tarihli Hamidiye Cesmesidir.*> Ayni bahge
icinde farkl tisluplarda ¢esmelerin kullanilmasiyla
eklektik bir diizenleme ortaya ¢ikarildig1 séylene-
bilir. Cit Kasr’'nin giineyinde yer alan havuzun ve
Birinci Avlu'nun klasik tisluba uygun tasarim ozel-
likleri yoniinden Sultan Abdiilaziz déneminde ya-
pildig1 diistiniilmektedir.

Sarayin ikinci avlusu, Cit Kasr’nin giineydo-
gusundaki Harem Kapisindan girildiginde kuzey-
batida Limonluk Koskii ile kuzeydoguda Kiigiik
Mabeyn Koskirniin arasinda kalan alandir. Kiigiik
Mabeyn’in hemen yanindaki kiigiik gegitten Has-
bahge’ye ¢ikilmaktadir.

Avlunun peyzaj tasariminda yiiksek agaclara yer
verilmistir. Limonluk Késkiide yer alan ¢esmenin
bulundugu duvar, dogal bir kaya formu uyandi-
racak sekilde kaya dokusuyla kaplanmis ve boyle-
ce mekanda grotto etkisi olusturulmustur. Cesme
mermerle ¢evrili bir havuzla biitiinlestirilmigtir.®*
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ic Bahce (Hasbahce)

Yildiz Sarayrnin duvarlariyla gevrili I¢ Bahge, sa-
dece Padisah ve yakin gevresi i¢in ayrilmis Hasbah-
¢edir. Saray yapilarinin birbirleriyle olan baglantila-
rint disaridan da kurmalarini saglayan bir konuma
sahiptir. Bahgenin i¢inde, gezinti yapilmasi amaciyla
olusturulmus 300 metre uzunlugunda yapay bir golet
vardir. “Hamid Havuzu” denilen bu goletin i¢indeki
dogal goriiniimlii yapay ada, tizerinde yer alan Ada
Koskii, havuzun daralan kisimlarinda bulunan kop-
riiler, kopriilerin kara ile baglandiklar: yerlerde kul-
lanilan grotto ve kaskatlar, durgun havuz suyunun
yer yer hareket kazanmasi i¢in olusturulan selaleler,
bahge i¢inde kullanilan korkuluklarin ve kameriye-
nin ger¢ek aga¢ dallarindan yapilmis hissi verilerek
demir iskelet {izerine betonla sekillendirilmesi Ingi-
liz dogal bahge tislubunun tasarim 6zelliklerini yan-
sitmaktadir. Bitki se¢ciminde yerli tiirlerin yani sira
yabanc iilkelerde yetisen tiirler, 6zellikle golge veren
agaclar secilmistir.®® Dogal nehir goriiniimiindeki
havuzlarla donatilmis bahgeler, yapay magaralar,
kayalar ve gesitli hayvanlarla zenginlestirilen su ele-
manlari, Osmanli bahgelerinin sade tasarim anlay1-
sindan farkls bir estetik sunmaktadir.®

Hasbah¢e'nin icinde Kameriye Koskii, agik ka-
meriye, III. Selim Cesmesi ve Sultan II. Abdiilha-
mid i¢in yaptirilan kible tas1 yer almaktadir. Bah-
¢enin patikalarina ait izlerden, kenarlardaki sinir
cizgilerinin biiyiik, i¢ kismin ise kiigiik ¢akillar kul-
lanilarak dosendigi goriilmektedir.5”

Yéaveran Dairesi ve Marangozhane yapilarinin
arka cepheleri ile bahge arasindaki yoldan basla-
yan birka¢ basamakli merdivenden kare formlu bir
teras alana; oradan da tekrar birka¢ basamak mer-
divenle bu defa yuvarlak formlu kii¢iik bir havuza
ulagilmaktadir. Harem binasinin altinda bulunan
grotto, havuzun kuzey ucuna denk gelmektedir.
Havuzun sonundaki yapay selale, yap1 kotundan
suya kadar {i¢ kademede inmektedir. Kademeler
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arasinda yiiriimek i¢in gecisler olusturulmustur.
Kuzeydoguda ¢igek serasinin disindan tam orta-
sina gelecek sekilde konumlandirilmis, grottodan
olusan kaskatli bir havuz bulunmaktadir. Havuzun
tizerinde ¢icek serasinin sol taraftaki boliimiine ge-
¢isi saglayan bir koprii vardir. Zemini beyaz karo
seramik kapldir. Cicek serasinin giris kisminda,
aksiyal bi¢cimde uygulanan diizenlemenin ortasin-
da sekizgen kiigiik bir havuz yer almaktadir.

Yildiz Parkrnin kuzeyinde, sonradan askeriye
tarafindan yapilmis yiiksek bir duvarla Hasbah-
¢eden ayrilan ve Salenin giineyinde kalan bahge,
Ingiliz dogal bahge iislubunun tasarim 6zelliklerine
gore diizenlenmistir. Bahgede yer alan ii¢ ayr1 havu-
zun olusturdugu®® golet tizerindeki kopriilerin kor-
kuluklar, agag dallarini andirmaktadir. Gélet igin-
de dogal goriiniimlii kiigiik kayalar, ¢evresinde ¢im
olarak birakilmis alanlar ve golgelik agaclar, dogal
tasarim ifadesini gliclendirmektedir.

Koskiin egimli arazi tizerinde konumlandirilmis
olmasi, dogal bahge tasarimini destekleyen énem-
li bir ozelliktir. Bahge i¢indeki patika ve yollarda
renkli kii¢iik ¢akillar vardir, yol kenarlarinda egime
gore uygulanmis su oluklar: biiylik dere gakillar:
kullanilarak désenmistir. Dogal olarak biiyiimeye
birakilan boylu agag tiirlerinin yani sira it bitkileri
de eklektik bir tasarim ifadesinin gostergesidir.®’

Dis Bahgede bulunan golet seklindeki genis
havuz, aga¢ topluluklari, bitkisel kompozisyonlar,
kivrimli patikalar, arazideki egimler, al¢alma ve
yiikselmeler, naturalistik 1ngiliz bahcesi etkisini
gostermektedir.

Giiney bahg¢enin giineydogusunda duvara dayal:
grotto ile sahneyi andiran agik bir alan, duvarin ku-
zeybatisinda kalan alanda eski sera yapisinin kalin-
tilar1 olabilecek duvarlar bulunmaktadir. Donemin
onemli bahce bilesenlerinden biri de dokme demir
ve cam kullanilarak yapilan sera yapisidir. $ale’nin
kuzey bahgesinin planinda goriilen klasik tslup
ozelliklerine gore diizenlenmis alan, glintimiizde
mevcut degildir.
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Dis bahge diizenlemesi romantik Ingiliz iislubu-
nu ¢agristirirken, Hasbahge romantik ve pitoresk
bir goriiniim sergilemektedir.”

Cevre Duvarlari ve Dis Kapilar

Osmanli saraylarinda Saray-1 Hiimaytn'un ken-
tin diger boliimlerinden keskin bir sekilde ayrilmasi
i¢in yiliksek duvarlar insa edilmesi, olduk¢a eskilere
dayanan bir gelenektir. Gerek Bursa ve eski Edir-
ne saraylarinin gerekse Istanbuldaki Eski Saray ve
Topkapi Sarayr'nin etrafi sur duvarlari ile ¢evrilmis,
saraya korunakli bir kale imgesi kazandirilmistir.
Bu sekilde kent i¢inde kent olgusunu giiclendiren
sur duvarlari, saray mensuplari ile halk arasindaki
asilmaz hiyerarsik farki da vurgulamis ve kendi ici-
ne kapali bir saray kiiltiiriiniin yesermesinde 6nem-
li rol oynamustir.

Yildiz Sarayrnin yap1 grubu iginde araziyi ¢evi-
ren dis duvarlarin yani sira resmi ve hususi daireler
ile I¢ Bahge ve Dis Bahge'yi birbirinden ayiran ig
duvarlar da vardir. Yildiz Sarayrna agilan kapilarin
da diger saray yerleskelerinde oldugu gibi sembolik
onemi biiytiktiir. Saray arazisini ¢evreleyen duvar-
larda beg 6nemli kap1 vardir: Bunlardan ilki, Yildiz
yokusundaki Hamidiye (Yildiz) Camii’nin ilerisin-
de, setin alt tarafinda yer alan Koltuk Kaprdir. Kol-
tuk Kapr ile yabanci elgilerin Cuma selamligini sey-
rettikleri Set (Seyir) Koskirniin giineydogusunda
Harem (Vilide) Kapisi bulunmaktadir. Bu kapinin
kuzeyinde ise Saltanat Kapis1 yer almaktadir. Sara-
ya girisi saglayan dordiincii kapi, Ciragan Sarayrna
bakan Mecidiye Camii'nin yanindadir.

70 Melishan G. Devrim, Osmanl Saray Mimarisinde Form ve
Anlam Degisimi (19. Yiizyil), Yayimlanmamis Yitksek Lisans
Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2001, 69.



1. Koltuk Kapis1

Sefirler ve itibarli yabancilarin selamlik merasi-
mini seyretmeleri i¢in yapilmis setin alt tarafinda
yer alan ve Biiyitk Mabeyn Koskiniin bulundugu
Dis Saray (Birtin) boliimiine a¢ilan Koltuk Kap: pa-
salarin, nazirlarin, yabanci konuklarin, saray me-
murlari ile miistahdemlerin gectigi kapidir.”

2. Saltanat Kapisi

Dis Saray bolimiine baglanan ve yalnizca Padi-
sah disar1 ¢ikacagl zaman agilan Saltanat Kapi, gii-
niimiizde Yildiz Saray1 Miizesinin girisi olarak kul-
lanilmaktadir. Kap1 blogu dikdortgen, giris agiklig:
yuvarlak kemerlidir. Kapinin dis beden duvarlar:
ile disariya tagirilmis silmelerin dstiinde yiikselen
kap1 kemeri, yatay derzlerle boliinmiistiir. Harem
Bahgesi yonii daha sadedir, giris holii de besik to-
nozludur. Kesme tas malzeme kullanilan kapinin
kanatlar1 demir dokiimdiir.”*> Saltanat Kapi, yuvar-
lak kemerli giris agiklig1, girisin her iki yaninda di-
sartya hafif tasint1 yapan pilastrlari, yatay derzlerle
hareketlendirilen beden duvarlariyla Ampir tslup
ozellikleri tagimaktadir.

3. Harem (Valide) Kapisi

Giinlimiizde saray girisi olan Harem (Valide)
Kapisy, yalnizca Harem halkinin Dig Saray (Birtin)
bolimiinden gegerek Dis Bahge'ye giris-¢ikist igin
kullanilmustir. Tki demir kanatl kapinin dis tarafin-
da cift nobetgilerin i¢ tarafinda da kapry: bekleyen
tiifekgilerin nobet yeri bulunmaktadir.

4. Mecidiye Kapis1

Ciragan Caddesinden Dis Bahge'ye girisin sag-
landig1 kapi, kosklere agilmaktadir. Kapinin cad-
deye bakan cephesi, ortada giris agiklig1 ile yan
kanat duvarlari olmak iizere diisey olarak ii¢ kisma
ayrilmaktadir. Alinhik kismi ise kademeli olarak
daralmaktadir. Giris agikliginin yuvarlak kemeri,
yanlarda dor diizeninde birer siitunla tasginmakta-
dir. I¢ kisimda plasterlerle taginan yuvarlak kemerli
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ikinci bir kademe vardir. Besik tonozlu giris holiin-
den sonra bahgeye bakan i¢ cephenin yine yuvarlak
kemerli giris agikligina sahip oldugu ve kademeli
olarak daralan alinlik kismiyla tekrarlandig: goriil-
mektedir. Bu cephede yer alan kapinin iki yanin-
da giliniimiizde giivenlik birimlerince kullanilan
kare planli muhafiz kuliibeleri vardir. Kapi, diizgiin
kesme tas malzemeyle yapilmis ve sivayla kaplan-
mustir. Kapi kanatlar1 demir dokiimdiir. Yapida yer
verilen dor diizenindeki siitunlar, yuvarlak kemer,
plastirlar ve alinlik kismi Ampir islup 6zellikleri
tasimaktadir.

5. Harem I¢ Kapisi

Dis Saray (BirGn) bélimiinii I¢ Saray (En-
dertin) bolimiine baglamaktadir. Yuvarlak kemer-
li Harem I¢ Kapist girisinin her iki tarafina duvar
yiizeyinden disa tagkin, kiifeki tasindan yapilma
yitksek kaidelere oturan kalin gifte stitunlar yer-
lestirilmistir. Dokme demirden imal edilmis iki
kanatli kapinin kemeri tizerinde Sultan II. Abdiil-
hamid’in tugras1 vardir.

6. Harem Kapisi

Saltanat Kaprdan girildiginde ulagsilan kiigiik
avluda bulunan Harem Kap;, bitisik oldugu limon-
lukla beraber iki cephe halinde diizenlenmistir. Gi-
ris agikliginin oldugu cephe ve limonlugun duva-
rinda yer verilen sebil uygulamas: biitiin olarak ele
alinmaktadir.

Cesmenin ve havuzun da yer aldig1 limonluk
cephesi ile birlikte tasarlanan kapi, cephenin tam
ortasinda yer almamaktadir. Kapi kenarlardan,
yiiksek tutulan siitun altliklarina oturan bedenleri
yivli ve bilezikli stitunlarla sinirlanmigtir. Yuvarlak
kemerli giris aciklig1, ahsap malzemeli ve tizeri me-
tal levhalarla bezeli kap1 kanatlari ile kapatilmistir.
Yuvarlak kemerin yiizeyi kenger yapraklari ile beze-
li olup kilit noktas1 voliitlii bir konsol ile vurgulan-
mistir. Kemer, ylizeyine dikey olarak yerlestirilen
ikili bantlarla simetrik olarak tasarlanmigtir. Kapi-
nin kemer koselerine yuvarlak ve bezemesiz kar-
tuslar yerlestirilmistir. Kapinin bastaban frizine ge-
¢isi disariya tagirilmus, plastik ozellikli konsollarin
tekrarlanmasi ile yatay bir kusak olusturulmustur.



Kapinin bastaban kirisi frizlerle bolimlenmistir.
Bagstaban Kkirisinin iizerinde yer alan dikdortgen
kitabelik kisminin i¢i bog birakilmistir. Korkuluk
kismy, tiggen alinlikli balustarlarla béliimlenmistir.
Korkuluk duvarlarinda etrafi dis dizileri ile cev-
relenmis yuvarlak kartuslara yer verilmistir. Kor-
kulugun koselerine korkuluk babalar: yerlestiril-
mistir. Giris agikliginin bulundugu kisim, Harem
Bahgesi'nin oldugu cephede kurulumu ve bezeme
elemanlari ile tekrarlanmistir. Kapinin bulundugu
cephenin duvarlar1 yatay bir silme ile iki kisma ay-
rilmigtir. Alt kisim bezemesiz birakilmis, tist kisim
plastirlarla kare alanlara béliinmiistiir. Kare alan-
larin i¢inde palastik 6zellikli, vazodan ¢ikan ¢igcek
motiflerine yer verilmistir. Giris kisminda gorii-
len bastaban kirisi duvarlarda devam ettirilmistir.
Boylece cephede biitiinliik saglanmaya ¢alisilmigtar.
Bastaban kirisinin tizerindeki kusakta girlandlarin
tekrar edilmesi ile olusturulan bezeme goriilmekte-
dir. Duvarin késesi iistte babalarla vurgulanmistir.
Ayrica duvarin ovallestirilmis olan kdse kisminin
yiizeyinde oval bezemesiz bir kartus bulunmakta-
dir. Kapinin Selamlik Bahgesine bakan limonluk
cephesinde Harem Kaprnin yan duvarlarinda rast-
lanan cephe diizenlemesi tekrarlanmistir. Cephe,
yatay olarak iki kisma ayrilmistir. Alt kat bezeme-
sizdir, tist kat plastirlarla ti¢ kare alana ayrilmigtir.
Kare alanlarin kenarlarda olanlar1 vazodan ¢ikan
cicek motifleri ile bezenmistir. Ortada bulunan
kare alan sebil olarak degerlendirilmistir. Bu sebil
altta oval formda bir havuzla sonlanmistir. Sebil,
kenarlardan bedenleri yivli siitunlarin tasidigs, st
kisminda ti¢gen alinlig1 olan cephe diizenlemesine
sahiptir. Uggen alinligin icinde Sultan II. Abdiil-
hamid’in tugrasi vardir. Bu kare alanda, sebilin dis
dizileri ile olusturulan kare cerceve kismi ve voliit-
lerle yapilan bezeme unsurlar1 géze ¢arpmaktadir.
Bitisik oldugu duvarlarla bezemeli cephe anlayisina
sahiptir. Tek agikli kaps, sar1 renkli kiifeki tasindan
yapilmis olup Ampir iislupludur. Kapida, giris agik-
11g1 kisminda kilit tag1 vurgulanmis kemer, agikligin
her iki yaninda bedenleri yivli ve bilezikli, dor ni-
zamli stitunlar, konsollarla bolimlenmis bagtaban
kirisi boliimleri ve korkuluk kismi ile Ampir tislup

ortaya konulmustur. Kapinin yan duvarlari kat sil-
mesi ile yatay, plastirlar ile dikey olarak béliimlene-
rek kare alanlara ayrilmistir. Bu alanlarin igerisinde
vazo i¢inde ¢icek motifleri yer almaktadir. Kapida
yer verilen bastaban kirisi, cephe boyunca devam
ettirilmistir. Bu yoni ile Dolmabahge Saray1 Hazi-
ne Kaprda goriilen cephe anlayisini andirmaktadir.
Harem Kaprda uygulanan bezeme ve cephe anlayist,
limonluk cephesinde de siirdiiriilmiistiir. Bu cephe-
deki tiggen alinlikls selsebil, Ampir iisluba sahiptir.

Sonug

Yildiz Sarayrnin yapilasma bi¢imi ve siireci, Os-
manlrnin gerek duyuldukga bina yapma aligkanhigi-
na/ gelenegine geri doniisii gostermektedir. Batur'un
“topografyaya uygun ve lineer” olarak agikladig1 yer-
lesme diizeninin tercih edilmesi, yerlesimin yiiksek
ve kalin duvarlarla gevrelenmesi, 6zellikle hususi
bolim ile Hasbahge'nin duvarlarla ayrilmasi, pav-
yon tipi yap1 modeli, 18. yiizyilda ortaya ¢ikan sa-
hilsaraylar1 modasinin aksine Topkap: ve Edirne
saraylar1 gibi ice doniik, gizemli ve gozlerden sa-
kinan geleneksel tasarim modeline yonelme olarak
goriilmektedir. Bu modelin tercih edilme sebebi ve
ingasinin uzun siireye yayilmasi, buranin basta bir
yonetim merkezi olarak diisiiniilmemis olmasina ve
Imparatorlugun son yillarinin ekonomik ve siyasi
kosullarina baglanmaktadir. Yerlesimde Osmanl
klasik sanatini tekrarlayan geleneksel tutum goz-
lenmektedir. Ancak arazinin egim farkindan dogan
setli diizenlemesi (loggia), galerilerin altindaki to-
nozlu gegitler, bityiik yapilara eklenen pavyonlarin
girinti ve ¢ikmalari, dar araliklar ve meydanciklar
(piazza), Orta Cagdaki italya kentlerini animsatan
bir tiir sokak dokusu ortaya ¢ikarmigtir. Ote yandan
saray i¢inde yer alan yapilarin hemen hepsinin 19.
yizyllda Osmanli sivil mimarisine gore bicimlen-
dirilmis farkli birer mimari tislubun form ve tekni-
giyle yapildig1, donemin moda akimlarindan eklek-
tisizmin baskin karakterde oldugu goriilmektedir.
Yapi dl¢egindeki farklilasmanin bir baska sebebi de
sarayda farkli mimar ve mithendislerin ¢alisma ola-
nag1 bulmus olmasidir.
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Ozet

Kiiltiirel mirasin 6nemli bir unsuru olan erken dénem fotograflar sanatsal ve belge degerleri agisindan son yillarda ilgi
cekmeye baglamistir. Ozellikle fotograflarin siniflandirilmass; ilgili koruma uzmanlari, fotografcilar, koleksiyonerler, argivciler
veaile albiimlerini korumak isteyen amatorler dahil olmak iizere genis bir kitleyi ilgilendirmektedir. Fotograflar sicaklik ve nem
dalgalanmalari, hava kirliligi, 151k ve uygun olmayan depolama kosullar: gibi cevresel etmenler karsisinda oldukga hassastir ve
bu sebeple her biri yapim tekniklerine uygun 6zel koruma gereksinimlerine ihtiyag duymaktadir. Ornekler tizerinde yapilacak
dogru ve eksiksiz tanimlama, yalnizca koruma planlamasinin ortaya konulmasina yardimci olmakla kalmayip ayni zamanda
fotografa iliskin sanatsal ve tarihi ozellikleri de ortaya ¢ikarmaya katk: saglamaktadir. Tim bu incelemeler, konservasyon
biliminin dogrudan iliskide oldugu arkeoloji, sanat tarihi, tarih gibi alanlarda ¢alismalar yapan arastirmacilara da hizmet
etmektedir. Bu ¢alismada Yildiz Fotograf Koleksiyonu'ndan segilen fotograf 6rnekleri tizerinde gergeklestirilen tanimlamalara
yer verilmistir. Yapilan ¢alismalardan elde edilen verilerin sistematize edilerek fotograflarin tiretim teknolojisiyle ilgili genel
bir gergeve cizilmesine ve bunlarin bir koruma planlamasi olusturulurken nasil kullanilacagina deginilmistir.*

Anahtar kelimeler: Koruma, Onarim, Fotograf, Belgeleme, Sultan II. Abdiilhamid, Yildiz Albiimleri, Spektroskopik
Analizler, FTIR, XRF

DOCUMENTATION STUDY FOR THE CONSERVATION OF SELECTED PHOTOGRAPHS FROM THE YILDIZ

PHOTOGRAPHY COLLECTION

Abstract

Early photographs, an important element of cultural heritage, have started to attract attention in recent years for their
artistic and documentary value. The classification of photographs, in particular, is of interest to a wide audience, including
conservation experts, photographers, collectors, archivists, and amateurs wishing to preserve family albums. Photographs
are highly sensitive to environmental factors such as temperature and humidity fluctuations, air pollution, light, and
improper storage conditions, and therefore require special preservation measures tailored to their production techniques.
Accurate and thorough identification of samples not only aids in establishing a conservation plan but also contributes to
uncovering the artistic and historical features related to the photographs. All these studies also serve researchers working in
fields directly related to conservation science, such as archaeology, art history, and history. This study presents descriptions
carried out on selected photographic examples from the Yildiz Photograph Collection. The data obtained from these
studies have been systematized to outline a general framework concerning the production technology of the photographs,
and it addresses how this information can be used in developing a preservation plan.

Keywords: Restoration, Conservation, Photography, Documentation, Sultan Abdiilhamid II, Yildiz Albums,
Spectroscopic Analyses, FTIR, XRF
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Giris

Arsivlerde, 6zel koleksiyonlarda ya da miizeler-
de bulunan tarihi fotograflar, bugiin bakildiginda
kendi donemlerinin sosyal, kiiltiirel, politik, eko-
nomik yasamlarina dair izlerin takip edilebildigi
onemli birer belge, sanat objesi, bir kitle iletisim
aract olarak pek ¢ok alanda yapilan aragtirmalara
kaynak niteligi tasimaktadur.

Sanayi Devrimi ve teknik gelismeler ile insan-
larin hayatinda 6nemli bir yere sahip kesiflerden
biri haline gelen fotograf, icat edilmesinin ardin-
dan diinyanin pek ¢ok yerinde kisa siirede yaygin-
lagmistir. On dokuzuncu yiizyilda fotografciligin
gelisimi ve popiilerlesmesi, sanayilesmenin sonucu
olarak toplumsal zenginlik ve {iretim kapasitesin-
deki artigla ayni zamana denk gelmistir. Ilk icat
edildigi donemlerde insanlarin kendi tablolarin
yaptirma ihtiyact adina, bir ressamin karsisinda
saatlerce poz verme zorunlulugundan kurtaran
pratik bir ara¢ olmustur. Insanlarin hayatlarina ve
sosyal yasantisina giren fotograf, devletler icin de
temsil ve tanitim giiciine sahip 6nemli bir arag ola-
rak degerlendirilmistir.

Zenginlesen Avrupali gezginler, yazarlar, ar-
keolojik kalintilarla ilgilenenler, ressamlar ve mi-
marlar sayesinde Osmanli Devletine de ulasan fo-
tograf, Saray onciiliigiinde hizh bir sekilde kabul
gormiistiir. Azinliklarin, 6zellikle Ermenilerin bu
ise gosterdikleri yogun ilgi ile Istanbul basta ol-
mak {izere zamanla her vilayette fotograthaneler
acilmigtir. Fotograf hem sanatsal anlamda hem
de devleti temsil etme anlaminda 6nemli roller
tstlenmis, Osmanli Devletinde resmi belgelerde
de sikga fotografin somut delil olma 6zelliginden
faydalanilmistir.?

2 Orhan M. Colak, “Il. Abdiillhamid Déneminde Suglularin
Fotograflanmasi: Beyoglu Mutasarrifi Fotograthanesi ve Fo-
tografci Komiser Mehmed Semseddin Bey”, Ismet Binark Ar-
magani, Ed. Ishak Keskin, vd., Istanbul: 2015, 125.

Fotograf, Osmanlrda Sultan II. Abdiilhamid
(1876-1909) doneminde altin ¢agini yagamistir.
Sultan, Ozellikle askeri okullardaki fotografcilari
gorevlendirerek imparatorlugu ziyarete gelen ya-
banci devlet adamlarinin gezilerini, hastane ve bii-
yik miiesseselerin agilislarini bu fotograflardan iz-
lemistir. Sultan II. Abdiilhamid, fotografin tanitim
gliciinden yararlanarak 1893 yilinda alt1 ayr1 fotog-
rafc1 ile Halep, Sam, Adana gibi pek ¢ok vilayetteki
okullarin 6grencileri ile ilgili 51 adet albiim hazir-
latip ABD bagkanina armagan etmistir.> Sultan’in
fotografciliga olan diiskiinliigti sayesinde o done-
me ait hem tarihi belge hem de sanat eseri niteligi
tasiyan ve korunmasi gereken pek ¢ok fotograf ve
albiim giiniimiize ulagmustr.

1. Koleksiyon Hakkinda

Cocukluk ve gengligini Osmanli Imparatorlu-
gunun modernlesme siirecini yansitan Tanzimat
Doéneminde gegirmis olan II. Abdiilhamid, iktidara
geldigi donemde Yildiz Sarayrni devletin idari isle-
yisinin merkezi haline getirmistir. Saray’ yalnizca
idari bir merkez olarak gérmemis, ayn1 zamanda
buray1 bir bilgi, kiiltiir ve sanat merkezi haline do-
niistiirmek i¢in ¢aba sarf etmistir. Sehzadelik ylla-
rinda Bat1 miizigi, piyano ve keman derslerinin yani
sira Farsca, Arapca, Fransizca ve Tiirkge dil egitim-
leri almig; Osmanli ve Fransiz edebiyati, Osmanl
tarihi, Islam ilimleri alanlarinda 6grenim gérmiis;
hat sanati, marangozluk, ekonomi, politika, spor,
stivari ve askeri egitim gibi farkli disiplinlerde de
kendisini gelistirmistir. Sultan II. Abdiilhamid, al-
dig1 genis yelpazedeki bu egitimleriyle ¢ok yonlii
bilgi birikimine ve beceriye sahip bir lider olarak
yetismistir. Onun doneminde sanat tiretiminin tes-
vik edilmesi i¢in sarayda cesitli salonlar ayrilmus,
donemin 6nemli entelektiiel merkezlerinden Pera,
Galata ve Beyoglu gibi bolgelerde sanatgilar icin
alanlar olusturulmustur.

3 Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in Fotografgilari: 19. Yiizyl Is-
tanbul'unda Fotograf: Onciiler, Stiidyolar, Sanatgilar, 2. Baski,
Cilt 2, Istanbul: Aygaz, 2006, 229.



Daha ¢ok sarayda olmayi tercih eden Sultan II.
Abdiilhamid hem imparatorlugu hem de diinyay1
buradan takip etmeyi basarmistir. Egitimi, ente-
lektiiel yapisi, diinyaya ve kiiltiirlere olan ilgisi ve
meydana gelen yenilikleri takip etmek konusunda-
ki heyecani sayesinde Yildiz Sarayrnda zengin bir
fotograf koleksiyonu olusmasini saglamistir. Saray-
da fotograthaneler actirmis, kendisine gonderilen
hediye albiimler ve satin alma yoluyla zengin bir
koleksiyon olusturmustur. Bu sayede hem diinya-
dan haberdar olmus hem de imparatorlugu derin-
lemesine tanimay1 bagsarmustir.*

Aragtirmacilara donemin sosyal, kiiltiirel, eko-
nomik ve siyasi tarihini okuma, yorumlama firsati
sunan bu koleksiyon yalnizca Osmanli Imparator-
lugu’'ndan degil, diinyanin pek ¢ok tilkesinden go-
rintiileri de barindiran genis bir yelpazeye sahip-
tir’ Sultan II. Abdillhamid’in dlkeleri ve gevreyi
tanima ve tespit araci olarak kullandig1 fotograf-
larin ¢ogunlugu Osmanli Imparatorlugu toprakla-
rindaki sehirler, adalar, kaleler, kopriiler, karakol-
lar, cesmeler, camiler, tiirbeler, okullar, hastaneler,
saraylar, koskler ve kasirlar, sehir panoramalari,
sportif gosteriler, torenler, yabanci devlet bagkan-
larinin Istanbul ve Kudiis'ii ziyaretleri, fabrikalar,
gemiler, demiryollari, istasyonlar, sergiler, ¢iftlikler,
haralar, saray miicevherleri, saray tiyatrosu, sehza-
de ve sultanlar, zabit ve yaverler gibi ¢esitli konular
icermektedir. Bunlar disinda Amerika ve Avrupa
ile basta Japonya olmak iizere bazi Uzak Dogu iil-
kelerindeki sehir ve tabiat giizelliklerini, saraylari,
fabrikalari, gemi, silah ve ¢esitli sanayi tirtinlerini,
din ve devlet biiyiiklerini, miize ve sanat eserlerini
konu alan fotograflar da bulunmaktadir.®

4 Melek Ozyetgin, “19. Yiizyilda Yildiz Saray’ndan Diinya’ya
Bakmak: Sultan II. Abdiilhamide Ait Yildiz Saray1 Fotograf
Koleksiyonu”, Tiirkiye'nin Kiiltiir Dergisi, 28 (2020), 90.

5 Engin Ozendes, Osmanli Imparatorlugunda Fotografcilik
1839-1923, Istanbul: Yem Yayinlari, 2013, 32-35.

6 http://katalog.istanbul.edu.tr/client/tr_TR/default_tr/search/
results?te=&lm=IUNEKABDUL (Erisim Tarihi: 10.10.2024)

Sultan II. Abdiilhamid, heniiz tahta ¢ikmadan
fotografin potansiyelini kavramis ve ¢esitli alanlar-
da kullanimini 6ngormiis, genis bir fotograf kolek-
siyonu olusturacak teknolojiyi ve biirokratik yapi-
lar1 devreye sokarak resmi bir fotograf koleksiyonu
olusturmay1 basarmistir. Padisah’in bu 6zel ilgisi sa-
yesinde olusan ve gelisen Yildiz Saray1 Fotograf Ko-
leksiyonu, 1925 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk’iin
talimatryla Istanbul Universitesi Kiitiiphanesine
nakledilmis ve Nadir Eserler Kiitiiphanesinde ko-
runmugtur. S6z konusu koleksiyon, 2023 yilinda
tekrar Yildiz Saray1 biinyesine alinmustir.

2. Belgeleme Calismalari

Klasik ya da kimyasal fotograf¢ilik denilen do-
nemin bagindan giintimiiz dijital fotografciligina
kadar 150den fazla farkl1 fotograf siireci ya da bir-
biriyle karisik sekilde uygulanmis siire¢ varyant-
lar1 kesfedilmistir.” Bu siiregler, farkli bolgelerdeki
fotografcilar tarafindan uygulanmis, bu sayede
milyonlarla ifade edilebilecek fotografik goriintii
olusturulmus ve bu goriintiilerden pek ¢ok dnemli
kamu ya da 6zel koleksiyon ortaya ¢cikmustir.

Fotografin dijitallesme evrimi sonucunda, ar-
tik 6zel tiretimler disinda gormedigimiz kimyasal
fotograf doneminin neredeyse ortadan kalktigini
soylemek miimkiindiir. Hem fotografin dijitalles-
mesi hem de koleksiyonlarin sayisallagtirilmast,
kimyasal siireglerle tiretilmis milyonlarca fotogra-
fin miizelerde, arsivlerde, kiitiiphanelerde ya da di-
ger koleksiyonlarda ¢ogunlukla yetersiz kosullarda
ve gerekli dlgiide detayli belgeleme calismast yapil-
maksizin korunmalarina yol a¢gmistir. Bu da uzun
vadede kaliciliklart konusunda endiselere neden
olmaktadir. Fotograflarin biitiin yonleriyle dogru
bir sekilde tanimlanmalar1 ve belgelenmeleri, ge-
rek bireysel gerekse koleksiyon bazinda uzun va-
deli korunmalari, depolanmalari, sergilenmeleri ve
onarimlari i¢in uygun bir stratejinin gelistirilmesi
zorunlu bir 6n kosuldur.

7 Bertrand Lavédrine, Photographs of the Past Process and Pres-
ervation, Los Angeles: Getty Publication, 2009, 107.



Fotograflarin tanimlanmasi igin bir dizi farkli
¢aligma yontemi uygulanmaktadir. Tanimlama; fo-
tograflarin gorsel olarak incelenmesi, gesitli bityiit-
me oranlarina sahip biiyiitegler ve mikroskoplarin
kullanilmasiyla yapilan detayl gozlemleri icermek-
tedir. Biiylik oranda gorsel incelemeyle yapilabilen
tanimlamalar, analitik araclarla desteklenmektedir.
Boylece gorsel incelemede belirlenmesi miimkiin
olmayan ve fotografi olusturan materyallerin ige-
rigi, elementel boyutta detayli bir sekilde ortaya
konulabilmektedir.

2.1. Gorsel inceleme ve Fiziksel
Karakterizasyon

Fotograflarda karakterizasyon ¢alismalarina on-
celikle gorsel inceleme ile baglanmistir. Buna yone-
lik olarak 6rneklerin obje goriintiisii, ylizey goriin-
tiisti, mikroskobik goriintiisii incelenmistir.

Obje goriintiisiinde birincil destek, gériintii ren-
gi ve bozulmalarin irdelenmesi olmustur. Fotog-
raflarda yer alan tarih, kisi, mekan gibi bilgiler, en-
vanter bilgilerinden yararlanilarak kaydedilmistir.
Fotograflar, obje olarak incelenirken basildiklari bi-
rincil ya da aktarildiklar: ikincil destekler tizerinde
yer alan fotograf karti ya da fotografi ceken atolye,
fotograflardaki kisi ve yer isimlerine dair bilgiler de
bu kayitlara eklenmistir.

Fotograflarin karakterizasyonunu yapmak i¢in
basvurulan detaylardan bir digeri de yiizeyin par-
laklig1 ya da matligidir. Fotograf bask tiirleri ve bu
tiirler iginde de uygulanis agisindan ortaya ¢ikan
farkliliklar1 belirlemek 6nemlidir. Yiizey parlaklik
dereceleri mat, yar1 mat, perdahli, ¢ok perdahli ola-
rak siniflandirilmaktadir.

Fotograflarin renklerinin incelenmesi de karak-
terizasyon agisindan dikkat edilmesi gereken bir
konudur. Fotograflarda kullanilan baski siireglerini
yansitan kirmizimsi kahveden kahverengi siyaha
kadar farkli renk tonlar1 mevcuttur.

Fotograf karakterizasyonunda yapilan gorsel
incelemelerin sonuncusu biiyiiteg ya da mikros-
koplar ile yapilan incelemelerdir. Bir dizi farkl bii-
yiitme orani (10x, 25%, 40x, 150x) ile mikroskobik
gortntiiler kayit altina alinmistir. Burada goriinti

ve katman yapisi incelenmis; tonlarin devamliligy,
pigment partikiilleri gozlemlenmeye ¢aligilmistir.
Ayrica fotograflar tlizerinde goriilen bozulmalara
dair kayitlar da bu asamada detayl: sekilde ele alin-
muistir. Fotograflarin goriintii katmani ile birincil ve
ikincil tagtyicilar: tizerindeki mikrobiyolojik bozul-
malar ve eski onarimlarin goriintiilenebilmesi i¢in
UV lamba kullanilmistir.

2.2. Analizler

Gorsel inceleme, onlarca tiirii olan fotograflarin
tanimlanmasinda her zaman yeterli ve kesin sonug-
lar vermez ya da kolayca birbirleriyle karistirilabilir
ve hata yapilabilir. Bu yontemler, fotograflarin ta-
nimlanmasinda ¢ogu zaman kullanilan ve nispe-
ten kolay yontemler olmasina ragmen her zaman
kesin bilgiler ortaya koyamayabilirler. Kesin olma-
yan veriler ile bir koruma uygulamasina baslamak
geri doniisii olmayan miidahaleleri de beraberinde
getirmektedir. Boyle durumlar, fotograf gibi hassas
yapidaki kiiltiirel miras 6gelerinin etkin ve onleyici
koruma uygulamalarinda birtakim analiz teknikle-
rinin kullanilmasini gerekli kilmaktadir. Bu sebeple
belgeleme caligmalarinda basit gorsel incelemele-
rin yani sira ileri aletli analiz yontemlerine de sik¢a
bagvurulmaktadir. Ornek almadan (tahribatsiz) ya
da mikro 6l¢ekte 6rnekler alinarak yapilan fizik ve
kimya analiz teknikleri, fotografi olusturan bile-
senlerin tanimlanmasi i¢in bilim insanlar1 tarafin-
dan bu alana uyarlanmistir ve uzun yillardan beri
kullanilmaktadir. Tahribathh (mikro) ve tahribatsiz
sekilde, gelisen teknolojinin kullanima sundugu
bu yontemler arasinda malzemenin genel karak-
terizasyonuna ve mevcut amaca yonelik olarak se-
¢im yapilmaktadir. Ornegin, fotograf siireclerinin
tanimlanmasinda malzeme karakterizasyonu i¢in
kullanilan XRF analizi goriintii tabakasini olus-
turan materyallerin ortaya ¢ikartilmasinda; FTIR
spektroskopisi ise fotograflardaki organik bilesikle-
rin tespit edilmesinde kullanilmaktadir.®

8 Camilla Ricci, Simon Bloxham, Sergei G. Kazarian, “ATRFTIR
Imaging of Albumen Photographic Prints’, Journal of Cultural
Heritage, 8 (2007), 389.



2.2.1. pH Olciimleri

Fotograflarin tutturuldugu ikincil tastyicilarin
ya da paspartularin pH 6l¢timlerinin yapilmasi, ta-
styicilarda mevcut pH degerlerinin fotografin bo-
zulmasina etki edip etmedigini ortaya ¢ikartmasi
acisindan 6nemlidir. Sadece fotograflarin tasiyicila-
r1 degil, fotograflarla temas eden albiim yapraklar:
ya da fotograflara tutturulan seffaf koruyucu kagt-
larin, fotograflarin konulduklar1 kutu, dosya, zarf
gibi paketleme malzemelerinin de pH degeri aci1-
sindan diisiik kalitede olmasi, fotograflarin goriinti
katmani iizerinde birbirinden farkl: tiir ve derece-
lerde bozulmalarin olusmasina neden olabilmekte-
dir. pH degerin asidik olmasi, objelerde kirilganlik
ve sararma geklinde olgular1 ortaya ¢ikarmaktadir.
Bunlar da objelerde fiziksel ve kimyasal olarak bii-
tiinliigiin bozulmasina yol agmaktadir.

Caligmamiza konu olan fotograflarin hem birin-
cil hem de ikincil tasiyicilar: tizerinden pH 6l¢imii
yapilmis,” elde edilen degerlerin fotografin bozul-
masina etki edip etmeyecegi diger sonuglarla birlik-
te degerlendirilmistir.

2.2.2. XRF Analizi

XRF yontemi, fotograflarda elementel kompo-
zisyonu inceleyerek karakterizasyon c¢alismalar:
yapilmasinda kullanilan yontemlerden biridir."’
Mikroskobik goriintii incelemesi ile kargilastiril-
diginda, XRF analizinin daha objektif veriler elde
edilmesine olanak sagladig: goriilmektedir. Belirsiz
bir goriiniime sahip fotograflarin son goriintiilerini
olugturmak i¢in kullanilan bilesenlerin tespit edil-
mesinde yapilan gorsel inceleme, her zaman isteni-
len sonuca ulagmada yeterli olmayabilir. Ornegin,
platinyum ve paladyum gibi nihai imajin kagt tasi-
yicinin en {ist ylizeyinde oldugu tek katmanl fotog-
raflarin tanimlanmasi genellikle zordur. Platinyum
ve paladyum basilirken kullanilan kimyasal formiil

9 pH olgiimlerinde Hanna HI 8424 pH metre uygulanmigtir.
pH metre ile kagt, deri gibi diiz ylizeylerden 6l¢tim yapilabil-
mesine olanak saglayan diiz yiizey probu kullanilmigtir.

10 Camille Moore, “An Analytical Study of Eugéne Atget’s Pho-
tographs at the Museum of Modern Art’, Topics in Photograp-
hic Preservation, 12 (2007), 199.

gesitleri, baskilardaki imajlarin goriiniisii agisindan
farkliliklara neden olmaktadir. Bu da gorsel tanim-
lamay1 karmagiklastirmaktadir. Ornegin soguk ya
da notral tonlardaki platinyum baskilar, kimyasal
bilesenlere civa katilarak daha sicak tonlu yapilabi-
lir. Oysaki sicak tonlar, genelde paladyum baskilar-
la iligkilidir. Bununla birlikte daha soguk tonlara,
baskilara farkli kimyasal ¢ozeltilerin ya da 1silarin
kullanimiyla ulagilabilir. Bu farkliliklar ile bazen
platinyum baskilar, paladyum baski gibi goriiliir ya
da tam aksi de gegerli olabilir."

Fotograflarin XRF analizinde belirli kimyasal
elementlerin varlig1 veya yoklugunun yani sira bir
fotograftaki birka¢ elementin eszamanli varlig,
bir fotografik siireci tanimlarken kullanilabilecek
onemli bilgiler saglamaktadir. Ornegin, hem platin
hem de demirin eszamanli varlig1 ve giimiisiin yok-
lugu, incelenen fotografin platinotip olma ihtimali-
ni kuvvetlendirmektedir.'?

Koleksiyonda gergeklestirilen analizlerde fotog-
rafin 6zellikle goriintii katmanini olugturan mater-
yalleri izerinde durulmustur. Goriintityi olusturan
ana element ve tonlamada kullanilmis olabilecek
materyallerin varlig1 hakkinda bilgilere ulagilma-
ya ¢alistlmistir. Fotograflarin genis ton araligi, ko-
runma durumlarina etki eden goriintiiniin olus-
turulmasinda ve tonlamada kullanilan elementler
tizerine yogunlasilmistir. Buna yonelik olarak fo-
tograflarda goriintii katmaninda goriilen koyu ve
acik alanlar basta olmak tizere farkli renk tonlarina
sahip alanlarda analiz yapilmistir. Ol¢iim yapilan
alanlar, fotograflarin dijital goriintiileri {izerine isa-
retlenerek kayit altina alinmigtir.

11 Constance McCabe, Lishha D. Glinsman, “Understanding Al-
fred Stieglitz’ Platinum and Palladium Prints: Examination by
X-Ray Fluorescence Spectrometry”, Issues in the Conservation
of Photographs, Ed. Debra Hess Norris, Jennifer Jae Gutierrez,
Los Angeles: The Getty Conservation Institute, 2010, 72.

12 Dusan Stulik, Art Kaplan, “Application of a Handheld XRF
Spectrometer in Research and Identification of Photographs”.
Studies in Archaeological Sciences: Handheld XRF for Art and
Archaeology Shugar and Mass, Leuvan: Leuven University
Press, 2012, 81.



2.2.3. FTIR Analizi

19. yiizyil ve erken 20. yiizyil fotograflari, bir
destek, giimils partikiilleri iceren bir emiilsiyon
tabakasi ve goriintii tabakasini olusturan albiimin,
kolodyon veya jelatinden bir baglayici igeren, bazi
durumlarda bir vernik iist katman1 da bulunabilen
¢ok katmanli bir yapiya sahiptir.” FTIR yontemi,
fotograf iiretiminde kullanilan emiilsiyon katman-
larin1 tanimlamak i¢in yararlanilabilecek en etkili
yontemdir. Bu yontem, fotografcilikta kullanilan
emiilsiyonlarin tahribatsiz bir sekilde tanimlanma-
sin1 miimkiin kilmaktadir.™

FTIR analizi ile koleksiyonda ele alinan fotograf-
larin katmanlarinda bulunan organik malzemele-
rin varlig arastirilmistir. Fotograf tarihinde 6nemli
yer tutan, baglayic1 ve yiizey kaplama malzemesi
olarak kullanilan albiimin, jelatin, kolodyon gibi
malzemeler arastirilarak koleksiyondaki fotograf-
larin yapim siireci hakkinda bilgilere ulagilmistir.
Ayrica analiz yapilan noktalar yeniden kayit altina
alinmistir.

13 Maria Fernanda Valverde, Photographic Negatives: Nature
and Evolution of Processes, New York: George Eastman House
Image Permanence Institute, 2005, 4.

14 Barbara Cattaneo, David Chelazzi vd., “Physico-Chemical
Characterization and Conservation Issues of Photographs
Dated Between 1890 and 1910%, Journal of Cultural Heritage,
9-3(2008), 279.

3.Sonu¢

Bu ¢alismada Istanbul Universitesi Kiitiiphane
ve Dokiimantasyon Daire Baskanligi Nadir Eserler
Kitiphanesinde muhafaza edilen, daha sonra ali-
nan karar dogrultusunda T.C. Cumhurbagskanhg:
Milli Saraylar Idaresi Baskanligi, Yildiz Saray1 Ko-
leksiyonu biinyesine nakledilen Sultan II. Abdiilha-
mid Yildiz Fotograf Koleksiyonu'ndan segilmis 36
fotograf ele alinmistir. S6z konusu 6rnekler, ¢esitli
yontemler kullanilarak belgelenmistir. Bu belgele-
me ¢alismalarinda fotograflarin goriintii katmana,
ylizey goriintiisii, rengi gibi ozellikleri gorsel ince-
lemeye tabi tutulmus, ardindan mikroskopla detay-
lar kaydedilmistir. Daha sonra fotografi olusturan
katmanlarin yapisal niteliklerinin belirlenmesi i¢in
gesitli analizlere bagvurulmustur. Bahsedilen c¢a-
ligmalarin sonucunda elde edilen veriler asagida
degerlendirilmistir.

Fotograflarin karakterizasyonuna yonelik ola-
rak tiim orneklerin obje goriintiisii, ylizey goriin-
tiisti, mikroskobik gériintiisii incelenmistir. Once-
likli olarak tiim 6rneklerin hem kendileri hem de
monte edildikleri ikincil tastyicilarin boyutlarina
dair degerlendirmeler yapilmistir. Bunlardan 779-
27-0035, 779-27-0244, 779-29-0005, 779-88-0040
(Resim 1, 2, 3, 4) envanter numarali 6rnekler, ka-
binet kartlaridir ve bilgileri fotograf desteklerinde
yer almaktadir. Diger 6rnekler birbirinden farkli
boyutlardaki ikincil desteklere ve kartonlara mon-
te edilmistir. Fotograflar, obje olarak incelenirken
basildiklar1 birincil ya da aktarildiklar: ikincil des-
tekler tizerinde yer alan fotograf karti ya da fotog-
rafi ¢eken atdlyeye dair bilgiler de kaydedilmistir.
Bu agamada fotograf kartlar1 ve stiidyolarr ile ilgili
bilgilere ulasilabilmistir. Destekler {izerinde yalniz-
ca fotograf stiidyosuna degil, fotograftaki kisilere ve
yerlere dair bilgilerin de bulundugu gorilmistiir.



Yildiz Fotograf Koleksiyonu'ndan Secilmis Fotograflarin Korunmasina Yonelik Belgeleme Calismasi

1 Env. No. 779-27-0035 2 Env. No. 779-27-0244

3 Env. No. 779-29-0005 4 Env. No. 779-88-0040
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Elif Sarag

Fotograf yiizeylerinin parlaklik ve matligy, tiir- Fotograflarin yiizey parlakligi bu agidan ince-
ler ve tiirler icinde de uygulanis agisindan ortaya lenmis, mat (Resim 4) ve parlak (Resim 5) olarak
¢ikan farkliliklar1 belirlemek agisindan 6nemlidir.  siniflandirilmigtar.

5 Env. No. 779-22-0005 (parlak ylizey goriintisu)

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:27



Yildiz Fotograf Koleksiyonu'ndan Secilmis Fotograflarin Korunmasina Yonelik Belgeleme Calismasi

Fotograflarin gorsel incelemeleri biiyiiteg ya da
mikroskopla yapilan kayitlar ile tamamlanmistir.
10x, 25x, 40x, 150x (Resim 6) biiyiitme ile mikros-
kobik goriintiiler kayit altina alinarak fotograflarin

goriintii ve katman yapist incelenmis, tonlarin de-
vamliligi, pigment partikiilleri gozlemlenmeye ¢a-
ligtlmistir. Ayrica fotograflar iizerinde goriilen bo-
zulmalar da kaydedilmistir.

6 Env.No. 779-22---0005- (10x, 25%, 40x ve 150x blyutme gorintileri)

Sayi:27 | MILLT SARAYLAR
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7 Env.No.779-27---
0050 (-150x buylitme

8 Env.No.779-27---
0143 (-40x (buylitme

Elif Sarag

Her fotografa ait, tiir 6zelliklerini yansitacak bil-
giler gorsel analiz sonuglari ile degerlendirilmistir.
Elde edilen yiizey goriintiileri, genel olarak iki ve
ti¢ katmandan olusan baski siireglerinin varligini
gostermistir. Ornegin, iki katmanli fotograf bas-
ki siirecinin en sik rastlanan 6rnegi olan albiimin
baskilarda karakteristik olarak ytizeyde ag seklinde

I
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altindaki ytizey
gorintisi)

altindaki ytizey
goriintisi)

MILLT SARAYLAR | Sayi: 27

catlaklar ve baglayici icerisinde kagit liflerinin go-
rillebilmesi miimkiin olmugtur. (Resim 7) Ug kat-
manl fotograflarda ise karakteristik olarak kagit
lifleri goriilememektedir. (Resim 6) Ayrica ayni
bityiitme oranlarinda jelatinli 6rnekler igin karak-
teristik bir 6zellik olan jelatin ¢atlaklar1 da goriil-
mistiir. (Resim 8)



Yildiz Fotograf Koleksiyonu’ndan Secilmis Fotograflarin Korunmasina Yonelik Belgeleme Calismasi

Gorsel inceleme ile yapilan analizler sonucu
elde edilen veriler, daha kesin ve az hata ile sonu-
ca ulagilmasini saglayan analitik analizlerle des-
teklenmis ve/veya saglamasi yapilmigtir. XRF ana-
lizi verilerine gore' drneklerin tamaminda giimiis
tespit edilmistir. Beklendigi gibi tiim fotograflarda
ana goriintii malzemesi olarak giimiis kullanilmis-
tir. Baskilarin tonlamasinda kullanilan elementlere
bakildiginda, 19. yiizyilda standart bir uygulama

olarak baskilarinin tonunu ayarlamak igin kulla-
nilan altinin yogunlugu goze carpmaktadir. Altin
disinda altin ve paladyumun (Au+Pd), altin-platin-
yum-paladyumun (Au+Pt+Pd) kombinasyonlar:
ile yalnizca paladyumun (Pd) kullanildig1 6rneklere
de rastlanmistir.

Baryum, stronsiyum ve siilfiiriin (BaSO4) birlikte
bulunmasy, ti¢ katmanli fotograflarda goriilen bartya
tabakasinin varligini gostermektedir. (Resim 9)

779-27-144-1-spcl
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30
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40 50

9 Env. No. 779-27---0144- (XRF spektrumu)

15 Fotograf yiizeyindeki elementel dagilimi belirlemek tizere
HITACHI X-MET8000 Export GEO model enerji dagiliml
mobil XRF spektrometresi kullanilmigtir. Enerji kalibrasyonu
icin InnovXSystems 316 paslanmaz gelik referans standardin-
dan yararlanilmgtir.
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10 Env. No. 779-
22---0005- (FTIR

spektrumu)
11 Env. No. 779- Z.'Ii.?::
22--0006- (FTIR
spektrumu) =

12 Env. No. 779-
27---0002- (FTIR

— alblmin

— selliloz

— Jelatin

2000 1500 1000

spektrumu)

FTIR sonuglari, gorsel inceleme ve XRF analiz-
lerinden elde edilen verileri destekleyici sonuglar
ortaya koymustur. FTIR analizi ile albiimin, kolod-
yon ve jelatin tespit edilmistir. (Resim 10, 11, 12)*¢
Bunlar da fotograf baski siireglerinin net tanimlan-
masini saglamistir. Orneklerde albiimin, kolodyon
ve jelatin goriilmesi, fotograflarin tek katmanl 6r-
nekler olmadiginy, iki ve ti¢ katmana sahip fotograf
tiirleri oldugunu gostermektedir.

16 FTIR analizleri, A2 Technologies EXOSCAN mobil FTIR
spektrometresiyle ATR aksesuar1 kullanilarak 6rnekler 400-
4000 cm-1 bant araliginda kaydedilmistir. Thermo Omnic 7.0
yazilimi kullanilarak spektrum degerlendirmeleri yapilmistir.

anng as0n 3000 2500
Wavanumsars (cm-1

—— kolodyon

Kolodyon uygulanan 6rneklerde baski i¢in kul-
lanilan kagitlar ve ikincil desteklerde sararma sek-
linde renk degisiklikleri, kullanima bagl fiziksel
problemler, asidite kaynakli kirilmalar ve lekelere
rastlanabilmektedir. Dikkatsiz kullanim, ortamdaki
sicaklik ve nem dalgalanmalarindan dolay ylizeyde
catlamalar meydana gelebilir. Destek kagitlarinda
yiksek oranda lignin bulunmasi 151§a kars1 hassa-
siyet ortaya ¢ikarabilir. Bu nedenle 6zellikle sergi-
lemede 15181n lux degerlerine ve UV ile IR kaynag1
olmamasina dikkat edilmelidir.



Tim bu bozulmalar: ortadan kaldirmak ve uy-
gun sartlar1 saglamak adina eserlerin bulundugu
ortamin kosullarinin diizenlenmesi elzemdir. Ozel-
likle nem ve sicaklikta asir1 dalgalanmalar fotograt-
ta kullanilan malzemelerde genisleme ve daralmaya
neden olabilir. Sicakligin 20°C iizerine ¢ikmamasi,
bagil nem oraninin da %30-50 araliginda tutulmasi
uygun olacaktir.

Digiik kaliteli hamurlardan tretilen destekler
icinde bulunan kimyasallar, nem gibi ortam kosul-
larindaki etkenlerle yaslandikga asidik ve dolayisiy-
la kirilgan hale gelme egilimindedirler ve bu da al-
biimin baskilar i¢in potansiyel bir hasar kaynagidir.

Tiim bu nedenlerden dolay1 baskilarin bulundu-
gu alanlarda sicaklik, nem ve 151k gibi ortam kosul-
larinin optimize edilmesi gereklidir, ancak yeterli
degildir. Buna ek olarak depolama ya da sergileme-
de yiiksek alfa seliilozlu, tamponsuz kagitlar kade-
meli olarak koleksiyonlara entegre edilmelidir.

Koleksiyonlarda fotograflarla temas eden kisi-
lerin fotograflarin hassasiyetleri, kullanimi ya da
aragtirma sirasinda nasil davranmalar1 gerektigiyle
ilgili bilgilendirilmesi uzun siireli koruma agisin-
dan 6nem arz etmektedir. Fotograflara dokunur-
ken miimkiin oldugunca eldiven kullanilmali, fo-
tograflarin dogrudan yiizeyleri ile temas etmekten
kacinilmalidir.

Calisma kapsaminda ele alinan fotograflar
lizerinde gerceklestirilen belgeleme ¢alismasi, iil-
kemizde bu konuda yapilan 6nciil bir ¢alismadir.
Kuskusuz 40.000¢ yakin fotograftan sec¢ilmis bu
ornek grup, tiim koleksiyon hakkinda kapsamli bir
yorum yapilabilmesini miimkiin kilmamaktadir.
Incelenen érnek sayisinin arttirilmasi ancak benzer
caligmalarla miimkiindiir. Bu ¢aligmalar gercekles-
tikten sonra koleksiyonun tiimiiyle ilgili ¢ikarimlar
ve yorumlar yapilabilecektir. S6zii edilen yorumlar
ile koleksiyonun ihtiyaci, 6nleyici ve etkin koruma
yontemleri ortaya ¢ikartilabilecek ve boylece korun-
masi saglanabilecektir. Calismada kullanilan belge-
leme ve analiz yontemlerinin yani sira elde edilen
sonuglar ile koleksiyonda yapilmasi muhtemel ve
hatta sart olan kapsamli projeler i¢in temel bir kay-
nak olusturulmaya calisilmistir. Yapilan tiim belge-
leme ¢aligmalari ve analizler sonucunda elde edilen

veriler 151¢1nda mevcut durumun iyilestirilmesine
yonelik koruma ¢aligmalar1 yapilabilir, boylece bu
koleksiyondaki fotograflarin bilimsel yontemlerle
korunmasi ve gelecege aktarimi saglanabilir.
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Ozet

19. yiizyllda ekonomik, askeri, siyasi ve kiiltiirel olarak Asyanin yiikselen bir degeri haline gelen Japonya, biitiin
diinyanin dikkatini @izerine ¢ekmistir. Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909), sehzadeligi déneminde Japonya ve Japon
halkina y6nelik sevgi ve sempatisini saray gevresinde her firsatta dile getirmis, tahta gegtikten sonra da Japonya’ya olan
ilgi ve meraki artarak devam etmistir. Istanbul’a gayriresmi ziyarette bulunan Japon heyetlerini Yildiz Sarayrna davet edip
onlarla tanismis, ok merak ettigi Japonya ve Japon Imparatoru Meiji hakkinda bilgi almistir. Sultan II. Abdiilhamid,
Japonya ile Osmanli Imparatorlugu arasinda resmi temaslarin baslatiimasinda énemli bir rol oynamigtir. Onun kisisel
cabalariyla 1887 yilinda Japonya Tiirkiyeye ilk resmi heyetini gondermistir. Bu heyete Imparator Meiji'nin akrabasi olan
Prens Akihito Komatsu baskanlik etmis ve bes kisilik maiyetiyle birlikte Istanbul’u ziyaret etmistir. Sultan Abdiilhamid,
Prens Akihito Komatsu ve beraberindekileri Yildiz Sarayrnda kabul etmis ve onurlarina bir ziyafet vermistir. 1888'de Japon
Imparatoru Meiji'nin dostluk icerikli mektubu ile Japonya'nin en biiyiik nisani, Sultan II. Abdiilhamide diplomatik hediye
olarak takdim edilmistir. Béylece Tiirk-Japon dostlugu, Yildiz Sarayrnda Sultan II. Abdiilhamid’in 6zel gayretleriyle en tst
seviyede baglamistir. Akabinde karsilikli hediyelerle bu dostluk pekistirilmistir. Japon Imparatoru'na dostluk ziyareti igin
gonderilen 609 miirettebatli Ertugrul Firkateyni, doniis yolunda firtinaya yakalanip batmistir. Bu elim deniz kazasindan
sonra Tiirk ve Japon dostlugu, duygusal ve kalici bir goniil dostluguna dontismistiir.

Anahtar kelimeler: Sultan II. Abdiilhamid, Imparator Meiji, Ertugrul Firkateyni, Akihito Komatsu, Kushimoto, Yildiz

Sarayt, Biiyiik Krizantem Nisani, Oshima, Japonya, Tiirkiye, Osmanl

TURKISH-JAPANESE FRIENDSHIP INTHE LIGHT OF DIPLOMATIC GIFTS EXCHANGES STARTING AT THEYILDIZ
PALACE

Abstract

In the 19th century, Japan, which became the rising value of Asia in economic, military, political and cultural terms,
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people, which was sent to the Japanese Empire for a friendship visit, was caught in a storm on the way back and sank. After this
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Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909), 1876 yilin-
da tahta gectikten sonra yonetim merkezini Dol-
mabahg¢e Sarayrndan Yildiz Sarayrna tasimustir.
Osmanli Devletinin resmi ikametgéhi ve yonetim
merkezi artik Yildiz Saray1 olmus ve burada ilk defa
Tiirk-Japon dostlugunun temelleri atilmistir. 19.
yiizyilda Asyanin askeri, siyasi, kiiltiirel ve ekono-
mik alanlarda yiikselen bir degeri haline gelen Ja-
ponya, biitiin diinyanin dikkatini iizerine ¢ekmistir.
Heniiz sehzadelik doneminde Sultan II. Abdiilha-
midde Japonyaya ve Japon halkina karsi sayg: ve
sevgiyle beraber biiyiik bir merak da baglamistir. Bu
donemde gazetede Japonlar ile ilgili ¢ikan bir haber
tizerine 6zel doktoru Mavroyani'ye “Bu Japonlar
¢ok hosuma gidiyor. Senden bir sey isteyecegim, dok-
tor. Tamidigin birgok ecnebi var. Onlardan, usulcacik
tahkikat yap. Bu adamlar hakkinda daha genis ma-
lumat almak istiyorum.”" talimatini vermistir.

Tiirkler ve Japonlar arasindaki ilk diplomatik
temas, Japonyada Meiji Restorasyonunun ardin-
dan gergeklestirilen reformlar kapsaminda gergek-
legmistir. Imparator Meiji doneminde (1868-1912)
Japonya, uluslararasi iliskilerini ve kapitiilasyon an-
lagmalarini diizeltmek igin gesitli girisimlerde bu-
lunmustur. Bu dénemde Japonya hiikiimeti, 6zel-
likle Avrupa iilkeleriyle iligkileri gelistirmek icin
diplomatik misyonlar diizenlemistir. Bu baglamda
1871 yilinda Disisleri Bakani Iwakuranin direktifi
dogrultusunda katip Fukuchi Genichiro, Tiirkiye
hakkinda bilgi toplamak iizere Istanbul’a génderil-
mistir. Fukuchi’nin gérevi, Osmanl Imparatorlu-
gunun genel durumunu incelemek ve Japonyanin
Osmanli ile kurabilecegi diplomatik ve ticari iligki-
ler hakkinda rapor hazirlamaktir. Fukuchi Genichi-
ro, ziyaretinin ardindan hazirladig1 resmi raporda
Avrupa Milletleraras: Fuarr'nda Tiirk mallarinin ge-
nis bir yer kapladigini ve bu durumun Osmanli'nin
ticari faaliyetlerdeki 6nemini gosterdigini ifade et-
mistir. Bu ziyaret, Tiirk-Japon iliskilerinin temelle-
rini atmus ve iki iilke arasinda gelecekte kurulacak
dostane iliskilerin ilk adimlarindan biri olmustur.

1 Ziya Sakir, Sultan Hamit ve Imparator Mikado, Istanbul: Akil
Fikir Yayinlari, 2009, 25.

Bu ilk gayriresmi tanismadan yedi yil sonra,
1878 yilinda, bu kez daha somut bir temas gergek-
lesmistir. Avrupa seferinden donen Seiki adli Ja-
pon savag gemisi, bir okul gemisi olarak Istanbul’a
gelmis ve burada 12 giin kalmigtir. Geminin kap-
tan ve subaylari, Sultan II. Abdiillhamid’in iltifati-
na mazhar olmus ve gesitli derecelerden nisanlarla
onurlandirilmislardir.

1881 yilinin Mart ayinda Japonya Dasisleri Ba-
kanlig1 Katibi Yoshida Masaharu liderligindeki he-
yet, Japon hiikiimetinin Islam diinyasina yolladig
ilk diplomatik heyet olarak dikkat ¢ekmistir. Yos-
hida Masaharu, Iran’a gerceklestirdikleri ziyaretin
ardindan Istanbula ugramis ve burada Sultan II.
Abdiilhamid ile iki kez goriisme firsat: bulmustur.
Bu goriismeler sirasinda Sultan II. Abdilhamid,
Japon heyetinden Topkap: Saray1r Koleksiyonunda
bulunan Uzak Dogu porselenlerinin Cin ve Japon
porselenleri olarak ayrilmasini rica etmistir.

Sultan II. Abdiilhamid’in Istanbul’'u gayriresemi
olarak ziyaret eden Japon heyetlerine gostermis ol-
dugu samimi ve dostane yaklagimin iki iilke arasin-
daki iligkilere yansimasi, hizlica ve olumlu olmus-
tur. Nitekim 1881 yilinda, Japon Imparatorlugunun
Rusyadaki sefiri, Osmanli Imparatorlugu’nun car-
ligin baskenti olan Petersburgdaki temsilcisi Sakir
Pasa’y1 ziyarete gitmistir. Bu gériismede Japon se-
tiri, kendi hitkiimetinden aldig1 yetkiye dayanarak
Osmanli tarafina bir teklifte bulunmustur. Eger
Osmanli hiikiimeti de kabul ederse iki iilke arasin-
da ticaret antlagmasi yapabilecegini ifade etmistir.
Boyle bir anlasma, iki iilke arasinda biiytik ve sami-
mi bir dostlugun kurulmasina zemin hazirlayacak,
ekonomik baglar1 giiclendirecektir. Bu yar1 resmi
diplomatik girisim, Osmanli Imparatorlugu ile Ja-
ponya arasinda kalic1 bir ticari dostluk olusturma
¢abalarinin ilk drnegi olarak dikkat ¢ekmektedir.

Sultan II. Abdiilhamid iktidarda oldugu zaman,
Japonyada da imparator olarak Meiji (1868-1912)
bulunmaktaydi. Tiirk¢e ve Osmanlica kaynaklarda
Imparator Meijiden “Mikado” diye bahsedilmek-
tedir. Bu tabir, resmi ad1 degildir. Mikado kelime-
sinin aslinda “kapr’, “biiyiik sah (padisah, sultan)”
gibi anlamlar1 olsa da belgelerde imparator Mikado
yerine Imparator Meiji adinin kullanilmasi daha



uygun gorillmiistiir. Imparator Meiji, 1852 yilinda
dogdugu zaman ona verilen isim Sachi-no-miyadir.
Veliaht olarak kabul edildigi 28 Eyliil 1860 yilinda
“Mutsuhito” ismini almistir. Imparator olarak vefat
ettikten sonra ise “Imparator Meiji” (Meiji Tennou)
ad1 verilmistir. Bu nedenle resmi yazilarda ve belge-
lerde Imparator Mikado degil, Imparator Meiji ad1
kullanilmaktadur.

1887 yilinda ise Imparator’un yegeni Prens Aki-
hito Komatsu’nun bes kisilik bir heyet ile Istanbul’a
resmi bir ziyarette bulunacagi haberi gelmistir. Ma-
resal riitbesiyle Istanbul’a gelen, heniiz 43 yasinda
olan ve gelecek vaat eden Prens Akihito Komatsu
i¢in Sultan IT. Abdiilhamid tarafindan en tist diizey-
de resmi bir karsilama toreni organize edilmistir.
Misafirlere Istanbul Bogazi'nin Anadolu Yakasrnda
yer alan Goksu (Kiigiiksu Kasri) tahsis edilmis, ika-
met edecekleri mekana ulasabilmeleri i¢in emirle-
rine gemi ve istimbot verilmistir. Kendilerine mih-
mandar olarak Tiirk resim sanatinda da isim yapmis
olan Seker Ahmed Paga (d. 1841- 6.1907) gorevlen-
dirilmigtir. Prens ve heyetinin Istanbul gehrini ve
Topkap1 Sarayrndaki “Hazine-i Hiimaytnu” gezip
gormelerine miisaade edilmistir.”

Prens Maresal Akihito Komatsu ve maiyeti-
ne Ozel etkinlikler diizenlenerek Yildiz Sarayrnin
ontinde birinci ve ikinci fikranin askerlerine resmi
gecit yaptirilmistir. Sarayin biiyiikk salonunda
Mabeyn miizikasinin oyuncularina milli oyunlar
oynatilip Prens Maregal Akihito Komatsu'ya birin-
ci ritbeden Osméni nisanlari ile altin ve giimiisten
imtiyaz ve iftihar madalyalar1 verilmistir. Prens’in
maiyetindekiler ise ayr1 ayr1 taltif edilmistir.

Prens Maresal Akihito Komatsu ve maiyetinde-
kiler, Yildiz Sarayr'nda agirlamis ve kendilerine 6zel
bir ziyafet verilmistir. Sultan II. Abdiilhamid, resmi
olmayan Japon misafirleriyle merak ettigi Japonya
ve Japon Imparatoru Meiji hakkinda terciimanlar
aracilig1 ile uzun sohbetler etmistir. Hi¢bir resmi
gorevi olmadan Istanbula gelen Japon heyetine
Sultan II. Abdiilhamid 6zel ilgi gostermis, Yildiz Sa-
rayrnda agirlayarak onlarla vakit gecirmis, boylece
Tiirk-Japon dostlugunun temelleri atilmigtir. Sultan

2 Ziya Sakir, Sultan Hamit ve 1mparator Mikado, 42.

I1. Abdiilhamid’in tahtta olmasi ve sehzadeliginden
beri Japonlara kars: biiyiik bir sempati besliyor ol-
masi, Tirk-Japon dostlugunun kurulmas: igin iyi
bir iklim olusturmustur. Prens ve maiyetindekiler,
Istanbulda gormiis olduklar1 bu tist seviyedeki ilgi
ve alakaya kayitsiz kalmamislardir. Japon heyeti,
Japonya'ya dondiigiinde, Osmanlida yasadiklar1 bu
sicak atmosferi ve Sultan II. Abdiilhamid’in kendi-
lerine gosterdigi dostane ilgiyi Japon Imparatoru
Meiji'ye (1868-1912) iletmislerdir.

Sultan II. Abdiilhamid’in 6zel gayretleriyle
Tiirk- Japon dostlugunun temelleri, Yildiz Sarayr'n-
da atilmaya devam etmis ve karsilikli olarak verilen
diplomatik hediyelerle bu dostluk pekistirilmistir.
Japon Imparatoru Meiji'nin bir yil sonra 25 Haziran
1888de Sultan II. Abdiilhamide gondermis oldugu
ozel mektup,® Yildiz Saray1 evrakina kayitli olup
(Y.EE. 62/30 envanter) bugiin Bagbakanlik Osmanli
Arsivinde Tiirk-Japon dostlugunun sembolii olarak
mubhafaza edilmektedir. Meiji ayrica Padisah’a Ja-
ponyanin en yiiksek nisani olan “Biiyiik Krizantem
Nisan1” gondermistir. Boylece Japonya ve Osmanl
Imparatorlugu arasindaki iligkiler daha resmi bir
boyut kazanmustir.

Mektup, ikiye katlanan, sert, sar1 renkte bir ka-
g1da yazilmistir. Kartpostal gibi katlanan mektubun
sag kanadinda, dikdortgen seklinde, altin yaldizh
kontiir i¢cinde dikey olarak daha ince altin yaldizh
cizgiler ile on satir araliginda bir yazi vardir. En sag-
daki satir bos birakilarak ikinci satirdan itibaren Ja-
pon alfabesinin kanji ve hiregana harfleriyle sagdan
sola ve dikey olarak yukaridan asagiya dogru yazi-
lan mektubun sag kanadindaki altin yaldizli ger-
cevenin iistiine Japon Imparatorlugu’'nun sembolii
olan krizantem (kasimpati) ¢igegi, altin yaldizli ve
kabartma seklinde islenmistir. Mektubun sol kana-
dinda yine altin yaldizli kalin ¢izgiyle dikdortgen
bir ¢ergeve olusturulmustur. Cergevenin iginde ise
daha ince altin yaldizl ¢izgilerle on adet dikey sa-
tirlar goriilmektedir. Sol kanattaki satirlarda mek-
tup, sagdan sola dogru yazilarak devam etmektedir.
En soldaki iki satir bos birakilmis ve sondan ti¢iin-
cii satira Imparator Meiji'nin veliaht oldugu zaman

3 BOA. Y.EE. 62/30.
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1, 1a,1b Japon imparatoru Meiji'nin 1887 yilinda Sultan II. Abdiilhamid’e génderdigi 6zel mektup, BOA. Y.EE. 62/30

kendisine verilen “Mutsuhito” adi, Japon alfabesi-
nin kanji harfleri ile belirgin bir sekilde yazilarak
mektuba son verilmistir. (Resim 1, 1a, 1b)

Bahsi gecen mektupta sunlar yazilidir:

“Majesteleri Tiirkiye Imparatoru

Tiirkiye'nin en yakin dostuma, en sadik ve iyi dos-
tuma, en serefli, en asil ve biiyiik imparatoruna.

Ulkenize giden Japon vatandaglarinin sayisinin
artmasimdan ve her zaman iilkenizin sicak misafir-
perverligini gormesinden ¢ok memnunum.

Ayrica sevgili (akrabalarim) Komatsunomiya Im-
paratorluk Prensi Akihito (1846-1903) ve oglu (esi)
(Yoriko), Majestelerinin iilkenize yaptigr onceki zi-
yaretlerinde onlara ok misafirperver davrandiginizi
duyduguma ¢ok sevindim.

Bu nedenle ozel dostluk duygularimi ifade etmek
icin en serefli oldugunu diisiindiigiim bu madalyay:
Biiyiik Krizantem Nisani olarak Majestelerine hediye
etmek istiyorum.

Majestelerinin bu madalyayr hayranhgmmn ve
dostlugumun bir gostergesi olarak takacagini igten-
likle umuyorum.

Bu vesileyle Majestelerine saghk ve i¢ huzuru
diliyorum.

Imparator Jinmu'nun tahta ¢ikisi 2548

25 Haziran, Meiji 21, Tokyo Imparatorluk Saray:.

Tiirkiye Imparatoru Majestelerinin Sevgili, Sadik
ve Iyi Dostu Mutsuhito”

Japonya geleneklerine gore Japon imparatorlari,
dogduklarinda, veliaht olduklarinda ve imparator
olarak oldiiklerinde farkli isimlerle anilmislardir.
Japon Imparatoru Meiji, Sultan II. Abdiilhamide
gondermis oldugu dostluk igeren mektubunu taht-
ta bulundugu siire i¢inde kullandigr “Mutsuhito”
ismiyle sonlandirmistir.

Mektuptan anlagildig1 tizere Imparator Meiji'nin
akrabalarinin Istanbul’a geldiklerinde resmi gérev-
lerinin olmamasina ragmen Sultan II. Abdiilhamid
tarafindan Yildiz Sarayr'nda en iyi sekilde agirlan-
malari, Japon Imparatoru Meiji iizerinde olumlu
bir etki birakmustir. Sultan II. Abdiilhamid ve Japon
Imparatoru Meiji, birbirlerini hi¢ gérmedikleri hal-
de bu mektup, son derece samimi ve dostane ige-
riklidir. Mektupta sanki birbirlerini ¢ok yakindan



taniyorlarmis gibi ifadelerin kullanilmis olmast,
Imparator Meiji ve Sultan II. Abdiilhamid’in iki
tilke arasinda samimi bir dostluk kurmak i¢in go-
niillli olduklarin1 goéstermektedir. Bu mektuptan
Sultan II. Abdiilhamid’in sehzadeliginden beri ¢ok
arzuladig1 Japon iilkesi ve Japon Imparatoru ile dost
olmak icin gosterdigi 6zel gayretlerin artik meyve-
sini vermeye basladig1 anlagilmaktadir.

Japon Imparatoru, sadece mektupla yetinmemis
ve Japonyanin en onurlu ve en biilyiik nisan1 olan
“Krizantem Nisani’n1* Sultan II. Abdiilhamide he-
diye ederek diplomatik hediyelesmeyi de baslatmis-
tir. Sultan II. Abdiilhamid de o giine kadar yabanci
tilkelerin kendisine takdim ettigi hicbir nisan1 ka-
bul etmemis olmasina ragmen, Japon Imparatoru
Meijinin sundugu nisan1 kabul ederek Tiirk-Japon
dostlugunun kurulmasina goniillii oldugunu gos-
termistir. Japonyanin en bilyiikk nisan1 olan “Kri-
zantem Nisan1” 2/1438 envanter numarast ile Top-
kap1 Saray1 Hazine Boliimii'ne kayitli bir eserdir.

Bityiik Krizantem Nisani, nisan ve plaka olmak
tizere iki parcadan olusmaktadir. Giimiis ve be-
yaz mineli giines 1sinlarinin ortast kirmizi mineli-
dir. Isinin dort kosesindeki yesil mineli yapraklar
arasinda sar1 krizantem (kasimpati gigegi) yer al-
maktadir. Nisanin arka yiiziinde Japonca “Biiyiik
Krizantem Nisam (1877)", “Bayrak orduya zafer
getirir” ve “Bayrak ordunun samim arttirir” yazilari
vardir. Nisanin iki kenar1 mor, ortasi kirmizi renkli
bir kurdele ile sonlanmaktadir. Nisan ve plakanin
bulundugu mahfaza kutusu lake teknigi ile yapil-
mis olup, kapaginin iist ve yan kenarlarinda ¢igek
motifli dairesel paftalar bulunmaktadir. Tiirk-Japon
dostlugunun en anlamli simgelerinden biri olarak
kabul edilen bu 6nemli diplomatik hediye, Milli Sa-
raylar Bagkanlig1 biinyesindeki Ankara Palas Miize-
sinde sergilenmektedir. (Resim 2, 2a)

4 Milli Saraylar Bagkanligi, Topkap: Sarayi, Hazine Bolimi
Env. No. 2/1438.

o > 3

Sultan II. Abdilhamid’e génderdigi
Buytik Krizantem Nisani, Env. No. 2/1438
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Omiir Tufan

Japon Imparatoru Meijinin ozel temsilcisi ve
yegeni olan Prens Maresal Akihito Komatsu, Sul-
tan II. Abdiilhamid ile Japon Imparatoru Meiji
arasinda elgilik yaparak Tiirk-Japon dostlugunun
kurulmasina biiytik katki saglamistir. Sultan II.
Abdiilhamid’in albimleri arasinda yer alan YSKH.
YA. 779/86-22 envanter numarali resimde Prens
Maresal Akihito Komatsu'nun Berlinde ¢ektirdigi
siyah-beyaz boy fotografi bulunmaktadir. Akihito
Komatsunun ismi, bu resmin tizerine mavi renkli
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kalemle, el yazisiyla, Japon alfabesinin kanji harfleri
ve Latin harfleri ile yazilmistir. Ayrica Komatsu'nun
Yildiz Sarayrnda Sultan II. Abdiilhamid’in misafiri
oldugu 1887 tarihi de el yazisi ile belirtilmistir.> Bu
tarih, Tiirk-Japon dostlugunun yar1 resmi olarak
basladig tarihin de belgesi durumundadir. Komat-
sunun Sultan II. Abdiilhamide hediye ettigi bu fo-
tograf, bugiin Yildiz Saray1 Kiitiiphanesi'nde muha-
faza edilmektedir. (Resim 3)

3 Japon imparatoru Meiji'nin Sultan Il. Abdiilhamid’e génderdigi 6zel mektubu ve
Biyuk Krizantem Nisani'ni getiren Prens Akihito Komatsu, Env. No. YSKH. YA.779/86-22

MiLL] SARAYLAR | sayi:27

5 Milli Saraylar Baskanligs, Yildiz Kiit YSKH.YA. 779/86-22.



Yildiz Sarayi'nda Baslayan Diplomatik Hediyelesmeler Isiginda Tiirk-Japon Dostlugu

Tiirk-Japon dostlugunun karsilikli ziyaretler-
le gelisltigi bu donemde Japon Imparatoru Meiji,
Sultan II. Abdiilhamide 28 par¢adan olusan bir
marangoz takimi hediye etmistir. Diplomatik hedi-
yelerin 6zelliklerine bakilinca artik dostlugun iler-
ledigi, Sultan II. Abdiilhamid’in 6zel meraki ve ye-
teneklerine uygun hediyelerin segilip gonderildigi
anlagilmaktadir. Sultan II. Abdiilhamid’in en bityiik
ozelliklerinden biri de iyi bir marangoz ustasi ol-
masidir. Cocuklugundan beri dogup biiyiidiigii Os-
manli saraylarinda Japon mobilyalarin, dolaplarin,
yazithane masalarinin, kii¢iik cekmecelerin, lake ve
sedef islemeli ahsap eserlerin olmasi, hi¢ siiphesiz
Sultan II. Abdiilhamid’in dikkatini ¢ekmis ve bun-
lar1 yapan Japon ustalara kars1 kendisinde bir sem-
pati geligmistir. Japon Imparatoru Meiji, ahsap isle-
mecilikte kullanilan bu marangoz takimini Sultan
II. Abdiilhamide diplomatik hediye olarak gonde-
rirken, kendisine ne kadar deger verdigini ve onun
ozel yetenekleri hakkinda da bilgi sahibi oldugunu
vurgulamak istemis olabilir.

Bahsi gegen takimini olusturan marangoz ka-
lemleri farkli ebatlarda olup, ti¢ farkli grupta ta-
nimlanabilir. Birinci grup kalemlerin ahsap sap
kisimlarina Japon Imparatorlugunun simgesi olan
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krizantem (kasimpati) cicegi, kabartma seklinde
islenmis, yaninda ise sedef kakma teknigi ile sa-
kura ¢igegi, desen olarak kullanilmistir. Marangoz
kalemlerinin metal sap kisminda Japon alfabesinin
kanji harfleri ile kazima tekniginde “Hinode Shokai
Zo” (Hinode Ticaret Sirketi Yapimi) yazilidir.®

Marangoz kalemlerinden iigii ise ¢ekig ile vu-
rularak kullanilan tatakinomi (vurma iskarpelasi)
tiriindendir. Ahsap sap kisminin iizerine kabartma
olarak meyve, basak ve ¢icek desenleri sedef kakma
teknigi ile islenmistir. Kalemlerin saplarinin alt kis-
m1 metal bir kasnakla ¢evrelenmistir.

Bir diger grup olan ve {i¢ marangoz kaleminden
olusan eserin metal ile ahsap sapinin baglanti nok-
tasinda fildisinden yapilmis bir bant vardir. Ahsap
saplarin yiizeyi sedef plakalar kullanilarak salyan-
goz, kir cigekleri ve kus figiirleri ile stislenmigtir.
Marangoz kalemlerinin sapinda damga bulunmak-
tadir. Tiirk-Japon dostlugunun sembollerinden biri
olan ve Japon Imparatoru Meiji tarafindan Sultan
II. Abdiilhamide 6zel olarak gonderilen bu maran-
goz takimi, glinimiizde Milli Saraylar Baskanlig
biinyesinde hizmet veren Yildiz Saray1 Miizesinin
Hususi Marangozhéne Bélimirnde sergilenmekte-
dir. (Resim 4, 4a, 4b, 4c, 4d, 4e, 4f, 4g, 4h, 4i)

4, 4a,4b,4c,4d,4e,4f,49,4h,4i Japon imparatoru Meiji'nin Sultan Il. Abdiilhamid’e diplomatik hediye olarak génderdigi
marangoz takimi, Evn. No.YSM-401/1,2,3,5,13,17,18,19,21,22,24,25,26

6 Milli Saraylar Bagkanligi, YSM. 401/1,2,3,4,5,13,17,18,19,21,2
2,23,24,25,26.
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Sultan II. Abdiilhamid, Japon Imparatoru Me-
ijinin gonderdigi dostluk mesajlar1 ile dolu mek-
tubuna ayni odl¢iide karsilik vermek gerektigi dii-
stincesiyle Sadrazam Kamil Pasa’y1 Yildiz Sarayrna
gagirmis ve ona “Pasa! Biz, Japonya denizlerine bir
mektep gemisi gonderebilir miyiz?” diye sormustur.
Pasadan olumlu cevap alinca “Tabiidir ki, fikrimi
anladimiz. Japonlarin ziyaretine mukabele etmek
lazim. Imparatorun hediyelerine bir karsilik gon-
dermeliyiz. Eger bu isleri hususi bir heyetle gormeye
kalkisirsak bircok dedikodulara kapr agmis olacagiz,
buna meydan vermemek igin Japonya sularina bir
gemi gondermek istiyorum”™ demistir.

Kisa bir siire sonra da Japonya'ya gonderilmek
tizere bir geminin hazir edilmesi talimatini vermis-
tir. Kendisine onerilen gemilerin arasindan Ertug-
rul Firkateyni'ni uygun bulmustur.

Sultan II. Abdiilhamid’'in fotograf albiimlerinde
Japonya'ya diplomatik bir ziyaret i¢in gonderilen
Ertugrul Firkateynine ait iki fotografa rastlanmis-
tir. Bu fotograflardan biri, firkateynin bayraklarla
donatilmis haliyle ¢ekilmistir; giivertedeki miiret-
tebat da net bir sekilde goriilmektedir. Diger fotog-
rafta ise Ertugrul Firkateyni ti¢ direkli yalin haliyle
goriilmektedir. Direkleri bayraklarla donatilan ge-
minin fotografinin tstiinde “Ertugrul Firkateyn-i

1 R RS .J/-'ﬂ 'Lag&alw.-'_} é)‘jn ﬂa- v o....L' Saal dﬂ/.m"b'_“ é).-;‘,
% i ol JJ Yo wish il i

a)’f(’l‘/ﬂ —.r‘.v » d.-’_" ‘-’Zp Pper] Jf)j_, i [J; i

A

5 Sultan Il. Abdilhamid’in 1889 yilinda Japon Meiji'ye gonderdigi Ertugrul Firkateyni,
YSKH. YA.779/55-6

7 Ziya Sakir, Sultan Hamit ve Imparator Mikado, 46.
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5a Sultan Il. Abdiilhamid'in 1889 yilinda Japon Meiji'ye gonderdigi Ertugrul Firkateyni,
Env. No. YSKH.YA.91242/7

Hiimayiinlari™®, altinda ise Osmanlica “Diinkii per-
sembe giinii Donanma-y1 Hiimdyinlarimin viirudu
esndsinda suret-i husiisiyyede kullar: tarafindan
gonderilen hastahdne-i sdhaneleri etibbasindan ve
fotograf fenninde mehdreti bulunan Doktor Kay-
makam Omer Fuad Bey kullari tarafindan sandal
icinde alinan resmidir” yazilidir. Boylece geminin

8 YSKH. YA.779/55-6.
9 YSKH. YA.779/55-6.

resminin Kaymakam Doktor Omer Fuad Bey kul-
lar1 tarafindan gekildigi de 6grenilmektedir. Ikin-
ci resmin altinda Osmanlica “Ertugrul Firkateyn-i
Hiimayinu™'® ve “Matbaa-i Bahriyye Fotografhdne-
si”! yazist bulunmaktadir. (Resim 5, 5a)

10 YSKH. YA.91242/7.
11 YSKH. YA.91242/7.
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Miralay Osman Bey komutasindaki Ertugrul
Firkateyni, 14 Temmuz 1889da Istanbul Limanr'n-
dan demir alip gosterigli bir ugurlama téreniyle
yola ¢ikmistir. Ertugrul Firkateyni, Singapur’a var-
diginda kafile bagkan1 Miralay Osman Bey, Mirliva
riitbesine terfi ettirilmis ve pasa olmustur. Gemi,
11 ay sonra, 7 Haziran 1890 tarihinde Japonyanin
Yokohama Limanr'na ulasmistir. Japon Imparatoru
Meiji, Osman Paga ve maiyetini biiytik bir cogkuyla
karsilamistir. Sehir halki, Tiirk pagasinin saray ara-
basi ile iImparator'un yanina gidisini sevgi goste-
rileri ve cogkuyla izlemistir. Japon Imparatorunun
huzuruna davet ettigi Osman Pasanin konusma-
sin1 Tiirkge yapmasina dair istegi 6nceden Pasa’ya
iletilmigtir. Zira Imparator “Tiirk lisanimn tath
ahengini isitmek”'? istedigini soylemistir. Osman
Pasa, Imparator Meiji'nin huzurundaki konugma-
sini1 Tiirk¢e yapmis, daha sonra metnin Fransizca
yazilmis hélini Imparator Meiji’ye takdim etmis-
tir. Bu goriisme esnasinda Osman Pasa tarafindan
Impartor Meiji ve Imparatorige’'ye Sultan II. Ab-
diilhamid’in gonderdigi miicevherli imtiyaz nisa-
n1 ve diger hediyeler sunulmustur. Bu hediyelerin
bazilari, Japonyada bulunan Sannomaru Shozokan
(Imparatorluk Koleksiyonlar1) Miizesinde muha-
faza edilmektedir.”

Ertugrul Firkateyni, 7 Hazirandan itibaren {ig ay
boyunca Japonya sularinda kalmaya devam etmis-
tir. Osman Pasa ve maiyetindekiler, saray ¢evresin-
de Tiirk-Japon dostlugunu gelistirirken, Ertugrul
Firkateyninin elli kisilik bandosu da her giin ge-
minin etrafinda toplanan Japon halkina unutulmaz
glizellikte konserler vermistir. Boylece iki tilke ara-
sindaki dostlugun pekismesi i¢in biiyiik katk: sag-
lanmustir. Ertugrul Firkateyni planlandig: gibi 15
Eyliil 1890 tarihinde Yokohama Limani'ndan ayril-
mustir. Basta hava kogullar1 elverisli olmasina rag-
men, yolculugun ilerleyen saatlerinde kotiilesmeye
baslamistir. Ertesi giin aksam saatlerinde riizgarin
siddetlenmesi ve dalgalarin biiyiimesi, geminin
ilerleyisini ciddi sekilde zorlastirmistir. Bu sartlar

12 Sakir, Sultan Hamit ve fmpamtor Mikado, 54.

13 Asami Ryhusuke, vd. Japon Sanatinin 5000 Yili, Promat Baski
Yayin San. Ve Tic. AS., Istanbul 2010, 122.

altinda, miirettebat firtinaya kars1 miicadele etmeye
baslamis, ancak gemi ve miirettebati i¢in yolculuk
giderek daha tehlikeli bir hal almistir.

Ertugrul Firkateyni, 16 Eyliil 1890da Kushimo-
todaki Oshima Adasrnin agiklarinda kayalikla-
ra ¢arparak batmistir. Kazadan sadece 69 denizci
kurtulabilmistir. Gemi komutani Mirliva Osman
Paga da dahil olmak {izere miirettebatin tamami
sehit digmustiir. Ertugrul Firkateyni miirettebati,
Japonyada kaldig1 ti¢ ay boyunca Tiirk-Japon dost-
lugunun kurulmas: i¢in ¢ok 6nemli goriismeler
yapmustir. {lk defa Tiirklerle kargilagan Japon halki
tizerinde ¢ok olumlu izler birakilmistir. Donemin
en biiylik deniz kazasi olarak tarihe gegen Ertugrul
Firkateyni’nin doniis yolunda yasadig: bu kaza, hig
kimsenin aklina gelmeyecek bir faciaya doniigmiis-
tir. Ertugrul Firkateyninin trajik sonu, Tiirk ve Ja-
pon halklarini derinden iizmiis ve bu talihsiz kaza
sonrasi diplomatik iliskiler artik duygusal bir goniil
dostluguna doniigmistiir.

Yore halki, kazadan kurtulanlara biiytik yakinlik
gostermistir. Kazada 6lenlerden 260 sehidin cese-
dini denizin dalgalar1 arasindan toplayarak defin
islemlerini gergeklestirmislerdir. 1891 yilinda Os-
hima adasinda sehitlerin defnedildigi yerde Japon-
lar tarafindan “Ertugrul Sehitligi Aniti"nin birincisi
dikilmis ve sehitlerin bulundugu yer koruma altina
alinmigtir. Bugiin, Ertugrul Firkateyn'in korkung
bir firtina sonras1 kayaliklara carparak battigi, de-
nizde ve karada toplam 540 sehidimizin yattig
Kushimotoda bulunan Oshima Adasi, Tiirk-Japon
dostlugunun merkezi konumuna gelmistir. (Resim
6, 6a, 6b, 6¢)

14 Gemide 6zel olarak segilen 56’1 subay toplam 609 miirettebat
vardi. (Ertugrul Firkateynindeki miirettebat sayisi farkli kay-
naklarda farkli yazmaktadir. 607, 609 veya Japonya doniigii
kaynaklarda 656 kisiden olugan miirettebat diye ge¢mektedir.)
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6 Ertugrul Firkateyni'nin Oshima Adasi aciklarinda kayaliklara ¢arparak battigi yer,
Env. No. YSKH. YA.91222/63
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6a Ertugrul Firkateyni miirettebati (ortada: Osman Pasa) Env. No. YSKH. YA.91222/61

6b Oshima Adasi'nda dikilen Sehitlik Aniti ve Japonlar tarafindan diizenlenen anma toéreni
Env. No. YSKH.YA.91222/76
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6c Japonya'daki hastanenin 6niinde Ertugrul Firkateyni kazasindan kurtulan mirettebat,
Env. No. YSKH. YA.91222/62
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7 Oshima Adasi'ndaki Sehitlik Anit’'nin kitabesinde
yer alan yazi, Env. No. 94/1682

MILLT SARAYLAR | Sayi:27

Sehitlik Anitrnin {izerineki yazilan Japonca
kitabe, Japon geleneklerine gore duvara asilan ka-
gittan rulo aski seklinde (kakejiku)" hazirlanip
Tiirkiye'ye hediye olarak sunulmustur. Bahsi edilen
kitabe Milli Saraylar Bagkanlig: biinyesindeki hiz-
met veren Dolmabahge Sarayrnda 94/1682 envan-
ter numarasina kayitl olarak muhafaza edilmekte-
dir. (Resim 7)

Ertugrul Firkateyni'nin doniis yolunda yasamis
oldugu bu trajik kaza sonrasi Tiirkiye ve Japon-
ya arasinda diplomatik iligkiler hiz kazanmis ve
diizenli olarak Japonyadan kazazedelere yardim
ve taziye amagli ziyaretler geceklestirilmigtir. Im-
parator Meiji'nin talimatlariyla deniz kazasindan
sonra hayatta kalan 69 kisilik miirettebatin Hiei
ve Kongo adli iki savas gemisiyle Istanbul’a getiril-
mesine karar verilmistir.

Gemiler, Istanbul’a dogru yola ¢ikmadan 6nce
Japon Imparatoru Meiji, Sultan II. Abdiilhamide
gonderecegi yazili mektubu huzuruna kabul ettigi
Miralay Tanakaya teslim etmistir. Ertugrul Firka-
teyninin komutan: Osman Pasanin gorevini Kongo
ve Hiei gemilerinin lideri olan Miralay Tsunatsune
Tanaka iistlenmistir. Hiei gemisinin komutanligini
Miralay Tsunatsune Tanaka, Kongo gemisinin ko-
mutanligini ise Miralay Hidaka yapmigtir. (Resim
8-8a)

15 Milli Saraylar Bagkanlig1, Dolmabahge Sarayi, 94/1682 Envan-
ter numaral1.
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8 Ertugrul Firkateyni kazasindan kurtulan 69 kazazedeyi istanbul’a getirerek
Bogaz'a demir atan Hiei veya Kongo adli Japon gemileri, Env. No. YSKH. YA.90816/3

8a Ertugrul Firkateyni kazasindan kurtulan 69 kazazedeyi istanbul’a getirerek
Bogaz'a demir atan Hiei veya Kongo adli Japon gemileri, Env. No. YSKH. YA.90816/2
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Iki Japon gemisi, 2 Ocak 1891 (21 Kanunuevvel
1306) persembe giinii sabah saat 07:00da Yenikap1
onlerinde beklemis, daha sonra biiyiik bir térenle
Dolmabahge 6nlerine gelip demir atmistir. 4 Ocak
giinii Sultan II. Abdiilhamid, Yildiz Sarayr'nda kafi-
le lideri Mirlay Tsunatsune Tanaka’yr mahiyetinde-
ki on bes kisilik @ist diizey komutanlari ile beraber
agirlayarak ziyafet vermistir. Bu goriismede Mira-
lay Tsunatsune Tanaka, Japon Imaparatoru Mei-
jinin Sultan II. Abdilhamide diplomatik hediye
olarak gondermis oldugu bir Japon kilicini takdim
etmigtir. Miralay Tsunatsune Tanaka, maiyetindeki
st diizey komutanlarini basta Kongo gemisinin
stivarisi olan Miralay Hidakadan baglayarak tek
tek tanistirmistir. Japon gemileriyle gelen Japon

miirettebat, saray ve gevresinde resmi temaslarda
bulunup ¢ars1 ve konaklarda dostane ziyaretlerini
tamamladiktan sonra 30 Ocak 1891 yilinda Istan-
buldan demir alarak Japonyaya dogru yola ¢ikmis-
tir. (Resim 9)

Ertugrul Firkateyni kazasindan sonra hayatta
kalan 69 kisiyi Japonyadan Tiirkiye'ye getiren Hiei
ve Kongo gemilerinin miirettebat: arasinda 6nemli
bir isim daha vardir. Bu kisi Japonyadaki Jiji Shinpo
gazetesinin muhabiri Noda Shotarodur. Noda Sho-
taro, Ertugrul Firkateyni kazasindan sonra sehit
yakinlarina ve kazazedelere Japonya genelinde yar-
dim kampanyas: baglatan dnemli bir Tiirk dostu-
dur. Geldigi gemilerle iilkesine dénmemis ve Istan-
bulda kalmay1 tercih etmistir. Jiji Shimpo gazetesi

9 Kazazedeleri istanbul’a getiren Hiei ve Kongo gemisinin komutanlarina Yildiz Sarayr'nda verilen ziyafet,
Env. No. YSKH. YA. 90816/21
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tarafindan toplanan paranin ilk biiyiik béliimii olan
4.000 Yen'i Osmanli Hariciye Nazir1 Sait Paga’ya tes-
lim etmigstir. Sultan II. Abdiillhamid’in ricas: tizeri-
ne Harbiye Mektebindeki Tiirk 6grencilere Japonca
ogretmeye baslamigtir.'® Ulkesine doniinceye kadar
da bu gorevini yerine getirmistir. Istanbulda kaldig
siire boyunca Sultan II. Abdiilhamid ve saray ¢evre-
siyle giizel dostluklar kurmustur.

Tiirk-Japon dostlugunun gelismesi igin biiyiik
gayretler gosteren bir bagka Tiirk dostu olan Ya-
mada Torajiro, 4 Nisan 1892'de Istanbul’a gelmistir.
Torajiro, iki y1l 6nce Kushimotode kaza sonucunda
batan Ertugrul Firkateyni sehitlerinin ve yarali ola-
rak kurtulan miirettebatinin yakinlar1 i¢in Japon-
yada toplanan yardim paralarini Hariciye Nazir1
Sait Pasa ile bulusarak bizzat teslim etmistir. Ayri-
ca sehit yakinlarini ve yarali miirettebati da ziyaret
etmistir.

Sultan II. Abdiilhamid, Yamada Torajirodan Ja-
ponya ile dostane iliskiler kurulmasi i¢in bir vakif
kurmasini ve Osmanli Imparatorlugu’nda kalma-
sin1 istemigtir. Yamada Torajiro, bu talepten sonra
18 y1l boyunca Osmanli imparatorlugu ile Japonya
arasinda gidip gelerek Istanbulda yagamis, Tiirk-Ja-
pon dostlugunun ilerlemesi igin 6nemli gorevler
Ustlenmistir. Sultan II. Abdilhamid de Yamada
Torajironun bu gayretlerini agiktan veya dolayl
yollarla desteklemis, Yamada Torajiro'yu 4. riitbe
Nisan-1 Osmani ve 4. riitbe Nisan-1 Mecidi ile 6diil-
lendirmistir.”” Bu nisanlar, bugiin Istanbul Deniz
Miizesi Koleksiyonu'na 3183 ve 3185 envanter nu-
maralariyla kayitlidir. (Resim 10)

16 Selguk Esenbel, “Yiizyilin Sonunda Istanbulda Bir Japon Ro-
mantik: Yamada Torajiro ve Peranin Japon Magazasr’ Naka-
mura Shoten”, Hilal ve Giines Istanbulda Ug Japon. Yay. Haz.
Erdal Kigiikyalgin, Miyuki Aoki Girardelli, Selcuk Esenbel.
Cev. Inan Oner, Melis Seyhun. Istanbul: Suna ve Inan Kirag
Vakfi Istanbul Aragstirmalar: Enstitiisii, 2010, 28.

17 Esenbel, “Yiizyilin Sonunda Istanbulda Bir Japon Romantik’,
35.

10 Yamada Torajiro’'nun 4. Riitbe Nisan-1 Osmani,
4. Rutbe Nisan-1 Mecidi nisanlari ve Osmanli kiyafetleri icinde
cekilmis fotografi (Yamada Family co.)
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Osmanli arsiv belgeleri arasinda Yamada To-
rajironun Tirk ve Japon dostlugunu gelistirmek
i¢in biiytlik ¢aba sarf ettigini anlatan belgelere rast-
lanmaktadir. Makalemizde bu belgelerin ikisi ele
alinmigtir:

Y.PRK-ASK-80-107-1 envanter numarali birinci
belgeden Yamada Torajironun Japonyadan gelirken
beraberinde getirmis oldugu aile yadigar1 samuray
zirhini, migferini, kilicini ve bir adet duvara asila-
cak rulo resim askisini (kakejiku) Sultan II. Abdiil-
hamide diplomatik hediye olarak sunmak istedigi
anlagilmaktadir.”® Ayrica kazazedeler i¢in Japon-
yada topladiklar1 parayi takdim etmek istedigini
belirtmistir:

“Tophane-i Amire Miisiriyeti

Japonya tiiccarindan olup berd-y1 ticaret melfii-
fen maruz pusulada cins ve miktar1 muharrer ve ya-
rinki Rus postastyla viirudu mukarrer esya ile bugiin
Dersaddete viirud eden Mosyo Yamada, hdk-pdy-i
hazret-i taciddriye hediye olmak iizere ii¢ yiiz sene
evvel Japonyada vuku bulan muharebe-i meshurenin
resmiyle ol muharebede miista'mel bir takim zirh ve
bir kabza da altunla miicehhez kiling ref” ve takdimi
arzusunda bulundugu gibi gecen sene Ertugrul fir-
kateyn-i hiimdyinu felaketzedegdni (feldketzedeleri)
iciin toplanarak nasilsa simdiye degin irsal edileme-
mis (gonderilememis) olan yirmi lira kadar idneyi de
hamil bulunmus olmakla keyfiyetin arz ve beyanina
ictisar olundu. Ol babda emr ii ferman hazret-i men
lehw’l-emrindir. 8 Ramazan 1309/24 Mart 1308 .

Yaveran-1 hazret-i sehriydriden Tophane-i Amire
Miisiri ve Umum Mekatib-i Askeriye-i Sdhane Nazi-
r1 Zeki” (Resim 11)

Yamada Torajironun getirdigi diplomatik hedi-
yeler ve aile yadigar1 zirh,"” glintimiizde Milli Sara-
yalar Bagkanlig1 biinyesinde hizmet veren Topkap1
Saray1 Miizesi Silahlar Boliimii'nde 1/1996 envanter
numarast ile kayithdir. (Resim 12)

18 BOA., Y.PRK-ASK-80/107-1.

19 Omiir Tufan, “Sultanlarin Japon Kiltiirii ile Tanigmast ve Ya-
mada Torajironun Katkilarr”, Hilal ve Giines Istanbulda Ug Ja-
pon, haz. Erdal Kigiikyalgin, Miyuki Aoki Girardelli, Selguk
Esenbel. Cev. inan Oner, Melis Seyhun. Istanbul: Suna ve Inan
Kirag Vakfi Istanbul Aragtirmalar1 Enstitiisii, 2010: 74-75
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11 Yamada Torajiro’nun Sultan Il. Abdiilhamid'e
getirdigi diplomatik hediyelerin listesi,
BOA. Y.PRK-ASK. 80/107-1

12 Yamada Torajiro'nun Sultan Il. Abdilhamid’e
getirdigi aile yadigari zirh, Env. No. 1/1996



Sultan II. Abdiilhamide hediye edilen zirh taki-
mi, Japonyada savas aletleri yapan iinlii bir ailenin
eseridir. Muromachi déneminde (1338-1573), Tok-
yodaki atolyelerinde iiretime baslayan Myouchin
ailesi, Japonyanin birgok merkezinde savas aletleri
imal etmistir. Yamada Torajironun diplomatik he-
diye olarak getirdigi bu zirh, maddi degerinin yam
sira manevi degeri de olan 6nemli bir aile yadigari-
dir. Zirh, 1615 yilinda leyasu Tokugawa (1543-1616)
ve Hideyori Toyotomi (1593-1615) arasinda Osaka
Kalesi'nde yasanan “Osaka natsu no jin’nda (Osaka
yaz savasl) kullanilmistir. Gogiis kismindaki ezik, o
savasta isabet eden bir merminin izi olarak hala zir-
hin {izerinde belirgin bir sekilde durmaktadir.

Zirhin migferi gelikten, tepesi bronzdan yapil-
mistir. On siperligi diizdiir ve iistiinde metalden
erik ¢icegi formunda bir armasi vardir. Bu arma,
zirhi kullanan aileyi sembolize etmektedir. Ense si-
perligi, birbirine bagli, biri sabit digeri oynar vazi-
yette iki parcadan olusmaktadir. I¢ tarafinda kalin

bir kaytani, altinda celikten yapilmis yiiz maskesi
vardir. Cene ve yukar1 kisimlarinda ise yarim gelik-
ten bir maskesi daha bulunmaktadir. Maskenin alt
kism1 bez tizerine zincir 6rmelidir. Etrafi metal ile
cevrili, orta kism1 kumas kaplidir. Zirhin omuz kis-
mu birbirine bagli, iizerleri kirmizi ve beyaz ipek-
le kiigiik taneler seklinde islenmistir. Gogiis kismi
diiz siyah renkli metal parcalardan olugmaktadir.
Sol tarafinda deriden bir cep vardir. Etek kismu ise
yedi parcalidir. Her bir parcanin istii ibrisimle, alt
kisimlari ise kirmizi ve beyaz ipekle kiigiik habbeler
seklinde iglenmistir. Kollar1 ipekli kumas, tistii zin-
cir ormedir. Omuz taraflarina ve dirsek iizerlerine
gelik paftalar yerlestirilmis, eldivenleri de celikten
yapilmus, alt taraflar1 ipek ile islenmistir. Zirhin iki
adet dizligi vardir. Celik parcalarin tamamu zincir
ile birbirine baglanmistir. Giiniimiizde, Tiirk-Japon
dostlugunun sembollerinden biri olarak Milli Sa-
raylar Bagkanlig1 biinyesindeki Ankara Palas Mii-
zesinde sergilenmektedir.?’ (Resim 13)

13 Yamada Torajiro’nun Sultan Il. Abdiilhamid’e getirdigi aile yadigari kilig,
Env. No. 1/2001

20 Milli Saraylar Bagkanligi, Topkap: Saray1 Miizesi, Silahlar B6-
limii'ne 1/1996 envanter numarasiyla kayithidir.



Torajiro Yamadanin hediyelerinden bir digeri
de aile yadigari olan Japon kilicidir.*! Kabzasi krem
renkli keler kaplidir. Altin bal¢agin iki ucunda al-
tindan kabartmali mese yaprag: biciminde aplikeler
yer almaktadir. Kabzanin her iki yiiziine toplamda
on bir adet altin kabara ile birer tane mese yapra-
g1 aplike edilmistir. Kabzanin bir tarafindan orta-
s1 ve uglar altinli iki gaytan sarkmaktadir. Tabam
tek agizli olup tizeri iki adet kan olukludur. Kini
70 cm uzunlugundadir, kirmizi {izerine sar1 renk-
te mine taklidi bitkisel igslemeli ve {izeri yine mese
yaprag: aplikelerle siislii gelikten dort adet paftas:
vardir. Agizlik ve ¢camurluk kisimlar: altindandir.
Kinin tizerinde istii ¢uha kapli ve bitkisel islemeli
bir bel kayis1 bulunmaktadir. Topkap: Saray1 Miize-
si Silahlar Béliimii'ne 1/2001 envanter numarastyla
kayithdur.

Envanter numaras1 Y. Mtv-62/19-1 olan ikin-
ci arsiv belgesinde, Istanbul’a ticaret yapmak igin
gelen Yamada Torajironun Harbiye Mektebinde
tahsil yapmakta olan Japon Abdiilhalim Novoda
Efendiden yardim alarak getirdigi diplomatik he-
diyeleri makama sunmak istedigi yazilidir*:

“Mekatib-i Askeriye-i Sahdne Nezdreti

Mabeyn-i Hiimdyiin Cenab-1 Miilitkane Baskita-
bet-i Celilesine,

Japonyadan berdy-1 ticaret (ticaret yapmak igin)
payitaht-1 saltanat-1 seniyye-i miilukineye gelmis
olan Yamada Efendinin atabe-i seniyye-i miilukd-
neye takdim olunmak tizere Mekteb-i Fiinun-1 Har-
biye-i Sahanede tahsilde bulunan Japonyali Abdiil-
halim Novoda Efendi vasitasiyla itd eyledigi zirh ve
seyf (kilig) ve resimler me'mur-1 mahsusa teslimen ve
olbabda bazi ifadeyi havi olan arzuhali leffen tak-
dim kilinmakla olbabda emr ii ferman hazret-i men
lehw’l-emrindir”. Sevval 1309 (Hicri) (1892)- Nisan
1308 (Rumi), (Miladi Nisan1892)

21 Milli Saraylar Baskanligi, Topkap: Sarayr Miizesi, Silahlar Bo-
liimine 1/2001 envanter numarasiyla kayithidir.

22 BOA, Y. MTV-62/19-1

Yaveran-1 Hazret-i Sehriyariden Tophane-i
Amire Miisiri ve Umum Mekatib-i Askeriye-i $dha-
ne Nazir1 Zeki”, (Resim 14)

Yamada Torajiro tarafindan Sultan II. Abdiilha-
mide diplomatik hediye olarak verilen ve Topkapi
Saray1 Hazine Kitapligi'nda bulunan rulo duvar res-
minde (kakejiku) bir savas sahnesi betimlenmistir.
Japon kagidi iizerine renkli boyalarla yapilan bu
rulonun 17. yiizyila ait oldugu disiiniilmektedir.
Yuvarlak siyah ahsap ¢ubuga sarilmis olan Klasik
rulo resim gelenegindeki resmin arkasinda Japonca
“Osaka Natsu Jin no Zu” (Osaka Yaz Savasi Harita-
s1) yazis1 bulunmaktadir.”® Resim, Osakada Edo d6-
neminde (1603-1868) yasanmis bir i¢ savas1 tasvir
etmektedir. Yamada Torajironun getirdigi zirhin
da bu savasta kullanildig iddia edilmektedir. Eser,
Topkapi Saray1 Elyazmalari Kiitiiphanesine H.2066
envanter numarastyla kayithidir. (Resim 15)

23 Milli Saraylar Bagkanligi, Topkap: Saray: Elyazmalar: Kiitiip-
hanesine H.2066 envanter numarasiyla kayithdir.
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14 Yamada Torajiro'nun Sultan Il. Abdiilhamid'e getirdigi diplomatik hediyeler, BOA.Y. MTV-62/19-1

15 Yamada Torajiro’nun Sultan Il. Abdiilhamid’e getirdigi Osaka Yaz Savasi'ni tasvir eden aile yadigari duvar resmi,
Env. No. TSMK. H.2066
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16 Yamada Torajiro'nun geleneksel Japon kiyafetleri
icinde cekilmis fotografi (Yamada Family co.)

Yamada Torajiro (Resim 16), Japonyada gele-
neksel cay seremoni Ogreticiligi yapan bir aileden
gelmektedir. Kendisi de ayn1 zamanda ¢ay seremo-
nisi (sado/chado) ustasidir. Yildiz Sarayr'nda Sultan
II. Abdiilhamide geleneksel Japon ¢ay seremonisi
yaptig1 bilinmektedir. Bu vesileyle Japonyadan cay
takimlarini da getirmistir. (Resim 17, 17a)

Cay seremonisinde kullanilan {i¢ ayakli ocaklik
“furo” ve iginde sicak suyun hazirlandig1 demir dé-
kiim sicak su kab1 “cagama’, Japon ¢ay seremonisi-
nin ana unsurlaridir** “Cawan” ise ¢ay fincanlarina
verilen isimdir. Dolmabahge Saray1 Miizesi Kolek-
siyonu’nda beyaz renkli ve kirmizi hilal desenli olan
cay fincanlar1 iki gruptan olugmaktadir. Tiirk bay-
rag1 desenli fincanlar, dostlugu pekistirmek adina

24 Milli Saraylar Bagkanligi, Saray Koleksiyonlar1 Miizesine
94/2080 envanter numarastyla kayitlidir.

MiLL] SARAYLAR | sayi:27

17 Yamada Torajiro’nun Sultan Il. Abdiilhamid’e sunum
yapmak icin getirdigi, geleneksel Japon ¢ay seremonisinde
kullanilan mangal ve sicak su kabi, Env. No. 94/2080

o0zel olarak yapilmistir. Cay saklama kab1 olan “nat-
sume’, ahsap tlzeri lakedir. Su kepcesi “casaku’, cay
kasig1 “casaji” ve gay karigtirma fircas1 “casen” ise
bambudandir. Dolmabahge Saray:1 envanterine ka-
yitl olan bu Japon ¢ay seremonisi takimi, bugiin
Milli Saraylar Bagkanlig1 biinyesindeki Ankara Pa-
las Miizesinde sergilenmektedir.”

Yamada Torajiro, 1893’te kisa bir siireligine Ja-
ponyaya geri donmiistiir. Japonyadan Nakamura
Kenjiro ile beraber 1893 yilinin yazinda Nakamura
Shoten Magazasrn1 kurmak iizere tekrar Tiirkiye'ye
geri gelmistir. Tiirk-Japon dostlugunun gelismesin-
de ve Osmanli saraylarinda Japon eserleri koleksi-
yonun olusmasinda Yamada Torajironun 6nemli
bir rolii vardur.

25 Milli Saraylar Bagkanligi, Saray Koleksiyonlar:i Miizesine
94/1683. 1-13 envanter numarasiyla kayithidir.
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17a Yamada Torajiro'nun Sultan Il. Abdilhamid’e cay seremonisi yaparken kullandigi geleneksel
Japon cay seremonisi takimi, Env. No. 94/1683. 1-13

Yamada Torajiro, Nakamura Shoten magaza-
sinda Japonyadan getirmis oldugu {iriinleri satma-
ya baglamistir. Magaza kisa zamanda tinlenmis ve
[stanbul halkinin ugrak noktas: haline gelmistir.
Japonlara 6zgii her tiirlii iriiniin bulundugu Na-
kamura Shotende ¢ay, maden suyu, Japon yapimi
kahve ve cay fincanlari, ipek, tepsiler, yelpazeler,
vazolar, oyuncaklar, kimonolar, kumagslar, biiyiik ve
kiigiik boy vazolar, incecik ve cilali tahtalardan ya-
pilmis minimini ¢ekmeceler, duvar siisleri yapilan
yelpazeler, semsiyeler, aralarina fotograf yerlestir-
mek i¢in yapilmis dar ve uzun duvar hasirlari sa-
tilmustir. Bilhassa Mikado lavantasi, Istanbul halki
tarafindan ¢ok sevilmistir.

Sultan II. Abdiilhamid, Yamada Torajironun ti-
cari alanda da bagarili olmasi i¢in destek vermeye
devam etmistir. Bu amagla Yamada Torajiroya sa-
ray kadinlari i¢in bircok kumas, agir islemeli yatak
takimlari, biiylik ve kiymetli saksilar, vazolardan
olusan bir hayli siparis vermistir.

Dolmabahge Sarayrnda bulunan ahsap kutular,
masalar, sandalyeler, mobilyalar, paravanlar, kumas
dokumalar, carsaflar ve porselen vazolarin bir¢cogu
Nakamura Shoten magazasindan satin alinmigtir.
Tiirk-Japon dostlugu, 1887 yilinda en iist seviyede
diplomatik iliskilerle baslayip Ertugrul Firkateyni
faciasindan sonra duygusal bir dostluga doniismiis
ve son olarak da Yamada Torajironun 6zel gay-
retleriyle ticari is birligine dogru evrilerek devam
etmistir.

Say:27 | MiLLT SARAYLAR
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Yamada Torajiro, Tiirkiyeden &zellikle istanbul ve
[zmirden afyon, tiitiin, incir, {iziim, kuru gida, deri,
kaya tuzu, yiin ve parsémen gibi bazi iiriinleri ala-
rak Japonyaya gondermis, Tiirk mallarini Japonlara
tanitmaya ¢aligmistir. Tiirk narimin dstiin kaliteli ol-
masindan dolay1 1895-1945 yillar1 arasinda Tayvan
Valisi Goto'ya Tiirkiyeden nar agac1 gondermistir.
(Resim 18, 18a)

Owari (Aichi-ken) bolgesinde, mine teknigiyle
yapilmus, biiyiik boy, kizil kahve zeminli vazonun

govdesine erik agaci dalina tiinemis bir ¢ift glivercin
resmedilmistir. Beyaz erik ¢icekleri, vazonun boynu-
na kadar dolanmustir. Erik agacinin altinda ise beyaz
ve pembe renkte iri gicekli sakayiklar vardir. Uzer-
lerindeki desenin kontiiriinii olugturan gtimis telin
belirginliginden dolay1 “yusen shippo” adi verilen,
telli mine tekniginde yapilmis bir vazodur. Milli Sa-
raylar Koleksiyonuna 13/481 envanter numarasiyla
kayith bu vazo, Milli Saraylar Bagkanlig1 biinyesinde-
ki Yildiz Saray, Kaskat Kasrr'nda sergilenmektedir.

18, 18a Yusen Shippo, vazo, Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 13/481

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:27



Yildiz Sarayi'nda Baslayan Diplomatik Hediyelesmeler Isiginda Tiirk-Japon Dostlugu

Yazihane masasi, ahgap ve kiindekari teknigi ile
yapilmistir. Agik ve koyu renklerden olusan ahsap
yazihane, ahsap parcalarin birbirine gegirilmesi
teknigi ile yapilmis ¢ekmeceli bir masadir. Japon-
yada Yosegi isi ad1 ile anilmaktadir. Bu tiir ahsap
isciligin ge¢misi, Japonyada 1350 yillarina kadar
dayanmaktadir. Meiji doneminde (1868-1912) ise
Yosegi isi, Tokyonun batisinda bulunan Shizuoka
Bolgesinde yeniden canlandirilmigtir. Burada bu-
lunan Hakone Dagrnda Yosegi isi ahsap eserlerin
tretilip ihrag edilmesi popiiler hale gelmistir. Bu
nedenle Yosegi isi ahsap eserlere Hakone isi de

denmektedir. Japonyadan ihrag edilen ahsap eser-
ler, genellikle kiigiik boyutlu kutular ve ¢ekmeceler
olmasina ragmen, bazen biiyiik boy eserler de iire-
tilip ihrag edilmistir. Dolmabahge Saray1 koleksi-
yonunda Yosegi veya Hakone isi ad1 verilen eserler
bulunmaktadir. Bunlardan biri, Milli Saraylar Ko-
leksiyonu’'na 54/948 envanter numarasina kayith
ahsap yazihane masasidir. Bu tiir eserler, Yamada
Torajironun ticarethanesi olan Nakamura Sho-
tenden satin alinma eserler grubundan olmalidir.
Giiniimiizde bu eser Dolmabahge Sarayr'nda sergi-
lenmektedir. (Resim 19)

19 Yosegqi isi yazihane, Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 54/948

Sayi:27 | MILLT SARAYLAR
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Bambu agacindan mobilya yapma gelenegi, Ja-
ponlarda oldukga yaygindir. Dolmabahge Sarayrnda
Nakamura Shoten magazasindan satin alindig tes-
pit edilen eserler arasinda bambudan yapilmis ayna
ve etajer bulunmaktadir. Envanter numarasi 54/965
olan ayna ve envanter numarasi 54/946 olan etajer,

bugiin Dolmabahge Saray1 Kadinefendiler Dairesin-
de sergilenmektedir. Ayrica bambu agacindan yapil-
mis olan yazi masasinin yilizeyinde makie tarzi lake
teknigi ile yapilmis panolar bulunmaktadir. 54/955
envanter numarali yazi masast da Dolmabahge Sara-
yrnda teshir edilmektedir. (Resim 20)

20 Bambu yazi masasl,
Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 54/955

MiLL] SARAYLAR | sayi:27
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Mavi-beyaz renkli Arita ihracat iiriinii porselen-
lerinden olan, sir alt1 teknigi ile yapilmais, gévdesin-
de orman ve geyik resmi bulunan biiyiik boy vazo,
Yamada Torajironun satmis oldugu Japon iiriinle-
rine benzemektedir. Sultan II. Abdiilhamid’in de
zaman zaman siparis verdigi biiyiikk boy porselen
vazolara Ornek tegkil etmektedir. Dolmabahge Sa-
rayrnda sergilenen bu eser, Milli Saraylar Kolek-
siyonu’na 51/401 envanter numarastyla kayitlidir.
(Resim 21)

21 Mavi-beyaz Arita porseleni vazo,
Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 51/401

Yamada Torajiro, Istanbulda kaldig1 18 yil bo-
yunca zaman zaman Japonyaya dénmiis ve oradan
Nakamura Shoten magazasinda satig yapmak i¢in
yeni iirlinler getirmistir. Ayrica Japonya'ya gittigin-
de iist diizey yoneticilerle goriisiip Tiirkiye-Japonya
arasindaki dostluk iliskilerini de sicak tutmak i¢in
biiytik gayret sarf etmistir. 1899 yilinda (32 Meiji)
Yamada, Tamba Maru gemisi ile Japonya’ya don-
digiinde, Japonyada Tiirkiye’yi daha once ziyaret
etmis olan Prens ve yakinlarina giderek onlara Os-
manl Imparatorlugu’nu, Sultan II. Abdiilhamid’i,
Istanbul’u ve yapilan ¢aligmalar1 anlattigi bilinmek-
tedir. Ayrica Japonyada sozii gegen itibarli yoneti-
cileri de ziyaret ettigi ve Sultan II. Abdiilhamid’in
6zel meraklar1 ve hobileri hakkinda bilgi verdigi
de onlardan alip getirdigi diplomatik hediyelerden
anlagilmaktadir.

Tarihgiler, Sultan II. Abdiilhamid’i anlatirken
ozel yetenekleri ve becerileri hakkinda her zaman
olumlu ifadeler kullanmistir. Ozellikle ahsap oyma
sanatindaki ustaligi konusunda herkes ayni fikre
sahiptir. Iyi bir marangoz olan Sultan II. Abdiil-
hamid, saat ve tiifek gibi teknoloji icerikli aletlerin
yant sira hat sanati, miizik, resim gibi giizel sanat-
larla da ilgilenmistir. Bizzat kendisi bu konularda
eserler yapmustir. Doga ile icige olmay seven Padi-
sah, bahc¢e diizenlemesi nadir ¢icek ve bitkileri ile
ender rastlanan kus ve hayvanlara da ilgi duymus-
tur. Bunun yanui sira farkli konular ¢alisan sanatgi-
larin ve ustalarin yaptig1 sanat eserlerini toplayarak
Yildiz Sarayrnda 6zel bir koleksiyon olusturacak
kadar ince zevkleri olan bir koleksiyonerdir.

Yamada Torajiro, Japonyada goriistigii tist dii-
zey yoneticilere Sultan II. Abdiilhamid’in hayvan
ve bitkilere merakli oldugunu anlatmis olmali ki
doniiste Sultana hediye olarak Meiji liderlerinden
canli kuglar ve Japonya'ya 6zgii bitki ve agaglardan
getirmistir. Yamada Torajiro aracilig1 ile génderilen
canli hayvanlar ile diger diplomatik hediyeleri gon-
deren Japonyadaki liderlerin isimleri ve diplomatik
hediyelerin cinsi, arsiv belgelerinde su sekilde tespit
edilmektedir:

Say:27 | MiLLT SARAYLAR

65



66

Omiir Tufan

22 imparator Meiji'nin Yildiz Sarayr'na génderdigi kirmizi tach turna kuslar,
Env. No. YSKH.YA.90552-31

Gegmiste Tiirkiye'yi ziyarete etmis olan Prens
Komatsu (Fushimi no miya) 6zellikle kendi yetis-
tirdigi bir beyaz siiliinii Sultan II. Abdiilhamide
diplomatik hediye olarak gondermistir. Diger he-
diye sahipleri ve yollanan hediyeler su sekilde si-
ralanmaktadir: Marki Hosokawa Morishige’nin bir
Japon biilbiilii ile kiigtik bir kusu; Marki Tokugawa
Yorimichi'nin koyu mavi renkli, kizil boyunlu ko-
madori kusu; Aoki Shuzonun giizel siislemeleri
olan kisa bir kilic;; Maresal Kont Terauchi Masata-
ke'nin, Cin-Japon Savasi {izerine biiyiik bir fotog-
raf albimi (1894-1895); Yiizbasi Tanaka Tsunat-
sunenin altin islemeli lake kutusu; Tayvan Valisi
Baron Den Kenjironun dekoratif islemeli kiigiik
ahsap bir kusu; Wakayama bolgesinin Valisi Ogura

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:27

Hisashinin Ertugrul sehitlerine diizenlenen cenaze
torenini ve Kushimotoda yapilan tas anit1 gosteren
oOzel bir fotograf albiimii.

Canli hayvan ve bitkilerden gliniimiize kadar
gelen az 6rnek vardir. Bu da Thlamur Kasr’'nda gor-
digiimiiz Gin nan (mabet agac1) gibi hala dimdik
ayakta duran uzun omiirli agaglardir. Bunun di-
sinda Japonyadan diplomatik hediye olarak gon-
derilen canli hayvanlar, arsiv belgelerinde, yazili
anlatimlarda ve Sultan II. Abdiilhamid’in fotograf
albiimlerindeki resimlerde goriilmektedir. Bu fo-
tograflarin en giizel 6rnegi Yildiz Sarayrnin kosk ve
bahgelerinde ¢ekilmis olanlardir.? (Resim 22)

26 SKH.YA.90552-31.
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23 lhlamur Kasri'nda Yamada Torajiro’nun diplomatik hediye olarak getirdigi gin nan (magbet) agaclari.

Japonya'ya 6zgii bitki tiirlerinden gin nan (icho-
mabet agac1) sonbaharda sararan yapraklariyla ol-
dukga etkileyici bir aga¢ tiiriidiir. Osmanli saray
ve kosklerinde rastladigimiz bu agag, Japonyadan
diplomatik hediye olarak gelen canli bitkilerdendir.
Ozellikle Thlamur Kasrinda biitiin heybeti ile goge
dogru yiikselen ve sonbaharda altin saris1 yaprakla-
riyla gorenleri etkileyen bu agag, Japonyada hemen
hemen biitiin tapinaklarin avlularina dikilmistir.
Japonlara 6zgii kaki’yi (Trabzon hurmasi) Sultan
II. Abdiilhamid’in 1900 yilindaki Paris sergisinde

goriip begendigi ve daha sonra saraya bu agaglardan
kirk kadar getirtip diktirdigi bilinmektedir. Yildiz
Sarayrnin bahgesinde bulunan ve son baharda tu-
runcu renkte meyve veren bu agaclar, Japonyadan
diplomatik hediye olarak gelen bitki ve aga¢ ¢esit-
lerine 6rnek teskil etmektedir. Topkap: Sarayrnin
dordiincii avlusunda, Bagdat Koskii ve Revan Kos-
ki arasinda dikili olan kakinin (Trabzon hurmasa)
diplomatik hediye olarak mi geldigi yoksa onlardan
cogaltilan agaglardan mi oldugu, farkli bir arastir-
manin konusu olabilir. (Resim 23)
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Japon Imparatoru’nun diplomatik hediye olarak
gonderdigi canli kuglara Sultan II. Abdiilhamid’in
fotograf albimlerinde rastlanmaktadir. Fotograf-
larda Havuzlu Késk oniinde gesitli kanatli hayvan-
larin gezindigi ve agik alanda beslendigi goriilmek-
tedir. Bunlarin arasinda dikkat cekenler ise Japon
Imparator’un sarayinda da gériilen, uzun yagama-
nin ve mutlulugun sembolii olan “kirmizi tagl tur-
na’ (tancho zuru) kuslaridir. Japon turna kuslarinin
Havuzlu Kosk'iin 6ntinde ciftler halinde dolagtikla-
r1 ve beslendiklerinin goriildiigii fotografin altinda
Osmanlica olarak “Hadika-i sdhdneleri dahilinde
Adadan Ada Kasr-1 Alisiyle Isvicre Kasr-1 Hiimdytin-
larimin manzaras:” diye yazilidir. Ayse Osmanog-
lu'nun Yildiz Sarayrnda gegen ¢ocukluk hatiralarini
anlattigt Babam Sultan Abdiilhamid adl1 kitapta da
diplomatik hediye olarak gelen canli kuslar hakkin-
da detayli bilgi verilmektedir: (Resim 24)

24 imparator Meiji'nin Yildiz Sarayi'na génderdigi kirmizi tach
turna kuslari, Env. No. YSKH.YA.90552-31
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“Harem tarafindaki Selimlik Bahgesinde ise her
cinsten kugslar vardi. Tavuslar, siiliinler, tiirlii tiirlii
papaganlar, giivercinler bulunuyordu. Biiyiik Ha-
vuzda Japon Imparatoru’nun babama hediye olarak
gonderdigi Japon ordekleri ¢ok giizeldi... Biiyiik Ha-
vuz'un ortasindaki adada yine Imparator’un gonder-
digi nadide kugslar vardi. Bunlari pek sever, daima
gormeye giderdim.

Hatta bir giin bu yiizden basima bir sey geldi;
Lalamla birlikte adaya gitmis, bu kuslara bakiyor,
¢imenlikte kosuyor, oynuyordum. Orada uzun ba-
cakli, uzun gagali turnalar da vardi. Bunlar insana
pek aliskindilar. Fakat nasilsa biri geldi, enseme vur-
du, kan akmaya basladi. Lalam son derece korktu.
Ne yapacagimi sasirdi. Ben hi¢ aglamadim. Ciinkii
camm yanmis degildi. Lalam beni kucagina alarak
dogruca Nobet Odasi'na getirdi. Doktor Mukim Pa-
sa’ya gosterdi. Doktor derhal pansuman yapti. Yara-
mi yikadi. Kam durdurdu. Sonra anlagildi ki hayvan,
elbisemin koyu pembe renginden iirkmiis. Babama
soylemediler. Boylece gegti.”

Sultan II. Abdiilhamid’in diinya kiiltiirlerini ta-
nimak amaciyla olusturdugu fotograf albiimiinde
Japonya'ya ait ¢ok sayida fotograf bulunmaktadir.
Japonyanin Tokyo, Kyoto, Nara gibi eski ve yeni
baskentlerindeki doga ve tarihi yapilarin fotograf-
lar1 bir albiimde toplanmustir. Tiyatro sahneleri,
miizik aletleri ve miizisyenler, Japon erkek ve kadin
portreleri, geleneksel Japon kiyafetlerinden olusan
oldukg¢a renkli ve zengin bu albiimler, gliniimiizde
Yildiz Sarayi Kiitiiphanesi'nde muhafaza edilmekte-
dir. (Resim 25, 25a)

27 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid. Istanbul: Selis
Kitaplari, 2008, 126.



Yildiz Sarayi'nda Baslayan Diplomatik Hediyelesmeler Isiginda Tiirk-Japon Dostlugu

25 Jinrikisha adi verilen ¢cekcek arabasi, Env. No. YSKM.YA.91222/49

25a Geleneksel kiyafetler icinde iki Japon kadini, Env. No. YSKM.YA.91222/51
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Ertugrul Firkateyni kazasindan sonra Japon
yoneticilerinin ve kazazedeler i¢in diizenledikleri
anma torenlerini ve kazanin yagsandig: bolgeyi ay-
rintili olarak gosteren bir fotograf albiimii de bulun-
maktadir. Bu albiimiin Wakayama bélgesinin valisi
Ogura Hisashi tarafindan Sultan II. Abdiilhamide
diplomatik hediye olarak Yamada Tarajiro aracilig
ile gonderilmis olmas: muhtemeldir. Albiimde ka-
zanin yasandig1 kayaliklar, Oshima Adasrndaki se-
hitlik aniti, Japonlarin burada diizenledikleri anma
torenleri ayrintili bir sekilde goriilmektedir.”® Boy-
le bir albiimiin hazirlanip Sultan II. Abdiilhamide
gonderildigi arsiv belgelerinde de gegmektedir.
(Resim 26)

dipelti

28 YSKH. YA.91222/76 Envanter numarali.
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26 Geleneksel kiyafetleri ve muzik aletleriyle Japon kadinlari, Env. No. YSKM.YA.91222/50

Ertugrul Firkateyni kazasinin oldugu Oshima
Adasrnda her yil diizenli olarak Ertugrul Firkatey-
ni sehitler i¢in yapilan gitkran ve anma torenleriyle
yeni nesil Japonlar tarafindan da dostluk duygu-
lar1 hafizalarda tazelenmektedir. Bu vesileyle 1929
yilinda Japon Imparatoru, Ertugrul Sehitligi ma-
kamini ziyaret etmistir. 1890 yilinda Tiirk-Japon
dostlugunun kurulmas i¢in biiyiik bedeller 6deye-
rek gorevlerini tamamlayan ve bugiin Japonya top-
raklarinda huzur i¢inde yatan bu biiyiik ve fedakar
kahramanlarin sehitlik makaminin 6niinde saygi
durusunda bulunarak Tiirk ve Japon dostluguna en
tist seviyede sahip ¢cikilmustir.




Tiirk- Japon dostlugu, Sultan II. Abdiilhamid
ve Japon Imparatoru Meijinin 6zel gayretleriyle
1887 yilinda baglamis ve iki tilke arasinda diploma-
tik hediyelesmelerle kalic1 hale doniigmiistiir. Gii-
niimiizde bu diplomatik hediyeler, Osmanli saray
miizelerinde sergilenerek Tiirk-Japon dostlugunun
hatiralar1 yagatilmaktadir. Sultan II. Abdiilhamid
tarafindan gonderilen diplomatik hediyeler ise
Sannomaru Shozokan Miizesinde (Imparatorluk
Koleksiyonlar1 Miizesi) muhafaza edilmektedir.
137 yillik Tiirk-Japon dostlugunun sembol eserleri,
bu dostlugun kurulmasi igin biiyiik gayretler sarf
edildiginin belgesi niteligindedir. O giinlerin en iyi
taniklar1 olan diplomatik hediyeler, Milli Saraylar
Bagkanlig1 biinyesinde hizmet veren Topkap: Sara-
y1, Dolmabahge Sarayi, Yildiz Sarayi, Beylerbeyi Sa-
ray1, Ankara Palas Miizesi, Ihlamur Kasri'nin yani
sira, Istanbulda bulunan diger kosk ve kasirlarda
sergilenmektedir.

Sonug

Farkl1 cografyalarda etkin rol oynayan Osmanli
Devleti ve Japonyanin dostluk kurmak i¢in en st
seviyede gostermis olduklar1 gayret, Milli Saraylar
Bagkanligina bagli miizelerde sergilenen diploma-
tik hediyeler 15181nda anlasilabilmektedir. Gegmiste
iki iilke arasinda kurulmaya calisilan iyi iliskilerin
somut delili ve belgesi niteligi tastyan bu diplo-
matik hediyeler, Tiirkiye ve Japonya arasinda yeni
dostluklarin kurulmasinda koklii ve baglayict rol
Ustlenmektedir. Miizelerde sergilenen diplomatik
hediyeler, geng nesil Tiirk ve Japon halklar1 arasin-
da karsilikli olarak anilarin taze tutulmasini sagla-
yarak dostlugun devamina yardimci olmaktadir.
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Ozet

Sultan II. Abdiilhamid déneminde Yildiz Sarayrnda inga edilen miize binalari, Osmanli Imparatorlugunun kiiltiirel ve
sanatsal mirasini koruma ¢abalarini yansitan 6nemli yapilar arasinda yer almaktadir. Sultan II. Abdiilhamid, saltanati1 boyunca
saray icinde bir dizi miize ve sergi alani olusturarak Batrdaki modern miizecilik anlayisin1 Osmanli topraklarina tagimayi
hedeflemistir. Bu miize binalari, sadece sanat eserlerini sergilemekle kalmamis, ayn1 zamanda Osmanl Imparatorlugu’nun
bilimsel, askeri ve tarihi ge¢misine dair dnemli koleksiyonlar1 da barindirmistir. Yildiz Sarayrndaki miizeler, donemin
estetik anlayisini, Batililagma siirecini ve Sultan II. Abdiilhamid’in sanata ve kiiltiire sahsi ilgisini gosteren yapilar olarak
one ¢ikmaktadir. Osmanli geleneksel yapr tarziyla Batrnin etkilerini harmanlayan bir anlayisla inga edilen bu yapilar, zarif
cepheleri, biiyitkk pencereleri, sade i¢ mekén siislemeleri ve genis salonlariyla eklektik tislubun 6zgiin temsilcilerindendir.
Miizeler, Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa ile kiiltiirel etkilesimde bulunma ¢abalarinin bir gostergesi olarak dénemin
ileri gorugliliglini ve modernlesme arzusunu simgelemektedir. Ayrica saraydaki bu miizeler araciligiyla dénemin segkin ve
yonetici sinifi da hem kiiltiirel hem de bilimsel gelismeleri yakindan takip etme firsat: bulmustur. Yildiz Sarayrndaki bu miize
binalari, bugiin hald Osmanli doneminin kiiltiirel zenginliklerine 151k tutan degerli yapilar olarak degerlendirilmektedir. Bu
makalede, Osmanlidan giiniimiize ulagan son saray yapisi olan Yildiz Sarayrnin miizeleri mimari 6zellikleri ve koleksiyonlari
baglaminda incelenmis; bu miizelerin yerleri, adlary, islevleri gibi temel konularda ayrintili bilgi verilmistir. Ayrica Yildiz Saray
miizeleri, tarihi bir hafizay: tagimalar1 ve Padisahin gii¢ ve kiiltiirle olan iliskisini simgeleyen yonleri ile degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Sultan II. Abdiilhamid, Yildiz Sarayi, Saray Koleksiyonu, Hususi Miize, Miizehane, Yeni Kasr-1
Hiimaytn, Silah Miizesi, Hayvanat Miizesi

MUSEUMS IN YILDIZ PALACE DURING THE REIGN OF ABDULHAMID II

Abstract

The museum buildings built in Yildiz Palace during the reign of Sultan Abdiilhamid II are among the important
structures reflecting the efforts to preserve the cultural and artistic heritage of the Ottoman Empire. Throughout his reign,
Sultan Abdiilhamid IT aimed to bring the modern concept of museology in the West to Ottoman lands by establishing a
series of museums and exhibition areas within the palace. These museum buildings not only exhibited works of art, but also
housed important collections on the scientific, military and historical past of the Ottoman Empire. The museums in Yildiz
Palace stand out as structures that demonstrate the aesthetic understanding of the period, the process of Westernization
and Sultan Abdiilhamid IT’s personal interest in art and culture. Built with an understanding that blended the traditional
Ottoman building style with Western influences, these structures stand out as original representatives of the eclectic style
with their elegant facades, large windows, simple interior decorations and spacious halls. As an indicator of the Ottoman
Empire’s efforts to establish cultural interaction with Europe, the museums symbolize the forward-looking nature and
desire for modernization of the period. In addition, through these museums in the palace, the elite and ruling class of the
period had the opportunity to follow both cultural and scientific developments closely. These museum buildings in the
Yildiz Palace are still known today as valuable structures that shed light on the cultural richness of the Ottoman period.
In this article, the museums of Yildiz Palace the last palace structure that has survived from the Ottoman period are
examined in the context of their architectural features and collections, and detailed attention is given to basic issues such
as the locations, names and functions of these museums. In addition, the Yildiz Palace museums are evaluated in terms of
carrying a historical memory and symbolizing the Sultan’s relationship with power and culture.

Keywords: Sultan Abdiilhamid II, Yildiz Palace, Palace Collection, Private Museum, Museum House, New Imperial
Pavilion, Weaponry Museum, Animal Museum
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19. Yiizyilda Diinya ve
Osmanh imparatorlugu Saraylarinda
Muze Kavrami

19. yiizy1l saraylari, Osmanl Imparatorlugu ve
diger monarsilerin sosyal, kiiltiirel ve sanatsal an-
layislarini yansitan 6nemli yapilarini teskil etmistir.
Saraylardaki miizeler ve koleksiyonlar ise genellikle
saraylarin politik, kiiltiirel ve sanatsal islevlerini pe-
kistiren unsurlar1 olmustur. Bu saraylar, sadece pa-
disahlarin ve kraliyet ailelerinin yasadig: yerler de-
gil, ayn1 zamanda sanat, bilim, mimari ve kiiltiiriin
bir arada harmanlandig1 mekanlar olarak da islev
gormiislerdir. Saraylarin i¢inde yer alan miizeler ve
koleksiyonlar hem donemin se¢kinlerinin yasamini
hem de devletin kiiltiirel zenginligini gosteren pek
¢ok 6rnek sunmaktadir.

18. yiizyilda, Osmanli Imparatorlugu sarayla-
rinda Avrupadaki monarsilerin son yillarinda be-
lirginlesen devletlerin tarihlerine, sanatlarina ve
kiiltiirlerine taniklik eden miize yapilar1 dogmaya
baslamistir. Bu donemde yonetici sinif, saraylar-
da bir araya getirdikleri gorkemli koleksiyonlar-
la sayginligini pekistirmistir. Saraylarda kurulan
miizeler, dis diinyadaki benzerleriyle rekabet et-
mek amaciyla olusturulmus ve kiiltiirel gii¢ gos-
terisi araci olarak islev gormistiir. Bu donemdeki
monarsiler, saray miizelerini yalnizca sanat ve ko-
leksiyonlarin sergilendigi mekanlar olarak degil,
kiiltiirel diplomasinin 6nemli bir unsuru olarak
da kullanmistir. Ozellikle aristokrasi nezdinde bu
mekénlar, prestij ve statii gostergesi olarak One
¢ikmistir. Bu duruma iliskin en erken ve ¢arpi-
c1 orneklerden biri, Fransada yer alan Versailles
Sarayrdir. 18. ylizyildan itibaren Fransa Kraliyet
ailesi, Versailles Sarayrni degerli koleksiyonlarla
zenginlestirmis ve saraymn pek ¢ok bolimi za-
manla miize islevi tstlenmistir. Ayn1 zamanda
saray, donemin en 6nemli sanat koleksiyonlarina
ve heykel koleksiyonlarina ev sahipligi yapmuistur.
Buckingham ve Windsor saraylari, Ingiltere Krali-
yet ailesi tarafindan sanatsal koleksiyonlarin mer-
kezi olarak degerlendirilmis ve bu koleksiyonlar
heykeller, tablolar, porselenler, eski el yazmalar:
ile degerli taslarla siislenmis objelerden olusmus-
tur. Kraliyet ailesi, bahsi gecen koleksiyonlar1 hem

saraylarin i¢ mekanlarini zenginlestirmek amaciy-
la hem de kamuoyu nezdinde kiiltiirel prestij ve
itibar kazanma arac1 olarak sergilemistir. Yine do-
nemin 6nemli bir iilkesi olan Avusturya-Macaris-
tan Imparatorlugu'ndaki Hofburg Sarayi, monar-
sinin biyiik sanat koleksiyonlarinin sergilendigi
bir merkez haline gelmistir.

19. ytizyilda Osmanli saraylarinda 6zellikle Sul-
tan II. Mahmud (1808-1839), Sultan Abdiilmecid
(1839-1861), Sultan Abdilaziz (1861-1876) ve Sul-
tan II. Abdiilhamid (1878-1909) donemlerinde bii-
yiik bir degisim ve yenilik yasanmistir. Bu donemde
saraylar, Osmanli klasik ¢aginda oldugu gibi sanatin
ve kiiltliriin sembolik merkezi haline gelmis, done-
min siyasi ve kiiltiirel idealleri dogrultusunda bura-
larda biiytik koleksiyonlar toplanmigtir. Bu kolek-
siyonlar, Osmanli saraylarinin kiiltiirel zenginligini
ve teknik kapasitesini yansitan son derece zengin
ve cesitli eserlerden olusmustur. Ozellikle Osmanli
minyatiirleri, tablolar, halilar, tekstil tiriinleri, saray
mobilyalar1 ve lilks aydinlatma unsurlari, sarayin
estetik anlayisini ve donemin teknolojik birikimini
gozler oniine sermistir. Osmanli sarayindaki bu ko-
leksiyonlar, sarayin hem geleneksel degerlerle hem
de Batili estetik anlayisiyla nasil uyum sagladigini
acikca ortaya koymustur. Bunun yani sira, 19. yiiz-
yilda saray koleksiyonlarina Osmanli topraklarinda
gerceklestirilen kazilardan elde edilen arkeolojik
eserler de dahil edilmistir. Antik Yunan ve Roma
donemlerine ait heykeller, biistler, yazitlar, metal
iscilikleri ve seramikler, Osmanlinin kiiltiirel ¢e-
sitliligini ve sanatsal zenginligini yansitan 6nemli
pargalar arasinda yer almistir.

Yildiz Sarayi ve Sultan Il. Abdiilhamid

Osmanli Imparatorlugu’nda 19. yiizyilin ikin-
ci yarisindan itibaren yonetim merkezi olan saray
yapilarindan sonuncusu Yildiz Sarayidir. Yildiz
Sarayi, bugiin Istanbul'un Begiktas ilcesine bagh
Yildiz Mahallesinde, Galata Yarimadasrnin kuzey-
dogu béliimiinde yer almaktadir. Sarayin yerlestigi



bolge, aslinda 16. yiizyildan itibaren sarayla organik
bag1 olan 6zel bir arazidir. Kantini Sultan Siileyman
(1520-1566) doneminde Seyh Yahya Efendinin
dergahinin Yildiz Korusu'nda yer almasina izin ve-
rilmesi, bu alanin yapilagsmasinda énemli bir adim
olmustur. Sultan I. Ahmed (1603-1617) dénemin-
den beri padisahlarin ve diger saray mensuplarinin
bolgede insa ettigi yapilardan anlasildig1 kadari ile
bu alan sarayla dogal bir bag icinde olmay: stirdiir-
miugstiir. Nitekim Sultan IV. Murad (1623-1640),
Sultan III. Ahmed (1703-1730), Sultan III. Selim
(1789-1807), Sultan II. Mahmud (1808-1839), Sul-
tan Abdilmecid (1839-1861) ve Sultan Abdiilaziz
(1861-1876) donemlerinde padisahlar ve diger sa-
ray mensuplarinca bu alana gesitli kosk ve kasirlar
insa edilmistir. Sarayin ¢ekirdegini olusturulan bu
binalarin (III. Selim Cesmesi, Valide Sultan Kasri,
Biiyitk Mébeyin, Cit Kasr1 ile koru alaninda Mal-
ta ve Cadir koskleri) mevcudiyetine ragmen Yildiz
bolgesinin asil merkezilesmesi ise Sultan II. Abdiil-
hamid (1876-1909) doneminde gerceklesmistir. II.
Abdiilhamid, tahta ¢ikisinin ardindan gegen alt1 ay
icinde, Ocak 1878de, devletin merkezini Dolma-
bah¢eden Yildiz Sarayrna tasiyarak Osmanli yo-
netiminde yeni bir dénemi baglatmistir. Kendine
6zgii bir mimari tarz ve yerlesim planina sahip olan
Yildiz Sarayi, Sultan II. Abdiilhamid’in yonetim
anlayisini, estetik tercihini ve mimari vizyonunu
yansitmaktadir. Sarayin tasarimi ve diizenlemesi,
II. Abdiilhamid’in kisisel tercihlerinin yani sira do-
nemin mimar ve sanat¢ilarindan aldig etkiler dog-
rultusunda sekillenmistir.

19. yiizyil eklektik mimarisinin tiim gesitliligi-
ni yansitan Yildiz Sarayi; koskler, kasirlar, yonetim
ve hizmet binalarinin yani sira bahge elemanlari,
askeri binalar, sanatsal {iretim alanlari ile cami ve
tekkeler gibi dis mekanlardan olusan ¢ok sayida
yapiy1 bir araya getiren bir kompleks halindedir.
Yildiz Sarayi arazisi, gesitli islevlere sahip dort ana
bolime ayrilmaktadir. Bunlar; resmi boliim (resmi
daireler, hizmet binalar1 vb.), 6zel boliim (Hareme
ve Sultana ait koskler, kasirlar vb. ile Has Bahge),
dis bahge (dis koskler ve biiytik gezinti parki) ve
cevre yapilaridir (kislalar, karakol vb.). Sarayin

boliimleri, aralarindaki gecisi saglayan kapilarla ve
i¢ duvarlarla birbirinden mekénsal olarak ayrilmis-
tir. Fakat boliimlerin hepsi islevsel olarak birbirle-
rine baglidir. Saray, tiim yonlerden yiiksek dis du-
varlarla ¢evrilmis oldugundan dolay1 sehirden bir
anlamda izole edilmis ve burada mikro bir sehir
kurulmustur.

Yildiz Sarayz, Sultan II. Abdiilhamid’in uzun ik-
tidar1 doneminde ihtiyaglar ve yenilikler dogrultu-
sunda yapisal-mimari anlamda biiyiyiip gelismis
ve degisip doniismiistiir. Her y1l ortaya ¢ikan yeni
ihtiyaglar, yenilikler, artan niifus ve degisen kosul-
lar, bina sayisinin ¢ogalmasina neden olmustur. Za-
manla fonksiyonel doniisiimler gegiren bazi yapi-
lardan dolay1 sarayin yapisal diizeninde siirekli bir
degisim olmustur. Yangin ve deprem gibi felaketler
sonucunda bazi yapilar yok olmus ve bu alanlara
yenileri inga edilmistir. 19. yiizyil saray mimarisi-
nin anitsal boyutlarinin aksine Yildiz Sarayrnda
kosk ve pavyon gibi daha kiiciik dlgekli ve gelenek-
sel karakterli yapilar tercih edilmistir.

Il. Abdiilhamid Doneminde
Yildiz Sarayr'ndaki Kiiltiirel Yapilagsma

Yildiz Sarayrnin mimari ve yapisal diizeninde
belirleyici binalarin basinda sarayin iki avlusunda
bulunan sanat ve kiiltiir odakli yapilar1 gelmekte-
dir. Yildiz Sarayi, Sultan II. Abdiilhamid iktidar
boyunca onun sanata ve kiiltiire gosterdigi ihtimam
ve derin ilgisinden otiirii sadece idari ve siyasi bir
merkez degil, ayn1 zamanda sanat ve kiiltiiriin de
merkezinde yer almigtir. Saray, bu agidan sanat ku-
rumlar1 ile 6zgiin bir yapilasma sergilemis ve 19.
yizyilldaki diger diinya saraylari ile rekabet i¢inde
olmustur. Osmanli Imparatorlugu’'nda Batililasma
doneminde insa edilen diger saraylarda bu kadar
¢ok sayida ve yiiksek kalitede sanat yapit1 bulun-
mamaktadir. Yildiz Sarayi, 6zellikle sanatla ilgili
Giizel Sanatlar Dairesi, Marangozhane, Kiitiipha-
ne, Miize, Tiyatro, Fotografhane yapilar1 ve yapisal
diizeni bakimindan Topkap: Saray: ile paralellik
gostermektedir.



Sultan II. Abdiilhamid doneminde sarayin bu
sanat binalari, yabanci misafirlerin sarayda agir-
lanmasi sirasinda ziyaret ettikleri yapilar arasin-
daydi. Ozellikle miize, kiitiiphane, Has Bahge,
Yildiz Cini Fabrikasi ve Istabl-1 Amire konuklarin
sarayda gormelerini istedikleri mekéanlarin ba-
sindaydi. Sarayin koleksiyonlarinin bir miize gibi
diizenlenerek yabanci ziyaretgilere agilmas fikri,
Osmanli saray1 i¢in yeni bir uygulama olup Sultan
II. Abdiilhamid’in saltanati doneminde gergekles-
mistir. Bu donemde saray miizeleri yabanci devlet
adamlarina, misyonerlere, diplomatlara ve elitle-
re de sunulan bir teshir alan1 haline gelmis; saray
koleksiyonlari, Osmanlrnin sanatsal ve kiiltiirel
Ustlinliiglini ifade eden ogeler olarak diplomatik
bir arag islevi gormiistiir. Saray miizeleri, kiiltiirel
misafirperverlik anlayisina dayali olarak Osman-
I'nin sanatsal giiciinii ve genis sinirlarini gozlem-
leyebilecekleri 6nemli birimler haline gelmistir.
Kimi zaman miize koleksiyonlarindan Avrupadaki
bazi saraylara el yazmalari, halilar, miicevherler ve
antikalar hediye edilmistir. Bu tiir hediyelerle dev-
letler arasi iliskilerde karsilikli sayg1 ve dostlugun
pekistirilmesi amaglanmugtir.

Sultan II. Abdiilhamid, 1878de tahta ¢iktiktan
kisa bir siire sonra Topkap1 Sarayrndaki Hazine-i
Hiimaytndaki nesnelerin tam bir envanterinin ¢i1-
karilmasini talep ederek Yildiz Sarayrnda kurmay1
planladig1 miizeler i¢in gerekli eserleri belirlemeye
baslamigtir.!

Il. Abdiilhamid Déneminde
Yildiz Sarayi’'ndaki Miizeler

II. Abdilhamid doéneminde Yildiz Sarayrnda
kurgulanan miize boliimleri, genellikle sarayin ana
yapilarinin iginde veya belirli bolimlerinde yer
almig, ozel koleksiyonlar ise ¢ogu zaman sarayin
Harem Avlusu'ndaki ayr1 salonlarda sergilenmistir.
Yildiz Saray miizeleri, yalnizca sanat koleksiyonla-
rin1 sergileyen bir alan degil, ayn1 zamanda mimari

1 Sultan II. Abdiilhamid Dénemi Topkapt Sarayr Miizesi
1294/1878 Tarihli Hazine Defteri, Ed. Nedret Bayraktar, Selma
Delibas, Istanbul: ISAR, 2010.

ve dekoratif 6geleriyle donemin estetik anlayisini,
sanatsal zevklerini ve giiciinli yansitan yapilar ol-
mugtur. Bu donemde saraylarin iginde yer alan
miizelerin mimarisi genellikle ihtisami, gosterisi
ve donemin sanat anlayisini 6n planda tutmustur.
Ancak Yildiz Saray1 miizeleri, donemin yeni mima-
ri akimlardan (Neoklasik, Romantik, Eklektik vb.)
etkilenmemis, klasik ve sade saray yapilar1 olarak
tasarlanmistir. Miize yapilarinin tasariminin gor-
sel olarak etkileyici ve dikkat ¢ekici olmasindan
ziyade biinyesinde barindirdigi koleksiyonlar ve
dekorasyonun giiclinii temsil edecek sekilde liiks
ve zarif olmasi oncelenmigtir. Oyle ki saraydaki
miize yapilarinin yiiksek cam tavani, genis hacmi,
biiyiik vitraylar1 ve ihtisamli salonlar1 olmasa da
koleksiyonlarinda vurgulanan imparatorlugun ta-
rihsel ve kiiltiirel derinligi, izleyicide ¢arpic1 bir etki
yaratmugtir.

Sultan II. Abdiilhamid donemine ait arsiv bel-
gelerinden ve hatirattan anlasildig1 {izere sarayin
tarkli avlularinda, miistakil binalarinda veya belirli
yapilarin bir boliimiinde miizeler olusturulmustur.
Ancak saraydaki bu miizelerin bir kisminin tam
olarak hangi mekanlarda bulundugu hakkinda net
bir bilgi mevcut degildir.

Bu kapsamda Topkap: Saray1 Miizesi Arsivin-
de yer alan, II. Abdiilhamid donemine ait, bir tiir
resim olarak yapilmis “Yildiz Sarayr Miizesi Tasa-
rimr* oldukga ilgi ¢ekicidir. (Resim 1) 1880-1890
yillar1 arasina tarihlenen bu tasarim, Yildiz Saray:
Miizesinin koleksiyon ve diizeni hakkinda fikir
vermektedir. Bu miize tasariminin sarayda uygu-
lanip uygulanmadig: bilinmemektedir. S6z konusu
tasarimda uzunlamasina dikdoértgen formda, top-
lam on ayr1 boliimde eserlerin seksiyonlar: sagdan
sola dogru su sekilde yazilmustir:

2 Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi, TSM, Env. No. 17/543 (Yildiz
Saray1 Miize Tasarimu); Sultan’s Portrait: Picturing the House
of Osman, Ed. Ayse Orbay, Istanbul: Igbank, 2000, 532-534.
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1 Yildiz Saray1 Mizesi Tasarimi, Topkapi Saray1 Mizesi Arsivi, TSM, Env. No.17/543

“1- Madalya ve meskiikdt ve miicevherdt ve musan-
nd’ ahcdr ve mehkiik taslar ve murassd’ eslihd

2- Meadin-i zi-kiymet her nev’ taslarin mecmildst

3- Selatin-i “izdam-1 ’illiyyin-i makam hazerdtinin
resimleri ve nefs-i nefis-i Hiimdyiinlarinin istimal
buyurmus olduklar: esyd-i musannd’ ve sd’ir tablolar

4- Sevr, Suritkapu (?), Diyemonti (Capodimonte)
ve sdir Italya ve Fransiz fabrikalarimin nadir ¢ini
mdamiilat

5- Hiikiimdaran hediyeleri ve musannd’ kutu ve san-
dukha ve eslihd-i kadime

6- Tuncdan ve giimiisden ve sd’ir madenlerden
md'miil antika esyd ve eslihd-i nadire ve kilavuzanli
(?) (Chinoiserie) esyd

7- Nefis kitab cildleri ve eslihd-i kiymetdar eski hali
ve seccdde ve mefriisdt-1 nddire ve miinakkas ve mii-

zehheb sahifeler

8- Saksonyad ve simali Avrupanin ¢ini ma'miulat:

9- Kabuklu mahsilat-i bahriyye mecmiids: (Kukli-
yac) yazi levhast ve eski cimdan Bohemya ve sdire

mda'muldat

10- Cin ve Japonya ve mamildtindan olan ¢ini ve
fayans evani ile mineli mamulat™

3 A. Melek (")zyetgin, Vahdettin Engin, Ayse Ersay Yiiksel, Yil-
diz Saray1, Istanbul: Yildiz Teknik Universitesi Yayinlari, 2021,
110-111.

Tasarimdaki bagliklardan miizede seksiyon
olusturacak ana eserler kategorilerini anlamak
miimkiindiir. Buna gore Miizede madalyalar, sik-
keler, kiymetli taslarla siislii silahlar, kiymetli taslar
koleksiyonu, resim ve tablolar, Italyan ve Fransiz
porselen ve seramikleri, yabanci hiikiimdarlarin
hediyeleri, sitislii kutular, eski silahlar, degerli ma-
denlerden yapilmis antika esyalar, Chinoiserie*
nesneler, kitap ciltleri, el yazmalari, minyatiirler,
degerli kumaslar, tekstil 6rnekleri, halilar, secca-
deler, Saksonya ve Avrupa porselenleri, hat levha-
lar1, cam eserler, deniz mahsulii kabuklu eserler,
Cin ve Japon yapimi porselenler ile seramiklerden
olusan son derece zengin ve ¢esitli bir koleksiyon
vardir. Bu eserler, yalnizca prestij gostergesi olma-
larinin Gtesinde, Padisah’in sanat, bilim, tarih ve
kiiltiir alanlarina ve bu alanlardaki yeniliklere dair
ilgisini genis bir yelpazede somut 6rneklerle ortaya
koymaktadir.

4 Chinoiserie, Cin ve Sinosferin sanatsal geleneklerinin, Av-
rupada Ozellikle dekoratif sanatlar, bahge tasarimi, mimari,
edebiyat, tiyatro ve miizik alanlarinda benzer sekilde yeniden
bi¢cimlendirilip taklit edilmis nesneleri i¢in kullanilan bir kav-
ramdir.
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Ayse Ersay Yiksel

Yildiz Sarayi Birinci Avlu’daki Miizehane
Yapilari

Yildiz Sarayrnda Padisaha ait Hususi Miize ile
Miizehane, miizeler i¢indeki en dnemli iki yapidir.
Hatiratlarda da saraymn Harem Avlusu ve Birinci
Avlusu'ndaki iki ayr1 miize yapisindan bahsedil-
mektedir. Sultan II. Abdiilhamid’in Sarayda ken-
dine has bir miizesinin oldugu arsiv kayitlarinda
gegmektedir.’ Miizecilige ve koleksiyonerlige son
derece merakli olan II. Abdiilhamid’in hareminde
6zel bir miizesinin olmasi da olagandir. Bu miizenin
Sultan’n bityitk 6nem verdigi kiitiiphane yapilar

ile birlikte diistintiliip tasarlandigr bilinmektedir.
(Resim 2) Sultan II. Abdiilhamid devri hatirat ya-
zarlarindan Osman Nuri, sarayda Padisah’a ait dort
kiitiphanenin oldugunu belirtmistir: “...Abdiilha-
mid’in kiitiiphanesinde eski ve nadir eser koleksi-
yonlart da vardir. Bir oday: da tabiat tarihi miizesi
haline getirerek i¢i doldurulmus nadir kuslar ile kele-
bek ve kanatli bocek koleksiyonlari icin aywrmistir.”
Bahsi gegen bu nadir kuslar ve kelebeklerden olu-
san koleksiyonu Yildiz Saray1 Fotograf Koleksiyo-
nu’na yanstyan karelerden de gormek miimkiindiir.
(Resim 3, 4)

s

2 Yildiz Sarayi Rasathane ve Kiitiiphane yapisi (1.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 90468-0031)

5 BOA, Y. PRK.MYD. 14/91 (Padisah’a mahsus miizeye kona-
cak altin yaldizli mavzer tiifegi ve revolverler, 15.05.1894).

MiLL] SARAYLAR | sayi:27

6 Osman Nuri, Bilinmeyen Abdiilhamid: Abdiilhamid-i Sani ve
Devr-i Saltanati-Abdiilhamid’in Hususi ve Siyasi Hayati, Haz.
Osman Selim Kocahanoglu, Istanbul: Temel Yayinlari, 2017,
431.
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3 Yildiz Sarayr Merasim Dairesi'nde alt kattaki sefir odasinda dolaplar icinde donmus kuslar
(.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 90552-0078)

4 Yildiz Sarayr'ndaki Sale Kasri’'nin kis bahc¢esinde donmus kelebekler
(.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 90614-0024)
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Ingilterede Oxford Universitesinde hocalik ya-
pan iinli filolog Friedrich Max Miiller ve esi Geo-
rgina Max Miiller (6. 1924), II. Abdiilhamid done-
minde Istanbulda Ingiliz Konsoloslugu’nda gorevli
ogullarini 1893 yilinda ziyarete gelmislerdir. Fried-
rich Max Miiller, bu ziyaret esnasinda Padisah’in
ozel davetlisi olarak hem cuma selamlig1 torenine
katilmis hem de Yildiz Sarayrnda Sultan’ ziyaret et-
mistir. Letters from Constantinople (London 1897)
adiyla yayimlanan bu eserde Yildiz Sarayrndaki
miizehéneleri gezen yabanci ziyaretgilerden biri
olan Georgina Max Miiller izlenimlerini soyle ak-
tarmaktadir: “.. Kumruhaneyi gegtikten sonra, ¢ok
biiyiik tek bir odadan tesekkiil eden Padisahin husu-
si miizesi olan binaya girdik. Burasi hazinelerle dolu
idi. Sultanin sahsina verilmis kiymetli hediyelerin
yam sira ecdadindan kalma nadide esyalar burada
ok diizenli bir sekilde teshir edilmisti. Sayisiz cep ve
duvar saatleri, miicevher islemeli zirhlar, yesil mer-
merden esyalar, cekmeceler, ¢ok giizel ciltlenmis ki-
taplar, her cins porselen esya, resimler, minyatiirler,
her tiirlii miicevher ve ziynet esyasi... Hepsi kutulari-
na o kadar giizel yerlestirilmis ki insan onlar1 biiyiik
bir zevkle seyredebiliyor. Bu Topkap: Sarayrndaki o
karisik yigin ile ne biiyiik bir tezat teskil ediyor. Dik-
lemesine konulmus bir muhafaza iginde Imparator
Napolyon tarafindan hediye edilmis nefis lacivert
renkte dort diizine Sévres tabagi kadife bolmeler
icinde, 24ser tane olarak yerlestirilmistir. Her tabak
biiyiik bir itina ile tek tek segilmis. Esyalar iizerine
ilistirilmis isimler hususunda bazi hatalar vardi. Me-
sela Lord Palmerstona ait oldugundan emin oldugu-
muz bir minyatiiriin iizerinde Prens Consport ismi
konulmugstur. Her seyi tetkik edebilmek icin burada
saatlerce kalabilirdik, fakat zaman kisitlanmistir?”
Miiller'in aktardiklarindan Hususi Miizenin, Has
Bahgedeki Hamid Havuzu'na bakan Giizel Sanatlar
Dairesi ve Marangozhaneye bitisik yapilardan biri
oldugu anlagilmaktadir. Nitekim Hiinkar Hama-
mindan sonra bitisik sekilde siralanmig bu yapilar,
Harem Avlusu'nda Padisahin ¢alisma alanindan
hemen gecebilecegi sanat yapilarini kapsayan ozel
bir boliimdi. (Resim 5)

Saraydaki Hususi Miizenin zengin koleksiyo-
nunu Sultan II. Abdilhamid’in kizi Ayse Osma-
noglu (1887-1960) ise su sekilde anlatmistir: ©
Babamun saraydaki hususi miizesinde Almanya Im-
paratorunun kendisine verdigi altin bir tabaka ile
bir baston vardi. Bunlar imparatorun babasina ait-
ti. Imparator: ‘Bence ¢ok biiyiik degeri olan, babam
Friedrich’in kullandigr bu yadigdrlar: aramizdaki
dostlugun samimi bir hatirast olarak size takdim
ediyorum’ diyerek bu hediyeleri babama vermigti.
Avusturya Imparatorunun da babam Padisah oldu-
gu zaman gonderdigi, babamin (A.H.) markas ile
islenmis Fischer Fabrikasi mamulatindan bir ift fev-
kalade giizel vazo vard. Bir camli dolap i¢inde, Rus-
ya Imparatorunun gonderdigi, yesim tasi dedikleri
taslardan yapilmis mubhtelif parcalar, iizerleri altin
ve pirlanta islemeli tugra ve armali kutular vard:. Bu
hatiralar simdi nerededir, bilmiyorum. Miizelerde
gormedim. Muzaffereddin Sah, babama bir Kuridn-1
Kerim vermis, verirken ‘Sizin gibi bir Padisaha, bir
halifeye ancak Kuridn-i1 Kerim hediye edebilirim’ de-
misti. Hediye edilen Kurdn altin bir ¢ekmece igin-
deydi ve iizerinde la’llerle (degerli taslarla) ‘La Ilahe
[llallah, Muhammeden Resulullah’ yazilmigsti. Sonra-
dan babam bunu bize gostermis, hususi miizesindeki
kiitiiphaneye koymustu..””

I1. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesinin ardin-
dan Yildiz Sarayrnin tasfiyesi esnasinda bulunan
Halid Ziya Usakligil (1866-1945) de saraydaki Hu-
susi Miize ve Miizehdnenin yeri ile ilgili su bilgi-
leri vermistir: “Yildiz Sarayinda degerli esyalarin,
I1. Abdiilhamide gelen degerli hediyelerin sergilendi-
gi bir miize vardi. Miize, Has Bahge'nin icinde yer
alird. Sarayn bir miizesi de vard: ki Abdiilhamid’in
yirmi begsinci ciiliis yili igin her yerden, hattd yabanci
memleketler hiikiimdarlarindan gelen hediyeler bil-
hassa Hazine-i Hiimdytlindan celbedilerek buraya
yerlestirilmis biiyiik kiymeti h@’iz nadir esya ve enva-
niden, daha sonra kendisinin ¢ocukg¢a bir zevk sa’i-
kasile begenip biriktirdigi karisik ufak tefekten ve bu
meyanda bircok Japon ma'muldt: dolaplardan mii-
tesekkildi. Abdiilhamid’in miize ontinden baslayarak

7 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, Istanbul: Timas
Yayinlari, 2013, 58-59.



Il. Abdiilhamid Doneminde Yildiz Sarayr’'ndaki Miizeler

= 'Jwﬂmjﬂ'
ki = :b :

5 Yildiz Sarayi havagazi planinda ikinci Avlu / Harem'deki Hususi Miizehane'nin yeri ok ile gdsterilmistir (BOA, PLK. p. 06754)
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yaptirdigi tulani golde ayakta tahrik edilen sandala
binerek ufak bir su tenezziihii yaptik. Ondan sonra
artik sira miizeye gelmis oluyordu. Burada pek nefis
sanat eserleri yamnda pek acib ve nasil bir zevk sa-
kamet ile buraya alinmus diye insani hayretlere diisii-
ren seyler vardi”®

Hatiratta aktarilan bilgilerden de anlasildi-
g1 lizere, Hususi Miizede 19. yiizyilda diger saray
miizelerinde oldugu gibi tarih, sanat, bilim ve kiil-
tiirin gesitli alanlarini kapsayan genis ve zengin
bir koleksiyon yer almistir. Bu donemde bilimsel
arastirmalarin gelismesiyle birlikte saray miizeleri
ve koleksiyonlari; fosiller, mineraller, bitki 6rnek-
leri ve hayvan figiirleri gibi doga tarihi 6gelerini

de icermeye baglamistir. Bu koleksiyonlar, doga bi-
limleri ve kesiflerle ilgilenen aristokratlara prestij
kazandirmistir

Yildiz Sarayrnda Hususi Miize disindaki ikin-
ci 6nemli miize yapisi ise Birinci Avlunun giliney
ucunda, Kiitiiphane binasinin bitisiginde yer alan
yapidir. (Resim 6, 7) Tamirhane (Arabalik), Kii-
tiiphane ve Eczane/Giivercinlik yapilarinin oldugu
avluda yer alan, Miizehanenin de bulundugu bu
kisim, giineye dogru sert bir egimle alcaldigindan
Has Bah¢e'nin duvarlari ile arasinda yiiksek bir kot
farki bulunmaktadir. Birinci Avlunun bu kismy,
Has Bahge duvarlar ile Tkinci Avludan ayrilip Yil-
diz Korusu ile birlesmektedir.’

P(3.1 Birinci Avlu

6 Alman Mavileri Haritalarinda Birinci Avlu'daki Miizehane'nin yeri ok ile gosterilmistir.

8 Halid Ziya Usakligil, Saray ve Otesi, Istanbul: Ozgiir Yaynlari,
2003, 149.

9 Ogzyetgin, Ersay Yiiksel, Engin, Yildiz Saray1, 73.



Ii. Abdiilhamid Doneminde Yildiz Saray’'ndaki Miizeler

7 Yildiz Sarayi havagazi planinda Birinci Avlu'daki Mizehane'nin yeri ok ile gsterilmistir (BOA, PLK. p. 02944)
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Ayse Ersay Yuksel

8 Yildiz Sarayi Birinci Avlu'daki Kitliphane ve Miizehane yapilari (Ayse Ersay Yiksel, 2020)

Yildiz Sarayrnda bugiine kismen ulasan yapi-
lardan biri kabul edilen Miizeh4ne binasi, tipki
bitisigindeki Kiitiiphane binasi gibi uzunlamasina
dikdortgen formlu, tek katli, kagir, sade bir yapidir.
Ozellikle pencereler araciligiyla bol miktarda dogal
151k alacak sekilde tasarlanmistir. Bu tasarim hem
koleksiyonlarin daha iyi sergilenmesini saglamak
hem de zarif bir atmosfer yaratmak amaciyla yapil-
mistir. (Resim 8)

Miize binasi, uzun bir galeriden olugsmaktadir.”
Osmanl arsiv belgelerindeki kayitlardan ingasinin
1897 yilinda tamamlandig1 anlagilmaktadir. Miize
binasinin 1894 Istanbul depremi sonrasinda, zarar
goren saray yapilarinin tamir siireglerinin ardindan
yeniden sekillenen diizene gore yanindaki kiitiipha-
ne binas ile insa edildigi tahmin edilmektedir. Miize
binasinin ihtiyaglarinin temini ve masraflarinin kar-
sillanmast islemlerinden, miizenin mefrusat ve i¢ de-
korasyonunun 1898 yilinda giderilmeye devam ettigi

10 BOA. HH.d. 31179, (Yildiz Sarayrnda miize ve kiitiipha-
ne ingaatini mibeyyin defter, H.26.10.1314-M.30.03.1897);
BOA, HH.d.27068, (Yildiz Sarayrnda yeni yapilan kii-
tiphane ve Mizehidnenin besinci harcama defteri,
H.18.09.1314-M.20.02.1897); BOA. HH.d.31946, (Yil-
diz Sarayi, Harem-i HiimdyGnu'nda yeniden insa olu-
nan kiitiiphane ve Miizehanenin masarifat kayit defteri,
H.05.10.1314-M.09.03.1897).
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anlasilmaktadir." Bu yapilarin insasindan bir y1l son-
ra sarayin dis avlu duvarlar1 da tamamlanmastir.'?

Sultan II. Abdiilhamid’in hususi
onemli bir koleksiyonu, ciiliisunun 25. yilinda dii-
zenlenen biiyiik térenlerde kendisine takdim edilen
eserlerden olusmustur. Padisahin saltanatinin 25.
yilinda bu kutlamalar 6zel bir hal almistir. Bu toren-
lere katilanlarin Padisaha arz ettikleri hediyelerin bir
mekéanda sergilenmeyi gerektirecek kadar fazla olma-
s1 nedeniyle Hususi Miizede 1901 sonrasinda diizen-
lenme yapildig1 tahmin edilmektedir. Sultan II. Ab-
diilhamid doneminde sarayda Méabeyn-i Hiimaytin
Bagkatibi olan Izzet Holo Pasa (1852-1924) giinliik-
lerinde Miizehanenin yeri ve 6lgiileri hakkinda bil-
giler aktarmustir: .. Zdt-1 Sdhdnelerine yirmi bes sene
zarfinda takdim olunan heddydy: muhdfaza iciin yiiz
yirmi sekiz metro tuliinde ve sekiz metro arzinda ve
hadika-i sahaneleri dahilinde bir mahal insa olundu.
Ve buras: miizehdne tesmiye buyruldu"

mizesinin

11 BOA. Y. MTV. 175/261, (Yildiz Saray1 Harem bahgesindeki
miizeye konan tas sobanin Sobacibasi Franz Thamm’a tesvi-
yesi istizan1 ve faturasinin takdimine dair Hazine-i Hassa Ne-
zaretinin maruzati, H.19.11.1315-M.11.04.1898).

12 BOA. HH. 1. 119/23 (Yildiz Saray1 bahgesinde inga olu-
nan kiitiiphane ve miizenin duvarinin ingaa masraflar;, H.
14.06.1316- M. 30.10.1898).

13 Izzet Holo Pasa, Abdiilhamid’in Kara Kutusu Arap Izzet Holo
Pasa’min Giinliikleri, Istanbul: I3 Bankas Yayinlari, 2019, 286.



Il. Abdiilhamid Doneminde Yildiz Sarayr’'ndaki Miizeler

Yildiz Sale Kasri Bahgesindeki Miizehane
Binasi

Yildiz Sarayrnda bilinen bagka bir miize, Sale
Kasr1 ve Merasim Daireleri Avlusu'nda bulunmak-
tadir. Yildiz Sarayrnin eski planlarinda Sale Kasr1
ve Merasim Daireleri Avlusuna girince hemen sol
tarafta yine “Miizehine” olarak adlandirilan bir
baska yap: daha dikkati ¢ekmektedir. (Resim 9)
Miizehane, s6z konusu avlunun kosesine yerles-
mis, kiigiik dikdortgen bir planda, 6n cephesinin

iki kosesinde besgen ¢ikintilarin bulundugu kiigtik
bir binadir. Yildiz Sarayrndaki Sale Koskii, yabanci
elgilerin, devlet erkani ve diger 6nemli misafirle-
rin kabul edildigi bir protokol mekaniydi. Bu kosk,
sarayda Bati tarzi dekorasyonu, heykel ve seralarla
zenginlestirilmis yar1 natiiralistik bahgesiyle dikkat
¢ekmektedir. Dolayisiyla Yildiz Sarayr'nda Osmanl
Imparatorlugu’nun uluslararast iliskilerini yansitan
bir dizi 6nemli mekana ev sahipligi yapmis bu av-
luda bir miizenin yer almasi son derece mantiklidir.

9 Yildiz Saray1 havagazi planinda Sale Kasri ve Merasim Daireleri Avlusu’'ndaki
Muzehane'nin yeri ok ile gosterilmistir. (BOA, PLK. p. 02944)
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Ayse Ersay Yuksel

Osmanl: arsiv kayitlarindan $ale ve Merasim
Dairelerinin hemen yaninda bulunan, sarayin Has
ahirlarinin yer aldigi Istabl-1 Amire kismindaki
Ferhan Tavilesinin {ist kat salonunda Istabl-1 Ami-
re'ye ait tegkil edilecek miize oldugu da anlagilmak-
tadir.* (Resim 10)

10 Yildiz Sarayi Istabl-1 Amire'deki Ferhan binasi
(.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 90614-0019)

14 BOA.HH.I.135/11 (Yildiz Sarayi civarinda Ferhan Tavilesi'nin
iist kat salonunda Istabl-1 Amire’ye ait teskil edilecek miize
i¢in bir camekan yaptirilmasi, H.22.05.1319-M.06.09.1901).
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l. Abdilhamid Déneminde Yildiz Sarayr’'ndaki Miizeler

Yeni Kasr-1 Hiimayan'daki Silah Miizesi

Yildiz Sarayrndaki bir diger miize yapisi ise
Yildiz Korusu iginde yer alan Yeni Kasirdaki As-
keri Miizedir. II. Abdiilhamid déneminden dnce
insa edilen Yeni Kasr-1 Hiimaytnun i¢ mekan

fotograflarindaki mobilya, mefrusat ve aydinlatma
elemanlarindaki 6zen ve gosteris, duvardaki kalem
isleri ve tavan siislemelerindeki zenginlik mekanin
Padisah veya ailesi tarafindan kullanildigini akla
getirmektedir. (Resim 11)

11 Yildiz Saray1 Yeni Kasr-1 Himaytn
(.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 90552-0088)
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Ayse Ersay Yuksel

Yeni Kasr-1 HiméyGn'un i¢ mekana ait fotog-
raflarindan, orta katin bir donem silah miizesi ola-
rak kullanildig1 anlagilmaktadir. Nitekim 27 Mayis
1904 (H. 12 Rebitilevvel 1322) tarihli fotograf albii-
miiniin® i¢ kapaginda “Ortakoy iistiindeki Kasr-1
Hiimdytinun orta katinda emr-i fermdn-1 hikmet
beydn-1 sahaneleri emrine imtisalen tamir edilmek-
te olan esliha-i atikanin mevzu olduklar: salonlarin
odalarin fotografim havi albiimdiir” kayd1 gegmek-
tedir. (Resim 12-24) Saraydaki diger miizeler gibi,

bu silah miizesi de ziyaretcilere 6zel bir sekilde ta-
sarlanmigstir. Hatiralarda bu miize ile ilgili bilgiler
yazilidir. Sultan II. Abdiilhamid déneminin bii-
rokratlarindan Siileyman Kani Irtem (1875-1945)
miize hakkinda sunlar1 soylemistir: “Ortakdyde
Yeni Bahge Koskiiniin tist katindan gayri kisimlar:
miizeye tahsis olunmustu. Burada iptida 900 silah
toplandi. Sonra toplanan silahlar ¢ogaldik¢a ¢ogal-
di. Pashilar: tamirhaneden Miildzim Mustafa Efendi

temizliyordu”'s

12 Yeni Kasr-1 Hiimayan'da Askeri Miize (i.0U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 90557-0001, 0002)

15 1.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 90557 numarali albiim (0001-
0014).

MILLT SARAYLAR | Sayi:27

16 Siileyman Kani Irtem, Sultan Abdiilhamid ve Yildiz Kamarilla-
s1, Haz. Osman Selim Kocahanoglu, Istanbul: Temel Yayinlari,
2003, 280-282. Sevim Ilgiirel Islam Ansiklopedisindeki Yildiz
Koskii baglikli makalesinde Yeni Kogkiin silahhane olarak
kullanildigin1 herhangi bir kaynak belirtmeden yazmustir.
Bkz. Sevim {lgiirel, “Yildiz Késkii, TDV Islam Ansiklopedisi,
Cilt 13, Istanbul: MEB Yayinlari, 1986, 423- 428.



Miize

ayln'da Asker

1 HGm
(1.0. Nadir Eserler Kiitiiphanesi

13 Yeni Kasr-

90557-0001, 0002)

’



Ayse Ersay Yuksel

14, 15 Yeni Kasr-1 Himayan'da Askeri Miize (i.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 90557-0003, 0004)
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l. Abdilhamid Déneminde Yildiz Sarayi'ndaki Mizeler

16, 17 Yeni Kasr-1 Hiimayan'da Askeri Miize (i.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 90557-0005, 0006)
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Ayse Ersay Yuksel

18, 19 Yeni Kasr-1 Hiimayan'da Askeri Miize (i.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 90557-0007, 0008)
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20, 21 Yeni Kasr-1 HimayGn'da Askeri Miize (i.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 90557-0009, 0010)
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22, 23 Yeni Kasr-1 Himayan'da Askeri Miize (1.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 90557-0011, 0012)



24 Yeni Kasr-1 Himayan'da Askeri Miize (i.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 90557-0011, 0013)

Sultan II. Abdiilhamid’in kizlarindan Ayse Os-
manoglu da hatiratinda bu kasrin silah miizesi
olarak kullanildigini su sekilde aktarmistir: “.. Bir
zamanlar babam Bahgivanbagsi Késkiiniin orta kati-
ni eski silahlarin teshiri icin bir miize hdline koydur-
mugstu. Sonra bu silahlar1 Poligona naklettirdi...”"

Sultan II. Abdiilhamidden sonra Sultan V. Meh-
med Resad (1844-1918) zamaninda da bu kasrin
belirli torenlerde kullanildigi Halid Ziyanin ha-
tiratinda anlatilmistir.’® Yeni Kasr-1 Hiimaytinda
sergilenmek iizere gesitli yerlerde bulunan doldu-
rulmus hayvanatin, Yildiz Cini Fabrikasi mamul-
lerinin ve Filistinden getirtilen hayvan, bitki ve
maden orneklerinin Yildiz Komisyonu Riyasetine
teslim edilmesi konusundaki belgeden, II. Abdiil-
hamid déneminde bir kat1 miize héline getirilen

17 Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, 92.
18 Usakligil, Saray ve Otesi, 34-35.

Yeni Kasr-1 Himaytn'un V. Mehmed Resad zama-
ninda da miize olarak kullanilmaya devam ettigi
anlagilmaktadir.”

Yildiz Sarayrnda bu miizeler diginda ayrica bir
de hayvanat miizesinin oldugu yine arsiv belge-
lerinden 6grenilmektedir.*® Bu hayvanat miizesi,
muhtemelen Yildiz Korusu'ndaki hayvanat bahgesi
ve barinaklarinin bulundugu bolgede yer almistir.

19 BOA, MB.I. 134/45, (Yildiz Sarayrnda miize haline getirilen
Bahgivanbagi Koski'nde sergilenmek tizere basta Sale Kasr1
olmak iizere gesitli yerlerde bulunan doldurulmus hayvanat
ve Yildiz Cini Fabrikas1 mamulleriyle Arz-1 Filistinden getir-
tilmis hayvanat, nebatat ve maden numunelerinin Yildiz Ko-
misyonu Riyasetine teslim olunmasi, 09.08.1909).

20 BOA, HH.I. 210/35, (Yildiz Sarayrndaki hayvanat miizesinde
bulunup tahnit edilmis olan kug ve hayvanlardan tiiyleri diis-
miis, derileri bozulmus ve giivelenmis olanlar ile ayni cins-
ten bulunanlardan fazlasinin kayitlarinin silinmesi ve saglikli
olanlarin mezkér miizede camekanlarda muhafaza edilmesi,
08.03.1913).



Sultan Il. Abdiilhamid Sonrasi Yildiz
Sarayi Miizeleri

Sultan II. Abdillhamid’in hal’ edilmesinden
sonra Saray’in tasfiye slirecinde, saray miizehane-
lerindeki eserlerle birlikte Padisah’a ve saraya ait
tiim esya ve eserler de Hazine-i Hiimay(n, Miize-i
Hiimaytin, Maarif Nezareti basta olmak iizere Mat-
baa-i Amire ve Askeri Miize, Ziraat Mektebi, Da-
rilfiinun Uliim-1 Riyaziyye ve Tabiiye Subesi, Da-
rilmuallimat ve Dariilmuallimin gibi kurumlara
gonderilmistir.*' Miizehanelerdeki esya ve eserlerin
bu kadar farkli kurumlara dagitilmis olmast, I1. Ab-
diilhamid déneminde olusturulan koleksiyonlarin
biitiinliiglinii bozmus ve bu zengin koleksiyonunun
glinimiize ulagmasini engellemistir. Bu koleksi-
yonlarin bir kismi, Miize-i Hiimaytinda yer alan 26
adet teshir salonundan 8. salona yerlestirilmistir.
Bu salon, II. Abdiilhamid’in 6zellikle ciilisunun
25. yili miinasebetiyle kendine génderilen hediye
eserleri (Sultan Ahmed Cesmesi maketi, Hint mi-
marisinden O6rnek maketler, Macarlarin gonder-
digi Yildiz Saat Kulesi ile Mekteb-i Tibbiyyenin
maketleri), Sévres ve Berlin fabrikalarindan gelen
porselen ve seramikleri, Iane Sergisi i¢in Fransiz-
larin hediye gonderdigi Sévres porselenlerini, Is-
ve¢ Krali Oscar’'in hediye gonderdigi 1709 tarihli
porselen vazoyu, Sévres iiretimi tabaklari, Yildiz
Cini Fabrikas'nin porselenlerini, Cin mamulatin-
dan seledonlari, Japonya ve Saksonya eserlerini ve
[stankdy Adasrndan ¢ikan figiirlii mozaikler gibi
son derece ¢esitli bir koleksiyonu ihtiva etmistir.
Yine o donemde Islim dénemine ait eserlerin ser-
gilendigi Miize-i Hiimaytin'a bagli olarak kullanilan
Cinili Koske saray miizelerinden eserler gonderil-
mis; Yildiz Saray1 Miizesinden gelen saat, tespih,
enfiye kutular1 ve padisah minyatiirleri de burada
sergilenmistir.”

21 Murat Candemir, M. Hanefi Kutluoglu, Yildiz Saray: Tasfiye
Komisyonu Defterleri, Istanbul: Camlica Yaymevi, 2010, 30-
31; Usakligil, Saray ve Otesi, 156-158.

22 Mehmed Vahid, Miize-i Hiimdyiin Rehniima, Istanbul: Ebuz-
ziya Matbaasi, 1330/1914, 43-47.

Yildiz Sarayrnin miize koleksiyonundaki eser
cesitliligini, II. Abdiilhamid donemi sonrasi tasfiye
defterlerinin kayitlarinda gormek miimkiindiir. Bu
kayitlara gore miizedeki resim ve tablolar Osmanl
padisahlarina ve yabanci devlet hiikiimdarlarina ait
baz1 tablolar basta olmak tizere, farkli kompozis-
yonlardaki eserlerden olusmustur. Bunun disinda
giindelik yasamda kullanilan esyalar, baz1 teknik
alet ve makineler, bunlarin parcalari, ender bitki
ve hayvan tiirleri, i¢i doldurulmus kus ve kabuklu
deniz hayvanlari, bitki ve maden koleksiyonu ile
hekimlik gibi ¢esitli meslek alanlarina dair alet ve
cihazlara da rastlanmaktadir. Koleksiyonlar, cogun-
lukla teshir maksadiyla camekanli dolaplar igerisin-
de muhafaza edilmistir. (Resim 25, 26)

25,26 Yildiz Saray Miizesi,
Resimli Kitap, Il, 10 Temmuz 1325, 1106



Sultan II. Abdiilhamid’in iradesiyle Yildiz Sara-
yrnda insa edilen miizehaneler ve koleksiyonculuga
verilen 6zel onem, yalnizca saray gevresiyle sinirli
kalmamuis; bu durum, ayni zamanda Osmanli mii-
zeciliginin bu dénemde ge¢irdigi 6nemli gelisme-
lerle de agik¢a goriilmiistiir. Nitekim Osmanlinin
ilk bagimsiz miize binasina kavusmasi, Miize-i
Hiimaytn'un ayr1 bir binada fotograthane, model-
hane, kiitiiphane gibi birimlerle hizmet vermesi ve
ihtiya¢ duyuldugunda yeni binalarla genisletilip
kurumsal kimlik kazanmas: saglanmigstir. Ayrica
miizecilikle ilgili Asir-1 Atika Nizamnamesinin
diizenlenmesi basta olmak iizere, profesyonel mii-
zecilik faaliyetlerinin yiiriitiilmesi icin Istanbulda
Askeri Miize, Bahriye Miizesi gibi miizeler kurul-
mus; Bursa, Konya gibi tasra sehirlerinde de ilk kez
miizelerin agilmast i¢in adimlar atilmistir. Bu se-
beple Sultan II. Abdiilhamid doneminde Osmanl
miizeciliginin ilerlemesinde hizli ve koklii diizenle-
meler yagsanmis, bu alandaki gelismelere bizzat Pa-
disah tarafindan maddi ve manevi destek verilerek
kurumsallagsmanin 6nii agilmistir.?® Zira bu donem-
de miizeler kiiltiir ve bilginin kamusal yasamdaki
biiytiyen roliinii de simgelemistir.

Sonuc¢

Yildiz Sarayi, Sultan II. Abdiilhamid’in tahttan
indirilmesinin (1909) ardindan farkli bir siirecten
gecmis ve uzun yillar boyunca Osmanlh Impara-
torlugunun son donemini ve II. Abdilhamid’in
iktidarini simgeleyen bir mekén olarak anilmigtir.
Yildiz Sarayrndaki tiim yapilar gibi miizeler de II.
Abdiilhamid’in y6netim anlayisina ve Osmanli
Imparatorlugu’nun modernlesme ¢abalarina dair
onemli ipuglar1 barindirmaktadir. Sultan II. Ab-
diilhamid’in Yildiz Saray’nda kurdugu miizelerin
koleksiyonu hem ge¢misin mirasina sahip ¢ikan
hem de modern miizecilik faaliyetlerini gelecege
tastyacak bir bakis acist ile olusturulmustur. Burada
daha ¢ok Avrupa etkisiyle alinan ve modern sanat
anlayisini yansitan eserler sergilenmistir. Ayrica

23 Ayse Ersay Yiiksel, II. Abdiilhamid: Sanatkdr ve Sanat Hamisi
Bir Sultan, Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2018, 405-416.

Topkap: Sarayrndan getirilen eserler ve Sultan II.
Abdiilhamide diinyanin farkli yerlerinden gonde-
rilen hediyelerle miizelerin koleksiyonu, ge¢misi ve
modern donemi barindiran eklektik bir karakter
kazanmustir.
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YILDIZ SARAYI'NDA KAHVE

Kemalettin Kuzucu*
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Ozet

Sultan II. Abdiilhamid, ¢ok sevdigi kahveyi Yildiz Sarayrnin hareminde, ofislerinde, kiitiiphanesinde, devasa bah¢esinin
muhtelif yerlerinde, kogklerinde ve g6l kenarinda siklikla igmistir. Bu yiizden saray yerleskesindeki yapilarin bir¢oguna
kahve ocag1 yapilmistir. Padisah’in yerli ve yabanci misafirlerine sundugu ikramlarin baginda da kahve gelmistir. Emrinde
bir kahvecibasi ile ortalama bir diizine kahveci ¢aligmistir. Sarayin Harem kisminda da kahveci kadin ustalar bulunmus ve
burada térensel bir kahve igme gelenegi yasatilmigtir. Kahve takimlari, hem saray mutfaginin hem de sultanlarin ¢eyizlerinin
vazgecilmezi olmugtur. Padisah, Saray bahgesine Yildiz Cini Fabrika-i Hiim4ytnu'nu inga ettirmistir. Burada tiretilen zarif
fincan ve kahve takimlarini yabanci devlet adamlarina ve diplomatlara hediye etmek suretiyle Tiirk sanayisini ve iilkenin
giiclinii diinyaya tanitmay1 hedeflemistir. Bu donemde Brezilya kahvesi diinya pazarini ve Istanbul piyasasini ele gegirse de
Yemen kahvesinden vazge¢memistir. Yerli kahve tiretimini arttirmak i¢in imparatorlugunun cesitli bolgelerinde deneme
ekimleri yaptirdiysa da sonu¢ alinamamustir. Taniklarin ifadelerine gore, Sultan II. Abdiilhamid son nefesini vermeden

once kahve istemis ve birkag yudum aldiktan hemen sonra vefat etmistir.

Anahtar kelimeler: Yildiz Sarays, II. Abdiilhamid, Tiirk Kahvesi, Kahvecibasi, Kahve Ocagi, Kahve Takimlari, Kahve

Sunumu, Harem

COFFEE INYILDIZ PALACE
Abstract

Sultan Abdiilhamid II frequently drank his favorite coffee in the Harem, offices, library, various parts of the huge
garden, pavilions, and lakeside of Yildiz Palace. For this reason, coffeehouses were built in many of the buildings in the
palace complex. Coffee was one of the most important treats the Sultan offered to his local and foreign guests. He had
a coffeemaker and an average of a dozen coffeemakers working under him. In the Harem section of the palace, there
were also female coffee masters, and a tradition of ceremonial coffee drinking was kept alive. Coffee sets became an
indispensable part of the palace kitchen and the dowries of the sultans. The Sultan had the Yildiz Imperial Tile Factory
built in the palace garden. By gifting the elegant cups and coffee sets produced here to foreign statesmen and diplomats, he
aimed to introduce Turkish industry and the country’s power to the world. Although Brazilian coffee took over the world
and Istanbul markets during this period, he did not give up on Yemen coffee. To increase domestic coffee production, he
organized trial plantations in various parts of his empire, but to no avail. According to witnesses, Sultan Abdiilhamid II

asked for coffee before he took his last breath and died immediately after taking a few sips.

Keywords: Yildiz Palace, Abdiilhamid II, Turkish Coffee, Chief Coffee Maker, Coffeehouse, Coffee Sets, Coffee

Presentation, Harem
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Giris

Saltanat stiresince sarayin digina ¢tkmadig: bili-
nen Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909), Yildiz Sa-
ray1 yerleskesinde miize, kiitiiphane ve tiyatro gibi
kiiltiir ve sanat mekanlarini da iceren binalar insa
ettirmistir. Szt edilen yerleskede havuz, gol ve
hayvan barinag gibi unsurlar1 da barindiran; diin-
yanin gesitli yerlerinden getirttigi agag ve bitkilerle
stislit muhtesem peyzajli bahgelerle cevrelenmis ya-
pilar toplulugu kurarak Besiktas sirtlarinda sosyal
aktivitesi yiiksek, canli bir kent meydana getirmis-
tir. Fiziki bakimdan seleflerinin saltanat merkez-
lerinden ciddi bi¢gimde ayrigan bu mekéanda, yine
onlarinkinden farkli bir i¢ ve dis politika izlemistir.
Ozel hayatinda ise aile bireyleriyle iliskilerinden
hobilerine, kiiltiir ve sanata bakisindan yeme igme
aligkanliklarina dek farkli bir karakter ¢izmistir.
Siki bir sigara tiryakisi olan Sultan Hamid, Osman-
l1 padisahlar1 icerisinde kahveye belki de en fazla
diiskiin olanidir. Bu makalede kahvenin onun 6zel
hayatin1 belirleyen incelikleri arastirilacak, yone-
tim mekanizmasindaki kahve biirokrasisi ile kahve
etrafinda yasatilagelen saray kiiltiirii ve gelenekleri
incelenecektir.

Son Nefese Kadar Kahve

Taniklarinin anlattiklarina bakilirsa, Sultan II.
Abdiilhamid kahveyi keyif maddesi olmasinin yani
sira son derece dikkat ettigi saglikli yasama ilkesi-
nin bir 6gesi telakki etmistir. Padisah’in bir giinii-
nii nasil gecirdigini aktaran Osman Nuri, her vakit
oturdugu ve calistig1 odalardan olusan, digsaridan
bakilinca hi¢bir mimari degeri bulunmayip “bir hii-
kiimdar ikametgahina benzer yeri olmayan” ve igi
de diger kosklerdeki tezyinattan tamamen yoksun
Daire-i Mahstisas’nin diizeninden, masasindan ve
kagitlarindan bahsettikten sonra, onun hem ¢alis-
kan hem de muntazam yasamak suretiyle sagligini
korumaya 6zen gosteren bir kisi oldugunu yazmis-
tir. Osman Nuri, “gayet erkenci” olan Padisah’in sa-
bah kalkinca yaptig: ilk isin pek sade ve sathi bir
sekilde ve birka¢ defa soguk su doékiinerek banyo
almak oldugunu, banyoyu miiteakip kisa bir gezin-
tiden sonra mesai hiicresine girdigini, kahvecibasi

tarafindan gozii o6nilinde pisirilen bir fincan kah-
veyi ictigini, gece yatincaya kadar araliksiz igecegi
saysiz sigaranin ilkini de burada tellendirdigini,
zehirlenmek korkusuyla sigaralar1 da gozii 6ntinde
yaptirdigini, yumurta ve siitten ibaret hafif bir kah-
valtidan sonra hafiyelerin tiirlii yerlerden getirdik-
leri jurnalleri okuyarak mesaisine basladigini anlat-
mistir.! Ali Said de onun saglikli beslenmeye dikkat
ettigini, sik sik perhiz uyguladigini ama kalin saril-
mis sigarasinin yarisini tiittirmekten ve hele kahve
igmekten 6diin vermedigini aktarmigtir.”
Padisah’n Méabeyn bagkatibi olarak on dort yila
yakin bir siire hizmetinde bulunmus olan Tahsin
Pasa, onun sigaraya ve kahveye ¢ok diiskiin oldu-
gunu, kahvesini kahvecibasinin hazirlayip bir tepsi
i¢inde iki beyaz fincan, ve bir cezve ile génderdigini,
zira her defasinda behemehal iki fincan i¢meyi sev-
digi i¢in birinci fincani bitirdikten sonra ikincisini
ayni fincanda igmesin diye diger temiz fincana koy-
duklarini yazmistir.® Kizi Ayse Osmanoglunun bu
paralelde fakat daha ayrintili bicimde yazdiklar ise
Sultan II. Abdiilhamid’in kahve zevkinden kahve-
cileriyle iliskisine, fazla miibalagali olmayan kahve
seremonisinden becerikli kahvecilerin terbiyesine,
kahve etnografyasindan hanedan mensuplarinin
gorgiisiine dek pek ¢ok hususa 151k tuttugundan do-
lay1 buraya aynen aktarilmasi uygun gorilmistiir:
“Kahveyi pek severdi. Fakat yalniz Yemen kahvesi
kullanirdi. Yemeklerden sonra kahve igtigi gibi arada
da ayrica alti yedi defa kahve igerdi. Sehzadeliginden
beri kahvesini pisiren Halil Efendi, kahvecibas idi.
Babamin mizacini égrenmigsti. Kahvesi ne koyu ne
de agik ve sade olarak pisirilirdi. Halil Efendi nobet
odasimin yamndaki kahve ocagi denilen yerde oturur,
emir beklerdi. Evine ge¢ gider, sabahlar: erken gelir-
di. Halil Efendi, 6lmeden biraz énce babama ‘Efen-
dimiz, ben sik sik hasta oluyorum. Damadim Ali

1 Osman Nuri, Abdiilhamid-i Sani ve Devr-i Saltanati: Hayat-1
Mahsusas: ve Siyasiyyesi, Kitaphane-i Islam ve Askeri, Istan-
bul: 1327, 11, 478-480.

2 Ali Said, Saray Hatiralari: Sultan Abdiilhamid’in Hayat:, Haz.
Ahmet Nezih Galitekin, Istanbul: Nehir Yayinlari, 1984, 36.

3 Tahsin Pasa, Sultan Abdiilhamid: Tahsin Pasamin Yildiz Hati-
ralari, 4. Basky, Istanbul: Bogazici Yayinlari, 1996, 14.



kulunuza emniyet ve itimadim vardir, iyi ¢ocuktur.
Miisaadeniz olursa efendimizin kahvesini pisirme
tarzim Ogreteyim, benden sonra efendimizin kahve-
sini o pisirsin.” demis, babam da bunu kabul etmigti.
Hakikaten az zaman sonra Halil Efendi 6ldii. Yerine
damadi Ali Efendi gegti.

Kahvecibas: beyaz eldiven giyer ve kahveyi dyle
pisirirdi. Pisirdigi kahveyi harem kapisina kadar
kendi getirir, zili ¢alar, nobetci hazinedarin eline
teslim ederdi. Kahve tepsisi, babamin annesi Tiri-
miijgan Kadm'inm yadigar kiigiik altin bir tepsi olup
iizerine giimiis bir cezve ve iki tane porselen beyaz
fincan konurdu. Fincanlarda babamin markas: var-
di. Babam birinci fincani igtikten sonra ikinciyi diger
fincanla igerdi. Kahveyi sigara ile birlikte ve agir yu-
dumlarla icerdi. Annemle beraber ictikleri vakit ayni
fincanlardan ayrica bir ¢ift daha getirirlerdi.

Kahvecibagsi Ali Efendi, babamun éliimiine kadar
hizmetinde bulunmustur. Biz, ¢ocuklarindan hicbiri
huzurunda kahve i¢medik. Yalniz annemle diger ha-
remleri icebilirlerdi. Genglerin kahve ve sigara i¢me-
leri sarayda ¢ok ayip sayilirdi™

Hatirat yazarlarinin ittifakla belirttikleri tizere,
Sultan II. Abdiilhamid’in kahve i¢mekten hoslan-
dig1 vakitlerden biri de banyo sonrasidir. Giiniin
bu ilk kahvesini hamamin sogukluk kisminda bir
sedir iizerinde oturup i¢meyi tercih etmistir. Kah-
vecibasinin hazirladigy, bir cezvesi ve iki fincaniyla
bir kutu igerisine koyup tstiini kirmizi balmumu
ile miihiirledigi kahveyi Musahip Nadir Aga getir-
mig, mithrii bizzat Padisah a¢muis, cezvedeki kahve-
yi fincana ya kendisi ya Nadir Aga yahut da kadin-
larindan biri koymustur. Kahvaltidan sonra gegtigi
¢alisma odasinda mesaisine devam ederken de kah-
venin yine gozii 6niinde hazirlamasini istemistir.

Sultanin saray bahgesinde kahve ictigi bagka
mekanlar da vardir. Tiryaki oldugu igin giin i¢in-
de bahgede uzun gezintiye ¢iktig1 zaman kahveci-
bast da seyyar takimlariyla kendisine eslik etmis,

4 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid (Hatiralarim),
Ankara: Selcuk Yaynlari, 1984, 32-33.

5  Siileyman Kani Irtem, Bilinmeyen Abdiilhamid: Hususi ve Si-
yasi Hayati, Haz. Osman Selim Kocahanoglu, I, Istanbul: Te-
mel Yayinlari, 2003,74.

Padisah kahve istediginde derhal hazirlayip ikram
etmistir. Yas: ilerleyip saglik sorunlar1 belirmeye
basladiginda bahge gezilerini sadece dizlerinin agil-
masi i¢in yapacak kadar kisaltip havuzdaki sandal
gezilerine nihayet vermis, boylece kahvecibasinin
yiikil de hafiflemistir.®* Hasbahgedeki Biiytik Havuz
boyunca ¢esitli kuslar icin yasam yerleri olusturul-
mus, cevresinde kahve icilip keyif yapilabilecek,
manzara seyredilebilecek, kus civiltilarryla bera-
ber doganin diger seslerinin dinlenebilecegi kii¢iik
bahge kosgkleri insa edilmistir.” Padisah, bu havuza
motorlu kiiclik bir filika koydurmustur. Bahgeye
haremiyle ¢iktiginda esleri ve kizlariyla bu motora
binip adaya gitmis, orada motordan inerek Kiigiik
Kosk'te kahve i¢mistir.® Diinyanin ¢esitli yerlerin-
den getirttigi fidan ve tohumlarla 4deta botanik
bahgesine doniistiirdiigli bahgeye Yemen kahvesi
fidan1 da ektirmistir.” Ancak Istanbul’'un toprak ve
iklim yapis1 bu iiriiniin yetismesine imkan tanima-
dig1 icin bunlarin kurudugunu tahmin etmek giig
degildir.

Yemen kahvesi ticaretinin ¢esitli nedenlerle ge-
rileyip Brezilya kahvesinin kiiresel bir meta haline
gelmesi ve Istanbul piyasasini etkisi altina almast
karsisinda Yemen kahvesi tutkunu olan Sultan II.
Abdiilhamid, bunun iiretimini ve ticari degerini
arttirmak amaciyla 1890’larda bazi tarlalarda de-
neme ekimleri yaptirmistir. Bagdat, Diyarbakur,
Beyrut, Adana ve Halep gibi vilayetlerdeki girisim-
lerden sonug alinamayinca galigmalar Izmit ve Ege
adalar1 ile Afrika'nin kuzey bolgelerinde yogunlas-
tirilmigtir. Bizzat Yemenli bir teknik ekibin Trablus-
garp ve Bingazide diktigi fidanlar da tutmamigtir.'

Sultan Hamid'in yakin c¢evresindekiler, onun
kahve tutkusunu 6ldiigii giine, hatta ana kadar terk
etmedigini anlatmiglardir. Hususi doktorlarindan

6 Osman Nuri, Abdiilhamid-i Sani ve Devr-i Saltanati, 480.

Dilruba Kocaisik, II. Abdiilhamid’in Yildiz Sarayi:: Mimari
Mekdnlar ve Dénemin Fotograflardaki Temsili, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul: YTU Sosyal Bilimler Enstitiisii 2019, 55.

8 Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, 126.
9 BOA, Y.PRK.HH, 27/23; Y.PRK.ZB, 12/56.

10 Kemalettin Kuzucu, M. Sabri Koz, Tiirk Kahvesi, Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2015, 131.



Atf Hiiseyin Bey, Padisah’in vefatindan bir giin
onceki muayenesinde hastaligin ciddiyetini ondan
gizlese de ilaglarini vermis ve sabahleyin banyoya
girmemesini tavsiye etmistir. Ancak Padisah “Beni
banyodan mahrum ederseniz hakkimi helal etmem!”
diyerek takimlarini hazirlatmis ve dusunu almis-
tir. Yanindan ayrilmayan dordiincii kadinefendisi
Miisfika, banyodan sonra ¢amasirlarini giydirirken
sirtindan durmadan ter bosaldigini goriip “Aman
efendicigim, ¢ok terliyorsunuz!” dediginde, basina
gelecegi hissetmiscesine “Kadin, bu ecel teridir!”
cevabini vermistir. Banyodan sonra kahve i¢me
aligkanligina binaen yine kahvesi verilmis, yarim
bardak da siitlii maden suyu igirilmistir. Oturdugu
yerde sabah namazini kildiktan sonra fenalagmaya
baslayinca doktorlar: cagrilmistir.!* Kizi Ayse Sul-
tan'in annesi Miisfika Kadinefendiden aktardigina
gore, doktorlar1 timidi kesince Sultan Resad’in is-
tegiyle sehzadelere haber verilmis, Mehmed Selim
ve Ahmed efendiler babalarini ziyarete gitmisler-
dir. Padisah, ¢ocuklarin geldigini bildiren Dilberyal
Kalfa'ya “Biraz beklesinler” diyerek sulu bir kahve
istemistir. Son giiniine dek hizmetinde bulunan
Sohreddin Aga kahveyi getirmistir. Sultan Hamid,
Miisfika Kadinefendinin koluna dayanarak otur-
mus ve “Ver kahveyi, iceyim” demistir. Bu sirada
odada bulunanlarla adeta vedalagsmis, Miisfikanin
avucunu dperek “Allah senden razi olsun!” demistir.
Kahveden bir yudum i¢mis, fakat ikincisini iceme-
den kahve Misfikanin avucuna dokiilmiistiir. He-
men akabinde son s6zii “Allah!” olan Sultan II. Ab-
dilhamid’in bas1 Miisfikanin koluna diigmiistiir.

11 Haluk Y. Sehsuvaroglu, Tarihi Odalar, istanbul: inkilap Kita-
bevi, 1954, 116.

12 Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, 237. Yazar, babasinin
olimii tizerine kaleme alinan bazi yazilarda, onun bes kofte,
bir kotlet, bir balik, iki borek ve bir miktar tath yedigi i¢in mi-
desini bozdugunu itiraf ettigini ileri siirmistiir. Oysa Sultan
Abdiilhamid saglikliyken bile bu kadar ¢ok ve karigik yemek
yememistir. Son yillarinin en yakin tanigi Migfika Kadin-
efendi son yemeginde bir kofte, biraz kabak ve bir porsiyon
tatlidan bagka bir sey yemedigini yemin ederek anlatmigtir.
Osmanoglu da annesinden aldig1 bu bilgilerle babas: hakkin-
da yazilanlari tavzih etmistir (Osmanoglu, Babam Sultan Ab-
diilhamid, 236, n. 64).

Sarayda Kahve Takimlari

Osmanli sarayinda yerli iiretim kahve takimla-
rinin yani sira Cin, Alman, Fransiz ve Rus mamulii
tirtinler de kullanilmistir. Ithal malzemeler, sara-
yin ve ¢agin zevkine uygun olarak miicevherler ve
geleneksel sanat yontemleriyle siislenmistir. Bir-
¢ok sultanin ceyizinde goriildiigl izere, Sultan II.
Abdiilhamid’in 1905 yilinda Arif Hikmet Pasa ile
evlenen kizi Naile Sultan’n ¢eyizinde de bulunan
pargalar, donemin gozde kahve takimlar1 hakkinda
tikir vermektedir. Diger mutfak esyalariyla birlikte
kahve takimlari da Kapalicarsirdaki Mahmutpasa
Hanrnin namh esnafi Cilaciyana hazirlatilmigtir.
Kristal su takimlarinin yani sira Fransizkari yaldiz-
l1 kahve fincan takimi da Cezerney Magazasrndan
tedarik edilmistir. Sarayda kahve sunumunda kul-
lanilan kahve sitili, kahve tepsisi ve bunun ortiis,
tepsinin On tarafindan sarkan ve bir bakima servi-
si yapan Kkisi i¢in onliik vazifesi goren sitil pusidesi
gibi yardimci elemanlar 6zenle se¢ilmistir. Ceyizin
geneline damgasini vurmus olan inci, kahve ta-
kimlarina da uygulanmistir. Kiyafetlerinden yatak
takimlarina, miistakbel esinin seccadesine ve fesi-
ne kadar biitiin tekstil iirtinleri gibi kahve ortiisii
de inciyle stislenmis ve sirma-tirtil ile bezenmistir.
Yine ev sahibinin varlik derecesini gostermesinin
yaninda, misafire verilen degere de isaret eden zarif
kahve zarflarina islenmis kiymetli taglar goz kamas-
tirmistir. Kahve fincanlar1 ve takimlarinda yaldizh
Fransiz isleri, tepsi gibi sunum elemanlarinda ise
giimiis Ingiliz tasarimlari tercih edilmistir.”* Bu dé-
nemde Yildiz Cini Fabrikasrnda porselen iiretildigi
halde, ithal kahve takimlarina meyledilmesi Fransiz
modasinin etkisinden kaynaklanmis olmalidir.

Sultan II. Abdiilhamid, saray ve kasirlarin por-
selen ihtiyacini karsilamak tizere Yildiz Sarayrnin
bahgesinde Yildiz Cini Fabrika-i Hiiméaytinu'nu insa
ettirmistir. Faaliyetine 1894 yilinda baslayan fabri-
kada dekoratif amagli olarak ¢esitli boy ve formlar-
davazolar, duvar tabaklary, cigeklikler, saatler ve ku-
tular; kullanim igin ise yemek ve kahvalti tabaklars,

13 Lale Ucan, “Bir Sultan Ailesinin Insasi: Padigah II. Abdiilha-
mid’in Kizlarindan Naile Sultan ve Damat Arif Hikmet Pa-
sanin Izdivacr’, Tarih Dergisi, 75/3 (2021), 204-205.



meyvelikler, sahanlar, stirahiler, asurelikler, serbet
kiipleri, tepsiler, kahve ve ¢ay takimlar1 gibi mutfak
esyalars; legen ve ibrik gibi temizlik esyalary; ayrica
yaz1 takimy, kartvizitlik ve kalemlik, tabla gibi biiro
esyalar1 tiretilmistir."* Yildiz porselenleri, ¢esitli ve-
silelerle yabanci devlet adamlarina, diplomatlara ve
Ozel misafirlere hediye edilmek suretiyle Osmanl
Devletinin siyasi ve endiistriyel giicli vurgulanmak
istenmistir. Bu bakimdan iiriinlere bazi semboller
islenmistir. Dikkat ¢ekici drneklerden biri, ilk Os-
manli padisahi I. Osmandan Sultan Abdiilazize ka-
dar olan 32 padisahin portrelerinin bulundugu kah-
ve fincanlaridir. Birkag defa tekrarlanan bu serideki
fincanlarda goriilen portreler, Young Albiimii'ndeki
asillarindan kopya edilmistir." Yildiz porselenleri-
nin en degerli ve kaliteli egyalar1 arasinda sayilan
padisah portreli fincanlarin 1897 tarihli olanlari, 6
cm ¢apinda ve 4,5 cm yiiksekligindedir. Portrelerin
yanina kag¢inci padisah oldugunu belirten numara-
lar eklenmis, ayrica resimlerin altina Ressam Rifat
da imzasini naksetmistir.'¢

Pek ¢ogu bugiin Topkap: Sarayr Miizesinde ve
Dolmabahge Sarayrnda sergilenen porselen esyalar
arasinda sehzade portreli vazolar, sultan portreli ta-
baklar, Sultan II. Abdiilhamid’in inisiyali olan A.H.
armal1 kahve fincanlar1 ve yemek takimlar sayila-
bilir. Porselen fincanlardan bagka altin, giimiis ve
tombak {izerine mine kabartma ve telkéri teknik-
leri kullanilarak yapilmis, degerli taslar ve inciler-
le siislenmis zarif fincan zarflary; kahve sunumuna
bityiik zarafet katan sitil, gligiim ve tepsi ile bunla-
rin puside ve Ortiileri saraydaki kahve takimlarinm

14 Nesrin Aydogan, “1892-1920 Yillar1 Arasinda Uretilmis Baz1
Yildiz Porselenlerinin Bigim ve Bezeme Ozellikleri”, 150. Yi-
Iinda Dolmabahge Sarayr Uluslararast Sempozyumu, Bildiri-
ler, Ed. Kemal Kahraman, I, Istanbul: TBMM Milli Saraylar,
2007, 238.

15 Omiir Tufan, “Sultanlarin Topkap: Sarayindaki Kahve Fin-
canlarr’, Tiim Zamanlarin Hatirina Sarayda Bir Fincan Kahve,
Istanbul: Milli Saraylar Daire Baskanligi, 2011, 97; N. Aydo-
gan, “Yildiz Porselenlerinin Bi¢gim ve Bezeme Ozellikleri”, 241.

16 Tuba Marmara, Yildiz Porselen Vejvut Serisi ile Wedgwood
Jasper Serisi Uriinlerinin Karsilastiriimast, Yiiksek Lisans Tezi,
Sakarya: Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019,
59-60.

tamamlayan oOgeler olarak dikkat ¢ekmektedir."”
Ayse Osmanoglu'nun hatiralarinda, babasinin ken-
di adinin markasini tastyan fincanlarda kahve icti-
gini belirtmesi, bu fincanlarin Yildiz Fabrikas: iirii-
nii oldugunu akla getirmektedir.

Sultan II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesinin
ardindan Yildiz Sarayrnin tasfiyesi sirasinda bura-
daki egyalarin bir kismi hazineye devredilmis, bir
kism1 da eski eserler miizesine taginmigtir. Kiymet-
li gay ve kahve takimlar1 da 1910 yilinda miizenin
kendisiyle birlikte Hazine-i Hassa’ya devrolunmus-
tur.'® Miizenin devir-teslim kayitlarinin tutuldugu
ve Kutluoglu-Candemir’in yayimladiklar1 defter-
deki kayitlar, miizedeki kahve esyalarinin miktari,
mengeleri ve nitelikleri hakkinda detayli bilgiler
icermektedir. Sozii edilen esyalar arasinda bakir
tizerine mine iglemeli 5 adet kiiciik kahve fincani,
beyaz zemin {iizerine ii¢ paftali 4 adet Saksonya
kahve fincani, sar1 zemin tizerine {i¢ paftali 3 adet
kahve fincani, lacivert zemin iizerine ii¢ paftali ya-
zil1 ve yaldizl1 6 adet fincan, 11 adet Cinkari kahve
fincani, bir adet Mertebani fincan zarfi, koyu vis-
ne renginde mineli ve ti¢ paftali bir fincan zarfy,
8 adet dibi yuvarlak Sevr kahve fincani, birer adet
yaldizli tombak kahve giiglimii ve tombak tepsi bu-
lunmaktadir. Yildiz Cini Fabrika-1 Hiimaytinu ma-
mulii olarak ise 2 adet beyaz kahve fincani, Sultan
II. Mahmud (1808-1839) ve Sultan Abdilaziz'in
(1861-1876) resimlerinin islendigi 2 adet fincan ve
tabaklari, ayrica yine her birinde Osmanli padisah-
larinin portreleri goriilen 24 adet fincan ve tabakla-
r1 yer almaktadir."

17 Ayga Ozer Demirli, Nurten Oztiirk, “19. Yiizyll Osmanli Sara-
yinda Kahve Ikram Téreni”, Tiim Zamanlarin Hatirina Saray-
da Bir Fincan Kahve, 41-42; Sinem Serin, Yildiz Cini/Porselen
Fabrikasi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: U Sosyal Bilimler
Enstitiisi, 2009, 73.

18 BOA, 1.MBH, 4/2; HH.I, 204/29, 5 Sevval 1328/14 Ekim 1910.

19 M. Hanefi Kutluoglu, Murat Candemir, Bir Cihan Devletinin
Tasfiyesi, Istanbul: Camlica Yayinlari, 2010, 180, 202-203, 207,
228.



Diplomatik Bir Enstriiman Olarak Kahve

Kahve, Sultan II. Abdiilhamid’in konuklarina
ikram ettigi iceceklerin basinda gelmistir. Ayas-
tefanos Antlasmasi’nin imzalanmasindan sonra
Beylerbeyi Sarayrnda agirlanan Rus Ordular1 Ku-
mandan1 Grandiik Nikola’ya da kahve sunulmus-
tur. Nikola, bu farkli lezzeti sitayisle methetmistir.
Bunun iizerine Padisah, ona bir miktar kahve he-
diye etmek istemistir. Ancak tek bagina kahve he-
diyesi imparatorlugun sanina yakismayacagindan
buna bir de altin veya giimiis kahve takimi ilavesi
disiinilmistiir. Padisah, fincan zarflarinin miicev-
herli mi yoksa sade mi olmasi konusunda Hariciye
Nazir1 Safvet Paganin goriisiinii sormustur. Safvet
Pasa, zarflarin sadece altin veya giimiisten olmasi-
nin Padisah’in sanin1 ve giiclinii yeterince yansit-
mayacagini belirtmigse de miicevher kaplamanin
Grandiik’iin yola ¢ikacag: tarihe yetismeyeceginin
bildirilmesi tizerine sade takim vermekten baska
care kalmamistir. Padisah, Rus generalinin hediye
ile taltif edilmesinin doguracag elestiri ve dediko-
dularin 6ntiniin de kesilmesini istemistir. Boylece
iki glin sonra bulunan formiille Grandiik Nikola
tilkesine dondiikten sonra arkasindan génderilmek
tizere tam tesekkillii bir takim hediyesinde karar
kilinmustir. Hediye paketinde 12 adet altin zarf ve
bunlari i¢ine alabilecek biiyiikliikte altin bir kahve
tepsisi, sekerdan, emzikli ¢ay ibrigi, sirma iizerine
islemeli kahve ortiisii, altin kahve kutusu ve bir tane
de altin kagik yer almistir. Bu @irtinlerin timdi, pele-
senk agacindan yapilma, altin gemberli ve siislemeli
bir cekmece icerisinde takdim edilmisgtir.?’

Amerikan diplomat Cox, daha Saray’in girisin-
de giizel elmaslarla kapl fincanlarda ikram edilen
kahveleri keyifle igtiklerini yazmigtir. Hiinkar soh-
betlerini kahve ve sigaranin i¢ildigi odada yapmay1
tercih etmigtir.?! Ingiliz gazeteci Whitman ise Padi-
sah’la 1896 yilindaki gériismesinde kendisini ayak-
ta karsiladigini, el sikistiktan sonra 6niinde kahve
fincanlar1 ve sigara bulunan kiigiik bir taburenin

20 BOA, Y.EE, 42/205, 43/1; Demirli, Oztiirk, “19. Yiizyil Os-
manl Sarayinda Kahve Tkram Toreni”, 43.

21 Samuel Sullivan Cox, Bir Amerikan Diplomatinin Istanbul
Amilar: 1885-1887, Cev. Giil Cagali Giiven, Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2010, 18, 36.

oldugu kanepeye davet ettigini ve kendisine siga-
ra uzattigini yazmistir. Whitman, Padisah’in kahve
ve sigara disinda her tiirlii uyaricidan uzak durdu-
gunu, sakin bir ruh héliyle olaganiistii bir ¢calisma
temposu gosterdigini hayranlikla anlatmigtir.”?
Sultan Hamid, giinliikk hayatinin iki #i¢ saatini kii-
tiiphanede gecirmis; ¢ogu zaman huzura girecek
viikelayi, saray memurlarini, hatta yabanci konuk-
larin1 bile ¢ok sevdigi bu mekanda kabul etmistir.
Konuklarini gezdirmekten hoglandig: kiitiiphane-
deki miilakatlarini gay, sigara ve kahve ikramlariyla
anlaml ve keyifli hale getirmistir. Sarayda bulunan,
kalabalik misafir topluluklarina aksam yemeginden
sonra kahve ikraminin yapildigi, bir ucunda par-
makliklar bulunan, cilal, yesil-siyah fayansh kahve
salonu, goz alic1 sandalyeleri ve malakit sehpalar1y-
la konuklarda hayranlik uyandirmistir. Samuel Cox
da esiyle birlikte gittigi boyle bir davette kahveden
ziyade salonun giizelligine biiyililenmis ve buray1
yemekten sonra siesta yapmak i¢in ideal bir mekan
olarak nitelemistir.”

Alman Imparatoru II. Wilhelm'in 1889da Is-
tanbula yaptig1 ziyaret 6ncesinde belediye sehirde
genis bir tamir ve temizlik faaliyeti yiriitiirken,
Sarayda da misafirlerin rahati ve memnuniyeti
i¢in higbir ayrintinin gézden kagirilmadig: biiytik
hazirliklar yapilmigtir. Sabahlari gerek Imparator
ve karis1 Augustanin gerekse maiyetlerinin sofrala-
rindan siitlii kahve eksik olmamistir.* Imparator ve
esi, 1898 yilinda Kudiis, Beyrut ve Sam’ kapsayan
seyahatlerinde ikinci kez ugradiklari Istanbulda
dort giin kalmis ve Yildizda yine ayni 6zenle agir-
lanmiglardir. Kralice Augusta Victoria, Haremde
torenle sunulan kahve ikramiyla adeta kendinden
gecmistir. Kahveci ustalarin hotozlu, uzun etekli en-
tarileriyle getirdikleri biiyiik altin tepsi, incili ortii
ve aski i¢inde tuttuklar1 kahve, mineli ve pirlanta
islemeli zarflarda sunulmugtur. Goziinii tepsiden

22 Sidney Whitman, Turkish Memories, William Heinemann,
London 1914, 32, 175.

23 Cox, Bir Amerikan Diplomatinin Istanbul Anilari, 61.

24 Gokge Demiray, “Sultan II. Abdiilhamid Déneminde Osman-

li-Alman Iligkileri ve Alman Imparatorunun Ziyafetleri’, Milli
Saraylar, 6 (2010), 128.



ve kadinlardan ayiramayan Kralice, kalfalarin vazi-
feleri ve adetleri hakkinda malumat almistir.® Bu
ziyaret sirasinda Alman heyetine atlas tizerine sir-
mal1 kahve ortiisii ve abanoz zarfiyla beraber zerir
gerdan kahve fincani da hediye edilmistir.?

Alman piyanist Anna Rilke de Hiinkéar’in davet-
lisi olarak piyano ¢almak tizere Yildiz’a gittiginde,
Cuma selamligina gelen kalabaligin yiyip i¢mesi
i¢in caminin karsisinda kurulan, eve benzer algak
terasl yapinin iginde tatli ve kahve servisi yapildi-
gini1 goriince sasirmistir.”” Cuma selamligina elgilik
temsilcilerinin yani sira o giin Istanbulda bulunan
yabanci misafirler de izin almak suretiyle katil-
miglardir. Padigah, cemaat namazi bitirinceye ka-
dar selamliga diplomat ve yabanci olarak kimlerin
katildiklarini hafiyelerin getirdikleri jurnallerden
ogrenmistir. Ardindan mabeyncilerinden birini ya-
bancilarin bulundugu mevkie géndererek selamini
bildirmis ve onlara ¢ay, kahve, seker ve sigara ikram
etmistir.?® Rilke, Hamidiye Mars: ile birka¢ hafif
par¢a ¢aldiktan sonra Padisah’in miizigi yeterli bul-
dugunu ve kendisiyle goriismek istedigini aktarmis-
tir. Miinir Pasa tarafindan huzura gotiiriilen Alman
sanatci, Padisah’in bakislarindan ve tavirlarindan
etkilenmigtir. Sultan II. Abdiilhamid’in agzindan
dokiilen iltifatlar isiten Rilke'nin Padisaha yonelik
olumsuz goriisleri, birdenbire yerini sempatik bir
saygtya birakmistir. Rilke, Padisah’in daveti tizerine
kocas1 Julius Grosser’le beraber Sevil Berberi opera-
sin1 seyretmistir. Harem locasinin tam karsisindaki
locada oturan Rilke ne yonetmen Aranda Pasa’y1 ne
de oyuncular1 begenmistir. Birinci perdenin ardin-
dan yapilan kahve ikraminda da komik bir tatsizlik
yasanmuistir. Degerli taslarla bezenmis minik altin
fincanlardaki kahveler icildikten sonra kahveci, fin-
canlar1 toplarken bunlardan birinin eksik oldugunu

25 Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, 52.

26 Iki Dost Hiikiimdar Sultan II. Abdiilhamid Kaiser I1. Wilhelm,
Haz. Tlona Baytar, Istanbul: TBMM Milli Saraylar Daire Bas-
kanligi, 2009, 66.

27 Anna Grosser Rilke, Avrupa Saraylarindan Yildiza Istanbulda
Bir Hos Sada, Gev. Deniz Banoglu, Istanbul: Tiirkiye Is Banka-
s1 Kiltiir Yayinlari, 2009, 153-154.

28 Osman Nuri, Abdiilhamid-i Sani ve Devr-i Saltanati, 493.

fark etmistir. Seyirciler, etraflarinda bir seyin aran-
digin1 anlayinca huzursuz olmuglardir. Rilke'nin
aklina hemen bir kosede nazirla hararetli bir soh-
bete dalmis olan kocas1 gelmistir. Kahveciyi ugras-
tiran kisinin Julius oldugunu anlamustir, zira Tirk-
lerde kahveyi sunanin boslar1 toplamas: adetinin
tersine Alman adetlerine gore fincan bosaldiktan
sonra mutlaka bir yere birakilmas: gerekmektedir.
Kahveci ve digerleri kayip fincani ararlarken, Rilke,
Julius'un yanina segirterek fincani ne yaptigini sor-
mus, o da nereye konulacagini bilemedigi fincanini
rastgele biraktig1 yeri isaret etmistir. Boylece fincan
bulunmus, herkes derin bir nefes almistir.?’

Kahve temali bir diplomasi nezaketi de 1896
yilinda Bulgaristan tarafindan gosterilmistir. Bu
yilin Mart ayinda Osmanli hiikiimetinden “prens”
unvanini alan ve Rumeli-i Sarki Vilayeti valisi olma
onurunu elde eden Bulgaristan Prensi Ferdinand,
Sultan II. Abdiilhamide glimiis tepsi ile beraber bir
kahve takimi hediye etmistir. *

Kahve Ocaklari

Padisahlarin ve Harem halkinin kahve igmesi ve
resmi kurumlarda kahve ikram edilmesi, Osmanl
sarayinda ve devlet dairelerinde kahve ocag: tinitesi
ve kahvecilik hizmetini ortaya ¢ikarmistir. II. Ab-
diilhamid, saltanati boyunca Yildiz bahgesinde yap-
tirdig1 kasirlar ve kosklerden bagka lojman, atélye,
imalathane, garaj, hamam, kameriye, ¢ardak, sera,
kushane, giivercinlik, hayvan barinaklar1 ve benzeri
irili ufakli yiizlerce miistemilatiyla klasik saraylar-
dan tamamen farkli bir kompleks olusturmus, ade-
ta kent i¢cinde kent meydana getirmistir.*’ Bu yapi-
larin i¢ tasarimlarinda da kendi zevkine ve modern
ihtiyaglara gore tasarruflarda bulunmustur. Kahve
tutkunu olmasinin yaninda misafirlerini de bu ige-
cekle agirlamaktan haz duyan Padisah, Mabeyn da-
hil olmak {izere bir¢ok yapinin igine kahve ocaklari

29 A. G. Rilke, Istanbulda Bir Hos Sada, 155.
30 BOA, Y.PRK.BSK, 45/86, 4 Nisan 1896.

31 Francois Georgeon, Sultan Abdiilhamid, Cev. Ali Berktay, Ho-
mer Kitabevi, Istanbul 2006, 151.



yaptirmistir.*> Bu ocaklardan biri de Harem Agalar1
Dairesinde yer almigtir.”

Yildiz Sarayrnin Mabeyn Dairesi; bodrum, ze-
min ve bunun iizerindeki iki kattan miitesekkildir.
Mabeyn Kkétiplerine ait mekanlarla birlikte kahve
ocagl da bodrum kattadir. Usakligil buranin manza-
rasini §oyle tasvir etmistir: “Ama bu bodrum kat: ne
acayip Birinci kata dayanak olan siitunlarin aralarina
tahtadan bolmeler yapilms; isiktan, havadan biitii-
niiyle yoksun bu deliklere kahve ocaklari, odaci yatak-
lar1 sskistirdlmugtir. Buralardan siirekli pisirilen kahve
kokularina karisan ne oldugu anlasilamaz kokular:
bir kez solumus olmak gerektir ki nasil oldugu anlagil-
sinl..” Yazar, bu boliimde havasi en temiz yerin Bas-
kitabet Dairesinin alt katindaki Divan-1 Hiimaytn
terciimanlarinin ¢alistiklar1 oda oldugunu ve bina-
daki usandirici bir yolculuktan sonra asil dinlendiri-
ci kahveyi burada ictiklerini ifade etmistir.**

Kahvecibas1 Alinin “Ziilvecheyn Dadiresindeki
kahve ocagi ile Mabeyn-i Hiimdyun'da kendisine
mahsus odanmn” mefrusatinin hayli eskidigini be-
lirterek yenilenmesini istemesiyle ilgili 1904 tarihli
belgeden, kahvecibasinin da diger bendegan gibi
ayr1 bir odast oldugu anlagilmaktadir. Hazirlanan
kesif defterinde mefrusatin Hereke Fabrikasrndan
alinacagi yazilmis ve Sultan Hamid de bunu kabul
etmistir.

Kahve Biirokrasisi ve Kahvecibasi Halil
Efendi

Sarayda gerek Hiinkdr Dairesinin gerekse
Harem boliimiiniin  kahvecilerinin amiri
kahveci” yahut “kahvecibasi” olarak adlandiril-
mugtir. Kahvecibagilara verilen ihsanlar, 6nemli

«
ser-

32 Padisahin emri iizerine Daire-i Aliyenin 1888deki ingaati
sirasinda bunun mermerliklerine yapilmasina karar verilen
kiler ve kahve ocagi masrafi 13.490 kurus tutmustur (BOA,
HH.I, 69/5, 26 Ocak 1888).

33 Harem Agalar1 Déiresindeki kahve ocagi ingaati igin satin
alinan malzemelerin miktar ve tiirleri, yap: ustalarinin isim-
leri ve ticretleri ve diger hesaplarin tutuldugu defter igin bkz.
BOA, HH.d, nr. 31261.

34 Halid Ziya Usaklgil, Kirk Yil, Haz. Semsettin Kutlu, 1nkllép
Kitabevi, Istanbul: 1987, 558-558.

35 BOA, HH., 173/17, 4 Eylill 1904.

devlet memurlarindan sayildiklarini akla getirmek-
tedir.’® Harem Dairesinde kahve hizmetini goren-
ler Mabeynden ayr1 6rgiitlenmislerdir. Kahvecibast,
kahveci usta, kahveci ve ikinci, ti¢iincii, dordiincii
kahveci seklinde siiflandirilan bu gorevliler, Ha-
remde kendilerine verilen bagka isleri de yerine ge-
tirmislerdir. Iglerinde giivenilirlikleri ile 6n plana
¢ikanlar, sarayda farkli gorevlere de atanmuiglardir.
Ornegin, Sultan II. Abdiilhamid’in iigiincii kadi-
nefendisinin kahvecibagisi Mehmed Efendi, Pa-
disah’in iradesiyle 1886 yilinda Siirre-i Hiimaytin
mijjdecibasiligina getirilmistir.’” Baslangicta pa-
disah sarayinda, Valide Sultan Dairesinde ve sad-
razam konaginda goriilen kahvecibagilik hizmeti,
daha sonra diger erkidnin konaklarinda ve varlikli
ailelerin evlerinde yayginlagmistir.”®

Yildiz Sarayr'nda biri resmi, digeri hususi mahi-
yette iki cesit teskilat kurulmustur. Resmi tegkilat
dogrudan dogruya devlet isleriyle istigal eden dai-
relerden meydana gelmisken, digeri Padisah’in 6zel
islerine bakan dairelerden olusmustur. Esvapcibasi-
lik, ibrikgibagilik, tiitiinciibasilik ve benzerleri gibi
kahvecibasilik da hususi 6rgiitlenme igerisinde de-
gerlendirilmistir. Bendegan, Mabeyn gediklileri ya
da daha genel olarak Mébeynciler olarak adlandiri-
lan bu sinifin tesrifatta yeri bulunmadig gibi, devlet
salndmelerinde de isimleri gegmemistir. Sultan II.
Abdiilhamid’in bu gorevlerde istihdam ettigi kadro,
sehzadeligi zamaninda hizmetini gorerek hem dene-
yim hem de onun giivenini kazanmis kimselerden
olusmustur.”* Kahvecibagilar donemin literatiiriinde
aga, bey ve efendi unvanlariyla kaydedilmislerdir.

Diger mébeynciler gibi kahveciler de maaglarinin
disinda hem kendileri hem de hayvanlari i¢in ayni
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ni, 2015, 208-209.

37 BOA, 1.DH, 1004/79252.

38 Abdiilaziz Bey, Osmanl Adet, Merasim ve Tabirleri, Haz. Ka-
zim Arisan, Duygu Arisan Giinay, Cilt I, Istanbul: Tarih Vakfi
Yurt Yayinlari, 1995, 179.

39 Tahsin Pasa, Sultan Abdiilhamid, s. 20-21. Osman Nuri,
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olarak tayinat almislardur. Ornegin, iceceklerini so-
gutmak icin kar ve buz tayinati verilmistir. Sultan
II. Abdilhamid’in saltanatinin baglarinda tayinat
bedelleri nakden 6denmis, kahveciler de elbise® be-
dellerini almiglardir. Kahveciler bendegana Kurban
Bayramrnda dagitilan kurbanlik koyunlardan, Mev-
lit Kandilinde dagitilan sekerlemelerden, hicri yil-
basinda muharremiye adi altinda dagitilan nakitler-
den ve gesitli vesilelerle dagitilan diger ihsanlardan
kidemleri oraninda yararlanmislardir.** Kahveciler,
devletin o6dillendirme mekanizmas: iginde gesitli
nisan ve madalyalarla taltif edilmislerdir. Serkahveci
Cevad Bey’in Mecidi Nisan1 1882 yilinda ti¢iincii,*
Serkahveci Halil Aganin Mecidi Nisan1 1894 yilin-
da ikinci;* Kahveci-i sani Ali'nin nisan1 1896 yilin-
da dordiincii,** 1900 senesinde de {iglincii dereceye
yikseltilmistir.** Sultan II. Abdiilhamid’in 25. ciilts
yildéntimiinde, 1901 yilinda riitbe ve ihsan dagi-
tim1 sirasinda Kahveci-i sani Ali'ye altin ve glimiis
imtiyaz madalyas1 verilmistir.** Kahvecilerin egleri
ve aile yakinlar1 da nisanlardan faydalanmislardir.
Halil Aganin karisina 1900 yilinda,”” Halil Aganin
halefi Ali Riza Bey’in iki baldizindan ismi belirtilme-
yen birincisine 1905 yilinin Ocak ayinda* ve Halide

40 Ayni sekilde Maliyede gorevli serodaci, kahveci, kapici ve hiz-
metgilere de miriden elbise verilmekteydi (BOA, $D, 344/47;
L.ML, 4/18, 7 Cemaziyelahir 1310/27 Aralik 1892).

41 Ali Akyildiz, Mabeyn-i Hiimayun: Osmanli Saray Teskilatinin
Modernlesmesi, Istanbul: Timag Yayinlari, 2024, 309. fhsan da-
gitmak icin tiirlii vesileler mevcuttu. Ornegin Sultan Abdiila-
ziz, 1872 yilinda kiz kardesi Adile Sultani ziyaret ettigi giin
basmabeynci, bagsmusahip ve seryaverine 400%r lira; méabey-
nciler ve 6zel hizmetinde bulunanlara kidemlerine gore 40 ila
100 lira arasinda degisen miktarlarda ihsanda bulunmustur.
Kahveci Hakki Bey’in payina da 40 lira diigmiistiir (BOA, TS-
MA.e, 265/19; A. Akyildiz, Mabeyn-i Hiimayun, 284).

42 BOA, 1.DH, 862/68993, MB.I, 103/136, 1 Sevval 1299/16
Agustos 1882.
43 BOA, I.TAL, 49/16, 5 Sevval 1311/11 Nisan 1894.

44 BOA, 1.TAL, 90/37; Servet-i Fiiniin-Tevcihat ve Havadis Kis-
my, nr. 258, 8 Subat 1311, 186.

45 BOA,1.TAL, 172/17.

46 BOA, 1.TAL, 246/5; Servet-i Fiinun, Tevcihat ve Havadis kis-
my, nr. 525, 15 Zilhicce 1318, 37. Ayni kararla Serseccadeci
Izzet ile Seribriktar Kamil efendilere de altin imtiyaz madal-
yalar1 verilmigtir.

47 BOA,1.TAL, 210/57, 19 Muharrem 1318/18 Mayis 1900.

48 BOA, 1.TAL, 356/8; Servet-i Fiintin-Tevcihat ve Havadis Kis-
my, nr. 718, 20 Zilkade 1322, 125.

Hanina $ubat ayinda ikinci riitbeden sefkat nisanla-
r1 verilmistir.*’

Kahvecibagilar, padisahlarin 6zel hizmetini go-
ren diger agalar gibi Saray ile Babiali arasindaki ya-
zismalarda kurye vazifesi de gérmiislerdir. Sultan I.
Abdiilhamid sifahi iradelerini silahtar, kahvecibagi
ve bagcuhadar araciligiyla teblig etmistir. Sultan III.
Selim zamaninda da Babialiden gelen telhislerin
Padisah’a ulasgtirilmasi veya ¢ikan hatt-1 hiimaytin-
larin teslim alinmasi vazifesini bazen kahvecibagsi
ve digerleri yerine getirmislerdir.®® Sultan II. Ab-
diilhamid, saltanatinin ilk yillarinda bu gelenegi
sirdirmiigtiir. Ornegin, Kahvecibagi Haci Mah-
mud’un 1878 yazinda Padisah’in bazi sifdhi emirle-
rini Sadrazam Saffet Paga’ya teblig ettigini gazeteler
yazmistir.>' Kahvecibagi Hact Mahmud, ayn1 do-
nemde Sultan II. Abdiilhamid’i suikastla oldiiriip
selefi V. Murad tekrar tahta ¢ikarmak amaciyla
kurulan fakat plan uygulanamadan birkag ay iginde
¢okertilen Skalieri-Aziz Komitesinin basilmasi si-
rasinda bir nazir gibi yazigma yiiriitmiistiir. Zaptiye
Nezaretine yazdig1 tezkerede Padisah’'in Nazir Hafiz
Mehmed Pasanin diin huzura ¢ikarak dile getirdi-
¢i konuyu merak ettigini, yarin basilacak olan ko-
nakta ele gecirilecek kisilerin isimleri ile yanlarin-
da bulunan evraklar1 baskin sonrasinda hemen bir
jurnalle gondermesini ve operasyonun nasil ve saat
kagta diizenlendigini etrafli bicimde anlatmasini
bekledigini bildirmistir. Son derece uyanik davra-
nilmasinin da ferman buyuruldugunu belirten Haci
Mahmud, diinkii gériismeden sonra aldig1 yeni bir
haber varsa onu da bu tezkerenin cevabiyla beraber
acitklamasini istemistir. Hafiz Mehmed Pagsa tezke-
renin altina plan uyarinca baskinin bu gece yapila-
cagini, hadisenin gelisiminin aynen bildirilecegini
ve su anda baskina doniik tertibati almakla mesgul
oldugunu yazmustir.*

49 BOA, I.TAL, 357/38; Servet-i Fiiniin-Tevcihat ve Havadis Kis-
my, nr. 722, 19 Zilhicce 1322, 159.
50 Akyildiz, Mabeyn-i Hiimayun, 37, 145.

51 Vakit, nr. 1026, 1 Ramazan 1295/29 Agustos 1878. “Diin saat
on bir raddelerinde Mabeyn-i Hiimaytin-1 miilikaneden Kah-
vecibagi saddetlit Mahmud Efendi hazretleri Babiéli'ye gelerek
zét-14li-i Sadrazami’ye bazi ifadat-1 seniyye teblig eylemistir”

52 BOA, Y.EE, 23/3.



Haci1 Mahmud'un, Sultan II. Abdiilhamid’in sal-
tanatindaki ilk kahvecibagis1 oldugu anlagilmakta-
dir. Ayni tarihte Cevad Bey ise kahveci-i sani go-
revini ifa etmistir. Kahvecibasi Hact Mahmud'un
oturdugu evin kira bedeli olan ve hazineden 6de-
nen 1.000 kurus,” agustos ayinda 1.500 kurusa yiik-
selmistir.>* Hasarli baz1 ¢antalarin Diigmeci Arona
tamir ettirilmesi gorevinin Cevad Beye verildigine
bakilirsa, kahvecilere sarayin bagka isleri de tevdi
edilmistir.>> Nitekim asagida deginilecek olan tinlii
Kahvecibasi Halil Aga da Padisah’in sadakas: ola-
rak dagitilan hayvanlarin satin alinmasi ve bogaz-
lanip etlerinin mahallenin muhtaglarina dagitilma-
st igini ifa etmistir.’ Sultan II. Abdiilhamid, 1880
yilinda Kahveci-i sdni Cevad Bey’i kahvecibasiliga
getirmistir.”” Méabeyn halkinin maaglarinin katego-
rik bir standarda kavusturuldugu V. Murad (1876)
doneminde kahvecibasi maast 3.000 kurus olarak
belirlendigi i¢in®® Sultan II. Abdiilhamid yeni kah-
vecibasisinin maasinin “usul ve emsali misillii 3.000
kurusa” yiikseltilmesini istemigtir.”

Kahvecibag1 Halil Miikerrem Efendinin hem
kendisinin hem de emri altindaki dokuz goérevli-
nin Kasim 1891 maaglar1 toplami olan 6.200 ku-
rugu Seresvabi Ismet Beyden aldigini gosteren se-
net, Mabeyn kahvecilerinin bu tarihteki maaslar
hakkinda fikir vermektedir. Buna gére Padisah’n
serkahvecisi Halil Efendi 2.400 kurus, Padisah’in
kahvecisi Ali Efendi 800 kurus, Mabeyn kahvecile-
rinden Mehmed, Ismail, Salih, Mustafa, diger Meh-
med ve diger Mehmed agalar 400er kurus, Cemil

53 Mahmuda 1878 Mayis ay1 i¢in 8.082 kurus 20 para (BOA,
MB, nr. 198/86), Haziran ay1 igin ise 8.146 kurus 6denmistir
(BOA, MB, nr. 199/26). Eksilenlerin yerini doldurmak igin
satin aldig1 ii¢ deste kahve fincani bedeli de 1.698 kurus tut-
mustur (BOA, MB, nr. 198/102).

54 BOA, MB, nr. 200/60.
55 BOA, MB, nr. 198/124.

56 Kahvecibagt Halil'in 1890da 17, 1897 ve 1899 yillarinda 21%er
kurbanlik koyunu Thlamur Mahallesi'nin fukarasina dagittigi-
na dair bilgi i¢in bkz. BOA, Y.PRK.ZB, 5/39; 18/71; 23/108.

57 BOA, Y.PRK.BSK, 3/32, 29 Cemaziyelevvel 1297/8 Haziran
1880.

58 Akyildiz, Mabeyn-i Hiimayun, 308.

59 BOA, MB.I, 64/141; MB.I, 66/36. Padisah, eski kahvecibasisi-
na Hazine-i Hassadan 1.000 kurus maas baglatmistir (BOA,
MB.I, 84/15).

Aga 200 kurus maas almistir.® 1897 tarihli maas
defterinde Padisah’'in kahvecibasis1 ve kahvecisi ko-
numlarini korurken, Mabeyn kahvecilerinden bir-
kaginin degistigi goriilmektedir. Maaglarda da kii-
ciik degisiklikler olmustur. Halil Miikerrem Aganin
maas1 2.280 kurusa diigmiisken, Kahveci Alininki
degismemistir. Mabeyn kahvecileri Ismail, Arif,
Mustafa, diger Mustafa, Mehmed ve Salih Agalarin
maaslar1 400%r kurus olarak devam ederken, Cemil
Aganinki 500 kurusa yiikselmistir. Ayrica listeye
400 kurus maash Bagkitabet kahvecisi Hasan Aga
girmistir.®’ Bu tarihler arasinda Mehmed adinda-
ki agalardan biri 6lmistiir. Aganin karis1 Sadiye
Hanim, Saray’a yazdig: dilek¢ede, yetimleriyle be-
raber perisanliga siiriiklendigini belirterek maddi
yardim talebinde bulunmustur.®> 1904 yilina ge-
lindiginde kadroda mithim degisiklikler olmustur.
Ug sene 6nce 6len Kahvecibagt Halil'in yerine Ali
Riza Efendi ge¢mistir ve maasi yine 2.280 kurustur.
Padisah’'in kahvecisi kadrosu ise bostur. Bir bagka
ifadeyle Halil Aganin 6liimii ve yerine damadinin
getirilmesinden sonra bu kadroya kimse atanma-
muistir. Mabeyn kahvecilerinin sayisi artarken maas
miktarlar1 da biraz degismistir.%

Sultan II. Abdiilhamid’in en uzun siire kahve-
cibagiligini yapmis olan Halil Miikerrem Aga hak-
kinda yeterince kaynak bulunmaktadir. Belgeler,
daha ziyade birinci adiyla kaydedilen Halil'in saray
biirokrasisi i¢cindeki konumu ve giicii hakkinda gar-
pict bilgiler vermektedir. Oliimii iizerine Miilkiye
Tekatid Sandig1 Nezareti muhasebesince diizenle-
nen hesap miizekkeresindeki bilgilere gore Halil,
1867 yilinda Saraya bekg¢i olarak girmistir. Sultan
I1. Abdiilhamid, 1876daki ciiliisunun ikinci ayinda
onu Mabeyn kahvecileri sinifina almig, 31 Agustos
1887 tarihinde de kahvecibagi yapmistir. Maasi bas-
langigta 2.400 kurus iken, 1897 Mart'indan itibaren

60 BOA, MB, 585/43, 30 Haziran 1892.

61 BOA, HH.d, nr. 6861.

62 BOA, MB, 666/93.

63 Cemil Aganin maas 1.000, Mustafa Aganin maagt 935; Meh-
med, Hasan ve Mahmud agalarin maaslar1 580; Ismail ve
Arif agalarin 485, Aziz Efendinin 400, Ali Aganin 300, Ragid
Aganin 285, Minir Aganin 260, Halid Aganin 250, Ismail
Aga da 142 kurustur (BOA, HH.d, nr. 8335).



2.280 kurus 6denmis ve oliinceye kadar bu miktar
degismemistir.** Boylece toplam 35 yil siiren memu-
riyetinin yaklasik 14 yili kahvecibagilikla ge¢mistir.
Sultan II. Abdiilhamid, ¢ok itimat ettigi kahveciba-
sistn1 1890 yilinda Dersaadet Umum Bahgivanlar
Kethiidaligina atamistir.® Dénemin biirokratik ya-
pilanmasinda nepotik iliskilerin giicii ve etkisine
uygun olarak® Halil Bey’'in oglunu kendi yaverligi-
ne getirmis, damadina da miralay riitbesi vermistir.
Besiktas Yenimahallede, Thlamur Caddesi'nde eski
Kaptaniderya Mehmed Ali Pasa vakfindan olup
emlak-1 hiimaytna ge¢mis bulunan ve daha dnce
Kemani Sebuh Efendi’ye tahsis edilmis olan konak,
1894’tin sonlarinda kemancinin 6liimii tizerine Sul-
tan Hamid tarafindan Halil Aga’ya ihsan edilmis ve
tapusu onun adina diizenlenmistir.*” Halil Aga, yedi
Boyabatli hemserisinin Mabeynde hizmetli veya
odaci olarak istihdamina delalet etmistir.®®

Aslen Boyabatli olan Serkahveci Halil Aga, Sul-
tan II. Abdiilhamid’in yakinlarinin ve dénemin ta-
niklarinin belirttikleri tizere diiriistligii, Padisaha
sadakati, muttaki ve hayirsever yoniiyle taninmis-
tir. Padisah’in 25. ciilts yildontimii kutlamalarinin
yapildig1 1901 yilinda hastaliga yakalanmigtir. Ken-
disini tedavi eden Alman doktor, raporunda kan-
s1zlik nedeniyle son derece gii¢ kaybina ugradigini,
hastalig1 mide kanserine benzese de belirtilerin he-
niiz tam olarak ortaya ¢ikmadigini, bundan sonra
degil caligmak, ayaga kalkmasinin bile zor oldugu-
nu yazmistir. Tedavi olarak istirahati, oksijeni bol
sahil koylerinde yasamasini tavsiye etmis, et yeme-
yi tamamen yasaklamus, siit i¢ebilecegini ve giinde

64 BOA, $D, 998/62.
65 BOA, 1.DH, 1177/91998, 24 Nisan 1890.

66 1902 yilinda tutulmusg ayrintili bir listede, Padigah’in 224 yave-
rinden 4’tiniin kendi ¢ocugu ve 4’tiniin damadi oldugu, diger-
lerinin ise bir pasanin, seryaverin, seyhin, sefirin, seraskerin,
nazirin, agiret liderinin, valinin, miftiiniin, padisah damadi-
nin ya da padigahin esvapgisi ve kahvecibagisi gibi 6zel hizme-
tinde ¢alisanlarin yakini olduklari goriilmektedir.

67 BOA, ML.EEM, 227/57; Y.PRK.SRN, 5/9. Sultan Abdiilaziz
senetsiz olarak Sebuh’un kullanimina verdigi konaga, Se-
buh’un 1894’iin Aralikinda 6lmesi {izerine, “on bes senedir
kira kogelerinde siriindiigiinii” belirten Rifat adli biri talip
olmugtur (BOA, Y.PRK.BSK, 39/29).

68 Akyildiz, Mabeyn-i Hiimayun, 92.

birkag defa ¢ig yumurta yemesi gerektigini belirt-
mis, birka¢ da ila¢ 6nermistir.®

Nitekim iki ay siiren tedavisi cevap vermedi-
¢i icin Halil Aga, 17 Haziran 1901 gecesi Ihlamur
Caddesindeki konaginda olmiistiir. Sultan, techiz
ve tekfin masraflarini ceyb-i hiimaytndan kargila-
mistir. Merhumun vasiyeti geregi Abbas Aga Ma-
hallesinde babasinin medfun bulundugu Asiklar
Kabristanrna defnedilmesini emretmigtir. Halil
Bey’in cenazesindeki kalabalik ve gorkemli toren,
giinliik gazetelere de ayni sekilde yansimistir. Na-
as1 dedegan, dervisler, tehlilhanlar, polis, jandar-
ma, belediye ¢avuslari, Hazine-i Hassa kavaslari,
Mabeyn halki ve ahalinin katildig: kalabalik bir t6-
renle konagindan alinarak Sinan Paga Camii’ne ge-
tirilmistir. Burada kilinan cenaze namazinin ardin-
dan Sabah gazetesinin yazdigina gére Yahya Efendi
Dergéahi Hazire'sine defnedilmistir.

Cenaze toreninde Besiktas Muhafiz1 Miisir Ye-
disekiz Hac1 Hasan Pasa ve Dordiincii Déire-i Be-
lediye (Besiktas) Miidiirii Mustafa Bey ile Mabeyn
halkindan Seccadecibagi Izzet, Esvapgibast Ismet,
Tiitiinciibagt Ali, Ibrik¢ibasi ve ayni zamanda Pa-
disah’'in muséhibi Kamil, Berberbas1 Mustafa, Ser-
tahmis Hiiseyin, Samdanci Tahsin ve Tifenk¢i Ha-
lil beyler, Mabeyn-i Hiiméaytn Miidiir-i evveli Haci
Hiiseyin Efendi, Maarif Nezareti Mektupgusu Sirr1
Bey, Hariciye Nezareti Evrak Miidiir Muavini Atif
Bey, merhumun damadi Miralay Ismail ve oglu Ya-
ver Yiizbas1 Sadeddin beyler, Sultan Hamid'in diger
yaverlerinden Kolagas:1 Abdiilgani, Yiizbas1 Cemil
ve Miilazim Atif beyler, maiyet ¢avuslarindan Sela-
haddin ve Mehmed Ali beyler ve daha pek ¢ok ze-
vat hazir bulunmugtur. Sultan II. Abdiilhamid, adet
geregi taziye bildirmek ve tesellide bulunmak iizere
saray tiifenkgilerinden bazilarini ve musahibi Halil
Bey’i merhumun ailesine gondermistir. Merhumun
sagligindayken istirham ettigi iizere yegeni ve ayni
zamanda damadi olup “kahveci-i sin
riiten Ali Bey’i de kahvecibasiliga terfi ettirmek su-
retiyle aileyi taltif etmistir.”

A»

1" gorevini yii-

69 BOA, Y.PRK.SH, 6/59.

70 Terciimdn-1 Hakikat, nr. 7236-2036; Malumat, nr. 1469, 30
Safer 1319; Sabah, nr. 4170, 1 Rebiulevvel 1319/18 Haziran



Belirtildigi tizere, Halil'in yerine getirilen da-
madi “Serkahveci-i hazreti sehriyari Ali Riza Efen-
di"nin maag1 2.280 kurus olarak devam etmistir.”!
Daha ziyade birinci adiyla anilan Kahvecibag1 Ali,
ayni1 giin ¢ikarilan iradeyle kayinpederinin vefatiyla
bosalan Dersaddet Umum Bahgivanlar Kethiidalig
gorevini de tistlenmistir.”* Padisah, Besiktas'ta Eski
Sinan Paga Mahallesinde Miralay Tahir Beyden
bosalmis olan sahilhaneyi yeni kahvecibasisina ver-
mistir.”> Bundan iki ay sonra, sur dis1 bahg¢ivanlar
kethiidaligini yiiriitmekte olan Mabeyn kap1 guka-
dar1 Ali Bey’'in 6lmesi iizerine 6 Ekim 1901 tarihli
iradeyle bu gorev de Kahvecibasi Ali Riza'ya veril-
mis ve iki kethiidalik eskiden oldugu gibi tek cat1
altinda birlestirilmistir.”* Kahvecibagi ve Dersaadet
ve Bilad-1 Selase Bahcivanlar Kethiidas1 Ali Riza,
niifuzunu kullanarak bagka imkéan ve imtiyazlar
elde etmeye calismistir. Padisah’n tiitiinciibagis
olan bacanagi Cemal'in ailesiyle ayni evde birlikte
yasadiklarini, artan niifus karsisinda evin kiigtik
gelmeye basladigini one siirerek ayr1 bir eve tasin-
mak istedigini dile getirmistir. Ancak tasinmasi
hélinde gecinmekte zorlanacag: icin Ahirkapr ile
Ayastefanos arasindaki iskelelerin hamallar kethii-
daliginin kendisine verilmesini istemistir.”

1901, s. 2. Halil Aganin karis1 Sayeste ile kizi Hayriye'ye 319ar
kurus dul ve yetim maag1 baglanmistir (BOA, $D, 998/62).
Hayriye'nin maag1 sonradan 592 kurusa yiikseltilmis, Sultan
I1. Abdiilhamid 1905 yilinda bu maagin 6miir boyu 6denme-
sini istemistir (BOA, I.TKS, 16/48).

71 BOA, HH.d, nr. 7658. Bu tarihte kahveci-i sini bulunmamak-
tadir. Mabeyn kahvecilerinin isimleriyle maas miktarlari $oy-
le siralanmaktadir: Cemil Aga 1.000, Mustafa Aga 985, fsmail
ve Arif agalar 485, Mehmed, Hasan ve Mahmud agalar 400,
izzet Efendi 374, Ali Aga 300, Ragid ve Halil agalar 285 ve
Hayri Aga 260 kurus.

72 30 Safer 1319/17 Haziran 1901, BOA, I.DH, 1384/38; DH.M-
KT, 1508/7; BEO, 1678/125796.

73 BOA, HH.I, 155/19; ML.EEM, 433/90.
74 BOA,1.DH, 1388/27; DH.MKT, 2547/170; BEO, 1730/129742.
75 BOA, Y.PRK.AZJ, 36/80.

Yildiz iktidari Sonrasi

Bilindigi iizere 31 Mart Vakasi {izerine Istan-
bul'un yonetimine el koyan Hareket Ordusu, Yildiz
Sarayrni da ele gecirmis, II. Abdiilhamid’in uzak-
lastirilmasiyla yerine gelen kardesi Sultan V. Meh-
med Resad, Dolmabahge Sarayrnda tahta ¢ikmigtir.
Sultan Resad’in 24 Kasim 1909 tarihli iradesiyle
Mabeynde odacilik, sofracilik ve kahvecilik gibi
hizmetlerin ayr1 bir birim ve ocak olarak kalmalari-
na ihtiya¢ olmadig1 gerekeesiyle bunlarin kadrola-
rinin bekgiler ocagina nakledilmesi ve s6z konusu
hizmetlerin mevcut personelle yiiriitiilmesi karar-
lastirilmigtir.”® Sultan II. Abdiillhamid’in son kahve-
cibagis1 Ali Riza Bey, Sadarete yazdig1 22 Nisan 1911
tarihli arzuhalde tensikata ugrayan diger memurlar
gibi hak arama miicadelesine girismistir.”” Yukarida
deginildigi iizere, Yildiz'in esyalar1 miyaninda kah-
ve takimlar1 da bagka mekanlara taginmstir.

Tahtin yeni sahibi Sultan Resad, ikametgahin
Dolmabahgeye tasisa da zaman zaman Yildiz1i da
hem ikametgah hem saltanat merkezi olarak kullan-
digindan burada tadilat baslatmigtir. Insaat sirasinda
selefinin yaptirdig1 kahve ocaklariyla odacilarin kal-
diklar1 derme ¢atma barakalar1 kaldirtmistir.”® Mes-
rutiyet doneminde Yildiz Sarayrnda yapilan onarim
faaliyetinde Ada Koskii de elden gecirilmis, koskiin
giris cephesi tamamen sokiiliip yenilenirken, buraya
bir de kahve ocag1 eklenmistir.”” Alman Imparatoru
I1. Wilhelm'in ziyareti sirasinda Sale Koskirne yapisik
insa edilmis olan Merasim Dairesinin bitigigine 1922
yilinin yazinda baz1 eklentilerle beraber bir de kahve
ocag1 yaptirilmak istenmistir. Bu amaca yonelik ha-
zirlanan kesif defteri, Sultan Vahdeddin tarafindan
imzalamis ise de*® birkag ay sonra saltanat kaldirildig,
Padisah payitaht: terk ederek Malta'ya gittigi ve Istan-
bul yeni Tiirkiyenin bir vilayeti haline getirildigi icin
s0z konusu diizenlemelerin akibeti bilinmemektedir.

76 Akyildiz, Mabeyn-i Hiimayun, 310.
77 BOA, A.VRK, 732/5.
78 Akyildiz, Mabeyn-i Hiimayun, s. 111-112.

79 Mijde Dila Gumiy, “II. Megrutiyet Déneminde Yildiz Sara-
yinda Gergeklestirilen Mimari Miidahaleler (1909-1914)”
Art-Sanat, 15 (2021), 95.

80 BOA, HH.I, 216/69, 17 Zilkade 1340/13 Temmuz 1922.



Kaynakca
I. Arsiv Belgeleri

T.C. Cumhurbagkanlig1 Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Ar-
sivi (BOA)

Sadaret Evrak Kalemi Evraki (A.VRK), nr. 732/5
Bébiali Evrak Odasi1 (BEO), nr. 1678/125796, 1730/129742

Déhiliye Nezareti Mektubi Kalemi (DH.MKT), nr. 1508/7,
2547/170

Hazine-i Hassa Defterleri (HH.d), nr. 6861, 7658, 8335, 31261

Hazine-i Hasa Iradeleri (HH.I), nr. 69/5, 155/19, 173/17, 204/29,
216/69

Irade Dahiliye (L.DH), nr. 862/68993, 1004/79252, 1177/91998,
1384/38, 1388/27

frade Mabeyn-i Hiimaytn (1.MBH), nr. 4/2
frade Maliye (I.ML), nr. 4/18

Irade Taltifat (I.TAL), nr. 49/16, 90/37, 172/17, 210/57, 246/5,
356/8, 357/38

frade Tekaiit Sandigi (1.TKS), nr. 16/48

Mabeyn-i Himayan Evraki (MB), nr. 199/26, 198/102, 198/124,
200/60, 585/43, 666/93

Mabeyn-i Hiimaytn Iradeleri (MB.I), nr. 64/141, 66/36, 84/15,
103/136

Maliye Nezareti Emlak-1 Emiriye Mudiriyeti (ML.EEM), nr.
227/57, 433/90

Stra-y1 Devlet (SD), nr. 344/47, 998/62

Topkapi Saray1 Miizesi Arsivi Evraki (TSMA.e), nr. 265/19
Yildiz Esas Evraki (Y.EE), nr. 23/3, 42/205, 43/1

Yildiz Perakende Arzuhaller ve Jurnaller (Y.PRK.AZJ), nr. 36/80

Yildiz Perakende Bagkitabet Dairesi Maruzat1 (Y.PRK.BSK), nr.
3/32,39/29, 45/86

Yildiz Perakende Sehremaneti Maruzati (Y. PRK.HH), nr. 27/23
Yildiz Perakende Sihhiye Nezareti Maruzat:1 (Y.PRK.SH), nr. 6/59
Yildiz Perakende Serkurenalik Evraki (Y.PRK.SRN), nr. 5/9

Yildiz Perakende Zaptiye Maruzati1 (Y.PRK.ZB), nr. 5/39, 12/56,
18/71, 23/108

II. Kaynak Eserler ve incelemeler

Abdiilaziz Bey. Osmanli Adet, Merasim ve Tabirleri. Haz. KAzim
Arisan, Duygu Arisan Giinay. Cilt L. Istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, 1995.

Akyildiz, Ali. Mabeyn-i Hiimayun: Osmanli Saray Teskilatinin
Modernlesmesi. Istanbul: Timas Yayinlari, 2024.

Ali Said, Saray Hatiralari: Sultan Abdiilhamid’in Hayat:. Haz. Ah-
met Nezih Galitekin. Istanbul: Nehir Yaynlari, 1984.

Aydogan, Nesrin. “1892-1920 Yillar1 Arasinda Uretilmis Baz1 Yil-
diz Porselenlerinin Bicim ve Bezeme Ozellikleri’, 150. Yilinda
Dolmabahge Saray: Uluslararasi Sempozyumu, Bildiriler. Ed.
Kemal Kahraman. Cilt II, Istanbul: TBMM Milli Saraylar,
2007, 234-248.

Cox, Samuel Sullivan. Bir Amerikan Diplomatinin Istanbul Amilart
1885-1887. Cev. Giil GCagali Giiven. Istanbul: Tiirkiye Is Ban-
kas: Kiiltiir Yayinlari, 2010.

Demiray, Gokge. “Sultan II. Abdiilhamid Déneminde Osman-
li-Alman iliskileri ve Alman Imparatorunun Ziyafetleri”
Milli Saraylar. 6 (2010):125-134.

Demirli, Ayca Ozer, Nurten Oztiirk. “19. Yiizyil Osmanli Sarayin-
da Kahve Tkram Toreni’, Tiim Zamanlarin Hatirina Sarayda
Bir Fincan Kahve. Istanbul: Milli Saraylar Daire Baskanlig:.
2011: 37-48.

Georgeon, Frangois. Sultan Abdiilhamid. Cev. Ali Berktay. Istan-
bul: Homer Kitabevi, 2006.

Giimiis, Mijjde Dila. “II. Mesrutiyet Déneminde Yildiz Sarayinda
Gergeklestirilen Mimari Miidahaleler (1909-1914)”, Art-Sa-
nat. 15 (2021): 93-108.

Iki Dost Hiikiimdar Sultan II. Abdiilhamid Kaiser II. Wilhelm. Haz.
Ilona Baytar, Istanbul: Milli Saraylar Daire Bagkanlig1, 2009.

Irtem, Siileyman Kani. Bilinmeyen Abdiilhamid: Hususi ve Siyasi
Hayati. Haz. Osman Selim Kocahanoglu. Cilt I, Istanbul: Te-
mel Yayinlari, 2003.

Kocaisik, Dilruba. II. Abdiilhamid’in Yildiz Saray1: Mimari Mekan-
lar ve Donemin Fotograflardaki Temsili. Yiksek Lisans Tezi,
Istanbul: YTU Sosyal Bilimler Enstitiisii 2019.

Kutluoglu, M. Hanefi, Murat Candemir. Bir Cihan Devletinin Tas-
fiyesi. Istanbul: Camlica Yayinlari, 2010.

Kuzucu, Kemalettin, M. Sabri Koz. Tiirk Kahvesi, Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari, 2015.

Marmara, Tuba. Yildiz Porselen Vejvut Serisi Ile Wedgwood Jasper
Serisi Uriinlerinin Karsilastirilmas. Yitksek Lisans Tezi, Sakar-
ya: Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2019.

Osman Nuri. Abdiilhamid-i Sani ve Devr-i Saltanati: Hayat-1
Mabhsusast ve Siyasiyyesi. Cilt 11, Istanbul: Kitaphane-i Islam
ve Askeri, 1327.

Osmanoglu, Ayse. Babam Sultan Abdiilhamid (Hatiralarim). An-
kara: Selcuk Yayinlari, 1984.

Rilke, Anna Grosser. Avrupa Saraylarindan Yildiza Istanbulda Bir
Hos Sada. Cev. Deniz Banoglu. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, 2009.

Serin, Sinem. Yildiz Cini/Porselen Fabrikas:. Yiksek Lisans Tezi,
Istanbul: TU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009.

Sehsuvaroglu, Haluk Y. Tarihi Odalar. Istanbul: Inkilap Kitabevi,
1954.

Tahsin Paga. Sultan Abdiilhamid: Tahsin Pasamin Yildiz Hatiralar.
4. Basky, Istanbul: Bogazigi Yayinlari, 1996.

Tarim, Zeynep. “Osmanli Devlet Tesrifatinda Kahve ikram1’, Bir
Tasim Keyif: Tiirk Kahvesinin 500 Yillik Oykiisii. Ed. Ersu Pe-
kin. Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1-Topkapi Saray1 Mii-
zesi-Tiirk Kahvesi Kiiltiirii ve Aragtirmalar1 Dernegi Yayini,
2015: 199-215.

Tufan, Omiir. “Sultanlarin Topkap: Sarayindaki Kahve Fincanla-
11", Tiim Zamanlarim Hatirina Sarayda Bir Fincan Kahve. Is-
tanbul: Milli Saraylar Daire Bagkanligi, 2011: 91-101.

Ucan, Lale. “Bir Sultan Ailesinin Ingas:: Padisah II. Abdiilha-
mid’in Kizlarindan Naile Sultan ve Damat Arif Hikmet Pa-
sanin {zdivact” Tarih Dergisi. 75 /3 (2021):191-221.

Usakligil, Halid Ziya. Kirk Yil. Haz. Semsettin Kutlu, Istanbul: in-
kilap Kitabevi, 1987.

Whitman, Sidney. Turkish Memories. London: William Heine-
mann, 1914.



— :
T Ay e e—
= S TR

‘?L*
A
“ {

—————

-y —




Millt Saraylar, Yil: 2024, S: 27,5.113-125

TOPKAPI SARAYI'NIN I. ABDULHAMID ODASI’'NDA
KESFEDILEN 17. YUZYIL iZNiK CiNILERI HAKKINDA
DEGERLENDIRMELER

Tarkan Okcuoglu* - Furkan Al**
Gonderilme Tarihi: 20.10.2024 - Kabul Tarihi: 24.12.2024

Ozet

Topkapi Sarayr'ndaki Harem Dairesinin 2018'den 2023 kadar siiren restorasyonlari sirasinda I. Abdiilhamid Odasrnda
18. yiizyilin son ¢eyregine ait Rokoko kanvas kumasla kapli iki tavan yiizeyinin altinda daha 6nce hi¢ goriilmemis ¢ini
kaplamalar bulunmugtur. Bu makalede ilk defa tanitacagimiz siralt1 boyama teknigindeki Iznik cinileri, 1665 yanginindan

sonra Harem mekénlarina kaplanan ginilerin pek ¢ogu gibi 17. yiizyila aittir.

Cini karolar, iki tavan yiizeyinde de birbirini kare biciminde kesen ahsap citalarin arasina yerlestirilmis ve yiizeye
varakli givilerle mihlanmistir. Osmanlilarin mimarlik pratiklerinde tavanlari ¢iniyle kaplamak ender goriilen bir uygulama
oldugu igin bu kesif ayr1 bir 6nem arz etmektedir. Her iki tavandan Hiinkér Sofas1 yoniindeki ¢inili tavana ait ginilerin
konservasyonlarinin yapilarak saray deposunda muhafaza edilmeleri uygun gorilmiistiir. Konservasyonu tamamlanan
kanvas ise tekrar yerine takilmistir. Diger tavanda ise yerinden ¢ikarilan kanvasin saray deposunda muhafaza edilmesine

ve ortaya ¢ikan ¢ini kapli tavanin yerinde sergilenmesine karar verilmistir.

Ayni odada bugiine kadar agiga ¢ikarilmamis bir bagka ¢ini buluntusu da hamam koridoruna agilan kapinin hemen

yaninda olup zemin seviyesindeki sivanin onarimlari sirasinda ortaya ¢ikarilmig 17. ylizyil ¢inileridir.

Anahtar kelimeler: Topkap: Saray1 Miizesi, Topkap: Saray1 Haremi, I. Abdiilhamid, Mimari, Cini, Varakli Civi, Kan-
vas, Restorasyon

EVALUATIONS ON THE NEWLY DISCOVERED 17TH-CENTURY IZNiK TILES IN THE ABDULHAMID I'S CHAMBER
IN TOPKAPI PALACE

Abstract

During the restoration of the Harem Department of Topkapi Palace from 2018 to 2023, never-before-seen tiles were
found under two ceiling surfaces covered with Rococo canvas fabric from the last quarter of the 18th century in the
Abdiilhamid I Room. The Iznik tiles in underglaze painting technique, which we will introduce for the first time in this

article, belong to the 17th century, like most of the tiles covered in the Harem spaces after the fire of 1665.

On both ceiling surfaces, the tiles were placed between the wooden slats that cut each other in a square shape and
nailed to the surface with gold foil nails. This discovery is of particular significance as tiling ceilings was a rare practice in
Ottoman architectural practice. It was deemed appropriate to conserve the tiles belonging to the tiled ceiling in the direction
of the Hiinkér Sofas1 from both ceilings and to keep them in the palace warehouse. The canvas, whose conservation was
completed, was reinstalled. In the other ceiling, it was decided to keep the removed canvas in the palace warehouse and to
exhibit the tiled ceiling in situ.

Another tile find in the same room, which has not been uncovered so far, is the 17th century tiles next to the door
opening to the bath corridor, which were unearthed during the repairs of the plaster at the ground level.

Keywords: Topkap1 Palace Museum, The Harem of Topkap: Palace, Abdiilhamid I, Architecture, Tile, Gilded Nail,
Canvas, Restoration
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I. Abdiilhamid Odasi’'nin Kanvas Bezle
Kapli Tavaninin Yiizeyi Altindaki
17. Yiizyil Cini Kaplamalan

2018-2023 yillar1 arasinda Topkap: Sarayrnin
Harem Dairesinde siirdiiriilen restorasyon ¢alis-
malar1 sirasinda’, I. Abdiilhamid Odasrnin tavanla-
rin1 kaplayan 18. yiizyilin son geyregine ait rokoko
bezemeli kanvas bezlerinin atdlyede onarilmak i¢in
sokiilmesi {izerine, kanvaslarin altinda 17. yiizyila
ait ¢inilerle kapli tavan yiizeyleri bulunmustur. Bu
makalede kanvas bezlerinin altinda yiizyillarca gizli
kalmus ¢iniler ilk defa degerlendirilecektir.

I. Abdiilhamid Has Odas, ITI. Osman Tashgrnda,
Hiinkar Sofasrni Valide Sultan Dairesine baglayan

koridorun Halige bakan yoniine insa edilmis, dik-
dortgen planh ve iki boliimlii bir Harem mekanidir.
(Resim 1) Bu odanin ilk insas1, 1580’li yillara dayan-
maktadir. Ancak Sultan III. Osman (1754-1757) ve
Sultan 1. Abdiilhamid (1774-1784) donemlerinde
yogun bir rokoko dekorasyona tabi tutularak yeni-
lendiginden dolay1 I. Abdiilhamid Odasi olarak ad-
landirilmistir.? Sultan IV. Mehmed’in (1648-1687)
Hali¢ yoniine dnce ahsap, daha sonra kéigir mal-
zemeyle yaptirdig biiyiik revak ve Valide Sultan
Dairesi, odalardaki kitabelerden anlasildig1 iizere
Sultan III. Osman, Sultan I. Abdiilhamid ve Sultan
II1. Selim (1789-1807) donemlerinde genisletilerek
giiniimiizdeki halini almistir’ (Resim 2) Odada

1) I. AbdUlhamid Odasi
7)1l Selim Odasi

2) Valide Sultan Dairesi
8) Il Osman Tashd

3) HOnkar Sofasi

4) Il Murad K&skG §) 1. Ahmed Odasi 8) Yemis Odasi

N I, Osman KéskO

1 I. Abdiilhamid Odasi ve cevresindeki yapilar (Gliryapi Arsivi)

1 Harem Yapilar: 4. Etap olarak isimlendirilen restorasyon ala-
ninda yer alan mahaller; I. Ahmed Odasy, III. Osman Kogkii
ve Taghgi, I. Abdillhamid Odasi, III. Selim Odasi, III. Selim
Mesk Odasi, Mihrisah Valide Sultan Dairesi ile Altyapilarrdir.

2 Deniz Esemenli, “Mekanlar-Zamanlar’, Topkap: Sarayi, Ed.
Hiilya Tezcan, Istanbul: Akbank Yayinlari, 2000, 98.

3 Sedad Hakki Eldem, Feridun Akozan, Topkap: Saray: - Bir
Mimari Arastirma, Istanbul: Kiltiir ve Turizm Bakanligy,
1982, 133.
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hem sirvanin {izerinde bulunan Sultan II. Mahmud
(1808-1839) tugrasi hem de ayn1 Padisah’in devrine
ait ampir tsluptaki kalem isleri, Osmanli dénemin-
deki son onarimlarin II. Mahmud'un saltanatinda
yapildigina isaret etmektedir.* (Resim 3) Sultan I
Abdiillhamid Has Odasi, zamanla Harem’in Hali¢

cephesine yerlesen odalar icin bir dagilim mekam

niteligini aldig i¢in ayrica dikkat cekmektedir.
Selma Emler, 1950’li yillarda yiiriittiigii resto-

rasyon ¢aligmalar1 siirecinde, Has Odanin kagir

bolimiiniin Sultan IV. Mehmed déneminde kub-
beli oldugunu gosteren izler tespit etmistir. Ayri-
ca odanin daha sonra III. Osman Koéski'ne gegcis
mekani olarak kullanildigini, Sultan I. Abdiilhamid
doneminde tekrar dekore edildigini, Sultan III. Se-
lim zamaninda ise ek ingaatlar yapildigini, bu si-
rada kubbesinin ve III. Osman Taglig1 yoniindeki
cephesinin yikilarak ahsap bir tavanla 6rtiildiigind,
ahsap karkasli kagir dolgulu ¢itkmali bir bolim ek-
lendigini belirtmistir.”

2 |. Abdilhamid Odasi'nin genel gériinimi, 2023 (Guryapi Arsivi)

3 Il. Mahmud dénemine tarihlenen ampir Gslubunda kalem isi uygulamalari, 2019 (Furkan Al)

4 Sema Emler, “Topkap: Saray1 Restorasyon Caligmalarr”, Tiirk
Sanat Tarihi Arastirma ve Incelemeleri, 1 (1963), 218.

5 Emler, “Topkap1 Restorasyon Calismalar1’, 215-218.
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Has Odanin 6zgiin halindeki ortasi kubbeli,
yanlar1 tekne tavanli olarak planlanan ortiistiniin ve
tas konsollar® iizerinde ileri tasirilan cephesinin 16.
yiizyilin sonunda mimarbasi olan Davut Aganin
(Resim 4)

dslubunu yansittigr diisiiniilmektedir.”

Guillaume-Joseph Grelotnun Hali¢ kiyilarindan
Topkap1 Sarayrni gosteren graviirii (yak. 1672),
17. ylzyilda odanin digsaridan egimli bir ¢ati ve
kubbeyle ortiildiigiine dair en 6nemli kanitini
sunmaktadir. (Resim 5)

4 17.yuzyll gravirlerinde gorilen, glinimiizde déseme altinda kalmis tas konsollar, 2018 (Furkan Al)

r/t:l)l')}LfJ Ja [;;-'ang Jegnem*
- I '

’rﬁ}ﬁs '

xm .rmm

5 Galata yoniinden Harem cephesindeki mahalin I. Abdiilhamid Odasi'na donistirilmeden 6nceki kubbeli gérinima

(Joseph Grelot, y. 1672)

6 Cikmanin dosemesinde yapilan sondajlarda sozii edilen kon-
sollar tespit edilmigtir. Bkz. Giilsiin Saraglar, Topkap: Saray:
Harem- III. Osman Tagsligr Cephesi Restorasyon Projesi, Istan-
bul: MMLS Restorasyon Dal1 Bitirme Projesi, 1982, Levha 33.

7  Esemenli, “Mekanlar-Zamanlar”, 98.
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Odanin ortii sistemi, Sultan III. Osman ve Sul-
tan . Abdiilhamid devirlerinde diiz tavana doniis-
tirtilmiis, ayrica III. Osman Tasghigrnin ingasiyla
sahnis genisletilerek ileri tagirilmis ve tizeri i¢biikey
bir tonozla kapatilmistir. (Resim 6) I. Abdiilhamid
Odasy, ilk haliyle Hiinkar Sofasr'yla Valide Sultan
Dairesinin arasinda uzanan hamam koridoruna
kemerli pencerelerle agilmistir.

Odada barok iisluptaki gosterisli cesme ve oca-
gin bulundugu ana mekan kagir duvarlarla gevril-
mis, tasliga eyvan biciminde bir ¢ikma yapan al¢cak
tavanli sofasi ise ahsap striiktiir olarak yapilmustir.
Duvarlar yer yer 18. yilizyilda Avrupadan ithal edi-
len ¢inilerle bezelidir. Ocagin arka tarafinda Hazine
Odast olarak bilinen kiiciik bir oda bulunmaktadir.
Hazine Odasrnin pencereleri, ist kotuna III. Selim
Odasi yapildiktan sonra merdiven sofasinin i¢inde
kalmis, boylece bu mekén los bir odaya doniismiis-
tiir.® Ocakli ana mekénin tizerinde ise III. Selim’in
Mesk Odasi yer almaktadir.

6 Sultan I. Abdiilhamid Odasi'nin tavaninin restorasyon dncesi goriinimu (Giliryapi Arsivi)

8 Umran Karahasan, Topkap: Saray: Miizesi Cumhuriyet Done-
mi Restorasyonlari, Doktora Tezi, Istanbul: Yildiz Teknik Uni-
versitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, 2005, 291.
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Yapinin 1963, 1967-68, 1985 ve 1994 yillarinda-
ki restorasyon ve saglamlastirma stireglerinde bu
yazida tanitilacak ¢ini tavanlar heniiz tespit edil-
memistir.’ (Resim 7) Bunun en 6nemli sebebi, 6n-
ceki onarimlarda ¢inili tavanlar1 6rten kanvaslara
sokiilmeden yerinde miidahale yapilmis olmasidir.
2018-2023 yillar1 arasinda yiiriitiilen ¢aligmalarda
tavanlardaki kanvaslarin konservasyonunun yer-
lerinden sokiilmeden yapilamayacagi anlagilmis,
bunun tizerine kanvaslar sokiilerek atolyeye tasin-
mustir. S6z konusu kanvaslar yerinden ¢ikarildigin-
da altlarinda 17. yiizyila ait ¢inili tavanlarin oldugu
fark edilmis, ¢iniler derhal belgelenerek korumaya
alinmistir.

I. Abdiilhamid Odasrnin tavanlarindaki be-
zemeli kanvaslarin altinda yeni kesfedilen ciniler,
1665 yanginindan sonra Harem mekanlarinda kul-
lanilan ¢inilerin ¢ogunlugunda'® oldugu gibi 17.
yiizyilda Iznik ¢ini firinlarinda iiretilen seffaf siralt:
boyama tekniginde yapilmislardir. Cini karolarin
beyaz yiizeyleri lizerindeki motiflerin zeminleri
mavi, konturlar turkuaz veya yesildir. Bu karolarda
sar1 ve kirmizi renkler de kullanilmistir. Cini kaplh
tavanlar, Osmanlilarin mimarlik pratiklerinde en-
der goriilen bir uygulama olmasina ragmen erken
donemin tinlii yapist Bursa Yesil Camiinin hiinkar
mahfilinin tavanina altin yaldizli baslar1 olan ¢ivi-
lerle mihlanmis renkli sirla boyama tekniginde kare
levhalar tespit edilmistir.!! Fakat bu kullanimin
yayginlasmadig1 gozlenmektedir.

'
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7 Sultan I. Abdilhamid‘in Odasi’nin tavaninin restorasyon sonrasi gérinimu (Guryapi Arsivi)

9 Karahasan, Topkap: Sarayr Miizesi Cumhuriyet Donemi Resto-
rasyonlari, 292-293.
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10 Ayrica ¢ok sayida Kiitahya ve Avrupa menseli ¢ini de kullanil-
migtir.

11 Serare Yetkin, “Tiirk Cini Sanatindan Bazi Onemli Ornekler
ve Teknikleri’, Sanat Tarihi Yillig1 I (1964-65), 90.
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I. Abdiilhamid Odasr'nin restorasyon ¢aligmalari
sirasinda agiga ¢ikarilan iki adet tavanin yiizeyinde-
ki ciniler, Sultan IV. Mehmed d6nemi (1648-1687)
¢ini uygulamalariyla bire bir benzerlik gostermek-
tedir. Komsu mahal olarak nitelenebilecek Valide
Sultan Yatak Odasrndaki IV. Mehmed donemine
ait H.1077/M.1666 tarihli sirvan iizerine konumla-
nan ¢ini kapl tavan, sozii edilen tavan ¢inileriyle

teknik, motif ve kompozisyon agisindan ayni 6zel-
likleri paylagsmaktadir. (Resim 8) Her iki odadaki
dikdortgen bigimli tavan, birbirini kare bigiminde
kesen varaklanmis ahsap c¢italarin arasina yerles-
tirilen ¢ini karolarla yapilmis, ¢ini karolar varakli
civilerle mihlanmistir. Bu benzerlik, her iki odadaki
¢inili tavanlarin 1667 yilindaki yenilemeler sirasin-
da beraber tasarlandiklarini digiindiirmektedir.

8 Valide Sultan Yatak Odasi'nda sirvan tizerine konumlanan ¢ini kapli tavanin gériiniim, 2022 (Furkan Al)
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I. Abdiilhamid Odasrnda merkezdeki tavanin
iki yanina konumlanan dikdortgen bi¢imindeki ¢ini
panolar, ulama bir kompozisyonda tasarlanmistir.'
Her ¢ini karo, 25x25 cm boyutundadir. Cini karo-
larin merkezine bir ¢icek, onun etrafina da spiral
biciminde dolanan yapraklar ¢izilmistir. Merkez-
dekilere gok benzeyen fakat onlara gore biraz daha
iri tutulmus motifler de dort ¢ini karonun birlesme
noktalarini siislemektedir. Dikdértgen bi¢imindeki
ulama ¢ini tavanlarin etrafini gigek ve yapraklar-
dan olusan ince ve dikdoértgen bigimli ¢ini bordiir

dolanmaktadir. Onun disinda ahsap mukarnash bir
cergeve, en dis kusakta ise yine ¢inili bordiirler go-
rilmektedir. (Resim 9-10) Hazine Odas1 yoniinde
bulunan tavandaki ¢inilerin durumu, Hiinkar Sofa-
s1 yoniindeki ¢inili tavana gore oldukga iyi durum-
dadir. Ozellikle Hiinkar Sofas1 yoniindeki ¢inili ta-
vanda ge¢mis donemlerde ¢atidan su sizmis, ahsap
elemanlarda ¢iiriime ve mantara bagl olarak kesit
kayiplar1 olugsmustur. Cinilerin sabitlendigi kapla-
malarin ¢liriimesi sonucunda ¢inilerin bir¢ogunun
kirigler iizerine diiserek sikistigi, bu nedenle sabit

9 Kanvas sokuldikten sonra ortaya ¢ikan ¢inili tavanin gériiniimdi, 2023 (Furkan Al)

12 Topkap1 Sarayr Harem Dairesinde ulama kompozisyonlu gi-
niler, yaygin olarak kullanilmistir. Ulama ¢ini karolar, dort
bir tarafindan veya yukariya dogru, deseni katlamak veya ¢o-
galtmak suretiyle genis alanlari, duvar ve kemer yiizeylerini,
tavanlari, pencere, dolap ve nislerin i¢ ylizeylerini, ocaklar1 ve
mihraplar1 bezemektedir. Zehra Dumlupinar, “Topkapi Saray1
Harem Dairesi 17. Yizyil Cinileri”, The Journal of Academic
Social Science, 81 (2018), 303.
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10 Kanvas sokildukten sonra ortaya ¢ikan cinili tavandan ayrinti, 2023 (Furkan Al)

durdugu, baz: ¢inilerin ise kanvasin arkasina diis-
tiigi tespit edilmistir. (Resim 11) Bu kisimdaki ¢i-
niler, kanvas yerinden ¢ikarildiktan sonra belgele-
me ¢aligmalar1 sonrasi numaralandirilarak dikkatle

sokiilmiis, ¢ini atdlyesinde konservasyonlar1 ya-
pilmistir. S6zii edilen ¢inilerin tekrar montajinin
miimkiin olmamasi sebebiyle kurul karariyla saray
deposunda muhafaza edilmesine karar verilmistir.

11 Kanvas sokildukten sonra Hiinkar Sofasi yontndeki ¢inili tavanda gorilen bozulmalar (Guryapi Arsivi)
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Her bir ¢ini karo hem merkezlerindeki motifler-
den hem de ¢ini karolarin dort kdsesinden iri ¢ivi-
lerle tavanin ahsap karkasina mihlanmigtir. I. Ab-
diilhamid Odasr'ndaki ¢inilerin arasindaki varakl
¢italarin ¢ogu giliniimiize ulasgamamigstir. Bu sebep-
le ¢inilerin birlesme noktalarindaki derzler agiga

¢ikmus, civiler ise zaman i¢inde paslanmigtir. Calis-
ma sirasinda civilerin tizerinde yer yer altin varak
kalintilar da tespit edilmistir. Bu tespit, ¢ivilerin
korozyona ugramadan o6nce ¢inilerin ytizeylerinde
goriilen genis baslarinin altin varakli oldugunu is-
pat etmektedir. (Resim 12)

12 Cini karo ve merkezindeki altin varaklanmis mihin gériiniima (Guryapi Arsivi)
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Cini kaplamalarda ¢ivi kullanim1 yaygin degilse
de mevcuttur. Aragtirmalar sirasinda ¢inileri ¢iviy-
le saglamlagtirmanin 6zellikle dis cephelerde, kub-
be, tavan veya kemerlerin igi gibi egimli yiizeylerde
daha fazla kullanildigs; bu ¢ini karolara ¢ivinin gege-
cegi deligin sonradan degil, daha iiretim agamasin-
da agildig: tespit edilmistir."” Cinileri ¢iviyle montaj
yontemi, Anadoluda 13. yiizyildan itibaren bilin-
mektedir. Bu teknik, Erken Osmanli Doneminde

Bursa Yesil Camii ve Tiirbesinde ve Edirne Mura-
diye Camiinde, 16 yiizyilda Eyiip Sultan Tiirbesin-
de, 17. ylizyilda ise Sehzade Camiinin avlusundaki
Destari Mustafa Pasa Tiirbesinde de kullanilmigtir.
Topkapi Sarayrndaki civiyle zapt edilen ¢inilere 6r-
nek olarak Valide Sultan Taslig1, Valide Sultan Yatak
Odasi, Sadirvanh Sofa, Kizlar Agas1 Yatak Odasi ve
I. Ahmed Okuma Odasr'ndaki 17. yiizyila tarihle-
nen ¢ini kaplamalar verilebilir."* (Resim 13)

13 I. Ahmed Okuma Odasi’'nda civili ¢ini uygulamasi, 2021 (Furkan Al)

13 Altun Ara, Belgin D. Arli, Anadolu Topragimin Hazinesi Cini
Osmanli Dénemi, Istanbul: Kale Grubu Kiiltiir Yayinlari, Is-
tanbul 2008, 56.

14 Altun, Arl, Anadolu Topraginin Hazinesi Cini Osmanli Done-
mi, 57-60.
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Haremde I. Abdiilhamid Odasrnin tavaninda-
ki ¢inileri -¢ivi kullanimi haricinde- motif ve tek-
nik olarak tekrarlayan, tamami 17. yiizyila ait bazi
mekanlar Valide Sultan Dairesi, Hasekiler Daire-
si’nin alt ve Gist odalari ile Sadirvanl Sofadir. Murat
Kocaaslan'in arastirmalarina gére Haremde biiyiik
hasara yol agan 1665 yanginindan sonra agirlikli
olarak su mekanlar onarilmigtir: ITII. Murad Odast,
Sadirvanl Sofa, Kara Agalar Camii, Kara Agalara,
cariyelere ve Valide Sultana ait mekéanlar, hamam-
lar, Ocakli Sofa, Cesmeli Sofa, Hiinkar Sofasi ve
Cifte Kasirlar.”” Bu odalarin ¢ogunda yangin sonra-
sina ait bilgileri veren kitabeler vardir. Harem bolii-
miiniin girisi sayilan Sadirvanl Sofanin Kara Aga-
lar Tashgrna agilan kapisinin tizerindeki kitabede
yangindan sonra IV. Mehmed’in Haremde baslatti-
g1 kapsamli insaat anlatilmaktadir.' 1665 yilindaki
biiytik yangindan sonra baglayan ingaat, Haremde
belirli bir degisiklige neden olmugsa da bunun si-
nirlarini tespit etmek kolay degildir.

I. Abdiilhamid Odasr'nda 2022 yilindaki resto-
rasyon c¢alismalar1 sirasinda odanin 17. yiizyil i-
nilerine dair yeni bir bulgu daha ortaya ¢ikmustir.
Hamam koridoruna bakan kapinin bitisigindeki
stipiirgelik seviyesinde siva onarimlar1 yapilirken,
kalin sivanin altinda ¢ini karolar bulunmustur. $im-
diye kadar giin ytiziine ¢ikmamis bu ¢inilerde kul-
lanilan sirrin kalitesi ve renk tercihleri degerlendi-
rildiginde, bunlarin da tavanlardaki ¢iniler gibi 17.
ylizyila ait oldugu kanaatine varilmistir. Bu alan, du-
var yiizeyinin 18. yiizyila ait bezemesini bozmamak
amaciyla daha fazla agilmamus, sadece siva katmani
altindaki bulguyu gosterecek sekilde birakilmustir.
Bu cinilerin stipiirgelik seviyesinde kalmadigs, ko-
ridora agilan duvari en azindan belli bir yiikseklige
kadar kapladig: diistiniilebilir. (Resim 14)

14 Sultan I. Abdilhamid Odasi'nda stipurgelik seviyesinde yapilan siva onarimlari sirasinda bulunan 17. yizyil ¢inileri (Furkan Al)

15 Murat Kocaaslan, “Topkapi Saray1 Harem'i: 1665 Yangini Son-
rast Yenileme Projesi’, Belleten, 76 (2012), 70.

16 Necdet Sakaoglu, Tarihi, Mekanlari, Kitabeleri ve Anilar: ile
Saray-1 Hiimayun-Topkap: Saray1, Istanbul: Denizbank Yayin-
lary, 2002, 324.
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Bu ¢aligmaya dair bulgulardan Topkap: Sara-
yrnin Harem boéliimiinde kapsamli onarimlar ve
insa faaliyetlerinde bulunan Sultan IV. Mehmed’in
sonradan I. Abdiilhamid Odasi olarak anilacak
odada merkezdeki kubbeli ortiiniin iki yanina dik-
dortgen biciminde ¢ini kapl tavanlar yaptirdig:
anlasilmaktadir. I. Abdiilhamid doneminde odanin
tst Ortii sistemi tamamen degistirilmis, merkezdeki
kubbenin yerine diiz tavan yapilmistir. Giiniimiiz-
de Has Odanin ortiisii, kare merkezli, saginda ve
solunda dikdortgen biciminde rokoko bezemelerin
yer aldig1 diiz tavanlardan olusmaktadir. ilk tavan
ortlisiinin donistirilmesi siirecinde merkezdeki
kubbenin iki yanina tekabiil eden ¢inili tavan yii-
zeylerinin kanvas gerili bir tavan sistemiyle kapa-
tildig, bu kanvaslarin s6z konusu ¢inili tavanlari
yiizyillar boyunca gizlemis oldugu anlasiimistir.
2022 yilindaki restorasyon ¢alismalari sirasinda ta-
vandaki kanvaslar sokiilmiis, bu sayede 17. yiizyila
ait renkli siralt1 tekniginde ¢inili tavanlar ilk defa
ag1ga cikarilmistir. Osmanlilarin mimarlik pratik-
lerinde tavanlari ¢iniyle kaplamak ender goriilen
bir uygulama oldugu i¢in bu kesif ayr1 bir 6nem arz
etmektedir. Ayn1 odada tavanlarin disinda bugii-
ne kadar goriilmemis bir baska ¢ini buluntusu da
hamam koridoruna agilan kapinin hemen yaninda
yer alan siipiirgelik seviyesindeki sivanin onarim-
lar1 sirasinda ortaya ¢ikarilan 17.yiizyil ¢inileridir.
Tiim bulgular, 17. yiizyilda bu odada duvar yiizey-
lerinden tavanlara kadar yogun bir ¢ini kullanimi
oldugunu da ispatlamaktadir.

Sonug¢ olarak kurul karar1 dogrultusunda
Hiinkar Sofasi yoniindeki ¢inili tavana ait ¢iniler,
konservasyonlar: yapilarak saray deposunda mu-
hafaza altina alinmig, konservasyonu tamamlanan
kanvas ise tekrar yerine takilmistir. Hazine Odas1
yoniindeki tavanda ise yerinden ¢ikarilan kanva-
sin saray deposunda muhafaza edilmesine, agiga
¢ikan ¢ini kapli tavanin da yerinde sergilenmesine
karar verilmistir. Stvalar onarilirken stiptirgelik kis-
minda rastlanan c¢inili béliimdeki duvarin bir tara-
finin da 17. ylizyilda cinilerle kapli olduguna dair
bir kanit olusturuldugu diistiniilerek kapatilmadan
birakilmistir.

Topkap1 Sarayrnin yiizyillara dayanan ¢ok kat-
manli yapis1 arastirildik¢a ortaya ¢ikan yeni veriler,
sanat ve mimarlik tarihine katkilar sunmaya devam
etmektedir. Sozii edilen veri ve buluntularin titiz-
lik ve ivedilikle yayinlanmasi arastirmacilara yeni
ufuklarin agilmasi agisindan son derece 6nemlidir.
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Ozet

Revzenler, cam sanatinin bir dali olarak tarihi yapilari aydinlatan ve tezyin eden pencerelerdir. Tiirk-islim mimarisinin
dogal aydinlatma araglarindan olan revzenler, gerek kursun yerine alg1 kaliplarin kullanilmas gibi teknik gerekse kemer
formu ve siisleme motifleri gibi tezyini 6zellikleriyle 6zgiin bir kimlige sahiptir. Mimarinin biitiinii ile uyumlu ve slam
medeniyetini meydana getiren diisiince diinyasindan beslenen bir estetik kaygt ile diizenlenmislerdir. Mimari yapilarda ve
orijinal konumlarinda glinimiize ulasan revzenler olmakla beraber restorasyon ve yenileme gibi sebeplerle bulunduklar:
yapilardan sokiiliip miizelere intikal eden revzenler de mevcuttur. Bu kapsamda Beykoz Cam ve Billur Miizesi, revzenlere
ayrilan seksiyonu ile 6nemli bir yere sahiptir. T.C. Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Bagkanligi envanterine kayith
olup miizede teshir edilmeyen revzenler ise Topkap: Saray1 Aziziye depolarinda muhafaza edilmektedir. Bu makalede
Beykoz Cam ve Billur Miizesi ile Topkap: Saray1 Aziziye deposunda yer alan toplam on alt1 adet revzen form, teknik ve
tezyini Ozellikleri ile tarihlendirme ve imal edildikleri donemin revzen yapimina agiklik getiren detaylar1 bakimindan
incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk-Islom Mimarisi, Aydinlatma, Cam Sanati, Milli Saraylar, Beykoz Cam ve Billur Miizesi, Os-

manli Revzenleri, Revzen-i Menks

GLASS AS AN ART OBJECT: REVZENS REGISTERED IN THE INVENTORY OF THE DIRECTORATE OF NATIONAL

PALACES

Abstract

Revzens are windows that illuminate and decorate historical buildings as a branch of glass art. Revzens, one of the
natural lighting tools of Turkish-Islamic architecture, have a unique identity with their technical features such as the use
of plaster moulds instead of lead and decorative features such as arch form and ornamental motifs. They are arranged in
harmony with the whole of the architecture and with an aesthetic concern fed by the world of thought that constitutes
Islamic civilisation. Although there are revzens that have survived in architectural structures and in their original positions,
there are also revzens that have been dismantled from the structures they were in for reasons such as restoration and
renovation and transferred to museums. In this context, Beykoz Glass and Billur Museum has an important place with its
section dedicated to cloisters. The revzens that are registered in the inventory of the Presidency of the Republic of Turkey
National Palaces Presidency and not exhibited in the museum are kept in the Aziziye warehouses of Topkap1 Palace. In this
article, a total of sixteen revzen in Beykoz Glass and Billur Museum and Topkap: Palace Aziziye warehouse are analysed
in terms of their form, technical and ornamental features, dating and details clarifying the revzen making of the period in
which they were manufactured.

Keywords: Turkish-Islamic Architecture, Lighting, Glass Art, National Palaces, Beykoz Glass and Crystal Museum,
Ottoman Rowzans, Stained-Glass Windows/ Glazed-Stucco Windows

1 Bu¢aligma, 18.09.2023 - 15.03.2024 tarihleri arasinda T.C. Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Bagkanlig: biinyesinde yiiriitillen saha
aragtirmasindan elde edilen verilerle hazirlanmistir. Aragtirmanin yapilar tizerinde bulunan revzenleri kapsayan bolimi devam
etmektedir.

Dr. Ogretim Uyesi, Istanbul Medeniyet Universitesi, slami ilimler Fakiiltesi, belkis.dogan@medeniyet.edu.tr,
ORCID No: 0000-0003-3343-0229



GiRis

Revzenler, cam sanatinin bir kolu olarak tarihi
yapilar1 aydinlatma ve tezyin etme amaciyla tasar-
lanmis pencerelerdir. Yontem ve malzeme bakimin-
dan Bati mimarisinde kullanilan vitraydan farklh
usullerde meydana getirildiginden Islam sanatina
6zgl bir dekoratif cam isleme teknigini temsil et-
mektedir. Isil 151l ve nakish bir gériiniime sahip olan
revzenleri meydana getiren iki temel madde bulun-
maktadir. Bunlardan ilki, pencerelerin formunu ve
desenini belirleyen, diger bir ifadeyle kalibini tegkil
eden al¢1 malzemedir.? ikincisi ise al¢1 kalip {izerinde
tasarlanmis olan pencere kompozisyonundaki bos-
luklarin kapatildig1 cam malzemedir. Camin kayna-
ma derecesine getirilen hammaddesi islenebilir bir
hamur kivamini aldigindan ona tiirli sekiller veri-
lebilmektedir. Camciligin ortaya ¢ikisinda 6ncii bir
role sahip olan Suriye-Filistin bolgelerinde kesfedi-
len tifleme teknigiyle birlikte cama sekil vermek ¢ok
daha kolaylagmustir.* Islam mimarisinde kullanilan

revzenlerin yapiminda da bahse konu tifleme tekni-
giyle elde edilen camlar kullanilmistir. Rezven yapi-
minda kullanilacak olan camlar, diiz bir yiizeye sa-
hip olmalidir. Bu ise yumusak kivamda olan camin
diiz bir satih iizerine dokiilerek silindir benzeri bir
materyalle diizlestirilip inceltilmesiyle saglanir. Bu
islem icin silindir formundaki cam pargalari, kiz-
gin bir demirle kesilerek 6zel firinlara yerlestirilir.
Kesilen silindir camlar, firmin 1sisiyla iki yana ya-
yilarak diizlestirilir. Bu tiir camlar, nispeten her ye-
rinde esit kalinliga sahip olur. Sayet renkli cam elde
etmek istenirse bu islemlerden evvel cami1 meydana
getiren karisima cesitli madeni oksitler ilave edilir.
Revzenlerde kullanilan bir diger cam formu dairevi
olanlardir. Dairevi cam pargalarini elde edebilmek
i¢in tfleme ¢ubugunun ug¢ kismina bir parga cam
hamuru alinir ve kiire sekli verilir. Ardindan ¢ubuk
seri hareketlerle cevrilerek kiire diiz bir daire formu-
na doniistiirtilir. Noble* ad1 verilen ve cami tutmaya

1 Seffaf gobekli cam detayi, Env. No. 11669

2 Vitray yapiminda al¢1 yerine kursun kayitlar kullanilmaktadir.
Revzen ve vitray yapimindaki farkliliklar i¢in bkz. Celal Esad
Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Milli Egitim Bakanligy,
1975, 1/318-319.

3 Udlifat Ozglimiis, Anadolu Camciligs, Istanbul: Pera Yayincilik
ve Kitapeilik, 2000, 13.

4 Terimin agiklamasi igin bkz. Aynur Ozet, Dipten Gelen Pa-
rulti: Bodrum Sualti Arkeoloji Miizesi Eserleri, Ankara: Kiltir
Bakanligi, 1998, https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-80584/camci-
lik-ve-yapim-teknikleri-ile-ilgili-sozluk.html#:~:text=Noble
(19.08.2014).



yarayan ¢ubugun cam ile birlestigi noktada bir iz be-
lirir. Bu sebeple dairevi camlarin orta kismi bir mik-
tar kabarik olur ve ¢ubugun camu islerken izledigi
dairevi hareketler birer damar gibi camda goriilebi-
lir.> (Resim 1) Orta kismu siskin olmas1 sebebiyle bu
camlar “gobekli cam” terimiyle anilir.® Bahse konu
camlarin bir diger 6zelligi mercek vazifesi gorerek
iceri giren 15181 artirmasidir. Bu 6zelliginden hare-
ketle birbirinden farkli ¢ap uzunluklarina sahip go-
bekli camlar, revzenlerde siklikla kullanilan bir cam
tirli olmustur.” Seffaflar1 daha yaygin olmakla bir-
likte renklileri de mevcuttur. (Resim 2)

2 Renkli gobekli cam, Env. No. 34/629

5 Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 309-310.

6 Bu sekilde imal edilen camlara “crown glass” da denilmekte-
dir. Bkz. (")zgﬁmii§, Anadolu Camciligi, 143.

7  Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 313.

Esasen revzenin ortaya ¢ikisi, ge¢ devirlere ka-
dar biiyiik ve tek par¢a cam yapiminin teknolojik
bakimdan miimkiin olmamasiyla yakindan ilgili-
dir. Zira biiyiik ebatlarda camlarin iiretimine degin
yapilardaki pencere agikliklari farkli sekillerdeki
kiigiik cam pargalarin bir araya getirilerek al¢1 ka-
liplarin arasina yerlestirilmesi suretiyle kapatilmis-
tir. Algy, agir bir malzeme oldugundan bu tiir cam-
lar agilmayan sabit pencerelerde tercih edilmistir.
Bu sebeple gerek dini gerekse sivil mimaride hava
almayi saglayan, agilir-kapanir camlar, alt kat pen-
cerelerde ise sade camlar ve ahsap gergeveler kul-
lanilmigtir. Revzenlere dair bir diger 6nemli husus,
bulunduklar1 konuma gore “iglik” yahut “dighk”
seklinde isimlendirilmis olmalaridir. Yapilarin ig
kisimlarinda goriilen revzenler, incelikli al¢1 isgi-
ligine sahip olup ¢icek motifleri ve yazi ile bezen-
migtir. “I¢lik” ad1 verilen bu tiir revzenlerin farkl
renklerle tezyin edilmis ve nakish olanlarina rev-
zen-i menktis denilmistir. Desenlerin zenginligine
gore miizeyyen veya fevkaldde miizeyyen terimle-
riyle nitelendikleri de bilinmektedir.® Yagmur, kar,
glines gibi dis etkenlere maruz kalan revzenler ise
daha kalin al¢1 malzeme kullanilarak sade bir gorii-
niimde hazirlanmis ve dislik ismini almigtir.’

Osmanlida cam iiretimi ve camci esnafi hakkin-
da bilgi veren ¢esitli kaynaklar mevcuttur. Bunlarin
basinda yapilarin insa siireci, kullanilan malzeme-
ler gibi bilgileri iceren ingaat defterleri 6nemli bir
yere sahiptir. Ornegin, Omer Liitfi Barkan tara-
findan yayimnlanan Silleymaniye Camii ve imare-
tine ait ingaat defterlerinde cam isleri ile ilgilenen
ustalar cdmger adiyla kayitlidir. Ingaat defterlerine
gbre Siilleymaniye Imaretinde 27 Mart-23 Tem-
muz 1557 tarihleri arasinda 17si usta 11’ sakirt/

8 Uzlifat Ozgiimiis, “Milli Saraylar Beykoz Cam ve Billur Mii-
zesi’, Beykoz 2021 Sempozyumu Tebligler Kitab:, Ed. Hilal
Yurdakul, Istanbul: Beykoz Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 596;
Uzlifat Ozgiimilg, Ahmet Capoglu, Seyda Alpay, Goksen Ca-
niyllmaz, Demet Cosansel Karakulluk¢u, Saraylarda Cam Sa-
nati, Istanbul: Milli Saraylar idaresi Bagkanligi, 2021, 49.

9  Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 314; 02g1"1m1"1§, Anadolu Camci-
g1, 72-73.
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¢irak olmak iizere toplam 28 camger ¢alismistir.”
Saray atolyelerindeki meslek gruplar1 arasinda da
camgerdnlar ve onlarin bas1 konumunda olan ser-
camgdrler zikredilmektedir."! Bilhassa atdlye kayit-
lariin tutuldugu Ehl-i Hiref Defterlerinde saray
himayesinde calisan cam ustalari, 16. ylizyildan
itibaren Cemdat-i Cdamgerdan-1 Hdssa adiyla anil-
mistir.’> Osmanli devri ticari hayatinda azami fiyat
listelerinin ilan edildigi Narh Defterleri de kaleme
alindiklar1 dénemde kullanilan cam egya ve fiyatla-
r1 hakkinda énemli bilgiler vermektedir. Miibahat
Kiititkoglunun nesrettigi 1640 tarihli Narh Def-
terinde Osmanlida cam esyanin iki baglik altinda
diizenlendigi goriilmektedir. Tlk grup; vazo, kandil,
sise, kdse, masrapa ve ayna gibi ev ve mutfak esyala-
rin1 ifade etmektedir. Digeri ise fiyatlart mimarbagi
tarafindan tayin edilen ve yapilarda kullanilacak
olan cam, billur ve sirca seklinde tasnif edilmistir.
S6z konusu kaynaklar, ayn1 zamanda cam egyanin
alinip satilma usullerine iligkin bilgi veren belge-
lerdir.”” Bunun yaninda sehzadelerin dogum, siin-
net ve padisah kizlarinin diigiin térenlerini edebi
bir Gislupla anlatan strnameler, Osmanli camcilig
hakkinda kayda deger gorsel materyal sunmakta-
dir. Zira stirnamelerde tasvir edilen toren alayinda
camci esnafi/cdmgeran loncasi da resimlenmistir.™
Hatta tasvirlerde kaleme alindig1 dénemin revzen
formlari ile revzenlerde kullanilan desen ve renk-
lere dair giiniimiize 151k tutacak betimlemeler yer
almaktadir. (Resim 3)

10 Omer Liitfi Barkan, Siileymaniye Camii ve Imareti Insaat:
(1550-1557), Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1972, 1/329.

11 Fatma Nilhan Ozaltin, Filiz Olmez, “Osmanli Dénemi Min-
yatiirlerinde El Sanatlarindan Izler”, Art-e Sanat Dergisi, 4/7
(2011), 12.

12 Bahattin Yaman, Osmanli Saray Sanatkarlar: - 18. Yiizyilda
Ehl-i Hiref, Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2008, 97-99;
Yasin Yildiz, Goksen Caniyilmaz, “Osmanli Devletinde Cam
Imalat1 ve Beykoz Cam ve Billur Miizesi’, Milli Saraylar Sanat
Tarih Mimarlik Dergisi, 21 (2021), 29.

13 Miibahat S. Kitiikoglu, Osmanlilarda Narh Miiessesi ve 1640
Tarihli Narh Defteri, Istanbul: Enderun Kitabevi, 1983, 73,
204, 205, 306; Giimiisoglu, Anadolu Camciligi, 74.

14 Ozgﬁmﬁ§, vd., Saraylarda Cam Sanati, 43.

Ote yandan bir mimari eserin ingasinda kendisi
i¢in belirlenen agikliga yerlestirilen ve orijinal ye-
rinde giiniimiize degin pencere vazifesini ifa eden
revzenlerin yaninda gesitli sebeplerle miizelere in-
tikal eden revzenler de mevcuttur. Ulkemizde Bey-
koz Cam ve Billur Miizesi, revzenlere ayrilan sek-
siyonu ile zengin bir koleksiyona sahiptir. Ayrica
Topkap: Saray1 Aziziye depolarinda muhafaza edi-
len revzenler, miize envanterine kayitli olup heniiz
herhangi bir yayinda yer almamistir. Bu makalede
T.C. Cumhurbagkanligr Milli Saraylar Baskanlig
biinyesindeki Beykoz Cam ve Billur Miizesi ile Top-
kap1 Saray1 Aziziye deposunda korunan revzenler;
form, teknik ve tezyini ozellikler ile tarihlendirme
ve imal edildikleri dénemin revzen yapimina agik-
lik getiren detaylar bakimindan ele alinacaktir.

MiLLi SARAYLAR BASKANLIGI
ENVANTERINE KAYITLI REVZENLER

Milli Saraylar Baskanligi Uzak Dogu (Cin ve
Japon) Porselenleri ve Avrupa Porselenleri Kolek-
siyonwna 134/1010, 1012, 1013, 1014, 1015, 1126,
1127, 1129, 1131, 1132, 1008, 1009, 1011, 1128,
1130 envanter numaralari ile kayitli toplam 15 adet
revzen bulunmaktadir. Bunlardan on adedi Beykoz
Cam ve Billur Miizesinde sergilenmekte, bes ade-
di ise Topkap1 Saray1 Aziziye depolarinda muha-
faza edilmektedir. Ayrica Mimar Sinan yapisi olan
Cenabi Ahmed Paga Camii'ne ait ve Ankara Etnog-
rafya Miizesi envanterine kayitli bir adet revzen,
gegici siireyle sergilenmek iizere Beykoz Cam ve
Billur Miizesine getirilmistir. S6z konusu rezven,
caligmay1 yuriittiglimiiz tarihlerde Beykoz Cam
ve Billur Miizesinde yer aldigindan makaleye dahil
edilmistir.
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Beykoz Cam ve Billur Miizesi'nde
Sergilenen Revzenler'

1. Env. No. 134/1013

Miizede Osmanli devri revzenlerine ayrilan sek-
siyonda soldan ilk sirada teshir edilen revzen, 67
cm x 52,5 cm Olgiilerinde olup miize bilgi kartinda
18-19. ylizyillara tarihlendirilmistir. Revzenin 6n
yiizeyinde al¢1 derinligi 2 cm olarak ol¢tilmiistiir.
Sivri kemerli revzen tamamen geometrik motiflerle

bezelidir. Sivri kemerin tepesinde yer alan al¢1 dol-
gu, kilit tag1 goriinimii vermistir. Revzenin en dis
bordiiriinde seffaf cam kullanilmigtir. I¢ ice kemer-
lerin farkli geometrik sekillerle doldurulmasindan
miitesekkil tezyinatta mavi, yesil, kirmizi ve turun-
cu renklerde camlar goriilmektedir.

4 Env. No. 134/1013

15 Revzenler, miizede sergilenis siralarina gére numaralandiril-
migtir.

MiLL] SARAYLAR | sayi:27



2. Env. No. 134/1129

78,5 cm x 65 cm boyutlarindaki revzenin 6n
yiziinde al¢1 derinligi 1,5 cm olarak 6l¢lilmiistiir.
Revzende algidan kopan cam par¢alarin olusturdu-
gu bosluklar sayesinde arka yiizeyin derinligi ol¢ii-
lebilmektedir. Buna gore arka yiizeyde derinlik 1,1
cm ile 1,3 cm arasinda degiskenlik gostermektedir.
Ug dilimli kemer formuna sahip revzende ortadaki
biiytik dilim, revzenin ta¢ kismini tegkil etmektedir.
Taci gevreleyen boliim bitkisel motifli, bordiirler ise
geometrik desenli olup mavi, sar1 ve kirmizi renkli
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camlar kullanilmistir. Revzenin orta kismu, tek par-
¢a dikdortgen seffaf levha cam ile kapatilmigtir.
Miize bilgi kartina istinaden 18. ve 19. yiizyillara
tarihlendirilmektedir.
eserin tam karsisinda konumlanan ve iizerinde H.
1232 tarih ibaresi bulunan 1127 envanter numaral
revzen gerek form gerekse tezyini ozellikler baki-
mindan 1129 envanter numarali revzen ile biiytik
olgiide benzerlik gostermektedir. Dolayisiyla bahse
konu iki revzenin ayni tarihlerde yapilmis olma ih-
timalleri oldukga yiiksektir.

Bununla birlikte miizede
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5 Env. No. 134/1129
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3. Env. No. 134/1012

Miizede soldan iiglincii sirada sergilenen sivri
kemerli revzen, kemer tepe noktasindan olgiilmek
suretiyle 88 cm uzunlugunda ve 58 cm enindedir.
On yiizeyde al¢1 derinligi 2 cmdir. Salonda sergile-
nen diger eserlerden farkli olarak bu baghk altinda
inceledigimiz revzen ile 11669 envanter numarali
revzenin dis cerceveleri bulunmamaktadir. Bura-
dan mezkir revzenleri meydana getiren al¢1 kalip-
larin dogrudan sivri kemer formunda dokildigi
anlagilmaktadir. Eserin merkezinde, vazo igerisin-
den yiikselen stilize lale ve karanfil ¢igekleri tasvir
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edilmigtir. Merkezdeki kompozisyonu sivri kemerli
¢ farkl bordiir ¢evrelemektedir. En dis ve igteki
ince, ortadaki ise gorece kalin bir bordiirdiir. Dista-
ki bordiiriin tamamu kiigiik dairevi sekillerle tezyin
edilmistir. Ortadaki ¢igek ve yaprak motifleri ile be-
zenmisken, igteki bordiir, daire ve dortgen sekille-
rinden olugsmaktadir. Tezyinatta sar1, mavi, yesil ve
kirmizi renklerde camlar tercih edilmistir. Uzerin-
de herhangi bir tarih ibaresi bulunmayan eser, bil-
gi kartinda 18. ve 19. yiizyillara tarihlendirilmistir.
Ancak ayn1 doneme tarihlenen diger revzenlerden
farkli bir tslupta tasarlanmis oldugu agiktr.
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Sanat Nesnesi Olarak Cam: Milli Saraylar idaresi Baskanligi Envanterine Kayith Revzenler

4. Env. No. 134/1132

95 cm x 62 cm boyutlarindaki, sivri kemerli rev-
zen digtan dikdértgen bir cergeveye sahiptir. On yii-
zeyde al¢1 derinlikleri 1,5 cm ila 2 ¢cm arasinda 6l-
¢lilmugtiir. Orta kisim semse formunda, diiz, seffaf
camlarla tezyin edilmistir. Semseler bir sirada dort,
digerinde ii¢ adet olacak sekilde yerlestirilmistir.

Semseleri gevreleyen ve revzene sivri kemer formu
kazandiran ince bordiir, kiigiik dairevi ve uzun dik-
dortgen geometrik sekillerden olusmaktadir. Eser-
de renkli cam yalnizca bordiirdeki uzun dikdort-
genlerde mevcut olup saridir. Digerlerine kiyasla
nispeten sade bir goriinim sunan revzenin dishk
olma ihtimali yiiksektir.

7 Env. No. 134/1132

Sayi:27 | MiLLT SARAYLAR

135



5. Env. No. 134/1015

Miizede sergilenen on bir adet revzenin onuna
ait bilgi kartinda belirtildigi gibi 1015 numarali
revzen de 18-19. yiizyillara tarihlendirilmistir. Eser
105 cm x 71,5 cm Olciilerindedir. Al derinligi 2
cmdir. Revzenler, yapidaki pencere agikliklarina
ahsap bir cergeve igerisinde yerlestirilmistir. Ince-
lemeye tabi tutulan revzen, 2,5 cm enindeki ahgap
cercevesi muhafaza edilerek sergilenmektedir. Sivri
kemer formuna sahip olan revzenin orta kisminda

bir adet ¢arkifelek motifi bulunmaktadir. Carkifele-
¢i dort yonden ¢igekli kompozisyonlar kusatmaistir.
Carkifelegin iki yaninda konumlanan ¢igekler, dik-
dortgen birer pafta igerisinde olup vazodan yiiksel-
mektedir. Tepe noktasina yakin olan ¢icek buketi
kase icerisinde yer alirken zemine yakin olan ¢igek-
ler, herhangi bir vazo yahut kase olmaksizin ddeta
topraktan bitiyor gibi betimlenmislerdir. Revzende
seffaf camlara ek olarak mavi, sari, yesil, kirmizi ve
turuncu renklerde camlar kullanilmigtir.

8 Env.No. 134/1015



6. Env. No. 11669

Salonda soldan altinci sirada teshir edilen revzen,
Ankarada yer alan Cenabi Ahmed Pasa Camiine
aittir. Cami; Tezkiretii’l-Biinydn, Tezkiretii’l-Ebni-
ye ve Tuhfetii’l-Mi‘mdrin gibi Mimar Sinan’in hayati
ve eserlerine dair kiymetli bilgiler aktaran yazma-
larda adinin ge¢mesinden ve iislup 6zelliklerinden
dolayr Mimar Sinan yapisi olarak kabul edilmekte-
dir. Zira kitdbesinde de Kantini Sultan Siileyman
doneminde Ankarada Anadolu beylerbeyi ola-
rak gorev yapan Cenabi Ahmed Pasa tarafindan
973/1565-66 yilinda yaptirildig1 yazmaktadir.'
Eser, Ankara Etnografya Miizesi envanterine kayith

olmakla birlikte gegici siireyle Beykoz Cam Billur
Miizesinde sergilenmektedir.

Sivri kemer formlu revzen, 134 cm x 75,5 cm
ebadindadir. Al derinligi 6n ve arka ytlizde 2 cm
ile 2,2 cm arasinda 6l¢tilmiistiir. Revzen, kaynaklar-
da “crown glass teknigi”'” olarak da anilan gobekli
camlarla tezyin edilmistir. Camlarin orta kisim-
larinda noble izleri goriilmektedir. Gobekli cam-
lardan kalan bosluklar, kiiciik tiggenlerden olusan
cam pargcalari ile tamamlanmistir. Eserin gerek bo-
yutu gerekse sadeligi ve seffaf gobekli cama sahip
olmasi, dislik oldugunu diistindiirmektedir.

9 Env. No. 11669

16 Selda Kalfazade, “Cenabi Ahmed Paga Camii”, TDV Isldm An-
siklopedisi, Cilt 7, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari,
1993, 351.

17 ()Zgiimii@, Anadolu Camciligi, 142.
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7. Env. No. 134/1014

104 cm x 70 cm boyutlarindaki revzenin al¢1 de-
rinligi 6n ylizeyde 2,5 cm, arka yiizeyde 2 cm seklin-
dedir. 1015 envanter numarali revzenle form ve tez-
yini 6zellikler bakimindan neredeyse bire bir ayni
ozelliklere sahiptir. Merkezde yine bir carkifelek
motifi yer almaktadir. Ancak burada ¢arkifelekler,

turuncu ve sar1 renkli camlardan miitesekkildir.
Carkifelegin iki yanindaki paftalar ile ist ve alt
birimlerde ¢igekli tezyinat hdkimdir. Hatta bu ki-
simlarda kullanilan renkler dahi besinci siradaki
revzenle biiylik oranda benzerlik gostermektedir.
Ayn1 yapiya ait olmalar1 veya birbirlerine ¢ok yakin
tarihlerde imal edilmis olmalar1 miimkiindiir.

10 Env. No. 134/1014
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Sanat Nesnesi Olarak Cam: Milli Saraylar idaresi Baskanligi Envanterine Kayith Revzenler

8. Env. No. 134/1010

93 cm x 59,5 cm boyutlarinda olan revzenin alg1
kalinliklar1 her iki yonde 1,5 cmdir. Form olarak
¢ dilimli revzenler kategorisinde degerlendirmek
yerinde olacaktir. Diger yandan Milli Saraylar Bas-
kanlig1 Uzak Dogu (Cin ve Japon) Porselenleri ve
Avrupa Porselenleri Koleksiyonu'na kayitli on bes
adet revzen icerisinden al¢1 iizerinde tarih ibare-
si bulunan {i¢ revzenden biridir. Bu yoniiyle imal
edildigi tarihin tslubu hakkinda kiymetli bir veri
sunmaktadir. Tarih ibaresi eserin alt bordiiriinde-
dir, H. 1218 tarihini vermektedir. Miladi takvime
gore 1803-1804 tarihine tekabiil etmektedir.

Eserin merkezini teskil eden dikdortgen, sem-
se formunda geometrik sekillerden olusmaktadir.
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Merkezi kompozisyonu dort ayri bordiir gevrele-
mektedir. I¢ten disa dogru ilk bordiir, uzun dikdért-
gen ve kii¢lik dairevi sekiller icermektedir. Sar1 ve
yesil tonlarinda renkli camlar kullanilmistir. Tkinci
bordiir, farkli ebatlarda dortgen ve koselerde ya-
muk sekillerinden meydana gelmekte olup camlar
seffaftir. Ugiincii sirada dort yaprakli yonca benzeri
motifin etrafi mavi, yesil ve sar1 camlarla tamam-
lanmuigstir. Bu bordiir U bi¢imindedir. Revzenin iist
boliimii ii¢ dilimli tag seklinde tasarlanmigtir. Tacin
i¢i helezon benzeri kivrimli hatlara sahip desenler-
le siislenmistir. Revzenin tamamini gevreleyen en
distaki bordiir ise mavi renkli dikdértgenler ile sar1
dairelerden olugmaktadir.
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9. Env. No. 134/1031

80 cm x 64 cm ebatlarinda olan revzenin al¢1 ka-
linlig1 her iki yénde de 1,5 cm ile 2 cm civarindadir.
Eser, sivri kemer formu bakimindan ayni kategori-
deki revzenlerle nispeten uyum gostermekle birlikte
tezyini agidan miizedeki en 0zgiin kompozisyona
sahip revzendir. Zira revzeni gevreleyen seffaf caml
bordiir disinda bordiir uygulamasi yoktur ve tezyinat
yatay paftalara ayrilmistir. En alt sirada, ortadaki de-
sen, daire igerisinde pen¢/gtil'® motifi, iki yanda pal-
met/tepelik” motiflerinden meydana gelmektedir.

Ikinci siranin merkezi bire iki oraninda yerlestirilen
seffaf semse motifleri ile bezenmistir. Tki yanda yine
peng/giil benzeri bitkisel tezyinat mevcuttur. Ugiin-
cii sira, ilk sira ile benzerlik gosterse de palmetler/te-
pelikler® ters konumdadir. Sivri kemerle sinirlanan
st siranin merkezinde seffaf oval bir cam vardur,
etrafl gesitli ebat ve sekillerde renkli camlar ile ta-
mamlanmigtir. Bu revzen, kullanilan renkli camlarin
tonlar1 bakimindan da farklilik arz etmektedir. Bebe
mavisine yakin mavi tonu ile bordoya yakin kirmizi
renkleri eserin biitiiniine hakimdir.

12 Env. No. 134/1031

18 Motiflerin isimlendirilmesi hususunda bkz. Aziz Doganay,
“Hatayi Uslubu Motifler”, Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza
Ozcan, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 2009, 437; Aziz
Doganay, Merve Akyiiz, “Islimi/Rami ve Hatdyi Motifinin
Kéken Meselesi: Timari Tezyinat Usliibunun Osmanli Sana-
tina Yansimalar1 ve Istanbul Uslibunun Tesekkult”, Trirkliik
Arastirmalar: Dergisi 3/1 (2024), 44;

19 S6z konusu motif Osmanli kaynaklarinda miiselles rmi yap-
rak ve kened seklinde ge¢mektedir. Bkz. Abdulkadir Diindar,

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:27

“Bir Belgeye Gore Amasya I1. Bayezid Kiilliyesi’, AUIFD, 44/2
(2003), 151, 170; Doganay, Akyiiz, “Islimi/Rtimi ve Hatéyi
Motifinin Kéken Meselesi: Timfiri Tezyinat Uslbunun Os-
manli Sanatina Yansimalar1 ve Istanbul Uslibunun Tesekkii-
1a, 43.

20 Ilgili motifler peng/giil motifinin yandan gériiniisiine de ben-
zemektedir.



Sanat Nesnesi Olarak Cam: Milli Saraylar idaresi Baskanligi Envanterine Kayith Revzenler

10. Env. No. 134/1127

Uzerinde tarih ibaresi bulunan ikinci revzendir.
Daistan ikinci siradaki bordiiriin ortasinda H. 1232
tarihi okunmaktadir. Revzen, 79 cm x 66 cm eba-
dindadir. Alg derinligi iki yonlii olarak 1,5 cm ile
2 cm arasinda degismektedir. Ikinci sirada incele-
nen revzenle uyumlu bir form ve tezyinata sahiptir.
Keza H. 1218 tarihli revzen de 6lgiilerde farklilik ol-
masina mukabil form ve tezyinat agisindan benzer
ozellikler gostermektedir. Bu durum, ti¢ dilimli tag
ve bordiirlerle tezyin edilen revzenlerin yiizyilina
dair dikkate deger bir bilgi sunmaktadir.

Tezyini agidan degerlendirildiginde, orta kismin
yekpare seffaf diiz camdan olustugu goriilmektedir.
Dikdoértgenin uzun kenarlar: seffaf ve sar1 camlar-
dan olugan dalgali bir tezyinata sahiptir. Igten ilk
sira bordiir, S kivrimlarin aralarina yerlestirilen
peng/giil motiflerinden meydana gelmektedir. Ug
dilimli tacin ortast miinhani gibi egri ¢izgilerden
olusan bir kompozisyonla tezyin edilmistir. Esasen
soz konusu tezyinat, 19. yiizyilda son seklini alan
Osmanli armasindaki giines 1g1nlarini animsatmak-
tadir. Revzeni ¢evreleyen en dis bordiir, 2, 4, 8 ve
11. revzenlerde oldugu gibi uzun dikdortgen ve kii-
¢lik daire sekilleri ile belirlenmistir.

13 Env. No. 134/1127

Sayi:27 | MiLLT SARAYLAR
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11. Env. No. 134/1126

79 cm x 65,5 cm boyutlarindaki revzenin iizerin-
de tarih bilgisi bulunmamaktadir. Ancak H. 1232
tarihli revzenle hayli biiylik bir benzerlige sahip-
tir. Alg1 derinligi 6n ve arka yiizde 1 cm ila 2 cm

arasinda degismektedir. Eserin orta boliimii 2. ve
10. sirada incelenen revzenler gibi diiz, dikdortgen
seffaf camla kapatilmigtir. Ug dilimli olan tac1 Os-
manli armasindaki giines 1s1nlarini animsatan tezyi-
nat ile bezenmistir.
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14 Env. No. 134/1126
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Sanat Nesnesi Olarak Cam: Milli Saraylar idaresi Baskanligi Envanterine Kayith Revzenler

Topkapi Sarayi Aziziye Depolarinda
Muhafaza Edilen Revzenler

Aziziye deposunda bes adet revzen bulunmak-
tadir. Bunlardan dordi, kimi boliimlerinde kirillmig
veya tamamen sokiilmiis cam pargalar: olmasina
ragmen biitiinligiini muhafaza eden eserlerdir.
Bir tanesinin ise yalnizca ahsap gercevesi saglam
durumdadir, al¢1 ve cam malzemesi biiyiik oranda
dagilmis vaziyettedir. Depoda yer alan eserlerin ta-
mami1 mimari yaptya monte edildikleri ahsap cerge-
venin igerisindedir. Bu sebeple biri ahsap gerceve-
nin dahil edildigi, digeri yalnizca al¢1 revzeni ifade
eden iki tiir 6l¢ti alinmigtar.

1. Env. No. 134/1016

Ik olarak incelenen eser, ahsap cerceve dahil
134 cm x 85 cm, gergevesiz 123 cm x 71 cm boyutla-
rindadir. Derinlik yer yer degiskenlik gostermekte
olup 2 cm ila 2,5 cm arasinda dl¢iilmiistiir. I¢ ice iki
sivri kemerden olusan revzenin orta kismi semse
formunda geometrik sekillerle bezelidir. $emseler,
dorde ii¢ oraniyla siralanmistir. Merkezdeki sivri
kemerin iki yaninda, dikdortgen birer pafta iceri-
sinde, vazodan ¢ikan ¢icek desenli tezyinat mev-
cuttur. Biiytik sivri kemeri tamamlayan diger ki-
simlarin camlari yerinde degildir. Bununla birlikte
vazo tezyinatini renklendiren camlarin da kirilmig
oldugu goriilmektedir. Eserde yesil, lacivert, beyaz
ve sar1 camlar kullanilmistir. Kismen tahrip olmusg
haldeki revzende yaz1 ve tarih mevcut degildir.

15 Env. No. 134/1016 (On Yiiz)

16 Env. No. 134/1016 (Arka Yiiz)

Sayi:27 | MiLLT SARAYLAR

143



144

Belkis Dogan

2. Env. No. 134/1128

Depoda ikinci sirada incelenen revzen, miizede
sergilenen 2, 10 ve 11. revzenlerle benzer forma sa-
hiptir. Ug dilimli tac1 olup orta alanda dikdortgen
bir bosluk mevcuttur. Burada bulunmas: gereken
yekpare cam yerinde degildir. Ahsap cergeveli 6l-
¢lisit 90 cm x 76,5 cm, cerceve olmaksizin dl¢iisii
ise 80 cm x 65 cm seklindedir. Derinlik tiimiinde
1,5 cm civarindadir. Revzen tizerinde yaz1 ve tarih
yoktur. Revzen incelendiginde camlarin ¢ok ince
bir dokuya sahip oldugu anlasilmaktadur. Yesil, sar1,
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17 Env. No. 134/1128 (On Yiiz)
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kahverengi, lacivert ve mavi renklerde camlar kul-
lanimigstir. Renk ¢esitliligi oldukga fazladir. Zira
sadece yesilin dahi @i¢ farkli tonu mevcuttur. Bor-
diirlerde seffaf ve koyu kahve renginde camlar do-
niisimli olarak siralanmistir. Algi kalipta tezyinat
hayli inceliklidir. Camlarin geldigi bosluklar gayet
ufak oldugundan 1s181n vurmadigi ortamda rev-
zenin cam is¢iligi pek anlagilamamaktadir. Ancak
depo incelemesi eserin arka yiiziinii etiit etme im-
kani verdiginden iscilikteki incelik, teknik detaylar
ve eksik parcalar tespit edilebilmektedir.

18 Env. No. 134/1128 (Arka Yiiz)



Sanat Nesnesi Olarak Cam: Milli Saraylar idaresi Baskanligi Envanterine Kayith Revzenler

3. Env. No. 134/1008

Sivri kemer formunda tasarlanan revzenin
olctileri, ahsap cerceveli olarak 100 cm x 69 cm,
gerceve olmaksizin 91,5 cm x 59 cmdir. Derinlik
1,5 cmdir. Eser, envantere kayitli olup tarih ibaresi
bulunan ii¢ revzenden biridir. En dis bordiiriin alt
orta boliimiinde H. 1174 / M. 1760-1761 tarihi yer
almaktadir. Tarih ibaresine sahip olanlar igerisin-
de en erken tarihli eserdir.

Tezyini agidan degerlendirildiginde, al¢1 kom-
pozisyonun merkezinin ii¢ bdolime ayrildig:

19 Env. No. 134/1008 (On Yiiz)

gorilmektedir. Ilk sirada celi siiliis Besmele-i Serif,
orta ve alt paftada iki parca halinde Kelime-i Tevhid
yazilidir. Merkezde yer alan kompozisyonu gevre-
leyen bordiirlerle revzene sivri kemer formu veril-
mistir. Ortadaki bordiir bitkisel kokenli motiflerle
tezyin edilmistir. Sivri kemerin tepe noktasina tepe-
lik/palmet motifi yerlestirilmistir. Renklendirmede
mavi, yesil ve sar1 camlar kullanilmistir. Kompozis-
yonun tamamini ¢evreleyen bordiirde seffaf cam
parcalari tercih edilmistir. Yalnizca tarih ibaresinin
bulundugu dikdortgen sari ile renklendirilmigtir.

20 Env. No. 134/1008 (Arka Yiiz)
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4. Env. No. 134/1011

Ahsap cergeveli olarak 100 cm x 69 cm, gergeve
olmaksizin 91cm x 59,5 cm Ol¢iilerinde olan rev-
zenin derinligi 1,5 cmdir. Herhangi bir bolimiinde
tarih ibaresine rastlanmamaistir. Bununla birlikte ta-
rih bilgisini haiz oldugumuz ii¢ dilimli kemer for-
munda tasarlanan revzenlere benzerligi sebebiyle
eseri 19. yiizyila tarihlendirmek miimkiindiir. Alg
kompozisyonun tamami renkli camlarla tezyin edi-
len revzenin merkezinde iki satirlik celi siiliis yaz1
mevcuttur. Ustte ters vaziyette “Ya Sdfi”, altta diiz
olarak “Ya Allah” yazmaktadir. “Ya Sdfi” esméasinin
hangi sebeple ters yazildig1 anlagilamamaktadir.

0‘.; e
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21 Env. No. 134/1011 (OnYiiz)
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Yaziy1 kenardakiler ince, ortadaki kalin olmak tize-
re ii¢ bordiir ¢evrelemektedir. Ortadaki bordiirde
oval ve daire sekiller siislemenin merkezini tegkil
etmektedir. U¢ dilimli kemerin igi ise ¢icekli bitki-
sel bezeme ile tamamlanmugtir. Sari, lacivert ve yesil
tonlarinda camlar kullanilmistir. Revzende 6nemli
olgiide bombelenme tespit edilmistir. Arka yiizii
cevrildiginde silmelerin derinlikli oldugu goriil-
mektedir. Ote yandan revzen tizerindeki “Ya Sdfi”
ibaresi, eserin bir dartigsifa yapisina yahut Topkap1
Sarayr Harem Dairesinde saglik hizmetlerinin ve-
rildigi birime ait olabilecegini diisiindiirmektedir.
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22 Env. No. 134/1011 (Arka Yiiz)



Sanat Nesnesi Olarak Cam: Milli Saraylar idaresi Baskanligi Envanterine Kayith Revzenler

5. Env. No. 134/1130

Calisma kapmasinda incelenen son eser, hayli
deforme olmus parcalar halinde sunta taban tizeri-
ne yerlestirilmis vaziyettedir. Al¢c1 ve cam malzeme
neredeyse tamamen zarar gormils ve kirilmis olsa
da ahsap cerceve muhafaza edildiginden revzenin
olgiileri belirlenebilmektedir. Buna gore ahsap cer-
ceveli olarak 119 cm x 85 cm, gergevesiz olarak 104
cm x 70,5 cm ebadindadir. Revzen, diizgiin sivri
kemer formundadir. Diger revzenlerle mukaye-
se edildiginde biiyiik bir ebada sahiptir. Kalintilar
dikkatle incelendiginde kompozisyonun i¢ ice iki

AT

24 Env. No. 134/1130 (Detay-1)

sivri kemer seklinde tasarlandigi anlasilmaktadir.
Mevcut siislemelerinden 16. yiizyila tarihlenmesi
miimkiin géritnmektedir. Zira 16. ytlizyil ¢inileri ile
benzer nitelikte karanfil, lale motifleri ve geomet-
rik desenlerle tezyin edilmistir. Ayrica sivri kemer
formu da klasik donem Osmanli mimarisi ile uyum
gostermektedir. Eserde cigek ve bitkisel kokenli de-
senler hakimdir. Orta alanda geometrik tasarima
yer verilmis olsa da igerisi yine bitkisel motiflerle
doldurulmustur. Mevcut pargalardan yesil ve mavi
renkli camlarin kullanildig1 anlagilmaktadir.

25 Env. No. 134/1130 (Detay-2)
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SONUC

Aragtirmada on biri Beykoz Cam ve Billur Mii-
zesinde, besi Aziziye depolarinda olmak tizere top-
lam on alt1 adet revzen incelenmistir. Milli Saraylar
Baskanlig1 Uzak Dogu (Cin ve Japon) Porselenleri
ve Avrupa Porselenleri Koleksiyonuna kayith on
bes adet revzen bulunmaktadir. Calisma kapsamin-
da incelenen revzenlerden biri (Env. No. 11669)
Ankara Etnografya Miizesi envanterine kayithi olup
halihazirda Beykoz Cam ve Billur Miizesinde ser-
gilenmektedir. Diger revzenlerin hangi yapilardan
miizeye ve depoya intikal ettigine dair bir bilgi
mevcut degildir. Aragtirmanin yapilar tizerindeki
bolimi tamamlandiginda koleksiyona kayitli rev-
zenler ile asli yerindekiler arasinda mukayese soz
konusu olacagindan eserlerin kokenini tespit etme
imkéan1 dogacaktir. Arastirmaya konu olan revzen-
ler, form bakimindan temelde ikiye ayrilmaktadir.
[lki sivri kemerli revzenler, digeri ise ii¢ dilimli ke-
mer formuna sahip revzenlerdir (Env. No. 1129,
1010, 1127, 1126, 1011, 1128). Sivri kemerli olan-
lar1 da kendi igerisinde tasnif etmek mimkindiir.
Bunlardan altis1 (Env. No. 1015, 11669, 1014, 1031,
1130, 1016) klasik devir Osmanli mimarisinde sik-
likla kullanilan ve “Tiirk kemeri/penci kemer™
seklinde de isimlendirilen bes merkezli sivri kemer,
dordi (Env. No. 1013, 1012, 1132, 1008) ise teget
kemer formundadir. (Tablo 1) Sivri kemerli revzen-
ler, Tiirk kemeri ve teget kemer seklinde bir tasnife
tabi tutulmus olsa da kemer formlarinin muntazam
islenmemesi, kimi eserlerde siniflandirmayi giicles-
tirmigtir. Bazi revzenlerin teget kemer ile Tiirk ke-
meri arasinda kaldigini sdylemek miimkiindiir. Bu
ise revzenin yapildig1 donemde kemer ¢izim kaide-
lerine riayet edilmedigini gostermektedir.

Miizede sergilenen revzenlerden Cendbi Ahmed
Pasa Camiine ait olan (Env. No. 11669) 16. yiizyila,
digerlerinin tamami 18. ve 19. yiizyillara tarihlendi-
rilmistir. Buna mukabil miizede iki (Env. No. 1010,
1127), depoda bir adet (Env. No. 1008) olmak iizere

21 Detayl bilgi i¢in bkz. Fatin Uluengin, Biilent Uluengin, Meh-
met Bengiti Uluengin, Osmanli Anit Mimarisinde Klasik Yap:
Detaylari, Istanbul: YEM Yayinlari, 2014, 96-97; Dogan Ha-
sol, Ansiklopedik Mimarhk Sozliigii, Istanbul: YEM Yayinlari,
1998, 251.

li¢ adet revzenin al¢1 tezyinat1 izerinde tarih bilgisi
mevcuttur. Tarih ibaresi bulunan revzenlerin 6zel-
liklerinden ve tezyinat detaylarindan hareketle sivri
kemer formundaki revzenlerin daha erken tarihli,
¢ dilimli kemer formundaki revzenlerin nispe-
ten daha gec tarihli (19. yy.) oldugunu ifade etmek
miimkiindiir. Zira gerek Cenabi Ahmed Pasa Camii
revzeni gerekse depoda incelen etiitliik vaziyetteki
revzen (Env. No. 1130), bilhassa klasik Tiirk kemeri
formundaki revzenlerin 18. yiizyil 6ncesine ait ola-
bilecegini ortaya koymaktadir.

Tezyini agidan eserlerde bitkisel ve geometrik
unsurlarin bir arada kullanildigi gorilmektedir.
Bitkisel bezemede tekli ¢icek motiflerinin yani sira
vazo igerisinden yiikselen ¢igekler de yaygin olarak
tercih edilmigtir. 19. yiizyila tarihlenen ¢ dilimli
kemer formundaki revzenlerin ozellikle tag kisim-
larinda kivrimli barok siisleme hakimdir. Miizedeki
eserlerde tarih diginda yazi bulunmamakla birlikte
depoda yer alan eserlerden ikisinin tezyinatinda
yazt kullanilmigtir. 1174 tarihli revzende alt alta
Besmele-i Serif ve iki par¢a halinde Kelime-i Tevhid
yazilidir. Digerinde (Env. No. 1011) ise “Ya Sdfi” ve
“Ya Allah” ibareleri bulunmaktadir.

Aragtirmanin depoda yiiriitiilen agamast, eserle-
rin arka yiiziinii etiit etme imkani vermektedir. Bu
sayede iscilikteki incelikler, teknik detaylar ve varsa
eksik parcalar daha kolay tespit edilebilmektedir.
S6z gelimi yaz1 bulunan kisimlarda harf boslukla-
rinin her biri kiigiik cam parcalariyla renklendiri-
lebildigi gibi, yazinin biitiintinde tek par¢a camin
kullanilmasinin da miimkiin oldugu gériilmistiir
(Resim 26-27).

7 27 AL N

26 Kuclik cam parcalariyla
renklendirilmis yazi ibaresi,
Env. No. 1011 (Detay)

27 Tek parca cam ile
renklendirilmis yazi ibaresi,
Env. No. 134/1008 (Detay-1)
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Belkis Dogan

Ince isgilikli al¢1 tezyinatin bulundugu kisimlar-
da al¢1 kalinlig1 6n ve arka ytizde kayda deger bir
farklilik arz etmezken, eserin biitiiniinii ayakta tu-
tan ve gerceveyi teskil eden hatlarda arka yiiziin ka-
linliginin 6n yiiziin neredeyse iki katina kadar ¢ika-
bildigi goriilmektedir (Resim 16, 28). Eserler 5 cm
ila 7 cm eninde, ahsap ¢ergevelere oturtulmustur,
cerceveler arka yiizeyde koselerden demirle per¢in-
lenmistir. (Resim 29)

Goriildiigi tizere Tiirk-Islam mimarisinin do-
gal aydinlatma araglarindan olan pencere agiklik-
lar1 gelisigiizel yontemlerle kapatilmamuistir. Bilakis

28 Revzenin 6n yuzi
ile arka ytizu arasinda
alci kalinlik farki,
Beykoz Cam ve Billur
Miizesi revzenlerine
kayithdir.

29 Revzenin arka
yluziinde koselere
sabitlenen demirler,
Env. No. 134/1008
(Detay-2)
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mimarinin biitiinii ve medeniyeti besleyen diisiince
diinyasi ile uyum gosteren estetik bir kaygi ile dii-
zenlenmistir. S6z konusu estetik kaygi, rezven ya-
hut revzen-i menkis ad1 verilen 6zgiin pencerele-
rin dogmasina zemin hazirlamistir. Zira revzenler
gerek kursun yerine al¢1 kaliplarin kullanilmas: gibi
teknik gerekse kemer formu ve siisleme motifleri
gibi tezyini ozellikleriyle Tiirk-Islim sanat anlay1-
$in1 yansitan muayyen bir kimlige sahiptir. Icerdik-
leri motif ve ibarelerin sembolik muhtevalar1 da

revzenlere dair aragtirilmaya muhtag alanlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ozet

Gutenberg’in 15. ylizyil ortalarinda dokme demir harfleri yan yana dizerek tipografi tekniginde bastig1 eserler bir devrim
yaratmigtir. Matbaanin bilim diinyasina sagladig1 avantajla binlerce kitap, rahat bir sekilde gogaltilarak kullanilmistir.
Kitap basiminda Johann Alois Senefelder’in kesfi olan litografi (tas baski) yeni bir donem a¢mus, tipografi tekniginde
kalip harflerle giinlerce siiren baski agsamasi terk edilmistir. Litografi ile matbaacilar, istedikleri yazi ve resimleri dogrudan
basabilir hale gelmislerdir. 18. yiizyil sonlarinda Senefelder tarafindan kesfedilmesinin ardindan Avrupa iilkelerine kisa bir
stirede yayilan litografinin kullanimi, Osmanli Devletinde 1831 yili sonrasi hiz kazanmustir.

Tiirkiyede litografiye dair yapilan ¢alismalarda basilan kitaplarin icerigi tizerinde durulmus, ancak bu teknigi Osmanh
diinyasina ilk kimin tanittig1 konusuna hi¢ deginilmemistir. Osmanl Arsivinde yirittigiimiiz ¢aliymalar kapsaminda
tespit ettigimiz bir belge, bu konuyu agikliga kavusturmaktadir. Polonyali oryantalist ve yazar Jozef Sekowski, 1820 yilinda
Rusyanin Istanbul el¢ilik terciimani olarak gorev yaptigi sirada litografi teknigini Osmanli sarayina tanitmigtir. Sultan II.
Mahmud’a sunulmak tizere hazirladig1 raporda litografinin Avrupada nasil kesfedildigini, faydalarini ve bask: yontemlerini
kaleme almustir. Ayrica bir hattata yazdirdig: levhay: bu teknik ile basarak uygulamali olarak gostermistir. Hazirlanan bu
makalede Jozef Sekowskinin litografi {izerine hazirladig: bu metin, ilk kez ele alinacak ve bu teknikle bastig1 hat levhasinin
gorseline de yer verilecektir.

Anahtar kelimeler: Matbaa, Tipografi, Litografi, Tas Baski, Jozef Sekowski, Alois Senefelder, II. Mahmud, Osmanh
Arsivi

INTRODUCTION OF LITHOGRAPHY (STONE PRINTING) TECHNIQUE TO THE OTTOMAN PALACE BY JOZEF

SEKOWSKI

Abstract

The works printed by Gutenberg in the mid-15th century, by setting cast iron letters side by side, created a revolution
in typography. With the advantages provided by the printing press to the scientific community, thousands of books could
be easily reproduced and used. In book printing, the discovery of lithography (stone printing) by Johann Alois Senefelder
opened a new era. The printing process using movable type thst took days was now abandoned in the lithography technique.
With lithography, printers became able to print the desired text and images directly. After its discovery by Senefelder in
the late 18th century, the use of lithography, which spread rapidly across European countries, gained momentum in the
Ottoman Empire after 1831. In studies on lithography in Tiirkiye, the content of the printed books has been emphasized, but
the issue of who first introduced this technique to the Ottoman world has not been addressed. A document we identified
during our research in the Ottoman Archive clarifies this issue. The Polish orientalist and writer Jézef Sekowski introduced
the lithography technique to the Ottoman palace while serving as the translator at the Russian embassy in Istanbul in
1820. In the report he prepared for presentation to Sultan Mahmud II, he writes about how lithography was discovered in
Europe, its benefits, and the printing methods. He also demonstrated the technique by priting a plate he commissioned
from a calligrapher. This article will examine, for the first time, Jozef Sekowski’s text on lithography, and it will also include
a visual of the calligraphic plate he printed using this technique.

Keywords: Printing House, Typography, Lithography, Stone Printing, Jézef S¢kowski, Alois Senefelder, Mahmud II,

Ottoman Archive
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Giris

Johannes Gutenberg’in 15. yiizy1l icinde metal
dokme harflerle gelistirdigi baski teknigi, modern
matbaanin ortaya ¢ikigini saglamistir. Gutenberg’in
tipo bask: teknigi, Avrupada hizla yayilirken Os-
manli cografyasinda kabul gérmesi uzun zaman al-
mugstir. Sultan III. Ahmed déneminde (1703-1730)
[brahim Miiteferrikanin girisimiyle acilan matbaa
ile baski eserlerin bilim diinyasinda kullaniminin
oni agilmistir.

18. yiizy1l sonlarinda baski tekniginde yeni gelis-
meler yasanmustir. Tiyatro yazar1 Alois Senefelder,
1796 yilinda yaptig1 arastirmalar sonucunda doga-
da hazir bulunan kirec taglarini baskida kalip olarak
kullanmay1 kesfetmistir.! Tas baskida yaz1 ve resim-
ler tersten yazilmakta, ancak baskida diiz ¢tkmak-
taydi. Senefelder, arastirmalarini ilerleterek yeni bir
yontemle baski ustalarini bu zorluktan kurtarmis-
tir. Yagli miirekkeple 6zel eczali bir kagit iizerine
hazirlanan yazi ve ¢izimler, dogrudan baskida kul-
lanilabilmistir.> Bu uygulama, 1807 yilindan itiba-
ren biitiin Avrupa iilkelerinde yayginlagmaya bas-
lamigtir.’ Senefelder’in litografya teknigini 1818'de
Almanca, 1819da da Ingilizce olarak yayinlamasi
kesfinin genis kitlelere ulasmasini saglamistir.*

Osmanli Imparatorlugu'nda ilk tas baski atél-
yesi, Serasker Koca Hiisrev Pasanin himayesinde,
1831 yilinda Henry Cayol tarafindan agilmistir. Se-
raskerlik binasinda agilan bu atélyede Avrupadan
getirilen malzemeler kullanilmigtir.®

Henry Cayol'un atolyesinden 6nce, 1820 yilinda
litografi teknigini Osmanl idarecilerine ilk tanitan
kisi Polonyali Jozef Se¢kowski olmustur. Osman-
1 Arsivinde tespit ettigimiz bir belge, bu konuyu
acikliga kavusturmaktadir. Sekowski, litografinin

1 Ismail Keskin, “1831-1920 Yillar1 Arasinda Tiirkiyedeki Li-
tografi (Tasbaski) Sanat1’, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisti Dergisi, 38 (2017), 10.

2 Kemal Er¢in, Hayri Zorlutuna, Matbaacilik Bilgileri, Cilt II,
Istanbul, 1945, 70.

3 Yahya Erdem, Tiirk Tas Baskiciligi-Baslangi¢ Yillar: ve [k Ki-
taplar, Ankara, 2022, 2.

4 Erdem, Tiirk Tas Baskiciligi, 15.

5 Keskin, “1831-1920 Yillar1 Arasinda Tirkiyedeki Litografi
(Tagbaski) Sanatr”, 11.

kesfi, kullanimi ve uygulama yontemlerini kaleme
alarak Sultan II. Mahmud’un (1808-1839) bilgisine
sunmustur.

Jozef Sekowski (1800-1858)

Polonyali Jézef Sekowski, bugiinkii Litvanyanin
baskenti Vilnius yakinlarindaki Antagolanyde 1880
yilinda dogmustur. Vilnius Universitesinden me-
zun olduktan sonra ayni okulda 6gretim gorevlisi
olmugtur. 1822de St. Petersburg Universitesinde
Dogu Dilleri profesorii olarak ise alinmigtir. 1823’te
Varsova Bilim Dostlar1 Derneginin, 1826da Kra-
kow Bilim Toplulugu'nun {iyesi se¢ilmistir.1858de
St. Petersburgda 6lmiistiir.®

Doneminin en biiylik oryantalistlerinden biri
olan Sekowski, Dogu dillerine olan ilgisi ve gezgin yo-
niiyle 6n plana ¢ikmistir. Yayinlarinda Baron Bram-
beus mahlasini kullanan Se¢kowski, Eylil 1819da
Vilnius'tan ayrilarak Istanbula gelmistir. 20 Aralik
1820 ile 22 Temmuz 1822 tarihleri arasinda Suriye ve
Misira geziler diizenlemistir. Basta piramitler olmak
lizere birgok tarihi mekéni gezerek notlar almistir.
Ayrica Tiirkge ve Arapgasini gelistirmistir.”

Jozef Sekowski, Istanbulda bulundugu siire igeri-
sinde Rus el¢iliginde terciiman olarak gorev yapmis-
tir.* Katilmis oldugu diplomatik goriismeler, tist dii-
zey Osmanl idarecileri ile yakin iligkiler kurmasina
firsat saglamustir. 1820 yilinda Avrupada bu donemde
yayginlasan litografi teknigini tanitan bir metin ha-
zirlayarak Sultan II. Mahmud’un bilgisine sunmustur.
Litografinin Osmanli sarayinda ilk kez duyulmasi
bu vesile ile olmustur. Biyografisine iliskin kayitlar-
da yogun bir yayin hayatinin olduguna dair bilgi-
ler bulunmaktadir’ Bu nedenle Sekowskinin kitap
baski tekniklerine ilgi duymus olmasi muhtemeldir.

6 https://pl.wikipedia.org/wiki/J%C3%B3zef_S%C4%99kowski
(21.10.2024)

7 Joachim Sliwa, Jozef Sgkowski’s Journey to Egypt and Nubia,
1821, in: Crossing Time and Space. To Commemorate Hanna
Szymanska, Warszawa-Wiesbaden, 2020, 182.

8  https://pl.wikipedia.org/wiki/J%C3%B3zef_S%C4%99kowski
(21.10.2024)

9  https://www.polskipetersburg.pl/hasla/sekowski-jozef-julian
(2.10.2024).



1 Jozef Sekowski
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/08/P.F._
Sokolov_050.jpg)

Jozef Sekowski’nin Litografyayi Tanittigi
Metin

Jozef Sekowski tarafindan litografi (tas baski)
usuliinin tanitimina iligkin kaleme alinan sekiz
sayfalik metin, Osmanl Arsivi Hatt-1 Hiiméaytin
tasnifinde yer almaktadir. Son sayfanin arkasina
Mart 1820de metnin hazirlandigi Sekowskinin
kendi el yazisi ile kayit diigiilmiistiir."” Sekowski ya-
zisinda genel hatlariyla su bilgileri vermektedir:

“Litografya, tas ile baski sanati olup Bavyera
Kralliginin baskenti Miinih'te Zenefeld (Alois Se-
nefelder) tarafindan icat olunmustur. Kisa bir siire
icerisinde Frengistan (Avrupa) alimleri bu sanati
gelistirmislerdir. Tag baskinin g tiirti bulunmakta-
dir. Bunlar; yapma kalem ile basmak, igne ile bas-
mak ve bayagi kalem ile basmaktir.

10 BOA.HAT. 1548-57.

Yapma kalem ile baski: Bavyera vilayetinde
bulunan bir mermer tas ile yapilir. Kare seklinde
kesilmis mermer levhanin yiizii perdahlanarak pii-
riizsiiz hale getirilir. Perdahli yiizeye zamk siirtile-
rek kurumaya birakilir. Kuruduktan sonra zamkl
yiizey once su ile yikanir, sonra yapma kalem ile
lizerine istenilen resim veya yazi ¢izilir. Yapma ka-
lemin hazirlanmasi soyledir: terbiye edilmis koyu
miirekkep macun héline getirilerek kurutulur. Ku-
ruduktan sonra ince ¢ubuk halinde kesilerek kalem
gibi kullanilir. Yapma kalem ile tas tizerine hazirla-
nan resim veya yazi yirmi dort saat suda birakilir.
Tas sudan ¢ikarildiginda yiizeyde resim veya yazi
goriilmez. Mahmaha adi verilen deriden tretilmis
bir alete miirekkep dokiiliip tas tizerine siirtildii-
glinde soz konusu resim veya yazi ortaya ¢ikar. Ta-
sin ylizeyindeki yazi ve resim kismi disinda higbir
yeri miirekkep tutmaz. Bu tas tizerine kagit konup
basilir. Her basis 6ncesinde tagin yiizeyi nemli bir
bez ile silinip mahmaha ile miirekkeplenir. Isteni-
len sayida baski yapilabilir.

Igne ile bask:: Tagin perdahl yiiziine zamk sii-
rildiikten sonra kurumaya birakilir. Kuruyunca
lizerine igne yahut bir biz ile istenilen resim veya
yazi ¢izilir. Bu islem bastirilarak yapilip zamkin
tizerinden tasa kadar istenilen sekillerin izi ¢ika-
rilmalidir. Bu islemden sonra tasin yiizeyine baski
miirekkebi siiriilip bir miiddet bekletilir. Ardin-
dan yirmi dort saat suda birakilir. Sudan ¢ikaril-
diktan sonra yapma kalemde anlatildig1 gibi baski
yapilabilir.

Bayagi kalem ile baski: Once tagin yiizeyi per-
dahlanir. Bir kagit tizerine 6zel hazirlanmis miirek-
kep ve bayag1 kalem ile istenilen yazi veya resim
¢izilir. Kagidin yazili yiizii tasa yapistirilarak ba-
silir. Basilan yaz1 veya sekil tagin yiizeyinde ¢ikar.
Bir miiddet suda bekletilen tas ile bask: yapilir. Bu
tiir baskida resim ve yazi ters yazilmadig icin bas-
ki yapanlara biiyiik bir kolaylik saglamaktadir. Bu
tslupla Dogu lisanlari ile hazirlanan kitaplarin ve
hiisn-ii hat levhalarinin basiminda biiyiik kolaylik
elde edilmistir.



Sekowski, tag baskinin kursun kalipla baski ile
mukayese edildiginde sayisiz faydalar1 oldugunu
vurgulanmistir. Kursun kaliplarin kullandiktan bir
miiddet sonra yeniden dokiilmeleri gerekmektedir.
Tas baski uygulanan mermer, istenildigi kadar kul-
lanilabilir. Biitiin baskilar1 ayni kalitede alma imka-
niniz vardir. Yeni bir baski i¢in tasin yiizeyi ince bir
kum ile ovulup temizlenmekte, yerine istenilen yazi
veya resim hazirlanmaktadir. Yirmi-otuz kere de-
gisik kaliplar i¢in bu taslardan yararlanilmaktadir.
Avrupada baski i¢in kullanilan tag levhalarin tanesi
dokuz kurustur. Biiyiik bir basmahane igin iki yiiz
tas yeterli olmaktadir. Tas baskida kullanilan mer-
mer tiirli, Osmanli Devletinin degisik cografyala-
rindan temin edilebilmistir”
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3 Jozef Sekowski'nin litografyayi tanittigi belgenin ilk iki sayfasi (BOA.HAT. 1548/57)



Sekowski, bu sanatin sahibi Zenefeld’in 1819 y1-
linin Aralik ayinda mermer ve tastan bagka piring,
kalay ve kursun ile kigida baski yolunu buldugunu
belirtmistir. Bavyera Krali, bu basarisindan dolay1
kendisini para ile 6dillendirmistir.

Sekowski, litografya teknigi sayesinde tip ve
hendese kitaplar1 ile resimli ve tezhipli eserlerin
tamaminin rahat¢a basilabilecegini bildirmistir.
Bu sanatin tanitimina iliskin hazirladigi metnin
sonunda bir Slav sehrinde Avrupada sulhun deva-
min1 temsil etmesi amaciyla bir kitap basildig: bil-
gisini de vermistir. Litografya usulii ile basilan soz
konusu kitabin her sayfas: bagka bir dilde basilmis-
tir. Yiiz yirmiden fazla dil ile hazirlanan eserin sayfa
kenarlari, dilin ait oldugu milletin nisan ve alamet-
leri ile stislenmistir.

Jozef Sekowski’'nin Tas Baski Uygulamasi

Jozef Sekowski, litografyayr tanitmakla kalma-
mis, tag baskiyr uygulamali olarak da gostermistir.
19 Aralik 1820de Kaside-i Biirdeden'' alinan be-
yitlerden olusan bir hat levhasinin baskisini ger-
ceklestirmistir. Litografyay1 tanittig1 metnin ekinde
yer alan bu levha, Istanbulda basilan ilk tas baski
olma ozelligini de tasimaktadir. On boliim ve 165
beyitten olusan Kaside-i Biirdeden hattatlarin megk
derslerinde beyitler yazmasi bir gelenek olarak
uygulanmistir.’> Sekowskinin bastig1 levhada bes
beyit yazilidir. Ancak ilk ve son beytin birer satir1
eksiktir. Tas baski levhada yer alan metnin okunusu
ve anlami oyledir:

11 Misirl Sair Muhammed b.Said el-Biisirinin Hazret-i Peygam-
ber i¢in yazdig1 kasidedir. Mahmut Kaya, “Kasidetii’l-Biirde’,
TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 24, Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 2001, 568.

12 Kaya, “Kasidetir'l-Biirde’, 169.

1- Ve in huma mehhddike’n-nusha fe’ttehimi
[Nefis ve Seytan] Eger her ikisi sana samimi na-
sihatte bulunsalar onlara giivenme.

2- Ve ld tuti* minhuma hasmen ve lid hakemen

Fe ente ta'rifu keyde’l-hasmi ve’l-hakemi

O ikisine [nefs ve seytana] ne diisman olarak ne
de hakem (hiikiim veren) olarak boyun egme.

Ciinkii sen, [boyle] bir diigmanin da hakemin
hilesini iyi bilirsin.

3- Estagfirullihe min kavlin bild ‘amelin
lekad nesebtu bihi neslen lizi ‘ukumi
Amelsiz s6zden Allah’a siginirim
Dogrusu bununla ben, kisir olan birine soy at-
fetmis oldum.

4- Emertuke’l-hayra likin ma’temertu bihi

Ve ma’stakamtu femd kavli leke’stekimi

Sana iyiligi (hayir yapmani) emrettim, lakin em-
rettigim seyi ben yapmadim.

[Eger] Ben dogru olmazsam sana “dogru ol” de-
memin ne faydasi var?
5- Ve la tezevvedtu kable’l-mevti nifileten

Olimden o6nce nafile ibadet olarak bir azik
hazirlamadim.
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4 )ozef Sekowski'nin tas baski yontemiyle hazirladigi levha (BOA.HAT. 1548/57)

Sonug

Litografinin icad1 biitiin diinyada biiyiik bir ilgi
uyandirmis, matbu eserlerin daha rahat basimim
sagladig1 i¢in hizla yayilarak kullanimi artmigtir.
Osmanli Devleti de 1831 yilindan itibaren bu tek-
nigi ¢ok sayida eserin basiminda tercih etmistir.
Litografi tekniginin ilk kez Istanbul’a nasil getirilip
tanitildigr net olarak bilinmemekteydi. Ele aldig1-
miz bu ¢aligmada litografyay1 Jozef Sekowskinin
Osmanli sarayimna agiklayici bir metinle sundugu
ortaya ¢ikmaktadur.

Jozef Sekowski, 1820 yilinda Rusyanin Istanbul
el¢iliginde terciiman olarak gorev yaptigi sirada
Osmanli idarecileri ile tanigma imkéani bulmus ve
onlarin aracihig ile litografya usuliinii saraya ta-
nitabilmistir. Bir dil bilimci ve oryantalist olarak
Dogu diinyasina iliskin merakini gideren Suriye ve
Misir gezileri igin de bu vesile ile izinler almigtir.

Istanbuldaki gérevinden sonra yayinlarinda ¢ogun-
lukla “Baron Brambeus” takma adini kullanmasi da
dikkat cekicidir. Birlikte ¢alistig1 Rusya’nin Istanbul
el¢isi Baron Stroganov’'un® ismi, kendi takma adi
i¢in ilham kaynag1 olmus olmalidir.

Sekowskinin litografyay: tanittigi metin dik-
katle incelendiginde, konuya iliskin déneminde-
ki gelismelerden haberdar oldugu goriilmektedir.
Litografyanin mucidi Alois Senefeldere ve basim
tekniklerine dair verdigi bilgiler tarihsel veriler ile
ortismektedir.

13 Baron Stroganov hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Zafer Sever,
Rus Kaynaklarina Gore Stroganov Ailesi ve Sibiryada Rus Ha-
kimiyeti, Doktora Tezi, Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titiisi, 2020, 146.



Sekowskinin litografi bilgisi, yalnizca teorik
degil, pratige doniisen bir boyuttadir. Zira metnin
eki olarak konulan bir tag baski levha da bunu gos-
termektedir. Istanbul'da litografi teknigi ile basilan
en eski tarihli bu levha, Kaside-i Biirdeden beyitler
icermektedir. Sekowski, ismi mechul bir hattattan
bu metni goriip almis olmalidur.

Osmanli Arsivinin Hatt-1 Himaytn tasnifin-
de 1548/57 numara ile muhafaza edilen bu metin,
matbuat tarihimizin giintimiize kadar ortaya ¢ik-
mamis bir kesitini aydinliga kavusturmas: agisin-
dan son derece 6nem arz etmektedir.
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NECDET SAKAOGLU ANISINA (1939-2024):
NECDET SAKAOGLU’NUN TARiH ARASTIRMALARI VE
MILLI SARAYLAR
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Ozet

Tirkiye'nin 6nde gelen egitimci, biirokrat ve arastirmacilarindan olan Necdet Sakaoglu, 1966 yilinda yayimlanan ilk
kitabindan 2024 yilinin Agustos ayindaki vefatindan yalnizca bir hafta 6nce yayimlanan son ¢alismasina kadar ardinda
zengin bir kiilliyat birakmustir. Bu makale, Necdet Sakaoglunun hayatini, eserlerini ve Tiirk tarih yazimina yaptig
katkilar1 anmak amaciyla kaleme alinmistir. Ik béliimde yazarin egitim ve meslek hayatina kisa bir giris yapilmug, yazarin
toplum nezdinde taninmasini saglayan yarigmalara katilimindan ve aldig1 6diillerden ise ayrintili olarak bahsedilmistir.
Devaminda Sakaoglu'nun basta Topkapi Saray1 olmak {izere saraylar ve saray yasantisina dair ¢aligmalar1 konu edilmistir.
Bu baglamda Sakaoglunun ¢ocukluk yillarinda baglayan Milli Saraylar Baskanlig: ile iligkisi detaylandirilmis ve kurum
dergisinde yayimlanan akademik nitelikli makaleleri 6zel bir vurguyla ele alinmistir. Son kisimda ise 16 Mayis 2024’te
Saray Koleksiyonlar1 Miizesinde gerceklesen ve Sakaoglunun konusmaci olarak katildig: halka acik son konferans olma

ozelligi de tastyan etkinlige dair bilgiler, ilk kez kamuoyuyla paylagilmistir.

Anahtar kelimeler: Necdet Sakaoglu, Sultan Abdiilmecid, Topkap1 Saray1, Dolmabahge Sarayi, Beylerbeyi Sarayi, Milli

Saraylar, Tanzimat, Saray Hayat1

IN MEMORY OF NECDET SAKAOGLU (1939-2024): NECDET SAKAOGLU'’S HISTORICAL STUDIES AND
NATIONAL PALACES

Abstract

Necdet Sakaoglu, one of Tiirkiye’s leading educators, bureaucrats, and researchers, left behind a rich corpus from
his first book published in 1966 to his last work published one week before his death in August 2024. This article is
written to commemorate the life, works, and contributions of Necdet Sakaoglu to Turkish historiography. The first section
briefly overviews his educational and professional life, detailing the awards and recognitions he received through notable
competitions that established his reputation in the public sphere. The subsequent section delves into Sakaoglu’s research
on palaces and palace life, with particular emphasis on his studies of Topkap: Palace. In this context, his longstanding
connection with the Directorate of National Palaces, dating back to his childhood years, is explored in depth, with particular
emphasis on his scholarly articles published in the Directorate’s journal. The final section concludes by presenting, for the
first time, details of his last public appearance on May 16, 2024, at a conference held at the Palace Collections Museum,

where Sakaoglu participated as a speaker.

Keywords: Necdet Sakaoglu, Sultan Abdiilmecid, Topkap: Palace, Dolmabahge Palace, Beylerbeyi Palace, National

Palaces, Tanzimat, Palace Life
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** Tarihgi, Dis iliskiler ve Protokol Birimi, Milli Saraylar, hakan.erkan@millisaraylar.gov.tr, ORCID No: 0009-0006-1829-757X



Egitim ve Meslek Hayati

29 Eylil 1939da Sivasin Divrigi ilgesinde do-
gan Necdet Sakaoglu, ilkokulu ve ortaokulu aym
ilcede tamamladiktan sonra, lise egitimini 1954-
1957 yillar1 arasinda Sivas Ogretmen Okulu'nda
almistir. Mezuniyetinin ardindan iki sene boyunca
Urfada koy okullarinda 6gretmenlik yapmistir. Bu
ilk gorevi sirasinda girmis oldugu imtihani kaza-
narak Capada bulunan Istanbul Egitim Enstitiisti
Edebiyat Boliimirne kayit hakki elde etmis ve bu
vesileyle Istanbula gelmigtir.! 1959-1961 yillari
arasinda Capada ogrenim gorerek devrin meshur
hocalar1 Orhan $aik Gokyay, Cagatay Ulugay ve Ni-
had Sami Banarliile ayn1 ortamda bulunma ve mes-
leki bilgi birikimini bir iist diizeye ¢ikarma firsati
yakalamigstir.? Enstitiiden sonra kisa siire Trabzon
Ogretmen Okulu'nda ¢alismis, ardindan Corluda
yedek subay olarak askerligini yapmistir. Askerlik
doniisiinde tayini o zamanlar Zonguldak’a bagli kii-
¢iik bir yerlesim birimi olan Amasraya ¢ikmigtir.?
1963’'te Amasra Ortaokulu'nda tarih 6gretmeni*
olarak ¢alismaya baslayan Sakaoglu, 1967° yilinda
bu okulun miidiirii olmusg ve 1980 kadar gorevine
devam etmistir.° 1980 yilinda yeni yaptirilan Amas-
ra Lisesinde kurucu miidiir olarak gorevlendirilen
Necdet Sakaoglu, 1982de donemin Milli Egitim
Bakani Hasan Saglam’in (b. 1980-1983) liseyi ziya-
reti sirasinda bakanda biraktigi olumlu izlenim ne-
ticesinde Milli Egitim miifettisi olarak atanmustir.
Boylece ilgedeki 6gretmenlik ve idarecilik donemi

1  Ayse Denknalbant, Fatih Sarimese, “Kendi Anlatimiyla Nec-
det Sakaoglu”, Necdet Sakaogluna Armagan: Sanat Tarihi
Yazilari, Ed. Hayri Fehmi Yilmaz, stanbul: Kriter Yayinlari,
2022, 3.

2 Denknalbant, Sarimese, “Kendi Anlatimiyla Necdet Sakaog-
lu”, 3-4; Cem Fakir, “Necdet Hocaya Veda’, Atlas Tarih, 87
(2024), 7.

3 Denknalbant, Sarimege, “Kendi Anlatimiyla Necdet Sakaog-
Iu”, 4.

4 Milliyet, 09.07.1971.

5 “Yarismanin Birincisi Necdet Sakaoglu Kimdir?”, Milliyet, 11
Temmuz 1969.

6 Denknalbant, Sarimese, “Kendi Anlatimiyla Necdet Sakaog-
Iu”, 5-7.

(1963-1982) 19 yil sonra noktalanmistir.” Gorev
merkezi olarak Istanbul’u tercih eden Sakaoglu,
1961de ayrildig1 sehre uzun bir aradan sonra kalici
bir sekilde donmiistiir.* 1982'de basladigr miifettis-
lik gorevi geregi ¢ikmis oldugu teftis “turnelerin-
de” yurdun dort bir yanindaki egitim kurumlarini,
sosyal ve ekonomik ortami yakindan gozlemleme
imkani elde etmistir.” Bu ziyaretlerden arta kalan
zamanda ise vaktinin ¢cogunu Istanbul ve Amasrada
gecirmistir. 12 yillik mifettislik doneminden son-
ra 1994’te Milli Egitim Bakanlig1 Talim ve Terbiye
Kurulu tiyeligine atanmig ve 1998de bu gérevinden
ayrilarak emekli olmustur.”

Saraylarla ilk Temasi

Ikinci Diinya Savag’nin devam ettigi yillarda
Istanbuldaki saray ve miize koleksiyonlarinda bu-
lunan bir¢ok kiymetli tarihi eserin olasi bir hava
saldirisindan zarar gormemesi i¢in Anadolu’ya,
daha korunakli sehirlere gegici olarak nakledildigi
bilinmektedir."" 1941 yilindan itibaren Milli Saray-
larin muhafazasi altindaki saray, kosk ve kasirlarda-
ki eserlerin bir kismi etraflica envanter defterlerine
kaydedildikten sonra peyderpey Sivasa gonderil-
mistir.'> 1940’1 yillarda Divrigide yasayan kiigiik

7 Denknalbant, Sarimese, “Kendi Anlatimiyla Necdet Sakaog-
Iu”, 6-8; Necdet Sakaoglu, Cantada Kalan Amilar, Istanbul:
Alfa Yayinlari, 2024, 244.

8 Denknalbant, Sarimege, “Kendi Anlatimiyla Necdet Sakaoglu’, 8.

9 Bu teftigler sirasinda Anadolu sehir ve koyleri hakkinda goz-
lemlerini giini giiniine kaydeden yazar, ilerleyen yillarda bu
notlar1 derleyerek hazirladig1 Cantada Kalan Amilar adli son
kitabini vefatindan ¢ok kisa bir siire 6nce yayimlatmigtir.

10 Denknalbant, Sarimese, “Kendi Anlatimiyla Necdet Sakaog-
1u”, 9-10.

11 Topkapi Sarayr'nin o zamanki miidiirii olan Tahsin Oz’iin
aktardigina gore Topkaprdaki eserlerin her ne kadar ilk bag-
ta Amasyaya gonderilmesi mevzubahis olmugsa da bolgede
meydana gelen bir depremden dolay: tereddiite diistildiigiin-
den askeri agidan giivenli olmasi bakimindan eserlerin bir
bolimiiniin Nigde'ye gonderilmesine karar verilmistir. Can-
kar1 ise kitaplarin muhafazasi i¢in miisait bir gehir olarak go-
riilmiigtiir. Bkz. Tahsin Oz, Anilariyla Tahsin Oz, Haz. Erdem
Yiicel, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2009, 68-70.

12 Yasin Yildiz, “Milli Saraylar Mudiirligirniin Kurulug Mevzua-
tr”, MS Milli Saraylar Belgeler, 2 (2014), 11-13.
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Buyik Millet Meclisi ldare
Amirleri heyeti aliyesine

Millf saraylardan sevkolunsn egyanin mehfuz
bulundufu Divrikideki Ulu ceminin kubbelerinde yapilmasi
l8zimgelen esasli temiratin Evkaf idaresince hald yapil-
mamlg bulunduFune deir orsdaki memurumuzdan yi;‘mi ain
ara ile alinip birer suretleri letfen takﬂim kilanan
iki kit'a mektupdan, caemi kubbelerinde icresi 1§z1mgslen
tamirat kigdan evvel ikm8l edilmediZi takdirde esyamn
husny muhafazasinin g¢ok miskitlleseceZi anlagilmakda
bulunduunden derb8l yapilwasi elzem bulunen bu tamirlere
bir &n evvel baglanmasinin Evkaf Umum mildirliiZu nezdinde

teminine deldlet buyurulmesi sSaygl ile rice olunur.
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1 Milli Saraylar Miidiirii Sezai Selek’in saraylara
dair esyanin muhafaza edildigi binalarin tamirlerinin
bir an dnce yapilmasini talep ettigi dilekcesi

bir ¢ocuk olan Necdet Sakaoglunun da saray ko-
leksiyonlari ile dolayli olarak tanismasi bu doneme
rastlamaktadir. 2019 yilinda yayimlanan bir maka-
lesinde anlattigina gore II. Diinya Savasi sirasinda
Beylerbeyi Sarayrndan Anadoluya sevk edilen es-
yanin bir boliimii, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifa-
srnin tas binalarinda muhafaza edilmistir. Savagin
bitmesinin akabinde, bahsi gecen mekanlarda de-
polanan eserler, Istanbul’a geri gétiiriilmek iizere
at arabalarina yiiklenerek Sakaoglu ailesinin evinin
yakinindaki tren istasyonuna taginmistir. Bu nakil
slireci boyunca arabalarin sallanmasindan dolay:
eserlerden cikan sesler, ilcedeki ¢ocuklarin olduk-
¢a ilgisini cekmistir.”® Tesadiifi sekilde gelisen bu

13 Necdet Sakaoglu, “Kars1 Yakadaki Saray ve Son Sakini Mah-
10’ Padisah’, Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi, 18
(2019), 18.
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Divrikideki memurunuz ihsan Berzin'dsn
alinan 24.7.944 tarihli mektubun surethdir.
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Biyik cami egyalarimizla lebalep dclmugdur.
Bog olan yerlerin skmak tehlikesi olduZundan oralas
ra egya koymamskdayim, Bir de caminin biyik kapisi
Yizerinde bulunen kubbenin iki biyik tagi dugmigiur
Bunu Evkaf idaresine bildirdim,Evkaf memuru ile
Evkaf iglerine baken usta geldi tehlikeli oldugun-
dan derhfl Sivas Evkaf midtirlujine telle malumat
verdiler.Cevap verilmediZinden tekidenm yine telle
© yazildi.Hal8 Bavae Evkaf miidiriyetl bir cevap ver-
memigtir,Pir kag¢ gin evvel yine oradan koca bir
tag deba kurtulmugtur,efer bunun 6mine gecilmiye~
c:i olursa o kubbeye ait taglar hep dtkulecektir.,
Girip gikarken pek gok itidal ile hareket ediyorum

Insan Berzin
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2 Divrigi'de bulunan Milli Saraylar gorevlisinin eserlere
dair son durumu aktaran ve acil tedbir alinmasi gerektigini
bildiren raporunun sureti

olayin Anadolunun iicra bir bélgesinde yasayan
kiigitk yastaki Necdet Sakaoglunun belleginde
yer ederek ilerleyen yillarda saraylara dair kaleme
alacag1 yazilara temel teskil etmis olmasi kuvvetle
muhtemeldir. Milli Saraylara dair kiymetli esyanin
bir béliimiiniin Divrigi Ulu Camiinde muhafazasi
sirasinda karsilagilan giigliikler, 1925-1945 yillar
arasinda Milli Saraylar miidirliigti yapmis olan Se-
zai SeleK’in Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'ne hitaben
yazmis oldugu bir dizi dilek¢ede ayrintili olarak go-
riilebilmektedir.'* (Resim 1-2)

14 T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Cumhuri-
yet Arsivi (BCA), 30-10-213-448-18 (21.08.1944).



1959 yilina gelindiginde, Istanbul Egitim Ens-
titiisi'nde yiliksek 0grenim gormek iizere gorev
yaptig1 Urfadan Istanbul’a giden Sakaoglu, iki yillik
ogrencilik doneminde bagta saraylar olmak iizere
sehirdeki miizeleri ve tarihi eserleri yakindan go-
rebilme imkéani elde etmistir. 1961de enstitiideki
tarih 6gretmeni Mesut Talasli rehberliginde yapilan
Topkap1 Sarayi ziyareti de Necdet Sakaoglunun sa-
raya dair calismalarinin baslangicina denk geldigi
icin 6nemlidir.”” Sakaoglu, Amasradaki 6gretmen-
lik gorevi ve ardindan Milli Egitim Bakanligindaki
miifettislik ve kurul iiyeliklerinden artakalan vakit-
lerini tarih ¢aligmalarina ayirarak Topkapi Sarayi
Arsivini sik¢a ziyaret etmistir. S6z konusu arsivde-
ki bu belgeler, Sakaoglunun ileride kaleme alaca-
g1 kapsamli tarih kiilliyat: icin temel kaynak mal-
zemesini olusturmustur.'® Sakaoglunun saraylara
dair caligmalari, makalenin sonraki boliimlerinde
ele alinacaktir.

Tarih Arastirmalari ve Kamuoyunca
Taninmasi

Ulkemizin en veliid yazarlarindan biri olan Sa-
kaoglu, 2022 yilinin Mart aymna kadarki ¢alisma-
larini ihtiva eden bibliyografyaya gére basta kitap,
kitap boliimii, dergi makalesi, ansiklopedi maddesi
ve roportaj olmak {izere 1.100’tin iizerinde esere
imza atmistir.”” Yazar, bir miilakatinda Divrigide

15 Denknalbant, Sarimese, “Kendi Anlatimiyla Necdet Sakaog-
Iu”, 4, 19.

16 Denknalbant, Sarimese, “Kendi Anlatimiyla Necdet Sakaog-
Iu”, 12-13.

17 Fatih Sarimese, “Necdet Sakaoglu Bibliyografyas1’, Necdet Sa-
kaogluna Armagan: Sanat Tarihi Yazilari, Ed. Hayri Fehmi
Yilmaz, Istanbul: Kriter Yayinlari, 2022, 51-130. Caligmanin
kapsami 1966 yili ile baglamakta ve Mart 2022'de tamamlan-
maktadir, birka¢ miikerrer yazim ve eksik olmakla beraber
kapsamli bir taramanin sonucu olan aragtirmada tespit edile-
bilen toplam eser sayis1 1.152dir (59 kitap, 53 kitap bolimii, 4
katkida bulunulan kitap, 2 6n s6z yazisi, 390 ansiklopedi mad-
desi, 630 dergi makalesi, 14 roportaj ve soylesi). Sakaoglu bu
tarihten sonra da yayinlarina hiz kesmeden devam etmistir,
27 Agustos 2024’teki vefatindan sonra ¢ikan Atlas Tarih der-
gisinin Eylil-Ekim sayisi i¢in kendisiyle yapilan Topkap: Sa-
rayrna dair miilakat en son eseri olarak kabul edilebilir. Bkz.
Cem Fakir, “Necdet Sakaoglu, Atlas Tarihe Anlatti: Topkapi,
Cumhuriyet'in {lan Ettigi {lk Miizedir”, Atlas Tarih, 87 (2024),
28-39.

eski devirlerden kalma tarihi eser ve harabeler
arasinda biiyiidiigiinii ve ¢ocukken babasindan
dinlemis oldugu tarih konulu hikéyeler vesilesiyle
gecmis zamanlara ilgi duymaya basladigini ifade
etmektedir.'® 1951'de Hiirriyet gazetesinde haftalik
olarak yayimlanan Ratip Tahir Burak imzali, “Cem
Sultan” isimli ¢izgi-roman tefrikas: da Necdet Saka-
oglu tizerinde olumlu bir etki birakmistir."

Sakaoglu, antik devirlerden modern zamana ka-
darki Amasra tarihini biitiinciil bir sekilde ele aldig:
Cesm-i Cihan Amasra® kitabiyla 1966 yilinda bas-
layan 58 yillik yazin hayatinda 6zellikle sehir tarihi,
siyasi tarih, egitim tarihi, kiiltiir tarihi ve mimari
tarih alanlarinda aragtirmalarda bulunmugtur. Bu
calismalarda elde ettigi bulgular ise kaleme aldig:
makale ve kitaplar vasitasiyla paylagmistir. Nec-
det Sakaoglunun ilk donem eserlerinden bazilar:
Tiirkiye ¢apinda diizenlenen yarismalarda 6nem-
li 6diillere layik gortlmiistiir. Ozellikle Milliyet ve
Hiirriyet gazetelerinin bu yarigmalar dolayisiyla
yaptig1 haberler, Sakaoglu'nun kamuoyunda tanin-
masina ve eserlerinin genis bir kitleye ulasmasina
katki saglamistir. Bu baglamda, s6z konusu yaris-
malarin detayl bir sekilde incelenmesi ve Sakaog-
lu'nun 6diil kazanan ¢alismalarinin analiz edilmesi,
hem yazarin arastirma yontemlerini hem de {inii-
niin temellerini daha iyi anlamak acisindan yararl
olacaktir.

Milliyet gazetesi, 1969 yilinda “Ali Naci Kara-
can Armaganr’?! adindaki yarismayi “eski eserlerin

18 Fakir, “Necdet Hoca’ya Veda’, 6-7.

19 Denknalbant, Sarimese, “Kendi Anlatimiyla Necdet Sakaog-
Iu”, 12.

20 Necdet Sakaoglu, Kurulusundan Giintimiize Kadar ‘Cesm-i
Cihan’ Amasra, Istanbul: Latin Matbaasi, 1966. Eser, yazarin
diger eserleri gibi sonraki yillarda farkli yayinevleri tarafin-
dan da genigletilerek basilmistir.

21 Gazetenin kurucusu Ali Naci Karacan (1896-1955) anisina
1962'de “Bir Memleket Gergegi” konusuyla baslatilan yarigma
diizenli olarak ¢esitli temalarda 1981% kadar diizenlenmeye
devam etmistir, son yarisma “100. Dogum Yilinda Atatiirk”
bashiginda yapilmustir. Bkz. Milliyet, 21.07.1962, 07.07.1981
(Bu say1da, sonraki yarigmanin konusunun ilerleyen giinlerde
duyurulacag: bildirilmesine ragmen yaptigimiz aragtirmada
yeni bir ilan tespit edilememistir.) Yarigmanin sonuglar1 ge-
nellikle A. N. Karacan'in 6liim yil déniimii olan 7 Temmuzda
agiklanmigtir.



glinimiizdeki Tiirk¢eye ¢evrilmesi” temasinda dii-
zenlemigstir.> Necdet Sakaoglu, yarigmaya “Oguz
Kuyumcuoglu™>
rinda Istanbulda bir sahaftan satin aldig1 17. yiizyil
miiverrihlerinden Bostanzade Yahya Efendinin (6.
1639) Tarih-i Saf / Tuhfetii’l-Ahbab adl1 eserini yeni
harflere aktarip sadelestirdigi ¢alismasiyla basvur-
mugtur.?* Odiillerin agiklanmasindan bir ay kadar
evvel, yarigmaya bagvuran eserler On Jiiri tarafin-
dan bir elemeye tabi tutulmustur. Bu ilk asamada
secilen dokuz eser, Biiyiik Jiirinin incelemesine
sunulmak tizere gonderilmistir. Finale kalan eser-
lerin isimlerinin yer aldig1 haberde “Karacan Ar-
magani Dolayisiyla Bir Tarih Yanlis1 Diizeltiliyor”
baslig1 atilarak -Sakaoglunun ismi veya rumuzu
verilmeden- yarigmacilardan birinin o zamana dek
Kazasker Taskopriilizade Kemaleddin Efendi’ye (6.
1621) atfedilen Tarih-i Sdf’mn aslinda Bostanzade
Yahyanin kaleminden ¢ikmis olduguna dair tezini
savunarak bunu belgeleriyle ortaya koydugundan
bahsedilmistir.?* Abdiilbaki Gélpinarli, Omer Liitfi
Barkan ve Agah Sirr1 Levend gibi isimlerin de iiye
olarak bulundugu Biiyiik Jiiri* tarafindan yapilan
degerlendirmede birincilik derecesini alan ¢aligma,

miistear ismiyle, 6grencilik yilla-

22 Milliyet, 21.07.1968. (Yarisma duyurular: genel olarak her se-
nenin sonuglarinin agiklanmasinin akabinde ilan edilmekte-
dir, bu sebeple 1969 6diilii igin bagvurular 1968den itibaren
alinmaktadir.)

23 Necdet Sakaoglunun babasi Arif Sakaoglunun meslegi ku-
yumculuktur. Bkz. Milliyet, 11.07.1969.

24 Denknalbant, Sarimese, “Kendi Anlatimiyla Necdet Sakaog-
lu”, 10-11; Necdet Sakaoglu, Bostanzdide Yahya: Duru Tarih,
stanbul: Alfa Yayinlari, 2016, 5-6.

25 Milliyet, 10.06.1969. Sakaoglunun kitabin miellifine dair
bulgulari i¢in bkz. Sakaoglu, Bostanzdde Yahya: Duru Tarih,
16-18. Mehmet Ipsirli de Kemaleddin Efendi hakkinda yaz-
mis oldugu ansiklopedi maddesinde, birgok eserde ona nisbet
edilen Tarih-i Sdf'in Necdet Sakaoglu ve Hiiseyin Gazi Yur-
daydin'nin arastirmalari sonucu Yahya Efendi’ye ait oldugu-
nun anlasildigini ifade etmektedir. Bkz. Mehmet Ipsirli, “Tas-
koprizdde Keméleddin Efendi”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt
40, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2011, 154. Sakaoglundan
once ilgili eserin asil miellifine bir dipnotta deginen ve ko-
nudan Sakaoglu'nu haberdar eden Hiiseyin Gazi Yurdaydin'in
makalesi i¢in bkz. Hiiseyin Gazi Yurdaydin, “Bostan’n Siiley-
mannamesi (Ferdl'ye Atfedilen Eser)”, Belleten, 74 (1955), 187
[(Makale, Bostanzade Yahyanin dedesi olan Bostan Mustafa
Celebi (6.1570) ile ilgilidir)].

26 Milliyet, 30.06.1969.

ilerleyen giinlerde gazetede tefrika halinde yayim-
lanmis,” daha sonra da Duru Tarih ismiyle kitap-
lagtirilmigtir.”® (Resim 3-4)
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Malazgirt Meydan Muharebesinin 900. y1l d6-
nimi olmas1 miinasebetiyle 1971* yili Ali Naci
Karacan Armagani yarismasi, “Tiirk Anadolu”
konu baglig1 altinda diizenlenmistir. Gazetede ya-
yimlanan sartnamede On ve Biiyiik jiirilerin eser-
leri degerlendirirken ti¢ husus tizerinde duracaklar:
ifade edilmistir. Bunlar; arastirma konusunun yet-
kin bir sekilde secilip se¢ilmedigi, eserin bilimsel
bir metodla hazirlanip hazirlanmadig1 ve son ola-
rak Tiirk¢enin giizel kullanilip kullanilmadigidir.*
Daha once 6diil kazandig1 bu yarigmaya yeniden
katilmaya karar veren Necdet Sakaoglu, Anadoluda
kurulan ilk dénem Tiirk beyliklerinden biri olan
ve kendi memleketi Divrigide de pek ¢ok eser bi-
rakan Mengiicekogullarrnin tarihini konu olarak
se¢mis ve yarigmaya “S. Calay” rumuzuyla bagvur-
mugstur.’ Yazili, mimari, nimizmatik ve sozlii kay-
naklar 15181nda hazirlamis oldugu Tiirk Anadoluda
Mengiicekogullar: ve Eserleri adli ¢alismasiyla Os-
man Turan, Omer Liitfi Barkan ve Mustafa Akdag
gibi seckin tarihgilerin de yer aldig1 Biiytik Jiiri ta-
rafindan birincilik 6diiliine layik gortilmistiir. Jiiri
tarafindan yapilan agiklamada bagvuran eserlerden
higbirinin yarigma ilaninda yer alan kriterleri tam
olarak karsilamadig1 ifade edilmis, ancak i¢lerinden
bir se¢im yapmak gerektigi i¢cin Necdet Sakaoglu
ve Mehmet Seker’in® caligmalarinin birer derle-
me olarak kabul edilebilecegi belirtilmistir.* Odiil
alan eserlerden secilen béliimlerin 6zet olarak ga-
zetede tefrika edilmesinin ardindan Sakaoglunun
birinci olan ¢aligmasi, kitap olarak da ayni sene
icinde raflardaki yerini almistir** Bu siirece dair

29 Yarigmanin duyurusu 1970’te, sonuglar ise 1971de ilan edildi-
ginden dolay1 gazete yarigmanin isminde bazen “1970”, bazen
de “19717senesini kullanmigtir.

30 Milliyet, 09.07.1970.
31 Milliyet, 07.07.1971.

32 Mehmet Seker, Anadolunun Fiituhatinda Islamlastirma ve
Tiirklestirme baglikli eseriyle ikinci olmustur. (Bu ¢alismay:
temel alan eser daha sonra Otiiken Yayinlar1 tarafindan ya-
yinlanmuistir. Bkz. Mehmet Seker, Fetihlerle Anadolunun Tiirk-
lesmesi ve Isldmlasmast, Istanbul: Otiiken Yayinevi, 1973).

33 Milliyet, 07.07.1971. Bu yarigmada sadece birincilik ve ikinci-
lik 6diilleri verilmistir.

34 Necdet Sakaoglu, Tiirk Anadoluda Mengiicekogullar:, Istan-
bul: Milliyet Yayinlari, 1971.

Necdet Sakaoglu tarafindan aktarilan bir anekdo-
ta gore sonuglarin duyurulmasindan sonra Osman
Turan, eser hakkinda konusmak tizere kendisini
cagirmistir. Gorliigmede hem Sakaoglunun bir kay-
nak olarak kullandig1 sozlii tarih verilerini hem de
Mengiicekogullarrna dair bir eserin gazetede tefri-
ka edilmesini sert bir sekilde elestiren Turan, ilmi
meselelerin gazetelerde degil {iniversitelerde tarti-
silmasi gerektigini ifade etmistir.*> (Resim 5)

KARACAN'1 ANIYORUZ

16 yil 8nce kaybettigimiz
aziz kurucumuz

Ali Naci Karacan
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Zincirlikuyu Asri
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tarafindan anilacaktir.

Sakaog
ikinci defa

“ ™} birinci oldu
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nun Fituhatinda Islamlastirma ve

NECDET SAKAOGLU . . T
aTirk Anadoli'ds Mengiicek Oful- Tirklestirme» calismasiyla ikinei oldu.

Ian ve Eserleris ile birinei.

diirit Necdet Sakaofilu, «Tiirk Anadolu'da Men-

giicek Ofullan ve Eserleris adll calismasiyla
kazanmishir. Yangmaya S. Qalay takma adiyla katuan Sa-
kaoflu Karacan Armagamm 1960 wilinda da «Tarih-i Safs
Tuhfetul Ahbabs Gevirisivle kazanmusti 10.000, TL.'lik ar-
magam alan Necdet Saksoglu, 1939 wmilinda Divrigi'de dog
mus ve Istanbul Egitim Enstitiisii Edebiyat Bsliimiinil
1961 yilinda bitirmistir. Halen Amasra Ortaokulu Mildiiril
dilr, Osmanlica ve Fransizea bilir. 11k eseri 1966'da vayin-
lanan «Cesm-i Ciban Amasrasdir. Anadolu Beylikleri ve
Kentleri lizerinde ¢alismalar yapmaktadar.

5.000 TL.hik fkinei &diill, «Anadolu'nun Fiituhatinda fs-
lamiagtirma ve Tiirklestirmes adh calismalasiyla Manisa
imam Hatip Okulu Meslek Dersleri Ofretmeni Mehmet
Seker kazanmustir. 1M7 yilinda Konya'min inliice koyiinde
dogan Seker, izmir {mam Hatip.Qkulundan sonra. temiz
Yitksek fsiam bitirmiy ve ‘basla-
maghir. Evli ve bir gocukludur,

Finale kalan 6 eser! inceleyen Biiyilk Jirl, Millvet
Gazetesinin Karacan Armafami‘na konu olarak Tiirk Ana-
dolu’yu segmig bulunmasim gok yerinde bir davramy sek-

# Devam: Sa. 9, Sil. 6 da

lg]l Karacan Armafanini, Amasra Ortaokulu Mil

MEHMET SEKER
«Anadolu'oun  Fiitunatinds  Is-

limlaghrma  ve  Tiirkieglirmes
incl

fle ik

5 1971 Karacan Armagani Yarismasi’'nin
sonug duyurusu (Milliyet, 07.07.1971)

35 Fakir, “Necdet Hocaya Veda’, 8.



Necdet Sakaoglu'nun “Karacan Armagani” 6dii-
liint ikinci kez kazanmasi, gazete yonetiminin dik-
katini ¢cekmis ve bu vesileyle basyazar Abdi Ipekgi,
kiiltiir insanlariyla yaptig1 roportajlar1 yayimladig:
“Her Hafta Bir Sohbet” baslikli kosesinde 12 Tem-
muz 1971 tarihinde Sakaoglu ile yaptig1 bir soylesi-
ye tam sayfa yer vermistir. Roportajda Anadoludaki
tarihi eserlerin durumu, halkin bu eserleri koruma
bilinci ve arsivlere verilen onem gibi konular ele
alinmustir. Sakaoglu, tarih disiplini kapsamindaki
alanlarda amator olarak arastirma yapmanin zor-
luklarina deginirken, iiniversite profesorlerine her
tirli imkan saglanmasina karsin kendisi gibi ba-
gimsiz aragtirmacilarin bir belgeye dahi erigsebilmek
icin olduk¢a zahmetli siireclerden ge¢mek zorunda
kaldiklarini vurgulamistir. Toplumun tarihi eserleri
koruma konusundaki bilingsizligine dikkat ¢eken
Sakaoglu, odiillii caligmasinda inceledigi Mengii-
cekogullarrna ait mimari yapilar tizerinde yalnizca
birkag yillik siire i¢cinde dahi ciddi tahribat meydana
geldigini tespit ettigini ifade etmistir. Yazili eserler
konusunda da tarihi ve sanatsal degere sahip ola-
bilecek bir¢ok elyazmasi kitap ve belgenin cesitli
batil inanglar nedeniyle yok edildigine bizzat tanik-
lik ettigini bildirmistir. Ayrica Topkap1 Sarayrnin
arsivinde yaptig1 caligmalar sirasinda, Ismail Hak-
ki Uzungarsili yonetimindeki uzmanlarin belgeler
tizerinde derinlemesine incelemeler yiiriittigind,
ancak bu uzmanlarin yaslarinin ilerlemis olmast se-
bebiyle arsivdeki kiymetli belgelerin gelecekteki du-
rumundan endise duydugunu dile getirmistir. Son
olarak Abdi Ipek¢inin tarih aragtirmalarina nasil
basladigina dair sorusuna yasadig1 sehirlerin tarihi
dokusunun bu ilgiye katki sundugunu belirterek
“Amasra’ya degil de modern bir sehre gitseydim belki
boyle bir arastirma igerisine girmeyecektim, boyle bir
sey olmayacakti.” seklinde yanit vermistir.’

Necdet Sakaoglunun ilk donem ¢aligmalarin-
dan 6diil kazanmus bir diger onemli eseri de 1984’te
yayimlanan Anadolu Derebeyi Ocaklarimdan Kose
Pasa Hanedani” isimli yerel tarih ¢aligmasidir.

36 Milliyet, 12.07.1971.

37 Necdet Sakaoglu, Anadolu Derebeyi Ocaklarindan Kose Pasa
Hanedani, Ankara: Yurt Yayinevi, 1984.

Sakaoglu, bu eserde 18. ylizyilda Divrigide yasamis
ve halkin “Kése Mustafa” olarak bildigi yerel bir fi-
gliriin hangi sartlar altinda Osmanli yonetim siste-
mi icinde yiikselerek “Divrikli Vezir Mustafa Paga”
olarak ikbale erdigini incelemistir. Sakaoglu, bir
tagra veziri ve ayan olan Kose Mustafa Paganin (6.
1802) kendinden sonra da nesiller boyu giiciinii ve
etkisini devam ettiren ailesinin izlerini arastirmis-
tir. Osmanli kroniklerinin bu noktadaki eksikligini
gidermek icin ylizlerce arsiv belgesini taramigtir.
Buna ek olarak da Divrigideki bir¢ok yasli insanla
sozlii tarih galigmasi yaparak onlarin ge¢mise dair
duyumlarina/tanikliklarina bagvurmustur. Bu ¢a-
ligmalar1 sayesinde bes kusak boyunca niifuzunu
muhafaza eden ve yerel halk iizerinde biiyiik bir
etki birakan ayan ailesinin serencamini ayrintili bir
sekilde insa etmeyi bagarmistir.®® Yerel bellekte yer
edinen olaylar1 resmi belgeler ile mukayeseli olarak
tetkik eden bu arastirma sonucunda, arsiv belgele-
rinde zalim ve mal diiskiinti gibi olumsuz sifatlarla
anilan Kose Pasanin aslinda hayirseverligi ve co-
mertligi ile halk nezdinde olduk¢a olumlu bir inti-
ba biraktig1 goriilmiistiir.*® Bu tezatin sebeplerinin
irdelendigi eser, tarihi gerceklige ulasma ¢abasinin
bir tiriini olarak dikkat cekmektedir.

Sakaoglu, bu ¢aligmasi sayesinde Hiirriyet gaze-
tesinin onciiligiinde gergeklestirilen Sedat Simavi
Vakfi 1985 Odiili'nii sosyal bilimler dalinda almaya
hak kazanmigstir.** Miinir Aktepe, Macit Gokberk,

38 Sakaoglu, Anadolu Derebeyi Ocaklarindan Kose Pasa Haneda-
n1, 5-15; Zeki Arikan, “Necdet Sakaoglu, Anadolu Derebeyi
Ocaklarindan Kose Paga Hanedanin, Ankara: Yurt Yayinlari,
8, 1984, 315 [Kitap Tanitimu]” Belleten, 224 (1995), 237-239.

39 Sedat Simavi Vakfi Odiilleri: Dokuzuncu Yil - 1985, 37.

40 Hiirriyet gazetesinin kurucusu Sedat Simavinin (1896-1953)
anisini yagatmak amaciyla 1977'de ihdas edilen Sedat Simavi
Odiilleri, birgok yéniiyle Karacan Armagani ile benzerlik gos-
termektedir. Odiiller, 1985’te dokuzuncu yilinda fen bilimleri,
sosyal bilimler ve edebiyat gibi yedi ayr1 kategoride verilmistir.
Bagvuru siireci ve yarigmaya dair tiim agamalar Hiirriyet ga-
zetesi araciligiyla kamuoyuna duyurulmus, 9 Aralik’ta diizen-
lenen 6dil toreninin ardindan, Sedat Simavinin vefat y1l d6-
niimii olan 11 Aralikta Hiirriyet'in ana mansetinde sonuglar,
torenden fotograflarla birlikte paylagilmigtir. Aralik ayindaki
farkli sayilarda 6diil kazanan isimler ve ¢alismalar1 hakkinda
bilgiler yayimlanmaya devam etmistir. Ayrica, daha sonra ba-
silan Sedat Simavi Vakfi Odiilleri isimli kitapgikta, hem énceki
yillarda verilen 6diiller hem de 1985 yili 6diillerine dair tiim
stire¢ ayrintil sekilde yer almistir. Kitapgigin yaninda ek ola-
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6 1985 yili Sedat Simavi Odiili'nii kazananlar ve calismalari hakkinda ayrintil bilgiler sunan kitapgikta
Necdet Sakaoglu'na ayrilan iki sayfalik béliimiin bashdi (Sedat Simavi Vakfi Odiilleri, 36)

Miibeccel Kiray ve Emre Kongar’in da iiye olarak
bulundugu jiiri taratindan yapilan degerlendirme-
de Necdet Sakaoglunun eserinin tarihin toplum-
sal, siyasal ve kiiltiirel alanlarina yapmis oldugu
onemli katkilardan dolay: 6diile layik goriildiigi
ifade edilmistir.*! Vefat ettigi 2024 Agustosu'nda

rak A3 boyutunda “1985 Onur Tablosu” ile 6dil kazananla-
rin toplu fotografi da verilmistir. 9 Aralik’taki 6diil téreninde
cekilen fotografta, sosyal bilimler alaninda 6diilii almaya hak
kazanan Sakaoglu ile edebiyat dalinin kazanani Yasar Kemal
yan yana oturmaktadir. Bkz. Hiirriyet, 11.12.1985; Sedat Sima-
vi Vakfi Odiilleri: Dokuzuncu Yil - 1985. 1980’lerin baginda
son bulan Karacan Armaganrnin aksine Sedat Simavi Odiil-
leri, Sedat Simavinin kurucu bagkani oldugu Tiirkiye Gaze-
teciler Cemiyeti tarafindan giiniimiizde de verilmeye devam
edilmektedir.

41 Sedat Simavi Vakfi Odiilleri: Dokuzuncu Yil - 1985, 9 (6diil
jurisi); 37 (6diil gerekgesi). Sosyal Bilimler dalindaki o6diil
1985’te iki kisiye paylastirilmigtir. Kazanan ikinci isim yarig-
maya Eski Tiirk Toplumu Uzerine Incelemeler baslikli eseriyle
katilan Umit Hassan'dir. Bkz. Umit Hassan, Eski Tiirk Toplumu
Uzerine Incelemeler, Istanbul: Kaynak Yayinlari, 1985.

kendisiyle yapilan son roportajda da sozlii tarih ¢a-
ligmas1 olarak 1960’11 ve 1970’li yillarda toplamaya
basladig1 verilerle hazirladig1 Kése Pasa adli kitab-
na deginen Sakaoglu, eserinin hazirlik asamasinda
goristiigii ve kendisine bu ayan ailesine dair tanik-
liklarini, yerel soylentileri aktaran kisilerin tama-
minin giiniimiizde hayatta olmadigindan hareketle
benzer bir eserin daha yazilmasinin miimkiin ol-
madigin dile getirmistir.** 1971'deki Mengiiceko-
gullarrna dair eserinden sonra Osman Turanin
kendisini sert bir sekilde elestirmesine nazire ya-
parcasina, bu caligmasinda da sozlii tarih verilerini
kullanmaya devam eden Sakaoglu, ortaya koymus
oldugu sonuglarla kitabi bilginin eksikligini top-
lumsal bellekten yardim alarak tamamlamaya ¢a-
lismistir. (Resim 6)

42 Fakir, “Necdet Hoca’ya Veda’, 6-7.
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Odiil alan bu ¢aligmalar1 haricinde, Divrigide
Ev Mimarisi (1972), Osmanl Egitim Tarihi (1991),
Cumhuriyet Donemi Egitim Tarihi (1992), Binbir
Giin Binbir Gece: Osmanlidan Giiniimiize Osman-
lida Eglence Yasami (1999), Bu Miilkiin Sultanlar:
(1999) Osmanlida Zenaatten Sanata (2 cilt, 1999-
2000), Osmanli Diinyastndan Yansimalar (2000),
Sultan Abdiilmecid (2001), Saray-1 Hiimdyiin
(2002), 20. Yiizyil Basinda Anadolu Cografyas
(2007), Bu Miilkiin Kadin Sultanlar: (2008), Os-
manl Tarihi Sézliigii (2017), ve Atatiirk ve Istanbul
(2021) adl1 eserleri Sakaoglunun 6ne ¢ikan baslica
kitaplaridir. Cesitli tarih ansiklopedilerinin de ha-
zirlik agamasinda aktif olarak yer alan Necdet Sa-
kaoglu, bilhassa 1993-1995 yillarinda toplam 8 cilt
olarak yayimlanan Diinden Bugiine Istanbul An-
siklopedisinde 253* maddenin yazarligini yaparak
esere en fazla katkida bulunan isim olmustur.*

Necdet Sakaoglu, 1980’li yillardan itibaren bir-
¢ok popiiler tarih dergisinde yaymn kurulu iiyesi,
danigman ve yazar olarak gorev almugtir. Ozellikle
Tarih ve Toplum, Toplumsal Tarih, Popiiler Tarih,
Atlas Tarih, NTV Tarih ve #Tarih dergileri i¢in ken-
dine has tislubuyla kaleme aldig1 yiizlerce makale
genis bir okuyucu Kkitlesi tarafindan tanimmasin
saglamistir. Bu yoniiyle Sakaoglunun yagsami ve ¢a-
ligmalari, Tiirk dergi yayincilig tarihi agisindan da
olduke¢a 6nem arz etmektedir. Sakaoglu, yazilarin-
da giindeme getirmis oldugu konularla toplumda
tarihe duyulan ilginin artmasina ve kiiltiirel miras
bilincinin gelismesine katkida bulunmustur.

43 Sarimese, “Necdet Sakaoglu Bibliyografyasi”, 60-81.

44 Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi’nin son cildi dizin ola-
rak tasarlanmustir, bu ciltte ayr1 bir bolim olarak “yazar di-
zini” de verilerek katkida bulunan isimlerin hangi maddeleri
kaleme aldiklar: gosterilmigtir. Sakaoglundan sonra ikinci si-
rada 245 madde ile Prof. Dr. Baha Tanman gelmektedir. Bkz.
Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 8, Istanbul: Tiirki-
ye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1995, 549-561.

Saraylara Dair Calismalari

1998 yilinda Talim Terbiye Kurulu'ndaki gore-
vinden ayrilarak devlet memurlugundan emekli
olan Necdet Sakaoglu, bu sayede tarih arastirmala-
rina mesaisinin tamamini ayirabilme firsati yakala-
mustir. Yagaminin ikinci donemine oldukga iiretken
bir sekilde baglayan Sakaoglu, bu siirecte Nuri Ak-
bayar ile ortaklasa bir dizi prestij kitap hazirlamis-
tir. Osmanli Devletinin kurulusunun 700. y1l donii-
mii nedeniyle 1999-2000 senelerinde ivme kazanan
tarih yaymciligi ile paralellik gosteren bu eserlerde
Osmanli kiiltiir tarihi, saray yasantisi, tegkilati ve
merasimlerine dair bir¢ok konu ayrintili olarak
islenmistir. Kuse kagit kullanilarak biiyiik boyutta
ciltli olarak basilan bu kitaplar, Ingilizceye de tercii-
me edilmis, bu vesileyle Tiirk tarihinin uluslararasi
camiada da bilinirliginin ve sayginliginin arttiril-
mas1 amaglanmigtir.

Sakaoglu ve Akbayarin Topkap1 Sarayi ile ya-
kindan ilgili eserlerinden biri Osmanlida Zena-
atten Sanata baslikl iki ciltlik kitaptir. Osmanl
iktisadi sistemi icinde yer alan loncalar, ahilik
gelenekleri, hanlar ve kapalicarsilar gibi tiretimin
orglitsel ve mekansal 6zelliklerini konu alan Es-
naf ve Zenaatkdrlar alt baglikli ilk cilt 1999da ya-
yimlanmistir.*® Ertesi sene yayimlanan ikinci cilt,
Sanatlar ve Sanatkdrlar olarak isimlendirilmis ve
yoneticilerinden hazinedarbasina
bagli olarak sarayin dig (birun) orgiitlerinden biri
olarak faaliyet gosteren Ehl-i Hiref-i Hassa tegkilati

Endertin’'un

ve tretmis olduklari eserleri merkeze almaktadir.*
Yazarlar tarafindan ifade edildigi tizere, sarayin
cesitli ihtiyaglarini karsilamak tizere tesis edildigi
disiintilen bu tegkilatta alaninda usta sanatgilar
ve zenaatkarlar istihdam edilerek iist kalite eserler
tiretmeleri amaglanmigtir. Saray himayesinde faali-
yet gosteren bu tarz bir kurumun varligy, sanatin ve
sanat¢ilarin Osmanli padisahlar: tarafindan en st
diizeyde tesvik edildiginin de somut bir delilidir.

45 Necdet Sakaoglu, Nuri Akbayar, Osmanlida Zenaatten Sana-
ta: Esnaf ve Zenaatkdrlar, Istanbul: Korfezbank/Creative Ya-
yincilik, 1999.

46 Sakaoglu, Akbayar, Osmanlida Zenaatten Sanata: Sanatlar ve
Sanatkarlar, 2000.



Topkap: Saray1 Arsivindeki belge ve defterlerden
Ehl-i Hiref’in igyapisi ve kapsami hakkinda bilgi
edinilebilmekte ve kendilerine 6denen ulufeler/
maaglar goriilebilmektedir.*”

Giiniimiizdeki Topkap1 Sarayr Miizesi koleksi-
yonlarinin olusum siireglerine de 151k tutan Ehl-i
Hirefe bagli ustalarin faaliyet gosterdigi 40’a ya-
kin sanat dali, Sakaoglu ve Akbayar tarafindan su
basliklar altinda gruplanarak en meshur 6rnekle-
ri detayl bilgiler ve gorseller esliginde okuyucuya
sunulmustur:

- Toprak Sanatlar1

- Tas Sanatlar

- Maden Sanatlar1

- Kuyumculuk Sanatlar
- Saatgilik

- Deri Sanatlar

- Ahgsap Sanatlar1

- Dokuma Sanatlar1

- Kitap ve Yazi Sanatlar1

2000 yilinda yayimlanan Osmanli Diinyasindan
Yansimalarda ciilts, kilig alay;, Cuma selamligy,
hirka-i saadet ziyareti, muayede torenleri ve sur-
re alay1 gibi hiikimdarin megriiyetinin kaynagin
olusturan gesitli merasimlere yer verilmistir."® Bu
eserin Onciilii niteligindeki Binbir Giin Binbir Gece
adli ¢aligma, Osmanli toplumundaki eglence an-
layisinin farkli yonleri ile birlikte devletin giictinii
ve ihtisamini tam anlamiyla sergileyebilme imka-
n1 buldugu hanedan diigiinleri (padisah kizlari-
nin-kardeslerinin evlilikleri veya sehzadelerin siin-
net edilmeleri) olan “stir-1 hiimayun” torenlerini
ayrintilariyla incelemektedir.*

47 Sakaoglu, Akbayar, Osmanlida Zenaatten Sanata: Sanatlar ve
Sanatkarlar, 7-9.

48 Necdet Sakaoglu, Nuri Akbayar, Osmanli Diinyasindan Yansi-
malar, Istanbul: Denizbank/Creative Yayincilik, 2000, 6-11.

49 Necdet Sakaoglu, Nuri Akbayar, Binbir Giin Binbir Gece: Os-
manhdan Giiniimiize Eglence Yasamu, Istanbul: Denizbank/
Creative Yayincilik, 1999.

Necdet Sakaoglunun bir referans kaynagi olarak
yayimlandig1 giinden itibaren kullanilan Saray-1
Hiimdyun adl kitabini incelemeden &nce, yazarin
1960’lardan beri Osmanl tarihi ve Topkapi iizerine
yaptig1 arastirmalarin 1990’1 yillarin baginda ona
sundugu onemli bir firsattan bahsetmek yerinde
olacaktir. Sakaoglu, Sitha Arin ydnetmenliginde
hazirlanan ve 1991de yedi boliim olarak yayinla-
nan “Topkap1 Saray1” adl1 belgeselde Filiz Cagman
ve Suphi Saatgci ile birlikte danigman olarak gérev
almistir. Bu proje kapsaminda saraya gercekles-
tirdigi arastirma gezilerinde Topkap:r Sarayrni ve
onun zengin koleksiyonlarini1 daha yakindan tani-
ma imkani1 bulmustur.®® Asirlarca devletin yonetim
merkezi olmus ve biiyiik bir niifusun yasadigi bu
mekandaki yasam kosullarinin menfi ve mispet
yonlerini gozlemlemesi Sakaoglunun sonraki yazi
ve roportajlarina da yansimistir. Topkap: Sarayrna
dair belgesel tiiriinde yapilan ilk ¢alismalardan biri
olan ve sarayin eski haline dair gorsel bir kayit nite-
ligi tasiyan bu belgesel, sarayin mimari 6zelliklerini,
baslica yapilar1 ve i¢ koskleriyle harem boliimiin;
ayrica basta hazine ve mukaddes emanetler olmak
tizere gesitli koleksiyonlarini1 kapsaml bir sekilde
tanitmaktadir.

50 Necdet Sakaoglu, “Topkap: Saray: Simsirlik ve Kafes Kasirla-
11, Milli Saraylar (1993), 95.



Saray-1 Hiimayun: Topkapi Sarayi (2002)

Sakaoglunun 6grencilik yillarinda Topkap: Sa-
rayrna yaptig1 ziyaretlerle baslayan ve ilerleyen
yillarda Osmanli padisahlari, kadin sultanlar, ku-
rumlar ve kiiltiir diinyas: tizerine gergeklestirdigi
arastirmalarla derinlesen saray yasamina ilgisi, bu
konuda edindigi bilgileri genis kitlelere aktarma
cabasiyla birlesmistir. Bu birikim, 2002de yayim-
lanan Saray-1 Hiimdyun: Topkap: Sarayr adli prestij
kitabryla somut bir goriinlim kazanmustir. Eserin
Tiirkgesiyle es zamanl olarak The Imperial Palace
adiyla Ingilizcesi de basilarak uluslararasi okuyucu-
lara ulagmak da hedeflenmistir.*!

On s6zde Italyan seyyah Edmondo de Amicis’in
(6. 1908) “Topkap: goriilmedikge Istanbul goriilmiis
sayilmaz” s6ztinden yola ¢iktigini belirten Sakaog-
lu, kitabin1 “mekan ve tarih” odakli bir rehber de-
nemesi olarak tanimlamaktadir.”* Kitabin amaci ise
Sakaoglu'nun ifadesiyle “Topkap: Sarayrndaki dort
yiizyillik yasami eksen alarak tarihi, gelenekleri, pa-
disahlari, i¢ oglanlari ve cariyeleri; olaylari, amilari,
mekanlari, kitabeleri ve belgeleri bir araya getirmek”
olarak 6zetlenmistir.>® Eser, baslica su boliimlerden
olugsmaktadir:

- Bir Saray Sehir: Sarayin Yeri, Dis Mekénlar1

- Birun: Meydanlar, Ocaklar, Haneler

- Daire-i Harimi: Divan-1 Himéytin, Matbah-1
Amire, Has Ahur

- Saray-1 Endertin-1 Himaytin: I¢ Saray

- Koskler: Sofa-1 Hiimaytn, Méabeyn-i Hiimaytn

- Harem Dairesi (I): Iffet-i Saray-1 Sahane

- Harem Déiresi (IT): Harem Mekénlar1

- Saray Hazineleri ve Koleksiyonlar

51 Necdet Sakaoglu, The Imperial Palace: Topkap: Palace, with Its
History, Locations, Inscriptions and Memoirs, Cev. Dara Co-
lakoglu, Zeynep Perker, Fevziye Ipekgi, Istanbul: Denizbank/
Creative Publishing, 2002. Necdet Sakaoglu, Tarihi, Mekdnla-
r1, Kitabeleri ve Anilari ile Saray-1 Himayun: Topkapi Sarayi,
Istanbul: Denizbank/Creative Yayincilik, 2002.

52 Sakaoglu, Tarihi, Mekdnlari, Kitabeleri ve Anilar: ile Saray-1
Hitimayun,7.

53 Sakaoglu, Tarihi, Mekdnlari, Kitabeleri ve Anilar: ile Saray-1
Hitimayun, 11.

Boliim bagliklarindan da anlagilacag: {izere, Os-
manli Devleti’nin asirlik idare merkezi olan Topkap1
Saray, tizerine konumlandig1 topografyadan basla-
yarak Birun, Endertin ve Harem gibi ana mekanlar1
ve saray hazineleri tizerinden kapsamli bir sekilde
incelenmistir. Sakaoglu, sarayin izini arsiv belge-
lerinde, yerli ve yabanci kroniklerde, el¢ilik rapor-
larinda, minyatiirlerde ve graviirlerde siirmiistiir.
Eserin onceki ¢aligmalardan en belirgin farki ise sa-
raydaki kitédbelerin ¢ogunun okunarak bulundugu
mekan i¢cinde yorumlanmasi ve kayit altina alinmaig
olmasidir.

Yazarin Topkap:r Sarayrna olan ilgisi Saray-1
Hiimdyun ile nihayete ermemis, ilerleyen yillar-
da yazdig1 makalelerde sarayin ve saray yasantisi-
nin mubhtelif yonlerini incelemeye devam etmistir.
Fransiz seyyah Jean Baptiste Tavernier’in (6. 1689)
Topkap1 Saray1 ve Istanbul’a dair gozlemlerini ak-
tardig1 eserinin Tiirk¢eye yeni bir gevirisi, 2007 y1-
linda tamamlanmis ve 17. Yiizyilda Topkap: Saray:
adiyla yayimlanmistir. Bu eserin editorliigiinii yine
Necdet Sakaoglu iistlenmis, ayrica kitabi tanitici bir
mukaddime de kaleme almigtir.>

Topkapi Sarayi’'nin Miize Olusunun
100. Yih

Topkap1 Sarayi, Osmanli Devletinin tarih sah-
nesinden cekilip saltanat ve hilafetin kaldirilmasi-
nin ardindan, 3 Nisan 1924 tarihli Bakanlar Kurulu
Kararnamesi ile miize hiiviyeti kazanmis ve koru-
ma altina alinmistir.* I¢inde bulundugumuz 2024
yil1, bahsi gegen kararnamenin 100. yil doniimii ol-
mast sebebiyle Tiirk miizecilik tarihi agisindan 6zel
bir anlam tagimaktadir. Bu husus, Necdet Sakaoglu
tarafindan bilhassa vurgulanmis ve yazarin son ¢a-
lismalarinda ana tema olarak 6ne ¢ikmustir.

54 Jean-Baptiste Tavernier, 17. Yiizyilda Topkap: Sarayi, Cev. Te-
oman Tun¢dogan, Ed. Necdet Sakaoglu, Istanbul: Kitap Ya-
yinevi, 2014, 5-8.

55 T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Cum-
huriyet Arsivi (BCA), 30-18-1-1-9-20-17 (Erisim tarihi:
03.04.1924).



Sakaoglu, Nisan ayinda #Tarih dergisinde ¢ikan
“Miize Olusunun 100. Yilinda Padisahin Goérkemli
Evi Imparatorlugun Saheseri Topkap: Sarayr” bag-
likli yazisinda saray iizerine yarim yiizyili askin
arastirmalarinin bir 6zetini sunarak Topkaprnin
medeniyet tarihimizdeki miistesna yerini ifade et-
mistir. Sakaoglu, 29 Ekim 1923’te Cumbhuriyetin
ilanindan kisa bir siire sonra alinan karar ile sara-
yin resmi olarak miizeye ¢evrilerek Cumhuriyet’in
ilk miizesi ilan edilmesini ve Mustafa Kemal Ata-
tiirk’iin bu noktadaki tutumunu sitayisle anmais, bu
kararin “onceki, egemenlik ve uygarliga sahip ¢ikma”
anlamina geldigini, devletin devamliligini simgele-
digini vurgulamistir.”®

Necdet Sakaoglunun vefatindan 6nce yapmis
oldugu son agiklamalar da yine Topkap: Saray:
hakkindadir. Eylil ayinda Atlas Tarih dergisinde
yayimlanan réportaj, “Miize Olusunun 100. Yilinda
Imparatorluk Saray1 Topkap1” dosyasinin i¢inde yer
almakta ve “Topkapi, Cumhuriyet'in Ilan Ettigi {1k
Miizedir” alt bagligini tasimaktadir. Bu miilakatta
Sakaoglu, sarayin tarihsel dnemini anlattig1 genis
bir girisin ardindan, Mustafa Kemal Atatiirk’iin
Osmanli saltanatinin sembolii olan ve dort asir bo-
yunca sayisiz torene ev sahipligi yapmis Topkapi
Sarayrni “onur ve sayginlik geregi” miizeye doniis-
tirdiigiine dikkat g¢ekerek Topkapi Sarayr Miize-
si'nin kilttr tarihimizdeki yerinin altin1 ¢izmistir.””

Son Donem Osmanli Saraylari

Necdet Sakaoglunun Sultan Abdiilmecid done-
mindeki gelismelere duydugu o6zel ilgi, bu doneme
ait cok sayida ¢aligmaya imza atmasina vesile olmus-
tur. Bu ¢alismalarin baginda Nuri Akbayar ile birlik-
te 2002de yayimladig1 Avrupalilasmamin Yol Hari-
tast ve Sultan Abdiilmecid adl1 eser gelmektedir. Bu
eser, Ozellikle 1840-1850’1i yillarin siyasi ve kiiltiirel
atmosferini kapsaml bir bakis acisiyla ele almakta-
dir. Sultan Abdiilmecid’in eski Ciragan ve Beylerbeyi

56 Necdet Sakaoglu, “Miize Olusunun 100. Yilinda Padigahin
Gorkemli Evi Imparatorlugun Saheseri Topkap1 Saray1’, #Ta-
rih, 112 (2024), 56-58.

57 Fakir, “Necdet Sakaoglu, Atlas Tarihe Anlatti: Topkapi, Cum-
huriyet'in Ilan Ettigi Ik Miizedir”, 28-29.

saraylarini hangi amaglarla kullandigi, Dolmabahge
Sarayrna duyulan ihtiyacin sebepleri ve saray ya-
santisinin rutinleri gibi temalar, eserin ana konula-
r1 arasindadir.®® Ayrica yazarlar, ayirdiklar: 6zel bir
boliimle Dolmabahge Sarayrnin mimarisi ve inga sii-
recini detaylandirmislar, bu yapinin Osmanl saray
mimarisindeki 6nemini vurgulamislardir.”
Sakaoglu, “Besiktas, Tiirkiyenin yegane saraylar
semtidir; bununla ne kadar éviinse hakkidir ama
saraylarimin iizerine titremek gibi bir de yiikiimlii-
liigii vardir” diyerek Dolmabahge, Ciragan ve Yil-
diz saraylarinin bulundugu il¢enin tarihi kiymetine
dikkat ¢ekmistir.®® Besiktas'in farkli acilardan ince-
lendigi Rengdrenk Besiktas adli kitapta hem sunus
yazisint kaleme almis hem de 6zellikle saraylarin
anlatildig: boliimlere katkida bulunmustur. Eserde
Dolmabahge Sarayrnin kapilari, bahgesi, odalari,
salonlari, hamamlari, kiitiiphanesi ve saat kulesi;**
Yildiz Sarayrnin Biiyitk Mabeyn, $ale, Silahhane,
Malta ve Cadir koskleri ile tiyatro binasi ve saat ku-
lesi;®? Thlamur Kasr1,® “son Osmanli piriltist” olarak
nitelenen Ciragan Sarayi ile sarayin devami niteli-
gindeki Fer’iye binalari® ve son olarak Bebek'teki
Hidiv Kasr1® tarihi siireglerine 151k tutan bilgiler ve
gorseller egliginde okuyucuya sunulmustur.
Sakaoglu, Tiirk Hava Yollarr'nin uzun yillar ugak
i¢i dergisi olarak yayimladig1 Skylife igin kaleme ald-
¢1 yazilarinda da pek ¢ok defa konu olarak saraylari
ve saray yasantisini semistir. Tiirkce ve Ingilizce ola-
rak ¢ift dilde yayimlanan bu ¢aligmalari sayesinde de
saraylarin turizm potansiyelinin artmasina dolayl

58 Necdet Sakaoglu, Nuri Akbayar, Avrupalilasmanin Yol Harita-
s1 ve Sultan Abdiilmecid, Istanbul: Denizbank/Creative Yayin-
cilik, 2001, 50-51, 69-70, 88-90.

59 Sakaoglu, Akbayar, Avrupalilasmamn Yol Haritast ve Sultan
Abdiilmecid, 112-121.

60 Necdet Sakaoglu, Mustafa Alp Dagistanli, Gokhan Tan, Can
Komaz, Rengdrenk Begsiktas, Istanbul: Besiktas Belediyesi,
2016, 20.

61 Sakaoglu, Dagistanli, Tan, Komaz, Rengdrenk Besiktas, 24-41.
62 Sakaoglu, Dagistanli, Tan, Komaz, Rengdrenk Besiktas, 42-55.
63 Sakaoglu, Dagistanli, Tan, Komaz, Rengdrenk Besiktas, 56-57.
64 Sakaoglu, Dagistanli, Tan, Komaz, Rengdrenk Besiktas, 58-65.
65 Sakaoglu, Dagistanli, Tan, Komaz, Rengdrenk Besiktas, 66-67.



olarak katki saglamistir.® Zaman zaman Dolmabah-
¢e Sarayrna diizenlenen turlara/gezilere de katilan
Sakaoglu, bu gezilerde saray hakkinda edindigi de-
rin bilgileri ziyaretgilerle paylasarak tarihin izlerini
yerinde aktarma imkéni bulmustur.’

Dolmabahge Sarayrnin Cumbhuriyet tarihi agi-
sindan dnemi Mustafa Kemal Atatiirk’iin 1927-1938
yillar1 arasinda sarayi Istanbuldaki resmi Cum-
hurbagkanligi makami olarak kullanmasindan ve
10 Kasim 1938de burada hayata veda etmesinden
kaynaklanmaktadir. Sakaoglu, ilk 6nce Atatiirkiin
Besiktas Giinleri®® ve daha sonra da eserin daha
kapsamli bir hali olan Atatiirk ve Istanbul® adl ese-
rinde Atatiirk’iin Istanbul ziyaretleri, Dolmabahge
Sarayrni kullanim amaglari, saraydaki dil ve tarih
caligmalari ile yabanci temsilcilerin kabul ve agir-
lanma stireglerini detayl: bir sekilde ele almistir.

Milli Saraylar Baskanligi ve Necdet
Sakaoglu’nun Kurum Dergisinde
Yayimlanan Makaleleri

3 Mart 1924te hilafetin kaldirilmasiyla birlikte
Osmanli Hanedan: tarafindan kullanilmakta olan
saray ve kasirlar, iclerindeki esyalarla “millete”, yani
hazineye devredilmistir. Bu gelismeyi takiben, 1925
yilinda basta Dolmabahge ve Beylerbeyi saraylari
olmak iizere, gegmiste saltanata ait yapilarin idare-
si ve muhafazasi i¢cin “Milli Saraylar Mudirlagd”

66 Bkz. Necdet Sakaoglu, “Dolmabahge Sarayr”, Skylife, 160 (1996),
128; “Beylerbeyi Sarayr’, 166 (1997), 174; “Dolmabahge Saat
Kulesi”, 177 (1998), 226; “Osmanli Sarayinda Bayram”, 198
(2000), 24-24. Skylife’ta yayimlanan toplam 119 yazisinin tama-
mina dair bilgiler Sarimese’nin ¢aligmasinda goriilebilir. Bkz.
Sarimegse, “Necdet Sakaoglu Bibliyografyasr”, 94-100.

67 Prof. Dr. Afife Batur ve Necdet Sakaoglunun Aralik 2016da
gerceklestirdikleri gezinin detaylar1 i¢in bkz. Serhan Giingor,
“Dolmabahge: Dogu Diinyasinda {lk Bat1 Sarayr”, #Tarih, 32
(Ocak 2017), 46-53. 2016daki bu geziden yillar 6nce, Ocak
1990da, Batur, Sakaoglu ve Raffi Portakal Dolmabahge’ye or-
tak bir gezi daha diizenlemislerdir. Sakaoglu, Milli Egitim Ba-
kanligrndaki miifettis meslektaslarindan olusan bir grupla da
saray1 ziyaret etmistir, Bkz. Sakaoglu, Cantada Kalan Amilar,
15.

68 Necdet Sakaoglu, Giile Giile Gocuklar: Atatiirk’iin Besiktas
Giinleri, Istanbul: Begiktas Belediyesi, 2008.

69 Necdet Sakaoglu, Atatiirk ve Istanbul, Istanbul: Istanbul Bii-
yliksehir Belediyesi, 2022.

kurulmustur.” Baslangicta kisa bir siire Maliye Ba-
kanlig1 catis1 altinda konumlandirilan midiirliik,
daha sonra uzun yillar TBMM’ye bagl1 kalmis ve za-
man i¢inde yetki alanini genisletmistir. Giiniimiiz-
de Tirkiyenin en koklii miizecilik ve restorasyon
kurumlarindan biri olarak, Cumhurbaskanligina
bagli bir baskanlik hiiviyetinde faaliyetlerini siir-
diiren Milli Saraylar; Topkapi, Dolmabahge, Yildiz
ve Beylerbeyi saraylarinin yani sira Osmanli mirasi
niteligindeki bir¢ok kosk, kasir ve tarihi fabrikanin
da idaresinden sorumludur.”

Milli Saraylar Bagkanligi, yayimladig kitaplar
ve dergiler, diizenledigi konferanslar, paneller ve
sempozyumlar aracilifiyla idaresi altindaki tarihi
saraylar ve degerli koleksiyonlar hakkinda bilim-
sel caligmalari siirekli olarak tesvik etmektedir. Tlk
sayis1 1987de ¢ikan Milli Saraylar, baslangicta dii-
zensiz araliklarla yayimlanmis (1987, 1992, 1993,
1994-1995) ve kalicilik kazanamamistir. 1999da
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi olarak
giincellenen adiyla yeniden yayin hayatina baglayan
dergi, glintimiize dek diizenli olarak devam edebil-
mistir.”? Halihazirda yayin periyodu alt1 ay olan ha-
kemli akademik bir dergi hiiviyetindedir.

Necdet Sakaoglu, popiiler tarih dergileri igin ka-
leme aldig1 yazilara ek olarak Milli Saraylar'in 1992,
1993 ve 1994-1995 yillarindaki ve Milli Saraylar
Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisinin 1999 ve 2019 yil-
larindaki sayilar1 icin akademik nitelikli makaleler
kaleme almistir. Bu dergi makalelerini yakindan in-
celemek, yazarin saraylara dair ¢aligmalarinin muh-
tevasini daha iyi anlamamiza katk: saglayacaktir.

70 Milli Saraylarin kurum tarihi agisindan olduk¢a 6nem arz
eden kurulus déneminin idari agidan bir tetkiki ve mudiiriye-
tin ilk yonetmeligi icin bkz. Yildiz, “Milli Saraylar Mudiirli-
gi’niin Kurulug Mevzuatr”, 9-15.

71 Milli Saraylar Idaresi Baskanlig 2024-2028 Stratejik Plan, Istan-
bul: Milli Saraylar Idaresi Bagkanlig1, 9 (Kurumsal Tarihge).

72 Yeni derginin 1999da ¢ikan ilk sayisindan sonra, ikinci sa-
yinin ¢ikmast i¢in 2004 yilinin beklenmesi gerekecektir. Ta-
kip eden sayilar: 2006, 2008, 2010 (iki say1), 2011 (iki say1),
2012, 2013 (iki say1), 2014 (iki say1), 2015, 2016, 2017, 2019
(iki say1), 2020, 2021 (iki say1), 2022 (iki say1), 2023 (iki say1),
2024 (iki say1 -giincel say1 d4hil-) yillarinda ¢ikmugtir.



1) Tanzimat Saraylarinda Bir Diigiiniin

Belgesi (1992)

Necdet Sakaoglu tarafindan Milli Saraylar dergi-
si icin kaleme alinan makalelerin ilki olan bu ¢alis-
mada Osmanli donemine ait 37x51 cm boyutunda-
ki beyaz bir kagidin katlanmasiyla olusturulan dort
sayfalik bir defter, kamuoyuna ve arastirmacilara
tanitilmaktadir.” Uzerinde herhangi bir tarih bu-
lunmamasina ragmen Sakaoglu, metinde kullanilan
deyimler, isimler ve olaylar gibi ipuglarindan yola
¢ikarak ilgili defterin Kirim Savagi (1853-1856) sii-
rerken, Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861) kiz1 Fat-
ma Sultan ile Mustafa Resid Pasanin oglu Ali Galip
Bey’in 1854 yilindaki diigiinlerine dair bilgiler ige-
ren bir kayit olabilecegi sonucuna varmaktadir.”

Makalede dikkat c¢ekilen hususlardan biri,
1820’lerden itibaren Osmanli Hanedanr'nin Topka-
p1 Sarayr'ni kademeli olarak terk ederek Besiktag'ta-
ki daha Avrupai tarzda insa edilen sahil saraylarina
tasinmis olmasina ragmen yiizyillar boyunca farkl
kiiltiirlerin etkisi altinda gelisen saray gelenekleri-
nin biiyiik dl¢iide korunmus oldugudur.”” Bahsi ge-
¢en defterde yer alan “akd-i ali giinii” (nikéh giini),
“hina gecesi” (kina gecesi), “cihaz alay1” (eyiz ala-
y1), “arus alay1” (gelin alay1) gibi basliklar altinda
kaydedilen merasimler, Tirk digiin geleneginin
sarayda da benzer sekilde yasandiginin bir kaniti
niteligindedir.” Ayrica yazarin vurguladig: tizere
soz konusu defter, térenlerde yer alan gorevlilerin
isimlerini icermekte ve diigiin boyunca yapilan
masraflar1 kalem kalem aktarmaktadir. Bu nedenle
hem donemin devlet protokoliine hem de ekono-
misine dair ihtiva ettigi bilgilerle tarih aragtirmalar
i¢in onemli veriler ortaya koymaktadir.”

73 Necdet Sakaoglu, “Tanzimat Saraylarinda Bir Diigiiniin Bel-
gesi’, Milli Saraylar, (1992), 171.

74 Sakaoglu, “Tanzimat Saraylarinda Bir Diigiiniin Belgesi’, 169.

75 Sakaoglu, “Tanzimat Saraylarinda Bir Diigliniin Belgesi”, 168-
169.

76 Sakaoglu, “Tanzimat Saraylarinda Bir Diigliniin Belgesi”, 169-
171.

77 Sakaoglu, “Tanzimat Saraylarinda Bir Diigiiniin Belgesi’, 171.

2) Topkap1 Saray1 Simsirlik ve Kafes

Kasirlar1 (1993)

Bu ¢alisma, Necdet Sakaoglu'nun tarih danisma-
n1 olarak yer aldig1 Topkap: Saray: Belgeseli (1991)
i¢in saray tarihine dair yapmis oldugu literatiir ta-
ramasinin ve yerinde incelemelerin bir {iriinii ola-
rak ortaya ¢ikmistir.”® Makale, Osmanli Hanedani
tyeleri iizerinde yiizyillar boyunca psikolojik so-
runlara sebep olmus “kafes” uygulamasina ve seh-
zadelerin bir nevi hapis hayat1 yasadig1 Simsirlik ve
Kafes kasirlarina dair yapilan ilk detayli ¢aligmalar-
dan biri olma 6zelligini tasimaktadur.

Makalede ilk olarak sancaga ¢ikma uygulamasi-
nin sona ermesiyle birlikte 17. ylizyilin baglarindan
itibaren Omiirlerini saray sinirlar1 i¢inde gegirmek
zorunda kalan sehzadelerin yasamlarina dair bilgi
azligina dikkat ¢ekilmektedir.”” Sultan I. Ahmed’in
(1603-1617) tahta ¢ikmasinin ardindan, gelenege
aykir1 olarak amcasi (I.) Mustafa’y1 (1617-1618 /
1622-1623) bogdurtmayarak Haremde sonradan
“Daire-i Uzlet” veya “Kafes” olarak adlandirilan
boliime hapsetmesi, 1808de II. Mahmud'un (1808-
1839) tahta ¢ikmasina dek siiren kafes usuliiniin
baslangicini teskil etmektedir.* Verasetin babadan
ogula gegme uygulamasindan “ekberiyet” sistemi-
ne gegilmesiyle 6nem kazanan kafes uygulamasinin
ayrintili tetkikinin Osmanli tarihi aragtirmalari agi-
sindan biiytik bir 6neme sahip oldugu makalenin
temel mesajidir.

Ikinci boliimde yazar, Osmanli sarayinda tek bir
Harem olmadigini, “Harem-i Hiimayun” ve “Ha-
rem Dairesi” adlariyla iki ayr1 Harem'in mevcut
oldugunu ifade ederek Valide Sultan basta olmak
tizere hasekilerin ve hanedan efradinin yasadig:
Harem Diiresinin yapilanmasi ve tarihi hakkinda
ayrintii bilgiler sunmaktadir.®® Daha sonra, yer-
li ve yabanci kaynaklardan Osmanli Devletinin
son vaKaniivisi Abdurrahman Seref Efendinin (6.
1925) II. Mesrutiyet Doneminde Hareme yapti-
¢1 kesif gezisinden ve 1926 yilinda gergeklestirilen

78 Sakaoglu,
79 Sakaoglu,
80 Sakaoglu, “
81 Sakaoglu, “

Topkap1 Saray1 Simsirlik ve Kafes Kasirlar1’, 95.
“Topkapi Sarayi Simsirlik ve Kafes Kasirlarr”, 86-87.
Topkap1 Saray1 Simsirlik ve Kafes Kasirlarr’, 87.
Topkapi Saray1 Simsirlik ve Kafes Kasirlarr”, 87-88.



tahrir komisyonu raporundan derledigi bilgilerle
“Simgirlik Kasr1”, “Kafes Kasrr”, “Aslanhane”, “Kas-
r-1 Uzlet” veya “Daire-i Uzlet” isimleriyle bilinen
mekanin ge¢misine dair bir degerlendirme yaparak
mekanin ve kurumun tarihi siirecini gozler 6niine
sermektedir.®? Yazarin hususiyetle iizerinde durdu-
gu bir diger konu Kafes'te gecirilen uzun tutukluluk
stireleridir. Bu alandaki rekor ise taht siras1 bekler-
ken 51 yil boyunca kapali kalmis olan Sultan III
Osman’a (1754-1757) aittir.

Sakaoglu, son olarak yaptig1 degerlendirmede
Osmanli sarayindaki yasam kosullarinin disiiniil-
diigii kadar mitkemmel olmadigini vurgulamakta-
dir. 1603-1808 yillar1 arasinda tahta gegen 16 pa-
disahtan 5’inin hi¢ ¢ocugu olmadigini (1730-1759
yillar1 arasinda sarayda ne kiz ne erkek ¢ocuk dogu-
mu olmamustir), geri kalan 11 padisahin 87 ¢ocu-
gundan 58’inin ise kii¢lik yasta vefat ettigini belirt-
mektedir. Ayrica eski ile yeni arasindaki farki daha
iyi kiyaslayabilmek i¢in sehzadelerin Topkap: Sara-
y1 Kafes Déiresindeki yagantilar1 ile 19. yiizyilin or-
talarindan itibaren yerlesmeye basladiklar1 Bogazi-
¢i sahil saraylar1 ve fer’iyye dairelerindeki ortamin
karsilagtirmali olarak incelenmesi gerektigini ifade
etmektedir.**

3) Dolmabahge Saray1 Harem Teskilat1

(1994-1995)

Necdet Sakaoglu, bu yazisinda Osmanli Saray1
Harem Dairesi hakkinda o6zellikle yabancilar ta-
rafindan olusturulan zevk-ii sefd algisinin Harem
gercegini yansitmadigini vurgulayarak Harem’in
gercekte Endertina benzer sekilde oldukea orgiit-
lii, diizenli ve disiplinli bir kurum oldugu tizerinde
durmaktadir.® Yaziya Topkap1 Sarayrndaki sultan
daireleri, cariye koguslar1 ve cesitli hizmet birimle-
rinden meydana gelen Harem Diiresi ile daha kap-
saml1 olan Harem-i Hiimay(n'un tanimini yaparak

82 Sakaoglu, “
83 Sakaoglu, “
84 Sakaoglu, “

85 Sakaoglu, “Dolmabahge Sarayr Harem Tegkilatr”, Milli Saray-
lar, (1994-1995), 54.

Topkap1 Saray: Simsirlik ve Kafes Kasirlar1”, 88-95.
Topkapi Saray1 Simsirlik ve Kafes Kasirlar1’, 93.
Topkapi Saray1 Simsirlik ve Kafes Kasirlar1’, 95.

baslamaktadir.®*® Sakaoglu, Sultan II. Mahmud
(1808-1839) doneminden itibaren 6nem kazanan
Avrupai tarzin saray geleneklerini nasil etkiledigi-
ni ve bu yeniliklerin Besiktag'taki sahil saraylarinda
ne oOlgiide hissedildigini de arastirma kapsamina
almaktadir.

Yazar, 1830’lu yillarda askeri miisavir olarak
Osmanli Devleti hizmetinde bulunan Prusyal
Helmuth von Moltke’ye (6. 1891) referansla giinii-
miize ulagmayan eski Besiktas ve Ciragan sarayla-
rinda Batili tarzin tam olarak yerlesmedigini ifade
etmektedir.*” Haremdeki modern formun en iyi ve
basarili 6rnegi ise Dolmabahge Sarayr Harem Déi-
residir. Sultan II. Abdiilhamid’in (1876-1909) kiz1
Ayse Sultan’in yani sira Haremde cesitli vesilelerle
bulunan Sair Leyla Saz, Muallime Safiye Uniivar ve
Sultan V. Mehmed Resad’in (1909-1918) Mabeyn
baskatipligini yapan Halid Ziya Usakligil'in anilari,
saray ve Harem yasantis1 hakkinda 6nemli bilgiler
icermektedir.*® Sakaogluna gore Balyanlar Osman-
I1 Hanedani igin yeni saraylar: tasarlarken Bursa,
Edirne ve Istanbulda yiizyillar icinde gelisen iis-
lup ve geleneklerden faydalanarak Avrupai tarzi da
iceren bir sentez ortaya koymay1 basarmislardir.®
Dolmabahge Sarayr Harem Dairesi, Dogu kiiltiirii-
ne 6zgii olan Harem’in Batili bir mimari anlayisla
yorumlanmasindan dogan miistesna bir 6rnektir. *°

Vilide sultanlar, kadinefendiler, gozdeler ve ca-
riyeler icin tahsis edilen odalar, siiitler, dubleksler
ve sofalarla birlikte eskiye nazaran daha konfor-
lu bir yasam alani saglayan mekansal tasarim, 19.
yiizyilldaki degisim ve doniisiimii gozlemlemek i¢in
uygun bir alan sunmaktadir®® Halid Ziya Usakli-
gil'in deyimiyle “koskoca bir mahalle” olan Dol-

86 Sakaoglu, “Dolmabahge Sarayr Harem Tegkilat1”, Milli Saray-
lar, (1994-1995), 54-55.

87 Sakaoglu, “Dolmabahge Sarayr Harem Tegkilatr”, Milli Saray-
lar, (1994-1995), 55.

88 Sakaoglu, “Dolmabahge Sarayr Harem Tegkilatr”, Milli Saray-
lar, (1994-1995), 55-56.

89 Sakaoglu, “Dolmabahge Sarayr Harem Tegkilat1”, Milli Saray-
lar, (1994-1995), 57.

90 Sakaoglu, “Dolmabahge Sarayr Harem Tegkilatr”, Milli Saray-
lar, (1994-1995), 56-57.

91 Sakaoglu, “Dolmabahge Sarayr Harem Tegkilatr’, Milli Saray-
lar, (1994-1995), 57.



mabahge Sarayi, 1856 yilinda saraya taginan Sultan
Abdulmecidden (1856-1861) Halife Abdilmecid
Efendinin (1922-1924) 3 Mart 1924’te alinan karar
geregi yurtdisina ¢ikarilmasina kadar, hanedan ai-
lesi ile birlikte binlerce kisiye ev sahipligi yapmis-
tir.”?Ayrica saray yasantisina taniklik etmis birgok
kisinin 1950’lere kadar hayatta olmalarina ragmen
hatiralarinin yalnizca ¢ok az bir kisminin kayit al-
tina alinmis olmasi, Sakaoglu tarafindan biiyiik bir
kayip olarak degerlendirilmektedir.”

4) Yeni Saraylarda Hayat (1999)

Bu makalede Fatih Sultan Mehmed'in (1444-
1446 / 1451-1481) Beyazit'ta insa ettirdigi Saray-1
Atik (Eski Saray) olarak bilinen sarayla baslayip
Saray-1 Cedid (Yeni Saray/Topkap: Sarayi) ile de-
vam eden Istanbuldaki saltanat saraylari gelenegi
icinde Sultan II. Mahmud (1808-1839) tarafindan
yaptirilan Besiktas Sahilsaray-1 Hiimaytinu ile Batili
mimariye ve buna paralel olarak alafranga yasama
gecis donemi incelenmektedir. Necdet Sakaoglu,
saray yasantisina dair gozlemlerini kaleme alan
Melek Hanim, Helmuth von Moltke, Julia Pardoe,
Leyla Saz, Ali Said, Halid Ziya Usakhgil, Ismail
Miistak Mayakon ile Ayse, Sadiye ve Naciye sultan-
larin eserlerinde vermis olduklar: bilgileri ve ak-
tardiklar1 anekdotlar: sistematik bir sekilde tetkik
etmektedir. Ayrica Osmanli tarihine dair genis bir
kiilliyat birakan Ahmed Cevdet Pasanin eserlerin-
den de faydalanarak degisen ve degismeyen yonle-
riyle saray hayatinin bu yeni yiiziinii eski yasanti ile
karsilagtirmali olarak ortaya koymaktadir.”*

19. yiizyilin baglarindan itibaren Topkap: Sara-
y1, Besiktas saraylar1 karsisinda onemini yitirmis
olsa da “ciilas”, “
kadir ve mevlit alayr” gibi torenlerin gerceklestigi
ana mekan olmayi saltanat devrinin sonuna kadar

hirka-i saadet ziyareti’, “bayram,

92 Sakaoglu, “Dolmabahge Sarayr Harem Teskilatr”, Milli Saray-
lar, (1994-1995), 64-69.

93 Sakaoglu, “Dolmabahge Sarayr Harem Tegkilatr”, Milli Saray-
lar, (1994-1995), 55.

94 Necdet Sakaoglu, “Yeni Saraylarda Hayat”, Milli Saraylar Ta-
rih-Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi, 1 (1999), 26-45. (Bu ma-
kale, derginin “eski yazilardan se¢meler” konseptiyle ¢ikan 12.
sayisinda, 2014 yilinda tekrar yayimlamigtir.)

stirdirmistir.®”® Sultan II. Mahmud (1808-1839)
donemindeki reformlarla etkisini gosteren Batili-
lagma, sarayda istihdam edilen Avrupali danisman-
lar ve miirebbiyeler ile daha da hiz kazanmigtir.”®
Sultan Abdiilmecid (1839-1861) tarafindan seh-
zadelerin ve sultanlarin egitimine daha fazla 6zen
gosterilmesi, alaturka ve alafranga miizik dersleri-
nin verilmesi ve bu donemde bir Harem orkestrasi-
nin kurulmasi sarayda meydana gelen yeniliklerden
birkagidir.”” Sakaoglu, saray yasantisindaki degi-
simlerin seyrinin tahttaki padisahin kisilik 6zellik-
leri ve aligkanliklarina gore farklilik arz ettigini de
ifade etmektedir. Ornegin Sultan Abdiilmecid ve
halefi olan kardesi Sultan Abdiilaziz (1861-1876)
donemlerinde (6zellikle 1867deki Avrupa seyahati
sonras1) sarayda liikse ve merasimlere biiyiik 6nem
verilirken, ilerleyen dénemlerde Sultan V. Mehmed
Resad’in (1909-1918) gosteristen uzak, sade bir ya-
sam tercih etmis olmasi da dikkate degerdir.”®

5) Kars1 Yakadaki Saray ve Son Sakini

Mahl@’ Padisah (2019)

Milli Saraylar Sanat Tarih Mimarlik Dergisin-
deki Necdet Sakaoglu imzali son yaz1 olma 6zelligi
tasiyan bu makale, yazarin Bogazin Anadolu Yaka-
srndaki tek hanedan saray olarak tanimladig1 Bey-
lerbeyi Sarayrnin diger saray-kosk-kasirlar arasin-
daki yerini ve tarihi koklerini konu edinmektedir.
Makalenin ana vurgusu, Beylerbeyi Sarayrnin bu-
lundugu bolgenin Roma ve Bizans donemlerinden
itibaren kazandig: tarihi 6nem iizerinedir.

Bolge, tepesinde biiytik bir hag (istavroz) bulu-
nan bir kiliseye ev sahipligi yaptig1 igin “Istavroz”
adin1 almistir. Imparator Justinianus’un (527-565)
insa ettirdigi saray, giinimiize kadar devam edecek
olan bolgedeki saray yerlesimlerinin baslangicini
teskil etmektedir.”” Kantni Sultan Siileymandan
(1520-1566) itibaren Osmanl padisahlar1 da ¢esitli
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Yeni Saraylarda Hayat”, 33.
Yeni Saraylarda Hayat’, 36.
Yeni Saraylarda Hayat’, 34.



vesilelerle bolgeyi kisa siirelerle ziyaret etmis, Sul-
tan III. Mehmed (1595-1603) doéneminde burasi
hasbahge ve saltanat kasr1 olarak iglev kazanmis-
tir.’® Ancak, Osmanli padisahlarinca yaptirilan
bu ilk binalar ¢esitli sebeplerle kalici olamamus,
stirekli olarak yeniden inga edilmistir. Son olarak
1829da Sultan II. Mahmud (1808-1839) tarafindan
da yeniden yaptirilan ahsap saray, 1851de yangin
sonucu tahrip olmustur. Bu nedenle Sultan Abdiila-
ziz’in (1861-1876) Avrupai tarzda 1861-1865 yillar
arasinda yaptirdig: tas yapiya dek Beylerbeyi Sara-
yrnin kullanimi sinirl kalmigtar.'!

Bolgenin “Beylerbeyi” olarak anilmasinin tarih-
gesini ele alan Sakaoglu, bu ismi 16. yiizyilda yasa-
mis olan Rumeli Beylerbeyi Mehmed Pasaya (6.
1589) baglayan yaygin kanaati ger¢ekg¢i bulmayarak
elestirmektedir.!® Istanbula dair ayrintili bilgiler
iceren 17. ylizyil yazarlar1 Evliya Celebi ve Eremya
Celebinin eserlerinde “Beylerbeyi” adl1 bir yerlesim
yeri gegmemektedir.'”® Sakaoglu, Osmanli donemin-
de yazilan birgok eser ve vakayinameyi inceleyerek
bolge icin Beylerbeyi adinin ilk kez Sarkis Hovhan-
nesyanin (6. 1805) 1800 tarihli, Payitaht Istanbul'un
Tarihgesi adl1 eserinde yer aldigini tespit etmigtir.'*

Giinimiizdeki haliyle 1861de Sultan Abdiila-
ziz tarafindan yazlik saray olarak insa ettirilmeye
baslanan Beylerbeyi Sarayi, 1865’te tamamlandik-
tan sonra Osmanli padisahlari tarafindan ¢ok kisa
siire kullanilabilmistir. Saray, daha ¢ok Imparato-
rige Eugénie (6. 1920, ziyaretleri 1869 ve 1911) ve
Grandiik Nikola (6. 1891, ziyareti 1878) gibi Istan-
bula gelen iist diizey yabanci konuklara misafir-
hane olarak tahsis edilmistir. Sarayin mimarisine
gosterilen 6zene ragmen 1s1tma sistemlerinin yeter-
sizligi ve Dolmabahge ile hitkiimet merkezi Bab-1

100 Sakaoglu, “Kars: Yakadaki Saray ve Son Sakini Mahl&t’ Padi-
sah”, 10-11.

101 Sakaoglu, “Kars: Yakadaki Saray ve Son Sakini Mahl&’ Padi-
sah’, 14-15.

102 Sakaoglu, “Kars: Yakadaki Saray ve Son Sakini Mahl®’ Padi-
sah”, 10-11.

103 Sakaoglu, “Kars: Yakadaki Saray ve Son Sakini Mahl®’ Padi-
sah’, 11.

104 Sakaoglu, “Kars: Yakadaki Saray ve Son Sakini Mahl®’ Padi-
sah”, 10-13.

Ali’ye karasal olarak baglantisinin bulunmamasi
gibi nedenlerle Sultan Abdiilazizden sonraki padi-
sahlar tarafindan pek tercih edilmemistir. Ozellikle
Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909) doneminde atil
bir durumda kalan saray, Sultan Mehmed Resad’in
(1909-1918) saltanatinin ilk yillarinda Mimar Ve-
dat Beye tamir ettirilerek eski gorkemine kavus-
turulmustur.'® Osmanli déneminde saraymn son
sakini 1912de baslayan I. Balkan Savasi sirasinda
Yunanlilar tarafindan teslim alinmak iizere olan
Selanik’te bulunan Alatini Koski’'nden Istanbula
tahliye edilen mahlt’/devrik hiikiimdar Sultan II.
Abdiilhamiddir. 1912den itibaren alt1 y1l boyunca
Beylerbeyinde zorunlu ikamete tabi tutulan Sul-
tan II. Abdilhamid, 10 Subat 1918de burada ve-
fat etmistir.'® Sakaoglu, Sultan II. Abdiilhamid’in
Beylerbeyinde gecirdigi yasamin (Topkap: Sara-
yrndaki eski kafes sistemine ve V. Murad’n Cira-
gandaki yasamina kiyasla) hanedan tarihindeki ye-
gane medeni-insani hapsedilme (tecrit) oldugunu
ifade etmektedir.'”

Milli Saraylar Sempozyumlari

Milli Saraylar Bagkanligi, kurumsal tarihi ve
miizecilik alanindaki giincel konulara dair akade-
mik calismalar: tesvik ederek bilimsel fikir aligve-
risi i¢in uygun bir ortam saglamay1 amaglamakta;
bu kapsamda uzun yillardir ulusal ve uluslararasi
¢apta sempozyumlara ev sahipligi yapmaktadir. Bu
alandaki ilk tesebbiis, “Milli Saraylar Sempozyu-
mu (1984)” ile baslamis, ardindan yakin ge¢miste
diizenlenen “150. Yilinda Dolmabahge Saray1 Sem-
pozyumu (2006)” “Vefatinin 150. Yilinda Sultan
Abdiilmecid ve Donemi Sempozyumu”, “Dogumu-
nun 174. Yilinda Sultan II. Abdiilhamid ve Dénemi
Sempozyumu (2016)”, “V. Mehmed Resad ve Done-
mi Sempozyumu (2017)” ve son olarak “Uluslara-
rast Milli Saraylar Sempozyumu (2022)” ile devam

105 Sakaoglu, “Kars: Yakadaki Saray ve Son Sakini Mahl®’ Padi-
sah’, 16.
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sah”, 18-20.
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sah”, 18-20.



Necdet Sakaoglu Anisina (1939-2024): Necdet Sakaoglu’'nun Tarih Arastirmalari ve Milli Saraylar

etmistir. Milli Saraylar, organize ettigi bu etkinlik-
lerde alanlarinda uzman yiizlerce bilim insanini bir
araya getirerek idaresi altinda bulunan tarihi mira-
sin ge¢misine dair yeni bilgilerin ortaya ¢ikmasina
vesile olurken, ulusal ve uluslararasi taninirligini
artirmigtir. “Soz ugar, yazi kalir” giariyla hareket
eden kurum, sempozyumlarda sunulan bildirileri
kitaplastirarak gelecekteki akademik arastirmalar
i¢in zengin bir kiilliyat meydana getirmistir.

Bu kapsamda bahsi gecen iki sempozyum-
da Necdet Sakaoglu katilimc1 olarak yer almig ve

calismalarini akademik cevrelerle paylasmistir.
Bunlardan ilki, 18-19 Kasim 2011 tarihlerinde
Dolmabahge Saray1 Medhal Salonu’nda gergekles-
tirilen “Vefatinin 150. Yilinda Sultan Abdiilmecid
ve Donemi” baslikli sempozyumdur. Dolmabahge
Sarayr'nin banisi olan Sultan Abdiilmecid hakkin-
da yapmis oldugu nitelikli ¢alismalar dolayisiyla
bu sempozyuma davet edilen Sakaoglu, ilk otu-
rumda bildirisini sunarak Sultan Abdiilmecid’in
kisiliginin olugsmasina etki eden ortam hakkinda
kapsamli agiklamalarda bulunmustur.'® (Resim 7)

VEFATININ 150.YILINDA

SuLtAN ABDULMEGID VE DONEMI
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tasim 20
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L7 -
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7 Oturum katilimailari (soldan saga): Mustafa Sabri Kiiciikasci, Nuran Kara Pilehvarian, ilber Ortayli, Necdet Sakaoglu
(Milli Saraylar Fotograf Arsivi)

108 Sempozyum yaymn igin bkz. Sultan Abdiilmecid ve Donemi,
Ed. Kemal Kahraman, flona Baytar, stanbul: Milli Saraylar,
2015.
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Sakaoglunun yer aldig1 ikinci 6nemli etkinlik yam sira iilkemizdeki akademisyenler katilmigtir.
ise, 25-27 Kasim 2022 tarihleri arasinda Topkap:t Necdet Sakaoglu, yer aldig1 “Saray ve Toplum” otu-
Sarayrnin Has Ahirlar bolimiinde gergeklestirilen rumunda tarihi siire¢ i¢inde sarayin toplumla ilig-
“Uluslararast Milli Saraylar Sempozyumu™dur. Bu  Kkisi iizerine yaptig1 degerlendirmelerle sempozyu-
sempozyuma diinyanin saygin miizelerinden ve ma 6nemli bir katk: saglamistir.'® (Resim 8)
kiiltiirel miras kurumlarindan gelen temsilcilerin

ULUSLARARASI MiLLI @™ .  INTERNATIONAL SYMPOSIUM
SARAYLAR SEMPOZYUMU  *NZQJ.  OF NATIONAL PALACES

«91. YUZYILDA SARAY-MUZELERI DEGERLENDIRMEK” “T() EVALUATE PALACE-MUSEUMS IN THE 2157 CENTURY

8 Oturum katilimailari (soldan saga): Necdet Sakaoglu, Mahmut Ak, Mehmet ipsirli, Abdiilhamit Tiifekcioglu
(Milli Saraylar Fotograf Arsivi)

109 Sempozyum bildiriler kitab: i¢in bkz. Uluslararas: Milli Sa-
raylar Sempozyumu: 21. Yiizyilda Saray Miizeleri Yeniden
Degerlendirmek, Ed. Melek Eyigiin, Istanbul: Milli Saraylar,
2023.



Milli Saraylar Tarih Sohbetleri

Onceki boliimde bahsi gegen sempozyumlara ek
olarak Milli Saraylar, kiiltiir diinyamizin 6nde gelen
isimlerini konferanslar vesilesiyle de agirlayarak
onlarin birikimlerinden faydalanmay1 amaglamak-
tadir. Gegmiste “Saray Konusmalar1” ve “Dolma-
bahge Konugmalar1” bagliklariyla diizenlenen bu
etkinlikler, 2024 yilinda “Milli Saraylar Tarih Soh-
betleri” adi altinda moderatorlii bir formatta ye-
niden baslatilmistir. 16 Mayis 2024’te giintimiizde
Saray Koleksiyonlar1 Miizesi olarak kullanilan Dol-
mabahge Sarayrnin tarihi Matbah-1 Amire bina-
sinda gerceklestirilen ilk etkinligin konugu Necdet
Sakaoglu olmustur. Bu program, ayrica 27 Agustos
2024 tarihinde aramizdan ayrilan Necdet Sakaog-
lu'nun konusmaci olarak yer aldig: halka acgik son
konferans olma ozelligini tasimaktadir. Genis bir
dinleyici toplulugu karsisinda gergeklestirilen “19.
Yiizyll Osmanli Saray Hayat1” konulu konferansta
bu makalenin yazarlarindan Ciineyd Ozpilavcrnin
yonelttigi sorulara detayli yanitlar veren Sakaoglu,
yarim asr1 gegen arastirmalarindan yola ¢ikarak ta-
rihte saraylar ve saray hayati1 hakkinda az veya hatali
bilinen bir¢ok hususta agiklamalarda bulunmustur.

Onemine binaen bu etkinligin igeriginin detayli
olarak aktarilmasi yerinde olacaktir. (Resim 9)

Sakaoglu, saraylarin genellikle mitkemmel bir
yasam sundugu izleniminin yaniltict oldugunu vur-
gulayarak o6zellikle Topkap: Sarayrndaki kosullarin
saglik agisindan oldukga elverissiz oldugunu ifade
etmistir. Dolmabahge Sarayi, her ne kadar daha
sistemli ve genis yasam alanlar1 sunsa da ozellikle
Haremde salgin hastaliklar ve ¢ocuk oliimlerinin
oniine gecilememistir. Padisahlarin es sayisinin
yiitksek olmasinin ¢ogu kez elestiri konusu oldugu-
nu hatirlatan Sakaoglu, bu sayinin aslinda ayni do-
nemde es zamanli olarak bulunan kadinefendileri/
gozdeleri degil, farkli zamanlarda yasamis eslerin
toplam sayisini yansittigini agiklamistir. Sarayda
dogan cocuklarin da 6nemli bir kismi kiigiik yasta
vefat ettiginden dolay1 ilk bakista oldukg¢a kalaba-
lik goriinen aile mensubu sayilarinin yaniltici ol-
dugunu vurgulamistir. Son olarak modern hayatin
sundugu elektrik, sicak su ve 1s1tma gibi olanaklarin
sarayda 20. yiizyila kadar mevcut olmadigini, mua-
dillerinin de yetersiz oldugunu belirterek giiniimiiz
yagsam kosullarinin o dénemden ¢ok daha konforlu
olduguna dikkat cekmistir.

9 Necdet Sakaoglu, Ciineyd Ozpilavcr'nin sorularini yanitlarken (Milli Saraylar Fotograf Arsivi)



Konferans boyunca vermis oldugu yanitlarda
Sakaoglu, en takdir ettigi padisahlardan biri olan
Sultan Abdiillmecid donemindeki olaylara genis
bir yer ayirmugtir. Ozellikle egitim, saglik ve mali
alanlarda yapilan reformlarin olduk¢a 6nemli ol-
dugunu vurgulamis ve bu reformlarin kalict nite-
lik kazandigini belirtmistir. Konferansta Tanzimat
doneminde temelleri atilan birgok bakanligin, ku-
rumun ve Harbiye-Tibbiye-Miilkiye gibi okullarin
Cumbhuriyet devrinde de aynen korunarak devlet
geleneginin siirdiirtildiigii konusu da ele alinmustir.

Sakaoglu, el-goz-beyin gibi organlar1 senkronize
olarak calistirmasi sebebiyle “Yazmak kadar insan
biinyesini saglikl tutan bagka bir sey yok” diyerek 52
yildir diizenli giinliik ve defter tuttugunu, bu saye-
de ge¢miste yasadig1 olaylara dair detaylar1 kolayca
bulabildigini ifade etmistir. Son déonem Osmanl
saraylarindaki yasantiy1 daha iyi anlayabilmek i¢in
hangi kaynaklardan istifade edilebilecegi sorusu
lizerine verdigi cevapta ise simdiye dek tarih yazimi
i¢in goz ard1 edilen edebi eserlerin Osmanli'nin son
donemindeki saray ve kosklerdeki yasantiy1 yeni-
den inga edebilmek i¢in kritik 6neme sahip oldugu
tezini savunmustur. Sakaogluna gore basta Halid
Ziya, Hiiseyin Rahmi, Abdiilhak §inasi ve Nahid
Sirr1 gibi yazarlarin eserleri, toplumun sosyo-kiiltii-
rel yapisiny, zihniyetini ve insan iligkilerini derinle-
mesine ele almakta; bu sebeple tarihe dair benzersiz
ipuglar1 sunmaktadir.

Ozetle, Necdet Sakaoglu bu konferans vesilesiyle
Osmanli saray hayatinin karmagik dinamiklerini ve
tarih yaziminda goz 6niinde bulundurulmasi gere-
ken 6nemli hususlar bir kez daha gozler 6niine ser-
mistir. Sakaoglu konusmasinda, saraylarin yalnizca
gorkemli bir yasam sunmakla kalmadigini, aym
zamanda cesitli zorluklar ve travmatik deneyim-
ler barindirdigini ifade etmistir. Ayrica, tarih suu-
runun yalnizca maziyi anlamaya degil, giinimiizii
ve gelecegi sekillendiren unsurlar1 daha iyi kavra-
maya da hizmet ettigini vurgulamistir. Nihayetin-
de, Sakaoglunun sundugu bu derinlemesine bakis
acisinin hem akademik alanda hem de toplumsal
diizeyde tartismalara zemin hazirlama potansiyeli
bulundugu goriilmektedir.

Sonug

Bu makale, Necdet Sakaoglu'nun tarihe olan ilgi-
sinin gekillenisinde belirleyici olan aile yasantisini,
egitim ve meslek hayatini, saraylarla ilk temasini ve
bu ilginin ilerleyen yillarda nasil derinlestigini ele
almaktadir. Sakaoglu'nun arastirmalarindaki 6zve-
risi, 6zglin bakis agis1 ve nitelikli yaklagimi onu ta-
rih diinyasinda taninan bir isim héline getirmistir.

Gegtigimiz Agustos ayinda vefat eden Necdet
Sakaoglunu bu yazi vesileyle saygi ve rahmetle
anmaktayiz. 1939da Divrigide baslayan, 2024’te
Amasrada sonlanan 85 yillik yasami boyunca Tiir-
kiye'nin 6nemli bir dénemine taniklik eden Saka-
oglu, tarih alanindaki derin bilgisi, tutkulu anlati-
m1 ve 0gretme arzusuyla zihinlerde kalic1 bir yer
edinmistir. Caligmalariyla gegmise duyulan ilginin
artmasina onciiliik etmis ve kiiltiirel miras bilincini
asilayarak topluma degerli katkilarda bulunmustur.
Gegmisle gliniimiiz arasinda bir koprii kuran Nec-
det Sakaoglunun anisi, yetistirmis oldugu binlerce
ogrenci ve geride biraktig: sayisiz eserle her zaman
yasayacaktir.
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MiLLI SARAYLAR DERGISi YAYIN iLKELERI

Milli Saraylar Dergisi, yilda en az iki kez yayinlanan
uluslararas: hakemli bir dergidir.

Saray, kosk ve kasir gibi tarihi mekénlar ile bunlarla
ilgili sanat, tarih, mimarlik konularinda yapilan ¢a-
ligmalara yer verir.

Tarihi mirasin korunmasi ve tanitimi kapsaminda
tilkemizde ve diinyada yapilan arastirmalar1 ve uy-
gulamalar1 akademi ve kiiltiir diinyasina kazandir-
may1 amaglar.

Dergide 6zgiin arastirma-inceleme makaleleri, ge-
viri, kitap tanitimi ve Yayin Kurulu'nun uygun gor-
diigii yazilar yayinlanir.

Makalelerin bilimsel arastirma olgiitlerine uymast,
alana bir yenilik getirmesi ve bagka bir yerde yayin-
lanmamis olmasi gerekir.

Yazim dili Tiirk¢edir. Bilim Kurulu karariyla Ingi-
lizce makale de yayinlanabilir. Terciime makaleler-
de yazarindan izin alinmis olmasi gerekir.

Makalelerin editoryal siiregleri Dergipark iize-
rinden yiritiliir ve en az iki hakemin onayiyla
yayinlanir.

Yayin Kurulunca, yazinin biitiinligiinii bozmaya-
cak diizeltmeler yapilabilir.

Yayinlanan yazi, fotograf, tablo ve sekillerden kay-
nak gosterilerek alint1 yapilabilir.

Yazilarla ilgili her tiirli sorumluluk yazarlarina
aittir.

Yazilarin basim ve yayin haklar1 Milli Saraylara
aittir.

Yazim Kurallar::

Yazilar, A4 boyutunda, Ms Word uyumlu prog-
ramda, Times New Roman yazi karakterinde
olmalidir. Yazim kurallarinda TDK Yazim Kila-
vuzu esas alinir.

Baslik, 14 punto, biiyiik harfle yazilmis ve orta-
dan hizali olmalidir. Metinde ana ve ara baslik-
lar kullanilabilir. Ana bagliklar 12 punto, biiyiik
harfle ve koyu yazilmis olarak sola dayals; ara
basliklar 12 punto, kiigiik harfle ve koyu yazil-
mis olarak sola dayali olmalidir. Bagliklar ve pa-
ragraflarin arasinda 6 nk aralik birakilmalidir.

Oz ve anahtar kelimeler, Gonderilen yazinin
basinda Tiirke ve Ingilizce en az 150, en fazla
200 kelimelik Ozet ile Ozetlerin sonunda 8-10
adet anahtar kelime bulunmalidir.

Yazar ad1 ve soyad, ana baghigi altina 12 nk ara-
lik birakildiktan sonra 12 punto biiyiik harfle ve
ortaya hizali olarak yazilmalidir. Sayfanin altina
unvani, kurumu, e-posta ve ORCID numarasi,
(*) isareti ile 8 punto olarak verilmelidir. (OR-
CID numarasi almak i¢in http://orcid.org adre-
sinden {icretsiz kayit olusturabilirsiniz.)

Metin, 12 punto iki yana dayali olmalidir. Ust-
ten: 5,8 cm, alttan: 5,8 cm, sagdan: 4,5 cm, sol-
dan 4,5 cm bogluk birakilmalidir. Satir arasi 3 nk
olmalidir. Paragraf aralar1 6 nk, paragraf girintisi
0,8 cm olmalidir.

Sayfa sayis1 ve numaralari, makalenin ilk say-
fasinda goriinmeyecek sekilde, tistbilgi iginde,
sag ve sol list kenara 10 punto olarak yerlestiril-
melidir. Makale metninin toplam sayfa sayis1 A4
sayfa formatinda 20 sayfay1 gegmemelidir.

Alintilar, tirnak i¢inde italik olarak verilmelidir.

Dipnotlar, 10 punto, tek aralik yazilmalidir. Hi-
zalamasi iki yana dayali ve paragraf girintisi 0.5
cm olmalidir. Dipnot ayirag ¢izgisi olmamalidir.
Metin i¢indeki atiflar, sayfa altina, dipnot sek-
linde lden baglayarak numaralandirilmalidir.
Bunun disinda metin iginde atif yapilmamalidir.



- Ceviriyaz1 metinlerinde (Osmanl Tiirkgesin-
den), DIA ve MEB Islam Ansiklopedisi'nde uy-
gulanan transkripsiyon yontemi esas alinir. Bu
iki kaynak arasinda herhangi bir uyumsuzluk
olursa DIA esas alinir.

— Arsiv belgesi, arsivin adi, dosya kodu, belge nu-
marasl, sayfasi ve tarihi seklinde olmalidir.

- Yazma eserde, yazar, eser ady, kiitiiphane, kolek-
siyon, katalog numarasi, yaprag: seklinde kay-
nak gosterilmelidir.

KAYNAK VE REFERANS GOSTERME
YONTEMI

Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
kaynak gosterme yontemi olarak Chicago Manual
of Style kullanir. Dergiye gonderilen yazilar, s6z ko-
nusu yonteme uygun olarak hazirlanmalidir.

Dergiye katkida bulunacak yazarlarin, asagidaki
orneklere dayanarak dipnotlar1 diizenlemeleri ve
kaynakga olusturmalar1 gerekmektedir.

Ayrintili  bilgiye  http://www.chicagomanua-
lofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.
html adresinden ulagilabilir. Asagida verilen 6rnek-
ler, Chicago Manual of Style yonteminin dergimize
uyarlanmis halidir.

ORNEKLER:
ID: ilk dipnot SD: Sonraki dipnotlar K: Kaynakea

— Sonraki/kisa dipnotlarda “a.g.e. (ad1 gegen eser)”
kisaltmast ile “ayni yer” ifadesi kullanilmamali-
dir. Yerine eser ismi uzunsa kisa olarak verilme-
lidir. Ornekler asagida yer almaktadir.

- Dipnot numaralari, metin i¢inde, varsa noktala-
ma isaretlerinden hemen sonra verilmelidir.

Kitap (tek yazarl):

Ad Soyad, Eser adi (italik), Eserin basildig1 yer/se-
hir: Yayimlayan kurulus, Yayim yily, sayfa /sayfalar.

ID: Hikmet Toker, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiila-
ziz Devrinde Sarayda Miisiki, Istanbul: Milli
Saraylar Yayinlari, 2016, 191.

SD: Yazar Soyads, Eser ad1 (italik), sayfa/sayfalar.

Toker, Elhdn-1 Aziz, 191. (Eser ismi uzunsa kisal-
tilmalidir.)

K: Yazar Soyadi, Adi. Eser adi (italik). Eserin
basildig1 yer/sehir: Yayimlayan kurulus, Ya-
yim yili.

Toker, Hikmet. Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz
Devrinde Sarayda Miisiki. Istanbul: Milli Sa-
raylar Yayinlari, 2016.

Kitap (iki yazarh):

Iki yazarli eserlerde, dipnotlarda her iki yazar da
belirtilmelidir. Kaynakeada ise birinci yazarin so-
yadi ve adindan sonra ikinci yazar virgiille ayrila-
rak ad-soyad siralamasiyla yazilmalidir.

ID: Birinci Yazar Adi Soyadi ve Ikinci Yazar Adi
Soyady, Eser adi (italik), Yer: Yayinevi, Tarih,
sayfa/sayfalar.

Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalist-
lerin Istanbulu, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas
Kiiltiir Yayinlari, 2002, 54.

SD: Germaner, Inankur, Oryantalistlerin, 55.

K: Germaner, Semra, Zeynep Inankur. Oryan-
talistlerin Istanbulu. Istanbul: Tiirkiye I Ban-
kas1 Yayinlari, 2002.



Kitap (¢ok yazarl):

Cok yazarli eserlere verilen kisa dipnotlarda yal-
nizca birinci yazar belirtilir, sonra virgiil konarak
digerleri anlaminda “vd” kisaltmas: kullanilir.
Kaynakg¢ada ise yazarlar iki yazarl kitap 6rnegin-
de oldugu gibi acik olarak yazilmalidir.

ID: Temugin F. Ertan, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker, Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyati (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921, Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019, 65.

SD: Ertan, vd., Milli Miicadele Yillarinda, 65.

K: Ertan, Temugin E, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker. Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyati (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921. Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019.

Kitap (¢eviri):

ID: Mary Roberts, Istanbul Karsilasmalars; Os-
manhlar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii, Cev. Zeynep Rona, Istanbul: I Ban-
kas1 Kiiltiir Yayinlari, 2017, 78.

SD: Roberts, Istanbul Karsilasmalari, 78.

K: Roberts, Mary. Istanbul Karsilasmalari; Os-
manlilar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii. Cev. Zeynep Rona. Istanbul: I Ban-
kas1 Kiiltiir Yayinlari, 2017.

Kitap (yazarla birlikte yayima hazirlayani veya
derleyeni varsa):

ID: Celal Bayar, Basvekilim Adnan Menderes,
Der. Ismet Bozdag, Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986, 113.

SD: Bayar, Basvekilim Adnan Menderes, 113.

K: Bayar, Celal. Bagsvekilim Adnan Menderes.
Der. Ismet Bozdag. Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986.

Kitap (yazar1 yok / belli degil, yayima hazirla-
yani veya editorii varsa):

Yayima hazirlayan veya editor sayusi {i¢ ve lizerin-
deyse, ilk dipnotta yalnizca birinci isim belirtilip
ardina ve digerleri anlaminda “vd” kisaltmasi
kullanilir. Kaynakgada ise yayima hazirlayan veya
editorlerin isimleri agik olarak yazilmalidur.

ID: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, Yay. Haz. 1. Pala,

vd., Ankara: Deniz Kuvvetleri Komutanligs,
1995, 20.

SD: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, 21.

K: Gazavat-1 Hayreddin Pasa. Yay. Haz. 1. Pala,
S. Oksiiz, M. Aktas. Ankara: Deniz Kuvvetle-
ri Komutanligi, 1995.

Kitap Boliimii (editorlii):
ID: Filiz Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem Os-
manl Sanat1”, Genel Tiirk Tarihi, Ed. Hasan

Celal Giizel, vd., Ankara: Yeni Tiirkiye Yayin-
lar, 2002, 651.

SD: Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem”, 651.

K: Yenisehirlioglu, Filiz. “Klasik Dénem Os-
manli Sanat1”, Genel Tiirk Tarihi. Ed. Hasan
Celal Guizel, Ali Birinci. Ankara: Yeni Turki-
ye Yayinlari, 2002: 651-677.

Dergi Makalesi (basil1):

ID: Necdet Sakaoglu, “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
12 (2014), 115.

SD: Sakaoglu, “Yeni Saraylarda ”, 115.

K: Sakaoglu, Necdet. “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlk Dergisi.
12 (2014): 111-129.



Dergi Makalesi (elektronik):

Makalenin DOI numarasi varsa eklenmeli ve eri-
sim tarihi belirtilmelidir.

ID: Kadri Unat, “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Doéniimii Kutlamalari: Bagkent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies, 16/2 (2021), 773-787,
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164, Eri-
sim 16.06.2021.

Unat, “Cumhuriyet’in On Besinci Yil Dénii-
mii’, 773.

K: Unat, Kadri. “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Déniimii Kutlamalari: Bagkent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies. 16/2 (2021): 773-787.
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164. Eri-
sim 16.06.2021.

SD:

Gazete Makalesi:

ID: Abdullah Kamil, “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast’, Osmanli, 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

SD: Kamil, “Celebi Sultan Mehmed”.

K: Kamil, Abdullah. “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast’, Osmanli. 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

Ansiklopedi Maddesi:

ID: Afife Batur, “Beylerbeyi Saray1”, Diinden Bu-
giine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul:
Tarih Vakf1 Yayinlari, 1994, 206.

SD: Batur, “Beylerbeyi Sarayr’, 1422.

K: Batur, Afife. “Beylerbeyi Saray1”, Diinden Bu-
giine Istanbul Ansiklopedisi. Cilt 2, Istanbul:
Tarih Vakfi Yayinlari, 1994: 206-210.

Tez:

ID: Seza Sinanlar, Perada Resim Uretim Ortami
1844-1916, Doktora Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, 2008, 248.

SD: Sinanlar, Perada Resim, 248.

K: Sinanlar, Seza. Perada Resim Uretim Ortami
1844-1916. Doktora Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, 2008.

Arsiv Belgesi:

Yararlanilan arsiv belgesi, ilk dipnotta a¢ik ola-
rak verilmeli, kaynakcada ise yalnizca arsivlerin
isimleri “Arsivler” baslig altinda belirtilmelidir.

ID: T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bas-
kanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA), 30-10-0-
0.6-32-38, (28.11.1923).

SD: BCA, 30-10-0-0.6-32-38, (28.11.1923).

K: T.C. Cumhurbaskanlig: Devlet Arsivleri Bas-
kanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA).

Web Sayfasi:

https://mestoprozhivaniya.ru/o-kazani/
(15.8.2018).



PUBLICATION GUIDELINES FOR JOURNAL OF
NATIONAL PALACES

The Journal of National Palaces is an international
refereed journal which is published at least twice a
year.

It includes studies of historical places such as palac-
es, kiosks, pavilions as well as artistic, historical and
architectural researches on them.

It aims to introduce researches and executions
made in Turkey and abroad about protection and
presentation of historical heritage to academic and
cultural circles.

Original research-review articles, translations,
book intoductions and essays approved by Editorial
Board are published in the journal.

The articles should comply with scientific re-
search criteria, bring innovation to the field and be
unpublished.

The language of the journal is Turkish. English ar-
ticles can be published by the approval of the Scien-
tific Board. Permission of the author is required for
translated articles.

The editorial process of the papers is carried on
through Dergipark and it requires the approval of
at least two referees.

Editorial Board can make redactions without dis-
rupting the integrity of the text.

Published texts, photographs, tables and figures can
be quoted by showing references.

Authors assume overall responsibility for their
articles.

Publication rights of the journals are belong to Na-
tional Palaces.

Writing Rules:

The article should be written in A4 format,
a program compatible with MS Word and in
Times New Roman font.

The heading should be 14 font sized, in capital
letters and center-aligned. Main and sub-head-
ings can be used in the text. Main headings
should be 12 font sized, bold, in capital letters
and left-aligned; sub-headings should be 12
font sized, in small letters, bold and left-aligned.
There should be 6 nk space between headings
and paragraphs.

There should be at least 150 and at most 200
words long abstract in Turkish and English at
the beginning of the article followed by 8-10
keywords.

The name and surname of the author should
be written below the main heading with 12 nk
space. It should be 12 font sized, in capital letters
and center-aligned. The title, institution, e-mail
and ORCID number of the author should be
written at the bottom of the page in 8 font size
with the sign (*).

The text should be 12 font sized and justified.
There should be a space of 5,8 cm from the top,
5,8 cm from the bottom, 4,5 cm from right and
4,5 cm from left. Line spaces should be 3 nk.
Paragraph spaces should be 6 nk and paragraph
indent should be 0,8 cm.

The page numbers should be written in a way
that not seen at the first page of the article, in-
side the header, in 10 font size on the left and
right upper edge. The page number of the article
text shouldn't exceed 20 pages in A4 format.

The quotations should be written in italics with-
in the quotation marks.



— The notes should be written in 10 font size with
single space and justified. The paragraph indent
should be 0,5 cm. There should be no note sep-
arator line. The references in the text should be
written at the end of the page as notes with num-
bers beginning from 1. There should be no in-
text citations.

— For the transliteration of texts in Ottoman Turk-
ish, the transcription method of DIA and MEB
Islim Ansiklopedisi should be used. If there is
any disagreement between the two sources, DIA
will be the primary source.

— The archive document should be written as the
name of the archive, reference code, document
number, page and date.

— The manuscript should be written as the author,
name of the source, library, collection, catalogue
number, folio number.

THE METHOD FOR NOTES AND
BIBLIOGRAPHY

The Journal of National Palaces uses Chicago
Manual of Style as the reference method, so the pa-
pers should be submitted in accordance with this
method. For details and examples, see http://www.
chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/cita-
tion-guide-1.html.



