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“TOMRIS UYAR’IN ARAMIZDAKI SEY ESERINDE “KIRMIZI””
Eylem DERELI

e 10.54566/turas.1581310

“Eskiden sir sanatctya aitti. Simdi ne kullandigr kendisinden saklanacak ilk kisi 0.”
William Holman Hunt (V. Finlay,25)

0z
Renklerin olusumu ile ilgili bilimsel ¢alismalarin basladig1 on altina yiizyildan bugiine
geligtiren teoriler insan ve renk arasindaki iligkiyi ¢cozmeye caligmistir. Insan hayatinda
kiyafetten trafik lambasina, resimden savas sanayine kadar ¢ok/islevsel/ etkili kullanilan

renkler zamana ve kiiltlire gore anlam evrenini genisletmis, sembolik degerini

gliclendirmistir.

1 Dog. Dr, Eskisehir Osmangazi Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi,
esaltik77@hotmail.com, 0000-0002-8432-885X
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Eylem DERELI

Renkler etrafinda olusan halkanin giderek biiyiimesi bir¢ok farkli alanin renge dikkat ve
onem vermesine neden olmustur. Tip, fizik, resim, mimari, miizik, edebiyat rengi 6nemli
bir malzeme olarak kullanan alanlardan bazilaridir. Alana gore yeni bir anlam evreni
yaratmasi s6z konusu olan kirmizi ana renklerden biridir. Kirmizinin zamanla dalga boyu

ile dogru orantili tonlar1 ve yine anlamlari olusmustur.

Bu makalede kirmizi rengin Tomris Uyar'in Aramizdaki Sey isimli eserindeki dykiilerde
hangi anlam ve sembolik degerlerle kullanildig: arastirllmistir. Eserdeki sekiz dykiide de
kirmizi ya da kirmiziy: ¢agristiran alev, kizil, alaca, lal, kan, piht1 kelimeleri tespit edilmis,

kullanilan kelimelerin 6ykiideki islevi ve anlam ile dil kullanimina katkis1 irdelenmistir.
Anahtar Sozciikler: Tomris Uyar, Aramizdaki Sey, 6ykii, renk, anlam.

“RED” IN TOMRIS UYAR'S THE THING BETWEEN US
ABSTRACT

The theories developed since the sixteenth century, when scientific studies on the formation
of colors began, have tried to solve the relationship between human and color. Colors,
which are used multi-functionally/effectively in human life from clothing to traffic lights,
from painting to war industry, have expanded their universe of meaning according to time

and culture and strengthened their symbolic value.

The gradual growth of the ring formed around colors has caused many different fields to
pay attention and importance to color. Medicine, physics, painting, architecture, music,
literature are some of the fields that use color as an important material. Red, which creates
a new universe of meaning according to the field, is one of the main colors. Over time, red

has developed shades and meanings directly proportional to its wavelength.

In this article, the meanings and symbolic values of the color red in the stories in Tomris
Uyar's The Thing Between Us are investigated. In all eight stories in the work, the words
flame, crimson, red, dusky, garnet, garnet, blood, clot were identified, and the function of
the words used in the story and their contribution to the use of meaning and language were

analyzed.

Keywords: Tomris Uyar, Aramizdaki Sey, story, color, meaning.

GIRIS

Renk yasamin Onemli pargalarindan biridir. Insanin  sadece gorme duyusu ile

iliskilendirilmekten 6te onun egyay1 ve kendisini tanimlamasini saglayan renk, bu énemli

isleviyle milattan 6ncesinden bugiine hep dikkat cekmistir. Yunan ve Arap psikologlarin
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merakiyla baslayan renk arastirmalari, Aristoteles’in renk, karanlik, 1sik iliskisine dair
teorisi lizerine ytizyillar boyunca devam etmistir. Platon’un rengi dort elementten (toprak,
hava, su, ates) hareketle tanimlamas: da sonraki teoriler i¢in 6dnemli bir ilham kaynag:
olmustur. Renk, “15181n esya iizerine g¢arpmas: ile yansiyan isinlardan goziimiizde
meydana gelen duyumlarin her biri”dir (Caglarca, 1993: 5). Isaac Newton, renklerin
olusumunu 1666 yilinda yaptig1 cam prizma deneyi ile agiklamistir. Newton'un karanlik
odada kiigiik bir delikten giren 15181 cam prizmasindan gegirerek yedi farkli rengin ortaya
¢itkmasini sagladig1 deney renk arastirmalarinin baslangici olarak kabul edilir. Bu deney ile
renklerin olusumunun 1s18a ve renk cesitliliginin dalga boylarinin kirilimina bagh oldugu
kesfedilmistir. Newton, dalga boyuna gore olusan renk tonlarinin tamamina “giines tayf1”
(Per, 2021: 19) adimu vermis ve renk 1sik iliskisini tayftaki tonlara gore agiklamaya
calismistir. Newton’dan sonra Le Blon {i¢ ana renk olan mavi, kirmizi ve sarimin diger
renklerin olusumu igin yeterli oldugu teorisiyle sonraki yillarda renk ¢emberinin

genislemesine katki saglamstir.

Isigin esyaya yansimasi ile ortaya ¢ikan rengin dalga boyuna gore tonlara ayrildigini 1802
yilinda yaptig1 deneyle Thomas Young ispatlamistir. Renk olusumu ve dalga boyu
olusumunu detayl arastiran kisi Hermann Von Helmholtz'tur (Per, 2021: 17-16). Helmholt
1850 yilinda yaptig1 deney ile kisa, orta, uzun dalga boylarinin sirasiyla mavi, yesil ve

kirmizi renklerin yansittigini tespit etmistir.

Tayftaki tiim tonlar dogayi, yasami, insani goriiniir kilan ve anlamlandiran 6nemli
araglardir. Renkler gorme duyusunu harekete gecirmekten Ote isleve ve anlama sahiptir.
Renklerin hem insan psikolojisinin ve kiiltiire ait degerlerin anlamini ele veren hem de
onlara bagl olarak ortaya ¢ikan anlamlari vardir. Johann Wolfgang Goethe renklerin bu
ozelligini Renk Ogretisi (1840) isimli eserinde kimyasal renklerden renklerin manevi etkisine
varan tespitlerle actklamistir. Renkleri doganin insana sundugu sonsuz yasamsalliktan yola
cikarak simiflandirip anlamlandiran Goethe'nin renk teorisi kendisinden sonraki
calismalara da ilham olmustur. Ozellikle 19. ylizyildan itibaren hizlanan aragtirmalarla
renklerin olusumu, insan ve hayvanlar tizerindeki etkileri ile ilgili bilimsel sonuglara
varilmigtir. Renklerin nasil ortaya ¢iktig1, kag gesit oldugu, felsefesi, insan fizyolojisi ve
psikolojisi tizerindeki etkileri, iletisimdeki rolii 21. yiizyil arastirmalarmin onemli bir

konusudur.

Goethe’nin renkleri sicak, soguk seklinde smiflandirmasi renk ile psikoloji arasindaki
iliskinin temelini olusturur. Renk ile ilgili arastirmalarin artmasimin ve bakis agilariin

cesitlenmesinin nedeni renk ve psikoloji arasindaki etkilesimin giiclii olmasidir.

“Renk; kendini diger tiim doga olgularinda oldugu gibi, ayirarak, karsitlik kurarak,

Cilt/Volume 5, Sayi/Issue 2, 2024
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karigtirarak ve birlestirerek, arttirarak ve notrlestirerek, iletisim kurarak ve
paylasarak ifade eden ve genel gecerli doga formdilleri arasinda en iyi goriilebilen
ve kavranabilen, gbz organini anlamlastiran ve boylece g6z duyusuna hitap eden en
temel doga olgusudur” (Goethe, 2013: 28).

Insan psikolojisini dogrudan etkileyen/ele veren, en temel doga olgusu renkler, renk
felsefesinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Renk felsefesi {i¢ gesit bakis agisina sahiptir:
nesnelci (objectivist), Oznelci (subjectivists), iliskiselciler (relationalists). Nesnelci
(objectivist) renk felsefesine gore renkler sadece esyanin bir 6zelligi olarak kabul edilse de
zamanla gelisen farkli bakis agilar1 ile renklerin insan psikolojisi {izerindeki etkileri
detaylandirilmistir. Renk felsefesindeki 6znelci (subjectivists) yaklasim, insanlarin rengi
psikolojik hallerine gore algiladiklar1 ve nesneyi ona gore tanimladiklar: fikrinden hareket
eder. Tligkiselciler (relationalists) ise renk ve nesne iligkisini ayni renge sahip nesneler
arasindaki iligkiler ile agiklamaya ¢alisir (Derman, 2016: 1004-1021). Ttim bu bakis agilarinin
amaci, renk ile sembolize ettigi sey arasindaki iliskiyi ortaya c¢ikarmaktir. Magaralara
cizilen ilkel resimlerden giiniimiiz edebi iiriinlerine kadar hemen tiim sanat eserleri bu

anlamda bir malzemedir.
Kirmiziya Dair...

Kirmizi adin1 Arapga’daki kizmiz boceginden alir. Pek ¢ok dilde var olan kirmiz1 dogada

bulunan ilk renklerdendir.

“Kirmizi rengin elde edilis seriivenine bakildiginda {i¢ temel kaynak goriilmektedir.
Bitkisel Kaynaklar, Hayvansal Kaynaklar ve Mineral Kaynaklar. Bunlar bitkisel
olarak Kok boya (Rubai Tinctorum), hayvansal olarak Kermes ve Kosnil
(Dactylopius coccus), mineral olarak ise As1 boyasi ve Zincifre’dir. Yiin boyamakta
kullanilan kirmiz bir kok olan kok boya, visneciiriigii rengine yakin bir koyu
kirmiziliktadir. Boyar madde igerigi diger bitkilerden daha tistiin olan kok boya,
yiizyillarca solmayip canliligini korumustur” (Boztunali, 2016: 92).

Toprakta var olmas: sebebiyle insan yasamina hizlica giren kirmuzi ilk olarak magara
duvarlarina cizilen resimlerde, sonrasinda ise viicutta kullanilmistir. Thomson'in tespitine
gore, Neandertaller kirmiziy1 dovme ve insan ile hayvan kemiklerini boyamak icin
kullanmigtir. Ayrica ilk insanlar, Dogu-Bati yonlii yatirarak gomdiigii oliisiiniin

kemiklerini kirmizi ile boyama gelenegini gelistirmistir (Thomson, 2007: 199-201).

Toprak, kan ve ates gibi doganin temel, renk tayfinin ise ana renklerinden biri olan sicak
renk kategorisindeki kirmizi magara resimleri ve dovmelerden sonra din ve mitolojilerde
en cok kullanilan renklerden biri olmustur. Kirmizinin anlam alanin ytzyillar boyu

genisledigi goriliir.

Cilt/Volume 5, Sayi/Issue 2, 2024
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Doga ana, toplumun ahlaki kabulleri, dinler, ideolojiler, psikolojik etkenler, ticari stratejiler,
gelisen/degisen diisiince sistemleri ile teknoloji ve bunlarin insan yasamina etkisi vb.
kirmizi rengin anlamini zamana, topluma, kiiltiire gore cesitlendirmis/degistirmistir.

Kirmizinin insan tizerindeki etkilerini

" Liischer, irade giicii, eksantrik, aktif-agresif, rekabetci, aksiyon, istah, heyecan,
cinsellik (anlamiyla); S6zen “insanlar1 heyecanlandirmakta, i¢gilidiisel itilimler ve
sinirli davranislar yaratmakta; irade hakimiyetini kaybettirmekte; ¢arpici, tahrik
edici; beyin iistii zarm etkileyerek adrenalin salgilanmasina yol agmakta; rahatsiz
edici; dikkat cekme(siyle), Akin, Egrilmez, Afrashi “Neseli, costurucu; farkli gortis
acilarmi algillama ve dogru karar vermekte yardimcidir; olumsuz diisiinceleri
savusturmakta yararli (olusuyla); ask ve tutkuyu ifade etmesi(yle)” ( Boztunaly,
2016: 6).

anlatmistir.

Willins kirmizi rengin iktidarlar tarafindan kullanilmasindan hareketle gii¢, kudret
sembolii oldugunu (Willins, 1984: 85); Ucar kirmizinin cehennemin, seytanin, kotiiliigiin
ayrica bayraklarda yer almasi ile baskaldir: ve devrimi sembolize ettigini (Ugar, 2004: 51)
tespit etmistir.

Ontolojisi itibariyle gorsel sanatlarin ana malzemesi olarak akla gelen renk(ler) bircok farkl
alan gibi edebiyatin da onemli argiimanlarindan/imgelerinden/sembollerinden biridir.
Tomris Uyar Tiirk edebiyatinda renk kullanimi deyince ilk akla gelen 6ykii yazarlarindan
biridir. Kirmiz1 6zellikle Uyar’in dykiilerinde pek ¢ok anlamda kullanilmis ve eserlerinin
sembolik degerini arttirmistir. “Kirmizi bastan beri birtakim duygulari somutlamakta
kullandigim bir renk, belki bir simge.” (Zorlu, 1998: 72) diyen yazarin kirmiziya bilingli bir

tavirla ve sembolik bir dille yer verdigini soylemek miimkiindiir.

Aramizdaki Sey? isimli 6ykii kitab1 “Insan Once renklerden baglamali degismeye...”(s.24)
diyen Tomris Uyar'in geng yasta vefat eden 6grencisine ithafen yazdig: 6ykiilerden olusur.
1998 tarihli eser, sekiz dykii ile sondaki Oykiilerin Bagi-Sonu baghkli boliimden ibarettir.
Oykiilerde kadin ve kadinin sorunlar ana temadir. Baskisilerinin kadin oldugu dykiilerde
dikkati ¢eken yazarin kadini anlatirken kirmizi rengin harekete gecirici ve heyecan verici
ozelligini kullanmasidir. Uyar’in kaleminde kirmizi etik alana sikigsarak kendi olmaktan
uzaklasan, gegmisini gizlemek zorunda birakilan kadin igin kimi zaman harekete gegirici

etkisi ile kararligimin kimi zaman giiciin kimi zaman ise acinin rengi olarak yer almistir.

2 UYAR, Tomris (2022), Aramizdaki Sey, Yapi Kredi Yay., Istanbul.
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Renklerle Baslayan Degisim: Harekete Ge¢iren Kirmizi

Campbell “mitolojinin ytiice konusu(nun) bir seriivenin 1stirab1 degil, gizli olanin kesfi;
olim degil, dirilis” (Campbell, 2014: 67) oldugunu kabul eder. Ona gore erginlenme
toreninde bedende acgilan yaralar yani simgesel 6liim, kahramanin yolculugunun bir
parcasidir. Bu torende yapilanlar insanin ac1 ¢ekmesine neden olsa da amag¢ doganin
dontistiiriicii ve yenileyici 6zelligine dikkat ¢ekmektir. Trajik acinin toplumsal dontisiimii
sagladigini, bireyin de g¢ektigi ac1 ile toplumun ideal tiyesi oldugunu diisiinen Campell
(Campbell, 2014: 101-126) acinin yeniden dogum, dogumda goriinen kanin yani kirmizinin

da yasam dongiisiiniin bir sembolii oldugunu soyler.

Thomson da mezar ritiielinden hareketle sordugu su soru ile kirmizinin degisim,

yenilenme, hareket gecirme anlamlarina dikkat ¢ekmistir:

“Iskeletin, gogu zaman, déliitiin dolyatagindaki durusu gibi yatirilmis oldugunu
gordiigtimiizde, buradaki simgecilik iyice acikhiga kavusur. Doélyatagindaki bir
bebek gibi biiziilmiis yatan, yasam rengine boyanmis iskeletler: ilkel insan, Slenin
ruhunun yeniden dogmasini saglamak i¢in daha ne yapabilirdi acaba?” (Thomson,
2007: 199-201)

Tomris Uyar Aramizdaki Sey kitabinda yer alan Tazi Pay1, Aksam Alacasi ve Tahin-Pekmez
Glinleri Oykiilerinde kirmizi rengi harekete gecirici/uyarict 6zelligi ile kurguya dahil
etmistir. Oykiilerin ortak 6zelligi kirmizinin kiyafetlerle birlikte kullailmasidir. Tazi
Payi'nda gecelik, Tahin-Pekmez’de havlu ve sal, Aksam Alacasi’'nda giysi i¢in segilen
kirmiz, i 6ykiide de kisiyi degisim ya da degistirmek ile ilgili olarak harekete gegiren bir

aractir.

Taz1 Pay1 Oykiisii bagkisi Asli'min arkadasi Birsen ile bulusup esi ile aldiklari bosanma
kararini anlatirken neler konustugunu konu edinir. Oykiiniin temasi ihanettir. Esi
Tayfun’un ihanetine ugrayan Asli ondan ayrilma karari alir ve bunu esinin birlikte oldugu
arkadagi Birsen’e bulusma aninda sdyler. Oykiiniin olay dizgesi, Ash ile Birsen’in
bulusmasi, Aslimin son {i¢ yildir evliliginde neler yasadigimi anlatmasi, Birsen ile
Tayfun'un iligkisini bildigini Birsen’e ima edip bosanacagini sdylemesi ve son sahnede

aldig1 kirmizi geceligi Birsen’e gostermesinden olusur.

Olaylar bagkisi Asl etrafinda gelisir. Yazar, Asli'nin evliliginde yasadig1 zorluklari, bu
zorluklarin fiziksel ve psikolojik etkilerini ihaneti yasayan kadini daha iyi karakterize
edebilmek i¢in ayrmtili bir bicimde kaleme almustir. Evliliklerinde ekonomik sikintilar
yasayan Tayfun ve Asli bunu asmak i¢in sosyal hayattan ve kendileri i¢in para harcamaktan
vazgecmiglerdir. Cogul anlaticcnin kullanildigy O6ykiide Ashi yasadiklart bu gercekligi
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Birsen’e soyle anlatmustir: “Tayfun’la iki yakamizi bir araya getirmek ugruna lokantalara,
barlara, ¢ay bahgelerine, dost toplantilarina ugramamak, yillarca ayni giysileri giymek,
isten ayrilmak...”(s.22) Tiim bunlarin hem evlilik hem de Asl {izerinde olumsuz etkisi
olmustur. Ash “katilasmis” (s.22), “...uguk renkler... Saman rengi bir bluz herhalde altina
kahverengi, bol bir etek”(s.21) le mutsuz bir kadina doniismiistiir. Yillarca 6zveri ile
evliligin sorumlulugunu yerine getiren Asli, ihanete ugradiginda hi¢ diistinmeden ayrilik

“”

karar1 almistir. “...insan distaki diinyanin ayrilmaz bir pargasidir ve onun diinyada
sorumluluklar: vardir. Insan dis diinyadaki sorumluluklarini kavradik¢a tek basinalig
algilar ve kendine sinir ve kusatmalar ¢izer. Bu kusatma sonrasinda insan, “ben” ve “6teki”
arasinda kendi benligini bulma yoniinde varolussal bir atilim yasar” ($Sahin, 2017: 184).
Yazar, ise donme ve oglu ile birlikte yeni bir diizen kurma karar1 alarak atilim yasayan

Asli'min degisimini ve kararliligini “kirmizi gecelik” sembolii ile anlatmistir.
Oykiiniin son sahnesi sdyledir:
“- Su torbayi aralayip kendime ne aldigimi gosterecegim sana.(...)
-Bakiyorum, aligverise zaman ayirmigsin, dedi Birsen zorla giiliimseyerek.

-Aradan ¢ikarttim demek daha dogru olur (...) Yillardir bu tiir bir sey almadigimi

disiindiim.
“Sofra Ortiisii ya da garsaf gibi bir sey olsa gerek, havlu belki...” diye diisiindii Birsen.

(...)
-Gecelik, dedi Asli. Yiiziin niye dyle allak pullak oldu ki? Alt1 {istii bir gecelik. Sen

kirmiziy1 seversin.(...)

- Senin sevmedigini santyordum da... diye fisildadi Birsen, iirkekge.

(..)

- Insan 6nce renklerden baslamali degismeye, dedi Birsen’in gozlerinin igine bakarak. Yoksa

kirmiziy sevdigimi kim soyledi.” (s.24)

Tomris Uyar’in, 6ykiiniin son sahnesini olusturan yukaridaki diyaloglarda ihanete ugrayan
Aslimin bosanmakta ve artik kendini seven bir kadin olarak hayatina devam etmekte
kararli oldugunu esya tizerinden kaleme aldig1 goriiliir. Kirmizi rengin yillar icinde aldig:
“bagkaldir1, kararhlik, giig¢, uyaricilik” anlamlari, karakter ve tema arasindaki basarili

kurgu ile anlatim1 desteklemistir.

Tahin-Pekmez Giinleri'ndeki kirmuzi da degisim, uyarnciik Ozelligi ile temay:
giiclendirmigtir. Oykiiniin konusu, emekli Siikran Harnim’in tatilde arkadaginin kizi

Niikhet ile karsilastiktan sonra yasadiklaridir. Yillarca banka midiirliigti yapmis, hayatin
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neredeyse degistirilemez kurallar {izerine insa etmis Siikran Hanim’in “kurallara uyuldugu
siirece kapis1 herkese agikti(r).” (s.44) Ancak Oykii sonunda kati kurallar1 yiiziinden
yanildigini itiraf eden Siikran Hanim vardir. Onu degistiren Niikhet'tir. Niikhet oykiideki
norm karakterdir. Norm karakter baskisiye yon verebilen, onda degisime neden olan
kisidir. Altmis yasindaki Stikran Hanim, otelde, kumsalda karsilastigi Niikhet'in samimi
tavirlarindan, iltifatlarindan, davetlerinden etkilenir. Duygusal ve zihinsel olarak

degismeye baslar.

Ik degisim Niikhet'in kendisine “-Herhalde giizel bir kadin oldugunuzu, bu kirmizi havlu
giysinin size ¢ok yakistigini biliyorsunuz.”(s.47) iltifatiyla baslar. Kirmizi renkteki havlu
elbiseyi bagka renk kalmadig1 icin mecburen alan Siikran Hanim, geng kizin iltifati ile ertesi
gece de kirmizi rengi kullanmaya karar verir. “Derler ya, ‘Insanlar ya yolculukta ya da
sarhogken kendilerini agiga vurular.” Sabah, kirmizinin bana yakistigini sOylemisti,
iistiinde durulmaya deger bir ayrinti. Yarin gece kirmizi salima sarimirsam dediklerinin
dogruluk derecesini saptayabilirim.” (5.48) diyerek heyecanlanan Siikran Hanim aksamki
eglenceye gitmekten de kirmizi giymekten de ¢ekinmez. Kirmizi rengin sehvet uyandiran
ve dikkat ceken 6zelligi baskisinin degisimine neden olmustur. Oykiiniin ilk satirlarinda
gerek bankada miidiir iken gerekse emekli olduktan sonra site yoneticiligi yaparken
kurallar disina ¢ikmayip herkesi kurallar iizerinden yargilayan Siikran son cilimlelerde
kendisini “yeni sevecenligiyle” (s.52) sOyle anlatmistir: “Diin gece insanlar hakkinda bazen
acele hiikiim verdigimi kavradim.” (s.52) Insan1 kusatan is disiplinin onu hayatn giizel ve
keyifli yanlarindan alikoydugunu, insan iligkilerine ket vurdugunu, is ve giinliik yasam
arasindaki dengenin 6nemli oldugunu Niikhet sayesinde fark eden Siikran hayatini daha

mutlu devam ettirmeye baslar.

Kirmiz renk Aksam Alacasi 6ykiisii olumlu ve olumsuz iki anlamda kullarlmigtir. Oykiide
bir yazar ve hikayesini yazmak istedigi yedi yasinda cocuk vardir. Oykii annesi ve iivey
babasi ile yasayan ¢ocugun bir aksam tesadiifen yazarla tanismasi ve aralarinda gecen
sohbetler tizerinedir. Ad1 Yunus olan kiigiik ¢ocuk {ivey babasindan deger goremedigi igin
mutsuzdur. Hiiziinli bakiglar: hi¢ degismez. Ailesi ve hayati1 hakkinda soru soruldugunda
susmay1 tercih eder. Ancak norm karakter yazar sordugu sorularla ¢ocugun igindeki
mutlu/umutlu olma halini bilingdisina ¢ikarmay1 basarir. Uvey kardesinden farkli olarak
kendisine ancak hak ederse iyi davranilmasi, hediye alinmasi vb. onu kendine bir alan
yaratmaya ve orada mutlu olmaya itmistir. Yunus oykiiniin norm karakteri olan yazar ile
sohbet ederken 0Ozel alaminda yasadigi ya da yasama olasiigi olan mutlulugu
saklayamamustir. Oykiideki kirmizi Tomris Uyar'in ¢ocuga ait bu ¢ocuksu ruh halini
anlatti1 sahnelerden birinde okura sunulur.
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“Renk ve duygu karmasiktir. Duygu deneyimi tinsel deneyimdir ve tinsel
deneyimin duygusal formu vardir. Rengin digsal goriinen olgusu, duygularin i¢sel
ve gOriinmez olgusunun ani bir bildirisidir. Tam olmak i¢in duygunun renge, igsel
anlam sahip olmak i¢in rengin duyguya ihtiyaci vardir (...) Duygu ve renk
yalnizca kiiltiirel veya keyfi olarak iliskili degildir, aralarinda esash bir baglanti
vardir.” (Ondin, 2008: 112)

Asagida verilen ciimleler renk ve duygu arasindaki esasl iliskiye dikkat ¢eker. Cocuga
nasil davranacagr konusunda zorlanan norm karakter, yazarin ruh hali ile kiigiiciik yasta
karmasik duygular yasayan ¢ocugun ruh hali renkli ¢iklet ve sekerler, renksiz zaman

parcalar: ve kirmizi kiyafet ile anlatilmaya ¢alisilir.

“Yapigkan, bogucu giliniin tiziicii aksami inerken, ¢ocukla bulusmadan 6nce tek
kirmizi giysisini gecirdi iistiine. Bakkala gidip ona renk renk ¢ikletler, sekerler ald1.
Yoo, veda anlaminda degil; onun da zamanla renksiz bir zaman pargasina

doniismesinden {irktiigiinden.

(..)

-Giysin ¢ok giizel, dedi ¢ocuk konuyu kapatmak istercesine. Kipkirmizi. Hem sen

bana daha hi¢bir sey anlatmadin. Adin1 bile bilmiyorum.”(s.72)

Oykiideki “Baktikca renksizlige doniisiiveriyor/ Olmayan bu zaman parcalari- sen ne
dersen de (s.71) dizeleri Edip Cansever’in siirinden alintidir. Tomris Uyar yakin
arkadasinin bu dizlerini Oykiistiniin tema ve iletisini gliclendirmek i¢in kullanmustir.
Alintilama teknigi ile siir ce Oykii arasinda metinleraras1 bag kuran Tomris Uyar, Edip
Cansever gibi karamsar degildir. O, zamanmin insanlari, yasananlari renksizlestirip
degersizlestirdigine, yok sayip mutsuzlastirdigima dair kabulii degistirmek istedigini
kirmizi renk ile anlatmak gibidir. Bunun i¢in norm karakter olan yazara dolaptaki tek
kirmizi kiyafetini giydirir. Yazarin kararlili§im sembolize eden kirmizi, ¢cocugun dikkatini
cektiginde cocugun heyecamimi ele veren bir sembole doniigiir. Her iki kullanimda da

kirmizinin insan tizerindeki hipnotik etkisini gormek miimkiindiir.
Gii¢ X Acziyet Simgesi Olarak Kirmizi

Kirmizi rengin zaman icinde kazandig1 sembolik degerler arasinda “hiikiimdarlhk isareti,
azim/giic, acziyet” simgesi olmasi da vardir. Viicutlarini kirmizi toprak boyasi ile boyayan
ilkel kavimler zamanla kirmizi rengi dogadaki yenilesmenin/degisimin sembolii olarak
ritiiellerde de kullanmaya baslamislardir. “Kirmizi asiboyasi genglerin erkek olmasi igin
diizenlenen erginlenme torenlerinin ayrilmaz parcasidir” (Finlay, 2007: 50,51). Ficsher’a

gore kirmiz1 dogaya, diismana, cinsel ese, gercekliklere kars: giig, toplu yasama giiciintin”
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semboliidiir. (Fischer, 1995: 155-159). Finlay’a gore de “Bir¢ok insan bu kirmizi toprak
konusunda kurgular gelistirmistir ve antropologlar kirmizinin erkegin kamni (6lim
anlaminda) veya kadinin aybasi kanini (belki de dogurma yetenegini vurgulayarak) temsil
eden simgeselligi iistiinde odaklanma egilimindedir” (Finlay, 2007: 50,51). Sicak bir renk
olan kirmizinin insan duygularin harekete gegiren, sinir sistemini uyaran 6zelligi kisacasi

dominant nitelii onun giictin sembolii olmasina neden olmustur.

Tomris Uyar Ozellikle kadin Dbagkisilerle kurguladigr Oykiilerinde kirmiziy:
olumlu/olumsuz her iki anlam ve etkilerini ortaya ¢ikaran ozellikleri ile kullanmstir. Giiz
Kizili 6ykiisiinde kirmizi renk bir taraftan giiciin bir taraftan erotizmin bir taraftan da

gecmise dair ac1 duygularin sembolii olarak vardir.

Oykii, hayat kadini olmaktan patronu Diirdane Hanim sayesinde kurtulan Hiilya’nin
Diirdane Hanim’a ugradiginda yasananlar: anlatir. Hiilya kendisine yeni bir hayat kurmus,
evlenmis, ¢ocugu olmustur. Ancak calistig1 yeri ve oradakileri 6zleyen Hiilya bir giin
kirmizi elbisesini alma bahanesi ile geri donmiis; patronu Diirdane Hanim’dan aldig:
olumsuz cevapla hayal kiriklig1 yasamistir. Dikkati ¢ceken kirmizi elbisenin her iki kadin
{izerindeki etkisidir. Oykiide kirmizinin bir tonu olan sarabi renk giicii sembolize ederken

elbisenin kirmizis: ac1 deneyimlerin semboliidiir.

Tomris Uyar baskisi Diirdane Hanim’1 karakterize ederken ironik bir dil kullanmistir. Bir
taraftan sarabi tondaki perdeler ve bornoz i¢inde, altmis yasina ragmen bakimli, ding kalan
glizel, gti¢lii bir kadin, bir tarafta ise kirmizi elbiseye sarilarak agladiginda ¢okmiis yasl bir

kadin vardir.
“Bornozunuz perdelerle ayni renkte, sizi sultan gibi gosteriyor dogrusu bu allar.
-Al degil, sarabi, diye d{izeltti Diirdane.” (s.28)

“Nalan kirmizi-yok kirmizi degil sarabi-haliyla kapli merdivenden inerken duvara

dizilmis resimlere bakti.”(s.30)

“~ Benim o kirmizi tiil giysim vardi ya ablacigim, atmadiysaniz onu istiyorum.
- Niginmig?

-Evde ara sira giyerim yalnizken, 6zlem gideririm diye.

-Diirdane Hanim bu anda bocalamamasi gerektigini biliyordu.

(-..)
Nalan odaya girdiginde Diirdane Hanim'1 diz {istii ¢6kmiis buldu, aghyordu. Galiba

sandigindan ¢ikardig1 kirmizi bir seye —bir gece elbisesi mi ne?- sarilmist.

Bosalmis fincanlari tepsiye koyarken bir daha bakt1 ona. Althig: sokiilmiis, kirik bir
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heykele benziyordu. Yaslanmisti, ¢okmiistii bir saatte tistelik.”(s.31-32)

Kirmiz: elbise Diirdane Hanim ile Hiilya'nin gegmisindeki ortak deneyimin semboliidiir.
Genelevde calisan iki kadimin agklarmin, cektikleri acilarin ve iclerindeki masum
duygularin tasiyicisi kirmizidir. Tomris Uyar kadinin belleginde kalan samimi duygulari,

0zlemi, hissedilen ac1y1 sehvetin, kanin, savasin rengi kirmizi ile anlatmaya ¢alismistir.

Tomris Uyar'in kirmuz1 elbiseyi kullandig1 bir diger dykii Yavruagzi’dir. Oykiiniin konusu
sarkicilik yapan Alevin turnedeyken kizina bakan, islerini yiiriiten menajeri ile
yardimcisinin evde neler yaptiklaridir. Tema ise entrikadir. Oykiiniin kart karakteri olan
menajer Giingor, Alev’in sadece isini ya da evini degil tiim hayatin1 kendi arzularina gore
entrikalariyla yoneten kotii bir karakterdir. Tomris Uyar Oykii yazma yolculugunu
anlatirken yasadig1 zorluklardan birinin kurgu ile gergeklik arasindaki bag oldugunu

diisiiniir ve Giingor karakteri tizerinden sorunu soyle 6rneklendirir:

“Onu ben uydurdum da yalanlarini uydurmak bash basma bir sorundu. Giinliik
yasamin yalancisiyla, yazarm uydurdugu arasina bir set cekmek nasil giigtii! Dahas1
Oykiide yazar-sesinin yer almayacagina karar vermistim. Okurun kulagina yalnizca

Oykii kisilerinin sesleri gelecekti” (Uyar, 2003: 447).

Glingor, Alev’in hayatin1 yoneten kotii karakterdir. Tomris Uyar yukaridaki duyarligin
Glingor karakterini yaratirken ustaca bertaraf etmeyi basarmistir. Yavruagz dykiistiniin
okurda uyandirdigr duygulardan biri 6fkedir ki bu da Gilingdr karakterinin basarili

yaratimu ile ilgilidir.

Olay dizgesi Giingor ile evin ¢alisanlar1 Ali ve Asiye, yine Giingor ile Alev’in kiz1 Mine
arasinda gecen diyaloglardan olusur. Turneden dénmemesi icin Alev’e kizimin hasta
oldugu yalanini sdyleyen, Alev ile arasi iyi olan Ali'ye asik oldugu igin yalan soyleyerek
onu evden uzaklagtiran, Mine'yi kendi istedigi kaliba sokmak icin giyimine kadar diktalik

yapan Giingor’diir.

Olay dizgesinde Alev sadece ismi gegen bir karakter olarak vardir. O, hi¢bir sahnede
gortinmez. Ancak hikdye onun hikayesidir. Yazar, Alev’in trajik hikayesini kirmizi elbise
ve kirmiziy1 ¢agristiran Alev ismi ile sembollestirerek anlatir. “Kirmizi bagtan beri birtakim
duygular1 somutlamakta kullandigim bir renk, belki bir simge. Yalmz benim degil, kisa
oykii yazarlarinin ¢ogunun diiskiin olduklar1 bir renk” (Zorlu, 1998: 72) diyen Tomris Uyar,
Yavruagzi oykiisiinde kullandig1 kirmizi elbise ile Alev’in gegmisindeki kotii ve zor giinleri

sembolize etmistir.

Giingor ile Asiye arasinda gecen diyalog sahnesi hem Giing6r'iin Alev’in hayat1 tizerindeki

tahakkiimiinii hem de kirmiz1 elbisenin sembolik degerini vermesi bakimmdan énemlidir.
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“Alev bir daha kirmizi giymeyecegine gore...
-Nedenmis 0? Neden kirmizi giymesi yasak?

- Niye iirktiin birdenbire Asiyecegim? Buz kesildin sanki. Alev’in -sana nasil desem-
imaj1 kirmiziyla nicedir Sylesine biitiinlesti ki yeni kasetiyle klibi i¢in ona bambaska
bir ytiz, bambagka bir renk bulmam gerek. Ge¢gmisiyle biitiin baglantisini koparmali.”
(s. 35)

Yazar kirmizi ile gegmis arasinda bir bag oldugunu diyalogda agik¢a vermistir. Kirmiz iyi
ya da kotii igerdigi tiim anlamlariyla Alev’in gegmisini 6zetleyen bir renktir. Ask, tutku,
sehvet, kizindan ayr kaldig icin yasadigi/yasattgr kotii duygular, meslegini yaparken
karsilastigr kotiiliikler ve giizellikler, hepsi kirmizinin iginde vardir. Ancak kart karakter
olarak karsit degerleri temsil eden Gilingor'iin varligi/davranislari, Alev’in hayatina dair iyi
degil kotii deneyimlerin daha fazla olduguna dair giiclii bir argiimandir. Oykiiniin
ilerleyen sahnelerinde Giingor'iin aldigr bu karardan sonra kirmizi tuvaleti keserek
Mine’ye elbise dikmesi ve ona zorla giydirmesi de kirmizinin gerilime neden olan olumsuz

bir anlam evrenine sahip oldugunu ispatlayan bir baska argiimandir.

“Stislenmek dedin de, Alev Hanim bu aksam donecekse Mine'nin yeni elbisesini

itlileyeyim bari, annesini onunla karsilasin.

-Aklinla bin yasa Asiyecigim! Alev yumusar o zaman, yatisir. Sey, yanlislik olmasin,
Alev’in kirmizi tuvaletinden artan kumasla diktirdigimi diyorsun, degil mi? Yasa!

Alev bir daha giyemeyecegine gore... “ (s. 35)

Evin hizmetgisi Asiye, Glingor’tin talimatiyla Mine’ye elbiseyi giydirir. Ancak Giingor'iin
diktasi kiiciik kiz Mine’yi etkilemez. Annesi yokken evde iletisim kurdugu kisi olan Ali'nin
gittigini duyan Mine’ye 6fkelenerek evde saklanur ve {izerindeki kirmizi elbiseyi makasla
keserek tepkisini gosterir. Entrikalariyla herkesi yoneten Giingor sadece Mine’ye engel
olamaz. Oykiiniin son sahnesinin yasandig1 bu olaylarda Giingdr’iin annesinin elbisesini
Mine’ye giydirmesi, Giingor'iin Alev’den sonra kizi1 Mine nin hayati tizerinde de tahakkiim
kurmak arzusunun semboliidiir. Derin yiizeyde Giingor kaderin, kirmiz1 elbise ise benlik
yolculugunu tamamlayamamus bireyin annesinin kaderini yasamaya mahk{im oldugunun
semboliidiir. Ancak Mine, kendinin farkinda olan bir birey gibi davranarak elbiseyi keser.
O, birey olma yolculugu baslamus bir kadin, elbisenin kesilmesi ise kendilik suurunun

somut varliginin semboliidiir.
SONUC

Renk sadece gorsel bir unsur degildir. Primitif donemlerden itibaren kullanicinin

duygularina, diistincelerine, iletilerine ortak olan renkler zamanla, gesitli etkenlerle anlam
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evrenini genisleterek sembole dontismiis, sicak/soguk, aktif/pasif olma ozelligine gore

insan psikolojisini etkileyerek hayata yon veren énemli unsurlardan biri halini almustir.

Zamana, toplumun yapisina, inang sistemlerine, teknolojiye, ideolojilere, ekonominin kosul
ve gerekliliklerine gore anlam kazanan/degistiren renkler, insanin sadece giinliik hayatini
degil psikolojisini de etki altina alacak giice sahiptir. Islevleri cogalan renklerin kullanim

alan1 genisledikge etkisinin arttig1 yapilan ¢alismalarla ispatlanmaistir.

Tomris Uyar Oykiileri renk-insan, renk-psikoloji, renk-fizyopsikoloji iliskisine dair
arglimanlar igeren iiriinlerdir. Calismaya konu olan Aramizdaki Sey isimli 6ykii kitabinda
yer alan Oykiilerin tamaminda renk o6zellikle de kirmizi 6n plandadir. Temay1 ve iletiyi
destekleyen kirmizi ya da kirmizi rengi ¢agristiran renkler kullanan Tomris Uyar sembolik

dil kullanarak kurgudaki duyarligini ve ustaligin sergilemistir.

Oykiilerin hemen hepsinde kirmizi olumlu anlamda, bireyi 6ne ¢ikaran ya da onda
farkindalik yaratan islevde kullanilmistir. Kirmizinin onlarca anlamindan insani harekete
geciren uyaric Ozelligi ile giic sembolii olusunu segen yazarin amaci, kadin ve kadin
sorunlarina dikkat ¢cekmektir. Kirmizi-kadin iliskisi kadinin kendini fark etmesi ve etik
alandan c¢ikarak kendilik yolculuguna baslamasi gercegine vurgu yapacak bicimde

islenmistir.

Kisa dykiilerin diinyay1 gorme bicimine uygun bir tiir oldugunu kabul eden Tomris Uyar
oykiilerinde kirmizi, kadinlarin birey olma yolunda onlari heyecanlandirarak harekete
geciren, uyaran, kararlilik yaratan, gii¢ veren; ge¢cmisteki deneyimlerinin aci tatli hatirlatan,
miicadelenin, 6fkenin, masum duygularin sembolii olarak vardir. Kirmizi rengi birey-esya
iligkisi ile somutlastirilarak kullanan yazarin, sesi 6n plana ¢ikarip kendisini gizleyerek

kadinin ve ¢ocuklarin sézciisii oldugu goriiliir.
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oz
Dede Korkut anlatilari, Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli ve derin anlam katmanlarina sahip
eserlerinden biridir. Bu anlatilar, sadece edebi degeriyle degil; ayn1 zamanda icerdigi
toplumsal ve kiiltiirel kodlarla Tiirk toplum ve kiiltiir tarihi agisindan 6nem tagimaktadir.

Bu anlatilarin icerdigi degerler sistemi, Tiirk toplumunun gec¢misten giiniimiize hangi
degerler {izerine kurgulandigina ve toplumsal alginin koken bilesenlerine 1s1k tutacak

1 Bu galisma, 27-29 Haziran 2024 tarihlerinde Balikesir'de gerceklestirilen II. Asya Uluslararasi Gostergebilim
Kongresi | Asya’mn Gostergeleri: Hiiziin ve Umut baghkl etkinlikte s6zlii olarak sunulan bildirinin genisletilmis
ve gozden gegirilmis bi¢imidir. Sempozyum 6zet ve/veya tam metin bildirileri iginde yayimlanmamustir.

2 Dr. Ogr. Uyesi, Ardahan Universitesi, Insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliim{j,
hande_akata@hotmail.com, 0000-0002-5465-040X.
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niteliktedir. Tiirk toplumu i¢in 6nem tasiyan ahlaki degerler, aile, giiven, kahramanlik ve
toplumsal sorumluluklar gibi toplumun ortak bilingaltini olusturan olgularin temelini Dede
Korkut anlatilarinda bulmak olasidir. Bu dogrultuda anlatilar pek ¢ok izlege gore okumak
ve ¢oziimlemek olanaklidir. Dede Korkut anlatilarinin sozlii gelenek igindeki islevi ve Tiirk
toplumunda 6zne tiirlerinin olusmasinda tistlendigi islev, anlatilarda yer alan hiiziin ve
umut ile ilgili soylemlerin olusturdugu toplumsal alg1 tlizerinden degerlendirilebilir
niteliktedir. Hiiziin ve umut, 6zneyi harekete geciren temel giidiileyici duygular oldugu
i¢in bu degerler tizerinden yapilan bir ¢oziimleme, toplumdaki 6zne tiiriiniin ve toplumsal

tutumunun da bir yansimasini sunabilir.

Bu ¢alismada dil kullanimlarinin ve 6zellikle sozlii gelenekteki anlatilarin sdylem giictinii
ortaya koymak igin Dede Korkut anlatilar1 0rneklem olarak segilmis ve hiiziin-umut izlekleri
cercevesinde dil merkezli bir gostergebilim ¢Oziimlemesi yapilmistir. Calismada
anlatilardaki hiiziin ve umut gostergeleri; yazinsal gostergebilime 6zgii sozceleme durumu,
soylemsel yapi, anlatisal izlence, 6zne ve kiplikleri ile gostergebilimsel dortgen gibi yontemlerle
¢Oziimlenmistir. Bu ¢dziimleme, Tiirk toplumunun hiiziin ve umuda dair algisinin zaman
icindeki degisiminin algilanmasina katki sunarken ayni zamanda bu algmin toplumsal
yasam icinde nasil bir 6zne tiirii kurguladigini da gostermektedir. Ozellikle hiiziin ve umut
gibi temel duygulanimlarin toplumsal yapidaki bireyler tizerindeki etkileri, toplumsal
duygu durumunu yansitan 6nemli birer gosterge olarak degerlendirilmistir. Calismanin
temel amaci, elde edilen veriler 1s18inda, Tiirk toplumunun temel itkisi ile ilgili
¢ikarimlarda bulunmak ve anlatilarin toplumsal yapidaki 6zneyi kurgulamada tistlendigi
islevi anlatimin sdylemi {izerinden yapilan tespitlerle ¢oziimlemektir. Bu calisma ile
gostergebilimsel bir ¢oziimleme ile anlatilarin toplumu sekillendirmedeki etkisine dair bir

¢oziimleme 6rnegi de sunulmustur.

Anahtar Soézciikler: Dede Korkut Anlatilari, Gostergebilim, Gosterge, Hiiziin, Umut.

SIGNS OF BLUES AND HOPE IN THE DEDE KORKUT NARRATIVES
ABSTRACT

The Dede Korkut narratives represent one of the most significant works of Turkish culture,
distinguished by their profound layers of meaning. These narratives are important not only
for their literary value but also for the insights they provide into the history of Turkish
society and culture through the social and cultural codes they encapsulate. The value
system embedded within these narratives illuminates the foundational values on which
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Turkish society has been constructed from past to present, as well as the underlying
components that shape social perception. The Dede Korkut narratives offer a rich source for
understanding key phenomena that constitute the collective subconscious of Turkish
society, such as moral values, family, trust, heroism, and social responsibilities.
Accordingly, these narratives can be examined and interpreted from multiple thematic
perspectives. The function of the Dede Korkut narratives within the oral tradition, and their
role in the formation of subjectivity types in Turkish society, can be assessed through the
lens of the social perception generated by the discourses on blues and hope found within
the texts. Since blues and hope are fundamental emotional forces that drive human action,
an analysis grounded in these themes provides insights into the construction of subjectivity

and social attitudes within the broader cultural context.

In this study, the Dede Korkut narratives are selected as a representative case to demonstrate
the discursive power of language, particularly within the oral tradition. A semiotic analysis,
focused on the themes of blues and hope, is conducted to explore the linguistic and
narrative structures at play. The study employs various methods specific to literary
semiotics, including the situation of utterance, discursive structures, narrative programme, subject
and its modalities, and the semiotic square. This analysis contributes to our understanding of
how Turkish society’s perception of blues and hope has evolved over time, and it reveals
how these perceptions contribute to the construction of subjectivity within social life.
Specifically, the study evaluates the impact of fundamental emotions like blues and hope
on individuals in the social structure, positioning them as key indicators of the society’s
emotional state. The primary aim of this study is to draw conclusions about the
foundational impulses driving Turkish society, based on the data gathered, and to analyze
the role of narratives in shaping subjectivity within the social structure by examining the
discourse of the narratives themselves. This research also presents a semiotic analysis that

illustrates the influence of narratives in shaping societal values and structures.

Keywords: The Dede Korkut Narratives, Semiotics, Sign, Blues, Hope.

GIRIS

Dede Korkut anlatilari, Tiirk kiiltiirtiniin temel yapi taglarindan biridir. Sozlii gelenekte
yasarken yaziya gecirilen bu anlatilar, Tiirk kiiltiiriine 6zgii degerler sisteminin 6nemli
verilerini icermektedirler. Bu verilerin cesitlili§i sebebiyle Dede Korkut anlatilar ile ilgili
pek cok farkli alanda pek ¢ok farkli calisma yapilmistir. Anlatilarin derin katmanli yapisi,

anlatilardan hareketle Tirk dili, tarihi ve kiltiirii ile ilgili 6nemli ¢karimlarda

bulunulmasini saglamistir. Nitekim gliniimiizde de Dede Korkut ile ilgili ¢aligmalar,
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bulunan yeni yazmalarla birlikte yeni boyutlar kazanmakta ve Oguz Tiirkleri ile ilgili yeni
verilere ulagilmasina olanak sunmaktadir. Bu calismada da Dede Korkut anlatilarindaki
hiiziin ve umut izleklerine odaklanilmis, Dede Korkut anlatilarinin sdylem ve anlatisallig:
temel alinarak Oguz Tiirklerinin hiiziin ve umut duygulanimlarina dair ¢ikarimlarda

bulunulmaya ¢alisilmistir.

Hiiztin ve wumut kavrami, Oznenin hayata karsi durusunu belirleyen temel
duygulanimlardandir. Bu duygulanimlarin Tiirk toplumundaki algisal izleri tespit edilmek
istendiginde bagvurulacak temel anlatilar i¢inde Dede Korkut anlatilar1 gelmektedir. Tiirk
kiltirt, Tirk toplum yapisindaki dzne tiirtiniin tutumu ve duygulanimlarini belirlemek
i¢in Tiirk toplumunda dzneyi sekillendirmede 6nemli bir rol tistlenmis olan Dede Korkut
anlatilari, bu ¢alismada Orneklem olarak segilmistir. Calismada en genis hacimli yazma
olmasi nedeniyle Dresden yazmasi ve diger yazmalardan farkli soy ile boylar icerdigi igin

de Giinbed yazmasi temel alinmistir.

Calisma ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Giris boliimiiniin ardindan birinci boliimiinde
Dede Korkut anlatilar: ve Tiirk kiiltiirii icindeki yeri ile ilgili bilgi verilmistir. Ikinci béliimde
¢alismanin izlegini olusturan hiiziin ve umut kavramlari ile ilgili bilgi verildikten sonra bu
calisma kapsamindaki sinirliliklar: belirtilmistir. Caligmanin {iglincii boltimii ise ¢alismanin
¢ozlimleme boliimiinii olusturmaktadir. Bu boliimde Dede Korkut anlatilarindaki hiiziin
ve umut gostergeleri yazinsal gostergebilim yontemleri kullanilarak ¢oziimlenmistir. Elde

edilen bulgu ve veriler ise sonug boltimiinde degerlendirilmistir.

Calismada hiiziin ve umuda dair gostergeler, yazinsal gostergebilimin sdoylemsel yaps,
anlatisal yapr ve temel yapr diizeylerinde ¢oziimlenmeye calisilmistir. Calismada gesitli
duygulanimlar konu edinildigi igin soylem gdstergebilimi ve tutku gostergebilimi gibi
yontemler de kullarilabilirdi ancak Dede Korkut anlatilari, anlatmaya bagli yazinsal tiirler
icinde degerlendirildigi icin metnin bu anlatisalli§in: yazinsal gostergebilim yontemleri ile
¢oziimlemek daha uygun bulunmustur. Bu ¢alisma ile Tiirk toplumunun temel itkisi ile
ilgili g¢ikarimlarda bulunmak ve anlatilarin toplumsal yapidaki 6zneyi kurgulamada
ustlendigi islevi anlatinin soylemi {izerinden yapilan tespitlerle ¢Oziimlemek

amagclanmustir.
1. DEDE KORKUT ANLATILARI VE TURK KULTURU ICINDEKI YERI

Dede Korkut Anlatilar, Tiirk kiiltiir ve edebiyatinin temel eserleri arasinda yer almaktadar.
Bu anlatilar, destans nitelikte olup Oguz Tiirklerinin kahramanliklarini, savaglarini, aile

iligkilerini ve giinliik yasamlarim konu alir. Ercilasun (2022: 45), Dede Korkut anlatilarini
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nehir destan olarak nitelendirdigi Oguzname geleneginin bir parcas1 olarak degerlendirir.
Oguznamelerin tarihsel ve efsanevi boyutundan farkli olarak bu anlatilar; Oguzlarin
toplumsal yasamlarini, iligkilerini, kiiltiirel degerlerini ve kahramanliklarini da sozlii
gelenek iginde aktarmislardir. Oguz boylarinin gocebe yasam tarzi, bu anlatilarin kusaktan
kusaga sozlii olarak aktarilmasini saglamistir. Anlatilar, 6nce sozlii gelenekte yasamis
sonraki siireclerde yaziya gecirilmistir. Tespit edilen en eski tarihli Dresden ve Vatikan
yazmalarimn 16. yiizyilda yaziya gecirildigi distintilmektedir (Ercilasun, 2022: 46). Dede
Korkut'un bugiine kadar tespit edilmis bes yazmasi bulunmaktadir. Dresden yazmas1 1815
yilinda, Vatikan yazmasi 1950 yilinda, Ankara yazmasi1 2017 yilinda, Giinbed yazmas: 2019
yilinda ve Bursa yazmast ise 2022 yilinda bilim diinyasina duyurulmustur. Ozgelik (2021:
44); Dresden, Vatikan ve Ankara yazmalarimin aym koldan geldiklerini ve birer Dede
Korkut boylart mecmuasi olduklarini belirtir. Bursa yazmasi (Sertkaya, 2022) da Dresden
varyantinin harekeli bir niishasidir. Giinbed yazmasinin ise diger varyantlardan farkl: bir

koldan geldigi diistiniilmektedir.

Dede Korkut anlatilarinin bu bes yazmasinda toplam 14 boy yer almaktadir. Ancak farkli
gortislere gore bu boylarin sayisi 13 olarak da degerlendirilebilmektedir. Bunun sebebi ise
Giinbed yazmasinda bir boy mu, iki boy mu yer aldig1 sorusunun cevabidir. Giinbed yazmasinda
iki boy olduguna katilanlar Osman Fikri Sertkaya, Timur Kocaoglu, Bayram Quliyev (Sertkaya,
2020: 161), Yusuf Azmun ve Saadettin Ozcelik gibi arastirmaci ve bilim adamlaridir. Metin
Ekici, Ahmet Bican Ercilasun, Ocal Oguz ve Ali Barazandeh Tiirk ise Glinbed yazmasinda tek
boy oldugunu belirtirler (Sertkaya, 2020: 161). Nitekim Giinbed yazmasinda hi¢ boy
bulunmadigl yoniinde goriis belirten arastirmacilar da vardir. Bu ¢alismada Giinbed
yazmasinda bulunan ilk anlati da bir boy olarak degerlendirildigi icin yazmalarda bu
zamana kadar tespit edilmis toplam 14 boy oldugu yargisina ulasilmistir. Dresden
yazmasinda yer alan 12 boy sunlardir: 1. Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu, 2. Salur Kazan'in
Evi Yagmalandig: Boy, 3. Bay Bore'nin Oglu Bams: Beyrek Boyu, 4. Kazan Beg Oglu Oruz Beg'in
Tutsak Oldugu Boy, 5. Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu, 6. Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyu,
7. Kazilik Koca Oglu Yegenek Boyu, 8. Basat'in Tepegdz'ii Oldiirdiigii Boy, 9. Begil Oglu Emren’in
Boyu, 10. Osiin Koca Oglu Segrek Boyu, 11. Salur Kazan Tutsak Olup Oglu Oruz Cikardi§: Boy,
12. I¢ Oguz’a Tas Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigii Boy (Ozgelik, 2016b). Giinbed yazmasinda
yer alan 2 boy ise sOyledir: 1. Kazan Bey’in Kars Kalesi ile Aras’t Aldig1 Boy, 2. Kazan Bey’in
Ejderhay: Oldiirdiigii Boy (Ozgelik, 2021). Dede Korkut anlatilarindaki boylar, her ne kadar
farkli anlatisalliklar1 konu edinse de birbiriyle ortakliklar: bulunan ve ig ice gecen anlatilar
dizisinin birer parcasidir. Ergin (2009: 23), anlatilar1 birbirine baglayan asil 6genin
toplumsal tablo oldugunu belirtir: “bu tablo ayn1 devirde, ayni bolgede, bir hanin etrafinda
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belirli bir hanlik diizeni iginde toplanmis bulunan Oguz derebeylerini canlandirmaktadir”.
Anlatilar bu yoniiyle hem bagimsiz olarak degerlendirilmeye hem de birbirini tamamlayan

bir biitiin niteligi tasidig1 igin tek bir anlati olarak degerlendirilmeye uygundur.

Dede Korkut anlatilari, Tiirk kiiltiirtiniin sozlii gelenek mirasinin gliniimiize ulagsmasini
saglayan onemli kaynaklardan biridir. Anlatilar; Oguz Tiirkgesinin sozlii gelenegini, s6z
varlig1 ve dil kullanimlar boyutunda yansitmas: agisindan Tiirk dili tarihi agisindan da
biliylik 6nem tasimaktadir. Anlatilar, dil kullanumlar1 agisindan gosterdigi gesitliligin yani
sira igerdigi dilsel veriler ile dil-toplum, dil-kiiltiir, dil iliskileri gibi pek ¢ok alana 0zgii

¢ikarimlarda bulunulabilmesine de olanak sunmaktadir.

Oguz beylerinin basindan gegenleri anlatan bu anlatilar ayn1 zamanda tarih, gelenek ve
yasam bigimleri ile kurgusal Tiirk kimligi ve olusturulmak istenen birey tipini de
yansitmaktadir. Cetinkaya (2015: 96), Dede Korkut anlatilarindaki sembollerin kiiltiirel bellein
referans gercevesi olarak gecmisten gelecege toplumsal yapinin deger tasiyicist oldugunu belirtir.
Bu yoniiyle anlatilar, ge¢misten giintimiize toplumsal yasamda bireyi kurgulayici bir islev
iistlenmistir. Anlatilarin temel vurgu noktasini olusturan aile yapisi, toplumsal yasam ve
ahlaki degerler, toplumsal bilincin olusmasina ve toplumda Ozne tiirlerinin
bicimlendirilmesine katki sunar. Sunulan esenlikli degerler, toplum tarafindan bireye yonelik
beklentilerin temelini olustururken esenliksiz degerler ise toplumsal sOylemin bireye
yOnelttigi bir uyari niteligi tasimaktadir. Dede Korkut anlatilarinin sozlii gelenek yoluyla
tasidig1 mitsel deger ise anlatilardaki duygulanimlarin 6nemini daha da arttirmaktadir. Bu
duygulanimlar, Tiirklerin ruh diinyasini yansitmada ve hayati algilayislarindaki temel

noktalar1 ortaya koymada 6nemli ipuclar1 sunmaktadirlar.

Elbette Dede Korkut anlatilarimin sinirlarmi ¢izmek ve Tiirk kiiltiirii i¢indeki yerini
betimlemek icin sdylenebilecek cok fazla sey vardir. Nitekim bu anlatilar iizerine yapilan
sayisiz ¢alisma ile ¢ok sayida bulgu ortaya konmustur. Ancak bu ¢alismanin sinirliliklar
goz oOniinde bulundurularak bu bdliimde anlatilarin genel bir degerlendirmesi

sunulmustur.
2. HUZUN VE UMUT KAVRAMLARI

Insan duygulary; bireyin biyolojik, toplumsal, gevresel vb. etmenlere kars: verdigi igsel
tepkilerdir. Kimi duygular, temel insan duygulanimlarn olarak kabul edilir ve bunlarn
biitiin insanlarin deneyimledigi distintlir: iiziintii, mutluluk, korku, tiksinti, ofke vb. Bu
temel duygularin yaninda karmasik olarak nitelendirilen kiskanglik, utang, gurur gibi
duygular da vardir. Temel duygulanimlar, bireyin ¢evresiyle olan etkilesiminde, toplumsal
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iligkilerini baglatma ve yonlendirmede, yasamlarin stirdiirme bigimlerini belirlemede etkin
rol almaktadirlar. Turan (2010: 58), usun diinyaya yonelisimizi belirleyen tek arag
olmadiginy; us disinda kaygi, sevgi, endise, korku ve hiiziin gibi duygulanimlarin da diinyaya
yonelisi belirleyen diger araglar oldugunu dile getirir. Duygularin bu islevi; 6zellikle dil
kullanimlarindaki yansimalar: temel alinarak bireyin toplumsal rolii ve konumu hakkinda,
kimi durumlarda da bireyin duygularinin toplumsal yansimalarini temel alarak toplumsal

yasam hakkinda ¢ikarimlarda bulunulmasina olanak sunmaktadir.

Hiiziin ve umut da bireyin yasama karsi tutumunu gosteren duygulanimlardandir. Bu
calismada hiiziin ve umut kavramlar anlatinin sdylemi {izerinden tespit edilmeye
calisildigr igin bu duygulanimlarin tanimlamalart noktasinda da dil sozliikleri kaynak
almmuistir. Bu sozliiklerdeki tanimlama, sdylemsel yapida bu duygulanimlarin tespitinde
temel Olgiit olarak kullamilmistir. Bu tanimlamalar, toplumsal alginin en temel diizeydeki
anlamlarini sunan 6l¢iinlii dilin sozliigii tizerinden duygularin nasil tanimlandigini ve bu
dogrultuda toplumsal algida nasil yer aldigini da ortaya koymustur. Giincel Tiirkce Sozliikte
hiiziin, “Goniil tizglinltigli; melankoli” (Tiirk Dil Kurumu, t.y.) olarak tanimlanir. Kubbealt:
Lugati’ndaise “Goniilde hissedilen gariplik ve burukluk, arzulanan bir seyin elden kagmast
veya istenmeyen bir seyin basa gelmesi yiliziinden duyulan tasa, {izlintii, gam, keder”
(Kubbealti Lugati, ty.) diye tanimlanmaktadir. Hiiziin, iizgiinliikten daha derin bir
duygulanimsal deger tasimaktadir ve bu durum bir organ olan gonle {iziintii duygusunun
yliklenmesi ile vurgulanmastir. Umut ise Giincel Tiirkge Sozliik’te “Olmas1 beklenilen veya
olacag1 diisiiniilen sey; umu, timit” (Tirk Dil Kurumu, t.y.) olarak tanimlanir. Kubbealt:
Lugati’'nda ise “Bir seyin gerceklesmesi ihtimalinin verdigi ferahlatict duygu, ummaktan

dogan ferahlik, iimit” (Kubbealt: Lugat, t.y.) olarak anlamlandirilmstir.

Hiiziin kavraminn goniil iizgiinliigii anlami tagimasina karsin umut kavraminin ummaktan
dogan ferahlik anlami vardir. Hiizniin istenmeyen bir seyin basa gelmesinden duyulan tasa
olmasma karsin umudun bir seyin gerceklesme ihtimalinin verdigi ferahlik anlami vardir.
Birinin gerceklesmis olmasi ve istenmemesine karsin digeri istenen ancak gerceklesmemis
olandir. Tanimlamalarda yer alan bu anlamsal kargitliklar, iki kavramin kargithgimn
olusturan temel vurgu noktasidir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki hiiziin ve umut,
bir¢ok durumda ig ice gegmis duygulardir. Umut, hiiznii de igerir ¢linkii umut edilen seyin
elde edilip edilemeyecegi belirsizdir. Buna karsin hiiziin de i¢cinde umut barindirir ¢linkii
bu duygulanim alani caresizlige degil olanakliligin olmamasina karsilik gelir. Hiiziin, cogu
zaman ardindan wumudun dogusuna yol acarken umudun yoklugu ise hiizne yol
acabilmektedir. Hem karsit hem i¢ ice ge¢mis bu iki duygunun varligi ve yoklugu, aslinda
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toplumsal yasamda 6znenin yasamsal tutumunu gosteren bir islev iistlenmektedir.

Ruhbilimcilerin baz1 duygulanimlarin/etkilenimlerin temel olduguna ve tiim kiiltiirlerde
gecgerli olduguna iliskin savlar1 vardir (Turan, 2010: 55). Bu sav, kimi arastirmacilar
tarafindan desteklenirken bu sava karsi ¢ikanlar da vardir. Bu ¢alismada da Tiirk
kiiltiirtintin temelini teskil eden Dede Korkut anlatilarinda hiiziin ve umut duygulanimlarimin
yer alip almadi$, altyorsa nasil yer aldigr sorularina yanit aranmstir. Bu yanutlar ile hem Dede
Korkut anlatilarindaki duygulamimlar 0Ozelinde Tiirk toplumuyla ilgili ¢ikarimlarda

bulunulmus hem de bu duygulanimlarin anlatida kurgusundaki islevleri ¢dztimlenmistir.
3. DEDE KORKUT ANLATILARINDA HUZUN VE UMUT GOSTERGELERI

Dede Korkut anlatilari, derin katmanli yapisiyla pek ¢ok gostergeyi icermektedir: “Dede
Korkut hikayelerinde kullarulan gostergeler; Tiirk kimliginin, toplumsal degerlerinin,
yasam felsefesinin, inanglarinin, dogasinin ve daha bircok niteliginin giiniimiize kadar
uzanan Ozelliklerinin anlasilmasini saglamaktadir” (Kalelioglu ve Giinay, 2018: 235).
Anlatilarda yer alan gostergelerin bu degeri, farkli yaklasimlarla ¢ok boyutlu
¢oziimlemelerin yapilmasina ve gesitli ¢ikarimlarda bulunulmasina olanak sunmaktadir.
Bu ¢alismada da Dede Korkut anlatilarinda yer alan hiiziin ve umut gostergeleri yazinsal
gostergebilim yontemleriyle ¢oziimlenmeye calisilmistir. Calismada dncelikle Dede Korkut
anlatilarinin sézceleme durumu tespit edilmis ve ardindan séylemsel yapida hiiziin ve umudu
imleyen betiler ortaya konmustur. Bu betilerin isaret ettigi izleksel yerdeslikler ise anlatilarda
yer alan hiiziin ve umut gostergeleridir. Tespit edilen bu gostergeler anlatisal izlence, 6zne ve
kiplikleri ile gdstergebilimsel dortgen basliklar1 altinda anlatmin tiglii yapist (soylemsel yaps,

anlatisal yapi, temel yapr) goz oniinde bulundurularak ¢oziimlenmistir.
3.1. S6zceleme Durumu

Dede Korkut anlatilar1 degerlendirilirken 6ncelikle anlatinin baglaminin ve iligkiler aginin
g6z oniinde bulundurulmasi icin anlatilarin s6zceleme durumunun yani iligkiler dizgesinin
ortaya konmas: gerekir. Louis Hjelmslev, “dil bir gostergeler dizgesinden ¢ok bir iligkiler
dizgesidir” (akt. Kiran ve Kiran, 2011: 328) der ve gostergeleri icinde yer aldig iligkiler
agmna gore anlamlandirmaya caligir. S6zceleme kurami da bir s6zcenin iligkiler agini yani
sozceleme durumunu goz Oniinde bulundurarak anlamlama siirecini degerlendirir.
Sozceleme edimi ve sozcenin anlami, sdzceleme durumuna gore belirlenir. Sozceleme:
“belli bir 6znenin belli bir anda, belli bir yerde ve belli bir zaman dilimi igine yerlestirilmig
olarak bir s6zceyi, bildiriyi yayma edimi ya da siirecidir. S6zce, sdzcelemenin iiriinii ya da

sozel sonucudur” (Giinay, 2018: 59). Sozceleme durumu ise sdzceleme siirecinin tiim
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ogelerini igermektedir: iletisimde bulunan bireyler, konusan kisiyle kendisine seslenilen alici,
sozceleme ani, sozceleme yeri, konusucu ve alicinin algilayabilecegi tiim nesneler (Kiran ve Kiran,
2011: 123). Dede Korkut anlatilar1 da bir sdzce olarak degerlendirildiginde sozceleme
durumunu olusturan dgelerin tespit edilmesi, anlatinin anlam evreninin ortaya konmasin

saglayacaktir.

Dede Korkut anlatilarinin sozceleme dznesi, yayildigl genis bir cografyadaki sozlii kiiltiir
gelenegine katki sunmus ve yaziya gegirilme siirecinde etkin rol almis tiim kisileri
kapsamaktadir: “Dede Korkut hikayeleri anlatic1 ozanlarin dilinde ve hafizasinda yasayip
giderken giiniin birinde yaziya gegirildi ve bu noktadan sonra hikayeler, bir taraftan sozlii
dil mecrasinda yoluna devam ederken diger taraftan yazicilar eliyle baska niishalara
aktarildi” (Ozgelik, 2016a: 66). Sozlii gelenegin bir iiriinii olan anlatilarin ilk sdzceleme
Oznesi bilinmemektedir. Ancak sdzcelemenin 6znesi, zamanla her anlaticinin, her
miistensihin de bir asamada sdzceleme siirecini yeniden kurgulamasi ile sizceleme dznesi

niteligi kazandig1 ¢ok katmanli toplumsal bir kimlige karsilik gelmektedir.

Bu sdzcelemenin alicis;, Oguz Tiirkleridir. Oguz beylerinin basindan gegen olaylar1 konu
edinen anlatilar, Oguz Tiirklerine anlatilir: “Dede Korkut'un giris boliimiinde ve 6zellikle
boy sonlarinda yapilan hayir dualar, bir anlatict ozamin dinleyicilere seslendigi ortamu
cagnistinr ozelliktedir” (Ozgelik, 2016a: 74). Sozlii gelenek icinde bigimlendirilmek istenen
Ozne tiirii, bu sdzcelemenin alicis1 konumundadir. Ge¢misten giiniimiize uzanan ve Tiirk
dili tarihinin en 6nemli eserlerinden biri olarak nitelendirilen bu anlatilarin alicisi, aym
zamanda ge¢misten giiniimiize kadar gegen siirede bir bicimde bu anlatilar1 dinlemis ya da

okumus olan tiim kisilere de karsilik gelmektedir.

Sozce oznesi, basta Dede Korkut olmak tizere tiim anlat1 kisileridir. Sozcelenmis sozce dznesi
ise sozlii gelenek icinde anlatilar1 s6zlii olarak aktaran yazmalarda anlatinin sesi olan

anlaticidir:

“Dede Korkut anlatilar1 yiizyillar boyunca sozlii dilde yasamis ve giiniin birinde
okuma yazmasi olup bu boylar1 ezberlemis olan biri tarafindan yaziya gegirilmis
olabilir. Oguznameleri yaziya gegiren kisinin yan1 sira metni daha sonra kopyalayan
kisilerin de metinleri ezberlemis bir(er) anlatic1 olma ihtimali yiiksektir” (Ozgelik,
2023: 7).

Anlatilarda Dede Korkut, ¢ogunlukla bir anlatict olarak nitelendirilir ancak o, bir
anlaticitnin sesi olmaktan ¢ok daha fazlasidir. Dede Korkut, anlatida hem anlatinin
seslerinden biridir ve sézcelenmis sozce Oznesi olarak konumlandirilir hem de anlati

kurgusunu sekillendiren bir anlati kisisidir. Muhtemelen anlatinin ilk kurgulanma
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siireclerinde bu ikisi birbiri ile i¢ ice ge¢mis iki sesken giintimiizde yaziya gegirilmis

metinler ile sadece s6zcelenmis s6zce 6znesi olarak anlaticinin sesi s6z konusudur.

Dede Korkut anlatilarinin sozceleme ani, net bir zamana karsilik gelmemektedir. Yazmalar,
15. yiizyi1lda yaziya gecirilmis olsa da igerdigi anlatilar ok daha eskilere, sozlii gelenege
dayanmaktadir. Ergin (2009: 55-56), Dede Korkut anlatilarinin Oguzlarin Yakin Dogu’ya
gelmeden Onceki hayatlarina dair anlatilar olarak IX-XI. ytizyilda baslarindan gecen biiyiik
miicadeleleri konu aldigini belirtir. Ercilasun’a (2022: 47) gore “DKK'nin sozlii rivayetten
yaziya gegirilisi, 15. ytlizyilin ortalarinda veya ikinci yarisinda Akkoyunlu cografyasinda
olmalidir”. Ercilasun’un verdigi bu bilgi, Dede Korkut anlatilarinin hem s6zceleme an1 hem
de s6zceleme uzamu ile ilgili ¢ikarimda bulunulmasina olanak sunmaktadir. Tulum ve
Tulum (2016: 6) da anlatilarin yalmizca es ve art zamanli degil, cok zamanli bir malzeme
barindirdigini belirtmekte ve bunu c¢ok zamanhlik ile agiklamaktadirlar. Anlatilarin
sozceleme ani, ¢cok zamanlilik ile agiklanabilecek bir nitelik tasimaktadir. Sozceleme ani, bir
sozce olan Dede Korkut anlatilarinin anlamlandirilmasinda 6nem tasimaktadir ve
yapilacak degerlendirmelerde bu ¢ok zamanlilik gbz oniinde bulundurularak ¢ikarimlarda

bulunulmalidir.

Anlatilarin  sdzceleme uzami, yazili metinlerin bulundugu Azerbaycan ve Anadolu
cografyasidir: “15. ylizyilin ikinci yarisinda Akkoyunlu cografyasi, Dogu ve Giineydogu
Anadolu ile birlikte Kuzey ve Giiney Azerbaycan’it ve Kuzey Irak’it da igine aliyordu”
(Ercilasun, 2022: 47). Bu genis cografya, sozcelemenin uzamina karsilik gelmektedir ve
sO0zcenin anlamsal degerini dogrudan etkilemektedir. S6zceleme durumuna 6zgii tiim bu
ogeler, Dede Korkut anlatilarinin anlamlama siireglerini belirleyen temel etmenlerdir. Bu
ylizden anlatilar ile ilgili yapilan her tiirlii degerlendirme ve ¢ikarimlarda sozceleme

durumunun g6z 6niinde bulundurulmasi bir gerekliliktir.
3.2. Séylemsel Yapida Hiiziin ve Umut

Yazsal gostergebilimde soylemsel yapi; anlati kurgusunu olusturan kisi, zaman ve uzama ait
betiler ile bu betilerin imledigi izleksel yerdeslikleri icermektedir. Coziimlemeye konu olan
Dede Korkut anlatilarinda ise hiiziin ve umut gostergelerinin tespit edilmesi amaclandig
i¢in bu boliimde bu izleklere 6zgii beti ve izleksel yerdeslikler tespit edilmeye ¢alisilmistir.
Soylemsel yapida anlati kurgusu iginde yer alan bu kavramlarin tespiti ile duygulanimlarin
anlati icindeki 6zgiin deger boyutu da tespit edilebilmektedir. Benveniste (1995: 186),
dilbilim ve ruhbilimde bircok kavramin bireyin sdylem cercevesine yerlestirildigini
belirtmektedir. Soylemsel yapida da anlatinin sdylem cercevesine yerlestirilen hiiziin ve
umut kavramlarinin bildirisim degeri, betiler ve betilerin imledigi izleksel yerdeslikler ile
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sezdirilmektedir.

Anlatilarin soylemsel yapisi, anlatilarin devingenligini yansittigr gibi ayni zamanda
anlatilarin duygu degerini de yansitmaktadir: “Yazinsal soylem sadece bir eylemi dile
getirmez; insanin i¢ diinyasinda kopan firtinalari, aski, acimayi... bir tutkuyu da dile
getirebilir” (Ugan, 2016: 151). Dede Korkut anlatilar1 da sdylemsel yapida pek ¢ok duygu
degerini icermektedir ve bu duygu degeri gostergebilimsel yontemlerle ¢dziimlenebilir bir
nitelik tasimaktadir. Fontanille, “metinlerdeki duygusal boyutun da bir dil gibi
incelenebilecegini soyler” (akt. Ugan, 2016: 152). Soylemsel yapi, anlatilardaki anlamsal
iliskinin nasil olustugunu ve metnin duygulanim degerinin dilsel diizlemde nasil ortaya

kondugunu gostermesi agisindan 6nem tagimaktadr.

Duygusal boyutun sdylemsel yapidaki izleri, farkl1 yontemlerle tespit edilip incelenebilir.
Koca ve Koca (2021: 424), Dede Korkut anlatilarindaki duygu degerlerini, ii¢ dil
kategorisinde tespit etmislerdir: bicimbilimsel, sozliikbirimsel ve sozdizimsel. Bu kategorilerde
tespit edilen duygu degerleri, anlatilarin dilsel diizlemden toplumsal duygulanima yol
acan boyutunun gostergeleridir. Dede Korkut anlatilarinda “olaylarin betimlenmesinin
yani sira asil zenginligi saglayan karakterlerin duygu durumlarinin, ruhsal profillerinin,
olaylar karsisindaki duygusal ve diislinsel tutumlarimin gesitli agilardan betimlenerek
kurguya yaptig1 katkidir” (Deveci, 2020: 561-562). Soylemsel yapida yer alan hiiziin ve
umuda dair betiler, anlati kurgusunu gliclendirmenin yaminda dil disi diinyaya da
gonderimde bulunarak Oguz toplumunun bu duygulanimsal degerlere yonelik alg1 ve

tutumunu da yansitmaktadir.

Anlatilarm hiiziin ve umut baglaminda ¢oziimlenmesinde 6ncelikle anlati s6yleminin hiiziin
ve umuda dair ne gibi betiler sundugu soylemsel yap: diizeyinde tespit edilmistir.> Dede
Korkut anlatilarinda hiiziin ile iliskilendirilebilecek toplam altmis bir beti tespit edilmistir.
Bu altmis betinin kirk iki tanesi eylemdir: act yas dok-, ‘aciz kal-, agla-, agla- bozla-, agla- sikla-
, aglas-, aglaT-, ah ét-, ah eyle-, bagr1 yan-, bast bunl ol-, bunal-, bunalT-, bunlu ol-, enses-
(aglasmak), feryad éT-, firak gel-, g6z yas: dok-, i¢i goyin-, ici goyne-, icine od diis-, kahr gel-, kan
agla-, kan yag dok-, saht ol-, tar ol-, tutsaK ét-, tutsaK eyle-, tutsakK get-, tutsaK ol-, umud iiz-, umudi

iizil-, iimid / timi~—~z iizil-, yas dok- / diir-, yas doker ol-, zarilik eyle-, zarilik kil-, zariliklara gir-,

3 Calismada sOylemsel yapiya 6zgii betiler, asagida bilgileri verilen kaynagin dizin boliimiinden faydalamlarak

tespit edilmistir:

C)zgelik, Sadettin (2016b), Dede Korkut: -Dresden Niishasi- Metin, Dizin, Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, Ankara.
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zar1 zarr agla-, zar1 zari inle-, zebiin ol-, zindana birak-. Diger on dokuz beti ise ad ve ad soylu
sozciiklerdir: ah, bun, bunlu, biildiir biildiir (iri goz yast), derd, ecel, feryad, firak, hasret, kaygu,
kaygulu, tutsak, diniir iiniir (htingtir hiingtir), yaba yalinuz, yas (g6zyas1), yazuh, zarilik, zeval,
zindan. Anlatilarda umut ile iligkilendirilebilecek toplam on dort beti tespit edilmistir. Bu
betilerden yedi tanesi eylemdir: du " a eyle-, du " a kil-, iste-, um-, umud ol-, umud iiz-, vérecek
ol-. Diger yedi beti ise ad ve ad soylu sozctiklerdir: du * a, maksiid, murad, uman usan, umu,
umud, iimid / iimi~~z. Hiiziin ve umuda dair tespit edilen betilerden toplamda kirk dokuz
tanesi eylem, on alt1 tanesi ise ad ve ad soylu sozciiklerdir. Tespit edilen betiler, biiyiik
oranda eylemlerden olusmaktadir. Bu eylemlerin ¢oklugu, anlatinin devingen yapisinu ve

anlati tiirtine 6zgii nitelikleri tasidigini gostermektedir.

Anlatilarda tespit edilen bu betiler, hiiziin ve umuda dair bazi izleksel yerdeslikleri
imlemektedir. Dede Korkut anlatilarinda hiizniin gostergesi olarak yer alan bazi izleksel
yerdeslikler sunlardir: cocuksuzluk ve ailesizlik, oliim, vyagma, tutsaklik, kahramanlik
gostermemek. Ozne bu durumlar karsisinda hiizne karsilik gelen bir duygulamim alamnda
yer alir. Dede Korkut anlatilarinda umudun gostergesi olarak nitelendirilebilecek bazi
izleksel yerdeslikler ise sunlardir: bilgelik ve Ogiitler, dua, kahramanlik ve cesaret, birlik ve
dayanmisma ile aile ve sevgi baglari. Kimi durumlarda karsit duygulanimlar olarak yer alan
hiiziin ve umuda dair bu gostergeleri karsitliklar icinde degerlendirmek de olasidir. Ornegin
hiizniin gostergesi olan ¢ocuksuzluk ve ailesizlik karsisinda aile ve sevgi baglar1 umut gostergesi

olarak yer almaktadir.
3.3. Anlatisal izlence, Ozne ve Kiplikleri

Dede Korkut anlatilarindaki her anlati kendi anlatisalligina gore anlatisal diizlemde
¢oztimlenebilir. Ancak anlatilar temelde ortak degerler sistemini yansittigi ve benzer
islevleri tistlendikleri i¢in bu anlatilar ile ilgili yazinsal gostergebilimin yontemlerinden
anlatisal izlence ile 6zne ve kiplikleri izerinden genel degerlendirmelere de ulasmak olasidur.
Giinay (2002: 122), gostergebilimsel ¢oziimlemede kullanulan anlat: izlencesi, eyleyenler
ornekgesi ve kiplikler gibi betimlemelerin kurmaca yapilara uygulandig: gibi gercek olaylara
da uygulanabilecegini ve giindelik yasam1 anlamlandirmak igin kullanilabilecegini belirtir.
Dede Korkut'ta da bir birey olarak hiiziin ve umut karsisinda kendini konumlandiran 6zne

ve onun anlatisi, gostergebilimsel yontemlerle ¢oziimlenebilir.

Anlatilarin kesitleri g6z ontinde bulunduruldugunda bu kesitlerin olusumuna gesitli hiiziin
gostergelerinin yol agtig1 sdylenebilir. Soylemsel yapida tespit edilen hiizne dair izleksel
yerdeglikler, anlat1 kesitlerini olusturan etmenlerden biridir: “Anlatilarin bugiine dek

ulasmasinda ve evrensel epizotlara sahip olmasinda insana ait korku, kaygi, seving,
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tizlintli, cosku gibi heyecanlarin izlerini canli bir sekilde tasimasi sebep olmustur
denilebilir” (Deveci, 2020: 562). Hiiziin de 6zneyi harekete gegiren temel evrensel itkilerden
biri olarak anlati kesitlerini olusturucu bir islev iistlenmistir. Anlatilarda 6zneyi harekete
geciren hiiziin ve hiizlinle birlikte umuda dair gesitli gostergeler yer almaktadir. Bu
gostergeler anlatilarda bir Oriintii olusturmaktadir. Her anlatida yer alan benzer izlekler,

anlatinin biitiinselligi sagladig: gibi anlam pekistirici bir islev de tistlenmektedir.

Calismanin  siurhiliklart  goz  Ontinde  bulunduruldugunda biitiin  gostergelerin
¢oziimlenmesi olanakli degildir. Bu boliimde anlatilarin temel anlamsal driintiilerinden biri
olan ¢cocuksuzluk ve bunun karsit1 olarak ¢ocuk sahibi olmay: saglayan dua, hiiziin ve umudun

gostergeleri olarak ¢oztimlenmistir.

Cocuksuzluk, Dede Korkut anlatilarindaki en temel hiiziin gostergelerinden biridir. Bu
durum Tanm'nin bir laneti olarak nitelendirilmekte ve anlati kisilerinin hem
hiiziinlenmesine hem de 6fkelenmesine yol agmaktadir. Hem Dirse Han Oglu Boga¢ Han
Boyu’'nda hem de Bay Bire'nin Oglu Bams: Beyrek Boyu'nda bu ¢ocuksuzlugun yol agtigi
hiiznii somut olarak gormek olasidir. Bayindir Han'mn Oguz beylerini konuk ettigi Dirse
Han Oglu Boga¢ Han Boyu'nda bir yere ak otag, bir yere kizil otag, bir yere kara otag kurulur.
Bayindir Han'm “Kimin oglu kiz1 yoksa kara otaga oturtun, altina kara kece doseyin, kara
koyun yahnisinde 6niine getirin. Yerse yesin yemezse kalksin gitsin [...] Oglu kizi olmayani
Allah taala lanetlemistir; biz de hos gormeyiz, belli bilsin” (Ozgelik, 2016b: 625) demesi
iizerine Dirse Han, kara otaga oturtulur. Bu durum karsisinda hakarete ugradigini diisiinen
Dirse Han oOfke ile eve gider ve esine ¢ocuk sahibi olamamalarinin sebebini sorar. Dirse
Hanin hatununun bu 6fke karsisindaki edimi ise Tiirk toplumunun olumsuz olaylar

karsisindaki sonsuz umudunu gostermesi agisindan 6nem tasimaktadir. Hatun soyle soyler:

“... bliylik cadirimi yeryiiziine diktir / attan aygir, deveden bugra, koyundan kog
kestir, / I¢ Oguz'un, Dis Oguz’un beylerini iistiine topla. / A¢ gorsen doyur, / ¢iplak
gorsen donat, / bor¢luyu borcundan kurtar. / Tepe gibi et y1g, / g6l gibi kim1z sagdir;
/ ulu ziyafet diizenle, dua iste. / Ola ki bir agz1 dualmin duasiyla / Tanr1 bize bir
topag cocuk vere” (Ozgelik, 2016b: 627).

Bu sozler, 6znenin kararlili§ini ve hicbir durumda umudunu yitirmedigini gostermektedir.

Gergeklestirilecek bu edim ile bir ¢ocuk sahibi olmay1 umut ederler.

Anlatilara 6zgii eyleyensel cizge lizerinde hem hiiznii hem umudu, eyleyenler ve eyleyenler
aras1 iligkiyi saglayan ogeler tizerinden gormek olasidir. Bu anlat1 kesitinin eyleyenlerini ve

anlati igindeki islevlerini gosteren eyleyensel sizdizim asagida yer almaktadir:
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Gonderen: ¢ocuksuzlugun yol a¢tig: hiiziin, /olmak zorunda olmak/
Gonderilen: ¢cocuk sahibi olmak / cocuk sahibi olamamak

Ozne: Dirse Han

Nesne: Cocuk

Yardimci: Oguz beyleri, dua, /istemek/

Engelleyici: yasamin olaganlig icindeki olumsuzluklar, /muktedir olmamak/

Cizge 1: Drirse Han Oflu Bogag Han Boyu'ndan Bir Kesitin Evlevensel Soedizimi

Bilgi Ekseni
GONDEREN » NESNE GONDERILEN
gocuksuziufun vol agh hilziin gocuk gocuk sahibi olmak /

folmak zorunda olmaky gocuk sahibi olamamalk

Yaphrnm Ekseni Isteyim Eksend

UmMUT
YARDIMCI e Dﬁﬂin + ENGELLEYICI
(Huz beyleri, dua ) vagarmn olaganlyf igindekd
fistemek/ Giie Eksent clumsuzluklar

fmuktedir oclmamak/

Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu'nun ilk kesitinde dzne Dirse Han, i¢cinde bulundugu durum

nedeniyle bir duygulanim alanina girer:

“Oznenin zihinsel durumu, i¢inde bulundugu kosullardan etkilenir ve etkilenme
yoluyla hissedilen duygu ortaya cikar. Uziilmek, sevinmek, sevmek, nefret etmek,
hayal kirikligina ugramak, endiselenmek, cesur olmak, korkmak, asir1
heyecanlanmak gibi ¢esitli duygusal tepkiler anlatidaki duygulanim alanmni
olusturur” (Kalelioglu, 2021: 477).

Anlatida bu duygulanim alani, anlati kesitinde Ozneyi harekete gegiren, arayisa
yonlendiren giictiir. Hiiziin Dede Korkut anlatilarinda pek ¢ok farkli durumda edime
yonelten gonderendir. Sartre’mn duygularin amacsal oldugu fikrini 6ne stirmesine kosut
olarak Solomon (2007: 9) da duygulari, bireyi mutlu ya da mutsuz eden ve hayatlarina
anlam kazandiran stratejiler olarak degerlendirir. Duygularin aragsal bu niteligi gibi hiiziin
de anlatilarda anlat1 kisilerini edime yonlendiren temel itkilerden biri, gonderen eyleyen

olarak karsimiza cikar.

Cocugu olmayan Dirse Han'1 edime yonlendiren ruhsal durum da hiiziin ve /olmak zorunda
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olmak/ kipligi ile belirlenir: “Gostergebilimsel 6znelerin ‘ruhsal durumlari bizzat anlati
siirecinden hareketle dogrudan olusmaz; boyun egdikleri kipliklerin (istemek, bilmek,
yapabilmek vd.) kosullarindan hareketle olusur” (Fontanille’den akt. Ugan, 2016: 151).
Burada 6znenin boyun egdigi kiplik, /olmak zorunda olmak/ kipligidir. Ancak 6zne /istemek/
kipliginden de vazge¢gmez. Bu /istemek/ kipligi 6zne ile nesne arasindaki isteyim eksenini
olusturan temel kipliktir. Nesnesi ile arasinda isteyim ekseni kurulan 6zne igin iki tiir nesne
s0z konusudur: kipsel nesne ve deger nesne (Giinay, 2002: 69-70). Deger nesne; 6znenin
ulasmak, elde etmek istedigi Ogeye ya da gerceklestirmek istedigi olguya karsilik
gelmektedir: “Anlatilar, 6zne ile nesnenin birbiriyle olan karsilikli iliskisine gore deger
kazanir” (Kalelioglu, 2024: 179). Deger nesnenin anlami ve islevi de 6zne ile arasindaki iligki
dogrultusunda bigimlenir. Bu eyleyensel ¢izgede deger nesne, cocuktur. Kipsel nesne ise
0znenin edimi gergeklestirebilmek icin sahip olmasi1 gereken kipliklere karsilik gelmektedir:
/istemek/, /muktedir olmak/, /yapmay1 bilmek/, /bilmek/ vb. Bu kiplikler, 6znenin
yardimcist konumundadir. Kipsel nesne, Oznenin deger nesneye ulasabilmesinin on
kosuludur. Bu eyleyensel cizgede de /istemek/ kipligi 6znenin yardimcisidir. Icinde

bulundugu esenliksiz durumda /istemek/ kipligi umuda karsilik gelmektedir.

Ozne Dirse Han, hiizne karsin umutsuzluga kapilmaz. Hiiznii ile harekete gecer ve umudu
sayesinde isteyim ekseni kurulur ve Dirse Han edimi gerceklestirir: “Dirse Han da esinin
soziiyle ulu ziyafet diizenledi, dua istedi” (Ozgelik, 2016b: 627). Bir agz1 dualinin sayesinde
de deger nesnesine ulasir ve bir cocugu olur. Dede Korkut anlatilarindaki dzne, alp tipinin bir
gerekliligi olarak islemci 0znedir yani edimi gergeklestirir. Bu tiir 6zne /istemek/ kipligine
sahiptir: “/istemek/ kipligi gostergebilimsel ¢oziimlemedeki kuramin temelini olusturur.
Bir eyleme istekli olmayan kisi diger tiim kipliklere sahip olsa da eylem olmaz” (Giinay,
2020: 17). /Istemek/ dznenin giiciilliik kipliklerinden biridir ve 6znenin eyleme yonelik
niyeti ile ilgilidir. Oznenin /istemek/ kipligine sahip olmadig1 bir durumda islemci 6zneden
de s6z edilemez: “/Istemek/ kipligi, dogrudan 6znenin kendi istenci ile ilgili oldugu icin,
‘ben’ ile /istemek/ arasindaki iliski diger kipliklere oranla daha giigliidiir denilebilir”
(Giinay, 2002: 106). Umut da iste tam bu kiplik ile yani 6znenin deger nesnesine
ulagabilmeyi istemesi ile ortaya cikar. /Istemek/ kipligi ile ortaya gikan umudun anlatilardaki

gostergesi ise duadir.
Al {O=>(O VN) -0 AN)}

(AI: Anlat1 Izlencesi; O: Ozne, Dirse Han; =>: Edim, Oguz beylerine ziyafet diizenlemek ve dua
etmelerini saglamak; N: Cocuk; V: Ayriklik; A: Birliktelik; — Dontisiim, Dua)

Ozne (Dirse Han), anlati Kkesitinin baslangic durumunda nesnesinden (gocuktan)
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yoksundur. Ozne nesnesini elde etmek icin edimi (Oguz beylerine ziyafet diizenlemek ve
dua etmelerini saglamak) gergeklestirir. Dontisim (dua) ile 6zne (Dirse Han), anlati
kesitinin sonu¢ durumunda nesnesine (¢ocuga) kavusur. Bu anlati kesitinde anlatisalli1
saglayan durum-doniisiim-durum iligkisidir. Baslangi¢ durumunda gocuksuzluk soz
konusu iken daha sonra gergeklestirilen edimler sonucunda dua ile doniisiim saglanmis ve

sonu¢ durumunda ise nesnesi olan ¢ocuga ulasilmstir.

Dede Korkut anlatilarinda benzer bir anlatisallignt Bay Bore'nin Oglu Bamsi Beyrek
Boyu'nda Bay Bore ve Bican Bey’de de gdrmek olasidir. Ikisi igin de cocuklarimin olmamasi
bir hiiziin kaynagidir. Bay Bore, cocugu ve ailesi olanlar1 goriince aglamaya baslar: “Bay
Bore Beg, bunlar gordiiglinde ah eyledi, akli basindan gitti, mendilini aldi, bogiire bogiire
agladi” (Ozgelik, 2016b: 655). Kendisine aglamasimin sebebi soruldugunda ise soyle cevap
verir: “Han Kazan, nasil aglamayayim, nasil sizlamayayim? Ogulda ortacim yok, kardasta
kaderim yok, Allah taala beni lanetlemistir” (Ozgelik, 2016b: 655). Bay Bican Beg de
¢ocuksuzluktan dolayi hiiziin i¢indedir. Oguz beyleri ise bu hiiziin karsisinda birlik olarak
her ikisi icin de dua ederler: “Allah taala sana bir ogul versin” (Ozgelik, 2016b: 655) ve
“Allah taala sana da bir kiz vere” (Ozcelik, 2016b: 655). Bu dua, durumlar aras: dontistimii
saglayan temel etmendir. Benzer giidiilenme ile kurulan bu anlati kesitinde de Oguz
beyleri, dua ve /istemek/ kipligi ile yardimci eyleyen olarak edimin basarili sonuglanmasi

saglarlar.

Cizelge 1: Durum-Dontisim-Durum

Duruml Doniisiim Durum 2

cocuksuzluk — dua — cocuk sahibi olma

Anlatilarda hiiziin gostergeleri cogunlukla esenliksiz bir durumla iligkilendirilir. Bu
esenliksiz durumdan esenlikli duruma gegisi saglayan déniisiim ogesi, duadir. Ornegin
Kazan Bey’in iizerine yiiz bin diisman geldiginde ibadet ve dua ile Tanr1'ya siginir: “Akan
su ile abdest aldim, alnim1 yere koyup namaz-1 Muhammedi kildim. Yaradan bir Cebbar’a
bel bagladim. “Ya Muhammed, ya Ali meded’ dedim” (Ozgelik, 2021: 256). Bu durum,
Kazan Bey’in yiiz bin diigman yenecegine dair sahip oldugu umudun kaynaginin inanci
oldugunu ve dua ile bu inancini dile getirdigini gostermektedir. Nitekim anlatilarda “Amin
diyenler cemal gorsiin! / Ak alninda bes kelime dua ettik, kabul olsun! / Allah veren
umudun kesilmesin!” (Ozgelik, 2016b: 653) diye dua edilir. Dua ve §§iitler, umut ve inancin
anlatilardaki temel gostergesi islevini {istlenmektedir. Anlat1 kisileri olan Oguz halki
tarafindan Dede Korkut'un hem dua hem de 6giitleri, karsilasilan pek ¢ok zor durumdan
kurtulusun bir simgesi niteligi kazanmusgtir:
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“Dua edeyim hanim:

Sarsilmaz kara daglarm yikilmasin! / Golgelice koca agacin kesilmesin! / Ak sakall
baban yeri u¢mak olsun! / Ak sagli anan yeri cennet olsun! / Ogul ile kardastan
ayirmasm! / Son nefeste ar1 imandan ayirmasimn! / Amin amin diyenler cemal gorsiin!
/ Derlesin, toparlasin! / Glinahinizi ad: giizel Muhammed Mustafa yiizii suyuna
bagislasin! / Hanim hey!” (Ozgelik, 2016b: 680).

Bilge kisi olarak Dede Korkut'un varligi, zor zamanlarda bile bir ¢ikis yolu oldugunu

gostererek umudu imler.

Anlatilarda hiiziin ve umudun gostergesi olarak degerlendirilen diger baglamlarda da
anlatisal izlencenin benzer sekilde kurgulandig: goriilmektedir. Kahramanlik gostermeme,
oliim, yagma ve tutsaklik durumlarinda anlatilarda yer alan 6zne derin hiizne kapilir.

Ornegin Kazan Bey, oglu Oruz’u goriince aglar ve aglamasimn sebebini su sekilde aciklar:

“Sagima baktim kardasim Kara Gone'yi gordiim. Bas kesmistir, kan dokmiistiir,
ganimet almistir, ad kazanmistir. Soluma baktigimda dayim Aruz'u gordiim. Bas
kesmistir, kan dokmiistiir, ganimet almistir, ad kazanmistir. Karsima baktigimda
seni gordiim. On alt1 yas yasadmn. Bir giin ola diisem Olem, sen kalirsin. Yay
¢ekmedin, ok atmadin, bas kesmedin, kan dokmedin, kafir elinden ganimet
almadm” (Ozcelik, 2016b: 681-682).

Kahramanhik gostermemek, anlatilarda hiizne yol acan temel gostergelerden biriyken bu
hiiziin karsisinda da kahramanlik ve cesaret umudun gostergesi olarak yer alir. Anlatilarda
yer alan alp tipi ozneler, islemci 6zne olarak kahramanlik ve cesaretin dolayisiyla da
umudun gostergesi olarak konumlandirilir. Oguz beyleri, diigskiin ve yoksulun umudu
olarak nitelendirilir. “Bir giin Ulas oglu, / tiilii kusun (kartal) yavrusu, beze miskin
umudu...” (Ozgelik, 2016b: 638), “Dokuz Tiimen Giircistan’a korku salan, / Yetistikce amcasi
Kazan, babasi Kara Gone’'ye umut olan...” (Ozgelik, 2021: 233) ve “Parasarun Bayburt
hisarindan parlayip ugan, ap alaca gerdegine karsi gelen, yedi kizin umudu, giigli Oguz
imrencesi (g6zdesi), Kazan Beg'in arkadagi Boz Aygirli Beyrek at kosturup yetisti” (Ozgelik,
2016b: 650) orneklerinde alp tipinin bir gerekliligi olarak 6znenin kahramanhklar1 umut

kaynagi olarak da sunulmaktadir.

Anlatilarda ozne, diger hiiziin gostergeleri karsisinda da birlik ve dayanisma, bilgelik ve 6giit,
aile ve sevgi baglar: gostergeleri ile umudunu yitirmez ve iginde bulundugu hiiziinden
kurtulmak icin harekete gecer. Bu anlatisal izlencelerde hiiziin ginderen eyleyen olarak
ozneyi harekete geciren temel itki olarak yer alirken umut ise isteyim ekseninin kurulmasin

saglayan 6znenin ediminde basarili olmasini saglayan duygulamimdir. Anlatilarda her ne
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kadar hiiziin yer alsa da bu hiiziin 6zneyi islemci 6zneye doniistiiren, anlatisal izlencenin
olusmasini saglayan bir duygulanimdir. Hiizne karsmn hicbir anlatida ozne, umudunu
yitirmez. Ozne umudu ile edimini gerceklestirir ve nesnesine ulasir. Anlatilar, esenlikle

sonuglanir.
3.4. Gostergebilimsel Dortgen

Gostergebilimsel dortgen, “herhangi bir dizgenin temel anlam yapisindan degisik
dizgelerin karsilikli etkilesimlerine degin tiim anlam alanlarinda gegerli bir ¢oziimleme
araci olarak kullanilabilir” (Yiicel, 2020: 143). Gostergebilimsel dortgenin temeli anlamsal
karsithga dayanmaktadir. Ferdinand de Saussure’iin (2014: 80) “Dilde ne gdstergeler ne
anlamlar vardir, bir tek goOstergelerin farklar: ile anlamlarin farklar: vardir” goriisii
gostergebilimin temelini olusturmaktadir. Gostergebilimsel dortgende bu temel anlamsal
farkliliklar ve karsitliklarin yaminda anlambirimcikler arasindaki celisiklik, icerme ve
varsayma gibi iliskiler de somutlastirilarak ortaya konmaktadir. Anlambirimcikler
arasindaki iligkiler ag1, belli bir kurala gore saglanir. Buna gore karsit anlambirimcikler
arasinda dogrudan bir gegis sz konusu degildir. Bir anlambirimcikten onun karsiti bir
anlambirimcige gecis ancak Once celisik anlambirimcige gecis ile olanaklidir. Celisik
anlambirimcikler, karsit anlambirimcikler arasinda aracilik yaparak tamamlayici bir islevle
temel yapimin olusumunu saglarlar (Fontanille, 2006: 28). Bu iliskiler aginda sadece
karsithiklarla degil, karsit anlambirimcikler arasinda aracilik yapan tamamlayici

anlambirimciklerle biitiinleyici bir temel yap1 olusturulur.

Gostergebilimsel dortgene gore hiiziin ve umut kavramlarinin Dede Korkut anlatilarindaki

mantiksal bagintilar su sekilde sunulabilir:
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Cizge 2: Hiiziin ve Umudun Gostergebilimsel Dortgende Gosterimi

duyarhhk
hiiziin
umut A
' )
a o > az -
+ 4
) : H caresizlik/
miicadele < : H ¢ kabullenme
Ny o o "‘l:l v
\ J
h
hiiziin degil umut degil
duyarsizhk
- Karsit eksenler: duyarlilik-duyarsizlik

- Karsit eksenler: miicadele-caresizlik/kabullenme

- Karsithik iliskisi (duyarlilik): umut-htiziin

- Alt karsithik iliskisi (duyarsizlik): hiiziin degil-umut degil
- Celisiklik iliskisi: umut-umut degil

- Celisiklik iliskisi: hiizlin-hiiziin degil

- Igerme iligkisi (miicadele): umut-hiiziin degil

- Varsayma iligkisi: hiiziin degil-umut

- Igerme iligkisi (caresizlik/kabullenme): hiiziin-umut degil

Gostergebilimsel dortgenin sol tarafi esenlikli duruma, sag tarafi ise esenliksiz duruma
karsilik gelmektedir. Anlatilar temel alinarak sdylemsel yapi, anlatisal izlence, 6zne ve
kiplikleri ile ilgili elde edilen tiim veriler sonucunda Tiirk toplumuna 6zgii 6zne tiirii bu
dortgen {lizerinde konumlandirilacak olursa bu 6zne, temel karsitlik iliskisini igeren
eksende yer almaktadir: wmut-hiiziin = duyarhlik. Anlatlarda Ozne hiiziin (a2)
anlambirimciginde kendini konumlandirdiginda hicbir zaman bu anlambirimcik ile
yetinmez. Esenliksiz olan hiiziin-umut degil = caresizlik/kabullenme ekseninde yer almaz ve
hiizniin gelisigi olan hiiziin degil’e (-a2) gecis yapar. Oradan da hiiziin degil’i iceren miicadele

ekseninde umut’a (a1) gegisi saglar. Boylece 6zne esenliksiz eksenden esenlikli eksene geger.
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Ancak bu kargsit anlambirimcikler arasinda gegis dogrudan saglanmadig; i¢in dnce gelisik
anlambirimcige oradan da varsayma iliskisi iginde oldugu anlambirimcige gegisi saglar: a
—a2— ai1. Oznenin baslangig [hiiziin (a2)] ve sonug [umut (a1)] anlambirimcikleri ise duyarlilik
eksenine karsilik gelmektedir. Dede Korkut anlatilarindaki ozne, esenliksiz her durumda
esenlikli duruma gegen yani her hiizne kapildiginda umudun varligimi bilen ve ona

ulasmaya ¢alisan bir 6znedir.

Bu karsit ve gelisik anlambirimcikler arasindaki iligskiler ag1 ve gegisler, gostergebilimin
tamamlayic1 yaklasimi ile Dede Korkut anlatilarindaki 6znenin biitiinsel duygulanim
degerini ortaya koymaktadir. Oznenin hem hiiziin hem umut gibi duygulanimlari icermesi
ise onun duygulanimsal tutumunu gosterdigi icin bu 0zne, duyarlilik ekseninde
konumlandirilabilir. Ozne cesitli durumlar kargisinda duygulanmayan, hiiziin ve umuda
karst bir tutumu olmayan bir 6zne olsaydi bu durumda duyarsiziik ekseninde
konumlandirilabilirdi. Dede Korkut anlatilarindaki 6zne ise karsilastigi durumlarda
duygulanim alanina giren hem hiiziin hem umut duygularini deneyimleyen duyarli bir
Oznedir. Bireysel ve toplumsal olaylara karst duyarli olan 6zne, karsilastig1 esenliksiz

durumlar karsisinda hiizne kapilir ancak asla umut etmekten de vazge¢mez.
SONUC

Dede Korkut anlatilarinda hiiziin ve umut gostergelerini tespit ederek Tiirk toplumunun
temel itkisi ile ilgili ¢ikarimlarda bulunmay: ve anlatilarin toplumsal yapidaki 6zneyi
kurgulamada istlendigi islevi anlatimin sOylemi tizerinden yapilan tespitlerle
¢ozlimlenmeyi amag¢ edinen bu calismada yazinsal gostergebilim yontemleri ile bir
¢ozlimleme Ornegi sunulmustur. Calismada sozceleme durumu, soylemsel yapi, anlatisal
izlence, 6zne ve kiplikleriile gostergebilimsel dortgen yontemleriyle Dede Korkut anlatilarindaki

hiiziin ve umut izleklerine dair gostergeler tespit edilerek ¢oziimlenmistir.

Dede Korkut anlatilarinda bir duygu degeri olarak hiiziin hem bireysel hem de toplumsal
diizeyde yer almaktadir. Bu anlatilar, sozceleme alicisimi yalnizca kahramanlik, cesaret ve
umut ile degil, aym1 zamanda hiiziin ile insan hayatinin kirilganlig1 ve geciciligi {izerine de
distindiirmektedir. Hiizin, bu anlatilarin duygusal derinligini ve insani boyutunu
gliclendiren 6onemli bir 6gedir. Anlatilarda cocuksuzluk ve ailesizlik, oliim, yagma, tutsaklik,
kahramanlhk —gostermemek esenliksiz durumlar olarak hiizniin gostergeleri olarak
sunulmaktadir. Buna karsin bilgelik ve 6giitler, dua, kahramanlik ve cesaret, birlik ve dayanisma
ile aile ve sevgi baglar: ise umudun gostergesi olarak esenlikli olgulardir. Umudun
gostergeleri olan bu olgular, Tiirk toplumundaki degerlerin de bir yansiticisi niteligini

tasimaktadir.
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Dede Korkut anlatilarindaki hiiziin elbette ki Tiirk edebiyatinin sonraki donemlerinde
karsilagilan hiiziin kavramiyla es deger degildir. Esenliksiz bir duruma karsilik gelmesine
karsin hiizniin ylceltildigi ve esenlikli bir kavram alamyla iligkilendirilmesinin karsilig1
Dede Korkut anlatilarinda goriilmez. Dua, Tanri’ya siginma, 6giit vb. dine 6zgii degerler
umudun gostergesidir. Oguz beyleri her zorlugun {iistesinden bu inanglar ile gelirler,
anlatilarda dontisiim bunlarla saglanir. Tirk kiiltiirtindeki inang¢ umudun temel
gostergesidir ancak bu tasavvuftaki ve giiniimiizdeki hiiznii kabullenen, benimseyen
algidan farklidir. Anlatilarda hiiziin daha ¢ok harekete gegirici bir islev listlenmektedir.
Islam anlayisindaki tevekkiiliin yerine bu anlatilarda miicadele, harekete gecme vardir.
Anlatilarda 6zne hicbir durum karsisinda umutsuzluga kapilmaz. Ozne, hiiziinlii oldugu
her durumda /olmak zorunda olmak/ kipligine sahiptir ancak umut etmesi, ayni1 zamanda
/istemek/ kipligine de sahip oldugunu gostermektedir. Bu durum, 6znenin toplumsal
konum ve tutumunun temel belirleyicileri niteligini tasimaktadir. Bireyin giicii ve direnci,
umut ile on planda tutulmaktadir. Bu ise anlatilarin destan geleneginin bir parcasi olmasi

ve gecis donemine ait 6zellikler tasimast ile agiklanabilir.

Karsit degerlerle birlikte sunulan bu baglamlar anlatilarin alimlayicisina ne kadar zor
durumda olursa olsun daima bir umut oldugunu hatirlatir. Bu da anlatilarin Tiirk toplumu
tarafindan benimsenmesinin ve kurguladigi dzne tiirtiniin miicadeleci olmasimnin temel
nedenlerinden biridir. Elde edilen bu bulgular, Tiirk toplumunun temel itkisi ile ilgili
¢ikarimlarda bulunarak anlatilarinin toplumsal yapidaki 6zneyi kurgulamada iistlendigi
islevi ortaya koymustur. Gostergebilimsel bir ¢oziimleme ile anlatilarin toplumu
sekillendirmedeki etkisine dair bir ¢oziimleme Ornegi de bu calisma kapsaminda

sunulmustur.
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0z
Ahmet Hasim, sairligi ile sohret kazanmis olsa da cesitli gazete ve dergilerde yazdig:
diizyazilarinda tenkit baghiginda toplanilabilecek bir¢ok yazi kaleme almistir. Bu yazilar
Ahmet Hagim’in psikolojik durumuyla beraber degerlendirildigi zaman onun kirilgan
mizacinin tenkit anlayisinda biiyiik oranda etkili oldugunu gostermektedir. Bu kirilgan
mizacinin yaninda Ahmet Hasim’in Galatasaray yillarindan itibaren sairligine yonelik sert
elestirilere maruz kalmasinin ve bunlarin bazilarinin alayl: saldirilara kadar ulagsmasinin,
yazarin tenkit anlayisini sekillendiren unsurlardandir. Bu sayede Ahmet Hasim, tenkit tiirii

tizerinde diistinmiis ve tenkidin nasil olmasi gerektigini nesirlerinde agiklamistir. Ancak

1 Doktora Ogrencisi, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dali,
ksafak622@gmail.com, 0000-0003-2063-4716
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yazarin fikir diinyasinda diisiinceleri stirekli degistigi icin Ahmet Hasim’in zaman zaman

sOyledikleri birbiri ile celismektedir.

Ahmet Hasim’in tenkitleri teorik ve pratik tenkitlerden olugsmaktadir. Onun nesirlerine
bakildig1 zaman tenkit ettigi konular yalnizca edebiyat ile sinirli olmamistir. Giizel sanatlar,
mimari, bilim ve teknik, sinema gibi bircok alanda yazdiklar: yazarin hemen her konuya
olan merakindan ileri gelmektedir. Bu makalede Ahmet Hasim’in tenkit anlayisi ve

nesirlerindeki tenkit konusu ele alinmistir.

Anahtar Sozciikler: Ahmet Hasim, Tenkit, Nesir, Sair, Siir.

CRITICISM IN AHMET HASIM'S PROSE WRITTEN
ABSTRACT

Although Ahmet Hasim gained fame with his poems, he wrote many articles that can be
classified as criticism in his prose works in various newspapers and magazines, when these
writings are evaluated together with Ahmet Hasim’s psychological state, they show that
his fragile temperament has a great impact on his understanding of criticism. In addition to
this fragile temperament, the fact that Ahmet Hasim has been subjected to harsh criticism
about his poems since his Galatasary years, some of which even even reached sarcastic
attacks is one of the factors that shape the author’s understanding of criticism. In this way,
Ahmet Hasim thought about the type of criticism and explained how criticism should be in
his prose. However, since the author’s thought are constantly changing in his world of

ideas, what Ahmet Hasim says sometimes contradict each other.

Hasim’s criticisms consist of theoretical and practical criticisms. When we look at his prose
writings, the subjects he criticized were not limited to literature. His writings in many fields
such as fine arts, architecture, science and technology, and cinema stem from the author’s
curiosity in almost every subject. In this article, Ahmet Hasim’s understanding of criticism

and the subject of criticism in his prose are disussed.

Keywords: Ahmet Hasim, Criticism, Prose, Poet, Poem.

GIRiS
Tiirk edebiyatinda tenkit tiirtiniin Tanzimat’tan itibaren asama asama gelisim gosterdigi

gortliir. Batili anlamda tenkidin bir tiir olarak literatiire yerlesmesi ise Servet-i Flinun

donemine tekabiil eder. Tiirk edebiyatinda tenkit tiiriintin gelisim safhasina bakildig:
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zaman tenkide dair teorik metinlerden ziyade genellikle pratik tenkidin yaygimn oldugu
gortiliir. Bu nedenle Tiirk edebiyatinda teorik tenkit tiirii Batiya gore daha az gelismistir
denilebilir. Batida her konuda teoriler {iiretilebiliyorken Tiirk edebiyatinda genellikle
eserler ve yazarlar {izerinden tartismalar yapilmaktadir (Karakog, 2020: 154). Orhan Okay’a
gore tenkit her zaman olumsuza meyillidir (Demirci, 2017: 558). Ozellikle Tanzimat'tan
sonra gelisen kalem kavgalari, Tiirk edebiyatinda tenkidin eserden ¢ok yazarlara yonelik
yapildigimni gosterir.

Ahmet Hasim (d.1884- 6.1933), Tiirk edebiyatinda sairligiyle sohret kazanmis olsa da
nesirleri ile de basarili 6rnekler vermistir. Ug nesir kitab1 Bize Gore (1928), Gurebahdne-i
Laklakan (1928) ve Frankfurt Seyahatnamesi (1933) cesitli dergi, gazetede gibi stireli
yayinlarda yer alan deneme tarzinda yazilardan derlenmistir. Bu yazilarda Ahmet Hasim
cesitli konulara temas etmistir. Bunlardan birisi de tenkit konusunda yazdig1 yazilardir.
Cunki o; sair, nasir, sanat¢t oldugu kadar tenkit¢idir de. Bu tenkitlerinde onun bazen
oldukga saldirgan bazen de sogukkanl oldugu gozlerden kagmamaktadir. Sairin tenkit
konusunda verdigi 6rnekler bakimindan onun Tiirk tenkit tarihinde goz ardi edilemeyecek
bir 6nemi vardir. Ciinkii Ahmet Hasim’in tenkitgiliginde yalnizca dil ve edebiyat yer almaz.
Donem aydinlarmin tebariiz eden genel bir 6zelligi olarak sanatin hemen her alaninda
oldugu gibi bilim ve teknik gibi bir¢ok sahada da Ahmet Hasim’in bir fikri vardir. Bu
calisma Ahmet Hasim’in tenkit anlayisina odaklanmakta, Tiirk tenkit tarihindeki yerine de
temas etmek amaciyla nesirlerindeki tenkitleri ele almaktadir. Calismada Ahmet Hagsim’in
tenkit yazilar1 ve bu tenkitler sonucunda giristi§i miinakasalara ancak ana fikrin disina

¢ikilmamak suretiyle deginilmistir.

AHMET HASIM’IN NESIRLERINDE TENKIT
Tenkit

Ahmet Hasim, tenkit konusunda goriisler beyan ederek asil tenkidin nasil kaleme alinmast
gerektigi lizerinde diislintir. Ona gore bir miinekkit toplum igin Onemlidir. Zira
miinekkidin gorevi her insani becerinin gelisimini haykirir. Yazar bu durumu ¢ok 6nemli
goriir ve “Her sabah, insana hayvan olmadigimni hatirlatiyor” diyerek tenkitcinin ne kadar
onemli bir is yaptigimin altin ¢gizer (Ahmet Hagim, 2014: 23). Ancak ona gore toplum
miinekkidin degerini bilememekte ve kendilerini tasla, sopayla uzaklastirmaktadir.
Ozellikle 1910’dan sonra Tiirk tenkit tarihi incelendiginde Yakup Kadri, Ali Canip,
Hamdullah Suphi, Mehmet Fuat Kopriilii, Miifid Ratib, Sehabettin Siileyman gibi
polemikgi yazarlarin tenkidi “itiraz-cevap’ seklinde ilerletmeleri Ahmet Hasim'i tirkiitmiis
olabilir. Halbuki yazar, tenkidi edebiyata en yakin sayilan tiir olarak niteler. Henr1 de

Régnier’den soz eden bir yazisinda “Régnier’in tenkit tiirii icerisinde degerlendirilebilecek
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olan Simalar ve Tabiatlar adli eserinin ne Taine’nin ne de Anatole France’nin tenkidine
benzedigini sdylemesi, Ahmet Hasim’in tenkit tiirtindeki yabanci kaynaklar1 da takip
etmesi bakimindan énemlidir. Ahmet Hasim’in bir¢ok hiicuma maruz kalmasi ve bunlarin
cogunda sahsinin hedef alinmasi, onun tenkit anlayisi konusunda saldirgan bir tavra
biirtinmesine neden olur. Bu nedenle onun tenkit konusundaki gortisleri reaksiyonel bir
tavir neticesinde gerceklestigi sdylenebilir. Ali Canip Yontem, Ahmet Hasim’in kuvvetini
eksantiristeye’den aldigini soyler. O, bagkasinin kara dedigine beyaz, mor dedigine sar1
dedigi icin su¢lanmaktadir. Ali Canip, bunun Hasim’in sohreti ile bir iligkisinin olmadigin
sOyler. Ona gore bir sanatcq1 asla garip goriinmeye ¢alismakla sanatkar olamaz (Sevgi ve
Ozcan 1995: 549). Hikmet Feridun 1934 yilinda Aksam gazetesinde yazdig1 bir yazida
Hasim’in dilinin kili¢ gibi keskin oldugunu soyler. Bu dil karsisinda da doénemin
miinekkitleri Hasim’e biiyiik saygi duyarlar. Bu nedenle Hasim’in keskin dilinden tirken
miinekkitler, Yahya Kemal’e saldirirlar. Feridun’a gore ancak bu sayede Hasim’in dilinden
kurtulmay1 basarirlar (Hikmet Feridun, 1934: 3).

Tiirk edebiyatinda tenkitin seyrine bakildig1 zaman teorik tenkidin yerine pratik tenkidin
daha 6n planda oldugu goriiliir. Ahmet Hasim’in tenkit anlayisinda da bu durum
degismez. Ciinkii kendisine yonelik olumsuz ve yikia elegtiriler yiiziinden yazar, bu
elestirilere ayni iislupla kargilik verme ihtiyaci hisseder. Bu nedenle o, tenkidin ne olmasi
gerektigini uzun uzadiya diistinmiistiir. Onun Dergih dergisinde yaymmlanan “’Bir Giiniin
Sonunda Arzu” adh siiri alayl tenkitlere maruz kalmis, bu tenkitlerin bazilarmnda sairin
sahsi ve etnik kokeni hedef alinmistir. Baz1 kaynaklar Ahmet Hasim ve ailesinin Arap
olduguna dair kesin bir bilginin olmadigini 6ne siirmekle beraber o, kendisine " Arap”
denilmesinden rahatsizlik duyar. (Tural, 2013: 108).

Ahmet Hasim, soz konusu siirine yonelik elestirilere “Siirde Mana” baslikli bir yazi
yazarak cevap verir. O, esasen siirin tamamen anlamsiz olmasimni degil anlamin siirin

biiyiisiiniin oniine ge¢memesi gerektigini kastetmek istemistir (Okay, 2018: 115).
Tiirk Dili

Siirlerinde oldukga agir bir dil kullanan Ahmet Hasim, konusma dili ve yaz: dili olmak
tizere bir ayrima gider. Bir¢ok yazis1 gibi dil hakkindaki yazilarinin biiyiik ¢cogunlugu da
glinliik hayatinda basina gelen olaylarin neticesinde kaleme alinmistir. S6z gelimi ’Sinema
Tiirkgesi” baghikli yazisim1 bir sinemanin oOniinden gegerken Fransizca “vertige”
kelimesinin yanlig bir terciime ile yazilmasi sonucu kaleme almistir. Yazar, ne kadar siislii
bir dil kullanmis olsa da dil devrimini ¢ok yararl goriir. Yazilarinda bunun faydalarin yer
yer dile getirir. Bunlardan birisi de “’Lisan Imar1”” baglikli yazisidir. Bu yazida o, yeni harfler
sayesinde Tiirk¢enin sade ve medeni bir dil hiiviyeti kazandigini dile getirir. Ahmet Hagim,
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yeni harflerin en 6nemli yararlarindan birisini de Avrupa seyahati sirasinda fark etmistir.
“Sagdan Yaz1”” baslikli yazisinda bunu agikga dile getirir. Paris’te defterine bir sey yazdig:
sirada sagdan yaziya basliyor olmasi bir alay konusu haline gelmis, Hasim bundan utang
duymustur. (Enginiin ve Kerman 2, 2014: 17). Ona gore Latin harfleri Tiirk¢enin ne kadar
kolay okunur ve yazilir bil dil oldugunu ortaya koymustur. Eski harfler belli basli harfleri
bogazdan, girtlaktan, genizden olmak tizere mahregli okunmasin gerektirir. Yeni harflerle
birlikte biitiin mahreci bogaz ve burun olan harflerle yazilan kelimeler, yeni alfabe
klavyesinde kendini isittirmek igin ses bulamamaktadir. Ahmet Hasim Tiirkcedeki yabanci
kelimelerin bilingsiz kullanilmasini da tenkit eder. “Bir Tiirk i¢in Tiirk¢e yazmak kadar
kolay ve tabii ne olabilir?” diye diistiniir. Tiirkge artik fikirlerimizi ifade etmekte giicliik
cekmektedir. Ona gore bunun nedeni dile Arapga ve Acemce kelimelerin niifuz etmesidir
(Ahmet Hasim, 2014: 118).

Kelimeler

Sair, kelimeler tizerine diistinmiis, nesirlerinde de bu konuya sik stk deginmistir. Ona gore
kelimeler bash basina bir fayda ve zevktir. Esasen elimizdeki kelimeler bir eserin icadi
sayilir. Bir kelimenin icadi bir siirin icat ve telifinden daha az dogal sayilmamalidir. Yeni
bir kelimenin icadi gii¢ olsa da imkansiz degildir. Siir gibi kelimelerin de {iretilmesi
birtakim kurallara baglidir. Ahmet Hasim bu yiizden siir ve kelimeyi esdeger goriir. Dilini
yeni ve ahenkli kelimeler ile zenginlestirenleri biiylik bir sanatkar kabul eder. O,
Shakespeare’in biiyiik bir {ine sahip olmasini kendi dilini yiiceltmesine baglar. Ona gore
kelimede bir harfi degistirmek bazen kelimenin sakladig: biitiin manzara alemini ve biitiin
renk tesirlerini bozmak demektir (Ahmet Hagsim, 2019: 126). “’Kelimeler hususi bir musiki
aleti gibi bir milletin babalardan gelen en eski seslerini saklar”” diyerek kelimelerin tarihi

siireg igerisindeki onemine vurgu yapar.
Imla Meselesi

Imla meselesi {izerinde de diisiinen yazar, imlaya sekil verenlerin sairler ve edipler
oldugunu soyler. Ancak o, bu isaretlerin de diizenli kullanilmasini ister. Nitekim yazara
gore bu isaretlerin tek bir amaci vardir, o da okuyusu diizeltmek ve ayn1 zamanda
diistincenin anlagilmasmi kolaylastirmaktir. O, son zamanlarda bu isaretlerin diizensiz
kullanilmasini bahgelerdeki zararli otlara benzetir (Ahmet Hasim, 2014: 150). Ahmet
Hasim, telaffuz konusunda her milletin kendi dil kurallarina gore telaffuzu belirleyecegine
inanir. Elestirmene gore bu her dilde boyle olmaktadir. Bir milletin dili, yabanci bir

kelimeyi kendi sOyleyis tarzina gore telaffuzuna uydurmalidir.
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Resim
Ahmet Hasim’in disaridaki hayata karsi seyirci bir tavri vardir. Tipki cay icerken Cin

kasesini tercih ediyorsa siiri de sirf ayni lezzet ihtiyaciyla yazdigini séyler (Yumusak, 2012:
111). Yazarin bu yaklasimi yalnizca siire degil biitiin giizel sanatlara yoneliktir. Onun
“Onun Ressamlarimiz Hakkinda Bir Miitalaa” baslikli yazisi giizel sanatlarin hepsine ayni
bir ihtiyag ile (estetik haz) baktiginin bir bagka delilidir. O, bu yazisinda sanatginin
beklentilerini ve halkin sanata bakisini da sorgular. Bu metin ayn1 zamanda poetik bir
nitelik tasir (Yiice, 2020: 399). Yazar, hem Avrupa seyahatleri sirasinda hem de Tiirkiye'de
bulundugu siralarda pek ¢ok resim sergisine gitmis ve bu sergiler hakkinda da yazilar
kaleme almistir. S6z gelisi Galatasaray mektebinde agilan resim sergisine gitmis olmay1
hayatinin son giinlerine ait 6nemli olaylardan sayar (Ahmet Hasim, 2019: 110). Bu sergiye
yazar, sergide gecirdigi giin goriis ve duyusunda eksik kalan yerleri ertesi giin
tamamlayabilmek maksadiyla dort giin gitmistir. Ona gore resim sergileri ar1 kovanlar: gibi
ruhlarin kiime halinde yasadig: yerlerdir. Siir gibi bizde resim alaninin seceresinin uzun
olmadigin1 diistiniir. Ona gore oyuncunun atas1 Karagdz ise ressamlarin atasi da
“hattat”tir. Ahmet Hasim, bir¢ok ressamla dost oldugunu sdylemektedir. Bununla kendini
serefli sayar. Cogu kez de onlarla fikirleri, calisma yontemleri hakkinda sohbetler eder.
Ancak ressamlarin resmin bir dili oldugundan habersiz olmalarindan yakinir. Yazarmn
“"Ressam Yetistirmek Ustlii” baslikli yazisi {izerine donemin {inlii ressamlarindan Namik
Ismail'le aralarinda bir miinakasa da yasanir. Ahmet Hasim, ressamlarin resmin bizde
ilerlememesinin nedenini kendilerinde aramak yerine bagkalarinda aramalarini elegtirir.
Ciinkii higbir yerde, hi¢bir devirde sanatkara viicut veren halkin ragbeti ve miizahereti
olmamistir (Ahmet Hagsim, 2019: 135).

Mimari

Ahmet Hasim, asrinin kendine mahsus bir mimarisinin olmadig1 ve olmasinin da miimkiin
olmadigini soyler. Ancak bunu herkes bilmemektedir. Simdiki memleketlerde mimari
yapiminda kullanilan mermerlerin aciz ellerin ¢ekici altinda kanamakta ve eski {iistat
ellerini anarak aglamaktadirlar. Yazara gore bugiiniin tasa hayat veren ustalar iki {i¢ asir
evvel gelip giden saf ustalara ¢irak olmaya bile layik degildirler. Siileymaniye’nin diisen
taslarin1 distiigii yerden kaldirip yerine koyacak hiinerli bir el yoktur. Yazar, Mimar
Sinan’in eserlerine karsi hayran olmayi bile yasayan en biiyiik mimar igin biiyiik bir seref
sayar (Ahmet Hagsim, 2019: 57). Ahmet Hasim, mimaride yasanan bu ¢irkinligi cagin
toplumunun estetik giizellikten hi¢bir sey anlamamasina baglar. Mimari, sanattan ziyade
hayat, gelenek ve gorenekleri barindirir. Eskiden din imanmi ¢ok kuvvetli oldugu igin
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mimarinin de en biiyiik saheserleri mabetler ve merkatlardir.?

Ahmet Hagim mimarinin artik Cin ve Hindistan gibi uzak iilkelerde aranilmasi gerektigini
dile getirir. Ona gore otel, okul, iskele, banka gibi yapilarimizin “Tiirk mimar”
sayillmamasi gerekir. Elestirmen “Bu cirkin tas yiginlar1 gercekten Tiirk mimarisi midir”
diye diistiniir (Ahmet Hasim, 2019: 60). Ona gore mimari hayati ve adetleri 6rnek alir
(Demirci, 2017: 320). Bu nedenle mimari ile birlikte toplum yasamina da elestiri getirilir.
Bilindigi gibi Ahmet Hasim’in poetikasinda giizellik 6nemlidir. Bunun i¢in yazarin girkin
gordiigii hicbir seye tahammiilii yoktur. S6z gelisi Yenicami'nin arkasindaki meydanda
cirkin bir goriintiiye sahip oldugu icin yikilan baraka tiirii yapilarin yerine yapilan bahge
Ahmet Hasim’e yikint1 bile daha giizel goriinmektedir (Ahmet Hasim, 2014: 192).

Edebiyat ve Sanat

Demirci, Ahmet Hasim’in edebiyatla ilgili olan goriislerinin onun sanat ve dil ile olan
gortiisleriyle baglantili oldugunu soyler. Bu nedenle o, yazarin edebiyatin anlami, amaci
gibi islevlerinden ¢ok Tiirk ve diinya edebiyat ile ilgili olan degerlendirmeleri iizerinde
durmustur (Demirci, 2017: 136). Ancak yazarin edebiyatin islevi hususunda yazdiklar:
dikkate degerdir. Ona gore edebiyat kelimesi yalnizca sair, hikayeci veya tiyatrocularin
hayallerine isaret etmez. Edebiyat, her disiplin gibi sosyal hayatin bir unsurudur. Tabiat ve
cemiyet yasalari iki sahada, ayni surette hitkmiinii icap eder. Edebiyat sinirl bir ziimreye
hitap etmez. Bir bakima hava gibi hepimizi kusatir. Bu nedenle cigerlerimizin gidasin1 yar1
yariya edebiyat saglar (Ahmet Hasim, 2014: 109). Ona gore edebiyat her seyden 6nce 6zgiin
olmalidir ve taklide meydan vermemelidir. Edebiyat ayrica bir fikir sanat1 olmaktan ziyade
bir lafiz sanatidir. Bati edebiyati ile yakindan ilgilenen Ahmet Hasim, Tiirk edebiyatini da
Batiya gore yorumlamigtir. Tiirk edebiyatinin gidisati hakkinda yorumlar yapan yazar,
bazen de kendisi ile yapilan miilakatlarda bu soruya “Bilmiyorum” diyerek susmay1 tercih
eder (Karadere, 2020: 322).

2 Hagim’in bu diisiinceleri bir miinakagaya da sebep olmug Mimar Ali Riza tarafindan bir makale ile bu sorunda
mimarlarin bir sugu olmadig1 dile getirilmis ve Hasim’e sdyle ¢agrida bulunulmustur: “Eger Hasim Beyefendi,
bize takip edilecek daha iyi bir yol gdsteremezseniz rica ederim makalenizin tesirini tahfif edecek bir sey yazin.
Ciinkii zaten simdiye kadar ‘binalarinizi camie benzeteceginize sunlara benzetin” diyenler vardi ve ‘giizel bina’
diye gosterdikleri de Ronesans taslagi tatl su mebanisi idi. Bu zevat makalenizi yanls anlayarak bu sefer daha

cesurane idare-i kelam etmege baslamiglardir. Baki hiirmetler dilerim.” (Enginiin ve Kerman 3, 2019: 56).
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Edebi Tiirler

Ahmet Hasim edebi tiirler hakkinda pek bir sey yazmamuistir. Esasen o, tiirleri dogrudan
ayiran bir yazi da kaleme almamustir. Ancak sik sik siir ve nesrin ayr tiirler olacagini
vurgular. Milli “Tiirk Sairi Mehmet Emin” baglikli yazisinda bu konu ile ilgili sunlar
sOyler: “Nesir ve siir, bir bagka vesile ile de sdyledigimiz gibi, iki ayr1 seydir. Nesir, fikri
nakletmege mahsus bir vasitadir. Fikirsiz nesrin bir giinliik hayat1 bile yoktur. Gazete nesri
gibi. Siir ise bir vasita degil, bir gayedir. Bu, kelimelerin sarkisi, kelimelerin nesesi,
kelimelerin raksidir” (Ahmet Hasim, 2014: 220). Hasim'in 1931 yilinda yazdig
mektubunda Ali Naci'ye ge¢mis bir olayin anlatiminda sairane ciimleler uydurmak igin,
muhayyilenin ikide bir miidahalesi bir zarardir diyerek esasinda nesre bakisini da aciklar.
Necati Tonga’ya gore bu mektubun asil Onemi yazarin nesir agisindan soyledigi
ctimlelerden kaynaklanir (Tonga, 2020). Ancak Ahmet Hasim’in nesrine bakildig1 zaman
yazarin her ne kadar siir ile nesri birbirinden kesin sinirlarla ayirdigini sdylemis olsa da
nesirlerinin bir¢ogu mensur siir niteligi tasidig1r arastirmacilar tarafindan ara ara dile
getirilir. Bu konudaki son galisma C)zgiir I1des’e aittir. Ildes, rekonstiiriktif okuma bigimiyle
Hagim nesrini yeniden degerlendirdigi makalesinde Ahmet Hasim’in nesirlerinin aslinda
kavramsal kisimlar1 digsarida birakilip dizeler ve imgelerle birlestirildiginde bu metinlerin
mensur siir 6zelligi tasidigimi iddia eder (Ildes, 2019: 361). Yazarin sOyledikleriyle celisen
bu durumda aslinda Ahmet Hasim’in bunu bilingsiz olarak denedigi muallaktir. Ciinkii
sanat ile edebiyat1 dolayisiyla siiri esdeger goren yazar, sanati bir yiikselme olarak tanimlar.
Ahmet Hasim’e gore sairin gayesi de genel arzular: ifade eden, biiyiik hayat duygularini
kucaklayan ve ebedi acilari, sevingleri anlatan sembollere yiikselmektir. Gergek sair ise
insan1 dogal bir olay gibi gorecek ve bir devrin adamini degil, ebedi insani, devirleri asan,
zaman ve mesafeyi yenen insanin eserlerinde yasatacaktir. Siirin anlami nesir gibi agik
olmamalidir. Ciinkii siir anlam1 agiklanacak bir ugras degildir. Siirin anlamini her insan
kendi ruh seviyesine gore farkli anlayabilir. Siirde 6nemli olan mana degil soyleyis tarzidir
(Okay, 2018: 98).

Divan Edebiyat1

Ahmet Hasim, Klasik edebiyata yoneltilen taklitgi, yapay gibi yakistirmalardan
haberdardir. Ancak o, Divan edebiyatin1 Sinasi’den sonraki edebiyattan daha samimi ve
daha az yapay olarak goriir. (Ahmet Hagim, 2018: 155). Yazar, yine de her ikisinin taklit
edebiyati oldugunu soyler. Ahmet Hagim, sark ve garp taklitciligini ayr diistiniir. Ciinkii

Bat1 medeniyeti tamamen kiiltiiriimiize yabancidur.

Yazilarinda bazi Divan sairlerine deginen Ahmet Hasim’in, begendigi en biiyiik Divan sairi
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Nedim’dir. Saire gore Nedim, son senelerde ismi her agizda dolasan yegane biiyiik
sairimizdir. Nedim Divaninin yeni baskisinin yapilmasi, Hasim’i son derece memnun eder.
Basimi igin g¢alisan Halil Nihad Bey’i 6ver. Ona gore Nedim’'den onceki eski biiytiik
sairlerimizde sevgili etsiz, renksizdir. Nedim’de ise sevgili sOyle tasvir edilir: “Kani
damarlarinda sicak bir hayatla donen, opiilmek icin kanli bir dudagi, gamze icin siyah
gozii, kirpigi, kas1 ve deragus igin miihlik sinesi, kollar1 olan bir disidir ki en ufak bir isvesi,
efkar-1 miicerredenin topunu birden raksa getirmege kafi gelir” (Ahmet Hagim, 2019: 162).

Nedim divanlarinin gazel ve sarki kisimlari, diinyanin higbir edebiyatindan misli
bulunmayan kanli, kirmizi, atesli bir siirle doludur. Yazar, Nedim divaninin bu yeni
baskisinin gozden gegirerek birka¢ nokta tizerinde durmustur. “$iir-i Kadim” baglikli
yazisinda tabiat dedigimiz dag, tas, kus, agag gibi doga tasvirlerinin Divan siirinde yeri
yoktur. Eski sairler mevsimle ilgilenmez. Divan siirinin s6z konusu ettigi hayvan ve bitki
ancak sevgiliden ibarettir (Ahmet Hasim, 2019: 164). Hasim'in nesirlerinde de hayvan ve

tabiat miihim bir yer teskil eder. Sairin Nedim’e yonelik ilgilerinden birisi de budur.

Ahmet Hasim’e gore fikirler tipk: yilanlar gibi mevsim mevsim degil, giin giin derilerini
degistirir. Bu yiizden ona gore Nef’i, Baki, Nedim hatta Cenap bugiin artik bir fosil
durumundadir. Ancak Fuzuli'nin dilini anlamamaktan bile aciz olsak o sekliyle degil,
eserinin i¢ine hapsettigi esrarengiz bir hayatla taze bir sekilde durur (Ahmet Hasim, 2014:
124). Yazara gore Fuzuli bir dehadir. Fuzuli, Nefi, Seyh Galip’in anlasilmamasinin hatta
biitiin bir Tiirk edebiyatinin kiiglimsenmesinin, Bat1 edebiyatinin yiiceltilmesinin nedenini
yabanci bir dilin tam olarak anlagilamamasinda bulur. Ahmet Hasim, boyle diisiinenleri
”zavalll” olarak nitelendirir. “Eger onlar Fransizca, Ingilizce, Almancay1 kendi dilleri gibi
anlasaydilar goreceklerdi ki, Musset, Byron ve Heine onlar i¢in Fuzuli, Nef'1 ve Seyh
Galip’den daha az bos degil. Zira bosluk onlarin ruhunda ve zekasindadir” diyerek bunun
aksini ispatlamis olur (Ahmet Hasim, 2014: 238).

Edebiyat-1 Cedide

Yazar, Sinasi’den Once ile Sinasi’den sonra olmak iizere bir ayrima gider. Ona gore Sinasi
bir milattir. Tanzimat’tan sonra Tiirk edebiyat1 yoniinii Batiya daha ¢ok Fransiz edebiyatina
¢evirmistir. Ancak Dogu edebiyatinin taklit edilmesinden kurtulan Tiirk edebiyati, bu defa
Bat1 edebiyatini taklit etmektedir. Yazara gore bu edebiyat daha samimiyetsizdir (Karadere,
2020: 295). Yazar siklikla Tanzimat edebiyat:1 terimini kullanmaz. Bilindigi gibi Tanzimat
edebiyat1 terimi Milli edebiyatcilar tarafindan uydurulmustur (Okay, 2017: 55). Milli
edebiyatcilara kadar “Edebiyat-1 Cedide” olarak adlandirilan bu déonem bugiin Tanzimat
edebiyati olarak adlandirilmaktadir. Edebiyat-1 Cedide ise bugiin yalnizca Servet-i
Fiinuncular i¢in kullanilmaktadir. Ahmet Hasim de Edebiyat-1 Cedide derken yalnizca
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Servet-i Fiinuncular1 kasteder. Elestirmenin ¢ok sik degistirdigi fikirlerin bir yansimasi da
Servet-i Flinun ve yazarlari iizerine olmustur. Ciinkii bu edebiyati melez edebiyat olarak
goriir ve milli duyarlihga yabanci olarak nitelendirir (Demirci, 2017: 153). Yazar, bu
edebiyati daha ¢ok kullandig1 dil yoniinden elestirir ve kendi doneminde Edebiyat-1 Cedide
mecmuasl ve bu mecmuaya sahip toplulugun memleketin en miihim, en ciddi ve en ziyade
“elit” olan bu hareketin en parlak senelerinde yazdiklar1 sahte numunelerle dolu oldugunu
diisiiniir (Ahmet Hasim, 2018: 157). Hagim kendisiyle yapilan bir miilakatta edebiyatimizin
hicbir zaman hakiki ve ciddi bir sekilde bat1 tesirinde kalindigini zannetmedigini soyler.
Edebiyat-1 Cedide’den zamanimiza intikal etmis hi¢bir kar ve fayda yoktur der (Ahmet
Hasim, 2018: 159). Ancak 1933 yilinda yaptig1 bagka bir miilakatinda bunun tam tersini
sOylemektedir:

“Servet-i Flinun edebiyati umumi fikriyatimiza nazaran hala ¢ok ileridedir. Ben
harpte iken, samimi dakikalarda arkadaslarin okudugu hep Fikret'ti. Fikret'in
vefatin1 biz Canakkale’de 6grenmistik. Bu haberi getiren, Samli bir muvazzaf zabit
idi ki sesi, bildirdigi feldketin elemiyle titriyordu. Ve hatirhyorum, o giin
karargahimiz bir matem durgunlugu iginde kalmisti. Halit Ziya'ya gelince
hayatimizda ve efkarimizdaki tahavviilattan dogrudan dogruya mesul olan zattir.
Gordiigiiniiz son tipteki geng kadinlar ve geng erkekler Ask-1 Memnu sayfalarindan
hayata dokiiliiyor. Gegkin hanimlar bizde Firdevs Hanim halinde, geng kiz bizde
Nihal'i gegmedi. Geng erkekler ekseriyetle hala Behliil ayarindadir” (Ahmet Hagim,
2018: 152).

Ahmet Hagim kendisi ile yapilan bir miilakatta Fecr-i Ati topluluguna kendisini tamamen
kaptirmadigini sdylemektedir. Esasen o, “Fecr-i Ati” adim da begenmez. “/Bizde Fecr-i Ati
sairleri, ruha ve manaya tamamen ilgisiz kalarak sembolizmin biitiin o boyal
pagavralardan yapilmig harici dekorlarini Tiirkiye'ye tasimislardir” (Ahmet Hasim, 2019:
333).

Yedi Meg’ale Sairleri

Ahmet Hasim, “Yedi Meg’ale” adin1 da miibalagali bulur. Ona gore Yedi Mes’ale sairleri,
yeni hicbir sey viicuda getirmis degildirler. Ancak yine de bu gencler nese ve hayat
muhabbeti agisindan yenidir. Hagim bu sairleri, sair kaleminden ziyade ressam firgasi ile
calistiklarmi diistintir. Yedi Megaleciler baghkli yazisinda yazar, 6zellikle Mes’ale sairlerinin
geng olduklarmi vurgular. Her seye ragmen Hasim onlarin yazdiklarim1 merakla okur:
“Mamafih acele etmemeli, heniiz bahar manzaras: i¢inde, taze yaprak giriiltiileriyle
salinan bu fidanlari, tekemmdil etmis bir agag tarzinda tenkit etmek insafsizlik olur” (Ahmet
Hasim, 2019: 331). Ahmet Hasim, Mes'ale sairlerine gen¢ olduklar1 i¢in miisamaha

gosterirken bundan 3 ay 6nce yazdig1 bir makalesinde yeni sairlere bakis1 hi¢ de iyimser
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degildir. Bu yazida “Geng sairler!.. Yalanin aziz ¢ocuklar1!.. Allah sizi yenilikten saklasm!..”
diyerek onlar1 uyarir (Ahmet Hasim, 2014: 103). Hasim, yeni sairlerin kendilerini yeni

sanmasinin nedenini eskiden habersiz olmalarina baglar.
Edebiyatta Taklit

Edebiyatta taklit meselesi bahsinde yazar, ayn1 edebiyat iginde taklit ve gesitli edebiyatlar
arasinda taklit bahsinde ayirir. Ona gore ayni edebiyat iginde taklidin hicbir degeri yoktur.
Cesitli edebiyatlar arasindaki taklit ise ona gore bir terakkidir. Fransiz edebiyati, Yunan ve
Latin edebiyatinin taklidiyle beslenmistir. Racine, Euripide’yi taklit etmistir. Victor
Hugo'nun nesli de Almanlarin ve Ingilizlerin taklidi ile yiikselmistir. Edebiyatta kabul
edilen model uzak ve yabanci oldugu takdirde ortaya ¢ikan iirtin degerli olur. Aksi
takdirde hicbir 6nem arz etmez. Ahmet Hasim, bir edebiyat eserinden para kazanilma
amaci giidiilmemesi gerektigini soyler. Aksi takdirde boyle bir edebiyata hi¢cbir memleketin
ihtiyac1 olmayacaktir (Ahmet Hasim, 2014: 218).

Edebiyatta Mukayese

Yazar, edebiyatta mukayese konusunda bazi filozoflarin bu yontemin yanlis sonuglara
neden oldugunu sdylemesini dogru bulur. Ona gore mukayese ancak iki ayni cins arasinda
yapilmalidir. O, meyveler ile 6rnek vererek karpuz ile karpuz, portakal ile portakal
arasindaki hacim ve tat farkliliklarmin arastirilabilecegini soyler. Ancak bu kurala
uymayan mukayeseler yanlis hiikiimlere neden olmaktadir (Ahmet Hasim, 2014: 226).
Yazar, mukayeseli edebiyat konusunda edebiyat sahasindan bir 6érnek vermemistir. Bu
nedenle yazarin yukaridaki sozleri yalmiz edebiyatta mukayese konusunda degil tiim

disiplinlerde bir mukayese kastedilmektedir.
Siir Terciimeleri

Ahmet Hasim, siir terclimelerine de sicak bakmaz. Ona gore bu bos bir ugrastir. Sair, bunu
kavun ve portakal ornegi tizerinden verir (Ahmet Hagim, 2014: 152). Hasim, genelde
gorislerini ya hayvanlar ya da dogadaki diger unsurlar ile kiyaslayarak agiklar. O, kadin
ile siir arasinda bir bag kurmustur. Sair de kadin gibi, insanligin en iptidai merhalesinde
kalmis, manen miinkariz bir hayvandir. $iir kitaplarinin 6ncelikli miisterileri kadinlardir.
Zihniyet itibari ile de birbirine benzeyen sair ve kadin, arkadassiz kalan bir ortamda
birbirlerini anlamaktadirlar (Ahmet Hasim, 2014: 207).

Ahmet Hasim, siir ve sairlik konusundaki meseleleri kendi poetikasina gore agiklar. Sair
icin ay, giines, dag, yildizlar icabina gore dost veya diigsmandir. Hagim icin bunlar yalnizca

diismandir. Hasim’in tenkit anlayisinda siir ve sairin gorevinin ne oldugu kesindir. Bu
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noktada nesirlerinde de geliskiye asla yer vermeyen yazar bir sairin bilim adamlar1 gibi
birtakim isleri yiirtitmede felakete yol acabilecegini diisiiniir. “Agk islerinde ‘kadin’i,
ictimai islerde de daima “sair’i aramali diyen yazar sairlerin ugrasisinin “hayal” olacagini
diistinmektedir (Ahmet Hagsim, 2019: 260). Halbuki Hasim, bir¢ok yazisinda celigkilere
diismiistiir. Bugilin soyledigini yarin reddedebilmektedir. Ancak siir ve sairlik
konularindaki gortiglerini yazar hi¢ degistirmemistir. Diger konularda sdyledikleri
degisiklik gosterebilmektedir. Nitekim Duman, ¢alismasinda Hasim’in bazi yazdiklariyla
parcanin edebi bakimdan tasidigr deger ile savunulan fikrin kiymeti ortiismese de okurda
“Zihni bir hareket” meydana getirdigi icin pragmatik olarak tesirli oldugunu soyler
(Duman, 2020: 57).

Sair ve Yazarlar Hakkindaki Goriisleri

Ahmet Hasim, begendigi ve begenmedigi yazarlar1 da yazilarinda anmakta cekince
gormemistir. Ancak onun yazarlar hakkindaki fikirleri tam olarak dogru
addedilemeyebilir. Clinkii onun ruh iklimi oldukca degiskendir. Bir yazisinda “Galat-1
hilkat” olarak niteledigi Stileyman Nazif'i baska bir yazisinda muhterem bir ¢inara benzetir
(Duman, 2020: 50). Sairin benzer tavr1 Halit Ziya’dan bahsettigi yazilarinda da gortiliir. Ask-
1 Memnu tizerine yazdig1 bir yazisinda Halit Ziyanin yeni yasam tarzin1 bu romaninda insa
ettigi igin basarilidir. Ancak 1925’teki bir miilakatinda gengler, Halit Ziya’dan olumlu bir
kazang elde edememektedir (Karadere, 2020: 325). Tanpinar, Ahmet Hasim’in bu tavrimni
somut bir hatira ile Orneklendirir. “’(...) zaman zaman gilgin asabiyetleri, haksizca
hiicumlari ve zalim istihzalar1 olurdu. Esasen kendisi de biitiin bunlara biraz sonra giilerdi”
(Tanpmar, 1969: 312). Enginiin ise Ahmet Hasim’in darilmadig), tartismadigi, arkasindan
sOylemedigi veya yazmadig1 kimsenin olmadigini soyler (Enginiin, 2001: 133). Yazarin
yalnizca Yakup Kadri hakkinda yikicr bir elestiride bulunmadig muhakkaktir. Bunun
nedeni Yakup Kadri'ye kars1 derin bir dostluk hissetmesine baglanilabilir. Ancak yine de
yazar, Yakup Kadri'ye kirgin gitmistir. Yakup Kadri, Ahmet Hasim’in monografisini
yazdig1 kitabinda Ahmet Hasim’in kendisiyle beraber bazi arkadaslarina kirgin gittigini
sOyler. Bunun sebebini Yakup Kadri, Ahmet Hasim’in kendisi i¢in bir¢ok sey
yapilabilecekken arkadaslarmimn yapmadigini diistinmesine  baglamaktadir
(Karaosmanoglu, 2000: 25). Ancak yine de Ahmet Hasim bir¢ok kisiye kirgin gitmisken
birgok dostu &liimiinden 6nce veya sonra kendisini affetmistir. Enginiin yalnizca Ismail
Hakki Baltacioglunun onu 6liimiine kadar affetmedigi sdyler (Enginiin, 2001: 133). Ahmet
Hasim’in en begendigi iki edebiyatgit Mehmet Emin Yurdakul ve Yakup Kadri’'dir. “Yakup
Kadri” baghikli yazis1 bash basma Yakup Kadri'ye olan ovgiiler ile doludur. “Yakup
Kadri'de sahis ve eser, yekdigerine aydinliktan karisan iki mesaledir. Yakup Kadri'nin
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hicbir yeniligi olmasaydi bile, eserinin sanatkari olmak yeniligi, onun igin edebiyatimizda
kafi bir unvan-1 seref olurdu” (Ahmet Hagim, 2019: 25). Ahmet Hasim, yazilarinda Yakup
Kadri'nin fikirlerine de daima bagh kalmistir. Bunlar1 kisa alintilarla yazilarma ekler.
Yakup Kadri'nin Saganak adl1 piyesinin sahnede oynanmasi onu etkilemis, fikir onun fikri
gibi etkili bir ruhun atesli pariltilar: gibi oldugu miiddetge seyirci bunu soluk soluga takip
edecektir. Yakup Kadri'nin Ergenekon adli kitab1 hakkinda da bir yaz1 yazan Hasim, bu
kitab1 son giinlerin en 6nemli nesriyat hadisesi olarak niteler (Ahmet Hasim, 2014: 263).
Yakup Kadri Milli Miicadele zamaninda Anadolunun halini bizzat gérmiis biridir. Bu
nedenle yazarin kitabina Ergenekon adini vermekle ¢ok isabetli bir karar almistir. Ahmet
Hasim’e gore bu ayn1 zamanda Tiirklerin destanmi da hatirlattig1 i¢in milli ve edebi bir

saheserdir. Yakin dostlarina yonelik elestirilerinde yazar olduk¢a comerttir.

Yazar, Mehmet Emin’i de “Milli Tiirk Sairi” olarak 6ver. Onun nesirleri hakkinda “Alelade
bir nesir olmaktan ziyade, vezne uydurulmamus bir siirdir” diyerek yazinin devaminda siir
ile nesir ile ilgili diistincelerini agiklar. Anlasiliyor ki Hasim’in dikkatini Mehmet Emin’in
Tirkgtilik fikirleri ¢ok etkilemistir. Ciinkiit Mehmet Emin’i siiri disinda, hemen hemen
yalnizca bu yoniiyle 6ver. Kendisine yazdig1 bir mektupta ona “Biiyiik Tiirk sairi Mehmet
Emin Beyefendi” diye atif yapmistir. Mehmet Emin hece veznini burjuva vezni yapmag ilk
diistinen sairdir. O, Anadolu’yu dolagmis, Anadolu topragimin siiri ile biiyiilenmistir. Bu
nedenle Hasim’e gore onun siirleri bir 1stiraba deva olmak igin yazilmistir (Ahmet Hagim,
2018: 155). Siir ve nesrin farkl tiirler olacagini sik sik vurgulayan saire gore Mehmet Emin
gibi ahenkli sairler, nesri yalnizca usaklarimi ¢agirmak ve onlara emirler vermek igin

kullanmalidir.

Ahmet Hasim’in begendigi yazar ve sairler bir yana begenmedigi ve miinakasalara girdigi
baslica yazarlar Peyami Safa, Nazim Hikmet'tir. Hasim’in s6z konusu yazarlar hakkinda
verdigi hiikiimlerin tamamini da dogru kabul edebilmek giictiir. Ancak bu yazarlarin
olumsuz yanlarmi verdigi gibi kisa da olsa olumlu seyler sOylemistir. Yazarin yazilarina
bakildiginda yazarlar hakkinda soyledikleri olumlu yazilar olumsuz olanlara gore daha
fazladir. Hasim, biitiin olaylar1 kendisinden pay bicerek yorumlar. Bu bir bakima onu
narsizme gotiirebilecek ayrintilardir. Ercan Yilmaz, Ahmet Hasim'in ¢irkinlik fenomenini
siir yoluyla bir cesit narsizme doniistiirdiiglinii soyler (Yilmaz, 2015: 80). O, tenkit
yazilartyla bir {istiinliik arayis: icindedir. Burada siiphesiz ge¢miste yasadig: trajedilerin
rolti biiyliktiir. Hasim “Asagilik kompleksini” siirekli beraberinde tasir. O, bunu hem
kabullenir hem de bundan kurtulmak igin kendini {istiin gostermeye calisir. Bunun
yontemlerinden biri de diger insanlari asagilamaktir. Bu da insani kibre, tiksintiye,

saldirganliga gotiiriir (Topgu, 2018: 109).
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Bir¢ok kisi Nazim Hikmet'in siirine hayran olmustur. Bazilar1 onun siirini Valantino'nun
zulfti, Douglas'in biyig1, Josephine Baker’in raksi zannederek hayranlari arasina
girmislerdir. Ahmet Hasim, “Sthhatli ve faziletkar Nazim Hikmet! Sen bdyle anlasilmaya
ve sevilmeye layik miydin” diye sorar. (Ahmet Hasim, 2014: 240). Bazilar1 Nazim Hikmet'in
siirini her seyden 6nce bir fikir siiri addeder. Ahmet Hagim’e gore 835 Satir'in giizelligi
boyle fikirlerde aramilmamalidir. Ciinkii ona gore, makine miihendisi olmak istemek
varken nicin makine olmay1 temenni etmelidir? Nazim Hikmet'in siiri yenidir. Daha 6nce
alistk oldugumuz vezinlerden, duydugumuz sarkilardan, dili ise bizim bugiine kadar
kullandigimiz siir diline benzememektedir. Ancak sair tarzini kendisi icat etmemistir. Bu
bicimdeki siirler simdi diinyanin her tarafinda yazilmaktadir. Nazim Hikmet yalnizca bu
tarz1 anlamis, Tiirkgelestirmis, bu iklimin topraginda tutturabilmis olmakla biiyiik bir yeni
sairimizdir (Ahmet Hasim, 2014: 240). Ahmet Hasim hentiz Galatasaray Lisesi'nde 6grenim
gordiigii siralarda serbest bir vezin diisiindiigiinii, bunu da Yollar ve O Belde adl1 iki siirinde
denedigini soylemektedir. Ancak bu yazarin istedigi basariy1 getirmemistir. Nazim Hikmet
ayni seyi 16 sene sonra simdi denemektedir. Hagim, Nazim Hikmet'ten alintilar yaptig
“Yeni Bir Sair Hakkinda Birkag¢ Satir’” baslikli yazisinda sairin tarzini kohne bir
romantizmin bayat hassasiyetine benzetir. Nazim Hikmet, isgal seneleri sirasinda
Anadolu’ya ge¢mis oradan da Moskova'ya tahsile gitmistir. O siralarda Nazim Hikmet'in
admi duymamakla memnun olan Hagim bu sessizlik tatli, duyulmamuis bir samimiyette bir
musiki ile hafif hafif bozularak Moskova’daki sairin siirlerinden daginik parcalar agizdan
ag1za dolagarak Istanbul’a kadar gelmistir. Sairin serbest hece vezni tarla, kir, dag yesilligi,
sema maviligi ve giines ziyasi i¢inde negeli bir panayir musikisini andirmaktadir. Aruz
veznini kendi amagclarina yeterli bulmayan Nazim Hikmet, serbest nazim fikrini, hece
vezninde gelistirmistir. Bu nedenle yazar, Nazim Hikmet'in 6nctisii oldugu serbest nazmin
ilerledigini de takdir eder (Ahmet Hasim, 2019: 245).

Yazar, Peyami Safa’nin haftalik ¢ikan Cumhuriyet gazetesindeki yazilarini takip etmektedir.
Belirli zamanlarda sanat eseri yok seklinde sloganlar moda haline gelir. Peyami Safa, bu
diisiincede olanlari tenkit eder. Peyami Safa, ayni1 yazida Ahmet Hasim ve Yakup Kadri'yi
de kastederek goriislerini agiklamistir. Hasim, bu yaziya cevap olarak sunlari sdyler:

“Yakup Kadri, aleni hakaret karsisinda ne diisiiniir bilmiyorum. Bana gelince,
diinya tizerinde yanlis1 ve yalani diizeltmek vazifesinin kendisine ait oldugunu,
Don Kisot'tan sonra, bu ciddiyetle sdyleyebilen adamin stzlerinden, hatta biitiin
harekatindan mesul addedilmemesi lazim gelecegi kanaatindeyim. Asab1 perisan
zavalli dostum! Yalami diizeltmek i¢in dogruyu bilmek lazim degil mi?” (Ahmet
Hasim, 2014: 133).
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Ahmet Hasim, bagsl basina Peyami Safa’ya dair bir yaz1 yazmamustir. Biitiin yazdiklar
Peyami Safa’nin kendisi hakkindaki sozlerine yanit niteligindedir. “Fikirlerde Insiyak”
baslikli yazisinda da Peyami Safa’nin kendisi hakkindaki fikirleri yerine, sahsmni hedef
gostererek hakaret davasina mevzu olabilecek kadar saldirmasini anlayamadigin
sOylemektedir. Burada Ahmet Hasim’i en ¢ok rahatsiz eden stiphesiz kendisinin dogdugu

yer ile suglanmis olmasidir.
SONUC

Tiirk edebiyatinda teorik tenkitten ziyade eser ve yazarlar iizerinden tartismalar daha fazla
gelismistir. Bu nedenle edebiyatimizda miinakasalar ve kalem kavgalar1 yaygindir. Ahmet
Hasim de bazi miinakasalara girmistir. Bu miinakasalarda yazarin oldukga saldirgan tavri
arastirmacilar tarafindan dile getirilir. Muhakkak olan Ahmet Hasim’in oldukga kirilgan
mizacidir. Ahmet Hasim 6liimiine kadar kurtulamadig1 bu mizaci nedeniyle doneminde
oldukga saldirgan bir elestirmen olmustur. Bu nedenle o, tenkitlerinde Yahya Kemal gibi
objektif olamamustir. Kabul edilebilir ki Ahmet Hasim’in eserler ve yazarlar hakkindaki

hiikiimleri bir tenkit¢iden ziyade duyarl bir sanatkarin gortisleridir.

Yazarin Batili tenkitcilerin eserlerin aradigi her alanda miikemmeliyetcilik arayisi onu
kusur bulmaya zorlamis bu nedenle de uzmani olmadig1 alanlarda da miinakasaya
girmesine neden olmustur. Hasim’in teorik tenkit sahasina girebilecek pek fazla yazisi
bulunmaktadir. Bu degerlendirme yazilarinda esas énemli olan bu tenkitlerinden ziyade
teklifleridir. Ciinkii o, bir¢ok yazisinda meseleyi ele aldiktan sonra ¢oziimlerini de
agiklamistir. Ahmet Hasim bir yazisinda sdyledigi “’Fikirler yilan derisi gibi stirekli degisir”
ciimlesine sonuna kadar bagl kalarak yorumlarmai sik sik degistirmistir. Bu nedenle onun
gerek yazarlar tizerine gerekse eserler iizerine olan goriisleri kesinlik gostermese de okurlar

tizerinde bir tesir biraktig1 dogrudur.
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Oz
Yenilesme donemi Tiirk edebiyatinda kedi Oykiilerine ilk kez Semsettin Sami'nin Kiigiik
Seyler (1892) kitabinda rastlariz. “Kediler” adli 6ykiide 33 yillik evli olan bir ¢iftin evde
beslenen kediler ytiziinden aralarinin agilmasi ve kocanin yasadigi dram islenir. Esinin kedi
besleme meraki yiiziinden hayat: kararan koca, kedileri kotii ve istilac1 hayvanlar olarak
goriir. Giindiiz Vassaf, roman siir adini verdigi Istanbul’da Kedi ve Samuel Aksoy, Degisik
Milletler Tarihlerinde Kedi eserlerinde kedilerin tarih boyunca nasil algilandiklarmi, dinler
tarihi agisindan kedilerin yerini, mitolojik olarak tasidigi anlami genis bir cercevede

elestirel bir bakis agisiyla ele alir.

1Dr., alkanesra.63@gmail.com, 0000-0001-9805-4047
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Cocuk edebiyatinda kedi kavrami yabanci yazarlar tarafindan eskiden beri islenmesine
ragmen Tiirk edebiyatinda daha ¢ok son donemlerde ilgi gormeye baslamistir. Nesrin
Hazer'in Kayip Kedi Kahraman; Ayten Hocalar'm Kral ile Kedi; Net Yayimnlarinimn hazirladig:
Sirin Kedi, Yaramaz Kedi Pamuk; Giilbahar Bilgin’in Kedi Mor'un Maceralari; Glilsiim Ayisi81
Bir Kedi Bir Cocuk; Mustafa Orakgi, Kipir Kipir Bir Kedi; Mavisel Yener, Kedi Masali; Ayse
Tasytirek, Kedi Babasi; Behi¢ Ak Kedilerin Kaybolma Mevsimi, Her Seyi Yanlis Anlayan Kedi,
Kedi Adasi gibi Oykiiler son dénemlerde yazarlarin kedilere olan ilgisini gozler oniine
sermektedir. Zeki Tastan"in yazdig1 Ucan Kedi ise bu konuda yayimlanmis son kitaplardan
biridir. Gergek Oykiilerden yola cikilarak yazilan kitapta, hayvan sevgisi temel temler

arasinda yerini alir. Biz bu ¢alismada, Uc¢an Kedi’yi yapisal agindan incelemeye ¢alisacagiz.

Anahtar Sozciikler: Cocuk edebiyati, Kedi Oykiileri, Ugan Kedi, Zeki Tastan.

A STRUCTURAL LOOK AT THE FLYING CAT
ABSTRACT

In modern Turkish literature, we first encounter cat stories in Semsettin Sami’s book Kiiciik
Seyler (1892). The story “Cats” deals with the separation of a couple who have been married
for 33 years because of the cats they keep at home and the drama experienced by the
husband. The husband, whose life is ruined by his wife’s passion for keeping cats, sees cats
as evil and invasive animals. Giindiiz Vassaf, in his novel-poem works Istanbul’da Kedi (Cat
in Istanbul) and Samuel Aksoy, Degisik Milletler Tarihlerinde Kedi (Cat in the History of
Different Nations), examines how cats have been perceived throughout history, the place
of cats in terms of the history of religions, and the meaning they carry mythologically from

a broad and critical perspective.

Although the concept of cats has been used by foreign writers in children's literature for a
long time, it has started to attract more attention in Turkish literature in recent years. Nesrin
Hazer’s Kayip Kedi Kahraman (Lost Cat Hero); Ayten Hocalar’s Kral ile Kedi (The King and
the Cat); Net Publications’s Sirin Kedi (Cute Cat), Yaramaz Kedi Pamuk (Naughty Cat
Pamuk); Giilbahar Bilgin’s Kedi Mor'un Maceralar1 (Cat Mor’s Adventures); Giilsim
Ayis181’s Bir Kedi Bir Cocuk (A Cat A Child); Mustafa Orakg1’s Kipir Kipir Bir Kedi (A fidgety
cat); Mavisel Yener’s Kedi Masali (Cat Tale); Ayse Tasytirek’s Kedi Baba (Cat Dad); Behi¢ Ak’s
Kedilerin Kaybolma Mevsimi (Cats' Disappearing Season), Her Seyi Yanlhs Anlayan Kedi (The
Cat Who Got Everything Wrong), Kedi Adas: (Cat Island) are some of the stories that reveal

the interest of writers in cats in recent years. Zeki Tastan’s Uc¢an Kedi (Flying Cat) is one of
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the last books published on this subject. In the book, which is based on true stories, love of
animals takes its place among the basic themes. In this study, we will try to examine Ucan

Kedi from a structural perspective.

Keywords: Children's literature, Cat stories, Flying Cat, Zeki Tastan.

GIRIS

Toplumlarin en degerli varli§1 olan ¢ocuk ayni zamanda kiiltiirlii ve bilingli bir toplumun
da temeli demektir. Cocugun aldig: egitim kendi gelecegi ve toplumun gelecegi acisindan
oldukca 6nem tasimaktadir. Bunu farkina varilmas: ile birlikte toplumlar ¢ocuga ve
cocugun egitimine dnem vermeye baglamislardir. Onceleri cocuk psikolojisi alaninda
yapilan ¢alismalarla ¢ocuk, birey olarak goriilmeye baslanmis ve diger alanlarda da ¢ocuga
yonelik ¢alismalar hizlanmistir. Toplumda ¢ocuga ve ¢ocugun egitimine yonelik baglayan
bu farkindalik cocuk edebiyat: kavramini da giindeme getirmistir. Bununla birlikte gocuk

edebiyatia yonelik ¢ok sayida akademik calisma yapilmis ve nitelikli ¢ocuk edebiyati

uirtinleri verilmeye baslanmistir.

Cocuk edebiyat;; duygu, diisiince ve hayallerin ¢ocugun diinyasma uygun bir bigcimde
anlatildig, edebiyatin tiim o6zelliklerini tasimasinin yaninda ¢ocugun diinyasina da hitap
edebilmesi i¢in ¢ocugun gelisim o6zelliklerini goz oniinde bulunduran, ¢ocugun zihinsel,
ruhsal gelisimine ve anadilini etkili bir sekilde kullanmasina olanak saglayan edebiyatin
onemli bir subesidir. Sever, ¢ocuk edebiyatin1 “erken ¢ocukluk doneminden baslayip
ergenlik donemini de kapsayan bir yasam evresinde ¢ocuklarin dil gelisimi ve anlama
diizeylerine uygun olarak duygu ve diisiince diinyalarini sanatsal niteligi olan dilsel ve
gorsel iletilerle zenginlestiren, begeni diizeylerini yiikselten tiriinlerin genel ad1” olarak
tanimlar (Sever, 2003: 9). Cocuk edebiyatinin hem edebi bir deger tasimasina hem de egitici
yoniine dikkat ceken Yal¢in ve Aytas “Cocuklarin biiylime ve gelismelerine; hayallerine,
duygularma, diislincelerine, yeteneklerine ve zevklerine hitap eden, egitirken
eglenmelerine katkida bulunan sozlii ve yazili verimlerin tamami” olarak niteler (Yalgin &
Aytas, 2008: 7).

Cocuk edebiyati, iki yasindan baslayarak ergenlik donemine kadar c¢ocuklarin yasam
deneyimlerine, ilgilerine, ihtiyaglarina, gelisim ve algilama diizeylerine uygun tiim nitelikli
(estetik ve edebi) metinleri kapsar. Bu metinler arasinda tekerleme, bilmece, masal, efsane,
destan, siir, roman, gezi yazisi, mektup vd. yer alir (Sinar, 2006: 1). Sirin’e gore cocuk
edebiyati, cocuklarin ruhsal ve bedensel gelisimlerine uygun, hayal diinyalarma hitap
eden, bayagilik ve cirkinlikten uzak, cocugun anlamasmni, kavramasini ve yorumlamasin

saglayan; cocugu egitirken eglendiren sozlii ve yazili verimlerin tamamidir (2001: 9). Hem
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eglenceli hem de egitici unsurlar icerebilen ¢ocuk edebiyati, ¢ogu zaman ¢ocuklarin
diinyayr anlamalarina, duygusal agidan gelismelerine ve hayal giiclerinin gelismesine
yardimci olmaktadir. Cocuk edebiyati tiirleri arasinda yer alan masallar, romanlar,
bilmeceler, tekerlemeler, cocuk dergileri ve resimli kitaplar, cogu zaman renkli ve ilgi ¢ekici

gorsellerle desteklenmekte ve ¢ocuklarin ilgisini ¢ekecek sekilde 6zenle tasarlanmaktadir.

Cocuk edebiyatinin amaci ¢ocuklarin dil ve iletisim becerilerini gelistirmek, okuma
alisgkanlig1 kazandirmak, hayal giiclerini ve yaraticiliklarini tegvik etmek, duygusal zekanin
gelisimine katkida bulunmak ve gesitli degerleri 6gretmektir. Cocuk kitaplar1 ¢ocuklarin
duygusal, zihinsel ve sosyal gelisimlerine katkida bulunmals, secilen temalar ¢ocuklarin yas
ve gelisim diizeylerine uygun olmali ve onlarin diinyayr anlamalarini, hayal giiglerini
gelistirmelerini, degerlerini kesfetmelerini ve sosyal becerilerini gliclendirmelerini

saglamalidir.

Cocuk edebiyatinda genellikle sevgi, dostluk, macera, yaraticilik, saglik gibi temalar yer
alir. Sevgi temasinda oOzellikle aile sevgisi, arkadas sevgisi, doga ve hayvan sevgisi 6ne
¢ikar. Hayvan sevgisi ¢ocuk edebiyatinda 6nemli bir tema olarak siklikla islenir. Bu tema
genellikle ¢ocuklarin hayvanlarla iliskilerini, duygularini ve dogaya kars: sorumluluklarimi
anlamalarina yardimar olur. Kuslar, kopekler, baliklar, filler vb. bircok hayvan cocuk

kitaplarina konu edinmistir. Cocuk kitaplarinda sik¢a ele alian konulardan biri kedilerdir.

Yenilesme donemi Tiirk edebiyatinda kedi Oykiilerine ilk kez Semsettin Sami'nin Kiigiik
Seyler (1892) kitabinda “Kediler” adl ykiiyle rastlariz. Oykiide 33 y1llik evli olan bir giftin
evde beslenen kediler yiiziinden aralarmin agilmast ve kocanin yagadigi dram islenir. Iki
boliimden olusan dykiide, mekan Biiyiik Ada’da ve ailenin yasadig1 konaktir. Tk dykii
olmasi hasebiyle basarili olarak degerlendirebilecegimiz bu dykiiden sonra Tiirk yazarlari
zamanla kedilere karsi bir sempati besler. Gilindiiz Vassaf, roman siir adini verdigi
Istanbul’da Kedi ve Samuel Aksoy, Degisik Milletler Tarihlerinde Kedi eserlerinde kedilerin
tarih boyunca nasil algilandiklarini, dinler tarihi agisindan kedilerin yerini, mitolojik olarak

tasidig1 anlami genis bir cercevede elestirel bir bakis agisiyla ele alir.

Cocuk edebiyatinda kedi kavrami yabanci yazarlar tarafindan eskiden beri islenmesine
ragmen Tirk edebiyatinda daha ¢ok son donemlerde ilgi gormeye baslamistir. Nesrin
Hazer’in Kayip Kedi Kahraman, Ayten Hocalar'm Kral ile Kedi, Net Yaymlarinin hazirladig:
Sirin Kedi, Yaramaz Kedi Pamuk, Giilbahar Bilgin'in Kedi Mor'un Maceralar:, Giilstim
Ayisi1$1'mun Bir Kedi Bir Cocuk, Mustafa Orak¢i'nin Kipir Kipir Bir Kedi, Mavisel Yener'in Kedi
Masali, Ayse Tasytirek’in Kedi Babasi, Behi¢ Ak'in Kedilerin Kaybolma Mevsimi, Her Seyi Yanlis

Anlayan Kedi, Kedi Adas gibi eserler son donemlerde yazarlarin kedilere olan ilgisini gozler
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Onune sermektedir.

Zeki Tastan'm yazdigr Ucan Kedi ise bu konuda yayimlanmis son kitaplardan biridir.
Gergek oOykiilerden yola ¢ikilarak hazirlanan kitapta, “hayvan sevgisi” en onemli temalar
arasinda yer alir. Biz de bu ¢alismamizda Zeki Tastan'in Ugan Kedi adli eserini; Kimlik,
Konu, Kitabin Yazilis Gerekgesi, Olay C)rgﬁsﬁ, Sahis Kadrosu, Mekan ve Zaman acilarindan

incelemeye calisacagiz.
Ucan Kedi’de Kimlik ve Konu

Ugan Kedi, gercek bir hayat Oykiisiinden yola ¢ikilarak hazirlanmis bir ¢ocuk kitabidir.
Subat 2024'te Morena Yayinevi'nden ¢ikan ve 72 sayfa olan kitap, yapay zeka marifetiyle
cizilmis renkli kapak ve iceriginde de konuya gore baz1 renksiz resimlerden olusmustur.
Ali Kocabiyik'in genel yayin yonetmenligini yaptig1 kitabin editorliigiinii de Omer Faruk
Tastan iistlenmistir. Tki ay icinde ikinci baskisi yapilan kitabin arka kapak yazisi, igerik
hakkinda da bilgi vermektedir:

“Bu kitaptaki oykiiler, gercek olaylardan yola c¢ikilarak hazirlanmistir. Bir sokak
kedisinin Sevgi'yle karsilasmasi sonucu degisen yasamiyla baglayan oykiilerde
insan ve hayvan sevgisi, yardimlasma, dayanisma, arkadaslik, gelenek ve
gorenekler, sicak aile iligkileri temel temalar: olusturmustur. Ugur boceklerinin
kedilerden ve hayvanlardan nefret eden iki kafadar {izerinde yarattig1 etki, onlarin
hayvanlara ve canlilara bakis agisini degistirmis, dykiiler yeni dogan kedilerle ve
Ucan Kedi'nin ilging macerasiyla devam etmistir. Ucan Kedi, yasamla olim
arasinda gidip gelen macerasiyla aileyi ve sevenlerini hem ¢ok heyecanlandirmis

hem ¢ok tizmiis hem de ¢ok sevindirmistir.”

-
-
-
-

(Ugan Kedi) kapak
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Ucgan Kedi, kitaptan bagimsiz Ugur Bicekleri adli bir hikayeyle baslar. Kitapta yer alan diger
oykiiler sunlar: Beyaz Kediyle Ik Karsilasma, Demokrasinin Zaferi, Sevgiye Dair, Beyaz,
Bembeyaz, Ugan Kedinin Oliimii, Evden Yiikselen Feryatlar, Ucan Kedi’nin Doniisii, Ugan
Kedi'nin Yiiksek Atlayisi, Komsudan Gelen Miijde, Davetsiz Misafir, Umitler Tiikenirken,
Komguluk, Mucize, Misafir Kuglar, Kahve... Bu basliklar bir biitiin halinde kitabin asil
konusunu olusturur. Kitap, hikdyenin baskahramanlarindan Sevgi'nin kopeklerin
saldirisina ugrayan bir kediyi agactan kurtarmasi ve bir aile yuvasina kavusan kedi ve

yavrusunun basindan gecenleri anlatmaktadir.
Ugan Kedi'nin Yazilis Gerekgesi

“Sevmek insana
bagislanmis en biiyiik
ugurdur.”

Kitabin ilk 6ykiisii, insan ve hayvan sevgisi iizerine yazilmis anonim bir 6ykiiye ayrilmais.
Bir On S6z niteligi tasiyan Ugur Bicekleri, kitabin da genel amacini 6zetler gibidir. Oykiiniin
giris climlesi sOyle baslar:
“Insan sevebildigi miiddetce insan oldugunun farkina varirdi. Sevmek, insanin
kendisini ve 6zellikle de etrafta yasayanlar fark etmesiydi. Seven insan her zaman
kalabalikti. Ciinkii sevmek giilmek gibi bulagiciydi. Insan bagkalarini sevince ve

onlar da sizi sevince sevgi daha da biiyiirdii. Seven insan asla yalmiz kalmazdi.
Yiirekten sevmek mutlaka karsilik bulurdu.” (Tastan, 2024: 7)

Insan sevgisine dair bu belirlemeden sonra yazar; “Peki, sadece insan m1 sevilmeliydi?”
sorusuyla asil maksadina geger. Ciinkii bu diinyada sadece “insan” degildir yasayan;
“Diinya milyarlarca canlyla doluydu. Insan ona hakim olan bir canliydi sadece. Insan sevdikce
diinya daha giizel ve yasanmlir bir yer olurdu, dogru. Ancak insan tiim canlilar: sevebilmeliydi.”
(Tastan, 2024: 7) Yazara gore insan1 ve tiim canlilar1 sevmek ayni1 zamanda “nefret”in de
oniine ge¢menin bir yoluydu. Ciinkii sevgiden uzaklasmak, insanlardan ve herkesten
nefret etmeye bir kap1 aralar sadece ve nefret etmeye baslamak; “kavgayi, savasi, olimii,
yoklugu getirir.” Bu da diinyanin giinbegiin yok olmasina yol agan biiyiik bir yikimdi.
Oysa diinya hepimize yetecek kadar btiytiktiir.

M ANTS

Bu agidan baktigimizda yazarin dykiilerini “sevgi” “vicdan” ve “merhamet” temi iizerine
kurguladig1 ortaya ¢ikiyor. Kitapta yer alan Oykiiler, esasinda okuyucuda bu duygular:
gelistirmek ve hayvan sevgisini pekistirmek amaciyla yazildigr soylenebilir. Kitabin
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bagimsiz dykiisiinde de bunlar yer aliyor. Oykii kisaca sdyledir:

iki kafadar asker, bir kediye kétii davranir. Kedinin mutfaga girdigini goren askerler ona
yemek vermedikleri gibi tekmeleyerek disar1 atarlar. Bunu 6grenen komutan da iki askere
ilging bir ceza verir. Askerler, {i¢ ay boyunca dort ugur bocegine bakmak zorunda birakilir.
Aksi durumda ceza daha da artacaktir. Uzun ugraslardan sonra ugur bocekleri bulunur.
Iki kafadar titiz bir sekilde ugur boceklerine bakmaya baglarlar. Ancak ne kafadarlar ne de
diger askerler komutanin verdigi cezanin arka planini bir tiirlii kavrayamazlar. ki
kafadarin cektikleri ceza bir miiddet sonra zevkli bir hal almaya ve kafadarlar minik
canlilarin bagma bir sey gelir korkusuyla bakimlarina daha hassasiyet gostermeye
baglayinca durum anlagilmaya baslanur. Tki kafadar avuglarindaki boceklerin hayvan degil
de kendileri gibi nefes alan, soluyan, yiiriiyen, uyuyan canlilar oldugunu anlayinca bu defa
kediye yaptiklari eziyetten pismanlik duymaya ve vicdan azabi gekmeye baslarlar. Boylece
hem onlarin yakindan ilgilendiklerinde canlilara kars1 bakis agilar: degismis; bu gligsiiz ve
korumasiz boceklere sevgi ve merhamet duymus, komutan da amacina ulasmis ve cezanin

da mahiyeti ¢oziilmiistiir.

Bu kisa oykii, Ugan Kedi'nin hem kurgusunu hem de mahiyetini besleyen oldukc¢a 6nemli
bir On Séz'diir. Kitabi okudugunuzda yazarin gergek amacinin insanlarin her giin
rastladigi ama pek de gormedikleri yani farkina varmadiklar1 hayvanlara dair bir
farkindalik olusturmak oldugu, cocuklarin da bu kitap vesilesiyle hayvanlara dair ilgi
uyandirarak; “merhamet, vicdan, sevgi” kavramlar1 etrafinda tiim canlilar1 sevmeleri
gerektigi fikri ortaya ¢ikmaktadir. Ugur bocekleri, sevgi ve merhametin insana bagislanmis

en ylice ugur oldugunu gostermistir.

Ucan Kedi'nin son 6ykiisti Kahve ise, Sevgi'nin yakin bir arkadas: olan Kahve adli képegin
kaybolusunu anlatir. Bu dykii bir nevi kitab1 tamamlayici bir sonu¢ mahiyettedir. Yazar,
Kahve Oykiisiiyle hayvanlarin diinyasina da adim atmis ve insan sevgisinin sadece ugur
bocekleri veya kedilere yonelik olarak daraltilmamasini, kopeklerin de onlarin en ¢ok
rastlagtiklar: sevimli ve sadik bir canli oldugunu vurgulayarak sevgi, merhamet ve vicdan
kavramlar: etrafinda insanlara, hayvanlara ve tiim canlilara yonelik olumlu bir sonuca
ulagilmasini arzulamaistir.

Olay Orgiisii

Kopeklerin saldirdig1 Beyaz Kedi'nin Sevgi tarafindan kurtarilmasz.

Sevgi'nin Beyaz Kedi'yi eve alma gayretleri.

Beyaz Kedi'nin evde ilk giinii.
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Beyaz Kedi'nin bes yavruyu dogurmasi.

Yavru kedilerin dagitilmasi.

Ugan Kedi'nin ortadan kaybolusu.

Ucan Kedi'nin cenazesi ve evdeki agit.

Ucan Kedi’ye dair bir mucize: apartmana geri gelisi.
Ugan Kedi'nin yeniden hayata doniisti.

Ucan Kedi'nin ikinci atlayis.

Kahve adl1 kopegin kaybolusu.

Kisi Kadrosu

Ugan Kedi'nin baskahramanlar1 Sevgi ve Ucan Kedi’dir. Bunun diginda oykiiniin yan
karakterleri Baba, Anne, Omer, Komsu Kadin, Beyaz ve onun yavrularidir. Kitapta ayrica

Ali, Asli, Kahve gibi ad1 gegen veya Oykiiye sonradan dahil olanlar da vardir.

Sevgi, Oykiiniin baskahramanlarindan biridir. Dershaneye gittigi belirtilen Sevginin
egitimiyle ilgili baska herhangi bir agiklama yoktur. En belirgin ozelligi hayvanlara
duymus oldugu sevgidir. Bilhassa kopeklerle ¢ok iyi bir arkadas olan ve dershaneye gidis
ve gelislerde onlarla birlikte yiiriiyen Sevgi, onlara sadece yemek degil sefkatini ve
sevgisini de veren birisidir. Kopekler de onu oldukca benimsemis olmal1 ki, Sevginin
etrafinda kiimelenip onunla birlikte yiiriirken onu adeta sahiplenirler. Kargilikli sevgi
durumu, Sevgi'nin Beyaz Kedi'yi agacta kurtarmasiyla bir saygiya da doniisiir. Sevgi,
kopeklerin agacta sikistirdiklar: kediyi goriince derhal miidahale etmis, kopekler de onu
goriince ¢ekinmis ve bu saldiridan vaz geg¢mislerdir. Kalabalik bir kdpek gurubunun
saldirgan oldugu bir yerde onlar1 durduracak tek kisi ¢ekindikleri ve sevdikleri biri
olmalidir. Sevgi de burada hakimiyeti kurmay1 basarmis, kopeklerle tanisiklik olmasimin

verdigi avantajla kediyi kurtarmasimi bilmistir.

Sevgi'nin gerek kediyi kurtarirken gerekse arkadaslarindan yardim isteyerek muhafaza
ederken gosterdigi gayret onun organize cephesine ve yetenekli biri olduguna da isaret
eder. Ayrica ev halkina kediyi kabullendirme gayreti ve gosterdigi caba da onun bu yoniinii
desteklemektedir.

Baba, kedinin eve alinmasinda ve kizina kars1 duydugu sevgide 6ne ¢ikan bir liderdir. Kedi,

onun buldugu formiille birlikte eve girmeyi bagsarmistir. Anne’nin pek istememesine
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ragmen olay1 bir demokratik se¢imle ¢ozmeye ¢alismasi, kurnaz ve is bitirici biri oldugunu
da gostermektedir. Ailesine, 6zellikle de kizina ve kedilere karsi duydugu sevgi, onlar
yonlendirmeye ¢alismasi, “gocuga ad koyma” gelenegi gibi tarihsel meselelerden
bahsetmesi, Baba'nin okumus, kiiltiirlii bir aydin olmasi yaninda merhametli ve sevgi dolu

birisi olduguna da isaret eder.

Anne, baslangicta kedileri sevmeyen ancak zamanla onlara biiytiik bir sevgiyle baglanan bir
rol modeldir. Yazar, insanlarin hayvanlara karsi on yargili olmamalar1 gerektigini,
kurulacak yakin bir iliski sonucunda hayvanlarin da sevilebilecegini Anne modeliyle
orneklendirmistir. Baslangigta kedinin eve alinmasindan hi¢ hoslanmayan hatta esinin de
cocuklardan yana tavir koyacagidan ¢ekinen Anne, oylama sonucuna itiraz etmese de bir

miiddet endiseyle olanlar1 takip etmistir. Yazar Anne’deki bu degisimi soyle 6zetler:

“Anne de baslangicta kedilere kars1 bir korku i¢indeydi. Onlar1 evde beslemek ve
onlara bakmak fikri de ona hos gelmemisti. Cok diretti. Ancak simdi o ilk
korkularindan siyrilmig bir Anne vardi evde. Bu degisim oldukga giizeldi. Onceden
korktugu icin kedilere yanasmayan Anne, simdi onlar i¢in gozyasit dokiiyordu.
Sabahin ilk 1s1klariyla onlara kosuyor, onlarla kendine geliyordu. Birakin tek kediye
bakmanin kiilfetini, alti kediyle ugrasmak bile gok heyecan vericiydi. Ilgingtir
kedilerin her birini bir aileye gondermek fikrine de ilk o karsi ¢ikmist1.” (Tastan,
2024: 40)

Omer, Sevgi gibi 6n plana ¢ikartilmayan ancak olaylarin ¢dziimiinde ablasina destek olan
ve isim bulmada kullanan bir karakterdir. Kedinin eve alinmasinda ablasina destek olan
Omer, kediye Beyaz isminin verilmesinde de &nciiliik etmistir. Kediye sadece renginden
degil sdzciigiiniin cagristirdigi saflik ve temizlik anlaminda da “beyaz” ismini koyan Omer,
boylece akilli ve pratik zekali biri oldugunu da gostermistir. Ayrica o da diger aile bireyleri
gibi sevgi dolu bir insandir.

Komsu Kadin da Anne gibi bir rol modeldir. Olaylarin ¢oziilmesinde etkili olan Komsu
Kadin, yazarin vermek istedigi baz1 mesajlarin da tagiyicis1 olmustur. Yazar, Komsu Kadin
tizerinden glintimiizde kaybolmaya ytiz tutmus komsuluk iligkilerini, bu iligki {izerinden
bir zamanlar 6ne ¢ikan dayamisma, yardimlasma ve insan sevgisini 6n plana gikartir.
Komsu Kadin, dikkati sayesinde bir aileyi yasa bogan kediyi eve almak, muhafaza etmekle
kalmamis onun gergek sahibine ulasmasina da vesile olmustur. Ayrica kedinin gece vakti
onun kapisinin 6niinde actyla miyavlamasina gosterdigi sefkat, hayvanlara kars1 gosterdigi
ilgi ve alakayi, merhameti gosterdigi gibi kitap okumasi da kiiltiirlii biri oldugunu
gostermektedir.
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Oykiiye konu olan Ugan Kedi ise yerinde duramayan yaramaz bir gocugu andirmaktadir.
Beyaz'in en yaramaz yavrularindan biri olan Ugan Kedi, birok macera yasayarak ailenin
endise duymasina, aci gekmesine vesile olmus ancak evden bagka ailelere génderilen diger
kedilerin aksine annesiyle ayni evde kalmayi1 da basarmis biridir. Aile bir taraftan onun igin
endise duyup tiziiliirken diger taraftan onu ¢ok da sevmis, hatta Baba onun evde kalarak
baska aileye gitmemesine de igten ige sevinmistir. Beyaz ise erkek yavrusu Ugan Kedi'nin

aksine sakin ve agirbagl bir anneyi andirmaktadir.
Mekan

Olaylar, herhangi bir yerde, Kampiis Mahallesi'nde gecer. Mahalleye dair pek ayrintinin
verilmedigi kitapta ailenin bir apartmanda yasadig1, Beyaz'in da buraya yakin bir agacin
tizerinden kurtarildigr anlasilmaktadir. Beyaz, kopeklerin saldirdigi bir agactan
kurtarilmis, Sevgi ve arkadaslarinin yardimiyla o geceyi Aslimin evinde gecirmistir.
Beyaz'in eve kabul edilmesinden sonra dykiiniin degismez mekani buras: olmustur. Agik
mekanlarda tehlike i¢cinde yasayan Beyaz, kapali bir mekdnda yeni ailesinin sefkati,
merhameti ve sevgisi iginde huzur bulmus, ¢ocuklarini burada dogurdugu gibi buradan da
hi¢ ayrilmamistir. Bu anlamda kapali mekan Beyaz i¢in bir siginma ve huzur iginde yasama
alanma dontismiistiir. Digaris1 ise Beyaz ve diger hayvanlar igin tehlike arz etmektedir.
Nitekim Sevgi'nin yakin arkadas: Kahve de disarida kdpeklerin saldirisina ugramis ve bir

daha da kendisinden haber alinamamuigtur.

Ucan Kedi’de mekana dair diger bir dikkat, mahalleye ve apartmanlagsmaya yonelik
elestirilerdir. Eski zamanlarda insanlarin mahallelerde muiistakil veya en fazla ii¢ kath
evlerde yasadiklarin1 sdyleyen yazar, burada evlerin yan yana oldugunu, insanlarin
birbirlerini tamidiklarini, yardimlasma ve dayanismanin devam ettigini, insani iliskilerin

sayg1 ve sevgi cercevesinde gelistigini belirterek hitap ettigi kitleye onemli mesajlar verir:

“Eskiden insanlarin biiyiik ¢ogunlugu mahallelerde yasardi. Evler en fazla iig
katlrydi. Komsu komsuyu tanirdi. Birinin derdi olsa diger komsusu ona kosar,
yardim ederdi. Yasllara, biiyiiklere saygi gosterilir, insani iligkiler saygi ve sevgi
cercevesinde gelisirdi. Hatta evlerin ¢ogu bahgeli oldugu icin kediler veya kopekler
bahcede yasarlardi. Zamanla ekonomik nedenler, teknolojik gelismeler, yasam
sartlar1 ve bircok nedenlerden dolay1 insanlar sehre go¢ etmeye basladilar. Sehirler
kalabaliklasinca binalar da yiikseldi. Tek katli evler yikilip yerine ytiiksek katlar
cikildi. Miistakil evlerin yerini apartmanlar aldi. Hatta artik apartmanlarin yerini de
gokdelenler almaya basladi. Simdiki ¢ocuklar mahallelerdeki dayamismaysi,
komsuluk iligkilerini goremeden biiyiidiiler. Apartmanlarda yasayan cocuklar,
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mahalle kavraminmi bilmedikleri ig¢in yasam kosullarmin basindan beri boyle
oldugunu diistindiiler.” (Tastan, 2024: 57-58)

Zaman

Ucan Kedi’de zaman, Beyaz'in agactan kurtarilmasi, eve getirilmesi, yavrularmi dogurmasi,
yavrularin bagka ailelere gonderilmesi, Ucan Kedi'nin dordiincii kattan atlamasi ve geri
doniisiiyle smirlidir. Acgik bir siirenin belirtilmedigi kitapta, bu siirecin iki yila yakin
cereyan ettigi soylenebilir. Yazar, zaman zaman geriye doniislerle bu siireyi genis bir siirece
yayar. Ali'nin ¢ocukluguna inen yazar, babasmin ona aldig1 tavsanin 6ykiistinii, Ali'nin
tavsanun Olimii iizerine yasadifl tiiziintiiyli ve eve alman akvaryumla ugrasarak
¢ocugunun yasadigl avuntuyu Ozetler. Agustos ayinda baslayan olaylar, yine bir yaz

mevsiminde Kahve'nin kaybolmasiyla tamamlanuir.
SONUC

Kediler insanogluna en yakin canlilardan biridir. Tarih boyunca bircok milletlerde farkl
algilanan mitlere, efsanelere ve dinsel anlayislara konu olan kediler, giizel ve cana
yakinliklarinin yaninda olumsuz olarak da algilanmiglardir. Insanla bu kadar ig ige olmast
zamanla onlar hakkinda 6ykii ve romanlar yazilmasina ve kiigiigiinden biiyiigiine kadar
her kesimden insanin ilgisini ¢ekmeye baglamislardir. Ancak yabanci yazarlarm
oykiilerinde ¢ok eskiden beri boy gosteren kediler, miistakil olarak Tiirk edebiyatinda ¢ok
sonralar1 goriilmeye baslanmustir. Kedilerin Tiirk edebiyatinda miistakil olarak boy
gosterdigi alan daha ¢ok ¢ocuk edebiyati alaninda olmustur. Son dénemde birgok ¢ocuk
yazarmin bu hususta kitaplar yazdigina sahit oluruz. Zeki Tastan'in 2024'te kaleme aldig1

Ucan Kedi de en son yayimlanan eserlerden biridir.

Ucan Kedi, fantastik bagliginin aksine gercek hayat Oykiilerinden olusan bir kitaptir. Bu
baslik ve yapay zeka tarafindan cizilen kapak resmi oldukca dikkat gekici ve gocuklari
cezbedicidir. Ancak igerikte konuya uygun olarak secilen resimlerin siyah beyaz olusu bu

anlamda kapaktaki canlilif1 ortadan kaldirmigtir.

Kitap baslangi¢ ve sonugta verilen bagimsiz Oykiilerden baska Ugan Kedi ve ailesine
yonelik kaleme alinmis on dort oykiiden olusur. Birbirine bagli olan bu oykiiler, Sevgi
tarafindan kopeklerin saldirisina ugrayan bir kedinin kurtarilisi, eve getirilisi, yavrusu
Ugan Kedi'nin yasadiklar1 maceralari anlatmaktadir. Kampiis Mahallesi'nde cereyan eden
olaylarda ev hayvanlar igin giivenlikli, korunakli ve huzurlu bir mekan iken disarisi
tehlikelerle dolu bir yeri ifade eder. Bu yoniiyle ev yasaminin kutsal degeri ve disariin her

zaman tehlikeli oldugu, mahalle kavrammin degeri de oOnemsetilir. Yardimlasma,
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fedakarlik, dayamisma, demokrasi, merhamet, vicdan, komsuluk iligkisi gibi 6nemli
kavramlarin benimsetildigi oykiilerde asil amag insanlarin birbirini sevmesi, hayvanlari
fark etmesi, onlar1 korumasidir. Insanlarin birbirini sevmesini yeterli gormeyen yazar, tim
canhlar sevilmedikce gercek bir sevgiden soz edilemeyecegini ifade eder. Insana
bagislanmis en yiice bir duygu olan sevgi, sadece insana hasredilecek derecede dar ve s1§
degildir. Insanoglu kedisiyle birlikte hayvanlari ve tiim canlilar1 severse, gercek sevginin
amacina ulasilmis olur. Bu yoniiyle nefretin Oniine gegilince savas yerine baris, kavga

yerine huzur, kin yerine merhamet, zultim yerine sefkat galip gelecektir.
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Bilge Karasu, anlatilarinda imgeye 6nem verir ve gercek olaylar: ortiilii bir anlatimla ifade
eder. Yazar, tema ile imgeyi biitiinler. Olaylar, kisiler, zaman, uzam kavramlar1 imgesel
ifadelerde anlam bulur ve dis diinyadan uzaklasir. Anlam, gergeklerin karanlik
derinliginde kaybolurken somut ve soyut biitiinlenir okuyucu zihninde gergek algisi
degisir. Gece adli anlatida dis diinya, insanin umutlar1 ve korkular1 pargalar halinde
ciimleler igine gizlenir. Bircok siyasi, sosyal ve kiiltiirel olaylar, imgesel ifadelerle anlatilir.
Gece adl1 anlatida olaylar kesitler halinde siralanir ve dipnot ad1 altinda bazi bilgiler verilir.
Bu bilgiler bazen bir olayi, bazen bir durumu, bazen de yazar anlaticinin psikolojisini
betimler. Bu calismada Gece adli anlatinin imgesel degerleri analiz edilmis, imgenin

1Dr., Yesilyurt Halk Egitim Merkezi, hacerkaplan2377@hotmail.com, 0009-0009-9308-7937
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gerceklerle olan yakinlig: ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler: Bilge Karasu, Gece, imge, umut, korku.

A REVIEW ON BiLGE KARASU'S NOVEL CALLED "NIGHT"
ABSTRACT

Bilge Karasu gives importance to the image in her narratives and expresses real events with
a covert expression. The author intagrates theme and image. The concepts of events, people,
time and space find meaning in imaginary expressions and move away from the outside
world. While the meaning is lost in the dark depth of the facts, the concrete and the abstract
are integrated and the perception of reality changes in the mind of the reader. In the
narrative called Night, the outside world, the hopes and fears of man are hidden in
sentences in fragments. Many political, social and cultural events are embodied in words
with the tolerance of abstract meaning. In the narrative called Night, the events are listed
in sections and some information is given under the name of footnotes. This information
sometimes describes an event, sometimes a situation, and sometimes the psychology of the
author and narrator. In this study, the imaginary values of the narrative called Night were

analyzed and the closeness of the image with the realities was revealed.

Keywords: Bilge Karasu, Night, image, hope, fear.

GIRiS

Bilge Karasu (1930-1995), son donem yazin diinyasinda felsefeci ve edebiyat¢t kimligiyle
taninir. 1930'da Istanbul'da dogan ve Musevi bir ailenin gocugu olan Bilge Karasu, Sisli
Terakki Lisesi'ni ve ardindan Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii'nii
bitirir, bir stire Ankara Radyosu'nda galisir, 1962'de kazandig1 bursla Avrupa'da gesitli
iilkelerde bulunur. Tiirkiye'ye déndiikten sonra Hacettepe Universitesinde uzman olarak
gorev alir ve gesitli yaymevlerinde ¢evirmenlik yapar. Tiirk oykiiciiliigiine yeni bir bakis

acist kazandiran yazar, 14 Temmuz 1995'te pankreas kanseri tedavisi siirerken Hacettepe

Universitesinde yasama veda eder.

Yazar, Tirk Oykiiciiliiglinde sesini duyurmasina ragmen “Gece” adli romaniyla anlati
diinyasinda farkl bir yer edinir. Yakin tarihi, siyasi, sosyal ve kiiltiirel olaylar1 imgesel
degerlere doniistiirerek anlatan yazar, okuyucunun zihninde gergeklerin anlamini yok eder
ve okuyucuya yeni anlamlar, dis diinyaya da yeni kimlikler kazandirir. Bireyin ig
diinyasini, korkularini, kendisiyle ve dis diinyayla olan ¢atismasini izlek olarak belirlerken
kapali, mecazl ve sanatli soyleyis tercih eder.

Postmodern anlayisin bir temsilcisi sayilan yazar, bireyin inang ve inangsizligim bir {ist
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kurmacaya tasirken insan ruhunun pargalanmis yapisini kurmaca iginde tekrar kurgular
ve bireyin kagisim1 hazirlar. Anlatilarda dili kullanma bigimi, kapali, agir ve mecazh

sOylemleri de onu yazin diinyasindan uzaklastir.

”Bununla birlikte yazarin metinlerinin dilinin zorlugu ve kullandig1 kapali tislubun

da edebiyat arastirmacilarinin yazarin edebiyatiyla ilgilenmekten uzak durmasinda
bir rolii oldugu barizdir. Karasu'nun birey ve onun parcali diinyasini ele almasi,
metinlerinin degerlendirilmesini zorlastirmaktadir. Surasi aciktir ki Karasu'nun
metinlerinin merkezinde her zaman i¢in birey ve onun parcali diinyas: vardir.”
(Hacimale, 2021:154).

Bilge Karasu, ruhun pargalanmighigi ve kagisinin yaninda sézciikleri de anlamsiz kilar, ona
gore dogru veya yanlis yoktur. Anlatilardaki hicbir soylem, higbir seyin karsilig1 degildir.
Yazarin bir tist kurgusu mantik, dogruluk ve yanlis kavramlarmi yeniden kendi ig¢inde
tanimlamaya c¢alisir. Yazar geleneksel anlati metinlerini geleneksel bakis agisindan
uzaklastirir ve sozciliklerdeki anlam kaygisint yok eder. Bu anlayis, Postmodern

yapibozumcularin metnin anlami nedir sorusuna verdikleri yanit1 hatirlatir.

"Postmodernist yapibozumcular ise metnin anlami nedir sorusuna hicbir sey
karsihgmi verirler. Onlara gore her sozciik, sozcilikler dizgesi ve sozciikleri
gostergeye doniistiiren her sOylem antitezine de tezi ile birlikte okura aktarir. Bu
nedenle anlam ancak tez-antitez arasindaki difftrance (devingenlik, alan, bosluklar
var olabilir. Baska bir deyisle hicbir sozciik, dizge ya da soylemin bir anlami
bulunmaz. Anlam, deger ve Olgiiler, metafizige dayali gerceklik geleneginin ortaya

¢ikardigi logosun firiinleridir.” (Ecevit, 2001:63).

Bilge Karasu, kag¢milmaz yasam vyazgisina bambaska dogrultularda duyularla
algilanamayan degerler kazandirarak nesnel varlik tamiminin sinrlarimi asar. Bu yeni
tanimlamada varlik-yokluk, karanlik-aydinlik, kargasa-diizen gibi tezat imgeler kullanur.
Yazarin anlatilarinda gergeklik tamamen kaybolur ve dis gercekligin yerini benzetim alir.
Yitirilen gergeklik anlayisinin bir sonucu olan benzetimde gercgek-hayal birbirine karigir ve

gerceklik olgusuna yiiklenen anlam, anlagilmazlig1 beraberinde getirir.

“Karasu yazdiklarinin zor anlasilir oldugunu kendisi de kabul etmektedir. Bunun
farkli bir tarz oldugunu ve okundukca alisilip yadirganmayacagin soyler. Aslinda
anlattiklar1 herkesin isledigi konulardir fakat ona gore orijinalite fakli konulara
yonelmek degildir. Sylenenleri tekrar tekrar sdylemenin bir yazarin 6zgiinliigiine
zarar vermeyecegini asil meselenin en giizel sylenis bi¢imini bulmanin gerekliligi
oldugunu diistinmektedir.” (Alan,2005:11).

Bilge Karasu’daki bu anlam karmasiklig1 ve anlagilmazlik, modern dénemden postmodern
anlayisa gecisin bir sonucu olarak degerlendirilir. Modern insanin dis diinya ve gergeklik
algis1 son donem insanda yerini diis gergegine birakir. Anlam bulanik, derin ¢ikmazdadir.
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Evren bir benzetimden ibaret hipergercekler merkezidir.

“Lash’in da ifade ettigi gibi internet, televizyon, video, radyo, kamera, uydular,
fotograf alaninda yasanan gelismeler gergekligi kendi kiskaci altina alir. fletisimin
bu “fazla yiiklenmesi” sonucunda anlam, biiyiik Ol¢lide deger kaybimna ugrar.
Anlam1 deger kaybma ugratan bu gelismeler, gerceklik konusunu da
bulaniklastirir.” (Akman,2017:30).

Teknolojik gelismelerin etkili oldugu gerceklik ve anlam yitirilmesi, giinliik yasamda son
derece 6nemli bir durumdur ¢iinkii gergekiistii gerceklerle siradan gercekler arasindaki
sinirlar giderek yok olmakta ve siradan insanlarin yasamlari bir benzetime
doniistiirtilmektedir. Simge, yazin diinyasi icin kendine yeni bir yazilim yaratma bigimidir.
“Sanat ve edebiyatta ise simge, bir yaratim siirecidir. Zira sanatg1 kendi ruhunun iz

diistimiinii, simgenin ortak dili ve anlam agiyla eserlerine aktarir.” (Sahin, 2016:104)

Yukaridaki ifadeden de anlasilacag: {izere simge, ruhun gercek diinyaya aksinden baska
bir sey degildir. Bu nedenle yazin diinyasinda simge, 6zgiirliik olarak diisiintiliir, yeni

yazilimlarla yenidiinyalar kurulur.

“Duygu, hayal ve diisiinceyi anlatirken dilin ¢izdigi sinira anlam itibariyle 6zgiirliik
kazandiran ‘s6z’, varligin gizli, farkli yanlarini aciga ¢ikararak onemli ve gerekli bir
islevi yerine getirir. Ciinkii sozctikler her zaman duygu, diisiince ve heyecanlar

karsilayacak, tastyacak kapsamda olamaz.” ($Sahin, 2017:184).

Sozciiklerin anlam simirini asan bilingalti gergekler, anlatida da ifade edildigi {izere

simgelere doniisiir ve soyuttan somuta gecis saglanir.

Bilge Karasu, geleneksel anlati tarzimi degisikliklere ugratarak anlamla anlagilmazlig:
biitiinler ve hem 6znel hem de nesnel diizlemde varligin yapisini ve var olma amacini
sorgular. Gece adli anlatida imgesel degerler olduk¢a yogun kullanilmis ve gergekler

siirekli boyut degistirmistir.
A. Gece - Dil - Korku

“Gece” adli anlatida derin bir yalnizlik ve bu yalnizligin egemen oldugu umutsuz bir ¢okiis
vardir. Anlatic1 yazar, ruhunun bulanik derinliginde somut yasamin her tiirlii yazgisindan
siiphe icinde uzaklasmaya hatta kagmaya zorlanir. Ciinkii somut olandan soyut olana
geciste, gerceklerin degisime ugramasina tanik olurken “siiphe” daima en gercek olarak
kalir.

Anlatida ‘gece, dil, korku, sliphe, umutsuzluk, yalnizlik, kagis, yazgi ve diizeltme’

sOzctikleri birer imgesel degerdir.

“Gece yavas yavas geliyor. Iniyor. Cukur yerlere dolmaga bagladi bile. Oralar
doldurup ovaya yayilmaga baslar baslamaz, her yer boza doniisecek. Isiklar
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yanmayacak bir siire. Ne ¢ukurda ne diizde. Tepelerin aydmnligi, bir siire, yeter gibi

goriinecek herkese. Sonra tepeler de karanlikta kalacak.” (s.17).

Anlatinin giris climleleri, bagkisi anlatici yazarin umutsuzluk ve karanligi daha ilk baslarda
biitiinledigini gosterir. Gergek yasamdan kopuk bu iki kavramin akis siirecinde her tiirlii
varligin birazdan yitilecegini haber veren “gece” simgesi, yasamda tek canli varlik “dil’i
isaret eder. Yalnizligin ifadesi olarak goriilen dil, karanlikta c¢oziiliir ve biitiin

olumsuzluklar1 goriiniir kilar.

“Karanhigin i¢inde, simdilik yasamini stirdiirebilmis gibi goriinen tek sey, daha 6nce

sOyledik, dil... Dil, diizeltmenin su yalnizligin biliyor, sdyliiyor.” (s.24).

Dil, gecenin varligmi siirdiirebilen tek varlik olarak tanimlanmir ¢linkii dil, bilingalt:
diisiincenin somuta doniistiigii bir goriintii diinyasidir. Anlatic1 yazar ayrica ‘gece’nin “dil’i

yok etmesinden de korku duyar;

”Daha dogrusu soyleyebiliyor; simdilik. Gece gelip dilin iizerini de &rttii mii, artik
baykuslardan baska bir sey ucgusmayacak gecenin iginde ya da yarasalardan
bagka...” (s.24).

Yazar, dili canli tutabilmek igin s6zciikleri ifadelerin tanig1 olarak kullanir ve sozciiklerle
tist kurmacada somut bir diinya yaratir. Bilincin yitirildigi kurguda gercekle diis yer

degistirir, diigsel diinyada yeni gercekler gercekiistii tanimlamalarla verilir.

“Kestirip atmak giic ya, kimi yazarin dilinde sdyleyisin en incesini sdzciiklerin birer
ok gibi art arda firlatilmasini saglar; kimininkinde ise bir karasu gibi akis. Benim
dilim ¢icek dermek tiizere egilip kalkan bir gévdenin yumusakligina, dalgalanisina

ulagmali.” (s.29)

Yukaridaki anlatida yazar, dili kullanma bigimini tanimlarken dildeki sert soylemlerin
kendi biceminde yok olmas1 gerektigini de soyler. Gecenin dildeki gergekleri yitirmesi
gerektigini sdyleyen bagkisi anlatici yazar, kendini ve varligim da yitirir. Oteki benligin esiri
olan kisilik, kendi derinligindeki geleneksel degerin izlerinden ¢ok fazla uzaga gidemez,
gerceklerin aynasinda tekrar kendisiyle yalniz kalir. “Ancak insan ne kadar
Otekilere/Gtekilesen degerlere siirii halinde kogsa da iginde hep kanin sesini/geleneksel

degerlerin sesini duyar” (Sahin, 2010:148).

Gecenin bittigi diizlemde 15181n hicbir nesneyi, kavrami ya da varlig1 aydinlatmadigin ve
insanlarin asil gergeklere degil kendi istedikleri sekillere inandiklarini sdyleyen bagkisi,
geceyi dilin varligiyla tekrar betimler.

“Insanlar, gitgide, istediklerine, dilediklerine inanmakla yetindiklerini, diisiiniip

tartmaysi, 6lglinmeyi, olani biteni gérmege ¢alismay1 yavas yavas bir yana ittiklerini

daha fark etmiyorlardir belki de. Bunun farkina varmaga basladiklarinda ise ortalik

iyice kararmis olacak. Sabahlar1 giines yeniden dogar gibi olsa da ortalik yeniden
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aydinlanir gibi olsa da gecenin karanlig1 biitiin biitiin dagilmayacak hi¢.” (s.33)

Anlatida gerceklerin her zaman karanlikta oOrtiilii kalacag1 diisiincesi verilir clinkii
insanlarmn gergekleri gormezden geldigi ifade edilir. Insan bir giin aydinligin bilgeligini
gorse ve bunlara inansa da yalan gece oldugu siirece karanhgm ortitk yiizii hig

aydinlanmayacaktir.

Gecenin hapsettigi bir bagka tutsak ise korku’dur. Korku, karanligin bir bagka yansimasidir.

Oliimle gelen korku, gecenin iscilerinin alismasi gereken bir kavramdir.
“Tek ceza, Olium cezasi.

Bu adam is¢ilerden her birinin insam dldiirmege alismasi gerektigine inandig1 igin
de oldiiriilecek bir suglu ¢ikinca onu oldiirmek tizere, iscileri ad listelerine gore

siraya uyarak gorevlendiriyormus. Oyle anlatiliyor.” (s.47).

Insanlarin bir glin Olebilecegi, buna inanmasi gerektigini belirtirken insanin yazgisina karsi
¢ikamayacagl, ¢ikanlarin azinlikta oldugunu soyler baskisi. Bu sdylemlerden yola gikacak
olursak oliim ve oOliimiin getirdigi siurh yasam, varligin korkularmi bir kat daha

arttirdigini gorebiliriz. Varlik-gece-ifadesiz dil-korku birbirini tamamlar niteliktedir.

Bir karenin dort kosesi ve ortada kalmis, her bir koseden bagimsiz, korkak bireyin
kendinden ve Gteki’den uzaklagmasi, asil izlek olarak degerlendirilebilir. Gece, dil, korku

kavramlar kurgusal boyutta ben’ligin kagisina zemin hazirlar.
B. Siiphe - Umutsuzluk -Yalnizlik

Anlatida siiphe tek gercek, umutsuzluk ve yalmizlik da bagkisi yazar anlaticinin kagis: ve

uzak diinyalara sigimisidir.
“Basimi almis gidiyorum...

Onemli olan, birtakim yollarin olay: da okuyani da bir yerlere ulagtiramayacagn,
buna karsilik ancak bir iki yolun sonuna dek gidilecegini okuyana sezdirmemek...
Buna ¢ok dikkat etmeliyim. Kisileri de hem var kilmaliyim hem de belirsizlik iginde
birakmaliyim. Oyle diisiiniiyorum ya, gercekte ne demek bu? Oznenin ara ara

belirsizlesmesi...” (s.58).

Yukaridaki sdylemler, baskisinin umutsuzlugunu agik¢a ortaya koymaktadir ¢iinkii ne
yaparsa yapsin bir yere ulagilmayacagindan emindir. Oznenin belirsizlesmesi korkunun ve
yalnizligin gereksinimidir. Korku i¢inde var olmaya calisan ‘ben” kendi zamaninda ve
uzaminda kendi varligini yitirir. Varligin yok olmasiyla ulasilan yeni ben’likte stiphenin,
korkunun ve umutsuzlugun biitiinlenmesi aklin kendi gercegini de degistirir. Varlik-

benlik-ruh artik hastadir ve bu gercegin bir diger adi “delilik’olabilir.

“’Her delilikte’ diye belirtiyordu Jackson, ‘beynin’ bir¢ok iist merkezini ya da benzer
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bir ifadeyle, beyinsel altyapinin en {iist gelisim seviyesini veya daha da yakin bir
ifadeyle, bilincin fiziksel temelinin anatomik dayanagini (...) etki altinda birakan bir
hastalanma s6z konusudur. Her delilikte, beynin tist merkezlerinin 6nemli bir kisma,
kalic1 veya gecici bir sekilde, bazi patolojik siirecler tarafindan islevsiz hale getirilir.”
(Faucault, 2013:26).

Yukaridaki anlatida delilik, beyin fonksiyonlarinin hastalanmasidir, “Gece” adli anlatida

ise bagkisinin ruhsal boyuttaki yalniz, umutsuz kagisi ve herhangi bir yere varamayigidir.

“Oliimciil bir hastaligin kac¢inilmaz sonucunu bekler gibi, her sabah uyanip kendini
yoklayan, bugiin de belki 6yle gececek; ¢ok ac1 cekmeyecegim belki, belki bugiinii
de cikaracagim, diyen, gece uykuya dalmadan 6nce sabahi bir daha gorebilecegi

umudunu gonliinden atmayan hastalar gibi.” (s.60).

Kendini 6ltimciil bir hastanin psikolojik ruh yapisiyla bir tutan baskisi, belirsiz bir gelecegin
icinde her tiirlii varligini da hastalikli goriir. Korku, kaygi ya da umutsuzluk onu karanligin
icinde siradan insanlarmis gibi gosterse de oliim gerceginin getirdigi derin belirsizlik
benliginden bir kez daha kagmasmna neden olur. Burada korku yerini umutsuzluga,

umutsuzluk ise yalnizliga kendini birakir. Siiphe zaten varligin asil simgesidir.

“Iyi nedir? —Insanda gii¢ duygusunu, giic istemini, giiciin kendisini yiikselten her
sey. Kotii nedir? Zayifliktan dogan her sey. Mutluluk nedir? Giiclin blyiidigi
duygusu —bir engelin asildigr duygusu. Doygunluk degil, daha ¢ok gilic; genel
olarak baris degil, savas; erdem degil, yetenek (Ronesans tarzi erdem, virti,
moralinsiz erdem). Zayiflar, nasibi kitlar yikilip gitmelidir: bizim insan sevgimizin

bas ilkesi ve onlara yikilip gitsinler diye de yardim edilmelidir.” (Nietzsche, 2000:6).

Yukaridaki anlatida Nietzsche; iyi, kotii ve mutlulugu tanimlarken “Gece” adli anlatida bu
kavramlarm karsii§ini siiphe-umutsuzluk-yalnizlik kavramlar: alir. Bagkisi daima iyi'yi
siipheyle karsilar, koti’'yli umutsuzlugun belirsizligi olarak goriir, mutlulugu ise
yalnizli§in 6tesine gegirmez. Yazarin syleyis ve olaylara bakis agis1 Nietzche ile benzerlik
gosterir. Anlatida yalnizlik ve umutsuzlugun igine bir de kararsizlik eklenince baskisi
kendini iki ‘ben’e doniistiirtir.

“Yazar mi kararsiz, kisi mi? Bu defterin basindan bu yana ‘ben” diyerek konusan, bir

kisi mi? Kisi sayisimin belirsizligi ya da alisilagelmis bir soyleyisle, kisinin

tutarsizligi, benim isime ne 6lglide yarar? Okuyanin sasirmasi gerek; okuyanin

sasmasi tirkmesi gerek. Diinyay1 biitiiniiyle elimde tutabilecegim duygusu artiyor.

En degisik kisilerin ben’ligini elimde tutabilecegim duygusu...” (5.99)

Yazar ve kisi artik iki 6teki ben’dir. Her biri birbirinden bagimsiz ve yine birbirine aymn
cekimle bagh iki kisilik. Biri dis diinya iginde dis gercegi umutsuz, yalniz ve kararsiz
yasarken Oteki, simgelesen bir diinyanin simge bagkisisi olarak ayni dlciide 6zgiir, kalabalik
ve mutludur. Tki ayr1 ben’i biitiinleyen ise bagkisinin heniiz kaybolmayan umutlu yasam
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Ozlemidir.

“I. Tinin ve Ben'in Hastalig1 Olarak Ele Alman Umutsuzluk Boylece Ucg Farkli
Goriiniim Sunabilir: Bir Ben'i Oldugunun Farkinda" Olmayan Umutsuz Kisi (Bu,
Gergek Bir Umutsuzluk Degildir); Kendisi Olmak Istemeyen Umutsuz Kisi Ve
Kendisi Olmak isteyen Umutsuz Kisi Insan tindir. Ama tin nedir? Tin ben'dir. Ama
ben nedir? Ben, kendine bagli olan bir iliskidir! Daha dogrusu ben, iliski i¢inde bu
iliskinin icsel yonelimidir! ben, iliski olmayip iliskinin kendine doniisiidiir.”
(Kierkegaard, 1973: 25).
Yukaridaki anlatida Kierkegaard, umutsuz kisiyi {i¢ ayr1 bigimde tanimlamis, ilki ben’i
oldugunun farkinda olmayan, ikincisi kendisi olmak istemeyen, ticlinciisii ise kendisi
olmak isteyen umutsuz kisi. Gece adli anlatida ise umutsuz kisi kendinden kacan ve
kendi’si olmak istemeyen kisi olarak ortaya ¢ikar. Her gercekten ve her yasanmigsliktan

korkan, kagan, kararsiz ve bir imgeye doniisen ben'lik.
C. Kagis - Yazg - Diizeltme

Kagis-yazgi-diizeltme kavramlari anlatinin bir bagka simgesel degerleridir. Var olan
yazgidan kagip uzak, aydinlik zamanlara ve uzamlara siginan bagkisi anlatic1 yazar, her

yasanmigligl diizeltme ile yeniden yazmaya galisir.
“Dipnot

Her sey yoldan gikmaya bagliyor. Iyi. Belki de kétii. Ama ben kendime ne diye

bakiyorum ki? Karar verdim mi?” (5.154).

Anlaticl yazarin kendi igindeki karanliklarda bocalamasi, gergek arayisindaki belirsizligi
de gosterir. Bagkisinin var olan yazgidan mi yoksa kendi yalnizligindan ve
umutsuzlugundan mi1 kagtig1 belli degildir. Daima bir kararsizlik iginde olan kisilik,
diislerin derinligindeki arindiric1 diinyaya sahip olmak ister.

“Uykudan heniiz uyanmis birinin incelikli olmayan yargilamasi, diislerinin baska

bir diinyadan geldigini degil de sanki kendisini bagka bir diinyaya gotiirdiigiinii

varsayar.” (Freud, 1996: 61).
Ben’in aydmliktan kacisi, yazgr kacisidir; gergeklerin yaratti§i umutsuz, stipheli bir
yasamdan diis diinyasina kagis. Bagkisi i¢in diis kavrami artik simgesel deger olmaktan ¢ok
s1gindig1 yeni bir diinyanin umutlu ve kalabalik uzamidir. Bu kavramsal simge boyutunda
‘ben” oldukca 6zgiir ve huzurludur ¢linkii giinliik yasamin hicbir sikintis1 bu diinyaya

ulasmaz.

“Diig goriingiileri lizerine 6zenli bir derlemeyi kendisine bor¢lu oldugumuz yagh
fizyolog Burdach (1838, 499), pek ¢ok kez alint1 yapilmis bir yazisinda bu kaniy:

anlatir: Diislerde, giinliik yasam, zahmetleri ve hazlari, sevingleri ve acilari ile asla
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yinelenmez. Tersine, diislerin baslica amaci bizi onlardan arindirmaktir. Hatta
aklimiz bir seylerle dopdolu oldugunda, derin acilarla perisan oldugumuzda ya da
tiim zeka gilicimiiz bir sorun tarafindan emildiginde bile bir diis, bizim duygusal
durumumuza biiriiniip gergekligi simgelerle temsil etmekten baska hicbir sey

yapmayacaktir.” (Freud, 1996: 61).

Yukaridaki anlatida Freud, diisler igin; insanin bagka bir diinyaya gitmis oldugu
diislincesini varsaydigim sdyler. Insan uykuda giinliik yagamin biitiin sorunlarindan uzak
durur ve ruhun gergekleri bir bagka sekilde imgelerle gormesini saglar. ‘Gece” adl1 anlatida
bagkisi diis kavraminda, bilincinde bastirdig1 baz1 duygu ve diisiincelerini 6zgiirce ifade
eder ve kendi varligii diislerde sonsuzlastirmaya calisir. Diislerde asil varligin ortaya
¢ikmas1 konusunu Veysel Sahin, ‘Osmancik’ romani {izerine yazmis oldugu makalesinde

sOyle ifade eder;

“Bu agidan Osmancik’in gordiigii diis, bilincinde sekillendirdigi ¢ogu zaman
oldugundan ve hissettiginden farkli gosterdigi diinyanin degil, bilakis bilingaltinda
bastirdig1 biiyiime, yayilma ve kok salma arzusunun bilingdisindaki yansimasidir.”
(Sahin, 2015: 117).

Yukaridaki anlatida belirtildigi gibi ‘diis” kavrami, insanin bilingaltinda bastirdig1 bazi
duygularin disa yansimasidir. Bu nedenle “Gece” adli anlatida da diis, bilincin yitirilmesi

ve ‘yazgi'nmin diizeltilmesidir.
Bu imgelerin bir baska sekli aynalardir.
“Dipnot

Artik aynalar iginde geziyor gibiyim. Kim ne hale geldi, kapa (¢ikis kapisi) nerede,
ben de bilmez oldum. Dipnotlarimin anlama eridi gitti. Bir baska el katild1 yaziya.
Kitabin, artik kitabim dedigim bir yazinin her yani delik desik sanki. Herkes her

yerinden igine sizabiliyor...” (s.161).

Kagisin bir baska sekli de ayna simgesidir. Ayna, insanin hem kendi gercegini hem de
ben’in gitmek istedigi diis gercegini verir. Insamin kendini yalansiz gordiigii ayna,
belirsizlik, yasamdan kopma ve kaybolma olarak da degerlendirilebilir. Ge¢gmiste hem
dinsel hem de mitolojik bir kavram olan ayna, giicii ve koruyuculugu simgelerken anlatinin
ben’inde yitirilmis bir varligi simgeler.

“Antik Misir’da Ankh adi verilen ve bir¢ok Misir tanrisinin yaninda bulundurdugu

bir isaret vardir. Yasam anlamina gelen Ankh, gii¢lii olmay1 ve koruyuculugu ifade

eder. Bu isaretin somutlastig1 nesne aynadir. El aynasi olarak anlam kazanan Ankh,

sonsuzluga vurgu yapar. Misirda aynalarin sekilleri ise genellikle daireseldir. Bu

niteligi dairesel zamana yani dliimsiizliige atiftir. MO 1300’lerde hiikiim siirmiis

Misir Firavunu Tutankamon’un mezarinda el aynast bulunur. Bu durum aynanin
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Antik Misir’da ebedilige vurgu yaptigina iliskin 6nemli bir isarettir” (Stimer, 2017:
1369)

Yukaridaki anlati, aynanin ge¢gmiste sonsuzlugun yani Oliimsiizliigiin bir yansimasi
oldugunu ifade eder. ‘Gece” adl1 anlatinin kisiliginde ise ayna, belirsizlik ve kaybolusu da

icine alir, benlik, kagis ve yeni bir yazginin yasamina ayna ile karigir.

Aynanin diis giiclinden sonra yine ‘gece’nin korkulu uykusuzluguna dénen kisilik, 6liim
gercegiyle karsilagir. Oliimii dnce korkak ve umutsuz karsilayan bagkisi daha sonra

siradanlasgtirarak kabullenmeye calisir.

“Kag¢manin, kovalamanin, sevmenin, sevismenin, yasamanin, O0lmenin ya da
baskalarinin kagmasiyla, kovalamasinin, yasamasiyla 6lmesinin kabak tad: verdigi
olur.” (s.176).

Oliim, baskisi icin artik alisilagelmis bir kavramdir, ‘kabak tadi vermek” deyimi 6liime asir1
siradanlik kazandirir. Yasamin diizelme gibi bir sansi olmadigini kabullenen kisilik,

direndigini fakat bu direnisin basarili sayllmadiginin farkindadir.

Anlaty; karanlik, Oliim, yitirilmis bir benlik ve elde edilemeyen umutlarla son bulur.
Simgesel degerlerin hepsi, 6liim gergeginin iginde benligi binlerce parcaya boler ve ‘ben’

kendinde olmayan bir ‘ben’i karanliga gomerek yok eder.
SONUC

Zit diisiinceler ve simgesel degerler, genellikle savaslarm vermis oldugu ruhsal ve bedensel
yikim ortamlarmnda belirginlesir. Kisilerin benligindeki higlik, yitirilmislik, sagmalik ve
belirsizlik, diizende bulunan biitiin degerleri altiist eder. Geleneksel degerlerden sikilan
yenilik¢i ve simgesel anlatim, tiim kurallara ve tanumlara kars: ¢ikar. Bilingalt1 gergeklerini
oldugu gibi aktarmak isteyen yenilik¢i yaklasim, simgesel ifadelerle soyut bir diinyanin

oOteki kapilarini agar.

Bilge Karasu, Gece adli anlatida biitiiniiyle simgesel degerler kullanir ve gergek olaylar1
soyut diinyaya tagiyarak alisilmisin disinda bir kurgulama yapar. Okuyucu yakin tarihini
kesitler halinde diis yasamla i¢ ice algilar. Anlatic1 yazar, gercek-hayal zit kavramlarmi
yeniden yorumlar ve dis diinyay1 maddeden arindirarak ona soyut anlam kazandirir. Gece
adli anlatida, mantik ve akil kurallariyla hareket edilmez clinkii bu iki rasyonel kavrami
asan diis diinyasi varliklar1 kendilerine 6teki kapilar yaratir. Oteki kapilarn ardinda

sayilan iyimserlik ve umut kisilerin yasamla olan bagini giiglendirir.

Olagantiistii olaylarin da egemen oldugu anlatida hem simgesel hem de gercekiistii bir
kurgu vardir. Anlatici yazar, yasanmis tarihi olaylar1 bir {ist kurguda hayale
dontistiiriirken, hayali hakikatten ayirmaz. Okuyucu metin halkalarinda gece-giindiiz,

varlik-yokluk, gercek-diis, oliim-yasam gibi birbirine zit fikirleri ayn1 anda yasar. Buna
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bagh olarak zaman, uzam, kisilik ¢atismasi anlatinin ana izlegi olarak gelisir. Daima
kararsizlik, tutarsizlik ve belirsizlik icinde olan kisiler, yenidiinya kurgusunda yazgiy:

diizeltmeye ¢alisir.

Yazar, yasanmis gercgeklere ve dis diinyaya karsit baskaldir1 o6zelligindeki anlatimiyla
bilingalt1 derinliginin hayal kirikligini agiga ¢ikarir.

“Gece” adli roman, sosyal, siyasi ve tarihi olaylarin insan iizerindeki etkisini soyut
kavramlarla imgeye doniistiiren bir anlatidir. Bireyin korkulary, siipheleri, yalnizlig1, kagisi

ve umutlari, yazarin ‘ben’ varliginda biitiinlenir.
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0z
Romanlarinda genellikle ask konusunu igleyen Canan Tan, En Son Yiirekler Oliir romaninda
yine agk temasi ekseninde toplumun kanayan yaralarindan biri olan organ nakli konusu

tizerinde durur. Hatta bu temay1 ask temasinin bir adim oniine gecirerek romanin geneline

yansitir.

Canan Tan, En Son Yiirekler Oliir romanmini yazarken aslinda toplumun ortak bir yarasina

1 Bu ¢aligsma; Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii Prof. Dr. Veysel
SAHIN danismanliginda hazirlanan ayrica Firat Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Destek Programi
kapsaminda desteklenen “Canan Tan'in Romanlarinda Yapi ve izlek” adli yliksek lisans tezinden {iretilmistir.

2 Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, gozdegercek236@hotmail.com,
0009-0007-0810-0654
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da parmak basmak istemistir. Bu agidan bakildiginda Tan'm sade ve anlasilir dili bu
romanda da 6n plana ¢ikarilmigtir. Tan, bu romanda okuyucuya organ nakli konusunda
bilgiler vermis, beyin 6liimii ve bitkisel hayat gibi siklikla karistirilan iki kavramin

farklarini siralamis, organ naklinin her asamasin titizlikle okuyucuya sunmaya ¢alismistir.

En Son Yiirekler Oliir, organ nakli ve organ naklinin énemi konular1 iizerine Tiirkiye’de
yazilmis ilk ve tek roman olma 6zelligini tasimaktadir. Bu noktada organ naklinin hayati
onemine deginilmis ve bir roman araciligiyla bu 6nem daha da carpia bir sekilde

vurgulanmaya ¢alisilmistir.

En Son Yiirekler Oliir romani ayni zamanda beyin &liimiiniin gergeklesse dahi kalbin hala
da atabilecegi bilimsel bilgisine de vurgu yapmaktadir. Dolayisiyla roman bu bilimsel

bilginin viicut bulmus halidir denilebilir.

Bu ¢alismada Canan Tan'in En Son Yiirekler Oliir romani baglaminda organ naklinin énemi
ve organ nakli neticesinde hayata yeniden merhaba denilme seriiveni anlatilacaktir.

Romandan 6rnekler verilerek organ nakli ve organ naklinin 6nemi irdelenecektir.

Anahtar So6zciikler: Canan Tan, Organ Nakli, Yasam, Oliim, Bitkisel Hayat, Beyin Oliimii.

WITHIN THE SCOPE OF CANAN TAN'S LATEST HEARTS DIE NOVEL
ORGAN TRANSPLANTATION AND RETURN TO LIFE
ABSTRACT

Canan Tan, who generally deals with the subject of love in her novels, focuses on the issue
of organ transplantation, which is one of the bleeding wounds of society, in the context of
the theme of love, in her novel Last Hearts Die. He even puts this theme one step ahead of

the love theme and reflects it throughout the novel.

While writing her novel The Last Hearts Die, Canan Tan actually wanted to point out a
common wound of the society. From this perspective, Tan's simple and understandable
language is also brought to the fore in this novel. In this novel, Tan gave the reader
information about organ transplantation, listed the differences between two frequently
confused concepts such as brain death and vegetative state, and tried to meticulously
present each stage of organ transplantation to the reader.

Last Hearts Die is the first and only novel written in Turkey on the subjects of organ
transplantation and the importance of organ transplantation. At this point, the vital
importance of organ transplantation was mentioned and this importance was tried to be

emphasized even more strikingly through a novel.
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The novel The Hearts Die Last also emphasizes the scientific knowledge that the heart can
still beat even if brain death occurs. Therefore, it can be said that the novel is the

embodiment of this scientific knowledge.

In this study, the importance of organ transplantation and the adventure of saying hello to
life again as a result of organ transplantation will be explained in the context of Canan Tan's
novel Last Hearts Die. Organ transplantation and its importance will be examined by giving

examples from the novel.

Keywords: Canan Tan, Organ Transplantation, Life, Death, Vegetative Life, Brain Death.

GIRiS

En Son Yiirekler Oliir romani, adindan da anlasilacag iizere biinyesinde 6liimii barindiran
bir romandir. Bir romanin ismi o romana atilan ilk adim olarak degerlendirildiginde bu
romanda da okuyucunun kulagina ilk olarak “6liim” kavrami fisildanmustir denilebilir.

Tan, bu noktada romanlarinin isimleri ve igerikleri arasinda ustalikla baglanti kuran bir

yazar olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadar.

Canan Tan, romanlarinda genel olarak agk temas: iizerinde durmaktadir. Ancak bu
romanda durum biraz farklilagir Tan, bu romaninda da ask temasini isler; ancak bunun
yani sira organ nakli konusuna da deginmek ister. Oyle ki bu temay1 ask temasinin éniine

dahi gecirir ve bu amagla organ naklinin énemini de okuyucuya sunar.

Roman bir¢ok yeniligi okuyucuya sunmaktadir. Bu yeniliklerden en 6nde geleni Tan"in agk
konusunu bir adim geriye atarak organ nakli konusuna deginmesidir. Diger baska bir
yenilik ise Tiirk edebiyat:1 icin oldukg¢a olumlu bir gelisme sayilabilecek niteliktedir. Bu
roman edebiyatimizda organ nakli {izerine yazilmis ilk romandir. Tan, bu romaninm

yazmadan Once birtakim aragtirmalar yapmaktan hi¢cbir zaman geri durmamustir.

Tan, bu romanda okuyucuya organ nakli konusunda bilgiler vermis, beyin olimii ve
bitkisel hayat gibi siklikla karistirilan iki kavramin farklarimi siralamis, organ naklinin her
asamasini titizlikle okuyucuya sunmaya ¢alismistir. Bu roman Tan'in farkli bir kimlikle
yazdig1 romanlarin basinda gelmektedir. Tan, edebiyat¢t olmasmin yani sira ayni zamanda
da bir eczacidir. Almis oldugu eczaciik egitimi neticesinde ortaya koymus oldugu
romanlardan biri olan En Son Yiirekler Oliir romanina bu ismi vermesi de oldukca

diistindiirtictidiir.

Tan, bu romanda bitkisel hayat ile beyin 6liimii arasindaki ¢ok kiigiik olan farka da
deginmektedir. Bu dogrultuda bitkisel hayattaki bir kisinin beyin sap1 fonksiyonlarmin

devam ettigini, solunum basta olmak iizere hastanin diger fonksiyonlarinin da beynin
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kontroliinde oldugu ifade edilebilir. Fakat beyin 6liimiinde bu durum tam zitt1 olmaktadir.
Beyin oOlimii gerceklesmis hastada beyin artik hicbir fonksiyonunu yerine
getirememektedir. Beyin 6liimii bir anlamda tibbi bir 6liim sayilmaktadir ve ne yazik ki
bunun hicbir geri doéniisii yoktur. Nitekim romanda da Deniz’in beyin olimi
gerceklesmistir. Ancak kalbi hala atmaktadir. Tan, iste bu tibbi bilgiye deginerek insanin
beyin oliimii gergeklesse de kalbinin hala atabilecegine vurgu yapmis ve bu amagla da

romanina En Son Yiirekler Oliir ismini vermigtir.

Bu noktada ¢alismanin ilk bagligi organ nakline ayrilarak organ naklinin 6nemi, degeri ve
nitelikleri aciklanmaya calisilacaktir. Akabinde organ nakli neticesinde hayata yeniden
doniis ve hayata yeniden merhaba denilme seriiveni irdelenmeye ve agiklanmaya
calisilacaktir. Boylelikle organ nakli biisbiitiin ele almacak ve organ naklinin hayata

yeniden tutunmaya olan etkisi de incelenmis olacaktur.
1. Organ Nakli Uzerine: Organ Nakli Nedir? Organ Naklinin Onemi Nedir?

Canan Tan, En Son Yiirekler Oliir romarn araciligiyla toplumun kanayan yaralarindan biri
olan organ nakline ve organ naklinin 6nemine deginmistir. Organ nakli ile birlikte
insanlarin hayata yeniden merhaba dedigini sdylemis ve bu sekilde bir degerlendirme
yapmustir. Calismanin bu boliimiinde daha ¢ok bilimsel nitelik yoniinden organ nakline
yaklasilmaya calisilacaktir. Dolayisiyla organ naklinin onemi, degeri ve nitelikleri

aciklanacaktir. Bu dogrultuda 6ncelikle organ nakli nedir? sorusuna cevap aranacaktir.

Organ nakli, “Tedavisi miimkiin olmayan hastaliklar nedeniyle gorev yapamayacak
derecede hasar goren organlarin yerine, canli veya oliiden alman yeni, saglam organin
konularak hastanin tedavi edilmesine organ nakli ya da organ transplantasyonu denir.”
(Ozsaker, 2014, 166) seklinde aciklanabilmektedir.

Organ nakli her yil organ bagis1 bekleyen hasta sayisinin ve bagis gerceklesmediginden
dolay1 dlen insanlarin sayisinin arttign géz éniinde tutulursa oldukca énemlidir. Oyle ki
adeta hayati bir 6nem tasimaktadir denilebilir. Tan, bu roman1 araciligiyla bu noktaya da
adeta 151k tutmay1 amaclamistir. Organ naklinin karanlikta kalan ytiiziinii bir nebze de olsa

aydinlatmay1 gaye edinmistir.

“Bugiin nakil hastalarimin yasayabilmesi igin organ nakli diinyadaki tek tedavi seklidir.
Organ naklinin kisiye ve devlete sagladigi, yasam kalitesi ve ekonomik agidan avantajlar
azimsanmayacak Olciidedir.”(Altintas, 2007: 27) Organ naklinin nakil hastalar1 igin tek
tedavi yontemi olmasi onu daha da hayati bir konuma tasimistir. Organ nakli olan hastalar
eski hayatlarina adeta kaldiklar1 yerden devam edebilmekte; bu da onlar i¢in yasamin

siirekliligini saglamaktadir.
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Dolayisiyla organ nakli, organ nakli bekleyen insanlar agisindan degerlendirildiginde ve
irdelendiginde oldukg¢a 6nemli bir noktada yer almaktadir. Organ nakli, bu asamada nakil

bekleyen hastalar igin adeta son bir umut 15181 olarak degerlendirilmektedir.

Organ nakli 2 sekilde gerceklesmektedir. Bunlardan ilki kadavradan organ nakli, ikincisi
ise canlidan organ nakli seklindedir. Kadavradan organ nakli, “Beyin 6liimii olan bir
insanda, nakil i¢in yapilacak ameliyata kadar en iyi sekilde organlarin korunmasi, zarar
gormemesi ve en kisa zamanda ¢ikarilmasi ilk amagtir. Cikarilan organlar nakil islemi
yapilincaya kadar +4 C0" de bekletilmeleri gereklidir. Bekleme siiresinin olabildigince kisa
tutulmasi, organlarn fonksiyonel ve yapisal biitiinliigliniin korunabilmesi nakil

operasyonu agisindan ¢ok onemlidir.” (Yilmaz, 2006:9)

Canli vericili nakil ise bir canlidan diger bir canliya organ naklinin gerceklestirilmesi olay1
olarak agiklanabilir. Canli vericili naklin basarisi, kadavra vericili nakle gore daha fazla
olarak agiklanmaktadir. Aile baglarinin fazla ve kuvvetli olmasi bu nakil isleminin oranini
da arttirmakta oldukca etkilidir. Oyle ki bir anne ya da bir baba evladmna organlarini
bagislayabilmekte, boylelikle de aile baglar1 ve aile tiyeleri arasindaki minnet duygusu da

gliclenebilmektedir.

Tan, bu romaninda okuyucuya organ nakli konusunda bilgiler vermis, beyin oliimii ve
bitkisel hayat gibi siklikla karistirilan iki kavramin farklarmi siralamis, organ naklinin her
asamasin titizlikle okuyucuya sunmaya calismisgtir. Oyle ki Tan, bu romanin olugtururken
diger tiim romanlarmi olustururken davrandig: gibi titiz davranmigtir. Bu roman igin organ
nakil {initelerini ve yogun bakim {initelerini dahi gezmis, organ nakli koordinatorleriyle
konusmus ve onlardan bilgiler almistir. Canan Tan, bu anlamda adeta romanda gegen
mekanlarla biitiinlesmeyi basarmistir. Mekan ve edebi eser arasinda kopmaz bir bag vardir.
Oyle ki, “Edebi eserlerde insanin konumlandigi yer olan mekan, sanatin imgesel
dontisiimlerinin de yegane yeri olur.” (Sahin, 2023: 89) Bu dogrultuda mekan ve edebi

eserin arasindaki baglar da okuyucunun gozleri 6niine serilmistir denilebilir.

Tan, roman boyunca bilimsel bilgileri de okuyucuya sunmaktan geri durmamistir. Bu
dogrultuda Tan, romanda bitkisel hayat ve beyin 6liimii arasmndaki ¢ok kiiclik; ancak
oldukca etkili olan farka da deginmektedir. Bitkisel hayatta olan bir kisinin beyin sap1
fonksiyonlarinin devam ettiginden dolay, hastanin solunum da dahil olmak iizere diger
biitiin fonksiyonlarimin beynin kontroliinde oldugunu séylemek miimkiindiir. Fakat beyin
olimii gergeklesen bireyde durum tam tersidir. Beyin 6liimii gerceklesen hastada beyin
artik hicbir fonksiyonu yerine getirememektedir. Beyin Oliimii bir nevi tibbi olan bir
oliimdiir ve artik hicbir sekilde geri doniisii yoktur. Nitekim romanda da Deniz’in beyin

oliimii gerceklesmistir; ancak kalbi hala atmaktadir. Tan, iste bu tibbi bilgiye deginerek
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insanin beyin 6liimii gerceklesse de kalbinin hala atabilecegine vurgu yapmis ve bu amagla

da romanina En Son Yiirekler Oliir ismini vermistir.

“Her anlati muhakkak bir anlaticiya ihtiya¢ duyar. Bu durum, anlatma esasimna dayali
tiirlerde i¢ yap1 unsuru bakis acis1 ve anlatici kavramlarinin ele alinmasini gerekli kilar.”
(Sahin, 2022: 16) Bu anlatida ise okuyucunun karsisina ¢ikan anlatici, romani bizzat yazan
kisi yani Canan Tan olarak okuyucunun karsisina ¢ikarilmistir. Bu noktada okuyucuyu

once Tan kargilar ve adeta romanin bilinmeyen noktalarini1 okuyucuya gosterir.

Organ nakli elbette olumlu bir davranis olarak degerlendirilmektedir. Ancak dini agidan
insanlarin kafasinda birtakim sorularin olugsmasina da vesile olmustur. Yasarken bize umut
veren ve bizi hayatta tutan organlarimizin biz 6ldiikten sonra belki de hi¢ tanimadigimiz
insanlara umut verecek olmasinin ne denli 6nemli oldugu agiktir. Organ bagis1 yapan
kisilerin bu bagistan herhangi bir fayda saglamamasi dolayisiyla da organ bagisinin gergek

bir bagis olmasi biiyiik bir insanlik 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.

“Bu davranis bi¢imi ayn1 zamanda insanin yasama duydugu saygmin da bir
ifadesidir. Diinya malinin diinyada kalacag: bilinciyle sadece insana has olan
ardinda bir seyler birakabilme diisiincesi, insanlik adina bir seyler yapabilme
duygusunun da doruk noktasidir. Kur’an-1 Kerim, bir kisinin hayatin1 kurtarmanin
biitiin insanlarin hayatini kurtarmak gibi biiyiik bir iyilik oldugunu belirtmekte,
mubhtaclara yardim etmeyi emretmektedir. Bu ¢ercevede Kur’an agisindan organ
naklinin caiz oldugunu sdylemek soyle dursun, sartlar el verdigi zaman yerine
getirilmesi gereken yiice bir gorev oldugunu séylemek miimkiindiir.” (Acar, 2007:
29-30)

Organ nakli hem vericiler hem de alicilar agisindan degerlendirildiginde oldukga
mesakkatli bir siire¢ olarak agiklanabilir. Bu romanda verici olan Deniz hayatta olmadig:
i¢cin onun adina bir degerlendirme yapmak dogru olmayacagindan alicilar agisindan kisa
bir degerlendirme yapilacaktir. Organ nakli alicilar1 taburcu olduktan sonra elbette
birtakim zorluklar1 da yasamakta ve yasamaya da devam etmektedir. Bu zorluklar

psikolojik, fizyolojik ve sosyal sorunlar olarak smiflandirilabilmektedir.

“Organ nakli alicilar1 es zamanli olarak birgok zorlukla ytiizlesebilmektedir. Bu zorluklarin
en yaygmn olani ise bireyin yasamis oldugu psikolojik zorluklardir.” (Baysoy, 2023: 145)
Oyle ki bu romanda Deniz’in kalbinin nakledildigi Arda da bu zorluklarin birgoguna
maruz kalmistir. Roman boyunca gordiigii kabuslar, yasadig1 duygu durumu degisiklikleri
bunun kanit1 olarak okuyucuya sunulmustur. Organ nakli alicis1 olan Arda’nin nezdinde
nakil alicilarinin yasadig1 bir baska sorun ise fizyolojik sorunlardir. Arda, oldukga zor bir
ameliyat olan kalp nakli neticesinde elbette bir uyum sorunu yasamis, bu sorun onun tiim

hayatina da etki etmistir. Arda’min nezdinde tiim organ nakli alicilarinin yasadig bir diger
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sorun ise sosyal zorluklardir. Arda da diger tiim nakil hastalar1 gibi bu sosyal zorluklara
maruz kalmig; ancak tiim bu zorluklardan tutunacag tek dal olan Nehir'in sayesinde

kurtulmay1 basarabilmistir denilebilir.

Bu roman, Tan"in farkl bir kimlikle yazdig1 romanlarin basinda gelir. Tan, bilindigi tizere
edebiyatcidir. Ancak ayni zamanda o bir eczacidir. Almis oldugu egitim neticesinde ortaya
koymus oldugu romanlardan biri olan En Son Yiirekler Oliir romanina bu ismi vermesi de
oldukga diistindiiriictidiir. Bu isimlendirme aslinda insanin beyin oliimii gerceklesse de
kalbi hala atmaya devam etmektedir seklindeki bir bilginin 1s181mnda yapilmistir. Bu
noktada yiirek soyut olarak ele alimistir. Somut olarak kalp atmaya devam etmekte; soyut

olarak ise beyin Olse bile ytirek carpmaya devam etmektedir denilmistir.
2. Organ Nakli ve Ask Izlekleri Baglaminda Hayata Yeniden Merhaba

Canan Tan'in edebiyatim1 organ nakli konusu iizerine yogunlastirdigi ve bu noktada
degerlendirildiginde de Tiirkiye’de organ nakli konusu {izerine yazilan ilk roman olma
ozelligini tastyan En Son Yiirekler Oliir romaninin izleksel kurgusu incelendigi vakit
oncelikli olarak organ nakli konusu tizerinde durulmalidir. Bu roman adeta yasamin ve
oliimiin kiyasiya savastig1 yol ayriminda gegen ve okuyanda yani basinda gegiyormus hissi

uyandiran bir romandir.

Roman, Nehir ve Deniz’in bir kaza sonucu yarim kalmak zorunda olan agkini konu
edinmektedir. Nehir ve Deniz bir kaza sonucunda ayrilmak zorunda kalan iki asiktir.
Deniz’in vefatinin ardindan Nehir’in izni dogrultusunda Deniz’in organlar1 bagislanmustir.
Roman adeta bu noktada baslamistir denilebilir. ““En Son Yiirekler Oliir’” romani akronik

karakter tasiyan bir romandir.

“Anlatida olaylar1 meydana getiren metin ve vaka halkalarinin zaman diizlemde
belli bir seyirde ilerlerken bazen zaman durdurularak ge¢mise doniiliir ve gegmiste
yasanmis olaylar metinin i¢ine dahil olur. Bu durum bazen de tam tersine simdiden
hareketle gelecege dair sicrama ve gegme seklinde karma, doniisiimlii degisken bir
yapiya doniisiir. Boylece vaka zamani ge¢mis ve gelecege dair zaman dilimleri
eklenerek genisletilir.” (Sahin, 2021: 21)

Bu romanda daha 6nce de izah edildigi iizere geriye doniis teknigi kullanilmistir. Nitekim
romana Oncelikle kaza aninda baslanmis ardindan da geriye doniilmiis; Nehir ve Deniz’in
tanisma hikayeleri okuyucuya sunulmustur. Daha sonra ise kazadan sonraki hastane stireci
anlatilmistir. Bu siire¢ Nehir agisindan oldukga zor bir siireg olarak yansitilmaktadir. Organ
nakli ve onemi organ nakli koordinatorii olan Niiket Celik’in agzindan su sekilde
aktarilmaktadir;

“Cok haklisiniz” diyor Doktor Niiket. “Ama bir de sdyle diisiiniin... Sevdiginiz
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insam1 gotiiriip topragin altina birakacaksiniz. Oysa ondan kalacak izlerin baska
bedenlerde yasayacak olmasi, buruk ama huzur verici bir mutluluk katacak size...
Yani sira, adim adim Oliime yiiriiyen insanlara da can vereceksiniz. Az sey mi
bunlar?”’ (s. 210)

Bu satirlar organ nakli koordinatorii olan Doktor Niiket Celik tarafindan sdylenen ve organ
naklinin énemine deginen satirlar olarak okuyucuya aktarilmaktadir. Oyle ki sevdigi bir
insan1 kaybetmek elbette bireyde derin yaralar agmaktadir. Ancak birey sevdigi insan1 bir
daha gormemek tiizere gotiirlip topraga emanet ederse o insanla olan tiim baglari
kopacaktir. Ama eger sevdigi insanin organlarmni bir baskasinda yasatirsa sevdigi kisiyle
kendi yasaminin sonuna kadar bir bag kurmaya devam edecektir denilebilir. Bu elbette ki

buruk ama huzur verici bir mutluluk kaynagi olarak degerlendirilebilir.

Doktor Niiket tarafindan aktarilan ve organ naklinin nakil hastalar1 icin tek ¢are oldugunun
vurgulandig1 su satirlar da organ naklinin 6énemi agisindan oldukga dikkat gekici olarak

degerlendirilmektedir;

“Organ yetmezligi sonucu her giin biraz daha 6liime yaklasan insanlar icin tek care,
organ nakli! Nakilden sonra bu kisilerin bizlerden farki kalmiyor. Biraktiklari

yerden yasamlarin stirdiirebiliyorlar.

Yalnizca beyin oOliimii gerceklesen kisilerin organlari nakledilebiliyor. Evdeki
oliimlerde, organlar canliliklarini yitirdiklerinden, nakil i¢in uygun degiller.

Diisiiniin, yilda en az otuz bin insan organ bulunamadigi i¢in dliiyor...” (s. 210-211)

Bu satirlar da bilimsel igerikli olmas1 ve bir doktorun agzindan aktarilmasindan dolay1
bilgilendirici nitelik tagimaktadir. Organ nakli sonucu hayata yeniden tutunan insanlarmn

hayatlarina tekrar merhaba deme siirecleri de bu dogrultuda okuyucuya sunulmaktadir.

Romanin “Arda” isimli basliginda aktarilan ve Deniz’in kalbinin Arda’ya nakledilmesi
siirecini kapsayan su satirlarda organ hasadi da denilen “Harvest” in anlatilmasi agisindan

oldukca 6nemlidir;

“Zamana karsi amansiz bir yaris bu. Yogun bakim hekimleri, hemsireleri ve
personeli; organ nakli koordinatorii, organ nakli cerrahlari, ameliyathane
hemsireleri ve personelinden olusan ekipler, ortak bir saat belirliyorlar. Harvest:

Organ Hasadi, denilen ¢ikarim islemi i¢in tiim hazirliklar tamam.” (s. 224)

Bu satirlar organ naklinin ne kadar titizlik isteyen bir islem oldugunu ve adeta zamanla
yaris halinde olmay1 gerektiren bir islem oldugu vurgulamaktadir. Romanin “Varligimizin

0zl beyin degil, kalp!” baslikli boliimii belki de romanin okuyucu igin en dikkat ¢eken
bashigr olabilir. Bunun sebebi ise organ nakli olan kisilerin organ vericisinin birtakim

Ozelliklerini de biinyesine almasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum elbette ki soyut
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olarak degil somut olarak okuyucuya aktarilmaktadir;

“ Ameliyattan 6nce, sudan agir1 derecede korkan bir kadinin kalp naklinin ardindan,
iyilesir iyilesmez yiizmeye gitmesi, yelkenliyle dolasmak istemesi... Kalbin gercek

sahibi olan vericinin tam bir deniz tutkunu olusu ve deniz kazasinda olmesi...

Amerikali dans¢1 kadinin ameliyattan sonra, eskiden agzina koymadigi yesil bibere
olan diiskiinliigii;, “fast food” yemekten hoslanmazken, hamburger ve kizarmis

tavuga duydugu ilgi...

Yalniz yemek aliskanligindaki degisiklikler olsa, onemsemeyecek Nehir. Kendisi de
narkozun etkisiyle bu degisiklikleri az ¢ok yasadi. Ancak, dosyalardan birinde
okudugu, biftekten hoslanan bir kadinin vejetaryen olusu kadar koklii bir doniisiim

olmadi yasaminda.” (s. 311)

Organ nakli olan kisiler organ vericisinin birtakim 6zelliklerini de biinyesine almaktadir.
Oyle ki organ nakli sonucu Deniz’in kalbini alan Arda da bu degisikliklere maruz kalmistir.
Ancak yemek konusunun ¢ok 6tesinde olan bu degisiklik Nehir’e asik olmas: yoniiyledir.
Varligimizin 6ziiniin beyin degil kalp oldugu diisiintildiigiinde Arda’da yasanan bu
degisim oldukg¢a normal karsilanmalidir. Nitekim Deniz’in kalbi Nehir i¢in ¢arpmaktadir.
Bu durum Deniz ¢ldiikten sonra yasayan kalbinde de devam edince ve o kalbi de Arda

alinca dolayisiyla Arda’nin kalbi de Nehir igin atmaya devam edecektir.

Organ nakli konusunun islendigi ve bu konunun ele alindig ilk kitap olmasi yoniiyle 6n
plana cikan En Son Yiirekler Oliir romani, Tiirk edebiyati acisindan basilmamis bir noktaya

ya da kesfedilmemis bir diyara degindiginden dolay1 olduk¢a 6nemlidir.

Romanda ele alinan ve romanin geneline yansiyan bir diger tema ise “’Kesisen Yollar: Ask”
temasidir. Bu tema adeta organ nakli konusunun iglendigi bu romana yon vermektedir.
Romanda biri kargilikli biri de karsiliksiz olan iki agk yer almaktadir. Bu agklardan ilki ve
karsilikli olan1 yarim kalan Nehir ve Deniz’in asklaridir. Karsiliksiz olani ise Arda’min
Nehir'e karst duymus oldugu agktir. Romanin “Takvimi basa sararsak...” baglikl

boliimiinde Nehir ve Deniz’in asklarinin nasil basladig1 su sekilde aktarilmaktadir;

“Bir yil 6nce tanigsmislardi. Nasil oldugunu ikisi de anlayamamaisti, ama c¢ekismeler
ve piiriizlerle baslayan is iligskisi, umulmadik basarilara kap: agmakla kalmamas;
zaman i¢inde tutkulu bir aska doniistivermisti. Hem de biri otuz, digeri otuz dort
yasinda, islerinden baslarim1 kaldiramayan iki iskoligin, asik olma sanslarinin
gitgide azaldigini, bundan sonraki beraberliklerini rastlantilarin yonlendirecegini

diistindiikleri bir donemde...”’(s. 12)

““Romanda sevgi ve ask, insanlar1 birbirine yaklastiran biitiinleyici bir gii¢ olarak ele almur.

Yazar, vakalar1 agk/sevgi izlegi etrafinda derinlestirerek kahramanlarin psikolojik
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durumlarinu tahlil eder.” (Sahin, 2014: 79) Nitekim roman boyunca Nehir ve Deniz’in
ylireklerine diisen agk kivileimlari romanin neredeyse her sayfasinda aktarilmakta ve
boylelikle de Nehir ve Deniz’in asik olduktan sonraki psikolojik tahlilleri de okuyucuya su
sekilde sunulmaktadir;
“Ikisinin de karsisindakinin yanls diisiinmesini saglamak igin 6zel bir gayreti yok.
Davranislar1 dogal. Ancak, kendilerinin heniiz farkinda olmadigr ilk ask
kivileamlariyla beraber, kusku atesi de yiireklere diismiis bir kere. Bu yiizden,
gercekte var olmayan hayali sevgililerle birbirlerinin canini yakmaktan kendilerini

alamiyorlar.” (s. 71)

En Son Yiirekler Oliir romaninin geneline yansiyan ve en az “‘Organ nakli” temasi kadar
onemli olan “agk” temasi, Nehir ve Deniz ekseninde yukarida bahsedildigi sekilde
aktarilmistir. Ancak romanda bir de karsiliksiz olan; ancak kiigiik bir umut 1518111 oldugu
Ardamin Nehir'e duydugu agk vardir. Arda, Deniz’in kalbini alinca bir anlamda onun
duygularini da biinyesinde toplamistir. Bu duygulardan en giiglii olan1 da Nehir’e kars:
duyulan asktir. Arda, Nehir'e olan agkini ve onunla evlenmek istedigini su sekilde dile
getirir;

“Bitmedi... Sira geldi evimi degistirmeye. lyi bir yerde, génliime gore bir apartman

dairesi almak, dayayip dosemek var programimda. Son ciimlelerimi tekil kurmam

hata aslinda. Ciinkii ben evlenmek istiyorum Nehir... Seninle!”’ (s. 385)

Ardamin Nehir’e besledigi bu agk kiiciik bir ihtimali de beraberinde getirmektedir. Ancak
En Son Yiirekler Oliir romaninin geneline yansimis olan ve &n plana cikan Nehir ve Deniz’in
karsilikli; ancak ne yazik ki yarim kalan asklari olmustur. Nehir ve Deniz’in birbirlerine
kars1 besledikleri bu ask duygusu ise Deniz’in dliimiinden sonra devam edecek giicte bir
agsk olarak okuyucuya sunulmustur. Nitekim bedenen 6liim gerceklegse de ytirek halen
daha yasamina devam edecek ve “En son ytirekler olecektir.”

Nitekim romanda agk temas: ve organ nakli gibi 6nemli bir tema i¢ ice ge¢mis ve birbirini
biitiinler bir vaziyette okuyucuya sunulmug ve aralarindaki baglanti bu sekilde

saglanmaya calisilmistir denilebilir.

SONUC

En Son Yiirekler Oliir, organ nakli ve organ naklinin énemi konular {izerine Tiirkiye'de
yazilmus ilk ve tek roman olma 6zelligini tasimaktadir. Bu noktada organ naklinin hayati
onemine deginilmis ve bir roman araciligiyla bu 6nem daha da carpicr bir sekilde

vurgulanmaya ¢alisilmistir.

En Son Yiirekler Oliir romaninda Nehir ve Deniz’in agklarmin yarim kalmasi; ancak bu
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yarimin diger organ nakli bekleyen hastalar1 biitiinlemesi aktarilmaya calisilmistir. Bu
amagcla da organ naklinin tiim boyutlar1 ele alinmis, beyin oliimii ve bitkisel hayat
kavramlarmin farklar: agiklanmis, organ nakli hastalarinda nakil sonras: yasanan koklii

degisiklikler de okuyucuya sunulmustur.

Bu asamada organ naklinin 6nemi ve hayati olma yoni agiklanmigtir. Canan Tan,
eserlerinde topluma ve toplumsal konulara siklikla yer veren bir yazardir. Nitekim bu

eserinde de toplumsal bir konu olan organ naklini ve énemini islemistir.

Romanda, organ nakli neticesinde alicilarin ve vericilerin yasadig1 psikolojik, fizyolojik ve
sosyal sorunlara deginilmis; ayn1 zamanda da organ naklinin insanlarin kafasinda yarattig

soru isaretleri de bir nebze olsa giderilmeye calisiimistir.

En Son Yiirekler Oliir romanu, Tiirkiye’de organ nakli iizerine yazilmis ilk ve tek roman olma
ozelligini tasimaktadir. Bu da elbette ki bu romana bir ayricalik kazandirmaktadir. Oyle ki

bu roman hayata yeniden merhaba ciimlesinin adeta viicut bulmus halidir.
KAYNAKCA

Acar, H. Ibrahim (2007), “Organ Bagisinin Dinimizdeki Yeri”, Atatiirk Universitesi
ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 27, s. 17-30.

Altintas, Emel Giiden (2007), “Din Gorevlilerinin Organ Nakli ve Bagisina Bakis Agilar1”,
Erciyes Universitesi Saglik Bilimleri Enstitiisii, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans

Tezi), Kayseri.

Baysoy, Kadir (2023), “Organ Nakli Hastalarinin Taburculuk Sonras1 Yasadiklar1 Zorluklar

ve Gereksinimler”, Journal of Innovative Healthcare Practices, C. 4, S. 2, s. 143-155.

Gergek, Gozde (2024), “Canan Tan’in Romanlarinda Yap: ve izlek”, Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dal1, (Yaymlanmamais
Yiiksek Lisans Tezi), Elaz1g.

Ozsaker, Esma ( 2014), “Organ Nakli ve Yasam Kalitesi”’, Balikesir Saglik Bilimleri
Dergisi, C.3, S.3, s. 166-173.

Sahin, Veysel (2014), “Ferid Edgii'niin ““Yolcu” Adh Kiigiirek Oykiisiinde Yurtsuzluk
Itkisi”’, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 2, S. 2, s. 234,242.

Sahin, Veysel (2014), Bilge Kadinin Aynadaki Yiizii Halide Edip Adivar'in Romanlarinda
Yap1 ve izlek, Akcag Yayinlari, Ankara.

Sahin, Veysel (2021), Romanda Zaman(Romanda Zaman Poetigi Uzerine), Akgag

Cilt/Volume 5, Sayi/Issue 2, 2024

6"’“" ) International Journal Of
tudies Turkish Academic Studies

90



Gozde GERCEK

Yayinlari, Ankara.

Sahin, Veysel (2022), Romanda Bakis Ac¢is1 ve Anlatica Diizlemi, Akcag Yayinlar,
Ankara.

Sahin, Veysel (2023), Necip Fazil Kisakiirek’in Siirlerinde Kronotopsal
Imgelem(Zamanin Iginde Mekan/Mekanin Iginde Zaman), Akcag Yaynlari,
Ankara.

Yilmaz, Emine (2006), “Saglik Calisanlarinin Organ Nakli ve Bagisina Iliskin Diisiinceleri”,
Osmangazi Universitesi Saglik Bilimleri Enstitiisiit Hemsirelik Ana Bilim Dals,

(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir.

Cilt/Volume 5, Sayi/Issue 2, 2024

6"’““ ) International Journal Of
tudies Turkish Academic Studies

91



Hilal GOK

International Journal Of
Turkish Academic Studies

6j’fjaﬁtudies

[ Vol.5® Num.2 e December 2024 ]

Tiir: Kitap Incelemesi Kabul Tarihi: 20 Kasim 2024

Gonderim Tarihi: 28 Ekim 2024 Yayimlanma Tarihi: 26 Aralik 2024

Atif Kiinyesi: Gok, Hilal (2024), “"Hayal Perdesi: Edebiyattan Sinemaya" Kitap
Tanitim1”, International Journal of Turkish Academic Studies (TURAS), C. 5, S. 2, s. 92-96.

“"HAYAL PERDESI: EDEBIYATTAN SINEMAYA" KiTAP TANITIMI”!

Hilal GOK?

HAYAL PERDESI

Edebiyattan

JFIAN

d ' 10.54566/turas.1574803

! Sakally, Fatih & Caldak, Mustafa (2024), Hayal Perdesi: Edebiyattan Sinemaya, Fidan Kitabevi, fstanbul.

2 Yiiksek Lisans C)grencisi, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Lisanstistii Egitim Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyati Ana Bilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dals, hilalgokfb@gmail.com, 0009-0009-9308-7937

Cilt/Volume 5, Sayi/Issue 2, 2024

URAS 2020

<J— International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies

92



Hilal GOK

Prof. Dr. Fatih Sakalli ve Ogr. Gér. Mustafa Caldak editérliigiinde hazirlanan Hayal Perdesi:
Edebiyattan Sinemaya adl kitap, Eyliil 2024 tarihinde Fidan Yayincilik tarafindan Istanbul’da
yayimlanmistir. Kitabin editorlerinin yazmis oldugu “Ons6z” ve Dog. Dr. Ozlem Kale'nin
kaleme aldig1 “Giris” kisimlarmin haricinde eser, yirmi makaleden olusur. 437 sayfalik bu
hacimli kitabin her bir makalesinde, bir edebi eser ve o edebi eserden istifade edilerek

olusmus sinema filmi, dizi gibi uyarlamalarin incelendigi yazilar yer almaktadir.

Kitabin 6nsoziinde belirtildigi gibi; edebiyat dil malzemesiyle ¢alisirken, sinemanin malzemesi
goriintiidiir (Sakall & Caldak, 2024: 7). Birbirini bu sekilde tamamliyor oluslariyla da bu iki
sanat dali yakimn bir iliski icerisindedir. Edebiyatin verdigi yazinsal hazinenin, beyaz
perdenin goriintii olanaklariyla harmanlanarak bir sinema filmi halinde uyarlanmasi bu iki
sanat dalinin ortak meyvesidir denebilir. Iste bu kitapta edebiyat alaninda nemli isimlerin
bu uyarlamalar1 daha ¢ok edebi cerceveden bakarak inceledigini gormekteyiz. Yazarlar
tarafindan ele alinan edebi eserler 6nce edebiyat kistaslar1 bakimindan, daha sonra da

beyaz perde uyarlamalarinin eserin 6ziiyle ne derece iligkili oldugu agisindan incelenmistir.

Kitabin “Yalniz Adadan Soniik Cama Bir Romanin Sertiveni: Robinson Crusoe” isimli ilk
makalesini Prof. Dr. Ismet Emre kaleme almistir. Bu makalede yazar, Daniel Defoe'nin 537
sayfalik hacimli bir eseri olan Robinson Crusoe'nu, 1997 yilinda c¢ekilen filmiyle

karsilagtirmasini yapmustir.

Kitapta yer alan ikinci makalede Prof. Dr. Hasan Yiirek’in “Bir Uyarlama Ornegi Uzerine:
Kaplumbagalar'dan Umut Uziimleri'ne” adli caligmasi yer alir. Bu makalede Tiirk
edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Fakir Baykurt'un Kaplumbagalar adl1 romaniyla,
yonetmen Tung¢ Okan’in 2011 yapiml filmi; kurgu, tema, kisiler, zaman, mekan, dil ve

uslup bagliklar: altinda incelenmistir.

Prof. Dr. Fatih Sakalli'nin yazmis oldugu “’Namus Eri’ Hikayesinden ‘Keriz” Filmine Bir
Uyarlama” adli tigiincii makalede de yine yerli edebiyatimizdan Osman $Sahin’in Namus Eri
adli hikayesi ve Kemal Sunal’in basroliinii tistlendigi Keriz (Tibet, 1985) filmi incelenmistir.
Hikaye ile filmin, benzerlik ve farkliliklar1 bakimindan goz oniine alinmasiyla ayrintili bir

calisma ortaya konmustur.

“Yalnmz Adamlarin Hikayesi: Fareler ve Insanlar” adli dérdiincii makaleyi Dog. Dr. Mehmet
Siimer kaleme almistir. Bu calismada diinya klasiklerinden sayilan John Steinbeck’in Fareler
ve Insanlar adl roman ile Gary Sinise yonetmenligindeki 1992 yapimli ikinci uyarlamasi ele

alinmistir.

Dog. Dr. Nesrin Mengi “Degirmen Romanindan Sinemaya Sosyal Elestiri” adli besinci

makaleyi kaleme almistir. Bu makalede Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Resat Nuri
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Giintekin’in Degirmen romanu ile sinema uyarlamasi {izerinden ortak bir izlek olarak sosyal

elestiri hususuna deginilmistir.

Kitapta yer alan altinci makalede Dog. Dr. Selcuk Atay’mn “Meshur Polis Hafiyesi Yilmaz
Ali” adli ¢alismas: yer alir. Vala Nurettin'in kaleme aldig1 bir polisiye serisinin, Tiirk

sinemasinin ilk polisiye filmine doniismesi ele alinmaistir.

Dog. Dr. Ferda At ise kitaptaki yedinci makalede “Karnaval Kiz1 Lili” bashig1 altinda Tiirk
edebiyatinin onemli isimlerinden Sezai Karakog¢'un da siirine konu olan, Kuklalar (Walters,

1953) filmi ile Tiirk sinemasina da sirayet eden onemli bir filmi degerlendirmistir.

Kitapta yer alan sekizinci makalede Peyami Safa'nin Fatih-Harbiye adl1 eseri ve ondan
uyarlanan 1990 yapimli mini dizisi ile 2013 yapimli dizisi; Dr. Nilgiin Tiirkmen tarafindan
“Fatih-Harbiye Romanimin Beyaz Cam Uyarlamalarina Kiiltiir-Zaman Iligkisi Baglaminda

Bir Yaklasim” adiyla genis ¢apl bir sekilde incelenmistir.

Dr. Atilla Aktas'mn “Folklorik Bir Tasra Drami: Yayla Kartal1 ve Sinema Uyarlamalar1” adli
calismas: ise kitapta yer alan dokuzuncu makaledir. Aktas, bu makalesinde yine Tiirk
edebiyatimizin 6ne ¢ikan isimlerinden Faruk Nafiz Camlibel’'in Yayla Kartal: isimli tiyatro
eserini, Muhsin Ertugrul’un 1945 ve Ulkii Erakalin’mn 1968 yillarma ait filmleriyle beraber

incelemistir.

“Ceviz Agact: Imgesel Varolusta Bir Tutunamayan” adli kitabin onuncu makalesini Dr.
Mustafa Ugurlu kaleme almistir. Bu boliimde yonetmen Faysal Soysal’in; Sadik Hidayet,
Hasan Ali Toptas, Dostoyevski, Necip Fazil Kisakiirek gibi 6nemli isimlerden esinlenerek
beyaz perdeye aktardig1 Ceviz Agact (Soysal, 2020) filmi detayh bir sekilde incelenmistir.

Dr. Mehmet Oz, diinya klasiklerinden biri haline gelen George Orwell'in 1984 adh
romanindan uyarlanan filmini “Iktidar ve Istendik Oznenin Insasi/Kurgulanmasi: 1984”
adli makalesinde incelemistir. Kitabin on birinci makalesi olan bu ¢alismada romandan
ziyade film On plana alinarak sahne sahne iktidar ve 0zne kavramlari 1siginda bir

degerlendirme ortaya konmustur.

Kitapta yer alan on ikinci makale editdrlerden Ogr. Gér. Mustafa Caldak’in “Demir Cagimin
Oliimsiiz Sovalyesi: Don Kisot'u Oldiiren Adam” adli calismasidir. Caldak bu ¢alismasinda

Cervantes’in romanindan uyarlanmig 2018 yapimli macera-komedi filmini ele almisgtir.

Samih Yikilgan'm “Romandan Filme Kalabaliklarin Sessizligi: Sokaktaki Adam Yapitinda
Sehir-insan Aidiyetsizligini Irdelemek” adli ¢alismasi kitapta yer alan on iigiincii
makaledir. Yikilgan, Tiirk edebiyatimizda sair kimligiyle 6n planda olan Atilla flhan’in

Sokaktaki Adam romani ve beyaz perdeyle bulusmus filmini bir arada ele almistir.

“Film ve Oykii Mukayesesi: Kar Beyaz ve Ayran Ornekleri” adli Fatih Siikrii Kogar’a ait

Cilt/Volume 5, Sayi/Issue 2, 2024

URAS 2020

"J— International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies

94



Hilal GOK

calisma kitapta yer alan on dordiincii makaledir. Yazar, Sabahattin Ali'nin sinemaya
uyarlanmis tiim eserlerine genel cercevede deginmistir. Ardindan Orneklerle eser ve

uyarlama mevzusuna daha detayli bir agidan bakmustir.

Kitapta yer alan on besinci makalede Fatma Atay’in “Toplumcu Gergekci Bir Edebi Eserin
Sinemaya Yansimasi: Eskici ve Ogullar1” adli ¢alismasi yer alir. Bu makalede toplumcu
gercekgi bir yazar olan Orhan Kemal’in Cukurova romanlar1 dizisinin bir pargasi olan Eskici

ve Ogullar: adli eseri ve 1990 yapiml filmi degerlendirilmistir.

Hilal Bagbozkurt'un diinya edebiyatinin 6nemli isimlerinden Jack London’in Vahsetin
Cagrist adli eserini ele aldig1 “Romandan Sinemaya Bir Kuzey Riizgar1: Vahsetin Cagris1”
baglikl1 calismasi kitapta yer alan on altinct makaledir. Bu makalede; 1908 yilindan itibaren
bircok kez sinemaya, cizgi filme, dizi filme uyarlanmis ve g6z oniinde bulundurulmus eser,

edebiyat ve sinema agisindan degerlendirilmistir.

“Cennetin Dogusu’'nda Realist Antagonizma ve Mitler” adl1 Aleyna Uzunboy’un ¢alismasi
kitapta yer alan on yedinci makaledir. Bu makalede tipki kitabin dordiincii makalesinde
oldugu gibi diinya edebiyatinin 6nemli isimlerinden John Steinbeck islenmistir. Onun
Cennetin Dogusu adli romaniyla, {inlii aktor James Dean’in de basrol oldugu beyaz perde

uyarlamasi incelenmistir.

Hilal Gék'iin “Kurgu Denizinin Otesinde: Biiyiik Balikk Roman ve Film Incelemesi” adh
calismasi kitapta yer alan on sekizinci makalesidir. Bu makalede Amerikan edebiyatiin
gliiniimiiz yazarlarindan Daniel Wallace’mn Biiyiik Balik eseri ile {inlii yonetmen Tim

Burton’in 2003 yilinda beyaz perdeyle bulusan ayni adli uyarlamasi bir arada incelenmistir.

Kitabin on dokuzuncu makalesinde Ferudun Ay’ “Kiillerinden Dogan Anka: Yorgun
Savasct” adli galismast yer alir. Bu makalede yine Tiirk edebiyatimizin 6nemli isimlerinden
Kemal Tahir'in Yorgun Savas¢i eseri ve tiirlii zorluklarla beyaz perdeye aktarilmis

uyarlamasi detayl bir sekilde ele alinmstir.

Kitabimn yirminci ve ayn1 zamanda son makalesi giintimiizde popiilerligini koruyan ve ¢ok
bliyiik kitlelere hitap eden Yiiziiklerin Efendisi roman ve film serisi {izerinedir. Osman
Geng’in “Yiiziiklerin Efendisi: Edebiyatin Sinemayla Bulustugu Epik Bir Seriiven” adli
makalesinde J. R. R. Tolkien’in ii¢ kitabimin birlestirildigi tek ciltlik Yiiziiklerin Efendisi eseri,
film uyarlamalariyla birlikte detayli bir bicimde degerlendirilmistir.

Goriildiigii tizere hem yerli eserleri hem de yabanci eserleri ele almasi bakimindan kitap
¢ok yonliidiir. Kitaba yazilariyla katkida bulunmus her isim, edebiyat ve sinemanin benzer
ve farkli yanlarini goz oniine alarak cesitli bakis agilariyla eseri zenginlestirmistir. Bu

bakimdan kitap, ilk etapta akademik bir ama¢ dogrultusunda yazilmis olsa da, konusu
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itibariyle cok genis bir okuyucu kitlesine hitap etmektedir.

Kitabin “Giris” kisminda Ozlem Kale'nin su sozleri oldukga dogrudur: “Sinema,
baslangicindan itibaren edebiyattan etkilenmistir ve her iki sanat dali da var oldugu siirece bu iliski
siirecektir.” (Sakall1 & Caldak, 2024: 18). Edebiyat ve sinema sahasinin kesistigi bu kitapta
her iki yone de 1s1k tutan, ¢ok yonlii yazilar olmasi dolayisiyla zengin bir ¢alisma ortaya
cikmistir. Boylelikle edebiyat ve sinema disiplinlerinin birbirine olan yakinlig: bir defa daha

g0z oniine koyulmustur.

Eser, iiniversitelerin ilgili boliim ve derslerinde Ogrencilerin istifade edecegi bir eser
olmasmin yar sira, yalnizca akademik baglamda kalmayacak, edebiyat ve sinemaya ilgi
duyan okuyucularin da ilgisini ¢cekecek donanimdadir. Eserin belki de en 6nemli 6zelligi

olarak okur ve izleyici kitlesi arasinda bir koprii kurabilmesidir, denebilir.
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