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Editorden...

Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi Tykhe, sanat alaninda farkl
disiplinlerin giincel arastirmalarina yer veren son sayisiyla 8. yilin1 geride birakmis oldu.
Her gecen giin yazarlarimizdan gelen ilginin c¢ogaldigini goézlemliyor, akademik
calismalarda sayimnin artmasini heyecan ve mutlulukla takip ediyoruz. Ancak, bu durum,
biiyiik bir 6zveriyle yiiriitmeye calistigimiz degerlendirme siire¢lerinin uzamasina da sebep
olmakta. Imkanlarimiz elverdigi élgiide nitelikli her tiirlii sanat calismasini bu siirece dahil
etmek istesek de, yogun ilgi yiiziinden konu kisitlamasi zorunlulugu ortaya c¢iktigini
tizlilerek bildiririz. Bundan sonraki sayilarimizda teknik, malzeme, egitim odakli makaleleri
ya da fakiiltemizde bolimii olmayan moda tasarimi/seramik gibi alanlardaki ¢alismalari
degerlendirme stirecine dahil edemeyecegiz. Cesitliligimizi koruyabilmek adina her alandan
calismaya belli sayida kota vermek de yine yogun ilgi karsisinda almamiz gereken
kararlardan biri oldu. Anlayisiniza siginiyoruz.

Bu sayimizdaki calismalar incelendiginde yazarlarimizin disiplinlerarasi arastirmalara
daha c¢ok yoneldigi, farkli alanlarin birbiri icinde erimeye basladig1 dikkati ¢ekecektir.
Sinirlarin kaldirilmasi, glinlimiziin en siddetli agilimlarindan biri olmakla birlikte, yeni
sorunlari ve ¢oztimleri de beraberinde getirmektedir. Akademik ¢alismalar bu birlesmelere
dair bir drneklem olusturmakta. Toplamda on doért makalenin yer aldigi 2024 Aralik
sayisinin cikmasinda emeKkleri olan yazarlarimiz, hakemlerimiz ve editoryel ekibimize
tesekkiirlerimizi sunuyoruz. Keyifli okumalar, saglik ve mutluluk dileriz.

Dog¢. Dr. Ayse Nahide YILMAZ

Aralik, 2024
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Helikon Dernegi ve Tiirk Sanatinda Soyutun Gelisimi

Tilbe Sevval Yildirim?

0z

Tiirkiye Cumhuriyeti, Ikinci Diinya Savasi’na girmemis olsa da savas sonrasinda tiim diinyay1 saran
etkilerden kendini kurtaramamisti. Yeni diizende s6z sahibi olabilmek i¢in politik anlamda ¢ok
partili sisteme gecmesi gerektigini fark eden Tirkiye, 1946 yilinda ¢ok partili ozgiirlikei
demokratik rejimi uygulamaya koymus; 1950 yilinda gerceklesen secimlerde de Demokrat Parti
devletin basina gelmisti. Cumhuriyet Halk Partisi'nin temsil ettigi her tiirli degerin karsisinda
kendini konumlandiran Demokrat Parti, devlet politikalarinda gittigi degisikliklerle devletin sanat
ve kiiltiir tizerindeki etkisinin azalmasina, sanatsal davranislarin da bireysel 6zellikler kazanmasina
zemin hazirlamisti. Kiiltlir ve sanat alaninda yasanan bireysellesmeler, Tiirk sanatinin gelisiminde
aktif rol oynayan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne karsi olarak da benimsenmeye
baslamis; bu yillarda Tiirk resminde yayginlasmaya baslayan soyut sanat egilimi ve soyutlama
uygulamalari, hiikiimetin sanat alanina yonelik tutumuna karsi olarak da benimsenerek ideolojik
bir tavir halini almisti. Devletin ve Akademi’'nin desteklerinden uzaklasan sanatcilarin alternatif
iiretim ve sergileme mekani arayisina cevap olabilmek amaciyla 1952 yilinda Ankara’da Helikon
Dernegi a¢ilmistl. Bir grup aydin ismin bir araya gelerek kurduklari bu dernek, sanatin pek ¢ok
alaninda donemin yeni anlayislarini tanimak ve tanitmak amaciyla yola ¢ikmis olsa da
duzenledikleri atolyeler ve etkinlikler ile daha genis bir faaliyet alan1 bulmus, gerek Ankara sanat
ortaminda gerek 1950’lerin sanat ortaminda énemli bir konuma ulasmistu.

Anahtar Kelimeler: Helikon Dernegi, Helikon Sanat Galerisi, Ankara, Soyut sanat, 1950’ler

Helikon Association and the Development of the Abstract in Turkish Art

Abstract
Although the Republic of Turkey did not enter the Second World War, after the war all Turkey could

not save itself from the influences that were sweeping the world. Realizing that in order to have a
say in the new order, Turkey needed to adopt a multi-party system in political terms, Turkey
introduced a multi-party liberal democratic regime in 1946, and in the elections held in 1950, the

1 Doktora Ogrencisi, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Béliimii, ORCID NO: 0009-
0007-1066-618X, tilbsevyldrm@yahoo.com

Helikon Dernegi ve Tiirk Sanatinda Soyutun Gelisimi T.S. YILDIRIM
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Democrat Party came to power. Positioning itself in opposition to all the values represented by the
Republican People's Party, the Democratic Party, with its changes in state policies, paved the way
for the state's influence on art and culture to diminish and artistic behaviors to acquire individual
characteristics. The individualization in the field of culture and art began to be adopted against the
Istanbul State Academy of Fine Arts, which played an active role in the development of Turkish art.
The tendency towards abstract art and the practice of abstraction had become an ideological
attitude that was also adopted in opposition to the government's attitude towards the field of art. In
1952, the Helikon Association was founded in Ankara in order to respond to the search for
alternative production and exhibition spaces by artists who had moved away from the support of
the state and the Academy. Although this association, founded by a group of intellectuals, set out to
recognize and promote new understandings of the period in many fields of art, it reached a wider
field of activity with the workshops and events it organized; it found its field and reached an
important position both in the art scene of Ankara and in the art scene of the 1950s.

Keywords: Helikon Association, Helikon Art Gallery, Ankara, Abstract art, 1950s

Tiirk Plastik Sanatlar alaninda yasanan degisimler 1950'li yillardan sonra katlanarak artar.
Bunun en 6nemli sebeplerinden birisi, bu tarihlerde Tiirkiye Cumhuriyeti'nin her anlamda
sekil degistiriyor olmasidir. Her ne kadar ikinci Diinya Savasi'na fiilen katilmamus olsa da
savasin sonuglarindan etkilenen ve degisen konjonktiirde kendisinin de degismesi
gerektigini fark eden Tiirkiye, 1946 yilinda cok partili sistemi kabul eder ve 1950 yilinda
gerceklesen secimlerde Demokrat Parti (DP) hiikiimetin basina gelir. Her anlamda
Amerika'y1 6rnek almayr ve Cumhuriyet Halk Partisi (CHP)'nin benimsedigi her tiirli
degerin karsisinda kendisini konumlandirmay1 parti politikasi olarak benimseyen DP,
liberalizmi destekler; bu tavri ekonomi, toplumsal hayat, kiiltiir ve sanatta kendisine
yonelik karsiliklar bulur.

Akademiye ve devlete bir karsi durus olarak hizla yayginlasan soyut sanat, kendisini
temsil edecek, goriiniir kilacak, halka tanitacak mekanlarin arayisina girisir. Bu ihtiyaca
karsilik olarak 6zel galerilerin sayis1 artar; Istanbul'da 1950 yilinda ac¢ilan Maya Sanat
Galerisimden sonra 1952 yilinda Ankara'da Helikon Dernegi acilir. Sanatgilara ve
sanatseverlere paylasimda bulunabilecekleri alternatif bir mekan saglamak amaciyla
acilan dernek, birka¢ ay icerisinde Helikon Sanat Galerisi'ni de faaliyete sokarak etki
alanin genisletir. Soyut sanat1 destekleyen tavirlar ve diizenledikleri sergilerle Ankara ve
Tiirk sanat ortamimi canlandiran galeri, 6-7 Eyliil Pogromu sonrasi pek ¢ok dernek gibi
gecici siire kapali kalir. Isminin Yunan mitolojisi kaynakli olmas:1 dolayisiyla hakkinda
sorusturma acilan ancak ,gecerli bir neden bulunamayan dernek bir siire sonra tekrar
acilir. Siyasetle dogrudan temaslari bulunmamasina karsin maruz kaldiklari bu durumdan
dolayr kurucularin eski sevkleri kacar. 1953 yilinda faaliyete baslayan ve 1956 yilinda
kapanan Helikon Sanat Galerisi, kisa Omriine ragmen ddénemin Oncii ve yiritiici
olusumlarindan birisi olur.

Helikon Dernegi ve Tiirk Sanatinda Soyutun Gelisimi T.S. YILDIRIM
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1950’ler Tiirkiye’sinin Siyaset Sahnesi

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Tiirkiye'de tek partili sistem devam ediyordu. Cumhuriyet
Halk Partisi genel baskani ismet Inénii, 1945 yilinda Meclis konusmasini, mevcut sistemin
en biiylik kusurunun hiikiimete karsi muhalif bir parti bulunmadigini sdyleyerek agmisti
(Cihan, 1993, s. 60).

Yeni bir ulus devlet insa ederken benimsenen parti-deviet ortakligi regetesince yirmi
yildan fazladir hitkiimetin basinda bulunan CHP, gecen siirecte giderek halktan uzaklasmis
ve uygulamaya koydugu politikalarla halkin partiye olan giivenini sarsmisti. 1945 yilina
kadar siyaset sahnesine ¢ikan muhalif partiler simgesel bir durusun 6tesine gecememis ve
Tiirk siyasetinde istenen ¢ekismeli atmosfer saglanamamisti. Homojen bir parti olmaktan
uzak olan CHP icindeki gerilimler, inénii'niin ¢ogulcu siyaseti destekleyen sozlerinden
sonra ataga gecmis; Celal Bayar oOnderliginde 7 Ocak 1946 yilinda Demokrat Parti
kurulmustu. 14 Mayis 1950 secimlerinde, tek partili diizenin baskic1 goriilen yonetimine
karsi halk tarafindan bir kurtulus yolu olarak goriilen DP basa gelmis ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti icin basit bir parti degisiminin 6tesinde pek cok dinamigin degistigi bir siireg
baslamisti.

Sosyoloji biliminin konusuna giren ne varsa, ellili yillar Tiirkiye'sinde degisime ugramisti
(Kaynar, 2023, s. 19). Clinkii Demokrat Parti’'nin basa gelmesi basit bir hiikiimet degisimi
degildi; geleneksel cumhuriyet biirokrasisinin dislanarak iilkenin yeniden yapilandirilma
¢abalarina sahit olunan bir déonemin baslangiciydi ayn1 zamanda. 22 Mayis 1950’de Refik
Koraltan baskanliginda acillan Meclis’te cumhurbaskani secilen Celal Bayar, Aydin
Milletvekili Adnan Menderes’i hiikiimeti kurmakla gorevlendirmis ve Menderes
Hiikiimeti'yle birlikte baskanlar, artik Tiirkiye siyasetinde 6ne ¢ikan makamlar olmustu.
Bu da kisisel istek ve taleplerin, {ilkenin gidisatinda oynadigi rolii daha belirgin kilacakti.

Cumbhuriyet biirokrasisi, merkezinde asker ve sivil biirokratlarin bulundugu bir kesimdi ve
Kemalist devrim, kendi tarihsel blokunu cumhuriyet biirokrasisi ile kirsalda toprak agalari
ve kentlerde ticaret burjuvazisini iizerine insa etmis; iktisadi politikalar tarim ve ticaret
alanlarina girmekten imtina etmisti.-Bu zamana kadar hor goriilen bu kesimin isteklerini
onceleyen DP ise, lilke ekonomisini tarimsal kapitalizme gore sekillendirmisti. Bu sistem,
siyasette, ideolojide ve kiiltliirde kendine uygun karsiliklar yaratmis ve bunlar bir siyaset
hegemonya projesinin unsurlari olmustu; tiim hukuksal diizenlemeler, kamu kaynaklari ve
idari yap1 tarim sektorii gozetilerek hayata gecirilmisti. (Atilgan, 2022, ss. 397-398)

Bu ortamin olusmasinda elbette ikinci Diinya Savasi sonrasi kapitalist diinya ekonomisinin
lideri olan Amerika’'nin katkis1 biiytiktii. Tlrkiye’'de liberal ekonomiye gegisin ilk adimlari
[nonii Hikkiimeti'nin 1947’de aldig1 kararlarda kendisini gdstermisti (Ahmad, 1996, s. 161;
Ziircher, 2000, s. 325). Ancak, heniiz iktidara gelmeden, 1949 yilinda “Iktisadi hayatta 6zel
tesebbiis ve sermayenin faaliyeti esastir” (Atilgan, 2022, s. 398) diye belirten DP Hiikiimeti
liberallesme politikalarini devreye sokan taraf olmustu. Amerika’y1 kendine 6rnek almay1
adeta parti programi haline getiren Demokrat Parti, Amerika'nin sagladig1 ekonomik
yardimlarit yine Amerika'nin isteklerine gére kullanmakta bir sakinca gormedi. Savas
sonrasinda tarim iriinleri yetistirme goreviyle miikellef olan Tiirkiye, bu dogrultuda

Helikon Dernegi ve Tiirk Sanatinda Soyutun Gelisimi T. S. YILDIRIM
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traktor, bicerdover gibi bilumum techizata yatirim yapti, ekilir-bigilir alanlar1 arttirma
yoluna gitti. Bunlara ek olarak kdyleri kente baglayan karayolu sebekesi insaatina giristi.
Bu yatirimlar, yasanan Kore Savasi ile Tiirkiye ekonomisinin atak yapmasini kolaylastirdi;
iilke icinde tretilen lriinlerin dis pazardaki degeri katlandu.

DP, Amerika’'nin benimsedigi liberalizmin gereklilige yaptigi vurgu ve ekonominin
biliylimesinin 6ntindeki en biiyiik engelin devlet oldugu yoniindeki goriisleriyle 6ne ¢ikiyor
olsa da kisa siirede liberal kapitalizmin mihenk tasi olan 6zel girisimin Tiirkiye’de sinirl
ve az gelismis oldugunu fark etti. Nitekim sistemli bir politika sunamadigi icin var olan
kitlenin de giliveni zedelendi. Amerika yardimina duyulan giiven nedeniyle plansiz,
neredeyse giinii gliniine ilerleyen ekonomik hamlelerle Tiirkiye, 1954 yilindan sonra, bir
yandan kentlere goc¢ edenlere istihdam saglamak ve sanayilesme hizini yiikseltmek
geregiyle, bir yandan bu hizda bir sanayilesmenin finansmam icin tarimda
makinelesmenin istikrarli bir bigcimde siirdlriilip tarimsal iretimin arttirilmasi
zorunluluguyla, sermaye ve doviz yetersizliginin yani sira programsiz bir gelisme zihniyeti
nedeniyle ekonomiyi buhrana siiriikleyen bir kisir dongii ortami dogmasina tanik oldu
(Atilgan, 2022, s. 404).

Tiirkiye'yi kalkindirma ve birka¢ on yil i¢inde bir kiiciik Amerika durumuna getirme
vaatleri inandiriciligimmi korudugu siirece demokrasi vaadi de canh kaldi. Ancak DP
yonetimi iktisadi stratejisi bakimindan aciga diistiigli ve temel vaatlerini gerceklestirme
kapasitesini yitirdigi 6l¢tide toplum katinda sagladig1 destek adim adim ¢6ziilmeye basladi.
Bu da DP'’yi istikrarli bir bigcimde otoriter, baskici bir hiikiimet olmaya dogru siiriikledi.2
DP, 1954 secimlerinden zaferle ayrilmasina karsin toplumun pek cok kesimi degismisti.
Ticaretle ugrasan is toplulugu ekonomik anlamda giliclenirken devletin ekonomik
kalkinma ytlizdesi diisiiyordu; liberalizmi destekleyen aydinlarin hiikiimete duyduklari
giiven sarsiliyor, lilke her anlamda ani degisimlerle karsi karsiya kaliyordu. Toplumsal
¢oziilmenin ne denli sarsici oldugu, 6 ve 7 Eyliil 1955 tarihinde meydana gelenlerle gozler
Ontine serildi.

Aysem Sezer-Sanli (2023), bu iki giinde meydana gelenler, ne alelade bir olaya
indirgenemeyecek kadar vahim ne de soykirim baglaminda ele alinabilecek kadar organize
hareketler olmadiklarindan dolay1 6-7 Eyliil'de yasananlarin, dinsel, etnik ve siyasi
nedenlerle karsi karsiya gelen gruplarin siddet icerikli faaliyetlerini ifade eden pogrom
kavrami altinda degerlendirilmesi gerektigine dikkat ceker (s. 377). Istanbul ve Izmir gibi
azinliklarin yogun olarak ikamet ettikleri yerlerde, basta Rumlar hedef alinarak yapilan
ancak daha sonra diger azinliklara da yonelen yagma, talan ve saldirilarin yasandigi 6-7
Eylil Pogromu ve ertesinde yasananlar sadece halk ve hiikiimet arasindaki huzursuzlugu
degil parti i¢i gerginlikleri de tetiklemisti.

DP icinden koparak olusan Hiirriyet Partisi (HP), Millet Meclisi icindeki en biiyiik
muhalefet partisi oldu ancak DP’yi devirebilecek giicte degildi; 1957 yili se¢im sonucunda

2 Gokhan Atilgan, siyasal diizeydeki basarisizligin ortaya ¢ikardigi bu durumun bir hegemonya
problemi olduguna dikkat ¢eker (Atilgan, 2022, s. 491).
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DP iktidarda kalmaya devam etti. 1958’de yapilmasi planlanan ancak erkene c¢ekilen bu
secimlerden sonra DP, siyasal sdyleminin temelinde olan biz ve onlar ayriminm giiclendirici
propagandalarini hizla yiikseltti. Bir dereceye kadar dini siyasal amagla kullandiklar1 su
gotiirmez bir gercek olan DP, iktidara geldiginden beri, dini duygularin ifadesi tizerindeki
kisitlamalari gevsetme ve miisliiman halkin duygularina 6diin verme siyasetini stirdiirmus
(Ztrcher, 2000, s. 338); Arapca ezani yasallastirmis ve din egitimi genisletmis, imam
hatipleri ve camileri cogaltmisti. Laiklik politikalarinin bu sekilde gevsetilmis olmasinda
kirdan kente gociin etkisi de biiyiiktii. Kemalist devrimde amaglanan, Tiirkiye'yi islam
diinyasi icindeki konumundan kurtarip Bati'nin bir parcasi haline getirme motivasyonu,
DP iktidar1 boyunca kirdan kente gociin yogunlasmasina, kirsal kesimin kendi yasam
tarzlarini sehre getirmelerine neden olmustu. Sehirde karsilastiklar1 hayat tarzlarinin
zengin ve aydin kesime ait oldugunu diisiindiikleri icin kendilerini tamamen bu hayatin
disinda goren kirsal halk ile toplumun geneli arasinda ciddi boliinmeler yasaniyordu.

Ayni y1l, ismet Inénii ile yakin iliskilerinden dolay1 orduya her zaman mesafeli olan DP,
dokuz subay1 hiikiimete karsi gizli bir tertip hazirlamak sugundan tutukladi, sorusturdu
ancak subaylar temize cikti. Sadece muhbir subay mahkim edildi; hiikiimet daha sert
tedbirler almasi gerektigine inandi ancak bu hamle ilerleyen siireci daha da zor duruma
sokmaya yetti.

Zamanla 6zellikle kirsal kesim hari¢c hemen her cepheyle arasinin gittik¢e acildigini géren
hiikiimetin uyguladig1 baski politikalarina ek, Tahkikat Komisyonu Kanunu kabul edildi ve
27 Mayis 1960 giinii Meclis’te yaptig1 konusma nedeniyle ismet inénii’'niin belli bir siire
Meclis’e girmesi yasaklandi. Nisan ayinda sunulan kanun tasarisinin pesinden baslayan
ogrenci hareketleri mayis ayinda giiciinii arttirdi;; Istanbul ve Ankara’daki hukuk
profesorleri anayasaya aykiri olmakla suclanirken durmak bilmeyen 6grenci hareketlerini
bastirmak icin askeri gii¢ kullanilmaya baslandi. Yayin yasagindan dolay1 i¢ siyaset
hakkinda bilgi veremeyen gazeteler, inénii’yii Meclis’ten meneden konusmasinda bahsini
gecirdigi Kore Baskani Syng Man Rhee’yi devirmis olan 6grenci gosterilerine sikca yer
vermesiyle Tirk siyaseti cikmaz bir yola hizla girdi ve tlilkeyi ancak askeri bir miidahalenin
kurtarabilecegi diisiincesiyle 27 Mayis 1960 Askeri Darbesi gerceklestirildi.

Alparslan Tiirkes’in radyoda okudugu bildirisinde “kardes kavgasina meydan vermemek
ve demokrasiyi icine dustiigli buhrandan kurtarmak” (Ertiik, 2023, s. 14) amaciyla
gerceklestirdiklerini soyledikleri hareketin zeminini mesru kilan darbeciler, gozaltina
aldiklar1 askerleri, devlet yoneticilerini ve biirokratlar1 Yassiada'ya gotiirdii ve 13 Ekim’'de
yargillamalara basladilar. Sivil ve askerlerden olusan Yassiada Mahkemeleri'nde
yargilananlara vatana ihanet, kamu fonlarinin kétiiye kullanimi, meclis i¢ tiizligiinde
yapilan degisiklik, meclis oturumlarina yayin engeli, CHP’'nin mallarina el konulmas;,
Tahkikat Komisyonu olusturmak, hdkim teminati ve mahkeme bagimsizliginin ihlali gibi
konularla toplam 19 dava acild1 ve davalar anayasayi ihlal davasiyla birlestirildi (Ertik,
2023,s.13).

Yaklasik bir yila yakin stiren mahkemeden sonra Fatin Riistii Zorlu ve Hasan Polatkan 16
Eylil 1961'de, Adnan Menderes ise 17 Eyliil'de idam edildi, 65 yas iistii oldugu icin Celal
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Bayar'im idam karari miiebbet hapse cevrildi ve Demokrat Parti donemi ile Tirkiye
Cumbhuriyeti tarihinin en c¢etrefilli on y1l1 geride kaldu.

1950’lerde Tiirk Resim Sanati ve Soyut Sanat Uygulamalari

Liberal iktisat politikalarinin siyasi hamleleri sekillendirdigi bu donemde, Amerika
Birlesik Devletleri'nin savastan galip ayilmasi Tiirkiye ve Amerika iliskilerinin yeniden
tanimlanmasina neden oldu; sosyal hayat, kiltiir ve sanat ortami da bu ortakliktan payina
diiseni ald1 ve bu alanlarda Amerikancilik ve bireycilik kavramlar1 6ne ¢ikmaya basladi.
Nitekim, devletin Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte sanata yiikledigi misyonun 1950’ler
Tiirkiye’sinde bir gegerliliginin olmamasi da sanatsal iisluplarda bireysellesmelerin 6niinii
actl.

CHP’nin aksine planli bir sanat politikasindan bahsedilemeyen DP yOnetiminde devlet,
1939’dan beri devam eden Devlet Resim ve Heykel Sergileri'ni diizenlemekten oOteye
gitmedi. CHP ddéneminde gerceklestirilen bir benzeri olan “Vilayet
Resimleri” isimli bir proje girisimi olsa da sonug istenildigi gibi olmadi; devletin sanatin ve
sanat¢inin 6zerkligine miidahalesi olarak algilanan proje devamlilik saglayamadi (Antmen,
2005, ss. 26-28). Bunun yani sira Halkevleri ve Koy Enstitiileri gibi sanatin Anadolu’ya
tasindig1 ve goriiniir kilindig1 olusumlar son buldu; devlet sanat lizerindeki elini ideolojik
bir hamle olarak geri ¢ekti.

Sanat tlizerindeki devletc¢i politikalardan vazgecilmesi, Tiirkiye'deki plastik sanatlarin
degisim siirecini hizlandiran durumlardan biriydi. Bireye, sanatg¢ilarin kisisel iisluplarina
yapilan vurgunun liberal bir atmosferde daha rahat cevap bulabildigi su gotiirmez bir
gercek olmakla birlikte bu girisimlerin 1940’lardan beri devam ettigi goriiliiyordu. 1933’te
Akademi Reformu olarak bilinen miifredat degisimi dogrultusunda istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii sefligine Léopold Lévy getirilmisti. 1937-1949 tarihleri
arasinda Istanbul’da Tiirk sanatcilarin yetismesinde etkin rol oynayan Lévy, Akademi’de
cogulcu bir atmosfer saglanmasini ve sanatcilarin/6grencilerin hocalarindan bagimsiz bir
kimlik kazanmasini 6nceliklendiren bir egitimciydi. Cemal Tollu'nun aktardigina gore (akt.
Ustiinipek, 2009, s. 155) Lévy’nin yénetiminde égrenciye formiiller verilmemis, 6grencinin
kendi egilimine gore hareket edilmis, bazi teknik ve tavsiyelerde bulunulmus ve
6grencilerin kendi eserlerini elestirmesi ve diizeltmesine yardimci olunmustu.

Calli Kusag1 sanateilarinin atélyelerini kapatmayan ancak hakimiyeti d Grubu’'na birakan
Lévy yonetimindeki Akademi’de, dinamik bir ortam saglanmis ve Tiirk sanatinda aktif rol
oynayan iki kusak sanat¢inin sekillenmesine zemin hazirlanmisti. Yeniler Grubu’yla, Bati
sanatindaki egilimlerin Tirk resminin kendisini var edebilmesi i¢in ancak uyarici islevinin
bulundugu anlasilirken (Ozsezgin, 1982, s. 87), Paris Okulu (1945-1960) sanatcilar1 Bati
ile eszamanli tiretim modelinin temsilcileri olmuslardi (Sénmez, 2022, s. 25).

Osmanh imparatorlugu'nun Batilllasma hamleleri icerisinde yer alan Avrupa’da egitim
alma meselesi, Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin acilmasiyla birlikte (1882), programina giizel
sanatlar1 da dahil etmis, 1950°li yillara kadar devlet veya devletin 6nde gelenlerinin
sagladig1i burslarla gen¢ sanatgilar genellikle Paris’te sanat egitimi almaya
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gonderilmislerdi. Bu tarihe kadar, Avrupa'yva gonderilen sanat¢ilardan yurda
dondiiklerinde ogrendiklerini aktarmalari beklenmisti. Ancak Paris Okulu sanatcilari
kendi imkanlariyla Paris’e gelmis, bir kismi ise tamamen farkli egitimler alabilmek bu
sehri se¢mis isimlerdi. Bu yillarda Avrupa’daki soyut sanata ilgi gosteren Paris Okulu
sanatcilariyla eszamanl olarak Tiirkiye’de de geometrik soyutlamaya ilgi gosterilmeye
baslanmisti.

Tiirk resminde 1930’lara kadar empresyonist etkiler hakimken bu tarihten sonra yalin
geometrik bicimlerin ©6ne c¢iktigl, bogs-dolu, kiitle gibi degerlere Onem verildigi
gozlemlenmisti. Kiibist etkilerin hdkim olmaya basladig1 1945’ten sonra ise bu temelde,
geometrik soyutlama dne ¢ikmis, renk lizerinden gerceklesen soyutlama calismalarina ise
ilk baslarda pek rastlanmamisti. Bu dogrultuda soyutlama ile soyut sanata ulasma
cabasindaki Tiirk resmi, ozellikle Tiirk sanatinin kimligi tartismalarimi tetikleyen bir
durum olarak karsimiza ¢ikmistu.

S6z konusu tartismalarin birbiriyle baglantili olmak iizere bir ayagini soyut sanatin
isimlendirilmesi bir ayagin ise soyut sanatin uygulamisi olusturuyordu. ilk asamada
abstre, miicerret, non-figltiratif, suretsiz gibi kelimelerin her biri soyut sanat uygulamalarini
tanimlamak icin kullanildi.3 Bu kavram karmasasi, her figiirsiiz resmin soyut sanat olarak
tanimlanabilecegine iliskin kismen yanlis bir algiy1 da beraberinde getirdi. Uygulamadaki
kafa karisikliginin nedenleri ise bundan daha getrefilliydi.

Bu doénemde, plastik sanatlar alaninda ii¢ egilim éne gikiyordu. ilki, akademik kiibizm
olarak bilinen ve daha ¢ok Dogu-Bati senteziyle tarif edilen uygulamayken bir digeri
koyden kente gociin artmasiyla goriiniirliigii de artan kéylii gercekligiydi. Ancak bu
donemin en tartismal egilimi soyut sanatti. Cumhuriyet’in ilanindan 1950°li yillara kadar
Tiirk resmine yiiklenen ideolojik gorevde, halka daha rahat ulasabilmek icin bol figiirli
kompozisyonlar tesvik edilmis; 1937’de agilan Istanbul Resim Heykel Miizesi, 1939’da
baslayan ve her yil yinelenen Devlet Resim ve Heykel Sergileri ve 1938-1943 arasinda
diizenlenen Yurt Gezileri ile Tiirk sanatinin ne oldugu/ne olmasi gerektigi gibi konular,
yeni kurulan ulus devletin yonlendirmeleri ¢cercevesinde ilerlemisti. 1950°li yillarin liberal
ekonomi politikalari, artan refah diizeyi, bununla baglantili olarak eser alimlarindaki artis,
acilan galeriler sanatcilara 6zgiin olmalari konusunda motivasyon oldu hem devletten hem
de Akademik 6gretiden uzaklasmak isteyen sanatgilar soyut sanatta bulustu.* Bu baglamda
Tirkiye’deki sanat ortaminda kiibizme dayali ulus¢cu modern sanat sodylemi, yerini
uluslararasi soyuta birakti ancak bu yer degistirmede soyut sanat bir 6lciide millilestirildi

3 Nurullah Berk’in “Yeni Bir Anlayisa Dogru” yazisinda iizerinde durdugu nokta, ‘soyut/non-
figliratif olanin nesnesizligi ya da figiirsiizliiglinden 6te yapitla birlikte herhangi bir diisiincenin
temsil edilmemis, iletilmemis olmasidir. Ote yandan Tiirkce’ye miicerret olarak cevrilen abstrait
sozciigiiniin bu yeni anlayisin 6ziinii yeterince agiklayamadigini, bu nedenle de batida non-figtiratif
sifatini yeglediklerini belirtir (Yasa-Yaman, 1998, s. 126-130).

4 “Tirkiye’de ‘soyut sanatn hangi dusilinsel alt yapidan beslendigini, neyi temsil ettigini
sorguladigimizda, sanatgcinin devlet ideolojisinden arindirilmis, topluma yarar mantigindan
soyutlanmis bir kendi basina kalisa gereksinim duymus olmaklig1 one ¢ikmaktadir” (Yasa-Yaman,
1998, s. 126-127)
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(Yasa-Yaman, 2011, s. 44). Bu miidahale de ister istemez kimi kimlik ¢6ziimlemelerini
beraberinde getirdi ve sanatgilarin soyut uygulamalarina yansidi (Gorsel 1).

Soyut  sanatin  uygulanisinda
karsilasilan sorunlardan bir digeri
_ ise, Bati sanatim izleyerek
8 Kkendisini gelistiren Tirk resminin,
Batili sanatgilarin Dogu kaynakl
minyatiir resmine yonelmeleri ve
Kasimir Malevich, Piet Mondrian
gibi sanat¢ilarin soyut sanatin
erken ornekleri olarak
degerlendirilebilecek eserlerinde
derinlikten yoksun diiz ylizeylere
yonelmis  olmalariyla  birlikte
yasadiklari kafa karisikligi
gosterilebilir (Ergiiven, 1992, s. 18-
24). Desen, kaligrafi ve diger Dogu

Gérsel 1. Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 1950, 60 x 92 cm, tuval iiz. yaghboya gorsel formlarina egilimli

(Istanbul Resim ve Heykel Mizesi, t.y.) soyutlamanin uluslararasi bir deger

kazanmasi, Turk sanatcilart kendi
geleneklerine bakmaya itmis; 1950’lere kadar Tiirkiye’de modernizm ge¢misle tiim
baglarin koparilmasi anlamina gelirken, simdi sanatgilar kendi kiiltiirleriyle yeniden bir
bag aramaya baslamis ve Batililasma hamleleriyle Bati'min gerisinde oldugu yiiziine
vurulan Tiirkiye, Bati'nin yeni aramakta oldugu degerlere coktan kavramis olduguna
inanir olmustu. Bu durum soyut sanatin Dogu-Bati ¢cercevesinde tartisilmasina neden oldu
ve Tirk sanatcilar Dogu diinyasinin/sanatinin soyut dilini ¢agdas sanata uyarlamak
(Elvan, 2005, s. 19) zorunda hisseder hale geldiler

Yeni olanin denendigi ve bir karmasanin hakim oldugu bu yillarda, kurulduklar1 giinden
beri Akademik egitime ve Akademi hocalarina karsi durus icinde olan Yeniler Grubu
tiyeleri de soyut sanata yoneldi; Asmali Mescit Sokagi'nda bir cat1 kat1 kiralayarak resim
dersleri vermeye basladilar. Burada bir araya gelmis 6grenciler kendilerine Tavanarasi
Ressamlari ismini uygun buldu ve 1951 ile 1952'de actiklar1 soyut sanat sergileri ile
Akademi'ye karsit tavir aldilar. Burada Akademi’nin soyut sanata tamamen Kkarsi
olmadigini da belirtmek gerekir. Akademideki egitime gore, soyut sanat, belirli bir sanat
birikimi lizerine insa edilen bir uygulamaydi. Tavanararasi Ressamlari ise, resmi teknik bir
sorun olarak gormekten ziyade insanin yeniden insasi ve bireysel bir ‘varolus’ bicimi
olarak ele aliyorlardi (Yasa-Yaman, 1998, s. 129).

Akademi'nin kiibist temelli soyut sanat anlayisi renk temelli soyut uygulamalarin ve saf
sanatin gecikmesine neden oldu. Yalnizca kiibist temelli bir soyut resim degil, figiirsiiz
Islam/Osmanli gelenegindeki hat, minyatiir, kaligrafi gibi folklorik elemanlarin da yeni
Ogrenilen soyut sanatla sentezlendi (Gorsel 2).
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Soyut sanatin Tiirk resmi icindeki
uygulanisinda karsilasilan bir diger
zorluk ise Tirk resim sanatinin,
sanatgilarin olusturduklar1 dayanisma
gruplari/etkinlikleri ile ilerlemesine
karsin, soyut sanatin kendi
dinamiginden kaynakli olarak tamamen
bireysel bir estetik olmasiydi. Soyut
sanat olusumlar1 miicerret/abstre ve
non-figtiratif/figiirstiz baglaminda
tartisilirken Avrupa’ya giden sanatcilar
ile  Tirkiye’de kalan sanatgilarin
tretimleri arasinda farkliliklar one
cikiyordu. Ozellikle savas yillarinda
hemen hemen tiim diinyada devletlerin
sanati, kiiltiirel gilidiimleyici olarak

Gorsel 2. Semsi Arel, Geometrik Armoni, 1951, 94,5 x 121 cm, tuval iiz. kullanma isteklerine kar$1 geli$tirilen
yagliboya (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, t.y.) tepkiler sonucunda sanatcilar, otoriteye,

iktidara karsi bireysel bir tutum
takinmis, anonim olmayan, herkes icin yaratilmamis, yani toplumsal olmayan, bireysel bir
sanatsal sOylemin en iyi yolunu soyut olanda bulmuslardi. Tiirkiye'de ise sanat tartismalari
gelismeci bir anlayis icerisinde sorgulandigi, giliniin plastik sanat ortaminda soyut sanata
gereksinim duyuluyor olmasina karsin Avrupa kokenli siralamaci sanat tarihi anlayisindan
yana olundugu icin Tiirk sanatcilar kendilerini bir telas icinde bulmaya bashiyordu (Yasa-
Yaman, 1998, ss. 128-129). Bu kosusturma i¢inde gecmis, bugiin ve gelecek tam anlamiyla
kavranamaz olmus; ideolojik sdylemlere karsi olarak gelisen soyut sanat kendisini
ideolojik bir gorev listlenirken bulmustu.

Soyut sanatin ne oldugu ve nasil uygulanmasi gerektigi ile ilgili en carpici gelisme, 1953
yilinda diizenlenen IV. AICA Kongresi ve sonrasinda yasananlardi. S6z konusu toplantinin
serbest konusmalara ayrilmis altinci giiniinde, diiniin soyut sanati ile bugiiniin soyut
sanati ele alinmis; AICA ikinci baskani Raymond Cogniat, diiniin soyut sanati ile bugiiniin
soyut sanati arasinda bir iliski olmadigini, gecmisteki soyut sanatin siislemeci,
bugiinkiiniin ise s6zli olan, anlaml bir sanat oldugunu savunmustu. Bunun iizerine Suut
Kemal Yetkin, Cogniat'nin yanildigini, eski sanattaki kompozisyonlarin islam mistigi ile
siki bagi bulundugunu belirtmis; minyatiir ve hattan da Ornekler vererek fikrini
savunmustus (Yasa-Yaman, 1998, ss. 102-103).

Yetkin'in gorislerinin dinleyicilerin biiyiik cogunlugu tarafindan desteklenmesi iizerine
Nurullah Berk ve Yetkin, soyut sanatin Dogu-Bati karsithg1 ve etkilesimleri acisindan
tartismanin Istanbul’da devam etmesini ve bir sonraki AICA toplantisinin istanbul’da
diizenlenmesini istemisti. Kongrenin de vesilesiyle istanbul’da Akademi Resim Béliimii,
kiibizmi soyut sanattan sayan anlayistan uzaklasmis ve Islami dogulu gelenegi
sorunsallastiran ancak yine de 6ziinde kiibizmden beslendiklerine inandiklar1 yeni bir
soyut dilin kurumsallagmasi icin ugras vermeye baslamisti. Bu baglamda Akademi disinda
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yapilan soyut sanatla aralarina mesafe koymus ve soyut sorununu kokene ve gelenege
baglamay1 hedefleyen bir akademizm icinde ele almislardi (Yasa-Yaman, 2011, s. 45).
Akademi ayrica, Modern Tiirk Resim ve Heykel Sergisi baslikli bir sergi acmis ve Tiirk
resminin geldigi nokta uluslararasi kurula takdim etmisti.

Ayn1 donemde, kongrenin gerceklestigi tarihlerde, ilk 6zel banka olan Yap1 ve Kredi
Bankas1’'nin girisimiyle Is ve Istihsal konulu bir yarisma diizenlenmis ve kurul iiyelerinden
yarismada jiirilik yapmasi istenmisti. Yalnizca konu ve boyut (2x3 metre) sinirlamasi olan
yarismaya, cogunlugu Akademi c¢evresinden olan pek c¢ok sanat¢i katilmisti. Ancak
birincilik Akademik egitimden ge¢cmemis Aliye Berger'e verilmis; jiri, 19. ytlzyil
gercekcilerini animsatan eserler arasindan Berger'in soyuta yakin farkli tablosunu birinci
secerek, bir anlamda hayal giiciinii en ¢ok zorlayan en yaratici sanatciy1r 6diillendirmeyi
uygun bulmustu (Elvan, 2005, s. 23) (Gorsel 3).

Akademili sanatcilar tarafindan elestiri yagmuruna tutulan Berger, Akademi'nin yeni ve
modern olarak benimsedigi geometrik soyutun ve dahasi Tiirk sanatinin yillardir kurmaya
calistigi Dogu-Bati1 diyalogunun artik bir anlam ifade etmedigi kanitlamis; Akademi’nin
otoritesini sarsmis ve genc¢ sanatcilari kendi yollarinda yiiriimeleri konusunda tesvik
etmisti. Tiirk resminde, renk temelli ve bu bakimdan daha bireysel motivasyonlara sahip
lirik soyut uygulamalarinin da bu gibi gelismelerden sonra yayginlasmaya basladigl
gorilmiistii (Gorsel 4).

Bu cercevede 1950-60 arasi donemdeki soyut sanat uygulamalarinin salt bir yenilik
arayisinin irini olmadiklarini; siyasal ve ekonomik planda, Bat1 diinyasina entegre olma
¢abalariin da giindeme geldigi bir donemde, resmi sanat ideolojisinin biiyiik yara aldigi,
0zel girisimciligin 6zendirildigi, serbest piyasa ekonomisinin rekabet kurallari ¢cercevesinde
gelisme gosterdigi (Ozsezgin, 2001, s. 75) yillara denk diistiigiinii ve benzer sanat ideallerini
paylasan sanatgilarin dili olarak one ¢iktigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

¥ — y/ 4 7
Gorsel 3. Aliye Berger, Giinesin Dogusu/Istihsal, 1954, 200 x 300 cm, tuval iiz. Gorsel 4. Zeki Faik izer, Kompozisyon, 1957-58, 71,5 x 90,5 cm,
yaghboya (Noyan M., 2002, s. 90) duralit iiz. yagliboya (istanbul Resim ve Heykel Miizesi, t.y.)
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Helikon Dernegi

1952 yilinin sonbaharinda (Savci, 1952; Anonim, 1952, 1953b, 1953c) Biilent Arel, Selma
Arel, Rasin Arsebiik, Zerrin Arsebiik, Prof. Orhan Burian, Biilent Daver, Rahsan Ecevit,
Reha Kalgay'in 6nderliginde kurulan Helikon Dernegi, gliniin sanat hareketlerini anlamay1
ve tanitmayl amag edinen bir sanat toplulugu olarak varlik kazandi (Helikon Dernegi
Tiiziigl, ty.). Hafta sonlar bir araya geldiklerinde resimden, miizikten, tiyatrodan, filmden,
edebiyattan s6z acan bu arkadas grubu, Bati'da sanat alanlarinda neler olup bittigini
anlamaya c¢alisiyordu. Sonralar1 bu sanat dallarindaki bilgilerden faydalanmak isteyen
kimselerin olabilecegini diisiinerek hafta sonu bulusmalarini daha sistemli hale getirmeye
karar verirler. Sadan Candar, Mithat Fenmen, Hilmi Girginko¢’'tan bir konser tertip
etmelerini rica ettiler ve konserden ellerine gecen parayla bir evin ii¢ aylik kirasini
Odeyerek Helikon Dernegi'ni kurdular (Ecevit, 1988, s. 152).

Helikon Dernegi, istanbul’'un Osmanlh imparatorlugu’nun geleneklerinden azade olan,
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurucu misyonunu tasiyan Ankara’da kuruldu. 1930’lardan sonra
kent, baskent olmasinin bir getirisi olarak hizlica elgilik binalariyla donatilmis; yeni bir
goriniime kavusturulmustu. Takip eden on yillar boyunca Tiirkiye'nin 6nde gelen tiiccar
ve siyasetcilerinin cogu Ankara’ya tasinirken Gazi Terbiye Enstitiisii'niin (1929) kurulmasi
ve Halkevleri (1932) faaliyete gecmesiyle yogun bir sanatg¢i trafigine de maruz kalmaisti.
Sanatcilar icin Ankara, Istanbul'un kéklesmis aliskanliklarina alternatif yaratmasi
nedeniyle birtakim projeler ve tasarimlar icin uygun bir ortamd1 (Ozsezgin, 1994, s. 452).
Bu baglamda iilkenin ikinci, Ankara’nin ise ilk modern sanat galerisi burada agild1.

Dernek kuruculari, demokrasiyi benimsemis genclerden olusuyordu ve gengler, kiiltiir ve
sanat alaninda devletten destek beklemenin sakincali olacaginin farkindaydilar. Bunun
icin devletten hicbir yardim ve destek talebinde bulunmadiklari gibi varlikli kimselere ve
bankalara basvurmay1 da reddettiler. Dernek ¢alismalarini ytriitebilmek icin iiyelerden ve
dernek etkinliklerinden sagladiklar1 gelirlerle yetinmeyi uygun buldular. Biilent Ecevit'in
aktardigina gore (1988) dernek ayrica, kurulduktan birka¢ ay sonra acilacak olan ‘sanat
galerisi’ ile isteyenlere taksitli eser satis1 gerceklestirerek maddi gelirlerini arttirirken
memur, is¢i, ev hanimi pek ¢ok kesimin ilgisini sanata cekebiliyordu. Bu sayede “Helikon
Sanat Galerisi”, Ankara’nin belki de ilk 6zel sanat galerisi olarak tilkemizde ancak 20-30 y1l
sonra olusacak resim-heykel piyasasinin da ilk habercisiydi (s. 151).

Helikon Dernegi ismini Helen mitolojisinde mousalarin (esin perileri) toplandigi kutsal
dagdan aliyordu. Dernek kurucularinin hemen hepsinin yurtdisi baglantisi vardi, bir kismi
ise cesitli ilkelerde egitim gormisti. Tiirkiye'ye dondiiklerinde Bati iilkelerinde
gordikleri tarzda bir dernek kurmak ve ayni1 mousalar gibi ¢oklu sanat formlarina hitap
etmek istemislerdi. Bu dogrultuda olusumun dernek terimini tercih etmesi de oldukga
yerindeydi. Ciinkii Ecevit'e (akt. Smith, 2022) gore, Helikon, devlet himayesinin tehlikeli
etkilerini bertaraf edecek ve Tiirk kiiltiir alanim1 demokratiklestirecek bir sivil sanat
faaliyeti alaniydi; isim tercihleri de bu amaclarinin agik bir beyani olarak islev goriiyordu
(s. 84). Tiirkiye'nin 1926 yilinda isvigre Medeni Kanunu'nu kabul etmesiyle dernek terimi,
“saglikli bir demokrasinin, devlet faaliyetlerinin tamamlayicisi olarak sivil toplum
kuruluslarinin varligina bagli oldugu inancinin kurumsal ifadesi” olarak yasal bir zeminde
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derinmek, toplanmak veya bir araya gelmek anlamina geliyordu. Helikon kurucularinin
girisimlerini bu sekilde etiketleme karari, onun bir devlet aygitindan ayrilmasini saglamis,
ayni zamanda galeriye, yurttaslarin toplanma ve yaratici deney yapma haklarini
kullanabilecekleri bir toplanma yeri olarak sivil toplum icinde 6zel bir rol bigmisti (Smith,
2022, s.86).

Helikon Dernegi, 1952 yilinda kuruldugunda miizik alanindaki ¢alismalariyla 6ne ¢ikt;
bunda elbette Ankara’nin opera ve tiyatrolara verdigi onem kadar Helikon'un mizik
kolunun bizzat Helikon'un icinden dogmus olmasinin pay1 biiyiiktii. Besteci Biilent Arel’in
idaresinde kurulan Helikon Kuarteti, Helikon Yayh Sazlar Orkestrasi ve Helikon Triosu,
diizenli olarak konserler, izahli dinletiler, konferanslar verdi. Dernegin sinema kolu, biiytik
sehirlerde dahi gosterilmeyen filmlerin temini icin ¢alisti ancak bu durum elbette maddi
imkanlara bagl gelisme gosterdi. Bu etkenden dolay1 genellikle elciliklerden temin
edebildikleri sanat filmlerine agirlhik verildi. Tiyatro faaliyetleri ise giiniin piyes
yazarlarinin eserlerinin okunmasi ile sinirli kaldi; on bes giinde bir toplanip yazarlarin
eserleri okundu, iizerine tartisildi ancak bu uygulamanin bir sahne topluluguna doniismesi
s6z konusu olmadi.

Dernek, resim ve heykel alaninda ise, atdlye dersleri vermenin yani sira 18 Ocak 1953
tarihinde Hasan Kaptan'in sergisiyle (Anonim, 19531) Helikon Sanat Galerisi’'ni faaliyet
soktu. Galeri, aktif oldugu 1953-1956 yillar1 arasinda yaklasik yirmi bes modern Tirk
sanat1 sergisi diizenledi ve kurucular, Devlet Sergilerinde yer almayan tiirden modern
sanat1 desteklemeye odaklandi; daha ¢ok yeni olan soyut formun sinirlarini zorlayan
sanatcilart destekleme arzusuyla calisiyorlardi (Smith, 2022, s. 78). Ecevit (akt. Smith,
2022) bu durumu Ulus okurlarina, sanatin bilincin, hatta bilin¢altinin bir ifadesi oldugunu
ve aklin ya da mantigin aciklamakta zorlandig1 pek ¢ok seyi kavramak konusunda 6nemli
oldugunu soylereyek acikliyordu. Halkin, bireysel bilincin bu tir damitilmis
gorintimleriyle karsilasmalarini kendilerini kalabaligin lizerinde seslerini yiikseltebilecek
bir basamak olarak degerlendiriyor ve kendi bireyselliklerini ¢agdas sanatin diliyle
kesfeden yerli halkin, kendini ifade etme hakkim1 daha ¢ok talep edecegine, bu da
demokrasinin gelismesine yardimci olacagina inaniyordu (s. 90).

1952'de Life dergisinde "sanat diinyasinin Tiirk lokumu" (akt. Smith, 2022) olarak ilk
uluslararasi ¢ikisini yapan Hasan Kaptan'in bir Amerikan dergisinin sayfalarinda yer
almasi, yeni ulus icin, ulusal bir sanat¢i kadrosu gelistirmenin Onemine iliskin
tartismalarin Tirkiye baglamiyla sinirli kalmadigini, uluslararasi diizeyde de yanki
buldugunu gosteriyordu (s. 78) . Helikon Sanat Galerisi'nin, bu baglamda, a¢ilis sergisini
Hasan Kaptan’dan yana kullanmis olmasi isabetli bir karardi.

Yogun ilgiyle karsilasan Hasan Kaptan'in sergisi ile ilgili basinda yer alan iki fotograf da
dikkat cekiciydi. iki gérselde de iyi giyimli ziyaretcilerin varligi Ankara’nin sanat izleyicisi
hakkinda bilgi verirken (Gorsel 5), ikinci gorselde sergiyi izlemeye gelen Amerika
Biiytikelcisi George McGhee goriilmekteydi (Gorsel 6). Helikon lokalinden alinmis bu
gorsel, diinyanin en glclii demokrasisinin resmi temsilcisi ile kentsoylu Tiirk
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vatandaslarinin bu tiir etkinliklere yonelik ortak bir zevki paylastigini gésteriyordu. Sergi
acithsinin ilk fotografi gibi bu fotograf da modern sanatin izlenmesi ile demokratik
yurttaslik ilkeleri arasinda gii¢lii bir bag kurmakta, dahasi, Helikon'u bu tiir demokratik
bakisin gerceklestigi birincil mekan olarak tanitmaktaydi (Smith, 2022, s. 89).

Gorsel 5. Ulus Gazetesi, Helikon izleyicileri sergiyi gezerken, 18 Ocak 1953 (Anonim, 1953c)

Gorsel 6. Ulus Gazetesi, Helikon izleyicileri sergiyi gezerken, 29 Ocak 1953-(Ecevit, 1953e)
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Kaptan'in ardindan Fransiz Empresyonizminden Bugiine Kadar sergisi (20 Subat - 8 Mart
1953) (Anonim, 1953g, s. 2), Onlar Grubu (Ecevit, 1953d, s. 2), Hakki Izzet (5-19 Nisan
1953) (Ecevit, 1953, s. 2), Eyiibogullar1 (25 Nisan - 15 Mayis 1953) (Ecevit, 1953b, s. 2)
ve Salih Uralli’'nin (Anonim, 1953e, s. 2) sergileri gerceklestirilmis ve 1953 sergi donemi
kapanmisti. Fransiz Empresyonizminden Bugiine Kadar sergisi kapandiktan sonra ihsan
Cemal Karaburcak ve Arif Kaptan modern resim konusunda birer konferans vermelerine
(Anonim, 1953f, s. 2; Noyan Z. K,, 1953b, s. 4), Onlar Grubu sergisi yer yer dikkat ceken
noktalar1 olmakla birlikte istanbul’da aldig1 6évgiileri Ankara’da alamamasina (Ecevit,
1953d, s. 2) ve Eyilibogullarinin daha 6nce Ankara’da actiklari sergiye nazaran Helikon'da
actiklart bu yeni sergide ne izleyici ne de eser satisindan dert yanilamayacak diizeyde
iyilesme olduguna vurgu yapilmaktaydi (Ecevit, 1953b, s. 2).

1953-1954 sergi doneminin ilk yarisinda sirasiyla Ferruh Basaga (27 Eyliil - 10 Ekim 1953)
(Anonim, 19533, s. 5), Dr. Nail Payza (Altinok, 1953b, s. 3), Thsan Cemal Karaburcak (1-12
Kasim 1953) (Altinok, 19533, s. 5), Fiireya (14-19 Kasim 1953) (Noyan Z. K, 19533, s. 5),
Cemal Bingdl (Altinok, 1954f, s. 21-22) sergileri diizenlenmisti. Biilent Ecevit, Ferruh
Basaga’'nin sergisi ile eszamanli Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi'nde acilan Yugoslav
Modern Resmi baslikli sergiyi karsilastirarak Basaga’'nin eserlerinin modern resim 6zelinde
elli yil daha ileri olduguna dikkat cekerken (Ecevit, 1953a), Ismail Altinok boslugu
kullanmak konusunda usta olan sanat¢cinin non-figliratif olarak sinirlandirilan eserlerinin
tabiattan tamamen kopmadiklarindan dolay1 s6z konusu siniflamanin gecerli olmadigini, bir
kafa karisikliginin oldugunu belirtmekteydi (Altinok, 1953c, s. 118-119) (Gorsel 7).

Yeni modern kadin érneklerinden biri olan Fiireya (Koral), klasik sanatin ortecegi, modern
sanatin ise filizlendirdigi artist bir yaradilisa sahip oldugundan (Altinok, 1953a, s. 5)

Gorsel 7. Ulus Gazetesindeki haberde Ferruh Basaga sergisinin bir fotografi, 6 Ekim 1953-(Anonim, 1953a)
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Helikon'da acacagi sergiye de bir o kadar ehemmiyet verilmekte ve gercgeklesecek
sergisinin haberlerinin yaz aylarindan itibaren basinda yer almaya basladigl
gorilmekteydi (bkz. Anonim, 1953d, s. 3). Dénemin ilk yarisinda diizenlenen sergilerden
basina yansiyan en ilgin¢ olay ise Cemal Bingdl'lin sergi haberinde yasanmisti. Sergi
hakkinda Ulus’ta ¢ikan haber Bingodl'iin sergi icerigi kadar hiikiimetin kiiltiir ve sanat
tizerinden el ¢cekisine dair carpici bir 6rnekti.

Helikon Dernegi'nde resim atodlyeleri de diizenleyen Cemal Bing6l't hakiki non-figiiratif
resmi Tiirkiye’ye getiren ve kabul ettiren sanatci olarak kabul eden ismail Altinok (1954f),
Helikon’'daki sergi hakkinda, izleyenlerin “Bu resim ne anlatmak istiyor?”, “Bu neye
benziyor?” gibi konusmalar yerine “Bunun 6niinden bir tiirli ayrilamiyorum”, “Bunu pek
sevdim” gibi konusmalar gercgeklestirdigini, bunun katiksiz plastik heyecanin ta kendisi
oldugunu aktarmaktaydi (s. 21-22). Bunun yaninda, ayni serginin CHP iktidar1 doneminde
hiikkiimetin bir numaralar1 yayin organi olan Ulus Gazetesindeki haberi ise, DP

iktidarindaki diisiiniinii gosteriyordu.

Gazete makalelerin genellikle telefonla yazildig1 bu
donemde, sanat haberleri de isinin ehli kimselere
teslim edilmiyordu. Bu etkenler bir araya gelince
Bingol'iin sergi haberi, “Ressam Cemal Bingol, Mithat
Pasa Caddesinde 1946'dan beri yeni dogan Nafi
Giiratif tarzinda resimlerle dolu bir sergi agmistir...”
(Gorsel 8) seklinde yaymlanmisti. Bu tiir hatalar o
donemde nadir degildi elbette ancak bu kiciik
tipografik hata, Helikon Dernegi'nin daha ana akim
bir = baglamda  tanitmaya calistigt ~ abstre
uygulamalarin yeniligine dikkat ¢cekmesi bakimindan
ilgincti (Smith, 2022, s. 81).

Donemin ikinci yarisinda, 1953 sonu 1954 basinda
Alman ressamlardan karma bir sergi ve pesine
sirasiyla Mesut Erdem (Anonim, 1954f, s. 2), Rasin
Arsebiik (Anonim, 1954e, s. 5), Lutfii Giinay-Adnan
Coker (6-19 Subat 1954) (Altinok, 1954e, s. 75),
Ertem Ertunga-Ozgiir Ecevit-Semra Dagada-ihsan
Yiiceoglu (Altinok, 1954d, s. 5), Nuri iyem (Anonim,
1954d, s. 2), Hayrullah Tiner (Karasu, 1954, s. 18),
Hasan Kaptan (3-14 Nisan 1954) (Anonim, 1954b,

Cemal Bingol'iin resim sergisi 1954c), Ali Teoman Germaner (Ecevit, 1954b, s. 3) ve

Ressam Cemal Bingdl Mithat Pasa Caddesinde 1946 dan iti- 0 '
baren yeni dogan Nafi Giiratif tarzmda resimlerle dolu bir Abdurrahman Oztoprak (Anomm' 1954a, . 2)
sergi acmistir. Bu tarz resim cizgi ve renk ahcnginden fav- sergileri acildl.
dalamlarak resim ihtiyacrmt karsilamak iizere, bilhassa fezyi-
x;;i lnlhiiy‘ette nlondve ;::tre 1‘1‘1;‘v:ir'll‘armda kutlamlamaktadir.

u yeni tarz resimde tabiat taklitciligi yoktur, sadece cizgi ve  Gorsel 8. Ulus Gazetesinde Cemal Bing6l sergi haberi, 11 Aralik 1953
renk ahengi vardir. Fotograf, sergide bir tabloyu gosteriyor. (Anonim, 1953a) 8 &
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Non-Objective ve Abstre Resimler ismiyle Helikon'da sergi acan Liitfii Giinay ve Adnan
Coker (akt. Ozerden, 2005, s. 85), ziyaretcileri “Sanat i¢in resmin kendi unsurlari olan
sekil, ton ve renk icinde kalmayi tercih ediyoruz” (Altinok, 1954e, s. 75) climlesiyle
karsilamis; ikilinin bu ciimlesi, resimde konunun 6énemli olmadigini, resmin, herhangi bir
nesnenin ifadesi ya da disavurumu olmadan 6nce, renk ve bicimlerle diizenlenmis bir
yluzey oldugunu one siiren M. Denis’nin iinlii aforizmasina bir anistirma anlami
icermekteydi (Ozsezgin, 2001, s. 85). Istanbul’da biiyiik 6vgiiler alan Nuri Iyem’in
Helikon'daki sergisi samimi ve 6zgiin olmamakla (Altinok, 1954c, s. 115), Hayrullah
Tiner’in sergisi retrospektif bir sergi halini almis olmakla (Karasu, 1954, s. 18) ve hocasi
Bedri R. Eyilipoglu'nun bariz tesirinden 6tiirii ressam hakkinda fikir vermekten uzak
olmakla elestirilirken (Altinok, 1954b, s. 153-154), hicbir oyuna, yonlendirmeye maruz
kalmamak derdinde olan Abdurrahman Oztoprak’in kendi buldugu yoldan saf sanata
varma cabasinda oldugu aktarilmaktaydi (Ecevit, 19544, s. 3).

1954-1955 sezonu Sadi Diren sergisi (17 Ekim-1 Kasim 1954) (Altinok, 19544, s. 27) ile
baslamis; Stikriye Dikmen (Karasu, 195543, s. 20), Refia Ciray-Elizabeth Akinci (22 Ocak-19
Subat 1955) (Anonim, 1955b, s. 2), Neset Gilinal (19 Subat- 4 Mart 1955) (Anonim, 1955a,
s. 2), Nuri lyem (Karaburcak, 1955, s. 4), Liitfii Giinay (Karasu, 1955b, s. 19), Naim
Fakihoglu (Karasu, 1955¢, s. 20), Leyla Gamsiz (Anonim, 1955c, s. 31) ve Hasan Kaptan
(Ecevit, 1955, s. 20) sergileriyle devam etmisti.

Sezonu Kaptan'in sergisi ile kapatan Helikon Sanat Galerisi, 1955-1956 dodnemine
planladig1 gibi baslayamamisti. Yunanistan'in Kibris tizerinde s6z sahibi olmak istemesiyle
baslayan, 26 Agustos 1955’te Londra’da diizenlenen konferansin ardindan istanbul, izmir
ve Ankara’da cereyan eden 6-7 Eyliil Pogromu ve pesine yasananlar tiim tilkeyi sarsmis,
sikiyonetim ilan edilmis; sorgulamalardan yeterli delil elde edilemeyince sikiyonetim
baski rejimine donlismisti. Sorusturmalarin kovusturmalarin ortasinda, olaylarla hig¢bir
ilgisi bulunmayan bir¢ok baska dernek gibi Helikon Dernegi de gecici siire kapatilmisti.

Helikon’un isminin eski Helen mitolojisinden alinmis olmasindan otiirti bazi yetkililer
Istanbul’'daki olaylarda dernegin de pay1 olabilecegi gerekcesiyle dernek yéneticileri bir
gece yarisl evlerinden alinip gilinlerce sorguya cekmisti. Biilent Ecevit'in (1988)
aktardigina gore, sorgulamay1 yiriiten siyasi sube gorevlileri, 6-7 Eyliill Pogromu ile
Helikon Dernegi arasinda nasil bir baglanti kurulabilecegini bilmiyorlardi; sorgulama ister
istemez soyut ve nonfigliratif sanat konularina kaymis, o konular da siyasi sube
gorevlilerini pek ilgilendirmemisti (s. 153).

Sorgulamadan en nihayetinde hi¢bir sey cikmamis ve birka¢ ay sonra dernegin yeniden
acilmasina izin verilmisti. Dernek, 1955-1956 mevsimine ancak 25 Subat 1956’da Tiirk-
Amerikan Dernegi'nde Modern Tiirk Resim Sergisi ismiyle bir sergi acarak baslayabilmisti
(G.A,, 1956, s. 21)-(Gorsel 9). Ardindan Abidin Elderoglu (1-15 Nisan 1956) (Anonim,
1956b, s. 28) ve Ali Teoman Germaner-Bayram Kiiciik-Kuzgun Acar-Oktay Gilinay (13-25
Mayis 1956) (Anonim, 1956a, s. 30) grup sergisi diizenlenmisti. Bu sergiden sonra
aralarinda Kismet Burian Giliveng, Nese Kolverdi, Fikret Kolverdi, Ayse Silay, Kadri Duna,
Ozgiir Ecevit, Faruk Giiveng, Selma Arel ve Hadiye Burian’in resim ve plastik calismalarinin
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bulundugu Helikon Dernegi Uyeleri Resim ve Plastik Calismalar1 Sergisi acilmig (27 Mayis-
10 Haziran 1956), sergiyi izlemeye gelen Ford Vakfindan bir ziyaretci, cok begendigi
Selma Arel, Ozgiir Ecevit ve Ayse Silay’in birer tablosunun satin alinarak muhtelif
sergilerde gosterilmek lizere Amerika’ya gétiirmiistii (Ecevit, 1956, s. 30).

ihsan Cemal Karaburcak, Eren Eyu

Ozgiir Ecevit, Semra Dagada, Rasim A

lunem sergi Mithat Pasa Caddesind:
gl sim, s

Gorsel 9. Ulus Gazetesi'nde karma sergi haberi, 27 Subat 1956 (Anonim, 1956)

Bu stirecte konser etkinliklerine ve resim derslerine devam eden Helikon Dernegi'nde son
olarak Biilent Arel’in Mobil sergisi acilmisti. Ecevit, mobilin, icinde bulundugumuz yiizyilin
sartlarindan dogmus bir sanat oldugunu, bu sanatin dogabilmesi icin gerek mekanigin
gerek non-figiiratif resmin buglinkii kadar gelismis, mimarlifin ve mobilyaciligin
mekanikteki ve resimdeki bu gelismelere ayak uydurmus ve biitiin bunlarin sonucu olarak
resmin, duvardaki dondurulmus yerini yitirip modern mimarlhigin organik bir unsuru
durumuna gelmis olmasi gerektigini belirtmekteydi (Ecevit, 1956, s. 29). Her ne kadar
Helikon Dernegi Uyeleri Resim ve Plastik Calismalar Sergisi'nin bir sonraki mevsim tekrar
acilmasina sicak bakilmis olsa da dernek kurucularinin 6-7 Eyliill miinasebetiyle yapilan
sorusturmalardan sonra eski heveslerini kaybetmis olmalari dernegin eski canliligina
erisemeden soniip gitmesine neden olmustu.

6-7 Eyliil ve sonrasinda yasananlar yalnizca Helikon'un kaderini degil, o yillarda siyasetle
birebir temasi bulunmayan Biilent Ecevit'in, siyasi bir konu hakkinda sorguya cekilerek
olayin i¢cinde kalmis olmasinin etkisiyle ileriki yillarda kariyerinde 6nemli bir kirilmaya da
neden olmustu.
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Sonuc¢

Helikon Dernegi, devletin, sanat alanindan el ¢ektigi, Halkevleri ve Koy Enstitiileri'ni
kapattig1 ve Akademik egitime yonelik elestirilerin ve baskaldirislarin daha yogun olmaya
basladigi bir donemde varlik kazanmis bir sanat topluluguydu. Dernek tiiziiglinde
belirtildigi gibi, dernegin amaci giiniin sanat hareketlerini miizik, sinema, tiyatro, resim ve
heykel alanlarinda anlamaya ve tanitmaya calismakti (Helikon Dernegi Tiiziigi, t.y.).
Dernek kurulduktan Kkisa bir siire sonra actiklar1 Helikon Sanat Galerisi ise, Ankara'nin ilk
sanat galerisi olarak faaliyete baslamis; diizenledigi sergiler ile Ankara'nin sanat ortamini
canlandirmist.

1950’lerde acilan diger galeriler gibi Helikon Sanat Galerisi de o giiniin ihtiya¢larindan
kaynakli olarak salt bir sergileme salonunun &tesinde bir misyona sahipti. Yeni gelisen
sanatsal egilimleri desteklemek ve {iretim alani sunmak hem de izleyici ile bulusmasini
saglamak ve yayginlastirmak konusunda énemli bir mekandi. Oyle ki Ecevit, Helikon’un
kurulduktan kisa bir siire sonra kaleme aldig1 “Ankara’da Sanat Uyanis1” makalesinde,
gelecegin siyasetcisi, saglikli bir demokrasinin, devlet faaliyetlerinin 6nemli bir
tamamlayicisi olarak bagimsiz érgiitlenmis faaliyetlerin varligina bagh oldugunun altini
ciziyor (Smith, 2015, s. 75); Helikon Dernegi gerek dernek terimini tercih etmeleriyle
gerekse donemin ¢agdas sanatini desteklemeleriyle bu tiirden bir érgiitlenme oldugunu
vurguluyordu.

Helikon Dernegi ve Sanat Galerisi'nin kisa sliren 6mriine ragmen basarili bir durus
sergilemesinin ardinda yatan nedenlerden birisi Dernegin Ankara’da a¢ilmis olmasiydi hig
siiphesiz. Sanat¢1 ve elestirmenlerce de verimli hale gelmeye baslayan Ankara’da baskin
bir Akademi iustlnligiinden bahsedilemiyordu. Bu durum sanatcilar acisindan gorece
daha rahat bir atmosfer sagliyor; sanatcilar dénemin yeni sanatsal anlayislarini
denemekten c¢ekinmiyordu. Ancak bu Istanbul’da iyi elestiriler alan sanatgilarin zaman
zaman Ankara’da sinifta kalmasina neden oluyordu-(Altinok, 1954c, s. 114-115)—Ciinkii
Istanbul’da Akademi’nin varligindan kaynakli olusan rekabet ortami Ankara’da séz konusu
degildi. Bu da sanatgc1 esasli elestirilerden ¢ok sergileri, eserleri odak alan elestirilerin daha
fazla olmasindan ve bunlarin nispeten daha objektif bir gozle degerlendirilmesinden
kaynaklaniyordu.

Bunun yaninda Ankara, Tiirkiye'nin Bati'ya acilan yiiziiydii; biirokratlar sehriydi. istanbul
gibi Osmanli imparatorlugu mirasini devam ettiren degil, kurucu, yeni ve dinamik Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin baskentiydi. Cumhuriyet'in ilanindan beri Ankara'daki devlet
gorevlilerinin sanata olan ilgileri de agikt1; resim satin almak bir gelenek haline gelmisti.
Diizenledigi atdlyeler ve sergiler ile Ankaralilarin sanatsal altyapilarini saglam bir temelde
insa etmek isteyen Helikon Dernegi, taksitle eser satisi gerceklestiriyor olmasiyla yalnizca
devlet gorevlilerinin degil memur, is¢i gibi sivil halkin da sanatla birebir temas etmesinin
onlini aciyordu. Bireysel sanatsal bir ifade olan soyut sanatla karsilasan halk, kendi
bireyselligini ve kisiligini tanimlanin farkli yollarin1 deneyimliyor, kendi istek ve
taleplerinin neler oldugunu kesfediyordu. Satin aldigi eserle kendisi hakkinda sozli
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olmadan Kkonusabilirken kendini ifade etme hakkinin onemine variyor ve bu da
demokrasinin gelisimine katki sagliyordu.

Gerek genc ve yeni sanat¢ilara alan agmasiyla, gerek dénemin yeni sanatsal anlayislarini
desteklemesiyle Helikon Dernegi ve Helikon Sanat Galerisi, Ankara'nin hem sivil halkini
sanat alaninda bilgi sahibi yapabilmeyi hem Tiirk sanat ortamina katki saglayabilmeyi ili¢
yilda basarabilmis hem 6ncii hem de yiiriitiicii bir konuma ulasabilmisti.
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Cagdas Sanat Miizelerinde Giincel Sergilemelere Bir Ornek:
Giuizellik Sergisi

Eda Uzun!

0z

Sanatin anlatim bicimlerindeki yenilikler, baglantii oldugu sergileme mekanlarim da
doniistirmektedir. 20. ylzyilin son ceyreginde varligi olduk¢a artan ¢agdas sanat miizeleri,
sanatcilarin giincel ve yeni anlatim bicimlerinin sergilenmesine olanak taniyan mekanlarin
arasindaki yerini almistir. Sanatcgilar neredeyse diinyanin her yerinde bulunan ¢agdas sanat
miizelerini donistiiriirken cesitli sergileme yontemlerini (geleneksel yontemler, yapay zeka, sanal
gerceklik, arttirllmis gerceklik, akilli makine vb.) kullanmaktadir. Bu ¢alismada amaglanan, ¢cagdas
sanat miizelerindeki 6nemli giincel sergilemelerin ve son yillarda bu sergilemeler arasinda 6nemli
bir yere sahip olan Giizellik sergisinin incelenmesidir. Sagmeister ve Walsh tasarim ortaklarinin
hazirladig1 Giizellik sergisi insam1 kusatan, yaratici ve giincel bicimlerle 6n plana ¢cikmaktadir.
Giiniimiizde cagdas sanat miizelerinde yapilan sergilemelerin teknoloji, sanatsal ifade bicimi ve
mimari farklilik gibi faktorlere bagh olarak degistigi ve bu anlamda Giizellik sergisinde bir arada
kullanilan geleneksel ve teknolojik etkilesimli sergilemelerin ziyaretgiyi pasif izleyici konumundan
aktif katihmc1 konumuna getirerek ziyaret¢i katiiminin serginin bir parcasina nasil doéniistiigi
irdelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat Miizesi, Sergileme, Yerlestirme, Etkilesim, Sagmeister ve Walsh,
Giizellik Sergisi

An Example of Recent Exhibits in Contemporary Art Museums:
Beauty Exhibition

Abstract
Innovations in the forms of artistic expression also transform the exhibition spaces to which they
are related. In this sense, contemporary art museums have taken their place among the venues that
allow the exhibition of new forms of expression of contemporary art. In the last quarter of the 20th
century, contemporary art museums, whose presence increased considerably, host the current
exhibition styles of artists. Artists use various exhibition methods (traditional methods, artificial
intelligence, virtual reality, augmented reality, smart machine, etc.) while transforming

1 Ars. Gér. Dr., Sivas Cumhuriyet Universitesi, ORCID NO: 0000-0002-0767-9154, edauzunn@hotmail.com

Cagdas Sanat Miizelerinde Giincel Sergilemelere Bir Ornek: Giizellik Sergisi E. UZUN

-243-



Tykhe, 9(17), 2024

contemporary art museums located almost everywhere in the world. The aim of this study is to
analyse the important current exhibitions in contemporary art museums and the Beauty exhibition,
which has an important place among these exhibitions in recent years. The Beauty exhibition,
prepared by Sagmeister & Walsh (Stefan Sagmeister and Jessica Walsh) design partners, stands out
with its human-encompassing, creative and contemporary forms. It is among the results of this
study that exhibitions in contemporary art museums today change depending on factors such as
technology, artistic expression and architectural difference, and in this sense, traditional and
technological interactive exhibitions used together in the Beauty exhibition play an active role in
bringing the visitor from the position of passive viewer to the position of active participant. In this
sense, the study analyses how visitors become a part of the exhibition with their contributions to
the exhibitions.

Keywords: Museum of Contemporary Art, Exhibition, Installation, Interaction, Sagmeister and
Walsh, Beauty Exhibition

Bu calismanin amaci, modern sanat kurumlarinin giliniimizde sergilerini nasil
gerceklestirdiklerini incelemek ve bu sergilerin ziyaretcileri pasif izleyicilerden aktif
katilimcilara doniistirme becerisini tartismaktir. Giizellik sergisi 0zelinde yapilan
gozlemler, literatiir taramasi ve Giizellik sergisi ziyaretci deneyimlerine dair incelemeler bu
calismanin yontemini olusmaktadir. Giiniimiizde ¢agdas sanat miizelerindeki sergilerin
sanatsal ifade, teknoloji ve mimari farkliliklar gibi unsurlara bagli olarak cesitlilik
gosterdigi ve geleneksel ve teknolojik sergilemeleri barindiran Giizellik sergisinin
ziyaretcileri pasif izleyici roliinden aktif katilimci roliine tasidigi bu ¢alismanin bulgulari
arasindadir. Calisma kapsaminda, tasarim ekibi Sagmeister ve Walsh (Stefan Sagmeister
ve Jessica Walsh) tarafindan olusturulan ve cagdas sanatin 6nemli 6rneklerinden biri
olarak kabul edilen Giizellik sergisinin detayl bir analizi yer almaktadir.

Cagdas sanatin sergilenmesi gorevini listlenenler arasinda 6ncelikle tiim diinyaya yayilmis
bienal ve trienaller, bliyiik sehirlerde kurulan ve bircok sanatgiy1r bir araya toplayan
cagdas sanat fuarlari, galeriler ve ¢agdas sanat miizeleri bulunmaktadir. 20. yiizyilin son
ceyreginde cogalan ¢agdas sanat miizeleri, bu alanda ¢alisan sanatcilarin sergilemelerine
yer vermeye baslamistir.

Cagdas sanat miizelerindeki sergilemelerin son donemlerde 6nemli o6lciide degistigi
gozlemlenmektedir. Bu degisimde teknolojinin, sanatsal anlatim bicimlerinin ve
mimarinin 6nemli rolii bulunmaktadir. Bu miizelerde geleneksel sergi anlayisi yerine,
teknolojiyi etkin kullanan, yenilikci ve izleyiciyle etkilesim kuran sanat sergilemeleri 6n
plana ¢ikmaktadir.

Foucaultcu diisiinceye gore sanatin hakikati, yalitilmis oldugu miizede sekillenmektedir.
Sanatin toplumsal hayattan arinmasi ve sanat i¢in 6zerk bir ortam yaratilmasi miizenin
gorevidir. Basta toplumsal bir islevi olan sanatin estetik deneyim nesnesi halini almasi ve
topluca gergeklestirilen bir eylem ve pratik olmaktan ¢ikarak sanat adi verilen fenomene
donlismesi, miize baglaminda ortaya konulmaktadir. Mizedeki nesnelerin sanat yapiti
olmaktan bagka islevi kalmamaktadir. Kiilt degerinin yerini, giderek sergileme degeri
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almaya baslarken, sonucta sanat ancak sergilenerek islevsel hale gelmektedir (akt. Balik,
2009, s. 29). Bu acidan bakildiginda sergileme, sanatin hak ettigi degeri kazanabilmesi i¢in
vazgecilmezdir. Dolayisiyla sanatin sergilenme bicimi ve sanat yapiti arasinda tamamlayici
ve karsilikl bir iliski bulunmaktadir.

Sergileme

Sergileme, baz1 seyleri gdstermek, tanitmak veya satmak amaciyla herhangi bir bigimde,
herkesin gorebilecegi bir yere yerlestirmek ya da teshir etmek (Sesli Sozliik, t.y.); nesne,
0ge ya da bilgiyi insanin deneyimleyebilecegi bir ortam icerisinde sunmaktir. Sergilenen
nesneler cercevelenerek ya da bir kaide lizerine koyularak daha degerli hale gelmektedir
(Shaogiang, 2016, s. 5). Sergileme kavrami altinda, ticari fuarlar, marka deneyimleri,
temal1 etkinlikler, uluslararasi diinya sergileri (EXPO), miize galerileri, tarihi konutlar ve
sanat yerlestirmeleri siniflandirilabilir. Sergilerin 6lgekleri kii¢lik bir masadan uluslararasi
diinya sergilerinde kiiciik bir sehir boyutuna kadar ¢esitlenebilmekte ve bes giin gibi gecici
ya da bes y1l gibi kalic1 olabilmektedir. ister ticari ister kiiltiirel olsun sergileme, ii¢ boyutlu
mekanda bir hikaye iletme fikridir (Locker, 2013, s. 10).

20. ylzyl, sergileme mekanlarinda bicim ve icerik acisindan 6nemli gelismelere neden
olmustur. Modernizm icerisinde yapitin bicimsel o6zelliklerinin 6ne ¢ikmasi sonucu
degisen sanat yapiti, sergileme mekaninin da yapisini degistirmistir. 1960 sonrasi gelisen
siirecte ¢ercevenin dislanmasi, resim yiizeyinin sergi mekaninin duvarlariyla iliskiye
girmesi ve boylece galeri mekaninin kendisinin resmi cerceveleme islevini yerine
getirmesi yapitlarin sergilenmesinde dnemli birer degisim olarak kabul edilmektedir. Bu
anlamda modernizm icerisinde minimalist yapitin bicimsel 6zelliklerinin vurgulanmasina
olanak taniyan ve yapitin algilanma siirecinde kendisinden baska dikkat cekici her tiirli
unsurdan soyutlanan sergi mekani, sanat yapiti odakli bir yaklasimi beraberinde
getirmistir (Colak, 2016, s. 44).

21. ylizyilin baslarinda sanat, giderek artan bir sekilde baskalariyla paylasilan etkilesimli
bir deneyim haline gelmistir. Insanlar her yerde, geleneksel sanat mekanlarinda alisik
olmadiklar1 sekilde katilimlarin1 davet eden sanat yerlestirmeleri ve performanslariyla
karsilasmaktadir. Sanat, erisilebilir, popiiler ve geleneksel sanat begenisinden farkli bir
anlamda daha talepkar hale gelmekledir. Sergilerde sanat hakkinda 6nceden calisarak bilgi
edinmek ya da bir galeride dnceden belirlenmis bir rotay: izlerken kayitlar1 dinlemek
yerine, ziyaretgiler genellikle kendilerini sanatin bir parc¢asi, 6ngoriillemeyen, sasirtici ve
merak uyandirict bir durumun katilimcis1 olarak bulmaktadirlar (Candy ve Ferguson,
2014,s.1-2).

Giincel Sergileme Yéntemleri

Giiniimiizde izleyicinin pasif gozlemci pozisyonunda oldugu geleneksel sergiler ve aktif
katilimc1 konumda oldugu etkilesimli sergiler giincel sergileme sekilleri olarak ifade
edilebilir. Etkilesimli sergilemeleri, teknolojik olmayan (geleneksel) ve teknolojik olarak
iki grupta toplamak dogru olacaktir. Geleneksel kurulumlar daha ¢ok basit ve teknolojik
olmayan insan etkilesimlerini icermektedir. Ziyaretcilerin katilimini saglamak ve sergi
alanlarinda gerceklestirilen canli performanslarin bir parcasi olmak, baz1 sanat eserlerine
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ziyaretcilerin dokunarak etkilesime girmesine olanak tanimak ve ziyaretgilerin beraber
calisarak ortak bir sanat eseri olusturmasi teknolojik olmayan etkilesimli sergilere 6rnek
olusturabilir.

Bunun yaninda akilli makineler aracihigiyla ziyaretciyle etkilesim kurmak miizelerde
popiilerlik kazanmaktadir. Ziyaretciler, interaktif projeksiyonlar, dokunmatik ekranlar,
hareket sensorleri ve miizik kullanarak serginin icerigiyle etkilesime gecebilir. Bu tiir
teknolojik sergilemeler miize ziyaretcilerine daha yakin bir deneyim yasatabilir. Gliner’e
(2023) gore artinlmis gergeklik (AR), sanal gerceklik (VR) ve karma gerceklik (MR) gibi
teknolojik sergileme teknikleri siiriikleyici teknolojiler adi altinda toplamaktadir. Bu
teknolojilerin sanat olaylarini ve sergileme alanlarini degisiklige ugrattig1 gortilmektedir.
Cagdas sanat kurumlarinda siiriikleyici teknolojilerle sergilenen sanat ve bu teknolojilerle
gerceklestirilen sanatsal projeler izleyicinin katilimini biiyiik 6l¢iide gerektirmektedir. Bu
katilim bizzat sanat deneyiminin i¢ine dalma seklinde olabildigi gibi teknoloji ile de bu
sanat olaylarina dahil olunabilmektedir (s. 431). Coskun ise (2023) etkilesimli sergileme
yontemlerinin kullanilmasinin ziyaretcilerin sergiyi izleme seklini ve fikrini genislettigini
ifade etmektedir (s. 35).

Bu siiriikleyici teknolojilerin yaninda bazi miizeler daha zengin duyusal deneyim icin bir
dizi birlesik yontem kullanmaktadir. Sergi alanlar1 benzersiz aydinlatma, ses, koku ve
dokunsal bilesenlerden olusabilmektedir. Bu ortamin olusturulabilmesi icin alisilagelmis
duvara asilan eserlere ek olarak, video haritalama gibi projeksiyon teknigi de
kullanilabilmektedir. Ziyaretciler, geleneksel sergileme yontemlerinin sundugu
deneyimlerden yararlanmanin yani sira dokunmatik ekranlar1 veya sanal ortami
kesfetmek icin sanal gerceklik gozliiklerini kullanabilecekleri cagdas teknolojinin
interaktif yeteneklerini de kullanabilmektedir.

Cagdas Sanat Miizelerinde Giincel Sergilemeler

Cagdas sanat miizeleri genellikle yakin gecmiste icra edilmis modern sanatin ve
1970’lerden itibaren iiretilmeye baslaylp glinlimiizde de tretimi sliren ¢agdas sanatin
sergilendigi miize tiirleridir (Bakanay, 2014, s. 34). Bu miizeler sanatin tarihini sergileme
amacindan ziyade, c¢agdas sanatin suretinde, genisleyen diinyayr temsil etme
iddiasindadir. Kiiresellesmeyle beraber ortaya cikan serbest ticaret ideolojisi, dniimiize bir
serbest sanat retorigi siirmiistlir. Sanat piyasasinin izin verdigi olciide istedigi yonde
serbestce ilerlemis dolayisiyla mecburi modellerin yiikiinii de lizerinden atmistir. Boylece,
modern sanat miuzesi etiketinden cok ¢agdas sanat miizesi isimleriyle karsilasiimaktadir
(Belting, 2017).

Cagdas sanat miizeleri, cagdas sanat hareketlerine ait eserleri ve giincel sanat eserlerini
sergilemek ve bu eserlerle ilgilenen toplumu bir araya getirmek amaciyla kurulmustur. Bu
miizeler, sanatin cesitliligi ve evrenselligini anlamak i¢in bir platform sunmaktadir. Cagdas
sanat miizelerinde sergilenen eserlerin cogunlugu 20. yiizyilin ortalarindan (1960'lar veya
1970'ler civarl) giiniimiize kadar uzanmaktadir. Bu miizeler ayni zamanda sanat akimlari
tizerine tarihsel perspektifler sunan ve geriye doniik bir etkilesim sunan sanat
miizelerinden farkli olarak, siklikla yasayan sanatc¢ilara da yer vermektedir. Sanatin
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kiiresellesmis, disiplinler arasi ve daha ¢ok kavramsal dogasini yansitan eserler bu
miizelerde daha ¢ok karsimiza ¢cikmaktadir. Eserler genellikle geleneksel sanat formlarinin
aksine, sanatsal ifadenin genis bir alanin1 kapsayan, cesitli ve siirekli degisen icerige,
bicimsel ve sanatsal anlayisa sahiptir. Bu anlayisla iiretim yapan sanatc¢ilarin resim,
heykel, fotograf, yerlestirme, performans sanati, video sanati ve dijital sanat
sergilemelerine yer vermektedir.

Bu miizelerin sanat tarihi odakli miizelerden ya da modern sanat miizelerinden farki
giincel eserlere bir miize ¢atisi altinda yer vermesi ve izleyicilerin sanati deneyimlemesine
firsat tamimasidir. Sanatcilarin eserlerini sergileyerek, ziyaretcilere kapsaml bir bakis
acis1 ve deneyim sunmaktadir. Cagdas sanat miizeleri ¢ogunlukla Amerika’da karsimiza
cikarken, giinlimiizde Avrupa ve bazi Asya tlilkelerinde de ¢ogalmaya devam etmektedir.

Amerika, Los Angeles’ta bulunan ve gilinlimiizde diinya capinda taninan Cagdas Sanat
Miizesi (MoCA), cagdas sanat eserlerini koleksiyonunda barindirmanin yani sira 6zel
sergilere de ev sahipligi yapmaktadir. Los Angeles’taki diger bir miize, The Board Cagdas
Sanatlar Miizesi'dir. Sira dis1 bir mimariye sahip bu miize 6zel sergilere yer verirken
giincel sanat koleksiyonunu da siirekli genisletmektedir. Yine Amerika'da
Massachusetts'te bulunan Massachusetts Cagdas Sanat Miizesinin (MASS MoCA)
koleksiyonunda c¢esitli medya ve sanatsal disiplinler yer almaktadir. Glinlimiiz sanatgilarin
yenilik¢i cabalarini destekleyen ve deneysel eserlere oncelik veren bir miize oldugu
bilinmektedir. New York’ta bulunan Modern Sanat Miizesi'nin (MoMA), daha ¢ok modern
sanat donemine odaklandig1 diistiniilse de, aslinda genis bir ¢cagdas sanat koleksiyonuna
sahiptir. MoMA'nin kapsamli koleksiyonunda 20. yiizyilin baslarindan giiniimtize kadar
cok cesitli sanat akimlari ve sanatcilar temsil edilmektedir. Yine New York’ta bulunan Yeni
Miize (New Museum) cagdas sanatin yenilik¢i ve cesitli ifadelerine odaklanan bir kurum
olarak bilinmektedir.

Avrupa’daki cagdas sanat miizeleri arasinda ilk akla gelen, ispanya’da Frank Gehry'nin
yenilik¢i tasarimiyla tnli olan ve oOnemli bir c¢agdas sanat koleksiyonuna sahip
Guggenheim Bilboa Miizesi'dir. ispanya’da ayrica cagdas sanat eserlerini tanitan Barselona
Cagdas Sanat Miizesi (MACBA), Katalonya boélgesinin 6nemli bir sanat kurumudur.
Fransa’da bulunan Pompidou Merkezi, agirlikli olarak ¢agdas sanatin sergilendigi
uluslararasi line sahip bir sanat miizesi olan Ulusal Modern Sanat Miizesine (Musée
National d'Art Modern) ev sahipligi yapmaktadir. Hollanda’'nin Amsterdam sehrinde
bulunan Stedelijk Miizesi, ¢agdas sanatin dinamik ve yenilik¢i tarafim1 vurgulayan
etkinliklere ev sahipligi yaparak Amsterdam'in kiiltiirel canliligina katkida bulunmaktadir.
Ingiltere’nin Londra sehrinde bulunan Tate Modern, modern sanata adanmis gériinse de
blinyesinde cagdas sanatin 6ncl eserlerini de barindirmaktadir. Estonya'nin baskenti
Tallinn'de yer alan Kumu Sanat Miizesi, Almanya'nin Frankfurt sehrinde bulunan Stadel
Museum modern ve ¢agdas sanat eserlerine de yer verir. Berlin’de bulunan ve cagdas
sanat miizesi olarak hizmet veren Hamburg Tren Istasyonu ozellikle biiyiik 6lcekli
yerlestirmeler ve cagdas sanatin 6nemli eserlerine ev sahipligi yapmaktadir.
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Asya’da da giincel sergilemelere yer veren 6nemli ¢agdas sanat miizeleri bulunmaktadir.
Japonya’da Kanazawa sehrinde bulunan 21. Yiizyil Cagdas Sanat Miizesi, Tokyo'daki Mori
Sanat Miizesi gibi miizelerdeki sergiler genellikle cagdas sanatin farkli yonlerini ve
kiltiirel konular1 ele almaktadir. Cin'deki ¢agdas sanat sahnesinin onemli bir parcasi
olarak kabul edilen Shanghai Cagdas Sanat Miizesi, ¢cagdas Cin sanatinin yani sira
uluslararasi ¢cagdas sanati da sergilemektedir. Giiney Kore’de bulunan Seul Sanat Miizesi
cagdas Kore sanatinin yani sira uluslararasi cagdas sanatini ve Singapur’da bulunan
Singapur Sanat Miizesi Giineydogu Asya'nin ¢agdas sanatini vurgulamaktadir. Tim bu
cagdas sanat miizeleri giincel sergilemelere olanak saglamalar1 ve izleyicilere sanati
deneyimleme ve etkilesim olanaklari sunan basarili miize orneklerinden bazilardir.
Onemli cagdas sanat koleksiyonlarina sahip bu miizeler, sanatcilara biinyesinde
bulundurduklari alanlarinda 6zgiin ve giincel sergilemeler yapma firsati sunmaktadir.

Giincel sergilemelerin izleyicilerle bulustugu cagdas sanat miizelerinde etkilesim,
teknoloji, sanat ve tasarim bir arada islerken yeni ifade bicimleri ortaya ¢cikmaktadir. Artik
fotograf, heykel, sinema, miizik, grafik ve daha bir¢ok geleneksel ifade biciminin yaninda
kullanici arabirimi, yazilim, sensor, etkilesim gibi yeni medya araglari1 bulunmaktadir. Yeni
tiretim yontemleriyle yaratilan araglarla her sey melezlesmektedir. Ses, grafige, hareket ve
fizik, sese doniismektedir. internet ve siber uzayda var olan bilgi, sonsuz haritalara,
haritalar da 6zgiin grafiklere doniismektedir. Boyle bir ortamda sanatg1 ve tasarimci kendi
mesajlarini iletmek icin yeni yontemler ortaya koymaktadir (Sonmez, 2023).

Cagdas sanat miizelerindeki giincel sergilemelerin 6nemli bir bolimiinii yerlestirme
sergilemeleri kaplamaktadir. Yaratici deneyim imkani sunmasi ve izleyici etkilesiminin
sanatin onemli bir bileseni haline gelmesi sayesinde cagdas sanatin en hizli gelisen
alanlarindan biri olmustur. 1960'h yillardan itibaren ¢agdas sanat alaninda izlenen mekan
yaratimy, yerlestirme, mekana 6zgii gibi ifadelerle de tanimlanan yerlestirme sanati, bir¢cok

Gorsel 1. Jennifer Steinkamp, Madame Curie, 2017, video yerlestirme (Artsy, t.y.)
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sanat disiplininden yaptig1 alintilarla sanatgilar icin sinirsiz bir uygulama alani yaratmistir.
Bu alanda tiretim yapan sanatgilar, gegmisten giiniimiize tiim sanatsal verileri, kavramlari,
teknolojileri kullanarak bunlari yeni bir dilin s6zciikleri haline getirip yeni anlamlar insa
etmektedir (Yiicel, 2012, s. 38).

Cagdas sanat miizelerindeki giincel sergilemelere 6rnek olarak Jennifer Steinkamp’in San
Diego Cagdas Sanat Miizesi'nde sergiledigi Madame Curie video yerlestirmesi gosterilebilir
(Gorsel 1). Bu yapitinda Marie Curie’den esinlenen sanat¢i teknik olarak hazirladig
animasyonlari projeksiyon kullanarak duvara veya bir diizleme yansitmaktadir. Sanatci
miizenin sahip oldugu geleneksel sergileme anlayisi disina ¢ikarak mekansal diizenleme
ile izleyiciyi etkilemektedir. Sanatcinin dijital teknoloji kullanarak hazirladigl
yerlestirmenin sundugu dinamik ve mekana 6zgii deneyim, onu geleneksel sergileme
tekniklerinden ayirmaktadir. Hareket, 151k, mekan ve tematik derinlikten yararlanan eser,
salt gorsel bir nesne olmanin dtesine gecerek izleyiciyi aktif bir katilimci olarak yapitin
icine almaktadir (Artsy, t.y.).

Gorsel 2. Federico Urdaneta, Akortlu Merdivenler, yerlestirme, 2006 (Shift, 2008)

Cagdas sanat miizelerindeki sergilere baska bir 6rnek de Akortlu Merdivenler isimli
yerlestirmedir (Gorsel 2). Kendine 6zgii mimarisiyle taninan Centre Pompidou, Ulusal
Modern Sanat Miizesi'ne ev sahipligi yapmaktadir ve Paris'te cagdas ve modern sanat i¢in
bir merkezdir. Federico Urdaneta Akortlu Merdivenler’i, burasi icin miizikal deneyim sunan
bir oyun olarak tasarlamis ve mekanin ortasindaki merdivenleri miizikal bir enstriimana
dontstirmistir (Karagali, 2009, s. 52). Miizeye gelen ziyaretciler merdivenden ¢ikmaya
basladiginda basamaklardan ses gelmektedir. Bu sesler merdivende az kisi oldugunda
sakinlesirken cok kisi oldugunda yiikselmeye baslamaktadir. Ziyaretgiler tek baslarina ya
da grup olarak hareket ederek kendi melodilerini yaratmaktadir. Bu yerlestirme izleyiciyi

aktif bir katilimciya déniistiiren, mekana 6zgi ve etkilesimli bir deneyim sunmaktadir
(Shift, 2008).

Tipografik tasarimlariyla ve yaratici sergilemeleriyle on plana ¢ikan sanatci ve tasarimci
Stefan Sagmeister'in 2012-2015 yillar1 arasinda Boston’da bulunan Cagdas Sanatlar
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Enstitiist (Institute of Contemporary Art) ve Los Angeles’ta bulunan Cagdas Sanat Miizesi
(MoCA) gibi bir¢cok ¢agdas sanat miizesinde sergiledigi Mutlu Sov giincel sergilemeler
arasinda basarili 6rneklerdendir.

Sagmeister, sadece sanat ve tasarim arasindaki sinir1 test etmekle kalmayip, ayni1 zamanda
tipografiyi yaratict bir sekilde uygulayarak bu smiri1 sik sik asmaktadir. Film, baski,
infografik, heykel ve interaktif yerlestirmelerden olusan tematik bir sergi olan Mutlu Sov,
ziyaretcilere arabuluculuk, bilissel terapi ve ruh halini degistiren ilaclarla mutlulugunu
artirmaya calisan tasarimcinin zihnine girme deneyimi sunmaktadir. Tasarimcinin on
yilik mutluluk arastirmasina odaklanan bu sergi, Sagmeister'in giinliigiinden derlenen,
cesitli yaratic1 ve etkilesimli bicimlerde tezahiir eden bir dizi 6zdeyisin veya uyulmasi
gereken kurallarin tipografik incelemelerini sunmaktadir. Bu sergi icin 6zel olarak tiretilen
bireysel eserlere ek olarak Mutlu Sov, Sagmeister'in bireysel deneyiminin yas, cinsiyet, irk,
para ve mutlulugu belirleyen diger faktorlerin roliini detaylandiran sosyal verilerle
birlikte tasvir edilen kisisel bir anlati icermektedir (Moca, ty.; The Museum of
Contemporary Art, 2013).

Giizellik sergisinin tasarimcilarindan biri olan Jessica Walsh, genellikle grafik tasarim ve
sanat alanlarinda calismalariyla taninmaktadir. Daha ¢ok isbirlikleri veya grup

! Gorsel 4. Stegan Sagmeister, Mutlu Sov sergisinden

[ S

Flért, 2013 (Anonim, t.y.)
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sergilerinde eserlerini sergilemektedir. Walsh, marka kimligi, sanat yonetmenligi ve grafik
tasarim alanlarinda giiclii bir gecmise sahip bir tasarimcidir. Calismalarinin ¢ogunda
gorselleri yaratici, canli ve giiclii sekilde kullanmaktadir. En 6nemli ¢alismalar1 arasinda
Timothy Goodman ile yaptig1 40 Giin Flért adh projedir (Gorsel 4). iki tasarimc1 40 giin
boyunca her giin birbirleriyle bulusmus ve iliski deneyimlerini sanat eserleriyle
kaydederek paylasmislardir.

Sagmeister ve Walsh: Giizellik

Giizellik sergisi, tinlii grafik tasarimcilar1 Stefan Sagmeister ve Jessica Walsh tarafindan
ortaklasa duzenlenen bir etkinliktir. Sergi, glizellik fikrini derinlemesine inceleyerek,
onunla baglantili cesitli kavramlara ve estetik alginin bireyler iizerindeki etkilerini
incelemektedir.

Ilk olarak 2019'da Viyana'daki Uygulamali Sanatlar Miizesi’'nde (Museum fiir Angewandte
Kunst), daha sonra 2020'ye kadar Frankfurt'taki Uygulamali Sanatlar Miizesi'nde
(Museum Angewandte Kunst) gdsterilmistir. Sagmeister ve Walsh, bu sergiyle insanlarin
neden giizellikten etkilendiklerini, glinliikk yasamda bununla nasil basa c¢iktiklarini ve
giizelligin ne gibi olumlu etkileri olabilecegini arastirmis; giizellik kavramina hitap eden
gorsel bir multimedya sergisi olusturduklarini ifade etmistir. Grafik tasarim, liriin tasarimi,
mimari ve sehir planlama alanlarindaki Orneklerle, giizel nesnelerin, binalarin ve
stratejilerin yalmizca daha estetik degil, ayn1 zamanda daha etkili oldugunu
gostermislerdir. Ayrica, giizel formlarin islevsellikten yoksun olmadigini, aksine islevin
kendisi oldugunu vurgulamislardir (Sagmeister ve Walsh, t.y.).

Giizellik sergisi, cok cesitli yontemler aracilifiyla zanaat ve glizellikten uzaklagsmanin
neden tamamen aptalca oldugunu gostermekte ve bunu tersine cevirmek icin neler
yapabilecegini incelemektedir. Giizellik, basta goérme olmak {lizere estetik duyulari
memnun eden sekil, form, renk ve Kkompozisyonun bir kombinasyonu olarak
tanimlanmaktadir. Sagmeister ve Walsh’a gore, giizel ortamlar mutlulugu artirabilmekte,
sucu azaltabilmekte veya hastanelerde insanlarin daha hizli iyilesmesini
saglayabilmektedir. Duygusal bir tepki uyandirip, kararlari ve eylemleri
etkileyebilmektedir. Glizellik, insanlarin dikkatini ¢ekmek, onlar1 neselendirmek,
unutulmaz bir sekilde mesaj iletmek ve hatta {irtin satmak icin kullanilmaktadir.
(Andwalsh, 2019).

Sagmeister’e gore, “Neyin giizel oldugu ve neyin olmadig1 konusunda tiim diinyada, zaman
ve kiiltlirler boyunca sasirtict bir anlasma bulunmaktadir” (Lampoon Magazine, 2022).
Sergi icin pek cok arastirma yapilmistir: Glizellik felsefesi iizerine tarihsel arastirmalara
dayanan gergekler kullanilmis, ampirik estetik diinyasindan bilimsel danismanlara
danisilmis ve insanlarin neyi glizel buldugunu belirlemek icin anketler yapilmistir
(Fontaine, 2021).

Giizellik sergisi, Giizellik Nedir?, Giizelligin Tarihi, Giizelligin Oznelligi, Giizelligi
Deneyimlemek, Giizelligi Dontistiirmek ve Glizellik Arsivi olarak 6 temaya boliinmiis ve
toplam 68 yerlestirmeye yer vermistir. Sergileme tasariminda oldukca biiyiik bir ekibin
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calistii ve bircok sanatginin da yapitlarinin oldugu bu sergi, miizelerde giincel
sergilemeye farkli bir yaklasim kazandirmistir. Miize mekaninin yaratict kullanimy,
serginin kavramsal alt yapisinda bir¢ok uzmanla calisilmasi, sergileme tasarimindaki
cagdas yaklasimlar ve en Onemlisi serginin temasina uygun olarak secilen sanatgi
calismalar1 bu sergiyi 6n plana ¢ikartmaktadir. Bu sergi, genel izleyici kitlesine hitap
etmekte ve izleyiciyi gormeye, koklamaya ve dokunmaya davet etmektedir.

Boliim 1: Giizellik Nedir? Serginin ilk boliimii olan Giizellik Nedir, giizelligin tanimini
farkli argiimanlara dayanarak izleyiciye iletme amaci tasimaktadir. Serginin girisinde,
Almanca olarak Giizellik, estetik duyulari, 6zellikle de gérmeyi memnun etmek icin sekil,
form, renk, kompozisyon, malzeme ve yapinin bir kombinasyonudur isimli tipografik bir
uygulama goze carpmaktadir. Tavus kusunun gtizelligini hem c¢ekici bir es bulmada hem de
yirticllardan korunmada kullandigt boyutunu yani giizel olan islevseldir fikrini
vurgulamaktadir. Bu icerik bu boéliimdeki farkli yerlestirmelerde de devam ettirilmistir.
Miizik grubu Siskiyou'nun Giizellik sarkisi esliginde, Antik Yunan diisiiniirii Platon’a
gonderme yapan iyi olan her sey giizeldir, giizel olan her sey iyidir soziiniin tipografik
yerlestirmesi seyredilmektedir (Gorsel 5).

Tasarimcilar, Giizellik sergisinin ilk boliimiint olusturan ve giizellik kavraminin irdelendigi
bu boliim hakkindaki goriislerini su sekilde ifade etmislerdir:

Insanlarin evrensel olarak giizel bulduklarini da test ettik. Giizelligin bir kismi
icimizde yerlesiktir, ancak bir kism1 da egitimimize, ge¢misimize ve Kkisisel
deneyimlerimize dayanir. Egitim, giizel yaratici calismalarin nasil yapildigini anlama
becerisinde kesinlikle biiyiik bir rol oynayabilir. Ancak giizellik tek bir tarza o6zgii
degildir. Giizel bir nesne Barok ve gosterisli, basit ve Modernist veya ikisinin arasinda
herhangi bir sey olabilir. Bize biraz asina olduklarinda, ama ayn1 zamanda bir yenilik
unsuruna da sahip olduklarinda, seyleri giizel bulma egilimindeyiz. Giizellik, onu
gordiglimiizde ve deneyimledigimizde hissetti§imiz duygusal bir tepki uyandirir.
Giizel buldugumuz sey, kismen tiim insanlarda evrenseldir ve kismen 6grenilmis ve
kiltiirel kosullanmadir. Tasarimcilar olarak, giizelligi ciddiye aldigimizda isimizin ¢cok
daha iyi calistigin1 gérdiik. Bulgularimizin tiim alanlardaki tasarimcilar, yaraticilar ve
yenilikciler icin muazzam deger tasidigin ve siiphesiz kendi bakis agimizi ve giizellige
olan saygimizi degistirdigini ve isimize yeni bir derinlik kattugini dusiiniiyoruz.
(Andwalsh, 2019)

Rasa g

Gorsel 5. Giizellik, yerlestirme 3 (solda) ve yerlestirme 14 (sagda) ayrintilari, 2019, Museum Angewandte Kunst (Eda Uzun kisisel arsiv)
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Jill Fantauzza tarafindan hazirlanan etkilesimli bir yerlestirmeyle, ziyaretciler biiylik bir
ekrana yansitilan ugan bir kus siirisiniin yoniinii, mesafesini ve siralamasi
ayarlayabilmekte ve bu akilli makineyle en giizel sekli ortaya ¢ikartabilmektedir. Ayrica
ziyaretciler, mekana ait bir demirbasmis gibi goriinen ve Meksika’daki Huchiol kabilesi
tarafindan boncuklarla oriilerek dekore edilmis bir yangin sondiiriiciiniin farkina
varabilmekte ya da kitaplarla gerceklestirilmis bir yerlestirmeyle giizellik sézciligiiniin
zaman icerisinde kitaplarda ne kadar bahsedildigine dair bilgi edinebilmektedir.

Sergide simetri, sadelik, denge, netlik, kontrast ve oranti glizellikten sorumlu daha belirgin
ozellikler olarak belirtilmektedir. Simetri giizelligin evrensel bir bilesenidir. Ziyaretciler
tarafindan bu fikrin deneyimlenebilmesi icin etkilesimli bir ¢izim platformu
olusturulmustur (Gorsel 6). Ziyaretciler interaktif bir uygulama ile simetrik cizimler
yapabilmekte ve daha sonra uygulama araciligiyla lizerine begendigi seklin basili oldugu
bir canta siparis edebilmektedirler.

Tu den wichfigsten
Merkmalen fiir
visuelle Aftrakfivitat
en Symmetrie,
hheit, Balance,

Hla fell, Fontrast
und Proportien.

Gorsel 6. Giizellik, yerlestirme 4’ten ayrintilar, Museum Angewandte Kunst, 2019 (Eda Uzun kisisel arsiv)

Bu boliimde bulunan ve giizelligi tanimlayan yerlestirmeler aslinda ziyaretcilere 6n bilgi
saglayarak onlar1 diger boliimlere hazirlamaktadir. Ziyaretgi, bu kisimda edindigi bilgi ve
birikimle serginin diger boliimleri icin bir 6n hazirlik gecirmektedir. Bu agidan
bakildiginda  serginin  boliimlere  ayrilmasi1  ziyaretginin  sergi  deneyimini
kolaylastirmaktadir. Serginin temalar dogrultusunda béliimlere ayrilmasi ve sonucunda
elde edilen biitiinsel yaklasim ¢agdas sanat miizelerindeki yenilik¢i sergilemelere bir katki
sunmaktadir.

Boliim 2: Giizelligin Tarihi. Serginin Giizelligin Tarihi boliimiinde, Sagmeister ve Walsh,
tarihin hemen hemen her doneminde insanligin giizellige olan tutkusunu gostermektedir.
Insanlar, tarih boyunca giizel nesneler yaratmak icin farkli malzemeler kullanmgtir.
Sagmeister ve Walsh’a gore, bu durum tarih 6ncesi donemde bile gecerlidir. Bir milyon y1l
Once, atalarimiz tarafindan hicbir pratik gerekce olmamasina ragmen simetrik olarak
bicimlendirilen tas baltalar, bu giizellik arayisinin en eski drneklerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
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[Insere Vorfahr

Tioch bevr wi
(enommen, bevor v

Jedes Stei
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Gorsel 7. Giizellik, yerlestirme 18’den ayrintilar,
2019, Museum Angewandte Kunst (Eda Uzun
kisisel arsiv)

Gorsel 8. Giizellik, yerlestirme 28’den ayrintilar,
2019, Museum Angewandte Kunst (Eda Uzun
kisisel arsiv)

Bu boélimde, sekline gore kronolojik olarak sergilenen kadehler, Adolf Loos’un siis ve
giizellik hakkindaki diisiincelerinden alintilar, modernizm ve Bauhaus ile degisen
mimaride giizellik anlayisini temsil eden wunsurlart barindiran yerlestirmeler
sergilenmektedir. Bir kdsede sergilenen ve sanata karsi anti-estetik ifadeyi savunan
Duchamp’in Cesme isimli ¢alismasi ise sanatin giizellige karsi bakis agisinin gecirdigi
evrimi bizlere hatirlatmaktadir (Gorsel 7).

Serginin ilgin¢ etkilesimli yerlestirmelerinden bir tanesi ise li¢ adet inlii tablonun
ziyaretciler tarafindan yeniden boyanmasi i¢in kurulan boyama diizenegidir. Yerlestirme
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28’de ziyaretci tarafindan secilen eser yine orada bulunan kuru boya kalemlerle yeniden
boyanmaktadir. Ornegin, neoklasik bir ressam olan Jean Auguste Dominique Ingres’a ait
Broglie Prensesi eserinin bir kismi yeniden boyanmistir (Gorsel 8). Sergideki diger
ziyaretgilerin resim yapan Kisiyi izlemesiyle sanatsal bir etkilesim olusturulmaktadir.

Bu yerlestirmeyi ilging yapan nokta ise, ziyaretcilerin bu reprodiiksiyonun farkl
kisimlarmi boyayarak sonucta ortak bir ¢alismanin ortaya ¢cikmasidir. Ziyaretciyi ortak
calismaya dahil etmek, onlara sanatin yaratim slirecini deneyimleme firsat1 verirken, bu
sayede katilimcilarin birbirleriyle etkilesime gecmesini ve sanat lizerine fikir alisverisi
yapmasini tesvik edebilmektedir. Ziyaretcilerin yerlestirmede kendi katkilarini gérmesi,
izleyicilere kisisel diizeyde etkilesim kurma sansi verirken serginin akilda kaliciligini da
artirmaktadir. Katilimc1 ve etkilesimli deneyimleri miimkiin kilarak miize deneyimini
gelistirmektedir.

Béliim 3: Giizelligin Oznelligi. Giizelligin 6znelligi kismindaki etkilesimli yerlestirmeler,
giizelligin etkilesimli deneyimler ve anketler aracilifiyla estetik tercihlerin insanlarin
diistindigiinden daha nesnel olduguna isaret etmektedir. Sagmeister ve Walsh
ziyaretcileri, hangi sekli, deseni ya da rengi daha giizel bulduklariyla ilgili oylama
yapabilecekleri bir etkilesime davet etmektedir.

Ziyaretgiler, giriste aldiklar1 kagit oylama jetonlarini kendilerinin giizel buldugu renk,
koku, sekil ve manzaralar1 se¢mek icin kullanmaktadir (Gorsel 9). Platformun arka tarafina
gecildiginde ise tiim ziyaretcilerin kullandig1 oylar1 géormek miimkiindiir. Ziyaretgiler bu
sayede pasif gozlemciler olmaktan c¢ikmakta ve serginin bir parcasi olmaya tesvik
edilmektedir. Bu sayede yerlestirmeler kurulus amaclarina ulasirken, ziyaretciler ise miize
deneyiminde katilimci hale getirilmektedir.

Bu bdliimde, ziyaret¢inin hangi resmin Piet Mondrian’a ait bir kompozisyon hangisinin
sahte oldugunu sectigi Yerlestirme 31 dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 10). Platformun arka
tarafina jetonlarin ¢ok oldugu tarafin gercek resme ait oldugu goriilmektedir. Diger bir

b

=

4

Gorsel 9. Giizellik, yerlestirme 33 (solda) ve yerlestirme 34 (sagda) ayrintilari, 2019, Museum Angewandt Kunst (Eda Uzun kisisel arsiv)
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ornek ise kokularin giizelligiyle alakalidir. Yerlestirme 43’te taze ekmek, narenciye,
parfiim ve c¢icek kokularindan hangisinin en giizeli olduguyla alakali ziyaretcilerden secim
yapmasi istenmektedir. Ziyaretciler, siselerdeki kokulara bakip jetonlarimi giizel
bulduklar1 kutulara atmaktadir. Sergideki bazi platformlarda yapilan gézlemlere ve
ziyaretcilerin verdigi oylara gore en giizel rengin mavi, en giizel seklin yuvarlak ve en
giizel kokunun ise narenciye oldugu goriilmektedir.

Ziyaretciler, giizelligi sorgulayan platformlarda verdikleri oylarla hem kendi
farkindaliklarini arttirmakta hem de sergilemenin amacina ulasmasini saglamaktadir.
Sonu¢ olarak ziyaretgiler ortak deneyimlere ulasarak birbirlerine daha bagh
hissedebilmekte ve giizellik hakkinda sohbet ederek fikirlerini paylasabilmektedir.

L
)

Gorsel 10. Giizellik, yerlestirme 31 (solda)
ve yerlestirme 43 (sagda) ayrintilari, 2019,
Museum Angewandt Kunst
(Eda Uzun kisisel arsiv)

Gorsel 11. Giizellik, yerlestirme 39, 2019,
Museum Angewandt Kunst
(Eda Uzun kisisel arsiv)
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Boliim 4: Giizelligi Deneyimlemek. Serginin Giizelligi Deneyimlemek boliimiinde
bulunan etkilesimli yerlestirmeler ziyaretcinin dokunarak ve hissederek iiretime
katilmasina imkan saglamaktadir. Yerlestirme 39'un konusu renk algis1 ve giizelligidir
(Gorsel 11). Sagmeister ve Walsh, kurduklari bu renk odasiyla ziyaretcilere rengin
yarattig1 degisimi gostermek istemistir. Mavi ve pembe desenlerle kaplanmis bu oda, renk
tonlarinin gri goriinmesini saglayan genellikle santiyelerde veya sokak lambasi olarak
kullanilan 1sik tiirii olan bir sodyum buharli lamba ile aydinlatilmaktadir. Bu 1s1k, pembe
ve mavi tonlar1 neredeyse birbirinden ayirt edilemez hale getirmektedir. Isik belirli
araliklarla degismekte ve ortaya renkli ve renksiz goriintiiler ¢ikmaktadir.

Bu kisimdaki diger ilging yerlestirme ise sanal gerceklikte {i¢ boyutlu bir heykel yapmaya
olanak saglayan platformdur (Gorsel 12). Platformda sanal gerceklik basligi takildiktan
sonra ziyaretci kendisini ii¢ boyutlu bir ortamda gérmektedir. Bu ortam karsida bulunan
biiylik boyutlu bir ekrana yansimaktadir. Ziyaretci bu ortamda uzaktan kontrol edilen bir
¢izim kumandasi ile kendi ii¢ boyutlu heykelini yaratabilmektedir. Ziyaretci i¢ine girdigi
sanal sergi mekaninda ve yarattifl eserinin etrafinda dolasabilmektedir. Sanal gergeklik
bashgl c¢ikarildiktan sonra ziyaretci heykelini platformda bulunan ekrandan da
gorebilmektedir. Bu sayede bir 6zne olarak kendi estetik deneyimini yaratmaktadir.

estalten Sie eime Stulptur
I ner anderen fealitht

Gorsel 12. Giizellik, yerlestirme 45’ten ayrintilar, 2019, Museum Angewandt Kunst (Eda Uzun kisisel arsiv)

Ziyaretgilerin yasadiklar1 bu tiir bir sanat deneyimi Candy ve Ferguson'un (2014) su

sozlerini akla getirmektedir:
1960'larda ortaya ¢ikan katilimci sanatin dogal bir evrimini temsil eden bir sanat
mekaninda nelerin miimkiin olabilecegine dair kamusal beklentilerde simdiden bir
degisim soz konusu. Giindem degisiyor ve etkilesimli sanat, ana akim sanatin uzun
gelenegine kiyasla heniiz emekleme asamasinda olsa da, izleyiciler hem sergi
alanlarinin icinde hem de disinda yeni ve sasirtici deneyimlere yonelik artan bir istah
gosteriyor. (s. 2)
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Gorsel 13. Giizellik, yerlestirme 50’den ayrintilar, 2019,
Museum Angewandt Kunst (Eda Uzun kisisel arsiv)

Bu kisimdaki son ornek ise, ziyaretcilerin taninmis tasarimcilarin cesitli kiyafetlerini ve
aksesuarlarini bir tablet araciligiyla kendi tizerlerinde deneyebildikleri Yerlestirme 50’dir
(Gorsel 13). Bu yerlestirmede ziyaretci, tabletin karsisinda oturup giydigi yesil bir pelerin
ile fotograf cektirmektedir. Daha sonra kendi fotografim1 cesitli etiket ve kiyafetlerle
siislemektedir. Ziyaret¢i son halini alan fotografini kendi mail adresine
gonderebilmektedir.

Ziyaretgiler bu boliimde, giizellik kavramini anlamakla kalmayarak, onu ayni zamanda
icsellestirip deneyimlemektedir. Giizelligin deneyimlendigi bu yerlestirmeler, izleyiciler
lizerinde derin ve uzun streli etkiler birakabilir. Bu anlamda estetik deneyimlerin sadece
gorsel algiya degil, ayn1 zamanda duygusal, zihinsel ve sosyal boyutlara da hitap ettigini
acik bir bicimde gostermektedir.

Boliim 5: Giizelligi Doniistiirmek. Serginin Glizelligi Déniistiirmek boliimiindeki,
Yerlestirme 47’de Fransiz tasarimci Thierry Jeannot'ya ait bir avize tasarimi dikkat
cekmektedir (Gorsel 14). Meksika’da bir gruba ¢opten toplatilan plastik kasiklarla
yapilmis bu avize, Giizellik sergisi icin tasarlanmistir. Sanatci, giizelligin diinyay1 daha iyi
bir yere doniistiirme potansiyeline sahip oldugunu bu eseri ile ortaya koymaktadir. Bizlere
¢ope giden atik malzemelerin giizel ve islevsel nesnelere doniistiiriilebilecegini
gostermektedir. Avizenin mekandaki sunumunda miize koleksiyonuna ait antika koltuk
takimindan faydalanilmis, eski ve yeni arasinda bir baglanti kurulmustur. Yerlestirme 68
de bu alanin ilging ¢alismalar1 arasindadir. Sagmeister ve Walsh, insanlar tarafindan
nadiren giizel kabul edilen tuvalete bile farkli bir bakis acis1 getirmistir. Ziyaretgiler
tamamen islevsel bir amaci olan tuvalete girdiginde karsilarina dort farkl tuvalet kagidi
secenegi cikmaktadir. Boylece ziyaretci kendisine giizel gelen tuvalet kagidini segerek bu
islevsel alani gilizelligin sorgulandig1 bir ortama doniistiirmektedir.
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Gorsel 14. Giizellik, yerlestirme 47

(solda) ve yerlestirme 68 (sagda) 57
ayrintilary, 2019,

Museum Angewandt Kunst

(Eda Uzun kisisel arsiv) et b
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Gorsel 15. Giizellik, yerlestirme 66, 2019,
Museum Angewandt Kunst
(Eda Uzun kisisel arsiv)

Bu kisimda sergilenen ve bir dovme sanatcisinin gogiis kanseri geciren kadinlarin
gogiislerine yaptigi dovmeler, sanatta sadece kusursuzluguyla var olmus bedenin artik
kusurlu olana doéniistiigiinii goéstermektedir (Ozyonar Cirak, 2022, s. 969). Farkli
bedenlerin yara izleri ve kusurlari kendilerine 6zel yaratilan dévmelerle glizellesmektedir.
Ayrica domuz mesanesinden yapilan renkli toplar, isve¢ tasarimci Martin Woodtli’nin bir
afisi tasarlarkenki uzun ve cetrefilli asamalar1 bu alanda goze c¢arpan diger
sergilemelerdir. Bu boliimde ziyaretgilerin farkli sekillerde deneyimledigi sanat eserleri,
izleyiciler 1lizerinde duygusal ve sosyal etki yaratabilmekte, yeni bakis acilari
gelistirmelerine ve yaratici gelisimlerine katkida bulunabilmektedir.

Boliim 6: Giizellik Arsivi. Sergi, Giizellik Arsivi kismi ile sona ermektedir. Bu bdliimde
miize tarafindan giizel ilan edilen en giizel nesneler (mobilya, siis esyasi, afis, biblo, resim,
heykel, pano, seramik, baski, kiyafet vb.) yaratici sekillerde sergilenmektedir. Bu
boélimdeki Yerlestirme 66’da ziyaretciler 1900’lere ait bir sezlongu yerlestirme alaninda
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bulunan ¢izim malzemeleriyle kagida aktarmakta ve alanin sagindaki panoya asmaktadir
(Gorsel 15). Sezlonga ait egik pargalarin giizelligini yansitmaya ¢alisan ziyaretciler i¢in bu
yerlestirme, deneyim ve farkindalik amaci tasimaktadir.

Giizelligin arsivi bolumii ziyaretcilere estetik, duygusal, diisiinsel ve kiiltiirel olarak zengin
bir deneyim sunmakta ve giizel olarak nitelendirilen bu eserler gorsel bir solen ve estetik
bir haz yasatmaktadir. Ayrica bu sergilemeler ziyaretcilere sanatla etkilesim kurma firsati
vererek kendi gelisimlerine katki sunmakta ve sanatin giiclinii anlamalarina yardimci
olabilmektedir. Ziyaretciler eserlerin anlamlari tizerinde diistinmek icin kendi entelektiiel
yetilerini kullanarak eserlerle etkilesime girerken kiiltiirel baglantilar da kurmaktadir.
Ayrica ziyaretgiler eserler hakkinda bilgi edinirken sanat diinyasini daha iyi anlama firsati
bulmaktadir.

Sonug

Giliniimiiz sanat anlayisiyla doniisen ¢agdas sanat miizelerinde, sergilemeler yeni bir boyut
kazanmistir. Geleneksel sergileme anlayisinin yaninda teknolojiyi etkin kullanan, yenilikgi,
izleyiciyle etkilesim kuran sergilemeler 6n plana ¢ikmis ve sayilar hizla artmistir. Birgok
tilkede halihazirda var olan ¢agdas sanat miuzeleri bu yonde bir egilim gostermis, yeni
kurulanlar ise ilke ve konseptlerini buna gore olusturmuslardir. Bu evrim, ¢agdas sanat
miizelerinin hem fiziksel hem de kavramsal anlamda dinamik bir yapiya kavusmasini
saglamis, sanatin izleyiciyle etkilesim icinde yeni anlamlar kazanmasina olanak tanimistir.
Bugilin bu doniisiim, yeni miizelerin agilma siirecleriyle de pekismekte ve gelecekte bu
egilimin devam edecegine isaret etmektedir.

Sergileme mekanlari, zamanla yasanan teknolojik, kiiltiirel ve toplumsal gelismelerin
etkisiyle siirekli bir donlisim gegirirken, temel amac¢ degismeden varligini
siirdiirmektedir: sanatcilara yaraticiliklarini 6zgiirce ifade edebilecekleri ve eserlerini
yenilik¢i bicimlerde sergileyebilecekleri esnek ortamlar sunmak. Cagdas sanat
miizelerinde gerceklestirilen sergilemeler, sanat¢inin ifade bicimlerini desteklemekle
kalmayip, gelisen teknolojik olanaklar ve mimari yeniliklerle zenginlesen cok boyutlu bir
deneyim sunmaktadir. Bu alanlar, sanatin sergilendigi yerler olmanin yani sira sanat¢inin
vizyonunu gelistiren ve izleyiciyle iletisimi artiran dinamik platformlar olarak yeniden
tasarlanmaktadir.

Stefan Sagmeister ve Jessica Walsh'un tasarladig1 Giizellik sergisi, bu doniisiimiin basaril
bir ornegidir. Farkh disiplinlerden sanat eserlerini ve tasarimlar1 bir araya getirerek,
izleyicilere estetik deneyimler sunan sergi, gilizellik kavraminin c¢ok yo6nliligiini
vurgulamaktadir. Grafik tasarim, video sanati, yerlestirmeler ve diger medya tiirleri
tizerinden olusturulan bu sergi, geleneksel basit kurulumlar ile siiriikleyici teknolojiler
arasinda bir denge kurarak etkilesimli sergilemelerde 6n plana ¢ikmistir. Sergide yer alan
68 yerlestirme arasindan, o6zellikle etkilesim boyutu yliksek ve akilda kalici nitelikte
olanlar dikkat ¢ekmistir.

Serginin temalar dogrultusunda boéliimlere ayrilmasi, cagdas sanat miizelerindeki yenilikgi
sergilemelere bir katki sunmaktadir. Ziyaretgiler, Glizellik Nedir ve Glizelligin Tarihi
bolimleriyle bilgilendirilirken, duygusal ve zihinsel bir etkilesim saglanmistir. Giizelligin
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Oznelligi ve Giizelligi Deneyimlemek béliimleriyle ziyaretcilere gorsel ve dokunsal
etkilesim sunulmus, giizellik kavramini farkli duyusal deneyimlerle kesfetmelerine olanak
taninmigtir. Giizelligi Dontistirmek ve Glizelligin Arsivi boliimleri ise ziyaretgilere
entelektliel birikim sunarken yaraticiliklarini da tesvik etmistir. Sergi, bu yapisiyla
ziyaretciye yalnizca estetik bir deneyim degil, ayn1 zamanda entelektiiel bir kesif siireci
yasatmay1 amaglamistir.

Sagmeister ve Walsh, ziyaret¢iyi serginin her asamasinda giizellik hakkinda disiindiiren
bu sasirticl yerlestirmeleri hazirlarken giizellikle ilgili cok sayida kaynaga basvurmus ve
bunlar1 bilimsel argiimanlarla desteklemistir. Sanatcilar bu sayede neyin giizel kabul
edildigini bu yerlestirmeler sayesinde sergileme ortaminda bir kez daha test etmekte ve
ziyaretcilerin neyi sevecegini de dnceden tahmin etmektedir. Sergi 6ncesinde yapilan
arastirmalar dogrultusunda giizellik kavramina dair ortaya ¢ikan sonuclar, yerlestirme
diizeneklerinde kullanilan oylarla dogrulanmistir. Bu sayede sanatcilar, hem giizelligin
0znel dogasini hem de toplumun estetik algisinin ortak yonlerini sergilemelerine
yansitarak izleyicilere 6nemli bir mesaj vermistir: neyin giizel oldugu sorusu, bireysel ve
toplumsal diizeyde yeniden diisliniilmeye aciktir.

Sergi, glizellik konseptine gore tiim ayrintilariyla diisiiniilmiis ve sergilemeler bir biitiin
olarak giizelligi anlatan sanatsal bir hikayeye doniismiistiir. Giizellik sergisinin giizellik
kavrami ve bu kavramin arkasindaki hikayeyi anlatma amaci aslinda miizelerin kurulus
amaclarindan biri olan toplumsal roliiyle de pekismektedir. Son yillarda o6zellikle
etkilesimli yerlestirmeler miuzelerde tarihsel bilgiyi ziyaret¢iye aktarma amaci tasirken,
giizellik kavraminin bir c¢agdas sanat miizesinde etkilesim ve sanatsal deneyimle
anlatilmasi bu alandaki yeniliklerdendir. Ziyaretciler sergideki bu yaratici yerlestirmelerle
verilmek istenen mesaji etkilesimlerle deneyimleyerek almislardir. Boylece ziyaretciler
pasif izleyici konumundan yerlestirmede kendi roliinii ger¢eklestirerek sanati aktif olarak
deneyimleyen ve katki sunan bir konuma yiikselmistir. Sonug olarak ziyaretciler aslinda
serginin bir parcasina doniismiistiir.

Giizellik sergisi, izleyicilere giizellik hakkinda derinlemesine diisiinme ve tartisma firsati
sunarken ayni zamanda sanatin anlati ve mesaj iletme giicini de gostermektedir. Bu
anlamda bu serginin ortaya koydugu yenilik, sanat araciligiyla anlatilan hikayeyi ziyaretci
tarafindan dogrulatmak ve pekistirmek olmustur. Bu yerlestirmeler ziyaretcilere estetik
deneyimler sunan yenilik¢i bir yaklasimi temsil etmektedir.
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Art Nouveau’'nun Psikedelik Afisler Uzerindeki Etkisi
ve Giincel Calismalara Yansimalari

S. Gokgen Dinger?

Oz

Sanat akimlarinin ge¢misten giiniimiize kadar birbirlerini etkilemesi tarih boyunca sanatta yeni
disiince bigimlerinin ve gorsel etkilerin dogmasina sebep olmustur. Sanat akimlarinin sinirlarinin
bulaniklasmasiyla daha zengin bir estetik anlayis gelismistir. Akimlarin felsefi goriisleri ve bicimsel
ozellikleri sanatin cesitlenmesine, islevsel hale gelmesi ise tasarimin sanattan ayrigsmasina zemin
olusturmugtur. Ozellikle bu ayrismada Art Nouveau 6nemli bir rol oynamis ve birgok sanat akimini
derinden etkilemistir. Etkisi altinda kalan sanat akimlari arasinda psikedelik sanat da yer almaktadir.
Art Nouveau’da goriilen ideoloji ve bicimsel 6zelliklerin psikedelik estetikte yeniden goriilmesi bu
¢alismanin temelini olusturmaktadir. Tarihsel bir inceleme niteliginde olan bu ¢alisma, Art Nouveau
etkisinin iz disiimlerini agiga ¢ikarirken diger bir yandan akimlar arasindaki benzerliklerin
gliniimiiz tasarimlarina etkisini gostermeyi amaclamaktadir. Bu baglamda ge¢misten ve
giliniimiizden tasarimcilarin calismalari mercek altina alinmstir.

Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Psychedelic, Sanat akimlari, Grafik tasarim, Afis.

Effects of Art Nouveau Graphic Style
on Psychedelic Posters and Contemporary Works

Abstract
The mutual influence of art movements from the past to the present has historically given rise to new
forms of thought and visual effects in art. The blurring of boundaries between art movements has led
to a richer aesthetic understanding. The philosophical views and formal characteristics of these
movements have contributed to the diversification of art, while their functional aspect has provided
a basis for the separation of design from art. Particularly in this divergence, Art Nouveau has played
a significant role and deeply influenced many art movements. One of the art movements influenced
by this was the Psychedelic art movement. The reoccurrence of the ideologies and formal
characteristics observed in Art Nouveau within the Psychedelic aesthetic forms the basis of this
study. This work, which serves as a historical examination, seeks to uncover the echoes of Art
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Nouveau's influence while also aiming to demonstrate the impact of similarities between movements
on contemporary designs. In this context, the works of designers from both the past and present are
scrutinized.

Keywords: Art Nouveau, Psychedelic, Art Movements, Graphic Design, Poster.

Aydinlanma dénemi, Amerika’nin kesfi, Fransiz Ihtilali, Sanayi Devrimi veya diinya savaslar
gibi tarihteki onemli gelismeler, sanat tarihi boyunca bir¢ok inis c¢ikisa sebep olmustur.
Sanat tarihindeki toplumsal olaylar veya gelismeler sanat tarihini derinden etkileyerek
farkli diistincelerin ve ihtiyaclarin ortaya ¢ikmasin tetiklemistir. Bu diisiincelerle sanatta
radikal degisikler yasanmis ve sanatin kaderi, bu yeni fikirler ve ihtiyaclar tarafindan tayin
edilmistir. Ancak hi¢bir sey bir giinde degismemistir. Fikirlerin, ihtiyaclarin veya olaylarin
sanata yon vermesi cok uzun yillara yayilmistir. Sanat, diinya tarihindeki olaylarla
sekillenirken farkli amaglara hizmet ederek varligini stirdiirmiisttr.

Geleneksel sanat anlayisinda amag gozle goriileni en gercekei sekilde yansitmakla iliskili
olmustur. Ozellikle anatomi olmak iizere 151k, golge, portre, perspektif, siisleme ve eserin
gercekciligini yansitan her tiirli detay eserin kiymetini arttirmistir. Sanat, Ronesans’in
ihtisamiyla zirveye ulastiginda gercekgilik konusunda gidecek yonii olmadigi icin taklitler
ortaya cikmaya baslamistir. Sevilen tisluplar sorgulanmadan giivenli bir yolda ilerlemek i¢in
geng ressamlar tarafindan uygulanmistir ancak bu tutum sanat elestirmenleri tarafindan
kopyalama olarak nitelendirilip agir sekilde elestirilmistir.

Sanatin konusu, ¢ogunlukla 6nemli liderler, burjuvalar, zengin aristokratlar, kraliyet
mensuplar1 veya dini hikayeler olmustur. Siparis lizerine iretilen bu eserler, 6nemli
insanlar oliimsiizlestirmek ya da kilise ziyaretlerinde izleyicilere dini olaylar1 anlatmak
amagh resmedilmistir. Ancak bu amaglar zaman iginde degisime ugrayarak sanatgilar
tarafindan manzara resimleri, 6nemsiz insanlarin hayatlari veya anlik durumlar gibi daha
giindelik konular ele alinmistir. Geleneksel anlayisin disinda hareket etmek isteyen William
Turner, William Blake, Edouard Manet ve Claude Monet gibi sanatcilar sayesinde farkl
sanat yorumlamalarinin oni agilmistir.

Geleneksel yaklasimlara karsi direnisin olusmaya basladigl bir ortamda ortaya ¢ikan
fotograf makinesi, sanatin islevi konusundaki sorgulamalar1 giiglendirmistir. Gorilenin
aynisinin aktarilmasinda daha kolay yontemlerin gelistirilmesi sanata yeni bir yon vererek
yeni anlam ve amag¢ arayislarini beraberinde getirmistir. Geleneksel yontemlerden
uzaklasan sanatcilarin goriis agilari genislemis ve boylelikle sayisiz diisiince belirmistir.
Modern dénemde sanatgilar dogayr gordiikleri gibi degil, hissettikleri gibi resmetmeye
baslamislardir. Zamanla sadelesen cizgiler sonucunda soyut calismalar gortulmiistiir. Soyut
anlatim, 6zellikle sanayi devrimiyle ortaya ¢cikan reklam ihtiyaclari i¢in iiretilen afis veya el
ilan1 gibi basili mecralarda uygun bir gorsel ifade dili saglamistir. Bu gorsel ifade dili 6zgiin
ve bireysel cizgilerin dogmasina neden olmus ve bdylelikle ¢izginin tasarlanmasi fikri
dogmustur. Tiim bu gelismelerin sonucunda sanattaki anlayis kokiinden degismistir.
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Yeni sanat anlayis1 eski yontemlerin sorgulanmasini ve yeni kavramlarin dogmasini
saglamistir. Bu sorgulamalar ve gelismeler sonucunda yeni bir sanatin gerekliligi cogunluk
tarafindan kabul edilir bir gercege donlismiistiir. Yeni sanat ile gerceklik sorgulamalari
derinlesmis ve gercekligin 6tesinde arayislar goriilmiistiir. Geleneksel metotlar ve iisluplar
terk edilip anlam ve form arayislar1 baslamistir. Modern dénem iste bu yeni bakis acilarinin
dogdugu zamani isaret etmektedir.

Her ne kadar geleneklerin terk edilisi tek bir akimla ger¢ceklesmese de bu konuya netlik
kazandiran sanat akimi Art Nouveau olmustur. Art Nouveau sanat akimi yeni sanatin
gerekliliginden dogmustur. Bu nedenle modern sanat akimlari arasinda, Art Nouveau
modasi gecmis uygulamalarin terk edilisini sembolize eden 6nemli bir ddnemdir. Yeni sanat
anlamina gelen bu stil tim diinyay1 etkisi altina almis ve sanati farkli bir yere
konumlandirmstir.

Bu ¢alismanin amaci Art Nouveau ve ondan bir hayli ilham alan Psychedelic sanat akimimin
tizerindeki etkisini incelemektir. Boylelikle sanat akimlar1 arasindaki etkilesimin 6nemi
vurgulanmistir. Calisma, bu etkileri 6rnekler lizerinden degerlendiren bir incelemedir.
Ayrica arastirma kapsaminda, gilincel sanatgilarin calismalarindaki Psychedelic sanat
etkileri tartisilmistir. Arastirmada alt1 c¢izilmek istenen konu, sanat akimlarmin
birbirlerinden etkilenmeleri sonucu ortaya c¢ikan zengin gorsel kiltiiriin sanat¢1 ve
tasarimcilar i¢in biiytik bir arsive doniismesidir.

Yeni Sanatin Gerekliligi

“Komiir, buhar makinesi, fizik ve kimya alanlarindaki gelismeler, elektrik ve dinamik
girisimcilerin tiretime soktugu bir¢ok yeni bulus” (Weil, 2007, s. 12), ingiltere’de 1760-1860
yillar1 arasi sanayi devriminin baslamasinda etkili olmustur. Biiylik sehirlerde iiretim
glicliniin artmasiyla is olanaklar1 ve is¢i sayisi da cogalmistir. Boylelikle go¢ almaya
baslayan sehirlerdeki cogalan niifus endiistriyellesmeyi hizlandirmistir. Zanaatkarlik
yerine Uretim bandi fikri yiiceltilmistir (Dilmag, 2015, s. 3). Avrupa’nin genelinde sanat
alanlarinda insanlar, tekrarlayan formlardan, siradan yontemlerden, Ronesans ve Gotik
donemlerden ve sonsuz taklitlerden kacinma egilimi gostermistir. Gegmisin sadik bir taklidi
olmayan yeni sanata dogru bir yonelim baslamistir. Dekoratif sanati yeniden yaratmak
gercek bir ihtiyac haline gelmistir (Lahor, 2007, s. 7).

Bu donemde, iiretim bantlarinda tiretilen sayisiz kopyaya sahip niteliksiz isler yerine, Sanat
ve Zanaat akimy, el sanatlarina doniisiin gerekliligini savunmustur. Sanat ve Zanaat kisa siire
icinde tiim Avrupa’ya yayilarak, dekoratif sanatlarin yeniden ilgi ¢cekmesini saglamistir
(Sirmeli & Giilpinar, 2018, s. 1066). Boylelikle 1860-1890 yillar1 arasinda zanaatkarligin
ylkselisiyle dekoratif sanatlar yiiceltilmistir. Dekoratif Sanatlar Miizesi'nin kurulmasiyla
William Morris ve E. Burne-Jones liderliginde, On-Raffaellocu bir estetikle maniifaktiiriin
gelistirilmesi, Dekoratif Sanatlar'in olusumunu tetiklemistir. Ayrica empresyonizm,
sembolizm ve Japon estetigi, gorsel olarak donemi sekillendiren diger yaklasimlar arasinda
onde gelmistir (Altet, 2006, s. 83).
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Sanat ve Zanaat akiminin 6ncii isimlerinden William Morris gibi bircok Avrupa sanatgisi,
Sanayi Devrimi’nin sonucunda gelisen kentlesmenin giizellik ve estetikten yoksun olduguna
inanmustir. Glindelik hayatin estetikle harmanlanmasi gerektigini diisiinen Morris’in grafik
tasarim dahil olmak {izere farkli gorsel yaklasimlari, bir dizi tasarim ilkesi ¢ercevesinde
toplama fikrini paylasan bir¢ok sanatci 6ne cikmistir (Eskilson, 2007, s. 35). Ancak fikirleri
hayat1 gecirirken gidilmesi gereken yollar konusunda fikir ayriliklar1 yasanmistir. Morris
sanattaki yeniden dogusun, Orta Cag doénemi kosullarina geri doniilmesiyle
gerceklesecegine inanmistir (Gombrich, 1997, s. 535). Ancak Henry Van de Velde, Peter
Behrens, Josef Hoffmann ve Charles Rennie Mackintosh dahil olmak tizere diger sanatcilar
(Weill, 2007, s._14) yasadiklar1 yeni ve endiistriyel diinya icin yeni tarzlar yaratmalari
gerektigi konusunda hem fikir olmuslardir (Eskilson, 2007, s. 35). Bdylelikle Bati
Avrupa'daki dekoratif sanatlardan Art Nouveau sanat hareketi dogmustur (Lahor, 2007, s.
5).

Yeni sanat anlamina gelen Art Nouveau, 1890’larda bir¢ok sanat¢cinin destegiyle oncelikle
mimariyi, sonra ise diger tiim sanat disiplinlerini etkileyerek diinyanin dort bir yanina
yayllmistir (Gombrich,1997, s. 535). ingiltere ve Amerika’da Art Nouveau ismiyle bilinen bu
sanat akimi, Almanya da Jugenstil, Fransa’da Le Style Moderne, Avusturya’da Secession,
Italya’da Stile Liberty, Ispanya’da Modernista gibi farkli isimlerle anilmistir (Amaya, 1966,
s.9). Ancak bu yeni stilin yaratilmasinda ézellikle Ingiltere belirleyici bir rol oynamstir.

Ingiltere’yi etkileyen estetik yaklasim ise Japon stili =
olmustur (Schmutzler, 1962, s._15). Avrupa ve FOL‘ Es 'BERGERE
Amerika Birlesik Devletleri'nde Art Nouveau T~

19.ytizyilin sonlarindaki cesitli tasarim 3 \
hareketlerini tanimlayan bir semsiye terim haline
gelmistir. Art Nouveau terimi hem geleneksel
sanatlara baghh kalmayan, sehir hayatinin canh
goruntiisiinden ilham alan, yeni yaklasimlarin ve
denemelerin goriildigi bir dénemi temsil eden
farkli tasarim yaklasimlarin1 tanimlamak i¢in hem
de belirli stilistik unsurlara ait kriterleri tanimlamak
icin kullanilmistir (Eskilson, 2007, s. 35).

Art Nouveau Sanat Akimi

19. yiizy1l sonlarinda ortaya ¢ikan Art Nouveau,
sanayideki gelismeler sonucu elde edilen hizli ve biiyiik
boyutlarda baskilar sayesinde afis medyumunun
yiikselise gectigi bir donem olmustur (Bektas, 1992, s.
18). Art Nouveau’nun, tasarim ve sanatin ayrilmasinda
etkin olmasi1 litografinin gelismesiyle iligkilidir.
1816’da Engelmann tarafindan icat edilen litografinin

Gorsel 1. Jules Chéret, 1893, La Loie Fuller (Oztuna, 2007, s. 63)
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renkli versiyonunu, 1858’de Jules Chéret’in gelistirmesiyle afis tasariminda gergek bir devrim
yasanmustir (Keskin, 2014, s. 64) (Gorsel 1). Sanatg, afis denildiginde akla gelen ilk isim olmayz,
yaptig1 afiglere sanat degeri katarak basarmistir. Chéret’in renkli dekoratif nitelikteki afisleri
sokaklarda sergilenmistir (Barnicoat, 1991, s. 7). Her ne kadar 1920’lere kadar grafik tasarim
terimi kullanmilmiyor olsa da afigsin giiciiyle Art Nouveau akimi modern grafik tasarim
diisiincesinin olugsmasim saglamustir (Eskilson, 2007, s. 29).

Ozellikle grafik sanatlarda énemli bir role sahip afis medyumunun, reklam alaninda sanatsal
yaraticiligl en Ust diizeye ¢ikarmasinda Henri de Toulouse-Lautrec etkili olmustur. Toulouse-
Lautrec’in litografiyi kendine 6zgili kullanisiyla olusturdugu lekesel ve dinamik etkisi yliksek
kompozisyonlari, bugiin hala her grafik tasarimciya ilham verebilecek niteliktedir (Tascioglu &
Siretli, 2017, ss. 190-192). Toulouse-Lautrec’in diiz renk alanlar1 ve kontur kullanmasi grafik
dilin gelismesini saglamis ve modern tasarim anlayisini olusturmada etkili olmustur (Gorsel 2).
Bu anlayigin temelini olusturan Art Nouveau yeni bir sosyal algi yaratmistir. Bu sosyal algi,
geemisteki ¢aligmalarin farkli bir bakis agisiyla incelenmesini saglamistir. Sekillenen yeni estetik
kiiltiir sayesinde eski ¢alismalarin aksine renkli, heyecan verici, kisa ve 6z mesaja sahip anlatim
arayislarina girilmistir. Bunun sonucu olarak sanatta ve tasarimda soyut kavrami dogmustur.
Teknoloji hizla gelismeye devam ederken iletisim de ayn1 hiza yetismek igin giiglii gorsel iletisim
araglar1 sunmaya baslamistir. Boylelikle afisin yami sira, el ilanlar1 ve bildiriler tasarlanarak,
iletisim estetik bir goriiniimle bulusmustur (Oztuna, 2007, s. 60). Tiim diinyay1 farkl1 isimlerle
sarip sarmalayan Art Nouveau, her llkede sanatcilarin perspektiflerinden yorumlanarak
gelismistir (Gorsel 3 ve 4). Sanat eserleriyle donatilmig Paris sokaklari, bu dekoratif tislup anlayist
ile tasarlanan afiglerin biiylisii altinda kalmis ve bdylelikle modern hareketin ilk evresi
baslamistir. Geleneksel yapiya sahip siislemeleri ve abartili formlariyla gegmisin modern sanat
tizerindeki etkisi, afis ¢calismalariyla ortaya ¢ikmustir (Barincoat, 1991, s. 30).

Yeni ve ¢agdag olmay1 hedefleyen Art Nouveau (Gombrich, 1997, s.
535) Avrupa ve Uzakdogu arasindaki ticaretin canlanmasi sayesinde
Japon baskilarindan biiyilk oranda ilham almistir. Art Nouveau
sanatgilari, Dogu sanatindaki kompozisyonlara, renk anlayisina, kivriml
cizgilere, akici formlara, bitki ve g¢icek motiflerine dykiinmistir. Art
Novueau, dogaya Oykiinen Japon baskilarinin bu bi¢imsel 6zelligini
biiylik oranda benimseyerek organik dokulara siklikla yer vermistir
(Barincoat, 1991, s. 29). Japon sanati, resimde gii¢lii bir etki yaratmanin
sadelestirmeyle gerceklesecegine geng sanatcilart inandirmistir. Japon
estetigi beraberinde reklamcilikta kullanilmaya uygun afis sanatini da
getirmistir (Gombrich, 1997, s. 553). ilk Japon baskilarmin etkisi altinda
kalan sanat¢i Aubrey Beardsley olmustur. Beardsley’in The Avenue
Theatre i¢in hazirladig1 dogu estetigine sahip Art Nouveau stili ¢aligmasi
(Gorsel 5), tasarim diinyasinda tartismalara neden olsa bile kisa siire
igerisinde bircok Art Nouveau sanatgisina ilham olmayi basarmistir
(Weill, 2007, s. 16). Art Nouveau dénemi, Avrupa ve Amerika’nin her

Gorsel 2. Henri de Toulouse-Lautrec, 1892, Les Ambassadeurs (Gombrich, 1997)
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Gorsel 3. Mackintosh, The Scottish Musical Review, 1896 (Barnicoat,
1991, s.31)

Gorsel 4. Koloman Moser, Ver Sacrum, 1903 (Barnicoat, 1991, s. 31)

yerinde Japon sanat eserlerini igeren sergiler diizenlenmistir.
Art Nouveau doneminde Paul Gauguin, Gustav Klimt,
Victor Horta, Charles Rennie Mackintosh, Arthur Lasenby
Liberty ve Louis Comfort Tiffany gibi 6nemli tasarimcilar
ve girisimciler Japon sanatmna ait bu iriinleri
koleksiyonlarina eklemislerdir (Lee, 2001, s. 9).

Japon sanatindan ilham alan Art Nouveau'nun
geleneksel iisluplardan ayrildig1 noktalardan birisi yazi
karakterlerindeki reformdur. 1796 yilinda Alois
Senefelder tarafindan icat edilen litografi baski teknigi
yillar icerisinde geliserek biiyiik boy afislerin basiminda
—_—— h kolaylik saglamis ve tipografiye yeni bir anlayis
THE SCOTTISH getirmistir. Bu teknikte kullanilan tahta harf kaliplariyla
'MUSKAL REVIEW tipografinin afise yerlestirilmesi zahmetli oldugundan
EPUBLII’S%'I‘EE fzv%r;'r’%&/g\émﬁ | = : dfasenl.e uygulanmasi Vgerekm.istir. .Ya21. Ye .im.geyi
| : birlestirmeye olanak saglayan litografi, afis liretiminde
= il pratiklik kazandirmistir. Bu pratiklik sayesinde litografi,
modern tipografiye sinirsiz olanaklar tanimis ve yazi

formlarini gorsel bir 6ge haline doniismesini miimkiin
kilmistir (Salsidua, 2015, s. 5). Yazinin desen gibi
resmedilmesi sonucu plastik deger kazanan tipografinin
bir tasarim unsuru haline gelmesiyle, tirnaksiz yazi
karakterleri gibi yenilikler dogmustur. Tipografinin
estetik gilice sahip olmasiyla sadece yazi iceren afisler

Cross, W.C.

Northumberiand Avenue, Charing Cr
Manager - Mr. C. T. H. HELMSLEY

0; ?;lURTSgA? ﬁ;\rch 29th, 1894,
“ S wew yapilmaya baglanmistir (Gorsel 6). Tipografinin resimsel

A ‘ []M[l]y etkisini goOsteren Art Nouveau, yazinin 6zglrce
2 UF S‘[}HS ‘ Gorsel 5 (sol). Audrey Beardsley, Avenue Theatre, 1894 (Weil, 2007, s. 16)

Gorsel 6 (alt). Josef Rudolf Witzel, 1896, Jugend (Barnicoat, 1991, s. 57)

"
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kullanimini desteklemistir. Kiibizm, dada ve stlirrealizm basta olmak lizere Art Nouveau'nun
bu yenilikei yonii, modern akimlari etkilemistir (Akay, 2014, s. 18). Art Nouveau doneminde
afis tasarimlari, blyiik basariya ulasarak reklam alanina canlihk saglamis, tiyatrolar,
miizikaller, dans salonlari, konser alanlari, buz pateni pistleri gibi ins anlarin izleyebilecegi
yerlerde sergilendikten sonra koleksiyoncularin raflarina kaldirilmigtir (Oztuna, 2007, s.
61).

Art Nouveau Akiminin Sonlanmasi ve Psikedelik Sanat Akiminin Dogusu

Fransiz Devrimi'nin esitlik idealleri egitimin yayginlasmasina olanak tanimis, 19. ytzyil
basinda baski tekniklerinin gelismesi sonucu kitaplar ¢ogalmis, okuma ve yazma orani
yiikselmis ve béylelikle bireysel diisiinme tetiklenmistir (Becer, 2005, s. 96). iletisim ve
ulasimin kolaylagmasi sayesinde diinyanin her yerinde hizli haber alma ortami olusmus ve
bilinsel gelismelerle donemin iginde bulundugu degerler degismeye baslamistir. Bunlarin
sonucu olarak sanat¢ilarin toplum ve diinya sorunlari hakkinda oOzgiir sdylemleri
calismalarina yansimistir. Ancak Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla Art Nouveau sanat
akiminin izleri silinirken tasarim kavrami islevsellii sayesinde o6n plana ¢ikmaya
baslamistir.

Art Nouveau déneminde 6ne stiriilen ilerleme, gelisim, baris, esitlik, 0zgiirliik gibi séylemler
hakkinda verilen vaatler gerceklesmemistir. Bunun sonucu olarak modern yasam ve
diistince sorgulanmaya baslanmistir. Modernizme dayali kurulan diinya diizeninde
insanlar, vaat edildigi gibi huzur icinde ve insan haklarina uygun sekilde
yasayamamislardir. Siyaset, sanat ve bilimin sadece egemen sinif icin gecerli olmasi diinya
toplumlarimn esitlik icin harekete gecirmistir (Uzlikcan, 2016, s. 116).

1939 yilinda Nazilerin Polonya’ya girmesiyle tetiklenen ikinci Diinya Savasi, tiim yikici
etkilerine karsin iletisim tasariminin 6nemini gozler 6niline sermistir. Savas esnasinda
kitleler renk, sekil, slogan, tipografi gibi onemli grafik tasarim unsurlari sayesinde
sistematik ve planl bir sekilde yonlendirilebilmislerdir. Tasarimin etkisi, savas protestolari
ve propagandalarinda o6nemli rol {istlenen afis medyumuyla anlasilmistir. Afis, genis
kitleleri yonlendirmek ic¢in gerekli bir iletisim aract olmustur (Wilson, 2015). Afislerde
dramatik anlatimlar, halk figiirleri, carpici sloganlar ve renkler izleyicide gliven olusturmak
ve onlan bir¢ok konuda ikna etmek icin dikkatlice kullanilmistir. Ozellikle insanlarin
milliyetcilik duygularinmi tetikleyen afisler savasa katilim konusunda destek olmustur.
Boylelikle tasarimin algi yonetimindeki etkisi anlagilmistir.

Diinya Savaslari’nin ardindan gelen Kore Savasi ve Vietnam Savasi esnasinda, propaganda
araci olan afisler, savas karsiti mesajlar vermek amaciyla ¢arpici anlatimlara ve ozgir
sloganlara yer vermistir. Televizyon, radyo ve afis gibi kitle iletisim araclar1 sayesinde
savaslarin ac1 yonleri insanlar tarafindan goriilmiis ve baris yanlisi insanlarin sayisi glinden
giine ¢ogalmistir. Vietnam Savasi'nin yikimlarindan sonra dogan baris arzusu bir¢cok insani
bir araya getirmistir.
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Savaslarin olumsuz etkilerine maruz kalan, 1946-1965 yillar arasinda dogmus baby
boomers (bebek patlamasi) olarak adlandirilan Amerikali nesil, savas sonrasi ekonomik
bunalim ve psikolojik buhranla karsi karsiya gelmis, kiiltlirlerinin muhafazakar tavrini
sorgulayabilmis ve savaslari1 protesto etmek icin genis kitleler olusturabilmislerdir. Baby
boomers neslinin tanik oldugu savaslara karsi olusturduklar1 bu tutum hippi gencliginin
dogmasina neden olmustur (Easterlin, vd. 1993, ss. 498-499). Diger bir taraftan geleneksel
adetlerin ve sosyal normlarin sorgulanmasiyla karsi kiiltiir olusmus ve “gencler arasinda
ebeveynlerinin yasam tarzlarinin bogucu ve modasi ge¢mis oldugu ve 6zgiin olmayan bir
varolusa yol acacak ana akim orta siif degerlerine direnmenin gerekli oldugu yoniinde bir
alg1 yayilmistir” (Eskilson, 2007, s. 338). Boylelikle sorgulayici bir nesil olarak hippiler,
savastan uzaklasmak icin ka¢isi dogada bulmus ve dogal motifleri kullanan sanat akimlarina
kars1 ilgi duymustur (Easterlin vd., 1993, ss. 498-499). Bu donemde Art Nouveau, yeni
ozgurliiklerin ifade edilebilecegi bir ara¢ haline gelmistir (Ted, 1999, s. 26). Duque (2019)
bu donemi soyle aciklamaktadir:

Geng grafik sanatcilari, bir asirlik sanat formlarinda, kendi muhafazakar toplumlarina
karsi vizyonel bir yanit bulmuslardir ve organik/egri sekillerden olusan meydan
okuyucu gorseller sunmuslardir. Ayrica, Modernizmin formal saflifini miras aldig1
gorsel ve metodolojik kisitlamalar asmaya ¢alismiglardir. Onceki sanatsal tezahiirlerin
plastik niteliklerinin ve yontemlerinin 6ziimsenmesi ve yeniden degerlendirilmesi
karsi-kiiltiirel grafik tasarimina, yeni ifade veya taskin 6zgurlikler getirmistir. Bu tiir
ozgurlik arayislariy, Art Nouveau, Arts & Crafts, Sembolizm ve Decadent akimlarim
iceren gecmis sanatsal anlamlarin bir pargasi olarak sanat akimlarinin i¢inde ortaya
cikmistir. Bu tezahiirlerin, yeni sanayi toplumunun yabancilasmasina bir yanit olmasi
gibi, 1960'larin "¢icek ¢ocuklar1” kusagi da Bat1 toplumunun teknokratik dogasina bir
cevap olarak ortaya ¢ikmistir. (s. 17)

Boylelikle baby boomers neslinden olusan hippi gengligi yani nami diger cicek ¢ocuklari
baris yanlisi soylemleri ve karsi kiiltiir bilingleriyle Psychedelic sanatin dogusuna 6nctiliik
etmistir. Bu donemde tasarim kavraminin sanattan ayrismasinin nedenlerinden biri olarak
savaslarin etkisi oldugu gorilmistir.

Psikedelik Sanat Akimi

Psikedelik sanat, psikedelik deneyim sayesinde yaratilmistir. ingilizce’de kullanilan
psychedelic kelimesi, Antik Yunancadan gelen psyche (biling, akil) ve déloun (a¢iga ¢ikma,
goriinlir olma) Kkelimelerinin bir araya gelmesiyle olusmustur. Tiirk Dil Kurumu'nda
karsiligl olmayan bu kelime aklin agiga ¢cikmasi gibi bir anlama gelmektedir. Psikedelik
deneyim, psikoaktif maddelerin kullanimlari ile deneyimlenen farkli bir bilin¢ halidir. Savas
sonrasi askerlerin rehabilite edilebilmesine yardimci psikoaktif madde igeren ilaglar, halk
arasinda da yayginlasmistir. Deneyimlendiginde farkli gorsel etkilere sebep olan bu
maddeler, eski kiiltlirler tarafindan siklikla bilinmekte olmasina karsin, savas sonrasi bilim
alanindaki yenilikler sayesinde psikiyatri ve norolojide kullanilmak iizere ancak 1950’lerde
sentetik kimyasallar olarak gelistirilebilmislerdir (Celikoglu, 2015, s. 224). Filozoflar, bilim
insanlari, yazarlar tarafindan incelenmek iizere deneyimlenen bu maddelerin etkileri bu
donemden itibaren sanatin bir¢cok alaninda etkisini hissettirmeye baslamistir. Anlik hayali
goruntiiler ve keskin duyular saglayan psikedelik deneyim, afis calismalarina renk,
kompozisyon, ¢izgi degeri ve tipografi stili olarak yansimistir.

Art Nouveau’nun Psikedelik Afisler Uzerindeki Etkisi

ve Gilincel Calismalara Yansimalari S. GOKCEN DINCER
-270-



Tykhe, 9(17), 2024

Psikoakftif maddeler aracilifiyla goriilen haliisinasyonlarin, titresimli renkler ve optik
goruntiilerin, hissedilen anlik duyularin ve miizigin gorsellige aktarilmasinin yani sira,
gliclii metaforik imgelerle izleyiciye sosyal mesajlar verilmistir. Sanatgilar dis diinyay1 degil,
i¢c diinyay1 yansitmak i¢in duygular1 6n plana ¢cikarmayr amaglamislardir (Roark, 2015, ss.
128, 302). Bu eserlerde hissedilen duygularin iizerine kurulmus gorsel bir soyutlama so6z
konusu olmustur. Psikedelik afislerde, psikoaktif maddelerin algida olusturdugu hassasiyet
sayesinde derinlikli anlatimlarin giiclii stilizasyonlar gorillmustiir.

Psikoaktif madde kullanimi sonucu yasanilan deneyimin yani sira, Art Nouveaunun
bicimsel ve ideolojik 6zellikleri de psikedelik sanat akiminin sekillenmesinde yardimci
olmustur. Bunu saglayan en énemli olay ise 1965 yihinda California Universitesi sanat
merkezinde diizenlenen Jugendstil and Expressionism in German Posters (Alman Afislerinde
Jugendstil ve Ekspresyonizm) isimli sergi olmustur. Diizenlenen sergi, Amerikali
tasarimcilar1 yakindan etkileyerek doneme damgasini vuran hippi akiminin bigimsel
ozelliklerinin olusmasina yardimci olmustur. Jugendstil etkilerini yansitan yepyeni bir tarz
olan hippi afisleriyle tasarimcilar yeni bir gorsel dil yaratmislardir. Hippi afisleri, (Gorsel 7
ve Gorsel 8) Art Nouveau'nun etkileri goriilen (Gorsel 9) yeni bir alt kiiltiir olarak
tecriibelerin iz diisiimleri niteliginde gorilmistiir (Barnicoat, 1991, s. 57). Ayrica bu sergi,
Alfred Roller'm yazi karakteri tasariminin, genc¢ sanatcilar tarafindan ilgi gérmesini
saglamistir. 1960’larin gen¢ grafik tasarimcilari, Secession’dan Koloman Moser, Art
Nouveau’dan Alphonse Mucha ve Jugendstil’den diger farkl bircok sanat¢cinin motiflerini ve
temalarini kullanmislardir (Chojnacka, 2023, s. 153).

San Francisco’da ilk psikedelik afis tasarimlari rock miizigi i¢in tasarlanmistir. Ayrica hippi
afisleri araciligiyla kisa siirede niikleer silahlanmaya ve tiiketim toplumuna karsi duran

Gorsel 7. Bradbury Thompson, Cicek Gorsel 8. Victor Moscoso, Young Bloods, 1967 Gorsel 9. T. Privat-Livemont, Artistique de
Cocuk, 1967 (Barnicoat, 1991, s. 71) (Barnicoat, 1991, s. 66) Schaerbeek, 1897 (Barnicoat, 1991, 5.67)
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fikirler ve cinsel ozglrliik, feminizm, ask ve baris diisiinceleri savunulmustur (Timmers,
1998, s. 56). Psikedelik tasarim, San Francisco ile de siirli kalmamis, kisa siirede Los
Angeles'a ulasan bir grafik tasarim trendi haline gelmis ve orada John Van Hamersveld
(Gorsel 10), Warren Dayton ve Art Bevacqua gibi sanatcilar tarafindan uygulanmistir.
Ayrica New York'ta Peter Max (Gorsel 11) ve Milton Glaser (Gorsel 12) gibi 6nemli isimler
psikedelik eser iiretenler arasindadir (MediaHeores, t.y.). Elit karsit1 icerige ve bicimsel
ozelliklere sahip psikedelik sanat, yiiksek sanatin aksine, halkin sanati olmay1 basarmis ve
diinyanin farkli bolgelerine yayilarak ¢ok sayida sanatg¢iy1 etkilemistir (Albright, 1985, s. 8).

Savaslarin yikici etkilerinden bunalima giren genc nesil, yani hippiler arasinda psikoaktif
maddeler olduk¢a yayginlasmistir. Boylelikle hippilerin arasinda popiilerlik kazanan
psikedelik sanat, bu maddelerin etkisiyle yasanan kisisel deneyimleri, yasanilan anlik duygu
ve goriintiileri yorumlayan sanatgilarin kendilerini ifade etme yolu olmustur. Psikedelik
sanatin bicimsel 6zellikleri, baris ve 6zglrliik temalari altinda birlesmis ve eklektik yapida
diger tasarim hareketlerinden ilham alarak yeni bir grafik stilin dogmasina neden olmustur.

[ T Y Y P YT

Gorsel 10. John Van Hamersveld, The Gorsel 11. Peter Max, Love, 1967 (Barnicoat, Gorsel 12. Milton Glaser, Bob Dylan Posteri,
Endless Summer, 1947 (Daichendt, 2016) 1991, s. 64) 1967 (Hitti, 2020)

Psikedelik Eserlerde Art Nouveau’'nun Etkisi

Doénemin sanatcilarini etkileyen California dogumlu ilk psikedelik afis tasarimcis1 Robert
Wisley Wilson, kendi baski presine sahip oldugu icin hippi déneminin dnemli miizik
yapimcilarindan Chet Helms ve Bill Graham tarafindan 6zellikle ise alinmistir (Miles, 2005,
s. 100). Wilson, Avalon Ballroom konser afisleriyle Amerikan sanatina biiyiik bir katki
saglamasindan dolay1 o6dillendirilmistir (Gorsel 14). Sanat¢i, mesajin algilanmasi
konusunda kaygi duymadan negatif bosluklarda kullandig1 yazilar1 bir motif gibi
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yerlestirerek ilk kez tipografinin cesurca kullanimini géstermistir. Wilson gibi daha bir¢ok
psikedelik sanatei, Art Nouveau'nun Avusturya’daki ismi Secession’na 6zgii (Gorsel 3 ve
Gorsel 4) zarif kadin formlarindan, yazi karakterlerinden ve motif tekrarindan (Gorsel 13)
biiyiik oranda faydalanmislardir. Boylelikle ilham kaynagi olan Art Nouveau'nun soyut ve
stilize gorsel algisi, psikedelik sanat akiminda kendini gostermistir (Guffey, 2006, ss. 57-59).

Art Nouveau sembollerinin psikedelik eserlerde kullanilmasi siklikla goriilen bir durumdur.
Bu sembollerden birisi tavuskusudur (Gorsel 14). Wilson'nin 1967’de bir miizik grubu i¢in
tasarladig1 The Byrds afisi (Gorsel 15), tavuskusunun egimli formu, ¢izgilerin inceligi, siyah
ve beyazin zit kullanimi ile tam bir Art Nouveau etkisine sahiptir. Tavuskusunun ardinda
kalan kivriml bir seride yerlestirilmis slogani, Secession’da kullanilan yaz1 karakterine
sahiptir. Yazinin tekrarlanmasiyla motif etkisi yaratilmis ve perspektif kullanilarak ticiincii
bir boyut olusturulmustur (Timmers, 1998, s. 58). Wilson, Vienna Secession'nin basarili
sanatgilarindan Alfred Roller'in eserlerindeki (Gorsel 16) sayfa bosluklarini dolduran harf
formlarinin aslinda ne kadar basit ama etkili oldugunu diisiinmiis, bu yazi karakterini daha
da gelistirerek calismalarinda uygulamistir. Wilson'in, Roller’dan ilham alarak gelistirdigi
tipografi kullanimi, 1970’lerdeki afis sanatc¢ilarin1 derinden etkilemistir (Roark, 2015, s.
119).

Wilson'in 1966 yilinda tasarladigi Euphoria isimli erken donem psikedelik afisinde, yine
Secession etkisini gormek miimkiindiir (Gorsel 14). Bu calismada Secession’a 6zgii kolon
gorsellerinin benzerleri (Gorsel 4) kullanilmis ve igerisine tirnaksiz yazi karakterine sahip
tipografi unsurlan yerlestirilmistir. Ayrica mimariye 6zgii stislemeler, Secession'nin ve
psikedelik sanatin faydalandiklari diger bir ortak nokta olmus ve bu yaklasim tasarimcilarin
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Gorsel 13. John Van Hamersveld, The Endless Summer, Gorsel 14. Wes Wilson, 1966, Euphoria
1947 (Ted, 1999, s. 55) (Roark, 2015, s. 57)
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Gorsel 15. Wes Wilson, The Byrds, 1967 Gorsel 16. Alfred Roller, Secession, Gorsel 17. Wes Wilson, Filmore Auditorium,
(Timmers, 1998, s. 59) 1890 (Roark 2015, s. 76) 1966 (Roark, 2015, s. 73)

kompozisyonlarda etkileyici bir vurgu yaratmalarini saglamistir. Secession’daki bu mimari
ozelliklerin uygulandig1 Wilson'nin ¢alismalari, geometrik formlarin tekrariyla olusturulan
ayni plastik degere sahiptir. Secession’dan farkli olarak psikedelik eserlerdeki renkler ve
formlar gozde titresim yaratmak amacgl tasarlanmaktadir. Wilson, bunun nedeni olarak
LSD'nin gorsel etkilerinin sonucu oldugunu agiklamistir (Roark, 2015, s. 38).

Wilson'in ¢alismalarinda goriilen bu yenilik¢i tipografinin 6zgiin kullaniminda esasen
yazinin algilanabilir olmasindan ¢ok yarattigl gorsel denge onemsenmistir. Wilson'nin
tipografide sinir tanimadigini gosteren 1966 yilinda tasarladigi afisi (Gorsel 17), algilanmasi
glic bir yazi formuna sahiptir ancak afise ait en ufak unsurlar dahi gorsel formun bir
parcasidir. Oncelikli amag, mesaji okutmak degil formun anlattifi semboliin 6ne
cikarilmasidir. Belirli bir mesafeden alev gibi yanan figiir dikkat ¢ekmekte ve izleyicide
merak uyandirarak onlari yakina davet etmektedir. Belirli bir font kullanilmayan bu
calismada yazi, figliriin hatlarina gore resmedilmistir. Yazinin gorselligini 6n plana ¢ikaran
afis, psikedelik sanattaki illiistratif tipografiye iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Alevlenmenin,
tutusmanin, heyecanin ve/veya canlanmanin sembolik anlatimi olan bu kompozisyon, zarif
cizgisel hatlariyla Art Nouveau ¢alismalarinda goriilen ugusan elbiselerdeki ve saglardaki
estetik degeri yaziya tasimaktadir.

Wilson, ayrica Art Nouveau eserlerindeki ince kadin viicutlarinin zarif Kivrimlarini,
uzatilmis kol ve bacak formlarini kendi yorumu ile afislerine aktarmistir. Wilson, tasarladigi
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bir konser afisinde ¢iplak kadin figiirii kullanmayi tercih etmistir (Gorsel 18). Cinsellik
tabularinin yikilmaya calisildigi bir donemde, Wilson'in bu tercihi dikkat ¢ekicidir. Bu
calisma, Art Nouveau stilinin ¢izgiyle soyutlastirilmasidir. Kullanilan yazi unsurlari figiiriin
bosluklarina yerlestirilerek kadin silueti daha ¢ok 6n plana ¢ikarilmistir. Ince kalin ¢izgi
degeri ustalikla kullanilirken psikedelik bir goriintii yaratmasi i¢in figiiriin durusu itibariyle
akiskan ve egimli olmasi saglanmistir.

Gorsel 20. Victor Moscoso, Neon Rose, 1967
1897 (Barnicoat, 1991, s. 60) (Moscoso, 2009)

Gorsel 18. Wes Wilson, The Sound, Gorsel 19. Henry van de Velde, Tropon,

1966 (Roark, 2015, s. 88)

Kadin figiirtinii kullanan bir diger psikedelik afis tasarimcisi Victor Moscoso, Sanat ve
Zanaat'tan etkilenen Belgikali Art Nouveau sanatcisi Henry van de Velde'nin ilk grafik ¢izgi
| kavramini gelistirmesine vesile olan (Weill, 2007, s._11) 1897 yilinda tasarladigi, Tropon
isimli reklam afisindeki kompozisyon fikrinden ilham almistir (Barnicoat, 1991, s. 56)
(Gorsel 19). Bu afis, bir protein iiriinii reklami olarak islem goérmiis yiyeceklerin modern
hayata geleneksel goriiniimle entegre edilmeye calisildigini gosteren bir ornektir. Art
Nouveau cizgilerine sahip serce formu, firmanin sembolii olarak gida endiistrisinde
kullanilan bir logo 6rnegi olmustur. Tropon bir¢ok agidan psikedelik akimin 6nciilerinden
Moscoso’'nun ¢alismalariyla ortak ozelliklere sahiptir. Moscoso’'nun yazi ve desenlerinin
kenarindaki titresimli etki yaratan coklu ¢izgilerin kaynagi, aslinda Velde’'nin bu tasarimidir
(Gorsel 20). Calismanin kenar c¢izgileri akiskan bir bicimde adeta dokiilerek desenin icine
karigsmaktadir. Gorsel estetikte yankilanma etkisi olusturan bu cizgiler, figiiriin etrafini
sarmakta ve bdylelikle figlirii 6n plana ¢ikarmaktadir. Diger bir taraftan iki calismada da
tipografi cizgilerin arasinda konumlandirilmistir. Reklam afisi markay1 6n plana ¢ikarirken
konser afisi kadin figliriine odaklanmistir. Velde’'nin calismasinda Art Nouveau etkisi olan
oryantal cizgi degeri kismen Moscoso’nun ¢alismasinda devam etmektedir. Velde renk
konusunda metni okutmak amacli siyah ve sariy1 tercih ederken Moscoso, psikedelik akimin
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etkisiyle algilanma kaygisi giitmeden turkuaz ve turuncu gibi yan yana geldiginde gozde
titresim etkisi yaratan renklere yonelmistir.

Gorsel 21. S.tanley Mouse ve Alton Kelly, Gorsel 22. Edmund Joseph Sullivan, Omer Hayyam
Kafatasi ve Giiller, 1968 (Roark, 2015, s. 85) Riibaileri kitabindan ¢izim, 19. ytizy1l (Roark, 2015)
Diger bir ornekte Art Nouveau'ya ait c¢alismanin birebir kullanildigi goriilmektedir.
Psikedelik afis tasarimcilari Stanley Mouse ve Alton Kelley’in Avalon Ballroom’da yapilan
Greatfull Death konseri i¢in hazirladiklan ortak calisma Kafatasi ve Giiller olarak bilinen afis
(Gorsel 21), E.]. Sullivan’in 19. yiizyilin basinda ingilizce yayinlanan Omer Hayyam Riibaileri
isimli siir kitabindaki bir resimlemesinden (Gorsel 22) uyarlanmistir. Sullivan’a ait bu eser
tam bir Art Nouveau eseri olmasa bile, bu akimin 6zelliklerini tasiyan oncii bir ¢calisma
niteligindedir (Roark, 2015, s. 86). Kirmuz1 kurdele icerisine yerlestirilen yazinin bu
bicimsel 6zelligi psikedelik bir eser oldugunu gostermektedir. Yazi akiskan goziikecek bir
bicimde resmedilerek gorsel bir figiir haline doniistirilmiustiir. Orijinal versiyonu kitap icin
yapilmis bir illiistrasyondur anacak uyarlanmis versiyon kenar bordiirleri ve metinler
eklenerek afis formatina uygun hale getirilmistir. Son olarak g¢alismaya renk uygulanarak
Art Nouveau'ya 0zgl illustrasyon figiirii, cicek bezemeleriyle psikedelik bir afise
donistlirilmistiir.

Mouse ve Kelley, birlikte baska uyarlama calismalar da yapmislardir. Ornegin, Alphonse
Mucha’'nin 1898’'de sigara kagitlar1 icin tasarladigi afisteki (Gorsel 23) kadin
illistrasyonunu birebir kullanmislardir (Ted, 1999, s. 21) (Gorsel 24). Ancak renkleri ve
tipografi yaklasimiyla psikedelik stil ozellikleri tasiyan bu yeni tasarim, renkleriyle
orijinalinden ¢arpici bir bicimde ayrilmaktadir. Mucha'nin litografi teknigiyle basilmis eseri,
renklendirme ac¢isindan tonlamalara sahiptir. Ciinkii litografi tonlanma gibi resimsel
ozellikleri yansitabilen bir baski teknigidir. Diger bir taraftan psikedelik afislerin basiminda
hizli ve seri iretim sagladigl icin yaygin olarak kullanilan ofset litografide, renkler birer
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katman olarak basildig1 icin tonlama olmasi miimkiin degildir. Bu nedenle Mouse ve
Kelley’in ¢alismasi diiz renklere sahiptir.

Gorsel 23. Alfons Mucha, Job, 1898 Gorsel 24. Paul Stanley Mouse ve Alton Kelley,
(Oztuna, 2007, s. 61) Yesil Sacl Kiz (Kelley ve Mouse, 2005)

Duque (2019, s. 20), Hapshash, Coloured Coat ve cesitli ingiliz yeralt1 yayimnlarinin
tasarimlari ve ayrica Voorman'in Beatles’e ait Revolver isimli albiimii icin hazirladig kapak
tasarimlan gibi psikedelik stilde tasarlanmis pek ¢ok Ingiliz grafik iiriiniinde, Art Nouveau
sanatcilarindan olan Aubrey Vincent Beardsley’den ilham alindigimi ileri slirmiistiir.
Psikedelik eserler iireten daha bircok tasarimci, Art Nouveau sanatina oykinmustir. Kendi
tsluplarina gore yorumlayarak yeni kalici eserlerin dogmasina neden olmuslardir.
Boylelikle akimlar arasi etkilesimlerin etkisi kendilerinden sonraki nesillere de yeni bir
grafik stil olarak miras kalmistir.

Dijital Cagda Psikedelik Sanat Etkileri

Dijital ortamda iiretilen ¢alismalardan olusan yeni bir gorsel kiiltiiriin toplum hayati ile i¢
ice gectigi goriilmektedir. Yeni dijital teknolojiler, farkli gorme ve ifade bicimleri yaratarak
diger teknolojik degisimler gibi gelismis olanaklar saglamaktadir (Yildirim, 2019, s. 327).
Teknolojinin sundugu olanaklar, tasarim uygulama alanlarini hizla gelistirmekte ve buna
bagh olarak cesitlendirmektedir (ilisulu, 2019, s. 34). Ornegin, giincel calismalarda iki
boyutlu ve ii¢ boyutlu grafik yazilimlar, psikedelik etkiler tasiyan haliisinatif gorsellerin
olusturulmasinda kullanilmaktadir. Kaleydoskopik ve fraktal desenler, derinlik algisi
olusturma, nesnelerin ani doniistimii, parlak ve zit renkler, tekrar eden motifler, akiskan
tipografik etki gibi psikedelik sanatin baslica dzellikleri, bu yazilimlar araciligiyla daha
gelismis versiyonlar olarak kolaylikla iiretilebilmektedir (Cakmak, 2022, s. 211).
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Cagdas sanat ve tasarim triinlerini derinden etkileyen ve kokleri Art Nouveau ve psikedelik
akimlara kadar uzanan gorsel etkiler, hala daha alternatif kiiltiirlerin ifade araci olarak
varliklarii siirdiirmektedirler (Yurtkulu, 2010, s. 123; Kaya, 2023, s. 62). Psikedelik sanat,
teknolojinin gelismesiyle birlikte, 6zellikle de 1990'larin Rave kiiltiirtinde biiyik bir
canlanma yasamistir. 1990'larda Rave hareketinin yeniden tanitilmasi, 1960'larin
sanatindan ilham alan yeni bir dijital sanat stilinin gelistirilmesiyle psikedelik hareketi
glindeme getirmistir (Meyer, 2023). Bu donemde elektronik miizigin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte ihtiya¢ haline doniisen el ilanlar1 Rave kiiltiiriinii yaymak icin bir iletisim araci
olmustur. Yasa dis1 miizik etkinliklerinin haberciligini listlenen bu el ilanlari, kisa stirede bir
sanat formuna doniiserek dijital teknolojilerin ucuzlamasiyla birlikte ¢cagdas sanatcilari
etkisi altina almistir. Genglik hareketinin 6ziinii temsil eden sanatsal bir iletisim araci olarak
diinya capinda gorsel kiilttirii etkilemeyi basarmistir (Berlin, 2022).

Rave kiiltiirt estetigi, fraktal desenler, kaleydoskopik ve titresimli goriintiiler kullanmasi
acisindan psikedelik sanat ile ortak gorsel etiklere sahiptir (D’Andrea, 2004, s. 245).
Genellikle kuliip ve parti gorsellerinde kullanilan Rave estetigi (Gorsel 25), psikedelik
tecriibelerin canl ve renkli desenlerin tekrarina dayanmaktadir (Gosling, 2016). Ayrica bu
stilde tasarlanan calismalar, bilimkurgu ogelerine siklikla atifta bulunan teknolojik ve
futtiristik ogeler icermektedir (Wilkinson, 2021). Psikedelik sanatin ekseninde, tekno
kiiltliriintin ¢alismalara daha fazla yansimasiyla siberpunk Kkiiltiirii sekillenmistir. Daha
giincel bir stil olarak karsimiza ¢ikan siberpunk estetigi, psikedelik ve Rave ile ortak
ozelliklere sahiptir.

o

=
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PALMS TRAX g N
KAMMA & MASALO ~

SPTIMBR TR (
MTLA CLUB - G W OF L8 Rase 1) \
BARCELDS « 3030 - B30

Gorsel 25. Rave etkisiyle olusturulmus afis 6rnekleri (McCallum, 2020)

1960'larin kiiltiirel ve entelektliel atmosferini yansitan bir unsur olarak islev goren
Psikedelik sanat, siberpunk kokenleri ile ilgili tarihsel bir arka plan olusturmaktadir
(Semley, 2019, s. 63). Ciinkii siberpunk Kkiiltliriiniin psikoaktif madde iceren ilaglarin
etkisiyle sekillenmesi psikedelik sanat ile ayni 6ze sahip oldugunu gostermektedir
(Melichova, 2006, s. 26).

Psikedelik hareketin 6nemli 6zelliklerinden birisi olan karsi kiltiir normlar tasiyan
siberpunk, dijital teknolojilerin getirdigi sanallifi konu almaktadir. Psikedelik sanatin
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siberpunk ile olan bag, bilingle ilgili kesiflerde ortak bir ilgi alam1 paylasmalarindan
kaynaklanmaktadir. Psikedelik kiiltiir, LSD gibi psikoaktif maddelerin kullanimiyla biling ve
gercekligin sinirlarinin genisletilmesine odaklanirken, siberpunk ise teknoloji ve bilginin
siirlarimin zorlanmasiyla ilgilenir. ikisinin de ortak noktasi, mevcut gercekligin étesine
gecme ve yeni deneyimler yaratma arzusudur (Hawk, 1993, s. 4). Gergeklik algisini
psikedelik yaklasimlarla degistiren dijital uygulamalar, belirsiz formlar, dokular ve titresen
renklerle zihni genisleten ve dogrusal siireklilikten uzaklastiran deneyimler yasatmaktadir.
Bu deneyimler sonucu kisisel gercekliklerden bahsetmek miimkiin hale gelmektedir
(Cakmak, 2022, s.212).

Dijital uygulamalar kullanilarak yaratilan psikedelik deneyimler, siberdelik kavramini
dogurmustur. Psikedelik ve siber (dijital) kavramlarimin birlesmesiyle olusturulan
siberdelik kavrami, 1980'lerde ve 1990'larda sibernetik olarak anilan dijital teknolojiler ile
psikoaktif uyusturuculari birbirine baglayan bagi ifade eden bir semsiye terim olarak ortaya
cikmistir. Psikedelik deneyimlerin sanal diinyalarda ¢evrimici olarak yeniden yaratilacagi
yeni bir dijital zihin genislemesi c¢agin vurgulayan kavramin 6ziinde bilgisayar
teknolojilerin yeni LSD’ler olmasi fikri yatmaktadir (Hartogsohn, 2023, ss. 1-2).

Rave, siberpunk ve siberdelik gibi daha bircok farkli yaklasim ve kavram psikedelik sanatla
etkilesime girebilmektedir. Kozmik sanat, transendantal sanat veya hayalci (Ing. visionary)
sanat gibi psikedelik sanatla 6zdeslesen yaklasimlar dijital calismalar1 tanimlayici olarak
kullanilmaktadir (Krippner, 2017, s. 414). Bunlarin yani sira dijital sanat driinlerini
yaratirken sanatgilar, simiilasyon, kopyalama, kolaj, yanilsama, yapay yasam gibi kavramlar
yardimiyla eserlerini en etkili sekilde anlamlandirmaktadirlar (Yildirim, 2019, s. 327).
Sanatgilarin kurallara bagh kalmadan iirettikleri giincel calismalar incelendiginde, net bir
ayrimla tek bir akima dahil olmak zorunda olmadiklari gériilmektedir. Giincel sanatgilar her
ne kadar ana akim c¢alisma yapiyor olsa dahi bir¢cok akimdan, stilden, teknikten, felsefeden
esinlenerek kendi yorumunu ortaya koymaktadir.

Giincel Calismalar

Art Nouveau, psikedelik akimini etkilemis, psikedelik ise grafik bir stile doniiserek yeni
gelen her neslin tasarimlar lizerinde etkili olmay1 siirdiirmiistiir. Cicek cocuklarinin
olusturdugu sanat¢1 toplulugundan etkilenen 1965-1980 yillar1 arasi dogan X nesli
tasarimcilari, kurallar1 yikmaya calisan baska bir nesle seslenmek icin psikedelik sanat
temelli gorseller ve tasarimlar kullanmaya baslamislardir (Hashimoto ve Clayton, 2009, s.
17).1970’lerin basinda etkisini kaybeden psikedelik akimindan esinlenen Alex Grey (Gorsel
26), X nesli tasarimcilarini etkileyen 6nde gelen isimlerden biri olmustur. Psikedelik sanat
akiminin popiiler oldugu 1966 yilinda, 12 yasindayken bilimsel projesiyle LSD’nin etkilerini
anlamaya calisan Grey, akademik hayatinda bircok basari elde etmistir. Grey, 1975-80
yillar1 arasinda Harvard Tip Fakiiltesi Anatomi Boliimii'nde ¢alisirken Anatomi Miizesi icin
sergiler diizenlemis ve tip 6grencilerinin incelemesi i¢in kadavralar hazirlamistir. Ayrica tip
kiitiiphanesinin psikedelik ve paranormal alanlarinin bulundugu koridorlarinda uzun
saatler gecirmistir (Grey, t.y.). Sanat elestirmeni Holland Cotter (2002), Grey hakkindaki
yorumu sanatg¢inin anlasilmasi i¢in iyi bir 6zet sunmaktadir:
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Alex Grey'in sanaty, Yeni Cag sembolizmi ve tibbi illistrasyon ustaligiyla, kozmik bilince
bir tiir klinik yaklasim olan psikedelik gercekgilik olarak tanimlanabilir. Burada insan
figiirii, Aldous Huxley'in meskalin alirken bir yaprak gérmesi gibi, X-1s1n1 veya CAT
taramal gozlerle seffaf bir sekilde isleniyor. Her kemik, organ ve damar parlak
renklerle detaylandirilmistir; nesneler ve mekan yogun, dekoratif dogrusal aglarla
birbirine oriliyor. Bay Grey'in resimlerinin karsi kiltiirden bir izleyici Kkitlesi
tarafindan sahiplenilmesi anlamli: bunlar ¢ilgin etkinliklerinin ve parti etkinlikleri i¢in
tanitim afislerinde ve blotter? tarzi LSD kagidinda ortaya ¢ikmaktadir.

AXOT I -

/ . AT/IT2JA 20M3
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Gorsel 26. Alex Grey, Mistik Gz, 2018 Gorsel 27. Marchal Mithouard, Anagist Droid, Gorsel 28. Alex Sullivan, Khruangbin, 2018
(Grey, 2018) 2012 (Mithouard, 2012) (Sullivan, t.y.)

Grey’in yaklasimina benzer eserler lireten psikedelik akimdan etkilenen bir diger 6nemli
isim Marchal Mithouard’'dur. Estetik sorgulamalarinda madde kavramina Grey'in ve
Mithouard’in yaklasimlari benzerlik géstermektedir. iki sanatci da psikoaktif etkinin
disavurumunu canlandirmanin pesindedir. Bu nedenle ikisi de c¢alismalarinda insan
figlirtinii, renkleri ve 15181 gordiikleri gibi degil maddesel diizeyde yorumlamaktalardir.
Mithouard kizilotesinden diisiik frekanslarin kullanimi {izerine yogunlasmistir (Gorsel 27).
Sanat¢inin amaci, maddenin spektral enerji parlakhigiyla ¢iplak gozle goriilmeyen
goruntiileri ve termal kamera kullanimiyla renk spektrumunu ortaya ¢ikarmak olmustur.
Yiizey sicakligina bagli olarak her malzemenin rengini belirleyen bir algoritmanin
bulundugunu gostermeye c¢alisan Mithouard, gorinmeyeni goriinir kilmak icin
calismalarinda renkli ve dinamik bir etki olusturma ¢abasindadir. Agresif kompozisyonlari,
detayl ve i¢ ice gecmis maddenin yapisi ¢alismalarinda psikedelik etki yaratmaktadir.
Psychedelic akimin titresimli renk kullaniminin yeniden yorumlandigi, psikoaktif etkinin

2 [Miirekkebin emilimi i¢in kullanilan ve yazi yazarken korumak icin genellikle masanin tistiine konulan sert

arka kismi olan biiytik bir kurutma kagidi pargasi (Cambridge Dictionary, t.y.)].
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disavurumu olan ve goziin gormedigi frekanstaki goriintiiniin resmedildigi eserler
uretmistir.

Alex Sullivan, Chelsea Louise Berlin, Caterina Bianchini, Jerremy Deller ve daha bir¢ok grafik
tasarimci Psychedelic stil etkisi altinda ¢calismalar tiretmistir. Rave sanatgisi olan Sullivan’a
ait Khruangbin (Goérsel 28) afisi, kullanilan kivrimli ¢izgiler ve renk tonlar1 agisindan, ilk
bakista Art Nouveau ve Psychedelic’e 6zgi ozellikler tasidig1 gorilmektedir. Psikedelik
sanattaki spiraller, Art Nouveau'nun kivrimli kurdeleleri, organik ve akiskan bulutlar, elle
¢izilmis 6zgiin tipografisi, zit renk tonlar1 kullanan sanat¢inin esin kaynagi hemen belli
olmaktadir.

Diger bir Rave kiiltiirii etkisinde ¢alismalar iireten Chelsea-Louise Berlin’in el ilaninda
(Gorsel 29) ise oOncelikle konstriiktivist bir yaklasim goriilmektedir. Layout diizeni,
kullanilan kirmizi agirlikli tonlar, rakursi teknigiyle uygulanmis agresif hatlara sahip
illiistrasyon ve tipografide kullanilan fontlarin geometrik yapisi kontriivist bir yaklasim
olarak dikkat cekmektedir. Ancak derinlik algisi yaratmak icin kullanilan rakursiye uygun
sekilde yerlestirilmis illiistratif grafikler psikedelik etkiyi yansitmaktadir. Benzer bir
sanatc¢l Caterina Bianchini'ye ait Sub Club Sound System afisi (Gorsel 30) mercek efekti
verilmis tipografisiyle op-art yaklasimini destekleyen giincel ¢alismalara bir diger dérnektir.

/ HARRI & DOMENIC + MORE

| SATURDAY / MOTOR CITY DRUM ENSEMBLE / KINK

WOO'W3LSASANNOSEN108NS

WEEKEND TICKETS £60 / SATURDAY £35.£45
SUNDAY £35.£45

Gorsel 29. Chelsea-Louise Berlin, Only Survivors el ilan1 (Alderson, 2014) Gorsel 30. Caterina Bianchini, Sub Club Sound
System afisi, 2018 (Wilkinson, 2021)
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Rave kiiltliriinde, gorsel estetik anlayisinin belirli kurallarinin olmadig1 ve sanatgilarin
kiltirtin etkileri dogrultusunda kendi yaklasimlarini sergiledikleri goriilmektedir.
Psikoaktif ilaclarin, elektronik miizigin ve yeralti partilerinin ekseninde sekillenen Rave
estetigi, karsi kiiltiir felsefesiyle gelistigi goz onlinde tutuldugunda karma bir yapida oldugu
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soylenebilir. Bu karma yapida calismalar, dijital uygulamalarin ¢ogalmasiyla gelismis
ozellikler sergilemektedir.

Bilgisayar efektlerinin siirreal ortamlar1 olusturmadaki kolayliklar1 Andrew (Android)
Jones gibi sanatcilarin tiretimlerini derinden etkilemistir. Dijital psikedelik sanatc¢ilarindan
biri olan Jones, film, moda, miizik ve oyun sektorii icin gorseller yaratmaktadir. Calismalari
Sidney Opera Binasi ve Empire State Binasi'nda yansitilmistir. Jones'un ¢alismalarinin
merkezinde maneviyat ve degisen biling durumlar1 yer almaktadir. Tarzimi elektro-
mineralizm3 olarak tanimlayan Jones, yaratma yetenegini teknolojinin harikalariyla
iliskilendirmektedir. Ozellikle calismalarinda dijital detaylar, parlak renkler, kozmik ve
strreal unsurlar, kullanan sanat¢i psikedelik ve siberpunk oOgeleri ustaca bir araya
getirmektedir (Gorsel 31). Jones'un calismalarinin organik yapilar ve teknolojik 6geleri
birlestirici olmasi siberpunk dzelliklerin basta gelenlerindendir. Jones'un, Dave Tripper'in
Forward Escape isimli alblim kapag1 (Gorsel 32) igin lirettigi gorselde organik bir iskelet
dijital dokularla kaplanmistir. Karmasik ve kaos gibi goziiken gorselin detaylarinda Buddha,
Koi baligy, ejderha, ticiincii goz gibi metaforik simgeler kullanilmistir. Psikedelik renklerle
harmanlanmis, zengin semiyotiklerle bezenmis, uzay ve derinlik hissi iyi kurgulanmis ve
strrealist bir anlatimi1 benimsemis bu ¢alisma ge¢misi ve gelecegi birlestirici yapisiyla
fiittiristik bir eserdir.

. N
M £ L 7 7 .
Gorsel 31. Andrew (Android) Jones, Gorsel 32. Andrew (Android) Jones, Dave Tripper'in Forward Escape albiim kapagi
Learning Language Lilith (Jones, t.y.) (Jones, ty.)

3 Jones, one siirdiigli elektro-mineralist sanat kavramini, geleneksel organik araglarin dtesine
gecerek (kalem, miirekkep, firca gibi) kristal, metalik, elektronik ve dijital teknolojileri sanatsal ifade
aracl olarak kullanan bir sanat formu olarak goérmektedir. Bu kavram, gezegensel evrimin
fizyosferden noosfere kadar uzanan biitiinsel bir tarihsel semay1 yansitir ve yasam enerjilerini
kutlamak i¢in inorganik, kristal ve mineral yapilarin sanatsal olarak yeniden canlandirilmasim
amaglar (Schwartz, 2014).
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Psikedelik akimin etkisi calismalar iireten sanatcilara ait pek ¢cok
onemli eser 2023 yilinda dizenlenen Cartography of the Soul
M isimli miizayede catis1 altinda bir araya getirilmistir. Onemli
B bircok sanatciy1 bulusturan miizayede, sanat diinyasinda yanki
A uyandirmistir (Anapur, 2023). 10F1 kiratorliigiinde diizenlenen
bu sanat miizayedesi, Multidisipliner Psikedelik Arastirmalar
o Dernegi'nin (MAPS, kurulus yili 1986) yararina vizyoner
sanatcilar tarafindan bagislanan bir grup sanat eserinin yer aldigi
dijital sanat miizayede serisidir (Christie’s, 2023). Bu sanat
miizayedesindeki 6nemli eserlerden birine sahip olan Mad Dog
Jones (1985 dogumlu) takma ismiyle bilinen Michah Dowbak,
grafiti, resim ve miizik iceren sanatsal pratikler kazanmis bir
illiistrasyon sanatcisidir. Ayrica sanat¢inin miizelerde sergilenen
calismalarina NFT olarak ulasmak miimkiindiir. Dowbak,
Deadmau5, Conor McGregor, Chromeo ve Maroon 5 gibi inlii
isimler i¢in sanat eserleri liretmektedir. Sanat¢cinin neon renkler
ve teknolojik unsurlarla olusturdugu ikonik calismalari, insan
rki icin fiitiirist bir gelecegi gostermektedir (Moco Museum, t.y.).
| Yasayan en pahali NFT sanatcisi olarak anilan Dowbak, Replicator
isimli eseriyle (Gorsel 33) rekor kirarak 4.1 milyona alict bulmasi
sanatciyl en bilinir isimlerden biri haline getirmistir (Kinsella,
2021). Dowbak’in bu eserinde gelecekci bir yaklasim vardir. Ofis
odasi oldugunu diisiindiirten bir mekan ortasinda fotokopi
makinesi ve arka plandaki camdan goriilen biyik 151kl
gokdelenler gelismis bir sehrin resmini ¢izmektedir. Fotokopi
makinesi, replika lireten niteliksiz tekrarlari somutlastirmak i¢in
secilmis bir metafordur. Dowbak'in renk paleti, Psychedelic
akimin kullandig gibi parlak turuncular, maviler, pembeler ve
morlardan olusmaktadir. Fiitiirist anlatimlar titresimli renklere
bliriinmiis, algillanma endisesi olmadan kalabalik ve kaotik
kompozisyonlar olusturulmustur. Siberpunk Kkiiltiiriinii konu
alan Dowbak’in dijital c¢alismalarindaki psikedelik etki,
illiistrasyonlarin konturlarindan, figiirlerin akiskan cizgilerinden,
optik  yanilsamalardan ve kivrimli hatlardan netlikle
anlasilmaktadir.

Miizayedeye katilan diger bir sanat¢i Sam Sprattin (1988
dogumlu) eserleri ise oyunlarda, filmlerde, televizyonda, albiim
kapaklarinda, kitaplarda, cizgi romanlarda, dergilerde, tiyatroda

Gorsel 33 (iistte). Michah Dowbak, Replicator Dijital Sanat Eseri (Kinsella, 2021).

Gorsel 34 (ortada). Sam Spratt. Kid Cudi-Man on the Moon III albiim kapag (Spratt, t.y.)

IN THEATERS FEBRUARY 17

Gorsel 35 (altta). Nicky Barkla. Ant-Man and the Wasp Quantumania film afisi (Barkla, t.y)
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ve yaraticl endistrilerin ¢cogunda kendine yer bulmustur. Spratt diinya ¢apinda iinliilerle,
yayin ve oyun sirketleriyle ve 6nemli markalarla ¢alismistir. Netflix ve The Game Awards
icin yaratici direktorliikk yapmis ve Red Dead Redemption 2, Rolling Stone ve Wall Street
Journal gibi mecralara dergi kapaklar ve editoryal illiistrasyonlar hazirlamistir. Ayrica
Budweiser, National Geographic, Angry Birds, Cinemax, Bioware, Tomb Raider gibi
markalar icin tanitim ve reklam goriintiileri, oyun endiistrisi icin konsept tasarimlari, muzik
endiistrisi i¢cin kapak resmi ve marka kimligi, tibbi illiistrasyonlar ve daha bir¢ok farkl
alanda calismalar tUretmistir (Spratt, t.y.). Sanat¢i yaratict kompozisyonlara, gelismis
anatomilere ve doygun bir grafik tarza sahip 6zgiin ¢calismalar tiretmektedir. Retrofiitiiristik
bir tarzi benimsemis (Gorsel 34) Spratt'in ¢calismalarinda zit ve parlak renkleri kullanmasi
ve tasarladigt kompozisyonlarda figiirlerin birbirinin icine adeta akarcasina gec¢mesi
psikedelik etki olarak nitelendirilmektedir. Kozmik unsurlar, dijital etki ve organik figiirler
Spratt’in siberpunk kiiltiiriinden etkilendigini acik¢a gdstermektedir.

Psikedelik sanatin gorsel unsurlarindan yararlanan bir baska gen¢ tasarimci Nicky
Barkla'dir. Barkla, albiim kapaklar ve film afisleri icin illiistrasyon yapan geng¢ bir
tasarimcidir. Barkla tasarladigit DVD Film kapak tasarimlari serisiyle 60 yildan fazladir
reklam diinyasinda odiiller dagitan Clio tarafindan, 2022 yili icin giimiis 6diile layik
gorilmiistiir. Disney, Marvel, Pixar, Worner Bros, HBO, StarTrek, OCBS, SEGA, Paramaount
Pictures, 20th Centruy Fox gibi biiyiik film stiidyolariyla calismaktadir. Calismalarinin ¢ogu
(Gorsel 35), parlak renklere, akiskan cizgilere ve optik illiizyonlara sahip olmasi nedeniyle
psikedelik ve Art Nouveau akimlarinin 6zelliklerini tasimaktadir (Barkla, t.y.).

Tiim bu giincel ¢alismalar incelendiginde, genc sanatcilar tizerindeki psikedelik akiminin
etkisini net bir sekilde gormek miimkiindiir. Ancak gecmis calismalar ile glincel calismalar
arasindaki bicimsel benzerlikler kisith olabilmektedir. Bunun 6ncelikli nedeni, gecmiste
kullanilan manuel tiretim yontemlerinin dijitalleserek hem eserin iiretimini hem de basim
yontemini degistirmesidir. Boylelikle eserin plastik degeri 6nemli dl¢iide etkilenmektedir.
Diger bir nedeni ise, psikedelik sanat akiminin kalici bir grafik stile doniismesidir. Yani tipki
Art Noveau gibi psikedelik akiminin da belirli bigimsel 6zelliklerinin varligini farkl stil ve
tsluplar icerisinde siirdiirmeye devam etmesidir.

Sonug

Sanat yiizyillar boyunca insanin dogay1 gorsel yolla anlama ve yorumlama cabasi olmustur.
Bir ifade araci olarak sanati kullanan insan, hayati sanatin nesnesi yaparak gercekligi
sorgulamistir. Boylelikle gorsel anlatimlar arasinda farklar gortlmistiir. Zaman icerisinde
bu farklar, farkli goriislere ve diisiincelere sahip sanat akimlarinin olusmasina neden
olmustur ve bu akimlarin birbirlerini bir¢ok agidan etkiledigi goriilmiistiir.

Tarihsel stirec incelendiginde, sanat akimlarinin birbirlerinden etkilenmelerinin donemlere
gore farklilhik gosterdigi goriilmektedir. Bunun nedeninin cografi uzakliklar ve iletisim
olanaklarinin kisithiligi oldugu acikea ortadadir. Bu nedenle modern dénem oncesi sanat
akimlari arasinda etkilesim uzun yillara yayilmistir. Haberlesme ortamlarinin gelismesiyle
sanat akimlarinin etkilesimleri artmis ve art arda gelen yeni yaklasimlar goriilmeye
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baslanmistir. Sanatgilar farkli goriis acilarindan ilham almis, sanat her zamankinden daha
cok cesitlenmis ve gorsel kiiltiir gelismistir.

Klasik donemde sanat ve zanaat kavramlari yakin iliski icindeyken modern dénemde sanat
ve tasarim kavramlari arasinda benzer bir yakinliktan s6z etmek miimkiindiir. Eski tisluplar
terk edilerek yenileri bulunmus ve yepyeni bir sanatin dogusu tetiklenmistir. Sanatta yeni
arayislar sanayilesmenin mekanik dokusunu neselendirmek icin bir gereklilik olarak
gorulmiistiir. Grafik tasarimin dogusu tam olarak modasi gegmis yontemlerin terk edilmesi
ve yeni anlam arayislarinin oldugu bu siirece denk gelmistir. Okur yazarhigin artmasiyla
grafik mecralarin daha biiyilik kitleler tarafindan tiiketilebilmesi grafik nesnelerin
cogalmasimni ve yayilmasini saglamistir. Boylelikle resimsel betimle ve grafik cizgi
birbirinden ayrismistir.

Grafik sanatinin gelisimi, Art Nouveau calismalarinin iizerinden tarihsel bir akis i¢inde
izlenebilmektedir. Clinkii Art Nouveau ressamlari tarafindan tasarlanan ilk grafik triinler,
bu islup igerisinde grafik tasarimin temelini atmistir. Art Nouveau ressamlar1 vermek
istedikleri mesajlarda yalin cizgilerin, bosluk doluluk dengelerinin, lekesel anlatimin ve
metnin bicimsel oOzelliklerinin ne kadar onemli oldugunu kisa siirede anlamislardir.
Gergekci betimlemeler, detayl portreler, derinlikli natiirmortlar, dramatik isiklandirma gibi
resmin yarattig1 plastik etki grafik tasarim i¢in anlatimi zorlastiran unsurlardir. Bu nedenle
sanatcilar resimsel anlatimlardan zaman igerisinde uzaklasmis ve mesajin daha iyi
iletilebilmesi icin soyut anlatimi gerekli gormiislerdir. Ayni zamanda yeni arayislar,
ekspresyonist sanat, savas ortami, baski teknolojileri, yazinin imgeye dahil olmasi gibi farkl
etkenler soyut figiirlere dogru yonelimi desteklerken diger bir yandan grafik cizgi
kavraminin dogmasini saglamistir. Boylelikle sanatcilar cok daha 6zgiin ve yaratici
olabildikleri bir mecra ile bulusmuslardir.

Resim ve grafik, plastik degerleri acisindan birbirlerinden ayrismis olsalar da koleksiyon
nitelikleri acisindan benzerlik gostermeye devam etmistir. Ciinkii grafik calismalarinin
metaforik ve sembolik anlatimla mesaji etkili bir sekilde iletme gayesi vardir. Grafik sanatlar
ortaya esprili, carpicl veya diislindiiriicii triinler koymay1 amagladig1 icin fikren deger
tretmektedir. Glinlimiizde grafik tasarimin, sanatin dallarindan birisi olmasini saglayan
neden bu degerin kendisidir. Boylelikle 6nemli ve basarili grafik ¢alismalarin koleksiyon
degeri de olusmaktadir. Ornegin Barkla'nin Ant-Man and the Wasp Quantumania filmi igin
tasarladigl afis bir tablo degildir (Gorsel 35). Bir grafik tasarim triinii olarak bir sanat
calismasidir. Bu nedenle grafik sanatlar kavrami sanat ve tasarim arasindaki hi¢ kopmayan
bu kopriyii tanimlamaktadir.

Art Nouveau déneminde, ticaretin ve sanayinin gelismesiyle grafik tasarim bir ihtiyac¢ haline
dontismiistir. Grafik sanatlar insanlarin ihtiyaclarim karsiladikca yeni formlara evirilmis,
yeni ortamlara girmis ve yeni alanlara hizmet etmistir. Reklam, konser ve tiyatro afisleri
gibi daha bir¢ok grafik iirtin, grafik sanatlarin konusu olmustur. Toplumlari, kitleleri veya
bireyleri bilgilendirmek, yonlendirmek ve onlarin aliskanliklarini degistirmek icin grafik
nesnelerine gosterilen ilgi giderek artmistir. Tarih boyunca sosyal olaylar, savaslar,
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propagandalar icin kitlelere seslenecek bircok grafik iiriin iiretilmistir. Afis, gazete, dergi,
kitap, ambalaj ve el ilanlar1 gibi mecralar liderlerin veya markalarin tanitimini yapmak icin
kullanilan, bilgiyi veya ideolojileri kulaktan kulaga yayan 6nemli manifestolar olarak gorev
almistir.

Bu calisma kapsaminda, sanat akimlari arasinda giiclii baglara sahip iki farkli grafik stil olan
Art Nouveau ve psikedelik sanatin ortak yonleri ve giincel sanatgilar lizerindeki etkisi
incelenmistir. Bu baglamda arastirmada psikedelik sanatin Art Nouveau’dan aldig1 ilham ve
zaman icerisinde bu ilhamin grafik stile déniisiimleri ele alinmistir. Bu iki koklii sanat
akiminin ortak bicimsel ézellikleri érnekler iizerinden tartisilmistir. iki akimda da bir kitle
iletisim araci olarak afis, tarihteki en gosterisli donemlerini yasamistir. Bu medyum,
sanatsal bir deger ireterek gorsel kiltirii yogun bir sekilde yo6nlendirmis ve
zenginlestirmistir. Bu nedenle arastirmadaki incelenen o6rnekler genellikle afis
calismalarindan olusmaktadir.

Tekrarlardan olusan ve sanatsal degerini yitiren calismalara karsilik yeni bir sanat formu
olarak ortaya ¢ikan Art Nouveau, grafik sanatlar icin mihenk tasi niteligindedir. Budénemde
gorilen cizgilerin, soyut ve 6zgiin bir bicimde kullanilmasi bir¢ok yeni fikrin oniinii agmis,
farkl gorsel degere sahip kompozisyonlarin gelistirilmesine olanak tanimistir. Psikedelik
sanat, bu soyutlamadan ilham alarak daha gelismis versiyonlarini tiretmistir. Art Nouveau,
soyutlama ydntemiyle modern tasarim anlayisinin temellerini atmis ve grafik tasarim
fikrinin gelismesini saglamistir. Boylelikle sanat ve tasarim kavramlari birbirinden
ayrilmistir. Ancak tasarim ve sanat her zaman siki dost kalabilmeyi basarmustir.

Psikedelik, kendisinden 80 yil 6nce ortaya ¢ikan Art Nouveau sanat akiminin ideolojik
soylemlerinden ve bu soylemleri destekleyen bicimsel 6zelliklerinden etkilenmistir. Art
Nouveau sikiciliga ve tekrarlara son vermek icin yeni bir anlayis getirmistir. Organik
dokularla, dogaya 6zgii motiflerle, kivriml ve zarif cizgilerle hareketli ve renkli bir ortam
yaratmigtir. Yeni denemelere ve goriislere aciktir. Iste, psikedelik sanat tiim bu 6zellikleri
savaslara karsi1 baris mesaji vermek i¢in kullanmistir. Bu nedenle cigek cocuklari psikedelik
sanatin dogal, renkli ve canli motiflerine ilgi duymustur. Psikedelik sanat bicimsel olarak
kompozisyon kurgularinda ve o6zellikle tipografide yeni denemelere kucak a¢mistir.
Ideolojik olarak ise insan haklarin yiiceltmeye calisan Art Nouveau gibi psikedelik de
ozglrlik icin miicadele etmistir.

Psikedelik sanata kadar iretilmis calismalara bakildiginda, Art Nouveau akiminin
baslangicindaki resimsel etki kaybolarak grafik stilin gelisimi goriilmektedir. Cizgiler
sadeleserek kontura doniismiis ve resimsel kompozisyon yerine sayfa diizeni sablonlari
olusturulmustur. Art Nouveau ¢alismalarindaki kadin figiirleri detaylardan arindirilarak
psikedelik akimda tekrardan ele alinmistir. Art Nouveau'nun meshur cicek ve yaprak
motifleri ve zarif cizgileri psikedelik sanatgilar tarafindan sadelestirilerek tekrar
kullanilmistir. Psikedelik eserlerdeki renkler ise az sayida, tonlama olmadan ve zithk
olusturacak sekilde kurgulanmistir. Ayrica sembolik anlatim gelistirilmis ve yazi, figiiriin
bicimsel anlamda tamamlayicisi olmustur. Art Nouveau sanatg¢ist Mucha'nin figiirlerindeki
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cizgilerin akiskanligi, onceleri psikedelik eserler iireten Wilson'nin figiirlerinin ¢izgi
degerini gelistirmesini saglamis, sonralari ise gen¢ sanatcilarin figlirlerinin eriyen ve
akiskan bir bicimde kompozisyon olusturmalarina etki ettigi goriilmiistiir.

Bilgisayar teknolojilerinin gelismesi, anlatilmak istenen mesajlarin aktariminda daha
derinlikli gorsellerin olusmasma yardimc olmustur. Ozellikle psikedelik gorsellerin
bicimsel o6zelliklerinin uygulanmasi dijital programlarla daha da kolay hale gelmistir.
Dijitallesme grafik stilin doniismesini saglamis ve plastik degerlerini etkilemistir. Psikedelik
gorsellerin katmanlari dijital dokularla ¢ogaltilarak izleyicilere kisisel deneyimler yasatmak
miimkiin hale gelimistir. Dijitallesmenin baslarinda Rave kiiltiirii etkisi altinda grafik stilin
¢ok farkli yorumlamalart gorilmistiir. Dijitallesen diinya ile ortaya ¢ikan siber kavrami
sanatin i¢ine entegre olmayir basarmistir. Siber kavrami, punk ve Rave kiiltlirlerinden
etkilenerek ve psikedelik stilden ilham alarak siberpunk estetiginin dogmasini saglamistir.

Art Nouveau’'nun litografi baskilarindan, siberpunk’in dijital baskilarina kadar sanat tiretimi
toplumla ve yasanan gelismelerle birlikte doniismiistiir. Yeni sanat anlayisini getiren Art
Nouveau ile baslayan sorgulama siire¢leri kendini yeni kiiltlirlerde tekrar etmis ve sanal bir
evrenin etrafinda sanat giinden giine doniismiistiir. Sanat akimlari farkli stillere evirilmis
ve nihayetinde bireysel yaklasimlar gorilmistiir. Tasarimcilar ve sanatgilar kendilerine
ozgl ifade dili ve metotlar gelistirmislerdir. Artik sanat akimlarindan degil, sanatsal
egilimlerden, popiiler tasarim trendlerinden veya bireysel yaklasimlardan bahsetmek
miimkiin olmustur.

Giiniimiiz ¢calismalari, sanat akimlarinin eklektik bir bicimde bir araya gelerek olusturdugu
harmoniden beslenmektedir. Gorsel tasarimda kullanilan tasarim ilkeleri bu eklektik
yapinin etkisiyle sekillenmistir. Sanat ve tasarim Kkiiltiiriinlin temelini insa eden bu 6nemli
akimlarin bicimsel tsluplari, felsefi séylemleri, kurallar1 ve amaglari bircok eseri etkisine
almis yeni disiincelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sanat akimlarinin gizemli baglari
sadece iilkeler arasi degil zamanlar arasi da kiiltiirel etki yaratmaya devam etmektedir.
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Abstract

This study explores the role of digital representations of products with respect to reproduction
mechanisms of designed objects, including doings with objects - practices - and the user subjects. To
understand these relationships, practice theory that explains objects, subjects and practices as co-
constituted is instrumental. The study builds on the concept of digital habitus, an appropriation of
Bourdieu’s habitus that includes digital technologies within the reproduction patterns of social
practices and so designed objects. Focusing on school bags as physical objects and their digital
representations on social media, data is collected by social media harvesting and interviewing 23 high
school students. The ways in which designed objects, digital environments, and the user reproduce
one another is analysed. It is found that in some cases digital representations are actively utilised to
interfere with the real world and in some cases the effect of digital representations on the real world
is rather obscure and passive. What catches attention is that these moments of interactions are not
designed into these products, rather they are enacted as users live in the digital habitus. Hence, the
study aims to provide insights to guide product designers in contemporary product ecosystem that
includes digitalized circulation of meaning, by pointing out the ways in which digital representations
circulate in the physical realm of our interaction with designed objects.
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Fiziksel Uriinler ve Dijital Temsilleri:
Sosyal Medyada Okul Cantalari ile Etkilesim

Oz

Bu ¢alisma tasarim nesnesi, kullanici 6zne ve sosyal pratiklerin tiiretilmesi baglaminda triinlerin
dijital temsillerinin roliinii arastirmaktadir. Tasarim nesnesi, kullanic1 6zne ve sosyal pratiklerin
olusturdugu bir ekosistemde var olur. Dijital teknolojilerin yasamin her alaninda yayginlasmasiyla
birlikte fiziksel iiriinlerle etkilesimimiz, yani onlari edinme, kullanma, anlamlandirma siireglerimiz,
fiziksel olmayan ¢evrimici dijital temsillerden ge¢mektedir. Tasarim nesnesinin ve dijital ortamlarin
birbirlerini ve dolayisiyla kullanici siijeyi ve pratikleri yeniden trettikleri anlarin incelenmesinde,
Bourdieu'nun habitus kavraminin, dijital habitus olarak uyarlandig, dijital pratikleri de sosyal
iiretime dahil eden kavramsallastirmasi temel alinmistir. Bu baglamda giinliik yasam pratiklerinde
fizikselligiyle temel bir role sahip okul ¢antalar1 ve ¢antalar iizerine sosyal medya paylasimlarina
odaklanilmistir ve dijital iletisimin i¢cine dogmus Z kusagini temsil eden 23 lise 6grencisi ile
miilakatlar gerceklestirilmistir. Kimi durumlarda kullanicilarin ¢evrimici ortamlar: aktif bir sekilde
fiziki, gercek olan diinyalarini sekillendirmek i¢in kullandiklar1 goriilmiistiir. Baz1 durumlarda ise
dijital ortamin nesnel diinyaya etkisi daha saklidir ya da kullanicilar aktif bir sekilde bunu aramadan
gerceklesir. Carpici olan ashinda bu etkilesimlerin {iriin tasarimcilar1 tarafindan 6ngoriilmemis
olmasidir, ancak dijital ile entegre yasamlarda kendini géstermistir. Bu calismada isaret edilen
fiziksel iriinler ve dijital temsillerin arasindaki iliskiye dair ¢ikarimlar, tirtin etkilesiminin farkl ve
glincel bir boyutunu tasarim siirecine dahil etmek adina faydal olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dijital habitus, Dijital temsil, Nesnellik, Okul ¢antasi, Sosyal medya, Siije

Digital technologies are increasingly becoming a part of the product ecosystem.
Consequently, design research needs to understand the role of digital representations on
the reproduction mechanism of physical products. This study explores the role of digital
representations on reproduction of objects, by considering the relationships among objects,
practices and the user subjects. More specifically, this study explores the relationships
between physical products, namely school bags, and non-physical digital representations of
these products on social media in terms of their effect on the user subjects and their daily
life practices. At its core, the study aims to alert designers to the fact that physical objects
circulate in the real world with their online non-physical digital resonances. In other words,
this study shows that our interaction with objects, the ways in which objects are used,
adopted, and acquire their meaning are navigated through a non-physical medium - social
media communication. As such, while designing physical products designers would benefit
from considering material circulation alongside its immaterial resonations.

Design profession has responded to technologies relevant for the digitalisation and
globalisation of the world by expanding its expertise in service design, UX and Ul fields
(Kolko, 2005; Kolko, 2011; Kiernan & Ledwith, 2014; Oxman, 2006; Wei, 2011). Design
research on the other hand has explored the role and impact of such technologies, such as
Al 10T, augmented reality on design practice (Gok, 2021; Giines and Giines, 2018). This
study aims to show that there is a constant iteration between the two worlds -physical and
digital - in terms of the relationship between the user subject and their real-world practices,
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in that one reproduces the other, in a mutually constitutive way, i.e. the digital resonances
of physical objects are implicated in the reproduction mechanisms of subjects, designed
objects and practices. This research does not seek for the ways in which designers can adapt
to the digital world but rather, it aims to explore the ways in which physical products and
user subjects are in relation to the digitised world.

At the outset the study explains the odds at place there is school bags that are very physical
parts of daily lives on the one hand, and on the other hand there is the user group Generation
Z addressed as digital natives. Bags are positioned as physical items of everyday lives used
in the daily life practices of subjects. In contrast the user group, Generation Z, is portrayed
as digital natives living in a digital habitus and their social media communication that is
digitally based.

Atthis point itis useful to emphasise the physicality and utilisation of objects in daily actions
to be able to navigate between the physical and non-physical worlds. As such, two theories
in particular enable us to grasp the materiality of products. The theory of materiality
outlined by Daniel Miller (2005) rests on Hegelian dialectics to resolve the object-subject
dilemma in favour of a mutual constitution. And practice theory, within cultural theories,
enables us to position objects as inseparable parts of social lives (Reckwitz, 2002). The
study builds on these two theoretical foundations in explaining the concept of habitus and
digital habitus to understand the relationships between material objects, subjects and their
social practices and online digital representations.

Then the study moves on to the analysis on the iterations between physical and non-
physical, digital worlds, where it is shown that users create practices and communities
through the material-immaterial iterations, immaterial content over materiality of the bags
nurture personal relationships, where immaterial creates content for material real lives and
vice versa, materiality of the bags creates immaterial content. The study concludes by
pointing to the diversity of the ways in which immateriality - online digital resonations - can
be designed to be part of materiality - circulation of physical products.

In this way, this research contributes to the design field by opening a new direction in
studying material-immaterial relationships, and in exploring digital resonances of material
objects.

School Bags and Digital Natives in a Digital Habitus

Bags are mundane everyday objects, owned by most individuals, carried around shoulders,
stuffed, zipped, tossed around, and entangled with daily life practices. They are there with
their very physicality (Miller, 2005) enabling or limiting action (Shove et al., 2007; Reckwitz,
2002). Bags as physical products have close relationships to our bodies and they have a
direct influence on the way we conduct daily practices. Bags enable students to carry their
school material, or extracurricular material, sports material and literally enable them to
accomplish and organise their busy day schedule.
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To be able to explore the relationships between materiality and immateriality the study is
grounded on theory of materiality (Miller, 2005) and practice theory that foregrounds
objects and bodily actions to explain social relationships (Reckwitz, 2002; Schatzki, 2010;
Shove et al,, 2007). Due to their emphasis on physicality and bodily interactions, these
studies seem to be in stark contrast to the immateriality of the digital interaction in digital
worlds. However, their emphasis on co-constitution of objects-subjects give room for
inclusion of immateriality in terms of understanding their effects on materiality and
subjects.

In explaining our relationships to objects these scholars have emphasised a departure from
consumerism (Miller, 2010) towards embracing objects in a process of co-constitution. In
his theory of materialism Miller (2005) assigns agency of subjects and objects to their
correlation, where agency is not a quality of either subjects or objects, rather they are
mutually constituted as they interact. As such, Veblen’s (1967) conspicuous consumption has
evolved towards a co-evolution of objects and subjects (Shove, et al. 2007), where the object
and subject cooperate creating an arrangement of hybrids (Latour, 1993, p. 73).

The interaction between objects and subjects in performing practices is the core focus of
practice in explaining social order. A practice is “a routinized way in which bodies are
moved, objects are handled, subjects are treated, things are described and the world is
understood” (Reckwitz, 2002, p. 250). In this way objects, bags in this case, are fundamental
to our beings and doings in the world.

Scrolling back in history to revisit the concept of habitus by Pierre Bourdieu (1984a) is
relevant to theorise practices in and relationships to the digital world in order to explain
the ways in which digital practices shape Generation Z’s daily lives; their practices, routines,
habits, ways of interacting with others, and ways of understanding the world. Bourdieu’s
concept of habitus is regarded as a starting point by many sociologists and anthropologists
and new materialism scholars to explain the material and practical foundations of sociality.
More recently, with the expansion of digital media and social media practices scholars have
used Bourdieu’s ideas to understand the effect of digital technology on our lives (Ignatov
and Robinson, 2017; Boyd, 2011).

According to Bourdieu (1984b, p. 139), “the habitus is both the generative principle of
objectively classifiable judgements and the system of classification of these practices. It is
in the relationships between two capacities which define the habitus, the capacity to
produce classifiable practices and works, and the capacity to differentiate and appreciate
these practices and products (taste), that the represented social world, i.e., the space of life-
styles, is constituted.” In explaining our relationships to objects, Bourdieu (1984b) moves
from conspicuous consumption to taste as a distinction, where he defines taste as “a forced
choice, produced by conditions of existence” (p. 142). Conditions of existence which he
phrases as structuring structure, so the doings and tastes of the group we are born into is
the habitus. However, “the habitus is not only a structuring structure, which organises
practices and the perception of practices, but also a structured structure” (Bourdieu, 1984b,
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p, 139). We can see that in explaining habitus, the practice and its valuation is at the core,
but practices are also constructed as they are enacted, meaning they are made on the
making. “In constructing the social world, ... agents are, in their ordinary practice, the
subjects of acts of construction of the social world” (Bourdieu, 1984a, p. 467). Bourdieu
emphasises subjects and their physical bodies as actors in creating socialness.

Adding on to this very material foundation of society we want to briefly explain the digital
native Generation Z, who are the current high school students. Born between the mid-1990s
and mid-2010s, Generation Z is the first generation to grow up in a dominant world of digital
technology (Twenge, 2017). The widespread use of smartphones, social media, and other
digital platforms have fundamentally altered the ways in which Gen Z interacts with each
other and the world around them; an astounding 91% of its members actively participating
in social media (Kahraman, 2020, p. 132). On average, users under the age of 24, manage
8.7 accounts across multiple social media platforms, where they spend at least three hours
per day navigating the digital landscape (Kahraman, 2020, p. 129). 18- to 24-year-old young
adults check their smartphones 86 times per day, surpassing all other age groups
(Kahraman, 2020). They use these platforms to connect with others, consume and create
content, and navigate their daily lives (Twenge, 2017).

William Gibson’s term, Cyberspace, is relevant to explain digital communication as a site of
sociality. Cyberspace “is a fictional term ... to describe a virtual reality where people log their
minds into computer technologies capable of entering, perceiving, and exploring the data
matrix” (Waskul and Douglas, 1999, p. 378). Waskul and Douglas (1999, p. 379) claim that
“by dislocating the significance of time, space, and physical barriers to human interaction,
on-line environments are transformed into new social situations that are simultaneously a
medium and an environment in and of itself.” Internet users, also known as citizens of
Cyberspace (Gibson, 1997), partake in both consuming and creating content related to their
daily lives, thoughts, and interpretations of cultural and social events on digital platforms.

Scholars of communication studied the effects of this changing digitised world on
communication and individual and societal relationships (Turkle, 1999; Baym, 2010;
Waskul & Douglas, 1997). Internet and social media communication have become central to
the socialness of this new generation. Creating online profiles and experimenting with their
identities have become central to adolescence development (Turkle, 1999; Waskul &
Douglas, 1997). Davis and Weinstein (2017) have revealed that children feel pressure to
join to maintain contact via social media.

There are different terms to define this group that are explanatory on their own. One such
term is the digital native that refers to young individuals who are fluent in the use of digital
devices and platforms, such as computers, video games, and other technologies (Prensky,
2001). The internet native generation, on the other hand, refers specifically to the cohort of
young people who were born into the internet culture and have been both shaped by it and
are active participants in its construction (Prensky, 2001).
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One particular definition is directly relevant to structuring structures of the habitus as it
reveals the close relationships to doings, so practices, and digital doings, the app-generation
(Davis and Gardner, 2013). Today’s high schoolers are dependent on apps for their daily life
practices. Simply, communication goes over WhatsApp, and they have social media apps,
like Snapchat, and TikTok installed on their phones. But they also organise their daily lives
with certain scheduling apps, or they track their health with apps that warn them to get
moving, or to drink water.

The digital world offers a new context for the formation of habitus, with individuals
navigating and negotiating the rules and expectations of these digital spaces just as they do
in physical spaces. As the internet continues to shape our social interactions and practices,
it is likely that our habitus will continue to adapt and locate in digital systems, as a way of
communication closely related to the reproduction of culture. to the study adopts the term
digital habitus to refer to the ways in which young people's social and cultural dispositions,
practices, and ways of thinking are developed via engagement with digital technologies.

To sum up, material and immaterial are not so far apart if we consider them as mutually
constitutive mechanisms, digital and physical are both reproduction mechanisms of
socialness. Research suggests that internet and social practices should not be studied as
separate from each other since practices and their digital context are intertwined (Vieta,
2005). Similarly, our online identities are not a departure from our real lives but rather a
space where we can experiment (Turkle, 1999) where digital identity cannot be separated
from the physicality of our bodies (Roth, 2014). The apparent firm materiality of school bags
brought about by the daily life organisation of students as a consequence of having to carry
around their stuff, is not in contrast with the digital lives of the Gen Z. Rather, as this
research will detail, they are reproducing one another.

The data presented in this study is part of a broader study that is a result of a year-long data
collection process consisting of observations of high schoolers in their daily lives, social
media harvesting (Liang and Zhu, 2017), and semi-structured interviews with 23 high
school students during 2021-22. First of all, to familiarize ourselves with the research field,
social media channels were searched with the #schoolbag topic revealing millions of videos
posted online that display bags, their contents and bag modifications, such as pinning
badges, painting and sewing patches. This showed that although bags are physical items
that enable certain daily tasks there is a variety of digital content through which their
meaning and place in daily lives are negotiated.

Secondly, semi-structured interviews were conducted with 23 high school students. This
sample group belongs to the age group that is associated with Generation Z, who are defined
as digital natives; they are born into internet and digital communication. As such this group
presents members of a digital habitus. Snowballing technique was used in selecting the
participants, with the criteria that they should all be active users of social media. During the
interviews, students were encouraged to elaborate on the modifications they did on their
bags and what they share and why on social media.
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Thirdly, Grounded Theory was used to categorise and make meaning of the findings, where
with the themes that came up during the interview process were grouped and categorised
further in terms of their role in reproduction. Data was analysed based on the themes
appearing in terms of the interconnections between subjects, their everyday practices, bags
and digital content; construction of subjects, aspects of self in relation to objects and their
digital representations, changing practices or new practices, effect of digital content on
practices and self.

Social Media, Immaterial Self, and Bags

It was revealed in the interviews that participants are actively creating content to represent
themselves in particular ways, or to use Vitelar’s (2019) expression as an “instrument for
personal branding” (p. 260). What is specific in these cases is that they use materiality, so
content related to their bags, as a means of creating immaterial selves, an immaterial image.

How the self-navigates in cyberspace has been of particular interest to sociologists of
communication where they emphasise a dimension of exploration and experimentation
with aspects of self (Turkle, 1999; Baym, 2010; Waskul & Douglas, 1997). Social media in
particular presents a "rehearsal stage" (Ditchfield, 2020, p. 929), an opportunity to rehearse
selected self-presentation (Huang et al,, 2021), creating an “online identity” (Lee, 2011, p
359). As such they are considered to be "identity nomads" (Hoefel & Tracy, 2018, p. 4). The
self that circulates in cyberspace is defined as cyberself: “an emergent set of transient and
situated meanings temporarily associated with a screen name... a cyberself is the meaning
of personhood (or experience of personal identity) ...” (Waskul and Douglas, 1997, p. 387).
The cyberself navigates the digital habitus. In this way individuals construct themselves by
navigating the digital realm and being fed by the digital content.

Social Media is a medium through which students represent themselves, and we explored
dimensions related to their school bags, so to an external materiality. They used materiality
to create their selves in the immaterial world. For example, Rachel explained her process of
creating a content about her bag and the associated concerns she has in terms of
representing herself as follows:
“Sometimes [ want to record one of those “What is in my bag?” videos but they don’t work out
the way I want, so I hesitate. Once I recorded something, but then I didn’t like it at all. I deleted
it all. Because I recorded without even proper nail polish. Even if it doesn’t show my face, after
allit’s in my profile, so I couldn’t risk people saying nasty things.”

In Rachel’s explanation it can be seen that how she is presented in the digital realm is critical
to her real personal relationships. MacKinnon (1995) exploring online identity expression
has a cunning approach where she modifies the phrase of Descartes (1637) I think, therefore
I am, and reconstructs it appropriate for cyberspace as: “I am perceived, therefore I am” (p.
119). Rachel is who she is as who she is perceived to be. She is concerned about representing
herself the way she thinks appropriate, or perhaps it is rather about portraying a "glammed
up" version of themselves that refers to presenting oneself in a polished or attractive
manner (Davis & Weinstein, 2017, p. 6).
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Rachel portrays an immaterial self through the material environment, by representing
herself with materiality to create the self in immateriality. This highlights the interaction
between physical and digital realms in terms of their relationships to subjects.

Styling Self Through Mirror and Screen

The previous section elaborated on material content informing immaterial self. The current
section will detail the ways in which the immaterial content is directing a material
repertoire.

Mary illustrated her way of cultivating and producing taste through social media: “I have
seen similar bags on Instagram before. At school, there is a teacher I adore, it was on her
Instagram [...] I bought it right away.” This quote shows that social media cultivates what
can be phrased as a material repertoire and when students get a chance, they acquire
material objects according to the material repertoire their social media channels have
cultivated. Annie for instance, exemplified the ways in which social media content creators
are feeding her material repertoire. She explained: “There is an influencer, [name of the
influencer], I follow her, in my closet I have clothes similar to hers. She always posts "what |
wore today" videos.”

Matilda had a similar explanation as she follows the profile of someone she knows and
admires: ‘I first came across it [the bag] while scrolling through Instagram. A girl I know to
be hardworking whom I admire had it. She is attending University, so she has less things to
carry. But it looked pretty good. I thought my stuff would fit too.”

Similarly, Tom mentioned that he follows content creators with similar tastes in fashion to
his. Therefore, he already feels a connection with their posts. He explains as follows: “I came
across these on the internet, on Instagram. But I also saw them on the profiles of my friends.
When I found them I bought them all.”

Some participants are actively searching social media to form their material repertoire. This
is comparable to window shopping on a street lined with retailers. Matilda explains:
“Especially in summer, I get too lazy to go out to buy something myself. I follow people who
have similar tastes to mine, and I buy what they own. I'm browsing TikTok the same way too.”
In some cases participants actively seek content and in some cases without aiming at it
social media forms a material repertoire, a set of tastes and dispositions that direct material

acquisitions of participants.

Creating Communities & Practices

The interviews revealed that social media content over bags can bring communities
together and reproduce daily practices in the real world. So, an immaterial content over the
materiality of the bag reproduces relationships, practices and materialities in the real world.
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Next to acting as conversation initiators, Mary’s explanation below shows that social media
correspondence over the materiality of bags are what unites like-minded people and keep
community culture strong:
“To be able to find interesting and unique outfits, I check what people I follow have shared on
social media accounts. If I find something I like, I immediately ask them questions. “Where did
you get it? Drop the link.”  message them right away. If anyone wants the shopping link for my
accessories, I send it to them without hesitation. Because our tastes in design are the same, after
all, we are all swimmers.”

By utilizing digital technologies and social media platforms, individuals can express and
emphasize different aspects of themselves, and communicate with others who share similar
interests or beliefs. This can lead to the formation of online communities and the
strengthening of offline social ties (Boyd, 2011). Mary’s explanation shows that first digital
content over materiality initiates conversations, as she starts questioning the source of
acquisition. Secondly, sharing in digital media creates a community profile, as she exclaims:
“After all we are all swimmers!” Digital communication over materiality unites groups of
people over shared material dispositions.

Kate provided an example of a social media influencer who likes sharing her tips on
modifying bags. She stated that the content creators' posts inspired her to consider new
materialisations of her own:
“Once I came across on the internet that a person has added straps to the bottom of the bag.
She has made that strap herself, and it looked pretty handy. [name of social media account]
designs sports equipment herself. It was she who added that yoga mat holder to this bag. I really
enjoy watching her content and creating something of my own.”

In this way by modifying her own bag, and being able to attach her Yoga mat, Kate has
reproduced practices related to her bag, i.e., sewing straps etc., the digital content has
informed her daily practices and the materiality of her bag.

Distinction Wars Online

The previous section has shown how the immaterial content has had resonances in terms
of building communities and practices. This section will show how immateriality is used to
create social distinction in the sense of Bourdieu’s (Bourdieu, 1984b) usage of social groups
keeping themselves distinguished.

The interviews revealed that some social media content creators aim to establish their
uniqueness in their digital channels. These individuals on the one hand create a social media
content over their bags and on the other hand try to keep it specific to themselves by
obscuring their sources. In response, some others choose to expose the source to give credit
to the original creators or highlight their brand. This tension between covering up and
exposing the source is an immaterial conflict through which some participants accomplish
themselves. Mathilda explained one such conflict as follows:

Some are doing gatekeeping so that we do not find the same thing as if that badge was made

only for them. So that nobody owns the same, they lie and tell stuff like, it was a gift; a friend of

mine crafted it. But of course, Ill find it when I do my research. I find them and buy them and
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on top of that I post them by sharing the shopping link as well. Here! purchase it if you want as
well.
It can be seen that both participants who share and do not share the knowledge are aiming
for distinction through immaterial content over the material.

Fostering Relationships
This part reveals the ways in which sharing content related to bag materialisations can
sustain and nourish relationships. Edgar uses social media content over his bag to express
his affection to his girlfriend and to please her. He explains as follows: “My girlifriend studies
at another school, that’s why I posted a photo of the plushie she gave to me and tagged my
girlfriend. [...] She loves it when I publish this sort of content and it makes her very happy.” In
his explanation it is seen that posting on social media a plushie hanging on his bag, is a way
for Edgar to nurture his relationship. The complex arrangement of social media sharing,
posting and materiality of bags is a way of nurturing one’s relationships. Frank shared a
similar example of how him and his best friend solidified and nurtured their friendship over
sharing their bag modifications on social media:
“I posted a photo showing my friend’s gift on my bag. I had the badge with Lightning McQueen
from the animation, the Cars. And my friend had the sidekick, Mater, on his badge. I took a photo
of it and tagged him before posting it on social media. He did the same with his, we kind of
communicated through those.”
Edgar and Frank, both used the immaterial medium of social media to strengthen their real-
life relationships.

Creating Content in Real Worlds

The last part of the analysis shows that immaterial posts on social media over bags can
create content for real lives and bring people together, by providing them with a content to
share and communicate. This part exemplifies how sharing content related to bag
materialisations can create content for daily life and trigger social relationships.

Peter used the material qualities of his reversible backpack to create a social media content
and shared this story online: “Once, I posted my reversible bag on Instagram. I acted as if |
was changing my outfit in less than a second. My friends had a good laugh watching it. Even
one of the girls told me that I looked like Clark Kent, the Superman. I enjoyed these types of
comments.” This explanation showed that the immaterial social content created real life
connections and content for Peter and his peers. Next to forming online communities, social
media content enhances face-to-face interpersonal interactions (Boyd, 2011). And in this
case social media content over bags has brought the friend group closer through shared
humour.

Tom has discovered this effect of online sharing in terms of creating connection and real-
life interaction and uses it on purpose to attract a particular person’s attention. He explains
as follows: “I have a Metallica badge on my bag. There is this girl I like, she sometimes
comments on it or asks me to lend it to her. So, when [ want her to text me, I post the badge by
placing some Metallica track in the background.” Instead of directly getting in contact, he
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created a way of communicating through the badge, and a pattern of practice was created
out of this interaction, where his online content triggers real life interaction.

Conclusion

The above examples showed that physical and digital worlds of bags are entangled,
reproducing one another in numerous ways, as material keeps resonating in the digital
immaterial world. Digital representations circulate in the physical realm of interaction with
designed objects, social practices, and subjects. In some cases, the user subjects were
actively making use of social media content to inform their material world, such as online
window shopping, or purposefully tagging a certain music group to initiate romantic
encounters. In other cases, they were passive and not intentional, as the Superman video
attracted an unexpectedly pleasing audience, or users unknowingly formed a product
repertoire through scrolling through social media content.

We can group these active and passive interactions under 6 headings: 1. Making use of the
material to create an immaterial image, such as the representation of self in what is in my
bag video. 2. Immaterial content forms a material repertoire, such as figures followed by
students dictating their bag choices. 3. Digital content brings groups together in real life and
produces practices, such as the swimmer group and modification practices of sewing a mat
holder strap. 4. Digital content on physical products are a source of distinction, such as the
information on source of the badges. 5. Digital representations of physical objects nurture
relationships, such as sharing friends’ matching badges. 6. Digital representations trigger
real life actions, such as image of a badge starting a romantic lending practice.

The study does not claim that this is the final list nor it is the final interpretation of
relationships around the subject matter. What is stressed here is the entanglement of
material and immaterial worlds and that this entanglement consists of the subjects,
practices, meanings and relationships. We feel the detailing here is connected to the
discussion Gilines (2022) started in his questioning of the creation of the user subject. These
instances show the moments the pre-imagined or created subject narrate their doings
through digital representations of products.

These interactions were not designed into the bags that these high school students owned.
Yet the digital environment of social media presented a similar real world in which
meanings were made, practices were reproduced, relationships were nourished. The
significance of school bags or products in general is reproduced in the interconnections
between both the digital and physical worlds. The study detailed some of the ways in which
the material and immaterial environments reproduce one another by showing the ways in
which material content informs immaterial self, the immaterial content directs a material
repertoire, immaterial content has resonances in terms of building communities and
practices, immaterial content over materiality creates distinction, and sharing content
related to bag modifications can sustain and nourish relationships. It is a good idea to keep
in mind these resonances of physical products in non-physical social media tools, for
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designers to curate more encompassing stories and lives for the physical products they
design.
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Oz

Bu makale, Thomas Harris’in film ve dizilere de uyarlanmis olan roman serisindeki Hannibal Lecter
karakteri {izerinden iktidar ve bilgi iliskisini incelemeyi amaglamaktadur. iktidar, cogunlukla Michel
Foucault'nun ¢alismalariyla iliskilendirilerek degerlendirilmis, bilgi ise iktidarin yonetim stratejisi
olarak ele alinmistir. Tarih, mitoloji, sanat, tip, dil bilimi, gastronomi, psikoloji ve edebiyat gibi bir¢cok
alanda oldukga yetkin, zekdsi ve manipiilatif dogas1 sayesinde cevresindeki insanlar iizerinde
tahakkiim kurabilme ve yonlendirme hususlarinda da oldukg¢a yetenekli olan Hannibal Lecter, iktidar
yapilarinin nasil isledigini somutlastirabilmek amaciyla bir metafor olarak goériilmiis, bu yapilarin
bilgi iiretme ve bilgileri bir araya getirerek islevsel bir mekanizma olarak kullanma stratejilerinin bir
temsili olarak dusiinilmistir.
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A Fictional Character in the Context of Knowledge, Power and Art Relations:
Dr. Hannibal Lecter

Abstract

This article aims to examine the relationship between power and knowledge through the character
Hannibal Lecter in Thomas Harris's novel series, which has also been adapted into films and TV
series. Power has mostly been evaluated in relation to Michel Foucault's works, while knowledge has
been considered as the management strategy of power. Hannibal Lecter, who is quite competent in
many fields such as history, mythology, art, medicine, linguistics, gastronomy, psychology and
literature, and who is also quite talented in dominating and directing the people around him thanks
to his intelligence and manipulative nature, has been seen as a metaphor in order to concretize how
power structures operate, and has been considered as a representation of the strategies of these
structures to produce knowledge and to use knowledge as a functional mechanism by bringing it
together.
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Bu makalenin genel konusu Michel Foucault'nun da iliskilendirdigi bilgi ve iktidar
kavramlarini, Thomas Harris’in romanlarinda kurgusal bir karakter olarak hayat bulan Dr.
Hannibal Lecter Uzerinden yeniden diisiinmektir. Bir gerilim tiiri olarak tanimlanan
Hannibal serilerinin ve karakterinin, deneysel ¢6ziimlemelerin de yapilmaya calisildigi bu
metinde bahsedilmeye c¢alisilan olgulari somutlastirabilecegi diisliniilmektedir. Yazi
kapsaminda bdyle bir yansimanin figlirii olarak kurgulanmaya calisilan Hannibal
ornekleminin, -bilgiyi ve giicli elinde tutanlarin yarattigi yikimi gosterebilecek sekilde-
tizerinde calisilmaya, okunmaya ve desifre edilmeye deger oldugu diisiiniilmektedir.

Foucault'ya (2018a) gore iktidar yeri belirlenemeyen, zincir biciminde isleyen, dolasimda
olan, birilerinin elinde olmayan bir formdadir ve zenginlik ya da mal gibi sahiplenilecek bir
yapida degildir (s. 43). Bu tamim, insanlik tarihinin cesitli iktidar bigimlerini agiklar
niteliktedir. Foucault'nun calismalarinin yogunlastig1 iktidar kavrami bilgiyle iliskilidir.
Onun kendine 6zgii terminolojisin en dnemli kavramlarindan biri olan bilgi (Fr. savoir), her
tiir bilgiyi icinde barindiracak sekilde genis ve derindir (Urhan, 2016, s. 8). Bilginin bir
iktidar rejimi trettigi ve iktidarin bilgiyi bir manipiilasyon araci olarak kullandigi
soylenebilir. Tabii burada bilgiyi katiksiz bilimsel bilgiler silsileleri olarak algilamamak
gerekir. Iktidar bilgiyi, ideolojisini destekleyen mesruiyetler olarak kullanir ve sonug olarak
kendi hakikat rejimini yaratir. Foucault'nun (2016) da ifade ettigi gibi bilgi, 6znenin
soyleminde iliskili buldugu nesnelerden s6z etmek icin pozisyon alabildigi alandir ve
soylem tarafindan gosterilmis kullanim ve uyum olanaklariyla tanimlanir (s. 230).

Iktidarlar icin toplumlari, -diisiince yapilarini ve bedenleri- organize edebilmek énemlidir.
Nitekim Foucault'ya (2019b) gore genis kitleler isgiicii iireten bedenlerdir (s. 63). Bedenler
de ancak hem tiretken beden hem de tabi kilinmis beden oldugu zaman yararh bir gii¢ haline
gelmektedir. Iktidar genellikle bu mekanizmay: ceza ya da gii¢c kullanmaktan ziyade bilgi ile
isler hale getirir. Nitekim bu, genis kitleler tizerinde daimi bir iktidar yaratmanin en verimli
halidir. Ornegin Siimer inancinda insanlar tanrilara hizmet etmek icin yaratilmistir. Bunu
icsellestiren bir Siimerli i¢in de hizmet etmemek diisiinebilecegi en son seydir. Zira bu
inanca gore tanrilar krallar yerytiziindeki temsilcileri olarak gorevlendirmislerdir ve bir
Siimerlinin kralina hizmet etmesi, tanrilara da hizmet etmek, kralini 6fkelendirecek bir sey
yapmasi tanrilar1 da 6fkelendirecek bir sey yapmasi anlamina gelirdi. Bu sayede genis
kitlelerin zihinselligindeki bu semavi iktidar ile kralin iktidar1 birbirine gecismis; krallarin,
tanrilarin yeryiiziindeki eli ve sesi olduklar1 teolojik bir bilgiye doniiserek zihinlere
kazinmis ve edebi metinler de bu eksende politiklesmistir (Basat, 2006, s. 120).

Kutsal halesine ya da Kadir-i mutlak Tanrisinin kudretine dair birgok alameti -s6zlii, yazili
ya da gorsel olarak- isaret ederek, kadim olanin sadece kendinde oldugunu sdyleyen sonraki
donem dinlerinde de bilgi, topluluklar tizerinde oldukca giiclii etkiler yaratir. Kendinden
onceki donem bilgileriyle kiyaslandiginda, giincellenmis olan inan¢ yapilarinin organize
etme ve yonlendirme etkilerinin c¢cok daha fazla miilkemmellestigini gorebilmek
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miimkiindiir. ilahi bir kudrete sirtin1 dayamis olan ¢ogu inangta, diinyaya ya da éte diinyaya
dair bircok seyden bahsedilirken bilgiyi baska yerde aramanin ya da alternatif bir
sorgulama yapmanin beyhudeliginden de séz edilir. Ornegin Incil'de “Yol ve hakikat ve
hayat benim; ben vasita olmadike¢a, Babaya kimse gelmez” (Yuhanna 14:6) gibi sdylemler
aracihgiyla, tek dogru bilgi kaynagi olarak Tanr1’ya, dolayisiyla da Isa’ya isaret edilir. Ayrica
soylemler buyruk niteligi tasidig1 icin inanclar tizerinden bilingaltina ve hatta tiim bireysel
hayata derin miidahalelerde bulunularak bireyin kendini sekillendirmesi istenir.

llahi bilgisini, yiiceligini ya da kudretini muazzam kaliciliga sahip olan 6zel renk
pigmentleriyle hazirlanmis bir tavan resmi aracilifiyla ya da asirlar boyu her tiirlii olumsuz
kosula dayanabilme 6zelligine sahip olan bir mermer blok {lizerinde, kusursuz bir iscilikle
yontulmus figliratif bir heykel tasviriyle veya i¢inde ylriiyenin nefesini keserken bir
taraftan da insanin 6liimli ve aciz oldugunu kulaga defalarca fisildayan ihtisamli mimari
yapilarla gosteren, bu sayede etkisini, yiiceligini ya da kudretini caglar boyu idame
ettirebilen, boylece sayis1 milyonlar1 bulan kitleleri -bir sekilde- organize etmeyi basaran
Hiristiyanlik gibi bilgi gelenekleri, -ayn1 zamanda yazili metinler olarak da ortaya ¢iktiklari
icin- dolasima siirekli olarak dahil olabilmis ve kudretlerini bu sayede percinleyerek daha
genis alanlara yayilabilmislerdir. Tam da bu sayede mevcudiyetlerinin buharlasmasina izin
vermeyerek kalici bir devamlilik yaratmislardir. Bu sebeple cok eski topluluklarda dahi,
cografi konum, yeralt1 ve yeriistii kaynaklari, zengin bitki ortiisti, ¢cevik ve kasli anatomisi
olan bir erkek niifusu ya da verimli dogurganlik diizeyine sahip bir kadin niifusu gibi olumlu
ya da olumsuz olarak sayilabilecek bir¢cok avantaj ya da dezavantajin yaninda bilginin ¢cok
daha biiylik bir 6nem arz ettigi tahmin edilebilir. Dolayisiyla giiciin varligi ve devamliligi
hususunda -bir bilgi olarak- gorsel ve yazili kaynaklarin bir tesadiif ya da sadece bir yontem
degil, bir zorunluluk oldugu da sdylenebilir. Yazinin kullanildig ilk isleri diisiindiigtimiizde,
yazinin, en basta iktidarlarla bagintili oldugu acikca goziikiir. Kayitlar, kataloglar, sayimlar,
kanunlar ve yonetmelikler icin kullanilmistir; her durumda, amac ister miilkiyetin ister
insanlarin kontrolil olsun, yazi, bazi insanlarin diinya servetleri ve diger insanlar iizerinde
uyguladiklar giiclin bir kanitidir (Strauss, 2016, s. 103). Sonug olarak bilgiyi elde tutmak
iktidar, bilginin korunumu, glincellenmesi ve depolanmasi da bu iktidarin devamliligini
saglamaktadir. Sadece dinlerde degil; mitolojide, matematikte, felsefede, zirai bilimlerde,
ekonomide veya siyasette de yazili ve gorsel metinler devamlilig1 saglar.

Zaman gectikce ivmelenerek ilerleme kat eden insanlik tarihinin tanrilar ya da savas
siyasetleri konularindaki bilgilerinden daha o6te, baska bir¢cok konuda biriken bilgi
sermayesindeki muazzam artis, bu bilgileri bir 6liimliiniin fani bedeninde, mermer bir
blokta, gorkemli bir mimaride saklamanin yaratacagi problemlere alternatif olarak
gelistirilmis olan geleneksel yazili depolama yontemlerinin dahi yetersiz kalmasina ve ¢ok
kiymetli olan bu bilgilerin depolanmasi i¢in alternatif alanlarin yaratilmasina neden
olmustur. Nitekim kraliyet arsivleri veya ihtisaml kiitiiphaneler gibi alanlarda bir araya
getirilerek toparlanmaya ¢alisilsa da zamanla bir ¢i1g gibi biiyliyen ve karmasiklasan bu
bilgileri depolamak bash basina bir sorun haline gelmistir. Bu sebeple bu kaynaklar1 daha
rafine ve yogunlastirilmis hile getirecek sifreleme, kodlama ya da depolama stratejilerinin
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yaratilmasina ihtiya¢ duyulmustur. Zira ¢ok karmasik sesleri iceren bir bestenin, sosyal
hayatta anlasmak i¢in kullanilan gilinlik konusma diline uyarlanmaya c¢alisilarak
depolanmasi, pratik ve islevsel olarak kullanilmasi oldukg¢a sorunlu olacagindan, bu
besteleri kodlamak icin bir nota diizeni olusturulmus ve bir miizik terminolojisi
yaratilmistir. Ayni sekilde karmasik fizik, kimya ya da matematik gibi disiplinlerin kural ve
formiilleri de buna benzer bir dil yaratma zorunlulugu ile ortaya cikmistir. Ayrica kadim
dinlerin her seye mazhar olma diisiincesinin epeyce uzaginda bir fikriyatla, 6zellikle Bati'da,
Avrupa’da tezahiir eden modern bilimin bilinmeyen daha baska bir¢cok sey olabilir desturu
ve ihtimalini g6z 6niinde bulundurarak akil yiirtitebilen karakteri onu kendinden 6nceki
tiim geleneklerden daha dinamik, esnek ve sorgulayici kilarken, diinyanin nasil isledigini
anlamak ve yeni teknolojiler gelistirmek konusundaki kapasitesini de arttirmaya sevk
etmistir (Harari, 2017, s. 253).

Insanlik tarihinin devam eden siireciyle beraber hizini kat be kat arttiran mekanik sanayinin
gelisimiyle yakalanan ivme, dijital teknolojilerin de boy gostermesiyle gozle goriillemeyecek
bir hiza ulasmis; -kiyilarda, kuyularda, kasalarda, kafalarda, miizelerde, kiitiiphanelerde ya
da kraliyet arsivlerinde- fiziksel olarak saklanan bilgilerin formiillere indirgenerek rafine
edilmesinden ya da ¢esitli kodlama yontemleriyle konsantre hile getirilmesinden 6te sanal
olarak da depolanabilmesini saglanmistir. Bu sayede bilginin aktarimi ve korunumu da
kolaylasmistir. Nitekim bir kraliyet arsivini ya da kutsal bir emaneti diisman elinden ¢cok
sayida gilivenlik tedbiri ya da gizli muhafaza yontemleriyle korumak miimkiin olsa da
deprem, sel, yangin gibi beklenmedik felaketlere karsi korumak oldukea giicttir.

Bugiinlerde internet gibi sanal bir bilgi deposunun giindelik hayatin icine girmesiyle
beraber bilgiye erisimde biiytik bir hiz kazanilmistir. Boylelikle fiziksel depolamaya duyulan
zorunluluk ortadan kalkarken, bilgiyi bir kargasaya mahal vermeden yonetme giicii
kazanilmistir. Hazine olarak degerlendirilebilecek olan diger pek ¢cok kiymetli kaynak gibi,
sanal olan bu enformasyon hazinesi de -her zaman oldugu gibi- onu yaratan ve elinde tutan
kudretliler tarafindan korunup kollanmakta ve gerektigi sekillerde ve dozajlarda insanligin
geri kalaniyla paylasilmaktadir. Paylasilan bu bilgi -tam da tasarlandigi gibi- déniip dolasip,
-ukala bir ceviklikle tikir tikir isleyen saatine bakis atarak sandalyesinde oturan ve elinde
tuttugu kizarmis ekmegin sogumayacagindan emin bir sogukkanlilikla bekleyen baskin
otoritenin- iktidar ekmeginin yaglanmasini ve kudretinin per¢inlenmesini saglamaktadir.
Yayilmaci ideolojilerin sistematik bir uzantisi olan ve emperyalist ihtiraslara tutulan iktidar
sevdalisi insanligin bugiinlerde sahip oldugu giidiilerin, atalarindan kalan gen miraslariyla
yogruldugunu soylemek bir kehanet olmayacaktir. Bunun yaninda, binlerce yillik tarihinin
kati ideolojik buyruklariyla durmadan sekillenenler de gegmisten bugiine, bilgi sermayesini
artiran iktidarlar elinde organize olabilme mekanizmalarini ve de itaatkar olmayi
icsellestirmis olabilir.

Ister politik ister egitici, isterse kiiltiirel igerikli olsun sonugcta niyet anlam ileterek kitleleri
anlamin egemenligi altinda tutmaktir (Baudrillard, 2013, s.17). Dolayisiyla bilginin belli
merkezlerde toplanmasi, elinde tutana muazzam bir gii¢ saglamanin yaninda, istenildigi
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sekillerde servis edilebilmesi ya da istendigi zaman istenildigi sekilde egilip biikiilebilmesi
durumunu da yaratmistir. Bilgiyi elinde tutanlar, gecmis tecriibelerinden de c¢ok iyi
bildikleri kadariyla, yeri geldiginde ya da gerekli gordiiklerinde -tipki Stimer krallariin
yaptig1 gibi- bilgiyi deformasyona ugratarak belleklerde bilgi yanilsamasi yaratabilecek bir
giice sahip olduklarinin farkindadirlar. Nitekim Foucault'nun (2016) da dedigi gibi bilgi
sadece kanitlamalarin i¢inde degil; dusiincelerin, kurumsal yonetmeliklerin, siyasi
kararlarin, yalanlarin ve anlatilarin icinde de bulunur (s. 232). Dolayisiyla yasanan oyle
katmanli bir yanilsama ve hatta dylesi bir yikim olabilir ki, yikima ugrayan ne yasadiginin
farkina bile varmayabilir. Cogu zaman anlasilmaz bir minnettarlikla ve halinden memnun
bir sermestlikle oradan oraya gezinir. Tiim bunlar yamyamlik raddesinde bir istahin
gostergesidir. Antropolojik olarak ayni tiirdeki canlilardan birinin, bir digerini yemesi
yamyamlik anlamina gelse de insanin sogukkanllikla, kurnazca ve gii¢ ihtiraslariyla
yurittiigl sindirme ve tahakkiim kurma istahi, ihtiva ettigi gostergesel boyutlarla yine
yamyamliga isaret eder. Claude Lévi-Strauss (2014) insan iktidarinin yarattigi yikimi diger
tirler tizerinden anlamaya calisirken Auguste Comte’un hayvan kategorizasyonuna da
dikkat ¢eker (s. 142). Comte’'un tanimlamasiyla insan, binlerce yildir baktigi, sigir, domuz,
koyun ve kiimes hayvanlari gibi tiirleri o kadar derinlemesine doniistiirmiistiir ki artik
bunlara hayvan bile denilemez. Comte’a gore artik onlar, insanin kendi varligini stirdiirmesi
icin gerekli organik bilesiklerin hazirlandig1 “beslenme laboratuvarlari”’dir. Bu ac¢idan
bakildiginda yamyamlik tiirler arasinda dahi gerceklesebilir hale gelir ve yamyamlik siyasi
de olabilir (Levi-Strauss, 2014, s. 142).

Yazinin ¢ikis noktasi da budur. Metin akisi siiresince yamyamlik raddesinde bir istahla
yaratilan insan iktidarinin yikimina ve yikimin -bir sekilde- kabuliine odaklanilmaya
calisilmistir. Yazinin temellendigi 6rneklem alani ise Thomas Harris’in -daha sonra film ve
dizilerle de izleyicilerin karsisina ¢ikacak olan- dort kitaptan olusan serisinde bir yamyam
olarak da tanimlanan Hannibal Lecter karakterinden hareketle, iktidarin bilgiyle olan
iliskisidir. Hannibal’1 bilgi ve iktidar iliskisindeki yariklar1 goriiniir kilan ve bu kurgusal
karakter lizerinden iktidar mekanizmasma somutluk kazandiran bir bakisla okumak
miimkiindiir. Zira iktidarin bilgi tiretimiyle tahakkiim ve baski altina alma egiliminin bir
yansimasi olarak Hannibal’in da etkili bir hakikat alan1 yaratarak ¢evresini kontrol ettigi ve
yonettigi sdylenebilir.

Yamyamhk iktidan

Hannibal Lecter, 1940 dogumlu Amerikali bir yazar ve senarist olan Thomas Harris’in
yarattifl kurgusal bir roman karakteridir. Hannibal'in ilk ortaya ¢ikisi 1975 tarihinde
Hannibal Doguyor adli gerilim romaniyla olur. Akabinde Harris, 1991 yilinda Kuzularin
Sessizligi'ni, 1999 yilinda Hannibal'l ve 2000 yilinda da Kizil Ejder’i yazar. Kronolojik
olmayan bir siralamayla sinemaya uyarlanan bu roman serisi Hannibal karakterinin tiniinii
zirveye ¢ikartir. Beyaz perde i¢in, Yonetmenligini Jonathan Demme'nin istlendigi 1991
yapimi Kuzularin Sessizligi, Ridley Scott'in ydnetmenligini tstlendigi Hannibal (2001),
Kuzularin Sessizligi filminden daha onceki bir zamani konu alan, Brett Ratner’in
yonetmenligindeki Kizil Ejder (2002) ve Hannibal karakterinin c¢ocukluk ve genclik
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donemlerini odagina alan Peter Webber imzali Hannibal Doguyor (2007) filmleri vizyona
girer.

Hannibal Doguyor'da (Webber, 2007) zengin ve aristokrat bir soydan gelen Lecter ailesinin,
[1. Dlinya Savasi sirasinda -daha glivende olabilmek icin- ava ¢iktiklari zaman kullandiklari
ormandaki evlerine sigindiklar1 gorilir (Gorsel 1). Bu sirada cetin bir kis hiikiim
stirmektedir. Lecterlar’'in evlerinin 6nilinde bir Sovyet tanki su almak icin durur. Tanktaki
askerler, cocuklar disinda herkesin kuliibeden disar1 ¢ikmasi i¢cin uyari yaparlar. O sirada
tank, bir Alman ug¢ag tarafindan fark edilir. Boylelikle Lecterlar'in ormandaki kuliibelerinin
ontlinde sicak bir catisma cereyan etmeye baslar. Sekiz yasindaki Hannibal ve alt1 yasindaki
kiz kardesi Mischa disinda herkes mermi yagmuru ve patlamalar arasinda kalarak onlarin
gozleri 6niinde oliip gider.

Milano'yu yiizyillarca yoneten Visconti
ve Sforza ailelerinin soyundan gelen
annesi Madame Simonetta Sforza-
Lecter, Litvanya Soylulari’ndan olan
babast Kont Lecter, 0gretmenleri,
bakicilari, aile hizmetlileri, atlar1 ve
diger hayvanlari... Herkes oliir. Savasin
harareti devam ederken Hiwi adi ,
verilen ve Nazilere yaranmaya calisan ' \& - M for Mischa

- Misch
bir grup Litvanyali asker, tiim ailesi yok -

olan Hannibal ve karde$i Mischa’nin Gorsel 1. Peter Webber, Hannibal Doguyor, Hannibal ve kiz kardesi
Mischa oyun oynarlarken, 01” 27’, (Webber, 2007)

caresizce beklemekte olduklari evlerine
sigmir. Evde yiyecek bir sey yoktur. Bir
zaman sonra Hiwiler achklarim
gidermenin dehset verici bir yolu
olarak, Hannibal Lecter'in kiz kardesi
Mischa'y1 yerler (Gorsel 2). Savas
ortaminda -soguktan ve acliktan hasta
diisen- Mischa'nin bir yemek o6gilnt
olmasi, Hiwilerin nazarinda
rasyonellesmis ve mesru hale gelmistir.
Hafizasinin ve konusma yeteneginin
kaybolmasina neden olan ve zamanla
kurbanlarinin etini sogukkanlilikla
yiyebilecek kadar dehset bir kirillmanin
sebebi olan bu trajik 6liim; Hannibal1

S Gorsel 2. Peter Webber, Hannibal Doguyor, Hiwilerin lideri Vladis Grutas
bir yamyama doniistiirecek ve bir¢ok ve Misha karakterlerinin karsilasmalari, 56” 50’, (Webber, 2007)

bakimdan da neredeyse
miikemmellestirecektir.
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Uzerlerine karabasanlar ¢okmeden 6nce iyi
bir cocukluk gecirmis ve oldukca iyi
yetistirilmis olan Hannibal entelektiiel
biridir. Tip okuluna kabul edilen en geng
6grencilerden biri olan ve romanin karakter
gelisim akisinda bir psikiyatri doktoru da
olacak olan Hannibal resim, fizik, kimya,
matematik, miizik, bilim, sanat, gastronomi,
felsefe, uzak dogu doviis sanatlari, mitoloji,
dinler tarihi, kiltiir ve savas tarihi gibi
konularda neredeyse  uzmanlasmistir.
Nitekim bunlar, babasiyla yaptigi analitik
sohbetlerle, kiigiikken aldig1 matematik ve
fizik dersleriyle, bitki bilimine olan
tutkusuyla, annesinin ¢ok iyi derecede Gorsel 3. Peter Webber, Hannibal Doguyor, Lecter’in Leydi

piyano ¢alabiliyor olmasiyla, kahyalarinin ve Murasaki’ye saygisizlik eden kasap Paul Momund'in kellesini bir
mutfaktaki asg]]armm yemek]er]e i]gili armagan olarak tepside sundugu sahne, 43” 52’, (Webber, 2007)
verdikleri incelikli bilgi ve tekniklerle,
savastan ve Mischa’dan sonra sigindigi
amcas1 Robert Lecter'in, Hirosima savasinda
diinyasi dagilan esi Masamune Murasaki’den
O6grendigi alternatif miizik bilgileri, Japon
kiltird ve uzak dogu doviis teknikleriyle,
tiim bu insan cesitliliginden 6grendigi farkl
diinya dilleriyle ve en ¢ok da bilmeye olan
acligiyla sekillenmistir (Gorsel 3). Birgok
alanda uzmanlik derecesinde yetkinlige
sahip olan Hannibal, Mischa’sinin intikamini
almak ve adaleti yerine getirmek icin bir
diisturla yola cikmis, aci icinde ve sabirla
bekledigi yillardan sonra, alcak Hiwi
strisiinii  teker teker yakalamis, kendi
mahkemesinde yargilamis ve hepsini

L . ] e Gorsel 4. Jonathan Demme, Kuzularin Sessizligi, Dr. Lecter’dan
sofistike sekillerde birer yemek ogunune yardim istemek i¢in hiicre ziyaretine giden Ajan Starling’in ilk

doniistiirerek infazlarini uygulamistir. karsilasma ani, 19” 05, (Demme, 1991)

Hiwiler’i kendi mahkemesinde yargilayan Hannibal, Kuzularin Sessizligi adli1 roman ve film
serisinde Baltimore Devlet Hastanesi’'nin Kriminal Delilik Béliimiindeki tist diizey giivenlikli
bir hiicrede izleyici ve okuyucunun karsisina ¢ikar (Gérsel 4). isledigi cinayetler sonrasinda
Hannibal insanlarin diinyasindan izole haldedir. Mischa'nin intikamini alarak inang¢ ve
idealini yerine getirmis olsa da yarattig1 iktidarini yasatma tutkusu séniimlenmemis, icinde
bulundugu hiicrede daha da alevlenmistir.
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Sahip oldugu giic yapabildiklerinin
kaynagidir ve kaynagi beslemek
niyetindedir. James Burnham 1943 tarihli
The Machiavellians adli kitabinda Italyan
distiniir Machiavellinin de diistnceleri
tizerinden, gii¢ elde etmek ve giicli korumak
icin virtt adi verilen bir 6zellige sahip olmak
gerekliligine isaret eder. Virtu, hirs, azim,
giic istenci ve zorluklar karsisinda direnme
yetenegi gibi 6zellikler icerir. Ayrica gliciin
din, bilim, teknoloji gibi bir¢ok Onemli
olgunun kontroliiyle elde edilebilecegini ve
korunabilecegini de savunur (Burnham,
1943, s. 66). Hannibal da azimli ve
tretkendir. Hiicresinde makaleler
okumakta, cesitli yazilar1 saygin yerlerde
yayimlanmakta ve hatta bu yazlar
araciligiyla alaninda otorite sayilabilecek tiirden kisileri kiiciik diisiirerek (ki bu onun i¢in
bir cesit miinazara anlamina da gelir) eglenmektedir. Sanat hiicresinde dahi
vazgecilmezidir. Hebert Marcuse (1986) bir makine ¢arkina doniisen sanatin her yerde
bulunabilme nedenini, otoritenin kendi 6z estetigine hizmet edisiyle iliskilendirir (s. 58).
Sanat araciligiyla iktidarim sekillendiren Dr. Lecter'in da, -kafesteyken dahi- bu sebeple,
durmadan trettigi diisiiniilebilir. Biiyiik bir tutkuyla klasik miizikle ve sanat tarihiyle
ilgilenmekte, goriip etkilendigi manzaralar1 desen etiitleriyle somut hale getirmekte,
ozellikle anatomi ve yiiz ifadeleri gibi insan bedenini odagina alan figiiratif cizimler
yapmaktadir. Lecter’in, kitap ve film serilerinin tamamina yayilan figiiratif resim anlayisi,
Foucault'nun figiiratif resim bakisini adeta tasdik eder niteliktedir. Aytimur’a (2024) gore
Foucault'nun bakisiyla sanat, belirli bir donemdeki bilgi yapilarin1 ve epistemolojik
kosullar1 yansitan bir arag olarak islev gorir (s. 292). Bu bakis, kudretini -bir bilgi alani
olarak- sanat araciligiyla da percinleyen inang sistemlerinin ideolojisine de géndermede
bulunur. Soussloffa (2018) gore Foucault'nun figiiratif resimlere odaklanma nedeni,
resimlerin bilgi olarak islev gormesidir. Nitekim figiiratif resim ve ona eslik eden mimetik
realizm, izleyici lizerinde ikna edici bir etki yaratir ve bu etki onu izleyenlerin resimle
0zdeslesme yetilerini harekete gecirir. Bu nedenle sanat/resim sanati -Hannibal icin de- bir
bilgi alani olarak diisiiniilmelidir. Nihayetiyle -sanatsal anlamda da- bilgi, iktidar rejimini
destekleme potansiyeli bakimindan kiymetlidir ve kendi iktidarini yaratmaya/korumaya
calisan Lecter i¢in de -bu sebeple- 6nem arz eder. Anlasilabilecegi tizere Dr. Lecter, Zizek'in
(2013) de bahsettigi, Kant'in patolojik giidiiler nedeniyle akli disarida birakan siradan
kétiiliik ya da radikal kétiiliik olarak kategorize ettigi (acgozliliik, sehvet ve hirs gibi
duygulari ihtiva eden) tiirden bir kottliik ihtirasina tutulmus olan biri degildir. O, siradan
veya radikal olarak kotii olmanin dtesindedir. Kant'in koétiiliik kategorilerinden biri de
seytani kétiiliiktiir: Patolojik giidiilenmeler tarafindan giidiilenmeyen, sadece kendisi i¢in
yapilan ve boylece kétiiniin kendisini a priori apatolojik bir giidiiye doniistiiren edimler-...

Gorsel 5. Jonathan Demme, Kuzularin Sessizligi, Hannibal'in

hiicresindeki duvarda bulunan desenlerden, 14” 42’, (Demme, 1991)
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(akt. Zizek, 2013, s. 76). Dolayisiyla akli istese de disarida birakamayan bir kotiiliik... iste,
Dr. Hannibal Lecter'in durdugu yer tam olarak burasidir. Hannibal'in film, dizi ve kitap
serilerinde sahip oldugu tiim yetileri hiicresinde daha da gelistirebildigine sahit oluruz.
Hiicrenin giicli, uzmanhk raddesindeki bilgisi ve yetenegiyle, kitaplarla, konserlerle,
bilimsel yayinlarla, hastalarla yaptiklar1 seanslar ve arastirmalarla, yemek ve sarap gibi
incelikli begenilerle gecen hayatin1 ve de yaradilisini esir etmeye yetmemistir. Ornegin,
Kuzularin Sessizligi'nde Clarice Starling’le olan ilk gortismelerinde Ajan Starling, Lecter’'in
hiicresinde, oldukca etkili ve detayli goriinen cizimlere bakarak “tiim bu ayrintilari
hafizanizdan m1 yaptiniz?” (Demme, 1991) diye sorar.

Dr. Lecter da icinde bulundugu hiicreye atifta bulunarak, bir manzara yerine, elinde olan tek
seyin hafizasi oldugunu soyler (Gorsel 5). Elinde olan tek seyle liretmenin arayisindadir.
Dolayisiyla Dr. Lecter hiicresinde de devam edebilmenin bir yolunu bulmustur. Kendi
sinirlarini zorlayarak giiciinii koruyabildigi bu yerde, eskisinden de sogukkanli, erdemli ve
bilgedir. Tek basina kaldig1 hiicresi onu yalnizlastirmamis, adeta daha da tanrilastirmistir.
Tilim incelikli zevkleri, miizik, ¢cizim ve yemek tutkusu, akademik calismalari, hayat1 boyunca
gordikleri, okuduklari ve 6grendikleri, iretimleri, anilari, hastalariyla olan gértiismeleri, iyi
ve kotll gecmisi, tutkun oldugu kitaplari, tanidigi insanlarin hayat hikayeleri, gerceklikleri,
gliclii ya da zayif yanlari... Harris’in de betimledigi sekilde, her sey Zihin Sarayi'ndadir. Bu
saray, Derrida'nin (1996) Archive Fever adli eserinde bahsettigi ve Yunanca arsiv anlamina
gelen arkheion’a benzemektedir (s. 8). Yani komuta edenlerin iktidar makamina... Komuta
edenler de burada arhon olarak nitelenir. Bir arhon mertebesindeki Hannibal da bilgilere,
belgelere, dolayisiyla hermendtik yetkiye, bu sebeple de gercegi egip biikerek manipiile
edebilme becerisine sahiptir. Bu sebeple saray ona parmakliklarin arkasinda yasayabilmek
icin yasam enerjisi de verir ve iktidarina farkli bir boyut kazandirarak devamliligini saglar.
Kitap ve film serilerinde defaatle betimlenen Hannibalin Zihin Sarayi devasa bir
kiitiiphanenin kategorilere ayrilmis boliimleri gibi diizen icindedir. Her sey raf raf, sira sira,
yerli yerindedir. Neredeyse her konuya mesruiyet kazandirabilecek titizlikle olusturdugu
sayisiz arsivlere kolaylikla buradan ulasabilir. Isledigi cinayetlerin aleniligine ve
profesyonel dedektifler tarafindan kusatilmasina ragmen -¢ogu zaman- onlari
puskiirtebilmeyi bu zenginlikle becerir. Herkesi manipiile edecek bir analiz yetenegi ve
arsiv hazinesi vardir. Arsivlerle olan iliskisi Foucault'un bahsettigi tiirdendir: olaylarin ve
seylerin stirekliliklerini, paradoksal varoluslarini belirleyen kurallar oyunudur oynadigi
(Urhan, 2016, s. 9). Herkes uykudayken o, bu arsivleri yaratmak ve tasnif etmek icin ¢alisan
bir tarihgi, bir arkeolog, bir dilbilimci, bir miithendistir. Yine bu bakimdan o, bir miizedir.
Nitekim Donald Preziosi'nin miizeyi niteledigi sekliyle “tarihsel bilginin iiretilmesine,
diizene sokulmasina ve mesrulastirilmasina yarayan epistemolojik bir aygittir” (akt. Artun,
2018, s. 141). O, 6zenle ve lstln bir gayretle edindigi -entelektiiel karakterini olusturan
uzmanlik derecesindeki bilgileri -ve en ufak detaylar1 da dahil olmak iizere, tiim
yasantisindaki olaylar oriintiisiinii- depolayabilen, hiicresinin esaretinden kurtulmak icin
kendi zihninde bir diinya yaratabilen amansiz bir iktidardir:

Doktorun zihnindeki saray, kadim bilgelerin ¢ok iyi bildikleri bir hatirlama sistemiydi
ve birgok bilgi Vandalar kiitiiphaneleri yakip yikarken bu saraylarda saklanmisti. Tipki
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kadim 6gretmenler gibi Dr. Lecter bu sarayda nesnelere ilistirilmis devasa malumatlar

sakliyor, ama saray ayni zamanda kadim bilgelerinkinden farkli bir amag icin

kullaniliyordu; doktor, bazen burada yasiyordu. Bedeni ¢igliklarin cehennemdeki

harpin telleriymiscesine demir parmakliklari ¢inlattig tehlikeli deliler kogusundayken,

o, burada, nadir parcalardan olusan koleksiyonlar arasinda yillar ge¢irmisti. (Harris,

2014a, s. 251-252)
ifadeleriyle Hannibal’'in zihnini betimleyen Thomas Harris, bir hiicreye kapatilmisken dahi
Hannibal'in giicli, telkin ve manipiilasyon becerilerinin sinir tamimazligi noktasinda
okuyucu olarak bizleri derinden sarsmak istemektedir. Bunun i¢in de bizleri Kuzularin
Sessizligi adli kitapta, FBI'in seri katillerle ugrasan Davranis Bilimi Birimi Quantico’da bir
akademi dgrencisi olan Clarice Starling ile Dr. Lecter arasinda gerceklesen goriismelerinin
birinde, yan kogusta yatan Miggs karakterinin Starling’e so6zlii ve fiili tacizde bulundugu bir
denklemin icine ceker (Harris, 2014b, s. 40). Dr. Lecter, iktidart makaminda yapilan bu kaba
davranisi affetmeyecektir. Ayri koguslarda olmalarina ragmen, sesini duyurabildigi Miggs’e,
sozli olarak en zayif noktalarindan saldirir ve bir sekilde kendi dilini yutmasini empoze
eder. Ustiin telkin yontemlerini Miggs iizerinde deneyerek bu karakterin kendini
oldirmesini -bir sekilde- basarir. Vaktiyle Leydi Murasaki'ye tepside sunmus oldugu bir
kelle gibi, bu 6liimii de Clarice’e verdigi bir tlir armagan olarak goriir. Lecter'in insantistii
potansiyeline taniklik icin oldukca uygun bir firsat yaratilmistir.

Disarida miiritleri de vardir. Lecter'in yaratigl dehset iktidarinin tebaasi olacak raddede
itaatkar olan, onu ilah olarak kabul ettikleri i¢in, sdylemlerini bir buyruk olarak algilayan ve
cinayet isleyecek kadar otelere tasiyabilecek tiirde (Kuzularin Sessizligi'nde kurbanlarinin
derisini yiizerek oOldiiren Jame Gumb/Bufallo Bill tiirinde) miiritler... Meksikali bir
yazar/filozof olan Manuel De Landa (2019) iktidarlarin ulusal bir dilin toplum tarafindan
kullanilmasini isteme sebeplerini dncelikli olarak savas ve baris gibi yapilanmalar seferber
edebilmesi potansiyeliyle iliskilendirir ve bunun, yeni siyasi idealleri insanlara aktarma ve
onlar1 komuta etme amagl oldugundan bahseder (s. 294). Hannibal'in da -bir hiicrede
tutuldugu icin- kullandig1 cesitli yontemler aracilifiyla (climleler arasina dikkatlice
sifreledigi bircok direktifle kurgulayip, sahte 6lim ilam verdigi gazeteler ya da sifreli
mektuplar) fanatik takipgilerini uzaktan da olsa komuta edebilecek bir kudrete sahiptir:
Sarayindan dikte eden bir kudret. Birbirlerinin ayna gorintiisii olmasa da bu iki 6rnek; -
okurken ve izlerken tanidik gelen- kendi diinyalarimizla da iliskilendirebilecek ve
yadirganamayacak tiirdeki bazi mekanizmalari goriiniir kilar.

Roman serilerinin tamami (dizi ve film serileri de buna dahil) Hannibal’'in isledigi suclari
mesrulastirmaya calistifl bilgece kurgulanmis sdylemlerle oriiliidiir. Thomas Harris de
Hannibal’'in -ve Hannibal'dan 6te bir iktidar mekanizmasinin sinirlarini (ya da sinirsizligini)
gosterebilmek icin- isledigi bu ve buna benzer cinayetlere, okuyucu ve izleyicilerin
nazarinda ¢ogu zaman mesruluk kazandirabilmek igin fazladan bir gayret igerisine
girmistir. Nitekim daha onceki boliimde de belirtildigi izere Hannibal Lecter, akli disarida
birakan -siradan veya radikal- bir kotii degildir. Harris Kizil Ejder'de, Baltimore Devlet
Hastenesi’'nin Kriminal Delilik Boliimii'nde Bashekimi olarak hayat bulan Dr. Frederick
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Chilton karakteri lizerinden, bir insani parcalarken dahi Dr. Lecter'in nabzinin asla seksen
besin tlizerine ¢ikmadigindan bahsederek sogukkanliligiyla ilgili de 6nemli detaylar verir
(Harris, 2020, s. 91). Nitekim Hannibal gerektiginde vicdan gibi insani duygularindan
tamamen arinabilir. Bir organizma olarak o, seytani bir aygittir. Sonug olarak kurgusal olan
bu roman oriintiisiindeki bircok detay -bu acilardan bakildiginda- bize olduk¢a tanidik
gelir/gelecektir.

Iktidarlar da tipki Hannibal gibi kendi saraylarini yaratmislardir. Bilim-teknoloji, sanat,
ulasim, yazili ve s6zli medya, egitim, polis (glivenlik), saglik hizmetleri, bilgi, belge, 6zenle
olusturulmus bir¢ok arsiv ve bunlarla beraber gelen inanc¢li miiritler... Bircok donanima
sahip olduklar1 icin Kitleleri kolaylikla manipiile edebilir, kendi hakikat rejimlerinin
icsellestirilmesini ve giiciin devamlihgini saglayabilirler. Iktidarlarin yoénetim anlayisi
acisindan “... maniptilasyon bir numarali sosyal kontrol araci oldugu i¢in manipiilasyon
tekniklerinin insasi, rafine edilmesi, ustaca kullanim yollarinin bulunmasi diger entelektiiel
faaliyetlerin oniine gecer. Oyle ki manipiilasyon isinde ¢alisacak olanlar toplumun en
akillilar1 arasindan secilir, onlara en yiliksek iicretler verilir” (Schiller, 2018, s. 15).
Foucault'ya (20194, s. 6) gore de yonetmek, saglam ve kalici olmak, zenginlesmek ve kendi
iktidarin1 yok edebilecek her seyin karsisinda giiclenmek anlamina gelir. Foucault
yonetimle ilgili tespitini devlet olgusu tlizerinden yapmis olsa da bu tespit, Hannibal'in
yaratmaya calistig1 iktidardan bagimsiz degildir. Dr. Lecter’in tek kisilik hiicresinde Tanr1
olmak niyetinde oldugu bellidir. insanlariin diinyasindan izole olan Hannibal karakteri gibi
iktidarlar da kendi tahtindan yonetmeyi, manipiile etmeyi, var veya yok etmeyi ve de
yaptiklarina mesruluk kazandirabilmeyi becerebilirler.

Ancak -zamanla- iktidar, inanilan bir idealin yerine getirilmesi gorevi olmaktan ziyade, zevk
alinan bir kudret alanina dontisme tehlikesiyle karsi karsiya kalabilir. Bu tehlike Tanr1 olma
iddiasinin devreye alinmasidir. Dr. Hannibal Lecter da ¢iktigi yolda diisturundan
uzaklasmistir. Kardesi Mischa’nin intikamini almak icin yarattigi iktidar, -zamanla- amacini
asar. Tanrt olma iddiasinda oldugu hissedilir. Zaten intikam ideallerinden 6te
gerceklestirdigi (ihtiyac fazlasi olarak/zaruri degil keyfi) daha nice dliim ritiielleriyle, tiim
cevresini kendi begenilerine, diizen ve hatta eglence anlayisina gore sekillendirmeye bu
sebeple calismaktadir. Kuzularin Sessizliginde Clarice Starling’le yaptigi sohbette bir
zamanlar hastasi olan ve terapilere olumlu yanit veremeyen Benjamin Raspail karakterinin
tam da bu bakimdan 6liimii hak ettiginden bahseder ve keyfi anlayisina somutluk kazandirir
(Harris, 2014b, s. 52). Bir siire sonra, ayni zamanda Baltimore Filarmoni Orkestrasi'nin bas
fliitclisii de oldugu anlasilan ve bu orkestranin bir konseri ile baslayan Kizil Ejder (Ratner,
2002) adli filmin hemen ilk sahnesinde Raspail goriiniir, yanlis akorlara basar, ritim kagirir,
akis1 ve ahengi bozar.

Konserde olan bu aksaklik kendisini sahneden dikkatle izleyen ve aynmi zamanda
filarmoninin yénetim kurulu tiyelerinden de biri olan Hannibal'in, olumsuz ve huzursuz yiiz
ifadeleriyle daha goriilebilir hale getirilir (Gorsel 6). Akabinde Benjamin Rene WM. Raspail
o6l bulunur. Otopside, Raspail’in kalbinin parcalandigi, timiisiiyle pankreasinin olmadigi
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Gorsel 6. Brett Ratner, Kizil Ejder, filarmoni orkestrasi konserini Gorsel 7. Uykuluk (wikipedia, 2024)
dikkatle dinlerken, 01” 42’, (Ratner, 2002)

anlasilir (Harris, 2014b, s. 53). Konserin hemen akabinde filarmoni ekibi, Dr. Lecter’'in
verdigi yemegin konugudur. Yemekteki konusmalardan Raspail'in kayip oldugu anlasilir.
Ekip Raspail'in kaybolmasindan duyduklar1 tziintiiyle beraber, calgisimi korkung
calmasindan dolay1 utanc verici bir memnuniyet yasadiklarini da itiraf eder. Bu itirafla
birlikte, dogru yemek sec¢imi yaptigina kanaat getirmis gibi goriinen Lecter’in, ekibe
sundugu meniisiinde ise uykuluk vardir (Gorsel 7).

Tipki Dr. Lecter gibi iktidarlar da sahip olduklar1 ya da ulasma gayesinde olduklari
idealizmlerini zamanla doniistiirebilir ve eylemler, yola ¢ikilan ideolojinin 6tesine gecip
keyfi hale gelebilir. Bu bakimdan Hannibal'in séniimleyemedigi ve gitgide canavarlasarak
bliytittigi iktidar1 giintimiiz iktidarlarinin da aynasidir.

Yemek isi

Kendi dogalarimizi biz yaratmiyoruz Will; onlar bize
akcigerlerimizle, pankreaslarimizla ve diger tim
seylerle birlikte verilmis oluyor. Ne diye micadele
edelim ki?

-Hannibal Lecter (Harris, 2020, s. 361)

Yapilacak olan yemegin malzemelerinin nereden temin edilebilecegi ya da nasil
toplanabilecegi bilgilerine mazhar, tiim ekipmana ve is glicline sahip, malzemeleri
temizlemeyi, ayiklamayi, yikamay1 ve tam da dogru seviyede pisirmeyi tiim incelikleriyle
bilen bir virtiioz ile bu virtiioz karsisinda istahi kabaran ve sunulan safi keyif alarak tiiketen
bir cogunluk arasinda yasanan rittiel ytizlerce yildir hi¢c aksamadan yerine getirilmektedir.
Bu ritiiel iktidarin, bilgi ile glicii bir araya getirme/bilgi ile giic yaratma c¢abas1 olarak,
yoneten ve tebaa arasindaki iliskiyi normatif hale getirme tasarisidir. Ornegin Giines Kral
XVI. Louis, otoritesini percinlemek icin oyuncularla, oyun yazarlariyla, miizisyenlerle,
sanatcilarla, set yapimcilariyla, terzilerle, piroteknisyenlerle ve hatta ¢icek
diizenleyicilerine kadar uzmanlardan olusan bir ekiple planlamalar yapmaktadir. Verdigi
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ziyafetler dahi giiclinli saglamlastirmak i¢in tasarlanir. Oturma diizeni, sunulan yiyecekler
ve hatta catal bicak takimlari, kat1 bir hiyerarsiyi yansitir. Ziyafetler soylulara toplumdaki
yerlerini ve krala olan baghliklarini hatirlatmak icindir. Uygulanan kat1 gérgii kurallari da
soylularin krala olan saygilarini gdstermelerini ve itaat etmelerini saglamak amaciyladir.
Dolayisiyla ziyafetler sadece gorkemli yemek organizasyonlar1 degil, ayn1 zamanda kralin
mutlak giiciinii somutlastiran ve soylular tizerindeki kontroliinii pekistiren dnemli sosyal,
politik ve islevsel araclardir (Spawforth, 2015). Bu Konfiigytisciiliikten gelen yonetici-tebaa
iliskisinin modern biirokrasiye uyarlanmis ve dejenere hale gelmis versiyonu olarak da
distiniilebilir. Dolayisiyla yemek merasimi dahi, otoritenin elinde islevsellestirilerek
bilgisel bir diizlemde temellendirilmistir. Nitekim otorite, ancak ve ancak bilgi ile giiciin
devamliligini saglayabilecegini iyi bilmektedir. Bu sebeple yarattig1 iktidar1 her daim bilgi
ile beslemektedir.

Kuzularin Sessizligi kitabinda, sofralarinin
miitkemmelligi ile taninan ve gurme
dergilerde bircok yazisi yayimlanan Dr.
Lecter (Harris, 2014b, s. 53), Hannibal
(Scott, 2001) filminin son sahnesinde, giinler
oncesinden vermeyi planlamis oldugu
aksam yemegi icin son hazirliklarn
tamamlamaktadir.  Planladigi  yemegin
birkac giin  Oncesinde -bir  sanat
koleksiyoneri titizligiyle-, glimiis
mumluklarla beraber, pahali bir yemek
takimi ve hatta sarkachi biyiikk bir duvar
saati dahi satin almistir. Ayni zamanda
oldukca saygin bir psikiyatrist olan Lecter,
yemek vakti geldiginde, masada ancak
yemek yemeye giicli yetebilecek bir ila¢c dozu

R Gorsel 8. Ridley Scott, Hannibal, Paul Krendler’in beyninin pisirildigi
ayariyla yar1 baygin hale getirdigi ve adalet aksam yemegi sahnesi, 119” 56’, (Scott, 2001)
bakanliginda iist diizey bir biirokrat olan

Paul Krendler'in (Ray Liotta) kafatasini bir beyin cerrahi edasiyla keser (Gorsel 8). Boyle
¢ilginca bir menii tercihi yapan Dr. Hannibal Lecter, yemek 6ncesi kendisinden gecmis olan
Krendler'dan bir siikran duasi etmesini dahi ister. Lecter’'in bu istegini bir buyruk olarak
icsellestiren Krendler kafasini 6niine eger ve duasini eder.

Bu sahnede Dr. Lecter, olan bitenin farkina varamayan ve bu hialde yemek yeme eylemine
devam eden Paul Krendler'in beyninden, -iistelik de Krendler'in gozleri 6nilinde- bistiiri
yardimiyla bir parca alarak, kizgin bir tavada kizartir ve sonra Krendler'in kendisine de
yedirir. Krendler’1t kendi etiyle besleyip doyurmaya calisir. Krendler, Lecter'in ona ikram
ettigi kendi beynini afiyetle yer ve istiine Lecter'a bu muhtesem lezzet karsisinda
siikranlarini sunar. Tiim bu olanlar karsisinda Lecter i¢in bir saplantiya doniisen ve deger
verdigi nadir insanlardan biri olan, FBI ajani Clarice Starling yarali bir hdlde caresizce
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oturmakta ve olan bitene seyirci kalmaktadir. Masada gecen, Dr. Lecter'in yonlendirdigi
diyaloglar da Hannibal’in aristokrat yaradilisina ve sogukkanliligina muazzam katkilarda
bulunur. Cinayet islemekte olan bir insanin hissedebilecegi gerilim bir yana, -tavadaki bir
omleti ters cevirirken duyulabilecek tiirden dahi-, ufacik bir heyecan/tansiyon yoktur. Dr.
Lecter orada (masada), tlniversite dersliginde kadavra tizerinde mikro cerrahinin
inceliklerini anlatan bilge bir cerrah olarak durur. Bir yandan da masada oturan diger
konugu Clarice Starling’e teknik bilgiler vererek, bicmekte oldugu kurbanini kendi bilge ve
aristokrat tslubuyla so6zlii olarak asagilar: “Beynin kendisi aci duymaz Clarice,
endiselenme”. Krendler''n beyninin én bolgesini isaret ederek: “Ornegin, suradan, én
lobdan bir parca alindiginda Paul hi¢bir sey kaybetmis sayillmaz. Clinkii o b6limde gorgii
kurallarinin bulundugu séylenir” (Scott, 2001).

Kan donduran bu yemek sahnesindeki kiyafet secimleri de ilginctir. Kiyafetler, bazi
sembolik 6geleri -yaratilan karakterler araciliiyla- gortintir hale getirir. Lecter’in aristokrat
beyefendilerin giydigi cinsten, kusursuz bir takim elbiseyle bu sahnede de yer almasi
rastlanti degil gibidir. Bu durusuyla Lecter kendinden bir an i¢in bile 6diin vermemektedir.
Lecter tarafindan kiyafeti secilen ve giydirilen yari baygin Krendler ise Lecter'in karsisinda
ve makaminda, titizlikle yaratilmis bir sarayin, karanlik zindanina kapatilmis bir mahkiimu
olarak goriinmektedir. Yemek masasinda, adaletli, diiriist, gen¢ ve giizel bir kanun insani
kimligiyle Ajan Starling, Lecter’in giicii karsisinda eli kolu bagl vaziyette oturmaktan baska
bir sey yapamamaktadir. Dr. Lecter tarafindan titizlikle segilerek -liiks bir magazadan- satin
alinmis olan kiyafet, kadinlig1 ve ¢iplakligi 6ne cikartir (Gorsel 9). Bu haliyle Starling, sefkati
ve tarafsizig1 sembolize eden adalet ikonalarina benzetilebilir ve kiyafetlerin rastlantisal
secimler olmadigini ve de incelikle planlandigini hissettirir (Gorsel 10).

Gorsel 9. Ridley Scott, Paul Krendler’'in beyninin pisirildigi aksam yemeginin konugu
olan Ajan Starling, Hannibal, 118” 23’, (Scott, 2001)
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Karakterler hiyerarsi 6znelerini cesitli sekillerde sembolize eder gibi kurgulanmislardir.
Ornegin Lecter, Krendler'in beynine yaptig1 dokunuslarla -usta bir heykeltiragin yetenegine
ve profesyonel bir cerrahin bilgisine sahip- ylice bir karakter imajini tasirken, Starling bu
giiciin karsisinda, olup bitenin farkinda olmasina ragmen eli kolu bagh bir vaziyette oturan
bir kanun insani olarak betimlenmistir. Hi¢gbir sey yapamadan, oturdugu yerde pasif olarak
yemek yeme rolii bicilen Krendler ise zorunlu olarak itaatkdr konumuna itilerek biirokrasi
ve insan kokusmuslugunu gozler dniine serer.

Biirokrasi, polis ya da hukuk gibi olgular onun mekanizmasi i¢cin déniisime ugramis ve
Hannibal kendi otorite mekanizmasini yaratmistir. Strekli gilincelledigi mekanizma
sayesinde oOteki olarak ilan ettigiyle alay edebilmis, kendi diisiincesini empoze edebilmis,
telkinlerde ve manipiilasyonlarda bulunabilmistir. Kendi adalet anlayisina gore bir diizen
yaratmak icin, en giiclii insan zaaflarindan biri olan vicdani duygulardan da arinarak
oldirmekten dahi geri durmamis ve hatta bu vahsilikten keyif almistir.

Film ve kitap serilerinin tamamina yayilmis bir sekilde Lecter'in zamanla biiriindiigii Tanri

roliinii hakkiyla yerine getirebilmek icin, gercekten de tanrisal bir miicadele verdigi

anlasilabilir. Inandig1 diizen anlayisina gore adaleti yerine getirmeye calisan Dr. Lecter,

acgozliligii, hata yapmayi, nezaketsizligi, zarafetsizligi, uyumsuzlugu ¢ogu zaman sira disi

bir oliimle cezalandirmaktadir. Cogu cinayeti ansizin — —
beliriveren bir cinnet kriziyle degil, sogukkanlilikla icra
etmeye calistigt  bellidir. Dr. Lecter'a gore
gerceklestirdigi olimler mevcudiyetleriyle, sadece
olduriilenlerin ortadan kaldirilisim1 degil, kendi diizen
inancinin ve hayatta kalanlar icin unutulmayacak bir
armaganin filizlenigini de ifade etmektedir. Bu nedenle A
de oldiirme ritiielleri siradanliktan uzak bir teatrallikle . . f 4 i '
taclandirilmaya degerdir. Hannibal siradisi zekasi, '
listiin empati ve telkin yetenegi, hayal giicli, birgok
alandaki yetkinligi, sogukkanlihigi ve entelektiiel
birikimi sayesinde olaganiisti bir giiclin viicut bulmus
halidir. Gergeklesmesi hayal bile edilemeyecek bircok
cinayet bu sayede miimkiin olmustur. Bu sayede FBI
tarafindan muazzam onlemler alinarak stiper giivenlikli
bir hapishaneye déniistiiriilen Shelby ilce Adliyesi'nden
elini kolunu sallayarak kagmay1 becermistir. Giiciiniin
karsisinda yiice olarak temsil edilen adalet ya da hukuk
olgular dahi ¢okmiistiir. Ozetle o, -miikemmeliyetci ve
tereddiitsiiz karakteriyle- cevresini kendi inanisina gére
organize etme zorunlulugunu hissetmekte, Tanrilarin . ' . l
Eli'yle tecelli etmeyen adaleti kendi elleriyle el anm

tasarlamas] gerektigine inanmaktadlrl Gorsel 10. Frankfurt’taki adalet heykeli, Adalet Kadin
(Wikipedia, 2011)
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»

Bilgi, iktidar ve Sanat iliskisi Baglaminda Kurgusal Bir Karakter: Dr. Hannibal Lecter E. SELCUK
-318-



Tykhe, 9(17), 2024

Kuzu ve Coban
“llkel bir dénemde yasiyoruz -degil mi Will?- Ne
vahsi ne de bilge. Bu donemin laneti yarim eylemler

-Hannibal Lecter (Harris, 2020, s. 456).

Derin birikimlerle sanat, siyaset, bilim, felsefe, sinema, reklam gibi harika potansiyele sahip
olan bir¢ok enstriimanla beraber, oldukca zengin bir muhteviyati olan bir akisin asindirma
ve savurma giicii 6ylesine kuvvetli olabilir ki dniine ¢cikan her ne varsa, gitmeyi tasarladigi
yone kolaylikla yonlendirebilir. Bu manipiilatif etki teknolojiyle beraber Kitlesel bir imha
silahin yikici giicliniin dahi dtesine gecer. Bu teknolojiler, zamani, mekani ve hareketleri
diizene sokarak akilcilastirir. Boylece bireysel davranislarin siirekli gozlem altinda
tutularak, lzerlerinde c¢alisilabilecegi, Olciilebilecegi, tasarimlanabilecegi ve
yonlendirilebilecegi bir ortam olustururlar. Bu ortamlarda iktidar bilgiye dayanir ve bilgi
tiretir; iktidar ile bilginin etkileri i¢ ice gecer (Artun, 2018, s. 192).

Bu ¢ilginligi durdurabilmenin tek yolu mevcut kaynaklarimla, inancimla, potansiyelimle,
ideolojimle her seye muktedirim diisturundan uzak bir erdemlilikle giiclin karsisinda anti-
giic olabilmekle miimkiin hale gelir. Ornegin farkliiklarin zenginlestirebilecegine ve
degisme inanmis bir akil aracihfiyla Miisliiman Iktisat¢ilarin éngériileri, -vaktiyle- Adam
Smith ve Karl Marx tarafindan okunmus, Kizilderili doktorlar1 tarafindan gelistirilen
tedaviler Ingiliz tip metinlerinde kullanilmis, Polinezya’dan toplanan veriler Bati
antropolojisinde devrim niteliginde degisimin yolunu agmistir (Harari, 2017, s. 281). Bunlar
sonsuz sayldaki 6rneklerden sadece birkacidir. Bu dogmatizmden uzak, baska gortislerin
zenginlestirebilme potansiyelini kesfeden bir anlayisin karakter yansimasidir.

Yalandan bir kutsiyet halesiyle disaridan gelebilecek her tiirlii miidahaleye kendini
kapatmis ve yarattig1 kutsiyete bir sekilde kendisi de inanmus bir biling elbette bu erdeme
mazhar olamayacaktir. Kendini elestirebilme, disaridan gelen elestiriden beslenebilme ve
bu dogrultuda kendini yenileyebilme erdemi, yetenegi ya da tecriibesi -adi her ne olursa
olsun- akli ve bilimi 6n planda tutarak ve bunu i¢sellestirerek kazanilabilir.

Yine de kulaga giizel gibi gelen bu ilerleme karakteristigi ve biliylime istegi, anlasilabilecegi
tizere birkac iyicil iradenin disinda, genel itibariyle insanligin genlerinden aldig1 vahsi bir
acgozliliigi de ihtiva eder. Baty, giiciinii her ne kadar akli 6n planda tutmasina, degisime,
dogmadan uzak durmaya ya da farkl olanin zenginlestirebilecegine olan inancina borgluysa
da iyiyi kurgulama potansiyelinin tam zitti bir yonde evrilerek ve akli tamamiyla
aragsallastirarak kat ettigi yoldan sapmis ve biiriindiigii kapitalist ideolojiyle korkung bir
emperyalist diizen yaratmistir. Bunun sonucunda azami bir hizla tektiplesme kiyilarina
dogru seyir alinmakta ve zenginlestirebilecek tiim mevcudiyetler vahsi denebilecek bir
istahla tiiketilmektedir. Ornegin simdilerde Ingilizce’nin global piyasa dili hline gelmesi,
zor bela yasamayi strdiiren bazi nadir dilleri yok etmenin yani sira, hemen her dili de
fukaralastirmis ve bozmustur (Artun, 2013, s. 36). Dolayisiyla da farkli dillerin sahip oldugu
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bircok zenginlik ve cesitlilik yamyamlk (ing. cannibalism) raddesinde bir istahla
tiiketilmekte ve beslenilebilecek farkliliklar da azaltilarak yok edilmektedir.

Bilgiyi elde tutma becerisine sahip olamayan ya da vaktiyle bir sekilde bu beceriyi
kaybetmis olanlar, bugiin bir seyler hatirlamak ya da bir bilgiye erismek istediklerinde
kendi belleklerini yoklamaya dahi gerek duymazlar. Ciinki elleri ne zaman belleklerini
yoklamaya gitse, orada umduklarini ya da aradiklarini bulamayacaklarini fark ederler. Hal
boyle olunca, yoklamak i¢in baska bellekler karistirmak durumunda kalirlar. Bugiin
televizyon ya da internet ad1 verilen sanal bilgi kaynagy, farkinda olunsun ya da olunmasin
bu hafiza yoksunlugu gideren ve ¢ok da giivenilen dogal bir organ olarak goriiliir. Viicuda
entegre olmayan harici bir uzuv ya da viicuda ait ama onun uzaginda konumlanmis dogal
bir organizma olarak... Bu organizmanin esas sahipleri de giiciin getirisi olan, her seyi
organize edebilme potansiyeliyle delirmis ve herhangi bir viicudu istedikleri gibi ve
istedikleri yerden organize edebilmislerdir. Hannibal’in vahsiligine benzer bir aglikla...

Sonug Yerine

Makalenin daha onceki kisimlarinda da belirtildigi tlizere yapilacak olan yemegin
malzemelerinin nereden temin edilebilecegi ya da nasil toplanabilecegi bilgilerine mazhar,
tiim ekipmana ve is gliciine sahip, malzemeleri temizlemeyi, ayiklamayi, yikamayi, tam da
dogru seviyede pisirerek, servis etmeyi tim incelikleriyle bilen bir virti karsisinda istahi
kabaran ve sunulani safi keyif alarak tliketen bir cogunluk arasinda yasanan rittiel yiizlerce
yildir hi¢ aksamadan yerine getirilmektedir. Tam da bu sebeple binlerce yildir manipiile
edilenin en iyi bildigi sey manipiile edilmektir. Diger bir taraftan, manipiile eden de binlerce
yillik deneyimlerine ve birikimlerine sirtin1 dayamistir. Ekonomiyi, siyaseti, hukuku, sanati,
teknolojiyi cok iyi bilmektedir. Daha baska bir ifadeyle sdylenecek olursa manipiile etmek,
gilicii kullanmak, gilicii aktarmak, doniistiirmek ve ¢oziim liretmek dogasinda vardir:
Yamyamlik raddesinde bir istah ve sogukkanlilikla.. Tipki, bilgiyle yarattig1 iktidarini
sekillendirirken, -ihtiraslarim  ve ritliellerini  gergeklestirebilmek, otoritesini
percinleyebilmek ya da tatmin olabilmek i¢in- bir mutfak sefi sogukkanliligiyla yamyamlik
yapabilecek raddelerde ileri gidebilen, dteki iizerinde deney faresi gibi calisilabilen ve
laboratuvar olarak diisiindiigii gezegeninde kendini efendi olarak konumlandiran Dr.
Hannibal Lecter gibi.

Sonug boliimiine gelinen bu yerde, -siirpriz sonlu bir film sahnesi finali gibi- metnin akisi
siiresince fail ve dolayisiyla da bir suclu olarak iktidara yoneltilmis gibi goriinen diimeni
kurbana ¢evirmek ve bunu yaparken, yine Foucault lizerinden diisiinmek yerinde ve islevsel
olabilir. Foucault (2018b), yonetmek isinin salt bir giic iliskisi, saf bir egemenlik ya da saf
bir siddet olmadigina deginir (s. 106). Ona gore yonetmek olgusunda bir tarafin 6tekinden
gliclii olmasindan 6te bir sey vardir. Bu da yonetilenlerin onlar1 digerleri tarafindan
yoOnetilir kilan bir yapinin anahtarini yonetenlere teslim etmeleridir. Foucault bunun ¢ok iyi
analiz edilmesi gereken bir durum oldugundan bahseder. Dolayisiyla kurban olarak bizlerin
yonetilir kildigimiz mekanizmalarin isleyisini -en azindan- gézden gecirmemiz gereklidir.
En azindan gozden gecirmek diyorum giinkii boylesi bir tablodan sonra tam tersi bir tablo
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kurgulamay1 onermek fazlasiyla iyimserlik olacaktir. Ancak bu tabloyu sorgulamaksizin
sindirmek ya da kabullenmek de kolelige boyun egmekten farksizdir. Bu nedenle kurulmus
olan bu dengeye comak sokmaya calisma ¢abasi dahi kiymetlidir.

Bu bakimdan entelektiiel bir bakisla direnmek ya da bir sifre ¢oziicii gibi olas1 senaryolari
gormeye calismak, alternatif arayislarin yeserebilecegi tek secenek olarak belirmektedir.
Edward Said’'in (2015) de dedigi gibi entelektiielin gorevi krizi evrensellestirmektir (s. 56).
Belli bir irkin ya da ulusun ¢ektigi acilari daha genis bir insani baglama oturtup bu deneyimi
baskalarinin acilariyla iliskilendirmektir. Her tiirli yerlesik sistemin icerisinde kisa siireli
kisa devreler yaratabilecek -belki de- tek potansiyel de sanatin derinlerinde gomiilii olan
direnen ruhu uyandirmaya baghdir.
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1960’ Yillarda Tiirk Sinema Dergilerinin Yayimlanma
Motivasyonlar1 Uzerine Bir inceleme: Nicin Cikiyoruz?

Muzaffer Musab Yilmaz!

Oz

Tiirk sinema tarihi igerisinde 1960’11 y1llarin 6nemli bir yeri vardir. Bu dénemde iiretilen film sayisi
artmis ve seyirci ile gliclii bir bag kurulmustur. Sinema alani ile dogru orantili bir bicimde sinema
yayinciligl alani da bu dénemde oldukc¢a hareketli ve ¢ok seslidir. Popiiler bir kitle yayinciligim
takip eden dergilerin yaninda Tiirk ve diinya sinemasi iizerine teorik bir perspektif ¢izen dergiler
de hayat bulmustur. Bu calismada, 1960'lh yillarda yayin hayatina baslayan sinema dergilerinin
cikis motivasyonlari elestirel bir bakis acisiyla incelenmistir. Bu dogrultuda 1960’ yillarda sinema
yayinciligl alanina dahil olan 39 adet sinema dergisi belirlenmistir ve bu dergilerin sunus yazilari
icerik analizi yontemiyle ele alinmistir. Sunus yazilarinda derginin neden kuruldugu ve temelde
neyin amagclandigl tiirtinden bilgilerin yaninda Tiirk sinemasina yonelik tutuma dair de bilgiler elde
edilebilmektedir. Calismanin sonucunda, dénemin sinema dergileri ortaminin ¢ok sesli oldugu
goriilmistiir. Tirk sinemasinin blyliyen ve seyircisi ile gili¢lii baglar kuran ulusal bir sinema
olmasindan dolay1 entelektiiel diizlemde onunla yiizlesme ya da onun gelisimine katki sunma
amaglarinin var oldugu gorilmistiir. Film sirketleri, isletmeciler ve sinema derneklerinin de kendi
faaliyetlerini ve sinemasal goriislerini paylasma ihtiyact duydugu ortaya ¢ikarilmistir. Ayrica, bu
donemde ¢ikan ¢ok sayida kitle dergisinin de seyircinin popiiler film ve oyuncular1 daha yakindan
tanima ihtiyacini giderme amaciyla yayin hayatina dahil oldugu goérilmiistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, 1960l Yillar, Sinema Dergileri, Yayincilik, Elestiri

A Study on the Publication Motivations of
Turkish Cinema Magazines in the 1960s: Why Do We Publish?

Abstract
The 1960s have an important place in the history of Turkish cinema. The number of films shot in

this period increased and a strong bond was established with the audience. The field of cinema
publishing was also very active during this period. In addition to magazines that followed a popular
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publishing, those that drew a theoretical perspective on Turkish and world cinema also emerged.
This study examines the motivations behind the launch of cinema magazines that started to be
published in the 1960s from a critical perspective. In this direction, 39 cinema magazines that were
included in the field of cinema publishing in the 1960s were determined and the presentation
articles of these magazines were analysed by content analysis method. In the presentation articles,
information such as why the magazine was founded and what it was basically aimed is given, and
information about the attitude towards Turkish cinema can also be obtained. It was seen that the
field of cinema magazines of the period was very broad. Since Turkish cinema grows and
establishes strong ties with its audience as a national cinema, there were intellectual aims to
confront it or contribute to its development. Also film companies, operators and cinema
associations also felt the need to share their activities and cinematic views. In addition, it has been
observed that a large number of magazines published in this period were also included in the
publishing life in order to meet the audience's need to get to know popular films and actors more
closely.

Keywords: Turkish Cinema, 1960s, Cinema Magazines, Publishing, Criticism

Bu calisma, Tirkiye'de yayin hayatina 1960°’h yillarda baslayan sinema dergilerinin sunus
yazilarinin incelenmesini icermektedir. Calismanin amaci, dergilerin yayin hayatina
baslamasinda temel itkinin ne oldugunun ortaya c¢ikarilmasidir. Sunus yazilar1 derginin
kurulus amacinin, temel motivasyonunun, dergi ile neyin amaglandiginin, Tiirk sinema
sektoriine ve genel olarak sinemaya nasil yaklasildiginin paylasildigi boliimlerdir. S6zli ya
da yazili herhangi bir metni ele alirken, sdylemin iiretilen bir sey oldugunun her daim
hatirlanmasi gerekir. Onemli olan disavurulan sdylemin arka planim desifre edebilmek,
kisisel ya da kurumsal ileti ile neyin hedeflendiginin ayirdina varabilmektir. Clinkii alanlar
icerisindeki gii¢ savasi her daim boyut degistirerek devam eder. Fransiz sosyolog Pierre
Bourdieu, toplumsal yasamin alanlardan meydana geldigini ve bu alanlar icerisinde
bulunan kisilerin gozle gorilir ya da goriilmez bir bicimde miicadele igerisinde oldugunu
ifade eder. Amag, bulunulan konumu korumak ve giiclendirmektir. Fakat bu, cesitli soylem
politikalar1 ile mistifiye edilir. Kisi, kendisini 6n plana ¢ikarirken kendisinde bulunan
hasletleri en muteber, olmasi gereken, ¢6ziim icin en dogru seyler olarak gosterebilir
(Swartz, 2015, s. 57). Bunu yapmasiyla dolayli olarak kendisini 6n plana ¢ikarmis olur.
Erving Goffman (2014) giindelik yasamda benligin sunumunun her daim belirli stratejiler
ile gerceklestigini soyler. Kisi, karsisindakinin zihninde nasil bir yer edinmek istiyorsa ve
kendisini nasil bir konumda gostermek pesindeyse ona gore bir sunum stratejisi gelistirir
(s. 29). Dergiler de bu stratejilerden bagimsiz degildir. Sunus yazilarinda ortaya konan
yaklasimlarin, fikirlerin ve ana hatlar ¢izilen kurum politikalarinin gerek sinema
yayincilifi gerekse Tirk sinemasi alanina yonelik, hayatin ka¢inilmaz bir parcasi olan
miicadeleden izler tasimasi fazlasiyla muhtemeldir. Bundan dolay1 Tiirk sinemasi i¢in cok
onemli bir on yil olan 1960’Ih yillarda sinema yayinciligl alanina dahil olmanin temel
motivasyonun ortaya ¢ikarilmasi amaciyla sunus yazilari icerik analizi yontemiyle elestirel
bir perspektif lizerinden analiz edilmistir.

Calismaya konu olan donem icerisinde Tiirkiye’de yayin hayatina dahil olan sinema
dergilerinin bilgisine Burcak Evren’in (1993) Sinema Dergileri kitabi ile birlikte Ankara’da
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bulunan Milli Kiitiiphane ve istanbul’da bulunan Beyazit Devlet Kiitiiphanesi'nin
kataloglar1 tizerinden ulasilmistir. Dergilere, Milli Kiitiiphane ile Beyazit Devlet
Kitiiphanesi'nin arsivinden erisilmistir. Arastirma kapsaminda incelenen dergilere
gecmeden Once, hangi yayinlari sinema dergisi olarak kabul ettigimiz tizerinde durmamiz
gerekiyor. Bir dnceki paragrafta ismi gecen kitapta her ne kadar sinema dergisi olarak
kabul edilmis olsa da temelde bazi dergilerin sinema dergisi olarak kabul edilemeyecegini,
onlarin ancak sinemayi da igerisine dahil eden dergiler olarak kabul edilebilecegini ifade
etmeliyiz. Bu baglamda, sinema dergilerinin cikardigi yilliklar ile birlikte Salincak ve Foto-
Magazin dergilerine sinema dergileri arasinda yer verilmemistir. Bu dergiler donemin
magazin dergileri arasindadir ve sinema merkezli bir yayin politikasi takip etmemislerdir.

Bu calisma kapsaminda 1960°’l1 yillarda yayin hayatina baslayan ve sinema merkezli bir
yayin takip eden dergilerin sunus yazilari incelenmistir. Bu minvalde, ¢calismaya konu olan
doénem boyunca toplam 39 sinema dergisinin yayin hayatina basladig tespit edilmistir. Bu
dergiler tarih sirasina gore; 1960: SI-SA, Kamera, Istanbul Hollywood Sinemagazin, Sinema
1960, Yedinci Sanat/Yeni Sinema, Artist. 1961: Perde, Ses, Film Roman. 1962: Hollywood
Sinemagazin, Yildiz, Tiirk Film, Sinema Postasi, Film Diinyasi, Peri, Sine-Film. 1963: Sineses,
Kulis, Teknik Film, Film-Magazin, Sahlar Geliyor. 1964: Film, Giiney Film Postasi, Lamek Film
Sinema Postasi, Si-Ti, Sinema Ekspres. 1965: Yildiz Magazin, Sinema 65. 1966: Beyaz Perde
Haberleri, Goriintii, Yeni Sinema. 1967: Film ve Sinema, Yeni Gazete-Magazin, Ege Filmciler
Postast. 1968: Istanbul Hollywood, Gen¢ Sinema, Ozgiir Sinema/Ulusal Sinema. 1969: Foto
Sahne, As Akademik Sinema.

Bu dergilerden Tiirk Film ve 1962 yilinda yayin hayatina baslayan Hollywood Sinemagazin
dergilerinin ilk sayilarina ulasilamamistir. Bundan dolay1 bu iki dergide de sunus yazisi
bulunup bulunmadig bilgisine erisilememistir. Taranan dergilerin on birinde ise sunus
yazisl olmadig1 kesfedilmistir. Bu dergiler sunlardir: Kamera, Yildiz, Film-Magazin, Kulis,
Sineses, Si-Ti, Yildiz Magazin, Ege Filmciler Postasi, Yeni Gazete-Magazin, Foto Sahne.
Bunlarin disinda kalan dergilerin sunus yazilarina ulasilmistir.

Icerik analizi, metin veya metin benzeri her tiirlii 6riintiiden gegerli ¢cikarimlar yapmaya
yarayan bir arastirma yontemidir. Elde edilen veriler lizerinden anlam, tema ve kaliplar
ortaya cikarilir. Bu arastirma yonteminde veriler nicel oldugu gibi nitel baglamda da ele
alinabilir. Krippendorff (2004), metinlerin oldugu gibi tespit edilebilen, tanimlanabilen ve
betimlenebilen tek bir anlama sahip olmadigini belirtir. Niceliksel bir yaklasimla verilerin
tekrarlanmasiyla elde edilen sonucglarin metni anlamlandirmada sorunlara yol
acabilecegini ve metne psikiyatrik, sosyolojik, politik ya da siirsel yorumlar da
getirilebilecegini ifade eder (s. 22). Bununla dogru orantili bir bicimde, ¢calismada nitel
icerik analizi kullanilmistir. Bunun nedeni, 1960’1 yillarda dénemin atmosferinin,
metinlerde kullanilan imalarin, géndermelerin ya da gesitli kelime tercihleri ve yazim
hatalar: tiiriinden 6zelliklerin donemin sinemasi baglaminda yorumlamayi, niteliksel bir
bakis a¢isini zorunlu kilmasindan dolayidir.
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Elde edilen verilerin yorumlanmasi i¢in sistemli bir bicimde olusturulmus kodlarin
hazirlanmas1 gerekir. Saldana (2016), kodlama siirecinin, veri toplama ile bunlarin
anlamini agiklama arasindaki kritik baglanti oldugunu belirtir:“Nitel veri analizinde kod,
verileri sembolize eden veya ‘terclime eden’ ve boylece daha sonra oriintii tespiti,
kategorizasyon, iddia veya onerme gelistirme, teori olusturma ve diger analitik stirecler
amaciyla her bir veriye yorumlanmis bir anlam atfeden, arastirmaci tarafindan
olusturulan bir yapidir” (s. 4). Bu dogrultuda calismaya konu olan dénem icerisinde yayin
hayatina baslayan sinema dergilerinin sunus yazilari elestirel bir baglamda incelendi. Bu
inceleme dogrultusunda dort adet temel kod olusturuldu ve metinler bu kodlar uyarinca
ele alindi. Bu kodlar sunlardir: 1. Halihazirdaki sinema yayinciligi nasil yorumlandi?
Dergilerin ortaya cikmasinda yayincilik alaninda eksikligi hissedilen meseleler giindeme
getirildi mi? 2. Tiirk sinemasi nasil yorumlandi? Tiirk sinemasi1 hizli biiylimenin kurbani
midir yoksa eksikliklerine ragmen desteklenmesi gereken bir yerli kiltiir enstriimani
midir? 3. Dergiler okuyucusuna ne vadediyor? Popiiler yayincilik uyarinca yildiz oyuncular
ve popiler filmler ile ilgili bilgiler verilmesi mi yoksa Tiirk ve diinya sinemasi iizerine
derinlikli yazilar mi1? 4. Derginin finansal kaynaklar1 nelerdir? Bir kurulus tarafindan
desteklendi mi, desteklendiyse bunun derginin yayinlanma amacina etkisi ne oldu?

1960’ Yillarda Sinema Ortami

Tirkiye'de 1960'l1 yillar siyasi, toplumsal, iktisadi ve kiiltiirel olarak énemli déniisiimlere
sahne olmustur. Ozellikle Demokrat Parti hiikiimetine yénelik 27 Mayis 1960 darbesi ve
sonrasinda gerceklesen siyasi ve anayasal degisiklikler iilkenin yapisini derinden
etkilemistir. Biiylik oranda bir 6nceki doneme tepki olarak sekillenen yeni anayasa ile
kuvvetler ayrilig1 ilkesi benimsenmis ve yasama, yiiriitme ve yargl organlarinin ayriligi
daha belirgin bir hale getirilmistir. Egemenlik anlayisinda bir degisiklige gidilmis, Anayasa
Mahkemesi ve Cumhuriyet Senatosu gibi yeni kurumlar olusturulmustur (Yahsi, 2023, s.
555). Ayrica, universiteler ve TRT orneginde goriildigu lizere, ¢esitli kamu kuruluslarina
ozerklik statiisii verilmistir. Aym1 sekilde c¢alisanlara sendika kurma, iscilere toplu
sozlesme ve grev hakki da taninmistir (Memis, 1998, s. 110). 1960l yillar toplumsal
baglamda i¢ go¢ ve kentlesmenin ivme kazandigi bir donem olmustur. Tarimda
makinelesmenin etkisiyle kirsal alanlardan sehirlere dogru yogun bir go¢ gerceklesmis, bu
da kentlerdeki gecekondulasmanin artmasini beraberinde getirmistir. Buna paralel olarak
biliyiik sehirlerdeki niifusun o6nemli bir kismi gecekondu bdlgelerinde yasamaya
baslamistir. Yine bu donemde Tiirkiye'den Avrupa'ya yonelik yogun bir isci gocii
gerceklesmis ve 1962 yilinda 13.000 olan Avrupa'daki Tiirk isci sayist 1970 yilinda
480.000'e ulagmistir. sciler tarafindan Tiirkiye'ye génderilen dévizler, Tiirk ekonomisine
onemli bir katki saglamistir (Keyder, 2014, ss. 222-223).

Iktisadi acidan 1960'h yillar planh kalkinma programlarinin basladigi dénemdir. 1963-
1967 ve 1968-1972 wyillarin1 kapsayan bes yillik kalkinma planlar1t “Milli tasarrufu
artirmak, yatirimlari toplum yararina, gerektirdigi onceliklerle yoneltmek ve iktisadi,
sosyal ve kiltiirel kalkinmay1 demokratik yollarla ger¢eklestirmek lizere” (Anonim, 1963d,
s. 3) uygulanmis, sanayilesme ve tarimin modernizasyonu hedeflenmistir. Birinci bes yillik
planda yilda ytlizde yedilik biiylime hedeflenmis, ikinci bes yillik plan ise daha kapsamli
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tutularak ziraat, madencilik, imalat sanayi ve insaat sektoriinii de kapsamistir. Bu
planlamalar, lilke ekonomisini ithal ikameci bir sanayilesme stratejisiyle dis bagimliliktan
arindirmay1 hedeflemistir. Bunun yani sira, 1963 yilinda Avrupa Ekonomik Toplulugu ile
Ankara Anlasmasi imzalanmis ve Tirkiye'nin Bati Avrupa ile iktisadi ve politik acidan
yakinlasmasi1 hedeflenmistir (Erdal ve Dilek, 2018, ss. 126-128). Tiirk sinemasi bu
dénemde nicelik yéniinden gelisimini siirdiirmiistiir. Uretilen film ve sinema salonu saysi
artis gostermis, bununla birlikte toplumsal meseleler sinemada daha fazla goriinirlik
kazanmistir. Sinema yazimi alaninda da popiiler sinema ¢ok farkli yonlerden ele alinmis,
sinemada yeni bir dil ihtiyact meselesi de glindemde olmustur. Sinema disinda, 1960’l
yillarda baskin medya araclar1 radyo, gazete ve dergilerdir. TRT'nin 1968 yilinda yayin
hayatina baslamasi, kiiltiir ve egitim yaymciliginin da gelisimine katkida bulunmustur
(Avci, 2008, s. 165). Beyaz esya ve elektronik aletlerin kullanimi bu doénemde
yayginlasmis, bu da tiiketim aliskanliklarinin déniisiimiinii beraberinde getirmistir (Kirel,
2005, ss. 16-18). Sehirli nifusun artmasi, sehirli bir kiilttiriin de gelisim gostermesini
saglamistir. Sehirli kadinlara yonelik yasam tiiyolar1 veren dergiler popiiler yayinlar
olurken, hazir irilinler ve konserve yiyecekler bu donemin belirleyenleri arasindadir.
Gazinolar da bu dénemin énemli mekanlar arasindadir. insanlar sosyallesmek ve miizik
dinlemek icin bu mekanlar tercih etmislerdir. Sinema da gazino kiiltlriiniin tasindig1 bir
mekan haline gelir ve gazinoya gidecek imkani bulunmayanlar sinemaya giderek
sevdikleri sanatcilar1 gorme imkani yakalar (Kirel, 2005, ss. 32-33). Universite égrencileri
arasinda politik bilinclenme durumu artis gostermis ve cesitli politik yapilanmalar
meydana gelmistir. Farkli politik goriisleri benimseyen ve oOrgitlii yapilar kuran
6grenciler, kendi aralarinda ve yonetimi temsil eden kurumlarla catismistir (Koca, 2018, s.
106). Ayrica Fransa’da ortaya cikan ve diinyanin 6nemli bir kismimi etkileyen olaylar
Tirkiye’de de etkili olmus, iiniversitelerde protesto gosterileri ve boykotlar
diizenlenmistir (Kabacali, 2004, ss. 240-241).

1950’1 yillarda biiyiik gelisim gosteren, ciddi bir seyirci kitlesi kazanan Tiirk sinemas;,
1960’1 yillarda biiylimeyi yatay diizlemde artirirken, entelektiiel bakimdan da 6nemli
birikimler elde eder. Seyircisi ile giiclii bir bag kuran sinema alani, bu dénemde
biliylimesini siirdirmiis, liretilen film sayis1 daha dnce goriilmemis rakamlara ulasirken
(Luleci, 2020, s. 1221), bolge isletmeciligiz ve yildiz sistemi3 gibi yontemlerle seyirci ile
kurulan bag da basaril bir bicimde devam etmistir.

1950’1i yillarda sinema alanindaki temel tartismalar bicim baglaminda sekillenmistir. Bir
Tiirk filminin nasil olmasi gerektigi sorusu cokca giindemde kalmis, uygulanan sanstiriin
de etkisi ve sinema alaninin sekillenme bicimi baglaminda politik géndermeler iceren

2 Anadolu sehirlerinde film dagitimi bolge isletmecileri tarafindan yapilmistir. Zaman igerisinde isletmeciler,
seyirci begenisini yakindan takip edebildikleri ve finansal giice sahip olduklari i¢in gosterilecek filmlerin
oyuncu ve konu se¢iminde sz sahibi olmuslardir (Cetin Erus, 2007, s. 8).

3 Seyircinin belli oranda 6zdeslik kurdugu, kolektif arzuya karsilik gelen, cogu durumda rol aldigi filmlerin dahi
oniine gegebilen ve ¢ogunlukla benzer rollerde gorev alan oyuncular, sinema endiistrisinin 6nemli bir
pargasidir. Yildiz sistemi popiiler sinemalarin, dolayisiyla da Yesilcam’in basat 6zellikleri arasinda yer almistir
(0z, 2020, ss. 259-260).
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filmler goriiniirliikk kazanmamustir (Yilmaz, 2023). Fakat yonetmenligini Metin Erksan’in
(1960) yaptign Gecelerin Otesimin ¢ekimleri Demokrat Parti heniiz iktidardayken
gerceklesir. Film, donemin politikalarini elestirir ve zengin olmak ugruna kotii yollara
tenezziil eden alt1 arkadasin hikayesini anlatir. Bununla birlikte Yildirim (2018), Erksan’in
1960 darbesinin hemen 6ncesinde ve sonrasinda biri U¢ Arkadas (Un, 1968) filminin
Cannes Film Festivali'ne gonderilmesinin engellenmesi, digeri de sansiir nizamnamesi
olmak tizere iki manifestoya imza attigini belirtir (Yildirim, s. 614). Bu baglamda, 1960’1
yillarda goriiniirliik kazanacak, elestirel 6zl icerisinde barindiran yapimlarin onciiliiniin
siiphesiz 6nceki donem oldugunu sdyleyebiliriz. 1960 darbesinin ardindan olusan
ortamda toplumsal sorunlar1 anlatisina dahil eden filmler gorintrlikk kazanmistir.
Sehirdeki Yabanci (Refig, 1963) ve Karanlikta Uyananlar (Goreg, 1965) isci haklarini
glindeme getirirken Bitmeyen Yol (Sagiroglu, 1965) ve Gurbet Kuslar: (Refig, 1964) i¢c go¢
konusunu merkezine alir. Yilanlarin Ocii (Erksan, 1962) miilkiyet, Act Hayat (Erksan,
1963) hayat pahaliligi, Otobiis Yolcular1 (Goreg, 1961) ise yolsuzluk konularimi tartisir.
Kuyucak Esen (2016, s. 73), bu filmlerin donemin sinema diline bir alternatif
getirmediklerini, yalnizca ddnemin sorunlari tizerine diisiince paylasimi yaptiklarini ifade
eder.

1960’1l yillarin sinema ortamindaki temel tartisma, bir Tiirk filminin nasil olmasi gerektigi
tizerinden sekillenmistir. Tiirk sinemasina elestirel bir bicimde yaklasan isimler evrensel
olarak kabul ettikleri sinemasal bakis ac¢ilarini 6n plana ¢ikarmisken, gelenekgi olarak
adlandirabilecegimiz isimler Tiirk sinemasinin kendine has toplumsal yapisini
vurgulayarak kokenleri bu cografyada olan bir sinemasal yaklasimin benimsenmesi
gerektigini belirtmislerdir. 1950°li yillarin 6nemli sinema yazarlarindan Halit Refig, bu
donemde yonetmenligini yaptig: filmlerde ulusal bir sinema dilinin nasil olmasi gerektigi
tizerine diistincelerini pratige dokme imkan1 yakalar ve Ulusal Sinema yaklasimini ortaya
koyar. Bu diisiincesinin temel metinleri olarak da Selahattin Hilav ve Sencer Divitcioglu
tarafindan kaleme alinan, Tiirk ve Osmanli toplum yapisi lizerine eserler ile birlikte Kemal
Tahir'in Deviet Ana adl1 romanin1 6rnek gosterir. Refig bu eserleri Tiirkiye'nin toplumsal
yapisini tahlil amaciyla yapilmis 6nemli calismalar olarak goriir ve Tiirkiye'nin Batili bir
toplum olmadig1 gergegini ortaya koyduklarini belirtir (Refig, 2009, s. 52; Hatipoglu,
19864, s. 45). Refig’in yaklasimia Metin Erksan, Duygu Sagiroglu, Atif Yilmaz ve Lutfi
Akad gibi yonetmenler de yakin bir pozisyonda durur (Coskun, 2009, s. 59). 1962 yilinda
Sami Sekeroglu onderliginde, Giizel Sanatlar Akademisi'nde kurulan Kuliip Sinema 7’nin
ismi 1967 yilinda Tirk Film Arsivi olarak degistirilir. Kurum, icerisinde film ve benzeri
sinema materyallerini barindirmasinin yaninda film gosterimlerine ve oturumlara da ev
sahipligi yapar. Gelenek¢i yaklasim ekseninde tartismalara ev sahipligi yapan kurum
biinyesinde Ozgiir Sinema (Ulusal Sinema) dergisi de yayimlanir (Ataman ve Yabalak,
2021, ss. 139-140). Tiirk Sinematek Dernegi de 1965 yilinda faaliyete basladi. Donemin
Tirkiye’'sinde alternatifsiz film iretim merkezi olan Yesilcam’a karsi farkli bir ses
arayisinda olan ve ¢ogunlugu sinema yazari olan isimler tarafindan kurulan dernek, diinya
sinemasin1 yakindan takip etmek isteyen sinema severlerin énemli bir ugrak noktasi
haline gelir (Cetin Erus, 2015, s. 93). Dernek cevresinde kiimelenen isimler, 1966 yilinda
yayin hayatina baslayan Yeni Sinema dergisinde gorislerini paylasmislardir. Tiirk
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Sinematek Dernegi cevresinde toplanan sinema yazarlari, Tiirk sinemasim1 kisir bir
anlatim yapisi i¢ine sikismis ilkel bir film yapma pratigi olarak kabul etmis ve kisa film gibi
alternatif anlat1 bicimlerinin arayisi igerisine girmistir (Karadogan, 2018, s. 162).

1960’lar kiiresel glineyde bulunan somiirge iilkelerinin 6nemli bir cogunlugunun
bagimsizligini ilan ettigi, global diizlemde 6grenci olaylarinin ve antikolonyal hareketlerin
etkili oldugu yillardir. Donemin kiiresel sinemasinda, bicim ve icerik diizleminde bu
hareketlerin izdiisiimleri goriilmiistiir. Tiirk Sinematek Dernegi de bu tiirden yapimlarin
en azindan bir kisminin Tiirkiye’de kamuoyu ile bulusmasina aracilik etmistir. Geng
Sinema Hareketi, 1968 yilinda bu politik ve Kkiiltiirel ortam icerisinde ortaya cikar.
Devrimci Sinema Dergisi mottosuyla ¢ikardiklar1 Geng Sinema dergisi araciligiyla devrimci
sinema yaklasimlarini paylasirlar. Bu hareket her ne kadar pratik diizlemde birkag kiiciik
denemenin dtesine gidememis olsa da kiiresel diizlemde iigiincii sinema perspektifini ve
tartismalarini Tiirkiye'ye tasimistir (Cetin Erus, 2015, s. 95). Doénemin sinema
diistincesinin 6énemli bir noktasinda da Yiicel Cakmakli bulunur. 1963 yilinda basladigi
sinema yazarlig ile dini-geleneksel bir sinemasal yaklasimi savunur (Hatipoglu, 1986b, s.
57). Her ne kadar bu dénemde diistincelerini pratige dokmemis olsa da Tiirk sinemasini
etkileyen onemli isimlerden bir tanesidir.

Goriuldugi tzere 1960’1 yillarda Tiirk sinemasi hem popiiler bir sinema olarak kitleler ile
gliclii bir bag kurmus hem de entelektiiel birikimin tlizerinde nasil inkisaf edebilecegi
tizerinde diisiince iiretimlerinin ortaya ciktifi bir alan olmustur. Kiiltiir alani igerisinde
sinema onemli bir yer tutmustur. Bu ¢alismada da amaclanan, sinema alanina kosut bir
alan olan sinema yayinciligina dahil olma motivasyonlarini ortaya koymaktir. Bu
dogrultuda oncelikle 1960’1 yillarda yayin hayatina dahil olan sinema dergileri
incelenecektir.

1960’ Yillarda Sinema Dergileri

Calismaya konu olan donemin sinema yayinciligl alani ¢ok seslidir. Odaga alinan konu
tizerine birbirinden oldukea farkli goriis ve yaklasim tarzini ihtiva eden ¢ok sayida dergi
yayin hayatina dahil olmustur. Sinema yayinciligi alaninin bir ucunda kitlesel ilgiyi
yakalamak adina popiiler yayincilik faaliyeti yiirtiten dergiler varken diger ucunda alan
merkezli bir diisiince tretimi gergeklestiren, sinemaya teorik bir perspektif ekseninde
egilen dergiler vardir. Sektoriin bu yillar icerisinde ¢ok biyiik bir atilim gostermesi ve
milyonlarca insanin en 6nemli kiiltiirel aktivitelerinden biri haline gelmesinden dolay1
Tirk sinemasi 6nemli bir tartisma konusudur. Yayincilik alani da bu tartismalarin
gerceklestigi saha gorevi gormiistiir.

Bu donemde hayat bulan sinema dergilerinin 6énemli bir kismi popiiler bir yayincilik
politikasina sahiptir. Bu tiirden dergilerde sinemacilarla yapilan réportajlara siklikla yer
verilir (Anonim, 1964b, s. 4; Olcayto, 1961, s. 6; Caner, 1969, s. 73). Dedikodular paylasilr,
oyuncularin 6zel hayatlan ile ilgili gizli oldugu kabul edilen bilgilerin ifsasi yapilir
(Anonim, 1963b, s. 1; Anonim, 1969b, s. 6; Anonim, 1962a, s. 12). Okuyuculara, beyaz
perdeden asina olduklar1 yildiz oyuncular hakkinda daha fazla bilgi edinme imkani
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sunulur. Yerli ve yabanci oyuncularin hayat hikayeleri siklikla sayfalara tasinir (Yenisey,
1960, ss. 3-5; Tiikel, 1961, ss. 4-5). Okuyucu ile kurulan bag kuvvetlendirilmeye ¢alisilir,
begenilen oyuncu ve filmler sorulur ve cevabin dergiye postalanmasi istenir (Anonim,
19634, s. 11; Anonim, 1969d, s. 15). Bu tlirden sorusturmalar sinemacilar ile de yapilir ve
sektoriin icerisindeki isimlerin begenileri okuyucu ile paylasilir (Artist, 1960b, s. 9;
Anonim, 1969c, s. 30). Tirk popiller sinemasmin yaninda Hollywood ve Avrupa
sinemasindan popiiler isimler de takip edilir ve onlarla ilgili haberler de sayfalara tasinir
(Anonim, 1961, s. 2; Anonim, 1962d, s. 1; Anonim, 1963e, s. 5; Anonim, 1969a, s. 13). Farkh
alanlar ile ilgili yine popiiler gelismeler de sayfalara taginir. Ornegin Kamera dergisi spor
sayfasina yer verir (Sayar, 1960, s. 17). Istanbul Hollywood Sinemagazin dergisinde miizik
haberleri de yaymlanir (Ash, 1960, s. 7). Ozellikle kadin okuyuculara yonelik sehir hayat
lizerine modern yasam tiiyolar1 da paylasilir (Ustiin, 1960, s. 6). Alanin biiyiik bir kismini
popiiler yayinciik olusturur. Donemin derinlikli tartismalarindan ziyade popiiler
gelismelerini, kadin oyuncularin ¢ogunlukla erotik fotograflarin1 paylasirlar ve temelde
satis rakamini 6nemserler.

Bununla birlikte Tiirk sinemasindaki endiistrilesme ve derneklesme faaliyetlerinin de
izdiistimleri yayincilik alaninda goriiniirlik kazanir. Clineyt Seref Abustay As Akademik
Sinema’da Tiirk sinemasindaki senaryo sorununu giindeme getirir (1969, ss. 5-7). Enver
Soyman, Beyaz Perde’de sinemacilarin sigortalanmasi meselesi tizerine yazar (1966, s. 1).
Bircok kurulus dergi ¢ikarir ve gerek kendi faaliyetlerini gerek de kendi sinema
yaklasimini kamuoyu ile paylasir. Samsun Filmciler Dernegi Film ve Sinema, Adana
Filmciler Dernegi Giiney Film Postasi, Ankara Filmciler Dernegi Film Diinyasi dergilerini
cikarir. Faaliyetlerini duyururlar ve kendi bolgelerindeki sinemalar ve gosterime girecek
filmlerle ilgili yayinlar yaparlar.

Donemin iki Tiirk film arsivi Sinematek ile Tiirk Film Arsivi de sirasiyla Yeni Sinema ve
Ozgiir Sinema/Ulusal Sinema dergilerini ¢ikarirlar ve entelektiiel zemini oldukga giiclii
yayinlara imza atarlar. Film sirketleri de yayincilik alaninda faaliyet gosterir. Teknik Film
firmasi Teknik Film, Lamek Film Sirketi Lamek Film Sinema Postast adli1 dergiyi ¢ikarir. Bu
dergilerde teorik tartismalardan ziyade gilincel veriler ve gelismeler ile birlikte halli
gereken meseleler tiiriinden yayinlar yapilir (Anonim, 1963c, s. 2; Anonim, 1964a, s. 2).
Sektordeki biiylime, yayincilik alanini da genisletir. Sinema yayinciligi alaninda
ihtisaslasma goriiliir. Her ne kadar estetik konusu iizerine gerceklesen tartismalar derinlik
kazanmis olsa da yayincilik alani bu meseleler ekseninde sikismaz. Sinema alanini tiimiiyle
estetik kaygilar iizerinden degerlendiren, sektoriin giincel meseleleri ile arasinda mesafe
bulunan yayincilik alani baskin degildir. Film sirketleri, sinema kuliipleri ve Anadolu’da
faaliyet yiiriiten isletmeler de yayincilik alanina dahil olur. Yapim, dagitim ve gosterim
lizerine yayinlar gerceklesir, ayni sekilde sinema arac¢ gerecleri {lizerine bilgilendirici
yayinlar da yapilir.

Sinema alanimi Yesilcam merkezli popiiler sinema yaklasiminin domine etmesi, bicim ve
icerik diizleminde alternatif anlatim tarzlarmi 6n plana ¢ikarmak isteyen isimlerin
goruslerini dergiler aracilifiyla paylasmasini beraberinde getirir. Tiirk sinemasinin eksik
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ve yanlis yonleri belirtilirken, kimi zaman da onun ortadan kaldirilmasi gereken bir negatif
toplumsal pratik bicimi oldugu ifade edilir. T. Kaking (1962), SineFilm dergisinde sunlari
belirtir “Sinemamiz her tiirli etkiye kapilarini ardina kadar a¢mis, ne gelirse onu
kabullenen, kendinden hi¢ birsey katmayan bir sinema durumunu bozmamakta inatg¢1 bir
direnme gostermistir” (s. 7). Tanju Akerson (1966), Sinematek’in yayin organi Yeni
Sinema’da su satirlar1 kaleme alir “Stirekli bir kisir cember icinde Yesilcamcilarla ¢atisan
sinema yazarlarinin yorgunlugu acikca ortada.. Tirk sinemasinin bir fikir ortamina,
kendisini Yesilcam sokagindan ¢ekip kurtaracak yepyeni bir sinemaci kusagina ihtiyaci
var” (s. 28). Faruk Atasoy (1968) da Geng¢ Sinema’da sunlar1 belirtir “Devrimci ugras
utkuyla sonuclandigi zaman, kurulu sinema diizeni de nasil degisecekse, Yesilcam
sinemasina vurulacak darbelerde devrimci ugrasa o 6lciide gii¢ katacaktir. Clinkii Yesilgam
diizeni, kurulu toplumsal, ekonomik, siyasal diizenin bir parcasindan baska bir sey
degildir” (s. 7). Gorildiigii tizere sinema yayinciligl icerisinde donemin Tiirk sinemasini
gerek yapilanma bicimi gerek de isledigi konular bakimindan elestiren bir kanal
bulunmaktadir. Bu elestiriler estetik ve politik bir zeminden beslenir. Donemin Avrupa
merkezli modernist sinema akimlari ile kiiresel ve ulusal politik atmosferi bunda onemli
bir rol oynar.

Tirkiye’'nin kiiltiirel ikliminde Tiirk sinemasini 6nemli bir kiiltlirel ve sanatsal aktarim
bicimi olarak kabul eden, onu Tiirk insaninin yasam bicimini ve duygularini perdeye
yansitan bir arac¢ olarak goren sinema dergileri de hayat bulmustur. Bu tiirden bir yayin
politikasina sahip olan dergilerde Tiirk sinemasi mutlak bicimde savunulmaz, eksikleri
olsa da yerli bir endiistri oldugu icin dikkate alinmasi gerektigi vurgulanir ve gelismesi
dogrultusunda adimlar atilmasinin lizumu tizerinde durulur. Hayri Caner (1960), Si-Sa
dergisinde su satirlar1 kaleme alir “Cogu kez iyiye dogru gitmeye cabaliyan ve giden
sinemamiz, yapitlarin bilgisizce elestirilmesinin kurbami olmaktadir. Clinkii kalemi eline
alan kisi, ister sinemadan anlasin, ister anlamasin Tiirk filmini kotiilemektedir. Ne garip
bir diisiinistiir ki, sinema yazarlar1 bir Tirk filmini kotiilediklerinde, kendilerini en iyi
elestirmeyi yapan kisi saniyorlar” (s. 7). Sami Sekeroglu (1968), Ulusal Sinema dergisinde
Tiirk sinemasina karsi acimasiz bir séylem gelistirenlerin 6ziinde ulusal bir bilin¢cten
yoksun oldugunu ileri siirer:“inkarcilik Tiirk Sinemasi’nin bilingli bir gelisme gdstermesi
ve kendi tlkemizin sorunlarina egilmesiyle baslamistir... Sanat¢ilarin kendi halkina
donme, sorunlara ¢6zlim yolu arama ¢abalari, yabanci kiiltiirden ayrilma, kendi koklerinin
derinliklerine inmeyle oldugundan, ister istemez yiizeyde kalmis yabanci kiiltiire tutuklu
olanlar1 karsisinda bulmustur”. Goriildiigli lizere donemin sinemasi tizerinden gerceklesen
tartismalar kiltiir eksenlidir ve yerli olma, milli biling tiirinden meseleler sinema
tizerinden giindeme gelmektedir.

Dergilerin Sunus Yazilari

Calismaya konu olan donem igerisinde yayin hayatina baslayan sinema dergilerinin 6nemli
bir boliimi birinci ya da ikinci sayilarinda bir sunus yazisi yayinlar. Bu yazilarda derginin
neden yayimlandigi, temel motivasyonun ne oldugu, neyin amaclandigi, Tiirk sinemasina
olumlu mu yoksa olumsuz mu yaklasildig1 okuyucu ile paylasilir. Bu sunus yazilarinda
tizerinde en ¢cok durulan konularin basinda, sinema yaymciliginin kisa siire icerisinde
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biiyiik bir atilim gergeklestiren Tiirk sinemasina ayak uyduramadig1 ve Tiirk sinemasinin
kapsaml bir bicimde yayincilik alaninda temsil edilemedigi gelmektedir. Tiirk sinemasini
seyircisi ile matbu diizlemde bulusturacak bir mecranin ihtiyaci tizerinde durulur. Turk
sinemasi gercekten de bu dénemde dikkate deger bir yiikselis icerisindedir. Uretilen film
sayist her yil artis gostermektedir. Bu ortamda seyircilerin izleyecekleri filmler ile bu
filmlerin oyuncular1 ve yonetmenleri lizerine yeterli bilgi sahibi olamadiklarini ifade
ederler ve yayinlanma motivasyonlarii buna baglarlar (istanbul Hollywood4, 1960, ss. 3,
16; Rado, 1961, s. 3; Sekeroglu, 1964, ss. 1-2). Yayin hayatina yeni dahil olan dergilerin,
alanda halihazirda mevcut bir sorunun var oldugu 6n kabuliinden hareketle bir gergeklik
insa etmeleri s6z konusudur. Bu, alanlarinda varlik gosterebilmek icin gelistirilen bir
strateji olarak kabul edilmelidir. Yoksa 1960l yillara kadarki stirecte Tiirkiye’de her daim
cok sayida sinema dergisi stirekli yayin hayatinda varlik géstermistir (Yilmaz, 2023).

Tiirk sinemasina yonelik bakis acisi, dergilerin sunus yazilarinda goriiniir kilinir. Bu,
yalnizca onun yaninda ya da karsisinda olmak tiirtinden bir ikilik olarak anlasiilmamalidir.
Tiirk sinemasina yonelik belirli bir sdylem benimseyerek, bu séylem tizerinden gerek Tiirk
sinemasi alanina etki etmek gerek sinema yayinciligl alaninda belirli bir konum elde etmek
ugrasisinin varoldugu goriiliir. Dergilerin bir kismi Tiirk sinemasi {lizerine korumaci bir
pozisyonda yer alir. Onun kamuoyu ve biiylik oranda aydinlar nezdinde yanls
anlasilabildigini ifade ederler ve bunun 6niine gecmeye calisacaklarini belirtirler. Tiirk
sinemasinin eksiklerini kabul etseler de bunun iizerinde durmak yerine onu gelistirecek
bir séylem iiretmenin gerekli oldugunu belirtirler. Ornegin Artist dergisinde su satirlar
kaleme alinir: “Elimizdeki mevcut tenkit miiessesesini, snop ¢evrelerle yetismis, Amerika
ve Avrupa hayrani, gelismekte olan Tiirk sanayii nefisesini bizatihi kiiciikseyen kimselere
istismar ettirmeyecegiz. Bizimki, bir aile i¢cinde, kardesin kardesi tenkidine benzeyecek.
Asla, yikici olmayacak” (Artist5, 1960a, s. 2). Film Diinyasi dergisinde Tiirk sinemasi
icerisinde kolay para kazanma derdine diismiis, sinemanin sanat yoniinii 6nemsemeyen
isimler oldugu belirtilir fakat olumlu seyler lizerinde durmanin daha dogru oldugu ifade
edilir ve eklenir: “Turk filmciligi aydinlik bir yarina dogru ilerlemektedir, hiikimet
tarafindan himaye edildigi takdirde kalkinma hizi siiphesiz ¢ok daha fazla artacaktir”
(Anonim, 1962b, s. 1). Tiirk sinemasina karsi savunmaci bir pozisyonda yer alan, Tirk
Film Arsivi'nin yayim1 Ulusal Sinema'nin ikinci sayisinda basliksiz olarak yer alan sunus
yazisinda derginin c¢ikarilma gayesinin Ulusal Tiirk Sinemasi'nin gelecegini saglam
temellere oturtmak oldugu belirtilir. Tiirk sinemasi konusunda birbirlerine yabancilasmis
fikirlerin oldugu ifade edilir ve eklenir: “Bugiine dek Tirk Sinemasi {izerine,
Scognamillo’'nun dedigi gibi, ‘disardan gazel okuyanlar'in soézlerini dinledik... Bundan
sonra da; Tirk Sinemasi ilizerine yazi yazmak, kendilerini ve eserlerini savunmak
istediklerinde de sanatgillara ULUSAL SINEMA’'min sayfalarinda yer vererek
okuyucularimiza iletecegiz” (Ulusal Sinemas, 1968).

# Yazar olarak Istanbul Hollywood ifadesi gegmektedir.
> Yazar olarak Artist ifadesi gecmektedir.
® Yazar olarak Ulusal Sinema ifadesi gecmektedir.
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Bu yaklasimin aksi bir pozisyonda yer alan, Tirk sinemasina yonelik revizyonist bir
tutuma sahip dergiler de vardir. Bu yayinlarda Tiirk sinemasinin nicelik bakimindan
gosterdigi biiyliimeyi nitelik yoniinden saglayamadigi ileri siiriiliir ve sinema sektoriine bir
diizensizligin hakim oldugu gorisi ortaya atilir. Tirk sinemasinda doniistiiriilmesi
gereken seyler oldugu kabul edilir. 1960 yilinda c¢cikan Yeni Sinema dergisi, sinema
sektoriinii elinde bulunduranlarin bilingsizligini 6ne ¢ikarir: “Tiirk sinemasinin bugiin
icinde bulundugu kargasalik ve ne yapacagini bilememe; cogunlukla, sinemamaizi ellerinde
tutanlarin gercek bir sinema bilincine varmamis olmalarindan doguyor” (Anonim, 1960, s.
5). 1965 yilinda yayin hayatina baslayan, Sinematek’in yayin organi Yeni Sinema da benzer
soylemi stirdiriir:

...binlerce filim ¢evrildi Tirkiyede. Ancak bu yarim yiizyila yaklasan ge¢cmisin hemen

hemen biiytk bir bolimii gene ayni derecede uzun siiren bir sorumsuzlugun koti

izlerini tagimaktadir. Birka¢ sinemacinin ve sinema yazarinin iyiniyetli, géziipek ¢ikisi

bir yana birakilirsa, iyiyi kotiden ayirabilen, kokli, siirekli bir sinema sanati

ortaminin yaratilamadigi gergektir. (Anonim, 1965, s. 3)

1968 yilinda ¢ikan Geng¢ Sinema dergisi de bu sdylemi liclincli diinyact bir perspektiften
bakarak iistlenir. Amacini “Geng¢ Sinema elli yillik bir deneyden sonra Tiirkiyede sinema
olayinin yeniden ve koklii ele alinmasi gerektigi kanisindadir. Bu hesaplasmanin tek amaci
devrimci, halka doniik ve bagimsiz bir sinemanin yaratilmasidir” (Gen¢ Sinemacilar, 1968,
s. 2) olarak ifade eden Geng sinemacilar ¢ogunlukla Giiney Amerika’da yayinlanan politik
sinema manifestolarina benzer bir manifesto olarak kaleme aldiklar1 sunus yazisinda Tiirk
sinemasinin Tiirk insanini ve toplumunu agiklamaktan uzak oldugunu belirtirler ve
Yesilcam merkezli Tiirk sinemasinin yikilarak yerine devrimci bir sinemanin gelmesi
gerektigi ileri siirerler. Sinemanin da halki bilinglendirmek icin kullanilmasi gerektigini
ifade ederler.

Popiiler yayincilik 6n plandadir ve bu, dergilerin sunus yazilarina da yansir. Dergiler yildiz
oyuncular ile ilgili haberler yayinlayacaklarini, fotograflar paylasacaklarini ve roportajlar
gerceklestireceklerini 6zellikle vurgularlar. Perde dergisi bu minvalde sunlari séyler:
Perde, sinema, ses ve tiyatro sahalarinda en dogru haber ve en enteresan
roportajlarla fotograflarin siz kiymetli okurlarinin zevklerine sunabilmek i¢in, sinema
diinyasinin merkezinde ve memleketimizde gen¢ bir muhabir kadrosu kurdu, biiyiik
masraflar karsiliginda sevdiginiz yildizlarin renkli filmlerini ve en son fotograflarini
temin etti. (Perde?, 1961, s. 3)

Peri dergisinde de su satirlar kaleme alinir: “...Peri’de aradiginiz giiniin aktiialitesi ile ilgili
her konuyu bulacaksiniz... Simdiye kadar ihmal edilenleri de ihmal etmemek
prensiplerimizin basinda” (Anonim, 1962c, s. 3). Sinema Postast da benzer bir sdylemi
benimser: “Okuyucularimiza daima taninmis istidatlari, yildiz namzetlerini tanitacagiz.
Mecmuamizda taninmis yildizlarla roportajlar1 daima bulamayacaksiniz. Mechul isimlerle

7 Yazar olarak Perde ifadesi gecmektedir.
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karsilasacaksiniz ve sasiracaksiniz. Fakat bir giin onlar1 biiylik bir yildiz olarak goriip
alkislayacaksiniz” (Sinema Postasi8, 1962d, s. 1).

Okuyucular1 sinema sanati iizerine bilgilendirmek de dergilerin yayinlanma
motivasyonlar1 arasindadir. Sinemanin egitici ve sanatsal yonii iizerine yayin sayisinin
eksik oldugu belirtilir ve bu eksigin giderilmeye c¢alisildig1 vurgulanir: “Bir sanatin
ozellikleri ne kadar iyi bilinirse, bu sanatin en iyi oérneklerini anlamak, bunlardan zevk
almak, bu alanda ortaya konan yepyeni 6rnekleri bir siirii kotiileri arasinda ayirdetmek de
o kadar saglam ve ¢abuk olarak gergeklesebilir” (Sinema, 1960, s. 3). Teknik Film dergisi de
egitim alaninda sinemadan alinan verimi sorgular: “Bilindigi gibi sinema sadece bir
eglence vasitasi degil, ayni zamanda bir egitim ve 6gretim vasitasidir. 16 mm.lik filmler
bugiin koylerimize kadar gidebiliyor. Milyonlarin egitim davasinda acaba sinemadan
gerektigi gibi faydalanabiliyor muyuz?” (Anonim, 1963f, s. 1). Onceki béliimlerde de
goruldugi tizere, alandaki eksiklikler vurgulanir. Dergiler, kendilerini 6n plana ¢ikaracak
soylem stratejileri benimser, seyirci ve sinema alaninin kacinilmaz olarak ona ihtiyag
duydugu sdylemini iiretir.

Dergiler, sunus yazilarinda samimi bir dil kullanmay1 tercih ederler. Sinema Ekspres
dergisinden Hayri Caner (1964), derginin yillara varan ¢ikis seriivenini samimi bir dille
kaleme alir (s. 14). Bununla birlikte dergilerin bir kismi da ilk sayilarda ¢ikis tarihi, dizgi
ve dagitim gibi konularda sorunlar ¢ikabilecegini ifade eder ve okuyucularindan kiigiik
kusurlari affetmelerini ister (istanbul Hollywood, 1960, s. 16; Kibrit, 1967, s. 1; As Dergisi,
1969, s .22). 1968 yilinda yayin hayatina baslayan Istanbul Hollywood ise farkl bir yol izler
ve dergiyi satin alan ii¢ kisiye kiiciik altin verilecegi haberini verir (istanbul Hollywood,
1968, s. 3). Yayin hayatina yeni dahil olan bir derginin promosyon olarak kiiciik altin
verecegini duyurmasi, temelde satis rakamini dncelediginin gostergesidir. Bourdieu,
popiiler bir yayincilik politikasi takip eden kuruluslarin alan merkezli bir diisiince yapisi
uyarinca hareket etmektense ekonomik kar1 6nceledigini ifade eder. Amagc, satis rakamini
artirmaktir ve bu baglamda, tanitm amaciyla cesitli stratejiler takip edilir (Bourdieu,
2020, s. 259). By, derginin yayimlanma motivasyonu iizerine énemli bir bilgi vermektedir.

Film sirketleri, dernekler ve bolge isletmecileri de dergi ¢ikarir. Amaglarindan bir tanesi
kendi faaliyetlerini kamuoyu ve tyeleri ile paylasmaktir. Ege bolgesinde faaliyet gosteren
Lamek Film, bolge isletmeciligi mantigin1 kisaca oOzetler: “Bu gazeteyi cikarmaktaki
gayemiz seyircilerin sinemacilardan, sinemacilarin isletmecilerden ve isletmecilerin
Istanbul filmcilerinden Istanbul filmcilerininde rejisér ve sanatkarlardan istiyecekleri
hususlari tesbit ve iletmek icindir. Seyircinin ne istedigi 6grenilmeden yapilan filmlerin ve
bunlari isletenlerin neticeleri bir ¢oklarimizca malumdur” (Anonim, 1964c, s. 1). Samsun
Filmciler Dernegi'nin yayini Film ve Sinema’da da hem kendi seslerini duyurmak hem de
diger bolgelerden firmalar ile daha iyi bir iliski kurmak amacini tasidiklan ifade edilir:
“Bundan sonra biz, Karadeniz Filmcileri ve sinemacilar1 dertlerimizi ve sevinclerimizi
diger meslektaslarimiza duyurabilecegiz. Diger bolgedeki Filmciler ve derneklerine

8 Yazar olarak Sinema Postast ifadesi gecmektedir.
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isteklerimizi iletecegiz, bdylece tasarladiimiz federasyonun gergeklesmesini
saglayacagiz” (Kibrit, 1967, s. 1). Ankara Filmciler Dernegi'nin yayin organi Film
Diinyasi’nin yayin hayatina dahil olma sebebi olarak “Tiirk filmciliginin hakli davalarini
savunmak, filmcilerin ve sinemacilarin sesini efkari umumiyetle duyurmak” (Anonim,
1962b, s. 1) gosterilir. 16mm film alaninda uzun yillar faaliyet gostermis Teknik Film
firmas1 da aym ismi tasiyan dergisini “yurdun her tarafindaki misterileriyle devaml
irtibat kurabilmek ve kendi faaliyetlerini onlara her ay muntazam olarak bildirmek
amacile” (Anonim, 1963f, s. 1) cikardiginmi belirtir. Gorildigl lizere bu yillarda, sinema
endiistrisinde aktif bir bicimde faaliyet gosteren kurumlar da kendi alanlari igerisindeki
konumlarini giiclendirmek icin yayincilik alanimi aktif bir bicimde kullanma gayreti
icerisindedir.

AS Akademik dergisi, sinema yayinciligl alanina dénemin Tiirkiye’sinde daha once
gorilmemis bir perspektifle yaklastigimi ileri siirer. Tiirk sinemasina pazarlamayi
getirmek istedigini ifade eden dergi, yalnizca ekonomik konular ile ilgilendigini belirtir.
Tiirk sinemasini kuvveden fiile ¢ikaracak yaklasimin bu oldugunu belirtir: “Ttirk Sinemasi
bugiin, carklan yillardan beri ayni diizende isleyen bir endiistri 6rnegindedir. Piyasada
milyonlar donmektedir. Giderler ¢ok, gelirler ¢coktur... Bu kadar biiylik paralar devreden
bir piyasada ekonomik diizenin kurulmamasi tek biiylik eksikliktir. Bunu saglayinca
hersey rayina girecektir” (As Dergisi, 1969, s. 20). Tiirk sinemasinda ekonomik konulara
profesyonelce yaklasilmadigimin belirtildigi dergide, bu minvalde prodiiktorlere yonelik
yayinlar yapilacag: ifade edilir. Film-Roman dergisi de farkli bir konseptte hayat bulur.
Filmlerden elde edilen gorsellerden olusan dergi, Tiirk basin diinyasinda bir boslugu
doldurdugunu ileri stirer ve yayinlanmasinin “birinci belkide baslica sebebi,
okuyucularimiza yerli filmciligi sevdirmektir” (Film Roman®, 1961, s. 3) der. Sinema-
roman, sinema filmlerinden alinan fotografik imgelerin sayfalar iizerine sirasiyla dizilmesi
ile olusan gorsel bir anlati tiiridiir. Jan Baetens (2019), sinema romanlarinin 1950 ve
1960’I1 yillarda italya ve Fransa’da kisa bir siire popiiler yayinlar arasinda yer aldigini,
ardindan nis bir yayincilik faaliyeti olarak varligini kisith olarak siirdiirdiigiinii belirtir (s.
58). Film-Roman dergisinin de Avrupa’da o donemde popiilerlik kazanmis bir yayincilik
faaliyetini Tiirkiye'ye uyarlayarak yayincilik alaninda bir konum elde etme ugrasisi
icerisinde oldugu anlasiliyor. Ciinkii dergide yapilan, temelde Avrupa’dakine benzer bir
bicimde diyaloglarin da eklendigi film gorsellerinin sirasiyla matbu bir diizleme
gecirilmesinden ibarettir.

Gorildugl tizere ¢ok genis bir skalada yayin hayatina dahil olan sinema dergisi vardir.
Dergilerin yayimlanma motivasyonlarinin agiklandigl sunus yazilarinda ise konu bir
bicimde Tiirk sinemasinin nasil kurtulacagina gelir. Yayimcilik alani bir bicimde olani
tamir etme, onu kuvveden fiile ¢ikarma gorevini kendinde goriir ve bu biiylik oranda
hararetli bir bicimde gergeklesir. Popiiler bir yayincilik faaliyeti takip eden dergiler bunun
seyirci ile daha gilcli baglar kurarak ve Tiirk sinemasini daha iyi tanitarak
basarilabilecegini ifade ederler. Entelektiiel bir tartisma ortami ihdas etme gayreti

% Yazar olarak Film Roman ifadesi gecmektedir.
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icerisinde olan dergiler ise farkli receteler sunarlar. Bir kisim dergi Tiirk sinemasinda
kokli bir degisim onerirken, diger dergiler onun yerli kiiltiirden neset ettigini belirtir ve
olanin daha kaliteli hale getirilmesi gerektigini ifade eder. Sinema alani icerisinden gelen
isimler ise Tirk sinemasinin sahip oldugu sorunlarin isbirligi, koordinasyon, tanitim ve
teknik altyapi gibi konular tizerinde daha fazla durarak ¢oziilebilecegini belirtirler.

Sonug

Calisma kapsaminda 1960l yillarda yayin hayatina baslayan sinema dergilerinin sunus
yazilar1 incelendi. Bu baglamda dénemin sinemasi da kapsamli bir bicimde ele alind1.
Icerik analizinin yontem olarak tercih edildigi bu cahsmada temel amag, sinema yaymcihig
alanmna dahil olma motivasyonlarinin ortaya c¢ikarilmasiydi. Burada en 6nemli nokta,
dergilerin kendi c¢ikis motivasyonlarini nasil tanimladiklariydi. Ciinki kisi ve kurumlar,
kendi alanlarinda daha fazla varlik gosterebilmek ve konumlarini giiclendirmek adina,
kendi hasletlerini 6n plana c¢ikarir ve bunlari olmasi gereken en onemli sey olarak
vurgulama egilimindedir. Bu baglamda, sinema yayincilig1 alanina dahil olma nedenleri
ortaya cikarild1 ve bunlar elestirel bir bakisla degerlendirildi. Bu dogrultuda, dénemin
sinema yayinciliginin ¢ok sesli bir yapi ihtiva ettigi goriildii. Tirk ve diinya sinemasi
tizerine popliler bir yayincilifi benimseyen dergilerin yaninda kiiresel sanat sinemasi
yaklasimini takip eden ve Tiirk sinemasinda belirli bir déniistim talep eden dergiler de
hayat bulmustur. Dergilerin yayinlanma motivasyonlarini ortaya ¢ikarmak icin doért kod
belirlendi ve sunus yazilar1 bu kodlar aracilifiyla ele alindi. Bunlardan ilki, dergilerin
halihazirdaki sinema yayinciligina nasil baktigi yoniindedir. Bu donemde hayat bulan
dergiler, yayinlanmalarinin en biiylik gerekcesi olarak halihazirdaki sinema dergilerinin
yeterli olmadigini gosterir. Seyircinin sinema kiiltiiriinii besleyecek, ayni zamanda
Tiirkiye'deki sinema diislincesini zenginlestirecek ortami insa etmenin yolunun
dergilerden gectigini belirtirler ve bu baglamda 6énemli bir eksiklik oldugunu ileri siirerler.
Bu sdylemi, alan icerisinde var olma gerekgeleri olarak sunarlar. Var olani elestirerek,
kendilerinin alanda kilit bir rolde oldugunu belirtirler ki bunun da 6ziinde alan
icerisindeki konumlarini genisletmek icin oldugu anlasilmaktadir. Tiirk sinemasi alaninda
goriilen genislemenin yayincilik alaninda eksik kaldigini belirtirler. icinden ¢ikilmaz bir
kisir dongliniin var oldugunu ileri siirerler ve bunun kirilmasi i¢in miicadele edilecegini
soylerler. Bununla birlikte, sinema dernekleri ile sektoriin icerisinde yer alan film
sirketleri de bu donemde dergi cikarir. Bu dogrultuda, sinema yayinciliginda oyuncu ve
film tanmitimi, Tirk ve diinya sinemasi lizerine yorumlar gibi basliklarin yaninda sektoriin
durumu iizerine sayisal raporlar ve teknik meseleler tiirtinden yayinlarin eksik oldugu
gorisi de yeni dergilerin ¢ikmasinda rol oynar. Bu tiirden eksikliklerin giderilmesi icin
yayin hayatina girdigini belirten dergiler de vardir. Gerek sektoriin igerisinden
kuruluslarin gerek de sinema kiiltiiriiniin artmasinin bir sonucu olarak kabul edilebilecek
sinema kuliip ve derneklerinin yayincilik alanina dahil olmasi, sinema alan1 gibi sinema
yayinciligl alaninin da genisledigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Sektorde faaliyet
gosteren isimlerin de farkli sekillerde yayincilik alani igerisinde olmasi, sinema alani ile
sinema yazini alanmi olarak iki mutlak karsit kutbun var olmadigini gésterir. Bununla
birlikte seyircinin sinema deneyimini zenginlestiren yapilar olarak kabul edilebilecek ve
oziinde Yesilcam ve Hollywood gibi popiiler sinemalardan farkli bir film deneyimi
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yasamaya calisan Kisiler tarafindan takip edilen kuliiplerin de yayincilik alani icerisinde
olmasi, Tiirk sinemasina elestirel bir gozle bakilmasini beraberinde getirir ve onun diinya
sinemasi icerisindeki yerinin tartisiimasina alan acar.

Dergilerin yayin hayatina baslamasi baglaminda oOnemli bir diger bashk da Tirk
sinemasina yonelik bakistir. Bu dénemde hayat bulan dergilerde Tiirk sinemasi lizerine
muhtelif goriisler hakimdir. Dergilerin ortaya ¢ikmasinda Tiirk sinemasinin halihazirdaki
konumu 6nemli bir rol oynar. Tirkiye’de sinema alaninin tamamen popiiler bir yaklasim
uyarinca sekillenmesine karsit olan isimler, goriislerini kurduklar1 dergiler araciligiyla
aktarir. Bu dergilerin ortaya ¢ikmasinin temel nedenleri arasinda Tiirk sinemasini
problemli bir yap1 olarak gormeleri vardir. Onda gerceklestirmek istedikleri dontisiimler
lizerine yazarlar. Ayni sekilde, Tlrk sinemasinin milli bir mesele oldugunu ileri siiren ve
onun desteklenmesi gerektigini belirten dergiler de vardir ve sunus yazilarinda Tirk
sinemasinin gelisimi ve ilerleyisini 6n planda tutacaklar iizerine yazarlar. Bu baglamda
ticlinci baslik ise dergilerin okuyucusuna vadettikleridir. Kendisini popiiler sinemalarin
karsisinda konumlandiran dergiler gercek sinema kiiltiiriiniin ancak kendileri araciligiyla
edinilebilecegini belirtir. Tlirk sinemasinin bu baglamda seyirciyi kandirdigi ileri siirilir.
Tirk ve diinya sinemasi hakkinda gercek bilgiyi vereceklerini ve dogru yorumlama
becerisini kazandiracaklarini ileri stirerler. Popiiler bir yayincilik takip eden dergiler de
Tiirk sinemasinin hizl bir biiyiime trendine girmesinden dolayi seyirci/okuyucuyu bu hizl
trendin gerisinde birakmamayi vadederler. Sinema perdesi araciligiyla izlenilen filmler ve
yildiz oyuncular hakkinda daha fazla bilgi verilecegini, fotograf ve afisler ile birlikte
sektorden son gelismelerin sicagl sicagina iletilecegini belirtirler. Dordiincii bashk ise
dergilerin finansal kaynaklaridir. Dergilerin bu tiirden finansal kaynaklarina baktigimizda
da yayin hayatina dahil olma gerekceleri tlizerine bilgi sahibi olunmaktadir. Calismaya
konu olan dénemde belirli bir kurum ve dernek biinyesi altinda ¢iktig1 belirtilen 6énemli
sayida sinema dergisi vardir. Dogrudan belirli bir kurulusun faaliyetlerini iyeleri ve
kamuoyu ile paylasan sinema dergilerinin yayin hayatina girme motivasyonu biiyiik
oranda kurulusun faaliyetleri hakkinda bilgi vermek ve iiriinlerini tanitmaktir. Sinema
kultiplerinin yayin organlar ise kendi faaliyetleri ile birlikte Tiirk ve diinya sinemasi
tizerine yorumlarda da bulunurlar ve kendi sinema goriisleri araciligiyla bir yayin faaliyeti
yuriiteceklerini belirtirler. Belirli bir finansal kaynak ya da kurulus baglantisi belirtmeyen
dergilerde de bireysel ¢aba ya da grup calismasina deginilir. Biiylik kuruluslar karsisinda
Don Kisotvari bir miicadele icerisine girildigi iizerinde durulur. Bu da temelde okuyucu ve
alan nezdinde kendine mesruiyet kazandirma cabasi olarak okunmalidir. Dergiler bu yolla
kendi cabalarini, dolayisiyla alan icerisindeki konumlarimi ve yaymcilik pastasindaki
dilimlerini artirma hakkina sahip olduklari mesajini vermis olurlar.

Gerek teorik gerek teknik meseleler olmak iizere, dergiler belirli bir eksikligi oncelikle
ortaya koyar ve bu eksikligi giderme giiciine sahip olduklar1 mesajini verir. Kendilerinin
alana dahil olmasi ile sinema ortami ve genel olarak yayincilik alaninda ¢ok 6énemli bir
eksikligin giderildigini belirtirler. Belirli bir yere gelmis Tiirk sinemasinin programl bir
bicimde daha iyiye dogru yonlendirilmesi gerektigini belirtirler ve bu program kuracak
altyapiya sahip olduklarimi ifade ederler. Sektdriin igerisinde faaliyet gosteren isimler
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tarafindan kurulan dergiler bunu sinema alani tlzerine teknik meseleleri glindeme
getirerek yaparken, teorik bir perspektif cizen dergiler bunu sinema diisiincesi ekseninde
gerceklestirir. Kiiresel sinemanin da hareketli olmasi ile dogru orantili bir bigimde,
sunulan regeteler arasinda Kkiiresel sinema yaklasimlari da énemli bir rol oynar. Fakat
dergiler, 6ziinde, Tiirk sinemasinin ihya edilmesi meselesini 6n planda tutma baglaminda
ortak bir paydada bulusurlar.
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Geleneksel Konut Mimarisi: Diizce Derdin Kéyii Incelemesi

Sevda Kaya!l
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Kirsal yasam, degisen gelismeler ve yenilikler beraberinde, insanlarin beklentileri ve ihtiya¢larinin
degismesi sonucunda ekonomik, egitim ve saglk gibi nedenlerden sehirlere goclerin artmasi ile
hizla yok olmaktadir. Kirsal yasamla birlikte geleneksel mimarinin ve konutlarin korunamama
sorunlari, yenilikgi malzemelerin ve yontemlerin tercih edilmesi, geleneksel yapim ingaat
maliyetlerinin artmasi, nitelikli ustanin bulunamamasi, ydéresel malzemeye ulasimin zorlasmasi,
sturekli bakim gerektirmesi, yapilarin terk edilmesi ve halkin gerekli bilingte olmamasi gibi
nedenlerden dolay1 artis gostermistir. Diizce ili halihazirda birgok kdyiin bulundugu ve koylerde
kirsal yasamin devam ettigi illerimizden biridir. Karadeniz bolgesinin bat1 kiyisinda bulunan Diizce
iline bagh bir kdy yerlesimi olan Derdin kdyii 19. ylizy1lda Osmanli- Rus savasi sonrasi Abhazya'dan
gelen Abhaza etnik grubu tarafindan sehir merkezinin giineyinde kalan bir tepe noktaya
kurulmustur. Etrafi ormanlik alanlarla ¢evrili olan kdy biiyiik bahgeleri ile dikkat cekmektedir ve
doga turizmi agisindan 6nemli bir kirsal yerlesim yeridir. Yapilan ¢alisma kapsaminda, Diizce ili
kirsal yasami ve mimarisi hakkinda o6rnek bir calisma ortaya koymak ve gelecek nesillere
kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel evler hakkinda yararlanabilecekleri bir kaynak olusturmak
amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda Derdin koyii calisma alani olarak segilerek bu calisma
alaninin kirsal yasami ve geleneksel yapilari koyde yasayan halk ile konusmalar sonucunda varilan
bilgiler, cizimler, fotograflar ve analizler dogrultusunda aktarilmaya ¢alisiimistir. Calisma
sonucunda, Derdin kdyiinde incelenen yapilarin plan ¢oziimleri, sofa tipleri, yapim asamasinda
kullanilan farkli yoresel malzemeleri ve tercih edilen yapim teknikleri, cephelerinde nerelere dikkat
edildigi, cat1 tipleri ve ust orti ozellikleri, koye 6zgii 6zellikler olan farkli mimari unsurlari, kdy
genelinde karsilasilan yapilarda bozulmalari, ihtiyaglardan dogan degisimleri ve korunma sorunlari
detayli olarak ortaya konmustur.
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Traditional Residential Architecture: A Study of Derdin Village in Diizce

Abstract
Rural life is rapidly disappearing with the increase in migration to cities for reasons regarding the

economy, education, and health as a result of changing expectations and needs of people as
developments and innovations continue. Along with rural life, the problems of not being able to
preserve traditional architecture and dwellings have increased due to reasons such as the
preference for innovative materials and methods, the increase in traditional construction costs, the
inability to find qualified craftsmen, the difficulty of accessing local materials, the need for constant
maintenance, the abandonment of structures, and the lack of public awareness. One of our
provinces, Diizce, is home to numerous villages where rural life persists. Derdin village, a village
settlement in Diizce province on the western coast of the Black Sea region, was established on a hill
south of the city center by the Abkhaza ethnic group coming from Abkhazia after the Ottoman-
Russian war in the 19th century. Surrounded by forested areas, the village attracts attention with
its large gardens and is an important rural settlement in terms of nature tourism. The study aims to
showcase the rural life and architecture of Diizce province, and to establish a resource for future
generations to learn about the rapidly disappearing traditional houses. For this purpose, Derdin
village was selected as the study area, and the rural life and traditional structures of this study area
were tried to be conveyed in line with the information, drawings, photographs, and analyses
obtained as a result of conversations with the people living in the village. As a result of the study,
the plan solutions, sofa types, different local materials used in the construction phase, and
preferred construction techniques, where attention is paid to the facades, roof types, and upper
cover features, different architectural elements that are unique to the village, deterioration in the
buildings encountered throughout the village, and changes arising from needs and protection
problems have been revealed in detail.

Keywords: Traditional residential architecture, Rural area, Conservation problems, Derdin village

Tarihi, Antik Yunan donemine kadar uzanan ve pek ¢cok medeniyetin izlerini tasiyan Diizce
ili hem dogal giizellikleri hem de geleneksel mimari dokusu ile dikkat ¢ekmektedir.
Osmanl imparatorlugu dénemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda gelisen yerlesim yapilari,
sehrin kiiltiirel ve mimari dokusunun sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ahsap ve
tas malzemenin yogun olarak kullanildig1 geleneksel konutlar, i¢ mekan diizenlemeleri ve
sehir planlamasi, Diizce’'nin tarihl ge¢misiyle uyumlu bir sekilde zengin bir gorsel doku
olusturmustur. Bu degerli dokunun korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi, sehrin
kiltiirel kimliginin devamlilig1 agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir.

Kirsal mimari, kirsal alanlarin 6zellikleri dikkate alinarak, boélgenin ihtiyaclarina uygun
olarak sekillenen bir mimari diizeni ifade etmektedir. Farkli bolgelerde, cesitli yapim
teknikleri ve yoreye 0zgli malzemeler kullanilarak insa edilmis pek c¢ok yapi
bulunmaktadir. Ancak giiniimiizde degisen yasam kosullari, ekonomik zorluklar ve
teknolojik gelismeler nedeniyle geleneksel yontemlerle insa edilen yapilarin sayisi giderek
azalmaktadir. Mevcut yapilar ise terk edilmekte ve kirsal mimari hizla yok olmaktadir.
Diizce ilindeki kirsal yerlesimlerde de geleneksel konut mimarisi, diger bolgelerde oldugu
gibi benzer sebeplerle zamanla kaybolmaktadir. Ayrica, bu konuda yapilan ¢alismalarin
sinirli oldugu da dikkat cekmektedir.

Derdin koyi, Tiirkiye'nin Bati Karadeniz bolgesinde bulunan Diizce iline bagl bir koy
yerlesim yeridir. Sehir merkezine yaklasik 17 km uzaklikta olan kdy 19. ylizyillda yasanan
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Osmanli-Rus savaslari sonrasinda Abhazya'dan go¢ eden halkin yerlesmesi ile olusmustur.
2024 yil itibariyla koyiin niifusu yaklasik 335 kisiden olusmaktadir. Derdin koyi kirsal
yasamina baktigimizda kdy halki gecimini hayvancilik ve ormancilik ile saglamaktadir.
Koy, yiiksek tepe ve etrafi ormanlik alanlarla cevrili bir alan ilizerine kurulmustur.
Dogasinin ve cografi oOzelliklerinin glizelliginden koye yeni siteler, turizm amach
konaklama yapilart kurulmaya baslanmistir. Koy, genis bir arazi iizerine kurulmus olup,
yerlesim daginik bir yapi sergilemekte ve komsu evler arasindaki mesafeler oldukca
fazladir. Her evin biyiik bakimli bahceleri mevcut olup bu bahgelerde evlere ek olarak
yardimci birimler mevcuttur. Evlerin, bahcelerinde sebze ve meyve yetistiriciligine uygun
kiiciik 6l¢ekli tarim arazileri ile hayvanlar i¢in ahir ve samanlik gibi yapilar bulunmaktadir.
Bu durum, kdy yerlesiminin bir 6zelligi haline gelen, evler aras1 mesafenin fazla olmasinda
etkili olmustur. Koy, egimli bir arazi yapisina sahip olup, bu 6zellik kdy mimarisinin
sekillendirilmesinde arazinin egimine uygun ¢oziimlemelerin yapilmasini gerekli kilmistir.
Koylin bir baska 6zelligi, gecmiste cesitli nedenlerle baskinlara ugramis olmasidir. Bu
durum, koytin yiiksek bir noktaya yerlesmesine neden olmus ve ayni zamanda kolay kagis
imkani saglayan iki ayr1 giris kapisinin mimariye yansimasini saglamistir. S6z konusu giris
kapilari, egimli araziden faydalanilarak farkli arazi kotlarina uygun sekilde insa edilmistir
(Arslan, 2022; Cetinbas, 2017). Kirsal mimariye bakildiginda Karadeniz bolgesinin 6zelligi
olan ormanlarin ¢okc¢a bulunmasi yapilarda ahsap malzemenin kullanimini arttirmistir.
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Gorsel 1. Diizce ve Derdin Kéyii’'niin haritadaki konumu
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Derdin koyiiniin kirsal yasaminin ve geleneksel konut yapilarinin giderek bozulmasi
sonucu yok olmaya baslamasi nedeniyle Kirsal koy evlerinin mimarisini aktarmak ve
anlamak amaglanmistir. Bu koéyiin konut yapilarini anlamak amaciyla plansal 6zellikleri,
cephe ozellikleri, malzeme 06zellikleri, yapim sistemi o6zellikleri, cati ozellikleri ve
karsilasilan bozulmalar incelenip analizler, cizimler ve fotograflandirmalar dogrultusunda
Derdin koyii geleneksel konutlar1 degerlendirilmistir. Derdin kdyii yerlesim plani1 ve
inceleme yapilan alanin sinirin1 gésteren (kirmizi bolge icerisi) yerlesim plani Gorsel 2’de
gosterilmigtir.

Gorsel 2. Derdin koyii yerlesimi ve kirmizi bolge igerisi inceleme yapilan bolim

Derdin Kéyii Konut Ozellikleri

Derdin Koyii'ndeki geleneksel konut yapilar: genel olarak zemin kat iizerine bir kat olarak
insa edilmistir. Bununla birlikte, az sayida tek katli yapi da bulunmaktadir. Tek kath
yapilarin biiylik bir ¢ogunlugu, ahir, ambar, depo ve samanlik gibi islevlere yonelik ek
birimlerden olusmaktadir. Calisma kapsaminda, ti¢ katli iki konut yapisi tespit edilmistir;
ancak bu yapilar yakin déonemde ¢agdas yontemlerle insa edildigi icin geleneksel konut
kategorisine dahil edilmemektedir. Zemin kat iizerine bir kat olarak insa edilen evlerin
zemin katlarinda genellikle mutfak, depo, ambar gibi islevlerin yapildig1 birimler
mevcuttur. Ust katlar ise daha ¢ok yasam alam olarak ¢oziimlenmistir. Derdin kéyiindeki
yapilarin kat adedi ve islev analizleri Gorsel 3'te sunulmustur.
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Gorsel 3. Derdin koyti kat adedi ve islev analizi
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Sofa Tipleri ve Plan Ozellikleri

Tiirk evlerinin 06zelligi olan sofali ev c¢oziimleri geleneksel konut mimarisinin bir
parcasidir. Mekanlarin veya odalarin yan yana dizilmesi sonucunda ortak mekan olarak
kullanilan sofa kavrami ortaya ¢ikmistir. Sofanin bulundugu konuma gore dort farkl tipte
plan ¢6ziimii mevcuttur. Sofasiz, dis sofaly, i¢ sofali ve orta sofali olarak ¢éziimlenmektedir.
Sofaya hayat da denmektedir. Ev halkinin birlikte zaman gecirdigi, toplanma alan1 veya
diger mekanlara gecisin saglandigi alan olarak ifade etmek miimkiindiir. Gorsel 4'te
geleneksel Tiirk Evi'nde farkli sofa tipi 6rnekleri verilmistir. Derdin kéyilinde yaygin olarak
ic sofali plan tipi hakimdir. Diger sofa 6rneklerine pek rastlanilmamistir.
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Gorsel 4. Tiirk Evi'nde farkl sofa plan tipi 6rnekleri (Kaya & Bideci, 2023)

Inceleme yapilan evlerin cogunda i¢ sofal plan tipinin hakim oldugu gériilmiistiir. i¢ sofali
evlerin planlari farklilik gostermektedir. Genellikle kare ve dikdortgen planli evlerde sofa
etrafinda 3 veya 4 oda ¢6ziimlendigi goriilmektedir. Sofa, dikdortgen veya L seklinde alan
kaplamakta ve odalar karsilikli olarak konumlanmaktadir. Gorsel 5’te i¢ sofali plan tipi
ornekleri sunulmustur.
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Gorsel 5. i¢c sofal plan tipi drnekleri
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Derdin koyiinde yapilan incelemelerde karsilasilan farkli tipteki i¢ sofalara ait 6rnek
planlar Gorsel 6’da, i¢ sofalara ait fotograflar Gorsel 7 ‘de verilmistir.

Gorsel 7. i¢ sofadan érnekler

Odalarin bazilarinin iginde ocaklik, odunluk, raf, yiikliik dolaplar1 gézlemlenmistir (Gorsel
8). Her odanin farkh bir aile odasi olup temel ihtiyaglar1 oda icerisinde karsilayacak
bicimde 1sinma, yikanma, yatak doseklerini koyabilecekleri ¢oziimler yapilmistir. Aile
odasi disinda mutfak boliimlerinde 1sinma ve yemek icin ocak, odunlari saklamak icin
odunluk, mutfak gereclerini koymak icin raf, sergenler bulunmaktadir.
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Gorsel 8. Ocak, dolap, ytikliik 6rnekleri

Derdin Koyii'ntlin geleneksel konut mimarisi, genellikle kare ve dikd6rtgen formlarda olup,
hareketlilikten yoksun sade bir tasarim sergilemektedir. Bu yapilarda, i¢ sofali plan tipi
agirlikh olarak tercih edilmektedir. Kdyiin egimli arazi yapisi, mimariye 6zgiin bir karakter
kazandirmaktadir. Bu dogrultuda, yapilarin zemin Kkatlarinin bir cephesinin topraga
gomili oldugu veya kismi kullanim alanina sahip oldugu goriilmektedir. Ayrica, zemin
katlarin biiyiikliigiiniin genellikle {ist katlarin yaris1 kadar oldugu gozlemlenmistir. iki katl
plan ¢oziimlerine sahip bazi yapilarda, eklemelerle bir tam kat ve ilave yarim kat olusumu
dikkat c¢ekmektedir. Egimli arazi yapis1i sayesinde, yapilarin farkli kotlardan, ayri
seviyelerden giris-cikis olanaklar1 bulunmaktadir. Gorsel 9’da Derdin koyii geleneksel
evlerinden birine ait plan ¢dziimii ve evin cephe goriiniimii yer almaktadir.
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Gorsel 9. Egimli araziye insa edilen evin plan ¢6ziimii ve fotografi

Yapilarin ana giris kapilar: ¢ift kanath kap1 olmakla birlikte diger ¢ikis kapilari ise tek
kanath kapi olarak gozlemlenmektedir. Ana giristen girdikten sonra genellikle sagli sollu
odalar karsilamakta olup 1slak hacim mekanlar1 daha arka kisimlarda ¢éziimlenmektedir.
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Sofada tek kollu ahsap merdiven veya L formunda déner merdivenler goriilmektedir ve bu
merdiven yakininda 1slak hacim birimlerinin ¢6ztimii dikkat c¢ekmektedir. Mutfak
bolimlerinde ve baz1 odalarda ocak alanlarma rastlanmistir. Geleneksel konut
mimarisinin 6nemli unsurlarindan biri olan ocaklarin, giiniimiiz yasam kosullarindaki
degisimlere bagli olarak yerini soba kullanimina biraktig1 veya tamamen sokiildiigii tespit
edilmistir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Ocak olarak kullanilan béliime giiniimiizde soba yerlestirilmesi

Dikkat ceken bir diger 6zellik ise odalardan sofaya bakan kiiciik pencereler olmustur. Koy
halkindan edinilen bilgiler dogrultusunda kiiciik pencerelere citlik ad1 verilmektedir. Citlik
pencerelerinin kullanim amacinin, ev halkinin ortak olarak kullandigi odalara sofadan
rahatsizlik vermeden bakmak veya ¢ocuklarin yatak odalarinin, sofadan yakilan 1sikla gece
aydilatilmasini saglamak oldugu belirtilmistir. Citlik olarak adlandirilan odalardan sofaya
bakan kiiciik pencere drnekleri Gorsel 11’de verilmistir.

’

Gorsel 11. Citlik olarak adlandirilan odalardan sofaya bakan kii¢iik pencere drnekleri
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Derdin kdyiinde incelenen geleneksel mimariye sahip konutlarda kisisel ihtiya¢ ve
tercihlere gore tasarlanmis farkl plan tipleri goriilmiistiir. Bu evlere ait plan tipleri Gorsel
12’de sunulmustur.
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Gorsel 12. Derdin koyii geleneksel konut plan drnekleri
Cephe Ozellikleri

Geleneksel Derdin Koyii evlerinin dis cephelerinde sade bir mimari anlayis hakimdir ve
cephelerde siisleme veya estetik hareketlilik unsurlarina rastlanmamaktadir. Evlerin plan
¢oziimlerinde cumba, ¢ikma gibi mimari 6geler veya girintili-cikintili  formlar
bulunmamaktadir. Bu durum yapilarin genel goriiniimiinde hareketlilik eksikligine yol
acmaktadir. Bu ozellikler, koy mimarisinin sade ve islevsel yaklasimini yansitmaktadir.
Ana giris cephelerinin daha 6zenli, bakimli oldugu ve beyaz boya ile boyandigi dikkat
cekmektedir. Ayni 6zen yan ve arka cephelere verilmemistir. Boyalarda dokiilmeler, siva

Gorsel 13. Derdin kdyti giris cephe diizeni
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catlaklari, toprak dolgularda kopmalar oldugu tespit edilmistir. Bazi cephelerin saman
karisimli toprak sivali oldugu, bazilarinin ahsap malzeme ile kaplandigi gézlemlenmistir.
Derdin koylinde bulunan farkli konutlara ait 6n cephe fotograflar1 Gorsel 13’te
sunulmustur.

Cephe dolu-bos hareketliligi farkli pencerelerle ve kapilarla saglanmistir (Gorsel 14 ve
Gorsel 15’te gosterilmistir). Bazi pencerelerin 6zgiin oldugu bazilarinin ise degistirildigi
gozlemlenmistir. Ozgiin olan pencerelerin ahsap malzemeli giyotin diisey pencereler
oldugu daha sonra ahsap kanatli pencereler ile degistirildigi giiniimiize yaklasildiginda ise
PVC kanath pencerelere gecildigi gozlemlenmistir. Yasam alani olarak kullanilan daha ¢ok
ailenin bulustugu, birlikte oturdugu odalarda pencere sayilarinin fazla oldugu, aile odasi
olan ve yatak odasi olarak kullanilan odalarda ise pencere sayisinin daha az oldugu dikkat
cekmektedir. Boylelikle dolu-bos oranlari cephe duvarlarinda farklilik gostermektedir.
Genellikle giris cephelerinde alt kat ve iist katta simetrik bir oran gorilmistiir. Alt kat
pencerelerin bozulmalardan dolay1 degistirildigi tist kat pencerelerinin ise genellikle
6zgln oldugu gozlemlenmistir. Farkli tip ve boyuttaki pencereler bulunduklari cephenin
ozelliklerini yansitmaktadir.
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Gorsel 14. Derdin kéyii pencere érnekleri Gorsel 15. Derdin koyii kap1 6rnekleri

Kullanilan Malzemeler

Geleneksel evlerde kullanilan yapi malzemeleri, genellikle bolgenin cografi ve iklimsel
ozelliklerine uyumlu olarak, kolay ulasilabilir ve ekonomik malzemelerden secilmektedir.
Bu malzemeler, dayaniklilik, islevsellik ve stirdiiriilebilirlik gibi unsurlarin 6n planda
tutularak, yerel geleneklerle sekillendirilmistir. Kullanilan malzemeler, geleneksel yapim
teknikleriyle uyum i¢inde olup hem dogal cevreyle biitiinlesmis hem de kullanicilarin
temel barinma ihtiyacglarini karsilamistir. Derdin kdylinde evlerin yapiminda baslica tas,
ahsap, toprak ve tugla yapi malzemesi olarak kullanilmistir.
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Tas malzeme. Tas malzemenin genellikle evlerin temellerinde kullanildig1 tespit
edilmistir, ancak tamamiyla tas yapilar gozlemlenmemistir. Kdylin ¢cevresinin ormanlarla
kapli olmasi, ahsap malzemenin tercih edilmesinde etkili olmustur. Tas malzeme,
genellikle yapiy1 su ve nemden korumak ve bu sayede ahsap malzemenin zarar gérmesini
onlemek amaciyla kullanilmistir (Ergiin & Cavdar, 2010). Yigma tas temellerin yaygin
oldugu belirlenmis olup, yapilarin icerisinde ocak gibi boliimlerde tas malzemenin, 1siya
dayanikli yapisi nedeniyle tercih edildigi gozlemlenmistir. Gorsel 16’da Tasin yapi
temelinde kullanilmasi 6rnegi gosterilmistir.

Gorsel 16. Tasin yap1 temelinde kullanilmasi érnegi

Ahsap malzeme. Derdin Kdyii'niin cografi konumu geregi etrafindaki ormanlar ve agaclik
alanlar sayesinde, yapilarinda biiyiik 6l¢iide ahsap malzeme kullanilmistir. Bu durum hem
yerel kaynaklarin bollugundan hem de ulasim kolayligindan kaynaklanmaktadir. Yapim
sistemine bakildiginda, ahsap karkas yapilarinin ana malzemesi ahsaptir. Iskeletin
olusturulup duvarlarin insa edilmesi ise, yine yorede yetisen agaclarla gerceklestirilmistir.
Ahsap malzemenin kullanimi bazi evlerde dis cephe kaplamasinda da gozlemlenmistir.
Ayrica, yapinin ¢atisinda, yer ve tavan dosemelerinde, kapi-pencere dogramalarinda,
merdivenlerde ve yiikliikk gibi gomme dolap ve raf yapimlarinda da ahsap malzeme
kullanimina siklikla rastlanmistir. Ahsap malzeme kullanilan ¢esitli yap1 elemanlari Gorsel
17’de verilmistir.
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Gorsel 17. Ahsap malzemenin konutlarda kullanildig1 érnekleri

Derdin koyiiniin dikkat c¢eken oOzelliklerinden biri ahsap tavan siislemelerin yaygin
olmasidir. Gegmiste kdyde yasamis olan bir ahsap ustasinin, bazi evlerin tavanlarini
yaptigl ve bu tavanlarin gliniimiize kadar bozulmadan dayandigi, kdy halki tarafindan
anlatilmaktadir. Gorsel 18'de ahsap tavan siislemelerine ait baz1 6rnekler mevcuttur.

Gorsel 18. Ahsap tavan siislemesi 6rnekleri
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Toprak malzeme. Koyde ev yapiminda ahsap malzemeden sonra en yaygin kullanilan
malzemenin toprak oldugu goriilmektedir. Toprak malzeme, genellikle ahsap karkas
sistemin arasina kerpi¢ dolgu ile yerlestirilerek duvarlarin olusturulmasinda
kullanilmistir. Bunun yani sira, ahsap sepet 6rgii teknigiyle insa edilen i¢ ve dis duvarlarin
tizerine toprak harch sivalarin uygulanmasi da sik¢a gézlemlenmistir. Bu yontemler hem
yerel malzeme kullanimini hem de geleneksel yapi tekniklerini yansitmaktadir. Gorsel 19’
da toprak malzemenin kullanimina dair 6rnekler verilmistir.

Gorsel 19. Toprak malzemenin kullanildig1 6rnekler

Tugla malzeme: Koy genelindeki eski geleneksel konutlarin yapiminda tugla malzemelere
yaygin olarak rastlanmamistir. Fakat daha genc evlerin yapiminda duvar dolgu malzemesi
olarak tugla malzeme kullanilmistir. Duvar dolgu malzemesi disinda, eski konutlarda
cesitli nedenlerle tamir olmasi gereken duvarlarin ahsap dolgularinin tugla ile
degistirildigi veya sonradan yapiya eklenen birimlerin tugla duvar ile insa edildigi
gorilmiistiir. Tugla malzemesinin kullanildig1 6rnekler Goérsel 20°de mevcuttur.

Gorsel 20. Tugla malzemenin kullanildigi 6rnekler
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Yapim Teknigi

Derdin kdyiinde tespit edilmis olan 114 konutun %30’u ahsap karkas sistem, %21’i yigma
sistem, %49’u ise betonarme sistem ile insa edilmistir. Betonarme sistemin yakin
zamanlarda insa edildigi, 100-150 yillik geleneksel Derdin koéyli evlerinin ahsap karkas
sistem ile insa edildigi gozlemlenmistir. Etrafta bulunan taslarin st iiste yigilmasiyla
temeller olusturulmaktadir. Ormanlarla c¢evrili olan koyde dayanikli, hafif, kolay
islenebilmesi gibi 6zelliklere sahip agaclardan hazirlanan yapiy1 ayakta tutacak dikmeler
temellerin iizerine insa edilmektedir. Dikmeler belli araliklarla yerlestirilerek yapi iskeleti
olusturulmaktadir. Daha sonra bu dikmelerin aralarina c¢apraz payandalar, kusaklar
atilarak pencere-kapi bosluklar1 birakilmakta ve Kkirislerle birbirine baglanmaktadir
(Perker, 2004; Perker & Akincitiirk, 2011). Alt taban, doseme Kkirisleri ve lst tabanlar
yapilarak Ust kat da aym alt kata yapilan yontemle devam etmektedir. Daha sonra
olusturulan tasiyici iskelet duvarlar kdy halkinin kolaylikla bulabildigi yabani findik
sopalar ile ¢iteme adi verilen sepet 6rgli yontemi ile oriilmektedir (Bayraktar, 2020).
Duvarlarin lizerine i¢ ve dis taraftan olmak iizere hazirlanan saman karisimli toprak harg
stirilmektedir. Bu yontem, ahsap malzemeyi dis etkenler kaynakli su ve nemden korumak
amaciyla uygulanmaktadir. Derdin koyii evlerinin genelinde dis duvarlarin toprak harg ile
sivandiktan sonra cepheleri beyaz renkli boya ile boyandig: tespit edilmistir (Aktas Yasa,
2016; Demirel, 2013). Gorsel 21’de karkas sisteminde kullanilan ahsap dikme, payanda,
kusak ve kiris yerlesimlerinin sematik gosterimi (a ve b), Derdin kdyiinde ahsap karkas
sistem Ornegi (c) gosterilmistir.

Tl
a) b) c)

Gorsel 21. a ve b) Karkas sistemde kullanilan ahsap dikme, payanda, kusak, kiris yerlesimleri
(Aksoy & Ahunbay, 2005). c) Derdin kéyiinde ahsap karkas sistem érnegi
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Catilar

Geleneksel Tiirk evlerinin mimarisinde catilar, ahsap malzeme kullanilarak kirma c¢ati
diizeninde ve sacakli olacak sekilde olusturulmustur. Yap: iist kisminda ahsap kesitli
malzemeler ile iskelet olusturulup tlzerine alaturka kiremit ortiilerek egimi %25-%33
arasinda degerlerde olacak sekilde ayarlanmistir (Koca & As, 2016).

Derdin kdyiinde ise geleneksel Tiirk evine benzer sekilde ahsap kirma cati uygulanan koy
evleri 6rnekleri gozlemlenmistir. Yapilarin st katlarinin tavanlarinin yapimindan sonra
oda duvarlarini olusturan dikmeleri baglayan iist taban kirislerine ¢atiy1 olusturan belli
araliklarla ahsap kirisler oturtulmaktadir ve disariya dogru sacak olusturacak sekilde
uzatilmaktadir. Yapinin ortasina denk gelecek sekilde tasiyici dikmeler yerlestirilmekte ve
yapinin koselerinden orta noktasina egik mahyalar yerlestirilmektedir. Daha sonra
tizerlerine belli araliklarla mertekler atilarak cati striiktiirii olusturulmaktadir. Catilar,
mertek Uzerine kiremit alti kaplamalar1 yapilarak ve geleneksel alaturka kiremitlerle
ortllerek insa edilmektedir. Ancak, zamanla meydana gelen cesitli bozulmalar nedeniyle
alaturka kiremitlerin yerini ¢ogunlukla Marsilya kiremitlerinin aldig1 veya sa¢ metal
malzemelerle c¢at1 ortiilerinin yenilendigi goézlemlenmistir (Erdem, 2020). Geleneksel
konut cati kesiti Gorsel 22’de, Derdin koyi kirma c¢at1 6rnekleri Gorsel 23’te verilmistir.
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Gorsel 22. Geleneksel konut ¢at1 kesiti (Eldem, 1996)

Gorsel 23. Derdin kdyti kirma c¢ati 6rnekleri
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Derdin Koy Evlerinde Karsilasilan Bozulmalar ve Degisimler

Diger tim alanlarda oldugu gibi, kirsal mimari de yasanan teknolojik gelismeler ve

yeniliklerden etkilenmistir. Giliniimiiz yasam kosullarindaki degisimler, beklenti ve

ihtiyaclarin artmasi ve farklilasmasi, geleneksel konutlari da bu déniisiim stirecine dahil

etmistir. Kdylerde yasam bi¢iminin ve is kollarinin degismesi gibi nedenlerle niifusun

giderek sehirlere yoneldigi, tarim ve hayvanalik faaliyetlerinin  azaldigl

gozlemlenmektedir. Bu demografik ve ekonomik doéntisiim, kirsal alanlarin hizli bir

degisim siirecine girmesine yol a¢mis ve beraberinde kirsal koruma sorunlarin

getirmistir. Her kirsal alanda oldugu gibi Derdin kdylinde de bu degisimler ve korunma

sorunlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Derdin koytu koklii gecmisine ragmen gerek sehir

merkezine uzak ve tepede kalmasi, gerek ulasim yollarinin zorlugu gibi nedenlerden

dolay1r 200 hanenin yasadigi bir yer haline gelmistir. Hem ekonomik nedenler hem de

bilin¢ eksikligi nedeniyle mevcut geleneksel konutlara yeterli 6nem verilmemis ve bu

yapilarin bakimlar1 ihmal edilmistir. Bu ihmal, zamanla daha ciddi boyutlarda hasarlarin

olusmasina sebep olmustur. Derdin kdyiinde geleneksel konutlarda karsilasilan degisimler

ve bozulmalar sunlardir:

= Konutlarin tasiyia sistemlerinde kullanilan ahsap malzemelerin tahribati, egilmesi ve
dayaniminin azalmasi gibi sorunlar gozlemlenmistir.

= Ahsap direkler yerine beton ayaklar kullanilarak geleneksel dokunun ortadan
kaldirildig1 goériilmiistr.

= Eskiyen dolgu duvarlarinin gerekli toprakhi harclarla i¢ ve distan bakiminin
yapilmamasi sonucunda ahsap malzemenin su, nem ve bocek gibi sorunlarla karsi
karsiya kalarak ciirtimesine yol agmasi nedeniyle duvarlarda catlaklar, dokiilmeler ve
malzeme kayiplarinin olustugu tespit edilmistir.

= Ahsap dolgu duvarlarin eskimesi sonucu dolgu duvar malzemesinin tugla malzeme ile
degistirilerek geleneksel yapim teknigine sadik kalinmadigi gézlemlenmistir.

= (Cat1 kirislerinde egilmeler, kiremitlerde malzeme kayiplar1 boylelikle yapilar1 sudan
uzaklastiramamaktan kaynakli hasarlarin olusmasi, yapi duvarlarinda c¢atlaklar,
kabarmalar ve ciceklenme olusumu tespit edilmistir.

= Eskiyen pencerelerin 1s1 kaybina yol a¢masi nedeniyle 06zgiin olmayan PVC
malzemelerle degistirildigi gorilmiistiir.

= Yeni 1sinma bicimlerine gecilmesinden (soba, elektrikli 1sitic1 vb.) dolay1 geleneksel
Tiirk evlerinin ortak pargasi olan ocaklarin kapatildigi gdzlemlenmistir.

= Mutfaklarin yenilik¢i mutfaklar ve dolaplarla degistirildigi goriilmustiir.

= Tavan-taban désemelerinin bozulmasi nedeni ile farkli malzemelerle degisimi sz
konusu olmustur.

= Yap1 icerisindeki yer dosemesi ve merdiven basamaklarinda kullanilan ahsap
malzemelerde kayiplar olustugu tespit edilmistir.

= Terk edilme sorunlari ve siirekli kullanilmayan, yalnizca yaz mevsimlerinde kullanilan
evlerin gerekli bakimlarinin ihmal edilmesi, bu yapilarin zamanla kétiilesmesine ve
bozulmasina neden olmustur.

= (Cesitli tamiratlarin, glinlimiz malzemeleri ve teknolojileri ile yapilarda ozginlGgi
bozacak sekilde gerceklestirilmesi sonucu geleneksel dokuda niteliksiz elemanlara
rastlanilmistir.
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= KOy mimarisine aykir1 olarak betonarme yapim sistemi ile insa edilen kdy evlerinde
artis oldugu saptanmistir.

Gorsel 25. Yapi cephesinde gerekli bakimlari yapilmamasi sonucu su ve nem kaynakl
boyada kabarma, dokiilmeler ve toprak malzemede ¢atlaklarin olusmasi

Gorsel 26. Yapiya 6zgiin olmayan farkli malzemelerle tamirat islemi ve pencerelerin
PVC malzeme ile degisimi
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Gorsel 27. Yapinin terk edilmesi sonucunda ciddi derecede yapi igerisinde ve disinda
catlaklar, malzeme kayiplari gibi sorunlarin olusmasi

Gorsel 28. Gerekli bakimlarinin yapilmamasi sonucu toprak sivanin kopmasi,
catlamasi ve ahsap malzemede olusan kayiplar

Sonuglar ve Degerlendirmeler

Yapilan ¢alismalar sonucunda, Derdin Kéyii'niin kirsal konut mimarisi genellikle i¢ sofali
plan tipine sahip ve iki katli yapilar olarak degerlendirilmektedir. Bolgede egimli bir arazi
yapisinin bulunmasi, konutlarin alt katlarinin bazi boliimlerinin topraga gémdiilii olmasina
ve kismi kullanim alani sunmasina neden olmaktadir. Bu durum, iist katlarin daha genis
bir alana ve daha islevsel bir kullanima sahip olmasini saglamaktadir. Arazinin farkh
kotlarindan yapilara erisim imkani sunan, en az iki giris kapis1 bulunmaktadir. Ana giris
kapilari ¢ift kanatli, diger giris kapilari ise tek kanath olarak tasarlanmis olup her ikisi de
ahsap malzemeden yapilmistir. Yapilarin st katlann genellikle yasam kati olarak
¢oziimlenmistir. Mutfak, depo, kiler gibi boliimler ¢ogunlukla alt katlarda ¢éziimlenmeye
calisilmistir. Yapilarda kullanilan malzemeler incelendiginde, bolgenin cografi kosullarinin
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etkisiyle ahsap malzemenin yapi iskeletinde, duvarlarda, i¢ mekanda farkli boliimlerde ve
dogramalarin biiylik bir kisminda yaygin olarak tercih edildigi gozlemlenmistir. Yapilar,
tas temel lizerine ahsap karkas sistemle insa edilmis; duvarlar ahsap malzeme ile
doldurularak oriilmiistiir. Bu uygulama hem yerel malzeme kullanimini hem de geleneksel
yap1 tekniklerini yansitmaktadir. Duvarlarin iizerine toprak karisimli harg sivanarak ahsap
duvarlar dis etmenlerden korunmustur. Toprak siva tlzerine genellikle kdy halki beyaz
boya ile boyayarak kdyiin genel bir 6zelligi haline getirmistir. Giris cephelerinin ve
bahcelerinin bakimina 6zen gostermislerdir. Ahir, samanlik gibi boliimleri genellikle arka
bahcelerde c¢dzmeye calismislardir. Derdin kdyiiniin kendine o6zgii 6zelliklerinden
bazilarm citlik diye bahsedilen yapi icerisinde sofaya bakan kiiciik pencereler, ahsap
tavan siislemeleri ve odalarin i¢cinde bulunan ocaklik, odunluk, yiiklik gibi boéltimleri
seklinde siralamak miimkindiir. Derdin koyii geneline baktigimizda geleneksel dokunun
yeni teknolojik gelismeler, farkli nedenlerden sehirlere yerlesme, terk edilme sorunu,
bakimin zor ve maliyetli olmasi, kdy istthdaminin azalmasi, degerlerimize sahip ¢ikma
bilincinin eksik olmasi ve turizm amagli ekonomik getirilerin diistintlmesi gibi
nedenlerden koy dokusu hizla bozulmaktadir.

Bu c¢alismalar sonucunda, Derdin Koyii’'niin, kirsal yasami ve mimari yapilar:i bakimindan
koy halkinin karakteristik 6zelliklerini yansitan, degerli bir yerlesim yeri oldugu tespit
edilmistir. Bu geleneksel doku ve yapilar bozularak hizla yok olmaktadir. Bu
degerlerimizin yok olmamasi icin koy halkina gerekli bilinglendirmenin yapilmasi ve
onemli yapilarin korunmasina yonelik ¢alismalar planlanmasi gerekmektedir. Bu nedenle
geleneksel kirsal kiiltiiriimiizii ve mimarimizi belgeleme ve koruma ¢alismalari sonucunda
gelecek kusaklara tasimak miimkiin hale gelmektedir.
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Cagdas Turk Sanatinda Siyah Kalem Esinleri:
Yiiksel Arslan, Mehmet Giileryiiz, Ergin inan

Sevket Cem Onat!

Oz

Bu c¢alisma, donemsel ve kiiltiirel farkliliklarin, diisiin ve sanat alanina yansimalar1 ve
geciskenliklerinin 6nemi ile farkindaliklarin artirmasi odaginda yiritilmistiir. S6zi edilen
baglamda sanatsal etkilenmelerin karsilastirmali yontemlerle arastirilmasinin, gelisimsel, 6zgiin ve
yenilikei yaklasimlarin izlenmesini kolaylastiracagi diistiniilmektedir. Bu makalede, dncelikle, Siyah
Kalem’in islubunda biiytik 6l¢iide Cin etkisinin goriildiigii kabuliinii giiclendirmek amaciyla Gong Kai
ornekleri iizerinde durulmustur. Bu yazida, topraklarimizda yasayan ii¢ sanat¢inin, Siyah Kalem
eserlerinin lilkemizde sergilenmesinin ardindan gergeklestirdikleri triinlerindeki esinlenmelerin
izleri siirilmeye ¢alisilmistir. Secilen ii¢ sanatginin Siyah Kalem etkilenmelerinin bazi yorumcular
tarafindan belirtilmis olmasina karsin, herhangi bir 6rnekleme calismasina rastlanmamistir. Bu
calismada, Yiiksel Arslan, Mehmet Giilerytiz ve Ergin Inan’in eserlerinden secilenler, Siyah Kalem
eserleriyle, konu ve 6zellikle bi¢cim tizerine yogunlasilarak karsilastirmali bir bicimde analiz edilmeye
calisilmistir. Etkilenmelerin uzantilarinin arastirilmasinin ve sanat literatiiriinde yerini almasinin,
ozellikle geng sanatcilarin yetismesine katki saglayacagi degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Siyah Kalem, Gong Kai, Yiiksel Arslan, Mehmet Giilerytiz, Ergin inan

The Effect of Siyah Kalem on Contemporary Turkish Art:
Yiiksel Arslan, Mehmet Giileryiiz, Ergin inan

Abstract
This study was conducted with a focus on enhancing awareness regarding the importance of the
reflections and transitions of periodic and cultural differences in the fields of thought and art. In the
mentioned context, it is believed that researching artistic influences through comparative methods
will facilitate the tracking of developmental, original, and innovative approaches. In this article,
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emphasis is primarily placed on examples from Gong Kai, with the aim of strengthening the
acknowledgment that Chinese influence is significantly observed in the style of Siyah Kalem. This
paper also attempts to trace the inspirations in the works of three artists from our country, produced
immediately after the exhibition of Siyah Kalem’s works in Tiirkiye. Although some researchers have
noted the influence of Siyah Kalem on these three selected artists, no particular artwork of the
artists has been studied in the manner of artistic perspective. In this study, selected works from the
1960s by Yiiksel Arslan, Mehmet Giileryiiz, and Ergin inan are analyzed comparatively with those of
Siyah Kalem, with a particular focus on the subject matter and especially on form. It is considered
that investigating the extensions of these influences and securing their place in art literature will
contribute to the development of young artists.

Keywords: Siyah Kalem, Gong Kai, Yiiksel Arslan, Mehmet Giileryiiz, Ergin inan

Siyah Kalem resimlerinde bicimsel 6zelliklerinin yani sira temsil ettikleri ile olusturdugu
konu ve fikir alan1 kapsaminda tlizerinde bir¢ok arastirma yapilmis olmakla birlikte sinirsiz
imgelem zenginligi ve grotesk yapisiyla giliclenen ifade biciminin iilkemiz sanatgilari
tizerindeki izlerinin karsilastirmali yaklasimla analizi konusunda yeterli literatir
bulunmamaktadir. Cagdas sanatgilarimizdan Yiiksel Arslan, Mehmet Gilileryliz ve Ergin
Inan’in Siyah Kalem etkilenmelerine farkli zaman ve platformlarda atif yapilmis olmasina
karsin ayrintih bicimde eser bazinda herhangi bir ¢alismaya rastlanmamaktadir. Bu
makalede, sozii edilen sanatcilarin hayal giicleriyle olusturduklar: hikdyelerin aktarilmasi,
diistincelerinin yansitilmasi, deneyimleri ve tarzlar1 goz ardi edilmeksizin Siyah Kalem'in
karakteristik 0zelliklerine dayali esinlenmelerin gliniimiizdeki uzantilar1 {izerinde
yogunlasilmistir.  Arslan, Giileryiiz ve Inan'in Siyah Kalem yapitlarinin iilkemizde
sergilenmesinin ardindan trettikleri eserlerinden secki yapilmis, Siyah Kalem’in secilmis
eserleriyle konu ve 6zellikle bicim odakli karsilastirmali analize varilmaya ¢alisilmistir.

Sinirhlik baglaminda, Siyah Kalem'e iliskin olarak bu calismada, bircok arastirmada
tartisma konusu olan resimlerdeki imzalara dayal isim cesitliligi gozetilmeyerek Siyah
Kalem adlandirmasi yapilmis, resimlerin yapilis tarihi irdelenmemis, resimlerde goriilen
farkl tsluplarin aidiyeti sorgulanmamis, resimlerin protest anlayisa veya hizmet amacina
yonelik oluslar1 dikkate alinmamistir. Sanat¢ilarin kendilerinden 6nce gelenlerden ve/veya
cagdaslarindan etkilenmelerini iceren kiiltlirlerarasi geciskenlige yonelik incelemelerin
sanat alanina biiytik katkilar sagladig1 goriisiiniin benimsenmesinden hareketle kiyaslama
calismalari, 6ncelikle Siyah Kalem’in tislubunda goriilen Cin etkisinin aciklanmasi amaciyla
Gong Kai ile drneklendirilmistir.

Siyah Kalem’in Gong Kai Oykiinmesi

Mogol Imparatorlugu, Cengiz Hanin 6liimiinden sonra soyundan gelenler arasinda
paylasilmistir. Torunu Kubilay Han'in Cin’i ele gecirmesinden sonra kurdugu Hanbalik
(Pekin) merkezli Yuan Hanedaniyla kardesi Hiilagii Han'in kurdugu ilhanhlar arasinda ticari
ve askeri iligkilerin yani sira, son yillarda yapilan arastirmalara gore, yogun bir kiiltiirel
alisveris oldugu anlasilmaktadir. Harita, gok bilimi, tarim, tip, sahne sanatlari, gorsel
sanatlar ve din baglaminda zengin bir iletisiminden s6z edilmektedir. ilhanhlarin bir ticaret
ve kiiltiir merkezi haline getirdikleri, Pekin’le sikiiliskiler icinde bulunan Tebriz, Celayirliler
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ve giderek Akkoyunlular tarafindan iyice gelistirilmistir. Merkez daha sonra Timuriler
devrinde Herat ve Semerkand’a tasinmistir (Aydinli, 2023, s. 303-304).

Yapilan ¢ogu arastirma, “Timurlu déneminin bir Uygur bahsi’si (alimi) oldugu diisiiniilen
Muhammed Siyah Kalem” (Esin, 2004, s. 165) eserlerinin yukarida sayilan cografyalardan
ve donemlerden birinde gerceklestigi lizerinde birlesmektedir. Siyah Kalem eserlerine
yansiyan geleneksel ogeler, efsaneler, anlatilar ve benzerleri, tartismalara zemin
olusturmaktadir. Farkli saptamalar arasinda, O’Kane’in (2003) yaptig1 calismada, Siyah
Kalem’e iliskin ortaya atilan tiim sorularin cevabinin Celdyirliler'in derinlemesine
arastirilmasi sayesinde bulunabilecegi goriisii 6ne ¢cikmaktadir (s. 16).

Cahill (2005), Bati'da Giotto di Bondone ile baslayan ve Gauguin’e kadar uzanan biyiik

resimsel Uslup degisimlerinin, Cin’de 7. ve 14. ylizyillar arasinda Tang ve Yuan Hanedanlari

arasinda gerceklestigini vurgulamakta, Cin resminde Batililardan ¢ok daha erken donemde

sanat tarihinin sonuna ulasildigini degerlendirmektedir (s. 17-18). Bu saptamay1 paranteze

am alarak Siyah Kalem’in tslubunda biiyiik

Gﬁﬂﬁ?ﬁgﬂ? @ ;gl olgiide Cin etkisi gorilir. Ornegin, 1222

- "HERIH WA yilinda Cin’in Jiangsu kentinde dogan, resim,

&) | siir ve kaligrafi iizerine g¢alismalar yapan,

| 1270'te Mogol istilasindan sonra, hayatta

e -;_ué kalan sanatc¢ilardan Qian Xuan, Zhao Mengfu,

%M;nl He Cheng ve Ren Renfa'dan ziyade, utang ve

% ~ | Kkeder duygulariyla saraydan beslenen sanat
%

NG

okulundan koparak kendini 6zellikle resme
B ®°% jdayan Yuan sanatgisi  Gong  Kai'nin
iich m tslubunun izleri, birkag¢ yiizyil sonra Siyah
Kalem'de de gozlenmektedir.

Bu gozlemi ac¢iklamaya yonelik ilk 6rnek, bir
deri bir kemik kalmis at/esek figiirleridir.
Siska at figiirleri, ilk defa Gong Kai tarafindan
~ resmedilmistir. Istanbul'daki Siyah Kalem
| albiim resimleri ortaya ¢ikmadan once Gin
disinda diinyada hicbir yerde esine
rastlanmamistir. Buradan hareketle, Siyah
Kalem'in sirt1 ¢cokmiis at figiirleri icin Gong
Kai'den taklit ya da kopya saptamasi
yapilabilir (Steinhardt, 1987, s. 60).

Steinhardt'in 1987 yilinda yapti§1 yayinda
zayiflamis at olarak adlandirdigi Siyah
Kalem'in hasta esegi, (Gorsel 2) yine
Steinhardt'in siska at olarak adlandirdigl
Gong Kai'nin atina (Gorsel 1) kiyasla, 1s1k-

Gorsel 1. Gong Kai, Jun Gu Soylu At, 30 x 57 cm, kagit tizeri miirekkep,
Yuan Hanedanligi (artsandculture, t.y.)

Gorsel 2. Siyah Kalem, [ki Demon Hasta Bir Esegi Gétiiriiyor, 35,4 x 27 cm,
Hazine 2153, s. 27 (Ipsiroglu, 2018, s. 92-93)
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golge ve hacim baglaminda daha sade betimlenmis, anatomik ayrintiya yer verilmemistir.
Esegin giicstuzliigli basinin egikligi ve bacaklarinin zayifligiyla verilmis, proporsiyon ise
korunmustur. Bunlarin yani sira, Siyah Kalem’deki hareket, Gong Kai’de goriilmemektedir.

Ikinci 6rnek, tahtirevan ile seyahat edenlerdir. Hem Gong Kai'nin Zhong Kuei Seyahati’nde
(Gorsel 3), hem Siyah Kalem'in Demonlar Tarafindan Tasinan Kraliyet Tahtirevani’'nda
(Gorsel 4) tahtirevanlari tasiyan grotesk figlirler bulunmaktadir. Gong Kai’deki sadelik,
Siyah Kalem’de yerini ayrintiya ve zenginlige birakmis goriinmektedir: Gorsel 4’te
demonlarin kaburga kemikleri belirgin bicimde ayirt edilmekte, tahtirevanlardaki
stislemeler dikkat ¢ekmektedir. Gorsel 3’te figiirlerin sadece kontur kullanilarak
betimlenmesine karsin, Gorsel 4’te figlirlerin anatomisi 151k-g6lgeyle verilmistir.

Her iki eserde, figiirlerin gorev odakli hareket ettikleri, demonik figiirlerin, korkung
olmaktan ziyade cirkin resmedildikleri, mekdni tamimlayan cizgi ve 6gelerin bulunmadigi,
kompozisyonun tek bir odakta toplanmadigi degerlendirilebilir. Gorsel 3 ve Gorsel 4

o

i P 4._’ <¢"-'

tzeri miirekkep, Yuan Hanedanlhg), Freer Sanat Galerisi, Washington D. C., ABD (Steinhardt, 1987, s. 64).

Gorsel 4. Siyah Kalem, Demonlar Tarafindan Tasinan Kraliyet Tahtirevani, 20,2-29,5 cm, 2153/164-165A4,
(Karamagarali, 1984, s. 108).
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incelendiginde, Gong Kai'nin siska atlarinin, Mogol boyundurugu altinda ezilmis Cin halkini,
Siyah Kalem'in grotesk demonlari ise Cin mallarin1 yagmalayan ve kadinlarini kaciran Mogol
egemenlerini temsil etmektedir. Gong Kai, politik mesajlar iceren eserler vermistir. Ancak,
Siyah Kalem'’in siyasi temalarinin ayni netlikte olmadigi s6ylenebilir.

Siyah Kalem Eserlerinin Anadolu Yolculugu

Yavuz Sultan Selim’in Azerbaycan seferinde, Timuri Bedilizzaman Mirza’'nin
koleksiyonunun icinde yer alan ve Yuan Hanedanligina kadar uzanan Siyah Kalem’in tiim
yapitlari, Safevi hazinesiyle birlikte 14. yiizyilin son ¢eyregi ile 15. yluzyilin ilk ceyregi
arasinda Anadolu topraklarina nakledilmistir: “Alblimler, diger kitaplarla birlikte Sultan II.
Abdiilhamid (1876-1909) tarafindan Yildiz Sarayi'na gotiiriilmiis ve orada kirmizi deriyle
yeniden ciltlenmistir” (Perincek Karavit, 2019, s. 951). Gliniimtze kadar gelen Siyah Kalem
alblimleri, 3 Nisan 1924’te Gazi Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan dontstiiriilen
cumhuriyetin ilk miizesi ve dlinyanin en biiyiik miize saraylarindan biri olma 6zelliklerini
tasiyan Topkapi Sarayi kiitiiphanesinde bulunmaktadir.

Siyah Kalem eserlerinin Topkapi Sarayi'na kadar uzanan yolculugunun izlerinin siiriilmesi
ve gliniimiiz sanat¢ilarina olan etkilerinin ortaya konulmasi, bu yazinin amacini
olusturmaktadir. Gertsman ve Rosenwein’e (2018) gore “Pers, Mogol ve Cin kaynaklarina
gondermeler yaparak farkl tarzlar1 yansitan resimleri iceren” ve cesitli koleksiyonlar
icinde yer alan orijinal Siyah Kalem albiimlerinin izleyici etkilesmesine ag¢ilmasi,
bilinirliginin yayginlasmasinin yani sira farklh kiiltiirlerle yogurularak yeni eserlerin
olusmasina yol agmistir (s.100) . Bu baglamda, Siyah Kalem eserlerininin Anadolu
topraklarindaki yansimalar: 6nem kazanmaktadir. Bu ¢alismada, ii¢ cagdas ressamimizin
tirettikleri eserlerde s6z konusu esinlenmenin belirtileri arastirilacaktir.

Siyah Kalem Okulu ve Cagdas Tiirk Ressamlari
Siyah Kalem ekoliine iliskin giiniimiize kadar ulasan literatiiriin inang, ahlak, sosyoloji,
felsefe, soylence vb. alanlar {zerinden olusturuldugu go6zlenmektedir. Aktarilan
gorislerden bu makalenin sinirlari gozetilerek siiziilenler 6ykd, diistince, anlatim bi¢imi ve
fantazma bagliklar1 altinda toplanmistir. Soziin, bir biitiinliik icinde gerceklesen ussal
niteligine dayal giiciiniin Siyah Kalem eserlerindeki varligindan hareketle, Mazhar Sevket
Ipsiroglu (2018), Siyah Kalem eserlerinin dykiisel 6zelligini 6ne ¢ikarmaktadr:
Orta Asya kiiltiir cevresinde resmin en az s6z kadar giicii vardi. Dinsel torenlerde,
oykiiler, resimlerin 6niinde anlatiliyor, s6z ve resim birbirini tamamhiyordu. Bu
bakimdan, ... dinsel resimlerin, dinsel metinlerle esdeger oldugu sdylenebilir. Resimler
dinleyicinin anlatilanlar1 g6z oniinde canlandirmasina, dykiiniin ¢esitli asamalarinin
kolayca izleyebilmesine yardimci oluyor. (s. 12)

Bir sanat eserinin kurmaca oykiisiiniin olusmasina neden olan gerekeeler ile kullandig1 s6z,
yazl, resim gibi gereclerin kavramsal iliskisinin diisiinceden bagimsiz olamayacagi
tartismalarina dayali olarak, James White (2018), Siyah Kalem’in diislinsel yoniinii, “... Siyah
Kalem resimlerinin tek bir metni tasvir ediyor gibi goériinmese de bir fikir alaniyla mesgul
oldugunu ileri siirtiyor. Kismen parodik ve kismen ahlaki olan ve bir dizi belgesel, hukuki ve
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edebi metinde ve diger bircok resimde ifade bulan bir fikir” (s. 217) olarak
degerlendirmektedir.

Yaratim siirecinde, diisiince, muhayyile, birikim, bilgi ve yasanmisliklarin tecriibeleri ile
eylemin i¢ ice gecmesiyle olusan sanat eserleri, sanat¢inin idealindeki hedeflere ulasmasini
saglamaktadir. Bu saptamadan hareketle, Evren Karayel Gokkaya (2013), Siyah Kalem
tislubunu, “Bu hiciv yiiklii anlatim bicimi, efsaneler ve tanik oldugu giinliik hayatin yorumu,
diinya lizerinde kurulmaya ¢alisilan gizemli bir kontrol gayretidir” (s. 134) seklinde ifade
etmektedir.

Sanatin temel glciiniin, gercegin imgelem yoluyla donistiirilmesinden kaynaklandigi
savunulmaktadir. Baska bir deyisle, bir sanat eseri, sanat¢inin simgeler kullanarak dile
getirdikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Emel Esin (1970), Siyah Kalem eserlerinin karakteristigini
ve Tiirk sanatina yansimalarin su sekilde aktarmaktadir:

Tirk ge¢misini ifade eden ikonografik ve teknik 6zellikler olmasa bile, Siyah Kalem’in
fanteziyle renklendirilmis siddetli gercekgiliginin, ideallestirmeden ziyade grotesklige
olan egiliminin, bu sanatin karakteristigi oldugunu da belirtecegiz. Tiirk sanat mizaci.
Ifade giicii diinyanin en iist siralarinda yer alan bu ressama Tiirk sanati gururla sahip
cikabilir. (s. 114)

Yukarida yer alan saptamalar 15181 altinda, giiniimiiz sanatc¢ilarinin muhayyilelerinde
kurguladiklar1 Oykilerin canlandirilmasi, ortaya koyduklar fikirlerin tasviri, kendi
yasanmigliklart ve isluplar 6zelinde Siyah Kalem’e iliskin bu tarihsel kiiltiir aktariminin
izleri striilecektir. Cagdas Tiirk ressamlarindan Yiiksel Arslan, Mehmet Giilerytiz ve Ergin
Inan’in resimleri ile Siyah Kalem eserlerinin konu ve agirhikli olarak bicim bakimindan
karsilastirilmasi yapilmistir.

Yiiksel Arslan ve Siyah Kalem’de Gériilen Oykiisellik

Yiiksel Arslan2 ve Siyah Kalem bir iliskisi ¢ok aciktir. Bunlar arasinda Ferit Edgii'niin Arslan,
D’Antone’nin An Inside Look at Yiiksel Arslan's Outsider Practice, 1955-64, Mehmet
Giileryiiz'in Resmigecit ¢alismalarindaki saptamalar 6ne c¢ikmaktadir. Ferit Edgii'niin
(1982) deyisiyle, Yiiksel Arslan resim yapmamakta, i¢ veya dis diinyanin karmasasini,
celiskilerini resmetmektedir. Edgti, Yiiksel Arslan’in sanat yolculugunda ana kaynaklara
gittigini, halk sanatlariyla, Karagoz figiirleriyle ve Siyah Kalem’le bag kurdugunu ifade
etmekte, Arslan’in resimlerini, ¢izgilerle 6rdi{igiinii, anlatarak gésterdigini sdylemektedir (s.
13-41). Yiiksel Arslan ise, 1977 yilinda Ferit Edgii'ye yazdig1 bir mektupta Siyah Kalem'’le
baglantisin1 kendisinden Arslan Kalem olarak bahsederek ifade etmis ve bir gelenegi
diriltmeye yoneldigini vurgulamistir (akt. D’Antone, 2023, s. 360). Bunun yanisira, Mehmet
Giileryiiz (2014) Yiiksel Arslan’a yonelik olarak, “Ipsiroglu'nun yol gostermesiyle, islam

21933-2017 yillar1 arasinda yasamis olan sanatgl, aile gegmisinin, sanat tarihi alaninda gérdiigii egitimin, sanat
ve felsefe {lizerine yogun okumalarinin yansidigl; miihendislik c¢izimlerine, illiistrasyonlara, minyatiirlere,
magara resimlerine géndermeler yapan arture’lerini gerceklestirmistir. Toprak, bal, yumurta aki, yag, kemik
iligi, idrar, kan gibi malzemelere kimi zaman sabun, ot, tiitiin, cay suyu ve benzerlerini katarak 6zgiin recetelerini
iretmis, 1960’li yillarin basinda davet edildigi Paris’e yerleserek oradaki atdlyesinde o6liimiine kadar
calismalarina devam etmistir.
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mitolojisinde cinlerin actig1 kapidan yasak bahgeye girdi. (Resmimizin gereksinim duydugu
kadim tiistatlardan biri olarak bizleri yiireklendiren Mehmet Siyah Kalem’le Tiirk resmini
bulusturan da Ipsiroglu’dur)” (s. 107) degerlendirmesini yapmaktadir.

Biitiin bu degerlendirmeler, eser temelinde karsilastirmali calismalarin yapilmasi ihtiyacin
dogurmustur. Asagida, ilk olarak Yiiksel Arslan’in Arture 55 adli eseriyle Siyah Kalem’'in
Baglayan ve Baglanan Demonlar’y; ikinci olarak Yiiksel Arslan’in Afrigarture 92 eseriyle
Siyah Kalem’in Kurban Sahnesi baslikli eseri lizerinde calisilmistir.

Gorsel 5. Yiiksel Arslan, Arture 55,40 x 63,5 cm, 1964, kagt tizeri Gorsel 6. Siyah Kalem, Baglayan ve Baglanan Demonlar, 26,1 x 18,7
karisik teknik (artnet, t.y.) cm, Hazine 2153, s. 31 b, (Ipsiroglu, 2018, s. 102-103)

Oncelikle, Arture 55'in figlirleri, hem Siyah Kalem'in demonlarini, hem de Gong Kai'nin
Zhong Kuei'nin Seyahati'ndeki (Gorsel 3) tasiyicilar1 ¢agristirdiginin, etkilenmelerin ve
geciskenliklerin gorilmesi agisindan vurgulanmasinin 6énemli oldugu diistiniilmektedir.
Gorsel 5 ve Gorsel 6’daki grotesk figiirlerin ayaklari, bir mekdn olmamasina ragmen yere
siki sikiya tutunmaktadir. Her iki gorseldeki giiclii bedenler, 6limsiizliikk ve korkuyu
betimlemektedir. Ayrica, Arslan’in resminin ortasina yerlestirilmis antropomorfik figiiriin
sol bacagl ile yerde yatanin sol kolu, resme derinlik katmaktadir. Gorsel 6’daki yiizii
izleyiciye dontik olan demonun kollari, ayni kapsamda degerlendirilebilir. Her iki gorselde
sozi edilen figlirler 6n-arka iliskisini saglamaktadir. Buna ek olarak, Arslan’in kullandigi
renk paleti, Siyah Kalem’in eseriyle olduk¢a benzesmektedir. Gorsel 5 ve Gorsel 6,
kompozisyon baglaminda ele alindiginda ise, tiim 6gelerin yerlestirilmesinde benzerlikler
gorilmektedir. Buna 6rnek olarak, konumlandirmanin, Siyah Kalem’de kollar1 baglanarak
yerde yatan demonun ve Arslan’in yatan figiiriiniin durusu ile verildigi soylenebilir.

Gorsel 7°de yer alan eser Arslan’in, Ferit Edgii'ntlin (1982) siniflamasindaki yirmi bes yila
yayilan belli basli bes doneminden ti¢linciisii olan Diisiinsel Donem’ine denk gelmektedir.
Edgili, bu donemlerin birbirinden kopuk olmadigini, aksine streklilik gosterdigini
vurgulamaktadir (s. 63). Ayaktaki figliriin elinde tuttugu demonik figiirii, arkadaki figiiriin
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ise uistiine bindigi bogayi, zar atmaya hazirlanan karar verici olarak algilanabilecek figiire
yoneltmelerinden hareketle, Afrigarture’de de Siyah Kalem’in Gorsel 8'de yer alan eserinde
oldugu gibi bir kurban rittielini anlattig1 diistiniilmektedir. Gorsel 7 alacakaranligi siyah
beyaz betimlerken, Gorsel 8’'de ayni alacakaranlik, toprak tonlariyla tasvir edilmistir. Gerek
Afrigarture’da gerek Kurban Sahnesi’'nde kompozisyonlar bir biitiin olarak algilanmaktadir;
her iki gorselde de kullanilan perspektifin sahnedeki tiim figiirleri 6ne ¢ikardigi
gozlenmektedir.

Yukari1 yapilan analizler goz dniine alindiginda Yiksel Arslan’in 6ncelikle sembolik anlatimi
ile ritlielleri ele alisinin yanisira perspektif ve figlir kullanimlarinin kompozisyonda
biitiinsel bir algi yaratmasi, Siyah Kalem eserlerinden bir hayli etki aldigini kanitlar
niteliktedir.

Gorsel 7. Yiiksel Arslan, Afrigarture 92, 1966, (Edgii, 1982, s. 5)

Gorsel 8. Siyah Kalem, Kurban Sahnesi, 20 x 49,6 cm, Hazine 2153 5. 40 b. 92
(ipsiroglu, 2018, s. 107)
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Mehmet Giileryiiz’iin Sembolik Ogeler Kullanimi ve Siyah Kalem
Mehmet Giileryiiz3 sembolik anlamlar yiikledigi eserlerinde kullandig1 6geleri Hint-Mogol
minyatiirlerine uzanan bir yolda kimi zaman demonik esinlerle kimi zaman olduklar1 gibi
resmetmektedir. Sanatcinin gerek oyuncu olarak, gerekse kostiim, gélge oyunlari, bakir
dovmeler, viicut masklar1 vb. tasarimlariyla, 1950’1 yillarin sonlarindan baslayip 19601
yillarin ortalarina kadar stiren tiyatro yolculugunu, eserlerinde etkili oldugu goériilmektedir.
Giilfem Pamuk’un (2016) Siyah Kalem eserlerine iliskin asagida yer alan lirik anlatiminin
Giileryiiz'iin s6z konusu edilen tiyatro etkilenmesiyle ortiistiigii sdylenebilir:

Gercekten de, bu resimleri bir belgesel ya da bir tiir sessiz sinema gibi

disiinmekten kendimi alamiyordum. Resimlerde siirekli hareket halinde, yasayan

toplumsal bir sahne vardi sanki. G6ziimii kapattigimda dogaiistii hikdyeler anlatan

bir meddah ve onun etrafinda toplanmis insanlar hayal ediyordum. Meddah,

elindeki resim rulosunu hikayesini anlattik¢a yavas yavas agiyordu. Rulo acildikca

icinden gdcebeler, hacilar, dervisler, tiiccarlar, yol kesen haydutlar, hayvanlar,

dogadtesi varliklar dokiiliiyordu. Toplanmis insanlar meddahi merakla, bazen de

endise ve korkuyla dinliyorlard. (s. 130)

Mehmet Giileryiiz'iin eserlerinde kurgulanan hikayenin ana unsurlar1 olarak 6ne c¢ikan
hayali yaratiklar, Siyah Kalem iizerine yapilan calismalarda vurgulananlarla benzer
nitelikler gostermektedir. Nitekim, Calikoglu'nun (2001) aktarimiyla Beykal’in, Glilerytiz'iin
resimlerini yorumlarken kullandig1 “... hayvanlar, baska nesnelerle kavusarak iirkiing hale
dontsen figiirler, organlar, varolusun baskisina dayanamayan bedenler... her biri ger¢egin
dontstiirilmesiyle ortaya cikan goriiniislerdir” (s. 7) ifadesi, Siyah Kalem ¢agrisimlarini
giiclendirmektedir.

Gorsel 9. Mehmet Giileryiiz, Kuzu ve Ciplak, 71 x 82 cm, Gorsel 10. Siyah Kalem, At Kagiran Demon,
1969, tuval iizerine yaghboya (Giileryiiz, 2004, s. 639) 19,6x15,3 cm, Hazine 2153, s. 38 a. (ipsiroglu, 2018,
s.104)

31938 yilinda dogan ve 2024 yilinda hayatim kaybeden Mehmet Giileryiiz, mezunu oldugu Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisinden baslayarak Bilim, Sanat ve Kiiltiir Merkezinde (BILSAK) ve Bilkent, Yildiz Teknik, Bilgi
tniversitelerinde yurittigii dersleri ile egitim projelerini, giizel sanatlar liseleri kapsaminda genisleterek
slirdiirmenin yani sira kendi alaninda faaliyet gosteren ulusal ve uluslararasi bir¢ok yapilanmanin yénetim
kademelerinde bulunmustur. Giileryiiz, ¢izimlerini, desenlerini, heykellerini sergilemeye, roéportajlariyla
aktarmaya Istanbul-Paris hattindan siirdirmiistiir.
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Mehmet Gilleryiiz'in Kuzu ve Ciplak tablosu Siyah Kalem'in At Kaciran Demon resmini
andirmaktadir. Gorsel 9 ve Gorsel 10’da kuzu ve atin gotiiriilmesi sahnesi, konu birliginin
bulundugunu isaret etmektedir. Kompozisyon baglaminda, grotesk ve demonik figiirler ile
onlarin eglikcisi olan hayvanlar, gorsellerin biitliniini kaplamakta, tasiyici/striici
figlirlerin gii¢lii olmasinin yanisira, hayvanlarin besili yapilari géze carpmaktadir. Derinlik
ve hareketi, Mehmet Giilerytiz'liin ¢iplaginin omuz ve kalgasinin saga yatik olmasi, Siyah
Kalem’'de ise demonun sol ayaginin konumu vermektedir. Eserlerde cizgiler, keskin
konturlar olusturmaktadir. Her iki eserde de benzer renk ¢esitliligi bulunmaktadir.

Gerek Kuzu ve Ciplak'ta, gerek At Kaciran Demon’da zeminin bulunmamasi ve arka planda
higbir unsurun olmamasi, mekansizhgl vurgulamaktadir. iki resimde de eylemin cok iyi
aktarilmasina ragmen, figtirlerin yliziinde herhangi bir ifade bulunmamaktadir. Gorsel 10,
her ne kadar taranan tiim kaynaklarda tek bir resim olarak verilmis olsa da Karamagarali
(1984), bu eserin hikayesi bulunan bir rulonun pargasi olabilecegini dile getirmektedir (s.
35).

Asagida yer alan ikinci karsilastirma grubunda ise, Giileryiiz'tin 2012 yilina ait Isimsiz
deseniyle Siyah Kalem’in Uclii Grup (Bashk Detay1), Ayakta Séylesi (Giysi Detay1), Atini
Otlatan Yériik (Degnek/Sopa/Baston Detayi), Gezici Dervisler (Ayak ve Pabuc¢ Detayi) ele
alinmistir. Siyah Kalem resimlerinde canlandirilan odykiilerde yer alan figiirlerin rol ve

e

=il Gorsel 12 (iistte). SiyahKaIiem, §7H-Grup (Baslik Detay1), 24,7 x 17,5 cm, Hazine
S S = 2153, s.38b (ipsiroglu, 2018, s. 64)
. Gorsel 13 (solda). Siyah Kalem, Ayakta Séylesi (Giysi Detay1), 15,7 x 25,4 cm,
Hazine 2153, s. 38 b (Ipsiroglu, 2018, s. 85)
Gorsel 14 (sagda). Siyah Kalem, Atini Otlatan Yértik (Degnek Detay1), 25,5 x
16,3 cm, Hazine 2153, s. 84 a, (ipsiroglu, 2018, s. 58)

Gorsel 11. Mehmet Giileryiiz, Isimsiz, 21 x 15 cm, 2012, el
yapimi kagit izerine desen (mehmetguleryuz.com, t.y.)
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statiileri, aralarindaki farkliliklar, giysileri, kullandiklar1 bagliklar ve ayakkabilar,
ellerindeki degnekler ile yiiz-el-kol-ayak hareketleriyle anlatilmaktadir.

Coklu figiirlerin bulundugu gerek Mehmet Giileryiiz'iin Isimsiz eserinde (Gorsel 11) gerek
Siyah Kalem’in Uclii Grup’undaki bashk detayinda (Gérsel 12 ) tam ve yarim profilden
resmedilen figiirlerin basliklar1 bicimsel benzerlik gostermektedir. Farkli baslik stilleri,
kisilerin sosyal hayat icindeki konumlarini belirtir niteliktedir. Gerek Giileryiiz’de gerek
Siyah Kalem’de hikdyeyle uyumlu mimik ve jestlerin verilmesi, resimlerdeki 6ykiisel yapiy1
giiclendirmektedir.

Gorsel 11 ve Gorsel 13’teki viicudun iriligini artirici ¢uval benzeri giysilerin, beden
hareketlerine gore dalgalandigy, tiim viicudu orttiigii, neredeyse topuklara kadar uzandigi,
bol kivrimli ve genis kollarin, ellerin tizerinden sarktig1 gortilmektedir. Karayel Gokkaya’'nin
(2013) asagidaki tespitleri, Gorsel 11 icin de gegerli goriinmekte, Mehmet Giilerytiz, hacmi
ozellikle ¢izgi devinimi, kalinlig1 ve yogunluguyla vermektedir.

... Siyah Kalem, hareketi verme kaygisiyla hacme varmis, yani onun resimlerinde

hareket hacmi dogurmustur. Hacmin olusmasinda harekete destek olan bir diger

unsur; ¢iplak bedenleri bogum bogum saran, i¢ ice girmis kivrimlardir. ilk olarak

151k-g6lge oyunu gibi algilanan bu kivrimlara dikkatli bakildiginda akici bir ¢izginin

sekil verme giiciine dayandiklar1 gériilmektedir. Sanat¢inin basat ifade vasitasi olan

ve kokenini Cin'de gordiigiimiiz bu ¢izgici anlayisi resim sanatinin iki kutbu olan

kiitle ve nakisi uzlastirmaktadir. (s. 133-134)

Siyah Kalem’de degnek/sopa/baston siklikla gortilmektedir. Siyah Kalem demonlarinin
rahatsizlik verici sesler liretmek amaciyla kullandiklari algisini yaratan ellerindeki metal
degnekler, bu ¢alismanin disinda tutulmustur. Sopa, biiyilik cogunlukla, sallamak, firlatmak,
oynatmak, diirtmek, vurmak vb. hareketler amacgli degil, Mehmet Giileryiiz'iin deseninde
(Gorsel 11) oldugu gibi, Siyah Kalem’de de bir dayanak olarak kullanilmistir. Gorsel 11 ve
Gorsel 14’teki ellerin islemesiz bastonlari tutusu, ayni bicimde resmedilmistir.

Siyah Kalem'in genellikle ayaklar1 dogal olmayan durus ve hareketlerle resmetmesine
ragmen, eserlerinde ayaklarin bicimlerinin bozuldugundan séz edilemez. Ayn1 durum,
Gorsel 11 icin de gecerlidir. Hem Mehmet Giileryiiz'iin [simsiz deseninde hem de Siyah
Kalem'in Gezici Dervigler detayinda, ayaklarda belirgin kontur gézlenmektedir. Bilindigi
gibi, Siyah Kalem’de cogu ayak ¢iplaktir. Gorsel 15’in son detayinda oldugu gibi, hafif, basit,

Gorsel 15. Siyah Kalem, Gezici Dervisler (ayak ve pabuc detaylari), 26,1 x 14,2 cm, Hazine 2153, s. 55 a, (Karamagarali, 1984, s. 101)
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yumusak goriiniimlii, muhtemelen kumas veya deriden yapilmus, sivri uclu, patik benzeri
pabuclar nadiren bulunur. Gorsel 11'in sagindaki figliriin ayagindakiler de bunlarla
benzerlik gdstermektedir.

Yukarida ele alinan detaylar, Mehmet Giilerytiz'iin Siyah Kalem tislubundan birebir olmasa
da ilham kaynag olarak yararlandiginin bir gostergesi olarak ele alinabilir. Nitekim,
Karamustafa’'nin (2008) “Dervis dindarhiginin, 6zellikle giyim ve dervis degnegi ya da asik
kemigi ve az1 disi gibi donanim bakimindan, pek ¢ok 6gesinin kokenleri pekala islam-6ncesi
ya da cagdas gayri Islami cevrelerde olabilir” (s. 21) saptamasi, kiiltiirleraras: gecirgenlik
baglaminda dikkat ¢ekicidir.

Ergin Inan’in Tanikhiklariyla Siyah Kalem’deki Biitiinsellik

Giliniimiizii gecmise, bireysel hikayeleri genel tarihe baglama, kiiltiir-doga iliskisini agiklama
cabasim biitiinciil bir anlayisla gésteren Ergin inan4, Siyah Kalem'’i heniiz Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu 6grencisiyken Topkapi Sarayi'min restorasyonunda gorev aldigi
siralarda kesfetmistir. 1968’de istanbul’daki Alman Kiiltiir Merkezi'nde a¢tig1 ilk sergisinde,
Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun Inan’in eserlerini Mehmet Siyah Kalem’in resimleriyle
karsilastirmasi (Yasa Yaman, 2016, s. 33), etkilenmelerinin bir kanit1 olarak gosterilebilir.
Inan’in kimi resimlerinde kullandig1 yer yer okunaksiz ancak anlamli olan metinler, ¢izgisel
ve lekesel unsurlarin akisi ve ritimleriyle 6zdeslesmektedir. Bu akis ve ritim, Siyah Kalem

Gorsel 16. Ergin Inan, Kagit Uzerine Desen, 29x22 Gorsel 17. Siyah Kalem, Karsilasma, 26,7x20 cm, Hazine 2153, s. 38 b (Ipsiroglu,
cm, 1967 (Dolmaci, 2016, s. 59) 2018,s.72)

* 1943 dogumlu Ergin Inan, Almanya’nin yani sira Fransa ve Italya’da, 1970’li yillarin ortalarindan
itibaren de ilkemizde, gerek devlet gerek vakif yiiksekogretim kurumlarinda resim alanindaki
akademik calismalarini siirdiirmiis, ¢ok sayida sanatgi ve akademisyen yetistirilmesine katkida
bulunmustur. Eserlerinde, firga kullaniminin yani sira ¢izgilerin, ¢ok katmanlh dokularin ve karmasik
golgelendirme tekniklerinin 6ne ¢iktig1 gdze carpmaktadir.
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resimlerinde oldugu gibi izleyicinin kompozisyonu bir biitiin olarak algilamasin
saglamaktadir.

Ergin inan’in Kdgit Uzerine Desen bashikli eserinde, Siyah Kalem'’in hemen tiim resimlerinde
oldugu gibi, el ve ayaklari, giicii temsil edecek sekilde bi¢cimlendirdigi gozlenmektedir
(Gorsel 16). Ozellikle ayaklarin, Gorsel 16 ve Goérsel 17°deki benzerligi dikkat cekicidir.
Burada figiirlerin birbirlerine bakarak kompozisyonun disina dogru ilerledigi
gorilmektedir. Ancak, Siyah Kalem yliriime eylemini ayaklarin birini alttan, digerini listten
gostererek, inan ise, dizin kirilma hareketiyle vermektedir (ipsiroglu, 2018, s. 72).

Her iki gorselin solunda bulunan figiirlerin anlatici, sagindakilerin ise dinleyici rollerde
bulunduklari, yiiz ifadelerinden anlasilmaktadir. Anlatilanlarin el ve parmak hareketiyle
desteklenmesi, Karsilasma'da izleyici tarafindan gézlenebilirken Ergin inan’'in deseninde,
sag kolun kompozisyonun disina tasmasi nedeniyle goriilmemekte ancak varligi
hissedilmektedir. Ayrica, s6z konusu kolun, yiliriime pozisyonunu gerektirecek sekilde
asagiya dogru cizilmemesi, bu durumu desteklemektedir. Bunlarin yanisira, Ergin inan’in
deseni, belirgin konturlarla olusturulmustur. Siyah Kalem kompozisyonunda ise yer yer
kontur kullanimi goriilmektedir.

Gorsel 18. Ergin inan, Grotesk Figiirler, 22,5 x 29 cm, Desen, 1967 (Giray, 2001, s. 30)
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Ergin inan’in Gérsel 18’de yer alan ¢oklu kompozisyonu, Siyah Kalem'’in eserlerinde yaygin
olarak goriilen figlirler arasindaki baglantilarin hareketle saglandigina dair basarili bir
ornek olarak tercih edilmistir. Siyah Kalem’de oldugu gibi, Inan’in Grotesk Figiirler'inde de
cizgisel figlirlerin ritmik bir diizen icinde dagildigi, belirli araliklarla siralanarak zaman
zaman kiimelenmeleriyle bir sahne olusturdugu dikkat ¢ekmektedir. Bu eserde sanatgl,
figiirlerin farkli acgilardan -arkadan, onden, yandan- goriinmeleri ve gesitli durus
pozisyonlarinda -ayakta, uzanmis, bagdas kurmus, yatarken- bulunmalari araciligiyla
biiyiik-kiiciik hareketlerin akis iginde sunuldugu bir diizenlemenin varligini ortaya
koymaktadir. Ayrica, karakterlerin icinde bulunduklari durumu yiiz ifadeleri yerine beden
dilleriyle ifade etmeleri de 6ne ¢ikmaktadir. Bedenin her pargasi harekete uyum saglarken,
kompozisyona dahil olan diger figiirlerin varlig1 da bu ¢ok boyutlu hareket ve ifadenin bir
pargasi olarak belirginlesmektedir. Bunlarin yanisira, Ergin inan’m Gérsel 18’de yer alan
eserinde, Siyah Kalem’in hemen hemen tiim eserlerinde oldugu gibi, hareketi verebilmek
icin 6zellikle el ve ayaklarin dogal olmayan duruslarina basvurdugu gézlenmektedir. Tim
bu saptamalar 15181nda, Ergin inan'in ¢oklu kompozisyonunun, Siyah Kalem'in eserlerinde
harekete bagl olarak olusan biitiinselligi tasidig1 degerlendirilebilir. Sonug¢ olarak, Ergin
Inan’da da Siyah Kalem'’in sanatsal dilinin ve tekniklerinin etkisi acik bir bicimde
hissedilmektedir.

Sonug

Sanat alani i¢inde yer alan eserlerin, yasam bicimlerini, kiiltiirleri, ge¢misi, alternatif
basacikma Onerilerini yansittigl, degisik anlatim yollariyla insam1 kavradigi
degerlendirilmektedir. Bu eserlerin, aktarilan, edinilen ve biriktirilenler 1s181inda
olusturulduklar1 goriilmektedir. Bu c¢alismada, sanatcilarin kendinden oncekilerden
ve/veya c¢agdaslarindan etkilenmelerinin eserlerine yansimasi yoluyla olusan
geciskenliklere yonelik olarak yapilan arastirmalarin yadsinamayacak katkilarinin
farkindaligiyla yola ¢ikilmistir.

Farkl kiiltiirlerarasindaki geciskenlik baglaminda, eserlerin baska bir potada eritilip yeni
karakterlere doniistiiriilerek sunulmasina iliskin pek ¢ok 6rnek karsimiza cikmaktadir.
Ornegin, kabile torenlerinde kullanilan objelerin, yeni akimlar olusturan Vincent van Gogh,
Paul Cézanne, Paul Gauguin, Pablo Picasso, Henri Matisse gibi sanatcilarin eserlerinde izleri
stiriilebilmektedir. Ozellikle, Giotto di Bondone’nin Olii Isa’ya Agit eserinin 13. yiizyil
minyatiirti karsilastirmasi ¢alismalarinin sanat tarihinin ele alinisinda 6nemli yeniliklere
yol actig1 bilinmektedir. Buradan hareketle bu ¢alismada, kiyaslamalarin yeni anlayislarin
degerlendirilmesine firsat taniyacagi goriisii benimsenmistir.

Yukarida anlatilanlar baglaminda bu calismada 6ncelikle, Siyah Kalem eserlerinde biiyiik
Olciide Cin etkisinin gorildiigli, Yuan sanat¢ist Gong Kai'nin tslubunun izleri striilerek
orneklendirilmistir. ilk érnek, Siyah Kalem’in sirti ¢okmiis at figiirlerinin, ilk kez Gong
Kai'inin resmettigi saptanan siska at figiirleriyle eslesmesinin mimkiin oldugunu
gostermektedir. Ikinci érnekte, her iki eserde yer alan ve cirkin olarak nitelenebilecek
demonik figiirlerin, tipki ilk ornek icin de s6z konusu edilebilecegi gibi, bir vazifeyi
tstlendikleri gozlenmektedir. Bu 6rneklerden hareketle, Siyah Kalem eserlerinin, Cin
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motifleri ve formlarini dogrudan veya yeni bir icerik iizerinden uyarlama ya da yeniden
yorumlama yoluyla Bati'ya getirerek farkli kiiltiirlerin kokenlerini icinde barindirdigi
gorilmektedir. Bu noktada, hangi tarafin verici, hangi tarafin alict oldugunu séylemek zor
olmakla birlikte, bir dolasimin varligindan s6z edilebilir. Kiiltiirel geciskenligin doniistiiriici
giicinden hareketle, Siyah Kalem eserlerinin yalnizca tarihsel nitelikli oldugunu belirtmek
yaniltict olacaktir.

Bu ¢alismanin odagini olusturan Siyah Kalem etkisinin gézlendigi eserler, ge¢cmisle kurulan
sanatsal bagin yenilik¢i 6rneklerini olusturmaktadir. Nitekim, uzun bir stire boyunca batida
olusan Kkiiltiirel birikime eklemlenen sanat¢ilarimizin eserlerinde hala Siyah Kalem
tislubununun izlerinin goriilmesi, s6z konusu okulun ne denli etkili oldugunun isareti olarak
ele alinabilir. Bu calisma, 6zgilin eser iiretme gliclerinin, evrensel fikir ve degerlere sahip
olmalarinin, estetik ve kiiltiirel yapiya katkilarinin vurgulanmasi gereken ¢ cagdas
ressamimizin se¢ilmis eserleri 6zelinde ytritilmustiir. Yiiksel Arslan, Mehmet Giilerytiz ve
Ergin Inan’mm secilmis eserlerindeki Siyah Kalem esinlenmelerinin izleri siiriilmeye
calistimistir. Karsilastirmali olarak yiiriitiilen calismada, incelenen eserlerde psikolojik,
sosyolojik, ahlaki, estetik, felsefi vb. unsurlar, icerik ve formun birlesimi ilkesi icinde ele
alinmistir. S6zii edilen ii¢ sanat¢imizin eserlerinde Siyah Kalem’in tematik ve 6zellikle
bicimsel 6geleri irdelenmeye calisilmistir.

Kendini Arslan Kalem olarak tanimlamasindan yola ¢ikarak Yiiksel Arslan’in Siyah Kalem
etkilenmeleri, iki grup eser lizerinden yiiriitilmistiir. ik grupta yer alan Arslan eserindeki
figlirlerin Siyah Kalem’in demonlarinin yani sira Gong Kai’'nin yukarida sozii edilen siska at
figiiriiniin yer aldig1 tasiyicillar cagristirmasi dikkate deger bulunmugtur. ikinci grup
karsilastirmada ise, oliimsiizliik ve korku vurgulamasi ile kurban tdéreni ¢agrisiminin yani
sira kullanilan renk paleti ve 6gelerin konumlandirilma diizeninin benzerlikleri goze
carpmaktadir.

Mehmet Giileryiiz'iin kurmaca hikayelere dayali eserlerinde belirgin bir bicimde goriilen
hayali yaratiklar, Siyah Kalem eserleriyle karsilastirma yapma ihtiyacimin itici gliciinii
olusturmustur. ilk grup karsilastirmasinda, secilen konunun, grotesk figiirler ile onlara eslik
eden besili hayvanlarin, keskin c¢izgi ve konturlarin, renk gesitliliginin, figiirlerin
ylizlerindeki ifadesizligin benzerligi 6ne cikmaktadir. ikinci grup calismasinda ise, Mehmet
Giileryiiz'iin secilmis eseriyle Siyah Kalem'in farkli eserlerinde, rol ve statii belirleyicileri
olarak yer alan baslik, giysi, degnek, ayak ve pabug¢ detaylar karsilastirilmis; benzerlikler
farkl kiiltiirlere atif vurgusuyla ele alinmaya ¢alisilmistir. Kimi detaylarda yer alan yiiz, el,
kol ve ayak hareketleri lizerinde de durulmustur.

Bedri Rahmi Eyiiboglunun Ergin Inan’in eserlerini Siyah Kalem resimleriyle
karsilastirmasi, bu calismada, Inan’in Siyah Kalem etkilenmelerinin bir kaniti olarak
degerlendirilmistir. ilk grupta yer alan iki eserde, el ve ayaklarin giicii temsil ettigi, anlatici
ve dinleyici roliindeki figiirlerin varhiginin yiiz ifadeleriyle, el ve parmak hareketleriyle
desteklendigi gériilmektedir. Son olarak, Ergin Inan’in eserleri arasindan secilen coklu
kompozisyon, her iki sanat¢idaki biitiinsellik anlayisina vurgu yapmak amaciyla, diger ikili
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karsilastirma ¢alismalarindan farkl olarak ele alinmistir. inan’in bu kompozisyonu, Siyah
kalem eserlerinde siklikla goriilen figiirler arasindaki iliskinin hareket yoluyla verilmesi
cabasina benzer bir 6rnek olusturdugu diisiincesiyle secilmistir.

Sonug olarak, Arslan’in sembolizmle oriilii anlat1 yapisi, Glleryiiz'liin teatral yaklasimlari ile
Inan’in kiiltiirel ve figiiratif biitiinliik arayisi, bu mirasin giiniimiiz sanatina tasindiginin
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bicime iliskin karsilastirma 6rneklerinden Arslan’daki
antropomorfik figiir betimlemesi, Giileryiiz’deki mekansizik vurgusu, Inan’daki dogal
olmayan durus kullanimi, bu degerlendirmeyi giiclendirmektedir.

Bu calismada, Yiiksel Arslan, Mehmet Giileryiiz ve Ergin inan’in secilmis eserlerindeki Siyah
Kalem etkisinin izlenmesinden hareketle, Mustafa Horasan (1965) ve Ramazan Can (1988)
gibi farkli jenerasyonda bulunan giinlimiiz sanatc¢ilarinda benzer esinlenmelerin
arastirilmasinin sanat literattiriine katkida bulunacag1 6ngoriilmektedir.
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Oz

Utopya, ilk olarak 16. yiizy1lda Thomas More tarafindan kullanilmis, ayni anda hem iyi-yer hem de hig-yer
anlamini karsilayan bir kelimedir. Bununla birlikte, bir terim olarak adlandirilmasindan ¢ok daha once,
insanligin sosyal sistemler kurma ve bu sistemler iizerine diisiinme yetisi kazandig1 andan itibaren,
teolojik, felsefi, edebi, sosyal ve politik alanlarda daha iyi olamn ve ideal olamn tahayyiiliiyle ortak
bilincimizin bir parcasi haline gelmistir. Bu anlamda, iitopya insanliga 6zgi, ickin bir kavram olarak
varhigim siirdiirmiistiic. Bu baglamda kurgulanan iitopyalarin gorsel sanatlarla olan iliskisi de bu
kavramin kendisi kadar kékliidiir. Utopya ve sanat iligkisi, baslangicta, kurgulanan imkansiz mekan ve
durumlarin gorsel tasvirlerinin iiretimi olarak sinirli kalmistir. Ancak zaman icinde degisen sanat
pratikleri ve iitopya algisi, sanata bu iliskideki yeri ve islevini genisletme firsati sunmustur. Bu siirecin
sonunda ise sanat, titopya kavraminin kurgulandigi, somutlastigi ve uygulamaya koyulmaya ¢alisildigi bir
alan olarak karsimiza ¢ikar. Bu arastirmada, titopya kavraminin dayandig1 daha iyi ve ideal olanin hayal
edilmesi eyleminin, gorsel sanatlar pratikleri ile olan birlikteligi ve litopya kavraminin yapisal ve islevsel
degisimi stirecinde sanat ile kurdugu iliskinin genisleyen kapsami incelenmektedir. Arastirmanin amaci
da modern 6ncesi, modern ve modern sonrast dénemlerde baglamlari ve sinirlart daimi olarak degisen
litopya ve sanat kavramlarimin etkilesimleri, siyasi ve kiiltlirel tarihin yanisira sanat tarihinin farkl
donemlerinde ortaya ¢ikan farkli amag ve stratejileri karsilastirilarak birbirleri tizerindeki etkileri ve
birlikteliklerinin sonuglari ortaya ¢ikarmaktir.
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The Concept of Utopia and Visual Arts:
An Intersection Arena from the Classical to the Postmodern Eras

Abstract

The term utopia was coined by Thomas More in the 16th century that conveys the meanings of good place
and no place. However, as a concept, utopia has existed long before it was named, representing humanity's
imagination and pursuit of the ideal or a better way of being in theological, philosophical, literary, social,
and political domains since the development of social systems and our ability to reflect on them. In this
context, the relationship of constructed utopias with the visual arts dates back as far as the concept itself.
In the early stages of the relationship between utopia and art, the role of the visual arts was limited to the
production of visual representations of impossible places and situations. However, changing artistic
practices and perceptions of utopia over time have provided opportunities to broaden the role and
function of art within this relationship. Ultimately, art emerges as a field where the concept of utopia is
constructed, materialized, and attempted to be put into practice. This research examines the
collaboration between the act of imagining a better and ideal state, which the concept of utopia is based
on, and visual arts practices, as well as the expanding scope of the relationship established with art during
the structural and functional transformation of the concept of utopia. The study compares the interplay
of the concepts of utopia and art, whose contexts and boundaries have continually changed across pre-
modern, modern, and post-modern periods, revealing the effects and outcomes of their interrelation
through different aims and strategies arising at various times in political, cultural, and art history.

Keywords: Utopia, Arts, Contemporary art, Now and here, Relational Esthetics

Sanatin kendi tarihsel siirecinde gecirdigi bitmeyen degisimlerin akiskanhigi, iitopya
kavraminin yapisal ve kuramsal seklinde de godzlemlenir. Dogal olarak bu iki kavramin
aralarindaki iliski de tarih boyunca ayni akiskanliga ve degisime tabi olmustur. Utopya kelimesi
ilk olarak Sir Thomas More'un bir sosyal elestiri ve roman olarak ele alinabilecek metninin
bashginda karsimiza cikiyor olsa da bir kavram olarak insanhgin kolektif zihnindeki yeri,
More’un zamanindan (16. yiizyihn baslarindan) ¢ok daha énceye dayanir. Utopya kavramini en
kapsamli ve yalin sekliyle temsil eden “daha iyi bir varolus seklinin arzulanmasinin
disavurumu” (Levitas, 1990, s. 9), farkli zaman ve kiiltiirlerde degisken anlamlarda, farkl var
olus bicimleri olarak ele alinmistir. Bu nedenle iitopya kavrami insanliga dair i¢kin bir eylem
olarak karsimiza ¢ikar ve tarih boyunca evrilerek, yeniden kurgulanarak, tekrar ve tekrar
yapilandigi gorilir.

Daha iyi bir varolus seklinin tahayytili, tarih boyunca farkh ve cesitli ideal durum ve mekan
kurgulan olarak karsimiza ¢ikar. Bu farkli litopya kurgulari, bu makalenin ele alacagi Bati
kaltiiri ve sanatinda, modern oncesi, erken modern, modern ve modern sonrasi donemler
olarak siniflandirmamaiza olanak saglayan belirli d6nemsel benzerlikler gosterir. Modern dncesi
doénemde litopya kurgusu felsefe, teoloji ve edebiyat alanlarinda yapilirken, gérsel sanatlarin bu
alanlarin hakimiyetinde sekil alan idealin yapilandirilmas1 stlirecine dahil olamadig:
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gozlemlenir. Bu donemde sanat ancak litopyanin gorsellestirilmesi gorevini iistlenebilmistir.
Modern dénemde ise ideal olanin ne olduguna ve bu ideale nasil ulasilabilecegine dair fikir
iretimi agirlikl olarak politik aktdrler tarafindan yapilmaya baslar. Bu dénemde sanatcilarin
litopya ve sanat iligkisi icerisindeki yeri ise (arastirmada istisnalar oldugu lizerinde durulacak
olsa da) genel olarak, hdla baskalarinin 6ne stirdiigii ideal durumlarin gorsel betimlemelerinin
ureticiligi ile sinir1 kalmistir. Bu durumun sanat tarihinin biiyiik bir ¢ogunlugunda varhgini
stirdlirmiis olmasi, sanatin daha iyi olanin insasi1 konusunda etkin bir gii¢ olamayacag izlenimi
verir. Bu durumun 6zellikle modern sonrasi dénemde degismeye basladigi, sanatin, {itopya
baglaminda bir kurgu ve insa sahasina déniisme siireci yasadig1 gozlemlenir.

Sanatin Utopya ile kurdugu iliski boyunca amagladig: etki baglaminda yasadig1 basarilarin ve
basarisizliklarin, {iretildigi doénemin Kkiiltiirel ve politik ortami goéz oOniinde tutularak
incelenmesi, sanat ve litopyanin yiizyillar boyunca evrilen iliskisinin anlasilmasi i¢in oldukca
onemlidir. Arastirmada amaglanan bu baglamda, sanat ve iitopya kavramlari iliskisinde gortilen
degisimlerin nedenleri ve sonugclarinin tespit edilmesi ve 6zellikle glinlimiiz sanat pratiginin,
gelistirdigi stratejilerinin bu iliskiyi nasil dontistiirdiigiinii ortaya ¢ikarmaktir.

Calisma kapsaminda, ilk béliimlerde sanatin iitopya ile iliskisinin neden edilgen kaldiginin
incelemesi yapilacak ve cesitli donemlerden segilen eser érneklendirmeleri ile iki kavram
arasindaki iliski somut olarak ortaya cikarilacaktir. Makalenin ilerleyen kisimlarinda ise zaman
icerisinde degisen sosyal durumlarin titopya kavraminin kapsami ve islevini nasil déniisiime
ugrattig1 incelenecek, gorsel sanatlarin bu degisen litopya kavrami ile ortaya ¢ikan yeni iligkisi
ve sanatin modernist litopya kurgusunun basarisizliginin ortaya dokiildiigli dénemde bu
duruma nasil bir tepki verdigi arastirilacaktir. Makalenin son béliimlerinde ise, postmodern
doénemde sanat iretiminin, litopya kurgusunun ve insasinin eyleme doékiildiigii bir alana
doniistigli one sitiriilecek ve bu donemde karsimiza ¢ikan akim, sanat¢l ve eserlerin,
benimsedikleri farkl stratejileri incelenerek, sanatin iitopya ile olan edilgen iliskisinin nasil
degistigi ele alinacaktir.

Arastirma Bati Kkiiltiiri politikasi, felsefe tarihi ve gorsel sanatlar ile simirlandiriimis,
arastirmanin tarihi genisligi géz 6niinde bulundurularak, érnek verilen eserlerin detayl
betimlemelerden kacinilmistir. incelenen her dénemden farkh érnekler verilerek metnin savi
gliclendirilmeye ¢alisiimistir. Ele alinan dénemler dahilinde 6rnek verilen her eser, donemin
sosyal gergeklikleri ekseninde ortaya ¢ikan yeni {itopya anlayislar1 baglaminda ele alinarak
farkli donemlerin litopya algis1 ve sanat pratikleri arasinda gelisen farkli iligkiler 6ne ¢ikarilacak
sekilde tasarlanmistir.

imkansiz Olan Utopya ve Gérsel Sanatlarin Sinirh Yakinhgi
Modern oncesi ve erken modern dénemde iitopya kavrami, bugiin halad gilinliilk hayatta
kullanilan genel gecer anlamu ile értiisen 6zellikler gosterir. Moritz Kaufmann (1879), Utopyalar
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kitabinda Thomas More, Francis Bacon ve Tommaso Campella gibi yazarlarin eserlerine atifta
bulunarak déneme dair kurgulanan {itopya kavramini su sekilde 6zetler:

Utopya nedir? Kisaca iitopya, insanlarin mutlu, basit, gercek hayatin telasi ve
zorluklarindan uzak, kusursuz sosyal iliskilerin kurulu oldugu, uzaklarda, mutlu bir
adada, kusursuz bir iktidarin altinda ve kusursuz bir nizam icerisinde yasadigi bir
‘hi¢bir yer'dir. ('s. 1)

Bu tanim, modern 6ncesi ve erken modern doénem iitopyalarini ve bu iitopyalarin ortak
ozelliklerini kisa ve kapsayici bir sekilde 6zetler. Bu hi¢chir yer tanimi erken modern dénem
eserleri ile sinirh degildir. Pek cok dinin (6zellikle semavi dinlerin) diinyevi hayatin 6ncesi ya
da sonrasinda tasvir ettigi varolustan Odysseus Destani’'nin edebi istirahatgahi ya da cennet
bahgelerine, Platon’un bilinmez uzaklarda yer alan Atlantis alegorisinden idealarin var oldugu
belirsiz zaman/mekana ve yine Platon’un Devlet'indeki ideal sosyal diizenin kdgida dokiilme
cabasinda ve More’un Utopya (1516) eserinde oldugu gibi modern éncesi dénem iitopyasi
genellikle teoloji, edebiyat ve felsefenin alanlarinda kurgulanir. Bu dénemlerde yapilan iitopya
kurgular1 neredeyse istisnasiz olarak su an ve buradanin tamamen disina atilmistir. Bu ideal
durumlar, her zaman ulasilabilecek olanin bir adim 6tesinde, ¢cok eski zamanlarda var olmus ve
yok olmus (¢ogu zaman mitik ya da masalsi) bir topluma ait, fiziksel olarak ulasilamayacak
kadar uzaklarda ya da salt tinsel bir varolus diizlemine has olma durumundadir. Utopyanin isim
babasi olan More, bu kelimeyi yapilandirirken bu durumun altini ¢izerek ikili bir anlam yaratir:
“Antik Yunancadan mekan, yer anlamina gelen ‘t6pos’ kokiinii 6diing¢ alir ve basina, ‘eu’ (iyi) ve
‘ou’ (hi¢) dntakilarinin ortak u harfini ekler. Yani {itopya ayni1 anda hem ‘iyi-yer’ hem de ‘hig-
yer’dir” (Levitas, 1990, s. 2).

Bu iki anlamlhlik iitopyay1 diinyanin fiziksel gercekliginin ve politik isleyisinin disinda bir
konuma hapsetse de her dénemin iitopya kurgusu, okuyucusuna dénemin giinliik ve politik
isleyisine dair somut ¢ikarimlar yapma firsat1 verir. Betimlenen iitopyalar, onu betimleyen
bireylerin icinde var oldugu toplumlarin karsilastig1 spesifik zorluklar1 gézler 6niine serer.
Dolayisiyla iitopya kurgusu, her dénem ve toplumda mevcut statiiko eksikliklerini ve
problemlerini saptama ve bu olumsuzluklari diizeltme imkani tanir. Utopyanin bu tanisal yapisi
ise insanlarin tarih boyunca (ve tabi ki gliniimiizde de) iitopya yaziminin hasil oldugu kiiltiir
hakkinda essiz bir bakis acis1 edinmelerini saglar.

Christian Gether’e (2012) gére, modern 6ncesi donem titopyalarinin ortak 6zelliklerinden biri,
“litopya sakinlerinin doganin kaprislerinden korunakl ve baris icinde yasadig1” (s. 9) yerler
olarak kurgulanmasidir. Yazarin klasik dénem {itopyalarindan verdigi 6érnekler éne stirdiigii
sav1 su sekilde gili¢lendirir:
Atlantis Adasi’nin mutlu sakinleri dogal kaynaklarin bollugu dolayisi ile baris ve uyum
icerisinde yasar. Odisseus destaninda ise Elysian ovalar1 yagmur, dolu, kar gibi doga

olaylarinin olmadigi, batidan esen nazik bir riizgarin, diinyadaki herhangi bir yerden ¢ok
daha kolay hayatlar yasayan insanlara ‘hayat’ bahsettigi bir cografyadir. (s. 9)
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Bu tiir 6rneklerde goriildiigii izere, toplumsal refahin tarimsal arz fazlas1 yaratimina dayali
oldugu modern 6ncesi toplumlarda ideal durumun diinyevi hayatin fiziki zorluklarinin ortadan
kaldirilmasi tizerinden gerceklesmesi oldukc¢a normal algilanmalidir.

Platon, fenomenler diinyasindan ayirdig1 idealar diinyasi kavrami ile dénemin karakteristik
litopya kurgusundan sapar ve tanrisal bir diizlemle sinirladigi miikemmel varolusu, formlar
tizerinden kurgular. Bu miikemmel formlarin ¢arpitilmis yansimalarini barindiran diinyevi
diizlem, keskin bir sinirla idealar diinyasindan ayrilmis olsa da “Platon her insanin rasyonel bir
tinsel 6zl oldugu ve dolayisiyla formal bir ahenk barindiran sanat eserlerinin iiretimi ve
izlenimi yordamu ile idealar diinyasina ‘yakinlasabilecegimiz’ kanisindadir” (Gether, 2012, s. 9).
Plato her ne kadar sanat ve sanatgilar ile diislinsel olarak gelgitli bir iliski icinde olsa da ideal
durumu formal olarak ele alarak iitopya ve gorsel sanatlar arasinda kurulabilecek bir képri
yaratir.

Klasik dénemde, 6zellikle Yunan sanatinin klasik dénemine egemen olan rasyonel, Apolloncu
estetik algi, biz 6liimliilere, kural, diizen ve matematiksel armoni {izerinden ulasilmasi imkansiz
olan idea dilinyasina bir nebze olsa da yaklasabilme ya da tam olarak deneyimlenemese de sezme
imkan1 verir. Bu anlamda klasik dénem gorsel sanatlari, formal yapisi ile idealar diinyasi ve
fenomenler diinyas1 arasinda yer alan bir buzlu pencere gibi goriilebilir. Utopyaya acilan,
icinden gecilebilen bir kapi olmasa da kurgulanan iitopyanin ulasilmaz varligini diinyevi
diizlemde olumlar ve bu iki diinyay1 birbirine yakinlastirir.

Klasik dénem sonrasi Romanesk ve Gotik donemlerde, gorsel sanatlar lizerinde kurulan dini
tekelin titopya kavramini da etkisi altina aldig1 sdylenebilir. Sanatgilarin teolojinin disinda
herhangi bir konuyu ele almaktaki tedirgin tavirlar gibi (ikonakirici zihniyetin gérsel sanatlarin
teolojik bir sinir i¢cindeki pratigine dahi tahammiilsiizliigii hatirlanmalidir) iitopya kavramini
ele alacak dusiiniirlerin de dini temalarin disinda bir {itopya tahayyiiliinden kagindiklari
soylenebilir. Yani bu dénemde tanrinin vaat ettigi cennetin disinda herhangi ideal bir varolus
kurgusunun goériilmeyisi ¢ok sasirtici degildir. Bu nedenle, donemin ideal varolus diisiincesi,
Hiristiyan teolojisinin izin verdigi alanda kalirken goérsel sanatlarda ideal olan da simgesel bir
cennet tasviri ile sinirh kalmistir.

Gorsel sanatlarin kendisine sinirl bir alan bulabildigi el yazmalarinda ve Kkilise siislemelerinde
“son yargi, cennet ve cehennemin girisleri goriilen genel motiflerdir” (Stead, 2020, s. 296). Bu
donemde cennetin ve onun ideal diizeninin gorsel temsilinden bile biiyiik 6l¢ciide kacinildigi
gozlemlenir. Tasvir edilen genellikle ya cennete agilan bir kapi, bazen de “.. kiris ve kulelerin
mimari bir kesiti olarak, Incil'in ‘Vahiy’ boliimii 21. kitasinda (Ing. Revelation 21) yer alan
yeni/ilahi Kudiis'iin tasviri olarak” (Stead, 2020, s. 301) (Gorsel 1) simgesel bir temsil ya da
ikonalarda karsimiza ¢ikan kutsal figiirlerin arkasinda mekansiz, zamansiz (genellikle safligin
temsili olarak kullanilan) altin bezeli bir bosluk olarak karsimiza ¢ikar. Incil’de yer alan Yeni
Kudiis tasvirinin bile detayl bir betimlemeden uzak ve sembolik olarak yapildig1 gézlemlenir:
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\v 1 Bundan sonra yeni bir gokle yeni bir yeryiizii gérdiim. Clinkii 6nceki gokle yeryiizii
ortadan kalkmisti. Deniz de yoktu artik. \v 2 Kutsal kentin, yeni Yerusalim'in gokten,
Tanri'nin yanindan indigini gérdiim. Giiveyi i¢in hazirlanmis siislii bir gelin gibiydi.
\v 3 Tahttan yiikselen giir bir sesin séyle dedigini isittim: “Iste, Tanri'nin konutu
insanlarin arasindadir. Tanri onlarin arasinda yasayacak. Onlar O'nun halki olacaklar,
Tanr1'nin kendisi de onlarin arasinda bulunacak. \v 4 Onlarin gézlerinden biitiin yaslar
silecek. Artik 6liim olmayacak. Artik ne yas, ne aglayis, ne de 1stirap olacak. Ciinkii
onceki diizen ortadan kalkti. (Vahiy 21:1-4, Yeni Uluslararasi Versiyon, Bible Online, t.y.)

Burada, makalenin ilerideki béliimlerinde 6nem kazanacak olan ve dikkate alinmasi gereken
nokta, yalnizca ilahi olan tarafindan kurulabilecek olan ideal varolusun, diinyevi diizenin mutlak
olarak disinda ve diinyevilestirilemeyecek olusudur. Hatta ideal olan bu diinyanin o kadar
disindadir ve insanlar tarafindan kurulmasi o kadar imkénsizdir ki, ideal durumun varlig1 ancak
yeryliziiniin tamamen ortadan kalkmasi ve tanrisal olan ideal varolusun onun yerine gegmesi
ile miimkiindir. Dénemin sanat¢i/zanaatc¢ilarinin ideal varolusun goérsel tasvirinden
kaginmalari, cennetin bu sekilde alegorik ya da tamamen mekansiz bir bosluk olarak tasviri, bu
diinyada ideal olanin var olabileceginin ima edilmesinin bile Kkilise otoritesinin tahammiil
sinirlar1 disinda oldugunu hissettirir.

A
A

T
s

I

Gorsel 1. Anonim, Melek, Yohanna'ya Yeni Kudiis ti
Gosteriyor, Trierer Apokalypse Kitabu illiistrasyonu
(Anonim, 9. yiizy1l)
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Uzaklardaki Utopya

15. yiizyil ve sonrasinda felsefi diisiincenin teolojinin mutlak tekelinden ¢ikmaya baslamasi,
antik dénem diisiinceleri ve kiiltiirii ile yeniden temasi, Thomas More gibi diisliniir ve yazarlara
Utopya kavramini da tanrinin vaat ettigi ideal cennet varolusunun disinda yeniden
sekillendirme imkani verir. Bu dénemde More’un Utopya’s ilahi ideal varolus sinirlarini agarak
diinyevilesse de hala gercek hayatin da tamamen disinda, bariz olarak fiktif bir ‘iyi-hi¢c yer’
olarak sekillenir. Hatta More’un diinyevi bir ideal duruma karsi ihtiyath yaklastigi, kendi ideal
kurgusunun teoloji ile iliskisini topyek(in koparmaktan ¢ekindigi séylenilebilir. More, ortaya
koydugu ideal varolusu bilingli olarak hem okuyucusu tarafindan ciddiye alinmasina, ayni anda
da bir hiciv ya da absiirt bir kurgu olarak algilanmasina neden olacak pek ¢ok isaret ile bezer.
Metninde kurgulanan iitopya, 6nceki dénemin soyut ya da alegorik cennet tasvirinin tersine,
oldukca somut ve titizlikle detaylandirilmis olarak betimlenir (Gorsel 2). Bu durum, her parcasi
ozenle tasarlanan bu mekana bilincli olarak verilmis bir gercekeilik katar. Utopya isminin cift
anlamli dogasmmin yan1 sira Kkitabin
anlaticiligini iistlenen Raphael Hythloday
karakterinin “.kitabin yazildig1 Latince’de
Hytholdeous olarak ge¢en ismi, Yunanca

sagmalik, safsata anlamina gelen Hutlos
kokiinden tiiretilmistir” (Duncombe, 2012,
s. 41). Utopya toplumunda &ézel miilkiyet
yoktur ve bu nedenle “giimiis ve altin
canaklar insanlar tarafindan tuvalet olarak
kullanili. Bu durum ise More'un bu
toplumun absiirtliigline bir 6rnek olarak
verdigi diistiniilebilir” (Duncombe, 2012, s.
41). More’'un kitabinda Kkarsilasilan
itopyanin dogasina dair bu belirsizlik,
titopya kavramini bir sosyal degisim 6zlemi
ve  soysal  statiikonun  alternatifini
arzulamanin sagmalig1 arasinda muglak bir
yere yerlestirir. More, litopya kavraminin
elestirel ve hatta devrimci potansiyelini
sezmis; ancak bu potansiyeli absiirt olma
perdesinin arkasina saklamis gibidir. Bu
ikilik, modern ve modern sonrasi

donemlerde iitopya kavraminin bir sosyal
degisim araci ve statiikonun korunmasinin
elzem ihtiyacina dair bir ara¢ olarak

Gorsel 2. Ambrosius Holbein, Utopya kitabi 1518 edisyonu illiistrasyonu, ah§apl

o birbirinden mutlak bi¢imde zit kapsamlarda
kullanilmasina olanak saglayan yorumlara
baski (Holbein, 1518) olanak saglayacaktir.
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Utopya’nin yazildig1 16. yiizyilda, kavramin gorsel sanatlar iligkisinin teoloji ile sinirlanmis
durumu, nadir aykin érnekler (More’un Utopya kitabinda tasvir edilen Utopya’nin betimlendigi
illiistrasyonlar gibi) disinda degismeyecek ve hatta Barok dénemin sonuna kadar ayni
kalacaktir. Giotto, Francesco Botticini, Hieronymus Bosch, Michelangelo, Tintoretto, Andrea
Mangenta, Andrea Pozzo gibi sayisiz sanat¢i Erken Rénesans, Yiikksek Ronesans ve Barok
dénemlerde farkl tarzlarda cennet tasvirleri yapsalar da ideal mekanlar her zaman diinyevi
olandan bilingli bir sekilde ayrilmaya devam eder. Francesco Botticini'nin Meryem’in Gége
Yiikselisi (Gorsel 3) tablosunda oldugu gibi “diinya” ve mekansiz bir bosluk olarak tasvir edilen
cennet, ayni tabloda yer alsa da birbirlerinden belirgin bir sekilde ayrilmistir.

Bu dénemde diinya ve cenneti birbirinden ayirmanin baska bir yolu da cennet tasvirlerinin
mimari yapilarin i¢ kisminda tavana yerlestirilmesidir. 11. yiizyll sonlarinda Fransa'nin
giineyinde yapilan Saint-Chef Kilisesi’nde ya da 12. yiizyilda italya'nin Padua kentinde yapilan

Gorsel 3. Francesco Botticini, Meryem’in Goge Yiikselisi, 228.6 x 377.2 cm, ahsap {iz. tempera (Botticini, 1475)
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Scrovegni Sapeli'nin tavaninda (Gorsel 4) yer alan mavi alanlar cenneti sembolize ederler. Daha
sonraki donemlerde Andrea Mantegna (Gorsel 5), Andrea Pozzo gibi Ronesans ve Barok
sanat¢ilarinin fresklerinde goriilen cennet tasvirleri de Kkiliselerin ve saraylarin tavanlarina
konumlandirildig: gortliir. Bu gibi 6rneklerde, duvarlar ve tavani ayiran mimari esikler, diinya
ve ideal mekani ayiran liminal esiklere dontiserek, diinyevi olanin ve idealin ayriligin1 mimari
anlamda vurgular.

Gorsel 4. Giotto di Bondone, Arena (Scrovegni) Sapeli tavani, Gorsel 5. Andrea Mantegna, Palazzo Ducale sarayi tavani, 270 cm ¢ap,
fresk (Giotto, 1305) fresk (Mantegna, 1474)

Neoklasik dénem, gorsel sanatlar ve litopya iliskisi baglaminda modern éncesi ve modern
doénem arasinda bir képrii gibi konumlanir. Déneminin rasyonellesen ve sekiilerlesen kultiirii
dogrultusunda sanatin da metafizik konulara sirt cevirmeye basladigl bu dénemde, gorsel
sanatlarda antik donemin rasyonel etkisi yeniden belirginleserek simetri, renk, ¢izgi ve
kompozisyonda sadelik ve geometrik harmoni 6nem kazanmaya baslar. Neoklasik sanatin
fantastik olandan uzaklasmasi konusunda bir ¢eliski gézlemlenir. Neoklasik sanat pratiginde
gecmis, nostaljik ve belki de rasyonalist diisiinceye ters diisecek bir sekilde romantize edilmis
bir lensten gecirilerek bir ideal olarak sunulur. Antik Yunan ve Roma’'nin formal estetik
normlari, rasyonel diisiincesi, mimarisi, mitleri, tarihi hikayeleri, kisileri ve hatta dogasi idealize
edilir, kahramanlastirilir ve adeta bir iitopyaya doniistiiriili. Ancak buradaki metafizigin
alanindan ¢ikma ve diinyevilesme ¢abasina ters olarak kurgulanan ideal, yine artik var olmayan,
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Gorsel 6. Giovanni Paolo Panini, Panteon ve Antik Roma Anitlarinin Fantastik Gortiniimt, 98 x 137 cm, tuval {iz.
yagliboya (Panini, 1737)

daha da 6nemlisi gercek anlamda, neoklasiklerin betimledigi sekliyle hi¢ var olmamis bir kiltiir
ve toplum betimi {izerinde temellenir. Neoklasisizm, kendi ideal kurgusu i¢inde edindigi konu
ve amaci ile iliskilendirilebilecek iki farkl {itopik katman barindirir. Neoklasik sanatin (6zellikle
imparatorluk dénemi 6ncesi neoklasik sanatin) edindigi konular, baglamsal olarak modern
Oncesi litopya insasi sinirlari igcinde konumlanir ve bu dénemde ideal olanin kurgusu hala su an
ve burada ile ayrisiktir. Klasik donem mekanlari (Gorsel 6), bu donemin mitik olaylar1 (Sabinler
Savasi), ideal formlara ve ahlaka sahip figiirlerin (Horatius Kardesler, Sokrates) dogaiistii
giizellikleri, kahramanliklari, fedakarliklari, vatanseverlikleri, cennet, melekler, [sa tasvirlerinin
yerini alarak fantastik bir betimle adeta bir litopyaya ve litopya sakinlerine déniismustiir.
Neoklasik sanatin edinme egilimi oldugu konular baglaminda titopya-sanat iliskisi mitoloji ve
edebiyatin etkisinden heniiz tam anlamiyla ¢ikamamis, eserler tarih perdesi arkasinda ideal
olarak hikayelestirilmis olanin gorsel tasvirleri olmakla sinirh kalmistir.

Neoklasik sanat gorsel olarak modern oncesi {itopya gelenegine yakin olarak
konumlandirilabilecek olsa da kendisine ytikledigi toplumsal arag¢sallig1 ile kendisinden sonra
ortaya ¢ikacak modern iitopya-sanat iliskisinin bir énciisiidiir. idealize edilen tarih, tarihi olay
ve bireyler, izleyicisi tarafindan benimsenmesi amaclanan rasyonelligin, kahramanligin ve
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erdemin alegorileri olarak sunulur. Bu dénemde sanat, rasyonellesen Bati toplumunun kurmay1
arzuladig1 ideal topluma yarasir bireylerin insa edilmesi gérevini iistlenmeye baslar. Segilen
konularin, tasvir edilen figlir ve olaylarin izleyici icin ahlaki bir 6rnek teskil etmesi amaclanir.
Bdylece sanat, diinyevi bir amag ile yeni, rasyonel toplumun kurulusu i¢in aragsallasir. Yani
litopya, ge¢misin imgesi lizerinden de olsa gelecek ve gelecekte kurulacak ideal toplum ile ilk
temasini kurar. Neoklasik akimin modern 6éncesi ve modern {itopya arasindaki képrii olma
durumu bu baglamda sekillenir.

Gelecegin Utopyasi ve Sanatin Tehlikeli Ortakhig

Modern dénemin baslangi¢ noktasi tam olarak parmakla isaret edilemeyecek olsa da modernite
kavrami, Bati toplumunda kendisini gosterdigi ortak kavramlar tzerinden Aydinlanma
deneyinin getirdigi rasyonellesmenin vaatleri dogrultusunda sosyal, ekonomik ve teknolojik
devrimlerin yasandig1 bir donem olarak o6zetlenebilir. Modernitenin kendisini biitiin bu
alanlarda disavurdugu ortak kavram ise degisim ya da ilerleme olarak degerlendirilebilir.
Degisime duyulan siddetli arzu, diinyay1 yeniden sekillendirme fikrini miimkiin, ¢ekici ve bazi
durumlarda kaginilmaz kilar. Utopya kavrami da bu dénemde ilahi, edebi ve en énemlisi
imkansiz bir hayal triinii olmaktan c¢ikartarak saglam bir sekilde ‘gercek diinyaya’ tasinma
egilimi gosterir. Jacob Wamberg'in (2012) de degindigi lizere, “[Modernite] litopyanin uzamsal
uzakligin1 zamansal bir uzakliga doniistiiriir. Utopya kendisini gelecekten, itopyanin var olmasi
icin su an harekete gecebilir bir ‘sen’e [bireye] sunar” ( s. 59). Yani modernite, iitopya kavramini
imkansiz bir hi¢c-yerden alir ve var olmasi hi¢ de imkansiz olmayan bir gelecek igine
konumlandirir. Bu yeni diinya goriisiinde iitopya, diinyada heniiz var edilmemistir; ancak
kurulacak olan iitopyanin varolus sarti, su an ve burada eyleme gecmektir. Bu diisiince,
modernist ideolojilerin ve bu dénemde olusan {ist anlatilarin (Ing. meta-narrative) her birinin
gelecege dair duydugu sonsuz iyimserligin ve kendilerine olan sarsilmaz giivenin bir
gostergesidir. Modernitenin iirettigi manifestolarin biiyiik bir ¢ogunluguna, itopyanin gercek
anlamda kurulumu i¢in gereken, varolan diizenin tamamiyla ortadan kaldirilmasi ve diinyanin
bu manifestolarda ortaya atilan planlara gére yeniden kurgulanmasi oldugu fikri hakimdir.
Imkansiz olmaktan ¢ikan iitopya kavrami, “hem burjuva iitopyasinin kilavuzlugunu ettigi ingiliz,
Fransiz ve Amerikan devrimlerinde hem de Marx ve Engels’in komiinist itopyasini kurmak icin
yapilan devrimlerde” (Wamberg, 2012, s.59) karsimiza ¢ikar. Komiinist, sosyalist, fasist, ya da
kapitalist, her tiir ideolojinin {riinii olan iist anlatilar farkli gelecek vaatleri ile kitlelere
ulagsmaya calisirken litopya, hig-yerliginden uzaklasmakla kalmayip bazi diislincelerde tarihi
akisin kacinilmaz varis noktasi ve hatta bazi diisiincelerde ahlaki bir zorunluluk olarak yeniden
yapilandirilir. Athur Danto (1998) bu varis noktasini Hegel'in diyalektik tarih akis1 gorisii ile
orneklendirir: “Harika Hegel yorumcusu Alexandre Kojeve’'nin yazilarindan goriiltiyor ki, Hegel
kendisini, [diyalektik anlamda] felsefi bilincin ulasacag: istikamete ilerleyen bir tarih akisi
icerisinde konumlandirir” (s. 1). Burada deginilen, ulasilmasi1 beklenen felsefi biling, Bati
toplumunun rasyonellesmesini tamamladigi ve bu rasyonellesme dogrultusunda mutlak 6zgiir
bir toplum yaratmay1 basardigi bir tarihi andir. Bu durumda toplum, tarihin baslangicindan
itibaren aradig ideal diizene ulasir, insanligin politik ve felsefi arayisi son bulur. Ciinkt artik
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aranan bulunmus, ideal diizen ortaya ¢ikarilmistir. Bu anlat1 genellikle iist anlatilar tarafindan
titopya kelimesi kullanilmadan da olsa pek ¢ok gelecek insasinda vaat edilir. Arthur Danto'nun
(1998) verdigi 6rnekte oldugu gibi, ismi kullanilmasa da iitopik gelecek, “Marx ve Engels’in
ortaya attig1 sinif catismasinin sonu ile ortaya ¢ikacak dzgiir toplumla ayni niteligi tagir” (s. 1).

Modernite, tarihi dairesel bir dongii olmaktan ¢ikarir ve yaklasan bir ideal duruma dogru adim
adim yol alan lineer bir ilerleyis olarak gérmeye baslar. Tarihi alginin degisimi farkh
donemlerde iitopyanin nasil var oldugu ya da var edildigi ele alindiginda daha belirgin olarak
kendisini gosterir. Modern oncesi déonemde iitopyalarin sanki her zaman var olagelmis bir
diizen icerisinde oldugu goruliir. Bu diizenin kimler tarafindan nasil kuruldugu, itopyanin nasil
var edildigi belli degildir. Modern {itopya ise bu belirsizligi ortadan kaldirir. Modern iitopya,
¢ogunlukla liminal bir eylem olan devrimin sonucu olarak kurgulanmis; ancak heniiz
gerceklesmemis bir tasavvur olarak su ani sarsar ve statiikoyu altiist etmek amaci tasir. Ciinki
kendi var olusunun 6nkosuluy, var olan statiikosunun yikilmasi ve ideal olanin kurulmasi i¢in
alan agilmasidir. Bu yikim ve yeniden insa siireci 19. ylizy1l icerisinde, Fransiz devrimini izleyen
sancili stirecte, siddet ve hizla sekteye ugrayan statiikonun yerine gelebilecek yeni diizenlerin
kurgulanmasi ihtiyacinda agik bir sekilde goriilebilir. Bu ihtiyag, rasyonaliteye olan inang
dogrultusunda pek cok farkli ideal diizen tasaris1 ortaya cikarir. Ancak bu ideal diizenin
mimarlari, toplum igerisinde politik Onciiligli lstlenebilecek, aydinlanma ilkesini gercek
anlamda 6ziimsemis, rasyonel bir elit azinlik olarak belirlenir. Schiller, Saint-Simon, Fourier,
Moris gibi romantikler, bu politik elitin kuracag1 yeni toplumsal diizeninin kitleler tarafindan
benimsenmesi i¢in sanata araci ve hatta pedagojik roller bigerler. Bunun en somut
orneklerinden biri olarak Henri de Saint-Simon’un sanat, politika ve {topya iliskisini nasil
somutlastirdigi incelenebilir: “Pozitivist epistemolojinin sosyal alana yayilmasiyla rasyonel bir
elitin nesnel agidan gecerli kararlar almasinin saglayacagina inanan Saint-Simon, idari
becerinin gii¢clendirilmesinin, eninde sonunda, baskici bir gii¢ olarak devletin ortadan
kalkmasiyla sonug¢lanacagini ileri siirer” (McWillam, 2011, s. 71). Saint-Simon, rasyonel politik
onciiliik goérevini lizerine alan azinligin insa ettigi toplum ideallerinin kitlelere otoriteryan bir
sekilde isleyise konulmasina kuskuyla bakarken bunun 6niine gecilmesi konusundaki énerisi,
bu fikirlerin topluma sanat yoluyla aktarmasidir. Saint-Simon sanat ve iitopya kurgusu
konusunda, “sanat¢inin ideal toplum projesinde 6zel bir yer edinmesi” (McWillam, 2011, s. 71)
ile birlikte “.. halkin duygularina seslenme yetenegiyle sanat¢inin, yonetenlerin planlarindaki
anlasilmasi zor rasyonalizmi ¢esitli sanat dillerine terciime ederek duygularin dolaysizligini ve
genelligini, Kkitleleri costurmak ve lider kadrosunun fikirlerini tek yiirek halinde
benimsemelerini saglamak i¢in kullanmasi1” (McWillam, 2011, s. 71) {izerine yogunlasir. Ne var
ki her ne kadar iitopik, devrimci bir ruha sahip olsa da bu yaklasim altinda sanata bicilen rol,
iyimser bir bakisla bir (elit) azinligin aldig1 kararlarin genele yumusak bir dil ile yayacak bir elci,
daha kdtiimser bir bakisla ise bir propaganda araci olmaktan ileri gidemez.

19. yiizy1l itopyact devrimci ruhunu, erken 20. ylizyll avangart akimlari devralir ve
modernitenin davranissal reflekslerini kendi pratigine tasir. 19. yiizyilin son yillari ile birlikte,
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politik bir eylem olan manifesto yazimi sanat pratigine dahil olmaya baslar. Bu manifestolarin
salt olarak sanatin 6zerk ilerleyisine dair 6neriler olanlarinin yani sira pek cogu da énerdikleri
yeni sanat pratiginin toplumun sosyal ve politik isleyisine aktif olarak katilan, doéniistiiriicii bir
giic olarak kurgular. Bu doniistiiriicii sanat, bir 6nceki yiizyilda ona bigilen elgilik gérevinin
disina tasar. Artik politik karar alma organlarinin aldigi kararlari topluma benimsetme gorevi
ile yetinmeyerek politik sdylem ve yontem liretme vazifesini de tstlenir. Yani modern sanat
hem sanatsal hem de politik iist anlat1 yazimi iizerine yogunlasir. 20. yiizy1l avangardi kendisini
politik karar alma mekanizmas1 olarak toplumun gelecegini sekillendiren bir éncii olarak
gormeye baslar. Marie Laurbeg (2012) bu goriisii su sekilde desteklemektedir:

20. yiizy1l ile birlikte ortaya ¢ikan pek ¢ok avangart akim manifestosunun altinda yatan
sosyal hayatin sanat ile radikal bir sekilde doéniistiiriilebilecegi fikri olmustur. Bunlarin
en bilinenleri [..] Fransiz Sirrealizm’inin bilingaltin1 6zglirlestirme istegi, Rus
sliprematistlerinin soyut formal bir dil ile yeni ruhani bir gergeklik insa ¢abasi, Rus
Konstriiktivizminin ~ devrimci  toplumun  yeni  teknolojik  yaraticiiginin
gorsellestirilmesi, Hollanda’da DeStjl'in sanatin ve mimarinin formal o6zelliklerinin
bireysel ve toplumsal bir armoni yaratma fikri, Avrupa Fonksiyonist'lerinin ve le
Corbusier’in Plan Voisin'inde goriilebilecegi gibi iyi yasamin sehir planlamasinin biiyiik
o6lcekli ve kapsamli olarak revize edilerek ulasilabilecegi dnerisi, [Dada, Fiitlirizm ve
hata Situasyonizm gibi akimlar da bu listeye dahil edilebilir], olarak gériilebilir. (s. 19)

19. yiizyilda sanatin iitopya ile kurdugu edilgen iliski, modern avangartlar tarafindan ideal
toplumun insasi i¢in bir aktif katilim davetine dontsiir. Artik sanat¢1 kendisini gelecegin
sanatinin yaraticisi olarak gordiigli kadar, gelecegin toplumunu sekillendiren bir éncii kuvvet
olarak da konumlandirir. Ancak bu sanatgilarin yarattigl iist anlatilar, sanatsal olan ya da
olmayan her iist anlatinin yaptig1 gibi, diinyanin problemlerine mutlak ve evrensel ¢éziimler
getirmeyi vaat etme tuzagina diismekten kendilerini kurtaramazlar. Yani kendilerini politik
elit/6ncii yerine koyan modern avangart, her ne kadar manifestolarinda iitopya kelimesinden
kacinsa da pratikte bir iitopya kurgusu yapar ve gelecek insasini toplumun genelinin dahil
oldugu bir katilimcilik esasi lizerine oturtmay1 tam anlamiyla basaramayarak toplumun kendi
kurguladiklar politik yolu takip etmesini arzular. Belki de bu nedenle sanatsal olarak gercek
anlamda devrimci bir basar1 yakalayan modern avangart politik hedeflerine, en azindan,
diinyay1 sanat ile degistirme amaglarina gercek anlamda ulasamaz.

Ne yazik ki, modernitenin biiyiik ve ihtisaml ideolojik tist anlatilarinin diinyay1 degistirme ve
toplumlari ideal olana tasima vaatlerinin en belirgin sonuglary, iki biiytik diinya savasi ve iitopya
kurumu iddias1 altinda totaliter rejimler iiretmek olur. Bu totaliter rejimler, kendi amaglari
dogrultusunda yeni bir litopya-sanat iliskisi kurarlar. Avangart sanatin devrimci, statiiko yikici
dogasini tehlikeli gérerek avangart sanat pratigini dislar ve avangart sanatin yerini iitopyanin
gorsel ve betimsel kurgusu lizerine yogunlasan eserler ile doldurur. Wamberg (2012) bu
diistinceyi su seklide aktarir: “Fasist, Nazi ve komiinist [6zellikle Stalinist] rejimlerde sanat
devrimci plana, vadedilen diizenin basarili bir sekilde kurulmus bir gerceklik olarak gosterildigi
eserler Ureterek dahil olur” (s. 59). Sovyet realizmi ve onun etkisindeki Maoist emsali 6rnekler,
Nazi ve fasist rejim tasdikli eserler, rejimin vadettigi yeni diizenin ve vadedilen iitopyanin
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Gorsel 7. Alexander Samokhvalov,
Sergey Kirov Atletik Gegit Térenini
Teftis Ediyor, 305 x 372cm,

tuval Gz. yaghboya (Samokhvalov,
1935)

kurulmus oldugu bir yakin gelecegin betimlemeleri iizerine yogunlasir. Bu gorsellerde
betimlenen yeni sosyal yap, ideolojik eski diizeni yikmis, amacladigi yeni diizeni kurmustur.
iktidardaki rejimin tek dogru ideoloji olarak gérdiigii sistemin altinda, mutlak mutlu bireyler,
saghkli ve giicli viicutlariyla ideal mekanlar1 doldururlar (Gorsel 7). Ancak bu gorseller,
betimlenen iitopyanin nasil kurulduguna ve nasil yiiriitiildiigiine dair hi¢bir ipucu barindirmaz.
Verilen tek mesaj, iktidardaki ideolojiye olan inancin toplumu iitopyaya ulastiracagidir. Bu tiir
gorsellerde More'un var olmasi imkansiz olarak goriilen iitopyasi, gelecekte var edilebilecek,
hatta somut bir sekilde vadedilen, ancak pratikte gerceklikten tamamen uzaklasan ve
fragmanlasan enstantanelere indirgenir. Totaliter rejimler vadettikleri itopyadan uzaklastikea,
itopya tasvirleri de giderek sanki vadettikleri, ancak gerceklestiremedikleri iitopya, hali
hazirda yasaniyormusg gibi kurgulanmaya baslar.

Utopyayi Sanat ile Su An ve Buradaya Tasimak

Cesitli iist anlatilarin lizerinde sekillenen totaliter rejimler ve iki diinya savasinin meydana
getirdigi yikim, savas sonrasi dénemde bati toplumunda modernitenin insanhiga vadettigi
gelecege dair genel bir hayal kirikligi yaratmistir. Modernitenin 6zgiirliik vaatlerini yerine
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getiremedigi algis1 ve list anlatilara karsi olusan giivensizlik, postmodern dénemde iitopya
algisni  da tersine c¢evirmeye baslar. “[Utopyanin] korkun¢ ve tarihi yanhglarin
mesrulastirilmasinda kullanilabilir ve kullanilmis olmas1” (Wallerstein, 1998, s. 1), savas
sonrasl ve postmodern dénemlerde (tipki modern donemde i¢ ige gectigi iist anlatilara oldugu
gibi) litopya kavramina karsi biliyiik bir giivensizlik olusturur. Modern optimizm, yerini
postmodern kuskuya birakirken iitopyanin bu diinyada var olabilmesinin gercekgiligi yeniden
glindeme gelir. Artik Bat1 toplumunun ortak bilincinde “litopyalar illiizyon ve dolayisi ile diis
kirikliklar iiretirler”( Wallerstein, 1998, s. 1) inanci hakimiyet kazanmaya baslar. Bu durum
doénemin popiler kiiltiiriinde distopya kavraminin hizla yayginlasmasi olarak kendini
gosterirken sanat, totaliter ideolojilerden kendisini otonomlasarak ya da 6zerkleserek koparma
yoluna girer. Sovyet realizmi ve benzeri totaliter litopya betimlemelerini kitsch olarak yiiksek
sanattan ayiran Clement Greenberg (1986, s. 9) i¢in sanatin politikadan, politik elitin topluma
sundugu giindelik gorsellerden ve popiiler kiiltiirden arinan, yani dzerklesen ve saflasan sanat,
salt formalist yapisi ile iitopya ile iliskisini keser.

1945-1960 arasinda, otonom, 6zerk ve soyut sanatin egemenligi doneminde, modern
avangardin toplumsalliginin yerini bireyselligin dissallastirilmasi alir. Bu egemenlik 1960’larda
kirilmaya baslar. Postmodern dénemde sanatsal bir 6zgiirlesme ve ¢ogulculuk yasanirken
litopyaya karsi olan kuskucu bakis ve hayal kirikligi, varhigini giiclenerek siirdiiriir. Modernist
litopyanin sanatsal elestirisi Christian Boltansky, Ilya Kabakov, Ai Wei Wei, Qui Anxiong gibi pek
¢ok sanatc1 tarafindan giiniimiize kadar canli tutulur.

Utopya kavramina karsi gelisen bu elestiriler 70’li yillardan bu yana hala birbirinden kuvvetli
eserler olarak karsimiza c¢iksa da postmodern sanatgillar modernist ilitopyay1 yalnizca
elestirmekle yetinmezler. Utopya kavrami, kendisine yéneltilen elestirilere ragmen, hem
postmodern hem de giincel sanat¢ilar tarafindan modern tarihin yanlislari ile bagdasik bir hayal
kirikligi olarak terk edilemeyecek kadar kiymetli olarak goriliir. Bu sanatgilar, iitopyay1 tarihsel
bir farkindalik ile yeniden sekillendirmeye girisir. Bu ¢abalarin erken 6rneklerinin basinda,
Joseph Beuys’un Diisseldorf Akademisi'nde kurdugu Direkt Demokrasi Biirosu, V1. Documenta
sergisi kapsaminda Yaraticilik ve Interdisipliner Arastirma icin 100 Giinliik Uluslararas: Ozgiir
Universite cahstay: (Gorsel 8) gibi projeleri gelir.

Beuys’'un ortaya attifi sosyal heykel kavrami altinda toplanabilecek bu gibi ¢alismalarin,
itopyact Ust anlatilarin ve modern avangardin distiigii hatayr diizelterek yeniden
yapilandirmaya calistig1 6ne siiriilebilir. Beuys yaptigi calistaylarda, Duncombe’un (2012) daha
sonra “ltopyalarda halka (demos) danisilmaz, halk tasarlanir. Bu da iitopyay1 direkt olarak
totalitarizme gotiirtir” (s. 44) olarak 6zetledigi, toplumun zihninde yer etmis olan iitopya ve
totaliteryanizm kavramlarinin iligkisini tersine cevirmeye calisir. Calismalar1 belki hala
modernist bir optimizm i¢inde goriilebilecek olsa da, modern avangardin politik dncii/elit
reflekslerini reddederek gelecek yaratimini katilimci bir eyleme doniistiirmeyi amaglar. Sanatin
doniistiiriicii gliciine inancini yitirmeyen Beuys, toplumsal idealin kurgulanmasina herkesin
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aktif olarak katilabilecegi etkinlikler ile gelecek insasini politik 6ncti/elitin tekelinden
cikarmay1 hedefler. Bu tavir yalnizca ideal gelecek insasi olarak degil, ayn1 zamanda hiyerarsi
kiric1 dogasi ile de iitopyaci bir cabadir. Politik karar alic1 ziimre ve halk hiyerarsisinin yaninda,
sanatgl1 ve sanat¢l olmayan ayrimi da ortadan kalkar.
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Gorsel 8. Joseph Beuys, Yaraticilik
ve Interdisipliner Arastirma icin 100
Giinliik Uluslararasi Ozgiir
Universite, calistay dokiimantasyonu
fotografi (Beuys, 1977)

Beuys’un icin herkesi bir sanat¢1 olarak nitelendirmesi, onun sanatsal eylemi sosyal heykel
kapsaminda politik bir eylem olarak gérmesinden dogar. Bu baglamda Beuys'un herkesi bir
sanat¢1 ve ayni zamanda da bir politik aktor olarak goérdiigi yoniinde bir ¢ikarim yapilabilir.
Sosyal heykel kavrami, sanatin {itopya ile kurdugu iliskisi baglaminda modern ve postmodern
pratikler arasinda bir képrii gorevi goriir; tek bir iist aklin, bir -izm {yelerinin politik
onciligiinde cizilen toplumsal yoniin deklarasyonu olarak goriilebilecek olan modern iitopya
yaratiminin eksikliklerinin, herkesin katilimi ve katkilari ile kurgulanacak bir gelecek insasi
kapsaminda bu gecisin bir ayagini tanimlar. Ancak hala sanat ile topyekiin bir ideal toplum
kurgusu fikrine olan sicak bakisi, Beuys'un modern iitopya anlayisindan tam anlamiyla
kopamadigini diisiindiirir.

Beuys'un sosyal heykel deneyinin yaninda, Miriam Shapiro ve Judy Chicago’'nun Kadinevi
Projesi, Allan Kaprow'un Ortamlari, Fluxus sanatcisi Robert Filliou'nun Poipoidrom Projesi gibi
projeler, postmodern sanatin toplum, sosyal degisim, politika ve iitopya ile kuracag iliskinin
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habercileri olarak goriilebilirler. Bu gibi projelerin modernist {ist anlati yaratisindan
kacinmanin oOtesinde en Onemli ortak noktasi, sanatin bir obje-eser lretimi olmaktan
cikarilarak bir mekan ve olay tasarimi olarak yeniden kurgulanmasi eylemiyle karsimiza cikar.
Bu durumun daha iyi anlasilabilmesi i¢cin Guy Debord, 1967’de ortaya attig1 gdsteri toplumu
kavrami incelenebilir. Debord (1967) Gésteri Toplumu kitabinda, her tiirlii gorselin liberal
ekonominin ¢ikarlarina hizmet etmeyi 6nceligini tasidigini savunur. Bu baglamda, Greenbergci
anlamda 6zerk, formalist eserler bile artik iist anlatilardan uzaklasmak icin yeterli degildir.
Dergi gorselleri, reklamlar, sinema ve diziler, kisaca kiiltiir endtistrisi, topyekiin olarak, tipki
Sovyet realizmi ve totaliter tiirevlerinin trettigi gorsellerin yaptigi gibi, diinyay artik global bir
iktidara hakim liberal ideolojinin yarattig1 bir {itopya gibi gosterilmesi ¢abasinin araglarina
doniistr.

Jackson Pollock’un 1949 yilinda Life dergisinde boy gostermesi drneginde gortilecegi sekilde,
kitle iletisim mecralari ile temas eden her gorsel/obje gibi, sanat¢inin {lirettigi her tiirlii sanat
objesi de liberal ideolojinin toplumu ikna ve teskin etme araglarina dahil edilme tehlikesindedir.
Debord’a gore sanatin 6zerk bir estetik alani olarak sinirlandirilmasi, onun kitle kontrol
mekanizmalar1 tarafindan aragsallastirilmasini kacinilmaz kilar. Debord’un Gésteri Toplumu
kitabinda kaleme aldig1 “sanatin 6zgiirliigiiniin olumlanmasi, onun yok olusunun baslangicidir”
(Debord, 1994, s. 113) oOnerisinde degindigi sanatin 6zgiirliigii, eserlerin giindelik hayatin
gerceklerinden ayiklanip ¢ikarilmasi ve otonomlasmasi olarak okunabilir. Buradaki sanatin yok
olusu da, otonom sanatin elestirel, devrimci ya da donistiiriicii potansiyelinden feragat edisi
olarak goriiliir. Bagka bir deyisle bu, sanatin 6liimii kavrami, Kaprow ve Beuys gibi sanatcilarin
onciiligiinde ortaya ¢ikan ve imgelere dayali bir sanat anlayisinin 6liimi olarak postmodern
donemde giderek ivme kazanan bir strateji olarak da goriilebilir. Bu 6liim, geleneksel anlamda
sanat Uretiminin, bir gorsel obje ya da liberal sistemin bir pargasi olarak metalasan sanat
lirtinliniin sanatgilar tarafindan terk edilmesi olarak da okunabilir.

Bu dogrultuda sosyal duyarlhilik tasiyan postmodern sanatgilarin, gosteri toplumunun asimile
ederek kendi araglar silsilesine dahil edilmesi kaginilmaz olan objeler iiretmekten kacinmaya
basladiklari, sanati obje ve hatta salt performans olmaktan ¢ikartarak katilimci olay kurgulari
olarak yeniden yapilandirdiklari gériilmeye baslar. Sanat artik bir katilimci ve kolektif eylem,
mibadele, diisiince Uretimi, sosyal kritik ve birlikte var olma alani olarak yapilanir. Bu yeni
sanatsal yaklasim Nicolas Bourriaud’un (2005) /liskisel Estetik kitabinda kullandigi mikro-
itopya kavrami ile daha da somutlasir. Bu mikro-iitopyalar, modern {itopyanin vadettigi
gelecegi su an ve buradaya cekerek litopya kavraminin hem uzamsal hem de zamansal uzakligini
nihayet ortadan kaldirir. Artik iitopya gelecekte kurulacak evrensel ideal yap1 kurgusu olmaktan
¢ikarak, tam olarak su anda ve burada kurulan, mekansal ve islevsel sinirlari belli, somut bir
varolusa doniisiir. Bu mikro-iitopyalar, modernist devrimci isleyisten, yani muhalefet edilen
sistemin tamamen ortadan kaldirilarak yerine ideal olanin insa edilmesi diisiincesinden
uzaklasir ve bunun yerine, yiiriirliikkteki sistemin problematik isleyisine dahil olmama
stratejileri tiretmeye odaklanir. Baska bir degisle, yeni litopya amacini sistemi yikarak yenisini
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yapilandirmaktan, var olan sistemin icerisinde, ancak ona alternatif olusturacak alanlar ve anlar
liretmeye yoneltir. Béylece doniisiim, yikic1 degil yapici olarak yeniden kurgulanir.

Kitle kontrol aygitini arzu ve tliketim lizerine insa eden neo-liberal sistem, Debord gibi
diistintirler icin totaliter sistemler kadar otokratik bir yapiya sahiptir. Bu otokratik sistem kendi
kontrol mekanizmasini meta bollugu ve tiiketici secimi gibi perdeler arkasinda gizler ve
kendisini (litopik olanin imkinsiz ligina atifta bulunarak) uygulanabilir ve siirdiiriilebilir yegane
sistem olarak o6ne ¢ikarir. Bu durumun Kkarsisinda kurulan mikro-iitopyalar, adindan da
anlasilacag gibi, evrensel ideal ¢oziimler pesinde kosmaz. Bourriaud'nun (2005) da degindigi
tizere, “Yapitlarda artik amag hayali ya da iitopik gerceklikler bicimlendirmek degil, sanatgi
tarafindan secilen 6lcek ne olursa olsun, var olan gercekligin icinde varolus sekilleri ya da
davranis modelleri kurmaktir” (ss. 20-21). Yani giinlimiiz litopyaci sanati global kapitalist
sistemi tamamiyla yikarak yerine bir evrensel bir iitopya kurmak yerine sistemin topluma
dayattig1 davranis bicimlerinin reddedildigi, somut ve gercek, alternatif varolus alanlar1 yaratir.
Boylece, neoliberal sistemin en Uinlii sloganlarindan biri olan, Margaret Thatcher'in baska bir
alternatif yok soziine cevap verir. Eger sistem politikay, kiiltiirel eylemleri, sanati, eglenceyi ve
hatta insan iligkilerinin yasandigi anlar1 bile sinirlar1 kendisi tarafindan belirlenmis ve kontrol
altinda tutulan ekonomik alanlara kanalize ediyorsa, mikro-iitopya bu sistemin (uzamsal olarak
icinde olsa da) empoze ettigi davranis paternlerinin kabul edilmedigi alternatif zaman-
mekanlar kurgulayarak bir alternatif yaratir. Bu da ekonomik iktidarin insa ettigi alternatifsizlik
illlizyonunu sarsar.

Gorsel 9. Rirkrit Tiravanija, Basliksiz
(Ucretsiz), PS 1 Miizesi etkinligi
dokiimantasyonu fotografi (Tiravanija, 2011)
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Evrensel ideal kurgusunun terk edilmesi, sanatg¢inin eseri icin sectigi 6lgegin degiskenliginde de
goriilii. Artik sanatci kendi varoldugu alan icinde eserinin sinirlarim1 belirler ve lokal
diizenlemeler yapma egilimine girer. Allan Kaprow'un Alan (1961) isimli eseri ile baslayan bu
alternatif var olus alanlar1 yaratma eylemleri, Rirkrit Tiravanija'nin galeri mekanini seyircilerin
beraber c¢orba ictikleri bir birliktelik alanina ¢evirmesi (1992, 2011) (Gorsel 9), Thomas
Hirshorn’'un Documenta izleyicisini Kassel Sehri'nin banliyé sakinleri ile sosyal bir birliktelik
kurmaya yonlendiren Battaille Aniti (2002) projesi gibi eserlerle varliklarini gliglendirir. Bu gibi
eserler artik bir iiriin ya da obje-eser olmaktan tamamen ¢ikarak yeni ve alternatif bir birlikte
olma ani olarak iiretilirler. Amaglar1 ise iktidardaki ekonomik sistemin insanlari i¢ine
hapsetmek istedigi tayin edilmis sosyallik alanlar1 ve bicimleri disinda, alternatif bir insanlar
arasi sosyallik mekani ve an1 yaratmaktir.

lliskisel estetigin ilk érneklerinin kurdugu bu gibi mikro-iitopyalarin sosyal hayata gercek
anlamda tesir edip edemedikleri incelenmeye muhtagtir: Bu projelerin kurduklar alternatif
varolus alanlar1 yalnizca bir sanat kurumu ya da etkinligi dahilinde ve bir sergi siiresi ile kisith
kalarak, gecici olarak var olurlar. Dahasi bu eserlerin bir araya getirdigi insanlarin, kiiratorler,
sanat¢ilar ve genel olarak sanat kurumlar1 miidavimleri gibi olduk¢a homojen ve toplumun
yalmizca ¢ok sinirli kesiminin dahil oldugu bir grubu kapsadig: goriiliir. Bu nedenle, bu gibi
projelerin kurmayi amagcladigi mikro-tlitopyalarin sinirh varoluslari boyunca ortaya ¢ikardiklar
(eger gercek anlamda ¢ikiyor ise) insanlar arasi sosyal iliskilerin kalitesi ve samimiyeti sorguya
ve elestiriye aciktir. Daha 6nemlisi, yaratilan gecici sosyal deneyimler gercek bir sosyallik
anindan Ote metalasan ve tiiketilen bir siradis1 deneyime déniisme riskindedir. Bu durumun
karsisinda ise Oda Projesi (2000) ve Rahip Billy’nin Alisveris Yapmay! Durdurun Kilisesi (Ing.
Reverend Billy and The Church of Stop Shopping) (1999-Giiniimiz) gibi projeler, kurumsal sanat
alanlarinin disina tasarak gercek hayatta ve bir sergi stiresinden ¢ok daha uzun soluklu, kalici
mikro-iitopyalar olarak yapilanir. Bu gibi 6rnekler amagcladiklari gercek komiiniteleri kurma ve
surdiirme becerileri ile ebedi evrensel iitopya 6l¢ceginden mikro-ltopya diisiincesinin su an ve
burada olusturulan lokal 6lgege gecisini tamamlar.

Gilintimuzde, More'un ylzyillar énce kurguladigl iitopyasinda sezilen eszamanl ciddiyet ve
alayci yaklasiminin muglakliginin yeniden ortaya ciktigi gézlemlenir. Sanatgilarin kendi ideal
zaman-mekan kurgular1 da e-flux Grubu'nun Zaman Bankasi (Gorsel 10) projesi gibi gercek ve
somut bir alternatif ekonomik model iiretiminden Francis Alys’in Inan¢ Daglar1 Yerinden
Oynattiginda adl eseri kadar oyuncu ya da Jonas Staal'in organize ettigi Yeni Diinya Zirvesi
(Gorsel 11) kadar sakaya gelmeyecek ciddiyette ve ihtilafli olabilir. Basurama Grubu'nun
diinyanin dort bir yaninda ¢esitli mahallelerde yarattiklar1 kamusal mimari déniisiimleri kadar
lokal ya da yine More’un kurgusunu animsatan cografi ve fiziksel bir vatan iizerine kurulmamis
sanal mikro-uluslar kadar mekansiz olarak karsimiza ¢ikabilir. Postmodern sanat pratiginin
mutlak ¢ogulculugu, litopya ve sanat iliskisini de tek bir formiile uymayacak bir cesitlilige tasr.
Bugiin iitopya, Ernst Bloch gibi diisiiniirlerin zeminini hazirladigi ¢ogulcu, kapsayic1 ve
kavramsal olarak oldukca genislemis bir diizleme oturur. Camilla Jalving’in (2012) aktardigi
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Gorsel 10. e-flux Grubu, Zaman Bankasi, ¢calistay dokiimantasyonu Gorsel 11. Jonas Staal, Yeni DL'Jnyd ZirveSi, toplanti dokiimantasyonu

fotografi (E-Flux, 2011) fotografi (Staal, 2016)

uzere, “Bloch icin Utopya kavrami, hem kiiltiirel hem de sosyal olarak gelecek odakl
dissallastirmalarin genelidir ... ve bu ‘beklentisel bilin¢’ insan dogasinin bir pargasidir” (s. 29).

Artik itopya yalnizca hayali bir kurgu, ya da mutlak ve nihai bir amag¢ olmaktan ¢ikarak bir
katalizor olarak su ani tanisal bir bakisla ele alir ve kendisini daha iyinin kurgulanmasi ve en
onemlisi de su an ve burada yiiriirliige konulmasi icin yaratici bir alan olarak sunar. Bu baglamda
yaraticilik ve sanat pratikleri sosyal stratejiler kurma eylemine dahil olur. Arjun Appadurai'nin
de savundugu lizere, “Hayal giicti, artik yalnizca bir fantezi, diissel bir kacis ya da elit kesim icin
hosca vakit gecirme araci olmaktan g¢ikarak .. organize bir sosyal uygulama ve olasiliklar
alanlarina doéntistir” (Appadurai, 1996, s. 31). Burada kullanilan hayal giicii, {itopyanin ve
sanatin bir kesisim alani olarak modern sonrasi dénemde keskin sinirlarini kaybeden bu iki
kavrami birbirine baglar. Diinyanin dort bir yanindaki sanat okullarinda resim, heykel, film gibi
geleneksel alanlara ek olarak sosyal pratik (ing. social practice) béliimlerinin agilmis olmasi da
bu iliskide sanat pratigine verilen énemin gostergesi olabilir. Levitas'in (bkz. s. 4) tanimina
donersek, iitopya daha iyi bir varolus seklinin arzulanmasinin disavurumu olarak topluma
mutlak bir yol haritasi ¢izme ve hatta daha iyinin kapsamli ve mutlak tanimini yapma ¢abasini
geride birakarak sanat, sosyal pratik, hayal giicii ve yaraticihigin bir araya geldigi ve form,
fonksiyon, icerik olarak belirli kurallar ve kilavuzlara sigmayacak bir yapiya doniiserek katilimci
bir birlikteligin yaratic1 eylemi olarak daha iyinin hayal edilmesi olarak karsimiza ¢ikar.

Sonug¢

Utopya kavrami, tarih boyunca farkh sekillerde ve baglamlarda pek cok kere yeniden
kurgulanmistir. Utopya, modern éncesi dénemde imkansiz bir hi¢-yer olarak karsimiza gikarken
bu ideal durum biiyiik 6l¢iide hayatin glindelik isleyisinin tamamen disinda yapilandirilmais,

Utopya Kavrami ve Gorsel Sanatlar:

Klasik Donemden Postmodern Doneme Bir Kesisim Alani Z.A. AKSIT
-396-



Tykhe, 9(17), 2024

diinyevi olandan ayr1 tutulmustur. Bu donemde iitopya ve gorsel sanatlar iliskisi hayal edilen,
felsefi, teolojik ya da mitik ideal durumlarin gorsel betimlemeleri olmak ile sinirh kalmistir.
Utopya ve dénemin gérsel sanatlari, en belirgin olarak klasik dénemde ideal var olusun bu
diinyadaki carpik yansimalari ve Hiristiyan mitolojisinin vadettigi cennetin alegorik temsilleri
olarak viicut bulabilmistir.

Modern dénemde Bati toplumunun ilerlemeye olan artan inanci ve iyimser gelecek algisi ile
birlikte litopya, imkansiz bir hi¢-yer olmaktan ¢ikarak diinya tizerinde kurulabilecek bir hedef
olarak yeniden kurgulanir. Sanat ise bu dénemde kurulacak olan ideal toplum diizeninin
mimarlar tarafindan toplumun geneli adina aldiklar kararlarin kitlelere aktarilmasi icin bir
arag olarak goriilmeye baslar. 20. yiizy1l avangartlari ise sanati, ideal toplumun kurulmasi igin
elzem, devrimci ve dontstiiriicii bir katalizor olarak yeniden yapilandirir. Ancak ortaya
¢ikarilmasi amaglanan bu ideal durum, zaman igerisinde modern {ist anlatilarin Kkitlelere
sundugu bir politik vaat olarak, vadettigi ideal toplumu kurmakta basarisiz olan ve giderek
totaliterlesen ideolojilerin elinde bir kitle teskin aracina doniisiip yapici doniistiiriiciiliigiinii
yitirmeye baslar. Modern {ist anlatilarin ¢okiisii ile de hem politik hem de sanatsal alanlarda
litopya kavramina karsi genel bir glivensizlik ortaya ¢ikar. Bu nedenle modern sonrasi dénemde
toplumun genelinde {topya, yeniden imkansiz bir fantezi ya da daha kétiisl, kitleleri
pasiflestirmek i¢in anlatilan masallar olarak goriilmeye baslanir. Postmodern dénemde
litopyaya karsi gelisen kuskuculugun ve agir elestirilerin yaninda, sanatin hayat ile yeniden bir
araya gelmesi siirecinde, postmodern sanatin bazi kollar1 iitopya kavramini yapici olarak ele
alir Bu donemde sanat ve T{topyanin birlikteliZi modernist {ist anlatilarin hatalarin
tekrarlamadan yeniden yapilandirilir ve {itopya kurumunun sanatsal bir pratik olarak yeniden
canlanmaya basladig1 gorilr.

Gilinlimz sanatinin ¢ogulcu yapisi igerisinde kendisine yer bulan iliskisel estetik, sosyal pratik
ya da aktivist sanat ad1 altinda toplanabilecek pek ¢ok giincel sanat hareketi, modern totaliter
reflekslerin 6niine gecerek litopyaya karsi gelisen kuskucu yaklasimi ve iitopyanin imkansiz hig-
yerligini yeniden kirma yoluna girer. Bu gibi giincel sanat pratikleri kendilerini katilimci,
demokratik, oyuncu ama bir o kadar da ciddi, hayali ya da somut alternatif varolma bicimlerinin
kurgulandig bir alan olarak karsimiza ¢ikarir. Bu alan, 6l¢egi, amaci, kapsami ve baglami ne
olursa olsun iitopya kavramina, onun su an ve burada tahayyiliiniin, uygulanmasinin ve
deneyimlenmesinin son kalesi olarak bir yasam alani sunar.

GilinlimUzln sanaty, litopya ve sanat arasindaki iliskiyi ayrilmaz bir birliktelikle hayatin icinde
somut anlamda muhafaza eden, iitopyanin gercek hayatin icinde, su an ve burada varolan,
somut, olumlu bir itki olarak varligini siirdiirebildigi yegane alan olarak karsimiza ¢ikar. Ancak
sanat, kendisini geleneksel sanat mekanlarindan siyirarak hayata tastigi her anda iitopya
kavraminin uygulanabilirligini, gercekligini, daha iyinin hayal edildigi ve insa edildigi zaman,
mekan ve eylemleri de kendisi ile birlikte gercek hayatin icine tasima kapasitesine sahiptir.
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Ekolojik Krizin Solastaljik Etkileri ve Buzun Sanatta Kullanilmasi

Serkan Nergiz!
Evren Kavukcu?

0z

Ekolojik kriz, insanlig1 derinden etkileyen kiiresel bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ekolojik
bozulmalarin sadece fiziksel saghg1 degil, ayn1 zamanda zihinsel saghgi da olumsuz etkiledigi
gozlemlenmektedir. Hiikiimetleraras1 iklim Degisikligi Paneli (IPCC) raporlarinda, iklim
degisikliklerinin diinya genelinde ruh saghgini giderek daha fazla etkiledigi belirtilmektedir.
Ekolojik bozulmanin neden oldugu sikintinin duygusal sonug¢larini tanimlamak icin solastalji gibi
yeni terimler ortaya ¢ikmistir. Bu duygusal yiik, ekolojik sanatcilarin c¢evre kirliligi, dogal
kaynaklarin asir1 tiiketimi ve iklim degisikligi temal eserlerine de yansimaktadir. Ekolojik sanat
kapsaminda buzullarla ilgili eserler iireten sanatcilar, eriyen buzullarin ve degisen iklim etkilerini
giicli  bir sekilde yansitarak, izleyicilerin bu konuya derin bir empati kurmalarin
saglayabilmektedir. Dolayisiyla izleyicilere ekolojik degisimin ciddiyetini ve aciliyetini
hissettirmektedir. Bu makalede, iklim degisikligiyle birlikte artan afet sikliginin travma sonrasi
stres bozuklugu, uyum bozuklugu ve solastaljik etkiler gibi ruh saglig1 sorunlarina yol acabilecegi
vurgulanmaktadir. Ekolojik sanatin da incelendigi bu ¢alismada, sanatgilarin ekolojik krize karsi
toplumu bilin¢lendirme rolleri iizerinde durulmustur. Bu kapsamda, sanatgilar buz gibi sira disi
nesneler kullanarak toplumsal duyarlilik ve farkindaligi artirmayr amaglarken, hem sanatgilarin
hem de izleyicilerin solastalji kavramindan nasil etkilendikleri analiz edilmeye ¢calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Solastalji, Iklim, Ekoloji, Kiiresel 1sitnma

Solastalgic Effects of the Ecological Crisis and the Use of Ice in Art

Abstract
The ecological crisis emerges as a global issue that profoundly affects humanity. It is observed that
ecological degradation not only negatively impacts physical health but also mental health. The
reports of the Intergovernmental Panel on Climate Change (IPCC) indicate that climate change is
increasingly affecting mental health worldwide. New terms such as solastalgia have been
introduced to describe the emotional consequences of the distress caused by ecological
degradation. The emotional burden of this crisis is also reflected in the works of ecological artists,
who focus on themes such as environmental pollution, overconsumption of natural resources, and
climate change. Artists who produce works related to glaciers within the scope of ecological art are
able to powerfully convey the effects of melting glaciers and changing climates, enabling viewers to
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establish a deep empathy with this issue. Thus, they make the seriousness and urgency of ecological
change felt by the audience. This article emphasizes that the increasing frequency of disasters
caused by climate change can lead to mental health issues such as post-traumatic stress disorder,
adjustment disorder, and solastalgic effects. In this study, which also examines ecological art, the
role of artists in raising public awareness about the ecological crisis is highlighted. In this context,
artists aim to increase social sensitivity and awareness by using extraordinary objects like ice,
while an analysis is made of how both artists and viewers are influenced by the concept of
solastalgia.

Keywords: Solastalgia, Climate, Ecology, Global Warming

Sanayilesmenin etkisiyle, insanin dogayla ve ilahi olanla olan iliskisi kokli bir
donisim gecirmektedir. Tanri'y1 dogatistii bir varlik olarak arama egilimi
azalirken, bunun yerine dogadaki ilahi olan1 kesfetme arzusu (panteizm) artar.
Ancak, modern zamanlarda doga, giderek artan bir sekilde somiiriiye ve kontrol
altina alinmaya maruz kalmaktadir. Sinirsiz topraklarin yerini, ticarilestirilmis ve
glinimiizde tamamen istismar edilen manzaralar almaktadir. Bu stre¢, doganin
kutsalligina dair algilar1 da derinden etkileyerek, insan-doga iliskisini yeniden
sekillendirmistir. Bu makale, insanligin yasam tarzi nedeniyle artan cevresel
krizlerle kars1 karsiya kalmasi, acil miidahale gerektiren bir problem olmasindan
dolay1 ele alinmistir. Kiresel 1sinma, biyolojik cesitliligin azalmasi1 ve dogal
habitatlarin hizla yok edilmesi, ekolojik krizlerin endise verici belirtileri olarak éne
cikmaktadir. Insan faaliyetlerinin doga iizerindeki benzeri goriilmemis etkileri,
Antroposen olarak adlandirilan bu ¢agda o6zetlenmektedir. Antroposen, insan
etkisinin jeolojik ve ekolojik sistemler tizerindeki kapsamli ve derin izlerini
tanimlayan bir terimdir. Bu baglamda, ekolojik gecis, yalnizca c¢evresel
surdirilebilirligi saglamak amaciyla degil, aym1 zamanda ekosistemlerin
restorasyonu ve korunmasi i¢in de elzemdir (Morton, 2016, s. 9-10).

Ekosistem bozuldugunda veya toplumlar degisime ugradiginda, bu durumun bizler
tizerindeki duygusal etkilerini tam anlamiyla kavramakta giicliik cekebiliriz. Her ne
kadar bu etkiyi tanimlamakta zorlansak da, iklim degisikliginin biraktigi duygusal
etki solastalji olarak adlandirilmaktadir. Yasam alanlarinda meydana gelen
cevresel degisikliklere ve sosyo-ekolojik tahribata, fiziksel oldugu kadar duygusal
tepkiler de olusmaya baslanmistir. Diinyanin ve lilkemizin doért bir yaninda fiziki
ve beserl cografyanin yasadig1 ekolojik krizin neden oldugu toplum-doga
iliskilerindeki parcalanma duygularimiza biiyiik 6l¢iide yansimaktadir. Iklim
degisikligine bagli felaketler yalnizca bitki ortiisiinii ve hayvan yasamini yok
etmekle kalmaz; ayn1 zamanda dogal kaynaklarimiza, rekreasyon alanlarimiza, tim
yerlesim yerlerimize ve ¢ok daha fazlasina da hasar verir veya degistirir. Bu
degisiklikler, kisilerin c¢evreyle kurdugu onemli bag1 olumsuz yoénde
etkilemektedir. Bu makalede, doga ve insanligin zarar gérmemesi i¢in yasanan
olumsuzluklar dile getirilerek toplumsal bilin¢ olusturulmasi amag¢lanmistir.
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Solastalji Kavram ve Ekolojik Sanat Pratigi Uzerindeki Etkileri

Solastalji terimi, Latince solacium Kkelimesi ve Yunanca -algia kokiiniin
birlesmesiyle tiliretilmistir. Bu kavram, ilk olarak Glenn A. Albrecht tarafindan
Kanada'daki Ecohealth Form’da tanitilmis; teselli ve 1ssizlik iceren bir anlam
yuklenmistir. Kelime kokiindeki teselli anlamina gelen solace, sikintilarin
hafifletilmesi veya {ziicii olaylar karsisinda rahathk saglanmasiyla ilgilidir.
Kavram, nostaljiye hayalet bir referans veya yapisal bir benzerlik tasiyacak sekilde
kurgulandigindan bir yer referans1 da igcermektedir. Bu kavram, cevresel
degisimlerin sebep oldugu bir tiir duygusal veya varolussal sikintiy1 ifade etmek
tizere kullanilmaktadir. Solastalji, ekosistemin degismesi ve yok olmasi sebebiyle
insanlarin hissettigi yabancillasma ve psikolojik sorunlar1 isaret etmektedir
(Albrecht, 2005, s. 45; Alaca, 2023, s. 471 ; Eker ve Tanyeri, 2023, s. 2). iklim
krizine bagh olarak gelisen bu psikolojik durumlar icin cesitli terimler
kullanilmaktadir. Bunlar arasinda iklim degisikligi endisesi, ekolojik anksiyete,
ekolojik yas, iklim degisikligi anksiyetesi ve solastalji gibi kavramlar yer
almaktadir (Boke ve Tiilek, 2022, s. 252). Glenn Albrecht, ekolojik kriz nedeniyle
bulunduklar1 bélgede bu duygular1 yasayan insanlar icin, yasanan durumu
solastalji diye adlandirmistir (akt. Alaca, 2023, s. 471). Sosyal, ekonomik ve fiziksel
sistemler, bireylerin psikolojik a¢idan iyi hissetmesini belirlemede kritik bir rol
oynamaktadir. Ekolojik degisimlerin bu sistemleri bozarak, ruhsal bozukluklara
iliskin, bilinen risk faktorlerini agirlastirmasi muhtemeldir. Ekolojik bozulmanin,
bu olumsuz etkilerinin tam kapsamini 6ngérmek giic olmadig1 gibi ekolojik
diizensizlik ile ruh saghgi riski arasindaki teorik iliski de dikkate degerdir.
(Obradovich vd., 2018, s. 10953).

Solastalji, nostaljinin mekansal ve zamansal boyutlarindan farkli olarak, bireyin
yasadig1 an ve kosullarla da ilgilidir. Bu kavram, kisinin sevdigi ve yasadig1 yerin
tehdit altinda oldugunu fark etmesiyle ortaya ¢ikan aciy1 tanimlar. Bu aci, kisinin
belirli bir yere ait olma hissinin zayiflamasi ve o yerin doniisimiinden
kaynaklanan psikolojik bosluk seklinde kendini gésterir. iklim degisikligi kaynakli
felaketler, 6rnegin seller, kasirgalar, buzullarin erimesi ve orman yanginlari,
siklikla stresle iliskili psikiyatrik bozukluklarla baglantilidir. Hayati tehdit eden bu
tir olaylara maruz kalan bireylerin travma sonrasi stres bozuklugu gelistirme
olasiligl olduk¢a yiliksektir. Ekosistemlerin bozulmasi, solastalji gibi duygusal
etkilerin ka¢inilmaz olmasina neden olmaktadir (Padhy vd., 2015, s. 3-4).

Obradovich vd., (2018) solastalji etkilerini soyle 6zetlemistir:

Bilim insanlari, son zamanlarda iklim degisikliginin etkilerinin g¢esitli, dogrudan ve
dolayli mekanizmalar yoluyla ruh sagligina zarar verebilecegini belirtmislerdir.
Giinliik meteorolojik verileri, on yillik bir veri toplama siireci boyunca yaklasik 2
milyon rastgele orneklenmis ABD sakininin bilgileriyle birlestirerek, daha ytiksek
sicakliklar ve ilave yagislarla ilgili deneyimlerin ruh saghgim koétiilestirdigini, yillik
1sinmanin artan ruh sagligi sorunlarinin yayginhgiyla iliskili oldugunu saptamisladir.
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Gelecekte siklig1 ve yogunlugu artacak olan tropikal kasirgalara maruz kalmanin da
zihinsel sagligin bozulmasiyla baglantili oldugu belirtilmektedir. Bu sonuglar, ekolojik
kriz ile zihinsel saglik arasinda baglanti kuran giderek biiyiiyen literatiire genis dlgekli
kanitlar saglamaktadir. (s. 10958)

Iklim degisikliginin yol actig1 cevresel bozulma ve tiirlerin yasam bicimlerinin yok
olmasi, duygusal tepkilere neden olabilir. Kaygi, bu tiir olumsuz duygular, bilissel
endiseyi ve fizyolojik uyarilmay1 iceren, gelecekteki potansiyel tehditlere karsi
adaptif bir mekanizmadir. Dolayisiyla, solastalji, iklim degisikligi tehdidine karsi
cevre dostu davranislarla baglantili oldugu gosterilen, uyarlanabilir bir kavram
olarak degerlendirilebilir (Comtesse vd. 2021, s. 3-5). Solastaljiye neden olan
faktorler hem dogal hem de insan kaynakli olabilir. Kuraklik, yangin ve sel gibi
dogal afetlerin yani sira, savas, terorizm, arazi bozma, madencilik, hizli kurumsal
degisim ve kentsel doniisiim gibi insan faaliyetleri de solastaljiye yol acabilir. Bu
baglamda, kisisel ve toplumsal kimlik ile kontrol duygusunu zayiflatan giiclerin,
fiziksel ¢cevrenin doniistiiriilmesi veya yok edilmesine neden oldugu her durumda,
solastaljinin evrensel bir gecerliligi oldugu diistiniilmektedir.

Eker ve Kayahan (2023) soyle bahsetmistir:

2020 senesinde “Lancet’de yayimlanan bir rapora gore, iklim felaketlerinden
dogrudan etkilenen iilkelerde ruhsal sorunlarda artis goriilmesinin olasi oldugu ve
ruhsal dayanikliligi destekleyen cabalarin 6nemli oldugu bildirilmistir. Benzer olarak
2022'de yayimlanan Hiikiimetler Arasi iklim Degisikligi Paneli (Intergovernmental
Panel on Climate Change)- (IPCC) raporuna gore iklim degisikligi diinya genelinde ruh
sagligini giderek daha fazla etkilemektedir. Anksiyete ve stres dahil olmak iizere ruh
saglig1 sorunlarinin, raporda degerlendirilen tiim boélgelerde kiiresel 1sinmayla birlikte
artacagl ongorilmektedir. (s. 3)

Solastaljinin en yogun yasandig1 anlar, bireylerin sevdikleri bir c¢evrenin
donlsimiini dogrudan deneyimledikleri durumlardir. Diinyay1 kendi evi olarak
goren ve dinyanin herhangi bir yerinde meydana gelen Kkiiltiirel ve biyolojik
cesitliligi yok eden olaylara tanik olmanin kendileri i¢in kisisel olarak sikinti verici
oldugunu hisseden insanlar igin solastaljik etkiler kac¢inilmaz hal alacaktir
(Albrecht, 2019, s. 46). Kiiresel 1sinma gibi doga ve ¢evre sorunlariyla ilgili
endiselerden kurtulmak i¢in nasil diistinmeli ve neler yapilmali sorularindan yola
cikilarak gerceklestirilen bilimsel ¢oziimlerin yani sira bu durumdan rahatsizlik
duyan sanatgilar da ayni sorulara yanit aramak adina yaptiklari islerde bu konuyu
temel almislar ve kendi anlayislarina gore yorumlamislardir. Kiiresel 1sinma ve
iklim degisikligi gibi cevresel problemlere yonelik farkindalik olusturulmasini
amagclayan sanat eserleri ekolojik sanat adi altinda ilretilmektedir. Yiizey
resminden Ekolojik Sanata gecis, insan faaliyetinin sanatsal bir gii¢ haline geldigi
ve Antroposen olarak adlandirilan dénemi tanimlamak i¢in énemli bir ¢erceve
sunar. Bu gecis, cevresel ve ekolojik odakli sanat uygulamalarini anlamak icin genis
bir perspektif saglar (Cheetham, 2018, s. 159). Geleneksel sanat anlayisi, insani
merkeze koyan yapisindan evrilerek dogaya odaklanmis ve iklim degisikligi,
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ormansizlasma, kiiresel 1isinma konular1 ekolojik sanat anlayisiyla ele alinmaya
baslanmistir. Bu yaklasimla tiretilen eserlerde kullanilan malzemeler, dénemin
kosullarina yanit olarak geleneksel sanatin sinirlarini asan giinlimiiz sanatinin
anlatim olanaklarini kullanmaktadir. Bu eserler, dogal yasama karsi yapilan
olumsuz eylemleri vurgulamak ve izleyiciye aktarmak amaciyla olusturulmaktadir.

Ekolojik sanat, hem manzara resminin saygin yeryiizliniin temsilleriyle hem de
1960’lar ve 1970’lerin arazi sanatiyla yeniden etkilesim kurar. Hizla gergeklesen
iklim degisikligi ve bunun diinya genelindeki giderek artan ciddi sonuclari, bir¢ok
sanat¢1 ve akademisyeni bu sorun Kkarsisinda duyarliik sahibi olmaya
yonlendirmistir. insanlarin dogal siireclere ve doganin dengesine miidahalesi
sonucu olusan ¢evresel sorunlar ve kaygilar, sanatcilar1 harekete gecirmistir (Tan,
2022, s. 24-25). Eko-sanat, ekolojik sanatin yaygin bir kisa bicimidir ve bir¢cok
terimle ortiismektedir. Bu terim; ¢evresel sanat, eko-sanat, ekolojik gelenekler ve
toprak sanatini kapsayan bir semsiye terim olarak kullanilmaktadir (Cheetham,
2018, s. 159). Ekolojik sanat, arazi sanatina paralel olarak dogadan yola ¢ikarak,
onu onarmaya ve iyilestirmeye odaklanan bir yaklasimi benimser. Doga, manzara
ve ekolojiye dair genis bir bakis a¢is1 sunmaktadir. Bu sanat tiirtiniin amaglari veya
hedeflenen etkileriyle ilgili cesitli yanitlar 6nermektedir (Wallen, 2012, s. 235).

Yasadigimiz ¢agin en onemli sorunlarindan biri olan iklim degisikligi giderek
biiyiiyen kiresel bir sorun haline gelmektedir ve bu durum, ekolojik sanatin
onemini daha da artirmaktadir. Iklim degisikliginin boyutu c¢ok biiyiik olup,
eylemsizlik nedeniyle bu sorun biiyiimeye devam etmektedir. Hem kasirgalar, sel
ve orman yanginlari gibi akut tehlikelere hem de ekosistem degisiklikleri, gida ve
su giivensizligi, yer ve Kkiiltir kaybi gibi daha yavas baslayan tehditlere de neden
olmaktadir. Ekolojik sanatin, bu krizlerin farkindaligin1 artirarak ve bu sorunlara
dikkat ¢ekerek, bireylerin solastajiyi, yani cevresel degisikliklerden kaynaklanan
ruhsal sikintiy1 anlamalarina yardimci olabilecegi diisiiniilmektedir. (Corvalan vd.,
2022, s. 1). Ayrica, ekolojik sanat, yasadigimiz gezegene olan ilgiyi ve saygiyi
artirmanin yani sira, bireyler arasinda anlamli bir diyalog kurulmasini tesvik
etmektedir. Insanlarin hayalgiiciinii harekete gecirir ve yeryiiziinde var olan gesitli
yasam formlarinin daha saglikli ve siirdiirtilebilir bir sekilde gelisebilecegi sosyo-
kiiltiirel dontisimlere 6nemli katkilarda bulunur. Toplumu dogayla yeniden
baglanti kurmaya davet ederken ayni zamanda cevre bilincini ve ekolojik
farkindalig1 yayginlastirarak, gelecekteki nesillere daha yasanabilir bir diinya
birakma ¢abalarina da destek vermektedir.

Sanat, ekoloji ve solastalji kavramlari, sanat alaninda ekoloji anlayisini hem
genisletmeyi hem de yeniden tanimlamay1 hedeflemektedir (Barbanti, 2024, s. 18-
26). Solastalji ve ekolojik sanat arasindaki iliski, bireylerin ve topluluklarin
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cevresel degisimlere uyum saglama ve bu degisimlerle basa ¢ikma siirec¢lerinde
onemli bir rol oynamaktadir. Iklim degisikligi ve ekolojik kriz ile ilgili duygular:
hissetmek, bu dogal tepkilerin ortaya ¢ikmasiyla insanlar tizerinde hayal kirikligi,
bitkinlik veya ilgisizlik gibi duygulara yol agabilmektedir. Bu duygular, uzun
stiredir baski ve miilkslzlestirmenin acimasiz etkilerinin yol actig1 travmalari
anlamamiz ac¢isindan 6nemlidir. Yasanilan sorunlari, ekolojik kaygi, eko-anksiyete
ya da solastalji kavramlari cercevesinde degerlendirebiliriz. Bu baglamda Ekolojik
sanat ise, kolektif kaderimizi ve yok olan diinyaya verdigimiz baglantili tepkileri
daha iyi anlamamiza yardimci olur (Albrecth, 2023, s. 7-8).

Doga, sadece insan yasami i¢in gerekli degildir, ayn1 zamanda sundugu bir¢ok islev
ve katki da vazgecilmezdir. Bireyler ve topluluklar tizerindeki etkileri inceleyen
arastirmacilar ve halk saghgi yetkilileri genellikle fiziksel saghga odaklanmislardir.
Ancak iklim degisikligi, ruh saglig1 ve psikososyal sorunlar agisindan bircok sosyal
ve cevresel risk faktoriinii de artirarak, duygusal sikintilara, yeni ruh saghgi
sorunlarinin ortaya ¢ikmasina ve mevcut ruh saghigl sorunlar1 olan Kisilerin
durumlarinin koétiilesmesine neden olabilmektedir. Bu nedenle, artan bu acil
duruma kars1 hazirlik ve miidahale kapsaminda ruh saghigi ve psikososyal destegin
(MHPSS) saglanmasina olan ihtiyag¢ giderek artmaktadir (Corvalan vd., 2022, s. 2).

Ekolojik sanatcilar, ¢evresel yikimin ve iklim degisikliginin duygusal etkilerini
yansitan eserler olusturarak, izleyicilere bu duygulari anlama ve paylasma firsati
sunar. Bu sitireg, topluluklar arasinda dayanisma ve is birligini giiclendirmektedir.
Ekolojik sanat eserleri, cevresel sorunlara dikkat ¢ekmenin yani sira ¢6zim
Onerilerini ve gelecege dair umutlar1 da gorsellestirerek, izleyicilere pozitif bir
bakis acis1 sunmaktadir. Boylece ¢evre bilincini artirma ve siirdiirilebilir bir
gelecek icin ortak bir bilin¢ olusturma yolunda 6nemli katkilar saglamaktadir.
Sanatsal ifadeler, topluluklar arasinda dayanisma ve ortak hareket etme bilincini
pekistirmektedir. Sanatgilar, eserleri aracihigiyla izleyicilere, cevresel sorunlarin
listesinden gelebilecekleri konusunda umut asilar ve onlara pozitif bir bakis agisi
kazandirir. Bu baglamda, ekolojik sanat, ¢evre bilincinin artirilmasina ve
surdirtlebilir bir gelecek insa etme siirecine 6nemli katkilar saglar. Bu sanat tiir,
bireyleri ve topluluklari ¢evre dostu eylemlere tesvik ederken ayni zamanda egitim
ve bilgilendirme islevi de gormektedir.

Solastalji kavrami ve ekolojik sanat pratigi arasindaki baglanti, her iki olgunun da
cevresel degisim ve bunlarin insan psikolojisi tizerindeki etkileri ile yakindan
iliskili olmasindan kaynaklanmaktadir. Sanatgilar, cevresel tahribat ve iklim
degisikliginin duygusal boyutlarini eserlerine yansitarak, izleyicilere bu derin
etkileri hissetme ve kavrama imkani sunmaktadir. Bu siireg, hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde bir iyilesme ve farkindalik yaratma araci olarak da goriilebilir.
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Bu tiir sanat eserleri, solastalji duygusunu ifade etmede ve bu duyguyu paylasmada
glcli bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu sayede, ekolojik farkindaligin
yayllmasina katkida bulunarak sturdiiriilebilir bir gelecek insa etme ¢abalarina
destek olur ve dogal kaynaklarin korunmasina yonelik bilin¢li adimlar atilmasini
saglar.

Bir ifade Araci Olarak Buz ve Ekolojik Sorunlarin Sanatta Yansimalari

Ekolojik sorunlarin ortaya c¢iktig1 Antroposen déneminin iklim tasavvuruna gore,
buzullar kiiresel 1sinmaya kars1 asir1 kirilganlik gostermektedir. Buz tabakalarinin
Arktik denizlere dogru erimesi, diinya genelinde kiy1 taskinlarinin habercisi
niteligindedir ve Himalayalar’dan And Daglar’'na kadar mevsimsel erimelerin
kaybolmasi, nehirlerin kurumasiyla birlikte tath su kaynaklarini ciddi bigimde
tehdit etmektedir (Maja ve Fowkes, 2020, s. 53). Bat1 Antarktika ve Grénland’daki
buzlarin hizla erimesi de diinya deniz seviyelerinin artmasina ve kiy1 bolgelerinin
ve adalarin tehdit altinda kalmasina neden olmaktadir (Foster, 2012, s. 43).
Buzullarin erimesi, diinya ¢apinda artan isinmanin tek gostergesi degildir (Gillis,
2010, s. 1-9). Eriyen permafrostta hapsolmus eski bitki ortiistinden kaynaklanan
biiyiik miktarlarda karbonun salinmasi yoluyla, iklim degisikligi tetiklenmektedir.
(Maja ve Fowkes, 2020, s. 54). Karada, denizde ve uydularda yapilan termometre
Olctimleri de 1sinmay1 dogrulamaktadir. Sicak hava dalgalarinin, ani sel olaylarinin
ve diger asir1 hava kosullarinin sikligi artmaktadir. Bitkiler daha erken cicek
agmakta, mercan resifleri 6lmektedir ve bir¢ok iklim bilimci, bu degisimlerin
cogunu kiiresel 1sinmaya baglamaktadir. Fakat deniz seviyesinin yilikselmesi,
muhtemelen en ciddi etki olarak 6ne ¢ikmaktadir (Gillis, 2010, s. 1-9). Sanatgilar,
en korkutucu durumlari tasvir eden eserler yaratabilirler. Hem gercek hem de
pratik acidan, sanatgilar gelecek vizyonlarimi sekillendirebilirler (Ballard, 2021, s.
10-15). Ekolojik kaygilarla hareket eden sanatcilara rehberlik eden sey, diinyanin
yasayan, nefes alan 6znesine ve diger tiim canlilara kars1 duyulan yogun ilgidir. Bu
ilgi; siddetli yanginlar, buzullar, en hizli1 yok oluslar ve en yiiksek sicakliklar gibi
olaganiistii olaylarla sekillenen ve hizla ilerleyen bu iklim dramasinin ortasinda yer
alir. Buzul Cagr'nmin sonundan bu yana sicakliklarin artisi, bu ilginin temelini
olusturmaktadir (Maja ve Fowkes, 2020, s. 51).
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Sanat, ekolojik sorunlar1 ifade etmenin giiclii bir aracidir ve buz temasi bu
baglamda 6zel bir 6nem tasir. Buzullarin erimesi, iklim degisikliginin en goriiniir
ve endise verici belirtilerinden biridir. Sanatgilar; buz temasi araciligiyla ekolojik
sorunlara dikkat c¢ekerek izleyicileri bilinglendirmeyi ve harekete ge¢meyi
hedeflerler. Bu eserler, bilimsel verilerin 6tesine gecerek, duygusal ve estetik bir
baglamda izleyicilere hitap eder ve c¢evresel sorunlarin aciliyetini vurgular.
Ekolojik sanat pratikleri, ekolojik sorunlar1 anlamak veya bu sorunlarla basa
cikmak icin disiplinler arasi iletisimin 6nemine dikkat c¢eker. Sanatgilar, bu
problemlere kesin ¢oziimler bulmaktan ziyade, konuyla ilgili soru sormanin da
onemli bir etkisi oldugunu vurgular (Cakiroglu, 2022, s. 26).

—
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Gorsel 1. Marco Evaristti, Buz Kiipii Projesi 1, performans (Evaristti, 2004)

Iklim krizine yonelik sanatsal {iretimler; cogunlukla, kiiresel 1sinmanin etkisinin en
fazla hissedildigi ve buzullarin yogun oldugu kutuplarda gerceklestirilmistir.
Danimarkal1 43 yasindaki sanat¢1 Marco Evaristti, cevre sorunlarina dikkat cekmek
amaciyla, Bati Gronland kiyllarindaki bir buzdagini Buz Kiipti Projesi 1)
kapsaminda kan kirmizisina boyamistir (Nikolaj, 2008, s. 1-2) (Gorsel 1).
Gronland’in kiiciik Ilullissat kasabasindan iki buz kiriciyla yola ¢ikan sanatei, 30
dakika boyunca buzdaglar1 arasindan gecerek sanatini icra edecegi buzdagini
bulduktan sonra ilizerine tirmanmistir. Sanatgl, -35 derece sogukta, bir yangin
hortumu ve kirmizi konsantre gida boyasi ile karistirilmis 4.000 litre su kullanarak
yaklasik dort saat siiren bir siirecte 10 bin metrekarelik buzdaginin agikta kalan
ucunu boyamaistir.
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Evaristti gibi kutuplarda yaptigl
enstalasyonlarla taninan Xavier Cortada,
iklim degisikligini duyurmak ve halki
kutuplar hakkinda az bilinen bilimsel ve
tarihi gercekler konusunda egitmek icin
Antarktika’ya gitmistir (Boettger, 2008, s.
156). Orada 24 farklh zamanda gazete
alintilar1  toplaylp, bu alintilarla iklim
| degisikliginin yasamlar {izerindeki etkisini
anlatmak icin  kullanmilmistir.  Cortada,
Antartika’da Boyuna Kurulum projesinde 24
ayakkabinin her birinin icine alintilarin
yapildig1  yerlerin  yaklasik  boylamini
cizmistir (Gorsel 2). Ayakkabilar1 boyamak
icin Antarktika’daki kuru vadilerden alinan
toprak ornekleriyle akrilik boya kullanmistir.
24 ayakkabinin tabanina boylam derecelerini
cizmistir. Boylece her ayakkabi 15 derecelik
mesafeyi temsil edecektir. Sanat¢i, Giliney
Kutbu’'nda ayakkabilarin her biri i¢in karsilik
gelen boylamla hizalanmis 24 ing¢ aralikli bir
daireye yerlestirmistir. Daha sonra baslangig
meridyeni olan 0 derece boylamina dogru
ylriylip, saat yoniinde diregin etrafinda
ilerleyerek, her ayakkabinin éniinde durarak
24 alintiy1 okumustur (Cortada, 2007). Belirli

G1rsel 2. Xavier Cortada, Boyuna Kurulum, enstalasyon boylamlarda  yasayan bireylerin  iklim

(Cortada, 2007) degisikliginin kendileri {izerindeki veya
gelecekteki etkilerini iceren ifadelerini seslendirmistir (Boettger, 2008, s. 156).
Iklim degisikliginin insanlarla birlikte diger tiirleri nasil etkiledigini daha genis bir
perspektiften ele almistir. Cortada’nin c¢alismasi, ¢evresel bozulmanin etkilerine
dair bir uyar1 niteligi tasimaktadir.

Iklim krizine karsi, gorsel anlatimin yani sira sesin ekolojik yonlerini ele alan sanat
tiretimleri de mevcuttur. Sesin ekolojik yonlerinin ele alindig1 ve canlilar ile onlarin
giiriiltili ortamlar arasindaki iliskiyi inceleyen bir disiplin akustik ekoloji olarak
adlandirilmaktadir. Akustik ekoloji; sesin basl basina bir olgu olarak iliskisel
yonleriyle ele alindigl, genellikle disiplinlerarasi yaklasimlardan yararlanan cesitli
bilimsel ve sanatsal egilimleri bir araya getiren bir terimdir. Ses ekolojisi, ses
ortami1 ¢alismalari, ses ortami ekolojisi, ekoakustik ve hatta ses ekolojisi gibi diger
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disiplinler ve yaklasimlar akustik ekolojiye benzer terimler sunmaktadir
(Paparrigopoulos, 2024, s. 22).

Akustik ekolojik anlayisa benzer
sekilde, gorsel anlatimla birlikte,
iklim krizine sesle dikkat ¢eken Iskog
sanat¢1 Katie Paterson, Vatnajokull
adli  eserini  2007-2008 yillan
arasinda kurgulamistir (Gorsel 3).
m Paterson, ¢alismasinda su alti
mikrofonunu Vatnajokull buzulu ile
baglantili olan Jékulsarlén lagiiniine
yerlestirmistir. Buzul lagiiniindeki bu
mikrofon, bir amplifikatéor ve cep
telefonu ile kullanilarak canli bir
telefon hatti olusturulmustur.
+44(0)7757001122 numaral telefon,
GTrselB. Katie Paterson, Vatnajékull, (Paterson, 2007-2008) diinyanin  herhangi bir yerinden
aranabilir ve arayan kisi, Vatnajokull
buzulu tarafindan ¢ikan erime seslerini dinleyebilirdi. Beyaz neon 1sikl1 bir tabela
lizerine yazilmis bu telefon numarasi New York sanat fuarinda bir galeri alanina
asilmistir. Bu telefon hatt1 artik aktif degildir; ancak, buzullarin erime seslerini
kayitlardan dinlemek miimkiindiir. Ayrica, izleyicilere iki saat boyunca Izlanda
buzullarinin ermesini dinleten sanat¢i, John Cage’in 4’ dakika 33” isimli sessiz
eserine gondermede bulunmustur (Paterson, 2022, s. 42). Paterson, Vatnajékull
eserini hayata gecirirken, telefon araciliiyla insanlarin dogrudan bir buzul ile
baglanti kurmasini saglayarak bu biiylik, uzak ve eski doga olayiyla izleyici
arasinda derin ve samimi bir deneyim olusturmay1 hedeflemistir. Yapitla ayni
zamanda insanligin dogadan kopuklugunun da vurgulanmasi bir paradoksu da
ortaya c¢ikarmaktadir. Ekolojik endiseler ve iklim krizi baglaminda
degerlendirildiginde, bu eser doganin yok olusuna dikkat cekmekte ve bu siirecte
insanin roliinii sorgulatmaktadir. Insan faaliyetlerinin dogaya verdigi zarar
nedeniyle doga-insan iliskisinin kopuklugunun her zamankinden daha fazla
hissedildigi bir donemde, bu eser, eriyen buzullar araciligiyla iklim krizinin somut

bir tezahiirii haline gelmis ve ekolojik kaygilara ayna tutmustur.

Buzullarda yasanan sorunu, insanlarin yogunlukta oldugu bir alana tasiyan Ingiliz
sanatgl1 Mark Coreth ise bronzdan yapilan ve tizerine buz tutturularak olusturulan
kutup ayisini Kopenhag'in sehir merkezinde sergilemistir. Heykeltiras Mark
Coreth’in Kutup Ayist iklim degisikliginin kurbani olarak kutup ayisini ideallestirip
romantiklestirirken, ayn1 zamanda onu eylem ve farkindalik yaratma agisindan ana
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odak noktasi haline getirmektedir (Gorsel 4) . On bir tonluk bir bloktan gerc¢ek
boyutta bir erkek kutup ayis1 olusturacak sekilde oyulmus bir buz Kkiitlesi
olusturmustur (Sandberg ve Sandberg 2010, s. 18-19). Coreth, Kutup Ayisi
calismasinda izleyicilerin esere dokunmas i¢in onlari tesvik etmektedir. Izleyiciler
buzlara dokundugunda el 1sis1 ile erimeler meydana gelmektedir. Sonug olarak,
biiyiik bir su birikintisi, bronz iskelet ve plakalar kalacak; bu da iklim degisikligi
krizinin bir tir kanit1 olarak gortlecektir.

/a
s THE COPENHAIGEN ICE BEAR
& WF  fora iving planet”

Gorsel 4. Mark Coreth, Kutup Ayisi, bronz iskelet ve buz (Coreth, 2009)

Iklim degisikliklerinin binlerce yildir var olan ekosistemleri ve kiiltiirleri tehdit
etmesi nedeniyle, Kuzey Kutbu’'ndaki insanlar ve hayvanlar iizerindeki olumsuz
etkilerini vurgulamak icin yaptif1 ¢alismada, sanat¢1 izleyicilerle derin bir bag
kurmay1 ve bu durumun ruhsal etkilerini anlamalarini ve hissetmelerini tesvik
etmeyi amaglamistir. Bu baglamda, izleyicilerin iklim degisikliginin yarattig
zorluklar1 daha derinden kavramalarini ve bu konuda duygusal bir baglanti
kurmalarin1 saglayarak onlar1 harekete gecirmeye yonelik bir ¢agrida
bulunmustur.

Sanatin iklim degisikligiyle miicadelesindeki roliiniin 6nde gelen savunucularindan
biri olan Diane Burko, Kuzey Kutup Dairesi ve Antartika gibi iklim krizinden en ¢ok
etkilenen bolgelere sik sik seyahat etmekte ve bu bolgelerdeki gézlemlerinden yola
¢ikarak iklimin olusturdugu tehditleri giiclii bir sekilde ileten gorsel agidan ¢arpici
eserler tiretmektedir. Burko'nun Portage Buzulu, iklim degisikligini gorsellestirme
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amaci tasimaktadir (Gorsel 5). Zamanla, buzullarin yavas yavas erimesi sonucu
olusan su havuzlarini konu alan ¢alismalariyla bilinmektedir. Sanat¢inin hayalgiict,

Gorsel 5. Diane Burko, Portage Buzulu, 61x122cm, tuval iiz. yagliboya (Burko, 2009)

gercekligin Otesine gecerek, iklim degisikligini belgelendiren dinamik yasam
resimlerine evrilmistir (Garrard ve Broude, 2021, s. 46). Burko, manzara resmi
gelenegini siirdiiriirken, buzullarin erimesi konusunu ele alarak bu alanda énemli
bir katki sunmaktadir. Calismalarinda buzul tasvirleri araciligiyla diinyanin hizla
degisen manzarasini etkili bir sekilde yansitmaktadir. Burko, ge¢cmis ve giiniimiiz
manzaralarin1 betimleyerek kiiresel i1sinmanin etkilerini vurgulayan glgclii bir
gorsel anlatim sunmaktadir. Bu baglamda, iklim degisikligi ve ekolojik kaygilar,
sanat araciligiyla izleyicilere cekici ve egitici bir bicimde aktarilmakta ve gevresel
sorunlarin daha derinlemesine anlasilmasini tesvik etmektedir.

Cevre ile olan iliskimizi yeniden degerlendirmemizi tesvik eden ve iklim degisikligi
nedeniyle insanligin karsi karsiya oldugu zorluklara dikkat ¢eken sanat¢i David
Buckland ise disiplinleraras1 g¢alismalariyla taninmistir. Calismalarinda farkh
metodolojileri ve bakis agilarint kapsayan dinamik bir degisim stlrecine
odaklanarak, sanat ve bilimin is birliginin 6nemini vurgulamaktadir. Bu is birligi,
iklim Kkrizinin boyutu ve hizina iliskin kanitlar1 aydinlatmak i¢in kritik bir rol
oynamaktadir. Buckland, buzullarin tuzerine projeksiyondan Bagska Bir Diinya
Miimkiin ya da Gelecegi Dikkate Almak yazilarini yansitmistir (Gorsel 6-7).
Insanlara ¢evresel krizlerin somut ve duygusal etkilerini de anlatmaktadir. Bu
sekilde, eko-anksiyete, solastalji ve ekolojik yas gibi giiniimiizde yayginlasan
kavramlarin da altim1 ¢izerek insanlar1 bu konular tlizerinde diisinmeye sevk
etmektedir (Buckland, 2016, s. 15-17). Buckland'in Kuzey Kutbu {izerine yaptigi
calismalar, bu genis bolgedeki insanligin konumuna dair unutulmaz bir gézlem
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ANOTHER WORLD 1S
POSSIBLE

Gorsel 6-7. David Buckland, Baska Bir Diinya Miimkiin ve Gelecegi Dikkate Almak, (Buckland, 2010)

sunar. Buckland’'in calismalari, iklim Kkrizinin aciliyeti ve ciddiyeti hakkinda
farkindalik yaratirken, ayni zamanda insanlarin eko-anksiyete ve cevresel
belirsizliklerle basa ¢cikma yollarini kesfetmelerine yardimci olmaktadir.

Ileri teknoloji ve deneysel yontemlerin akisinda, buzul erimesinin boyutlarim ele
alan sanat¢1 Joan Jonas, 2012 yilinda ilk kez Documenta-13 sanat sergisinde
enstalasyon ve performans olan Reanimasyon adi altinda c¢alismalarini

Gorsel 8. Joan Jonas, Reanimansyon, performans (Jonas, 2012)
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stirdiirmiistiir (Gorsel 8). Bu eser, Norvec'in farkli 1s1k kosullarinda ¢ekilmis karla
kapli dag manzaralarinin yanmi sira fok, keg¢i ve balik gibi hayvanlar1 da
betimlemektedir. Jonas, siyah miirekkeple cizdigi hayvan baglarin1 karistirarak
olusturdugu goriintiilerle esere gorsel bir zenginlik katmaktadir. Sanatgi,
performansinda sahnede projeksiyonun 6niinde kus maskesi takarak yer aliyor.
Buzullarla kapli bir manzara ve nabiz gibi atan bir miizik esliginde, Jonas, buz
kipleriyle kagida miirekkep slirme veya aga¢ dallariyla resim yapmak gibi
tekrarlayan eylemler gerceklestirmektedir. Performans esnasinda dogal diinyanin
Olclilemezligini yapmis oldugu agiklamalarla terciime etmeye ¢alismistir (Maja ve
Fowkes, 2020, s. 52). Ayrica ekolojik kayginin derinligine ve insanlarin bu
kaygidan nasil etkilendigine de vurgu yapmaktadir. Doganin dengesizlesmesi ve
iklim degisikliklerinin etkilerinin, insanligin gelecegi lizerindeki olas1 sonuglarina
dikkat cekmek istemistir. Jonas’'in performansinin merkezindeki bu sdylemler,
insanligin dogayla uyumlu ve siirdiriilebilir bir iliski kurmasi gerektigini
vurgulamaktadir.

Gronland'daki eriyen buzullari ve bunlarin kiy1 topluluklarini tehdit eden ytikselen
deniz seviyeleriyle olan baglantisini vurgulayan sanat¢1 Zaria Forman da iklim
degisikligi konusunda farkindalik yaratmayir amaglamistir. Cevreci temalar1 ve
kusursuz nattiralist pastel ¢izimleriyle taninan Forman, kaybolan yerlerin gercekgi
tasvirlerini gelecek nesiller i¢in gorsel kayit olarak sunmaktadir. Forman’in biiytik
Olcekli ve ayrintili c¢izimleri, Antarktika'nin giizelligini ve hayati Onemini
izleyicilere igsellestirmeyi amacglamaktadir. Bu ¢izimler, hizla degisen

Gorsel 9. Zaria Forman, Antartika, 183x325cm, kagit iz. pastel boya (Forman, 2015)
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ekosistemdeki anlar1 yakalayarak, mevcut glizellikleri kutlamamiza ve gelecekte
kaybedeceklerimizi diislinmemize olanak tanimaktadir (Forman, 2017, s. 2).
Sanatgl, eserlerinin miimkiin oldugunca genis bir kitleye ulasmasini ve izleyicilerin
iklim degisikliginin 6n saflarinda yer alan bu uzak bolgeleri deneyimlediklerini
hissetmelerini amaglamaktadir. Cizimlerinin, iklim krizini daha derinlemesine
anlamay1 kolaylastiracagina ve degisen manzaralarda anlam ve iyimserlik bulmaya
katki saglayacagina inanmaktadir.

Iklim krizine farkli acidan yaklasan italyan besteci ve piyanist Ludovico Einaudi,
2016 yilinda biyolojik ¢esitliligi ve dogal ¢evreyi koruma amaciyla faaliyet gosteren
kiiresel bir kurulus olan Greenpeace igin Kuzey Kutbu Icin Agit adli klasik piyano
bestesini yayinlamistir (Gorsel 10). Yasadigimiz diinyadaki ekosistemlerin
korunmasi icin Kuzey Kutbu’'nda bir siginak ihtiyacina dikkat ¢cekmek amaciyla
gerceklestirmistir. Iklim degisikligi, kirlilik ve biyolojik cesitlilik kayb1 nedeniyle
bolgenin tehdit altinda oldugunu vurgulamak istemistir (Mead, 2022, s. 7). Bu
baglamda Einaudi, Kuzey Kutbu Icin Agit isimli bestesini ilk kez Norveg'in Svalbard
kentinde, ylizen buz parcalarinin arasinda yer alan bir platform iizerinde icra
etmistir. Performansi sirasinda, buzuldan kopan buz pargalarinin denize diismesi,
gorsel ve duygusal acidan son derece etkileyici bir manzara olusturmustur.
Einaudi'nin bu performansi hem sanatsal hem de c¢evresel mesajiyla biiyiik bir
yanki uyandirmistir.

Gorsel 10. Ludovico Einaudi, Kuzey Kutbu Icin Agit, performans (Einaudi, 2016)
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Iklim degisikligi ve etkileri iizerine kapsaml ¢alismalar yiiriiten ve calismalariyla
olduk¢a dikkat ¢eken bir baska sanat¢i Olafur Eliasson, Grénland yakinlarindaki
Nuup Kangerlua fiyordunun sularindan elde edilen 122,75 ton buzu kullanarak bir
sanat eseri yaratmistir. 24 buz blogundan olusan bu eser Tate Modern’in disindaki
alanda dairesel bir sekilde sergilenmistir (Julie’s Bicycle, 2019) (Gorsel 11). Buz
bloklar1 yavas yavas eridikge, izleyicilere iklim degisikliginin somut etkileriyle
dogrudan karsilasma imkani sunulmustur. Vatandaslarin, buzun erimesini
gozlemleyerek iklim degisikliginin etkilerini derinden hissetmeleri saglanmistir.

Gorsel 11. Olafur Eliasson, Buz Saati Londra, enstalasyon (Eliasson, 2018)

Buz Saati Londra projesi, izleyicilerde merak ve hayranlik uyandirmis; ayni
zamanda duyarlihik ve duygusallik yaratmistir. Sanatseverler ve yoldan gecen
insanlarin, dogal diinyayla olan iliskilerini yeniden diisiinmeye sevk edilmistir.
Sanat ve kiltiirtin kritik bir islevi olan bu tiir projeler, yaratici ve etik amacglarin
gerceklestirilmesinde énemli bir rol oynamistir. (Morton, 2023, s. 15-19). Eliasson,
bu eserinde, kutup buzlarinin erimesi gercegine iliskin, dogrudan ve somut bir
deneyim sunmustur. Buzun, yavas yavas eridigini goren halki, iklim degisikliginin
somut etkileriyle yiizlestirmek ve bu durumla anksiyete ve ekolojik kaygilari
derinlestiren bir farkindalik amagladigi agiktir.

Buzun izleyicilerin oniinde erimesi saglanarak ekolojik kayginin derinden
hissedildigi calismalardan biri de Néle Azevedo'nun Eriyen Adam isimli
yerlestirmesidir (Gorsel 12). Eriyen Adam, dliinyanin bir¢ok sehrinde sergilenmis
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Gorsel 12. Nele Azevedo, Eriyen Adam, enstalasyon (Azevedo, 2018)

bir kamusal alan etkinligidir (Long, 2013, s. 2). Eriyen Adam’in sembolik 6nemi,
doga ve dilinya gezegenine bir 6vgl olarak kavramsallastirilmasiyla, kiiresel
1sinmanin tehlikelerine dair sembolik bir uyar1 haline gelmesidir. Bu durumda
izleyicilerin ilgisini cagdas sanat cevrelerinin 6tesine tasimis ve projeyi orijinal
konseptiyle biitiinlestirerek iki alanda da sorgulamalar1 genisletmistir. Eriyen
Adam, kiiresel 1sinma ve iklim degisikliginin yarattigi tehditlere dikkat
cekmektedir (Azevedo, 2020, s. 10-11). Bu proje, goniilliilerin ve yoldan gegenlerin
yardimiyla, sehirlerin merkezi noktalarina yerlestirilen kadin ve erkek seklindeki
cok sayida kiiciik buz heykelinden olusmaktadir. Genellikle merdivenlere konulan
bu heykeller, erimeleri icin birakilir ve bu stire¢ halkla deneysel ve gorsel bir
diyalogun kurulmasimi saglar (Long, 2013, s. 3). Azevedo, Eriyen Adam
enstalasyonunu, Gronland ve Antarktika’da eriyen buzullar1 gorsel olarak
hatirlatacak sekilde tasarlamistir. Sanatgi, kiiresel i1sinmanin ve bunun insan
niifusu TUlzerindeki yavas ancak zararli etkilerinin farkina varmamizi
amaglamaktadir. Iklim krizinin siddetlenmesiyle birlikte, bu enstalasyon, kiiresel
1sinmanin ve gezegendeki yasamin yok olma tehlikesinin somut bir yansimasi
haline gelmistir.

Buz ile calisan Tirkiye’deki nadir sanatg¢ilardan biri olan Mehmet Kavukcu, Siddeti
Diistinmek 6 isimli c¢alismasinda iklim degisikligi gibi ekolojik kaygilar
yansitmaktadir (Gorsel 13). Ergan Kayak Merkez'inde gercgeklestirdigi piramit
seklindeki konstriiksiyonu agaclar1 ters yerlestirerek olusturmustur. Ayni
zamanda, insan kiyafetlerini de bu yapiya dahil edip dondurarak geleneksel yilbasi
agacinin oOtesinde bir anlam kazandirmistir (Kavukcu, 2020). Bu piramit yapi,
orman yanginlarinda yanmis agaglarin ters yerlestirilmesiyle, 2020 yil1 boyunca
yasanan olumsuzluklar1 simgelemektedir. Kavukcu, dondurulmus konstriiksiyon
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icerisindeki agaclar ve insan kiyafetleri araciligiyla, doganin ve insanligin giincel
olaylar karsisindaki donmus ve hareketsiz kalmis halini yansitmaktadir (Giirpinar
vd., 2023, s. 14). Sanatg, iilkemizde ve dlinyada orman yanginlari ile baslayan ve
iklim degisikligi gibi ekolojik kaygilarla derinlesen felaketler siirecini sanatsal bir
perspektiften ele almistir. Kavukcu, hem kendisinin hem de insanlarin yasadigi
derin ekolojik kaygilar1 yansitarak bu endiseleri sanat yoluyla ifade etmeye
calismaktadir. Stireg icerisinde sanatsal yapida yaptig1 degisikliklerle, bu olgulara
yonelik farkindalik ve yogunlasma alani yaratmayr amaglamistir. Boylelikle
toplumsal bilin¢g olusturmay1 ve insanlarin dogaya karsi duyarlilifini artirmayi
hedeflemektedir.

Gorsel 13. Mehmet Kavukcu, Siddeti Diistinmek 6, enstalasyon (Kavukcu, 2020)
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Sanatgilar, buzun gecici ve eriyen yapisindan yararlanarak ekolojik sorunlari ifade
etmis; bu yolla kiiresel 1sinma, iklim degisikligi ve ¢evresel bozulmay1 giiclii bir
sekilde vurgulamislardir. Bu tiir sanat eserleri, izleyicilerde kaygi, uziintii ve
cevresel yikim karsisinda ¢aresizlik hislerini uyandirarak, solastalji kavramiyla
ortistiigu gorilmektedir. Buzun sanatsal kullanimi, bu duygulari somut bir
bicimde ifade ederek hem bireysel hem de toplumsal diizeyde ekolojik bilinci
artirmaya yonelik bir ¢caba olarak ortaya konmustur. Ayni zamanda, bu eserler
izleyicileri pasif bir gézlemci olmaktan cikarip, ¢evresel sorunlara karsi aktif bir
katilimci olmaya tesvik etmistir. Bu baglamda sanat, sadece estetik bir ara¢ degil,
ayni zamanda cevreye yonelik eylemleri harekete geciren bir farkindalik araci
olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Sonug

Doga, sadece insan yasami icin elzem olmanin o6tesinde, ayn1 zamanda sahip
oldugu cesitli islevler ve sundugu katkilarla da vazgecilmez bir konumdadir. Insan
varligini siirdiirebilmesi icin doganin sagladig1 kaynaklar, ekosistem hizmetleri ve
biyolojik cesitlilik biliylik 6nem tasmaktadir. Ayrica, doganin barindirdigi
guzellikler ve sundugu manevi degerler, insan yasamini zenginlestirir ve ona
anlam katar. Bu nedenle, doganin korunmasi ve siirdiirulebilir kullanimi, insanhk
icin hayati bir gerekliliktir. Dogamiz geregi karsilastigimiz zorluklar ve uzun vadeli
belirsizlikler olsa da karsimiza ¢ikacak zor secimlerde bize kilavuzluk edebilecek
miitevazi, esnek ve pratik bir etik anlayis gelistirmeye calismaliyiz. Elde edilen
veriler, resmi rakamlarla a¢iklanmamis olsa da iklim degisikliginin insan
psikolojisi tizerinde cesitli etkiler yaratmasi ve bu etkilerin zamanla artmasi
beklenmektedir. Bu amacla gelistirilmekte olan bilimsel ¢6ziimlerin yanisira sanat
da kendi ¢6ziimlerini tiretmektedir. Giinlimiiz sanat anlayisinda goriilen ekolojik
sanat uygulamalarinin temelinde de diinyanin ekolojik ve ¢evresel biitiinselliginin
korunmasi algist bulunmaktadir. Ekolojik sanatin yarattigi bu farkindalik ve
duyarhlik, toplumsal degisimi tesvik ederek daha siirduriilebilir bir gelecege
yonelik adimlar atilmasina katkida bulunmaktadir. Ekolojik sanatgilar, eserleri
araciligiyla cevresel kaygilar1 dile getirmekte, strdiirtlebilirlik ve cevre koruma
konularinda toplumu bilin¢clendirmektedir. Solastalji kavrami c¢evresel
degisimlerin neden oldugu duygusal sikintiy1 ifade eder; ekolojik sanat ise bu
degisimlere dikkat cekerek bireylerin duygusal tepkilerini dile getirmelerine
olanak tanir. Bu iki kavramin etkilesimi hem bireysel hem de toplumsal diizeyde
cevresel bilinglenmeyi artirir ve insanlar1 daha siirdiiriilebilir yasam bicimlerine
yonlendirir. Sanatcilarda tirettikleri eserlerle izleyicilere ekolojik yikimin getirdigi
uzunti, endise ve garesizlik gibi duygular1 anlama ve bu duygularla empati kurma
firsati sunar.
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Kiiresel 1sinma, ekolojik yikimin giinimiizdeki en buylk sorunlarindan birini
yansitmaktadir. Bu nedenle kiiresel isinmay1 azaltmak ve adaptasyon sturecindeki
zorluklar1 asmak icin ¢oziimler tiretmek zorunludur. Sanatta buzun kullanilmasi,
gecici ve dontisen bir materyal olarak, doganin kirilganligini ve iklim degisikliginin
yikici etkilerini sembolize eder. Bu tiir eserler hem estetik agidan ¢arpicidir hem de
derin ekolojik ve duygusal anlamlar tasir. Buzun erimesi, iklim degisikliginin
somut bir gostergesi olarak, izleyicilere dogrudan ve etkileyici bir sekilde mesaj
vermektedir. Bu baglamda, sanatta buzun kullanimi solastalji etkilerini hafifletmek
ve toplumsal farkindalig1 artirmak icin 6nemli bir rol oynamaktadir. Sanatgilar,
yaratici ve yenilikeci yaklasimlarla, iklim degisikligi gibi kiiresel sorunlara dikkat
cekerek bireyleri ve topluluklar1 harekete gecirebilmeye calismaktadir. Bu makale,
ekolojik sanatin ve sanatta buzun kullanilmasi araciligiyla, solastalji ile basa ¢ikma
ve cevresel sorunlara karsi daha duyarhi ve bilingli bir toplum olusturma
¢abalarina katki saglamay1 amaglamaktadir.
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Gecmisten giiniimiize, her siyasi otorite kendisini mekansal olusumlarla var etmis, ideolojisini bu
alanlar vasitasi ile yansitmistir. Cumhuriyetin ilani ile yeni ve batili yasayis, 6zellikle eglence
mekanlari ile halkin her katmanina sunulmustur. Marmara Gazinosu mekansal kurgusunun yaninda,
yerleskesinde bulundugu Gazi Ciftligi ile Cumhuriyet ideolojisine paralel, asri eglence fikrinin
sergilendigi, ilk aile gazinosu olmustur. Sehrin modern yasayis onciisii sayilabilecek gazino, faaliyet
gosterdigi donem icerisinde eglence programlarinin yani sira, edebiyat etkinliklerine de ev sahipligi
yapmis, sehirlinin batili eglence aliskanliklarini deneyimleyebilecegi/6grenebilecegi bir okul goérevi
iistlenmistir. Su ile iliskisi 6zenle kurgulanmis ve kurak Ankara’nin ¢ehresinde énemli bir degisim
yaratmis mekan, ciftlikle beraber, insa edildigi donemden itibaren cesitli diizenlemelere maruz
kalmis, 1950’lerde somut bir sekilde baslayan doniisiim stireci giiniimtize kadar devam etmistir.
Marmara Gazinosu'nun hem mekansal olarak hem de icerisinde kurgulanmis modern eglence
pratiklerinin degisiminin ve doéniisiimuniin analizi, temelleri 1920’lerde atilmis olan bir ideolojinin,
giiniimiizde ne durumda oldugunun anlasilmasi; ge¢cmisin, giincele dair dgretilerinin irdelenmesi
acisindan 6nem tasimaktadir. Bu anlamda ¢alisma, Marmara Gazinosu’'nu, diinii ve bugiinii 6zelinde,
mekansal 6zelliklerinin yani sira icinde bulundugu yapili ¢evre ile bigcimsel, ait oldugu dénemin
gazino eglence anlayisina dair ise baglamsal olarak incelenmeyi amaglamistir. Bu dogrultuda
konvansiyonel arsiv ¢alismasi ve veri analizleri ile modern bir eglence anlayisinin Marmara Gazinosu
tizerinden okumasi yapilmistir. Giinlimizde yok olmus gazino eglence anlayisi ve mekanlarinin,
giliniimiiziin 6tesinde mekansal ve ideolojik yansimalarini tasiyan Marmara Gazinosu’'nun dgretileri
analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ankara, Marmara Gazinosu, Cumhuriyet Dénemi, Déniisiim, Gazino eglence
mekanlari.
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Pioneering Venue of Modern Entertainment:
Past and Present of Marmara Casino

Abstract
From the past to the present, every political authority has existed itself through spatial formations

and reflected its ideology through these spaces. With the proclamation of the Republic, a new and
Western lifestyle was presented to every layer of the public, especially through entertainment
venues. In addition to its spatial construction, Marmara Casino was the first family casino where the
idea of modern entertainment was exhibited in parallel with the ideology of the Republic and Gazi
Farm where it was located. The casino, which can be considered the pioneer of modern life of the city,
hosted literary events as well as entertainment programs during the period it was in operation and
served as a school where the city dwellers could experience/learn Western entertainment habits. The
place, whose relationship with water was carefully constructed and created a significant change in
the face of arid Ankara, has been subjected to various arrangements since its construction together
with the farm, and the transformation process that started concretely in the 1950s has continued
until today. Analyzing the change and transformation of the Marmara Casino, both spatially and in
terms of the modern entertainment practices constructed within it, is important in terms of
understanding the current state of an ideology whose foundations were laid in the 1920s and
examining the teachings of the past on the present. In this sense, the study aims to analyze the
Marmara Casino in terms of its past and present, in addition to its spatial characteristics, formally
with the built environment in which it is located, and contextually regarding the understanding of
casino entertainment of the period to which it belongs. In this direction, a modern understanding of
entertainment has been read through conventional archive work and data analyses through the
Marmara Casino. The teachings of the Marmara Casino, which carries the spatial and ideological
reflections of the extinct casino entertainment understanding and spaces beyond today, have been
analyzed.

Keywords: Ankara, Marmara Casino, Republican Period, Transformation, Casino entertainment
places.

Ankara’nin baskent ilan edilmesinin ardindan uygulanmaya baslanan yenilik¢i imar
faaliyetleri sehri, Cumhuriyet ideolojisinin somut bir iiriinii haline getirmistir. Ankara’nin
cehresinde, modern degisimlere neden olan bu imar faaliyetlerinin ayni zamanda, iilkenin
diger sehirlerine 6rnek olmasi1 amaglanmistir (Duru, 2012, s. 107). Bu dogrultuda, sehirde
20. yiizyilin basi ile yayginlasan modern yapim faaliyetlerinin, Ankara i¢in bir milat oldugu
ve sehri yayginlastirilmaya calisilan cumhuriyet ideolojisinin bir savunucusu haline
getirdigi sOylenebilmektedir. Bagskent ilan edilmesinin ardindan gecen ilk bes sene
icerisinde, sehir kasaba goriinlimiinden kent suretine evrilmeye baslamis, genis bir insa
sahasina doniismiistiir (Kemalettin, 1976, s. 179). Bahsedilen insa faaliyetleri, barinma gibi
tek bir isleve yonelik olmamis, sehirlinin sosyal ihtiyaclarina cevap veren mekanlar da
tretilmistir. Bu anlamda kentin, tiim medeni gereksinimleri karsilayan bir baskente
doniismesi amaclanmistir (Aydin vd., 2005, s. 404).

20. ylizyilin ilk yarisinda Ankara’da suyun sehre entegrasyonu en 6nemli diizenlemelerden
biri haline gelmistir. Su sehrin imar1 yapilacak yeni mahallerinin énemli bir unsuru olarak
gorilmiistiir. Cumhuriyet elitlerinin goriisiine gore, "Bugiine kadar hep su kenarlarinda
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gelismis medeniyet, Cumhuriyetin ilanina kadar Ankara'ya hentiz ugramamistir” (Yilmaz,
2017, s. 212). O donemde Ankara halki, giinlik su ihtiya¢larin1 karsilamakta zorluk
yasamaktadir. Karaosmanoglu (2018), sehrin su tesisatinin tamamlanmamis oldugunu,
ozellikle sicak yaz aylarinda suya erisimin miimkiin olmadigin1 ve halkin su kuyrugunda
kavga ettigini ifade etmistir (Karaosmanoglu, 2018). Bu dogrultuda atilan ilk adimlardan
biri, sehrin hem giinliik su ihtiyacini1 karsilamak hem de farkli bolgelerde insa edilecek ve
sosyal yasama entegre olacak alanlara su temin etmek amaciyla Cubuk Baraji’'nin insasi
olmustur. Bu baraj, yillar boyunca Ankara’nin su ihtiyacini karsilamis, ayni zamanda suyla
olan yakin iligkisi sayesinde dnemli bir sosyallesme mekani haline gelerek Cumhuriyet’in
onci baraji unvanini kazanmistir (Senyapili, 2013, s. 115).

Cubuk Baraji’'nin insasi, Ankara’da su ile baglantili rekreasyon alanlarinin olusturulmasini
saglamis ve bu alanlar araciligiyla sehrin ¢ehresinin degistirilmesi hedeflenmistir. Su, bu
doénemde bollugun ve uygarlik seviyesinin bir sembolii olarak kabul edilmis ve sehrin cesitli
bolgelerinde havuz baslar1 seklinde projelendirilmistir. Boylece, su, Ankaralilarin giinliik
yasamina farkli bicimlerde entegre edilmistir (Senol Cantek, 2003, s. 286). Sehirde suyun
genis olcekte kullaniminin bir 6rnegi olan havuz baslari, zamanla 6nemli sosyal mekanlar
ve bulusma noktalar1 haline gelmistir. Halkin yogun ilgi gosterdigi bu alanlar,
sosyallesmenin yani sira kentsel kimligin sekillenmesinde de kritik bir rol oynamistir
(Tirkyilmaz, 2015, s. 110).

Havuz baslari, Cumhuriyet ideallerinin modern sosyal yasam anlayisiyla bulustugu yerler
olarak one ¢ikmis, Ankara’da planlanan modern sosyal diizenin simgelerinden biri
olmustur. Barajin insasiyla temelleri atilan sehri suyla medeniyete kavusturma fikri, AOC ve
Genglik Parki gibi alanlarin olusturulmasina 6nayak olmus ve su, halkin yasaminin bir
pargcasi haline getirilmistir (Ozgen & Biiyiiktolu, 2016, s. 101). Bu mekanlar, Ankara halki
icin sadece birer dinlenme ve eglence alani degil, ayn1 zamanda degisen toplumsal yapinin
sekillendigi 6nemli merkezler olmustur.

Sehirdeki sosyallesme mekanlariin iiretilmesini etkileyen faktorlerden en oOnemlisi,
baskent olmasinin ardindan artan ve degisen niifus olmustur. Biiyiik bir kismi istanbul’dan
gelen, ekonomik imkanlari, sosyallesme aliskanliklari, Ankara’'nin yerlilerinden farkli bu
yeni Ankaralilar, yap1 sikintis1 ceken sehirde, konaklama amach isleyen otellerin, cay
bahceleri ve restoranlar1 ile eglence amac¢h da kullanilmasina neden olmus, ayrica
sonrasinda sadece eglence amach kullanilacak mekanlarin imarina da vesile olmuslardir
(Tanrikulu, 1985, s. 23). Bu siire¢ dahilinde imarina baslanan eglence mekanlari arasinda
gazinolar, Ankara’nin sosyal yasamini yonlendiren, nemli mekanlar olmuslardir (Ozaloglu,
2009, s. 30). Ozellikle baskent olmasinin hemen ardindan Ankara’da projelendirilen gazino
yapilari, bicimsel olarak da yenilik¢i Cumhuriyet ideolojisinin yansimasi olmus, ge¢misten
gelen izleri kullanmak yerine, yeni ve modern izler tasimislardir (Aslanoglu, 1984, s.15). Bu
dogrultuda, 1923 sonrasi Ankara’da insa edilen gazinolar, hem modernlesen mekansal
tiretim pratiklerinin iiriinii olmalar1 hem de igerisinde sergilenen ve halka tanitilan sosyal
yasam aliskanliklar1 bakimindan mimarlik tarih yazimi acisindan énemli yapilardir.
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Baskent olmasinin ardindan sayisi hizla artmaya baslayan eglence/dinlence mekanlarindan
olan lokanta, pastane, meyhane, bar gibi isletmeler icerisinden gazinolar, ddoneme damga
vurmus ve kisa siirede sehrin neredeyse her bolgesine yayillmislardir. Her ne kadar ilk
ornekleri Istanbul’da ortaya c¢iksa ve Belvii, Moulen Rouge, Maksim gibi mekanlarla,
assolistlerin sahne aldig1 ikonik isletmeler olarak bilinse de (Fakir, 2020) Ankara’da da kisa
siirede modern iiretim ideolojisi kapsaminda yayillim gostermislerdir. Miizikli eglence
mekanlari olarak da bilinen gazinolarda bati tarzi1 miizik yer bulmus, repertuar; Alafranga
(bat1), Alaturka (dogu), Arabesk (go¢men etkisi ile) tarzdan olusmustur (Beken, 2003).
Mevcut yazinda 3 (ii¢) donemde incelenen Gazino Yasam Déngiisti; Olusum (1923-60), Altin
¢ag (1960-80) ve Yok Olus (1980-90) donemleri (Fakir, 2020), dahilinde ilk ve en 6nemli
orneklerini Olusum Dénemi igerisinde gostermistir.

Ankara’da 1923-60 doneminde faaliyet gdsteren gazinolar mevcut yazinda sinirli olarak yer
almustir. flgili dénemi konu alan ¢alismalarin bir kismi gazino eglence fikrinin ortaya qiktig
yillarda Cumhuriyetin ilani ile degisim gosteren eglence anlayisina genel bir yaklasim
sergilemistir (Onder 2012; Giiltekin ve Onsekiz 2005; Tarikulu 1985; Bayraktar 2016).
Belirli calismalar ise déonem kapsaminda faaliyet gostermis belirli 6rnekler {izerinden
ilerlemistir (Aslanoglu 2005; Dinger 2017; Alpagut 2012; Aslanoglu 1998). Bu calismalar
icerisinde, Marmara Gazinosu’'na odaklanan ¢alisma bulunamamistir, Bunun yerine bir
calisma gazino alaninin yerleskesinde yer aldigi Marmara Koski'nii ele almistir (Alpagut
2012). Bu eksikligin nedeni olarak, donem gazino yapilarina ait arsiv verilerinin eksikligi
gosterilebilir (Lale, 2021, s. 4). Bu dogrultuda, Ankara’da Cumhuriyet Dénemi dahilinde
insa edilmis yapilarin yikilmis ya da yikilma tehlikesi altinda oldugu goz oOniinde
bulunduruldugunda4, mevcut yazinda tekil ve detayli bicimde yer almamis olan Marmara
Gazinosu'nun detayli analizi 6nem tasir hale gelmektedir. Ana mekansal 6zelliklerinin yani
sira, doneminin sosyal hayatina damga vurmus Gazino’nun ¢alismanin odag1 olarak ele
alinmasi yalnizca mevcut yazina katki saglamis olmayacak, ayni zamanda ge¢misten
gliniimiize ¢esitli imar politikalar1 kapsaminda gecirdigi doniisiimiinii de ortaya sermis
olacaktir. Marmara Gazinosu'nu, diinii ve bugiinii 6zelinde, mekansal 6zelliklerinin yani
sira, icinde bulundugu yapili ¢evre ile bigimsel analizi i¢in, 1920’lerden giiniimiize mekana
dair veriler barindiran, plan paftalari, haritalar, fotograf ve videolar incelenmistir. Donemin
gazino mekanlarina ve gazinonun kendisine ait eglence anlayisinin analizi ise, déonemin
stireli yayinlarinda yer alan afis ve reklamlar {izerinden incelenmistir. Yiiriitiilen bigcimsel
ve baglamsal analiz kapsaminda, 1920’lerde Marmara Gazinosu’'nun Ankara’ya mekdnsal ve
sosyal etkileri neler?, Gazino giiniimiize kadar mekdnsal ve sosyokiiltiirel baglamda nasil
degisiklikler gecirmis?, Yapinin ve cevresi ile iligkisinin giintimiiz mekdn iiretim pratiklerine
égretileri nelerdir? sorularinin yanitlari aranmstir.

4Yikilan/Yikilmasi planlanan yapilar listesi i¢in, bkz. Mimarlar Odas1 Ankara, t.y.
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Gazinolarin Ankara’da Ortaya Cikisi: 1923-60 Olusum Dénemi

Baskent Ankara’da gazino eglence anlayisini ortaya ¢iktigi ve yayillmaya basladigi donem
ayni zamanda, sehrin hizla yapilasmaya basladigy, eski kasaba goriiniimiinden ¢ikip, asri bir
kent suretine biiriindiigi yillar olmustur. Bu hizhi sekilde yiiriitiilen imar faaliyetleri ile
iliskili, donemin bilinen projelerine imza atmis olan Mimar Kemalettin (1976), “Bugiinkii
Ankara biiytlik bir sehir olarak tesekkiil etmek yolunu emsalsiz bir faaliyetle tutan azim bir
yap1 sahasidir. Bu sahanin her yerinden haftalar gegmeden {imran ve medeniyet eserleri
doguyor ve ylikseliyor” yorumunu yapmistir (Kemalettin, 1976, s. 179). 1930°’1u yillarda
gerceklesen bu hizli kentlesme, ilerleyen yillarda kentin yapi gereksinimi nedeni ile, imara
acilan yeni bdlgelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 1948 yilinda gilinlimiizde
“Yenimahalle” olarak adlandirilan bdlgenin imara agilmasi karar1 alinmis, birka¢ yil
icerisinde ise bu ilge tamamen olusmaya baslamistir (Yavuz, 1966, s. 44). Boylelikle, kentte
artik kuzey ve bati aksinda genislemeye baslamis, imara agilacak yeni araziler
olusturulmustur. Bu faaliyetler incelenen donem kapsaminda devam etmis, 6zellikle
1950’lerin son yarisinda sehir planli kurgulanmis yesil gériiniimii zarar gérmiis bir insaat
sahasina doniismiistiir (Senyapili, 1970, s. 26).

-
Cubuk Baraj Gazinosu

Kegidren Koy Gazinosu m

Sahil (iuziuml\
Yildiz Saray Gazinosu

Bira Parki Gol Gazinosu & Tepebasi Saz Gazinosu

(”"“"’”Lf \ _n Dértyol Aile Gazinosu
\ Gar Gazinosu x%ﬁu A /
=)
= ; A ‘A
Marmara Gazinosu caA

3 iy
]
|45 Siireyya
/ 4 Gazinosu 1923-60 Arasi

o g Faaliyet Gostermeye
Bomonti Bira Parki B"l‘\'la'ml Aile Gazlboiati
(Gazinosu) aslamis / . -

= Demiryolu

A Kiiltiirel Mekanlar

[0 Eglence Mekanlari
Rekreasyon Alanlari

1959 Ankara Kent
Makroformu

30rsel 1. Olusum déneminde, 1923-60 yillari arasinda faaliyete
baslamis gazinolarin sehirdeki dagilimi
(Lale, 2021, s. 21)

Gazino eglence yapilar1 1923-60 yillar1 icerisinde sehirde, imar politikalarina paralel
bicimde konumlanmis, Ankaralilar i¢in giindelik hayatin sekillendigi, odak noktalar
olmuslardir. Onceleri sehirli icin bulusma ve sosyallesme alani olan Eski Sehir, merkez olma
6zelligini Jansen planinda 6ngoriildiigii sekilde kentin imara acilan ve Kizilay/Cankaya
bolgelerini kapsayan Yeni Sehir'e birakmistir (Bayraktar, 2017, s 25). Bu dogrultuda,
sehirde imarina baslanan eglence mekanlari da bu bolgelerde konumlanmistir. 1923-1960
yillar1 arasinda Ankara’nin yapilasma siirecine bakildiginda, baslangicta planli olarak
yuritilen imar ¢alismalarinin zamanla diizensiz bir hal aldig1 gériilmektedir. Bu plansiz ve
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1923-60 Arasinda Faaliyet Géstermeye Baslammg, Aile-1¢kili Gazinolar

Gazino Adi Adres

Marmara Parkt Atatiirk Orman
(Gazinosu) Ciftligi I¢i

Kecioren Koy

GisTnosi Asfalt/Kegidren

AOC Bira Parkt Atatiirk Orman
Gazinosu Ciftligi Igi

Tren Gar1 Yan/

Gar Gazinosu Ulus

¢ gﬂl;li(nBo‘:za'l Cubuk Baraj
22'7"};2:\;‘: Beyschir Sok.,
('d;zinogu’)' Cebeci/ Dértyol
Siireyya Kizilay (Soysal
Gazinosu Apartmani
(Pavyonu) Bodrum kati)

Strazburg Cad.
(Serge Sok.) ve
Toros Sok.
Kesigimi

Bomonti Bira
Park:
(Gazinosu)

Gl Gazinosu Genglik Parki igi

Tepebasi Saz

Gazinosu Hacibayram/Ulus
Yildiz (Saray) " . -
Gazinosu' Genglik Parki Igi

Sahil Gazinosu*  Genglik Parki Igi

* Bu gazinolar hakkinda detayl bilgiye ulagidlamanugstir
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1929

1930’lar

1930'1ar

1937

1938

1939

1943

1940'ar

1946

1949

1955

1950'ler

Kapams Yih

1950’lerden
Ol]CC

Kapans tarihi
kesin degil.

Kapans tarihi
kesin degil.

1976

2016 (yikilma
tarihi)

1965

1964

1960 ortalar:

1966

Kapans tarihi
kesin degil.

1997'de hala faal
olarak
belgelenmis.

1997'de hala faal
olarak
belgelenmis.

Acgiklama
Ic;kisi/, 2.simf,
sadece giindiiz

kullanimda

igkili hem yazlik
hem kislik olarak
kullanilmss, giincel
olarak park
kullaniminda

Her mevsim
kullamlabilen
boliimleri
bulunmaktadr

ickili Aile
Gazinosu, 1.Smmf

igkili Aile
Gazinosu

Ickisiz Aile
Gazinosu, 2.smf,
Yazlik kullamma

uygun

Ust gelir grubuna
hitap etmistir

ickili Aile
Gazinosu
Kapandiktan sonra
Maltepe semt
pazar ve ¢ok katl
otopark
yapilmigtir.

Ickili Gazino

fgkili Aile
Gazinosu, 1.Simf

igkili Aile
Gazinosu,
2000'lerden 6nce
kapandig:
bilinmektedir

Acik alanda
hizmet veren bir
gazinodur.

Gorsel 2. 1923-60 yillart arasinda faaliyete baslamis gazinolar

(Lale, 2021, s. 23)

hizli yapilasma doéneminde gecekondu
bolgelerinin sayisi hizla artmis, 1950’lerin
sonunda kurulan Imar Bakanhg ise bu
soruna Kkalici bir ¢6zlim {iretememistir
(Yavuz, 1972, s. 23). Bu siirecte onaylanan
Yiicel-Uybadin Plani, Ankara’da onemli
degisiklikler yaratmistir. 1957 yilinda kabul
edilen plan, hizli imar faaliyetleri ve
gecekondulasma sorunlarina cOzim
getirmekten ziyade, baz1 semtlerde islevsel
doniistimleri one c¢ikarmistir (Bayraktar,
2017, s. 6). 1923-60 yillar1 arasi
(Gazinolarm Olusum Cagil) icerisinde
Ankara’da faaliyete baslamis eglence ve
kiiltlirel amach kullanilan mekanlarin sehir
genelinde cogunlukla Kizilay-Ulus aksinda
yogunlastigi tespit edilmistir5. (Gorsel 1) Bu
aks oOzelinde, o0zellikle Atatiirk Orman
Ciftligi, Gazi Ciftligi ve Genglik Parki, bahsi
gecen mekanlara yogunlukla ev sahipligi
yapmistir. Bu alanlar ayni zamanda, asri bir
kent goriiniimiine ulasmasi hedeflenen
Ankara’da su ve yesil ile iligkili
projelendirilmistir (Lale, 2021, ss. 21-22).
Donem igerisinde sehirde faaliyete baslamis
gazinolar Gorsel 2’de listelenmisgtir.

Arsiv calismalart sonucu 1923-60 yillar
arasinda faaliyet gdstermeye baslamis 12
gazino yapisi tespit edilmistir. Bunlarin
icerisinden 10’u 1923-50 yillar1 arasinda,
2’si ise 1950-60 yillar1 arasinda faaliyete
baslamistir (Lale, 2021, s. 23). Bu
gazinolarin neredeyse tamami, gazete

ilanlar1 ve kartpostallarda siklikla yer etmis hem sergilenen eglence anlayisi hem de
mekansal anlamda halkin belleginde énemli yere sahip yapilar olmustur. Gazinolar ayni
zamanda ¢ogunlukla i¢ ile iligkili bir dis mekan ile tasarlanmis, miizigin yaninda farkl
etkinliklerin de sergilendigi, batili yasayisin sunuldugu alanlar olmuslardir (Lale, 2021, s.
23). (Gorsel 3) 1923-60 donemi gazinolar1 ayni zamanda halka “kentli” olmanin 6gretildigi,
adab-1 muaseret kurallarinin uygulandigy, elit isletmeler olarak faaliyet gostermislerdir
(Lale & Koca, 2023, s. 340).

5 Harita olusturulurken, gazino mekéanlari disinda kalan eglence/dinlence alanlari i¢in bkz.

Onder, 2012.
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1923-1960 yillar1 arasinda faaliyet gostermis ve arsiv bilgilerine ulasilabilen gazinolarin
eglence atmosferi incelendiginde, bu mekanlarin gazino eglence kiiltiiriiniin ilk 6rnekleri
olmalari sebebiyle gazete ilanlarinda ve kartpostallarda sik¢a yer buldugu goriilmektedir.
Bu durum, gazinolarin hem estetik acidan hem de eglence anlayis1 bakimindan kentsel
hafizada onemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Arsiv verilerine gore, bu
mekanlarin ¢ogunlukla acik alanlarda hizmet verdigi, bazi gazinolarda ise ac¢ik alanlarla
baglantili kapali mekanlarin da bulundugu anlasilmaktadir. Gazinolarda miizikli yemek
kiltirinin 6n planda oldugu, dzellikle hafta sonlar1 halk tarafindan tercih edilen eglence
mekanlari olarak one ¢iktig1 goriilmiistiir. Bu donemde gazinolarda miizigin yani sira cesitli
etkinlikler de diizenlenmis, 6zellikle farkl tlkelerden gelen batili gosteriler ilgi cekmistir.
Incelenen 12 gazinodan 3’1, cevresiyle birlikte su ile baglantih bir sekilde tasarlanmistir. Bu
gazinolar Cubuk Baraj Gazinosu, Marmara Parki Gazinosu ve Go6l Gazinosu’'dur. Ancak
gliniimiize kadar yalmzca G6l Gazinosu ayakta kalabilmistir (Lale, 2021, ss. 27-28). Donem
gazinolari icerisinden Marmara Gazinosu, insa edilen ve faaliyete baslayan ilk gazino yapisi
olmasi acisindan ayrica 6nem tasimaktadir.

i0rsel 3. 1923-60 donemi igerisinde faaliyet gdstermeye baslamis Bomonti, Gar
ve Cebeci gazinolarina ait gazete reklamlari
A: (Gaste Arsivi Dijital Kiitiiphanesi, 1941), B: (Milli Kiitiiphane Dijital
Kiitiiphanesi, 1939), C: (Milli Kiitiiphane Dijital Kiitiiphanesi, 1948)

Gazino eglence anlayis1 ve mekanlari, bu donemden sonraki iki donem kapsaminda altin
¢agini yasamis, ardindan da yok olmustur. 1960-1980 yillar1 arasinda faaliyet gdstermis ve
arsiv kayitlarina ulasilabilen gazinolarinda assolistlerin ve ses sanatcilart ekiplerinin
oneminin belirgin bir sekilde artmistir. ilk dénem gazinolarindan farkli olarak,
programlarda artik batili etkinliklerin yerini alaturka miizikle birlikte alafranga miizik icra
eden assolistler almistir. ¢ mekan odakli hale gelen gazinolarda sahne, mekanin merkezine
yerlestirilen bir dekor niteligi kazanmis ve dikkatlerin odagi olmustur. Bu doénemde
gazinolar, ticari kazanci artirma amaciyla tiyatro, balo ve diigiin gibi etkinlikler icin de
kullanilan ¢ok amaclh mekanlara dontsmiistiir. Tarih yaziminda Gazinolarin Altin Cagi
olarak anilan bu dénem, ticari agidan gazinolarin en fazla gelir elde ettigi yillar olarak 6ne
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cikarken, ayni zamanda bu mekanlarin ilk 6rneklerine kiyasla daha kapali ve assolist odakl
bir yapiya bliriinmesiyle sonuglanmustir (Lale, 2021, s.37).

Gazinolarin ve temsil ettikleri kiiltiiriin etkilerinin kayboldugu 1990 sonrasi dénemde,
gazino eglence kiiltiirii televizyon ekranlarina tasinmistir. 1990’larda, gazino eglence
anlayisindan esinlenen projeler gelistirilmis ve bu mekanlarda sunulan eglencenin genis
kitlelere ulastirilmasi hedeflenmistir. Ancak, igerik olarak daha ¢ok oryantal programlara
yer verilen bu televizyon yayinlari, sov odakli bir format benimsemistir (Eldem, 1993, s. 4).
Gazinolar, ortaya ciktiklan ilk donemlerde modern mekan ve eglence anlayisini temsil
ederken, bu dénemde mekindan bagimsiz, maliyet odakli bir gosteri konseptine
donlsmiistir. Arsiv kayitlarina gore, televizyon ekranlarindaki aile gazinosu formati da
uzun Omiurli olmamis ve bu konsept 2020 yilina kadar herhangi bir mecrada tekrar
kullanilmamistir. 2020 y1linda ise istanbul’da, eski gazino assolistleri Goniil Yazar ve Seyyal
Taner gibi isimlerin yer aldig1 bir program diizenlenmistir. Bu etkinlik, eski gazino
atmosferini yeniden canlandirmayi hedeflemis, eglence anlayisinin yani sira afis tasarimi ve
ic mekan diizenlemeleriyle de donemin gazinolarindan ilham almistir. Programin amaci,
gecmisin gazino kiiltiiriinii yasatmak ve bu kiiltiirt hi¢c deneyimlememis olanlara tanitmak
olmustur (Ogras Colak, 2020).

Mekansal ve ideolojik Oncii Olarak Marmara Gazinosu

Ankara’nin ilk gazino yapisi olan Marmara Gazinosu, mekansal anlamda 6zenle tasarlanmis,
faaliyet gosterdigi siire boyunca, halkin sosyal yasamini yonlendirmis 6ncii bir mekan
olmustur. Gazinonun, dénemin 6nemli projelerinden biri olan Gazi Ciftligi (Atatiirk Orman
Ciftligi) icerisinde bulunuyor olmasi, incelenmesini ayrica énemli kilmaktadir. Ciftlik, yeni
devlet anlayisimin saglam bir gostergesi olarak; verimsiz bir arazinin, ilim ve mantik ile
yenilenmesinin ornegi olmustur (Keskinok, 2000, s. 43). Ciftlik, kendi kendine yeten
Cumhuriyetci devlet fikrinin bir gostergesi olmus, icerisinde hem tretim hem de
sosyallesme alanlar1 kurgulanmistir (Atak ve Sahin, 2004, s. 81).

Yazili basinda, siklikla yer alan ve Jansen'in Ankara i¢in 6ngordiigii suretin hedefine
ulasmaya basladiginin bir kaniti1 olarak sayilan ciftlik (Milli Kiitiiphane Dijital Kiitiiphanesi,
1929 a) mekansal olarak da 6zenle kurgulanmis bir fikrin iiriinii olmugtur. Uretimin
yaninda bir sosyallesme kompleksi olarak da diisliniilen Gazi Ciftligi, icerdigi gazino,
lokanta, plaj, muze, eglence parki gibi alanlarla bu amaca da hizmet etmistir (Atak ve Sahin,
2004, s. 81) (Gorsel 4). Marmara Gazinosu da ciftligin icerisinde yer alan ve ragbet goren en
onemli eglence mekanlarindan biri olmustur.

Gazino yapisi, icine konumlandigi ve cumhuriyet ideolojisinin bir iiriinii olan Gazi
Ciftligi'nin bir parcasi olmasinin yani sira mekan ¢éziimlenmesi bakimindan da benzer bir
fikrin Uriintidiir. Gazino arazisi, onceleri bataklik ve atil olan alanda yagmur suyunun
toplandigi bir havuz ve bu havuzun cevresi ile iliski halinde rekreasyon alam olarak
diistiniilmesi ile verimli hale gelmistir (Tasdiken, 2020). Bicimsel olarak Marmara Denizi'ni
andiran bir havuz, cevresindeki agik alan ve Izmir Késkii’'nden olusan gazino, arsasinda
konumlandigt Marmara Koskii ile iligkili olarak, 1926 yilinda havuzun insas1 ile
tamamlanmaya baslamis, 1929 yilinda ise faaliyet gostermeye baslamistir (Tirkyilmaz,
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2015, 5. 114). Gazino, mimari 6zellikleri bakimindan da ¢aginin ilk ve 6zgiin 6rneklerinden
olmustur. Gazino kompleksi, Marmara Koski bahgesinde bulunmaktadir. Egli tasarimi
kompleks, M. Kemal'in istegi ile Gazi Ciftligi'nin en tepesine yerlestirilmis olan Marmara
Koskii ile islevsel olarak ayrismaktadir. (Alpagut, 2012, ss. 78-87).

Gazino kompleksinin tek kapali alanim olusturan izmir Késkii, adeta Marmara Denizi
kiyisinda bir kosk misali, havuza tasma yapacak sekilde tasarlanmistir. Yap1 kirma catili ve
siva kaplidir. Giris alani sacakla betimlenmis bir verandadan olusmakta ve tas basamaklarla
ic mekana gecis saglanmaktadir. I¢ mekanda biiyiik pencere agikliklari sayesinde havuz ile
gorsel etkilesimin kopmasi engellenmistir. Yapinin suya ¢ikma yapan cephesinde ayrica bir
balkon ¢oziilmiistiir. Zeminde ahsap olan i¢ mekanin tavaninda ise atmosfer, uygulanan
rolyefik yildiz figiirii ile dinamiklestirilmistir (Alpagut, 2012, s. 88). Plan paftalarina
ulasilamayan gazinonun modelleme c¢alismalarindan, tek odadan olustugu, bu mekansal
0zelligi nedeni ile servis birimleri bakimindan Marmara Koskii ile ortak isledigi
anlasilmaktadir (Gorsel 5).

Gazino kompleksi icerisinde yer alan kapali alan olan izmir Koskii, dénemin mimari
anlayisina uygun olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. 1920’li yillarin son yarisina denk
gelen bu donemde, Milli Mimari olarak da bilinen bir estetikten kopusu, 6zellikle iilke
disindan mimarlar onciiliigiinde, yeni ve asri bir estetige gecisi temsil etmektedir (Yavuz,
1973, s. 29). Aym1 zamanda Egli tasarimi yapinin, Alman ve Avusturyali mimarlar
liderliginde mimari yazina dahil edilen, Ankara Viyana Kiibik Mimarisi (Eldem, 1973, s. 6)
izlerini de tasidigy, yalin, net bir geometriye sahip, bezemesiz estetik yaklasimla tasarlanip,
uygulandig goriilmektedir.
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Gorsel 5 (sagda). Jansen’in AOC ¢izimi (Berlin Teknik Universitesi Arsivi, 1936)
Gorsel 7. Marmara Gazinosunun model ¢alismasi iizerinden okumasi(ODTU Mimarlik Fakiiltesi Dijital Kiitiiphanesi, 2014)
(Analizler ve renklendirme yazar tarafindan yapilmistir.)
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Gorsel 8. Marmara Gazinosunun hizmet verdigi bir dénemden fotografi (6nde gazino kompleksi,
arkada Marmara Koéskii) (VEKAM Kiitiiphanesi ve Arsivi, t.y.)

Marmara Havuzu ve Izmir Késkii'nden olusan gazino kompleksi (Gérsel 6), mekansal
ozellikleri bakimindan oldugu kadar, temsilcisi oldugu modern eglenme pratikleri
bakimindan da faaliyet gosterdigi donemde sehirde o6ncii konumunda olmustur.
1950’lerden 6nce faaliyetlerine son verdigi tespit edilen mekan, bu siire boyunca eglence
programlarinin yaninda edebiyat etkinliklerine de sahne olmus, o yillarin kent
makroformundan da okundugu haliyle, sehir merkezine uzak konumu nedeni ile yalnizca
giindiiz saatlerinde hizmet vermistir (Ozalp, 2016, s. 423). Dénemin eglence hayatim
yonlendiren en bilinen mekanlardan biri olan gazino, siireli yayinlarda da siklikla yer almus,
heniiz yeni faaliyet gostermeye basladig1 yillarda, dans gosterilerine, ¢esitli programlara
sahne oldugu ve Ankaralilarin sosyal ihtiyaclarini karsilamay1 hedefledigi yazilmistir (Milli
Kitiiphane Dijital Kiitiiphanesi, 1929 b). Marmara Gazinosu, sehre uzakligina ragmen,
haklin yogun ilgisi ile karsilanmistir. Ankaralilarin, haftanin sadece belirli glinleri hizmet
veren gazinoyu, havuzda kayik gezintisi yapmak, miizik dinlemek icin ziyaret ettigi ve
mekanda Mustafa Kemal Atatiirk’iin onciiliik ettigi adab-1 muaseret kurallarinin uygulandigi
bilinmektedir (Tasdiken, 2020) (Gorsel 7).
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Gorsel 12. Gazi ciftliginde cekilen Tarihin Ruhu, Atatiirk Orman Ciftligi belgeselinden Marmara Gazinosu gortintiileri, 1929 ( Tasdiken, 2020)

Marmara Gazinosu ve Gazi Ciftligi yillar i¢cinde, ¢esitli politikalar ve imar kararlar1 dahilinde
degisime maruz kalmistir. Bu degisimler Mustafa Kemal Atatiirk’tin vefati ile baslamis, bolge
arsalariin onceleri yiiklenen islevlerini kaybetmesi ve pargalanmasi ile sonuglanmistir.
Ciftlik, Atatiirk’iin vefati ile onun vasiyeti lizerine hazineye devredilmis, 1983’e kadar ise
uygulamaya konulan cesitli imar kararlari nedeni ile cogu arsa ya devredilmis ya da
satilmistir (TMMOB Mimarlar Odast Ankara Subesi, 2012, s. 2). Bu slire¢ Marmara
Gazinosu'nu da etkilemistir. Gazino kompleksini icine alan Marmara Koskii yerleskesi,
1980’lerde darbe sebebi ile TSK (Tiirk Silahli Kuvvetleri), 1990’larda ise MIT (Milli
Istihbarat Teskilat1) hizmetine verilmistir (Alatan, 2016). Béylelikle bu dénemle beraber
onceden kamuya acik hizmet veren gazino, sadece belirli kurumlarin yetkililerine hizmet
verir hale gelmistir. 1992’ye gelindiginde ciftlik, 2436 sayili karar ile dogal ve tarihi SIT
alan1 olarak belirlenmis, 1998 yilinda 5742 sayili Karar ile ise, birinci derece SIT alani
sayllmistir (Mimarlar Odasi Ankara, 2012, s.12). 2000’lerle beraber katilasan imar kararlari
hem ciftligin hem de gazinonun zarar gormeye devam etmesine neden olmustur. 2006
yilinda ciftlik Ankara Biliyiiksehir Belediyesi'ne devredilmis, 6ncesinde agilan tiim davalara
ragmen 2014 yilinda ise Aksaray insasina baslanmistir (Karakus Candan, 2015, s. 11). Bu

Gorsel 11. Izmir Késkii’niin ulasilabilen en son haline dair fotograflar (Alpagut, 2012, ss. 87-88)
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slirecten gazino kompleksi de direkt olarak etkilenmis ve saraya devredilmistir (Alatan,
2016). Gazinonun giinceline dair gorsel materyale erisilememis olsa da 2012 yilinda
tamamlanan bir calismadaki saha analizi ¢alismalarindan, gazinonun durumu okunmustur.
Bu okumalardan, izmir koskii ve Marmara Havuzunun aslina uygun olmayan bir revizeye
maruz kalmadig fakat aktif olarak da kullanilmadigi anlasilmistir (Gorsel 8).

Marmara Gazinosu yerleskesini de kapsayan Marmara Koskii, 2010 yili sonrasinda cesitli
yikim kararlarinin odagi olmustur. Kosk hakkinda 2016 yilinda, risk grubu i¢inde yer aldigi
sebebi ile yikim ve yeniden yapim karari alinmistir. Fakat bu karar Mimarlar Odasi'nin karsi
davasi ile karsilasmistir (Mimarlar Odas1 Ankara, 2016). Yikim kararinin geri ¢ekilmesini
amaglayan karara ragmen, yapinin yikimi 2016 yilinda sessizce gergeklestirilmis, bu sessiz
uygulama daha sonrasinda ¢ekilen fotograflardan anlasilmistir (Evrensel Haber Dijital
Kiitiiphanesi, 2016). Tiim bu siire¢ icerisinde Marmara Gazinosu'nun (izmir Koskii ve
Marmara Havuzu) durumu, yazili kaynaklarda belirtiilmemesi nedeni ile tespit
edilememistir. Alanin kamuya kapali olmasi nedeni ile koske ve gazinoya dair en net veri
kaynagi, haritalama sistemleri olmustur (Gorsel 9).

B Marmara Koskii Yerleskesi Bl Marmara Havuzu, [zmir Koskii Alani

Gorsel 13. Marmara Gazinosu ve Marmara Kogkii yerleskesinin yillara gére degisimi (Lale, 2021, s. 54)

Farkli yillara ait haritalama verileri incelendiginde, koskiin 2015 yilindaki varligi, 2016’daki
yikimi, 2017’de ise yeniden insasi net bicimde okunmaktadir (Gorsel 9). Bununla birlikte,
Marmara Koskii'nlin 2017’de yeniden insa edilen halinin durumu okunuyor olsa da yapinin
yeniden insa edilen halinin mekansal 6zelliklerine erisilememistir. 2017 ve 2015 yillarina
ait goriintilerin ¢akistirilmasi sonucunda, kdskiin orijinal boyutu ve oraninin korunmadigi
tespit edilmistir. Marmara gazinosu ise tiim bu siire¢ icerisinde haritada varligini
koruyormus gibi goriinse de gecirdigi diizenlemelere dair net bir referansa ulasilamamistir
(Lale, 2021, s. 54). Glinlimtzde Marmara Koskii ve gazino alaninin kamuya kapali oldugu
bilinmekte fakat mekansal ve islevsel 6zellikleri bilinmemektedir. Alana dair tek giincel veri
kaynagi olan haritalama sistemleri iizerinden okundugu kadariyla, Marmara Koskii,
2017‘de yeniden insa edildigi hali ile varhigimi siirdiirmektedir. Ek olarak kosk arazisine
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islevi bilinmeyen bir yap1 insa edilmistir. Gazino alani ise izmir Késkii ve Marmara Havuzu
ile varhigini siirdirmektedir (Gorsel 10).

-Marmara Koski -Marmara Gazinosu Eklenen Yapi

Gorsel 10. Marmara Gazinosu ve gevresinin giiniimiiz durumu
(Haritalama sistemi verisi yazar tarafindan diizenlenmistir.)

Sonug

Ankara, tarihinde bir¢ok uygarligin etkisini barindiriyor olsa da mekansal ve sosyal
anlamda asri zamanin baslangici sayilabilecek doniim noktasini, baskent ilan edilmesi ile
yasamistir. Kentte cumhuriyet ideolojisi ile paralel, modern izler tasiyan, ayni zamanda
sosyal anlamda da eskisinden farkl bir fikrin {iriinii oldugu anlasilan planlama faaliyetleri
yuritilmis, mekanlar insa edilmistir. Bunlarin icerisinde o6zellikle eglence mekéanlari,
halkin bu yeni ideolojinin yansimalarini deneyimleyip, 6grenebildigi, batili yasayisin
giindelik hayata yansidig1 okullar gibi islemistir. imar gerceklestirilen bu yapilarin su ile
iliskili kurgusu, hem sehir hem de sehirli icin farkli anlamlar ifade etmistir. Baskent
olusunun ardindan planlamasi 6zenle ytiriitiilen kentte su bir medeniyet simgesi olarak ele
alinmis, rekreasyon alanlarina dahil edilmistir. Bu sayede sehrin kurak goriiniimiinde yesil
ve su dgeleri ile degisiklik meydana gelmistir. Su ile iliskili eglence ve dinlence mekanlari,
projeleri ve sunduklari asri giindelik pratikleri ile donem halkinin hem eglendigi hem de
batili yasayisi deneyimledigi yerler olmustur.

Gazinolar, ozellikle olusum donemi olan 1923-60 yillar1 arasinda faaliyet gostermis
ornekleri lizerinden, Ankara’da hem mekansal hem de sosyal anlam olarak, iz birakmis
yapilardir. Halka adab-1 muaseretin 6gretildigi, batih tarzda eglence programlarinin
sahnelendigi bu alanlar ayni zamanda, mimari anlamda da batili bir fikrin iiriinii olmus;
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adeta sehrin medeni bir baskente ddniismeye basladigini gostermislerdir. Marmara
Gazinosu, bu mekanlar igerisinde hem konumu hem de sehirdeki ilk gazino yapisi olmasi
nedeni ile ayr1 bir 6neme sahiptir. Adeta kii¢lik bir sehir plani gibi ¢oziilen Gazi Ciftligi
icerisindeki sosyallesme alanlarindan yalnizca biri olan gazino, hizmet verdigi siire boyunca
sehirligin belleginde yer etmis, Mustafa Kemal Atatiirk dnciiliigiinde, modern izler tasiyan
bir eglenme mekani olmanin oOtesinde ayni zamanda bir O6grenme mekanina da
dontsmiistiir. Su ile planl kurgusu sayesinde, ziyaretcileri icin Marmara Havuzu, gazinonun
seyirlik bir 6gesi olmamis, ayni1 zamanda kano gezileri ile aktif olarak deneyimlenebilen bir
eglence aracina doniismiistiir. Cok yonlii diisiiniilmiis bir kompleksin icerisinde yer alan
gazino bu anlamda ziyaretcilerine essiz bir eglenme pratigi sunmustur. Yapinin su ve yesil
ile planh kurgulanmus iliskisi, giiniimiiz rekreasyon alanlarinin ¢6ziimiine de drnek teskil
edecek niteliktedir.

Tablo 1. Marmara Gazinosu’'nun islevsel, mekansal ve kullanici kitlesi baglaminda tarih igindeki dontistimi
(Yazar tarafindan olusturulmustur.)

Marmara Gazinosu’nun islevsel, Mekansal ve Kullanici Kitlesi Baglaminda Tarih Icindeki Déniisiimii

Yil / Yil Kinilma Noktasi Islevsel Durum Mekdnsal Durum Kullanici Kitlesi
Araligi
Ernst Arnold Egli
%929-_1950 Gazino’nun insasi Aile Gazinosu tasanrfu yipl ve . Tim sehir halki
Oncesi cevresi orijinal hali
ile korunmustur.
Darbe sonrasi TSK kullaniminda o
, e e Yapisal durumu Yalnizca ilgili
1980 alaninin TSK’ya kurum ile ilisikli . . .
. . bilinmemektedir. kurum personeli
devri islev
Alaninin MiT’e MIT km_lan_@_l n(.ja Yapisal durumu Yalnizca ilgili
1990 . kurum ile ilisikli . . .
devri . bilinmemektedir. kurum personeli
islev
Al dogal .
a.m.n cogatve Islevsel durumu Yapisal durumu Yalnizca ilgili
1992 tarihi SIT alan . . - . .
. . | bilinmemektedir. bilinmemektedir. kurum personeli
olarak tescillenmesi
Al“a nm Ank_ara islevsel durumu Yapisal durumu Kullanim durumu
2004 Biiylik Sehir e . . . . .
A .| bilinmemektedir. bilinmemektedir. bilinmemektedir.
Belediyesi'ne devri

Modern Eglencenin Oncii MekAni: Marmara Gazinosu’nun Diinii ve Bugiinii

-435-

B.LALE ve D. KOCA




Tykhe, 9(17), 2024

Marmara Kogkiiniin
yikilip yeniden inga
islevsel durumu edilmis, Gazino Kullanim durumu
bilinmemektedir. yapisinin ise 2012 bilinmemektedir.
sonrasl durumu

tespit edilememistir.

Alanda Aksaray
2014-2017 (Cumhurbaskanlhgi)
insasina baslanmasi

Tamamlanan analiz sonucunda hem mekansal hem de sosyal anlamda 6zgiin ve dncti izler
tasiyan yapinin, insa edildigi donemden giliniimtize, arsiv calismalari ile ortaya ¢ikarilan
degerini kaybederek ulastig1 ortaya serilmistir. Yapi insasindan 1950’lere kadar genis bir
kullanic kitlesine hitap eden hem mekansal hem de islevsel anlamda 6ncii olan, sehirliye
asri eglenme ve yasama aliskanliklarinin 6gretildigi bir eglence mekani iken, 1950 sonrasi
bu durum tamamen degismistir. Ozellikle 1950 sonrasi uygulanan imar faaliyetleri, bircok
doénem yapisini oldugu gibi Marmara Gazinosu’'nu da doniisiime sokmus, yapi artik sadece
belirli kurumlarin tekelinde, kamuya kapali bir hal almistir. Gazino alani1 1992’de sit alani
ilan edilmesine ragmen, alanin korunmasina yonelik bir ¢alisma yapilmamis, aksine gazino
alanini da kapsayan Marmara Koskii 2016 yilinda yikilip, 2017 yilinda yeniden insa
edilmistir. (Tablo 1) Yapinin giincel durumu giiniimiizde halen halka ac¢ik olmadigindan
tespit edilememis, sadece haritalama sistemleri tizerinden varligini korudugu okunmustur.
Bu veriler 15181nda, doneminde sehirlinin belleginde olumlu yer etmis Marmara Gazinosu
fiziksel olarak yikilmamis olsa da deneyimlenemeyen bir mekdn olarak giinlimiizde
belleklerden silinmistir. Cesitli imar politikalarinin etkisinde kalan mekan, her ne kadar
gliniimiize ulasamamis bir eglence anlayisinin iirtinii olsa da hem mekansal 6zellikleri, su
ile iliskisi hem de icerisinde sergilenen eglence pratikleri bakimindan ¢aginin 6tesinde
Ogretilere sahiptir. Bahsi gecen bu 0gretiler, ancak gelecege tasindig1 siirece anlamini
koruyabilecek ve hem yapinin kendisinin hem de ayakta kalmis olsa da belleklerden silinen
yapilara yonelik yeni uygulamalara referans olabilecektir. Bu dogrultuda ¢alisma, dénemin
nispeten daha az ele alinmis ya da hi¢ incelenmemis mekanlarinin, arsiv verileri 1s181nda
incelenmesinin giiniimiize 151k tutabilecek mekansal ve sosyal 6gretilere sahip olmalari
bakimindan olduk¢a 6nemli olduklarini kanitlar niteliktedir.
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Dijital Sanatta Yenilik¢i Yaklagimlar:
Gravity Sketch VR ve Light Tracer Yazilimlarinda
Karakter Tasarimi ve Render Siiregleri

Hiiseyin Baran?

0z

Gilinimiiz dinyasinda teknolojik ilerlemeler, sanat ve tasarim alanlarinda derinlemesine ve
doniistiiriicii etkiler yaratmistir. Bu teknolojik gelismeler, sanat ve tasarimin uygulanisinda
kullanilan yontem ve teknikleri doniistiirmiis, tasarimin izlege doniisme siireclerini ve sunum
mecralarini gesitlendirmistir. Tasarimlarin tiretimi, sanal gerceklik teknolojilerinin sundugu yeni
donanimlarla, kullanicinin gevresini saran ii¢ boyutlu dijital arayiizlerde gerceklestirilebilir hale
gelmistir. Bu yeni dijital uzam, tasarimcilara, dijital oyun diinyasi, sinema ve animasyon
sektorlerinde dnemli bir yere sahip olan ii¢ boyutlu karakter tasarim pratiklerini yeni bir mekanda
icra etme olanagi sunarak tasarimlarin gorsel niteligini artirmis, ayni zamanda bu tasarimlarin yeni
dijital mekanlarda deneyimlenmesine de imkan tammistir. U¢ boyutlu karakter modelleme, gorsel
sanatlarin tasarimcilar tarafindan yorumlanan alanlarindan biridir. Baslangicta atdlyelerde kil ve
modelaj kalemi gibi araglarla ytriitilen bu disiplin, zamanla ii¢ boyutlu tasarim yazilimlariyla
bilgisayar ekranlarina tasinmis ve giiniimiizde sanal gergeklik teknolojilerinin yazilim arayiizlerinde,
giyilebilir donamimlar aracihigiyla iretilebilir hale gelmistir. Sanal gerceklik donanimlar1 ve
yazilimlari, karakter modellemeyi daha erisilebilir ve etkilesimli bir hale getirmis, tasarim siirecini
daha katihma kilarak yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasina ve sanatsal ifadenin daha 6nce goriilmemis
yollarla gelismesine olanak saglamistir. Bu ¢alisma, karakter tasarimi baglaminda sanat ve tasarim
alanindaki bu déniisiimii ele almaktadir. U¢ boyutlu modellemeye dair yeni yontem ve teknikleri,
sanal gerceklik donanimlar1 ve Gravity Sketch yaziliminda modellenen karakter tasarimlari
iizerinden incelemektedir. Ayn1 zamanda, Light Tracer yaziliminda render siireclerine de kisaca
deginilerek, bu yazilim teknolojileri birlikteliginin karakter tasarimina getirdigi yenilikler ve
sagladigi katkilar anlatilmaktadir. Bu baglamda, ti¢ boyutlu karakter modellemenin yeni yontem ve
tekniklerine dair akademik alana katki saglamak amacglanmistir. Bununla birlikte makalenin son
béliimiinde, ilgili yazilimlar kullanilarak olusturulan Cyberpunk Robotics baslikli seride bulunan
droid karakter tasarimlari tanitilarak teorik bilgi uygulama ¢alismalari ile desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanal gerceklik sanati, Dijital sanat, Gorsel tasarim, Karakter tasarimi, Ug
boyutlu modelleme, Gravity Sketch
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Innovative Approaches in Digital Art: Character Design and Render
Processes in Gravity Sketch VR and Light Tracer

Abstract

Technological advancements in today's world have created profound and transformative impacts in
the fields of art and design. These developments have transformed the methods and techniques used
in the application of art and design, diversifying the processes of turning designs into narratives and
the platforms for their presentation. The production of designs has become possible within
immersive three-dimensional digital interfaces, provided by the new hardware offered by virtual
reality technologies. This new digital space offers designers the opportunity to carry out the practice
of three-dimensional character design, which holds a significant place in the realms of digital gaming,
cinema, and animation, in a novel environment. It enhances the visual quality of the designs while
also allowing these designs to be experienced in new digital spaces. Three-dimensional character
modeling is one of the areas within visual arts that is interpreted by designers. Initially carried out
in workshops using tools like clay and modeling pencils, this discipline has gradually shifted to
computer screens through three-dimensional design software, and today it has become producible
within the software interfaces of virtual reality technologies through wearable devices. Virtual reality
hardware and software have made character modeling more accessible and interactive, fostering the
emergence of new ideas and allowing artistic expression to evolve in previously unseen ways. This
study examines this transformation in the context of character design within the fields of art and
design. It explores new methods and techniques of three-dimensional modeling through character
designs modeled using virtual reality hardware and the Gravity Sketch software. Additionally, it
briefly touches upon the rendering processes in Light Tracer software, highlighting the innovations
and contributions brought to character design by the combination of these software technologies. In
this context, the aim is to contribute to the academic field regarding the new methods and techniques
of three-dimensional character modeling. Furthermore, the final section of the article introduces the
The Cyberpunk Robotics series of droid characters designed by these softwares, in order to support
the theoretical knowledge with practical studies.

Keywords: Virtual reality art, Digital art, Visual design, Character design, Three-dimensional
modeling, Gravity Sketch

Sanat ve tasarim alanlari, insanoglunun gelisimi ile teorik ve uygulamaya doéniik anlamda
onemli degisiklikler yasamistir. Tarih boyunca insanlikla birlikte gelisen ve yeni anlatim
bicimleri kazanan eserler, giiniimiizde dijital teknolojilerin yiikselisi ile bu alanlarda
kullanilan araglar ve yontemleri radikal bicimde doniistiirmiis, bu sayede geleneksel ile
modern arasinda bir képrii olusturmustur. Dijital sanat, hem geleneksel tekniklerin yeniden
yorumlanmasina olanak saglamakta hem de tamamen yeni bir gorsel ifade bicimini, yazilim
araylzlerinde yer alan tasarim araclari ile yaratmaktadir. Bu baglamda, sanal gergeklik (SG)
teknolojileri, 6zellikle tasarim siireclerine uygulamaya doniik bir bakis acis1 kazandirarak
sanatgilar ve tasarimcilar icin yeni iiretim ve sunum ortamlari yaratmaktadir. Bu makale,
dijital sanat ve tasarim alanindaki yenilik¢i yaklasimlari, Gravity Sketch VR yazilimi ve ii¢
boyutlu karakter tasarimi 6zelinde incelemektedir. Teorik ve uygulamali bir temelde ele
aliman Gravity Sketch modelleme araclari, yazilimin Kkarakter tasarim siireclerindeki
kullanim yontemleri ve Light Tracer yaziliminin render tekniklerinin karakter tasarimina
getirdigi olanaklar acgisindan ele alinmistir. Makalenin hazirlanma siirecinde, makalede ele
alian icerikle paralel olarak, yirmi farkli droid tasarimi iizerinde ¢alisilmis ve ortaya
cikarilan tasarimlarla Cyberpunk Robotics baghkli bir karakter tasarim sergisi
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gerceklestirilmistir. Bu sayede, makalede ele alinan konuya dair teorik temel, uygulamali
ornekler araciligiyla irdelenerek somut calismalarla desteklenmistir.

Gorsel tasarima dontik soylem, tarihsel siirec icerisinde stirekli olarak kendini yenileyerek,
hem anlati1 dilinde hem de gergeklige yaklasimda farkli bakis acilarini beraberinde
getirmistir. Gergeklik ve San1 Yaklasimi Uzerine bashkli makalede belirtildigi gibi, bu siire¢
"sanatsal soylemin tarihsel siirec¢ icinde diisiinsel yapida yeni bir yaklasim benimseyerek,
anlat1 dilini ve gerceklige yaklasimi degistirmesi" ile kendini gostermistir (Giiltekin, vd.
2017, s. 286). Benzer bir sekilde, insanoglunun dijital teknolojilerde kaydettigi gelismeler
de gorsel tasarimda kullanilan yontem ve teknikleri onemli olciide etkilemis ve
dontstirmiistir. Ge¢cmisin geleneksel yontem ve teknikleri, bugiliniin yazilimlarinda dijital
araclar bi¢ciminde yeniden dogmus, bu sayede hem geleneksel hem de modern tasarim
yontemlerine imkan taniyan, ge¢mis ile bugiin arasinda yeni bir sanat ve tasarim anlayisi
meydana gelmistir. Bu slirecte gegmiste magara duvarlarina gesitli dogal boyalar ve renk
pigmentleri ile islenen gorsel tasarimin ilk izleri, zamanla dijital uzamda pikseller
araciligiyla var edilebilir hale gelmistir. Asagida yer verilen iki bizon imajindan, 1 numaral
gorseldeki bizon resmi Ispanya’nin Altamira Magarasi’'nda, donemin insanlari tarafindan,
dogal yollarla elde edilen pigmentler kullanilarak duvar yiizeyi lizerinde olusturulmustur.
2 numarali gérseldeki bizon resmi ise, insanoglunun gelistirdigi yapay zeka gorsellestirme
algoritmalarindan biri olan Midjourney programi tarafindan, iki boyutlu ekran ytizeyi
tizerinde pikseller aracihigiyla var edilmistir. Insanoglunun sayisiz deneyimlerle var ettigi
sanat ve tasarim kiiltird, 21. ylizyilda, gelistirdigi yeni teknolojiler araciligiyla, yeni bir
uzamda yeni yontem ve tekniklerle dijitalize bir bicim ve forma evrilmistir (Gorsel 1 ve
Gorsel 2).

Gorsel 1. ispanya'nin Kantabria bolgesindeki Altamira Magarasi'nda Gorsel 2. Yapay Zeka gorsellestirme programu ile
tasvir edilen Ust Paleolitik doneme ait bizon (Worlhistory, 2015) tiretilen magara resmi (Midjourney Al, 2024)
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Giiniimiizde iletisim ¢agi olarak adlandirilan dénem igerisinde, tasarimcilarin rolleri giderek
genislemekte ve derinlesmektedir. Tasarimcilar, yalnizca estetik dgeler olusturmanin
Otesinde, bilgiyi toplama ve bu bilgiyi anlamli, vurucu ve akilci bir sekilde geri bildirimlere
dontstiirme sorumlulugunu da tistlenmektedir. Brzozowska'nin (2019) da ifade ettigi gibi,
“cagimizda tasarimcilarin en 6nemli gorevlerinden biri bu siireci basariyla yonetmektir” (s.
163). Bilgisayar teknolojilerinin gelismesi, tasarimcilarin kullanabilecegi dijital araglar
zenginlestirmis, bu da geleneksel tasarim araglarinin dijital varyasyonlarini beraberinde
getirmistir. Tasarimcilarin teknolojiyi kullanarak yeni tretim bigimleri gelistirmesi, dijital
sanatin, geleneksel yontemlere eklemlenerek ilerlemesini saglamistir. Bu durum,
geleneksel gorsel tasarim atolyelerinde siklikla kullanilan kalem, silgi, cetvel, pistole ve
biiyiitec gibi fiziksel araglarin dijital versiyonlarinin var olmasini miimkiin kilmistir (Gorsel
3).

Insanoglunun sanat ve tasarima dair seriiveni kendi anlatim bigimlerine sahip dénemler

ortaya c¢ikarmis, her dénem, icinde bulundugu cagin teknolojik gelismelerinden etkilenmis

ve bu gelismelere etki etmistir. Sanat ve tasarim diinyasi, bu doniim noktalarindan biiyiik

Olclide etkilenmis ve iliretim teknikleri

.\‘ her seferinde yeni bir boyut
~ kazanmistir. Ornegin, Fotograf ve

’\ . ’\ geniiee Toplum isimli kitabinda Freund (2016)
3 ’\ Freeform Pen Tool "19. yiizyi1lin kapitalist modernitesinde,

+’\ Add Anchor Point Tool makine Uretimine dair si¢gramanin

gerceklestigi ~ donemde, fotografin
gelisimiyle yalnizca portrelerdeki ytizler
I\ Convert Point Tool degil, sanatin tretim yoOntem ve
teknikleri de degisim gostermistir”
diyerek bu duruma aciklik getirmistir”

—’\ Delete Anchor Point Tool

Gorsel 3. Photoshop yazilim arayiiziinde gosterilen dijital kalem araglari (s.8).
paneli (Enviragallery, 2024)

Konu bu baglamda irdelendiginde, 20.
yuzyilin son ceyreginden itibaren hizla
gelisen sanal gergeklik teknolojilerinin
de yeni donanimlar, sezgisel dijital
arayiizler ve tasarim yazilimlan ile
j tasarimcilarin atolye ve sergi alanlarina
bakis acilarini giincelledigi
goriilmektedir. Sanal gerceklik
teknolojilerinin, dokunmatik kontrol
cihazlari, eldiven, yelek ve diger
giyilebilir donanimlari, tasarimcilara
~ y fiziksel diinyaya cok benzer li¢ boyutlu

. A2 " sanal bir uzamin kapilarini aralamistir.

Gorsel 4. Sanal gergeklik kaski ve dokunmatik kontrol donanimlarini Bu sanal ortama girmeyi (ing.
kullanarak Gravity Sketch yaziliminda ii¢ boyutlu model olusturan
tasarimci (Dezeen, 2024)

immersion)  saglayan  donanimlar,
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makalenin odak noktasini olusturan tasarim yazilimlariin kullanilabilmesini saglayan
fiziksel araclardir (Gorsel 4).

Sanat ve tasarim lriinleri, cogu zaman kendi donemlerinin olanaklarindan faydalanarak
varlik géstermistir. ister magara duvarlari, tabletler, lahitler, tuval yiizeyleri, ister piksel
tabanli monitorler ya da tli¢ boyutlu dijital uzam olsun "sanat eseri her daim kendi
zamaninda ve Kendi sartlar1 altinda izleyicisine ulasmistir" (Coskun, 2017, s. 66).
Giiniimiizde teknolojik gelismelerle birlikte, 6zellikle sanal gerceklik alaninda ortaya ¢ikan
bilgisayar temelli donanim ve yazilimlar, sanat ve tasarimin dijital diizlemdeki kurguya
dayal gercekligini daha da artirmistir. Bu teknolojiler, insanin dijital diinyay1 yalnzca
gorsel olarak degil, duyulariyla da deneyimleyebilmesini saglamistir. Bu yoniiyle, "sanal
gerceklik, bir teknoloji olmasinin yani sira, siber uzaydaki goriintiilerle karsilikli ve
etkilesimli bir iletisim mecrasi olarak bir deneyim bicimi" haline de gelmistir (Bayraktar vd.,
2007, s. 254). Sanal gercekligin bu coklu dinamik yapisi, kurgusal dijital gergekligin tiim
unsurlarini etkileyerek sanat ve tasarimin bu uzamdaki varligini tiimiiyle degistirmis, skec
ciziminden tasarimin son haline uzanan {i¢ boyutlu tasarim siireci, her adimiyla bu yeni
uzamda uygulanabilir hale gelmistir (Gorsel 5).

Teknolojinin gelisimiyle birlikte, insanlik
hem gercek hem de kurgusal diinyalar
arasinda giderek daha fazla anlam bagi
kurmaya baslamistir. Bununla birlikte bu
tiir kavramlarin sorgulanmasi yeni bir
olgu degildir; gerceklik, hayal ve sanal
arasindaki iliski yiizyillar boyunca
diistiniirler tarafindan incelenmis ve bu
kavramlarin sinirlari kesfedilip
genisletilmistir (Ferhat, 2016, s. 725).
Kesfetmeye dair bu refleks giiniimiizde,
dijital teknolojilerle sekillenen yeni bir
ger(;eklik boyutunda  yeniden 6énem Gorsel 5. Gravity Sketch yaziliminda, bir tasarimcinin {i¢ boyutlu skeg
kazanmaktadir. Teknolojik gelisim ¢izim stirecini gosteren imaj (Gravity Sketch, 2021)
diinyay1 gercek ile kurgu olanin giderek

birbirine benzedigi hiper gerceklige dogru yaklastirmaktadir. ilk asamas:i bilgisayar
teknolojilerinin gelisimi olan bu siireg, donanim araglarinin gelisiminin hiz kazanmasiyla da

yakindan ilgilidir. Bu iki gelisim alani ile birlikte, yliksek teknolojili donanimlarin 6nctlik

ettigi ve duyular araciligiyla sanal gergeklik ortaminin deneyimlenebildigi yeni bir dijital

medyum ortaya ¢ikmistir. Bu donanimlarla sanal gerceklige dalan kullanicilar, uzamin
gercekligini daha da pekistirmis, bu sayede dijital gercekligin sanat ve tasarim ortami olarak

yeni bir atolye anlayisi ile kullanilmasinin 6nti acilmistir. Teknolojik gelismeler, yalnizca

sanat ve tasarim uygulayicilarinin iletisim kurma bicimlerini degil, ayn1 zamanda atélye
kavraminin da yeniden tanimlanmasini saglamistir. Bireyi kisitlayan fiziksel sinirlar, dijital

ortam araglari ile daha esnek hale gelmis ve tasarimcilar, sanal diinyada, gercek diinyaya

paralel tasarim deneyimleri uygulayabilir olmuslardir. Boylelikle, “mekanin ortak uzamlara

dontismesi ve etkilesimli ili¢ boyutlu sanal alanlarin ytz yiize iletisim kadar gercekgi
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deneyimler sunmasi, gercek diinyaya kosut yeni bir diinya meydana getirmistir” (Aydogan
vd., 2022, s. 56). Tiim bu teknolojik ilerlemeler birbirine eklemlenerek, yeni bir déntlistime
kap1 aralamis ve etkilesim sonucunda yeni donanim araclarinin ortaya ciktigi bir gelisim
katmani olusturmustur (Gorsel 6).

Sanal gergeklik, giiniimiiziin en yenilikci teknolojilerinden biri olarak, kullaniciya
monitorlerin sundugundan ¢ok daha farkly, derinlikli bir gerceklik algisi saglamaktadir. Bu
teknoloji, sundugu donanimlar ve yazilimlar sayesinde, tasarimcilarin eserlerini hem
yaratma hem de sergileme bigimlerini dontstiirmiistiir. Bu yontiyle sanal gerceklik, gercek
diinyanin bir simiilasyonu haline gelmekte, bireyin bilgisayar basinda gerceklestirdigi
deneyimler zihninde canlanmasini saglamaktadir (Titon, 2009, s. 274). Buradaki fark, kitabi
okuyan kisinin bu siireci cesitli (gérme, duyma, dokunma) duyulariyla algilayarak
deneyimleyebiliyor olmasidir. Bu baglamda, enstalasyon sanatinin galerilerin smirlarini
asarak sergileri dis diinyanin serbest alanina tasimasina benzer bir sekilde, sanal gergeklik
P teknolojileri de zaman ve mekénin

—¥ \  kisitlamalarmi ortadan kaldirmistir.

== Bu sayede tasarimcinin iretim

stirecini.  ve  sunum  mekdnin

N ¢ dontistirmistiir. Sanal uzamda
: = kullanilan donamimlar ve araglar
- kullanicinin  zaman ve mekan

kisitlamasi olmaksizin, gerceklestirilen
sergi ve etkinliklere katiimina imkan
vermektedir. Diizenlenen etkinlik
tasarimcilara, o sirada dlinyanin
neresinde olduklar1 fark etmeksizin,
eserlere her an ulasabilme ve diger
tasarimcilarla isbirlikli (ing.
collobarative) etkilesime gecebilme
imkani1 tamimaktadir (Gorsel 7).

Gorsel 6. Faurschou vakfi tarafindan
gerceklestirilen, Christian Lemmerz, Erik

Parker, Paul McCarthy, Tony Oursler ve Yu Bty —hardbvedk
Hong'un eserlerinden olusan sanal gerceklik @P@—\ S ;
sanati sergisinin, izleyiciler tarafindan e A-Pillar Placement
deneyimlenmesini gosteren imaj (Lemmerz -
vd, 2018) . " &/ & e
possible intake
T—
’4 o
Derek
A\ 2
Gorsel 7. Gravity Sketch sanal gerceklik -
yaziliminda gercgeklestirilen isbirlikli tasarim
ortamin ve tasarimcilarin isimlerinin yer aldig1
avatarlarini gésteren imaj (Develop3D, 2020)
gravity sketch x
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Avatarlar aracilifiyla atolyelere katilmak ve tasarimcilarla dogrudan etkilesimde bulunmalk,
sanal gerceklik ortamlarinin sundugu olanaklardan biridir. Sanal gerceklik, ekipler kurarak
diger tasarimcilarla is birligi yapma, masaiistii yazilimlar1 VR teknolojileriyle entegre etme
ve duyusal algilarla gerc¢ekei bir mekdnda ¢alisma imkani sunmanin yaninda, etkilesimli
canli dersler diizenleme, tasarim siireglerini sanal gerceklik teknolojileriyle desteklemek ve
bu sayede tasarimcilarin iiretime dair potansiyelini artirmak, olanaklarina da sahiptir.
Dijital alana getirdigi bu ve benzeri yeniliklerle sanal gerceklik, uzay-zaman kavramini ve
bu alanda sanat ve tasarima dair ¢calismalar ortaya koyma edimini sayisal diizlemde yeniden
tanimlar niteliktedir.

Teknolojik Temelde Sanal Gergeklik

Baslangicta bilgisayar monitérlerinden ve ardindan gelisen teknoloji ile sanal gerceklik
donanimlari iizerinden deneyimlenebilen arayliz temelli dijital uzamlarin ortaya ¢ikmasi,
insan-makine etkilesimini koklii bir bicimde dontistiirmiis ve bu yeni gerceklik boyutunun
farkll acilardan deneyimlenebilmesini miimkiin kilmistir. Ote yandan sanal kavramy,
yalnizca dijital verilerin bir araya gelmesi ile olusturulan bir gerceklik degil, ayn1 zamanda
fiziksel diinyanin sinirlarinin 6tesine gecerek duyusal deneyimlerin tamamen farkl bir
diizlemde yasanmasini saglamasi ile de one ¢ikmaktadir. Sanal gerceklik teknolojisi,
bireylerin fiziksel ortam disinda, dijital bir uzamda ve gercege yakin bir tc¢ boyutluluk
icerisinde var olmalarini saglayan bir donanim ve yazilim birlesimidir. Sanal gergeklik s6z
konusu oldugunda dijital uzamin daha genis bir anlam kazanmasinin sebebi budur.
Understanding Virtual Reality isimli kitabinda Sherman (2019), medyum terimini “sanal
gerceklik uzaminda, insan ile bilgisayar arasindaki iliskiyi ve bu baglanti sayesinde
distincelerin fiziksel diinya disindaki dijital bir alanda deneyimlenmesini ve duyular
yardimiyla hissedilmesini miimkiin kilan dijital ortami ifade etmektedir” sozleriyle tanimlar
(s. 61).

Dijital medyumlar, sunduklar1 araylizler ve yazilimlar araciligiyla, tasarimin dijital
diinyadaki sinirlarimi gelistirmekte ve bilgisayar teknolojilerinin sagladigi imkanlarla
yaratici strecleri doniistiirmektedir. Bu medyumlar sayesinde, tasarimcilar artik fiziksel
diinyada kullandiklar1 ara¢ ve yontemlerin simiilatif versiyonlarini dijital alana tasiyarak,
daha esnek ve ara¢ baglaminda ¢esitlendirilmis bir tiretim siireci elde etmektedirler. Sanal
gerceklik, sadece fiziksel diinyanin bir yansimasi olarak degil, tamamen dijital verilerle
olusturulan ve elektrik enerjisi ile beslenen, alternatif bir evren olarak tanimlanabilir. Bu
evrende, fiziksel bir formu olmayan dijitalize yapilar, kullanicilarin etkilesime girebildigi,
gercek diinya kadar dinamik ve etkileyici bir ortam icinde varlik gostermektedir. Sanal
ortamdaki bu yapilar, fiziksel diinyada var olan nesnelerin dijital karsiliklari olabilecegi gibi,
tamamen yeni, yalnizca dijital diinyaya 6zgii varliklar olarak da tasarlanabilmektedir. Yani
sanal gerceklik, gercekle kurgunun i¢ ice gectigi, kullanicilarin duyusal deneyimlerini
yeniden sekillendiren bir tasarim alani sunmaktadir. Bunu ise “bir dizi ileri teknolojiyi bir
araya getirerek, grafiklerden ses islemeye, simiilasyonlardan makine 6grenimine kadar ¢ok
cesitli alanlar1 kapsayarak ve kullanicilarin etkilesimde bulunabilecegi gercekei dijital
ortamlar yaratilmasii miimkiin kilarak” (Xiong vd., 2006, s. 459) gerceklestirmektedir.
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Bir tasarimci, dijital bir platformda eser iiretmeye basladiginda yaptigi sey, zihnindeki
tasarimlari belirli verilerle ¢alisan bir arayiiz araciligiyla bilgisayara aktarmak ve bu sayede
sanal ortamda dijitallestirilmis gorsel datalar olusturmaktir. Bu is esnasinda tasarimcinin
yaptig1 hareketlerin sanal gercgeklik donanimlar ile dijital ortama aktarilmasinayeniden
haritalandirma (ing. Remapping) ad1 verilmektedir. LaValle, (2019) Virtual Reality isimli
kitabinda remapping kavramini, “kisinin fiziksel diinyadaki hareketlerinin ve yerinin
cihazlar yardimiyla sanal diinyaya transfer edilmesi ve sanal ortamla uyumlu hale
getirilmesi” (s. 283) olarak tanimlamistir. Bu islemin gerceklesebilmesi icin sanal gergeklik
donanimlari, optik sistemler ve elektronik teknolojilerin sentezlenmesiyle meydana gelen
uzamsal bilgisayarlar ve bu bilgisayarlarla kullanilabilen yazilim araglarinin bir
kombinasyonu bigiminde gelistirilmistir. Bu yoniiyle donanimlar, sanal gerceklik uzayini,
tasarim alaninda faaliyet gosteren kisiler icin yeni bir atolye uzamina dontstiirmiistr.
Tasarimcilar i¢in yeni uygulama ve sunum olanaklari sunan bu teknoloji, Sanal Gergeklik
adini tasisa da, dokunma, isitme ve gérme duyulariyla algilanabilir, uygulamalar araciligiyla
deneyimlenebilir ve yazilimlar araciligiyla etkilesim kurulabilir bir medyum olarak 6ne
cikmaktadir. Bu yeni teknoloji, gercekligin de yeni bir boyutunu ifade etmektedir.

Teknolojik ilerlemelerin birlesimiyle ortaya ¢ikan sanal gerceklik donanimlari, kullanicilara
dijital ortamlar1 yalnizca gorsel ve isitsel olarak degil, ayni zamanda diger duyu organlariyla
da deneyimleme imkani sunmaktadir. Bu donanimlar, kullanicilarin sanal ortamlarda daha
derin ve gercek¢i bir etkilesim kurmasini saglayan gelismis dokunsal geri bildirim
teknolojileriyle entegre edilmistir. Ozellikle dokunmatik geri bildirimler, bilgisayar
tarafindan tiretilen dijital verilerin fiziksel bir hisle deneyimlenmesini miimkiin kilmakta,
boylece kullanicilar dijital objelere dokunabiliyormus gibi hissederek daha giiclii bir bag
kurmaktadirlar. Bu teknolojiler, sanal gercekligi sadece gorsel ve isitsel bir deneyim
olmaktan c¢ikarip, c¢ok boyutlu ve kapsamli bir duyusal etkilesim platformuna
dontistirmektedir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Dokunsal (Haptic) geri bildirim eldivenleri takan bir kullaniciy1 gosteren imaj (Baily, 2021)
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Boylelikle, ileri diizey donanimlar, dijital verileri gorme ve isitme duyulariyla algilanabilen
verilere dontistiirmekte, dokunmatik geri bildirimli donanimlarsa dijital ortam nesnelerini
dokunarak hissedilebilir kilmaktadir. Sanal gerceklik, gercek diinyadakine benzer duyusal
algilama yetenekleri sunarak, dijital evrenin gercekligini artirmaktadir. Sanal Gergeklik
adin1 tasiyan bu donanim ve uzam birlikteligi, hizla ilerleyen teknolojinin etkisiyle, gercek
diinyaya daha fazla benzeyerek, gercek ile sanal arasindaki sinirlar1 dontistiirmektedir. Bu
teknolojilerle ortaya cikan donanimlar, iki boyutlu yiizeyler iizerinde yapilan gorsel
tasarimlarin gercekei grafiklere sahip li¢c boyutlu bir dijital ortam i¢inde tasarlanmasi ve
deneyimlenmesine olanak saglamaktadir. Bu yeni dijital gerceklik, algilama boyutunda
yarattig1 gercekgi his ile tasarim yazilimlarinin bu ortama uygun bir arayiizle sunulmasini
saglamistir. Bu sayede tasarim, tasarimci, eser ve izleyici kavramlari doniismeye
baslamistir. Sanal gergeklik teknolojileriyle dijital olarak yaratilan mekanlar, karakterler,
araclar veya bunlarin birlesiminden meydana gelen konseptler, tamamen deneyimlenebilir
hale gelmistir. Bu durum, 6nceleri monitorlerin iki eksenli ylizeyinde izlenen konseptlerin,
Uclincii  boyut algisim  kazandiklart yeni bir platformda {retilebilmelerini ve
deneyimlenebilmelerini mimkiin kilmistir. Bu siirecte tasarimcilar, gercek bir atdlyede
calistyormus gibi, tasarim stirecini yonlendirme yetenegine sahip olmuslardir. Gliniimiiz
gorsel tasariminin bu gelisimi, yeni nesil tasarim yazilimlari sayesinde gerceklesmektedir.

Sanal Gercekligin Tasarim Yazilimlari

Sanal gerceklik teknolojisinin ve bu teknolojiye entegre edilen yazilimlarin gelisiminde en
kritik unsur, bilgisayar teknolojilerinin hizli ve siirekli ilerleyen evrimi olmustur. Bilgisayar
donanimlarinin gelisimindeki her yeni adim, yazilimlarin daha gelismis ve kullanic1 dostu
hale gelmesini saglarken, ayni1 zamanda dijital diinyada yeni olanaklarin dogmasina yol
acmistir. Yazilimlarin gelisimi, yalnizca islevsellik acisindan degil, ayni zamanda kullanici
deneyimi, gorsel arayiizler ve etkilesimli tasarim araclari agisindan da biiyiik doniistimleri
beraberinde getirmistir. Bu doniistimler, tasarimcilarin dijital platformlarda daha yaratici
ve yenilikgi calismalar yapabilmeleri icin genis bir ara¢ ve arayiiz yelpazesine erismelerine

Gorsel 9. Sanal gerceklikte, Adobe Medium
yazilimi arayiiziinde, 300'den fazla secenek
arasindan karakter tasarimlari olusturmaya imkan
veren, 6zellestirilmis damga araglar1 mentisii
(Adobe, 2024)
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olanak taninmaktadir. Bu yeni araclar, daha 6nce var olmayan sanal mekanda sezgisel
deneyimler sunarak, sanat ve tasarim diinyasinda kullanilan yontem ve tekniklerde bir
degisim gerceklestirmekte ve tasarimcilarin tretkenliklerini dijital boyutta yeniden
tanimlamaktadir (Gorsel 9).

Sanal gergeklik ortaminin tasarim yazilimlari, kullanicilarin tamamen dijital bir ortamda “li¢
boyutlu modeller, grafikler ve etkilesimli tasarim siirecleri gerceklestirebilmesini saglamak
amaciyla tasarlanmis programlari ifade etmektedir” (Gorski vd., 2017, s. 398). Animasyon,
illistrasyon, dijital boyama, heykel, endiistriyel tasarim ve mimari gibi bir¢cok tasarim
alanina hitap eden yazilimlar araciligiyla sanatgilar ve tasarimcilar, geleneksel tiretim
yontemlerinin yani sira dijital ¢calismalarini yeni bir uzamda {liretme ve sunma olanagina
sahip olmuslardir. Sanal ortamin gelismesiyle, dijital mekanlarda, tasarimcilara
Ozellestirilebilir arayiizler sunularak, tasarlamaya uygun araclar ve meniiler saglayan
tasarim yazilimlar1 gelistirilmistir. Bununla birlikte sanal gerceklik donanimlarinin
ozellikleri de, yazilim ortamlarinda ylriitiillen tasarim calismalarina etki etmektedir.
Donanimin ¢oziintrliige dair 6zellikleri, tasarimcinin sanal mekani ne kadar ayrintili ve net
bir bicimde algilayabilecegini belirlerken, dokunmatik kontrol cihazlariin islevselligi de
tasarimcinin yazilim araclarim hangi tus kombinasyonlari ve kullanim teknigi ile
yonetecegini sekillendirmektedir. Donanimlarin gelisimi ile yazilimlarin gelisimi arasinda
stiregelen bir bag bulunmaktadir. Sanal Gergeklik donanimlari, daha giiglii islemci ve grafik
yetenekleriyle birlikte, daha kompakt, hafif ve kullanimi rahat olacak sekilde gelistirilirken,
yazilim tarafinda, arayiiz diizenlemeleri ve sagladig1 ara¢ meniileri agisindan siirekli olarak
ilerleme kaydedilmektedir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Sanal gergeklik donanimi ile Quill VR yazilim araytiziinde ¢alisan tasarimei (Durose, 2019)

Sanal gerceklik (SG) teknolojileri icin gelistirilen tasarim yazilimlari, masaiistii tasarim
yazilimlarinin evrimsel silirecine paralel bir gelisim gostermektedir. Masalistii tasarim
yazilimlarinda kullanilan modelleme tekniklerinin ve kullanici deneyimi odakl
yaklasimlarin, SG yazilimlarina entegre edilerek farkli disiplinlerde tasarimcilar icin yeni
olanaklar sunacak sekilde giincellendikleri g6zlemlenmektedir. S6z konusu yazilimlar,
kullanicilarin sezgisel bir araytizle etkilesim kurmasini saglamalarinin yani sira, tasarim
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stirecini hizlandiran ve Kkolaylastiran araclar icermektedir. Bu yazilimlarin en bilinen
orneklerinden biri olan Quill By Smooth Step, animasyon alaninda ¢alisan tasarimcilar icin,
ticboyutlu sanal uzami, hareketli grafik araytizii haline getirmektedir (Quill, 2024). SG
yazilimlarinin temel islevlerinden biri, kullaniciya gercek diinyadakine benzer bir etkilesim
sunmaktir. Bu, donanim araclarinin kullanici duyularini (6rnegin goérme, isitme ve
dokunma) etkin bir sekilde aktarmasi sayesinde miimkiin hale gelmektedir. Kullanicilar, bu
tiir yazilimlar araciligiyla sanal ortamda 6zgiirce hareket edebilmekte ve tasarimlarini
gercek hayattakine benzer bir dogal stirec icerisinde olusturabilmektedir. Sanal gercekligin
bir diger yazilimi olan Adobe Medium yazilimi ise, dijitalize kil yiginlarinin ¢esitli modelaj
araclar ile bigimlendirilebildigi bir tasarim yazilimi olma 6zelligi gostermektedir (Adobe,
2024). Soz konusu yazilimlar, SG yazilimlarinin, geleneksel masaiistii yazilimlarindan farkl
olarak, kullanici merkezli bir tasarim deneyimi sundugunu gostermektedir. Calismada
kullanilan Gravity Sketch yazilimi, tasarim siire¢lerini dogrudan ii¢ boyutlu bir uzamda
gerceklestirebilme 6zelligi sunmasinin yani sira, SG ortaminda SubD modelleme araglari
sunan bir tasarim platformu olma 6zelligiyle 6ne ¢cikmakta ve bu yontiyle sanal gercekligin
diger modelleme yazilimlarindan ayrilmaktadir (Gravity Sketch, 2024).

SubD modelleme yontemi, tasarim siirecini alt modelleme tiirlerini isin icerisine katarak
daha kapsamli bir hale getirmekte ve 6zellikle diisiik ¢oziiniirliikli aglarla karmasik
modeller olusturma imkani saglamaktadir (Gravity Sketch 2024). Makalenin uygulamaya
doniik kisimlarinda detaylariyla bahsedilen bu o6zellikler, sanal ortamda tasarimlarin
modellenmesi i¢cin 6nemli avantajlar sunmaktadir. Ancak, bu calismada kullanilan yazilimin
secimi yalmizca bu 06zelliklerine dayanmayip, ayni zamanda kullanici deneyimi,
erisilebilirlik, birlikte calisabilme (Ing. collaboration) ve uygulama siirecindeki pratik
katkilar1 dikkate alinarak yapilmistir.

Sanal gerceklik icin bir kullanici deneyimi tasarlamanin temel asamasi, yazilim
gelistiricilerin olusturdugu simiilatif diinya ile sanal nesne arasinda kullanici etkilesiminin
kurulabilmesidir. S6z konusu etki, donanim araclarinin, kullanici ile sanal diinya arasinda
gorme, isitme ve dokunma duyularina dair bir bag kurmasi, yani gerekli verileri bu duyular
aracihigiyla kullaniciya aktararak, gercek diinyadakine benzer bir deneyim sunmasiyla
miimkiin hale gelmektedir. Boylece bu ortamlarda hareketlerini ger¢ek diinyada oldugu gibi
kontrol edebilme yetenegine sahip olan tasarimci, yazilim araglarini kullanarak
tasarimlarini olusturabilmektedir. Makalede Gravity Sketch yazilimi, SG ortaminda karakter
tasarimi ve modelleme siireglerinin nasil optimize edilebilecegini arastirmak icin bir dijital
arag olarak ele alinmistir. Dolayisiyla yazilima dair arastirma ve incelmeler, dogrudan bu
arastirmanin kapsamiu ile iliskilidir ve yazilimin karakter tasarim siireclerindeki potansiyel
etkilerini anlamaya yonelik belirli bir ¢erceve sunmaktadir.

Gravity Sketch VR Tasarim Yazilimi

Sanat ve tasarim alanlari, sadece estetik degerler yaratmakla kalmaz, ayni zamanda belirli
bir planlama ve diisiinsel siirecin iirtinleridir. Bu iki alan, bilingli olarak yapilan secimler ve
yapilarla sekillenir. Malcolm Barnard, (2010) Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir isimli
kitabinda bu durumu soyle ifade eder: “Sanat ve tasarima dair ele alinacak ilk tanim, bilingli
yapilan c¢alismalar ve planlama siiregleri sonucunda ortaya c¢iktiklaridir” (s. 166). Sanat ve
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tasarimda bilingli eylemler, insan iiretimi olan diger ara¢ gerecler ve atolye olanaklari ile
gerceklestirilmektedir. Makalenin karakter tasarimi modellme asamalari i¢in kullanilan
Gravity Sketch yazilimi, tasarimcilara ilgili arag, gere¢ ve atolye ortamini sayisal bir
diizlemde, enerjisini elektrik sinyallerinden alan bir arayliz tizerinden sunmaktadir. Bu
baglamda yazilim, 6zel olarak sanal gerceklik ortami i¢in tasarlanmis bir ii¢ boyutlu
modelleme yazilimi 6zelligi gostermekte ve ii¢c boyutlu atélye ortamini simiile ederek
eserleri sergileme imkani vermektedir (Gorsel 11).

gravity sketch

1

Gorsel 11 Gravity Sketch yazilimi, dijital uzam araytiziinii ve Araglar (Tools) panelini gosteren imaj
(Kisisel arsiv, 2024)

Yazilim arayiiziinde bulunan dijital ara¢ meniisiinde, Mesh, NURBS ve SubD gibi ii¢ boyutlu
tasarlama teknikleri, masatistii yazilimlarda kullanildig1 haliyle sanal gerceklik ortaminda
kullanilabilmektedir. Bu o6zelligiyle yazilim, sanal ortam icerisinde, geleneksel tasarim
yazilimlariyla iiretilebilen ii¢c boyutlu modellerin benzer siireclerle iiretilebilmesine olanak
vermektedir. Tasarimcilar tarafindan uzun zamandir kullanillan masaiistii tasarim
yazilimlar1 ile sanal gergeklik yazilimlarinin benzer arayiiz oOzellikleri gostermesi,
tasarimcilarin, tasarlamaya dair mevcut bilgilerini bu yeni ortama aktarabilmeleri
acisindan énem tagimaktadir. Ornegin masaiistii yazihmlarda bulunan simirsiz katman
destegi, dlizenlenebilir calisma alani, imaj ve video aktarim imkani gibi pek cok 6zelligin
sanal gerceklikte de kullanilabiliyor olmasi, bu bilgileri yeniden 6grenme gerekliligini en
aza indirgeyerek, masaiistii yazilimlarda elde edilen bilgi birikiminin sanal dizleme
aktarilmasina olanak vermektedir. Gravity Sketch yaziliminin, makalede Kkarakter
tasarimlarinin sanal ortamda olusturulmasi amaciyla kullanilmasinin diger bir nedeni de,
yine geleneksel masaiistli yazilimlarda siklikla kullanilan, ¢izim ve taslaklar1 detayli 3B
modellere doéntstiirme olanag1 veren, eskiz aktarim arayiiziini sanal ortamda
uygulayabilme 6zelligidir. Yazilimin LandingPad bulut tabanl sistemi ile tasarim eskizleri,
yazilima veya yazilim ortamindan masatistiine aktarilabilmekte ve organize edilerek diger
is akislarina entegre edilebilmektedir (Gorsel 12). Bu o6zellikler, tasarimcilarin sanal
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2 ®OQ

Gorsel 12. LandingPad araytiziinde goriilen karakter ve arag tasarimi gorseli (Kisisel arsiv, 2024)

ortamda iirettikleri eserleri farkli yazilimlar aracilifiyla gelistirebilmeleri acisindan 6nem
tasimaktadir.

Sanat ve tasarimi genis bir insan kitlesine ulastirabilmek icin teknoloji kullanigh bir aractir
(Olgun-Kelekei, 2024, s. 53). Bu durum sanal gerc¢eklik ortaminin donanim teknolojileri ve
yazilimlari ile daha anlamli hale gelmis, sanat¢1 ve tasarimcilarin mekan ve ergonomiyle
ilgili sorunlarina gercek zamanli ¢oziimler lretme imkani sunmustur. Sanal gergeklik
teknolojisi, sanatc¢i ve tasarimcilarin, eserlerini hedef Kitleleriyle bulusturma siirecinde
zaman ve mekanin kisitlamalarini elimine etmekte, sanal gerceklik ortaminda tasarimcilar,
eserlerini olustururken, donanimlari, yazilimlar1 ve internetin imkanlarim1 bir arada
kullanabilmektedirler. Yazilim araytiziinde ¢alisan bir tasarimci, donanim sayesinde uzama
erismekte, yazilim sayesinde sanal ortam aracglarini tasarim siirecinde kullanmakta ve
tasarimlarini, hentiz tasarim siirecindeyken hedef Kitlesi ile paylasabilmektedir. Yani sira
yazilimin sahip oldugu is birligi icerisinde ¢alisma 6zelligi, tasarimcinin diinya genelindeki
meslektaslariyla aymi dijital ortamda tasarim yapabilme imkanina sahip olmasini
saglamaktadir. Bu teknolojilerin bir araya gelmesi, tasarimcilara, tasarim amaglarini hedef
kitlelerine aktarma ve tasarim siirecine izleyiciyi de dahil etme imkdn1 saglamakta ve
tasarimcilar, heniiz tamamlanmamis calismalarin dijital atolyelerdeki ilerlemelerini ya da
eserin nihai versiyonunu sergileme olanagi bulmaktadir.

Gravity Sketch yazilimi, geleneksel masaiistii yazilimlarin iceri ve disar1 aktarim
yeteneklerine sahiptir. Import ve Export kavramlari ile ifade edilen bu yetenekler, kontrol
panelleri araciligiyla gerceklestirilmektedir. Mesh, NURBS ve SubD tasarima olanak taniyan
bu paneller, modellerin gerektiginde obj, iges, fbx vb. formatlarda disar1 aktarilmasini ve
diger yazilimlarla kullanilabilmesini saglamaktadir. Gravity Sketch, diger yazilimlarda
oldugu gibi, tasarimc1 doniislerine gore gelismekte ve giincellemelerle kullanici deneyimini
iyilestirmektedir. Bu nedenle yazilim, her gelisim asamasinda yeni meniiler, paneller ve

Dijital Sanatta Yenilik¢i Yaklasimlar: Gravity Sketch VR ve
Light Tracer Yazilimlari ile Karakter Tasarimi ve Render Siirecleri. H. BARAN

-442 -



Tykhe, 9(17), 2024

dijital araglar getirmektedir. Ornegin yazilim icerisine serbest eskiz calismalarina yénelik
panel ve araclarin eklenmesi bu gelismelerden birisidir. Bu araclar sayesinde tasarimci,
¢izdigi eskizleri lic boyutlu modellere doniistiirebilmekte ve gercek diinyadaki serbest ¢izim
alistirmalarini sanal ortamda ti¢ boyutlu bir temelde gerceklestirebilmektedir (Gorsel 13).
Bu giincelleme, masaiistii yazilimlarda uygulanan dijital boyama ve eskiz tekniklerinin bir
benzerinin, daha gelismis bir bicimde, ti¢ boyutlu bir sekilde gerceklestirilebilmesine olanak
vermektedir.

Yazilimin, entegre edilmis referans modelleri kullanma o6zelligi, tasarimin modelleme
asamasinda klavuz gorevi gormektedir. Bu temel li¢ boyutlu yapilar, kullanicilarin
tasarimlarini oran oranti acisindan dengeleyebilmeleri amaciyla tasarlanmistir. Yazilim,
tasarimcilarin iki boyutlu cizimlerini li¢ boyutlu sanal mekina aktarma o6zelligiyle
kullanilabilmektedir. Yazilimin ara¢ ¢ubugunda, tasarimcilarin modelleme yontem ve
tekniklerini ¢esitlendirebilmelerini saglayan, masatistii yazilimlarindakine benzer bir
arayiiz bulunmaktadir (Gorsel 14).

Yazilim, SubD modelleme ozelligi ile
kullanildiginda, tasarimcilar icin yazilim
araylzii daha gelismis bir nitelik
kazanmaktadir. Bu o6zellik, genis bir
modelleme yelpazesi sunarak tasarimcilara
farkli secenekler saglamakta, bu sayede
tasarimcilar, sanal gergeklik arayiiziini

/S kullanarak karakter tasarimlari olusturma

7 | e ! siirecini sezgisel bir kullanimla
) yuritebilmektedir. Bir sonraki boliimde,

o R Am— ! yazilimin karakter tasarlama siireclerine

etkisi ve bu alanda sagladig1 dijital arac
gerec olanaklari incelenmistir.

Gorsel 13. Gravity Sketch yaziliminda tasarim eskizi (Free
Form Sketch) olusturan bir tasarimciy1 gosteren imaj
(Gravitysketch, 2024)

Gorsel 14. Gravity Sketch yaziliminin tasarim araglarini
gosteren yazilim arayiizii imaji (Kisisel arsiv, 2024)
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Gravity Sketch Yaziliminda Karakter Tasarimi

Cizim, tasarim alaninda temel bir ifade bicimi olarak kabul edilir ve gorsel iletisimin en eski
araclarindan biridir. Akademik a¢idan bakildiginda, ¢izim, hem kavramsal diisiincenin bir
disavurumu hem de tasarim siirecinin islevsel bir aracidir. Tasarimcilar, ¢izimi fikirlerini
gorsellestirmek, arastirmak ve gelistirmek amaciyla kullanirlar. Bu siirecte ¢izim, yalnizca
bir eskiz ya da hazirlik asamasi olarak degil, ayn1 zamanda disiinceyi yapilandirma, analiz
etme ve problem ¢6zme araci olarak da degerlendirilmektedir.

Wigan’a (2012) gore cizim, birbirinden c¢esitli kalemler, miirekkep tiirleri, fiizenler ve
boyama araglariyla, belli bir yiizey iizerinde, izlerden ve cizgilerden olusan yeni bir gorsel
biitiin olusturma edimidir (s. 68). Tasarim alaninda c¢izim, iki boyutlu bir diizlemde
gerceklestirilen fiziksel bir islem olmasinin 6tesinde, soyut kavramlar: somut hale getiren
bir entelektiiel siirectir. Bu siirecte, gorsel dil kullanilarak fikirlerin ve bi¢imlerin
arastirilmasi, kompozisyonun ve formun analiz edilmesi ve sonu¢ olarak tasarimin nihai
haline yaklagmasi saglanir. Cizim, ayni zamanda tasarimin farkli asamalarinda iletisim araci
olarak da kullanilir; hem tasarimcilar arasinda hem de tasarimci ile izleyici arasinda fikir
alisverisini kolaylastirir. Tiim bu yonleriyle ¢izim, tasarim ¢alismalarinin temelinde yer
almaktadir ve giiniimiiz teknolojileri ile sanal gerceklik ortaminda, dijital yazilim araglari
ile de kullanilabilmektedir. Sanal gerceklik teknolojileri, tasarimcilara geleneksel cizim
yontem ve tekniklerini iceren bir arayliz ile birlikte, dijital araglari karakter tasarimin farkl
asamalarinda kullanabilme destegi vermektedir.

Karakter tasarimyi, belirli bir estetik, hikaye veya amag¢ dogrultusunda insan, hayvan, fantezi
ya da mekanik varliklarin gorsel ve kavramsal temellerini olusturan bir yaratici stiregtir.
Akademik baglamda karakter tasarimi, animasyon, video oyunlari, ¢izgi roman, sinema ve
dijital sanat gibi cesitli disiplinlerde kullanilan bir tasarim alt dalidir. Bu yoniiyle “karakter
tasarimi, kurgulanmak istenen bir sahnenin olusturulmasinda biiyiik rol oynamaktadir”
(White, 2006, s. 30) ve bir sahne canlandirilirken ilk asama eskiz ¢izimleridir. Yapilan eskiz
cizimleri, modelleme asamasinda tasarimcilara ti¢c boyutlu mekanda kullanabilecekleri
referanslar1 sunarak, geleneksel yontemlerin dijital ortamda da kullanilmasina olanak
tanimaktadir.

Sanal gerceklik ortaminda karakter tasarimi, ii¢ boyutlu ve etkilesimli dijital diinyalarda
kullanicilarin karsilastigi karakterlerin yaratim siirecini ifade eder. Bu siirec, geleneksel
karakter tasariminin estetik ve anlatiya dayali ilkelerini, sanal gercekligin sundugu fiziksel
ve teknolojik olanaklarla birlestirir. Karakter tasarimi siirecleri, sanal gercekligin yeni
dijital arac¢ gerecleri sayesinde, giincellenerek degismis ve doniismiistiir. Bu doniisiimiin
sebebi “sanal gercekligin, c¢evremizi algillama seklimizi, 6grenme siireclerimizi ve
baskalariyla fikir alisverisi yapma yontemlerimizi doniistiirmesidir” (Whyte, 2002, s. 73).
Geleneksel masaiistli yazilimlarda, iki boyutlu ekran yiizeyinde gerceklestirilen tasarim
siireci, sanal uzamda {i¢ boyutlu bir ortam igerisinde ger¢ceklesmektedir. Bununla birlikte,
masatisti yazilimlarda siklikla kullanilan, tasarimcinin ¢izdigi model eskizini yazilima
aktararak referans imaj olarak kullanma teknigine benzer yaklasimlar, sanal gergeklik
ortaminda da uygulanabilmekte ve modellemenin baslangi¢ asamasini olusturabilmektedir.
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Gravity Sketch yaziliminda, tasarimcilarin cizimlerini dijital ortama aktarabilmelerini
saglayan bir referans goriintii arayiizii bulunmaktadir. Bu panel, tasarimcilarin ¢evrimici
ortama aktardiklari imajlar1 veya 3B tasarimlari, sanal gercekligin atolye ortamina indirme
imkani sunmaktadir (Gorsel 15). Bunun yani sira, bilgisayar ortamina aktardiklar gizimleri
dogrudan ilgili panel araciligiyla sahneye alarak, yazilim igerisinde yer alan 3B modelleri
kullanma secenegine de sahip olmaktadirlar (Gorsel 16).

Lefl_toot Left_Hand 1Arm

UHE

N

Male_Mannequn.  Right_Fool Right_Harc-Am

Gorsel 16. Gravity Sketch yazilim araytiiziinden 3B referans goriintii indirme paneli gérseli (Kisisel arsiv, 2024)

Tasarimcilar tarafindan hazirlanip yazilim igerisine aktarilan eskiz ¢izimleri, tasarimcinin
kendi referanslarim tasarim siirecine dahil etmesine olanak vermekte, bununla birlikte
yazilimin kendi 3B eskiz kiitiiphanesinden de faydalanilabilmektedir (Gorsel 17). Bu durum
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tasarimcilarin, geleneksel cizim
tekniklerini, modern donanmim ve
yazilimlarin sundugu dijital araclarla bir
araya getirmelerine olanak vermektedir.

Géstergebilimsel Sertiven isimli kitabinda
Barthes “Karakter tasarimlarinda, dikkat
cekici ve ilging detaylar olusturmanin
etkili bir yontem olarak tercih
edildiginden bahseder” (Barthes, 2005).
Gravity Sketch yazilimi ile olusturulan

modellerin, yazilimin cevrimici

Gorsel 17. Gravity Sketch yazilim arayiiziinde . - .
¢ boyutlu ¢izim referans imaji (Kisisel Arsiv, 2024) LandingPad arayuzu sayesinde
oldugundan farkl formatlarda

sunulabilmesi ve yeni gorsel 0Ogeler -eklenerek, izlenebilmesi, islenebilmesi ve
diizenlenebilmesi, karakter tasariminin bu yoniinii, sanal gerceklikte uygulanabilir
kilmaktadir. Yazilim bu yoniiyle, tasarimlarin detaylandirilabilmesi ve kendine has
ozelliklerle ilgi ¢ekici hale getirilebilmesi agisindan tasarimciya alternatif bir arayiiz daha
sunmaktadir.

“Karakter tasarlama edimi, gorsel iletisim araclarinda kullanilmak tizere, figiirlerin kendine
ozgl ve dikkat cekici ozelliklerle yaratilmasi siirecini” (Su ve Zhao, 2011, s. 12) ifade
etmekle birlikte sanal gerceklikte karakter tasarimi, gorsel estetigin Otesine gecerek,
kullanici ile karakter arasindaki etkilesimi de derinlestiren bir stirectir. Bu baglamda, sanal
gerceklik ortaminda karakterler, kullanicilarin hem fiziksel hem de duyumsal bag
kurabilecegi oOzellikte tasarlanir. Bu siire¢ tasarimcinin, karakterlerin hem gorsel
ozelliklerini hem de etkilesim mekanizmalarini géz 6niinde bulundurdugu bir siiregtir.

Gorsel 18. Bir karakter tasariminin LandingPad arayliziinde gosterilen ham haldeki imaji1 (Kisisel arsiv, 2024)
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Gravity Sketch yazilimi, karakter tasarimlari olusturulurken bu siire¢lerin yonetilebilecegi,
tasarimlarin dosya yonetim 6zellikleri ile organize edilmesini saglayan bir arayliize sahiptir
(Gorsel 19).

Gorsel 19. Gravity Sketch yaziliminda tasarlanan karakterin, layer paneliyle organize edilme yontemini
gosteren arayiiz imaji (Kisisel arsiv, 2024)

Yazilimda, tarayici ilizerinden aktarilan referans gorseller ve ii¢c boyutlu modeller, yazilim
icinde kullanilmak iizere ¢evrimici aga yiiklenebilmektedir. Bu islem sonucunda ekran
goruntiileri olusturulabilmekte ve islenmis modeller disa aktarilarak farkli platformlarda
kullanilabilir hale getirilebilmektedir. Boylelikle Gravity Sketch yaziliminda tasarlanan
karakterler, cevrimici ortam iizerinden yonetilebilir ve olusturulan modeller gelistirilerek
paylasilabilir hale getirilmektedir.

Gravity Sketch yazilimi tasarimciya, eserlerini gelistirmesi i¢in tanimasi gereken birgok
dijital ara¢ sunmaktadir ve “bir tasarimcinin, kullandigi platformun sagladig1 imkanlari ve
kisitlamalari iyi anlamasi 6nemlidir (Crawford, 1997, s.102). Ancak ¢ok iyi anlasilmis bir
araylz ile o araytziin sagladig tasarim olanaklari kullanilarak iiretim gergeklestirilebilir.
Ornegin Gravity Sketch yazilimda olusturulan tasarimlar, export paneli kullanilarak obj, fbx,
glb veya iges dosya uzantilari ile disariya aktarilabilmekte ve bircok masatistii modelleme
yazilimina aktarilarak gelistirilebilmektedir. Bu sayede tasarimlar, diger masaiisti
modelleme yazilimlarinda i¢e aktarilarak import, yazilimlarin alternatif 6zellikleriyle, gerek
modelleme, gerekse render anlaminda detaylandirilabilmektedir (Gorsel 20).
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Gorsel 20. Gravity Sketch yaziliminda modellenmis bir droid karakterinin Light Tracer araytiziindeki
gercek zamanl render goriintimii (Kisisel arsiv, 2024)

Boylece sanal gerceklik ortaminda yapilan bir tasarim, drnegin bir render yazilimi
icerisinde, farkli bir sahnede, o yazilima 6zgii doku kaplama, renklendirme, 1siklandirma,
kamera kullanimi ve sahne olusturma secenekleri gibi alternatiflerle yeniden
diizenlenebilmektedir. Bu yazilimlarin en yenilerinden biri, bu makalenin konusu olan ve
sanal gerceklikte tasarlanan Cyberpunk Droid tasarimlarmin renderlarinin da alindigi,
Light Tracer yazilimidir.

Karakter Tasarimlarinin Light Tracer Yaziliminda Render Edilmesi

Render siireci, karakter tasariminda biliyiikk bir 6neme sahiptir ve tasarimin nihai
gorselligini belirleyen en kritik asamalardan biri olarak goriilmektedir. Render kavrami, bir
tasarimin veya modelin dijital ortamda islenmesi ve son halinin olusturulmasi siirecini
tanimlamaktadir. Bu stireg, dzellikle {ic boyutlu karakter tasariminda, modelin ylizey
dokularinin, 1siklandirmanin, golgelerin ve materyallerin dogru bir sekilde islenmesi icin
gerekmektedir. Tasarimin hem teknik dogrulugunu hem de gorsel estetigini ortaya
cikarmak amaciyla uygulanan render, karakter tasariminda, tasarimcinin olusturdugu
geometrik form ve yapinin, izleyiciye veya kullaniciya nasil gériinecegini belirlemektedir.
Yiiksek kaliteli renderlar, karakterin yiizey detaylarinin gercekgi bir bigimde gériinmesini
saglamakta ve 1s1k kaynaklarinin karakterle etkilesimini en dogru sekilde simiile
etmektedir. Ayrica, karakterin hareketli video akisinda nasil goriinecegi, farkli agilardan
nasil algilanacagi gibi unsurlar da render siireci ile netlik kazanmaktadir. Makalede yer
verilen Cyberpunk Droid tasarimlari, sergide video renderlar biciminde ii¢ boyutlu bir
bicimde sunulmus ve karakterin gorsel dili ve anlatisal baglamini zenginlestirmek
amaclanmistir.
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Light Tracer yazilimi dijital ortamda modellenmis gorintiilerin islenmesinde (render)
kullanilan masaiistii yazilimlardan biridir. Yazilim, ti¢ boyutlu tasarimlarin, gercek zamanli,
fotorealistik tek kare veya hareketli video biciminde islenebilmesini saglamaktadir (Gorsel
21). Gergek zamanlh goriintii isleme dzelligine sahip olan Light Tracer yazilimi, “karakter
tasarimi stirecinde tasarimlarin nasil konumlandirilacagl” (Hess, 2012, s. 60) ve tiim sahne

degisikliklerine etkilesimli olarak tepki verme hususlarinda, tasarimcinin siireci sistemli bir
bicimde yonetmesine olanak vermektedir (Gorsel 22).

Gorsel 21. Light Tracer yaziliminin ger¢ek zamanh render arayiizii gorseli (Kisisel Gorsel 22. Light Tracer yaziliminda bir karakter
arsiv, 2024) tasarimi render gorseli (Kisisel arsiv, 2024)

“Karakter olusturmanin énemli bir boliimi olan, karakterlerin nasil bir durus sergiledigini
anlama konusu” (Krefta, 2007, s. 130) goriintii isleme yazilimlarinda ortam nesneleri, 151k
kaynaklar1 ve diger sahne etkenleri ile birlikte, tasarlanan karakterin durusunun
sekillenmesi baglaminda 6nem tasimaktadir. Karakterlerin cesitli pozlarda ve goriintii
tabanli aydinlatma kullanan bir yazilim icerisinde islenmesi, yerlesik bir HDRI diizenleyici
ile stiidyo aydinlatma ortamlarinin hizla olusturulmasini ve sahne etkilerinin artirilmasini
saglamaktadir. Light Tracer yazilimi, Gravity Sketch yaziliminin destekledigi OB]J, gITF ve
FBX formatlarinda, ice aktarimi ger¢eklestirme 6zellikleriyle, karakter tasarimlarinin hizh
bir bicimde islenmesine olanak tanimaktadir. Bununla birlikte yazilim, tiim bu islemleri web
tarayicisl iizerinden, gercek zamanli olarak da gergeklestirebilmektedir.

Karakter tasarlama siirecinin en énemli adimlarindan bir tanesi olan, tasarlanan karakterin
render stireclerinin tamamlanmasi, glinlimiiz render yazilimlari ile hem gergekcilik hem de
sunum anlaminda fotorealistik bir diizeye ulasmistir. Bu yazilimlar ile tasarimlarin farkl
ortamlarda, farkli 151k ve mekan etkilesimleri altinda nasil bir gorsel estetige sahip olacagi
belirlenebilmektedir (Gorsel 23).
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Gorsel 23. Solda Gravity Sketch yaziliminda modellenmis Landing Pad arayiiziindeki karakter tasarimi, sagda
ayni tasarimin Light Tracer yaziliminda tamamlanmis render gorseli (Kisisel arsiv, 2024)

Sanal gerceklik teknolojileri sdzkonusu oldugunda, bu deneyim, karakterin sadece
masaiistl ortamlarda degil, ayn1 zamanda sanal gercekligin gercek hayattakine benzer li¢
boyutlu mekaninda da izlenebilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda, sanal gergeklik
teknolojileri, tasarimciya eserle dogrudan etkilesimde bulunma firsati sunarken, ti¢ boyutlu
mekan algisinmi gliclendirmekte ve tasarim siirecini gergek yasam etkilesiminin bir parcasi
haline getirmektedir. Bu, tasarimcinin gorsel algi ve sanatsal ifade yetenegini
zenginlestirerek, karakterin hem fiziksel hem de dijital ortamda ¢ok boyutlu bir anlatiya
donlismesini saglamaktadir.

Sanal gerceklik ve yazilim teknolojilerinin bir arada kullanimi, tasarimcilara yalnizca eser
tiretme firsati sunmakla kalmayip, ayni zamanda gelecegin tasarim anlayisina, gelistirilen
yeni yontem ve teknikler anlaminda etki etme potansiyeli tasimaktadir. Dijital araglarin
sundugu c¢esitlilik ve esneklik, karakter tasarim stireclerinde yaratici sinirlari genisletirken,
ozellikle sanal gerceklik ortaminda gergeklestirilen ii¢ boyutlu modelleme siiregleri,
tasarimc ile tasarim arasindaki etkilesimi derinlestirmektedir. Bu baglamda, Cyberpunk
Robotics serisinde yer alan droid karakterlerinin her biri, bu teknolojilerin sundugu
olanaklar kullanilarak dijital ortamda tiretilmis ve izleyiciye sunulmustur. Tasarimlar, sanal
gerceklik ve dijital modelleme siire¢lerinin somut bir 6rnegini olusturmak ve sanal
gerceklik teknolojisinin karakter tasarimindaki yenilik¢i kullammmim 6rneklemeyi
amaclamaktadir. Serideki karakter tasarimlari, makalede ele alinan teorik cergevenin
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uygulamaya dontik bir yansimasi olarak tasarlanmistir. Bu baglamda, bir sonraki boliimde
sunulan droid tasarim gorselleri, sanal gerceklik teknolojilerinin karakter tasarimi ve
render slreclerindeki etkilerini somutlastirmak amaciyla, dijital sanatin potansiyel
yonelimlerine dair 6rneklem olusturma amacini tasimaktadir.

Cyberpunk Robotics Karakter Tasarimlari. Makalenin bu béliimiinde yer alan karakter
tasarim konseptleri, makalede ele alinan konunun uygulama c¢alismalar1 ile
somutlastirilmasi amaciyla tasarlanmistir. Makaleyi tutarli kilmak amaciyla, arastirilan ve
uygulamaya doniik bir bicimde ele alinan sanal gercekligin donanim teknolojileri ve yazilim
araylziinde karakter tasarimi konusu, sanal gerceklik teknolojileri, yazilim ve tasarimci
etkilesimleri baglaminda bir araya getirilmistir. izleyicisine kurguya dayali bir evrenin
karakter tasarimlarini sunma amaci tasiyan Cyperpunk Robotics serisi, geleneksel sanatta
siklikla kullanilan insana dair postiirii, lic boyutlu bir izlek tlizerinden, dijital diinya
perspektifiyle deneyimlemeyi hedeflemistir. Serinin adi, sanal gerceklik gibi yeni bir
teknoloji ve bu teknolojinin tasarim yazilimlari ile olusturulan karakter tasarimlariyla, bu
robotik tasarimlarin temsil ettigi teknolojik alt kiltir baglamina isaret etmektedir.
Siberpunk, tasarimda sinirlarin bulaniklasmasi, gergekligin sorgulanmasi, teknolojinin
hayatin merkezine yerlestirilmesi ve alternatif gercekliklerin olusturulmasi gibi
kavramlarla siki bir sekilde iliski icindedir (Demir, 2023, s. 302).

Seride yer alan yirmi farkli droid figlirii makalede detaylandirilan siireclerle, Gravity Sketch
yaziliminda modellenmis ve Light Tracer yaziliminda islenerek ii¢c boyutlu video renderlar
biciminde sunulmustur. Figiirler, yalnizca birer karakter tasarimi olmanin dtesinde, sanat
ve tasarima dair gelisimin giiniimiiz perspektifiyle ele alinarak uygulamaya dokiilmesinin
bir yansimasi olma amacini tasimaktadir.
Droid tasarimlari, insan ve teknoloji
arasindaki iliskiyi yeniden yorumlayan,
post-hiimanist ve siberpunk estetigini
merkeze  alan karakterler = olarak
kurgulanmistir. Karakter tasarimlar ile
siberpunk alt kiiltiirii arasindaki iliski,
sanal gerceklik gibi teknolojilerin ve
donanimlarin sadece birer ara¢ degil,
insan-makine iliskisinin yeniden
sekillendigi tasarim alanlarima doniik bir
sahne olabilecegi kurgusuna
dayanmaktadir. Bu karakterler,
teknolojinin hem yaratici bir ara¢ hem de
bir diisiinsel zemin olarak nasil
kullanilabilecegini sorgulamakta, izleyiciyi
dijital cagda insan olmanin anlami iizerine
distindiirmeyi amaclamaktadir. Runner,

Gorsel 24. Hiiseyin Baran, Runner, Cyberpunk Robotics,
Gravity Sketch VR, Light Tracer (Kisisel arsiv, 2023)
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Samurai, Martian, MetalPunk, Junkyarder,
Junk Goblin, Fragment Frog gibi popiiler
kiltiirtin 6ne ¢ikardigi karakter isimlerinden
de esinlenen bu figlirler kendi cagina dair bir
koleksiyon olusturmaktadir (Gorsel 24-27).

Siberpunk, gelisen teknoloji ile beraber
internet, sanal ortam, bilgisayar teknolojileri
ve buna baglh gelisen iletisim teknolojilerinin
tanimlanabilmesini saglayan ortak bir dil
olusturmustur (Alptekin, 2022, s. 85). Sanal
gerceklik teknolojisinin sagladigi olanaklar,
tasarim strecini geleneksel yodntemlerin
Otesine tasiyarak, tasarimcinin fiziksel
diinyadan bagimsiz bir yaratim alani elde
etmesini, yani yalmzca tasarimin degil,
tasarimcinin da dijital diinyanin bir pargasi
olmasim1  saglamaktadir. Siberpunk bu
baglamda sanal ve gercek arasindaki
tasarima dair silireci ele alarak bireyin

Gorsel 25. Hiiseyin Baran, Samurai, Cyberpunk Robotics, gerceklik algisinin nasil degistigini ve bu
Gravity Sketch VR, Light Tracer (Kisisel arsiv, 2023)

siirecte plastik sanat TUretiminin hangi
formlari alabilecegini irdelemektedir. Dijital
diinya nesnelerinin gercek diinyada, gercek
diinya  nesnelerinin  dijital ortamda
varolabildigi yeni teknolojiler baglaminda
Cyberpunk Robotics serisinde yer alan droid
tasarimlari yalnizca gorsel agidan degil, ayni
zamanda sanal gerceklik teknolojisinin
karakter tasarimi alanina sundugu teknolojik
potansiyelin uygulama alanina bir 6rnek
olarak tasarlanmistir.

Gelisiminin post-endiistriyel cagin teknolojik
ve sosyal gelismeleriyle iligkili olabilecegi
vurgulanan ve bilim kurgu alt tiirii olan
siberpunk, insanin degisen varligin1 hizla
“insanliktan ¢ikan” bir diinyada incelemekle
ilgilidir (Serttas, 2018, s.350). U¢ boyutlu
siberpunk karakter tasarimlar1 da, dijital
medyumun yeni atolye anlayisinda,
futtiristik karakterler iiretme fikrini temsil
ederken, ayni zamanda insan ve makine

Gorsel 26. Hiiseyin Baran, MetalPunk, Cyberpunk Robotics, . .
Gravity Sketch VR, Light Tracer (Kisisel arsiv, 2023) arasindaki sinirlari, bu imgesel tasarimlar

lizerinden sorgulamaktadir. Karakter
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Gorsel 27. Hiiseyin Baran, Junk Goblin, Cyberpunk Robotics, Gravity Sketch VR, Light Tracer.(Kisisel arsiv, 2023)

tasarimlari, tasarimcinin teknolojiye sadece bir ara¢ olarak degil, ayni zamanda
yaraticiligini sekillendiren bir ilham kaynag olarak nasil yaklasabilecegini gostermektedir.

Droidler, teknoloji kullanilarak tasarlanan distopik birer teknoloji iiriinii olma 6zellikleri ile
hem teknolojinin tasarim siirecine entegrasyonunu hem de bu stirecte teknolojinin yarattigi
temsilleri yeniden sekillendirme potansiyelini yansitmayr amaclamaktadir. Droid
karakterleri, 6zellikle dijital oyun ve sinema alaninda kullanilan distopik bir siije olma
ozellikleriyle, teknolojinin tasarim stirecine entegre edilmesinin sadece bir araci degil, ayni
zamanda, teknolojik aracin, heniiz var olmayan bir teknolojiyi hayali bir formda yaratim
bicimi olarak var edebilme potansiyelini vurgulamaktadir.

Serideki karakterler, makalede detaylandirildigi gibi skeg, tasarim ve modelleme
siire¢lerinin ardindan, render adimlari ile islenmis ve fotogercekgi ti¢ boyutlu video sunum
versiyonlar1 ile tamamlanmistir. Droid tasarimlari, sanal gerceklik teknolojisinin bir
karakter tasarim platformu olarak sundugu potansiyeli ortaya ¢ikarirken, dijital ve fiziksel
diinya arasindaki sinirlar1 belirsizlestiren bir yaratim alanimi da izleyiciye sunmayi

Dijital Sanatta Yenilik¢i Yaklasimlar: Gravity Sketch VR ve
Light Tracer Yazilimlari ile Karakter Tasarimi ve Render Stiregleri. H. BARAN

- 453 -



Tykhe, 9(17), 2024

amaglamistir. Masaiistli bilgisayarlarda yonetilen render siiregleri, sanal gergeklikte
olusturulan modellerin fiziksel diinyaya yakin gorsellikle nasil tamamlanabilecegini
gosterirken, bu tasarimlarin her birinin uygun sanal gerceklik donanimlariyla kendi sanal
uzamlarinda deneyimlenebilecegi yeni bir sergi alternatifinin de potansiyelini
barindirmaktadir.

Karakter tasarimlarinin siberpunk Kkiltiri tizerinden olusturulmasinin sebebi, sanal
gerceklik teknolojilerinin, giyilebilir donanimlar olan 6zellikleriyle kullanicinin kendisini
bir dijital varliga doniistiirmeleri ve sadece tiretim araclari olarak degil, ayni zamanda yeni
bir sanatsal ifade biciminin ve yaklasimin temel taslar1 olarak goriilmesinden
kaynaklanmaktadir. Béylece bu tasarimlar, dijital teknolojilerin sundugu genis ifade alanini
hem masaiisti bilgisayarlarda hem de sanal ve artirlmis gergeklik ortamlarinda
sergilenebilecek eserlerle yeniden tanimlamakta ve yalnmzca teknoloji alaniyla sinirh
kalmayip, bununla birlikte sanat ve tasarim alanlarinin eser tiretim yontem ve tekniklerinin
dontlisiimiiniin uygulama 6rnekleri olma amaci tasimaktadir.

Sonug

Sanal gergeklik teknolojileri ve bu teknolojilere dair yazilimlar, sunduklar1 yeni dijital
araclarla, sezgisel calisma prensipleri sayesinde hem fiziksel diinyadaki ti¢c boyutlu araglara
benzer bicimde islev gérmekte hem de masatstii yazilimlarin kisisellestirilebilir arayiiz
yapilarim1 tasimaktadir. Bu makale, dijital teknolojilerin sanat ve tasarim alanlarinda
yarattigl doniistimlerin teorik ve uygulamali yonlerini ele alarak, sanal gergeklik
teknolojilerinin karakter tasarimina dair siireglerdeki belirgin roliinii incelemistir.
Geleneksel yontemlerden modern tekniklere uzanan bir koprii olusturan bu teknolojiler,
estetik ve teknik sinirlar1 yeniden tanimlayarak, sanat ve tasarim siireclerinin dinamiklerini
yeniden yapilandirmaktadir.

Masaiistii yazilimlarin kullanildig1 dénemlerde, teknolojik sinirlamalar nedeniyle sadece iki
boyutlu ekranlar icin tiretilen tasarim aragclari, giiniimiizde gelismis donanim sistemleri ile
gercekei izlenimler sunan ii¢ boyutlu dijital mekanlara tasinmistir. Bu yeni nesil sanal
ortam, derinlik secenekleri ile zenginlestirilmis bir dijital evren yaratmis ve tasarim
yazilimlarini, tasarimcilarin genis bir hareket alani bulabilecegi bicimde kullanima
sunmustur. Boylelikle, masaiistli bilgisayarlarda yalnizca iki boyutlu ekran yiizeylerinde
sinirh kalan eserler, yeni teknolojilerle tli¢ boyutlu dijital mekanlarda Kisisellestirilebilir,
hareketlendirilebilir ve deneyimlenebilir hale gelmistir.

Makalede ele alinan Gravity Sketch ve Light Tracer yazilimlari, dijital medyumlarin
tasarimcilara sundugu yaratici olanaklarin birer érnegi olarak, hem teorik cercevede hem
de uygulamali siireclerle degerlendirilmistir. Sanat ve tasarim, tarih boyunca teknolojik
ilerlemelerle yeniden sekillenmis; her yeni donemde dénemin teknolojik olanaklarini
estetik bir ifadeye doniistiirmustiir. Bu baglamda giliniimiizde, sanal gerceklik teknolojileri,
fiziksel sinirlarin 6tesine gecerek, tasarimcilarin ii¢ boyutlu dijital uzamlarda ¢alismasina
olanak tanimaktadir. Bu ¢alisma, sanal gerceklik teknolojilerinin tasarim araglariyla
biitlinleserek yalnizca birer ara¢ olmaktan dteye gectigini ve bir yaratim alani olarak nasil
konumlandigini ortaya koymay1 amaglamistir. Dijital araclar ve donanimlarin sagladigi
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imkanlar, tasarimcinin mekansal algisin1 genisletmekte, duyusal etkilesimler ve isbirlikei
calisma yontemleriyle yaratici stirecleri derinlestirmektedir.

Cyberpunk Robotics serisiyle sunulan droid tasarimlari, makalenin teorik cergevesinin
uygulamaya doniik somut bir yansimasini olusturmaktadir. Bu tasarimlar, tretim
yontemleriyle hem dijital ve fiziksel diinya arasindaki sinirlart déntistiirmekte, hem de
sanat ve tasarim slireclerine dair yeni bir vizyon sunmay1 amaglamaktadir. Boylelikle, dijital
teknolojilerin ve sanal gergeklik yazilimlarinin sanat ve tasarim alaninda sundugu yenilikci
yaklasimlar ele alirken, gelecekte bu teknolojilerin daha genis 6lgekli uygulamalar icin
temel olusturabilecegini 6ne siirmektedir. Sanal gergeklik teknolojilerinin sagladigi sezgisel
arayiizler, duyusal etkilesimler ve ii¢ boyutlu dijital modelleme olanaklari, tasarim
siireclerinin yaratici sinirlarini genisletmekte ve sanatgilar ile tasarimcilar icin yeni anlati
bicimlerinin kesfini miimkiin kilmaktadir. Bu acidan makale, sanat ve tasarim diinyasinda
dijital teknolojilerin sundugu olanaklarin ve bu teknolojilerle olusturulan karakter
tasarimlarinin  kapsamli bir degerlendirmesini de sunmaktadir. Sanal gergeklik
teknolojilerinin sundugu yeni ifade bigimlerinin, yalnizca bugiiniin degil, gelecegin sanat ve
tasarim paradigmalarini da sekillendirecegi aciktir. Bu baglamda, ¢alisma, hem akademik
literatiire katki saglamay1r amaglamakta hem de uygulayicilar i¢in yenilik¢i yontemlerin
kapilarim aralamaktadir.

Sanal atolyeler, tasarimcilara gercek diinyadaki hareket yeteneklerini simiile eden bir
ortam saglayarak, bilgisayar yazilimlarindaki katman, animasyon, 3B modelleme ve dijital
renklendirme gibi islemlerin, sanal uzamda uygulanmasina olanak tanimistir. Sanal
gerceklik teknolojileri, yalnizca masaiistii yazilimlarin dijital araglarini gelistirmekle
kalmamis, ayni zamanda geleneksel eskiz ¢izimi, tic boyutlu modelleme ve grafik animasyon
gibi teknikleri de dijital ortama tasimistir. Bu yeni dijital evren, tasarimcilara, konseptlerini
gercek yasam perspektifiyle sanal gerceklik yazilimlarinda iiretme firsati sunmustur.
Tasarimcilar, ge¢misin tasarim kiltiirtine dair birikimini modern teknolojinin sundugu
olanaklarla birlestirerek, daha zengin ve artirilmis algl temelli donanimlarla, tasarim
siireclerini uygulayabilir hale gelmislerdir. Karakter tasarimi, sanal gerceklik donanimlari
ile yeni bir ifade ve sunum alani bularak, bu entegrasyon sonucunda ¢izim, kavramsal sanat,
grafik illiistrasyon, 3B modelleme ve animasyon gibi alanlarda yeni tekniklerin
gelistirilmesine onciiliilk etmigstir. Gelistirilen yeni render yazilimlar ise, tasarimlarin
alternatif ortamlara uyarlanabilmesini hizlandirmis ve yazilimlar arasi is birligini
gliclendirmistir. Tlim bu stirec, sanat ve tasarim alaninda yeni bakis agilarini dogurmus,
dijital ortamda farkli uygulama bi¢imlerinin gelismesine katki saglamis ve karakter
tasariminin gelecekte ¢ok daha cesitli ve yenilikci formlarda uygulanabilmesinin 6niini
acmistir. Sanal gerceklik teknolojilerinin, sanat ve tasarim eserlerinin liretim araclarina
doniismesi ve atdlye kavramim dijitallestirerek, atolyeleri her an her yerde ulasilabilen bir
ortam haline getirmesi, teknolojik gelismelerin tasarim kiiltiiriine olan etkisinin yani sira,
tasarlama yontem ve tekniklerinin de teknolojiyi doniistiirdiigiine en agik drneklerdendir.
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0z

Sinema ve mimarlik, i¢inde yer aldiklari sanatsal boyutta birbirine siirekli temas eden ve etkilesimleriyle
birbirini besleyen iki disiplindir. Bu etkilesim, giiniimiizde ¢esitli arastirma konularina baslik olusturarak
hem mimarlik hem de sinema icin farkli bakis acilar1 ve tasarim girdilerine doniismektedir. Sinema ve
mimarlik arasindaki bu etkilesimi animasyon filmleri {izerinden incelemek yeni bakis agilari ve anlamlarin
ortaya ¢cikmasina olanak saglamaktadir. Bu calisma, yonetmenligini Pete Docter’in yaptig1 2009 y1l1 yapimu
Yukari Bak bir animasyon filmi izerinden mimarlik sinema etkilesiminin genel izleyiciler iizerindeki etkisi
ve farkindaligini sorgulamayr ve sinemasal kurgu icerisinde mimarlik-kullanici-zaman degisimini
tartisabilmeyi amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda, IMDDb resmi web sayfasinda filme yonelik elestirel
izleyici yorumlar: {izerinden mimarlik algisi, bilgisi ve farkindaligi incelenmistir. Pixar Animasyon
Stiidyosu tarafindan hazirlanan ve yayinlandigi y1l En Iyi Animasyon Filmi Oscar’1 dahil birgok &diil alan
Yukar: Bak, mimarligin fiziksel ve psikolojik unsurlarini vurgulamasi, kullanici ve mekan cesitliligini
(kentsel mekan, dis mekan, i¢ mekéan) iginde barindirmasi ve karakterler ve mekanlar agisindan
yaymlandig1 zamana kadar yapilan en gercekci animasyonlardan biri olmasi sebebi ile 6rneklem olarak
secilmistir. Calismada analizler, gorsel igerik analizleri ve izleyici yorumlarina iligkin metinsel icerik
analizleri olmak iizere iki asamada gerceklestirilmistir. [lk asamada filmde yer alan mimari unsurlar gorsel
olarak verilmis ve icerik olarak analiz edilmistir. ikinci asamada, IMDb web sayfasinda filmle ilgili yapilan
yorumlardan segilen 30 adet elestirel izleyici yorumu Attoe’nin betimleyici ve yorumlayict elestiri
kapsaminda analiz edilmistir. Betimleyici elestiri kapsaminda analiz edilen yorumlarda kentsel mekandan
ic mekana kadar farkli 6lceklerde mimari kavramlarin/terimlerin kullanildigi, ana tema olarak kentsel
mekanin ve alt tema olarak Giiney Amerika’nin 6ne ¢iktigi gériilmektedir. Yorumlayici elestiri baglaminda
ise ana tema olarak mekanin anlamina iligkin yorumlarin, alt tema olarak ise Carl ve Ellie’nin eve yiikledigi
anlam/mekansal iliskilerin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
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Analyzing Viewer Comments of the Animated Film 'Up’
within the Discipline of Architecture

Abstract

Cinema and architecture are two disciplines thatare in constant contact with each other in the artistic
dimension in which they take place and feed each other with their interactions. Today, this
interaction is turning into different perspectives and design inputs for both architecture and cinema
by forming the title of various research topics. Examining this interaction between cinema and
architecture through animated films allows new perspectives and meanings to emerge. This study
aims to question the impact and awareness of architecture-cinema interaction on general audiences
and to discuss the change of architecture-user-time in cinematic fiction through an animated film. In
this direction, the 2009 animated film Up directed by Pete Docter was analyzed. For this purpose, the
study aims to question the perception, knowledge and awareness of architecture through critical
audience comments on the IMDb official web page. The animated film Up which was produced by
Pixar Animation Studio and received many awards including the Best Animated Film Oscar in the
year it was released, was chosen as a sample because it emphasizes the physical and psychological
elements of architecture, contains a variety of users and spaces (urban space, outdoor space, indoor
space), and is one of the most realistic animations made until the time of its release in terms of
characters and spaces. In the study, the analysis was carried out in two stages: visual content analysis
and textual content analysis of audience comments. In the first stage, the architectural elements in
the film were given visually and analyzed in terms of content. In the second stage, 30 critical audience
comments selected from the comments made about the film on the IMDb web page were analyzed
within the scope of Attoe's descriptive and interpretive criticism. In the comments analyzed within
the scope of descriptive criticism, it is seen that architectural concepts/terms are used at different
scales from urban space to interior space, urban space as the main theme and South America as a
sub-theme. In the context of interpretive criticism, comments on the meaning of space as the main
theme and the meaning/spatial relations that Carl and Ellie attribute to the house as a sub-theme
stand out.

Keywords: Architecture, Cinema, Criticism, Animation, Up movie.

Bu makalede Yukar: Bak (Orj. Up) animasyon filmi lizerinden sinema mimarlik etkilesimin
genel izleyiciler lizerindeki farkindalig ve izleyicilerin mimarlik algisi degerlendirilmistir.
Bu dogrultuda film iki asamal olarak ele alinmistir. ilk olarak calismanin arastirmacilari
tarafindan gorsel icerik analizi yapilarak cesitli mesaj ve temalar ortaya c¢ikarilmistir.
Ardindan film sektoriinde 6ne ¢ikan kapsaml bir ¢evrimici platform olan IMDb’nin resmi
web adresinde yer alan 30 elestirel yorum tizerinden betimleyici ve yorumlayici elestiri
yontemleri kapsaminda icerik analizi yapilmistir. Calisma sinema mimarlik etkilesimi,
animasyon filmlerinde mimari mekan tiretimi ve mimarlik disiplininin 6nemi {izerine olup,
genel izleyici kitlesinin algl ve farkindaligim1 degerlendirmesi bakimindan énemlidir. Ayni
zamanda ¢alisma mekanlarin fiziksel varliginin yani sira anlamsal ve psikolojik boyutlari ile
ele alarak mimarlik disiplinin insan-mekan iligkileri iizerindeki etkisine bir bakis
sunmaktadir.

Mimarlik, sanat ve bilimin arakesitinde yer alan bir disiplindir. Ayni zamanda, hitap ettigi
kitlenin gereksinimlerini gozeten bir tasarim, siyaset ve ekonomiden etkilenen bir olgu ve
icinde c¢esitli anlamlar barindiran bir metindir. Bu baglamda mimarlik, sinema gibi farkl
disiplinlerle iletisim kurarak yeni olusumlarin 6niinii agmaktadir. Sinema ve mimarlik,
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icinde yer aldiklar1 sanatsal boyutta birbirine siirekli temas eden ve etkilesimleriyle
birbirini besleyen iki disiplindir. Sinemada kullanilan 6geler, duyusal bir deneyime olanak
saglayarak mimarligi deneyimlenebilir hale getirmektedir (Pallasma, 2001, ss. 13-23).
Mimarlik bir gerceklik yaratma olarak tanimlanabilirken sinema bu gercekligi kurgulayan,
dontstiiren ve sekillendiren bir giictiir (Gliney ve Yiirekli, 2004, s. 33). Burada ifade edilen
gerceklik, mekan tasarimi ile saglanmaktadir. Sinemada mekan olusumu, mevcut mekan ve
kurgusal mekan olarak iki baslik altinda incelenebilmektedir. Sinemada kullanilan mekan
ise fon mekdn, tamamlayictc mekdn ve asil eleman olarak mekan seklinde
siniflandirilabilmektedir (ince, 2007, ss. 49-51). Sinemada mekan kullanimi, gegmise dair
bir belge, simdinin paralel yasam bicimleri, gelecege dair bir 6ngorii seklinde farkh
gerceklik ve zaman kurgularinin temsili/yorumu/yeniden tretilmesi bi¢iminde
gortlebilmektedir. Isik, ses, kamera hareketleri, degisen cekim agcilar1 ve aktarilan duyusal
deneyimler yardimiyla mekansal goriintiiler olusmaktadir. Her goriintii yeni bir anlamin
olusumuna katki saglarken her anlam ise asil ger¢ekligi, ana fikri ve amaci ortaya ¢cikarmaya
yardimci olmaktadir (Sen, 2022, s. 30).

Sinema ve mimarlik iliskisini yaratici ve dzgiin bir sekilde ortaya koyan en 6énemli film
tiretim tekniklerinden biri animasyondur. Dolayisiyla animasyon filmleri, sinema ve
mimarlik arasindaki etkilesimi incelemek icin 6nemli bir alan sunmaktadir. Animasyon,
canlandirma anlamina gelen ve sinemanin ortaya cikisindan itibaren giiniimiize kadar
O6nemini koruyan bir sinema tiirii olarak kabul edilebilmektedir. Biiyiiciiliik ve gozbagcilig
donemiyle baslayan animasyon filmleri, teknoloji paralelinde geliserek glintimiize
ulasmistir. Ge¢miste animasyon filmlerinde iki boyutlu klasik teknikler kullanilirken
gliniimiizde U¢ boyutlu tekniklerin 6nem kazandig goriilmektedir (Senler, 2005, ss. 100-
102; Urtekin ve Ozker, 2018, ss. 36-37). Animasyon filmleri bircok asamadan meydana
gelmektedir. Bu asamalar dzetle konsept, is programi olusturma, hikdye olusturma, hazirlik
gorsellestirmesi, karakterin, kostiim tasarimi ve yasadigl baglam/mekén tasarimi,
storyboard olusturma, ses, estetik ve sinematik analizler, tiim elemanlarin bir araya
getirilmesi, liretim, liretim sonrasi analiz, sergileme seklinde siralanabilir (Wells, 2006, s.
10).

Animasyon filmleri kapsaminda yurtici ve yurt 1sinda farkli disiplinler baglaminda bir¢ok
calisma yapilmistir. Acar'in (2023) calismasinda, DergiPark’ta yayinlanan animasyon
baslikli makalelerin bibliyometrik analizi yapilmistir (s. 1153). Bu baglamda son 10 yilda
yayinlanan ve bashiginda animasyon kelimesi yer alan farkli disiplinlere ait 71 makalenin
bulundugu ve 2020 yilindan itibaren animasyon konulu makalelerde artisin yasandigi tespit
edilmistir. Bieberstein ve Feyersinger’in (2022) c¢alismasinda animasyon tarihi ve tarih
yazimi hakkindaki gilincel tartismalar, farkli disiplinler baglaminda incelenmis ve ¢ok
sesliligin 6nemi vurgulanmustir (s. 10). Devika ve Sreena’nin (2023) gorsel medya, psikoloji
ve edebiyati iceren disiplinlerarasi ¢alismasinda Soul (Docter, 2020) animasyon filmi
aetonormativite kavrami baglaminda elestirel bir okuma yapilarak analiz edilmistir (s.
175). Karasahinoglu ve Donmez’in (2024) ¢alismasinda Amerika Birlesik Devletleri'nde
tiretilen 6nemli animasyon dizileri, betimsel analiz yontemi cercevesinde incelenmis ve
uzman goériislerine yer verilmistir (s. 479). Orneklem grubu olarak belirlenen Batman
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(Burton, 1992; Schumacher, 1995) animasyon serisi, gorsel kimlik unsurlar1 (logo, renk
paleti vb.) baglaminda irdelenmistir. Ogden ve Chohan’in (2024) c¢alismasinda Disney
animasyon filmlerinde (1937-2021) yer alan viicut agirhgi diyaloglari kahramanlar
ozellikleri, konusma siklig1 ve cinsiyetleri gibi farkli 6zellikler baglaminda icerik analizi
yontemiyle incelenmistir (s. 1). Oztiirk ve Balaban’in (2024) calismasinda, Ters Yiiz (Docter,
2015) animasyon filmindeki karakterlerin sahip olduklari renkler ile duygular1 arasindaki
iliski, gostergebilimsel analiz yaklasimiyla (gosterge, gosteren ve gosterilen kavramlari
baglaminda) ¢oziimlenerek ortaya c¢ikarilmistir (s. 128). Sevindi’'nin (2021) calismasinda
Sovyet animasyonlarinda yer alan propaganda icerikli kisa filmler, ideolojik sdylem analizi
yontemi ile incelenmistir (s. 594). Yukarida incelenen calismalar dogrultusunda
animasyonun psikoloji, sinema, saglik gibi farkl disiplinlerde yer aldig1 goriilmektedir.
Buna ek olarak calismalarda sdylem analizi, igerik analizi, betimsel analiz, gostergebilimsel
analiz yontemi gibi oldukca farkli analiz yontemlerinin kullanildigi anlasilmaktadir.

Animasyon Filmleri Baglaminda Sinema ve Mimarlik iliskisi

Animasyon filmlerinde yer alan mimari 6geler, karakterlerin yasantisini anlatmada 6nemli
rol oynamaktadir. Bu baglamda, mimari mekéanlar/6geler lizerinden yapilan analizler ile
filmin donemi, kiiltiiri ve karakterlerin yasam bicimleri anlasilir hale gelmektedir.
Kullanilan renk, form, oran-oranti, malzeme ve yapi bilgisi gibi mimarlik bilgileriyle
kurgulanan hikaye desteklenmekte ve senaryonun gercekligi artmaktadir. Bu sayede
animasyon filmlerinde inandiriciik saglanmaktadir (Urtekin, 2018, s. 31). Karakterlerin
yasadigl kurgusal mekanlarin tasariminin, animasyon filmlerinin 6nemli bir adimini
olusturdugu soylenebilir. Mekansal kurgunun asil hedefi, bir binay1 ya da bir kenti sinema
tekniklerini kullanarak dinamik ve canli bir sekilde temsil etmek ve izleyiciye aktarmaktir.
Dolayisiyla binalarin ve tiim mekansal unsurlarin bir baskarakter oldugu sdylenebilir (Ng,
Schnabel ve Kvan, 2006, s. 598). Bu veriler 1s18inda bir sinema yonetmeninin bir mimar ve
mithendis gibi diisiinerek mekani elestirel bir géoz yardimiyla hareket, imge ve zaman
kapsaminda kurgulamasi gerekmektedir (Deleuze, 2004, s. 10). Animasyon filminde yer
alan mekénlarda yer, 6lgek, atmosfer, renk ve 151k gibi mimari unsurlar dikkatle ele
alinmalidir (Wells, 2006, s. 50).

Mimarlik disiplini kapsaminda animasyon filmleri lizerine bir¢ok ¢alismanin yapildigi
goriilmektedir. Urtekin (2018) yapmis oldugu calismada, animasyon sinemasinin gelisim
siirecindeki mekan kurgusunu, 11 farkh 6diillii film tizerinden analiz etmistir. Arisal (2019)
calismasinda, animasyon/anime ve mimarlik/i¢ mimarlik iligkisi lizerinden mekan algisini
giiclendirmeyi amacladig1 bir egitim yontemi dnermektedir (s. 50). Calisma kapsaminda
Ogrencilerin gérme ve isitme duyusunun yaninda bedenlerini ve hareketin farkli bicimlerini
kullanmasi ve bunlarin iizerinden tartisma, sorgulama ve irdelemeler yaparak farkindalik
kazanmasi hedeflenmistir. Sadiklar vd. (2021) bir anime filmini Novak’in elestirel, diisiinsel
ve kavramsal parametreleri kapsaminda analiz etmistir (s. 398). Tulum Okur ve Gezer
Catalbas (2022) animasyon filmlerinde mimarlik ve kentsel baglamda gecmisten giiniimiize
gelecek kurgusunun nasil islendigini incelemistir (s. 389). Atabeyoglu ve Alkan (2021)
calismasinda, animasyon filmleri kapsaminda degisen kurgusal zamanlardaki kent kurgusu,
ulasim, sirkiilasyon ve donati gibi farkli konular iizerinden bir degerlendirme yaparak kent
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ve kentli etkilesimini incelemistir (s. 201). Bunun yaninda hayal giicliniin dahil edildigi
farkli ulasim bigimleri ve farkli malzemelerle sunulan yap1 kitleleri gibi ¢esitli tasarimlarla
da karakterlerin yasantisi ve filmlerin kurgusal arka planlar1 aktarilmaya calisiimistir.
Sonug olarak animasyon filmlerini ele alan bu ve benzeri ¢alismalar yasam, mimarlik, kent,
mekan ve kiiltiir okumalarini, ¢esitli analizleri ve yontem onerilerini icermektedir.

Sinema-Mimarlik Ara Kesitinde izleyici Yorumlarinin ve Elestirinin Yeri

Sinema, izleyiciler tizerinde farkli diizeylerde duyusal ve diisiinsel etkiler yaratmaktadir. Bu
baglamda izleyici merkezli elestirel calismalarin sinemanin gelisimi a¢isindan oldukg¢a
onemli oldugu soylenebilir (Goker, 2018, s. 270). Izleyici yorumlar1 ve elestirileri
kapsaminda kiltiirel, sosyolojik, siyasal ve mimari anlamda farkli okumalar yapilabilecegi
ve bu yorumlarin farkli temalar altinda incelenebilecegi goriilmektedir (Caglar, 2018, ss.
159-182). Dolayisiyla filmlerin mimarlik elestirisi baglaminda bir ifade ortami olarak
kullanilabilecegi soylenebilir. Bu baglamda mimarlik 6geleri, bir film vasitasiyla dolaysiz bir
sekilde mimar veya mimar olmayan kisi tarafindan elestirilebilecegi gibi mimar veya mimar
olmayan kisinin film tizerinden iirettigi yazili bir metin vasitasiyla da elestirilebilir (Din¢
Kalayci, 2015, ss. 33, 69, 74). Bu veriler 1s18inda yonetmenin hem elestiren hem de
elestirilen oldugu soylenebilir. Yonetmen, gercek ve/veya kurgusal mekanlar elestirel bir
sekilde degerlendirerek filmini tasarlamakta ve elestiren olmaktadir. Aym1 zamanda
yonetmen ve onun tasarladigl film, izleyiciler tarafindan elestirilen sey, yani elestiri nesnesi
haline gelmektedir. Bu baglamda sinema ve mimarlik etkilesiminde katmanlasan bir elestiri
pratiginin meydana geldigi soylenebilir.

Elestiri, bir yargi, yorum, arayis, inceleme, aciklama, yeniden tanimlama, degerlendirme,
degisen  baglamlarda degisen {riinler olusturan bir mekanizma olarak
tanimlanabilmektedir (Ding¢ Kalayci, 2015, s. 4). Elestiri siirecinde birden fazla yol ve
yontem izlemek miimkiindiir. Dolayisiyla elestiren kisinin kendine sececegi yol ve yontem,
elestirinin yaraticiligl agisindan oldukca 6nem tasimaktadir. Mimari elestiri metotlar1 W.
Attoe tarafindan kapsaml bir sekilde ele alinmistir (Ding Kalayci, 2015, s. 12). Bu metotlar,
kural koyucu, yorumlayici ve betimleyici elestiri olarak siralanmaktadir. Kural koyucu
elestiri, belirli bir standart veya doktrine dayanan ve buna gore sekillenen elestiri cesididir.
Yorumlayica elestiri, kisisel 6zellik tasiyan, nesnellik kaygisi giitmeyen ve nesneye yeni
bakis acilar1 kazandiran elestiri tiiriidiir. Betimleyici elestiri, yargilama ve yorumlamayi
icermeyen, cevredeki gerceklik ile ilgilenen ve cevrede ne oldugunu aktarmaya calisan
elestiri cesididir (Attoe, 1976, ss. 20-21). Bu kapsamda betimleme, goriilen seyleri
kelimelerle aktarmaktir. Yorumlama ise goriilen seylerden anlam g¢ikarmak ve deger
bigmektir. Bir nesneyle ilgili yorum yapilabilmesi icin oncelikle nesnenin betimlenmesi
gerekmektedir. Betimleme sayesinde yorumlarin ve yargilarin giivenirligi artmaktadir
(Barrett, 2020, ss. 77-80). Bu baglamda bir sinema filminde yer alan mimarlik 6geleri, kural
koyucu, yorumlayici ve betimleyici elestiri kapsaminda degerlendirilebilir.

Izleyici, bir filmi degerlendirirken bilingli veya bilingsiz bir sekilde farkl elestiri
metotlarindan yararlanabilmektedir. Bu baglamda bir izleyici betimleyici elestiri metodunu
kullanarak filmdeki yapilarin tiirlerini, biiylik 6lcekten kiiciik dlcege olan tiim mekansal
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Ogelerin fiziksel 6zelliklerini (renk, doku, malzeme, boyut vb.) ve filmdeki mekéanlara iliskin
arastirmalarini aktarabilir. Aynm1 zamanda bir izleyici, yorumlayici elestiri metodunu
kullanarak filmdeki mekanin kendinde uyandirdigi hisleri, film karakterlerinin mekana
yukledigi anlamlari, mekana iliskin yan anlamlar1 ve gostergeleri belirtebilir ve bu
baglamda yeni bakis agilari gelistirebilir.

GoKyiizii ile Yeryiizii Arasinda Bir Ev

Mimarlik ve sinema arakesitinde animasyon filmleri tizerine bir¢ok calisma yapildigi ancak
izleyici yorumlar1 ve elestiri kapsaminda yapilan calismalarin oldukeca siirli oldugu
gorilmektedir. Bu baglamda ¢alismanin amaci, mimarlik ve sinema etkilesiminin mimarlik
disiplini ile dogrudan iliskisi olmayan izleyiciler tizerindeki etkisini incelemek ve
izleyicilerin mimari algi, bilgi ve farkindaligini sorgulamaktir. Bu dogrultuda mimarlik,
kullanici ve zaman degisimi, animasyon filmi izerinden mimari elestiri kapsaminda analiz
edilmistir.

Calisma kapsaminda 6rneklem olarak yonetmenligini Pete Docter’in yaptig1 2009 yili ABD
yapimi Yukart Bak animasyon filmi belirlenmistir. Bu filmin secilmesinde, genis hayal giicii
ve yaraticilik ile kurgulanan mekansal anlatimlarin bulunmasi, gergekiistii diinya
kurgusunun varligi, zengin ve estetik bir gérsel anlatimin olmasi, hareket ve zamanin etkili
bir sekilde kullanilmasi rol oynamistir. Filmin 6diil kazanmis olmasi da 6rneklem seciminde
etkili olan kriterlerden bir digeridir.

Filmde, Carl ve Ellie'nin ¢cocukluk déneminden yashilik donemine uzanan siireg icerisindeki
maceralar1 ele alinmaktadir. Cocukluk arkadaslari olan maceraperest Carl ve Ellie,
yetiskinlik donemlerinde evlenmeye karar vermistir. Cocukluk déneminde stirekli oyun
oynadiklar1 harap durumda olan evi diizenleyerek bir yuva haline getiren bu ailenin amaci,
Giiney Amerika’daki Cennet Selaleleri’'ne seyahat hayalini gerceklestirmektir. Carl ve Ellie
bu macera i¢in biriktirdikleri paralari zorunlu ihtiyacglar1 (evdeki tadilat isleri, araba tamiri
vb.) nedeniyle harcadigindan seyahatleri siirekli ertelenmistir. Ancak yashlik
donemindeyken bu firsata erisebilen Carl, ucak biletlerini alarak Ellie’ye slirpriz yapmak
istemistir. Ancak Ellie vefat etmistir. Bu {iziicii olaydan sonra yash Carl, anilarla dolu evinde
mutsuz bir hayat slirmeye baslamistir. Kentsel doniisiim faaliyetlerinin yapildig1 ve
gokdelenlerin boy gosterdigi bir cevrede eski evini satmamak icin miicadele veren Carl, bir
isci ile tartisarak ona fiziksel zarar vermistir. Mahkeme kararinca bakim evine gitmesi
kararlastirilan Carl, bu sirada Ellie ile olan hayallerini gergeklestirmenin bir yolunu
aramistir. Zaten bir balon saticist olan Carl evini binlerce rengarenk balona baglayarak
havalanmis ve Giiney Amerika’ya dogru yola ¢ikmistir. Bu sirada verandada bulunan
davetsiz misafir izci Russell, Carl’a macerasinda eslik etmistir. Yolculuk boyunca zorlu
miicadeleler vererek farkli karakterlerle (Kus Kevin, Képek Dug, Kasif Muntz, diger
kopekler) karsilasan Carl ve Russell, en sonunda evi Ellie’'nin macera defterine cizdigi yere
gotliirmiistiir. Filmin sonunda ise Carl, anilarla dolu evini gokyiiziine ugurlamistir (Docter,
Peterson ve McCarthy, 2014, s. 1-100) (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Carl ve Ellie Fredricksen’in ¢ocukluk, yetiskinlik ve yaslilik donemi (iistte)

ve filmin diger karakterleri (altta)

Gorsel ve Yazinsal Céziimlemeler

Calismada nitel arastirma yontemlerinden biri olan icerik analizi yontemi kullanilmistir.
Veri analizi iki asamada gerceklestirilmistir. Ilk asamada film calismanin yazarlar
tarafindan izlenmistir. Ardindan filmin mimarhk disiplini kapsaminda betimleyici ve
yorumlayici ifadeler ile gorsel icerik analizi yapilmistir. Bu analizlerde filmde yer alan
sahnelerin tasidigi ¢ok katmanli anlamlar ortaya ¢ikarilmistir. Diger taraftan ¢ocukluk,
yetiskinlik ve yaslilik dénemi basta olmak lizere belirli donemlerde gorsel igeriklerinin nasil
degistigi ve gelistigi analiz edilmistir. Gorsellerin ilettigi mesajlar ve temalar ortaya
cikarilmistir. Ikinci asamada ise IMDb'nin resmi web adresindeki elestirel izleyici
yorumlarinin mimarhk disiplini kapsaminda yazinsal icerik analizi yapilmistir. Bu
dogrultuda, resmi web sitesinde Critic Reviews bagliginda yer alan 297 adet Ingilizce yorum
O6n analiz stirecinden gecirilmistir. Okuma silirecinden gecirilen yorumlarda mimarhk
disiplini ile iliskilendirilen, ¢esitli mimari anlatim ve detaylara odaklanan 30 adet yorum
tespit edilmistir. Elestirel izleyici yorumlar1 E1, E2, E3... seklinde kodlanmuistir.

Elde edilen veriler, Attoe’nin (1976) betimleyici ve yorumlayic1 elestiri yontemleri
kapsaminda analiz edilmistir. Ardindan bu elestiri tiirleri ile ilgili ana ve alt tematik kodlar
belirlenerek tablo haline getirilmistir. Kodlamalar Miles ve Huberman’in (1994) kodlama
tiirlerinden biri olan verilerden ¢ikarilan kavramlara gore olusturulmustur. Son olarak
izleyici yorumlarinin igerdigi tematik kodlar, tabloda ilgili yere isaretlenmistir. Yorumlarin
birden fazla kodla iliskili olmasi durumunda tabloda birden fazla tema isaretlemesi
yapilmistir. Analiz sonucunda elde edilen veriler degerlendirilerek filme iliskin elestirel
yeni bir soylem olusturulmustur (Gorsel 2).
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Betimleyici elestiri kapsaminda, yazarlar tarafindan herhangi bir yorum yapilmadan, direkt
olarak filmin konusunun anlatiminda, izleyicinin mimarlik disiplini baglaminda kullandig1
ifadeler incelenmistir. Yorumlayic elestiri kapsaminda ele alinan yorumlar ise mekanin
anlamina iliskin yorumlar, mekdnin gercekligine iliskin yorumlar ve film ile ilgili veri
toplamaya iliskin yapilan arastirmalara yonelik yorumlar olmak tlizere li¢ ana tematik kod
altinda toplanmistir. Alt tematik kodlar kurguda 6nemli goriilen gelismeler/ tasarim
unsurlari dikkate alinarak belirlenmistir.

I I Literatfn_' '_l“aramas1
B8 B,
* Sinema
1. Asama

Orneklemin Belirlenmesi
@ *  Animasyon Filmleri

* UP/ Yukar: Bak Filmi (Pete Docter — 2009)

Verilerin Analizi: Nitel Veri Analizi
Igerik Analizi
e *  Filmin Gorsel Igerik Analizi
Vs (Attoe Yorumlayict + Betimleyici

Elestiri)

Elestirel Izleyici Yorumlarmin
Yazinsal Igerik Analizi (Attoe
Yorumlayict + Betimleyici Elestiri)

LX e Degerlendinme v

Gorsel 2. Arastirma tasarimi

Goriinenin Soyledikleri: Filmin Mimarlik Disiplini Kapsaminda Gérsel icerik Analizi

Film Carl Fredricksen’in ¢ocukluk, yetiskinlik ve yaslilik donemi olmak {izere yasaminin ii¢
donemini yansitmaktadir. Degisen zaman ile mekanlara yiiklenen anlam, islev ve fiziksel
Ogeler degisiklik gostermektedir. Film genel olarak Ellie ve Carl Fredricksen'in evi,
Muntz'un Zeplin'i ve Cennet Selalesi olmak tizere {ic ana mekanda ge¢gmektedir. Bunun yani
sira sinema salonu, hayvanat bahgesi ve hastane gibi ayrintili tasvirlerle sunulan kisa siireli
sahneler de filme dahil edilmistir. Bu baglamda yapilan gorsel icerik analizinde film,
cocukluktan yetiskinlige ardindan ise yasliliga ilerleyen zaman akisi dogrultusunda analiz
edilmistir.

Cocukluk donemi Carl'in kesfettigi ve esinin de dahil oldugu bir dizi aniy1 icermektedir.
Filmde ana karakterlerin ¢ocukluk donemine iliskin sahnelerinde eski yikik bir ev 6n
plandadir. Bakimsiz bir goriiniime sahip olan ev, filmde karanlik ve merak uyandirici bir
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atmosferde izleyicilere yansitilmaktadir (Gorsel 3). Bu boliimde kadrajda sinirl bir goriintii
sunulmasina ragmen yapi tirii ve yapisal elemanlara yonelik zengin icerik ortaya
koyulmaktadir. Mimarlik disiplinine yonelik malzeme kullanimi (ahsap yap1 elemanlari, ¢cati
ortlisi olarak shingle kullanimi), boyutsal iligkiler (insan figiirtiniin mekan icindeki
boyutuna iliskin gorsel temsiller) ve birlesim detaylari (¢at1 mertek-dikme iliskisi, d6seme
detaylari) ayrintili sekilde animasyonda temsil edilmistir.

Gorsel 3. Ellie ve Carl Fredricksen’in evi

Filmde mimarlhk disiplinine yonelik birden fazla temsil yonteminin kullamldig
gorilmektedir. Albiimdeki bir fotografin lizerinde ev eskizi yer almaktadir. Cocukluk
doneminin getirmis oldugu hayalperestligin bir mimarlk pratigi ve tasarim eylemine
dontstigi gorilmektedir. Bu hayalperestlik ve tasarim eyleminin goriildigu bir diger
sahne ise battaniyeden cadirin yapildig1 sahnedir. Filmde, battaniyeden tasarlanan bir
cadirin gizli/sirh bir mekan olarak kullanilmasi ve mekan icerisinde alt mekan olusumu
(yar1 6zel-6zel) gortilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Ellie ve Carl'in hayalperest kisiliginin mimarlik pratigine yansimasi

Yetiskinlik donemi ise Carl ve Ellie’'nin evlendikleri donemi ifade etmektedir. Bu déonemde
filmde, cocukken kesfettikleri evin doniisiim siireci yansitilmaktadir. Cocukluk dénemine
kiyasla yetiskinlik donemi izleyiciye mekadna dair daha genel bir goriiniim sunmaktadir.
Mekan, Carl ve Ellie'nin her yeni deneyimiyle yeniden anlam kazanmakta ve bu siireg,
mekan ile kullanicilar arasinda stirekli olarak yeni iliskilerin olusmasina zemin
hazirlamaktadir. Evlilik ile yeni bir hayata baslanmasi mekansal acidan gerceklestirilen
yenileme/restorasyon ile desteklenmektedir. Carl ve Ellie'nin bu yeni baslangici ve evin
yenilenmesi metafor olarak iliskilendirilmistir. Bu cercevede, mekanin insan i¢in yapilmasi,
insanin mekani sekillendirmesi ve mekan tarafindan sekillendirilmesine yonelik etkili bir
temsil olusturulmustur (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Ellie ve Carl Fredricksen evinin tamirat ve tasarim isleri

Carl ve Ellie’'nin maceraperest kisiliginin evin farkli mekanlarinda renk, doku ve malzeme
kullanimina bagl olarak mekanlarin fiziksel 6zellikleri tizerinden yansidig1 goriilmektedir.
Sominenin i¢ mekanda odak noktasi olarak bir¢ok sahnede kullanildigi, Carl ve Ellie’nin
maceraperest Kisiliginin duvar diizlemine ve objelere yansidigi goriilmektedir. Bu sahnede
ic mekdnda simetrik bir kullanimin olmasinin Ellie ve Carl'in birbirinin karsisinda esit
oldugu diisiincesini yansittig1 sdylenebilir. Ancak mekénsal anlatimdan anlasilacag lizere
evi ev yapanin Ellie’nin varlig1 oldugu soéylenebilir. Filmde, Carl ve Ellie’'nin maceraperest
kisiligini yansitan bir diger mekan ise bebek odasidir. Bebek odasinda zeplin figiirli
oyuncaklar gibi macera igerikli unsurlar goriilmektedir. Bebek diisiincesinin verdigi
mutluluk ve ¢ogalma (genisleme) diisiincesi, i¢ mekanin a¢ik tonlarda boyanmasi ve duvar
diizlemine islenen canli renklerle ifade edilmektedir. Bu durum ¢agrisimsal anlamin
mekanin fiziksel o6zelliklerine yansidigl seklinde yorumlanabilir. Bu pozitif mekan
tasvirlerine karsit bir sekilde, Ellie'nin hastalik siirecinin gectigi hastane i¢ mekaninin
kasvetli ve karanlik oldugu goriilmektedir. Mekanda kullanilan renk, doku ve malzeme ile
karakterlerin duygusal durumu izleyiciye de aktarilmak istenmistir. Hastane muayene
odasinda bulunan Ellie’'nin mekan1 bicimlendiren donatilardan biri olan hamile kadin
tablosuna ters bir sekilde oturmasi ile ¢cocuk sahibi olamama durumu anlamsal olarak
desteklenmektedir (Gorsel 6).

Yaglilik donemi ise filmin gectigi mekanlarin en net sekilde okundugu béliimdiir. Bu
bo6limde mekan, diger boliimlere kiyasla daha detayli bir sekilde ele alinmistir. Ellie ve Carl
Fredricksen’in evi ahsap malzemeler, genis pencereler ve cati katindan olusan klasik bir

Gorsel 6. Carl ve Ellie’nin bebek odasi ve yasama mekanindaki i¢ mekan diizenlemeleri

ve filmdeki hastane mekani

Yukar1 Bak Animasyon Filmi Izleyici Yorumlarinin

Mimarlik Disiplini Kapsaminda Incelenmesi S.SEN v.d.
- 468 -



Tykhe, 9(17), 2024

banliyo evini temsil etmektedir. Zeminden birka¢ basamakla yiikseltilen ev ayn1 zamanda
bir verandaya sahiptir. Ev, filmin baslangicinda harabe bir goriiniime sahip olsa da ana
karakterlerin birtakim onarimlari sonucunda yesil, mor ve sar1 basta olmak tizere canl
renklerden olusan bir goriiniimdedir (Gorsel 7). Karakterlerin yasanmisliklariyla mekani
anlamlandirmaya devam ettigi sOylenebilir. Filmde gerceklik iizerine ¢esitli goriintiilerle
kurgunun mevcut gerceklik icinde yasanilabilirligi desteklense de renk paletinin saglamis
oldugu masals1 atmosferle kurgusal bir gercekligin yaratildig1 sdylenebilir.

Gorsel 7. Ellie ve Carl Fredricksen evinin genel goriiniimii

Evin i¢c mekani ana karakterlerin yasam oykisiint anlatan detaylarla doludur. Filmde yer
alan yasama mekani, evin one ¢ikan mekanlarindan biridir. Ahsap zeminler, cicek desenli
duvar kagitlari, genis rahat mobilyalar, bej ve kahverengi basta olmak iizere sicak renk
tonlar ile pozitif duygular aktarilmaya calisilmistir. Buna ek olarak mekdnda ana
karakterlerin an1 degeri olan Kkisisel esyalari (fotograf albtimleri, haritalar vb.) ile nostaljik
detaylara yer verilmistir. Tlim bunlar ile i¢ mekadnda sicaklik ve huzur hissi uyandirilmaya
calisiilmistir. Ayrica evde katlar arasi ulasim icin merdiven asansoriiniin kullanilmasi
yaslilik olgusunun mekana yansidigini gostermektedir. Buna ek olarak yaslanmanin
getirmis oldugu giivende olma duygusunun, giris kapisina yansidig1 goriilmektedir. Evin
giris kapisinda birden fazla kilit sisteminin bulundugu goriilmektedir. Bu durumun Ellie’nin
6limiiniin ardindan Carl’da meydana gelen aidiyetsizlik ve glivensizlik duygusunun bir
yansimasi oldugu disiiniilebilir. Yaslilik ve 6lim olgusunun mekanin anlamini yeniden
sekillendirmeye basladig1 sdylenebilir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Ellie ve Carl Fredricksen evi i¢ mekanlari
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Filmde evin helyum gazli balonlar tarafindan tasinmasi ve ugmasi dikkat ceken noktalardan
biridir. Bu sahnenin ardindan kentsel mekanlara iliskin gorsellerin belirgin bir sekilde
ortaya ¢ikmaya basladigl gorilmektedir. Ellie’'nin 6liimtyle hayalkirikliglr yasayan Carl,
evinin yakin ¢cevresinde yapilan kentsel doniistim nedeniyle esinin hayalini gerceklestirmek
icin cesaret bulmustur. Eski bir balon saticisi olan Carl, bu hayali gerceklestirmek amaciyla
evi cok sayida balonla donatarak evin temelden koparak ytikselmesini saglamistir (Gorsel
9). Bu sahne ile kurgusal mekanin gercek mekan ile birebir ayni olmadig1 gosterilmistir.
Balonlar, filmde hayal giicii macera ve Ozlemlerle dolu bir yolculugun temsilini
olusturmaktadir. Diger taraftan bu fantastik 6genin filmin duygusal derinligine ve izleyiciye
gliclii bir mesaj iletmeyi amacladigi sdylenebilir.

Gorsel 9. Kentsel doniisiime direnen ev ve evin ylikselerek ugmasi

Ev, yer diizleminden ayrilirken iizerinde bulunan tasiyici sistem ve tesisat sistemi teknik
detaylar dikkat ¢cekmektedir. Animasyon filmindeki karakterlerin ve mekanlarin ayrintih
tasvirleri, kentsel mekanlar, yapu tiirleri, yapisal elemanlar ve mekanlarin fiziksel 6zellikleri
baglaminda film icerisinde gerceklik kavraminin tanimi ve goriiniirliigiine yonelik bir kurgu
olusturuldugunu ortaya koymaktadir. Buna ek olarak ev sehirden ayrildig: sirada verilen
kent planlamasinin oldukg¢a detayl sekilde tasvir edildigi gortilmektedir (Gorsel 10).

Cennet Selalesi, kirsal bir mekan olarak filmde dne c¢ikan bir diger mekandir. Bu selale
filmde 1ss1z ve kesfedilmemis bir doga harikasi olarak tasvir edilmektedir. Yiiksek
kayaliklar, su 6gesi ve etrafinda cesitli aga¢ ve hayvan tiirlerinin yer aldigi bu selale filmin
ana karakterlerinin macera ve duygusal gelisimine odaklanan 6nemli bir simge niteligi

Gorsel 10. Evin tasiyicy, tesisat sistemi detaylar1 ve kente bakis
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Gorsel 11. Cennet Selalesi genel goriiniimleri

tasimaktadir. Diger taraftan Cennet Selalesi duygusal bir bagin yani sira hayalin gercege
dontstiigi bir mekan olarak izleyiciye sunulmaktadir (Gorsel 11).

Filmdeki bir diger sahnede Carl, kiigiik dostu Russell’a yardim edebilmek i¢in anilarla dolu
olan i¢ mekan donatilarimi disar1 atarak evi hafifletmeye calismaktadir. Bu durum evin
anlamina yonelik bir eksiltmenin gostergesidir. Esyalar ait olduklar1 ic mekandan ayrilarak
dis mekana tasinmaktadir. Hatiralar, anilar ve yasama dair cesitli izlerin geride birakilmasi
anlamsal acidan evin o6lmeye baslamasi olarak yorumlanabilir. Ev, Carl'in esyalari

bosaltmasi ve onlar1 kayalarin ilizerine terk etmesi ile yolculugunu tamamlamaktadir
(Gorsel 12).

Gorsel 12. Carl'in evdeki esyalar1 bosaltmasi

Charles Muntz’'un zeplini ise filmde 6ne ¢ikan mekanlardan bir digeridir. Bu zeplin,
Muntz'un kesif gezilerinde kullandigi bir hava aracidir. Zeplin, biiylik ve gosterisli bir
goriniime sahiptir. Muntz'un cesitli bilimsel ¢alismalarina 6zel olarak tasarlanan zeplin,
hayvan iskeletlerinin sergilendigi biiyiikk ve genis sergi alanlarindan/miizeden
olusmaktadir. Bu kapsamda zeplinin yalnizca bir hava araci olarak kullanilmadigi ayni
zamanda bir ev/miize/sergi mekani olarak da kullanildigi sdylenebilir (Gorsel 13).
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Gorsel 13. Charles Muntz'un zeplini, dis ve i¢ goriintimler

Sonug olarak filmde, kiiciik eski bir ev bulundugu baglamdan/yerden ayrilmakta ve bir
insan gibi macera gecirmektedir. Filmin sonunda bu ev, gokyiiziinde kaybolmakta ve yeni
bir ev figiri olan zeplin 6n plana g¢kmaktadir. Bu durumun mekanlarin
islevlerini/anlamlarimi kaybetmesi, yeniden anlamlandirilmasi ve islevlendirilmesine
yonelik bir temsil oldugu diisiiniilebilir. Zeplin bir hava araci olmasina ragmen Carl ve
Russel i¢in anlamsal ve fiziksel olarak doniistime ugrayan bir evdir. Zeplin baglamindan
koparilmadan havada asili kalmaktadir. Filmin baslangicinda gosterilen Cennet Selaleleri,
zamanda kaybolmus bir iilke yazan sahneye benzer sekilde Carl ve Ellie’nin evi de zamanda
kaybolmus bir yere doniismektedir (Gorsel 14).

Gorsel 14. Yeni ev figiirii olan zeplinin ortaya cikisi ve filmin baslangicinda yer alan yazi

Gorenin Soyledikleri

Mimarlik Disiplini Kapsaminda Elestirel Izleyici Yorumlari

Izleyici yorumlan iki tablo altinda analiz edilmistir. Tablo 1’de yorumlarin Attoe’nin (1976,
ss. 20-21) betimleyici elestirisi kapsaminda, yorum icermeden dogrudan film konusunun
anlatimina yonelik ifadeler icermesine dikkat edilerek isaretlemeler yapilmistir. Bu noktada
izleyicilerin mimarlk disiplini baglaminda bilingli ya da bilingsiz olarak hangi terimleri
kullandig1 incelenmistir. Tablo 2’de ise izleyici yorumlarinin Attoe’nin (1976, ss. 20-21)
yorumlayial elestirisi baglaminda degerlendirilmesini icermektedir. Izleyicilerin nesnel
veriler lizerinden yaptig1 6znel yorumlarinin, mimarlik disiplininin anlamsal ve psikolojik
boyutlariyla iliskisi tablo lizerinden irdelenmistir.
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Izleyici Yorumlarinin Betimleyici Elestirisi
Izleyici yorumlarindan elde edilen verilerin analizinde birbiri ile benzerlik gésteren yanitlar
ortak grupta toplanarak bes ana ve 17 alt tematik koda ayrilmistir. Ana temalar sirasiyla;
kentsel mekan, yapi tiirii, Carl ve Ellie’'nin evine iliskin mekanlar ve yapisal elemanlar,
mekan/larin fiziksel 6zellikleri, filmle ilgili veri toplamaya iliskin yapilan arastirmalar
seklinde siralanmaktadir. Elestirenler tablo icerisinde E1, E2 seklinde ifade edilmis olup ve
ilgili veri kaynaklari kaynakcada gosterilmistir.

Tablo 1: izleyici yorumlarinin betimleyici elestiri tematik kodlarina gore siniflandiriimasi
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Tablo1’den hareketle alt tematik kodlarin siralanisi; Giiney Amerika (28), Carl'in evi ve
yakin cevresi (24), Carl ve Ellie'nin evi (24), Cennet Selaleleri (21), renk-doku-malzeme
(17), orman/Venezuela ormani (13), baca-temel ve diger teknik detaylar (13), zeplin (9),
veranda/bahge (9), filmde yer alan mekanlara yonelik arastirmalar (9), Carl ve Ellie’'nin
evinin ugmasi hakkinda teknik arastirmalar (7), 151k (6), hayvanat bahcgesi (5), sinema
salonu (3), hastane (3), mahkeme salonu (2), bebek odasi (1) seklindedir.

Betimleyici elestiri kapsaminda ana tematik kodlarin siralanisi; kentsel mekan (86), yapi
tiirti (46), mekan/larin fiziksel ozellikleri (23), Carl ve Ellie’'nin evine iliskin mekanlar ve
yapisal elemanlar (23), filmle ilgili veri toplamaya iliskin yapilan arastirmalar (16)
seklindedir (Tablo 1).

Izleyici Yorumlarinin Yorumlayic Elestirisi

Yorumlayici elestiri kapsaminda diizenlenen degerlendirme tablosunda izleyicilerin film
verilerinden hareketle yaptig1 bireysel yorumlar ve ¢ikarimlar ele alinmistir. Ele alinan 30
izleyici yorumu birbiri ile benzerlik gostermesi dogrultusunda anlaml bir bicimde ayni
grupta toplanmistir. Tematik kod belirlemeleri izleyici yorumlariin mimarlik disiplini ile
dogrudan iliskisi ve ortiik iliskisi dogrultusunda sekillenmektedir. Bu sekillenme mekanin
anlamina iliskin yorumlar, mekanin gercekligine iliskin yorumlar ve film ile ilgili veri
toplamaya iliskin yapilan arastirmalara yonelik yorumlar olmak tlizere li¢ ana tematik kod
ile yapilmistur.
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Tablo 2: izleyici yorumlarimin yorumlayici elestiri tematik kodlarina gére siniflandirilmasi
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Toplam (Alt
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tematik)

Yorumlayici elestiri kapsaminda ele alinan ana tematik kodlarin siralanisi;; mekanin
anlamina iliskin yorumlar (69), mekanin gercekligine iliskin yorumlar (27) ve film ile ilgili
veri toplamaya iliskin yapilan arastirmalara yonelik yorumlar (15) seklindedir. Alt tematik
kodlarin siralanisi ise; Carl ve Ellie'nin eve yiikledigi anlam/ mekansal iliskiler (23),
kentsel donilisiim-degisim ve yikimin Carl tizerindeki etkisi (19), Carl ve Ellie’nin evinin
ucabilmesinin gercekligine yonelik yorumlar (19), Ellie’nin 6liimiiniin mekana yansimasi
(15), film ile ilgili veri toplamaya iliskin yapilan arastirmalara yonelik yorumlar (15),
kentsel mekadnin ve diger mekanlarin gercekligine yonelik yorumlar (8), mekanda
kullanilan renk-doku ve malzemenin psikolojik etkisi (8), yaslanma olgusuna baglh olarak
degisen mekanin anlami (4) seklindedir (Tablo 2).

Degerlendirme

Izleyici yorumlarimin betimleyici elestiri degerlendirme tablosu (Tablo 1) araciligiyla
izleyicilerin film konusunu anlatirken mimari terimleri kullanip kullanmadiklar
vurgulanmak istenmistir. Betimleyici elestiri degerlendirme tablosu, izleyicilerin herhangi
kisisel yorum ya da c¢ikarim yapmadan dogrudan film konusunu anlatma bicimini
yansitmaktadir. Bu baglamda, izleyicilerin bilingli ya da bilingsiz sekilde mimarhk
terimlerini bilme ve yorumlar icerisinde kullanma egilimleri ol¢iilmustiir. 30 yorum
tizerinden yapilan degerlendirmede; kentsel mekan ana tematik kodu altinda en cok
kullanilan alt tematik kodun Giiney Amerika (28), en az kullanilan alt tematik kodun ise
orman/Venezuela ormani (13) oldugu goriilmektedir. Filmde Giiney Amerika’'nin, dogrudan
gezilecek bir yer olarak hem sozel hem de gorsel bicimde ifade edilmesinin, izleyici
yorumlari iizerinde etkili oldugu anlasilmaktadir. Buna karsilik, orman veya Venezuela
ormani gibi daha 6zellesmis mekan ifadelerinin, daha az izleyici tarafindan ele alindigi
gorilmektedir.

Yorumlarda yapu tiirlerine iliskin en ¢ok Carl ve Ellie’nin evi (24) tematik kodunun, en az ise
mahkeme salonu (2) tematik kodunun oldugu belirlenmistir. Filmde tiim mekénlarin
oldukca detayl sekilde tasarlandigi gozlemlenmistir. Bununla birlikte ekranda goriinme
siiresi kisa olan yapu tiirlerinin izleyici yorumlarinda da az yer buldugu séylenebilir.

Carl ve Ellie’'nin evine iliskin mekanlar ve yapisal elemanlar ana temasi altinda en ¢ok
kullanilan alt tematik kod; baca-temel vd. teknik detaylar (13), en az kullanilan ise bebek
odasi (1) alt tematik kod oldugu tespit edilmistir. Bu dogrultuda i¢ mekan ve mimarlik
terimlerinin izleyici tarafindan daha az ele alindig1 séylenebilir. izleyicilerin filme yonelik
yorumlarinda; evin tepesi ya da yerden ayrilma gibi genel ifadeler yerine temel-baca-gati
gibi mimarlik terimlerini dogrudan kullandigi goriilmektedir.

Mekanlarin fiziksel 6zellikleri baslig1 altinda en sik kullanilan tematik kodlarin renk-doku-
malzeme (17) ve 151k (6) oldugu belirlenmistir. Filmle ilgili veri toplamaya iliskin yapilan
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arastirmalar temasi altinda Carl ve Ellie’'nin evinin u¢gmasina dair teknik arastirmalar (7),
filmde yer alan mekanlara yonelik arastirmalar (9) seklinde 6ne cikmaktadir. Mekanlarin
fiziksel 6zelliklerine iliskin baslik ayni zamanda mekanlarin gergekeiligini vurgulayan bir
boyut tasimaktadir. Ancak ele alinan yorumlarda tematik kodlar lizerinden ifadelerin
sinirl sayida ifade edildigi gozlemlenmistir.

Betimleyici elestiri kapsaminda en ¢ok ele alinan ana tematik kodun kentsel mekén oldugu,
alt tematik kodun ise Giiney Amerika oldugu goriilmektedir. Filmin biiyiik dl¢iide kentsel
mekan/dis mekanda geciyor olmasi izleyicilerin kentsel mekana yonelik ifadeler
kullanmasini destekler niteliktedir. Tiim izleyicilerin yorumlarinda filmin ana konusu ve
odagi olan Carl ve Ellie’nin evi alt tematik kodunu kullanmamasi dikkat ¢eken noktalardan
biridir.

Izleyici yorumlarimin yorumlayia elestiri degerlendirme tablosu (Tablo 2) incelendiginde
mekanin anlamina iliskin yorumlarda en sik kullanilan alt tematik kodun Carl ve Ellie’'nin
eve ylikledigi anlam (23), en az kullanilan alt tematik kodun ise yaslanma olgusuna bagh
degisen mekanin anlami (4) oldugu gorilmektedir. Bazi yorumcular, animasyon filmine
yonelik cesitli metaforlar kullanarak filmin értiik anlamlarini ortaya ¢ikarmaya ¢alismistir.
Bu durum genel anlamda yorumcularin sadece goriinenle yetinmeyip goriinmeyenlere de
ulagsmaya calistiklarini gosterebilir. Ozellikle Ellie-ev iliskisi ve bu iliskinin Carl tizerindeki
psikolojik etkisi lizerine detayl yorumlarla karsilasilmistir.

Mekanin gercekligine iliskin yorumlarda; Carl ve Ellie'nin evinin ucabilmesinin
gercekligine yonelik yorumlar (19), kentsel mekanin ve diger mekanlarin gercekligine
yonelik yorumlar (8) alt tematik kodlar1 bulunmaktadir. Up animasyon filmi; renk, doku,
saydamlik ve kullanilan malzeme c¢esitliligiyle sadece mekdna degil mekan icinde
kullanilan esyalara, film karakterlerine ve kurguya gerceklik katmaktadir. Ayni zamanda
selale, daglar, kent plani ve ev tipolojileri de filmin gercekligini artiran diger pargalardir.
Kurgusal olarak mevcut gerceklik ve yasanmasi muhtemel olmayan gerceklik (evin
ucmasl, yashlarin savasi) bir arada verilerek filme yanilsamali bir gercgeklik
olusturulmustur.

Izleyicilerin yaris1 yorumlarinda film ile ilgili veri toplamaya iliskin yapilan arastirmalara
yonelik  yorumlar (15) ana temasmi Kkullanmistir. Bazi yorumlar, mekan
tasarimlarina/tasvirlerine ve genel kurgunun arka plan calismasina yonelik bilgiler
icermektedir. izleyicilerin film tasarim siirecine dikkat etmelerinin, yorumlar1 daha
kapsaml ve nitelikli hale getirdigi soylenebilir. Yorumlarda, mimarlik disiplini baglaminda
dogal ve yapay mekanlarin tasarimina vurgu yapilmistir. Ozellikle, selale ve ormanlarin,
gercekte var olan dogal mekanlardan esinlenerek tasarlandig) ifade edilmistir. Incelenen
yorumlarda mimarlik disiplinine yonelik bilincli ve bilin¢siz yorumlara ek olarak sinemanin
diger disiplinlerle temas halinde etkinligini ve yetkinligini artirdigi goriilmektedir.
Yorumcular bu film ile ayn1 donemde yayinlanan diger animasyon filmleri, stiidyonun diger
yapimlari, Yukar1 Bak filminin; ses, gorsel efekt, karakter tasarimi ve gercekligine iliskin
yorumlar yapmustir (E2, E16, E22 vd.).

Yukar1 Bak Animasyon Filmi izleyici Yorumlarinin

Mimarlik Disiplini Kapsaminda Incelenmesi S. SEN v.d.
-477-



Tykhe, 9(17), 2024

Yorumlarda evin sahiplerinin bir yansimasi olarak fiziksel goriintiisiinii sekillendirmesinin
ardindan anlamsal olarak da sahiplerinin bir yansimasina olarak ele alindig1 diisiiniilebilir.
Carl ve Ellie’'nin evi, kentsel mekan, zeplin vb. tematik kodlar izleyiciler tarafindan cesitli
sifatlarla yeniden tanimlanmistir; ... gokdelen vadileri (E26), ucan mesken (E27) gibi
ifadelerle mimarhk disiplininin film {izerinden gorinimii izleyiciler tarafindan
yorumlandigi goriilmektedir. Dogal ve yapili g¢evrenin birlikteligi, icerigi, mekanlarin
islevsel yonlerine yonelik izleyicilerin bilingli ya da bilingsiz fikirleri yorumlar lizerinden
gorilmektedir.

Filmle ilgili veri toplamaya iliskin yapilan arastirmalar (Tablo 1) ve filmle ilgili veri
toplamaya iliskin yapilan arastirmalara yonelik yapilan yorumlar (Tablo 2) ana temalari
altinda yapilan isaretlemeler incelendiginde, yorumlarin yarisinda izleyicilerin daha genel
arastirmalara dayanarak goriislerini ifade ettigi anlasilmaktadir.

Yorumlayici elestiri kapsaminda en ¢ok ele alinan ana tematik kodun mekanin anlamina
iliskin yorumlar oldugu, alt tematik kodun ise Carl ve Ellie'nin eve yikledigi
anlam/mekansal iligkiler oldugu gortilmektedir. Bu durum, mekéan kullanicisi olan insanin
mekana bir anlam yiikledigi diisiincesiyle ortiismektedir. Izleyicilerin yorumlarinda
Ellie’'nin varliginin ve yoklugunun mekansal anlamina dikkat cekmesi 6nemli noktalardan
biridir. Buna ek olarak filmin en énemli mimari kavramlarindan biri olan kentsel doniisiim
kavraminin tiim izleyiciler tarafindan ele alinmamasi dikkat ceken noktalardan bir
digeridir.

Sonug

Mimarlik disiplininde bir elestiri metni olarak tasarlanan bu calismada ilk olarak Yukari: Bak
filmi yazarlar tarafindan analiz edilmis, ardindan elestirel izleyici yorumlari, Attoe’'nun
(1976, ss. 20-21) betimleyici ve yorumlayici elestiri tiirleri cercevesinde incelenmistir. Film,
icerik analizi yontemiyle hem calismanin yazarlar tarafindan hem de elestirel izleyici
yorumlar1 baglaminda degerlendirilmistir. Bu analizler dogrultusunda g¢alisma sonuglarini
siralamak gerekirse;

e Bir filmin tasarim siireci, mekan, renk kullanimi ve hikaye isleyisi gibi unsurlar
tizerinden yorumlanabilecek ¢ok katmanli veriler sunmaktadir. Bu veriler, farkl
izleyicilerin yorumlariyla yeniden bicimlenebilir ve fiziksel, anlamsal ve psikolojik
baglamlarda yeni anlamlar kazanabilir.

e Filmin tasarim silirecine yonelik yapilan arastirmalarin, izleyicilerin elestirilerini
etkiledigi soylenebilir. Filme yonelik arka plan incelemelerinin, elestirel izleyicilere
disiplinler arasi yorumlar yapabilecek daha zengin bir veri seti sundugu
distiniilebilir.

e Yukari Bak filminde, gerceklik kavrami tiim filmi 6zetleyen ve ayni zamanda ona
derinlik kazandiran bir tema olarak one ¢ikmaktadir. Film tasariminda olay,
karakter ve mekanlar araciligiyla hem sorgulanabilen hem de sorgulanamayan bir
kurgusal gerceklik ortaya ¢ikarildig goriilmektedir.
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e Filmin kurgusunda, mekan tasarimi 6nemli bir role sahiptir. Film stiidyosunun,
gercek mekanlara yonelik detayli incelemeler yapmasi, filmin gerceklik algisim
artirmistir.

e Doku, malzeme ve 151k kullamimu gibi detaylarla desteklenen gerceklik unsurlari,
filmdeki kopukluklar1 6nlemis ve elestirel izleyicilerin siirece daha kapsaml ve
anlamli yorumlar yapmalarina imkan tanimistir. Bu durum, izleyicilerin gorsel
temsiller lizerinden metaforlar liretmesini de saglamistir.

e Izleyicilerin, filmi anlatirken bilingli ya da bilingsiz bir sekilde mimarlik
terimlerinden faydalandigi gorilmistiir.

e Betimleyici elestiri kavramlarmin, yorumlayici elestiri kavramlarina kiyasla daha
fazla kullanildig tespit edilmistir. Bu durum, mimarlik pratigiyle iliskisi olsun ya da
olmasin, izleyicilerin hem betimsel hem de yorumsal elestiriler tireterek mimarhigin
O6nemini vurguladigini ve mimarlik elestirisinin gelisimi a¢isindan katki sagladigini
gostermektedir.

e Hikaye anlatiminda ve yorumlarda, mekanin tamamlayici bir ara¢ olarak
kullanildigi belirlenmistir. Mekanin filmde tamamlayici ya da temel bir unsur olarak
ele alinmasinin, elestirel izleyicilerin mekanlara dair yorumlarini etkiledigi
soylenebilir.

e Baz izleyicilerin yorumlarinda, mahkeme salonu ve hastane gibi kisa sahneli
mekanlara deginmesi, giicli bir mimarlhk algisinin gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Buna karsin, salon veya yasam alani gibi fiziksel ve psikolojik
acidan zengin mekanlarin baz izleyiciler tarafindan goéz ardi edilmesi, farkli bir
alginin varligini isaret etmektedir.

e Izleyiciler tarafindan baca, ¢at1 ve temel gibi mimarlik terimlerinin kullanilmasi,
mimarlik algisinin olumlu bir géstergesi olarak degerlendirilmistir.

e Evin nasil uctuguna dair yapilan arastirmalar ve bu baglamda teknik verilerin
incelenmeye calisilmasi, mimarligin uygulanabilirligini sorgulamaya yonelik 6nemli
bir adim olarak goriilmiistiir.

Sonug olarak, bu calisma, sinema, mimarlik ve elestiri dayanismasini iceren bir elestiri
metni ortaya koymustur. Calisma sliresince betimleyici ifadeler, yorumlayici ifadelerle
desteklenmis ve kapsaml bir elestirel metin olusturulmaya calisilmistir. Disiplinler arasi
bir yaklasimla hazirlanan ve elestirel cesitlilik tasiyan bu c¢alismanin (elestirinin
elestirisinin yapilmasi), diger arastirmalar ic¢in yol gdosterici bir nitelik tasidigi
diistiniilmektedir.
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Abstract
This study focuses on the crisis discourse surrounding early twenty-first century theatre criticism,

discussing the challenges faced by criticism as it confronts its own existence. Criticism practices
have become increasingly unsustainable within the framework of conventional discourses of
authority in a rapidly changing world. In this process, criticism has become a practice that
interrogates its own existence through a metacritical approach, and it has turned into a narrative of
crisis. In the study, American art critic James Elkins’ Hydra metaphor, originally used to describe
the state of art criticism in the twenty-first century, is adapted to theatre criticism. By adopting
Elkins' approach of using a mythological metaphor, the Argus Gaze is proposed as a new model that
offers an inclusive and pluralistic perspective on the future of theatre criticism. This model
embraces diversity and polyphony, aiming to transform theatre criticism into a more flexible and
dialogic practice that aligns with the dynamic changes of contemporary culture.

Keywords: Theatre criticism, Crisis of criticism, Metacriticism, Art criticism, Future of criticism.

Yirmi Birinci Yiizyi1lda Tiyatro Elestirisinin Krizi:
Argus Bakisiyla ilerlemek

0z
Bu ¢alisma, yirmi birinci ylzyilin ilk ¢eyreginde tiyatro elestirisinin iginde bulundugu kriz
soylemine odaklanir ve elestirinin karsi karsiya oldugu zorluklar: tartisir. Elestiri pratikleri, hizla
degisen diinyada konvansiyonel otorite sdylemiyle siirdiiriilemez durumdadir. Bu siirecte elestiri,
metakritik bir yonelimle kendi varolusunu sorgulayan, yeniden bicimlenmek durumunda kalan bir
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pratik haline gelmis ve giderek bir kriz anlatisina doniismiistiir. Calismada, Amerikali sanat
elestirmeni James Elkins’in yirmi birinci yiizyilda sanat elestirisinin durumunu betimlemek i¢in
kullandig1 Hydra metaforu tiyatro elestirisine uyarlanir. Elkins'in mitolojik bir metafor kullanma
yaklasimi benimsenerek tiyatro elestirisinin gelecegine yonelik kapsayici ve ¢ogulcu bir perspektif
sunan Argus Bakigsi yeni bir model olarak 6nerilir. Bu model, gesitliligi ve ¢ok sesliligi benimsemenin
yani sira tiyatro elestirisini ¢agdas kilttiriin dinamik degisimlerine uyum saglayacak bicimde daha
esnek ve diyalojik bir pratige dontistiirmeyi amaclar.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro elestirisi, Elestirinin krizi, Metakritik, Sanat elestirisi, Elestirinin
gelecegi.

Virtually every scholar examining the landscape of early twenty-first century theatre
criticism -whether beginning with broader reflections on art criticism or focusing
specifically on theatre criticism- encounters a consistent emphasis in diverse sources. This
widespread focus reveals the global scale of discourse surrounding the crisis in criticism
and highlights the need for a metacritical approach.2 Such an approach is increasingly
recognized as essential for addressing the challenges and transformations that shape
contemporary criticism.

This recognition exists alongside an inability to reach a unified understanding of the crisis
itself, as extensive debate on its origins has failed to produce a clear consensus.
Furthermore, the nature, scope, and purpose of criticism have remained subjects of
ambiguity, shaping discussions throughout history and continuing to influence them
today. However, there is general agreement on one point: criticism, particularly in its role
of extracting meaning from art -what Noél Carroll (2009) includes "symptomatic meaning,
out of artworks" (p. 5)- is no longer seen as a static authority. Instead, it is now
understood as a dynamic practice, one that must constantly adapt and redefine itself
within shifting social, cultural, and aesthetic contexts.

The ongoing self-reflection, so central to the current crisis in criticism, finds an expression
in Namwali Serpell's (2024) article, Navel-Gazing: Criticism as “crisis-ism”. Serpell
illustrates the field’s struggles with a metaphor: navel-gazing. Originally rooted in the
ancient practice of omphaloskepsis, a term once associated with meditation, navel-gazing
has acquired a more self-absorbed connotation in modern discourse, signifying an
obsessive inward focus (pp. 21-22). In many ways, this metaphor encapsulates the core of
the issue: criticism today appears trapped in this inward-looking cycle, questioning its

2 At this point, this has been deliberately chosen not to reference specific sources, given the vast
body of literature surrounding the crisis in criticism and the need for a metacritical approach. This
includes books, academic articles, blogs, and various critical essays. The widespread nature of this
discourse across many fields highlights its significant impact on contemporary critical thought. In
the later sections of this study, it will be engaged more in detail with these sources where relevant
and explore how these discourses have emerged across different media. However, it's important to
note that there is far more material on this crisis discourse than can realistically be covered within
the scope of this paper.
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own existence. While this introspection is crucial for reevaluation, it also reveals the
struggle of criticism to redefine and reclaim its significance and relevance.

The discussion about the crisis in criticism tends to revolve more around arts criticism
than theatre criticism. As Duska Radosavljevi¢c (2016) points out: “A need for
metacriticism seems to have arisen at the turn of the twenty-first century as a result of a
specific kind of multi-faceted ‘crisis.” (p. 5) This insight serves as a guiding principle for
this study, emphasizing that the challenges faced by theatre criticism cannot be addressed
in isolation. Instead, these issues must be examined within the broader context of the
crisis in arts criticism, which provides a more comprehensive and meaningful perspective
for understanding theatre criticism’s struggles.

A significant example of the current challenges facing criticism is found in The Crisis of
Criticism, edited by American art critic Maurice Berger (1998). The title itself highlights
the struggles confronting the field. In his chapter Berger underscores how "the critic's
voice rarely holds the central estimable place it is accustomed to in most artistic
disciplines and communities" (p. 6). He points out that, much like the arts, criticism is
increasingly experiencing a process of decentralization (p. 6).

In a similar way, American art historian Gavin Butt (2005), in his introduction to After
Criticism, opens with an observation: “Recently, it has become apparent that criticism is in
trouble” (p. 1). This statement, along with the discussions that follow, highlights an
ongoing crisis in criticism, one shaped by shifting cultural priorities that challenge
longstanding beliefs about the authority and purpose of criticism. Rather than being the
result of a single analysis or critique, this crisis is understood as emerging from varying
instances and registers that, together, reflect broader changes in how we view criticism's
role in art and culture (p. 1). These accumulating changes signal a growing need for the
discipline to reflect on itself more thoroughly, expanding its focus beyond just evaluating
artworks to include the historical and participatory dimensions of criticism itself (p. 2).

American aesthetic philosopher Noél Carroll (2009), in On Criticism, argues that
contemporary criticism has become more superficial, which reduces its social importance
(p.5). To address this, Carroll stresses the need to reshape criticism as a humanistic
discipline, distancing it from post-humanist approaches (p. 7). However, he does not
support an idealized version of criticism based on abstract theory; instead, he advocates
for a practical approach that respects critical intuition and makes the practices more
coherent (p. 3). Carroll suggests a hierarchical framework where evaluation is central,
with other critical activities supporting it (p. 9). This approach aims to restore the
importance of criticism and shows that metacriticism is necessary to address the internal
challenges of the field.

Australian literary critic Ronan McDonald (2007) takes the crisis discourse to a more
radical level in The Death of the Critic, where he pronounces the death of the critic -a figure
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that Butt calls “the transcendental figure of the Enlightenment” (p. 3) - and presents it as a
lost cultural authority. This declaration recalls Elinor Fuchs’s pronouncement on the death
of the dramatic character and Roland Barthes’s famous assertion of the death of the
author. However, McDonald’s perspective on the critic’'s death differs from
poststructuralist death discourses influenced by Nietzsche. Rather than embracing this
transition, McDonald approaches it with a sense of nostalgia and a hope for revival.

The State of Criticism, edited by James Elkins and Michael Newman (2008), examines the
changing role of criticism during a time of significant upheaval. They explores the
challenges and shifts within the field, focusing on how conventional roles of criticism are
being questioned, and new functions and frameworks are being debated. Elkins (2003)
states: Art criticism is in worldwide crisis” (p. 1). This statement highlights the ongoing
challenges contemporary art criticism faces.

While the crisis in criticism is most clearly seen in the early twenty-first century, its
origins go back to ongoing discussions that started in the mid-twentieth century. These
discussions have focused on the authority and credibility that shape critical practice. The
1967 Brandeis University symposium, Art Criticism in the Sixties, is an early example
where critics, especially from Artforum, discussed the social role of criticism and its
shifting relationship with art (Moonie, 2021, pp. 2-7).

The concept of crisis, which affects art criticism, finds a parallel when viewed through the
lens of theatre criticism, where a similar discourse emerges. Among all the arts, theatre
criticism has had a unique influence, largely due to theatre’s direct and interactive
engagement with its audience (Mcdonald, 2007, p. 9). However, theatre criticism now
faces its own crisis, reflecting the broader challenges in criticism overall. This situation
increases the need for a metacritical perspective that can address both the specific
characteristics and changing demands of theatre criticism. At a turning point, theatre
criticism must renew itself by re-evaluating its methods and redefining its role in the
public sphere.

The evolving landscape of criticism reveals a growing sense of fragility, emphasizing the
need for reflection and adaptation in response to current challenges. In this climate of
uncertainty, several important questions arise: What are the root causes of this crisis? Is it
a global issue, or does it vary across cultural contexts? Will this crisis threaten the present
and future of theatre criticism, or could it signal a transformative opportunity How has the
rise of digital media and changing audience behaviors influenced the format and relevance
of theatre criticism? These questions highlight the necessity of a metacritical approach to
theatre criticism that addresses both its immediate challenges and potential paths
forward. In the following section, it will be explored James Elkins' Hydra metaphor as a
framework for examining how categories of crisis in art criticism might resonate within
theatre criticism in the twenty-first century.
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Adapting James Elkins’ Hydra Metaphor to Theatre Criticism
The ongoing crisis in theatre criticism is rooted in a complex array of cultural, economic,
social, and structural shifts, creating a landscape marked by diverse and, at times,
conflicting theories and perspectives. Scholars examining this issue have offered varied
explanations, each emphasizing different aspects of the crisis. Duska Radosavljevi¢ (2016)
attributes this erosion of theatre criticism's conventional authority to a shift in both the
nature and perceived role of criticism itself, pointing to a transformed landscape that
increasingly undermines its conventional influence. Drawing on Maurice Berger’s insights,
she highlights key factors Berger identified in his chapter Introduction: The Crisis of
Criticism, such as:

[D]e-professionalization, decentralization of both the arts and criticism (through

increasing diversity), the profit-driven mentality of American culture, academization

of criticism (specifically the use of jargon leading to a decline in the quality of writing),

and perhaps the ‘gravest’ problem: the tendency towards insularity and provincialism

(i.e., critics not responding to political changes that lower the status of the arts in the

public domain). (p. 5)

While Berger (1998) identifies these factors as the causes of the crisis in criticism (pp. 1-
14), Michael Newman (2008) offers a different perspective by shifting the focus from the
internal structural issues of criticism to a broader concern about the public sphere. He
states:
I honestly believe that if there is a crisis of criticism today, it is not because critics are
writing badly, nor because of journalistic pressures, nor because of the
academicization of criticism, but because this crisis is linked to the problem of
constituting a new public sphere. (p. 370)

The core of the crisis is not about the quality of writing or external pressures, but about
the lack of a cohesive and adaptable public space. Conventional public forums for criticism
have weakened, and there is a growing need for new spaces where criticism can interact
more dynamically with audiences. Without these renewed public spaces, Newman (2008)
suggests that criticism risks losing its relevance and its ability to shape broader cultural
conversations (pp. 368-370).

The lack of consensus regarding the causes of the crisis in criticism is evident in the
diverse interpretations offered by scholars. While some approaches consider broad
structural issues, others narrow the focus to specific fields or behaviors within criticism
itself. For example, Michael Brenson (1998) identifies journalistic art criticism as the
primary field in crisis (p. 100). On the other hand, Karen Fricker (2014), in her blog post
titled The Crisis in Theatre Criticism is Critics Saying There’s a Crisis, argues that the real
crisis may be the constant declarations of crisis by critics themselves. She suggests that
such repeated emphasis on decline could actually destabilize the field. Instead of
continually reinforcing a crisis narrative, Fricker believes that experienced critics could
make a positive difference by mentoring younger critics, embracing new approaches, and
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encouraging inclusive dialogue across different critical practices. Supporting new voices
and being open to innovation in theatre criticism are crucial to maintaining its relevance
and resilience in today’s cultural landscape.

The complexity surrounding the causes of the crisis in criticism underscores the need for a
framework that can navigate these multifaceted challenges. Understanding the future of
criticism requires us to recognize the current landscape (Fricker, 2015, pp. 49-53 ). By
mapping out the state of theatre criticism in the twenty-first century, we can create a
guide for metacritical discussions. To this end, it can be directly engaged with James
Elkins’ metaphor of the multi-headed Hydra, which critiques the state of contemporary art
criticism, and adapt it to the field of theatre. By bringing Elkins’ critiques into the
conversation, the aim is to show how a similar crisis discourse is developing in theatre,
revealing the structural challenges and internal tensions that critics face today. This
approach offers a framework to analyze the crisis-prone nature of the field, ultimately
calling for a rethinking of its purpose and relevance in a changing cultural landscape.

In What Happened to Art Criticism?, James Elkins (2003) suggests that if he were to
describe twenty-first century art criticism, he would use the metaphor of Hydra (p. 16).
The Hydra, a multi-headed water monster from Greek mythology, is known for its ability
to regenerate two heads for every one that is cut off (Coleman, 2007, p. 504). According
to Elkins, the first head of the Hydra represents catalog essays, which are often created
specifically for commercial art galleries. Elkins points out the common view that these
essays are not considered genuine art criticism, asking, If these writings are not art
criticism, what exactly are they? The second head represents academic theses, which
include complex intellectual and cultural references ranging from Bakhtin and Buber to
Benjamin and Bourdieu. The third head stands for cultural criticism, where fine arts blend
with popular culture, reducing art criticism to just one element in a wider cultural
conversation. The fourth head represents prescriptive discourse, where critics adopt a
conservative approach, prescribing how art ought to be. The fifth head includes
philosophical essays that examine how art aligns with or deviates from specific intellectual
concepts. The sixth head is explanatory criticism, which focuses more on sparking
enthusiasm and guiding readers toward art they may not encounter otherwise, rather than
making judgments. Finally, the seventh head represents poetic criticism, where the writing
itself becomes the main focus. According to a survey conducted at Columbia University,
poetic criticism is now one of the most common goals of art criticism, and Elkins argues
that it has become a primary objective in contemporary art criticism (pp. 16-17).

Elkins’ choice of the Hydra metaphor is not only due to its potential for categorization
through its multiple heads. The Hydra also has the ability to grow a new head each time
one is severed, meaning it is not limited to just seven heads. While the heads are
categorized as described above, this does not imply that they cannot be rearranged or
redefined for other purposes. These heads often overlap or intermingle with each other. In
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any case, the seven-headed Hydra analogy proves useful for understanding art criticism
(Elkins, 2003, p. 17).

The Hydra analogy captures the complexity of theatre criticism, offering a categorization
of its current forms. In this context, the Hydra's first head could represent writings created
for promotional brochures or playbills for theatre productions. These pieces often lack
critical depth, serving more as advertisements than genuine criticism. By imagining this
first head as a twin head - as an adaptation enabled by the Hydra analogy's flexibility- we
might also include promotional articles in newspapers or online publications. Such pieces,
while accessible to a wide audience, tend to offer only superficial praise aimed at
attracting viewers, rather than providing meaningful critical insight.

The second head could represent the intellectual and canonical references, from Aristotle’s
Poetics to Brecht's A Short Organum for the Theatre, which encompass the legacy of
formalized critical thought in theatre. This type of criticism roots theatre in its historical
foundations, drawing on influential texts that have shaped the discipline for centuries.
However, it risks limiting its perspective by often prioritizing established voices over
contemporary ones, which can restrict critical engagement with modern innovations and
diverse viewpoints that could enrich the field.

The third head represents a form of criticism that, while combining fine arts and popular
theatre imagery into a diverse mix, reduces theatre criticism to a single flavor within the
broader cultural stew of tastes. In this context, theatre criticism often gets overshadowed
by popular cultural criticism, losing its unique voice and becoming just one commentary
among many. This head reflects the challenge of maintaining theatre criticism’s distinct
identity and methodological rigor in the face of overwhelming popular culture, where the
nuanced analysis of theatre risks being diluted by the demands of mass appeal.

The fourth head represents a conservative form of criticism that prescribes specific rules
for how theatre should be, often drawing from conventional interpretations of Aristotle’s
Poetics. This type of criticism tends to favor conventional, text-based productions and may
resist innovations in postdramatic or experimental theatre, limiting the potential
evolution of the art form. It highlights the tension between preserving theatre’s classical
heritage and embracing transformative, boundary-pushing practices that reflect modern
sensibilities.

The fifth head includes philosophical essays that examine how theatre aligns with or
deviates from various intellectual concepts. This form of criticism delves into abstract
ideas, viewing theatre through lenses like phenomenology, existentialism, or semiotics.
While philosophical criticism can provide deep, conceptual insights into theatre, it risks
alienating general audiences, as it often assumes familiarity with complex theoretical
frameworks that may not be easily accessible to all theatregoers.
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The sixth head represents explanatory criticism, which aims to inspire enthusiasm and
transport audiences to theatrical works through imagination, rather than focusing on
critical judgment. However, this type of criticism has its drawbacks. The lack of analytical
depth in explanatory criticism can result in a superficial treatment of a work's thematic,
structural, or technical aspects.

Finally, the seventh head represents poetic criticism, where the writing itself is valued as
an art form. In this form of theatre criticism, the critic adopts a poetic style, emphasizing
aesthetic expression over analytical insight. Poetic criticism encourages readers to see the
critique as an art form in its own right, turning it into a personal and aesthetic experience.
However, this strong focus on aesthetics can sometimes diminish the critical depth and
structural analysis, potentially overshadowing the substance of the work itself.

The landscape of criticism within the Anglo-American sphere, both historically and in
contemporary practice, differs in various ways from that in other regions -Tiirkiye, for
instance- where theatre criticism has yet to fully establish itself as a formalized discipline.
However, even in non-Anglo-American cultures, we can still observe many of the Hydra’s
metaphorical heads in various media forms, such as newspapers and magazines. This
raises an important question: Does the crisis in theatre criticism show up more intensely
in places where the field is highly institutionalized, perhaps amplified by standardized
expectations and pressures to conform? Or does the lack of institutional support create its
own set of challenges for independent critics? Amanda Campbell (2016), in her article
Criticism in Crisis: Theatre Reviews in Atlantic Canada, provides an example of how the lack
of institutional support creates challenges for independent critics. In Halifax, Nova Scotia,
where there is limited institutional backing, Campbell highlights the difficulties faced by
critics working outside established markets. Unlike Toronto, where a strong theatre
culture supports extensive sharing and audience engagement, Halifax lacks these
mechanisms. While the smaller but supportive theatre community in Halifax allows her to
focus on dramaturgical criticism, Campbell emphasizes that economic pressures remain a
constant obstacle for independent critics. This shows that in less institutionalized
environments, critics face financial instability and limited visibility, which presents unique
challenges compared to places where the field is more formally established (p. 33).

The goal is not only to understand the current state of criticism and the causes of its crisis,
but also to envision a way forward that addresses both the challenges and complexities of
the current landscape. In this regard, as Glenn W. Most (2015) points out in Crisis and
Criticism, both crisis and criticism share the ancient Greek root krinein, meaning to discern
or to decide. This shared origin links the idea of a critical turning point, which we associate
with crises, and the act of evaluation and judgment, central to criticism (Crosthwaite,
2011, p. 1). This connection suggests that criticism, particularly in times of crisis, is
inherently forward-looking, assessing what will remain relevant and what may fade away.
Crisis acts as a defining moment that shapes future events, while criticism works to
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determine what will be useful going forward and to distinguish it from what is outdated or
merely habitual (p.607).

Reimagining Theatre Criticism Beyond the Crisis: Argus Gaze

James Elkins' use of the Hydra metaphor to describe the complexity of contemporary art
criticism is a creative approach. The many-headed Hydra represents the wide and often
contradictory roles within criticism, making it a useful tool for understanding the current
state of the field. Similarly, for the pluralistic and dynamic demands of future theatre
criticism, this study proposes the Argus Gaze model, inspired by the hundred-eyed giant
Argus Panoptes from Greek mythology. This framework emphasizes the need for theatre
criticism to adopt a multidimensional approach that synthesizes diverse perspectives.

In Ovid's (1984) Metamorphoses, Argus is described as having "a hundred eyes round his
head, that took their rest two at a time in succession while the others kept watch and
stayed on guard" (p. 47). He is tasked with keeping lo under constant surveillance,
embodying an unwavering vigilance (Ovid, 1984, p. 47). To be Argus-eyed means to be
observant and vigilant (Jobes, 1962, p. 123). Argus, with his ability to perceive in all
directions at once, symbolizes the capacity to embrace multiple perspectives. Just as Argus
could see from many angles, theatre criticism can synthesize a wide range of viewpoints,
offering a layered and inclusive analysis.

This multidimensionality of Argus as a symbol finds resonance not only in mythology but
also in art and scholarship, further enriching its application to criticism. For example, Paul
Barolsky (2018), in his article The Many Eyes of Argus and the Art of Seeing, examines Jacob
van Campen's painting Argus, Mercury, and lo. Barolsky highlights how the artwork,
inspired by Ovid's Metamorphoses, explores themes of looking and seeing, not looking and
not seeing (pp. 225-227). This artistic representation of Argus’s multidimensional vision
parallels the need for theatre criticism to adopt a similarly multifaceted approach,
embracing diverse perspectives to address the current crisis in criticism.

Building on this symbolism, the Argus Gaze emphasizes the potential of theatre criticism
to transcend static, unidimensional frameworks. By drawing inspiration from Argus,
whose hundred eyes signify persistent observation and adaptability, this metaphor
advocates for a critical practice that is equally multifaceted and responsive. The Argus
Gaze symbolizes vigilance, coherence, and collaboration within criticism. This distinction
reinforces the need for theatre criticism to evolve into a practice capable of
accommodating the complexities of contemporary performance.

The Argus Gaze can be understood through two primary formulations. The first is the
collective gaze, which involves incorporating diverse perspectives on a single work. The
second is the unified gaze, which embraces plurality within one critical perspective.
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In the first formulation of the Argus Gaze, a single theatrical work is analyzed from various
perspectives by individuals with diverse backgrounds. This approach emphasizes the
value of diverse interpretations, where critics bring their cultural, intellectual, and
experiential lenses to independent analyses. By doing so, these perspectives, when
published together, not only capture the multifaceted nature of a performance but also
create a space for dialogue that bridges gaps between differing viewpoints. An example of
the system promoted by this model is the 3Views (3viewstheater) theatre criticism
project. This project brings together three different interpretations for each production,
emphasizing diversity in criticism. In this model, each critic’s perspective complements,
rather than diminishes, the others, fostering a collaborative discourse. Such a framework
highlights the interplay of agreement and dissent, where contrasting opinions do not
undermine but rather deepen the overall understanding of the work. By creating an
environment where different voices interact and inform one another, a dynamic space is
created where innovative interpretations can thrive. This approach is not only inclusive
but also challenges conventional, authoritative views of criticism, promoting a more
flexible practice that expands the intellectual and creative boundaries of the field.

The second formulation of the Argus Gaze focuses on pluralism within a critic’s
perspective. Just as Argus has many eyes, a critic can integrate multiple viewpoints into a
single analysis of a work. By balancing different viewpoints, the critic moves beyond
conventional one-dimensional analysis, fostering a more dynamic and reflective practice.
Like Argus, whose many eyes observe from different angles, this model values the richness
that multiple perspectives bring to a critique. It encourages a shift from an authoritarian
view toward a pluralistic, inclusive practice that mirrors the diversity of contemporary
audiences.

Adapting Elkins' Hydra metaphor to theatre criticism helps to illustrate its complexity, but
finding a single solution for each of its heads is challenging, as each head represents a
different issue that often overlaps or interacts with others. In this regard, the Argus Gaze
offers a way to address some of the problems posed by the Hydra metaphor. One of the
heads in Elkins' Hydra metaphor concerns the dominance of canonical texts and
conventional perspectives, which often overlook contemporary and postdramatic
approaches. The Argus Gaze addresses this by incorporating multiple viewpoints, allowing
criticism to move beyond these frameworks. Just as Argus's eyes perceive from different
angles, critics from diverse backgrounds bring together both classical and modern
perspectives. This balance between past and present enriches criticism, making it more
flexible and multifaceted. Another issue highlighted by the Hydra metaphor is the
dominance of conservative criticism, which imposes rigid rules about how theatre should
be. This type of criticism often adheres to conventional forms and resists innovation. The
Argus Gaze addresses this by offering a broader perspective that welcomes experimental,
postdramatic, and innovative approaches. Just as Argus's eyes see in all directions at once,
this model encourages openness to contemporary sensibilities and new theatre practices,
fostering the evolution of criticism.
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Maurice Berger (1998) argues that the most impactful criticism directly engages with
culture, fostering new artistic practices and creating meaningful connections with
audiences. According to Berger, criticism should not merely be an act of judgment; it must
also be a dynamic, evolving conversation that provokes, inspires, and challenges (p. 11).
This perspective aligns with the Argus Gaze, which transforms criticism into a
participatory space, blending analytical rigor with cultural dialogue. In the digital age,
where voices are no longer confined to conventional media, the Argus Gaze model can
position criticism as an agent of cultural exchange. In this way, theatre criticism can evolve
to meet the demands of the digital era, transforming the plurality of voices from a
challenge or chaos into an asset. This approach shifts criticism from being merely a tool of
evaluation to a participatory space that fosters a more interactive relationship between
the artist, critic, and audience, as desired by the scholars referenced at the beginning of
this paper. Criticism thus becomes not only a judgmental act but also a collaborative force
contributing to the ongoing evolution of the cultural landscape.

Conclusion

The discourse surrounding the crisis in criticism goes beyond merely identifying a
situation; it reveals that criticism is undergoing a process of self-interrogation in the
present century. Criticism, much like a reflective mirror in a dimly lit room, now gazes
inward, seeking not only its reflection but the shadows of its purpose. The figures seated
at the roundtable of criticism are directing their attention not to the artworks themselves
but to the existence of criticism itself. On one hand, the advantages brought by
technological advancements and the freedoms they provide are seen as opportunities. On
the other hand, economic and ontological issues highlight the challenges faced by critics,
placing criticism on a precarious equilibrium.

In this study, Elkins' Hydra metaphor, originally used to describe the state of art criticism,
has been adapted to reflect the state of theatre criticism in the twenty-first century. This
multi-headed metaphor illustrates the factors that have contributed to the
decentralization and reconfiguration of criticism practices. In this context, the Hydra
serves as a useful tool, highlighting the need for theatre criticism to move beyond
conventional models and embrace more diverse and flexible approaches.

Drawing inspiration from Elkins' use of classical mythology to categorize the state of
contemporary art criticism, this study proposes the concept of the Argus gaze for the
future of theatre criticism. The many-eyed Argus, with the ability to see in all directions,
symbolizes a theatre criticism that unites and encompasses diverse perspectives. This
pluralistic and multi-layered approach reimagines criticism not as a singular authority, but
as a flexible, dialogic space that adapts to the diversity of modern audiences. By
positioning criticism as an inclusive platform for dialogue, the Argus gaze offers a
metaphor for helping theatre criticism move beyond its current crisis, evolving into a
practice that reflects and engages with the complexities of contemporary culture. In this

The Crisis of Theatre Criticism in the Twenty-First Century:

Navigating Through the Argus Gaze P. INCEEFE
-493-



Tykhe, 9(17), 2024

way, the model fosters a more inclusive and democratic space for theatre criticism,
resonating with the broader cultural shift towards inclusivity and diversity in
contemporary society.
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