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Editorlerden,
Degerli okuyucularimiz;

TAM Akademi Dergisi'nin Aralik 2024 tarihli
“Asik Veysel ve Asiklik Gelenegi” 6zel sayisin sizlerle
bulusturmanin heyecanini ve mutlulugunu yastyoruz.
Bilimsel bilgiye katki sunma yolunda g¢alismaya ve
tretmeye devam eden Toplumsal Arastirmalar
Merkezi'miz (TAM), Turkiyenin ve Turk diinyasinin

degerlerini yasatma ve akademik platformlarda
anlatma misyonunu da ilk gtinkii kararlilikla
sturdtirtiyor.

Bildiginiz tizere 20. ytizyiln en ¢nemli Tiirk
halk sairlerinden biri olan Asik Veysel, sadece
Turkiye’de degil tiim diinyada yank: uyandirmay:
basarmis sembol sahsiyetlerden bir tanesidir. O;
miizigi, siirleri ve hayat felsefesi ile tiim insanliga derin
ve anlamli mesajlar vermistir. Birlesmis Milletler
Egitim, Bilim ve Kiiltir Orgiiti (UNESCO) de 2023
yilini, vefatmin 50. sene-i devriyesi onuruna “Asik
Veysel Yil1” ilan etmistir. Ancak 6 Subat 2023 tarihinde
yasadigimiz ve hepimizi derinden sarsan deprem
felaketi nedeniyle Asik Veysel yeterince anilamamustir.
Bu nedenle 2024 yilinda da Veysel'i anmak ve anlamak
adina faaliyetler devam etmistir. Ankara Miizik ve
Giizel Sanatlar Universitesinin 21-23 Mart 2024
tarihlerinde diizenledigi “I. Uluslararas1 Bilim, Sanat ve
Toplumda Asiklik Gelenegi Asik Veysel” bashkl
sempozyum da bilimsel arastirmalar 1s1ginda Asik
Veysel’in ve asiklik geleneginin ele alindig1 6nemli bir
platform olmustur.

Biz de Toplumsal Arastirmalar Merkezi olarak,
bu anlamli organizasyona katki sunmak ve Veysel'in
Turk halk edebiyat1 ve kiiltiirtindeki derin etkisini daha
genis bir kitleye ulagtirmak hedefiyle “Asik Veysel ve
Asgiklik Gelenegi” 6zel sayisim ¢ikarmay kararlagtirdik.
Ozel sayimizda; s6z konusu sempozyumda sunulan ve
hakem siireci tamamlanan 6 ¢nemli ¢alismayi sizlerle
bulusturuyoruz. Ozel saymmzda c¢alismasma yer
verdigimiz Yildiz Yenen Avci, Veysel'in siirlerinde
cicek sozcugiiniin kullanilma sikligma ve sairin bu
kavrama yonelik bakisina odaklanirken Yasemin Sari
Bayer ise calismasiyla Veysel'in renkleri siirlerinde nasil
algiladigini ve yansittigini analiz etmeyi amaglamustir.
Hakan Ozdemir de Veysel'in siirlerinden hareketle s6z
varligina ait olan unsurlari, fonolojik ve morfolojik
agidan ele almistir. Yine Nevin Biiyiikkaya, Asik Veysel
siirlerinde yer alan tabiatla ilgili unsurlarin metafor
olarak siirlerde gectigi anlamlar tizerine odaklanmustir.
Gizem Kunduraci ise Kemal Varol romam: Asiklar
Bayram'nin  (2019), Ozcan Alper yonetmenligine
sinema perdesine tasmnma bicimini incelemis; asik

edebiyatinin ve asiklik geleneginin cagdas yazinda ve
sinemada temsil bicimini, anlatilar arasindaki soylesim
(diyaloji) ilgilerini tespit etmeyi, roman ve sinema
diizlemlerinde temsil edilen anlatiyr konu ve izlek
bakimindan degerlendirmeyi hedeflemistir. Son olarak
Dergadh Acun ise calismasinda; literatiirde hakkinda
¢ok fazla akademik calisma bulunmayan Asik Davut
Sulari'nin mizik anlayismni, baglama icrasmi ve
calimda kullandig1 teknikleri 6zgiin boyutlariyla
betimlemistir.

Ozel sayimizda yer alan makalelerin Asik
Veysel ve asiklik gelenegi literatiirtine énemli katkilar
sunacagma inaniyoruz. Calismalarimiz ve diger
yayinlarimiz hakkinda daha fazla bilgiye ulagsmak igin
web sitelerimizi ziyaret edebilir, sosyal medya
hesaplarimizdan bizi takip edebilirsiniz.

Yeni sayillarda ve projelerde bulusmak
dilegiyle, bilim diinyasma katki saglayan tim
arastirmacilarimiza tesekkiir ediyor, keyifli okumalar
diliyoruz.

Saygilarimizla,

Ogr. Gor. Ali PARIM
Ars. Gor. Tolgahan TIKTAS




From the Editors,
Dear readers,

We are excited and happy to present you with
the December 2024 special issue of TAM Academy
Journal, titled "Asik Veysel and the Tradition of
Minstrelsy." Our Social Research Center (TAM), which
continues to work and produce in the path of
contributing to scientific knowledge, maintains its
mission of preserving and presenting the values of
Turkey and the Turkish world in academic platforms
with the same determination as day one.

As you know, A§1k Veysel, one of the most
important Turkish folk poets of the 20th century, is one
of the symbolic figures who has managed to resonate
not only in Turkey but throughout the world. Through
his music, poetry, and life philosophy, he gave
profound and meaningful messages to all humanity.
The United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization (UNESCO) declared 2023 as the "Year of
Asik Veysel" in honor of the 50th anniversary of his
death. However, due to the devastating earthquake we
experienced on February 6, 2023, which deeply affected
us all, A§1k Veysel could not be commemorated
adequately. Therefore, activities to commemorate and
understand Veysel continued in 2024. The symposium
titled "lst International Science, Art and Minstrelsy
Tradition in Society: Asik Veysel," organized by Ankara
Music and Fine Arts University on March 21-23, 2024,
was also an important platform where Asik Veysel and
the tradition of minstrelsy were discussed in light of
scientific research.

As the Social Research Center, we decided to
publish this special issue on "Asik Veysel and the
Tradition of Minstrelsy" to contribute to this
meaningful organization and to convey Veysel's
profound impact on Turkish folk literature and culture
to a broader audience. In our special issue, we present 6
important peer-reviewed studies that were presented at
the symposium. In our special issue, Yi1ldiz Yenen Avci
focuses on the frequency of the word "flower" in
Veysel's poems and the poet's perspective on this
concept, while Yasemin Sar1 Bayer aims to analyze how
Veysel perceived and reflected colors in his poems.
Hakan Ozdemir examines the elements of vocabulary
in Veysel's poems from phonological and
morphological  perspectives.  Similarly,
Buytiikkaya focuses on the metaphorical meanings of
nature-related elements in Asik Veysel's poems. Gizem

Nevin

Kunduraci examines how Kemal Varol's novel "Asiklar
Bayram1" (2019) was adapted to cinema under Ozcan
Alper's direction, aiming to identify the representation

of minstrel literature and tradition in contemporary
literature and cinema, determine the dialogical
relationships between narratives, and evaluate the
narrative represented in both novel and cinema
platforms in terms of subject and theme. Finally,
Dergdh Acun describes the musical understanding,
baglama performance, and playing techniques of Asik
Davut Sulari, about whom there are few academic
studies in the literature, with their original dimensions.

We believe that the articles in our special issue
will make significant contributions to the literature on
Asik Veysel and the tradition of minstrelsy. You can
visit our websites and follow us on social media to
access more information about our work and other
publications.

Hoping to meet in new issues and projects, we
thank all our researchers who contribute to the scientific
world and wish you pleasant reading.

Best regards,

Lecturer Ali PARIM
Research Assistant Tolgahan TIKTAS
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Asik Veysel, dizelerini yasadigi cografyanin dogal giizellikleriyle harmanlayarak
siirlerinde edebf bir peyzajin ortaya ¢ikmasini saglayan sairlerimizdendir. Goriinti
ve kokusuyla doganin canl bir aksesuari olan cicekler, her déinemde sanatgilara
ilham veren varliklar arasinda yer almislardir. Bu calismanin amaci, Asik Veysel’in
siirlerinde ¢icek sozcugiunin kullaniima sikhgini ve sairin bu kavrama yonelik
bakisini belirlemektir. Cicek sozciigii sair icin oldukca 6nemlidir. Ciinkii Asik
Veysel'in bir cicekle kapanan gozleri gonil goziyle gérdiglu baska bir cicekle
yeniden aydinlanmistir. Arastirmanin yontemi dokiiman incelemesidir, veriler ise
icerik analiziyle ¢cdziimlenmistir. Arastirmada ncelikle Asik Veysel’e ait olan 180
siir cicek kavrami bakimindan incelenmis, icinde bu kavramin gectigi siirler
tematik bakimdan siniflandiriimistir. Yapilan incelemede siirlerin %47,22’'sinde
cicek sozciigiinin kullanildig tespit edilmistir. Asik Veysel’in rengarenk ve hos
kokulu diinyasinda cigcek kavrami Gg farkli sekilde 6ne ¢ikmaktadir: “Genel Olarak
Cicek Kavrami (f=31)”, “Cigek Turleri (f=53)” ve “Cigek Hastaligi (f=1)". Cigek tlrleri
bakimindan siirlerde 7 bitkiye -zambak (f=1), sarmasik (f=1), cigdem (f=2), lale
(f=2), simbdil (f=3), menekse (f=6) ve giil (f=38)- yer verilir. Cigek hastaligi ise Asik
Veysel’in hayatini etkileyen bir rahatsizlik olmasina ragmen siirlerde pek gecmez.

Arastirma sonucunda gicek kavraminin siirlerde genel itibariyla olumlu ¢agrisimlar
yaptigl, cicek genellemesine siklikla, cicek tirlerine ise sinirli sayida yer verildigi
tespit edilmistir. Ayrica gicek kavraminin kozmik bir varlk olarak ele alinmasinin
yani sira “psikolojik, teolojik, sosyal, kiltiirel, ekonomik” boyutlara sahip bir
simgeye donlstigu gorildr.

Keywords: Asik Veysel, Siirler, Cigek

* Bu makale, 21-23 Mart 2024 tarihlerinde gergeklestirilen |. Uluslararasi Bilim,

Sanat ve Toplumda Asiklik Gelenedi Sempozyumu’nda sunulan “Asik Veysel
Siirlerinde Cicek Kavrami’” bashkl bildirinin tam metin hélidir.
Millt Egitim Bakanhgi (MEB)., Dr.,
ORCID ID: 0000-0001-8697-5375
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Asik Veysel'in Siirlerinde Cicek Kavrami

ABSTRACT

Asik Veysel is one of our poets who blends his lines with the natural beauties of the geography
he lives in, creating a literary landscape in his poems. Flowers, which are a living accessory of nature
with their appearance and smell, have always been among the beings that inspire artists. The aim of
this study is to determine the frequency of use of the word flower in Asik Veysel’s poems and the poet’s
perspective on this concept. The word flower is quite important for the poet. Because Asik Veysel's
eyes, which were closed by smallpox, were enlightened again by another flower he saw with the eyes
of his heart. The method of the research is document review, and the data was analyzed by content
analysis. In the research, first of all, 180 poems belonging to Asik Veysel were examined in terms of the
concept of flower, and the poems in which this concept was used were classified thematically. In the
examination, it was determined that the word flower was used in 47.22% of the poems. In the colorful
and fragrant world of Asik Veysel, the concept of flowers stands out in three different ways: “General
Concept of Flower (f=31)", “Types of Flowers (f=53)” and “Small Flower Disease (f=1)". In terms of types
of flowers, 7 plants are mentioned in the poems - lily (f=1), ivy (f=1), crocus (f=2), tulip (f=2), hyacinth
(f=3), violet (f=6) and rose (f=38). Although smallpox was an illness that affected Asik Veysel’s life, it is
not mentioned much in the poems. As a result of the research, it was determined that the concept of
flower generally has positive connotations in poems, flower generalizations are frequently used, and
flower species are given a limited number of places. In addition, it is seen that the concept of flower,
in addition to being considered as a cosmic entity, has turned into a symbol with "psychological,
theological, social, cultural, economic" dimensions.

Keywords: Asik Veysel, Poems, Flower.
Extended Abstract

Asik Veysel, who was recorded in the Representative List of the Intangible Cultural Heritage of
Humanity by UNESCO in 2009 and was included in the UNESCO Commemoration and Celebration
Anniversaries Program on the 50th Anniversary of his death, is one of our poets who blended his verses
with the natural beauties of the geography in which he lived, creating a literary landscape in his poems.
Flowers, which are a living accessory of nature with their appearance and scent, have been among the
creatures that inspire artists in every period. The aim of this study is to determine the frequency of use
of the word flower in Asik Veysel's poems and the poet's perspective on this concept. The method of
the research is document analysis, and the data was analyzed by content analysis. In the study, 180
poems belonging to the poet and compiled by Dogan Kaya were analyzed. These parts of the research's
data source feature the most comprehensive combination study conducted to date.

It is seen that the word flower is used in 47.22% of the poems examined and this concept
stands out in three different ways: "Flower Concept in General (f=31)", "Flower Types (f=53)" and
"Smallpox (f=1)". Regarding the concept of flower, it is seen that this word is used literally and
figuratively in many poems. In his works, the poet attributes the word flower with a mystical meaning
as well as meanings such as good days, youth years, life, hope and joy of life. In terms of flower types,
7 plants -lily (f=1), ivy (f=1), crocus (f=2), tulip (f=2), hyacinth (f=3), violet (f=6) and rose (f=38)- are
included in the poems. Although smallpox was an illness that affected Asik Veysel's life, it is not
mentioned much in his poems.
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The poet attributes positive meanings to the word flower; because the flower, which is an
aesthetic figure of the geography he lives in, is for the poet the longing of the past (the good days and
youth years of the past, beautiful memories), the beauties of today (life), the hopes and ideals of
tomorrow (all kinds of production materials that will develop the country, the joy of life, hope, etc.) It
is a symbol that expresses the desire to transform. The image of flowers also appears in poems as a
theological value (Allah). The poet includes the rose the most among flowers. Although smallpox was
an illness that radically changed the poet's life, it is not mentioned much in the poemes. It is possible
that the situation in question is due to the poet's unwillingness to remember this painful event or his
hopeful outlook on life. In terms of color, the poet especially prefers red rose, purple violet and yellow
crocus. While the poet's taste and appreciation, artistic understanding, lifestyle and value judgments
are decisive in the color of the rose; The choice of purple violet and yellow crocus is influenced by the
fact that flowers bloom in these colors in the region where they live.

As a result, the word flower is used in a significant part of the poems examined, this concept
is evaluated in three different ways as "Flower Concept in General", "Flower Types" and "Smallpox", it
is used both literally and figuratively, and in addition to being considered as a plant. It has been
determined that it has turned into a symbol that translates into the poet's world of emotions, thoughts
and dreams. Although seven (7) types of flowers are included in the poems, it is seen that the rose is
the most mentioned.

The word flower has a positive quality for the poet; because the flower is an aesthetic figure
of the geography he lives in; in addition to having a social quality and being a theological value, it also
functions as a symbol that expresses the longing for the past, the beauties of today, and the hopes and
ideals of tomorrow. In addition, it is possible to say that with the flower image used in the poems, Asik
Veysel managed to bring together not only minstrel style folk literature and religious mystical
literature, but also folk literature and divan literature.

Giris

Eski Turkcede “cecek” olarak kullanilan (Eren, 1999, s. 91) ve “Bir bitkinin, lireme organlarini
tastyan cogu glzel kokulu, renkli bolimu; cicek acan kir veya bahce bitkisi” (Dil Dernegi, 1998, s. 275)
olarak tanimlanan cicek, zengin cesitliliginden ve sahip oldugu yapisal hususlardan dolayi toplum
hayatinda ortak duygu ve disiincelerin temsilcisi olmustur. Geleneksel sanatlar, resim, edebiyat,
sinema, heykel, entelasyon gibi daha pek ¢ok alanda basat unsurlardan biri olan bu bitki, sanatcilarin
calismalarinda siklikla basvurdugu evrensel sembol olarak varlik géstermistir (Aydin, 2020, s. 600).

Cicekler goz alici goriuintilere ve cesit cesit kokulara sahip birer doga unsurudur. Malzemesini
ve ilhamini dogadan alan resim sanati, cicek figlirinlin en ¢ok etkilesim halinde oldugu disiplinlerden
biri durumuna gelmistir. Yemencioglu Negir'e (2018, s. 1177) gbre insanin yasamsal ihtiyaclarinin
onemli bir kismini bitkilerden karsilamasi ve buna bagh olarak gelisen kiltiir, resim sanatinda her
doénem bitkisel motiflerin betimlenmesinde etkili olmustur. Boynukalin’in (2020, s. 30) belirttigi Gzere
diinyayl tanimaya yonelik tim arastirmalar (cografi kesifler, yeni tanimlanan bitki tirleri, botanik
bilimindeki ilerlemeler, dért elementle ilgili resimli kitaplar vb.) resim sanatinda gicek imgesinin
sembolik anlamini gliglendirmistir. 16. ylzyilin basinda Barok dénemi natirmortlarinda yaygin olarak
kullanilan nergis, sakayik, iris, lale ve kirmizi zambak imgeleri sevgi ve saflik, doganin zenginligi ve




Asik Veysel'in Siirlerinde Cicek Kavrami

comertligini cagristirirken bu yilzyilin sonuna dogru insanin yerylziindeki varolusunu anlatan bir
gOstergeye donuslir.

Sadece sembolik anlamda degil ekonomik bakimdan da degerli olan bitkiler, gecmisten
gliniimize resimde bir zenginlik gostergesidir (Yemencioglu Negir, 2018, s. 1177). Cicek motifleri resim
sanatinin yani sira hali, kilim ve kumas dokuma, ¢inicilik, oya ve seramik yapimciligi, ahsap isciligi vb.
geleneksel el sanatlarinda da bircok islevi icinde barindiran bir unsur olarak yerini alir. Tansug icin
(1988, s. 8) cicekler doganin insanogluna sundugu bir armagandir; yayla ve kirlarda bin bir ¢icek acar
ve doga yesil halisini giceklerle susler. Turkler kir gicekleri icinde yaylalarda yasamislar ve olusturduklari
bu sevgiyle Anadolu’ya go¢cmuslerdir. Beraberinde getirdikleri ¢icek kiltlirini Anadolu’da bulunan
zengin cicek kiiltlrlyle birlestirince anlam dolu, cok renkli bir uygarhgin ortaya ¢cikmasini saglamislardir.
Anadolu topraklari gigek gesitliligi bakimindan oldukga zengindir. insanimiz kir giceklerini ve bitkilerini
taniyarak yetismis, egitimini dogada yapmis, yasamin her alaninda ve sanatta onlardan yararlanmasini
bilmistir. Ornegin Osmanli kitap sanatlarinda minyatiir, hat, cilt, katr’, ebru, tezhip oldukga 6nemlidir,
bu sanatlarin icinde yer alan kat’ sanatinda kullanilan ¢icek motiflerinin ayri bir yeri ve degeri vardir
(Eryilmaz, 2023, s. 414). Minyaturler, halk resimleri cicek desenleriyle bezelidir. Cicek sevgisinin
yansitildigl sanatlardan biri de edebiyattir. Sairler 15. ylizyilda menekse, giil, siimbl lzerine kasideler
yazmis, sekline rengine gore onlara yeni isimler vermislerdir. 1736’da Osmanlica kaleme alinmis olan
siirin, hat sanatinin, resmin en glizel 6rneklerini ihtiva eden Slinblilname, konusu siimbdil olan ve ¢gicek
sevgisini isleyen bir yapit olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica Mevlana, Yunus Emre, Karacaoglan gibi sairler
siirlerinde ciceklere yer vermisler, ciceklerin birer insan gibi nefes alip verdiklerini hissetmisler,
ciceklerle konusmus, onlara dil vermislerdir (Tansug, 1988, ss. 8-56). Sinirli sayida cicek tlriine yer
vermekle birlikte klasik Tirk sairleri icazli s6z séylemek igin gicek sdzcliglini cokga kullanmuslardir (Agll,
2015, s. 15). Sairler 6zellikle giille ragbet etmisler, giil redifli gazel ve kasideler kaleme almislardir. islam
medeniyetinde oldugu gibi Tiirk edebiyatinin da dnemli unsurlarindan biri olan giil; kokusu, rengi ve
sekli bakimindan gesitli benzetmelere konu olmustur. Bu benzetmelerin basinda Hz. Peygamber gelir
(Cetin, 2013, s. 48). “Gul Mustusu” isimli siirde glli merkeze koyan Sezai Karakog, giil imgesi ile Hz.
Muhammed’i sembolize eder (Karabulut, 2022, s. 323). Edip Cansever gicek imgesine farkl ve siklikla
yer vermekle beraber klasik Tirk siirinden farkh olarak bu kavrami olumsuz ¢agrisimlarla kullanir
(S6nmez, 2024, s. 174). Abbasili sair Sanevberi ise cicege ait gorsel unsurlari siirsel bir anlatimla
aktarmasina ragmen malzemenin dizilisinden kaynaklanan olasi bir donuklugun 6niine ge¢mek ve siire
hareketlilik katmak icin diyalog teknigine siklikla yer verir (Ozkanli, 2024, s. 97).

Cicegin kullanim alani, gigege yiklenilen anlam sairden saire farkhlik gostermekle birlikte gicegi
siirlerine tastyan sairlerimizden biri de Asik Veysel'dir. Eserlerinde daha cok sevgi dili ve goniil goziiyle
gorlp tanidigl giizelliklere yer veren sair; insana, topraga, agaca, cicege derin bir sevgi besler. Onun
siirleri bu coskulu sevgiden izler tasir. Baharin, glizelligin ve estetigin sembolii olan gicekler Tiirk kilttr
ve geleneginde kazandigl anlamlarla siire derinlik ve giizellik katar, zarafet ve glizelligin timsali olarak
Tirk kaltrlg ve edebiyatinda ruh halini, duygu ve distinceleri anlatmanin etkili bir araci olurlar
(Karaman, 2023, ss. 59-60).

Bir tabiat unsuru olmakla beraber sahip oldugu yapisal 6zelliklerden dolayi estetik figiirlere
donisen cicekler ev ve bahgeleri, yayla ve daglari susler, sanatgilarin hayal giicti ve yaraticiliklari ile
islendikten sonra kimi zaman dekoru tamamlayan bir obje kimi zaman da ana karakter olarak
eserlerdeki yerini alirlar. Cesitliligi, glizelligi ve kokusuyla bu bitkiler hem bulundugu ortami
renklendiren bir slis unsuru hem de dizeleri etkili hale getiren bir s6z 6gesidir. Yasaminin neredeyse
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tamamini kirsal alanda gegirmis olan ve sanatini genis kitlelere tanitmak igin ¢tkmak zorunda oldugu
gezilerde dogup biyudiigi yerlere duydugu sevgiyi sila dzlemiyle derinlestiren Asik Veysel'in bu
varlklara kayitsiz kalmis olmasi da distinilemez. Bu calismada asik tarzi halk edebiyati temsilcilerinden
olan ve 2009 yilinda UNESCO tarafindan insanhigin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi Temsili Listesi’ne
kaydedilen, vefatinin 50. Yil Déniimiinde ise UNESCO Anma ve Kutlama Yil Donlimleri Programi’na
alinan (Unesco Tirkiye Milll Komisyonu, 2022) Asik Veysel'in siirlerinde cicek kavrami tzerinde
durulacaktir.

Glinay’a gore (1993, s. 41) cumhuriyet nesillerinin tamamina ulasmis olan Asik Veysel yalniz
asik tarzi siir geleneginin degil ayni zamanda Tirk edebiyatinin dnemli temsilcileri arasinda yer alan saz
sairlerimizdendir. Asik Veysel lizerine pek ¢ok bildiri, makale, kitap kaleme alinmistir. Her yazida onun
farkli bir ydniiniin anlatiimasi onun biiyiik bir sair oldugunu gostermektedir. Asik Veysel, halk ruhunun
ve yaraticihginin kudretli ve parlak ifadesi olan siirleri araciligiyla koyiind, dogayi, insani en dogal haliyle
dile getirmis ve bu kavramlari ylceltmistir (Gahramanl, 2020, s. 213). Konu ile ilgili literatiire
bakildiginda Asik Veysel’in tabiata yaklasimini ele alan ¢ok sayida arastirmayla (Alptekin, 2009; Kaya,
2011; Yenen Avci, 2017; Senocak, 2017; Sezer ve Yigitoglu, 2019; Gahramanli, 2020; GUmdser, 2023;
Korkmaz, 2023; Ozgin&Arargiic, 2024) karsilasmak muimkiindir. Alptekin (2009) Asik Veysel’in
siirlerini konulari bakimindan inceledigi calismasinda “tabiat” temasina iliskin olarak sairin 6nemli
Olclide dogup bliyidigu cografyayi yani hayatinin biyiik bir kismini gecirdigi Sivrialan ve Sivas ile bu
cevrenin glzelliklerini anlattigini belirtir. Kaya (2011) Asik Veysel’in bir tabiat sairi oldugunu, hayatin
ve tabiatin canliigini ince sanat cizgileriyle dile getirisini 6rnek alintilar yoluyla dile getirir.

Yenen Avci (2017, s. 2732) Asik Veysel'in siirlerini temalarin égretimi bakimindan incelemis ve
“Doga ve Evren” temasinin toplam 30 siirde gectigini, %13,70’lik bir orana sahip oldugunu belirtmistir.
Arastirmaya yénelik bir diger bulgu ise incelenen siirlerin Tiirkce Ogretim Programi’nda bulunan alt
temalarin %66,67‘sini karsiladigidir. Korkmaz (2023, ss. 227-239) sairin sozlii metinlerinde tabiat ve
tarim kavramlarina bakisini incelemis, Asik Veysel’'in 79 yillik dmriinii ziraat, ciftcilik, su ve toprak gibi
elementlerle i¢ ice gegirdigini, llkede yasanan gelismelerle yogurarak bunlari sazi araciligiyla dile
getirdigini belirtmistir.

Senocak (2017, s. 503) calismasinda sairin topraga yikledigi anlamlari ve insanlara verdigi
mesajlari hermeneutik agidan incelemis, Asik Veysel’in cesitli semboller yiikledigi toprak kavramina
mitolojik ve tasavvufi boyutuyla yaklastigini ortaya koymustur. Sezer ve Yigitoglu (2019, s. 568)
arastirmalarinda sairin siirlerini ekoelestiri kurami ¢ergevesinde degerlendirmisler ve incelenen siirlerin
cevre bilinci olusturmaya katkida bulundugunu ifade etmislerdir. Asik Veysel’in siirlerini tabiatin tim
glzelligiyle yer aldigi bir tabloya benzeten Gahramanh (2020, s. 219) calismasinda sairin doga
glzelliklerini siirlerinde nasil isledigini Orneklerle ortaya koymustur. Anlami glzellestirmek,
pekistirmek, estetik kaygiyr artirmak amaciyla tabiat unsurlarina yer verdigini belirten Gimiser (2023,
s. 53) sairin bu unsurlar igcinde en ¢ok dag-tas su toprak, ates ve agag unsurlarini kullandigini ifade eder.
Asik Veysel’in siirlerini derin ekoloji baglaminda inceleyen Ozgiin&Arargiic (2024, s. 145) ise sairin
eserlerini ekolojik kaygilarla yazmadigini buna karsin siirlerin derin ekoloji agisindan incelenmeye konu
olacak degerde oldugu sonucuna ulasir.

Tabiat konusu (izerine ¢alismalar mevcut olsa da yalnizca gicek konusunu ele alan birkag
calismaya rastlaniimistir. Bunlardan biri Kuzucular’a (1975) aittir. Arastirmaci Veysel’in derin ve engin
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bir cicek sevisine sahip oldugunu, doga ve insanlarin yani sira gicekleri de sonsuz bir askla sevdigini
belirtir. Kuzucular (1975, ss. 13-14), sevgilisini icli ve anlamli bir sekilde siirlerle anan sairin toprak
sevgisini, sila 6zlemini, dogaya duydugu hayranhgl ciceklerle dile getirdigini siirler (zerinden
gostermeye calisir. Asik Veysel’in siirlerinde giil ve bilbil sembollerini anlamsal yonden tahlil eden
Balci (2023, s. 635) giil ve biilbilin sik¢a kullanildigini hem beseri hem de ilahi aski anlattigini bulgular.

Bir diger calisma ise Cereyan’a (2023) aittir. Cereyan (2023, s. 241) “Cigdem Der ki” adli siirde
sairin ciceklere yikledigi duyguyu ortaya koymaya c¢alismis; ciceklerin kendi agizlarindan tabiati,
mekani ve konumlarini nasil gérdiklerini tahlil etmistir. Arastirmaci sairin bu siir araciligiyla insanlara
mesaj verdigini, yasamin degerine ve dinyanin 6zine iliskin anlatida bulundugunu belirtmistir.
Karaman ise ¢alismasinda (2023, ss. 59-80) saire ait siir 6rneklerinden hareketle giceklerin kullanim
alanini ele alarak anlam gergevesini ortaya koymaya ¢alismis; ¢iceklerin kullanima iligskin sayisal veriler
esliginde bir tasnife gitmistir. Karaman’in tasnifi siirlerde ismi gecen ¢icek isimlerinin kullanim oranina
iliskindir. Asik Veysel’in siirlerinde ¢icek kavramini incelemeyi amaglayan bu ¢alisma konu bakimindan
Karaman’in ¢calismasiyla benzerlik gosterse de sairin, genel olarak cicek s6zctgiiniin siirlerde kullaniima
sikhigini, bu oranin bitin siirlerdeki oranini, ismen belirtilen gicek isimlerinin hangi siirlerde ve kag kez
gectigini belirtmesi bakimindan s6z konusu ¢alismadan farklihk gostermektedir. Ayrica arastirmamiz,
cicek kavraminin siirlerdeki islevini cok yonli ele almasi ve veri toplama araci olarak Asik Veysel'in
siirleri Gzerine yapilmis en kapsamli derleme ¢alismasina dayanmasi bakimindan énem arz etmektedir.

“Geng yasta felek vurdu basima

Aldirdim elimden iki géziimii

Yeni degmis idim yedi yasima

Kayip ettim baharimi yazimi” (Kaya, 2011, s. 337)

dizelerinde belirtildigi gibi Asik Veysel, yedi yasinda bir goziini gicek hastaligindan dolays;
perde inen ikinci gbziinl de bir kaza sonucu kaybetmistir. Bir cicekle gorme yetisini kaybederek diinyasi
kararan sairin gonil gozii doganin gizellikleriyle ve bu giizelliklerin baslica unsuru ciceklerle yeniden
aydinlanmistir. Asik Veysel’in kaderini iki gicegin belirledigini ve bu cigeklerin Veysel’in sair kimligini
kazanmasinda, duygu ve diisiince dinyasini olusturmasinda, zevk ve begenisini gelistirmesinde etkili
oldugunu séylemek mimkindir. Bu bakimdan arastirmada ¢icek kavraminin gegtigi butin siirler
titizlikle incelenmis ve sairin bu kavramla neyi anlatmak istedigi ortaya konulmaya ¢alisiimistir.

1. Amag

Bu calismanin amaci, Asik Veysel’in siirlerinde cicek s6zciigiintin kullaniima sikligini ve sairin bu
kavrama yonelik bakisini belirlemektir. Bu amac cercevesinde “Asik Veysel'in siirlerinde cicek
sozcliginin kullanilma sikhg nedir ve sair, cicek kavramini nasil ele almistir?” sorusunun yaniti
aranmistir. Arastirmanin alt amacglarina yonelik sorular ise soyledir:

1. Asik Veysel’in siirlerinde cigek s6zciigli kag farkli sekilde 6ne ¢ikmaktadir?
2. Asik Veysel, siirlerin yiizde kaginda cicek s6zcligline yer vermistir?
3. Cicek sozcligl hangi siirlerde ve kag kez gegmektedir?

4. Asik Veysel, siirlerinde hangi cigek tiirlerine yer vermistir?
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5. Siirlerde ismi gegen ¢icek tirlerinin kullaniima sikligi nedir?
6. Asik Veysel’in siirlerinde cicek kavrami hangi boyutuyla/boyutlariyla ele alinmistir?
7. Asik Veysel, cicek kavramina hangi anlamlari yiiklemistir?

2. Yontem

Asik Veysel’in siirlerinde cicek sdzctigiiniin kullaniima sikligini ve sairin bu kavrama yonelik bakisini
belirlemeyi amaclayan bu arastirma dokiiman incelemesi modelindedir. Veriler, Dogan Kaya (2011)
tarafindan derlenen siirlerinden hareketle ortaya konulmustur. Bu eserde Asik Veysel’e ait toplam 180
siir bulunmaktadir. Kaya, Veysel’in en ¢ok siirinin yer aldigi Umit Yasar Oguzcan’in “Dostlar Beni
Hatirlasin” adl kitabinda bulunan 158 siire farkl kaynaklardan tespit ettigi 22 siiri de ekleyerek bu sayiyi
180’ne gikarmistir. Arastirmanin veri toplama araci bu yoniyle bugiine kadar yapilmis olan en kapsamli
derleme calismasi 6zelligini tasimaktadir. Calismanin verileri icerik analiziyle ¢6zlimlenmistir.

Yildirim ve Simsek’e gore (2013) toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulasmayi
amaclayan icerik analizinde veriler daha derin bir isleme tabii tutulur, betimsel bir yaklasimla fark
edilmeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu kesfedilir. Arastirmada 6ncelikle kaynak eserdeki (Kaya,
2011) batin siirler gicek kavrami bakimindan incelenmis, icinde bu kavramin gectigi siirler tematik
bakimdan siniflandirilmistir. Sairin gicek kavramini Gg farkli sekilde kullandigi tespit edilmis, siirler konu
bakimindan bu temalar altinda siralanmistir. Arastirma “Siirlerde Cigek S6zctginiin Kullanilma Sikhigr”
ve “Sairin Cicek Kavramina Bakisi” olmak tizere iki bolimden olusmaktadir. “Siirlerde Cigek S6zctgliniin
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Kullanilma Sikligi” adli bolimde veriler sayisal verilerle yansitiimis; “Sairin Cicek Kavramina Bakisi” adli
ikinci bolimde ise siirlerden alinan drnekler izerinden derinlemesine bir analiz yapilarak bu kavramin
sozlik anlaminin yani sira farkh anlamlarda (kiltirel, sosyal, teolojik vb.) kullanilip kullanilmadigi
Uzerinde durulmustur. Ayrica birinci bélimde tema diizeyinde verilen toplam sikliklar bu boliimde siir
diizeyindeki nicel verilerle de desteklenmis, bdylelikle hangi siirde hangi temanin kag kez kullanildig

gosterilmistir.

Gahsmada ¢icek kavraminin kullaniima sikhgina yer verilmis, her temayla iliskili siirlerin neler
oldugu, sairin duygu, dislince diinyasindan hareketle bu kavramlari nasil algiladigl, cicek so6zcigiline
hangi anlamlar yikledigi belirtilmistir.

3. Bulgular
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Calismanin bulgular “Siirlerde Cicek S6zcligiinlin Kullanilma Sikhg1” ve “Sairin Cicek Kavramina
Bakisi” basliklari altinda toplanmustir. Birinci basliga iliskin veriler tablolarda gosterilmis, ikinci basliga
ait veriler ise drnek siirlerden hareketle yapilan agiklama ve yorumlarla desteklenmistir.

3.1.  Siirlerde Cigek Sozciigiiniin Kullanilma Sikhgi

Tablo 1: Cicek So6zcuginin Siirlerde Kullaniima Sikhgi

Sikhik (f) Yiizdelik (%)
Cicek sozclglinlin kullanildig siir sayisi 85 47,22
Cicek s6zclglinlin kullanilmadigi siir sayisi 95 52,78
Toplam siir sayisi 180 100.00
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Tablo 1‘de goruldigi gibi incelenen siirlerin %47,22’sinde gigcek s6zcigi kullaniimigtir. Bu oran,
sairin kendisine ciceklerle bezeli rengarenk ve hos kokulu bir dlinya yarattigini gosterir.

Tablo 2: Cigek S6zciigliniin Ele Alinma Durumu

Cicek Sozciigu Toplam Toplam
Genel Olarak Gigek Cicek Turleri Cicek Hastaligi Sikhk Yiizdelik
Kavrami
f % f % f %
31 36,47 53 62,35 1 1,18 85 100.00

Tablo 2’de belirtildigi lzere cicek sozcligi Uc¢ sekilde ele alinmistir. “Genel Olarak Cicek
Kavrami” %36,47, “Cicek Tirleri” %62,35, Cicek Hastaligi ise %1,18'lik bir orana sahiptir. Sair, en
cok “Cicek Turleri” temasina yer vermistir.

Tablo 3: Siirlerde Yer Alan Cicek Turleri

Cicek Tiirleri Ciceklerin Bulundugu Siir Yiizdelik Ciceklerin Siirlerde  Yiizdelik
Sayisi (%) Kullanilma sikhgi (%)
(f) (f)
Gul 38 71,70 51 77,27
Menekse 6 11,32 6 9,09
Sumbdl 3 5,66 3 4,54
Cigdem 2 3,77 2 3,03
Lale 2 3,77 2 3,03
Sarmasik 1 1,89 1 1,52
Zambak 1 1,89 1 1,52
Toplam 53 100.00 66 100.00

Arastirmada 180 siir incelenmis, sairin 7 cicek tlrlne (gll, menekse, slimbl, ¢igdem, lale,
sarmasik ve zambak) yer verdigi, bu ciceklerin toplam 53 siirde gectigi tespit edilmistir. Bu bitkilerin
toplam kullanilma sikhgi ise 66’dir. ismi belirtilen giceklerin kullanilma oranlari séyledir: zambak (f=1),
sarmasik (f=1), ¢igdem (f=2), lale (f=2), simbdl (f=3), menekse (f=6) ve giil (f=38). Cicek tirleri icinde
en yiiksek oran giile (%77,27) aittir. Asik Veysel siirlerde genel olarak gicek sdzciigiine siklikla yer
vermis olsa da cicek tirleri bakimindan sinirli sayida bitkiye yer vermistir. Siirlerde gecen bahar
cicekleri, sari ¢icek, mor cicek gibi kullanimlar ayri bir gicek tiirii olarak degerlendirilmemis olup cicek
genellemesine dahil edilmistir.

3.2.  Sairin Cicek Kavramina Bakisi
3.2.1. Genel Olarak Cicek Kavrami

incelenen siirlerde cicek kavraminin 31 siirde toplam 44 kez gectigi tespit edilmistir: 1. Senin
Yolunda Yolunda (f=1), 2. Saklarim Géziimde Giizelligini (f=1), 3. Girdim Dostun Bahgesine (f=1), 4. izi
Kayip Kendi Gizli Bir Ydre (f=1), 5. Dalgin Dalgin Seyreyledim Alemi (f=1), 6. Yillarca Avuttum Garip
Gonliimii (f=1), 7. Beserek Dagi (f=1), 8. Deli Géniil Ne Gezersin (f=1), 9. Yillarca Aradim Kendi Kendimi
(f=1), 10. Esti Bahar Yeli Karlar Eridi (f=6), 11. Orman (f=2), 12. Yine Bir Aci Ses Duydu Kulagim (f=1), 13.
Sinemi Yakiyor Silanin Aski (f=1), 14. Sen Bir Cigcek Olsan Ben Bir Yaz Olsam (f=1), 15. Camlibel (f=1), 16.
Bizim Eller Yaylasina Yiiriimis (f=2), 17. Aslima Karisip Toprak Olunca (f=1), 18. Kardesim (f=1), 19.
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Ciimle Ada¢ Uykusundan Uyandi (f=1), 20. Adaclar Al Giydi Kuslar Dillendi (f=6), 21. Dostlar Beni
Hatirlasin (f=1), 22. G6z Gezdirdim Dért Késeyi Aradim (f=1), 23. Kiikredi Cemenler Agildi Giiller (f=1),
24. Daglar (f=2), 25. Sular (f=1), 26. Kéy Enstitiilerine (f=1), 27. Tarlam (f=1), 28. Bir Ulu Agag¢tan Bir
Yaprak Diisse (f=1), 29. Seherde Yuvada Uyanir Kuslar (f=1), 30. Karaézii (f=1), 31. Anlatamam Derdimi
Dertsiz insana (f=1).

Cicek sozcligu en fazla Esti Bahar Yeli Karlar Eridi (f=6) ve Agaclar Al Giydi Kuslar Dillendi (f=6)
siirlerinde kullanilmistir. Sair, cicek s6zcliigline olumlu anlamlar yikler; ¢linkii yasadigi cografyanin
estetik bir figlirii olan cicek, sair icin gegcmisin 6zlemi (gecmisteki giizel glinler ve genclik yillari, glizel
hatiralar) bugiiniin glizellikleri (yasam) yarinin umut ve ideallerini (yurdu kalkindiracak her tiirli Gretim
malzemesi, yasam sevinci, umut, 6ldikten sonra bir cicege dénisme istegi) anlatan bir semboldiir.
Cicek imgesi ayrica teolojik bir deger (Allah) olarak da siirlerde yer alir. Bu tespitler; sairin cicegi
psikolojik, kozmik, teolojik, sosyal, kiltirel, ekonomik boyutuyla ele aldigini gostermektedir. Asik
Veysel'in ¢icek kavramina ¢ok yonlii bakmasi ayni zamanda kendisinin zengin bir diinya gorisline sahip
oldugunu gostermektedir.

e Sair bircok siirinde cicek kavramini gercek anlamiyla kullanir. Siirlerde kozmik bir unsur
olarak kullanilan bu varlik, cesitliligi, giizelligi ve kokusuyla Asik Veysel’i hayranlik icinde
birakir:

“Cesitli cicekler yesil yapraklar (Kaya, 2011, s. 142)
“Ciceklerin rayhasina

Hayran oldum o dallara” (Kaya, 2011, s. 149)

“Her tiirlii ¢icekle kirlar siislenir

Yesil yaprak giyer dumanli daglar” (Kaya, 2011, s. 277)

e Sair cicekleri “elvan elvan, irenk irenk, cesit cesit, tlrlt tlrli” pekistirmelerle betimlemeye
ve goze gorunir kilmaya c¢alisir:

“Arzusun ¢ektigim Beserek Dagi

Elvan elvan ciceklerin acti mi” (Kaya, 2011, s. 277)
“Irenk irenk ciceklere karistim

Derildim de Camlibel’e yaslandim” (Kaya, 2011, s. 234)
“Cesit cesit ¢icek takmis désiine

Cekilir gogleri pesi pesine” (Kaya, 2011, s. 278)

e Sair, cicek s6zclgline mecaz anlam yukleyerek onu gegmisteki glizel glinler ve genglik yillari
anlaminda kullanir. Bu durum sairin hem icinde bulundugu zamanda hem de ge¢misteki
ginlerinde nasil bir ruh hali icinde oldugunu gostererek cicek kavramina psikolojik bir
boyut yukler:
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“Soldu cicedim yapragim” (Kaya, 2011, s. 139)

e Asagidaki dizelerde yurdu kalkindiracak her tirli Gretim malzemesi cgicek s6zctgiiyle
anlatiliyor. Sairin gicek kavramina ekonomik bir boyut kazandirdigi gérulir:

“Enstiti bir kovana misaldir
Her tiirlii cicekten alir bal yapar” (Kaya, 2011, s. 282)

e Sair, cicek s6zcUgline tasavvufi bir anlam yikleyerek onu Allah’i hatirlatan ve sirr-1 hikmete

2

ulasmasini saglayan ozel bir varlk olarak goriir. “Ne sen var ne ben var bir tane Gaffar”
(Kaya, 2011, s. 273) dizesinde gecen “Gaffar” ifadesi Allah’in isimlerinden biridir. Bu
bakimdan Asik Veysel'in kendisini yaratan varliga yaklasimi, acik ve asikardir. Cicekleri
teolojik bir deger olarak goren sair bu tavriyla hem inang diinyasini okuyucuyla paylasir
hem de siir anlayisini dinf tasavvufi halk edebiyatina yaklastirir.

“Dalgin dalgin seyreyledim dlemi

irenkler ne cicekler ne koku ne” (Kaya, 2011, s. 167)
“Bahar gelir ¢igek olur agilir

Zaman zaman yagmur olur sagilir

Ehl-i aska mey goriindir igilir

Ne sen var ne ben var bir tane Gaffar” (Kaya, 2011, s. 273)

e Saire gore cicekler yasami simgelemektedir. Ciceklerin agmasi dogumu, solmasi ise saire
6limi disiindiirmektedir. Her gicegin solusu gibi Veysel de bir giin dlecektir. Onemli olan
dostlari tarafindan hatirlanmasidir.

“Acar solar tiirlii cicek

Kimler giilmiis kim giilecek

Murat yalan 6liim gercek

Dostlar beni hatirlasin” (Kaya, 2011, s. 266)

e Cicek sair icin 6lim sonrasi bir anlama da sahiptir. Veysel topraga karistiktan sonra bir
cicege donlslp mezarini siisleyecegini belirtir:

“Aslima karisip toprak olunca
Cicek olur mezarimi siislerim” (Kaya, 2011, s. 248)

e Cicekler, bazi siirlerde umudu ve yasam sevincini anlatmak icin kullanilmis. Saire gore
“ciceklere boyanmak” kederden kurtulmanin goéstergesidir; ¢linkl cicekler goz alic
renklere sahiptir. Kendini iyi hissetmek veya cevresindekilere mutlu oldugunu goéstermek
amaciyla insanlar canli renklere sahip giysileri tercih ederler.

“Onu sevenlerin génlii bahardir

Solmaz cicekleri her zaman taze” (Kaya, 2011, s. 172
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“Irenk irenk ciceklere boyandi
Gidermis kederi kurtulmus yastan” (Kaya, 2011, s. 263)

e Sair “solmaz cicekler” ifadesiyle silinmeyen giizel hatiralari anlatmak ister. Sairin icinde
bulundugu ruh hali cicek s6zcligiine psikolojik bir boyut kazandirmaktadir:

“Olmez hatiralar solmaz ¢icekler
Hekimler ahbaplar basimda bekler” (Kaya, 2011, s. 297)

e Sair, kimi siirlerinde kozmik yonden yaklastigi cicegin onun yetistirilme ortamini siir yoluyla
anlatir. Cigdemin dagda, gilin ise ovada yetistigini belirtir:

“Cigdemleri dagda giilii ovada
Acti bahar gicekleri Ada’nin” (Kaya, 2011, s. 265)

e Buna karsin sairin sanatsal kaygilardan dolayi ciceklerin yetistiriime ortamina dikkat
etmedigi de gorillr. Gil, uygun kosullari gerektiren ve her yerde yetistirilmesi mimkin
olmayan bir bitkidir. Daglarin her tirli giille bezenmesi sairin bu s6zcligi ¢icek anlaminda
kullanmis olabilecegini veya anlatmak istedigi varlik ya da kavrami etkili hale getirmek
istedigini dustindirdar.

“Daglari her tiirlii giil eden mevsim

Aylari toplayip yil eden mevsim” (Kaya, 2011, s. 277)

e Sair, giceklerin agilma zamani hakkinda da bilgi verir:

“Her gicegin bir mevsimde yer’olur

Bu sirlari tabiata soralim” (Kaya, 2011, s. 241)

“Mart ayinda sarigigdem agilir

Nisan gelir ¢ayir ¢cimen secilir” (Kaya, 2011, s. 277)

e Siirlerde ciceklerin suya ihtiyac duyduklari tizerinde durulur:
“Irenk verir ciceklere yaprada

Nebati topraga baglayan sular” (Kaya, 2011, s. 281.)

3.2.2. C(Cigek Tiirleri
3.2.2.1. Gl

incelenen siirlerde (f=180) cicekler icinde en cok giile yer verilmistir. Bu sézciik 38 siirde toplam

51 kez kullanilmistir. Gll kelimesi su eserlerde yer almaktadir: 1. Sabahtan Bir Glizel Gérdiim (f=1), 2.

Giizelligin On Par Etmez (f=1), 3. Kaldirsam Perdeyi D6ksem Sugunu (f=1), 4. izi Kayip Kendi Gizli Bir Yére
(f=3), 5. Askin Beni Elden Ele Gezdirdi (f=2), 6. Dumlu Dad (f=1), 7. Esti Bahar Yeli Karlar Eridi (f=2), 8.
Yine Aci Bir Ses Duydu Kulagim (f=1), 9. Diinya Genis idi Simdi Daraldi (f=1), 10. Kiyamam (f=2), 11. Sen
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Bir Cicek Olsan Ben Bir Yaz Olsam (f=1), 12. Sen Olmasan (f=1), 13. Asirlar Elinde Bir Tespih Gibi (f=1),
14. Bizim Eller Yaylasina Yiiriimiis (f=1), 15. Ben O Yar ile Konustum (f=1), 16. Ydrin Beyaz Gerdaninda
(f=2), 17. Erzincan (f=2), 18. Cirpinip icinde Déndiigiim Deniz (f=1), 19. Adaglar Al Giydi Kuslar Dillendi
(f=1), 20. Yine mi Adladin Kirpikler Nemli (f=1), 21. Kiikredi Cimenler Acildi Giiller (f=2), 22. K6y
Enstitiilerine (f=1), 23. Ansizin Kalbimde Uyanan Akin (f=1), 24. Tarlam (f=1), 25. Ayrilmazdim
Enstitliden Yuvadan (f=1), 26. Tecer (f=1), 27. Aldirma Cahilin Kuru Lafina (f=2), 28. Toprak (f=1), 29.
Mektup Ydre Selamimi Ulastir (f=1), 30. Seherde Yuvada Uyanir Kuslar (f=2), 31. Yeni Mektup Aldim Giil
Yiizlii Yardan (f=2), 32. Ala Gézlii Benli Dilber (f=1), 33. Karadzii (f=1), 34. Kdse-i Vahdete Cekilsem
Dursam (f=1), 35. Anlatamam Derdimi Dertsiz insana (f=3), 36. Hayal Bana Yakin Yar Bana Uzak (f=1),
37. Yesil Bor (f=1), 38. Veysel-Kul Ahmet (f=1).

Giil sd6zciigli en fazla izi Kayip Kendi Gizli Bir Yére (f=3) ve Anlatamam Derdimi Dertsiz insana
(f=3) adl siirlerde gecmektedir. Giil, yapisal 6zelliklerinden dolayl hem estetik bir figlir hem de sairin
duygu, disiince ve hayallerine terciman olan bir simge islevini gortr. GUl imgesi; buglintin glizellikleri
(baharin gelisinin simgesi, sevgili, sevgilinin 6zellikleri, aile, yasadigi yer, nese), teolojik bir deger (Allah,
Allah’in bahsettigi nimetler), toplumsal iliskiler (sevgi ve hosgori, insanoglu, dost, iyi insan) anlamini
tasir. Sairin divan edebiyati imgelerine (gil, bilbil) yer vermesi onun geleneksel kiiltiirden de
yararlandigini gostermektedir. Gilin; siirlerde psikolojik, kozmik, teolojik, sosyal, kiltirel boyutuyla
ele alindigina gosteren siir 6rnekleri asagida yer almaktadir:

e Veysel, vatanina ve insanina duydugu sevgiden dolayi giil ve cicege kutsallik ytkler.
“Sehitler kanindan giiller ¢gicekler
Her yil agmak igin Mayis’t bekler” (Kaya, 2011, s. 185)

e Gl sozcuglh kimi siirlerde gergcek anlamina uygun olarak kullanilmistir. Sair, kozmik
boyutuyla algiladigi bu varhigin gériinti ve kokusundan mutluluk duyar:

“Yine deli géniil geliyor cosa
Glillerde koku var giizelde nese” (Kaya, 2011, s. 228)

e Bitin giller kokusuyla insani mest etse de sairin en cok hosuna giden gonca giilin
kokusudur:

“Gonca gliliin kokusuna meftunum
Kokulari soldurmaya kiyamam” (Kaya, 2011, s. 228)
e @Gil, baharin gelisinin bir gdstergesi olarak gecer.
“Kiikredi cimenler agildi giiller
Al sala biiriiniir bahgeler baglar” (Kaya, 2011, s. 277)

e GUl sO6zcugl mecaz anlamda da kullanilir. Sair, asagidaki dizelerde insanlarin nesesini
kaybettigini “giiller agmaz baginda” ifadesiyle anlatiyor:

“Bahar gelir giiller agmaz badinda

Kdinat uykuda hep yataginda” (Kaya, 2011, s. 257)
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e  GUlln kisilestirildigi gorulir:
“Her biri bir tiirlii feryada baslar
Giiller seda verir baglar ses verir” (Kaya, 2011, s. 141)

e Divan edebiyatinda siklikla kullanilan giil ve bilbil imgeleri sairin siirlerinde sikhkla geger.
Siirlerde kullanilan bu mazmunlar ile Asik Veyselin halk edebiyatini divan edebiyatina
yaklastirdigini séylemek mimkdndir.

“Her birin giil icin bir tiirlii kdra diisiirmiis
Biilbiilii giil icin zdra diistirmiis” (Kaya, 2011, s. 237)
e Sair beseri aski giil (sevilen) ve bilbil (seven varlik) mazmunlari ile anlatir.
“Biilbiiliin feryadi giile yetmez mi
Mektup ydre sel@mimi ulastir” (Kaya, 2011, s. 304)

e Sairin gil ve bulbiil mazmununa yukledigi anlamsal ydnden de divan edebiyatiyla benzerlik
gosterir. Sairin bu tutumu onun geleneksel kiltiirden yararlandigini gésterir. Bllbil asktan
dolayi aci geken varlik, giil ise bu sevgiye kayitsiz kalan umursamaz sevgilidir.

“Biilbiiller giil icin giymisler kara
Seherde uyanir blilbiil zarindan” (Kaya, 2011, s. 258)

e Sair, Veysel —Kul Ahmet karsilasmasinda ise gl ve bilbil imgesi lizerinden anlatilmaya
cahsilan ask, ask acisi, ayrilik, 6zlem vb. bireysel konulardan vazgecip insani merkeze alan
toplumsal konulara yonelmesi gerektigini belirtir.

“Veysel birak biilbiil giilii
Artik insandir sevgili” (Kaya, 2011, s. 359)

e Siirlerde gile, ilahi askin semboli olarak tasavvufi bir anlamin yiklenildigi de gorilir.
Kendisini blbll olarak goéren sair, Allah’a varhigini borglu olan kalbindeki aziz mihman
olarak seslenir ve onu kendisine 6z varligindan daha yakin goriir:

“Sen bir giilsiin ben bir bilbdil
Sen olmasan ben olmazdim” (Kaya, 2011, s. 236)

e Gil, hem Allah hem de Allah’in kullarina bahsettigi nimetler anlaminda kullanilir. Sairin,
kendisine sunulan lGtuflarin farkinda olmasi ve onlari siikranla yad etmesi:

“Sensin benim ctimle varim/

Yoktur baska kisb (i kdrim” (Kaya, 2011, s. 236) dizelerinde belirtildigi Gzere Allah’a duydugu derin

sevginin bir sonucudur. Asik Veysel, her insan gibi hayatinda birtakim olumsuzluklar yasamistir, fakat

Allah’in karsisina cikardigi ve kalbine isledigi gilizellikler sayesinde bu sikintilarin Gstesinden gelerek
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sevilen, sayilan ve taninan bir insan olmustur. “Muhitime 6rnek olsun maksadim/ Sevinir evladim
soylenir adim” (Kaya, 2011, s. 286) ilkesini benimseyerek yaptiklarindan mutluluk duyan ve 6rnek
olunan bir sahsiyet sergiler. Asagidaki dortlikte gul iki farkli anlama gelecek sekilde tasvir edilir:

“Benim ile gezdin beni arattin

Beraber oturup beraber yattin

Ttirldi tiirlii giillerinden koklattin”

Asik ettin giile biilbiil kusunu.” (Kaya, 2011, s. 236)

e Sair, sevdigini giile; kendisini ise biilbiile benzetir. Asik Veysel, sevgiliyi, sevgiliye ait
Ozellikleri ve yasama dair glizellikler gl ile simgelestirerek bu bitkinin estetik yoniinden
yararlanir:

“Goéniil ister kavusmayi 6lmeden
Glil olmasa biilbiil Gh u zér etmez” (Kaya, 2011, s. 343)

e Sair, glil gibi kokmasindan dolayi bu ¢icegin sevdigini hatirlattigini belirtir.
“Sual ettim biilbiillere giillere
Giillerden kokusun sezerim bédyle” (Kaya, 2011, s. 162)

e Gul ayni zamanda sevdigi insana ait glizellikler anlaminda kullanihr:
“Dostun bahgesinde agilan giilden
Girip deste deste derince cosar” (Kaya, 2011, s. 285)

e Sair sadece sevdigi insani degil, glizelliginde dolayi yasadigi yeri de giile benzetir:
“Yiiziinii benzettim giiliin rengine
Her zaman génliimiin yaylasi Tecer” (Kaya, 2011, s. 288)

e Sair ailesine duydugu 6zlemi de yine gl gibi kokmak deyimiyle anlatir:
“Nedir bu cektigim arada benim
Giil gibi burnuma kokanlarim var” (Kaya, 2011, s. 287)

e GUl sozciglu, “dost” anlaminda kullanimistir. Sair dostunun Gzilintiden dokilen
gozyaslarini ¢ig dismis gul metaforuyla anlatir:

“Cig diismdis giil gibi ytiziinden belli
Senin derdin bu sinemi yaralar” (Kaya, 2011, s. 275)

e @Gl, sevgilinin yanagindaki allik olarak goralir:
“Elmas kiipe kulaginda

Giiller agmis yanaginda” (Kaya, 2011, s. 255)
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e Sair siirlerde gil s6zcUglinlin genel olarak askin semboll olarak gectiginin farkindadir.
Veysel’e gore seven ve sevilen olmasaydi glile bu kadar deger verilmezdi. Gil ve bilbl
mazmunlari sairin geleneksel kiltlirden yararlandigini gostermektedir.

“Giile kiymet verilmezdi
Asik ve masuk olmasa” (Kaya, 2011, s. 255)
e Gl sdzctiginin cinselligi cagristiran bir kavram olarak yer aldig1 goriilmektedir:
“Diinyaya gelmemde maksat ne idi
Bir sadik dost bulup dem siirme idi
Arzum bir giiler yiiz giil meme idi
Istirapla dolu kedersin diinya” (Kaya, 2011, s. 155)
e Sair s0ze abarti katmak amaciyla giil s6zctgiinden yararlanir:
“Solmaz giiliiyle yapragi
Sevdi géniil Yesil Bor’'u” (Kaya, 2011, s. 349)

e Sair, vermek istedigi mesaji etkili duruma getirmek icin gul s6zciginl kullanir. Asagidaki
dizelerde cahil insanlardan uzak durulmasi gerektigi giil imgesi ile desteklenmektedir. Gl
kelimesi genel olarak olumlu ¢agrisimlara sahiptir, buna karsin diger kullanimlardan farkh
olarak bu kavrama olumsuz bir anlam yiklenildigi de gorulir:

“Cahil insan giil ise de koklama
Ayvasi turuncu nar belli degil” (Kaya, 2011, s. 221)
e @Gul, asagidaki dizede sevgi ve hosgoriiniin ifadesi olarak kullanilmis:
“Yine beni karsiladi giiliinen
Benim sadik ydrim kara topraktir” (Kaya, 2011, s. 302)
* Gll s6zcugu, cicek kavraminda oldugu gibi umut ve yasam sevinci anlaminda kullaniimis:
“Veysel glinler gegti yas altmis oldu
Dékiilstin yapragim glillerim soldu” (Kaya, 2011, s. 341)

o Asik Veysel'in siirlerindeki cagrisim zenginligi kimi zaman ayni imge icin farkli yorumlarin
yapilabilecegini gdsterir. Ornegin, asagidaki dizelerde gegen giil sézciigii iyi insan, diken ise
glli korumak icin baskalarina karsi kotllik yapmaktan ¢ekinmeyen kisiler anlaminda
kullaniimis olabilir. Sairin muhtemel gayesi, bizim icin koétl, zararli olan bir durumun
birilerinin iyiligine olabilecegini anlatmaktir. Siirde gecen dikenli ¢ali ifadesi dert, zorluk
anlaminda kullanildiginda ise gil imgesi bu kez “olgunlasmaya calisan insan” anlamini
cagristirir. insanlarin pismesi yani olgunlasmasi icin sikintilara katlanmasi gerekir. Nasil ki
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dikenli ¢cali gliliin bliyiimesine engel oluyor, gil de bu engelleri cabalama isine giriyorsa,
zorluklar karsisinda verilen ¢abalar da kisiyi, manevi yonden glglendirerek kamil insan
yapar. Gl s6zclgune karsilik gelebilecek bir diger anlam ise kotu insanlarin iyi evlatlarinin
olabilecegidir.

“Glilii yetistirir dikenli ¢cali
Ari her gicekten yapiyor bali” (Kaya, 2011, s. 341)
e @Gul, asagidaki dizelerde iyi niteliklere sahip insan anlaminda kullaniimis:
“Kar suyundan siizen ¢cesme gél olmaz
Giil dikende biter diken giil ol/maz” (Kaya, 2011, s. 300)

e Sair, glll, insanoglu anlaminda da kullanir. Her insanin hata ve kusurunun olabilecegi ya
da diinyada dertsiz insanin olamayacagi su sozlerle anlatilir:

“Hicbir zaman giil dikensiz olamaz” (Kaya, 2011, s. 341)

e Gul s6zclgu, glizel ve faydali isler anlaminda da kullanilmaktadir. Koy Enstitiilerine adl
siirde sair kendini ¢ali gibi faydasiz gorse de ortaya koydugu isin yani siirlerinin dnemli
oldugunu giil metaforu ile anlatir. Sairin gicek araciligiyla insan iliskilerini konu edinmesi
cicek kavramina sosyal bir boyut kazandirdigini gosterir:

“Veysel’in elinden hicbir is gelmez
Cali gibi agar giil yapar” (Kaya, 2011, s. 283)

e Sair, en glizel gliliin sabahin erken saatlerinde actigini belirtir:
“Seherde acilir giillerin hasi” (Kaya, 2011, s. 310)

3.2.2.2, Menekse

Menekse sozclgl 6 siirde toplam 6 kez ge¢cmektedir: Deli Géniil Ne Gezersin (f=1), Bizim Eller
Yaylasina Yiiriimiis (f=1), Tecer (f= 1), Yeni Mektup Aldim Giil Yiizlii Yardan (f=1), Sen Bir Cicek Olsan
Ben Bir Yaz Olsam (f=1), Climle Aga¢ Uykusundan Uyandi (f=1). Sair, menekseyi iki siirde (Deli G6niil Ne
Gezersin ve Sen Bir Cicek Olsan Ben Bir Yaz Olsam) psikolojik, dort siirde ise kozmik boyutuyla ele

almustir.

e Sair gonliinden yikselen sesi menekseye benzeterek icinde bulundugu psikolojik durumu

yansitir:
Yiice dagin meneksesi
Sesin giizeller nesesi (Kaya, 2011, s. 181

e Yasadigl yerlerde yeseren meneksenin mor renkli oldugunu belirten sairin bu ¢gicegi kozmik
boyutuyla algiladigi gorilir:

“Bizim elin meneksesi mor olur

Glizeli asiga sitemkdr olur” (Kaya, 2011, s. 241).
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* Menekse s6zcugli 3 siirde (Tecer, Yeni Mektup Aldim Giil Yiizlii Yardan ve Sen Bir Cicek Olsan Ben
Bir Yaz Olsam” menevse olarak gegmektedir:

“A¢cmis menevseler yesil cemenli
Her zaman génliimiin yaylasi Tecer” (Kaya, 2011, s. 288)
3.2.2.3. Siimbiil

Simbl s6zcugl 3 siirde toplam 3 kez gegcmektedir: Sen Bir Cicek Olsan Ben Bir Yaz Olsam (f=1),
Bizim Eller Yaylasina Yiiriimiis (f=1), Yeni Mektup Aldim Giil Yiizli Yardan (f=1). Sair, bu bitkiye psikolojik
ve kozmik acidan yaklasir.

e Sair, sevdiginin saclarini siimbdile benzetir:
“Ahu gozIii siimbiil sagh maralim” (Kaya, 2011, s. 241)

e Sair, siimbdllerin kuruyunca toz haline geldiginden bahseder:
“Biilbiiller susmadan giiller solmadan
Simbdiller kuruyup hep toz olmadan” (Kaya, 2011, s. 241)

3.2.2.4. Cigdem

Cigdem cicegi “Adaclar Al Giydi Kuslar Dillendi” (f=1) ve “Yeni Mektup Aldim Giil Yiizlii Yardan”
(f=1) siirlerinde gecer. Sair 6zellikle sari ¢igdemden bahseder.

e  Sair kozmik bir varlik olarak gordiigu bu cicegin agilma zamani hakkinda bilgi verir:
“Mart ayinda sarigigdem acilir” (Kaya, 2011, s. 277)
3.2.2.5. Lale

Lale cicegi “Sen Bir Cicek Olsan En Bir Yaz Olsam” (f=1) ve “Yeni Mektup Aldim Giil Yiizli Yardan”
(f=1) siirlerinde gecmektedir. Bu s6zclgln siirlerde genel olarak diger ciceklerle birlikte kullanildigi
gorilmektedir. Sair laleye, psikolojik ve kozmik agidan yaklasir.

e Asik Veysel, sevdigini laleye benzetir:
“Lale stimbiil mor menevse glil ydrim
Sen bir ¢icek olsan ben bir yaz olsam” (Kaya, 2011, s. 231)
e Bir baska siirinde ise Beserek Dagi’'nin lale ve simbiille bezendigini anlatir:
“Beserek’te lale siimbdil yiiriidLi
Glildede’yi ¢cayir ¢cimen biiritidii” (Kaya, 2011, s. 325)

3.2.2.6. Sarmasik
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Sarmasik, yalnizca “Bir Kékte Uzanmis Sarmasik Gibi” (f=1) siirinde gecmekte ve sairin duygusal
diinyasindaki etkisiyle 6ne ¢cikmaktadir:

e Sair sevdiginin saclarini uzunlugundan dolayi sarmasiga benzetir:
“Bir kokte uzanmis sarmasik gibi
Dékiilmiis gerdana saglarin giizel” (Kaya, 2011, s. 220)

3.2.2.7.  Zambak

Guzel kokusuyla 6ne cikan zambak, yalnizca “Ciimle Ada¢ Uykusundan Uyandr” (f=1) siirinde
bir kez gegcmekte ve kozmik bir varlik olarak ele alinmaktadir:

“Sacar kokusunu menekse zambak
Hakiki bir duygu vefali dosttan” (Kaya, 2011, s. 263)
Cicek ve Renk iliskisi

Sair renk bakimindan 6zellikle kirmizi glilii, mor menekseyi ve sari ¢cigdemi tercih eder. Gilln rengi
konusunda sairin zevk ve begenisi, sanatsal anlayisi, yasam bicimi, deger yargilari belirleyici olurken;
mor menekse ve sari ¢igdem tercihinde ise yasadig1 cografyada ciceklerin daha ¢ok bu renklerde agmasi
etkili olur. Sairin cicege yonelik kozmik algilayisini su dizelerde gormek mimkuinddr:

“Blilbiil figan eyler kirmizi giile

Sakin incinmesin har cigcekleri” (Kaya, 2011, s. 204)

“Sivralan kéyiinden bizim diyardan

Daglar mor menevse giil deyi yazmis” (Kaya, 2011, s. 325)

“Mart ayinda sarigigdem agilir” (Kaya, 2011, s. 277)
3.2.3. Cicek Hastaligi

Sairin ¢cocuk yasta yakalandigl ve bir géziini kaybetmesine diger goziine de perde inmesine
neden olan cicek hastaligi yalnizca Gen¢ Yasimda Felek Vurdu Basima adl siirde ve bir kez gecmektedir.
Sair bu hastaliktan dolayl diinyaya doya doya bakamadigini, bu olayin kara talihinin bir baslangici
saylldigini belirtir. Sair icinde bulundugu hiziinll psikolojiyi su dizelerle anlatir:

“U¢ yiiz onda gelmis idim cihana

Diinyaya bakmadan ben kana kana

Kader béyle imis cicek bahana

Levh-i kalem kara yazmis yazimi” (Kaya, 2011, s. 337)
Sonug

Asik Veysel, doga sevgisini siirlerinde ustalikla kullanmis olan sairlerimizdendir. Doga unsurlari
ve glzellikleri sairin yedi yasindaki gézlemlerine dayanmaktadir. Gonil géziyle gordiigi ve bir ressam
gibi isledigi doga, siirlerinde tim glizelligiyle canlanmakta ve i¢ dinyamizi aydinlatmaktadir
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(Gahramanli, 2020, ss. 216-219). Siirlerinde 6nemli 6lctide yer verdigi doganin (Alptekin, 2009; Kaya,
2011; Yenen Avcl, 2017; Senocak, 2017; Sezer ve Yigitoglu, 2019; Gahramanli, 2020; Gimiser, 2023;
Korkmaz, 2023; Ozgiin&Arargiic, 2024) unsurlarindan biri de ciceklerdir. Cicekler yalniz gercek diinyaya
degil bir esin kaynagi olarak sanatsal eserlere de renk ve glizellik veren varliklardir. Bu ¢alismanin amaci
Asik Veysel'in siirlerinde cgicek sdzctigiiniin kullanilma sikligini ve sairin bu kavrama bakisini ortaya
koymaktir.

incelenen siirlerde cicek kavraminin (¢ farkli sekilde éne ¢iktigi gériilmektir: “Genel Olarak
Cicek Kavram1”, “Cicek Tirleri” ve “Cicek Hastalig1”. Cicek kavramina iliskin olarak sair, bircok siirinde
bu kavramin gergcek ve mecaz anlamina yer verir. Cesitliligi, glizelligi ve kokusuyla bu bitkiler; hem
bulundugu ortami renklendiren bir siis unsuru hem de sairin dizelerini etkili hale getiren bir s6z

ogesidir. Ciceklerin yetistirilme ortami, agma zamani ve suya duyduklari ihtiyac dizelerde anlatilir.

Sair, cicek so6zcigline genel olarak olumlu anlamlar yiikler; ¢iink( yasadigl cografyanin estetik
bir figliri olan gicek, sair icin gecmisin 6zlemi (ge¢misteki giizel giinler ve genclik yillari, giizel hatiralar)
bugiinin gizellikleri (yasam) yarinin umut ve ideallerini (yurdu kalkindiracak her tiirlti Gretim
malzemesi, yasam sevinci, umut, 6ldiikten sonra bir ¢icege déniisme istegi) anlatan bir sembolddir.
Cicek imgesi ayrica teolojik bir deger (Allah) olarak da siirlerde yer alir. Kuzucular’a gore (1975, s. 13)
cicek s6zcligl Veysel icin son derece dnemlidir. Clinki sairin kaderini bir gigek gizmistir. Cicek hastahig
onun bir géziinl kaybetmesine neden olurken bir yandan da sairin yzina ¢il bozugu yapmistir. Oysa
Asik Veysel hicbir zaman cicege kiismemis, kendisine temiz bir diinya yaratmis ve bu diinyayr da
ciceklerle siislemistir. Arastirmamiz gicege olumlu anlamlar yikledigini belirten Kuzucular'in (1975, ss.
13-14) tespitiyle paralellik gostermektedir.

Cicek tirleri bakimindan siirlerde zambak, sarmasik, ¢igdem, lale, simbil, menekse ve giil
olmak Uzere sadece 7 cicege verilir. Karaman (2023, s. 69) ise yaptigl siniflamada sairin toplam 10
cicege yer verdigini belirtir: 1. Gl 42, 2. Menekse 6, 3. Stinbil (Simbdil) 4, 4. Lale 2, 5. Cigdem 2, 6. Sari
Cicek 2, 7. Mor Cicek 2, 8. Agac Cicekleri 2, 9. Kar Cigegi 1, 10. Zambak 1. Her iki calismada da ¢iceklerin
zikredilme oranlari birbirine yakin olmakla birlikte arastirma sonuglari, ¢icek isimleri bakimindan
farkhlik géstermektedir. Karaman’in (2023, s. 69) yaptigi tasnifte sarmasik yer almazken, bu calismada
ise sari gicek, mor cicekleri, agag cicekleri, kar gicegi ayri bir tlr olarak degerlendirilmemis olup cicek
genellemesine dahil edilmistir.

Giil, eserlerinin 6nemli bir kisminda gecmektedir. incelenen siirlerde giil imgesi; bugiiniin
glzellikleri (baharin gelisinin simgesi, sevgili, sevgilinin 6zellikleri, aile, yasadigi yer, nese), teolojik bir
deger (Allah, Allah’in bahsettigi nimetler), toplumsal iliskiler (sevgi ve hosgérii, insanoglu, dost, iyi
insan) anlamini tasir. Sairin glill kullandigi siirlerde yer yer divan edebiyati imgelerine yer vermesi onun
geleneksel kiltirden yararlandigini gostermektedir. Gll semboliiniin siirlerde sik¢a kullanilmasi ve
beseri askin yani sira ilahi aski anlatmasi Balci’'nin (2023, s. 647) bulgulariyla paralellik gbstermektedir.
Cicek hastaligi ise sairin kaderini degistiren bir rahatsizlik olmasina ragmen siirlerde pek gegmez. Sair
renk bakimindan ozellikle kirmizi gilli, mor menekseyi ve sari ¢igdemi tercih eder. Giliin rengi
konusunda sairin zevk ve begenisi, sanatsal anlayisi, yasam bigimi, deger yargilari belirleyici olurken;
mor menekse ve sari ¢igdem tercihinde ise yasadigi cografyada ciceklerin daha cok bu renklerde agmasi
etkili olur. Asik Veysel, bazi siirlerinde menekseyi “menevse” seklinde kullanir. Arastirmada siirlerin
onemli bir kisminda cicek sozclginin gectigi fakat sinirli sayida cicek ismine yer verildigi tespit
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edilmistir. Calismamiz bu yoniyle siirlerde ¢icek s6zclglinin ¢okca kullanildigini buna karsin zikredilen
cicek isimlerinin sinirl oldugunu belirten Karaman’in (2023, s. 69) arastirmasini desteklemektedir.

Arastirma sonucunda gicek kavramina genel olarak olumlu anlamlar yiiklenildigi ve gicegin Asik
Veysel'in zengin diinya goriisiiniin bir gdstergesi olarak bircok boyuta sahip bir sembol islevi gordigi
ortaya konulmustur. Ayrica siirlerde kullanilan cicek imgesi ile Asik Veysel'in sadece asik tarzi halk
edebiyati ile dinf tasavvufi edebiyati degil, ayni zamanda halk edebiyati ile divan edebiyatini da bir
araya getirmeyi basardigini sdylemek miumkinddr.
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Dogustan gorme engelliler, algilama deneyimi bulunmadigindan renkleri
tanimlayamazlar. Sonradan goérme yetenegini kaybeden bireyler, renkleri
zihinlerinde canlandirabilirler. Yedi yasinda goérme vyetisini kaybeden Asik

Veysel'in, renkleri tanimlamasini saglayan gorsel deneyimleri ve zihninde olusmus
imgeler bulunmaktaydi.

Bu calisma, Asik Veysel'in renkleri siirlerinde nasil algiladigini ve yansittigini analiz
etmeyi amaclamaktadir. Renk konusundaki ifadelerini inceleyerek goérme
yetenegini kaybetmeden 6nce deneyimledigi renklerin zihinsel imgelerinden
hareketle; siirlerindeki betimlemelerinden, rengi ele alig bicimine ve gorsel alginin
rolline 1sik tutmaktadir.

Deneyimlere dayal olarak beyinde somutlasan renk algisinin gergeklesebilmesi
icin fiziksel olarak bir i1sik kaynagina ve gozdeki koni hiicrelerine gereksinim
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kaybetme yasi, gorme eylemine iliskin muhtemel deneyimleri referans alinarak
gorsel algilama, gérme engellilerde renk algilamasi, Asik Veysel'in yasaminin
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yapilarak konuya iligkin olgu ve olaylar degerlendirilmistir.

Bu degerlendirmeler 1siginda, gérsel deneyimin varligi nedeniyle belleginin iyi
korundugu, gérme kaybiyla gelisen duyusal farkindahgin gelistirdigi icgoriyle
bellegindeki renk unsurlarini iki farkli yaklasim gelistirerek siirlerine yansittigi
gorulmektedir. Sair, dizelerinde bazen dogayl dogrudan anlatirken, bazen de
dogayi betimlerken metaforik bir yaklasimla renk unsurlarini kisilestirmektedir.
Bu nedenle siirleri hem gergek hem de sembolik bir renk etkilesimini yansitarak
benzersiz ve ¢agrisimli bir gorsel dil yaratmaktadir.
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Asik Veysel Siirlerinde Renk Unsurlari

ABSTRACT

Individuals who are blind from birth lack the experience of visual perception and, as a result,
cannot conceptualize or describe colours, however, those who lose their sight later in life retain the
ability to visualize and describe colours based on their previous experiences. Asik Veysel, who lost his
eyesight at the age of seven, had prior visual experiences that allowed him to form mental images and
describe colours.

This study aims to analyze how Asik Veysel perceived and represented colours in his poems. By
examining his expressions about colour, the study explores his mental imagery of colours he
experienced before losing his sight, investigates the role of visual perception in his poetic descriptions,
and sheds light on the techniques he employed to address colour in his work.

For the perception of colour to occur in the brain, physical factors such as a light source and
functional cone cells in the eye are essential. Despite living most of his life as a visually impaired
individual, Asik Veysel employed vivid and effective language to integrate colour elements into his
poetry, necessitating an in-depth investigation into the subject. Based on this, the age at which Asik
Veysel lost his eyesight, visual perception with reference to his possible experiences regarding the act
of seeing, colour perception in the visually impaired, the important points of Asik Veysel's life, and the
facts and events related to the subject were evaluated by making a literature review through his poems
in which colour elements were included.

The findings reveal that Asik Veysel’s memory of visual experiences was well-preserved,
allowing him to incorporate colour elements into his poetry through two distinct approaches. On one
hand, he directly described the colours of nature, and on the other, he used metaphorical expressions
to personify colours and enrich his descriptions. His poetry thus reflects both a literal and symbolic
engagement with colour, creating a unique and evocative visual language.

Keywords: Asik Veysel, Colour, Sight, Perception, Poetry.
Extended Abstract

The ability of blind individuals to conceptualize and describe colours varies depending on the
onset and extent of their vision loss. While some blind individuals can perceive shapes or light, those
born blind cannot recognize colours due to a lack of visual perception experience. Conversely,
individuals who lose their sight later in life can visualize colours based on their prior experiences. Total
blindness involves a complete loss of vision, but the common perception that these individuals only
experience darkness is misleading.

Asik Veysel lost his eyesight completely at the age of seven. This means he retained visual
memories and could conceptualize and describe colours. For instance, Asik Veysel remembered
nature’s colours vaguely, with red being the most vivid in his memory, which he likened to blood. He
also states that he remembers the colour of coal that he had previously experienced before going blind
as black. After losing his sight, he described perceiving a light shining through the darkness.

This study examines how Asik Veysel incorporated his visual perception of colours into his
poetry. It focuses on the age at which he lost his vision, the connection between his visual experiences
and his poetic expressions, the roles of memory, and the functions of the eye and brain in colour
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perception. By analyzing his poetic language and use of colour, the study highlights how he preserved
and reflected his visual memories in his work.

A literature review was conducted on colour perception, how visually impaired individuals
conceptualize colour, memory, and the reflections of Asik Veysel’s visual impairment on his life and
poetry. Poems containing expressions of colour imagery were analyzed to evaluate how his sensory
experiences influenced his artistic expression.

There is an awareness in Asik Veysel's description of colour elements as if he were perceiving
them in real time. His poetic language offers a sensory and visual feast, often enriched by metaphorical
interpretations. For instance, the line “Yellow crocus blooms in March” directly identifies the crocus
flower’s yellow hue, while “Look at the mountains dressed in red and green” personifies the mountains
in a metaphorical depiction of spring’s arrival. Through such metaphorical uses of colour, Asik Veysel
blends artistic expression with sensory memory, creating a vivid, pictorial quality in his poetry.

Giris

Renklerin yasamimizda belirleyici oldugu, her alanini yonlendirdigi bir diinyada yasamaktayiz.
Renk ile ilgili algisal eylemler degerlendirildiginde duyulamadigi, koklanamadigi, tadilamadigi ve ona
dokunulamadigi; sadece gorilebildigi kolayca anlasilabilir. Peki gérme eylemi nasil gerceklesmekte, her
insan dinyay! ayni renk degerleri ile gormekte midir? Dlnyayi ve renkleri her géren insan benzer
bicimde algilamakta ve yorumlamakta midir? Bu sorulari yanitlamaya calismak icin tamamen gérme
engelli oldugumuzu disiinelim ve renkleri tanimlamaya ¢alisalim. ister dogustan ister sonradan gérme
engelli, isterse de normal gorisli olsun; her bireyin gorme deneyimi farkh oldugundan renk deneyimi
de farkli olmaktadir. Ancak gérme engelli olmak nesnelerin renk 6zelliklerinin tanimlanamamasi,
yasamin glzelliklerinin tiim renkleriyle hissedilememesi gibi telafisi gli¢ olduk¢a karmasik olan bir
sorunu ortaya koymaktadir.

Gorme, isitme, koklama, tat alma, dokunma duyulari birbirleriyle kiyaslandiginda, diinyayi
algilamaya iliskin en zengin bilgiyi saglayan sistemin géorme duyusu oldugu bilgisine ulasilmaktadir.
Literatir taramalari gorme duyusu konusunda sayisiz arastirma yapildigini ve insan dogasina iliskin
arastirmalar arasinda en ilgi uyandiran konulardan biri oldugunu gostermektedir. Antik Cagdan
glinimize farkh disiplinlerde ele alinan gérme eylemi konusunda cesitli teoriler gelistirilmistir. Bu
teoriler gozlin yapisi, 151k, mercek gibi konulari icine alan optik ile ilgili pek ¢ok teorinin gelismesini
saglamis; gorsel algilamanin anlasiima gerekliligi olan beyin ve bilgi konularina agiklik getirmeyi
ongormustir. Yunan filozofu Aristo, dogasi geregi bilmek isteyen insanin bilmek isteme gerekgesini
duyulara, ozellikle ona en biyilk hazzi saglayan gérme duyusundan aldigi hazza dayandirmaktadir.
Duyularin insana yarar getirmesinin yani sira, tek basina bir haz kaynagl oldugunu belirtmektedir
(Guzel, 2003, s. 128).

Cevrede olan nesne ve olaylara anlam verme yani algilama siireci, duyu organlari araciligi ile
elde edilen verilerin deneyimlere dayali olarak beyinde islemlemesi yoluyla gerceklesmektedir (Aral,
2021, s. 45). Beynin bir uzantisi olan ve bir bakima optik aygit gérevi gbren gbze gerekli verilerin 151k
tarafindan saglandigi gérme duyusu ¢alisan tim bireylerin bizzat deneyimledigi dogal bir olgudur.
Hafizasina 1sik yoluyla veri yani bilgi akisi cocuk yasta sonlanan Asik Veysel travmalarla dolu yasamini,
yasadigl cografyayi, bu cografyaya ait gelenekleri zaman zaman siirlerinde renk unsurlarini katarak
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islemistir. Bu calisma, sonradan gérme engelli Asik Veysel’in yasaminin ve olasi gorsel deneyimlerinin
bir tir yansimasi olan siirlerindeki renk unsurlarini gorsel algilama, renk algilamasi, gérme engelli
kisilerin renkleri tanimlamalar konusunda literatiir taramasi yaparak irdelemeyi hedeflemektedir.
Diinyanin en 6nemli halk ozanlarindan biri olan ve dizelerindeki sira disi yaklasimlar ile sadece edebi
anlamda degil hemen hemen tiim disiplinlerde arastirma, irdeleme gerekliligi yaratan Asik Veysel’in
siirlerindeki 6zellikle doga unsurlarini ele alis, betimleme ve yorumlamalari gorsel sanatgilar icin de son
derece ilgi ¢ekici ve 6nemli bir kaynaktir. Yetmis sekiz yillik yasaminda gérme konusunda fiziksel
gelisimini tam olarak tamamlamadan gérme deneyimini kaybetmis olan bir insanin, dogaya iliskin
detaylari renk unsurlarini vurgulayarak, c¢ok katmanli yaklasimlar gelistirerek ortaya koymasi
incelemeye degerdir. Asik Veysel’in bu tiir bir sanatsal yaklasimi nasil gelistigini anlamak icin kisa
dénemde olsa gorme deneyimi dikkate alinarak arastirmada 6ncelikle normal gérme yetisine sahip bir
insanin sahip oldugu algilama, bellek, renk algisi konulari incelenmistir. Gorme engelli bireylerin
yasamlarinda ne tiir kayiplara sahip olduklarini irdelemek, Asik Veysel’in ne tiir zorluklarla karsilastigini
kavramak bakimindan énemlidir. Bu nedenle gorme engellilerin rengi ne olgide, nasil algiladiklar
konusunda arastirmalar yapmak gerekli olmustur. Pek ¢ok tiirde iiriin veren Asik Veysel'in siirleri
tarandiginda 6zellikle doga unsurlarini kullandigi siirlerinde renk betimlemelerine ve metaforlara sikca
rastlanmistir. Bu noktada Asik Veysel'in kisa yasam oykisii Uzerinden siirlerinde ne tiir renkler
kullanmis oldugu ve siirlerinden belli bash 6rnekler betimleme ve metaforik kullanimlar siniflamasi
yapilarak irdelenmistir.

1. Algilama

Diinyaya geldigi andan itibaren her tirli uyarictyl alma ve karsilik verme egiliminde olan
insanin erken donemde edindigi duyusal deneyimleri, yasam boyu gerceklestirecegi tiim 6grenmelerin
temelini olusturmaktadir. insan icin 6neminden dolayi gérme ve isitme ile ilgili duyu organlari birincil;
koklama, dokunma ve tatma ile ilgili duyu organlari ikincil duyu organlari olarak siniflandiriimistir
(Clceloglu, 1992, s. 103 akt. Birer & Kaya, 2019, s. 114). Diger algilama sistemleriyle kiyaslandiginda
normal bir insanda gorsel sistem %83 oran ile algilamada 6ncelikli konumdadir. Diger sistemler yani;
isitme %11, koklama %3,5, dokunma %1.5 ve tat alma %1 oranlari algilamanin kalan kismini
olusturmaktadir (Sazak Pinar, vd., 2018, s. 208). Gérme eylemi icin beyinde bulunan alan, diger tim
duyulara ayrilan alanin toplamindan fazladir. Buna gére gérme duyusu evreni anlama ve yorumlamaya
iliskin cevredeki nesnelerin varliklarin bicim, yén, boyut, uzaklk, derinlik ve renkleri konusunda bilgi
veren en etkili sistemdir (Odabasi & Horasanl, 2023, ss. 33-34).

Cevre ile etkilesim kurmada aracilik gorevi lstlenen duyularin gelisimi anne karnindayken
baslamaktadir. Dokunma duyusunun gelisimi géorme ve isitme duyularina gére dncelikli konumdadir.
Dokunma duyusuna iliskin sorun yasayan bireyler hareket etmeyi gerektiren davranislardan kaginma
ve sosyal ortamlardan uzak durma gibi davranislar gelistirebilmektedirler (Ozyazici, vd., 2021, ss. 210-
214). Yeni dogan bir bebegin gérme keskinligi yetiskin bir bireyin yaklasik olarak %5'i kadardir (Davis,
2017, par. 4). Yeni dogan bir bebek fonksiyonel olarak bir sahnenin bilesen parcalarini, kenarlari ve
hareketi gorebilmektedir, ancak nesneleri gérme konusunda yetiskin bir bireyin anlayisina sahip
degildir. Dogumdan sonraki ilk birkac aydan sonra bebeklerin bilissel yetenekleri, nesneleri oldugu gibi
algilamalarini saglayacak bicimde gelisme gostermektedir (Johnson, 2010, s. 1169 akt. Skelton A. E.,
2018, s.31). Stereoskopik gorisleri heniiz gelismemis olan yeni dogan bebekler birkag aylik olana kadar
derinligi algilayamamakta, 30 cm uzakliga kadar olan yuzleri ayirt edebilmektedirler (Davis, 2017, par.
4). Alt ayini doldurmus bir bebek hemen hemen yetiskin bir insanin gérme keskinligine sahip
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olmaktadir (Davis, 2017, par. 4). Dogum o6ncesi donemde gelismeye baslayan isitme duygusu, sesi
alabilme yetenegi olarak tanimlanmaktadir. Ancak sesleri duymak, onlari anlamlandirmak anlami
tasimamaktadir. isitsel alginin gelisiminde sesin geldigi konumun belirlenmesi anlamina gelen isitsel
konum belirleme ve isitsel diizenleme isitsel alginin gelisiminde énemlidir (Ozyazici, vd., 2021, s. 217).
Vicuttaki en yavas iletim hizina sahip olan koku alma noéronlari nedeniyle koku alma duyusunun en
yavas c¢alisan duyu oldugu soylenebilir. Ancak koku algisinin Urettigi his, diger duyularin hislerinden
daha uzun sireye sahiptir. Duyusal yoni giicli olan lezzet algisi, koku alma ve gérme gibi duyular ile
de etkilesime girmektedir (Ozyazici, vd., 2021, s. 215).

2. Bellek

Bellek bilgilerin kaydedilmesi, muhafaza edilmesi ve gerektiginde geri ¢agirilarak kullaniimasini
iceren zihinsel bir sirectir. Bilissel bilim psikologlari bellegin duyusal kayit, kisa siireli bellek ya da
isleyen bellek ve uzun sireli bellek olmak (izere li¢ bilesenli oldugunu belirtmektedirler. Bilginin
bellekte tutulmadigl, birka¢ saniye sonra atildig, kisa bir stire depolandigi yer kisa siireli bellek olarak
adlandiriimaktadir. isleyen bellek bilginin bellekte tutulmasina karar verildigi, uzun ve kisa siireli bellek
arasinda islev gésterdigi tahmin edilen siirectir. isleyen bellegin bir bélimi belirli bir zaman dilimi igin
sinirl sayida bilgi depolamakta, diger bolimleri de bu bilgiyi anlamlandirmak icin islemeye
baslamaktadir. isleyen bellekteki bilgi isleme gérevi tamamlandiktan sonra, anlam uzun siireli bellekte
depolanmaktadir (Carpenter & Just, 1989, s. 21-22 akt. Ozenici, 20009, s. 468).

3. Renk Algisi

insan icin temel kaynaklardan biri olan renk, isitsel olmayan gérmeye dayal bir iletisim
bicimidir. Farkh disiplinler tarafindan da tartisilan renk kelimesinin tam olarak tanimini yapmak oldukga
glctir. Farsca kokenli olan renk kelimesi fizyolojik olarak, nesnelere carpan i1sigin yansimasi sonucunda
insan gozinde olusan duyumlar olarak tanimlanmaktadir (Kuyumcu, 2020, ss. 516-517). Rengin bir
deneyim oldugu lzerinde duran Johann Wolfgang von Goethe renk konusunu derinlemesine ele aldigi
Renk Ogretisi kitabinda kapsamli bir tanimlama yapmaktadir. Goethe’nin tanimina gére renk: “Kendini
diger tiim doga olgularinda oldugu gibi ayirarak ve karsitlik kurarak, karistirarak ve birlestirerek,
arttirarak ve nétrlestirerek, iletisim kurarak ve paylasarak ifade eden ve genel gecerli doga formdiilleri
arasinda en iyi gériilebilen ve kavranabilen, géz organini anlamlastiran ve béylece g6z duyusuna hitap
eden en temel doga olgusudur” (Harmanci, 2019, s. 740 akt. Goethe, 2020, s. 28).

Gorsel deneyimin bir yoni olan renk, iletisim kurma, nesneleri, sahneleri ve yizleri algilama
gibi konularda ipucu vermektedir. Rengin nasil algilandigi ve ne sekilde ifade edildigi konulari géziin
biyolojik yapisindan, beynin bilgiyi ne sekilde isledigine, dilin renk kategorileri konusunda konusmak
icin kullanmis oldugu kelimelere, bir su kitlesinin yakininda yasanip yasaniimadigina kadar pek ¢ok
farkl faktérlere dayanmaktadir (Alici & Goker Paktas, 2020, ss. 92-95). insan davranisi lizerine yapilan
¢alismalar, renk algisinin bireyin glinliik yasaminda davranislarini Snemli dlglide etkiledigi ve en 6nemli
gorsel deneyim oldugu kanisina varmistir. Deneyimler, zeka ve kiiltiirel arka plan, renklerin insanlari ne
sekilde etkiledigi kisiden kisiye farkhlik gostermektedir. Bu durum, kisilerin rengi farkli sekilde
algilayacagi anlamina gelmemekte, ancak algilar edinilen farkl deneyimler nedeniyle farkli insanlar igin
farkh anlamlar tasimaktadir (Yilmaz & Kaya, 2023, s. 3011). Toplumdan topluma farkli anlamlar tasiyan
rengin insanin ruh halini, duygularini ve disiincelerini degistiren giiclli bir ideolojiye sahip olduguna
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inanilmaktadir. Ornegin; kiiltirimiizde gelinliklerin beyaz tercih edilme gerekliligi, saflik ve temizligi
simgelemesinden kaynaklanmaktadir. Bu durum Bati toplumlarinda da aynidir. Uzak Dogu
toplumlarinda beyaz tamamen zit bir anlam tasimaktadir. Japon kdltiirinde beyaz karanfil 6lim ile
iliskilendirilmekte, Cin klltirinde ise yasi simgelemektedir (Alici & Goker Paktas, 2020, s. 95).

Renk algisinin gergeklesmesi icin isik, nesne, gbz ve beyin sistemine gereksinim duyulmaktadir.
Istk kaynagindan nesneye yansiyan isigin gorme sinirlerine diismesi ile algilama stireci baslamaktadir.
Gorme sinirlerinin uyarilmasi ile 1sik elektriksel sinyal olarak beyne iletilmekte ve beynin iletilen veriyi
kavramsallastirmasi ile gérme olayl gerceklesmektedir. Isiga tepki vermek insan i¢in zorunlu bir
reflekstir ve bu durum bakmak olarak tanimlanmaktadir. Bakmanin algiya yansimis durumu icin gérmek
ifadesi kullanilmaktadir. Bakmak ve gormek birbirinden farkli eylemler olup; bakmak fiziksel bir durumu
ifade etmek igin kullanilirken, zihinsel bir eylem olan gérme islevi, alginin devreye girmesiyle
baslamaktadir (Yilmaz & Kaya, 2023, s. 3011). Kisa bir anlatim ile nesneler optik bir enstriiman islevi
goren goz ile gorilmekte, gorilenler ise zihinsel olarak algilanmaktadir.

Gozln retinasinda bulunan ve beyne sinyaller ileten fotoreseptor hiicreler sayesinde renk algisi
gerceklesmektedir. Her insan gozlerde ¢ubuklar ve koniler olmak tizere iki tir hiicre tasimaktadir. Son
derece hassas cubuklar ¢ok disilk 1sik kosullarinda grinin tonlarinin gortilmesini saglarlar. Rengi
gorebilmek icin U¢ farkli dalga boyuna tepki veren parlak 1si8a ve koni hiicrelerine gereksinim
duyulmaktadir. Ug tip koni hiicresi bulunmaktadir. Bunlar uzun (kirmizi), orta (yesil) ve kisa (mavi) dalga
boylarinda isiga duyarl hiicreler olup, renkli gériisii saglamaktadirlar (Sari, 2005, s. 20)
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Sekil 1: Goziin Gérme Sinirlari
Kaynak: (Alici & Goker Paktas, 2020, s. 92)

Yeni dogmus bir bebek yetiskin bir bireyin renk goriisiine sahip degildir; bu nedenle bebeklerin
sadece siyah beyaz gérdigune iliskin yaygin bir géris bulunmaktadir. Bu gorlsiin aksine, yeni dogan
bebekler zayif da olsa bir miktar renk algilayabilmektedirler (Skelton, vd., 2022, s. 91). U¢ koni tipine
de sahip olan yeni dogmus bir bebekte, bu hicrelerin olgunlasmasi ve beynin sinyalleri
anlamlandirmasi zaman almaktadir. iki ayini doldurmus olan bir bebek kirmizi ve yesil renkleri
birbirinden ayirabilmekte; birka¢ hafta sonra da mavileri ve sarilari ayirt edebilmektedir. Burada
vurgulanmasi gereken dnemli detay gésterilen renklerin giiclii ve doygun® olmasi gerekliligidir. Bebege
soluk bir yesil gosterildiginde, yogun bir yesil gorebilecek biyolojik gelisimi tamamlamasina ragmen onu
goremeyecektir (Davis, 2017, par.9). Renkli uyaranlarin algilanabilmesi igin gosterilen renklerin son

1 Doygunluk: Rengin saflik ve renklilik 6l¢tisiidiir. Renklerin doygunlugu, o renkte bulunan beyaz ve diger renklerin orani ile
iliskilidir. Bir renk tiirlinde beyaz veya kendi rengi disindaki farkli renklerin orani azaldiginda renk tiiri daha doygun olmaktadir
(Aykul, 2015, s. 34 akt. Alici & Goker Paktas, 2020, s. 93).

28



Yasemin SARI BAYER

derece doygun, nispeten blyik ve belirli bir renk tonunda olmasi gerekmektedir. Yeni dogan
bebeklerde rengin zayif algilanmasi muhtemelen hem retinal hem de kortikal olgunlasmamisliktan
kaynaklanmaktadir; renk duyumunu saglayan koni fotoreseptorleri henliz olgun bir retinanin konileri
kadar uzun ya da yogun bir sekilde organize olmamistir (Skelton, vd., 2022, s. 91). Bebekler biyolojik
gelisimini tamamladik¢a doygunlugu azaltilmis renkleri gorme yetenekleri gelismektedir (Davis, 2017,
par. 9). Bebekler (¢ renkli gorebildiklerinde bile, doygunlugu azaltilmis (daha az yogun) renkleri
algilama yetenekleri hala nispeten zayiftir. Doygunluk esikleri geg ergenlige kadar yetiskin seviyelerine
ulasmaz. Renkle ilgili bu bulgular, gbrsel ayrimin olgunlasmasinin uzun zaman aldigl Onerisini
desteklemektedir; gorme keskinligi de yedi yasina kadar yetiskin seviyelerine ulasmamakta ve biitlinsel
eylem on iki yasinda olgunlasmaktadir (Skelton, vd., 2022, s. 91). Bireylerin kisisel zevkleri ve 6zellikleri
ile ilintili oldugu kanisina varilan renk tercihleri konusu ton, deger ve parlaklk 6zellikleri arasinda iligki
kurularak 19. ylzyll sonlarinda tartismaya acilmistir. Arastirmalar renk algisinin ve tercihinin ¢ocuk
blyudikce kirmizidan maviye dogru degistigini gostermektedir. Kirmizi bebeklerin algiladigi ilk renktir,
daha sonra hem kirmizi hem de mavi ilgilerini cekmeye baslar. Yapilan arastirmalar, alti yas altindaki
cocuklarda kirmizinin en sevilen renk oldugunu, okul ¢cagindaki cocuklarda renk tercihinin kirmizidan
yesil ve maviye dogru degistigini gdstermektedir (Kalinkara, 2019, s. 643).

Renk algisinda énemli olan konulardan biri de rengin degismezligidir. Ag tabakada renk algisi
gerceklestiren koni hiicreleri yetersiz 1sitk kosullarinda calismadiklarindan; geceleyin renkler
gorilememekte, ancak bakilan nesnenin renkleri algilanmaya devam etmektedir. Bu durum daha 6nce
gorme deneyimi gerceklesmis olan nesne ile ilgili renk bilgisinin hafizada kaydedilmesi ile
gerceklesmektedir. Daha 6nce deneyimlenmis ve rengi tanimlanmis olan nesnenin rengi, aslinda gece
renkli goriis gerceklesmemesine ragmen beyinde nesneye ilistirilmektedir (Sari, 2005, s. 29). Ornegin;
aydinlikta turuncu algilladigimiz portakalin rengi, karanlikta turuncu olarak algilanmaya devam
etmektedir. Yani eger bir nesnenin rengi tanimlanmis ve bellege kaydedilmisse birey gerektiginde o
bilgiyi kullanmaktadir.

3.1. Isik Kaynagi

Isik, bireylerin cevresindeki nesneleri gbrmesine ve renkleri ayirt etmesine yarayan, insan
gozlyle gorilebilen yiksek hiza sahip elektromanyetik dalgalar seklinde bir tiir radyasyondur. Gece-
glindliz, aksam-sabah gibi zamanin belirlenmesi ve 6l¢lilmesinde kullanilan kavramlarin olusmasina
referans olan 1sik, yasam i¢in en onemli kaynaklardan biridir (Bayram, 2011, s. 123). Cevrenin
gorilmesi, taninmasi gibi eylemlerin gergeklesmesini saglayan i1s1gin insanlar izerindeki etkisi gorsel ve
gorsel olmayan biciminde iki bashkta ele alinmaktadir (Kiiglik, 2023, s. 96). Isigin renk isisi, siddeti,
parlakligi gibi fiziksel 6zelliklerin beyinde olusturdugu uyarilar, 1si8in insan Uzerindeki gorsel etkisi
kategorisinde degerlendirilmekte olup; nesnelerin sekil ve hacim ve biylkligli konusunda
yonlendirme yapmaktadir (Bayram, 2011, s. 123). Isigin parlakligina gére kendini ayarlayabilen insan
g0z, sadece 151k kaynagindan ya da nesnelerden yansiyan 15181 gérebilme yetenegine sahiptir (Bayram,
2011, s. 125). Isik dalga boyu 400-750 nanometre arasinda olan elektromanyetik dalgalari algilayabilir.
Isigin farkli dalga boylari farkl renklere karsilik gelmekte; daha kisa dalga boylari daha mavi, daha uzun
dalga boylari ise daha kirmizi gériinmektedir. Tiim dalga boylari ayni anda goze ulastiginda beyaz, hig
ulasmadiginda siyah algisi olusmaktadir (Oker, 2010, s. 13-14). Isigin rengini belirleyen dalga boyunun
beyinde bulunan merkezleri uyarmasi sonucu salinan hormonlar, bireyin performansi, dikkat seviyesi,
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ruh haliisigin insan tizerindeki gorsel olmayan etkisi olarak degerlendirilmektedir. Bu etki yliksek dalga
boyuna sahip renkler tarafindan olusturulmaktadir (Kigik, 2023, s. 96).

3.2. Nesne

Yasanilan ¢evrede bulunan tim nesneler 15181 yansitma Ozelligine sahiptir. Nesne ylizeyine
disen 1s181in yansitma orani, nesnelerin yizey 6zelliklerine gore farkhlik géstermektedir. Bu oran daha
az ya da ¢cok meydana gelebilir. Nesnenin yizey 6zelliklerinin mat ya da parlak olmasi, pirizli ya da
pirizsiz olma durumu, dogal ya da yapay malzemeden olmasi ve malzemenin renginin uyandirdigl
izlenimler nesnelerin algilanmasinda etkili olmaktadir. Dogal malzemeler sicak ve samimi bir etki
yaratirken, yapay malzemeler soguk ve donuk bir etki yaratmaktadir. Giin 15181 gibi 6zel bir tlirii ve rengi
olmayan isik altinda kalan nesneler kendi renkleriyle, 6zel bir tiirde ya da renkli 1sik altinda kalan
nesneler ise sahip olduklari renkten farkl renkte gortlmektedir. Nesnelerin renkleri yansittiklari isigin
rengine goére algilanmaktadir (Manav, 2011, s. 95). Nesnedeki farkli pigmentler 1s18in farkli dalga
boylarini emerek farkh renkleri meydana getirmektedir. Pigment, 1s18in belirli dalga boylarini emip
digerlerini yansitarak gortlen rengi olusturan bir maddedir. Nesne yansiyan isiklarin dalga boyuna bagh
olan bir renkte gériiniir (Oker, 2010, ss. 13-14). Ornegin bitkilerde bulunan pigment olan klorofil, mavi
ve kirmizi 1sigl emmekte ve yesil 1sig1 yansitmaktadir. Bu sekilde bitkilerin yesil rengi ortaya ¢ikmaktadir
(Lui & Van lersel, 2021, s. 2).

4. Gorme Engellilerde Renk Algisi

Gorme engelliler temel bir anlatim ile 1sik algisi olmayan bireylerdir ve 15181 géremiyor olmak
tam olarak gérme engelli olmak anlamina gelmektedir. Cogu gérme engelli bireyin belirli diizeyde
gorme yetenegi bulunmakla birlikte, gorebildikleri sey kisiden kisiye farklik géstermektedir. Bazilar
yalnizca isik, bazilari ise sekilleri ve renkleri gorebilme yetenegine sahiptir (Jones, 2023, par. 1). Bireyin
gorme duyusundaki kayip orani dikkate alinarak yapilan siniflandirmada; biitlin tedaviler sonucunda
kisinin gériist 20/200 oranindan daha dusik ya da goris alani 20 dereceden daha dusik ise tamamen
gorme engelli, 20/70 oranindan daha diistuk ve goris alani 20 dereceden daha dar ise kismen veya az
gdrme olarak belirlenmistir (Ozsan & Hasret, 2017, s. 91).

Gorme engelli bireylerin bazilari engellilik durumuna gore fiziksel olarak goremeseler bile, bir
odanin aydinhk ya da karanlik oldugunu sdyleyebilmektedir. Isigin fark ediliyor olmasi, kisinin hareket
etmesine yardimci olmaktadir. Ornegin, bir odadaki 1sikli ortam, kisinin cevresi hakkinda bilgi sahibi
olmasini saglamaktadir (Jones, 2023 par. 3).

Tam olarak gérme engeline olan sahip bir kisi hicbir sey géremez; bu nedenle, diinyayi siyah
gordigli ya da karanlik algisina sahip oldugu soylemi tamamen yanilgidir. Dogustan gérme engelli
bireylerin daha dnce hig siyah gérme deneyimine sahip olmamalari, onlarin diinyayi siyah gérme ya da
karanhk algilama deneyimleri tanimlamasi yapmalarini olanaksiz kilmaktadir (Jones, 2023, par.1).
Tamamen gorme engelli olan bireyler renkleri grememekle birlikte, hayal edebilmektedirler. Béylece
bir kisinin neyi tarif ettigini géremeseler de hafiza ile ilgili bir sikintiya sahip degillerse hatirlayabilirler.
Dogustan tam gérme engelli olan bireyler renkleri hayal etmek yerine soyut bir kavram olarak
hatirlayabilirler (Jones, 2023, par. 4).

Az goren bireyler icin metinlerin yazi puntolarinin biyltilmesi ya da blyuteclerin kullaniimasi,
yaziyla zemin arasindaki zithklarin ayarlanmasi gibi kisinin bilgiye ulagsmasini saglayan sistemler
kullaniimaktadir. Tamamen gérme engelli olan bireyler diinyayi gérsellestirmek icin dokunma, ses, sesli
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actklama, Braille Alfabesi? gibi alternatif yontemler kullanabilmektedirler (Ozsan & Hasret, 2017, s. 91).
Renk gorebilen, renkleri soluk gorebilen ya da ayirt etmekte zorlanan gérme engelli bireyler
bulunmaktadir (Jones, 2023, par. 4).

Gorme engelli olmak bireyi diger duyu organlarini daha etkin kullanmaya y6nelteceginden
dinyayi deneyimlemede diger duyular devreye girmekte ve gorsel algi eksiklikleri telafi edilmektedir.
Cogunlukla dokunma, duyma, koklama ve tatma duyularina giiven duyularak cevre konusunda bilgi
edinilir. Gelisen bu duyusal farkindalik ile yasamlarini siirdiren gérme engelli bireyler, gorme kaybinin
getirdigi deneyimler ile paha bicilmez bir i¢cgoriiye sahip olmaktadirlar. Gérme engelli bireyler ile
yapilan roportajlar, her bir kisinin dinyayi farkh algiladigini ve yorumladigini géstermektedir. Bu
roportajlar gorme engelli bireyler konusunda dnceden edinilmis fikirlere meydan okur niteliktedir ve
gorme eksikligine sahip kisilerin gorsel deneyimlerinin bireyselligini vurgulamaktadir. Goérme
yetenegine sahip bir bireye gore diinyayi cok farkli algilayan bu bireylerin bazilari diinyayi gri tonlarinda
anlatmakta, bazilari i1sik ya da renk patlamalarindan s6z etmekte, bazilari da deneyimledigi karanlik
diinyadan bahsetmektedir (Lubomirsky, 202, Par.12-15). Dogustan gérme engelli, sonradan gérme
engelli ve normal goriisli® gruplardan olusan yetiskin bireyler {izerinde yapilan bir arastirmada;
sonradan gérme engelli olan bireylerin, uzun sireli gorme engelligine ragmen renk hafizasinin iyi
korundugu sonucuna ulasiimistir (Saysani, vd., 2018).

5. Asik Veysel Siirlerinin incelenmesi

1894 yilinda Sivas’in Sarkisla ilcesine bagli Sivrialan Kéyii’nde diinyaya gelmis olan Asik Veysel,
Tirk ozani ve saz sairidir. Yedi yasinda sol goziini iki kiz kardesinin 6limiine neden olan gicek hastalig
nedeniyle kaybetmistir. Yalnizca 15181 secebildigi sag goziine 6nceleri perde inmis, acilma imkani
olmasina karsin yoksulluk nedeniyle tedavisi gerceklesememis, daha sonra da yasadigi talihsiz bir kaza
sonucu bu géziinii de tamamen yitirmistir (Yaz, 2017, s. 279). ilerleyen yasinda Asik Veysel gicek
hastaligina yakalandigi glinlere iliskin hafizasina yer eden olaylari su sozlerle ifade etmektedir:

“Cicege yatmadan evvel anam giizel bir entari dikmisti. Onu giyerek beni ¢ok seven Muhsine
kadina géstermeye gitmistim. Beni sevdi. O giin ¢camurlu bir giindii, eve dénerken ayagim kayarak
diistiim. Bir daha kalkamadim. Cicede yakalanmistim... Cicek zorlu geldi. Sol géziime ¢igek beni (beyi)
¢ikti. Sag go6ziime de solun zorundan olacak, perde indi. O giin bu giindiir diinya basima zindan”
(Gircay, 2023, s. 27).

Yasadigl travmalarin ardindan tamamen igine kapanan Veysel’e babasi on yasinda kirik bir saz
almistir (Yaz, 2017, ss. 279-280). Saz calmasini seven ve saziyla yasama tutunan Veysel babasinin
yardimiyla saziyla soyleyeceklerini ezberlemeye baslamistir. Baska ustalarin sozlerini ezberleyerek
basladigl saz ustaligi daha sonra kendi sozlerini séylemeye donlismistiir (Balbay, 2018, s. 101).
Veysel'in yasadigl travmalara ilk esi Esma tarafindan terkedilmesi, kiiclik yastaki oglunu ve kizini
kaybetmesi de eklenmistir (Yaz, 2017, s. 280). Yine de arkadaslariyla bakkalin 6niinde sohbet ettikleri
sirada alisverise gelen Esma’yl kokusundan tanidigini sdylemeden edemez.

2 Braille Alfabesi: 19. yiizyilda kendisi de kér olan Louis Braille tarafindan gelistirilen dokuyu kullanan okuma sistemi (Bulut,
2006, s. 7).

3 Trikromatik: Ug renk teorisi. Renk gdrme, farkli seviyelerdeki 1sigin retinada bulunan koni hiicrelerini uyarmasi
ile gerceklesmektedir. Thomas Young ve Herman Von Helmholtz tarafindan gelistirilmistir (Per, 2012, s. 22).
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Kirk yasina kadar koylniin cevresinin disina ¢cikmayan Asik Veysel, gorme engelli olmasina
karsin, bir meyve bahcesi olusturmus ve onlarin bakimiyla ilgilenmistir (Yalazan, 2023, s. par.4). Doga
ile i¢c ice yasamasindan kaynakli siirlerinde o6zellikle daglara, ormanlara, agaclara, ovalara, sulara,
ciceklere, gokytzinlin barindirdigl tim doga unsurlarina iliskin konulara yer vermistir (Yenen Avci,
2017, ss. 2732-2733). Doga ve evren temasini kullandigi siirlerinde doganin gizelligini, renklerini
belleginden c¢ikarip kisa ve gli¢lli bir anlatimla siirlerine aktarmistir. 1969 yilinda TRT ekraninda Erdogan
Alkan ile roportajinda belleginde yer eden renklere iliskin su ifadeleri kullanmistir:

“Gézlerimin agik oldugu zamanlardi, kémiirii gérmiistiim. Siyah diye onu taniyorum. Fakat o
gordiigim gibi degil. Simdi icerimde canlanan, kafamdaki canlanan, o siyahin insanlarin terbiyesiyle bir
parlaklik meydana getirmis. Siyah aslinda ama onda bir ziya, parlayan bir isik gibi bir sey var.

Kirmiziya gelince, kirmizida; babam rahmetli bir kafa kdgidi diye, birisini getirdi okutuyordu.
Kirmiziyi o kdgidin iizerinde gérdiim. O rengi de yani kan rengine benzetiyorum” (Veysel, 2019).

Gozlerini tedavi etmek isteyen bir doktora kurdugu diinyay! dagitmak istemedigini séylemesi
gercekei yonlinld ve yasama bagh oldugunu gostermektedir (Veysel, 2005). Analitik felsefenin
kurucularindan Bertrand Russell kisinin algilama kaynaklarinin ¢okluguna goére haz kaynaklarina
ulasabilecegini belirtmektedir (Graham, 2014, s. 2). Buradan hareketle Asik Veysel’in gérme yetenegini
kaybetmis olmasinin diger algi sistemlerinin daha fazla gelismesine ve Ustlin bir sezgi gliciinlin
olusmasina yol actigi séylenebilir (Glrgay, 2023, s. 28). Siirlerinden ses ve kokuyla gorsel algilama
gerceklestirdigi g6zlemlenmektedir. Ornegin; Misk (i amber gibi kokarsin yarim (Selvi, 2023, s. 2118),
Bilbdl figan eyler kirmizi glile (Gedik, 2023, s. 999).

Dogadaki bircok canliligi siirlerine yansitan sairin siirlerinde dért mevsimin yansimalari goriilse
de ozellikle bahar ayr 6ncelik tasimaktadir (Yenen Avci, 2017, s. 2732). Anadolu’daki tim bitki ve
hayvan varligina, gicek agan bitkilere ve giizel sesli kuslara yer vermistir siirlerinde. Orn., mor menekse,
sari cigdem, govel 6rdek (Yenen Avcl, 2017, s. 2733). Asik Veysel’in siirlerinde en ¢ok kullanmis oldugu
renk yesildir. Mor, sari, beyaz, siyah, kirmizi, al, kizil, boz, ala, ela ile kara, siirlerinde kullandig diger
renklerdir. Yesil ve moru doga betimlemelerinde; beyaz ve eldyi ise sevgilinin fiziksel 6zellikleri ifade
etmek icin kullanmigtir. Kara hem kasin rengini belirtmek hem de matem ve hiizni anlatmak igin
kullanilmistir sair tarafindan. Es anlamlisi siyahi ise beyazin karsiti olarak kullanmistir (Yenen Avci, 2017,
s. 2732). Asik Veysel’in siirlerinde renk unsurlarindan yararlandigi siirler, dogrudan varliklarin rengini

.....

alinabilir.
5.1.  Asik Veysel Siirlerinde Renk Betimlemeleri

Asik Veysel'in renk betimlemelerini kullandigi siirlerinden bir kisminin degerlendirildigi bu
bolimde, kendi cografyasina duydugu sevgiyi renk unsurlariyla zenginlestirdigi gortlmektedir.
Kiltirtin yayilmasina énemli katkilar saglayan siirlerinde yasadigi cevreye ve doneme verdigi pozitif
enerji, yasamla arasindaki bagin ne kadar gigli oldugunun adeta kaniti niteligindedir. Doganin ve
evrenin tiim giizelliklerini belleginde tasiyan Asik Veysel, yalin bir anlatimla kendi kiltirtnin tim
zenginliklerini renk vurgulari ile siirlerinde pekistirmistir.

Yérin beyaz gerdaninda

Tiirlt tiirlii haller gérdiim
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Siralanmis her yaninda
Yildiz gibi benler gérdiim (Selvi, 2023, s. 2107).

Bu siirinde yillardir gérmedigi sevdiginin farkli hallerini anlatan Asik Veysel ona olan 6zlemini
en son gordugl halini betimleyerek dile getirmektedir (Selvi, 2020, s. 112). Yasadigi sevdayi anlatan
sair sevdiginin glizelligini belirtmek icin beyaz gerdan tanimlamasini yapmistir.

Mart ayinda sari cigdem acilir

Nisan gelir ¢ayir ¢cimen secilir

Mayis sonu yaylalara gégiiliir

Glizellere edad verir o ¢aglar (Selvi, 2020, s. 191).

Baharin gelisiyle acan ¢igdem cicegini rengi ve ayi ile sunarak, canli bir doga betimlemesi
yapmakta, okuyucunun zihnine zengin bir gérsel metin sunmaktadir (Olger Oziinel, 2017, s. 195).

Cesitli gcicekler yesil yapraklar

irenkler icinde naksini saklar

Karanlk geceler aydin safaklar

Uyanir ciimldlem sen varsin orda (Koktirk, 2014, s. 755).

Siirdeki ifadeleriyle diinyada varlk gosteren cesitli tirde ve renkte cicekte Allah’in varligini
gorduglini ifade etmektedir.

Yeni mektup aldim giil yiizlii yardan

Gozletme yollari gel diye yazmis

Sivr’alan Kéyii’nden bizim diyardan

Daglar mor menevse giil diye yazmis (Bakiler, 2022, s. 63).

Asik Veysel bu siirde sevgilisine ve memleketine duydugu dzlemi memleketinin giceklerinin
rengini sevgilisinin kalemiyle betimleyerek duyurmaktadir. Son derece gli¢li bir Uslupla ifade ettigi
memleket 6zlemi sevgilinin ona duydugu 6zlemle pekismektedir.

Siyah tene yesil donlar giyersin

Mevsimler iginde baharsin yérim

Tiirli tiirlii irenkleri sayarsin

Misk i amber gibi kokarsin yéarim (Selvi, 2023, s. 2118).

Konusu sevda ve doga olan bu siirde Asik Veysel sevgilisini teninden giydigi kiyafete kadar
betimlemektedir. Siirde yesil kiyafet giyen, ayni zamanda da ¢ok giizel kokan bir kadin doganin biitlin
renkleriyle bitiinlesmektedir (Olger Oziinel, 2017, s. 193).

33



Asik Veysel Siirlerinde Renk Unsurlari

5.2.  Asik Veysel Siirlerinde Metaforik Kullanimlar

Asik Veysel’in yasam felsefesinin olusmasinda yasadig dénemin, icinde bulundugu psiko-sosyal
cevrenin ¢ok blyiuk etkisi bulunmaktadir. Fiziksel yetersizliginin olusturdugu yoksunluk duygusu,
zaman zaman psikolojik gerilimlere diismesine neden olmustur (Apaydin, 2005, s. 181). Bu gerilimleri
kisa siirede asmayi basarmis olan sair, gerek dogup buyiudigi cevrenin kiltlrel 6zelliklerini gerekse
yasadigl cografyayr metaforik yaklasimlar kullanarak mistik bir dille siirlerine yansitmistir. Gorme
duyusunun olmamasi, sezgisel gliclinii gelistirmis ve hayallerini zenginlestirmistir (Apaydin, 2005, s.
182).

Goklerden siiziildiim tertemiz indim
Yere indim yerli renge boyandim
Boz bulanik bir sel oldum yiiriidiim

Cesit cesit tiirlii renge boyandim.

Veysel yoktan geldim yok olup gectim

Ben deyenler yalan gergedi sectim

Bir buhar halinde géklere ugtum

Kayip oldum sirli renge boyandim (Ozcan, 2017, ss. 120-121).

Gorme yetenegini sonradan kaybetmis olan Asik Veysel’in, Goklerden Siiziildim Tertemiz indim
siiri gerek dilin renk kategorileri konusunda konusmak igin kullanilan kelimelerin secimi gerek kilturel
arka plan gerekse cografya ve kisinin ruh halini ortaya koymasi bakimindan ¢ok yonla bir siirdir. Sair
siirde kullanmis oldugu gok kelimesi ile varligin asil yurduna iliskin vurgu yapmakta, Adem ve Havva’nin
yaratilislari sahsinda biitiin insanhgin yaratilisina atifta bulunmaktadir (Ozcan, 2017, s. 122). Tirk
klltirinde gok mavi rengi tanimlamaktadir. Turk Dil Kurumu Tirkce S6zlGglinde gok, “yeryiizii tizerine
mavi bir kubbe gibi kapanan bosluk, semd, gékyiiziiniin, denizin rengi, mavi veya yesile ¢calan mavi, halk
dilinde olgunlasmamis” anlamlari tasimaktadir (Yildirim, 2012, ss. 20-21). Asik Veysel ilk dortliikte
gOkylzinden ruhun, 1s18in, stzllmenin dizeni ve temizligi icerisindeyken; yerylziine kirlenmenin
yurduna ve bulanikliga inmis, bedene birliinmustir. Tertemiz bir varlik olarak yere indikten sonra yerli
renge bulandigini sdyleyen sair, insana ait yeryilziinde yine insana ait ylrime eylemini
gerceklestirirken boz renkli bir sel gibi yikici olmakta ve cok cesitli tiirlii renge bulanmaktadir (Ozcan,
2017, s. 122). Yerli renge boyanmak ifadesi, boyanilan rengin yeryliziine ait bir renk oldugunu
vurgulamaktadir (Ozcan, 2017, s. 122). Boz Tiirk kiiltiiriinde gri renge karsilik gelirken bulutlu, kapall,
siradan insan, utanmaz, arsiz anlamlarina da gelmektedir (Yildirim, 2012, ss. 18-19). Boz bulanik bir sel
oldum yiiridim dizesinde cesitliligin ve bozulmanin egemen oldugu bir diinya diizenine isaret
etmektedir. Boz bulanik ve sel ibareleri, diizensizligin, karanhgin, cesitliligin, kaosun ve kirlenmenin her

Ill

seyden once de degisimin kendisidir (Ozcan, 2017, s. 122). Asik Veysel “tirli renk” kavrami ile

muhtemelen “ala renk” kavramini kastetmektedir. Ala Tirk kiltiriinde karisik renkli, alacali, benekli,
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cizgili, lekeli, bir olmayan, namussuz, haksiz, diiriist olmamama, tirli renkli kumas, tirli renkli, cesitli
renkli anlamlari tasimaktadir (Yildirim, 2012, ss. 16-18).

Veysel der ¢cikayim bir yiice daga

Adaclar bezenmis yesil yapraga

Zaman gelir tenim diiser topraga

Karisir toprada toz olur gider (Balbay, 2018, s. 182).

Bedeninin topraga karisacagl soylemiyle 6limin sembolize edildigi dizelerde, topraga
karisarak toz olacak bedeninin c¢iriyecegi anlatilmaktadir (Gimdser, 2023, s. 58). Agaclarin yesil
yapraga bezenmesi ifadesinden iki yaklasim ortaya ¢cikmaktadir. Sair yapragin renginin yesil olusuna
vurgu yaparken, diger taraftan agaclari kisilestirerek yesil yaprakla slislenme eylemini ortaya
koymaktadir. Sislenmek, bezenmek eylemini iki tirde okumak mimkiindir. Stslenen bir mekan ya da
nesne olabildigi gibi insan da olabilir. Asik Veysel’in ifade edisi bakimindan degerlendirildiginde,
agaclarin bezenmesi insana 6zgi bir davranis olmasi yani sira, dagdaki agaclarin yaprakla bezenme isini
yapacak olan doganin kendisi olmalidir. Bu durumda doga da kisilestirilmistir ve yilice dagdaki agaglari
siislemektedir. Zamani geldiginde beden topraga diisecek, toz olup toprakla dogaya karisacak ve doga
yeniden agaclari yesil yaprakla bezeyecektir. Bir diger nokta ise bezenmek fiili daha ¢ok bir sanatcl
tarafindan eyleme konulabilir. Asik Veysel bu dizelerinde doganin ne denli biiyiik bir sanatgi oldugunu
gorebildigini acik bir sekilde ortaya koymaktadir.

Cigdem der ki ben aldyim

Yigit basina belayim

Hepisinden ben dldyim

Benden 6ld cigek var mi
Al baharl mavi daglar

Ydrim gurbet elde aglar

Lale der ki behey Tanri

Benim boynum neden edri? (Sari, 2016, s. 98).

Farkli cicekleri kisilestirerek her birinin agzindan 6zelliklerini anlattig siirinde Asik Veysel,
dogayi ne kadar iyi tanidigini agik¢a ortaya koymaktadir. Cok sert bir iklime sahip olan sairin yasadigi
cografyada kislar uzun, bahar ve yazlar kisadir. Dort mevsimin tiim 6zelliklerini ¢ok iyi deneyimleyen
Asik Veysel'in sevdigi mevsim ise bahardir (Alptekin, 2009, s. 47). Bu nedenle Asik Veysel bu siirinde
baharin mijdecisi olan, askin ve sevginin semboli olan bitin ciceklere yer vermistir. Renkli cicekler
aracihgiyla insanlarin farkh karakterlere sahip oldugunu ve her insanin farkli bir dykiye sahip oldugunu
dile getirmektedir. Yasama ve insana iliskin konulari son derece ari ve yalin bir dil kullanarak ifade eden
sair, cicekler aracihgiyla dogayla kurdugu baga ve i¢sel yolculuga atifta bulunmaktadir. Doganin kisinin
ic diinyasina dokunusu, verdigi ilham ve i¢sel huzur gibi evrensel mesajlar iceren siir, cigdem ¢iceginin
dile gelip en ala oldugunu nitelemesiyle baslamaktadir. Utangachgindan, cekingenliginden dolayi
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boynu egri olan lale, mavi daglari al renge yani kirmiziya boyayarak (Cereyan, 2023, ss. 245-251) sanatgl
kisiligini ortaya koymakta ve baharin gelisini mijdelemektedir.

Baharda cosarsa bu ulu toprak

Viicuda getirir her tiirlii yaprak

Al yesil giyinmis daglara bir bak

Beslenip biiyiitiir yer gicekleri (Sari, 2016, ss. 269-270).

Asik Veysel baharin gelisini anlattig bu siirinde doga betimlemesi yaparken daglari al ve yesil
giydirmistir. Al ve yesil renkte giyinme eylemi insana 6zgii bir davranis bigimidir (Gimdser, 2023, s. 57).
Sairin daglarin giyinmesi metaforuna renk detayi eklemesi sairin hem duygusal yoninid hem de
belleginin zenginligini gostermektedir.

Tlirldi tiirlii irenklere belenmis
Yesil yaprag ile déseli daglar
Giyinmis kusanmis gelin misali

Gliliiyor ytiziine neseli daglar

Kisi gelince beyaz ¢arsaf bliriiniir

Bahar gelir daglar yunur arinir

Hangisine baksan cennet gériiniir

Sizi benimseyip cosali daglar (Sari, 2016, ss. 229-230).

Asik Veysel doga sevgisini dile getirdigi siirinde daglarin gelin gibi neseli giildiigiinii belirtmistir.
Daglarin yesil yaprak ile désenerek, rengarenk boyanarak ve kisin giydigi beyaz giysisi ile cennet gibi
gorundigini belirtmektedir. Daglarin yesil yaprak ile doésenmesi, beyaz carsafa birinmesi
ifadelerinde daglarin yesil ve beyaz renklerde giyinmesi ile insana 6zgi bir davranistan s6z etmektedir.
Doganin renklerini yasamla birlestirme ve onu resimsel bir dille ifade etme ustaligi, dahiyane duygusu
ve teknigi hayranlik uyandirmaktadir.

Karnin yardim kazmayinan, belinen

Yiiziin yirttim tirnaginan, elinen

Gene beni karsiladi giiliinen

Benim sddik ydrim kara topraktir (Yildirnm, 2023, s. 536).

Kendisini terk etmeyen tek varhig konu edinen Toprak Destani siirinin temel metaforu olan
toprak 6gesi varolussal bir dongliyl 6ne ¢ikarmakta, bu dongi 6limsizlige baglanmaktadir. Es zamanl
olarak yasamin baslangicini ve insanin 6limli olmasini ¢agristiran toprak dgesi anne, insan, dogum ve
yasam kavramlarini eslestirmekte; ayni zamanda yasam doyumu ve Olimiin arzulanmasi, onu
kabullenme ve ona boyun egme konularinda ders c¢ikarmaktadir (Giircay, 2023, s. 30). Asik Veysel
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karnini yarmasina ve yizini yirtmasina ragmen onu gl ile karsiladigini belirttigi topragi anne figiiri
ile kisilestirilmistir. insanlarin aci cektirmesine ragmen sadik bir yoldas olan toprak, insana beslenme,
barinma ve yasam alani saglamaktadir. insanlarin dogayla uyum icinde olmasi gerektigine ve sadakatin
onemine kara toprak vurgusunu ekleyen sair, doganin bizlere sirekli veren, yalnizca alan degil, ayni
zamanda sunan bir varlk oldugunu géstermektedir (Yildirim, 2023, s. 536).

Sonug¢

Yaratici bir slirec olan gorsel algilama, géorme organi tarafindan kaydedilen verilerin beyinde
bltlnlesmesiyle gerceklesmektedir. TiUm duyu organlari arasinda en etkin role sahip olan goziin kaybi,
bireylere gilinlik yasami slrdirme konularinda buyik sorunlar olusturmaktadir. Gérme engelli
bireylerin, gorsel algi eksikliklerini gidermek icin diger duyularina gliven duyarak yasamlarini
sirdurebildikleri dikkate alinirsa, glinlik yasama uyum sagladiklari distintlebilir. Ancak sadece gérme
yoluyla deneyimlenebilen renk algisinin gerceklesememesi nedeniyle, gorme engelli bireylerde yasami
tim guzellikleriyle sirdlirme sorunu bir eksiklik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Cevresindeki tim glzellikleri
siirlerine renk detaylariyla aktaran Asik Veysel’in fiziksel olarak ulasmasi miimkiin olmayan renklere
dizelerinde ulastigi goriilmektedir. Yasaminin dnemli bir bolimini gérme engelli olarak slirdlirmesine
karsin hafizasina yerlestirdigi siyah ve kirmiziyi net bir sekilde tanimlamasi, doganin renklerini hayal
meyal hatirladigini belirtmis olmasi, Asik Veysel’in renk hafizasinin iyi korundugunun géstergesidir.
Elbette normal gérme yetenegine sahip bir birey ile kiyaslandiginda son derece zayif bir renk
hafizasindan s6z ettigimiz agiktir. Ancak siirlerindeki renk unsurlari géz 6niine alindiginda hemen her
rengi barindiran diinyasini; muhtemelen dokunma, duyma, koklama ve tatma duyularina duydugu
glven ile olusturmustur.

Fiziksel gelisimini tamamlamadan gérme duyusunu tamamen yitiren Asik Veysel’in travmalarla
dolu yasami, sazina olan tutkusu, doga ile kurdugu bag ve yasaminin énemli bir bolimuni sinirh bir
alanda gecirmis olmasi siirlerini besleyen énemli unsurlardandir. Gérme kaybinin gelistirdigi duyusal
farkindalik ve getirdigi deneyimler sonucu sahip oldugu essiz icgbriiniin siirlerine agik bir sekilde
yansimis oldugu gérilmektedir. Cocuklugunda yasamis oldugu talihsiz olay Asik Veysel’e baska bir
diinyanin kapilarini aralamis gibi durmaktadir. Asik Veysel’in dili bu denli ustalikli kullanmasinin nedeni
muhtemelen kiicik yaslarda ruhunda onarilmasi oldukca zor olan travmalarla bas etme ustaligidir.
Travmatik yasantilar sonucu zarar goéren ve kaybolan gliven duygusunu, kendisine olusturdugu
kontrolll gerceklikle bicimlendirmis ve bu gerceklik sinirlariicerisinde kisisel yaraticihgini Gist seviyelere
tasiyan bir diinya olusturmustur. Cigek hastaligi ile baslayan diinyayi gorememe seriiveni Asik Veysel'in
bizzat kendisinin yarattigi gorme seriivenine donlismis, tim bedeniyle ve ruhuyla deneyimledigi diinya
ile farkh bir algilama modeli olusturmustur. Bu algilama modelinin formli; gelisimini tamamlamamis
olan gorsel deneyiminin, gelisen diger duyularindan aldig hazlarin, cografyasinin, kiltirel
deneyimlerinin ve muhtemelen travmalarinin bileskesidir. Diger duyulari ile elde ettigi deneyimlerini,
yasantisini cocuk yaslarda zihnine yerlestirdigi diinyanin renkleri ile birlestirerek siirlerine yansitmistir.

Anadolu topraklarinin gozii olarak niteleyebilecegimiz Asik Veysel'in siirlerindeki renk unsurlari
dogay! betimleme ve mecazi bir yaklasimla dogadaki unsurlari kisilestirme konulari ¢ercevesinde
degerlendirilmistir. “Mart ayinda sari ¢igdem agilir’ dizesinde oldugu gibi yasadigi cografyanin
renklerini nakis isler gibi dogrudan betimlemektedir. Onemli bir kisminda da doganin renkleri
Gzerinden kendi ruh haline, yasadig1 cografyaya, kiltlrel arka planlara atifta bulunarak son derece
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incelikli metaforlar yapmaktadir. Baharin gelisini anlatan “Al yesil giyinmis daglara bir bak” dizesinde
daglarin renklerini insana ait bir davranis olan giyinme eylemi tizerinden kisilestirerek betimlemektedir.
Kendisini hem sele benzettigi hem de seli kisilestirdigi “Boz bulanik bir sel oldum yiiriidiim” dizesinde
boz renkli bir sel gibi yikici olmasini, insana ait ylriime eylemi Uzerinden anlatmaktadir. Onun
dizelerinde kdyunin kokusu esliginde doga tiim renkleri ve canhligi ile kaydedilmektedir. Dizelerindeki
canhlik hemen hemen gérme duyusunun insanda yarattigi haz ile esdeger niteliktedir.
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Tarih sahnesine ¢ikislarindan yaziya gegis evresine kadar gegen siirede Tirklerin
s6zIli anlatim gelenekleri 6n plana ¢ikmaktadir. S6zIli anlatim gelenegi, ozanlar
sayesinde ylzyillarca yasatilabilmistir. Eski donemlerden gliniimiize kadar bircok
ozan bu mirasi hakkiyla yerine getirmistir. 20’nci ylizyilda bu gelenegin en 6nemli
temsilcilerinden birisi de Asik Veysel'dir. Grme vyetisini kiiciik yaslarda yitiren
Veysel, tam anlamiyla goénil g6zl acik denebilecek sekilde c¢agdaslarinin da
ilerisinde bir icra yetenegi ortaya koymustur. Bu yetenegiyle glinimizde de
adindan sOz ettirebilen sanatgl, geriye bircok eser birakmistir. Seslendirdigi
turkilerde, doga sevgisinden insanlik degerlerine kadar cok cesitli konulara
deginmistir. Bu genis yelpaze igerisinde Sivas agzina dayal bir¢ok s6z varligi
unsuru yer almaktadir. Sade, acik ve anlasilir bir dille siirlerini seslendiren sair, bu
acidan degerlendirildiginde Turk dili icin 6nemli hizmetler sunmustur. Bu
calismada da Veysel’in siirlerinden hareketle s6z varligina ait olan unsurlar,
fonolojik ve morfolojik acidan degerlendirilmis ve birtakim bilimsel sonuglara
ulasiimistir. Boylece daha sonra yapilacak olan ¢alismalarda arastirmacilara somut
verilere dayali 6nemli katkilar saglamak amacglanmistir.
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ABSTRACT

In the period from their appearance on the stage of history to the transition to writing, the oral
expression traditions of the Turks come to the fore. The tradition of oral expression has been kept alive
for centuries thanks to the bards. Many poets from ancient times to the present day have fulfilled this
legacy. One of the most important representatives of this tradition in the 20th century is Asik Veysel.
Veysel, who lost his sight at a young age, demonstrated a performance ability that was beyond his
contemporaries, with a truly open mind. The artist, who can still make a name for himself with this
talent, left behind many works. In the folk songs he sang, he touched upon a wide variety of subjects,
from love of nature to human values. Within this wide range, there are many vocabulary elements
based on the Sivas dialect. The poet, who sang his poems in a simple, clear and understandable
language, provided important services for the Turkish language when evaluated from this perspective.
In this study, based on Veysel's poems, the elements of vocabulary were evaluated in terms of
phonology and morphology and some scientific results were reached. Thus, it is aimed to provide
significant contributions to researchers based on concrete data in future studies.

Keywords: Asik Veysel, Folk Song, Language, Phonology, Morphology.
Extended Abstract

Many bards, from Dede Korkut to the present day, have made important contributions to the
continuation of oral tradition. One of the most important representatives of this tradition in the 20th
century is undoubtedly Asik Veysel. Veysel described Anatolia and the Anatolian people in the most
beautiful way in his folk songs and always expressed this with his instrument and words. Based on this
feature that makes Veysel important, it can be said that he represents Anatolia (Alptekin, 2009: 58).
Taking all these issues into consideration, examining Veysel's vocabulary will be a valuable contribution
to the richness of Turkish. “Veysel, who was illiterate, managed to preserve the dialect features in his
poems.” When we look at the words or word groups in Asik Veysel's vocabulary, it is seen that they
reflect the dialect characteristics of the period. In addition, within the scope of the study, answers
were sought to the questions of how Veysel perceived a world he could not see and how he transferred
this perception to the world of concepts. One of the most important features that distinguishes Veysel
from the minstrels of his period is his mastery in using Turkish and the resulting beauty of
pronunciation (Yenen, 2010: 59-60). When we look at Veysel's vocabulary, the elements that make up
his vocabulary include proverbs, idioms, formulaic expressions and reduplications that preserve and
highlight the old sound and structural features of Turkish. In addition, it can be said that the poet
preferred a simple pronunciation and used Turkish without exaggeration. The purpose of the study
was determined by taking all these features of Asik Veysel into consideration. The problem statement
of the research was created with the title "Phonological and morphological features of words and word
groups in Veysel's vocabulary". The findings obtained from the research are exemplified under the
headings of phonology (sound knowledge) and morphology (form knowledge) as they appear in folk
songs. In this research, document review, one of the qualitative research methods, was used. The data
was obtained using the content analysis technique. The phonological and morphological characteristics
of Asik Veysel's examined works were determined. Some of the Asik Veysel folk songs that are the
subject of the research are as follows: “Dostlar Beni Hatirlasin, Giizelligin On Par Etmez, Tiirkiiz Ttirkdi
Cagiririz, Uyan Atatiirk, On dokuz Mayista Parlayan Zafer, Diinya Bir Dolap Ki Durmadan Déner, Hayal
Bana Yakin Yar Bana Uzak, Sevdayr Génliimde Yér Uyandirir, Cok Yalvardim Cok Yakardim, Yeter Gayri
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Yumma Go6ziin Kér Gibi, Su Genis Diinyaya Sigmayan Géniil, Saklarim Géziimde Giizelligini, Aglayalim
Atatiirk’e, Ziyaret Eyledim Koca Sivas’i, Karaézii, Erzincan, Yurt Uriinleri, stanbul, Bu Gafletten, Okul I,
Okul Il, Halkevi I, Halkevi Il, K6y Enstitiilerine, Dumlupinar Denizaltisina, Hastahane I, Hastahane I,
Képrii, Balta, Carik-Mes Konusmasi, Taslama I, Taslama I, Bir Softaya, Parasini Calan Hirsiza, Rasit,
Gine mi Agladin Kirpikler Nemli, Hacibektas, Anama, Gezerken Aklimin Evine Vardim, Neyzen TeVvfik,
Mevléna’yr Ziyaret, Gecenin ilhami, Uzun ince Bir yoldayim, Gen¢ Yasimda Felek Vurdu Basima,
Memlekete Destan Oldum, Aglayi Aglay! Vardim Pinara, Su Diinyaya Geldim Ne Oldu Kédrim, Yillarca
Aradim Kendi Kendimi, Bir Kiigiik Diinyam Var icimde Benim, Yine Bir Aci Ses Duydu Kulagim, Kimin
Meftunuyum Kimin Mecnunu, Béyle Diismiis Payim Benim, Tiirk Adi Babamdan Bana Mirastir, Sazima,
Umut Yasar, Son Siiri, Neler Yapti Bana Kader, Talih Cile Kader S6zii Bir Etmis etc.” From the research
conducted on the Sivas dialect in cases where voice recordings cannot be accessed; Ahmet Caferoglu
(1994) “Collections from Dialects of Sivas and Tokat Provinces”, “Dialects of Sivas Province and Its
Region (Ethnic Structure-Language Review-Texts-Dictionary)” by Necati Demir and Ulker Sen (2006),
prepared by Leyld Karahan (2011). The works titled "Classification of Anatolian Dialects" were used.
Phonological and morphological features of Turkish are important for understanding the structure of
the language and using it correctly. These features form the basis for understanding grammatical rules
and exploring the richness of the language. Considered from this perspective, the increase in studies
on dialects in recent years is an important development for our language. Especially the compilation
activities that are highlighted and these studies aimed at revealing the vocabulary ensure that many
data about the Turkish language are recorded. Since many of the vocabulary contained in the dialects
are in danger of falling out of use and disappearing over time, identifying and archiving the elements
of the vocabulary in the dialects has an important place in terms of dialect studies. The main purpose
of this study is to record the vocabulary elements of the dialects of Sivas and its region based on the
folk songs of Asik Veysel. In conclusion; It has been concluded that the phonological and morphological
features in the folk songs of Asik Veysel and other Anatolian minstrels are scientifically evaluated and
written down with the lettering system called the IPA (The International Phonetic Alphabet)
international phonetic alphabet, accompanied by a commission, is important in terms of preserving
the dialect characteristics of these products with oral tradition. With this understanding, the
commission to be formed during the process of transcribing the folk songs belonging to the minstrel
tradition will be formed by experts in the field with an interdisciplinary approach, which will ensure
that different opinions are taken into consideration during the study.

Giris

Dede Korkut'tan glinimize kadar bircok ozan, sozlii gelenegin sirdiridlmesinde 6nemli
katkilar sunmustur. Bu gelenegin 20'nci ylzyildaki en 6nemli temsilcilerinden biri de hig stiphesiz Asik
Veysel'dir. Veysel, tirkllerinde Anadolu’yu ve Anadolu insanini en glizel sekilde nitelendirmis ve
saziyla, so6zlyle bunu her daim dile getirmistir. Veysel'i 6nemli kilan bu 6zellikten hareketle onun
Anadolu’yu temsil ettigi soylenebilir (Alptekin, 2009, s. 58). Tim bu hususlar géz oOnilinde
bulundurularak Veysel’in s6z varligini incelemek, Tiirk¢enin zenginligi agisindan degerli bir katki
olacaktir. “Okur-yazar olmayan Veysel, siirlerinde agiz dzelliklerini muhafaza etmeyi basarmistir.” Asik
Veysel'in s6z varliginda gecen kelime veya kelime gruplarina bakildiginda, donemin agiz 6zelliklerini
yansittigl goriilmektedir. Ayrica ¢alisma kapsaminda Veysel’in goremedigi bir diinyayi nasil algiladigi ve
s6z konusu alglyr kavramlar diinyasina nasil aktardigi sorularina yanit aranmistir. Veysel’i kendi
déneminin asiklarindan ayiran en 6nemli 6zelliklerinden birisi de Tirkgeyi kullanmadaki ustaligi ve
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ortaya c¢ikan soyleyis giizelligidir (Yenen, 2010, ss. 59-60). Veysel’in kelime dagarcigina bakildiginda, s6z
varligini olusturan unsurlar arasinda Tiirk¢enin eski ses ve yapi Ozelliklerini koruyan, 6ne ¢ikaran
atasozleri, deyimler, kalip sézler ve ikilemeler yer almaktadir. Bunun yani sira ozanin sade bir séyleyisi
tercih ettigi, Turkceyi abartisiz bir sekilde kullandig séylenebilir. Asik Veysel’in tim bu 6zellikleri géz
onlinde bulundurularak ¢alismanin amaci belirlenmistir. Arastirmanin problem ciimlesi “Veysel’in s6z
varliginda yer alan kelime ve kelime gruplarinin fonolojik ve morfolojik oOzellikleri” bashgiyla
olusturulmustur. Arastirmadan elde edilen bulgular, fonoloji (ses bilgisi) ve morfoloji (bicim bilgisi)
bashklari altinda, tirkiilerde gectigi sekliyle 6rneklendirilmistir.

1. Agiz Kavrami ve Sivas Agzi

insan yasami Uizerinde etkisi olan tiim unsurlar, dogal olarak dilin kelime hazinesine katki
saglarken so6z konusu dile ait oOgelerin seslendirilmesinde kiiclik degisiklikler de meydana
getirebilmektedir. Bu acidan bakildiginda yasanilan cografyanin dili de etkiledigi goriilmektedir. Iman
iklime sahip dillerde, (inlG seslerin {insizlere gére sayica fazla olmasina, Gnll yigilmalari ve uzun
Gnlllerin yer almasina karsi, iklimin daha sert oldugu bdlgelerde (inslz yigilmalari, kisa Gnli ve
blziismeye rastlanmasi bu etkinin en belirgin 6zellikleri arasinda sayilabilir (Gemalmaz, 1989, ss. 149-
159). Genel olarak bir dile ait unsurlarin o dilin konusanlari arasinda bolgeden bélgeye birtakim
farkhliklar géstermesine “agiz” denir (Ergin, 2002, s. 10). Yapay olarak olusturulan yazi diline gore daha
orijinal kullanimlari barindiran ve konusma dilinin 6zelliklerine dayanan agiz, belli bir bolgeye aittir
denilebilir. Agiz; “Bir dilin veya bir lehg¢enin yazi diline oranla ve ¢cogunlukla ses, bazen de sekil, anlam
ve sOz varligi bakimindan birbirinden az ¢ok ayrilan yerel konusma bigcimleri”dir (Korkmaz, 2019, s. 67).
Tirk diline ait agizlarin ayni zaman diliminde farkli bolgelerde goérilmesinin ve agizlar arasindaki
farkhlasmanin 6nemli nedenlerinden birisi go¢ hareketleridir. Mogol baskisiyla birlikte Oguzlarin
Anadolu’ya baslatmis oldugu go¢ hareketi, burada farkli agiz yapilarinin olusumuna zemin hazirlamistir
(Karahan, 2022, s. 1). Belli bir agzin yazi dili olarak belirlenmesinden sonra diger agiz 6zellikleri, yazi
dilinde ¢ok sik tercih edilmemektedir. Ancak so6zli gelenegin 6nemli unsurlarindan birisi olan asiklik
geleneginde asigin yasadigl yorenin agiz 6zellikleri siirlerde kendisini agik bir sekilde gostermektedir.
Calismamiza konu olan Asik Veysel de dogal olarak siirlerinde Sivas agzina sikca yer vermistir.

2. Asik Veysel Satiroglu

Asiklik geleneginin XX. yiizyildaki en biyiik temsilcilerinden birisi olmanin yaninda bu gelenegi
temsil eden son kisilerden olan Asik Veysel, Sivas’in Sarkisla ilcesine bagli Sivrialan kdyiinde 1894
yilinda diinyaya gelmistir. Asik Veysel’in soyunun Horasan erenlerine kadar uzandig1 dngoriilmektedir.
Satirogullar asireti, Horasan’dan gog edip dnce Kars bolgesine sonra da Sivas’a yerlesmistir (COmert,
2017, s. 12). Asik Veysel’in hayatina dair anlatilanlara gére adinin Veysel olarak belirlenmesinde Veysel
Karani’nin devesini burada bulma hadisesi etkili olmustur. Clinkii; Beserek Dagi’'ni ziyareti sonrasinda
hamile kalan Veysel'in annesi Gilizar Hanim, oglunun adini bu hadise dolayisiyla Veysel olarak
koymustur (Alptekin, 2009 ss. 2-4). Asigin cocukluk yillarina bakildiginda Anadolu halki, maddi acidan
sikintilar igerisindedir. Yiyecek ekmek dahi bulmakta zorlanan halk, salgin hastaliklar karsisinda da
caresiz kalmistir. Veysel, koyliinde ortaya cikan gicek hastaligina heniiz yedi yasinda yakalanmis,
glinlerce 6limle pencelesmis, hastaliga karsi yasam miicadelesini kazanmis olsa da bir géziiniin kismen,
diger gbziiniin de tamamen gérme yetisini kaybetmistir. Tek gdziyle gormesi imidiyle babasi Veysel’i
Akdagmadeni’nde bir saglikclya gotlirmek istemistir (Bakiler, 2010, s. 17). Ancak babasi bu istegini
heniiz yerine getiremeden, biliylk bas hayvanlardan birisinin boynuzu Veysel'in gbziine saplanir ve
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Veysel, diger goziini de bu olay sonrasinda tamamen kaybeder (Satiroglu, 2016 s. 5). Veysel, o
donemde koyiinde okul olmamasi dolayisiyla egitim alamamis ve bunun eksikligini hayati boyunca
hissetmistir. Arkadaslarinin okula gittigi yillarda kdyde bir basina kalan Veysel icin babasi bir hayli
Uzllmektedir. Gozlerini kaybetmis olmasi dolayisiyla higbir is yapamayacak durumda olan oglu igin bir
saz almis ve Veysel’in karanlik diinyasini renklendirmeye galismistir. Ayrica babasi, onu Molla Hiseyin
adli kisinin yanina saz ¢almayi 6grenebilmesi amaciyla yanina c¢irak olarak vermis, ilk basta saza pek
meraki bulunmadigi icin bir hayli zorlanan Veysel, babasinin israrlari sonrasinda saz egitimine yine de
devam etmistir. Ayrica bir zaman kdylerine gelen ve bir miiddet evlerinde misafir olarak kalan Camsihil
Ali Aga’dan da saz lzerine dersler almistir. On bes yasinda saz ¢calmayi 6grenen Veysel, ustalikla siir ve
deyis sOylemeyi Camsihili Ali Aga’dan 6grenmistir (Alptekin, 2009, ss. 5-6; Furan, 2024, ss. 16-18;
Ozden, 2024 ss. 4-8). Ailesi, Veysel’in bakima muhtag olmasi dolayisiyla evlenmesini ister. Ancak kader,
evlilik hayatinda da yilzine glilmemistir. Esi Esma Hanim, Veysel ile kizini terk edip baska birisine
kacmistir. Daha sonra Veysel, ikinci esi Giilizar Hanimla evlenmis ve bu evlilikten ¢ erkek dort kiz olmak
lizere toplam yedi cocugu olmustur. 1931 yilina kadar kendi halinde bir yasam siiren Asik Veysel, bu
yildan sonra hayatinda énemli basarilar elde etmeye baslamistir. Bu basarinin bas mimari da hig
slphesiz Sivas Milli Egitim Miidiirii Ahmet Kutsi Tecer’dir. Tecer, 1931 yilinda Sivas’ta “Sivas Halk
Sairleri Senlikleri”ni diizenler ve bu senlik, Asik Veyselin hayatinda énemli bir déniim noktasi olur
(Bakiler, 2010, s. 22). Sivas Nahiye Miidirliigli gérevini yiriiten Ali Riza Bey, Asik Veysel’den
Cumbhuriyet’in kurulusunun onuncu yili Gzerine bir siir yazip senliklerde seslendirmesini talep etmistir
(Alptekin, 2009, s. 10). O giinlerde kendisi siir yazip soylememesine karsin usta asiklarin siirlerini
ezberleyip icra etmektedir. Yapilan teklif sonrasinda yazmis oldugu siir, Asik Veysel icin bir ilktir. Bu
tarihten itibaren, Asik Veysel saziyla Tiirkiye’nin bircok sehrini dolasmaya baslar. Asiklik gelenegini
temsil etmesi ve icrasinda bunlari sergilemesi sayesinde Anadolu’da ¢ok kisa siirede taninmaya
baslamistir (Bakiler, 2010 s. 30). Asik izzet’nin “Mecnun“um Leyla*mi Gérdiim” isimli eserini okuyan
Asik Veysel, ilk plak kaydini tamamlamis ve daha sonra plaklar birbiri ardinca gelmeye baslamistir
(Alptekin, 2009, s. 12). Asik Veysel, baba meslegi olan ciftciligin yaninda “Sivas Halk Sairleri
Senlikleri”"nde tanistigi Ahmet Kutsi Tecer’in vasitasiyla Koy Enstitlleri'nde saz 6gretmenligi de
yapmaya baslamistir. Asik Veysel ilk nce Adapazari Kdy Enstitiisi’nde saz 6gretmenligine baslamis ve
sonrasinda sirayla; Hasanoglan, Eskisehir Cifteler, Kastamonu Go6lkoy, Yildizeli Pamukpinar, Samsun
Ladik Akpinar Koy Enstitllerinde 1946 yilina kadar bu gérevini basariyla sirdirmastir (Alptekin, 2009,
s. 15). Asik Veysel'in manevi yonden gelismesinde Bektasi Dervisi Selman Baba’nin da énemli bir roli
bulunmaktadir. Asik Veysel, Selman Dede’yi ziyaret edip onun sohbetlerine siirekli olarak katilmistir
(Alptekin, 2009, s. 13). 1952 vyilinda Asik Veysel'in hayati sinemaya aktarilmistir. Bedri Rahmi
Eyuboglu’nun senaristligini Gstlendigi “Karanlik Diinya” adh filmin yonetmenligini ise Metin Erksan
yapmistir. Filmin son béliimlerinde Asik Veysel de bizzat rol almistir. (Hakan, 2012, s. 153). 1970 yilinda
Asik Veysel tiim siirlerini iceren “Dostlar Beni Hatirlasin” isimli son kitabini yayilamistir (Oy, 1991, s.
6). 15 Agustos 1971’de Nevsehir Haci Bektas etkinliklerinde yer aldig1 konser esnasinda “Kara Toprak”
adh tirkdslini seslendirirken rahatsizlanmis ve tirkiiyl yarida birakmak durumunda kalmistir. Bu ayni
zamanda Asik Veysel’in son kez yer aldig1 konser olarak kayitlara gecmistir. Asik Veysel 21 Mart 1973’te
vefat etmistir.

3. Yontem

Bu arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi kullanilmistir. Veriler, icerik
analizi teknigi ile elde edilmistir. Asik Veysel’in incelenen eserlerinin fonolojik ve morfolojik 6zellikleri
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tespit edilmistir. Arastirmaya konu olan Asik Veysel tiirkiilerinden bazilari su sekildedir: Dostlar Beni
Hatirlasin, Guzelligin On Par Etmez, Tarkiz Tarkd Cagiririz, Uyan Atatlirk, On dokuz Mayista Parlayan
Zafer, Diinya Bir Dolap Ki Durmadan Déner, Hayal Bana Yakin Yar Bana Uzak, Sevdayl Gonlimde Yar
Uyandirir, Cok Yalvardim Cok Yakardim, Yeter Gayri Yumma Goziin Kor Gibi, Su Genis Diinyaya
Sigmayan Gonil, Saklarim Goéziimde Guzelligini, Aglayalim Atatiirk’e, Ziyaret Eyledim Koca Sivas'i,
Karadzii, Erzincan, Yurt Uriinleri, istanbul, Bu Gafletten, Okul I, Okul Il, Halkevi I, Halkevi Il, Kéy
Enstitllerine, Dumlupinar Denizaltisina, Hastahane |, Hastahane Il, Kopri, Balta, Carik-Mes Konusmasi,
Taslama |, Taslama Il, Bir Softaya, Parasini Calan Hirsiza, Rasit, Gine mi Agladin Kirpikler Nemli,
Hacibektas, Anama, Gezerken Aklimin Evine Vardim, Neyzen Tevfik, Mevlana’yi Ziyaret, Gecenin ilhami,
Uzun ince Bir yoldayim, Geng¢ Yasimda Felek Vurdu Basima, Memlekete Destan Oldum, Aglay1 Aglayi
Vardim Pinara, Su Diinyaya Geldim Ne Oldu Karim, Yillarca Aradim Kendi Kendimi, Bir Kiiciik Diinyam
Var icimde Benim, Yine Bir Aci Ses Duydu Kulagim, Kimin Meftunuyum Kimin Mecnunu, Béyle Diismiis
Payim Benim, Tiirk Adi Babamdan Bana Mirastir, Sazima, Umut Yasar, Son Siiri, Neler Yapti Bana Kader,
Talih Cile Kader S6zii Bir Etmis vb.

Ses kayitlarina ulasilamayan durumlarda Sivas agzi Gizerine yapilmis olan arastirmalardan; Ahmet
Caferoglu (1994) “Sivas ve Tokat illeri Agizlarindan Toplamalar”, Necati Demir ve Ulker Sen (2006)
tarafindan “Sivas ili ve Yéresi Agizlar (Etnik Yapi-Dil incelemesi-Metinler-S6zliik)”, Leylad Karahan’in
(2011) hazirlamis oldugu “Anadolu Agizlarinin Siniflandiriimasi” adli eserlerden yararlanilimistir.

4. inceleme
4.1. Fonolojik Ozellikler:

Kalin Unliilerin incelmesi:

Goziintin yasiyle (yasiyla) doldur dediler (Aglayi Aglayr Vardim Pinara).

Veysel’i bir sénmez nare (nara) diisiirmiis (Asirlar Elinde Bir Tesbih Gibi).
Zemanede (zamanda) emniyet yok insana (Bir Ulu Kus Olsam Ug¢sam Yiiriisem).
Sarardi saplari ¢liriidii dene (tane) (Emeklerim Zay’eyledi Sel Benim).

Ezrail (Azrail) el atiyor canima (Su Genis Diinya’ya Sigmayan Goniil).

Edali cilveli ¢ekilir naze (naza) (Yillarca Avuttum Garip Génlimii).

Unsiizlerde Aykirilasma:

Beni kabdan (kaptan) kaba koydu bu kader (Zaman Bir Saniye (Kader)).

isde (iste) hiyle sézde yalan olmasa (isde hiyle sézde yalan olmasa).

Derilme (Hece Diismesi):

Glin glinden ediyom (ediyorum) émriimden zarar (Adaglar Al Giydi Kuslar Dillendi).
Kinaman komsular korkuyom (korkuyorum) gayet (Gine Geldi Catti Selin Zamani).
ince Unliilerin Kalinlagsmasi:

Gelin birer birer helallagayim (helalleseyim) (Ayrilik Giinleri Geldi Dayandi).
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Hayal midir (midir) riiya midir ben sastim (Bir Seher Vaktinde Genglik Cagimda).

Ugaklar sigdirdi bes on saata (saate) (Diinya Genis idi Simdi Daraldi).

Hani (hani) harap olmus Kesan Erzincan (Erzincan).

Beni yakip sen kizinma atagsta (ateste) (Esti Bahar Yeli Karlar Eridi).

On on bes yasima girince heman (hemen) (Gen¢ Yasimda Felek Vurdu Basima).
Yuvarlak Unliilerin Diizlesmesi:

Durmayip ¢alisir cer atelyesi (atélye) (Ziyaret Eyledim Koca Sivas’i).

Diiz Unliilerin Yuvarlaklagmasi:

Cocugudum (¢ocuk idim) anam bana ders verdi (Anama)

Arzularim suya diistii ne ettiim (ettim) (Bir Hayal Pesinde Dolandim Durdum).
Dar Unliilerin Genislemesi:

Dilegim hakime deyvermediler (diyivermediler) (Aglayi Aglay: Vardim Pinara).
Geyme (giyme) bunu soy Irasit (Irasit)

Enisli (inisli) yokuslu yollar nic’olur (Seksen Yillik Yolu Biraz Diisiinek).

Genis Unliilerin Daralmasi:

Boynum igri (egri) semeserhos gezerken (Bir Seher Vaktinde Genglik Cagimda).
Nittin (Ne yaptin) baltayi baltayi (Balta).

Unlii Tiiremesi:

Yaliniz gidenler gelmez (Atatiirk’e Agit).

irenk irenk ciceklere boyandi (Ciimle Aja¢ Uykusundan Uyand).

Unlii Birlesmesi:

Veysel’e bir buse versen nic’olur (nice olur) (Aramizi Kesti Dumanl Daglar).

Tembelin ¢enesi gevezec’olur (gevezece olur) (Seksen Yillik Yolu Biraz Diisiinek).

Hicrani Veysel’den n’ola (ne ola) kendine (Benden Selam Séylen Vefasiz Yare).
Tonlulagma:

t>d Degisimi:

Savurur denesiz (tanesiz) saman dsiklar (Asiklar).

Bu sene de G6lkdy bana yurd (yurt) oldu (Gelen Yok Giden Yok).

p>b Degisimi:
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Kayib (kayip) ettim baharimi yazimi (Geng Yasimda Felek Vurdu Basima).

Ates olur ¢ig bisirir (pisirir) firinda (Sular).

k>g Degisimi:

Galma (kalma) kusura pir Haci Bektas (Haci Bektas)

Ganadi (kanat) olmasa kuslar da u¢camaz (Hepimiz Bu Yurdun Evlatlariyiz).
4.2.  Morfolojik Ozellikler:

isimlerde Yapim Eki:

[+I. Y.E.

Cahilden iyilik beklenmez ahir (Aldanma Cahilin Kuru Lafina).

Tash tarlada avuttu anam (Anama).

F.+l. Y.E.

Tam ¢algiya karistirdik kavali (Galiba Diinyanin Sonuna Geldik).

Bos verelim bozguncular séziine (Gel Birlik Kavline Girelim Kardas).

isim Cekim Ekleri:

Cokluk Eki:

Asika bahardir kislarin giizel (Bir Kékte Uzanmis Sarmasik Gibi).

Cahiller dikenli ¢cali sayilir (Bir Softayal).

Iyelik Ekleri:

Sesin glizeller nesesi (Deli Goniil Ne Gezersin).

Derdim gizli kapadini kaldirma (Derdim Gizli Kapadini Kaldirma).

Hdl Ekleri:
Aitlik /+ki/

Gonliimdeki késk olmasa (Giizelligin).

Ormandaki varliga bak (Orman).
Ayrilma/Cikma Hdli /+DAn/

Giizellerin yaylasindan inerken (Beserek Dagi).

Veysel muhannetten kerem gézlenmez (Deli Géniil Degme Caydan Bulanmaz).
Benzerlik Hdli (gibi/misali):

Asirlar elinde bir tesbih gibi (Asirlar Elinde Bir Tesbih Gibi).

Ceset soba gibi kalbim bir ocak (Bir Derd Ehli Bulsam Derdim Séylesem).
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Beraberlik Héli (ile beraber/+nAn/+ylA/+ile):
Ben o yar ile konustum (Ben O Yar ile Konustum).
Se¢cmedim Giines ile Yildizi (Bilmem Hayal Miydi Yoksa Diis Miiydii?).
Bulunma Hdli /+DA/:
Seksen bir kahraman ayni kafeste (Dumlu Pinar Sehitlerine).
Cirkin s6zler gezer halkin dilinde (Durum).
ilgi Hali /+(n)In:
Bir zalimin tuzagina tutuldum (Camlibel).
Cevre yanin giizellerin otagi (Beserek Dagi).
Vasita Hdli /+InAn/:
Ah ceker Gsiklar aglar zarinan (Anlatamam Derdimi Dertsiz insana).
Déner sapaninan taslar ciftciler (Ciftciler).
FiiL:
Ek Fiilin Hikéyesi /(y)ldl/
Samsuna ¢ikinca bir asker idi (On Dokuz Mayis Parlayan Zafer).
Bilmem hayal miydi yoksa diis miiydii? (Bilmem hayal miydi yokda diis miiydii?).
Ek Fiilin Rivayeti /+mls/
Tuzlu imis yiyemedim asini (Asik Beni Elden Ele Gezdirdi).
Kiyamet var imis gelecek derler (Asirlar Elinde Bir Tesbih Gibi).
Ek Fiilin Sarti /+sA/
Calisirsan toprak verir cémerttir (Tarlam).
Aglarsam agladin giilersem giildiin (Sazima).
Tasvir Fiiller:
Tezlik Fiili /-(y)i+ver-/
Kirli yaghgimi yuvermediler (Aglayi Aglayi Vardim Pinara).
Dilegim hekime deyvermediler (Aglayi Aglayi Vardim Pinara).
Yeterlilik Fiili /-(y)E+bil-/
Cok aradim bulamadim (Esin Yoktur Bulamadim).

Bir Veysel demisler olabilirsem/ Bir cura sazim var ¢alabilirsem (Her Tiirlii Nesneye Asiksin Géniil).
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Deyimlesmis Birlesik Fiiller:

Dékiip goz yaslarin silen elveda (Ayrilik Giinleri Geldi Dayandi).
Arzularim suya diistii ne ettiim (Bir Hayal Pesinde Dolandim Durdum).
FiiL CEKiMINDE ZAMAN:

Basit Zamanlar:

Goriilen Ge¢mis Zaman /-DI/

Tiirkler giydi hep karalar (Atatiirk’e Agit).

Cok dolandim bulamadim esini (Asik Beni Elden Ele Gezdirdi).
Ogrenilen Gecmis Zaman /-mls/

Asiklar ask meyin i¢mis ezelden (Ansizin Kalbimde Uyanan Askin).
Dékiilmiis gerdana saglarin glizel (Bir Kékte Uzanmis Sarmasik Gibi).
Simdiki Zaman /-yor/

Ari cicekten yapiyor bali (Anlatamam Derdimi Dertsiz insana).
Savuruyor carki devran bakalim (Asirlar Elinde Bir Tesbih Gibi).
Gelecek Zaman /-AcAk/

lyi olmaz derdlerim halim n’olacak (Bir Derd Ehli Bulsam Derdim Séylesem).
Bir gtin dirilenler bir giin élecek (Yine Bir Aci Ses Duydu Kulagim).
Genis Zaman /-r, -Ar, -lr/

Giil dikende biter diken giil olmaz (Aldanma Cahilin Kuru Lafina).

Kisi sabir ile bulur kemdli (Anlatamam Derdimi Dertsiz insana).

Emir Kipi /-3/

Cignesin diismani yiikseltsin yurdu (Benden Selam Séylen Vefasiz Yare).
Ey hocam karisma Hikmetullaha (Bir Softaya).

istek Kipi /-(y)A/-An/-Ak/

Cekilmedik dertlerimizi béliisek (Benden Selam S6ylen Vefasiz Yare).
Bizim ele selam séylen turnalar (Adaclar Al Giydi Kuslar Dillendi).
Adglayalim Atatiirk’e (Atatiirk’e Agit).

Dilek/Sart Kipi /-sA/

Bir giin gelsen bize dogru (Ala Gézlii Benli Dilber).

Bir kus olsam ugar yare giderim (Aramizi Kesti Dumanl Daglar).
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FiiLIMSILER:

Ah gektikge erir gider (Aglar Veysel Cikmaz Sesi).

Adalet tahtini kurunca cosar (Ansizin Kalbimde Uyanan Askin).

Gelip gegen yolcularin bac’olur (Aramizi Kesti Dumanli Daglar).
Sonug ve Oneriler

Tirkce'nin fonolojik ve morfolojik 6zellikleri, dilin yapisini anlamak ve dogru bir sekilde
kullanmak icin 6nemlidir. Bu 6zellikler, dilbilgisi kurallarini anlamak ve dilin zenginligini kesfetmek icin
temel olusturur. Bu acidan ele alindiginda agizlar Uzerine yapilan calismalarin son vyillarda artis
gdstermesi dilimiz agisindan énemli bir gelismedir. Ozellikle 6n plana gikarilan derleme faaliyetleri ve
s0z varligini ortaya koyabilmeye yonelik yapilan bu ¢alismalar, Turk diline ait bir¢ok verinin kayitlara
gecmesini saglanmaktadir. Agizlarin biinyesinde barindirdigi pek ¢cok s6z varligi zamanla kullanimdan
disip yok olma tehlikesi ile karsilasmasi nedeniyle agizlarda yer alan s6z varligina ait unsurlarin tespit
edilip arsivlenmesi agiz calismalari acisindan énemli bir yer tutmaktadir. Sivas ve yoresi agizlarina ait
s6z varlig unsurlarinin Asik Veysel tiirkiilerinden hareketle kayit altina alinmasinin amaglandigi bu
calismada elde edilen bilimsel veriler ise sunlardir:

e Sivas ve yoresi agizlarinda Unli yuvarlaklasmasi nedeni ile dudak uyumunun bozuldugu
sonucuna varilmistir. Bu hususun goriilmesinin temelinde ise dudak ve dis-dudak lnstizleri ya
da Eski Anadolu Tirkcesinden itibaren dilde kendisini muhafaza edebilmis gérinen Unlu
yuvarlakhklarinin oldugu ongoérilmektedir. Bu yuvarlaklasma egilimi: Cocugudum, ettiim gibi
kullanimlarda Asik Veysel'in agiz 6zelliginde de gorilmektedir.

e Sivas ve yoresi agizlarinda diger Anadolu agizlarinda oldugu gibi r- ve |- sesleri ile baslayan
sozcuklerde Unll tiiremesi meydana gelmektedir. Bunun sebepleri arasinda Tirkge kokenli
sdzciiklerin genelde r- ve | sesleri ile baslamamasi gdsterilebilir. Asik Veysel’in tirkilerinde
gecen: Rasit > Irasit, rahat > irdhat, renk > irenk, ve rum > urum gibi kelimelerde de bu 6zelligin
yaygin olarak kullanildigi sonucuna ulasilmistir.

e Sivas ve yoresi agizlarinin Asik Veysel’in tiirkiilerinde gériilen diger agiz 6zelligi de arka damak
Unsizlerinin neden oldugu Unli kalinlasmasidir. Bu sekilde olusan Gnli kalinlasmalari, tespit
edilen genel 6zelliklerden biridir: degil > degul, etegin > etegan, gokte > gogde, génil > gogul
vb.

e Standart Tirkiye Tirkgesinde 6tiimsiiz telaffuz edilen Tiirkge ve yabanci kelimelerin Asik
Veysel'in agzinda yoreye uygun olarak genellikle 6tiimli olarak seslendirildigi tespit edilmistir.
Bilhassa k- > g- 6timlilesmesi kalma>galma, kanat>ganat ve t- > d- 6tlimlilesmesi tane>dene,
yurt>yurd, tas>das vb. érnek olarak gosterilebilir.

Ele alinan arastirma kapsaminda, Asik Veysel ve diger Anadolu asiklarinin tiirkiilerinde yer alan
fonolojik ve morfolojik 6zelliklerin bilimsel agidan degerlendirilip bir komisyon esliginde IPA (The
International Phonetic Alphabet) uluslararasi fonetik alfabe olarak adlandirilan harflendirme sistemiyle
yaziya aktarilmasi s6zlli gelenege sahip bu Urlinlerin agiz 6zelliklerinin muhafazasi agisindan 6nem arz
ettigi sonucuna varilmistir. Bu anlayisla, asiklik gelenegine ait olan tirkilerin, yaziya aktarilma
slirecinde olusturulacak komisyonun, disiplinlerarasi bir yaklasimla alaninda uzman kisiler tarafindan
meydana getirilmesi ¢calisma esnasinda farkh gorislerin géz 6niinde bulundurulmasini saglayacaktir.
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Tabiat ile insan arasindaki etkilesim, insanin yeryliziine geldigi andan itibaren
baslamaktadir. Tabiatin temelinde, anasir-1 erbaa olarak adlandirilan; toprak, su, hava
ve ates unsurlari yer almaktadir. Bu unsurlar yasamin sirekliligini saglayarak varligin
0zlinl ve felsefi dislincenin temelini olusturmaktadir. Dogayla i¢ ice yasayan halk
sairleri ve asiklar siirlerinde duygu ve diisiince diinyalarini disa vururken tabiatla ilgili
unsurlardan yararlanmaktadir. Bu unsurlar mit, efsane, destan, masal, halk hikayesi
ve halk siiri gibi s6zIU ve yazili kaynaklarda da kendisini gostermektedir.

Asik Veysel, Sivas’in Sarkisla ilcesinin Sivrialan kdyiinde dogan ulu halk ozanidir.
Siirlerinde; gozlerinin gérmemesi, ayrilik, yoksulluk gibi yasamina dair temalara yer
vermistir. Siirlerinde halk kiltiriinden unsurlarin yaninda tasavvuftan izler de
barindirmaktadir. Asik Veysel, yasama dair sevincinin yaninda hiizniinii ve dzlemini
dile getirirken siir yoluyla tabiata gdbndermeler yapar. Tabiattaki canlilarin Ustinlik
kurmadan uyum igerisinde yasamasini dizelerinde ifade eder. Tabiat unsurlarina yer
vererek igerisindeki diinyanin irmaklarini, agaglarini, giceklerini ve tabiata dair diger
canlilari renkli unsurlarla dizelerinde siralamaktadir. Bu calismada; Asik Veysel
siirlerinde gegen tabiatla ilgili unsurlarin siirde gecen anlamlari ve metafor bakimindan
karsiliklari degerlendirilecektir. Dizelerinde tabiat unsurlarindan toprak, metafor
bakimindan kutsal ve onun sirlarini 6rten anne ile sevgili unsurunu tesmil etmektedir.
Su ile ilgili ele aldig sel konusunda ise emeklerini yok eden sele karsi kizgin tavrini
dizelerinde yansitmaktadir. Ciceklerle ilgili siirlerinde ¢igdem, siimbiil, menekseyi
tabiati slisleyen baharin baslangicinin habercisi ve doganin uyanisinin temsili olarak
yansitirken laleyi yapisi itibariyla derdini gizleyen metafor olarak kullanmistir. Asik
Veysel, goniil goziyle tasvir ettigi tabiati sazinin telleriyle ¢evre bilincine katki
esliginde insanlara duyurmaktadir. Siirlerini dile getirirken imgelerden yararlanarak
siirin derinliklerinde yatan anlamlara ulasmayi saglamaktadir. Tabiata dair mitlerle
ilgili gdndermelerde bulunarak yaratilisa deginmektedir. Siirleri insani baska diyarlarin
farkh zamanlarina gotirmektedir. Siir dili sembolleri igerdiginden, siirlerinde
toplumun degerlerini tabiat bittinliglinde ele alarak metafor ve semboller yoluyla
insanlara yol géstermektedir.
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Asik Veysel Siirlerinde Tabiat Metaforu

ABSTRACT

The interaction between nature and humans begins from the moment humans come to earth. The
elements of nature, known as the anasir-1 erbaa, are earth, water, air and fire. These elements ensure
the continuity of life, forming the essence of existence and the basis of philosophical thought. Folk
poets and bards who live in harmony with nature use elements related to nature while expressing their
emotional and intellectual worlds in their poems. These elements also show themselves in oral and
written sources such as myths, legends, epics, tales, folk stories and folk poems. Asik Veysel is a great
folk poet born in the Sivrialan village of the Sarkisla district of Sivas. In his poems, he included themes
related to his life such as blindness, separation, and poverty. In addition to elements from folk culture,
his poems also contain traces of Sufism. While expressing his joy for life as well as his sadness and
longing, Asik Veysel makes references to nature through poetry. In his poems, he expresses in his lines
that living beings in nature live in harmony without establishing superiority. He includes natural
elements and lists the world's rivers, trees, flowers and other living things related to nature in his
verses with colorful elements. In this study, the meanings and metaphorical equivalents of the nature-
related elements in Asik Veysel's poems will be evaluated. In his lines, he metaphorically represents
the elements of nature, the earth, as sacred and the mother and lover who cover its secrets. The flood
issue he addresses about water reflects his angry attitude towards the flood that destroys his labors in
his lines. In his poems about flowers, he used crocus, hyacinth and violet as the harbingers of the
beginning of spring that adorns nature and as a representation of nature's awakening, while he used
tulip as a metaphor that hides its troubles due to its structure. Asik Veysel announces the nature that
he depicts with the eyes of his heart to people with the strings of his saz, along with his contribution
to environmental awareness. While expressing his poems, he uses images to reach the meanings that
lie deep in the poem. He touches upon creation by making references to myths about nature. His
poems take people to different times of different lands. Since the language of poetry includes symbols,
he guides people through metaphors and symbols by addressing the values of society in the integrity
of nature.

Keywords: Asik Veysel, Metaphor, Soil, Plant, Mountain.
Extended Abstract

The subject of this study is the examination of Asik Veysel's poems in the context of nature
metaphor. The aim of the research is to examine the nature-related subjects of Asik Veysel's poems in
terms of metaphorical elements and to analyze the meanings they contain. At the beginning of the
study, Asik Veysel's nature-themed poems were primarily examined. The importance of the nature-
related elements in his poems, both metaphorically and artistically, was also discussed.

Living beings on earth continue their lives in a system connected to nature. Asik Veysel is a
great folk poet who has a special interest in nature. He has given special importance to nature in his
poems and processed it in his poems. He has conveyed natural elements with metaphorical values. In
this study, the metaphorical elements examined regarding nature based on the subject of “Nature
Metaphor in Asik Veysel’s Poems” are as follows: Soil Metaphor, Tree Metaphor, Spring Metaphor,
Flower Metaphor, Water Metaphor and Mountain Metaphor.

As a result, natural elements have been addressed in various aspects in terms of metaphor. In
Asik Veysel's poems, the soil draws attention as the element of both mother and love with its aspect
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of covering secrets. The tree metaphor has become both a symbol of creation and an indicator of
mutual love in his poems. The tree element also reminds us of the beloved with its appearance. He has
colorfully used the spring metaphor in his poems. In his poems on the subject of spring, the scent of
the colorful flowers of spring has been identified with the beloved. His lines, which he decorates with
different flowers, contain his world full of secrets.

While crocus, hyacinth and violet are reflected in his lines as the adornment of nature, the
messenger of the beginning of spring and the representation of the awakening of nature; tulip is the
element that contains its secrets. The element of water is included in the metaphor of “spring” as the
representation of tears shed from the longing of the beloved. In his lines where he deals with the
subject of flood, he shows his angry attitude towards water. The mountain metaphor contains the
mysterious magic of nature in his lines. The mountain is also seen as the symbol of power with its
magnificent structure.

Giris

Grekgce bir kelime olan “metafor”, “meta: 6te” ve “pherin: tasimak” kelimelerinin birlesmesi
sonucu “bir seyi baska bir sey ile anlatmak” anlaminda kullanilir. Metaforlar, insanin yasamina yoén
vererek hayatin nasil sirdirilecegi yoniinde farkli bakis agilari sunabilmektedir. Metaforlar ayni
zamanda insanlar icin gergeklikler yaratabilmekte, sosyal gercekliklere yonelik eylemler igin bir kilavuz
olabilmektedir (Parin, 2017, ss. 149-150). Metafor, tabiatla insanin etkilesimde bulundugu ilk anlardan
itibaren duygu diinyasinin iginde yer almaktadir. S6z sanatlarinin igerisinde yer alan ve ¢ogunlukla
edebi eserlerde bulunan tesbih unsuru metaforun genel ifade edilis bicimidir. Sairler, siir diinyasinda
duygu aktarimi esnasinda metaforlardan vyararlanmaktadirlar. Metafor unsurunda kendisine
benzetilen yer almaktadir. Ornegin, sevgilinin giizelligini ifade etmek icin kendisine benzetilen unsurda
metaforlardan faydalanilir. Siirlerde, sevgilinin yanagi giile ve laleye; gozleri bademe, boyu selviye;
kaslari ise yaya benzetilmektedir. Asik Veysel’'in “Salinip Giderken Boyunu Gérdiim” siirinde sevgiliye
dair unsurlar metaforlar yoluyla aktariimistir (Oguzcan, 2001, s. 100):

Salinip giderken boyunu gérdiim
Selvi miydi fidan miydi boy muydu
Egmis kaslarini yayini gérdiim
Kilig¢ miydi gamze miydi yay miydi

Siirde sevgiliyi tasvir yoluyla tarif ederken benzetme unsurlari yogunluktadir. Asik Veysel,
sevgilinin boyunu selvi agacina ve fidana; kaslarini ise yaya, kilica ve gamzeye benzetmektedir. “Yarin
Beyaz Gerdaninda” adli siirinde de benzetme unsurlari bulunmaktadir (Oguzcan, 2001, s. 90):

Dudu diller inci disler
Ahu gézler o bakislar
Kesme kdkiil sirma saclar
Ziiliifiinde teller gérdiim

Asik Veysel’in 6zellikle tabiat konulu siirlerinde metaforlar yogunluktadir. Asik Veysel, “inci
disler” sozleriyle sevgilinin dislerini inciye, “ahu gozler” ile sevgilinin gdzlerini ceylanin gdzlerine, “sirma
saclar” sozleriyle saglari sirmaya benzeterek yaptigi nitelemelerle metaforda bulunmaktadir.

Asiklar, tarihin ilerleyen siireclerinde toplumda gegen gesitli durumlari kendine 6zgii ifadelerle
siir yoluyla ginimdize ulastirmislardir. Siir diinyalarini aktarirken imgelerden, sembollerden ve
metaforlardan benzetme yoluyla yararlanmislardir. Asik edebiyatinin son temsilcilerinden olan Asik
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Veysel, siirlerinde semboller ve metaforlar yoluyla duygu diinyasini aktarmaktadir. Siirlerinde tabiat
konusuna yer verirken 6zellikle metaforlardan yararlanmaktadir. Béylelikle tabiat konusuna yer veren
asiklarin basinda yer almaktadir. Tabiat unsurlarina siirlerinde yer vererek icerisindeki diinyanin
irmaklarini, agaclarini, ciceklerini ve tabiata dair diger canlilari rengarenk unsurlar ile dizelerinde
siralamaktadir. Clinkl dogdugu yer, koylnin havasi, bahgesi, dagi, ovasi ve deresi onun huzur buldugu
yer olmustur (Kaya, 2011, s. 84).

20. ylzyilin bilge ozani Asik Veysel, sézii dinlenen bir ozan olmasi yoniiyle Dede Korkut'a;
Turkceyi ilmek ilmek dokuyarak dizelere islemesiyle Yunus Emre’ye; tekkelerde siirinin dervis edasinda
olgunlasmasiyla Abdalan-1 Rum’a; koy koy, sehir sehir dolasmasi yonliyle Karacaoglan’a benzemektedir
(Fidan, 2023, s. 7). Siirlerinde, tabiati kucaginda yetisen bir kéy ¢ocugu edasinda islemektedir. Konu
bakimindan gesitlilik gbsteren siirlerinde yasama dair sevincinin yaninda hizniinil ve 6zlemini de dile
getirirken tabiata gondermelerde bulunmaktadir. Metafor, duygularin somutlama yoluyla daha iyi
anlasiimasinda etkilidir. Asik Veysel'in siirlerinde hayata bakisi, sevgisi, aski, vefasi, dostlugu, tmidi,
duygusu, dislincesi ve inanglari metaforlar yoluyla ifade edilmistir. Dizelerinde tabiattaki canlilarin
Ustlinlik kurmadan uyum igerisinde yasamasini 6rtiik bir imgeyle ifade etmektedir.

Tabiat konusu, divan sairlerinin siirlerinde de ilham kaynagi olarak yer alan konulardan biridir.
Fuzdli, Nev’i, Hayall, Nedim ve Nabi siirlerinde tabiat konusuna yer veren baslica sairlerdir. Divanlarinda
doga konusuna ayrica yer vermislerdir. Tabiat, duygulara terciiman olan bir duygu akimi olarak
gorilmektedir. Ornegin denizin kabarip tasmasi, 6fke halinin; dalgalarin ¢arsaf gibi uzanisi ise huzur ve
suikanetin ifadesidir (Degirmenci, 2022, s. 174). Tabiat unsurlari yasamin baslangicindan beri insanoglu
icin 6nem arz etmekte ve yasamin her alaninda karsisina ¢ikmaktadir. Yaratilisi anlatan mitlerde ilk
insan bir magarada su ve topragin karsimi sonucunda olusmustur. Doga ile i¢ ice yasayan asiklar
siirlerinde duygu dinyalarini aktarirken doganin batin unsurlarini kullanmisglardir (Gamds, 2019, s.
176).

1. Yontem

Bu calismada, Asik Veysel siirlerinin metaforik degerler baglaminda incelenmesi konunun
amacini olusturmaktadir. Konunun amacindan hareketle Asik Veysel'in tabiatla ilgili siirlerindeki
metaforik unsurlar belirlenip analizi yapilmistir. Oncelikli olarak Asik Veysel’in tabiat konulu siirleri
incelenmistir. Siirlerinde tabiatla ilgili gegen unsurlarin metaforun yaninda sanat anlami yoniyle
dnemine de deginilmistir. “Asik Veysel Siirlerinde Tabiat Metaforu” konu basliklari ile séyledir: Toprak
Metaforu, Agac Metaforu, Bahar Metaforu, Cicek Metaforu, Su Metaforu ve Dag Metaforu.

2. Bulgular

Diinyada yer alan biitin canlilar, cevre ile iliskili bir sistem icerisinde yasamini sirdiirmektedir.
Bu déngiiniin merkezinde yer alanlardan birisi de insandir. insan, dogaya karsi ilgi duyan, dogayi
gozlemleyerek varligini anlamlandirma ¢abasi gésteren varliktir (Degirmenci, 2022, s. 172). Tabiata dair
unsurlarda yasamin sirekliligini saglayan insan doganin bir parcasi olarak yer almaktadirlar. Asik Veysel
tabiat o6zelinde yazdigi siirinde tabiatin igerisindeki renklerle bitin oldugunu sevgiyle soyle
anlatmaktadir (Bekki, 2021, s. 121):

Tabiata Veysel Asik
Topraktan olduk kardasik
Ayni yolcuyuz yoldasik
Sen yolcusun ben bac miyim?
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Bu dizelerde insanlar arasinda, kardeslik duygusunun yaninda higbir beserin birbirinden Gstiin
olmadigi dislincesi de vurgulanmakta ve esitlik unsuru yer almaktadir. “Sen yolcusun ben bac miyim?”
derken “Sen yoldan gecen ben orada temelli kalip vergi kesen degilim benim de senden bir GistinlGgim
yok” demek istemistir. Toprak metaforunu ana benzetmesiyle ele alan Asik Veysel, insanin da
topraktan yaratildigi diistincesinden hareketle bitin insanlarin kardes oldugunu ve ana olarak gérdigi
topraga, onun bagrindakilere, tabiata askla ve sevgiyle bakmasi gerektiginden bahsetmektedir. Asik
Veysel, diinya denen bu handan, her gelenin bir giin gidecegini, ayni yéne ve ayni yere giden birer
yoldas oldugunu da dizelerinde hatirlatmaktadir.

2.1. Toprak Metaforu

Asik Veysel, dogayi yedi yasina kadar gérmistiir ancak sonrasinda cesitli talihsizlikler gegirerek
gorme yetisini kaybetmistir. Gorme yetisini kaybettikten sonra bir anlamda dogaya hasret kalmistir.
Doganin sevgisiyle yanip tutusurken bu durumu dizelere dokmustir. Topragi sadik yar seklinde gérerek
ona sirlarini anlatmistir. Doga onun acisini unutturan, ana kucagi olarak dizelerinde karsimiza ¢ikmustir.
Batln kusurlarini topragin gizledigini ve topraga ulagsmakla biitin acilarinin dinecegini dile getirmistir
(Kaymak, 2017, s. 32). Koylinln beslenmeden barinmaya kadar her tirli temel ihtiyaglarini elde ettigi
yasamin slrekliligini sagladigi zemine “Kara Toprak” namiyla seslenmistir. Topragi anne gibi comert ve
kendisine ne yapilirsa yapilsin, kizmadan kiismeden insani bagrina basan unsur olarak gérmustdr.
insanlar besikten mezara kadar olan hayat yolculugunu toprakla tamamlamaktadir. Toprak insani
doyurur, icirir ve ana kucaginda sarmalayarak koruyan unsurdur (Korkmaz, 2023, s. 230). Toprak onun
siirlerinde ayni zamanda vefanin simgesi olan sevgiliyi de temsil etmektedir. Sevgili misali kendisine
verilenilgiile cosar baga bahgeye donisir. Kendisine dert anlatildiginda derdi saklayan, icine hapseden
sadik yar gibidir.

Toprak yasamda bolluk ve bereketin kaynagi olarak comert ana seklinde gérilmektedir. Topragin
sirlari 6rten bir yapisi bulunmaktadir. “Kara Toprak” siirinde tabiat unsurlarindan topragi metafor
bakimindan kutsal ve onun sirlarini 6rten anne, sevgili, dost ve arkadasin yerine koymaktadir. “Kara
Toprak” adh siirinden dizeler séyledir (Bakiler, 2004, s. 114):

Dost dost diye nicesine sarildim
Benim sédik ydrim kara topraktir
Beyhude dolandim bosa yoruldum
Benim sédik yédrim kara topraktir

Koyun verdi kuzu verdi siit verdi
Yemek verdi ekmek verdi et verdi
Kazma ile d6gmeyince kit verdi
Benim sédik ydrim kara topraktir

Karnin yardim kazmayinan belinen
Yiiziin yirttim tirnaginan elinen
Yine beni karsiladi giiliinen
Benim sddik ydrim kara topraktir

Tabiat, ask, vatan sevgisi, gurbet, dzlem, kardeslik gibi cesitli konularda siirler yazan Asik
Veysel’in daha ¢ok lizerinde durdugu temalardan biri “toprak” konusudur. Yaratilisa dair mitlerde ilk
insan bir magarada su ve topragin karisimi sonucu olugsmustur. Mit anlatmalarindan halk siirlerine
kadar genelde tabiat 6zelde ise toprak varligin ayrilmaz bir parcasi olarak yer almaktadir. Doga ile i¢ ice
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yasayan asiklar, siirlerinde duygu diinyalarini aktarirken dogayla ilgili unsurlardan yararlanmaktadirlar
(GUmiis, 2019, s. 176). Asik Veysel, siirlerinde topraga/toprak anaya ayri bir anlam yukler. Topragi,
insanoglunun sodylemine ve eylemine dayali etkilesimin barinagi olarak goérmustir. Toprak onun
siirlerinde insanin kactigi gercekliklere bir davet olarak gorilir. Clnki toprak, onun dizelerinde
yeniden dogusun, degisimin ve donlsimin mitolojik mekani olarak gorilmektedir (Senocak, 2017, s.
503). Muzaffer Uyguner, “Asik Veysel” adli eserinde bu durumdan soyle bahsetmektedir: “Veysel
varhgin gizini dogada bulur. Dogada insanin, bitkilerin, hayvanlarin, boéceklerin birbirleriyle
etkilesimlerini derinden duyumsar. Siirlerinde topragin ekonomik acidan da 6nemini goriir, onun
Uretim araci oldugunu belirtir. Adem’den bu deme neslini getirmistir” (Kaymak, 2017, s. 33).

2.2. Agacg Metaforu

Bir yaratils mitinde “baytarek” ten insanlarin yaratildigini, bir Uygur destaninda anne
gorevinde olan govdesini, Oguz Kagan destanindaki Kipcak’a, Dede Korkut Hikayelerindeki Hazreti
Hasan ve Hiseyin’in agactan besigine kadar her yerde agag konusu yer almaktadir (Alptekin, 2004, s.
112). Turk kéylerinde evin 6nilinde ya da bahgesinde bir ulu agac yer almaktadir. Bu agag "evin sisi ve
duygusu" dur ve Tanri kutunun sembolidiir (Ogel, 1995, s. 468). Tiirk kiiltiriinde oldugu gibi, diinya
kiltirlerinde de agac¢ 6nemli bir unsurdur. Agac, bu diinyayla 6teki diinyanin, yeraltiyla yerytziiniin ve
insanla Tanri'nin irtibatini saglayan bir varliktir. Kozmiktir, kutsaldir ve mukaddestir. inanca gore, agacin
kokleri yer altindaki cehenneme, dallari ise gokyliziindeki cennete ulasmaktadir (Ergun, 2004, s. 40).
Asik Veysel’de toprakla baslayan tabiat aski, onda biten agaclarla devam etmektedir. “Orman” adli
siirinde agaclara karsi sevgisini soyle dile getirmektedir (Oguzcan, 2001, s. 154):

Veysel sever agaglar
Dalinda éten kuslari
Orman yapar her isleri
Ormandaki varliga bak

Asik Veysel’in agaca olan sevgisi ve merhameti bir baska siirine sdyle yansimistir (Bakiler, 2004,
s. 89):

Bir ulu agagtan bir yaprak diisse,
O anda acisin duyar iniler!
Katlansa aciya, sakince gegse,
Esen riizgdrlara uyar iniler!

Sabahtan Bir Giizel Gérdiim adh siirinde “bahcedeki taze fidan” sozleriyle sevgiliyi taze bir
fidana benzetme metaforunu kullanmistir. Siirde sevgilinin geng ve taze goériniimi, boyu, durusu ve
salinisi fidana benzetilmektedir (Oguzcan, 2001, s. 99):

Bahgedeki taze fidan
Seherde kalkmis uykudan
Salinarak suya giden
Ala gézlii kasi kara

Tiirlti Tiirlti Sadé Verir Agaglar adli siirinde gecen “Davul olur giimbir giimbur giimiler/ Zurna
olur ince sesle iniler” dizelerinde agaglarin yapraklarinin dogada bir mizik ahenginde hareket ederken
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ki seslerinin uyumunu anlatmistir ve miizik ¢algilarinin ham maddesi olan agaglarin 6ziine metaforlar
yoluyla benzetmeler yaparak génderide bulunmustur (Oguzcan, 2001, s. 130):

Davul olur giimbiir giimbiir giimiiler
Zurna olur ince sesle iniler
Giranata derdlerimi yeniler

Tiirlii tiirlti sadd verir agaclar

2.3. Bahar Metaforu

Agac, orman, bahce kisacasi yesilin dogayla bitiinlesen tonlari Asik Veysel'in disiince
diinyasinda 6nemli bir yer tutarak siirlerine yansimistir. Yasaminin erken dénemlerinde gérme yetisini
kaybeden halk ozani Asik Veysel, siirlerinde bu durumu metaforlar yoluyla aktarmistir. Gdrmemenin
hiznlnl i¢c dlinyasinin edasiyla “Kayip ettim baharimi yazimi” metaforuyla soyle ifade etmistir
(Oguzcan, 2001, s. 224):

Geng¢ yasimda felek vurdu basima
Aldirdim elimden iki géziimi
Yeni degmis idim yedi yasima
Kayip ettim baharimi yazimi

Gorme yetisini erken yasta kaybeden Asik Veysel icin bahar dénemi derin anlamlar
tasimaktadir. Siirlerinde giizii ya da kisi degil hep bahari anlatmak istemistir. Clnkii bahar gérmek
istedigi, hayal ettigi glizellikleri barindirir. Bahar, ana diyerek sevdigi, minnet ettigi, yar diyerek asik
oldugu topragin uyanisidir. Tabiatin diglintdir bahar, ciceklenir, yesillenir, renklenir ve stislenir. Onun
icin bahar goremedigi glizelliklerin tamamidir. Gérme yetisini kaybetmesiyle birlikte hayati yapraklarin
dokildigi bir glize, karlarin yagdigi bir kisa dénmiistiir. Bahar konusunu isledigi “Mevsimler icinde
Baharsin Yarim” adl siirinin sozleri soyledir (Oguzcan, 2001, s. 92):

Siyah tene yesil donlar giyersin
Mevsimler iginde baharsin ydrim
Tiirlii tiirlii irenkleri sayarsin
Misk (i amber gibi kokarsin ydrim

Asik Veysel, bu dizelerinde sevgiliyi mevsimler igerisinde taze goriiniimlii ve renk renk agan
ciceklere benzeterek bahar metaforundan yararlanmistir. Baharin rengarenk agan cigeklerinin kokusu
sevgili ile 6zdeslestirilmistir. “Sen Cicek Olsan Ben Bir Yaz Olsam” adl siiri (Oguzcan, 2001, s. 94):

Veysel érdek olsun sen de g6l ydrim
Yeter gayri kerem eyle gel yarim
Ldle siinbiil mor menekse giil yarim
Sen bir gigek olsan ben bir yaz olsam

Dizelerinde kendisini genelinde bir yaz mevsimine; sevgiliyi ise bu yaz mevsiminin icerisindeki
lale, simbiil, menekse ve gil olan renkli cicekleri ile dogayi bezeyen bahar donemine benzeterek
gondermede bulunmustur.

2.4. Cicek Metaforu

Asik Veysel'in siirlerinde estetik duygu anlayisi 6n plandadir. Bitki konulu siirlerinde estetik
unsurlari bir ressam edasinda kelimelerle tasvir etmistir. Yasadiklarini hissederek siirlerine aktarmistir.
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Ciceklerle ilgili siirinde kendisini ciceklerin yerine koyarak onlarin diinyasindan seslenmistir.
“Anlatmam Derdimi Dertsiz insana” adl siirinde giil sdyle tasvir edilmektedir (Ozdemir, 2010, s. 234):

Anlatmam derdimi dertsiz insana
Dert cekmeyen dert kiymetini bilemez
Derdim bana derman imis bilmedim
Higbir zaman giil dikensiz olamaz

“Derdim bana derman imis bilmedim/ Hicbir zaman gl dikensiz olamaz “sézlerinde giilun
glzelliginin icerisinde dikeninin olmasi (gil-diken iliskisi), insanin da dertlerinin olmasi (insan-dert)
iliskisi ile benzetme yapilarak diken-dert benzerligi ydniinde vurgu yapiimaktadir. Asik Veysel’in kaynak
kisi olarak ele aldigi “Cigdem Der ki” adl siirde ¢igdem, simbil, menekse tabiati sisleyen baharin
baslangicinin habercisi ve doganin uyanisinin temsili olarak yansitilmaktadir (Turk Halk Mizigi S6zIi
Eserler Antolojisi, 2006, s. 235):

Siimbdil der ki boyum uzun
Yapraklarim dizim dizim
Beni ak gerdana dizin
Benden Gld cicek var mi?

Nevruz der ki ben nazliyim
Sarp kayalarda gizliyim
Mavi donlu g6k gozliiyiim
Benden ala cicek var mi?

“Nevruz der ki ben nazliyim/Sarp kayalarda gizliyim” dizelerinde nevruzun zor bulunan sirli
yapisina deginilmistir. “Mavi donlu gok gézllylim” dizelerinde nevruzun rengini gokyizi ile birlestiren
yoniinden bahsedilmistir.

Lale der ki be hey Tanri
Benim boynum neden egri
Yardan ayri diistiim gayri
Benden 6ld cicek var mi?

“Lale der ki be hey Tanri/Benim boynum neden egri” dizelerinde lale yapisi itibariyle derdini
gizleyen metafor olarak aktarilmistir. Tasavvufi yonden de ayri derinligi bulunan lale, ebced hesabinda
Allah lafzina ve altmis alti sayisina denk gelmektedir. Lalenin, “ters lale” tlrlinln yapi itibariyle topraga
bakan yoéniiniin sebebi ise yardan ayri diismesi seklinde yorumlanmistir. Asik Veysel siirlerinde
tasavvufi ydnden de ayri derinlikle dizeleri islemistir. Asik Veysel’in tasavvufi siirler yazmasinda manevi
diinyasini etkileyenler arasinda ilk olarak karsimiza Pir Sultan Abdal, Yunus Emre, Haci Bektas-1 Veli,
Mevlana ve Karacaoglan cikmaktadir. Asik Veysel, kdy kdy ve sehir sehir gezmesi yéniiyle Karacaoglan’a
benzer. Siirlerinde iyilik yapan insanlar icin melek, kotulik yapanlar icin seytan, glizelligi biyuleyici
olanlara huri gibi aktarimlarla inanca dayali metaforlar da gegmektedir. Yigitlik temasina yer verdigi
“Koy Enstitllerine” adl siirinde glilden su sekilde bahsetmektedir (Oguzcan, 2001, s. 194):

Yigitlik, cesurluk yilmaz yorulmaz,

Tembellere hazir sofra kurulmaz.

Veysel’in elinden higbir is gelmez,
Cali gibi yaprak agar, giil yapar
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insanin sahip olmasi gereken erdemler arasinda vyigitlik, cesurluk ve caliskanlik gibi
ozelliklerinin olmasi gerektiginden bahsetmistir. Burada c¢aliskanliktan bahsedilen dizede topragi
islemenin sonucunda elde edilecek Urinlerle hayatin sidrdirilebilirliginin  saglanmasi gerektigi
belirtilmektedir. Tembel olanin ya da baska bir ifade ile topragi islemeyenin hazir bir sofrasinin
olmayacagi séylenmistir. Buna da kendisi Gizerinden bir ¢ali benzetmesi yapmistir. Kendisini ¢ali yerine
koyarak sadece giil ve yaprak agmaktan baska is yapmadigini belirterek hem empati kurmakta hem de
mitevazi yonini gostermektedir.

Ne Otersin Dertli Dertli adli siirinde gul-biilbil iliskisi asik-masuk iliskisi ydniinde
benzetilmektedir. Hizniin ve yasin sembolii olan biilbiil 6tiisiiyle dertleri dile getirmektedir. Asik da
sevdigine karsi duygularini dile getirirken kendisini bilblle benzetmektedir (Tlrk Halk Muzigi Sozli
Eserler Antolojisi, 2000, s. 616):

Otme biilbiil 6tme biilbiil

Derdi derde katma blilbiil

Benim derdim bana yeter
Bir dert de sen katma biilbiil

(Ah) Bilirim asiksin giile
(Ah) Benim halimden kim bile
Bizim bahgedeki glile
El atip dolasma biilbiil

“Anlatmam Derdimi Dertsiz insana” siirinde “Dokiildi yapragim giillerim soldu” sdzlerinde 6lim vaktini
gliz mevsiminin gelmesiyle dokiilen yapraklar metaforuyla ifade etmistir (Oguzcan, 2001, s. 42):

Veysel glinler gecti yas altmis oldu
Dékiildii yapragim giillerim soldu
Gemi yiikiin aldi gam ilen doldu
Harekete kimse méni olamaz

2.5. Su Metaforu

Asik Veysel’in siirlerinde su ile ilgili unsurlar da yer almaktadir. “Acti Bahar Cigekleri Ada’nin”
siirinde Asik Veysel yarin hasretinden doktigi gdzyaslarini “pinar’ metaforu ile ifade etmektedir
(Oguzcan, 2001, s. 141):

Mektup yok siladan daglar kar midir?
Akar géziim yasi bir pinar midir?
Kuslar esin bulmus ilkbahar midir?
Acti bahar cicekleri Ada’nin.

“Goklerden Siiziildiim Tertemiz indim” siirinin dizelerinde kendisini irmagin yerine koyarak
“Cok dolandim irmak oldum gortindiim” dizeleriyle ifade eder. Irmak, diyardan diyara uzanarak gittigi
icin kendisinin de bu yéniyle irmaga benzerligini belirtir (Oguzcan, 2001, s. 39):

Yiizlerimi yere vurdum siiriindiim
Cok dolandim irmak oldum gériindiim
Eleklerden gectim/yundum arindim
Kdmiléne karli renge boyandim
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Su ile ilgili ele aldigi sel konusu ise dizelerinde emeklerini yok eden sele karsi kizgin tavrini
yansitmaktadir. Selin taskin halde gelmesi, sinirlenen insanin tavirlarina benzetilmektedir. Bazi insanlar
sinirlenince o6fkelerini kontrol edemeyip sel misali tasabilmektedir. Bu yoniyle de benzerlikleri
bulunmaktadir (Oguzcan, 2001, s. 150):

Sekizinci ayin yirmi ikisi
Emeklerim zay'eyledi sel benim
Sele gitti hasilatin hepisi
Emeklerim zay'eyledi sel benim

Asik Veysel, gonliyle konusurken asik olma korkusunu “derya” metaforuyla ifade ederek
deryanin derinligi ve enginliginin verdigi korkuyu soyle ifade etmektedir (Oguzcan, 2001, s. 50):

Ask denilen bu deryaya,
Cikamazsin girme géniil

“Kizilirmak” da bahar mevsimi gelince cosan, dalgalar halinde kenarlara tasan halleri ve
diyardan diyara akan 6zellikleriyle onun siirlerinde yer almaktadir (Kaya, 2011, s. 86):

Bahar gelir bulanirsin cosarsin
Dalga vurur kenarlara tasarsin
Diinya kurulal béyle yasarsin
Tiikenmez émriin var bol Kizilirmak

Yasami bazen icinden gikilmayan cesitli durumlar mesgul etmektedir. Asik Veysel bu durumu
“Cirpinip icinde dondigliim deniz” metaforuyla belirtmektedir (Eyuboglu, 2001, s. 116):

Cirpinip icinde déndiigiim deniz

Dalgalanir cosar lirlizgarindan

Mevce gelip cuseyleyen askimiz
Ah cektik¢e kaynar gelir derinden

Derdimi Dékersem Derin Dereye siirinde asktan yana dertli olan Asik Veysel’in yine de ayni
durumdan yandigi asktan vazgecemedigini belirtmektedir (Oguzcan, 2001, s. 38)

Derdimi dékersem derin dereye
Doldurur dereyi diiz olur gider
Rakipler geldi girdi araya
Korkarim ydr benden yoz olur gider

Uyandim Kuslarin ince Sesine siirinde, sularin daglarin taslarin arasindan hirgin bir sekilde
gelmesinin onun Gzintuslinden, 6fkesinden kaynakh oldugunu belirtir. Bahar gelmis ancak sularin da
kavusamamis oldugunu, ¢aresizligini yine de umudunun oldugundan bahsetmektedir (Oguzcan, 2001,
s. 144):

Baharda caglayan bulanik sular

Durmadan kendini taslara ¢alar

Esinden ayrilmis bir geyik meler
Dadlar sadé verir iniler durur

Sozlerinde daglarin esinden ayrilan bir geyigin ayriligina karsi ona eslik etmesine gondermede
bulunmaktadir.
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2.6. Dag Metaforu

Tabiatin gizemli blyusiini barindiran daglar da Asik Veysel’de dnemli yer tutmaktadir. Tecer
Dagi, Camlibel, Yildiz Dagi, Beserek Dagi siirlerinde gecmektedir. Daglar onun siirinde gorkemli
yapisinin yaninda baharin miujdecisi olarak da gorilmektedir. Daglarla ilgili siir 6rnekleri séyledir
(Kaymak, 2017, s. 33; Kaya, 2011, s. 85):

Arzusun ¢ektigim Beserek Dagi
Elvan elvan cigeklerin agti mi?
Garip 6ter meseligin kuslar
Yavru sahin yuvasindan ug¢tu mu?

Cesit cesit cicek takmis désiine
Cekilir gégleri pesi pesine
Cikabilsem su yaylanin basina
Kuzulu kurbanli siseli daglar

Daglar onun dizelerinde hem bahari ve mutlulugu hem de dumanli yapisiyla tipki bir insan
misali hiizni animsatmaktadir. “Gahi duman birir gahi yaz eder” dizeleriyle dagin bu yapisina
gondermede bulunmaktadir (Kaya, 2011, s. 86):

Yiice daglar birbirine g6z eder
Riizgdr ile mektuplasir naz eder
Gdhi duman bliriir géhi yaz eder

Dereli tepeli déseli daglar

“Daglar cicek acar/Veysel dert acar” dizelerinde dagin baharin habercisi olma metaforunun
yaninda kendisinin de genellikle dertli olma halini kiyaslamistir (Binyazar, 2015, s. 63):

Daglar cicek acar Veysel dert agcar
Derdine diistiigiim yar benden kagar
Gergek dsik olan kendinden gecer
Derdini Gleme yayar iniler

Asik Veysel'in siirlerine dag, heybetli duran giiclii yapisi itibariyle de yansimistir. Halk dilinde
kolay yikilmayan, giiclii goriinime sahip olan insanlar icin “dag gibisin” ifadesi kullanilmaktadir. Asik
Veysel'in dizelerinde de dagin bu yoniine vurgu yapiimaktadir (Eyuboglu, 2001, s. 148):

Gahi géniil oldum yiiksekten ugctum
Ferhat oldum ask ugrunda ¢alistim
irenk irenk ciceklere karistim
Derildim de Camlibel’e yaslandim.

Sonug

Asik Veysel, 20. ylizyil asiklik geleneginin son temsilcilerindendir. Sevda, ayrilik, vatan, hasret,
tasavvuf, elestiri, gurbet, doga gibi ¢esitli konularda siirler yazmistir. Tabiat konusunda siirler kaleme
alan halk sairlerinin basinda gelmektedir. Siirlerinde tabiat konusunu kucaginda yetistigi toprak ana
edasinda islemistir. Yasadiklarini dizelerde hissettirerek metaforlar yoluyla aktarmistir. Gozlerinin
gormemesi Uzerine ¢ogunlukla doga konulu kaleme aldigi siirleri karanlik dlinyasinin, aydinlga
dénlstugl sireci yansitmaktadir. Asik Veyselin siir diinyasinin olusmasinda yasadigi hayat
zorluklarinin yaninda dogdugu ve yetistigi kiiltir ortami da etkili olmustur. Edebi bir eserin ortaya
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cikisinda etkili olan faktorlerin yaninda, derin ve donanimli bir dislince yapisini, yasanilan hayatin
tecriibelerini bilgelikle yorumlayabilme kabiliyetini ve maneviyatla yogrulmus bir duygu dinyasini
gerektirmektedir. Asik Veysel de bu o6zelliklere sahip yiice bir halk ozanidir. Onun halk ozani
olmasindaki en buyik etken yasama dair tecriibeleriyle harmanladigi konularla siirlerini olusturmasidir.
Siirlerinde umudu, bahari anlatmasinin ana sebebi hayata karsi yilmadan verdigi miicadele ve derdinin
icinde dermani gorebilmesidir. Oyle ki insan derdiyle, giil dikeniyle bitiin varliklar ziddiyla var
olabilmektedir. Yasam dongisu zithiklar Gzerine kuruludur. Gece giindiizle, aydinlk karanlikla, iyilik
kotalukle batinddr. Evren zit pargalarin kusursuz uyumunun sayisiz 6rnegiyle doludur. Asik Veysel de
hemen her siirinde bu durumu ustalikla yansitmistir. Tabiatla ilgili renkleri yasar gibi aksettirmistir.
Gozlerinin gérmemesi onun saziyla kendi 6zline yonelmesini ve evrensel hakikati ortaya ¢ikarmasini
saglamistir. Dlinyadaki nesneleri somut bir nesne olarak degil soyut metaforlar yoluyla aktarmistir.
Gonll goziiyle tasvir ettigi tabiati, sazinin telleriyle cevre bilincine katki niteliginde insanlara
duyurmaktadir. Siirlerini dile getirirken imgelerden yararlanarak siirin derinliklerinde yatan anlamlara
ulasmayi saglamaktadir. Tabiata dair mitle ilgili gondermelerde bulunarak yaratilisa deginmektedir.
Siirleri insani baska diyarlarin farkli zamanlarina gotiiren yolculuk edasina birindirmektedir. Siir dili
sembolleri icerdiginden, siirlerinde toplumun degerlerini tabiat bitunliginde ele alarak metafor ve
semboller yoluyla insanlara yol géstermektedir. Metaforlar yoluyla, duygu ve distincelerini siirlerinde
“ete kemige” blrlindlrirken geg¢mis ile yasadigi ¢cag arasinda bir kdpri kurmaktadir.
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oz

Kemal Varol'un 2019'da yazdigi "Asiklar Bayrami" romani, Anadolu'nun koklii
asiklik gelenegi icinde yetismis bir baba ile oglunun hikayesini anlatmaktadir. Asik
edebiyati, halk sairlerinin saz esliginde, giindelik konusma diline yakin bir Gslupla
ve hece vezniyle olusturduklari s6zIi edebiyat Griinlerini kapsar. Bu gelenekte
sairler sadece kendi eserlerini degil, baska asiklarin eserlerini de sazlari egliginde
icra eder ve halk hikayeleri anlatirlar.

Ozcan Alper, 2022'de bu romani sinemaya uyarlamis ve ayni adla beyazperdeye
tasimistir. Bu uyarlama, gostergelerarasi bir aktarim érnegidir. Her iki eserde de
asiklik gelenegi ve asik edebiyati, anlatinin merkezinde yer alan temel motiflerdir.
Roman sinemaya uyarlanirken, yazili metnin duragan yapisindan goérsel-isitsel bir
anlatima gegis yapilmis, yani kipsel bir donliisim gergeklesmistir. Bu siiregte
romanin anlatim olanaklari, sinemanin kendine 6zgl gosterim ve temsil
olanaklariyla zenginlestirilmistir. Alt metin olan roman bazi degisikliklere ugramis,

konu ve izlekler sinema sanatinin gerektirdigi bicimde yeniden yorumlanmistir.

Yenidenyazim kavrami, bir ana metnin farkh bir dizlemde (sinema, resim,
bilgisayar oyunu vb.) yeniden olusturulmasini ifade eder. Bu siirecte metinler
arasinda bir sdylesim iliskisi kurulur. Calisma, geleneksel asik edebiyatinin cagdas
edebiyat ve sinemadaki yansimalarini incelemeyi, iki eser arasindaki metinlerarasi
iliskileri degerlendirmeyi ve anlatilarin konu ve izlek bakimindan nasil islendigini
ortaya koymayi amacglamaktadir. Bu cercevede, yuzyillardir siregelen asiklik
geleneginin modern sanatlarda nasil temsil edildigi ve déntstigl incelenmekte,
roman ve film geleneksel ile moderni bulusturan bir koprii gérevi gormektedir.
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Ozcan Alper
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ABSTRACT

Minstrel literature refers to oral literature products created mostly in a simple language based
on daily conversation style, on the basis of syllabic meter and accompanied by instrument. Bards who
tell folk stories and perform their own or other poets’ verse pieces with instrument accompaniment
are called minstrels within the framework of this literary plane. Kemal Varol's (b. 1977) novel Asiklar
Bayrami (2019) is a father-son narrative based on the story between an artist father and his son who
grew up in the tradition of minstrelsy in Anatolia. The movie named Asiklar Bayrami (2022), which was
transformed from a novel into a scenario and represented on the cinema level and directed by Ozcan
Alper (b. 1975), is an intersemiotic transfer plane in the direction of transforming the form in the novel
on the basis of transmodalization application based on rewriting. In these two levels of expression and
representation, minstrel tradition and minstrel literature are a thematic motif in terms of creating
figuration and story. By recreating a particular text, narrative or plane of representation with the
hypertext (or hyper-narrative, hyper-aesthetic element, etc.) and imitating or parodying the hypotext
(hypo-narrative, hypo-aesthetic element, etc.) in terms of subject, theme, story or figuration. The
relationship between rewriting, which is based on expression/representation on a new level, is the
relationship between literature, also known as adaptation, and cinema, painting, computer games, etc.
It also includes the conversational relations between sign planes. The representation of the source text
or sign plane (hypotext) in the form of transforming the mode of expression in the new
expression/representation plane is called transmodalization. The hypotext, Asiklar Bayrami (2019),
which has been transferred and transformed from literature, which is a static narrative plane, to
cinema, which is an audio-visual dynamic narrative, display and representation plane, has undergone
some changes during this transformation and transfer. The narrative possibilities of the novel have been
expanded with the presentation and representation possibilities of cinema. On the intersemiotic plane,
the forms of transmission and representation of certain topics and themes are emphasized and come
to the fore depending on the type of narrative. In the analysis, by considering the form of re-
representation in the form of transmodalization, which is a type of rewriting, on this basis, the forms
of representation of minstrel literature and minstrelsy tradition, which is a field of traditional folk
literature, in contemporary literature and cinema will be determined. The dialogic interests between
the narratives will be identified and classified, and the narrative represented in the novel and cinema
will be evaluated in terms of subject and theme.

Keywords: Transmodalization, Intersemiotics, Intermediality, Kemal Varol, Ozcan Alper
Extended Abstract

The relevance of literature to the visual arts is related to the acts of transferring literary
content, initially oral, into visual memory in line with the expressive possibilities of visual
representation tools with aesthetic or pragmatic requirements. As regulators of social life, the
transformation of myths, mythos and legends into motifs with mostly pragmatic orientations is related
to the functionality of these narratives. The expansion of these narratives into visual expression planes
paves the way for them to become symbols embedded in social memory. With the expansion of the
possibilities related to daily life practices, aesthetic sensibility and need enable functional-symbolic
oral or visual narratives to acquire aesthetic aspects. Through forms such as ekphrasis, intermedial
adaptation, intermedial translation, intermedial ekphrasis and artificial intelligence-supported
applications in the form of representation of oral and written literature in the fields of visual expression
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and art, and the transfer of subjects and images related to these fields to the field of literature, it is
observed that intersemiotic representations have reached wide aesthetic expression possibilities on
the axis of contemporary forms of transformation.

The transfer from the literary plane to the cinematic plane is mostly in line with the
requirements such as expanding the audience by representing an oral or written narrative that is
appreciated in terms of subject or theme in cinema, which has visual and dynamic narrative
possibilities, and recording the relationship of emulation, in some cases satire or parody. These kinds
of dialogic phenomena, which can be identified as intertextual relations on the literary plane or in the
direction of inter-art or inter-media relations, are evaluated on the basis of rewriting, which is
identified by Gérard Genette (1930-2018) as one of the forms of dialogy that create relations of textual
transcendence or transtextuality. Rewriting, which is based on the processing of a certain text
(hypotext) by directly repeating it in a new text (hypertext) in terms of aspects such as theme, subject,
style, or by changing it comprehensively in a way that does not change its status as a partial or subtext
in line with transformation methods such as reduction, expansion, etc., is a form of production that is
also realized for genres based on representation from literature. The methodology of rewriting,
developed by Genette specifically on the axis of transformations from literary to dramatic fields, is
considered among the forms of transformation designated as transmodalization or modal
transformation (intermodal transmodalization). Transmodalization, which is carried out in ways where
the story, figuration or message of the subtext can be transformed, is carried out together with
semantic and formal transformation methods such as narrative transformation, diegetic transposition,
transmotivation, pragmatic transformation and pragmatic diegesis, as in other rewriting practices. The
scope of the study includes determining the boundaries of modal transformation practices related to
rewriting and mediated forms of discourse and creating a methodological framework on the basis of
the novel Asiklar Bayrami (2019) and the movie Asiklar Bayrami (2022), which was created by
transferring this novel to the cinematic plane, as well as evaluating the ways in which the tradition of
minstrelsy, minstrel literature and these cultural fields, which constitute a large amount of oral culture
in these narratives, are represented in fictional spaces in terms of subject, theme, style.

Asiklar Bayrami (2019, 2022), which is represented on two different planes through rewriting
based on intermedial transfer from the field of literature to the plane of visual expression, is narrated
around the themes of father-son and identity, as well as folklore-related topics such as minstrel
tradition, minstrel literature, folk poetry and music. Transferred from novel to cinema, Asiklar Bayrami
(2022) has the appearance of hypertextuality on the axis of intertextual dialogy in line with the
rewriting of the written plane, which is accepted as a subtext, in the context of transmodalization. In
the intermedial context, it is a fictional-literary plane in which intangible cultural heritage is processed
on the basis of subjects and themes such as the tradition of minstrelsy and minstrel-style literature.

Giris

Edebiyatin gorsel sanatlarla ilgisi, baslangicta s6zli olmak lizere edebiyata iliskin icerigin estetik
ya da pragmatik gereksinimlerle gorsel temsil araclarinin ifade olanaklari dogrultusunda gorsel bellege
aktarilmasi edimleriyle ilintili tarihsel bir birlikteliktir. Sosyal yasamin dlizenleyicileri olarak mitlerin,
mitoslarin, soylencelerin ¢ogunlukla pragmatik yonelimlerle motiflere dénismesi bu anlatilarin
islevselligi ile baglantilidir. Ayni islevsel nitelik, s6z konusu anlatilarin gorsel ifade dizlemlerine
genisletilmesiyle toplumsal bellege ickin simgeler haline gelmelerine zemin olusturur. Giindelik yasama
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pratiklerine iliskin imkanlarin genislemesiyle estetik duyus ve gereksinim, islevsel-simgesel s6zli ya da
gorsel anlatilarin estetik vecheler elde etmesine olanak saglamis olur. Boylece sosyal yasama iliskin
fonksiyonel s6zIli anlatilar yaziyla ifade edilerek yazin alaninin ve goérsel sanat alanlarinin ortaya
cikmasina katkida bulunur. Baslangicta islevsel s6zIi ve yazili anlatilarin gorsel zeminlerde ifadesiyle
gelismeye basladigi anlasilan gorsel sanat dizlemleri, resim, yontu, mimari ve dramatik sanatlarin yani
sira modernlesmeyle birlikte fotograf ve sinemanin ortaya ¢ikmasiyla gérsel temsilde islevselligin yerini
daha ¢ok estetik ifadenin almasina yol agmistir. S6zIli ve yazili edebiyatin gorsel ifade ve sanat
alanlarinda temsili ve bu alanlara iliskin konularla imgelerin yazin alanina aktarilmasi bigiminde
ekfrasis, medyalar arasi uyarlama, medyalar arasi ceviri, medyalar arasi ekfrasis gibi bicimler ve yapay
zeka destekli uygulamalar araciligiyla gostergeler arasi temsillerin ¢agcil donistlirim bigimleri
ekseninde genis estetik ifade olanaklarina ulasmaktadir.

Yasamlarinin 6nemli bélimiini birbirlerinden uzakta ve ayri gecirmis bir baba ile oglunun bir
araya gelis hikayesini konu alan, saz asig1 Heves Ali ile oglu Yusuf’un aniden kesisen yollarinin sagligi git
gide kotiilesen Heves Ali'nin Kars ilinde gerceklestirilen Asiklar Bayrami’na gitme istegi dogrultusunda
kimlik ve sosyal baglara iliskin hesaplasma ve kesif yolculuguna koyulmalari temelinde 6riintiilenen
roman ve sinema filmi Asiklar Bayrami (2019, 2022), asiklik gelenegine iliskin kiltiirel ve estetik
dgelerin motiflestigi bir aile ve kimlik anlatisidir. Oriintii, saz Gstadi Heves Ali’yi kendisi kilan
tecriibelerle Yusuf’'un kimlik ve kendisi olus eksenindeki ontolojik rahatsizhgi, iki karakter arasinda
hesaplasmadan 6tekini anlamaya evrilen anlati iklimini ortaya ¢ikarmaktadir. Roman yazari Kemal
Varol’a (d. 1977) ait metin, 2019 yilinda yayimlanisindan sonra Ozcan Alper (d. 1975) yénetmenliginde
yazarla birlikte senaryolastirilarak romanla ayni adi tasiyan sinema filmi Asiklar Bayrami (2022)
temelinde sinema diizleminde yeniden temsil edilmistir. Roman ve sinema filmi arasinda oykiye ve
oruntliye dayali dogrudan bir aktarim s6z konusu olmakla birlikte yazinsal diizlemle dinamik gorsel
dizlem arasinda yer yer anlamsal ve betimsel gorinirligin degiskenlik sergiledigi anlasilmaktadir.
Genellikle yazinsal dizlemlerle gorsel sanat diizlemleri arasinda gergeklestirildigi gdzlemlenen,
bununla birlikte resim, sinema, mizik vb. estetik diizlemlerde ayni tir icerisinde ya da yazin dizlemi
bulunmaksizin estetik temsil diizenleri igerisinde tekrar eden temsil bigcimlerine dayali yeniden lretim
bicimleri olarak siklikla islenen yontem, Gérard Genette (1997a) tarafindan gelistirilen metodoloji
cercevesinde yenidenyazima dayali kipsel donlsiim ekseninde uygulanmaktadir. Yazinsal ya da estetik
dizlemler arasinda konu, izlek, 6riintd, figlirasyon vb. esaslar temelinde gergeklestirilen tekrara dayah
temsil bicimleri ana metnin yenidenyazim temelinde vyeni bir baglamda Uretimi ve temsili
dogrultusunda ortaya ¢ikmaktadir.

Yazin diizleminden sinema diizlemine yonelen aktarim, cogunlukla konu ya da izlek bakimindan
begeniyle karsilanan so6zli ya da yazili bir anlatinin gorsel ve dinamik anlatim olanaklarina sahip
sinemada temsiliyle alimlayici kitlesinin genisletilmesi, genellikle 6ykiinme, kimi durumda yergi ya da
parodilestirme iliskisinin kayit altina alinmasi gibi gereksinimler dogrultusundadir. Metinlerarasi
iliskiler olarak tespit edilebilen yazinsal dizleme iliskin veya sanatlararasi ya da medyalararasi iliskiler
dogrultusunda meydana getirilen bu tir séylesim olgulari, Genette (1997a) tarafindan metinsel askinlik
iliskilerini meydana getiren sdylesim bicimlerinden biri olarak tespit edilen yenidenyazim (ing.:
rewriting?) temelinde degerlendirilir. Belirli bir metnin (alt metin - ing. hypotext) izlek, konu, slup vb.
vechelerce yeni bir metinde (ana metin — ing. hypertext) dogrudan dogruya yinelenerek ya da
indirgeme, genisletme gibi donistliriim yontemleri dogrultusunda kismi olarak ya da alt metin olarak

! Terimceye ait ingilizce karsiliklar Gérard Genette (1997a; 1997b) tarafindan belirlenen terminolojiye aittir.
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durumunu degistirmeyecek sekilde belirli nitelikleri disinda genis kapsamli bicimde degistirilerek
islenmesi esasina dayanan yenidenyazim, edebiyattan temsile dayal tiirlere yonelik olarak da
gerceklestirilen lGretme bicimidir. Genette tarafindan bilhassa yazin alanindan dramatik alanlara
yonelik donistirimler ekseninde gelistirilmis olan yenidenyazima dair metodoloji, kipsel déniisiim
(ing.: intermodal transmodalization) olarak belirlenmis olan ve Aktulum (2000) tarafindan Tiirkge
terimceye “bigcem doénlsimi” olarak aktarilmis olgular arasinda yer verilen dontstiriimler icerisinde
degerlendirilmektedir. Alt metne ait hikayenin, figlirasyonun, iletinin vb. donlstiriime ugratilabildigi
bicimlerde gerceklestirilen kipsel dénisiim, diger yenidenyazim uygulamalarinda oldugu gibi dykusel
déniisim (ing.: diegetic transposition), érgesel doniisiim (ing.: transmotivation), edimsel (pragmatik)
déniisim (ing.: pragmatic diegesis) gibi anlamsal ve bicimsel dénustirim ydntemleriyle beraber
gerceklestirilmektedir.

Yazin alanindan gorsel ifade diizlemine yonelik medyalararasi aktarima dayal olarak
yenidenyazim yoluyla iki farkh diizlemde temsil edilen Asiklar Bayrami (2019, 2022), baba-ogul ve
kimlik izleklerinin yani sira asiklik gelenegi, asik edebiyati, halk siiri ve miizigi gibi folklora iliskin konular
etrafinda hikaye edilmektedir. Romandan sinemaya aktarilan Asiklar Bayrami, alt metin kabul edilen
yazili diizlemin kipsel donlisiim baglaminda yenidenyazimi dogrultusunda metinlerarasi soylesim
ekseninde ana metinsellik (ing.: hypertextuality) gériinimiine sahiptir. Calismayla metinsel askinlk
iliskileri temelinde tespit edilen bir yontem olan yenidenyazimin medyalararasi dizlemde
gerceklestirilmesine iliskin olan kipsel donlisim yoénteminin metodik sinirlari temelinde somut
olmayan kdltlrel tastyicilar olarak dsik edebiyati, dsiklik kiiltiiri ve gelenegine iliskin 6gelerin anlatilarin
bicemsel kurulusunda teskil ettigi poetik niteliklerin ortaya konmasi amaclanmaktadir.

inceleme diizlemlerinin son yillarda yaygin olarak basvurulan medyalararasi/medyalararasilik
kavramlari yerine gosterge ve gostergelerarasi kavramlariyla ifade edilmesinin nedeni yenidenyazim
ve kipsel donisiim kavramlarinin yaslandigi metinsel askinlik iliskileri ya da metinlerarasilik kuraminin
Saussure tarafindan gelistirilmis Yapisalcilik ve Rus Bigimcileri olarak adlandirilan yapisalci-bigimci
arastirmacilar tarafindan yazinsal metinlere uygulanmis sdylesim kuraminin metodoloji bakimindan
dilbilimsel terminoloji ile uyumlu bakis acisidir. Nitekim Aktulum tarafindan yazin alaniyla gesitli sanat
alanlari  arasinda  gerceklesen  soylesim  olgularina  iliskin  gbstergelerarasilik  siireci
gostergelerarasi/gostergelerarasiik ~ kavraminin ~ kapsayis  cercevesini  vurgulamak  lzere
animsatiimaktadir:

En az iki resim arasindaki alsverisleri ¢éziimlemeye dayanan resimlerarasilik yaninda iki ayr
sanatsal bicim (resim ve sinema, resim ve miizik vb.) arasindaki alisverisleri belirtmek icin kullanilan
glstergelerarasilik stirecine, bu stirecin isleyisine kavramsal ve yéntemsel bakimdan temel geregleri
saglayan metinlerarasiligin dogrudan izleyiciyi/okuru odaga alan gériingiibilimsel bir tutuma
baglandigini animsatalim (Aktulum, 2021, s. 667).

inceleme, metodik ve kuramsal olmak yerine tematik cerceveye yaslandiginda yazin ve sinema
dizlemlerinden meydana gelen soylesim o6rintlsinin “medyalar arasi” olarak ifadesi olanaklidir.
Ancak gostergeler evreni, dilsel ve dilsel olmayan gosterge diizlemlerinden meydana gelmektedir.
Yazin ve sinema gibi estetik dizlemlerin ayni zamanda gosterge diizlemleri olmasi, metinsel askinlk
iliskilerine iliskin Genette terminolojisinin dilsel ve estetik gostergelerden meydana getirilen ifade
dizlemleriyle 6nemli 6lclide ortlisliyor olusu, gosterge kavraminin medya kavramini da icerecek
bicimde genis kapsamli ifade yetkinligini ortaya koymaktadir. Bu temele bagl kalinarak incelemenin
kapsamini olusturan yazin alaniyla sinema dizlemi arasinda c¢ogunlukla yeniden yazmaya ve
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gondergelestirmeye dayali soylesim olgulari metinlerarasilik/metinsel askinlk iliskilerine dayali
dilbilimsel terminoloji cercevesinde degerlendirilmistir.

1. Yenidenyazima Bagh Séylesim Olgusu Olarak Kipsel Doniisiim

Metinsel askinlk iliskileri kurami, Ferdinand de Saussure tarafindan gelistirilen Yapisalci dil
bilimi disiplininde yazinsallik/edebilik niteliklerini gozeterek dil bilimine iliskin bir yaklasim olan
Yapisalcilik metodunu yazinbilim, antropoloji gibi alanlarda uygulayan (Yicel, 2008) Rus Bigimcileri
olarak adlandirilan temsilciler araciligiyla gelistirilmis yaklasimlar dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Dili
goOstergeler dizgesi olarak ele alan Saussure, essliremli yaklasima dayanan dil bilimi metodolojisini
tasarlarken dénemi icin muhtemel bir gostergebilim kuramina da isaret etmistir (Saussure, 1998).
Tireve dayali metinsel askinlik iliskilerini meydana getiren dykiinme (pastis), parodi (yansilama) gibi
varyasyona dayali degiskeleri de ortaya koymaya yonelmis olan Rus Bigimcileri arasinda bulunan
arastirmaci Mikhail Bakhtin (1981, 2005, 2014), Frangois Rabelais (6. 1553) metinlerinden hareketle
tespit ettigi karnavallasma ve soylesim (dialogy) olgularini Dostoyevski (1821-1881) metinlerini ele
aldigi monografisinde onun romanlarinda tespit ettigi cokseslilik (ing.: polyphony) ilkesiyle birlestirerek
metinlerin kendileri disinda farkli tiir ve séylem bigimlerini iceren 6teki metinlerle bir arada olusunu
karnavalesk metin olgusuyla ifade eder. Julia Kristeva (1980) ise Bakhtin’in 6ne strdigii sdylesime
iliskin niteliklerden hareketle metnin baska soylem ve metinlerden gerceklestirilen alintilardan
meydana geldigi goriisiine iliskin “metinlerarasilik (ing.: intertextuality)” kavramini ortaya cikarir.
Gérard Genette’e gelindiginde, “metinlerarasi” ya da “metinlerarasilik” kavraminin metin 6tesilesme
(ing. transtextuality) olgulari arasinda bir bicimi temsil ettigi ifade edilir. Genette’e (1997a, 1997b) gére
metin &tesilesme ya da metinsel askinlik iliskileri, metinlerarasi (ing.: intertextuality), ana metinsellik
(ing. hypertextuality), yan metinsellik (ing.: paratextuality), st metinsellik (ing.: metatextuality),
yorumsal (st metinsellik (ing.: architextuality) bicimlerinde gerceklesmektedir. Cogunlukla
yenidenyazim (ing.: rewriting) olgularini ifade etmede basvurulan Tiirkce metinlerarasilik kavrami,
Genette (1997a) tarafindan belirlenen soylesim olgulari icerisinde konu, izlek, motif vb. bakimlardan
ortaklik, benzerlik iliskilerine iliskin bir metin Otesilesme bicimi olarak tespit edilmistir. Bu
siniflandirmaya gore ana metinsellik olgusunun meydana getirilmesinde basvurulan yenidenyazim, alt
metin (ing.: hypotext) olarak adlandirilan metnin ana metin (ing.: hypertext) olarak adlandirilan yeni
metin diizleminde islenmesi metodudur.

Yenidenyazim, bir metnin konu, izlek, figlirler vb. bakimlardan yeni bir oriinti icerisinde
islenmesi temeline bagli olarak yeni ve baska bir metinde temsil edilmesine iliskin bir metinsel askinlhk
ya da metinlerarasi soylesim bicimidir. Ana metin olarak adlandirilan yeni metnin meydana
getirilmesinde kaynak anlati diizlemi olarak bulunan alt metin, yenidenyazimda o6ykiinme (pastis),
yansilama (parodi), alayci-giliing donlstiriim (travesti-burlesk) gibi tireve dayali iliskiler temelinde
dondstirilmektedir. Kipsel dontisiim, alt metinle ana metin arasinda 6ykiinme, yansilama, alayci-
glliing dontstirim gibi tdrev iliskileri ekseninde gerceklestirilen yenidenyazima dayali soylesim
olgularindan biri olarak degerlendirilmektedir. Herhangi bir metinlerarasi yenidenyazimdan farkh
olarak kipsel donlsim, Genette tarafindan yazin alanindan dramatik tirlere yonelik aktarim
uygulamalari igin tespit edilen bir donlstirim bigimi (Genette, 1997a) olarak tanimlanir. Belirli bir
metinle resim, yontu, sinema gibi sanat diizlemleri arasinda sanatlararasi soylesime ya da metinle afis,
poster vb. medyalarla estetik islevi temelinde sanat yerine medya diizlemi olarak tanimlamayi uygun
kilan medyalararasi sdylesime dayali yeniden temsil edilme bicimlerini iceren kipsel (ya da kiplerarasi)
donidsim uygulamalari metodik bakimdan yenidenyazimin metinlerarasi dogasindan timiyle ayri
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degildir. Bu nedenle yazinla ¢esitli medya ve sanat diizlemlerine ait ifade bicimleri arasinda gerceklesen
ana metinsellik olgularinin yenidenyazim metoduna bagli medyalararasi soylesim diizlemleri olarak ele
alinmalari olanakli gériinmektedir?.

Genette (1997a), kipsel donlisiimde diger yenidenyazma bigimlerinde oldugu gibi, indirgeme
(ing.: excision-reduction), genisletme (ing. augmentation-enlargement) bicimlerindeki bicemsel
dénisiimleri tespit eder. Ote yandan kipsel déniisim indirgeme ve genisletme gibi biceme ait
donlstirim yontemlerinden biridir. Ayni zamanda oykisel donlsiim ve edimsel (pragmatik) donlisim
gibi izleksel ve 6rgesel donilisiim, degersel doniisiim bicimlerindeki anlamsal donlisiim bicimleri kipsel
donlsiim uygulamalari igerisinde saptanmaktadir.

Roman dizleminden senaryoya doniistiiriilerek sinemaya aktarilan Asiklar Bayrami (2022),
izlek olarak baba ogul ve bilhassa orlintinin devami olarak kurulu Babamin Baglamasi (2022)
romaninda oriintlye hakim kimlik izlekleri dogrultusunda yazinsal 6rintinin begeni ve takdirle
karsilanmasina bagli olarak romanin yazari Kemal Varol'un da senaryo Uretimine dahil olmasiyla
yeniden Uretilmistir. Romancinin sinema filminin senaryosunun meydana getirilmesinde bir aktor
olusu, dykinme iliskisinden ¢ok dizi ya da seri gibi nehir anlati meydana getirme yo6nelimini 6ne
cikarmaktadir. Ana konunun baba-ogul ve kimlik izlekleri temelinde yolculuk ve arayis hikayesinden
meydana gelmesiyle birlikte anlatici ve baskarakter Yusuf'un yaninda asli figlir olan Heves Ali'nin
Anadolu’da yetismis ve inl tim cografyaya yayllmis bir saz asigi olmasi, asiklik gelenegi ve asik
edebiyati konulari temelinde somut olmayan kiiltirel gelenegin yazin ve sinema dizleminde
islenmesine olanak saglamistir. Bu nedenle yenidenyazima bagli kipsel déniisiim olgularinin kavram ve
terminoloji baglaminda irdelenmesinin yaninda asiklik gelenegi bakimindan hikayenin nirengi
noktalarinin vurgulanmasi da 6nem tasimaktadir.

2. Yazindan Sinemaya Gostergelerarasi Diizlemde Asiklar Bayrami

Asiklar Bayrami (2019), saz asigi Heves Ali'nin kurmaca bir uzam olan Arkanya’da yasarlarken
annesiyle birlikte memleketinden ayrilip Kirsehir’e yerlesmesi; burada asiklik gelenegiyle tanismasi ve
bir saz asigl olarak memleketi gezmesi; “bugiin kazandigini bugiin yiyen” gezgin bir saz asig1 olarak
evliliginde tutarli olamayisi; evli oldugu kadinin onun yoklugunda bir baska adamla evlenmesi ve oglu
Yusuf’'un babanin fiziksel ve duygusal yoklugu; annenin ikinci evliligi sebebiyle aileye iliskin
tahasslislerden mahrum kahsi gibi cogunlukla olumsuz deneyimler sebebiyle yasami boyunca
karsilastig zorluklara dayanan bir aile ve baba ogul hikayesidir. Cesitli nedenlerle bir arada olduklari
sirada yeterince gelistirilemeyen baba ogul iliskileri ve devaminda yirmi bes yil siiren ayrilik/uzaklik,
yasaminin son ginlerinde olan Heves Ali'nin Yusuf’'un annesinin mezarini ve Yusuf'u ziyareti,
devaminda Kars'ta gergeklesecek olan Asiklar Bayrami’na uzanan yolculugu romanin konusunu
meydana getirmektedir. Romanda ve sinemada kurmaca uzam olarak anilan Arkanya, Kirsehir ili
civarlarinda bir uzam olarak islenmektedir. Bununla birlikte romanin yazari Kemal Varol’'un biyografisi
ele alindiginda Varol’'un dogum vyeri olan Diyarbakir iline bagh Ergani’nin kurmaca diizlemde Arkanya
adiyla temsil edildigi ifade edilebilir. Arkanya adinin kurmaca uzama iliskin mistik-egzotik bir izlenim
olusturdugunun ifadesi olanakli gérinmektedir. Heves Ali’'nin seyahate basladigi “Yalniz Cam” (Alper,
2022) yolcu ulastirma sirketinin ofisinde Arkanya’nin yani sira kurmaca olmayan uzamlar Erzincan,
Elazig ve Talas’a (Kayseri) iliskin levhalar bulunmaktadir. Sinema dizleminde Yusuf'un Heves Ali'yi

2 Gosterge kavraminin medya kavramina iligkin ifade ve temsil bicimlerini de kapsayacak bicimde daha genis bir ifade
alanina sahip oldugu 6nceki paragraflarda belirtilmisti.
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gotlirdigli Makam Dagl Hamami, Diyarbakir ili Ergani ilgesi yakinlarinda tarihi bir uzam olarak
Arkanya’nin Ergani ile iliskili bir kurmaca uzam oldugu yéniindeki izlenimi gligclendirmektedir.

Asiklar Bayrami (2022) sinema filmi, roman Asiklar Bayrami (2019) ve bu romani takip eden devam
romani Babamin Baglamasi’'nda (2022) bir tiir laytmotif olarak romanlarin baskarakteri ve anlaticisi
Yusuf (Cakir) tarafindan siklikla animsanan fotograf karesinin ekfrastik bir temsiliyle gelisir. Babasi
Heves Ali'yi son defa gormekte oldugu hikayenin oriintlisiinden anlasilan Yusuf, daha sonra Heves
Ali’'nin Elazig isi sekiz kdseli kasketinin i¢ bolmesinden goriinen fotograf karesini iki defa betimler.

Foto Sema’nin sahibi “hareket etmeden tam buraya bakin”, deyip fotograf makinesini
glsterdiginde, ¢arsi kahvehanesinde, tam da déniip babama dikkat kesilmisken g¢ekilmisti bu
fotograf. Babamin eli omzumda; lizerimde yeni takim elbisem, kederle ona bakarken... yenisini
cekmeye parasi mi ¢ikismamisti, baska bir poz soguk mu gelmisti ona, yoksa bu acemi ve sarsak
halimizi mi sevmisti, bilemiyorum ama yillar yili basinin (istiinde tasidigi bu fotograf bir kez daha
icime oturdu. O tarihte heniiz pek diri olan ellerine, keskin gézlerine karsin, o zamanlar bile ruhunda
icin icin yanan kedere baktim uzunca bir siire (Varol, 2022b, s. 22).

Heves Ali ile Yusuf'un baba ogul iliskilerinin temsili olarak oriintli boyunca animsanan fotograf
karesi, iki figlir icin simgesel bir hatira durumundadir. Ug telli saziyla 8mriinii yollarda gecirmekteyken
sekiz koseli kasketinin igerisinde bulunan cepte, yillar 6nce, ogluyla son kez bir araya geldikleri giiniin
Ozlenen bir hatira olarak temsil edildigi fotografi beraberinde gétirdigld anlasilan Heves Ali'nin,
Uzerindeki yipranmis giysileri, U¢ telli baglamasi, icerisinde kefen bezi ve sabun tasidigi ahsap
bavulundan baska tek maddi varhiginin bu kigik fotograf oldugu anlasiimaktadir. Sinema dizleminde
bu fotograf ekfrasis baglaminda temsil edilmektedir (Alper, 2022, 1:22:03-1:22:47). Sinema filmi Asiklar
Bayrami’'nda (2022) sekiz on yaslarinda bir erkek gocugunun kendisinden biyik, babasi oldugu
anlasilan lacivert ve cizgili takim elbise giymis; sekiz koseli kasketini poz verirken diz kapagina
yerlestiren, fotografcinin ¢ekimi gerceklestirdigi sirada aniden yanindaki ¢ocuga doénip onun
ceketindeki goriiniir ya da goriinmez tozlan eliyle temizlemesi, izleksel baglamin acilis sahnesini
meydana getirmektedir. Fotografa iliskin ekfrasis imgesi, “Babam bir yanagina dayadigi ucu piskilli
Uc telli baglamasina ragmen, goz ucuyla bana bakiyordu fotografta. Ben biiylirken o ufaldik¢a ufalmisti.
(...)” (Varol, 2022b, s. 22) ifadeleriyle devam eder. Roman diizleminde yer alan gérsel unsurlar sinema
dizleminde tiimuiyle yer almis degildir. Bu durum, yenidenyazimda indirgeme yontemiyle ilintili bir
doénistm bicimidir.

Romanda bir diger ekfrastik bélim Yusuf'la Heves Ali'nin Kars yolunda c¢ekindikleri fotografla
ilgilidir. Yusuf'un cep telefonuyla ¢ektigi fotograf, sinema diizleminde de yer almaktadir:

Biyiklarini diizeltip gdmleginin digmesinin ilikli olup olmadigini kontrol ettikten sonra ytzini
kapatan sapkasini hafifce yukari kaldirdi. Son anda bir sey hatirlamis gibi, fotograf karesine onun
da girmesini istercesine Ug telli baglamasini alip yanagina dogru yaklastirdi. Telefonun neresine
bakacagini bilemez bir halde basini kaldirip boslukta bir yerlere baksa da benim gilimseyen
yliziimiin aksine fotografta onun gozleri dolu dolu ¢ikmisti.

Telefondaki ilk ve tek fotografimizi sosyal medya hesabima yikleyip “Pederle Kars’a dogru...”
diye yazdiktan sonra yavasca gaza bastim.

Babamin goézlerindeki kedere karsihk, yarim bir gilis gelip dudaklarinin kiyisina kurulmus ve o
hafif yana kivrik dudaklari, onca yilin kahrindan sonra bir keyif sigarasi yakmis gibi, kendine bir tiirli
hakim olamiyordu (Varol, 20223, s. 124).
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Sinema dizleminde kameranin lensine bakip poz vermekte tereddiit eder goriinmektedirler.
Tereddiitle birbirlerine bakarlar. Heves Ali’nin (i¢ telli baglamasi da elinde degildir. Onceki béliimlerde
belirtildigi gibi, sinema dizlemi, glindelik gerceklikle daha fazla 6rtisir niteliktedir ve santimantal dram
unsurlarindan 6nemli 6l¢tide uzaklastiriimistir.

ikinci sahne, otuzlu yaslarindaki Avukat Yusuf'un eve girisiyle baslamaktadir. Yusuf'un evindeki
masada Latife Tekin romani Siiriiklenme (2018) bulunmaktadir®. Uyku bozuklugu sorunu olan Yusuf'un
hafif bir uykuda oldugu sirada yasadigi dairenin zili calar. Bu sahnede baslangicta gizem ve gerilim tonu
hakimdir. Ancak apartman boslugundan gelen kesik 6ksirme sesleri gerilimin yerini baska nahif
duygulara birakmasini saglamaktadir. Romanda bu bolim “Gece Gelen” olarak adlandirilmistir ve Tarik
suresinden bir ayetin alintilanmasiyla meydana getirilmis epigrafla® baslar. Surede ilgili ayetlerin meali
ve tefsiri gece gelenin karanhgi delen yildiz (Kuran, 86: 1-4) oldugu yonindedir. Romanda (alt metin)
geceleyin gelen, basta misafir konumunu aldigi halde Yusuf'un yasaminda “baba” sozclgini
anlamlandiran ve so6zctgin telaffuzunu mimkin kilan; adeta bir filiz bicimindeyken talihine terk edilen
bitki durumundaki baba sevgisinin yeniden canlanmasini saglayan; bu dogrultuda baskarakterin benlik
insasinin gerceklesmesini saglayan yildiz Heves Ali’dir. Romanda ayni zamanda adinin Yildiz oldugu
bilinen bir kadin figlirin bulundugu ifade edilmistir. Adlandirma ve anistirma dogrultusundaki
gondergelestirim, romanda epigrafin metinlerarasi varligini anlamlandirmaktadir. “Tami tamina yirmi
bes yil sonra, bir elinde yillanmis Ug telli baglamasi diger elinde ahsap bavulu” (Varol, 20223, s. 18),
kapi merceginden kapinin 6niinde diz ¢okmis vaziyette gorliinen “gece vakti aniden ortaya ¢ikmis
mahcup bir konuk veya gecip giden zamandan borcunu mahsup etmeye gelmis eski bir alacakh gibi”
(Varol, 20223, s. 18), 6ylece bekleyen Heves Ali, sinemada ilk olarak dairenin kapisi acildiginda goralir.

ikinci bélim, Yagmur Atsiz siiri “Gece Gelen Konuk”un (1987) epigraf olarak yerlestirildigi
“Dudaklarin nasil tirkek, ne kadar uzakta sesin/ Sen gece gelen konuk, hi¢ kimsenin ve herkesin” (Varol,
2022a, s. 19) ibarelerinden meydana gelen alintiyla baslar. Epigrafin temsil ettigi anlam, gorsel-dinamik
temsilde Heves Ali karakterine hayat veren Settar Tanriégen’in (d. 1962) goérintisliyle sinema
diizlemine tasinmis olur. Heves Ali’'nin oglu Yusuf'a “Konuk kabul ediyor musun?” (Varol, 20223, s. 20)
sorusu, sinemada Anadolu agizlarina ait séyleyisle eksiltili bir yapiya déniisiir: “iyi aksamlar. Misafir
kabul edersen...” (Alper, 2022, 4:00-4:23) diyerek Heves Ali yillardan beri gormedigi oglunun kendisini
iceri buyur etmesini bekler. Asiklar Bayrami (2019) romaninda “Yalnizim”, “ev miisait, gegebilirsin igeri”
(Varol, 202243, s. 21) diyerek yanit veren Yusuf, sinemada “Estagfurullah, gel. Geg iceri”, ifadesiyle onu

& e o0

buyur eder. Heves Ali’ye ait fiziksel gostergeler olan beline sardigi “alli gllt kusagl” ve kusagin altindan
zaman zaman kablosu goriinen sonda, sinema diizleminde gériinmez. Bunlarin yerine ameliyat sonrasi
korsesinden disariya sizan leke goriiniir. Metinde Heves Ali'nin “toz toprak icinde” oldugu ifade edilen
salvari, coktandir kestirmedigi sararmis tirnaginin disari uzanmaya calistigl aktarilan yirtik corabi da
gorsel-dinamik temsilde yerini i¢sel sezdirimlere birakmaktadir. Hasta ve ihtiyarlamis oldugu aktarilan
Heves Ali, sinemada oyuncunun kabiliyeti ve tecribesiyle cok daha i¢csel anlam katmanlarinin temsil
edildigi bir figlir durumuna getirilmistir. Alli giilli kusak gibi, Heves Ali’nin (g telli baglamasinin sapinda
bulunan pilskiller de sinema diizleminde gosterilmez. Bunun sebebinin otantik-oryantalist

gorinimden uzakta kalma gayesi oldugu ileri strilebilir.

3 Roman Asiklar Bayrami’'nda (2019) sahnede yer alan romana iliskin herhangi bir animsama ya da génderim yer almamakla
birlikte tG¢ anlati dizleminde suirekli ¢alan telefonun diger tarafindaki kadin figlir oldugu bilinen Yildiz’in, sayfalarinin arasina
sag tokasini yerlestirdigi bir kitaptan soz edilir.

4 “‘Geceleyin gelen nedir, bilir misiniz?’ Tarik suresi” (Varol, 2022a, s. 11).

73



Yenidenyazimda Kipsel Déniisiim Baglaminda Gostergelerarasi Bir inceleme: Yazindan Sinemay “Asiklar Bayram1”

Karakterlerin aralarinda gecen diyaloglar da yazinsal ve gorsel diizlemlerde belirli 6l¢tide farklihk
sergilemektedir. Yusuf’'un salonunda aralarinda gegen ilk diyalog metinde Heves Ali’'nin “Boyle sis
gormedim”, “yol boyu hep boéyle sis vardi” (Varol, 2022a, s. 26), ifadesi sinemada “Boyle yagmur
gérmedim (...)” ifadesine déniisiir. Ayni anda gok giirlemesi ve yagmur sesi isitilmektedir. ic mekanda
gerceklesen diyalog sirasinda sisin gosterilmesi yagmur sesinin isitilmesi kadar olanakl bir durum
degildir. Bu nedenle diyalog ve edimler alt metinden sinema diizlemine aktarilirken bu tir séylemsel
donisumler gerceklestirilmistir. Metindeki geriye doniis ve ic monologlar da sinema temsilinde yerini

gorinti sekanslarina birakmistir.

Alt metin Asiklar Bayrami’nda (2019) roman ve hikaye yazari Franz Kafka’ya (1883-1924) ait hikaye
Babaya Mektup (1919) gonderge metin olarak adi, hangi yazara ait oldugu vb. belirtilmeksizin bir radyo
programinda isitildigi ifade edilerek alintilanir: “Konusmayi unuttum. Belki zaten bilylik bir hatip
olmayacaktim ama insanlarin siradan, akici konusmasina hakim olabilirdim. Ama sen daha cok
kiglkken s6zl bana yasakladin. ‘Tek bir itiraz yok!’ tehdidi ve yani sira kalkan bir el o zamanda beri
birakmiyor pesimi” (Varol, 20223, s. 36). Daha ¢ok Heves Ali ile oglu Yusuf'un ayri gecen yillardan sonra
bulusmalarini anlatan bir kefaret oykisi niteligi tasilyan sinema dizleminde bu alinti da mevcut
degildir. Alt metinden ana metne aktarimda gerceklestirilen 6riintliye yonelik kisaltma, daraltma
islemleri yenidenyazimda indirgeme [ing.: excision (Genette, 1997a)] metodu c¢ercevesinde
degerlendirilmektedir.

Heves Ali ile Yusuf’un beraber fotograf karesine girdikleri Arkanya carsisi oldugu anlasilan uzamda
Genglik Kuafér’'iin yaninda bir giyim magazasi bulunmaktadir. Romanda bu magaza, adi “Makam
Giyim” olan “bir stirii mankenin tikistinldigi” (Varol, 2022a, s. 87) garip bir magaza olarak tanitilir. Yusuf
buradan babasina ceket, yelek ve salvardan olusan yeni bir takim elbise satin alir. Bu magaza ve yeni
alinan kiyafetler, 6riintid bakimindan bdlgenin giyim kusam ozelliklerini temsil etmesi ve metinde
siklikla Heves Ali'nin yakasina kadar iliklenmis digmeleriyle betimlenmesini saglayan oykiye iliskin
dikkat ceken simgeler bakimindan 6neme sahiptir. Ancak asil nemi, adi “Bedii Usta” oldugu 6grenilen
magaza sahibinin “basini kara bir kitaba gdmmis, haril haril bir seyler okuyor” (Varol, 2022a, s. 87)
olusuyla ilgilidir. Mankenlerle dolu olan magazanin romandaki varligl ve Bedii Usta adli sahibinin kara
bir kitabi dikkatle okuyor olusu; dikkatli okur icin Orhan Pamuk romani Kara Kitap’in (1990) ve romanda
“Bedii Ustanin Evlatlar” (Pamuk, 2013, ss. 65-71) baslikh altinci bolimde cansiz mankenlerle dolu bir
yeralti uzaminin hakimi Bedii Usta’nin Asiklar Bayrami’nda (2019) génderge metin olarak anistiriimasini
anlasilir kilmaktadir. Ana metin (Asiklar Bayrami), modernist gercekgi bir ériintliye sahip olmakla
birlikte cagdas yazinin temel 6zellikleri arasinda tespit edilen sdylesimsel (diyalojik) yapili bir goriinim
sergilemektedir. Bu soylesim ne kadar basta halk mizigi Grinleri olmak tizere muzik alanindan ve goérsel
ekfrastik betimlemelerden yararlanmakta ise postmodernist roman Kara Kitap’1 (1990) da icermesiyle®
estetik ¢cercevesini genisletmektedir.

Ana metinden farkli metinler ekseninde metinlerarasi sdylesim, anistirma ve gonderme
yontemleriyle gerceklestirilmektedir. “Kifran” siirini yazan sairi (Varol, 2022a, s. 100) kurmaca bir figtir
olarak metne yerlestiren yazar, bircok postmodernist metinde oldugu gibi metne oyunsu bir gérinim

> Kara Kitap (1990), romancinin “Aylin’a” (Pamuk, 2013, s. 5) notuyla bir ithaf ibaresi icermektedir. Asiklar Bayrami (2019) ve
Babamin Baglamasi (2022) adli Kemal Varol romanlarinda da Aylin, son romanda ismini Aylin olarak degistirdigi 6grenilir,
baskarakterin gegmiste beraber oldugu ve yeniden bir araya gelmeyi arzu ettigi kadindir. Metnin ana 6ykisi orintilenirken
diger yandan romanda Aylin igin yazilmis kurmaca mektuplar yer almaktadir. Baskarakterin Aylin’i gegmiste birakabilmesi,
benlik insasini ve 6z deger bilincini gelistirmesiyle mimkin olabilmistir.
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getirmektedir. “Kiifran” adli bir siirinin oldugu bilinen roman yazarinin kurmaca 6ykiiniin odagindan
uzaktaki bir figlir olarak siir yazmayi birakan bir sairden soz ettigi Babamin Baglamasi (2022) romaninda
da oyunsu gondegelestirimi slrdlrdigiu anlasilmaktadir. Sinema dizleminde bu tir metin 6tesi
gonderimlerin sergilenmedigi goriilmektedir.

Romandan sinemaya ve bu iki gosterge diizleminden hareketle meydana getirilen li¢clincl bigim
Babamin Badglamasi (2022) romanina yonelik yenidenyazima bagh donUstirimlerde gosterge
dizlemlerinin oOruntilerini Gslup ve kurulus bakimindan yer yer ayristiran ifade farkhhklar
bulunmaktadir. Roman Asiklar Bayrami (2019), zamanin birinde bir kdye dadanip her giin bir kiimese
girip bltun tavuklari yemeyi aliskanlik edinmis bir kurnaz tilki hakkindaki icanlatiyi igerir. Anlati iginde
anlati ya da icanlati olarak adlandirilan metin i¢i sdylesim diizlemi asiklara ve asik¢a duyusa iliskindir:

(...) K6yl bakmis bu isin sonu yok, kiimeste tavuk kalmayacak bu gidisle. Sabah aksam nébet
tuttuktan sonra tilkiyi zor da olsa kiimesin birinde kistirmislar. Yakaladiklari tilkiyi kéy meydaninda
ortalarina alip bacaklarindan bagladiklarinda, ona ne ceza vereceklerini diisiinmusler. Kimi, “Tilkiyi
asalim”, demis, kimisi “Keselim,” demis, beriki “Derisini yiizelim,” demis. Derken kéye disaridan
misafir olarak gelen biri, ahaliye, “Bu kéyde saz sigi var midir?” diye sormus. Kéylii de “Olmaz mi?”
demis. “O zaman,” demis misafir, “o dsiktan sazini alin, tilkinin sirtina baglayin, iste o zaman émrii
billah a¢ gezer, siz de tilkiye en biiyiik cezayi vermis olursunuz,” demis (Varol, 2022a, ss. 133-134).

Asiklik “bugiin kazandigini bugiin yemek” (Varol, 2022a), sazi ve sdzii kendine yoldas bilip ezgilerle
glfteleri diyardan diyara tasiylp ozandan ozana; insandan insana ses ve s6z aktarmak gibi maddesel
olmayan esaslara dayanmaktadir. icanlati saz asiklarinin bu 6zelliklerini vurgulamak {izere metne
yerlestirilmistir. Heves Ali'nin kirik dokiik yasami kendi ifadeleriyle aktarilan anlati ici hikayeyle
simgelestirilmektedir. Hikaye sayesinde Yusuf, o cocukken bir baskasiyla evlenen annesinin saz asigini
yoksulluk yiiziinden terk ettigini tahmin eder. Sinema filmi Asiklar Bayrami (2022) da saz asiklarinin
maddesel varliklarla derin olmayan iliskisini Heves Ali’nin “Aclarla asiklarin uykusu gelir mi hi¢!” (Ozcan
2022, 1:14:44-1:14:52), ifadesiyle vurgular.

Alt metinlerde yasaminin son anlarinda Heves Ali'yi, 6limiinin ardindan Yusuf'u bir an yalniz
birakmayan, ustasina veda ederken minnet ve bagliik duygulari sezinlenen Kul Yakup, sinema
dizleminde sinema ve dizi oyuncusu Erkan Can (d. 1958) tarafindan canlandirilan karakterdir.
Sinemada acikca adi belirtiimemekle birlikte alt metinler Asiklar Bayrami (2019) ve Babamin Baglamasi
(2022) adli romanlarin okuru-izleyici tarafindan animsanmasi saglanmaktadir. Vaktiyle Heves Ali’den el
almis olan (Varol, 2022b, s. 85) Kul Yakup, asiklik geleneginde saz asiginin kendisine el veren ustasiyla
yakin iliskisini temsil eden bir figlirdiir. Yusuf’la Heves Ali’nin yolculuklari sirasinda ugradiklari Asiklar
Kahvehanesi, baska asiklarla beraber bilhassa sinema dizleminde ve Babamin Baglamas (2022)
romaninda etkin bir figiir olan Kul Yakup’un ériintiiye dahil olmasina zemin olusturur. Asiklar
Kahvehanesi’'nde Kul Yakup, uzamda bulunan diger saz asiklarindan bir Heves Ali tiirklisi ¢almalarini
ister. Heves Ali'nin Asiklar Bayrami ve Kars ili yolundayken rahatsizlanmasi {izerine goétirildigi
hastane odasinda da daha geng asiklar, Heves Ali'ye tirkiler ¢calip séylemektedirler. Bu edimle hasta
yataginda, 6lim doseginde de olsa saz asiginin saza ve tiirkilere ilgisi; genc asiklarin ustalarina saygi
ve baghlik duygulari islenmektedir.

Romanin bir sahnesinde kahvehanede bulunan, ertesi giin gergeklesecek bayrama hazirlanan
birkag saz asigi dudaklarinin arasina sivri birer kiirdan yerlestirmis, baglama calarak atismaktadirlar.
Halk kiltirine ait dekoratif unsurlar metinde bu uzam tzerinden tanitilir:
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Pek cogu Binbir Gece Masallari’nin herhangi bir sayfasindan ¢ikmis gibi duran resimlerin
bulundugu duvar kilimleri, teknesi kirik eski baglamalar, artik kullanilmayan climbusler,
muhtemelen Azeri konuklardan yadigar kalmis tarlar, kirik dokik tefler ve bu diinyadan gé¢cmis
eski saz Ustatlarinin fotograflari ile tavaninda bos balkabaklari ve kurumus bugday basaklarinin
sallandigi kahvehanede tuhaf bir dem kokusu vardi (Varol, 20223, s. 180).

Uzama iliskin detayli aktarimin yer aldig1 bolimde dudaklar arasina yerlestirilen kiirdanlardan s6z
edilmesi yoluyla asiklik kiltlrine ait lebdegmez ya da dudak degmez olarak adlandirilan atisma bigimi
tanitilmis olur. Heves Ali, kahvehanede bulunan saz asiklari gibi, “masadaki kiirdanlardan birini
dudaklarinin arasina sokup tipki onlar gibi bazi harfleri soylemeden tlrki soylemeye yelteniyor, sonra
nefesinin yetmedigini sOyleyerek sirasini basinda merakla beklesen diger asiklara veriyordu[r]” (Varol,
20224, s. 180).

Halk kiltiirine, kadim baba ogul iliskilerine, asiklik gelenegine iliskin hikaye, sinema diizleminde
son derece zengin pastoral gorintilerle canlandiriimaktadir. Kirsehir’de blyludigi bilinen Heves Ali,
orta Anadolu agizlariyla uyumlu dil 6zellikleri sergilemektedir. Hastane raporlarinin e-Devlet
uygulamasindan takip edilmesi, kiiresel salgin ylziinden insanlarin hastalanmasi, giindelik yasamda
daha onceleri gbzetilmeyen sosyal mesafe olgusu vb. 6geler yazinsal ve dinamik dizlemlerde hikayeyi
giindelik gerceklikle ortiisiir kilmaktadir. Ote yandan kurmaca gerceklik diizleminin &riintiiye dahil
edilen Gstkurmaca unsurlar araciligiyla katmanlar elde etmesi saglanmaktadir. Romanin boélimlerinden
biri “IKINCI TURKU” - “KANADINDA TAS TURKUSU” (Varol, 2022a, ss. 183-184) olarak belirlenmistir. Her
ne kadar ayni kurmaca diizlemde “HELALLIK iSTEYENIN TURKUSU” (Varol, 2022a, ss. 115-116) olarak
adlandiriimis “BIRINCI TURKU” bélimi bulunsa da manzum yapidaki tek bélim romanin kimi
boélimlerinde yer alan kurmaca diizene ait mektuplar gibi, romana iliskin meydana getirilmis kurmaca
nitelikli tirkiiden meydana gelmektedir. Sinema diizleminde yer yer tirki icralar iceren sahneler
bulunmaktadir. Yenidenyazima bagh olmayan bu tiirde donlisimler yazin ve sinema dizlemlerinin
temsil ve ifade bicimleriyle ilgilidir.

Asiklar Bayrami (2019, 2022), asiklik gelenegi ve kurmaca bir figiir olan saz asigi Heves Ali’nin
yasam Oykusl etrafinda sekillenen hikaye ile halk sarkilari, tlirkiiler ve deyisler gibi halk kiltlrinin
mahsulleri olan miuizikal eserler basta olmak (izere ¢agdas Tlrk muzigine ait kimi muzikal pargalarin da
yer aldigi bir sanatlararasi-medyalararasi soylesim dizlemini de icermektedir. Bunlar cogunlukla radyo,
kasetcalar, sarki soyleyen figirler gibi dis seslerin yani sira anlatiya konu figlir Heves Ali'nin
seslendirdigi, terenniim ettigi estetik ve folklorik eserlerle malzemeleri icermektedir. Heves Ali'nin
kendisine veda etmek (izere yola koyuldugu figlirlerden biri, bir zamanlar rliyasinda gorip cok sevdigi,
ancak asik mizaci yliziinden ayr diistigi Menus Kadin’dir. Son karsilasmalarinda karsilikh olarak “Bir
glizelin hasretinden dhindan” giifteli tiirkilyli saz calarak icra ederler. Asiklik gelenegi ve saz asigi olan
kurmaca figlr Heves Ali'nin yasami, oglu Yusuf’la ve diger birgok kisiyle yasaminin son gilinlerinde
helallesmesi dogrultusunda 6rintilenen 6ykd, siralananlar disinda pek ¢cok halk mizigi ve halk kaltiri
ogesinin islendigi bir soylesim dizlemidir.

Romandaki anlatici ve baskarakter, sinema dizleminde anlaticilik islevini geride birakarak
ortntlintin asli figlrlerinden biri olarak yer alir. Sinemada anlatim yerine gosterim metodu
uygulandigindan kipsel déniisim diizlemlerinde anlaticinin degismesi (ing.: transvocalization)
olgusunu ortaya koymaktadir. ilk roman Asiklar Bayrami (2019) yenidenyazim ve kipsel déniisiim
metoduyla sinema diizlemine aktarilmis; takip eden roman Babamin Baglamasi (2022), sinema filmi ile
roman Asiklar Bayrami (2019, 2021) hikayelerinin genisletiimesi biciminde tasarlanarak alt anlatilar
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durumuna getirilmis olan alt metnin (roman) ve alt filmin (sinema) yenidenyazim yoluyla érintilerinin
birlestirilmesini; ana dykiiniin yeniden Uretilmesini saglamistir.

Asiklik gelenegi ve kilturt dogrultusunda medyalararasi baglamda kimi muhafaza edilerek kimi
dontstirimlere ugratilarak ele alinan oOgelerin bir bolimi yenidenyazim ve kipsel donlisim
baglaminda gerceklestirilen donistlirim uygulamalarinin medyalararasi diizlemde degerlendirildigi
tematik icerikli bélimde degerlendirilmektedir. Takip eden bolimde medyalararasilik, medyalararasi
kavramlari tematik esasa dayali sdylesim olgularini karsilamak Gzere yer almaktadir.

3. Medyalararasi Baglamda Asiklar Bayrami (2019, 2022) ve Asiklik Gelenegi

Tirk kiltlrinin sozli literatlir basta olmak Gizere edebiyat ve mizik sahalari temelinde sekillenmis
bir folklor alani olan asik edebiyati, toplumun kolektif bilinciyle meydana getirilmis s6zI(, yazili, kiltirel
degerler bitliiniinden meydana gelmektedir. Genellikle kiltir ve kanaat temsilcileri olarak kabul edilen
saz asiklarinin birer tasiyicisi oldugu asik edebiyati ve asiklik gelenegi, Anadolu’da ortaya cikmis,
kiltirel miras ve ekol haline gelmis sozli-yazil milli kiiltlr alanidir. Baslangicta asik edebiyati ekseninde
gelismis olan sozll kiltlrdn tastyict 6gesi asiklik gelenegi, zamanla yazili ya da yazinsal diizlemlerle
cesitli medya alanlarinda elektronik ve dijital diizlemlerde gelismeye ve genislemeye devam etmistir.
Temelde bir ustaya cirak olup gelenege dahil olma esasina baglanan asiklik gelenegi, “gelenegi
o6grenmek i¢in girak olup bir ustaya kapilanmanin yerini blyiik sehirlerde saz ve baglama kurslari[nin
almasiyla]” (Cobanoglu, 1999, s. 251) kimi dénislimlere ugramistir. Hizli modernlesmeye baglh olarak
degisen sosyo-kiiltirel kosullara uyum saglamakla birlikte saz, hece 0l¢lsi, asik tarzi nazim bicimleri
(Artun, 2012, ss. 3-4) gibi kimi esaslara dayanan asik edebiyati, bu estetik dayanaklara yaslanmaya
devam etmektedir. Geleneksel sosyal ve kiltiirel ortamlarin yani sira roman, sinema gibi yazinsal
dizlemlerde asik edebiyatinin ve asiklik geleneginin temsili, bu gelenegin c¢agla birlikte doniserek
varligini sirdiirmeye yoneldigini ortaya koyar niteliktedir.

Asik tarzi edebiyat rilya gorme-bade i¢me; el verme-bir ustadan el alma; yasamina ya da sanatina
iliskin nitelikleri dogrultusunda ya da bir usta araciligiyla mahlas alma gibi belirli motifler etrafinda
gelismektedir. Riya motifi, saz asiginin ictigi bade araciligiyla asikliga adim atmasina iliskin bir motif
olarak tespit edilmektedir. Heves Ali'nin riiyasinda gordigl bir kadina asik olmasi; yasaminda
karsilastigl bir kadini riiyasinda goérdigi kadin zannedip o kadinla (Agit¢i Kadin) beraberlige adim
atmasi; ancak Menus Kadin’la karsilastiginda riiyasinda gordiglini animsadigi kadinin Menus Kadin
oldugunu diisinmesi, asik edebiyatina ve asiklik gelenegine iliskin bir motifin kurmaca dizleme
tasinmasini saglamistir. Heves Ali'nin riiyasinda gordigl bir kadina asik olmasi bigiminde islenen
riyada gérme motifi, badeden icip saz asigl olmaya yonelmeye iliskin geleneksel baglamindan
¢ikarilmig; romantik ve duygusal anlamda bir insana duyulan ask izlegine dontgstirilmustar. Yillarca
ayri kalmalarindan sonra son karsilasmalarinda Heves Ali ile karsilikli saz ¢alip tlrkii s6yleyen Menus
Kadin, Heves Ali'nin efsanevi ask hikayelerine benzer bicimde riyasinda gorip gerceklikte sevdigi;
kendisi igin tirkuler yaktigi kadin olmanin yaninda asiklik nitelikleri timiyle sergilenmemekle birlikte
bir saz erbabi olarak temsil edilmektedir.

Asik mizaci geregi saziyla yolculuk eden Heves Ali, uzun siireli yoklugunun ardindan kdye
dondiginde yeni vyaktigi kederli tirkiyli okumaya baslamistir. “Sari saclardan, ¢6zilmeyen
beliklerden” s6z eden tirkiiniin kendisinden baska bir kadina yakildigini anlayan kinali kizil sa¢li kadin,
Heves Ali'yle birlikteliklerine arkasini donip uzaklasarak son vermistir. Saz asigl, basina gelebilecekleri
Ongoriyor olsa da eserini paylasmaktan imtina etmeyerek asiklik mizacini temsil etmektedir. Eseri,
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sanati ve yolculuk, asik icin basat yasam unsurlaridir. Nitekim Yusuf icin “yeryiiziine dagilmis saz
asiklan birbirlerinden sadece so6z ile makam almiyor, bir dis goriintis ve eda da kopyalyor” (Varol,
2022a, s. 199) gibidir. Tiirktide s6zi edilen sari sagh kadinin kendi annesi oldugunu ise baskarakter,
Babamin Baglamasi (2022) romaninda 6grenmektedir.

Saz asiklarinin kalender mizaci, 6mrini seyahat etmekle gecirmis Heves Ali karakterinin yaninda
“asikhk 6yle para getiren bir meslek degil. Para icin yapan da asik degildir zaten” (Varol, 2022b, s. 67),
diyen Kul Yakup basta olmak lizere 6teki figlirlerin séylemleri araciligiyla islenmektedir. Yillardan beri
uzaklarda, oglu icin adeta kayip olan Heves Ali'nin vari yogu Yusuf icin belirsiz bir tirklden ibarettir
(Varol, 202243, s. 49). Bu anlatimda saz asigi nota diizeninin birka¢ dakikada gecilmesi gibi gecip giden
omrin yolcusu durumundadir. Hikayenin baslarinda babasi icin “6mriini bir baglamanin pesinden
oradan oraya sirip duran bir baba” (Varol, 2019, s. 48) ifadesini kullanan Yusuf, saz asiklarinin Heves
Ali'ye gonilden baghliklarini, aralarindaki yardimlasmayi ve dayanismayi; kalender yaratilislarini, asiklik
mizacini tanidikga 6teden beri karakterinde ve bilincinde gerceklesen yarilmanin nedenlerini anlamaya
baslar. Babamin Baglamasi (2022) romaninda saz asigl Heves Ali'yi ve kendi babasini anlamaya;
koklerini kurumak Uzere saliverdigi baba sevgisini, evlathk hasletlerini yeniden beslemeye,
canlandirmaya yonelir.

Medyalararasi baglamda asiklik gelenegine iliskin bir temsil 6gesi olarak Asiklar Bayrami, ana
hatlariyla 19. ylzyildan itibaren gelenek haline getirilmis halk sairleri anma ve etkinliklerinin bir 6rnegi
olarak romanda Kars ilinde gerceklestirildigi bilinen halk kiltliriinin s6zIi edebiyat geleneginin ve
gecmisten bugline degin slregelen halk ritlellerinin sergilendigi sélen araciligiyla islenir. Sinema
diizleminde varilmak istenen nihai istikamet oldugu gériilen Asiklar Bayrami, roman diizleminde asiklik
geleneginin 6nemli bir temsil alani olarak anlatici figlir tarafindan tanitilir:

(...) Her yil Glkenin dort bir yanindan gelen saz asiklarinin bulustugu, iki dudaklarinin arasina
kiirdan veya toplu igne koyup atistigl, herkesin boy gosterip yeni tirklsinl ilk kez orada
seslendirdigi, birbirlerinden yeni makam ve sozler aldiklari, yilda bir de olsa hasret giderdikleri
Kars’taki Asiklar Bayrami’nda olmak istiyordu. (...) (Varol, 2022a, s. 80).

Sinema diizleminde ise Heves Ali geleneksel Asiklar Bayrami’ni “Her sene memleketin her yerinden
asiklar gelir orada calar; soyleriz. Turkadar, atismadir..” (Alper, 2022) ifadeleriyle Yusuf’a
tanitmaktadir. Asiklar Bayrami’na katildigi goriilen, asiklar kahvehanesinde bulundugu aktarilan, Heves
Ali ile Yusuf'un vyolculuklari siresince karsilastiklari kisiler, Heves Ali'yi tanimakta; basta
taniyamayanlarsa hatirlamalariyla birlikte ozana saygi ve baghlik gostermektelerdir. Baskarakterlerle
ana figlrler disinda da Heves Ali ile temasi olan figlirler onunla sézli kiltir ve asiklik gelenegi
dolayiminda karsilikli edim ve tutumlar icerisindedir. Heves Ali, sinema diizleminde yolculuklarinin
baslarinda ugradigi mezarlkta, gecmiste tanimis oldugu kadinlardan birinin mezarinin basinda
“Gulyizli Sevdigim” tirkiisiinii icra eder. Oriintiide Heves Ali'nin {i¢ defa tiirki icrasinda bulundugu
gorilur. Heves Ali'nin Kars yolunda Elazig’da rahatsizlanmasi tizerine onlara tesadifen rastlayan Bekir
Cavus, Kirslibasi'nda gerceklesen mesk toplantisina gotirmek ve yolculari misafir etmek ister.
Buradaki mesk sirasinda Heves Ali'nin Yusuf’'un o zamana dek duymamis oldugunu aktardigi “Evleri
Ugta Yarim” (Varol, 2022, s. 106) turkusline eslik ettigi goriliir. Ayni bolgede yasaminin gecmis
devrelerinde sevmis oldugu kadinlardan birine Karacaoglan’a ait “Ben Meylimi U¢ Giizele Diisiirdim”
turkusiyle seslenir; hayli ilerlemis oldugu yasam yolculugunda bir daha karsilasmayacagini sezdigi bu
kadina Ug telli saziyla icra ettigi bu tirklyle veda eder. Romanda ise s6z konusu bdlimde “Gele gele
geldim bu kara tasa / yazilan geliyor basa” (Varol, 2022, s. 111) sozleriyle baglamasi yaninda olmayarak
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icrada bulunmaktadir. Mesk heyetini olusturan sanatcilar “glindiizleri kuyumcu, miezzin, berber ve
bakir ustasi; geceleri ise hepsi birer mizik tstadi” (Varol, 2022, s. 107) olarak aktarilirlar. Bu sayede
kurmaca dizleme ait ifade sosyal kiiltire iliskin veri elde etmeyi saglar.

Romanda medyalararasi soylesim unsurlarindan bir digeri “Bu daglar kdmiirdendir, gecen giin
omurdendir”, “Surda bir garip 6lmus, kuslar yasina gider”, (Varol, 2022a, s. 81) giiftesiyle yer alan
tlrkidar. Bu turkd ayni zamanda ¢agdas yazinin temsilcilerinden romanci Hasan Ali Toptas’a ait
dirustlik, nahiflik gibi insan olmaya dair hasletlerin islendigi bir baba ogul 6yklsu olan Kuslar Yasina
Gider (2016) adl romanin da yer yer medyalararasi bir motif olarak icerdigi miizikal bir alintidir. Toptas
romani Kuslar Yasina Gider (2016), ilk karsilasmada baba ogul hikayesine iliskin bir anlam icermeyen
tlrkiinin romana ad olarak da alintilanmasi yoluyla bir baska baba ogul ve yolculuk hikayesi olan ana

metne katmanlastirma saglamaktadir.

Onceki bolimde degerlendirilen Elazig ilinde gerceklesen mesk sahnesi sinema diizleminde
oldukga carpici ve canli bir bélim meydana getirmektedir. Bir grup sanatg¢i tarafindan “Elaziz Uzun
Carsi” tuirkiist icra edilmektedir. Asiklar Bayrami ve asiklik gelenegi dogrultusunda izleklesen roman,
yazarin ikinci romaninda ve ilk romanin sinema diizlemine aktariminda gazelhanlik, dengbejlik gibi halk
kiltlriine ait sanat temsilcilerinin de islenmesine zemin olusturmustur.

Heves Ali'nin asik gonll, yasamindan gecmis dostlara, kadinlara, el verdigi ozanlara g telli
baglamasiyla eslik ettigi tirkuler aracihgiyla veda etmektedir. Yasami sona erdiginde, s6zlli edebiyatin
ve halk kiiltiiriiniin tiim temsilcileri onu ugurlamak tizere gayriihtiyari oradadirlar. Asiklar Bayrami’nin
Heves Ali'nin ulasmak istedigi senlik ve karnaval ortami olarak, s6zlii edebiyatin ve halk kiltirinin
miimessilleriyle birlikte roman dizleminde temsil edilmesi islevini de ortaya koymaktadir:

Kayislarindan boyunlarina astiklari baglama ve tarlarla Kafkasya’dan geldikleri anlasilan basi
kalpakh saz Ustatlar;; Nevsehir, Sivas ve Marag’'in dertli ve mahzun halk ozanlari; Dersim’in,
Malatya’nin ve Toroslarin saz asiklari; Urfa, Antep ve Adiyaman’in meshur gazelhanlari tlrkd, deyis
ve gazellerini yarida kesmis, dudaklarinin arasindaki kiirdan ve toplu igneleri ellerine almig, bu aci
aci 6ten ambulansla dortlilerini yakmis araglarin ne derdi oldugunu anlamaya calisiyorlardi (Varol,
2022a, ss. 221-222).

Yasaminin son saatlerinde Kars’ta gerceklestirilmekte olan Asiklar Bayrami’na ambulansla ve ona
eslik eden bir konvoyla yetistirilen Heves Ali, senlik alaninda bulunan dinleyici-izleyici ve saz asiklari
tarafindan karsilanir. Yol boyunca karsilastigl tim eski tanidikla helallesen ve vedalasan asik, sedye
Uzerinde getirildigi alanda Kul Yakup’un elindeki baglamayi hafifce yukari kaldirarak son bir gayretle
alanda bulunan haziruna “Hakkinizi helal edin,” diye seslenir. Heves Ali’'nin 6liminiin ardindan yola
yalniz koyulan Yusuf, izerinde Heves Ali yazan bir kaseti aracin kasetcalarina yerlestirir. Romanda
Heves Ali’'nin ¢cok sevdigi aktarilan “Sultan Suyu” tiirkiisii onun sesinden isitilmektedir. Omriiniin son
saatlerinde Heves Ali’ye de bu tiirkii Yusuf tarafindan soylenir. Usta Asik, Kul Yakup’a gore onca turkii
bestelemis olmasina ragmen kendisine Sultan Suyu tilrkiisind dert olarak se¢mistir (Varol, 20223, s.
212). Degerlendirilen medyalararasi sdylesim 6gelerinin disinda, yazin diizlemine ait bircok estetik ve
metodik nitelik sinema diizlemine gegiriimemistir. Ortaya c¢ikan farkllik yazinsal ve gorsel estetik
dizlemlerin ifade olanaklarinin farkl olusu ve elbette yazinin genis ifade araglarinin sinirli bir ifade
dizlemi olan sinemanin siiresi bakimindan askin niteligiyle ilgilidir.

Genette (1997a), oykdndn kisaltilmasi, daraltilmasi indirgeme islemlerini yenidenyazim
baglaminda kategorilestirmektedir. Bir yazin diizlemi kipsel dénisim baglaminda farkh bir dizleme
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aktarildigr sirada cogunlukla indirgeme islemi kendili§inden ortaya cikmaktadir. Tersine bir
yenidenyazimda ise gorsel diizlemlerden yazina yonelik olarak gerceklestirilen kipsel dénistirim
uygulamalarinda bilhassa roman, siir gibi belirli bir olay 6rglisiine dayanan tirler i¢in alt metne ya da
alt estetik 6geye ait orlntinin, icerigin genisletilmesi s6z konusu olmaktadir. Gorsel dizlemlerden
siire tlrtine yonelik kipsel donustlrimler birer yenidenyazim trind olmakla birlikte belirli bir anin,
sekansin, fotografin ya da resim gorselinin siirle ifadesi igin ileri sirilmis olan ekfrasis kavramiyla ifade
edilmektedir.

Yol ve yolculuk anlatilari olan Asiklar Bayrami romani ve sinema filmi izleksel baglamda kadim
asikhk geleneginden giinlimiz bireyine insanhga iliskin hasletler baglaminda iletiler tasimaktadir.
Heves Ali'nin 6lumiyle yolculugu yalniz tamamlayan Yusuf, gecmisle simdi ve gelecekteki yasami
arasinda bariscil bir kopri olusturmayi; benligindeki yarilmayi onarmayi ve kendi olmayi basarir.

Sonug

Metin oOtesilesme ya da metinsel askinlik iliskileri olarak ifade edilen séylesim iliskilerinin
tanimlamasi ve siniflandiriimasi yirminci ylzyill dil bilimi kurami olan Yapisalcilik temelinde
gerceklestirilmis; yontem ve bakis acilari belirli 6lcide bu kuram dogrultusunda olusturulmustur.
Sinema, resim gibi gorsel estetik dizlemler basta olmak lzere ¢ogunlukla yazin alanindan sanat
dizlemleri ya da estetik vechenin bulunmadigi/dncelikli olmadigi medya alanlari gibi yeni ifade
dizlemine aktarimda ortaya ¢ikan yeniden yazmaya, yeniden lretmeye dayal soylesim bigimleri
anlamda, oruntide, karakterler, uzam, zaman gibi hikayede gerceklestirilen donistlirim bicimleri
temelinde gosterge dizlemleri olarak ele alindiginda metinsel askinlk iliskileri metodolojisine iliskin
terminoloji baglaminda degerlendirilmeleri olanakh gérinmektedir.

Kemal Varol romani Asiklar Bayrami (2019), yazin alanindan sinema diizlemine aktarildiginda
Gérard Genette tarafindan yenidenyazim temelinde alt metnin bigiminin bicem baglaminda
donistirilmesi  dogrultusunda tespit edilen kipsel donlsim vya da anlatim kipinin
degistirilmesi/donistirilmesi ydntemine dayal bir séylesim bigimi gerceklestirilmistir. Alt metinle ana
metnin yenidenyazim ekseninde soylesim iliskisine bagli inceleme, yazinla estetik ya da estetik olmayan
ifade duzlemleri arasinda aktarim ve donustiriimleri icerdiginden gostergelerarasi niteliklidir. Bu
temele bagl kalinarak Genette tarafindan siniflandirilan yontem ve bigimlerde yazin alanini igeren
gostergelerarasi  uygulamalarin  degerlendirilmesi  metinlerarasilik/metinsel askinlik  kurami
cercevesinde dil bilimsel terminolojiye yaslanilarak gerceklestirilmistir.

Medyalararasilik kavrami, yazin alanini da icermek lizere estetik niteligin 6ncelikli olmadig
tespit edilen temsil ve ifade dlizlemlerinin yenidenyazim basta olmak lizere metinsel askinlik iliskileri
temelinde degerlendirilmedigi; konu, izlek, anlam gibi vechelerin ele alindigi okuma ekseninde 6ne
cikarilmistir. Yazin ve sinema tirinde gosterge diizlemleri arasindaki yenidenyazim, alinti, anistirma
vb. iliskilerin ifadesinde gostergelerarasi soylesime iliskin kavram ve ifadelerin kullanimina yénelinmis,
yazin ya da sinema diizlemine ait anlati bicimleri gdsterge diizlemleri olarak belirtilmistir. Asiklar
Bayrami (2019) adli Kemal Varol romaninin sinema diizleminde Ozcan Alper ydnetmenliginde Asiklar
Bayrami (2022) adh sinema filminin senaryosuna donustiridlmesi temelinde gerceklestirilen
gostergelerarasi aktarim, yenidenyazima iliskin kipsel donlisim baglaminda degerlendirilmistir.
Degerlendirmeyle, estetik degeri olsun ya da olmasin, medyalararasi ifade dizlemleri ya da estetik
niteliklerinin 6n planda olusuyla sanatlararasi diizlemler olarak da ifadeleri olanakl goriinen séylesim
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dizlemlerinin temelde birer gosterge dizgesi olmalarindan hareketle gostergelerarasi soylesim
dizlemleri olarak ele alinabilir nitelikte oluslarina dikkat ¢ekilmesi amaglanmistir.

Medyalararasi olus ya da medyalararasilik sinema, resim, mizik gibi estetik ifade dizlemlerinin
yaninda, hatta bu diizlemlerden ¢ok animasyon, afis, reklam vb. estetik niteligin ifade dizlemi igin
isaretleyici bir gereksinim olmadigi diizlemlerin temsilinde kapsamli ifadelerdir. Gostergelerarasilik ve
gOstergelerarasi olus ise estetik nitelik ve medya 6zelliginin yan sira giindelik esyalar, giyim kusam,
dilsel ya da dilsel olmayan her tirli isaret dizlemlerini kapsayacak bicimde sanatlararasi olus,
sanatlararasilik; medyalararasi olus, medyalararasilik ve hatta metinlerarasilik olgu ve kavramlarini
kusatan genis temsil ve ifade diizlemli olgulara dayanan kavrami ifade etmektedir.

Metinde anlatimin olanaklari cercevesinde baskarakterin kisisel deneyimleriyle gorsel
izlenimlerinin, icsel tekdmilinin orintiye 6nemli 6lcide hakim oldugu anlasilmaktadir. Sinema
dizlemindeyse performansa ve teknige dayali gosterim olanaklari cercevesinde o6rintindn
cogunlugunu diyaloglarin meydana getirdigi; bununla birlikte gorsel ifade ve temsil araglarinin bu
dizlemde estetik dayanaklar halini aldigi ortaya cikmaktadir. Medyalararasi ekfrasis, alt metinde
betimlenen gorsel icerigin sinema dizleminde gosterilmesi biciminde gostergelerarasi soylesim
dizleminde oldukga belirgindir.

Kurmaca olay orglsinin siralamasinin sinema dizleminde onemli oOlgide degistirildigi
anlasilmaktadir. Bununla birlikte asiklik gelenegi, asik edebiyati basta olmak lizere somut olmayan
klltirel gelenegin yazin ve sinema diizleminde baba ve ogul, yolculuk, kimlik izlekleriyle birlikte birer
motif haline getirildiginin ifadesi olanaklidir. Asiklik gelenegi temelinde gelismis olan sozli
kaltarin/kaltirel mirasin dijitallesmeye ve kiresellesmeye bagh olarak roman, sinema dizlemlerinde
temsili, gelenegin surdirdlebilirliginin saglanmasi bakimindan gostergelerarasi uygulamalari estetik
degeri ve kiltiirel kazanimi yiksek edebi/sanatsal Gretim bigimleri olarak ortaya ¢ikarmaktadir.
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Tirk kiiltiirii ve geleneginin islamiyet éncesi dénemden giiniimiize aktariimasinda tiirkiiler
ve asiklik gelenegi dnemli bir rol oynamistir. Asiklik gelenegi, ustalardan égrenilen bilgilerin
yani sira asiklarin kendi yorumlari ve muhakeme yetenekleriyle geliserek giinimiize
ulasmistir. Bu gelenek, uzun yillar siiren deneyimlerle bigimlenmis, kendine 6zgii kurallari
ve icra bicimi olan bir gelenektir. Ozan veya Baksi geleneginin Anadolu'daki yasam
bigiminin degisimiyle olusmustur.

Asiklik geleneginde saz ve s6z ile dogaglama yoluyla ya da yazilarak kaleme alinan siirleri

soyleyenlere asik, séyleme bigimine asiklik ya da asiklama, yonlendiren kurallar bltiniine
ise asikhk gelenegi denilmektedir.

Bu calisma, 20. ylzyilin 6nemli asiklarindan Asik Davut Sulari'yi incelemektedir. Arastirma,
Sulari'nin asiklik gelenegine katkisini, onu diger asiklardan ayiran baglama icrasi
ozelliklerini ve icrasinda kullandigi mizrap (tezene) kaliplarini ele almaktadir. Calismada
literatlir tarama ve dokiiman analizi yontemleri kullanilmig, "Necef Deryasindan Bir Gemim
Geldi" ve "Siyah Pergemini Dokmus Yiziine" adli eserleri 6rneklem olarak segilmistir. Bu
eserler, icra teknigindeki mizrap kaliplari ve ritim kalplari bakimindan Sulari'nin diger
eserlerine gore daha 6n planda oldugu igin tercih edilmistir.

Arastirma sonucunda, Sulari'nin baglama icrasinda kullandigi tel kistirma, cekme, ¢arpma
gibi sol el teknikleri ile takma, girpma gibi sag el tekniklerinin eserlerde nasil uygulandigi
detayli olarak ortaya konmustur. Bu calisma, hakkinda fazla akademik arastirma
bulunmayan Sulari'nin miizik anlayisina ve icra tekniklerine 1sik tutmasi bakimindan
onemlidir.
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Ozgiinliik
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Asik Davut Sulari’nin Baglama icrasinin Tavir Ozellikleri Agisindan incelenmesi: “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” ve “Siyah
Percemini Dékmiis Yiziine” Orneklemi

ABSTRACT

Folk songs, minstrels who carry folk songs in their saddlebags until today and the tradition of
minstrelsy have a great role in the transmission of Turkish culture, tradition, customs and traditions
from the pre-Islamic period to the present day. One of the reasons why the tradition of minstrelsy has
survived to the present day is that minstrels have been able to develop themselves and realize the
change and development within themselves by using their interpretation and reasoning skills, apart
from what they have learned from their masters from past to present. Minstrelsy is a tradition that
has been shaped through many years of experience, with its own unique performance, tradition-based
structure and certain rules that must be followed to maintain minstrelsy. It was formed with the
change in the way of life of the minstrel or Baksi tradition in Anatolia. In the tradition of minstrelsy,
those who sing improvised or written poems with the instrument and the spoken word are called
minstrels, the way of singing is called minstrelsy or minstrelsy, and the whole of the rules that guide it
is called the tradition of minstrelsy. In this context, in this study, the identity of Asik Davut Sulari, one
of the most important asiks of the 20th century, his contribution to the asik tradition, the
characteristics of baglama performance that distinguish him from other asiks, the plectrum (tezene)
patterns he used in his performance were mentioned, and it was tried to reach the data that can be
evaluated under these headings and to draw attention to his performance ability in the period he lived
in.

The aim of the research is to present the music understanding, baglama performance and
playing techniques of Asik Davut Sulari, about whom not many academic studies have been conducted
in the literature, by describing them in their original dimensions. “Literature review” and ‘document
analysis’ were used as methods, and ‘document scanning method’ was used to analyze the documents.
The works discussed and analyzed in the research are “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” and “Siyah
Percemini Dokmus Yizine”. These two works were determined as the sample of the study because
they are more prominent than Sulari’s other works in terms of the plectrum patterns in the
performance technique and the rhythm patterns of his works. In the findings section, the performance
techniques determined in the works named “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” and “Siyah
Percemini Dokmis Ylzilne” are presented in detail. In the conclusion section, it is emphasized how
Asik Davut Sulari applies the lefthand techniques expressed as string pinching, pulling, slamming and
the righthand techniques expressed as plugging and flapping in his works.

Keywords: Asik Davut Sulari, Asik Tradition, Baglama Performance Techniques, Asik, Original.
Extended Abstract

Anatolia is a geography that has an ancient oral culture and is adorned with intercultural
diversity that includes many deep-rooted cultures. Minstrelsy is one of the most important parts of
the geography we are in. We can define minstrelsy as a tradition that has been passed down for
generations and includes Turkish culture and elements as well as practices such as music, poetry and
storytelling. It is an important part of an ancient culture that directs the society and reflects the
troubles, worries, joys and concerns of the society with its saz and word. The minstrels have skillfully
used the feelings, thoughts and reactions of the society against certain events with a simple and
concise language.
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Folk songs, minstrels who carry folk songs in their saddlebags until today and the tradition of
minstrelsy have a great role in the transmission of Turkish culture, tradition, customs and traditions
from the pre-Islamic period to the present day. One of the reasons why the tradition of minstrelsy has
survived to the present day is that minstrels have been able to develop themselves and realize the
change and development within themselves by using their interpretation and reasoning skills, apart
from what they have learned from their masters from past to present. Minstrelsy is a tradition that
has been shaped through many years of experience, with its own unique performance, tradition-based
structure and certain rules that must be followed to maintain minstrelsy. It was formed with the
change in the way of life of the minstrel or Baksi tradition in Anatolia. In the tradition of minstrelsy,
those who sing improvised or written poems with the instrument and the spoken word are called
minstrels, the way of singing is called minstrelsy or minstrelsy, and the whole of the rules that guide it
is called the tradition of minstrelsy. In this context, in this study, the identity of Asik Davut Sulari, one
of the most important asiks of the 20th century, his contribution to the asik tradition, the
characteristics of baglama performance that distinguish him from other asiks, the plectrum (tezene)
patterns he used in his performance were mentioned, and it was tried to reach the data that can be
evaluated under these headings and to draw attention to his performance ability in the period he lived
in.

The aim of the research is to present the music understanding, baglama performance and
playing techniques of Asik Davut Sulari, about whom not many academic studies have been conducted
in the literature, by describing them in their original dimensions. “Literature review” and ‘document
analysis’ were used as methods, and “document scanning method” was used to analyze the
documents. The works discussed and analyzed in the research are “Necef Deryasindan Bir Gemim
Geldi” and “Siyah Per¢cemini Dokmus Yizine”. These two works were determined as the sample of the
study because they are more prominent than Sulari’s other works in terms of the plectrum patterns in
the performance technique and the rhythm patterns of his works. In the findings section, the
performance techniques determined in the works named “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” and
“Siyah Pergcemini Dokmis Ylziine” are presented in detail. In the conclusion section, it is emphasized
how Asik Davut Sulari applies the lefthand techniques expressed as string pinching, pulling, slamming
and the righthand techniques expressed as plugging and flapping in his works.

Giris

Anadolu, kadim bir so6zlii kilttrd olan ve icinde bircok kokld kiiltlirt barindiran kiiltirler arasi
cesitliligi ile bezenmis bir cografyadir. Asiklik ise icinde bulundugumuz cografyanin en 6nemli
parcalarindan birini olusturmaktadir. Asikligin, nesiller boyu aktarilmis, icerisinde Tirk kiltir ve
Ogelerinin yani sira mizik, siir, hikdye anlatimi gibi uygulamalari da barindiran bir gelenek olarak
tanimlanabilmesi olanaklidir (Ozdemir, 2020). Elde edilen bilgiler dogrultusunda, asiklik topluma yon
veren, toplumun derdini, tasasini, nesesini, kaygilarini sazi ve so6zi ile yansitan kadim bir kiltirin
onemli bir parcasi oldugu dusiintilmektedir. Semsi Hayal, Salih Baba, Davut Sulari, Kemahh Tahir, Asik
Beyhani, Asik Mislim Akbaba, ismail Daimi, Erzincan bélgesinin halk ozanlarindandir. Halk kiltiiri
bakimindan gesitli bir bolge olan Erzincan yoresinde, insanlari yardimlasmaya, iyilik, dogruluk, saygi ve
manevi degerleri olumlu yonde gelistirmeye sebep olan efsanelerin bulunmakta oldugu soylenebilir
(Eyicil, 2000).
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Bu calisma Erzincan asiklik gelenegi icinde yetismis olan Asik Davut Sulari’'nin sanat hayati
incelenmistir. Bu baglamda Sulari’nin yorumculugu, teknik becerisi, mizikal bakis agisi gibi hususlar
Uzerinden analiz edilmistir. Calisma icerisinde 6rneklem olarak secilen eserler, “Necef Deryasindan Bir
Gemim Geldi” ve “Siyah Pergemini Dokmis Yiiziine”dir.

1. Asiklik Gelenegine Genel Bir Bakis

Asiklar her dénemde iginde yasadigi toplumun duygu ve disiincelerini, gelenek ve
goreneklerini kitlelere yansitmislardir. Kantari'ya gore asiklik sozlii kaltirin gelismesinde ve halk
edebiyatinin sekillenmesinde blylk katki saglamis gerek destanlarin gerekse halk hikayelerinin
glnimize kadar gelmesi ve kiltlrin korunmasinda destekleyici bir etki yaratmistir. Ayni zamanda halk
klltlrinin geleneksel boyutta gelismesine ve toplumun egitimi agisindan mektep, medrese gorevi de
gormistir (Kantari, 1997, s. 8). Koprili'ye gore ise asiklik gelenegi, 6zellikle Osmanl doneminde daha
sik goriilen gerek kahvehanelerde gerek digilinlerde ve toplantilarda yaygin bicimde rastlanan bir
durumda iken son zamanlarda bu gelenegin git gide azalmis oldugu gorilmektedir (Koprull, 2004, s.
23). Kadim Tirk kavimlerine iliskin kultlrel veri incelendiginde asikligin “Ozan-Baksi” geleneginden
gelmekte oldugu ve asik edebiyati ile baglantili oldugu gorilmektedir. Bu kadim gelenegin devam
ettiriimesinde ve yeni asiklarin yetismesindeki énemli 6gretim ydntemlerinden birisi de usta-cirak
iliskisidir. Bu 6gretim yontemi glinimuizde halen aktif bir sekilde kullaniimaktadir. Bu gelenegi temsil
eden insanlarin gelisiminde ve ele aldigi konularda asiklarin yetistigi cevrenin etkili oldugu
gorilmektedir (Koprill, 2004, s. 23). Asiklarin yetismesinde cevrenin énemi cesitli arastirmacilar
tarafindan dile getirilmistir. Cevrenin bu konudaki 6nemini vurgulayan Aslan (2007)’a gore insanin
yetismesinde ve yesermesinde, hayata bakisinda yetistigi cevreyi bilmeden o insan hakkinda bir yorum
yapmak mimkiin degildir.

Asiklik gelenegi yalnizca tiirkii sdyleyen, saz ¢alan bir gelenek degildir. Asiklar her dénemde
icinde yasadigl toplumun duygu ve disilncelerini, gelenek ve goreneklerini kitlelere yansitmislardir.
Gegmisten gliniimtze asik, saygi duyulan, gittigi gezdigi yerleri olumlu anlamda degistiren, kultlrd,
sifacilig, sifa dagitmasi yol gostericiligi ile insanlara isik tutabilen ve toplumlari olumlu sekilde etkileyen
kisiler olmuslardir (Tekin, 2013). Asiklar zaman icinde dinlediklerini, duyduklarini, yasadiklarini
destanlastiran dilden dile aktaran ve insanlarin bu hikayeleri 6grenmesini saglayan 6grendiklerinden
de insanlarin ders ¢ikarmasini 8giitlemis ve anlatmis olan kimselerdir. Asiklar ayni zamanda toplumun
kiltirel mirasinin tasiyicihgini yapmis, gelenek ve goérenekleri gelecek nesillere aktarmis kiltr
elcileridir (Dursun & Dursun, 2024). Boyle asiklari anlamak icin nereden geldiklerine, nasil bir hayatlari
olduguna, hayatindaki zorluklara karsi miicadelesine, hayat felsefelerine bakmak gerekmektedir. Bu
bakis acisi ile yasayan kisiler topluma sozIi kiltliri aktarmada énemli rol oynamaktadirlar. So6zli
kdltlrin toplumda 6nemli bir yerinin oldugu agikca gorilebilmektedir. Toplumlarda geg¢misten
glinimiize aktarilan 6nemli Ogretilerin ve bilgilerin birgogu sozli kiltiir 6rnegi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Heziyeva, asiklarin insanlar arasinda birligi saglayan ve birlestirici 06zelligi olan
vatanseverlik ve bayrak askiniinsanlara aktaran ve ulastiran kimseler olduklari gérisiindedir (Heziyeva,
2010, s. 86).

Bugtin halen Anadolu’nun cgesitli yorelerinde asik unvanini tasiyan, sazi ve sozi ile bu kiltiri
devam ettirmeye calisan sairlere rastlamak miamkindir. Bu icracilarla, Kuzey Dogu Anadolu bélgesi,
Erzincan, Erzurum, Kars gibi yorelerde daha sik karsilasiimaktadir (Heziyeva, 2010). Ozellikle Kars,
Ardahan kismen de Erzurum yoéresinde asiklar icralarini ayakta gercgeklestirmektedir (Tiktas, 2022).
Erzincan yoresini bu yorelerden ayiran ozellik ise ayakta saz ¢alim geleneginin goriilmemesidir.
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2. Asik Davut Sulari

Asiklik geleneginin dénemli temsilcilerinden olan Sulari'nin gercek adi Davut Agbaba’dir.
Ailesinin Tunceli’nin Nazimiye ilcesine bagl Kureysan kdylinden, Erzincan’in Tercan ilgesine bagli Cayirh
kdyline yerlesmis oldugu tespit edilmektedir. Asik bu kdyde dogmus ve biiylimustir. ilkégrenimini 3.
sinifa kadar strdirmds; daha sonra pirler ve dedeler dergdhinda dedesi olan Pir Mehmed Aga’dan
derslerini almis ve ilk6grenimini burada dedesinin himayesinde tamamlamistir. Tekin (2013, s. 37),
Sulari’nin asikhga adim atisini Asigin 17 yasina geldiginde pir elinden bade icerek mesd-i elest olusuyla
ifade etmistir. Daha sonra bu yola tamamen goniil baglamistir. Ana dili Zazaca olan Asik, Tiirkge ve Zaza
dilleri haricinde Arapga, Farsca, Almanca ve Fransizca gibi dillere de belli oranda ilgi duymustur ve bu
dilleri konustugu bilinmektedir (Tekin, 2013, ss. 37-38).

Dedelik ve Alevi kiltiiriine katkisina bakildiginda ise Asigin gerek sazi ile gerek sozii ile Hz.
Muhammed ve Hz. Ali soyundan gelen kisilerle ilgili ¢ok sayida bu kiiltiiri anlatan ve dini vecibeler
iceren siirler yazdigl ve besteledigi goriilmektedir. Bu bakis agisi ve girdigi yola verdigi gonul bagi ile
Alevi Bektasi kiltirine katki saglamis ve kendisinden sonra gelen nesilleri bu konuda etkilemis;
ogretiler sunmustur (Arvas, 2015).

Tekin (2011), Sulari ile ilgili olarak asigin soyunun Hz. Muhammed’'in soyuna dayandiginin
diuslinilmekte oldugu bilgisiyle beraber, asigin 22 yasina geldiginde, babalari Veli Agbaba’nin doért
oglunu karsisina alip hangisinin dedelik gérevine daha uygun olduguna karar vermek istedigi; bu
gorevin Bektasilik ve Alevilik’te kutsal sayilan bir gérev oldugu; Agbaba’nin evlerine kilttrin énemli
saylilan kisilerini davet ettigi (post sahibi kisiler); Sulari’nin gelen kisilerin sorduklari sorulara sasirtacak
derecede giizel cevaplar vererek ehil kisilerin takdirini kazandigi ve Agbaba’nin ogluna “Sen haksin yol
senindir” dedigi bilgisine yer verir. Asigin gérevinin bu sekilde baslamis oldugunu belirtir (Tekin, 2011,
s. 144).

2.1. Sanat Hayati

Sulari’nin sanat hayatina bakildiginda iki kimligi ile karsimiza ¢iktig gortlmektedir. Birinci
kimligi bu yola ¢cikmasina sebep olan asiklik geleneginin dnemli bir temsilcisi olan asik kimligi ikincisi ise
Alevi Bektasi kiltirinden gelmesinden dolayi dedelik kimligidir. Asiklik icin gittigi yerlerde hem bu
kimligini gdstermis ve uygulamis hem de dedelik gorevini yerine getirmistir. Sulari’nin bu kimliklerinin
ikisini de etkin bicimde sergilemesi, asigin ¢ok yonlilugini ortaya koymakla birlikte onu diger
asiklardan ayirt eden nitelikler olmustur. Bu iki gorevini de gonil bagiyla gergeklestirmis ve insanlara
her iki yoniinii de gostermis; katkida bulunmustur (Arvas, 2015). Sulari’nin, yasadigi donemdeki son
gezgin asik oldugunu séylemek mimkindir. Tekin’e (2013, s. 39) gére Asigin Anadolu’da gelenegi
tanitirken gitmedigi iller Sinop, Burdur ve Kastamonu olmus; bu vilayetlerin disinda her ile gitmis ve
gelenegi tanitip alana ciddi anlamda katki saglamistir. Sulari, Tirkiye’deki gezilerinin disinda ise
Kerbela’ya gitmis, Hz. Hiseyin’in tiirbesini ziyaret etmis; iran ve Arabistan’i gezmistir. Asya’da 10
Avrupa’da ise 11 (lkeyi gezdigi bilinmektedir (Sulari, 1993, s. 20). Sulari, yerel bir ozan olmaktan ¢ok
ulusallasmis ve doneminde (lkenin genelinde bilinen bir asik olmustur. Bunun sebebi eserlerinin edebi
yoninin gicgli olmasi ve bu yola gonil bagi ile bagh olmasidir. Tekin (2011, s. 148), Sulari’nin bir kiltlr
tastyicisi olarak da ortaya ¢iktigini; bunun asil sebebinin farkl yorelere gidip o yorelerdeki kiiltiri gittigi
diger yorelere ezgilerinde ve siirlerinde tasimasi oldugunu; bu durumun gelecek kusaklari da
etkiledigini ortaya koymustur.
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Sulari, llkede taninmasindan sonra (lkece sevilen bir asik olmasi, plaklarinin begeniyle
dinlenmeye baslamasi ve gelenegin dnemliisimlerinden biri durumuna gelmesinden sonra 1955 yilinda
Konya’ya gider ve burada 6zel olarak siir ve tirkilerin icinde oldugu bir program duizenler. Asiklar
Bayrami’'ni diizenleyen Halici (1992, s.392), Asiklar Bayrami’nin Konya’da gerceklestiriimesinde
Sulari’nin katkisinin ve emeginin degerini vurgulamis; asigin gizelleme, atisma dallarinda biyik bir
maharete sahip oldugunu; Anadolu’da dile gelen anlatilari, destanlari, efsaneleri ustalikla siirlestirdigini
ve sazl ile etkileyici bir sekilde dost meclisinde sundugunu belirtmistir.

Gegmiste asiklarin il il gezerek gelenegi tanitmalari, gelenegin énemli bir unsuru olmustur.
Bununla beraber cesitli illeri mesleklerini tanitmak icin gezen asiklar ayni zamanda yeni insanlar taniyip
onlarla da gelenek hakkinda sohbet edip 6gretiler vermisler ve ayni zamanda gegimlerini de bu yolla
saglamaya calismislardir. Ancak buradaki amag asiklar icin para kazanma degil gelenegi tanitma
olmustur. Bu baglamda Davut Sulari, lilke iginin yani sira Ulke disi gezilerinden dolayl da énemli bir
asiktir (Arvas, 2015).

Verilen bilgiler dogrultusunda Asik Davut Sulari’nin asiklik 6zelliginin yaninda dedelik kimliginin de
one ciktig1 gorilmektedir. Sulari’'nin hem gezgin asiklik konusunda hem de yetistigi kiiltirdeki dedelik
kimligi agisindan ¢ok yonli bir kisiliginin oldugunun ifadesi mimkiindr.

3. Yontem

Arastirmada Sulari'nin icra teknigi bakimindan genis bir analiz imkanini sundugu
disindldiginden inceleme “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” ve “Siyah Percemini Dokmus
Yiziine” isimli iki eseri temelinde gerceklestirilmistir. Bu eserler, YouTube dijital platformu lzerinden
dinlenilerek notaya alinmistir. Eserler icra teknikleri, sGslemeler, ezgi kaliplari, mizrap kahplari
Uzerinden incelenmis olup, nota Uzerinde detaylica gosterilmistir. Bu dogrultuda Davut Sulari’nin
baglama icraciligl tavir ve Uslup bakimindan analiz edilmistir. Arastirma yapilirken yéntem olarak
dokiiman analizi uygulanmistir.

3.1.  Veri Toplama ve Veri Analizi

Calismada toplanan veriler 6ncelikle YouTube dijital platformu tzerinden dinlenilmis olup
eserler, TRT repertuari ve Repertikil’den alinmis ve incelenmistir. Davut Sulari’nin “Necef Deryasindan
Bir Gemim Geldi” ve “Siyah Pergcemini Dokmus Ylzlne” eserlerinin orijinal ses kayitlari dinlenmis;
Sulari’nin baglama calim teknikleri, eserlerin notalari Gizerinde takip edilerek kullandig teknikler analiz
edilmistir. inan Tekin “Son Gezgin Asik Davut Sulari, Asik Davut Sulari’nin Sanati ve Eserlerinin Miizikal
Analizi”, Edibe Sulari “Davut SULARI, Alevilik ve Miizik Uzerine Séylesi”, Abdulselam Arvas “Gezgin Bir
Alevi Dedesi’: Asik Davut Sulari” isimli kaynaklar incelenmis olup, Davut Sulari’nin asikligi ve baglama
icrasi ile ilgili teknik durumu analiz edilmeye c¢alisiimistir.

4. Bulgular

Bu bolim icra teknigi, slisleme, mizrap kalibi, ritmik yapisi, kullandigi baglama dizenleri
basliklar Gzerinden incelenmis olup nota ornekleri ile desteklenmistir. Sulari, icrasinda eserlerini
siradan bir sekilde icra eden siire odakli bir asik olmamis; ayni zamanda, icinde yasadigi doneme gore
baglama icrasinin teknik boyutlari, kendine has ¢alim bicimi ve icrasinda kullandigi siislemeleri ile de
dne cikan ve icra ettigi eserleri anlasilir bir bicimde icra edebilen bir asik olmustur. Asigin saz icraciligl,
one cikan onemli 6zelliklerinden birisidir. Baglama icrasinda kullandigi tel kistirma teknigi, tremolo,
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¢ekme, carpma, ¢irpma, (Zeybek) tarama ve takma diye ifade edilen ¢alim teknikleri ve mizrap
kaliplarini icra ederken farkli karar perdelerini kullanabilmesi, bozuk diizen diye ifade edilen (sol-re-la)
dizenin icrasindaki teknik boyutu ve 6zglnllGgini gosteren ozelliklerindendir. Besteledigi eserlerin
Olculerine (ritim kalibi) TRT-THM repertuvarindaki eserlerine bakildiginda o6l¢i olarak 2/4, 4/4, 5/8,
10/8 kaliplari kullandigi, TRT repertuvarina girmemis eserlerinde ise 6/8, 7/8, 9/8 ve 12/8'lik 6l¢i
kaliplarini kullandigi goriilmektedir (Tekin, 2011). Sulari’nin “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” isimli
eserinde kullanilan ritim yapisi ile ilgili olarak Tekin (2011), eserin Semah formunda olup gerek melodik
yapisi gerekse ritim kalibi diger eserlerden ¢ok farkl olan basinda farkli bir ritimle baslayip devaminda
farkh bir ritim kalbina gegen ustaca distintilms, icrasi oldukga zor ve Sulari’nin iyi bir miizik icracisi ve
yorumcusu oldugunu da net bir sekilde ortaya koyan bir eser oldugu tespitinde bulunmustur. “Necef
Deryasindan Bir Gemim Geldi” isimli eseri dinlenildigi ve nota lGzerinden analiz edildiginde eserin ilk
bolimu olan 9/8’lik kisimda ¢irpma, takma ve tel kistirma diye ifade edilen mizrap kaliplarinin oldugu;
ikinci bolum olan 6/8’lik kisimda ise takma tezene vuruslarinin daha agirlikh oldugu gérilmektedir.
“Siyah Percemini Dokmis Yizline” isimli eser dinlenildiginde ve analiz edildiginde ise eserde ¢irpma ve
tel kistirma olarak ifade edilen teknik ve mizrap kaliplarinin uygulandigi gérilmustir. Her iki eserin de
ses kaydi dinlendiginde eserlerin bozuk diizen olarak ifade edilen (sol-re-la) dizeni ile icra edildigi
anlasiimistir.

4.1. Baglamada Siisleme ve Teknikler
4.1.1. Cekme

Belirtilen sesin lizerinde basili olan parmagin cekilerek ikinci sesi elde etmesi veya bir 6nceki
sesten bagimsiz olarak belirtilen parmakla teli cekerek ses elde etmeyi ifade eder (Erzincan, Sag, 2009).

4.1.2. Cirpma

Vurus mesafesini dar kullanarak isaret edilen notanin ikiye bolinmesini saglamasina ya da
vurus mesafesini dar kullanarak hareketin iki nota izerindeki olusumuna denilmektedir (Erzincan, Sag,
2009).

4.1.3. Carpma

Sol el ile, dncelikle sag elin vuruslarina karsilik perdelere basarak, carpma, cekme ve vibrasyon
teknigi ile telleri asagl yukari cekerek ilgili notanin yarim ses veya tam ses tizindeki bir sese arka arkaya
hizla parmak vurup cekilmesidir (Benli, 2023).

4.1.4. Tarama

Mizrabin (tezene) yukaridan asaglya, asagidan yukariya taranarak yapilan vurus bicimlerini
ifade eder. Bitin teller tGzerinde yapilan bu hareketle bir geciktirme hissiyati yaratilir. Bu yolla da
belirtilen seslerin esit bir sekilde duyurulmasi amaglanir (Erzincan, Sag, 2009).

4.1.5. Takma

Mizrabin tel gruplarini asagidan yukariya ya da yukaridan asagiya belirli bir zaman farki ile
ardisik olarak tinlatilmasina dayal bir tekniktir. Bu teknik yukaridan asagiya uygulanirken ilk tinlatilan
tel grubundan sonra mizrap bir alttaki tel grubuna takilarak bekletilir, daha sonra istenilen siirede ayni
yonde mizrap hareketi surdirilerek mizrabin takilarak bekletilmekte oldugu tel grubu tinlatilr
(Ayyildiz, 2020).
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4.1.6. Tel Kistirma

Sol el 1. (isaret) parmagin ilgili tel Gzerinde basili durmasi ve diger 2. (orta) veya 3. (ylzik)
parmaklarin telin altta kalan kismini ayirmasi ile yapilan tekniktir (Ayyildiz, 2020).

4.1.7. Tremolo

Tek notalarin veya bir grup notanin tezene ya da parmaklarla seri bir sekilde telaffuzudur (Ayyildiz,
2020).

4.2. “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” isimli Eserde Kullanilan icra Teknikleri ve
Siislemeler
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Sekil 1: “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” isimli Eserin Notas!
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Sekil 1’in ilk Olclslinde ¢irpma mizrap kalibi uygulanmis olup, ikinci élglide ise ¢irpma mizrap
kalibi ve takma teknigi gériilmektedir. Uclincii 8l¢iiniin basinda ise carpma ve tel kistirma beraber
yapilmistir.
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Sekil 2: “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” isimli Eserin Notasi

Sekil 2'de ise 6l¢linlin degistigi ve temponun hizlandigl gérilmektedir. Bu béliimde ¢irpma ile
baslanmis olup ilk dl¢li sonuna dogru takma ve tel kistirma teknikleri yapilmistir.
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4.3. “Siyah Per¢emini D6kmiis Yiiziine” isimli Eserde Kullanilan icra Teknikleri ve Siislemeler
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Sekil 3: “Siyah Percemini Dékmiis Yiziine” isimli Eserin Notasi

Sekil 3’te ilk dl¢tinlin sonunda sol el teknigi olan tel kistirma teknigi ile beraber sag elde ¢cirpma
olarak ifade edilen mizrap kalibinin kullanildigi gérilmektedir. ikinci élgiiniin basinda ise carpma ve
yine ¢irpma diger 6l¢lide de devam ederek kullanilmistir.
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Sekil 4: “Siyah Percemini Dékmiig Yiiziine” isimli Eserin Notasi

Sekil 4’te ise ilk dlciide cirpma denilen sag elde cirpma mizrap kalibi kullanilmaktadir. ikinci élciiniin
sonunda tarama denilen mizrap kalibini kullanirken ayni anda ¢arpma ve tel kistirma teknigi
kullanilmaktadir.
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Sekil 5. “Siyah Percemini Dékmiis Yiiziine” isimli Eserin Notasi

Sekil 5’te ise ilk 6l¢li basinda ¢irpma mizrap kalibi ile baslayip ilk dl¢liniin sonuna dogru tel kistirma,
carpma ve tarama teknigi kullanilmistir. Devam eden 6lcilerde de ayni siralamayla icra teknikler ve
mizrap kaliplari kullanmistir.

Sonug¢

Elde edilen bulgular dogrultusunda “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” ve “Siyah Per¢cemini
Dokmis Yuziine” isimli eserler dinlendiginde Sulari’nin uyguladigi mizrap kaliplari ve tekniklerin daha
cok cirpma, carpma, tel kistirma ve tarama oldugu gortlmustir. Saz icrasinda kullandigi diizen bozuk
diizen diye ifade edilen (sol-re-la) diizenidir. “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” eserinde 9/8’lik 6l¢i
(ritim kalib1) ile baslayan bolimde ¢irpma mizrap kalibini kullanip daha sonraki 6lciilerde ise ¢irpma
disinda takma ve tel kistirma teknikleri uyguladigi gortlmustiir. Eserin notada pervane diye ifade edilen
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bolimu olan 6/8’lik kismina gelindiginde ise temponun 9/8’lik kisma gére hizlandigi gérilmektedir. Bu
boélimde ¢irpma mizrap kalibi ile baslayip takma ve tel kistirma teknigini 6ne ¢ikarmistir.

Analiz edilen “Siyah Percemini Dokmus Yiziine” isimli eserinde tel kistirma, cirpma, carpma,
takma ve Ozellikle saz icrasinda en dikkat ¢eken yeri denilebilecek tarama mizrap kaliplari ve teknigini
sikca kullanmistir. Ancak Sulari’nin kendi ses kaydindan dinlendiginde dikkat cekilmesi gereken diger
bir nokta, baglama icrasina san (sozlerin oldugu bolim) diye ifade edilen s6zlerin basladigi melodiden
basladigl goriilmektedir. Glinlimuzde bu eser icra edilirken nakarat kabul edilen bulgularda belirtilen
Sekil.5’teki yerden basladigi goriilmektedir. Ancak eser sahibi olan Sulari, Sekil.3’teki san olarak
nitelendirilen bolimden baslamistir. Bu durum ginimizde eserin icra edilirken Sulari’'nin ezgi
siralamasina gore daha farkli oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Yapilan analizler dogrultusunda Sulari’nin saz icrasina bakildiginda, kendine has bir ¢calim bigimi
ve teknigi oldugu gorilmektedir. Eserleri yorumlayisi siradanhktan uzak, farkli ve 6zgin bir bicimde
yorumlamistir. Ginimuzde, analiz edilen eserlerde de gordtglimuiz Tiirk Halk Mizigi formlarindan olan
deyislerin daha ¢ok baglama diizeninde icra edildigi gorilmektedir. Ancak eser sahibi olan Sulari’nin
eserlerini icra ederken bozuk diizen kullanmasi aslinda bu diizenle bestelendigi ve icra edildigini
gostermektedir. Bu durum eski zamandan glinimiize deyislerin icralarinda diizen farkliigina
gidildiginin bir gostergesidir. TiUm bu bilgiler degerlendirildiginde Sulari'nin sadece baglama icracisi
olmadigi, temsil ettigi asiklik geleneginin 6nemli bir sembolii olmasinin yani sira gezgin bir asik olmasi,
sanat hayati, dedelik vasiflari gibi birgok 6zelliginin de 6ne ¢iktigl gorilmektedir.
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Ek 1: “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” isimli Eserin Notasi
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NECEF DERYASINDAN BIR GEMIM GELDI
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Ek 2: “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” isimli Eserin Notasi
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Ek 3: “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” isimli Eserin Notasi

96



Dergah ACUN

DERLEYEN

DAIRES] YAYINLARI

MUZiK
H M REPERTUAR SIRA Me

T RI1

P 2749
.10 .1985

iINCELEME TARIHI: 31

DERL EME TARIHi

RESI
ERZINCAN -TERCAN

KiMDEN_aLINDIGI
DAYUT SULARI

sURESI

hd

NOTAYA ALAN

SIYAH PERGEMINI DOKMUS YUZUNE

ERKAN SURMEN

SR W A T R e

2
b1
x

o
B

M!S —

KiL

BiR BA ——

YAR
YAR

TU NE YA

PER GE

YAH

AG GOG suUnUS

BA KINISAZ- —
MiS

KiL

YA—
NE—

Ma

R DE

HU
LE

LE N
GE———mK

GE—
=

A LI NA— RAK
BiNBIR GE— sSiT

SA LI

DUS MU

SIT  Mi§ YAR YAR

BiR

zi

DEN SO
ub

ZU NE — (SAZ ey
KiL Ml — -

HU
GE

s

RA YA

HUC

DIM

RA

MA—
A

KIS MA YAN S| —

KE DER YA

Kl—— N YA

BA —

YA—

BU LUT MU KAP LA MIS SU—

==

MEM

LE NE——

REY

tSAT

MEM

LE NE——

REY

YA

LiIM AL————— DAT TIN BE N!

ZA

Bl—MN YAK DI—— N BE Ni

YAN DI——R

SAT T:N BE Ni

BiR PU LA

N

DA Rl — L D1

M DE

Di

ME DE ——==

" Isimli Eserin Notasi

“Siyah Percemini Dokmis Yuzlne

Ek 4

97



AKADEMI
DERGISI

T A M A CADEMY

www.tamde.org
www.tamuskon.org
www.toplumsalarastirmalarmerkezi.org

TAM






