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EDITORDEN

Degerli okurlarimiz,

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi (HEFAD)nin Aralik
2024/11. sayisini sunmaktan memnuniyet duyuyoruz. Dergimiz, ulusal ve uluslararasi indeks-
lerde taranmasi, acgik erisim politikasini benimsemesi ve ¢evrim ici yayin modeli sayesinde
goranarlagand artirmig olup akademik yukseltme olcutleri agisindan kabul edilebilir bir konum
elde etmigtir.

Dergimizin bu sayisi sekiz makaleden olugsmaktadir. ilgili galismalarin basliklari ise su
sekildedir: “icra ve Fasil Mekani Olarak Asik Kahvehaneleri: Ankara Asiklar Goéniil Konag!”,
“Turkiye Cumhuriyeti Déneminde Alfabe Tartigmalari ve Harf inkilabi”, “Azerbaycan Turkgesi
Agizlari Uzerine Etnolinguistik Calismalar”, “I. Diinya Savagi’nda ingiliz istihbaratinin Osmanli
Savas Faaliyetlerine Dair Kaynaklari ve Dr. Parodi”, “Sanatin Thomas Kuhn’un Paradigma
Kavrami Baglaminda Degerlendirilmesi”, “Kulttrel Antropoloji Baglaminda Antik Yunan’da Mu-

zigin Buyusu ve Orfizm”, “Tlrk Halk Hikayelerinde Yansiticit Ayna Sembolu: Su”, “Uluslararasi
Antep Fistigi Klltlr ve Sanat Festivali'nin Kent Bellegindeki Yeri ve Onemi”.

Makalelerin yaziminda emegi bulunan degerli yazarlarimiz Onur Agikyildiz, Oguzhan
Onder, ilahe Qurbanh, U. Gllsiim Polat, Betiil Yildinnm, Berfin Irmak Erol, Yesim Dilek, Leyla
Yilmaz Polat ve Abdulkadir Onkol’a bu sayidaki katkilari igin tesekkiir eder, gelecekteki ¢alis-
malarinda basarilar dilerim.

Son olarak titiz galismalariyla surece destek veren yayin kurulu Gyelerimize, kiymetli va-
kitlerini ayirarak yazilari inceleyen hakemlerimize, dergimizin uluslararasi alanda taninirlik ka-
zanmasini buyuk bir sorumluluk ve Ozveriyle saglayan yardimci editorlerimize ve duzeltme
ekibinde yer alan hocalarimiza igten tesekkurlerimizi sunarim.

Dergimizin Haziran 2025 sayisinda gérismek dilediyle sizi yazilarimizla bas basa bira-
kalim.

Prof. Dr. Nursen OZKUL FINDIK
Editor






EDITORIAL

Dear Readers,

We are pleased to present the December 2024/11th issue of Ankara Haci Bayram Veli
University Faculty of Letters Journal (HEFAD). Our journal has increased its visibility thanks to
its being indexed in national and international indexes, adopting an open access policy and
online publication model, and has achieved an acceptable position in terms of academic pro-
motion criteria.

This issue of our journal consists of eight articles. The titles of the relevant studies are
as follows: “Coffeehouses As The Performance Venue Of Minstrelsy: Minstrels Heart Man-
sion”, “Alphabet Debates And The Alphabet Reform In The Republic Of Turkey Period”, “Eth-
nolinguistic Studies on Azerbaijani Turkish Dialects”, “British Intelligence Sources On Ottoman
War Activities In World War | And Dr Parodi”, “Evaluation Of Art In The Context Of Thomas
Kuhn’s Concept Of Paradigm”, “The Magic of Music and Orphism in Ancient Greece in the
Context of Cultural Anthropology”, “Reflective Mirror Symbol in Turkish Folk Stories: Water”,
“The Place and Importance of the International Antep Pistachio Culture and Art Festival in the

Urban Memory”.

| would like to thank our valuable authors Onur Agikyildiz, Oguzhan Onder, ilahe
Qurbanli, U. Gulstim Polat, Betul Yildirim, Berfin Irmak Erol, Yesim Dilek, Leyla Yilmaz Polat
and Abdulkadir Onkol for their contributions to this issue and wish them success in their future
works.

Finally, | would like to express my sincere gratitude to our editorial board members who
supported the process with their meticulous work, our referees who devoted their valuable time
to review the articles, our assistant editors who ensured that our journal gained international
recognition with great responsibility and dedication, and our professors in the editing team.

Hoping to see you in the June 2025 issue of our journal, let us leave you alone with our
articles.

Prof. Dr. Nursen OZKUL FINDIK
Editor
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ULUSLARARASI ANTEP FISTIGI KULTUR VE
SANAT FESTIVALI’NIN KENT BELLEGINDEKI
YERI VE ONEMI

Bu makale Prof. Dr. Mehmet Ocal OGUZ'un danismanliginda hazirlanan “Yaraticilik
ve Endiistrilesme Baglaminda Gaziantep Yemek Mekanlarinda Geleneksel Bilginin
Aktarimi” baglikli doktora tezinden hareketle Gretilmistir.

0z: insanigin temel gereksinimi olan beslenme, toplumlarda mutfak kiltirinin ortaya
ctkmasini saglamistir. Bu kiiltir etrafinda dini, milli vb. pek gok toplumsal uygulama olugmustur.
Festivaller de bu toplumsal uygulamalardan birisidir. Gaziantep, 2015 yilinda UNESCO’nun
Yaratici Sehirler Agi Programi kapsaminda diinyanin dokuzuncu, Tirkiye'nin ise ilk gastronomi
sehri secilmistir. Gaziantep’te 2006-2017 yillari arasinda diizenlenen Uluslararasi Antep Fistigi
Festivalinden hareketle Gaziantep’in Gastronomi sehri olma yolundaki galismalar festival
Gzerinden ele alinmistir. Uluslararasi Antep Fistigi Festivali, 2018 yilinda yerini daha kapsaml
ve UNESCO’nun idealleriyle de ortisen Uluslararasi Gaziantep Gastronomi Festivali'ne
birakmistir. 2018’den gliniimiize kadar diizenlenmeye devam eden bu festival ise bu ¢alismanin
sinirhliklari  disinda oldugu icin calismaya dahil edilmemistir. Gaziantep Blyuksehir
Belediyesinin basin biriminden alinan basin bildirileri incelenerek elde edilen veriler 2015 yili
Oncesi ve sonrasinda festival kapsaminda gastronominin ne kadar yer aldigi ve bu festivalin,
tanitim, sirdurulebilirlik ve korumaya katkisinin ne kadar oldugu, yerli halkin bu festivale katilimi
ve belleginde biraktigi izler betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Ayrica 2017 yilinda
Festival'’e katilimh gézlem yapilarak festival gastronomi turizmi agisindan da incelenmistir.
Calismanin sonucunda Uluslararasi Antep Fistigi Kultir ve Sanat Festivalinde yerli halkin
katiliminin yiiksek oldugu ve ‘Gaziantepli’ kimliginin bir pargasi olarak kentte bunlarin yeniden
canlandirildigi, 6zellikle 2014 yili ve sonrasinda yemek ile ilgili etkinliklere agirlik verildigi tespit
edilmistir. Festival'in, yemek kultiriinin tanitimina, surdudrdlebilirliine ve korunmasina katki
sagladigi ve 2018 yilindan itibaren diizenlenmeye baslanan Uluslararasi Gaziantep Gastronomi
Festivali’'ne de zemin hazirladigi gérilmustir.

Anahtar Kelimeler: Bellek, Festival, Gastronomi, Gaziantep, UNESCO Yaratici Sehirler Agi.

THE PLACE AND IMPORTANCE OF THE INTERNATIONAL ANTEP
PISTACHIO CULTURE AND ART FESTIVAL IN URBAN MEMORY

ABSTRACT: Nutrition, as a fundamental requirement of humanity, has led to the emergence of
culinary culture within societies. Surrounding this culture, many social practices, including
religious and national elements, have developed. Festivals are also among these social
practices. In 2015, Gaziantep was designated as the ninth city of gastronomy globally and the
first in Turkey within the scope of UNESCO'’s Creative Cities Network Program. Gaziantep’s
initiatives to become a city of gastronomy were approached through the lens of the International
Antep Pistachio Festival, held between 2006-2017. In 2018, the International Antep Pistachio
Festival was replaced by the more comprehensive International Gaziantep Gastronomy
Festival, which aligns with UNESCO's ideals. However, this festival, which has continued to be
held since 2018, was not included in this study due to its scope limitations. Press releases from
the press unit of the Gaziantep Metropolitan Municipality were analysed, and the data obtained
were assessed descriptively to determine the extent to which gastronomy was integrated into
the festival before and after 2015. Additionally, the festival's contributions to promotion,
sustainability, and preservation, as well as the participation of local people and its impact on
cultural memory, were evaluated. Participant observations were also conducted to examine the
festival from a gastronomy tourism perspective. The study concluded that local participation in
the International Antep Pistachio Culture and Art Festival was high and that these traditions
were revived within the city as part of the “Gaziantep” identity, with a particular emphasis on
food-related events after 2014. The festival was found to contribute to the promotion,
sustainability, and preservation of culinary culture and to lay the groundwork for the International
Gaziantep Gastronomy Festival, which began in 2018.

Keywords: Memory, Festival, Gastronomy, Gaziantep, UNESCO Creative Cities Network.
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UNESCO ve Yemek Kiiltiiru

Gunumduzde, Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kultir Kurumunun (UNESCO) gastro-
nomi Uzerine yaptigi calismalar ve koruma politikalar’ éne ¢ikmaktadir. UNESCO Yaratici
Sehirler Ag1 (UYSA) Programi’nda gastronominin yaratici sehirleri olusturan yedi temadan (ta-
sarim, edebiyat, mlzik, film, gastronomi, medya sanatlari ve mimari, zanaat ve halk sanatlari)
birisi olarak degerlendirilmesi, Birlesmis Milletlerin 2030 Surdurilebilir Kalkinma Hedefleri ara-
sinda yer almasi ve Somut Olmayan Kdltirel Miras Sézlesmesi’nde yemek kultirindn de bu-
lunmasi, UNESCO’nun gastronomi galismalarina 6nem verdiginin gostergesi olarak sayilabilir
ve kuresellesen diinyada yerel kulturlerin kendi mutfaklarini koruyarak gelecek kusaklara ak-
tarmasi igin bir ¢caba oldugu distnulebilir. UYSA Programi, 2004 yilinda kurulmus bir
UNESCO programidir. “UNESCO Kiiltiirel Cesitlilik Kiresel ittifaki” kapsaminda kurulmustur
(URL-1). UYSA, farkh boélgelerden, gelir dizeylerinden ve farkli kapasitelerden sehirleri, yara-
tici endustriler alaninda calismak ve paydas olmak Uzere bir araya getiren bir girisim olarak
tanimlanmaktadir (URL-2).

Yemek, yaraticilik gerektiren kulttrel bir unsurdur ve kulturel gesitliligi ifade eder. Bu ge-
sitlilik toplumlarin yasaminda bir kimlik unsuru olarak karsimiza ¢ikar. UNESCO’nun yaptigi
sOzlesmeler ve programlar bu agidan énem tasimaktadir. Bu baglamda UYSA Programi ele
alindiginda alt alanlardan birinin gastronomi oldugu gériilmektedir. Evrim Olger Oziinel, “Yeni-
lebilir Miraslar: Somut Olmayan Kdltirel Mirasin Korunmasi ve Cok Uluslu Mutfak Politikalari”
baslikll makalesinde UNESCO Somut Olmayan Kiiltirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi
(2003) ile birlikte yemek kultiru ile ilgili klttrel miraslarin korunmasinin da énem kazandigini
s6ylemektedir. Ayrica Olger Oziinel, yemek yemeyi yalnizca fiziksel olarak sinirlandirmanin
dogru olmadidini vurgulayarak yemedgin; toplumsal uygulamalarla, inanclarla, tabu ve norm-
larla olusan etkili bir iletisim agi oldugunu ifade eder. Olger Oziinel, UYSA'nin; inaniglari, cog-
rafyalari, kiltirleri ve ekonomileri birbirine bagladigini ve bu baglarin ashinda UNESCO
idealleri ile de uyum igerisinde oldugunu belirtmektedir (2016: 26-27). Yemek kulturd somut
olmayan kulturel mirasin bes alanindan biri olan toplumsal uygulamalar igerisinde degerlendi-
rilir ve bu uygulamalar ise kimlik ve aidiyet olusumunun en énemli parcalarindandir. Bayram-
larda, 6zel gunlerde, hasat mevsimlerinde bir arada yenen yemekler topluluk dinamigini
gliclendirici etkiye sahiptirler (Olger Oziinel, 2016: 28). Gaziantep; diinyanin dokuzuncu, Tiir-
kiye'nin ise ilk gastronomi sehri secilerek 2015 yilinda UYSA Programina dahil olmustur. Ca-
ismaya konu olan Uluslararasi Antep Fistigi Kultir ve Sanat Festivali ise bu surecin 6ncesinde
ve sonrasinda bu baglamda degerlendirilerek kentte yer alan toplumsal bir uygulamanin yerel
halki nasil bir araya getirdigi tespit edilmeye calisiimistir.

Gaziantep ve Festivaller

Cagla Yilmaz, “Memleketin Goriinen Yiizii: Gaziantep’in Cografi Tescilli Urinleri” baglikli
calismasinda Gaziantep’in 102 cografi tescilli Grind bulundugunu ve cografi isaretli Grlnler
saylis| bakimindan Turkiye'de zirve oldugunu belirtmektedir. Yilmaz, bu Urinlerin bes tanesinin
corba, 11 tanesi tatli, bircok kurutmalik, birka¢ el sanati Grinu olduguna vurgu yapar (2023:
511). Bu da Gaziantep’in cografi isaretli GrGnlerinin gogunun mutfak kulttriyle alakal Grdnler
oldugunu gostermektedir. Cografi isaret olarak tescil alan Urlnlerden birisi ise “Antep Fis-
t1g1”dir. 2000 yihnda Antep Fistigr'nin Gaziantep Ticaret Odasi tarafindan mense adi olarak
tescili alinmistir (URL-3). Bu Urinun Gaziantep igin ayri bir yeri vardir. Gastronomi kiltlrdnun
yasatiimasini ve gelecek kusaklara aktariimasini saglayan yoresel Urtnler, yerel halkta gast-
ronomi kimliginin olusmasinda da 6nemli bir gorev ustlenmektedir (Kara, 2023: 67). Turkiye’'nin
artin festival envanteri ile tescili yapilan cografi isaretler karsilastinidiginda, 179 cografi isaretin
38’inin ayni zamanda tanitim amagl festivalleri de diizenlenen urlnler oldugu belirlenmigtir.

Antep Fistidi ise festivali dizenlenen cografi isaretli Grinler arasindadir. “Antep Fistigr’yla ilgili

1 UNESCO’nun kiiltirlerin korunmasina yénelik hazirlamis oldugu sézlesmeler icin bakiniz; OGUZ, O. (2009).
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Nedir? Ankara: Geleneksel Yayinlari.
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olarak Gaziantep il merkezinde ve Gaziantep’in Nizip ilgesinde iki ayn festival dizenlenmek-
tedir (Oraman, 2015: 79). Gaziantep’te, gastronomi UrUnleriyle ilgili dort farkh festivalin (Ulus-
lararasi Sire Festivali, Uluslararasi Antep Fisti§i Kiltir ve Sanat Festivali, islahiye Biber, Uzim
ve Kultdr Festivali, Oguzeli Kiltir Sanat ve Nar Festivali) dizenlendigi bilinmektedir (Sahin,
2015: 69). Bu galismada, Gaziantep il merkezinde dizenlenen Antep Fistigi Kiltir ve Sanat
Festivali ele alinmigtir. 2017 yilinda son kez olmak Uzere onuncusu dizenlenen Antep Fistigi
Kdltir ve Sanat Festivali ilk kez 2006 yilinin Eylil ayinda “Altin Fistik Festivali” adiyla yapilmis
ve Festival uluslararasi olarak planlanmigtir. BOyle bir festivalin neden yapilmasi gerektigini
Gaziantep Ticaret Borsasi (GTB) Yénetim Kurulu Bagkani Omer Celik, gazetecilere yaptig
aciklamada, Gaziantep sehrinin semboli olan “Antep Fistigi’nin Turkiye'de ve diinyada yete-
rince tanitilamadigini, birgok sehrin festivalle anildigini ve artik Gaziantep’in de bir festivali
olmasi gerektigini belirtmistir (URL-4). Festivali'n ¢ikis noktasinin tanitim amagl oldugu gorul-
mektedir. ilerleyen dénemlerde 6zellikle UNESCO siireciyle birlikte tanitimin yaninda koruma,
surdurdlebilirlik gibi kavramlarin da Festival’de 6ne ¢iktigi tespit edilmistir.

Bir sehrin mutfak kaltaru turistler igin bir gekim unsuru olarak gértlmektedir (Ciblak Cos-
kun, 2015: 301). Gastronomi turizmi endustrisi ise sadece yemek rehberlerinden ve mekanlar-
dan ibaret olmayip, her tirli mutfak deneyimini kapsamaktadir. Bu sektériin igerisinde;
gastronomi tur operatorleri, yemek kitaplari satan dikkanlar, ascilik okullari, gastronomi ile
ilgili medya, televizyon programlari ve dergiler, gastronomi ile ilgili her tarla aktiviteler bulun-
maktadir (Cagli, 2012: 24). Festivallerin bu endustri iginde ayri bir yeri vardir. Festival, bir top-
lumun kadltarind ve dinya gérustini temsil eden, dogrudan veya dolayh toplumun tim
bireylerini etkileyen, kutlama etkinliklerinde merkezlenen, belirli bir grup tarafindan veya dini
ve resmi kuruluslarca desteklenen bir giin veya gunlerin yinelenmesinden olugsan dénem ola-
rak tanimlanmaktadir (imirgi, 2005: 31). Yemegin festivalde biiylk bir rol oynadigi ve festival-
lerin, ayrica yemenin sosyal rolunu belirtigi, pek ¢ok insanin belirli bir zamanda belirli yemekler
yiyerek grup kimligini dogruladigi bilinmektedir (Stoeltje’den ¢ev. Ersoy, 2005: 162). Festival-
ler; eglence, gOsteri ve sanat faaliyetleri gibi ihtiyaclardan dogmaktadir. Festivaller sirasinda
hem gdsteri sunacak hem de bunlari izleyecek kisiler tarafindan, festival yerine gelmek igin
ulasim hizmetlerinin kullaniimasi, konaklamalar igin otel odalarinin kiralanmasi, etkinlikler si-
rasinda gesitli amaclarla salonlari kullanmasi, turistik bdlgelerde turizmin canlanmasina dog-
rudan katki saglamaktadir. insanlar igin énemli bir gekicilik unsuru olan festivaller, turizm
etkinlikleri icin de dnemli bir yer tutmaktadir (Dalgin vd., 2016: 1182). Gaziantep'te, 10. Ulus-
lararasi Antep Fistigi Kultir ve Sanat Festivali kapsaminda, “Dinya Gastronomi Sehri Gazi-
antep” ¢alistayi dizenlenmistir (URL-5). Calistayda, UNESCO Danigmani Namik Doleneken
de Gaziantep Buyuksehir Belediyesinin ¢abalariyla ve ilgili kurumlarin destegiyle kentin Turki-
ye'de "yaratici sehirler" agina katildigini hatirlatmis ve “Yaratici Sehirler Agi"na girmenin rast-
lanti olmadigini su sézlerle ifade etmistir:

Cunku bu konuda aga girebilmek igin iki sey lazim. Birincisi mevcut altyapiniz, varliklari-
niz. ikincisi ise bunu iyi anlatmaniz gerekiyor. Gaziantep'te bu varlik var. Bilyiiksehir Belediyesi
de iyi anlatti ve UNESCO tarafindan kabul edildi. Ancak her Gnvan sorumluluklari da berabe-
rinde getiriyor. Bunun basinda da verilen taahhatler var. Buglin burada yapilmasi gereken pro-
jeleri 6 baslikta irdeleyerek projeler Uretecegiz (URL-6).

Bu alti baslik ise su sekildedir: “Mahalle Mutfaklar”, “Gaziantep Baharatlarinin Saklan-
masI”, “Engelsiz Atélye”, “ipek Yolu Ulkelerinde Yeme-igcme Kiiltiirine Dayanan iligkilerin Ta-
rihini Arastirma”, “Mirasi Tescillemek” ve “Uluslararasi Gastronomi Festivali” konulari ele
alinmistir. Calistayda yer alan konular, UNESCO’nun internet sayfasinda® yer alan Gazian-
tep’in gastronomi sehriyle ilgili 6ngoruleriyle drtiismektedir. Gaziantep’in sahip oldugu gastro-
nomi gesitliligi disunildigunde, kent mutfaginin sahip oldugu yiyecek ve iceceklerinin tanitimi
icin dizenlenen yerel festivallerin halkin genis katilimini ve destegini tesvik edecek sekilde
yeniden dizayn edilmesi, ulusal ve uluslararasi diizeyde pazarlanmasi sehrin yaratici kimligini

ortaya gikarmak igin atilacak 6nemli adimlardan biri olarak dustintilmektedir (Akin ve Bostanci,

2 Detayl bilgi igin bakiniz: URL-7: https://en.unesco.org/creative-cities/gaziantep
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2017: 116). Bu baglamda planlanan Uluslararasi Gastronomi Festivali® projesi, 2018 yilinda
baslatiimig olup her yil dizenli olarak yapiimaya devam etmektedir.

Kent Bellegi Baglaminda Uluslararasi Antep Fistigi Kiiltiir ve Sanat Festivali

Bellek, arastirmacilar tarafindan gesitli agilarla ele alinmis ve incelenmistir. Gilin Ogiit
Eker, “insan Mizah Kiiltir-Eglence Endustrisinde Tiiketim Nesnesi Olarak Mizah” adli galisma-
sinda, bellegin fizyolojik, ndrolojik, sosyal ve kdltirel boyutlarinin bulundugunu ve kultirel bel-
lek galismalarinin, 1920’li yillarda, Maurice Halbwachs’in, “kolektif bellek” Gzerine yazilariyla
ortaya ciktigini belirtir. Bu ¢alisma sonrasinda “kultirel bellek” pek ¢ok disiplinin ¢alisma ko-
nusu haline gelmistir. Ogut Eker'e gore; Kiiltiirel bellegin temel 6zelligi ‘anlam aktarimi’dir.
Toplumlar, kimlik ve degerlerini, kiiltiirel bellek araciligiyla yasar ve yagatirlar (2014: 83-84).
Jan Assmann, Halbwachs’in tum eserlerinde ana tezin, “belledin sosyal kogullara baghlig ol-
dugunu” ifade eder (2001: 39). Her toplumun kimligini tanimlarken kullandigi ve gegmis dene-
yimlerini gelecek kusaklara aktardigi toplumsal bir bellee sahip oldugu soylenebilir.
Gaziantep’teki yerel halk ise bu bellek aktarimini bazen festivaller aracihgiyla olusturmaktadir.
Gazianteplilerin festivali kimliklerinin bir pargasi olarak benimseyerek gelecek kusaklara bunu
aktarmak icin kentte yapilan festivallere aktif katihm sagladigi goérulmusgtar.

Lord Raglan, “Tarih ve Mit” adli ¢alismasinda s6zlU kaynaklara dayanan bir olayin ne
kadar zamanda animsanabilecegi sorusundan hareketle “halk hafizas1” olarak adlandirilan
kavrami inceler. Raglan, topluluk tarafindan geleneksellestirilememis seylerin ikinci nesilde
kayboldugunu savunur (2014: 187). Raglan’dan hareketle halk hafizasinda yer alan ve sézlu
gelenek igerisinde nesiller arasi aktarilanlarin bazilarinin zamanla yok oldugu gérisi ortaya
ctkmaktadir. Oysa halk hafizasi denilen sey sadece kisilere bagli olarak gérilmemekte ve za-
man i¢erisinde bir mekanda da varhgini sirdurebilmektedir. Bu baglamda Pierre Nora; arsivler,
koleksiyonlar, anitlar, mezarliklar, mazeler, yil dénimleri, bayramlar gibi pek ¢ok toplumsal
etkinligi ve mekani “hafiza mekani” olarak tanimlamaktadir (2006: 23). Nora'ya gore; bir hafiza
mekaninin esas varlik sebebi, zamani durdurmak, unutma igini engellemek, nesnelerin duru-
munu tespit etmek ve 6lliimii éliimsizlestirmektir (2006: 32). Bu goruslerden hareketle festival-
lerin de gelecek kusaklara kimlik ve aidiyet duygusu kazandiran, toplumsal bellegin aktarimini
saglayan 6nemli birer hafiza mekanlari oldugu sdylenebilir.

Gilin Ogut Eker, “Modern Hayatin Yeniden Kurgulanan Gelenekleri Hollanda Queen’s
Day Festivali” adli calismasinda festivallerin; ginumuz kentlerinde modernlesmeyle birlikte ar-
tan yalnizlagsmaya karsi insanlarin kentte egdlenebilecegi, sosyallesebilecegi ve bir topluluga
ait olma hissini karsilayabilecegi énemli bir alan oldugunu ifade etmektedir. Festivaller, grup
kimliginin tescillendigi, toplumun kolektif belleklerinin kodlanarak saklandigi ve bilgi, tecriibe,
yasanmigliklarin canlandirildigi sosyal gésterimler olarak tanimlanmaktadir (2016: 140). Gilin
Ogut Eker, dizenli olarak hatirlanan bilginin, zaman igerisinde kalici hale geldigini ve festival-
lerin bu bilgilerin tekrar hatirlatiimasinda énemli bir rol oynadigini belirtmektedir. Ogt Eker,
festivallerin ait oldugu toplumlarin var olus sebeplerinin simgelestiriimesine zemin olusturdu-
gunu sdyler ve milli bir degerin kiiltiirel imgelerle anlamlandirilarak hikdyelestiriimesinin o de-
gerin kaliciligini sagladigini ifade eder (2016: 146). Gastronomi festivalleri ise kimlik ve aidiyet
duygusu kazandirmasinin yaninda geleneksel mutfak kulttrine ait Grinlerin tanitiimasini, ku-
saklar arasi aktariimasini ve yasatiimasini saglamaktadir (Bayram, 2021: 16). Yapilan goz-
lemler sonucunda Gaziantep’te dizenlenen, Uluslararasi Antep Fistigi Festivali’nin,
Gaziantep'’in sosyal, kultirel ve ekonomik olarak tanitimi noktasinda énemli oldugu goérisu
hakimdir. Ancak bu festivale yerli ve yabanci turistlerin katiminin yeterli dizeyde olmamasi
sonucunda sonraki yillarda daha kapsamli olarak yapilan Uluslararasi Gaziantep Gastronomi
Festivali'nde bu hedefler gergeklestiriimeye galisiimistir®. Bir festivalin kent kimligi 6gesi olarak

Detayl bilgi igin bakiniz: URL-8: http://www.gastroantep.com.tr/gpgm-proje-arge.php

2017 Y1l Gaziantep Biiyuksehir Belediyesi Faaliyet Raporu’'nda, Uluslararasi Antep Fistigi Kiltir ve Sanat Fes-
tivali'ne 25.000 kisi katildigi ifade edilmistir (URL-9). 2018 yilinda diizenlenen Uluslararasi Gaziantep Gastro-
nomi Festivali’ne ise 250.000 kisinin katildigi belirtiimistir (URL-10).
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adlandiriimasi ve bunun gelecek kusaklara aktariimasi i¢in o yérede yasayan halkin bunu i¢-
sellestirmesi, surece her yonuyle dahil olmasi ve farkindalik yasamasi gerekmektedir (Toker,
2022: 126). Bu baglamda, Gaziantep’te, Uluslararasi Antep Fistigi Festivali'nin 6zellikle yerli
halk tarafindan yogun ilgiyle karsilanmasi, festivalin “Gaziantepli” kimliginin bir pargasi haline
gelmesi ve yerel halkin belleklerinde yer alan kultarel kodlarin yeniden harekete gecirilmesi
yerli halkin festivali benimsedigini gdstermektedir.

Uluslararasi Antep Fistig: Kiiltiir ve Sanat Festivali Basin Bildirilerinin Analizi

Gaziantep Buyuksehir Belediyesinin, Uluslararasi, Antep Fistigi Kulttir ve Sanat Festivali
hakkinda yayimladigi basin bildirileri® 2006 yilindan giiniimiize dogru incelendiginde 6zellikle
2014 yilindan itibaren yemek ile ilgili etkinliklere yer verilmektedir. 2017 yilina gelindiginde ise
bu etkinliklerin artinldigr gérulmektedir. Festival’de yemek ile ilgili etkinliklerin temel sebebinin,
2015 yilinda gastronomi alaninda UNESCO Yaratici Sehirler Agi’na dahil edilmesi oldugu soy-
lenebilir. 2014 yilinda, Uluslararasi Antep Fistigi Kultlr ve Sanat Festivali kapsaminda yapilan,
“Yesil Altin Antep Fistigi Zirvesi’nde, “Antep Fistigi’nin tim detaylar ele alinarak fistigin ye-
tistirilirken veriminin artirilmasi, dinya pazarlarinda énemli bir yere gelmesinin saglanmasi,
sehir ve Ulke ekonomisine olan katkisi gibi konular ele alinmistir. Diger yillarda da yemekle
ilgili etkinliklerin 6n plana ¢iktigi géralmustir (Gaziantep Buyuksehir Belediyesi Basin Bildirileri,
2014).

Fotograf-1: Uluslararasi Antep Fistigi Kiiltir ve Sanat Festivali -“Antep Fistigi Hasadi” (Gaziantep Bliylksehir
Belediyesi Basin Bildirileri, 2017).

Glnumuzde kentlerin yeniden ¢cekim merkezi haline getirilmesi igin kentlerde, “yerel ve
6zgun” olani “yeniden canlandirma” ¢alismalari baglamistir. Kimlik ve toplulugun devaminin
saglanmasinin kiltirel bellek Gzerinden gergeklestiriimesi bu ¢calismalarin 6nem kazanmasini
saglamistir (Morley- Robins, 2011: 161). Ozellikle 2017 yilina gelindiginde Eylll ayinda yapilan

5 Basin bildirileri Gaziantep Bilyiiksehir Belediyesi basin biriminden Halil EYUPOGLU tarafindan el-mek aracili-
giyla 05.01.2018 tarihinde tarafima gonderilmistir.
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festival, 2017 yilinda Agustos ayinda Antep fistigi hasadi déneminde yapilmis ve festival, Kar-
kamis’in Teketasi kdyunde ilk kez bir tarlada hasat ile baglamistir (Gaziantep BlyuUksehir Be-
lediyesi Basin Bildirileri, 2017). Yapilan bu uygulamada, geg¢mis ddnemlerdeki hasat
senliklerinden esinlenildigi sdylenebilir. Ayni zamanda Antep fistigi festivalinin ilk fistik hasa-
diyla baglamasi, festivali daha anlamli kilmigtir denilebilir. Ocal Oguz, “Cagdas Kentte Bir Ye-
niden Canlandirma Ornegi: Cigdem Gind” adh galismasinda yeniden canlandirmalarin somut
olmayan kulturel mirasin yasatiimasi yonunde iyi bir koruma yontemi olup olmadiginin da tar-
tisilabilecegini belirterek gencler arasinda unutulan kiiltiirel mirasin bir sekilde farkina varma,
doga ve cevre bilinci edinme, grup kimligi ve aidiyet duygusu kazanma ve elde edilen birikim-
den gagdas kentte yaraticilik alaninda faydalanma gibi olumlu sonuglar elde edildigine de dik-
kati cekmistir (2014: 38). “Yeniden canlandirma” kent belleginin olusturulmasi ve yagatiimasi
acisindan 6nem arz etmekle birlikte Ocal Oguz’'un da belirttigi gibi bu konunun ézellikle koruma
acisindan ¢ok yonlu ele alinip degerlendiriimesi gerekmektedir.

Fotograf-2: “Turkiye’nin Dort Bir Yanindan Gelen Gurmeler'den Baklava Workshop” (Gaziantep BuyUlksehir Bele-
diyesi Basin Bildirileri, 2017).

Mina Holland, yemegin seyahat i¢in bir motivasyon kaynagi oldugunu belirterek yemegin
farkh kulturleri ve insanlari tanimak icin de 6nemli bir yol oldugunu séyler. Holland, herkes icin
yemegin vazgecilmez oldugunu bunun ise insanlar arasinda ortak bir dil olusturdugunu belirtir
(2016: 9,10). Gastronomi deneyimi, seyahatlerden bagimsiz digtnilemez. Bir yere seyahat
edenler, gastronomi amagli seyahat etmeseler bile gittikleri yerin mutfak klturtyle tanisip de-
neyimleme firsati bulurlar (Bayram, 2021: 34, 35). Ozellikle gliniimiizde gelisen ulagim sartlari
ve degisen yeme igme anlayigi bir yerlere seyahat etmeyi de daha ulasilabilir ve ¢ekici kilmak-
tadir. CUnkul insanlar gunubirlik gastronomi deneyimlerini gergeklestirerek tekrar yasadiklari
yerlere donebilmektedir. Gastronomi deneyimi ayrica ziyaretgilere, mutfak kiltirinden hare-
ketle o yorenin genel kiltirind de deneyimleme imkani sunmaktadir (Yigit, 2022: 25). 10.
Uluslararasi Antep Fistigi Kultir ve Sanat Festivali kapsaminda, Turkiye'nin dort bir yanindan
kente gelen 183 gurme ve unlu sefler Kogak Baklava'da baklava yapimini yerinde inceleyerek,
hem baklava yapimini deneyimlemis hem de baklavayi tatma firsatini elde etmiglerdir (Gazi-
antep Buyuksehir Belediyesi Basin Bildirileri, 2017). Bu da festival ve deneyim iligkisi bagla-
minda dusunuldugunde sehrin kaltirinu anlamak i¢in gastronomi deneyiminin 6nemli
oldugunu gostermektedir.
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Fotograf-3: “Turkiye’'nin Gastronomi Profesyonelleri Mutfak Sefleri ve Yatinmcilari Antep Fisti§i Hasadinda Bulu-
suyor” konulu panel (Gaziantep Buyuksehir Belediyesi Basin Bildirileri, 2017).

“Tarkiye’nin Gastronomi Profesyonelleri Mutfak Sefleri ve Yatirnmcilari Antep Fistigi Ha-
sadinda Bulusuyor” konulu panel dizenlenmistir. Panelde; “Antep Fistigi’nin 6nemi ve yarar-
larinin yani sira yoresel Grnlerin 6nemi de anlatiimistir. Tirkiye ihracatcilar Birligi Yonetim
Kurulu Bagkan Yardimcisi Tahsin Oztiryaki, “Antep Fistigi’nin yillar dnce adinin bir marka ola-
rak anildigini ve simdi Gaziantepliler'in bu markayi daha yukarilara tasimasi gerektigini soyle-
yerek Turkiye'nin ihracatinin artmasinin altinda markalagmanin yattigini ifade etmektedir.
Tiryaki, Gaziantep’in bu alanda gok énemli bir gérev Ustlendigini, Gaziantep’in, 2016 yililnda
Turkiye'nin, ihracat yapan kentleri arasinda 6. oldugunu dile getirmektedir. Tiryaki, Gazian-
tep’in, 5 milyon dolar baklava ihracati yaparken fistik ihracatinda bu rakamin 65 milyon dolara
yukseldigine dikkat cekmektedir (Gaziantep Blyuksehir Belediyesi Basin Bildirileri, 2017). Tir-
yaki, fistigin yaninda baklavanin da ihracatinin artiriimasi gerektigini belirtmektedir. Tiryaki, bu
sOzleriyle Gaziantep’in her alanda markalasmasi gerektigini 6zellikle yeme kultlrt Gzerinden

vurgulamigtir.

| 2 :.r,:>—“_'b§§;<("~
Fotograf-4: Ciftciler Arasi Antep Fistigi Bilgi Yarigsmasi (2017)

Festivallerde yerli halkin ve yerel Ureticilerin katilim saglamasi1 dnem arz etmektedir. Fes-
tivallerin hedef kitlesi dncelikle o yorenin halki daha sonra ise festivale ilgi duyan ziyaretgilerdir.
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Festivallerin strdurdlebilirliginin saglanmasi ve basarisi i¢in yerel halkin destegi ilk sart olarak
belirtiimektedir (Sengul-Geng, 2016: 80-81). Fistik Park’'ta dizenlenen Antep Fistigi Bilgi Ya-
rismasi’nda 10 ciftci, “Antep Fistig1” yetistiriciligine ydnelik sorulan 20 soruya cevap vermigtir.
Bu tarz etkinliklerle Ureticilerin, festivalin her agsamasina katiimasini saglamak hedeflenmekte-

dir (Gaziantep BlyUksehir Belediyesi Basin Bildirileri, 2017).
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Fotograf-5: Gaziantep Bliylksehir Belediyesi Sanat ve Meslek Egitim Kurslari Yoresel Yemek Yarismasi (Gazi-
antep Buylksehir Belediyesi Basin Bildirileri, 2017).

Gaziantep Buylksehir Belediyesi Sanat ve Meslek Egitim Kurslari Yoéresel Yemek Ya-
rismasi’nda as¢ilik kursuna devam eden kursiyerler, festivalde Gaziantep mutfagindan érnek-
ler sunmustur. Ayrica festival siresince Gaziantep Ticaret Borsasi standinda, yerli ve yabanci
ziyaretcilere baklava ve Antep Fistigi ikramlari yapilmistir (Gaziantep Buyuksehir Belediyesi
Basin Bildirileri, 2017).

Sonug

Gaziantep’in 2015 yilinda UYSA Programi kapsaminda degerlendiriimesi 2006 yilindan
beri yapilan Uluslararasi Antep Fistigi Kiltir ve Sanat Festivali'nde de etkisini gdstermis ve
Ozellikle 2014 yili sonrasinda yemek ile ilgili etkinliklere agirlik verildigi tespit edilmistir. Festi-
val'in, yemek kaltirindn; tanitimina, sardurdlebilirligine ve korunmasina katki sagladigi, ayrica
yerli ve yabanci turist agisindan gastronomi turizmini de canlandirdigi sdylenebilir. Ayrica 2018
yilindan itibaren uluslararasi bir gastronomi festivalinin yapilmasina zemin hazirlamis olmasi
acisindan da 6nemli oldugu goérulmustur. Ayrica festivalde dizenlenen etkinliklerin, gelecek
kusaklara bellek aktariminda énemli bir rol Ustlendigi gézlemlenmistir. Kentlerde yapilan festi-
vallerin hem yoredeki toplumu birbirine baglayan hem de yerli ve yabanci turistlerin sehirle bag
kurmasini saglayan énemli bir toplumsal uygulama oldugu bu ¢alismayla bir kez daha anlasilir
hale gelmigtir.
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KULTUREL ANTROPOLOJi BAGLAMINDA ANTIK
YUNAN’DA MUZiGiN BUYUSU VE ORFizMm

0z: Sosyal ve Kiiltiirel Antropoloji disiplini sosyal bilimlerin énemli calisma
konularindan biri olan buyl fenomenini, toplumsal érgitlenme dinamikleriyle birlikte
acliklamaya calismis ve biyu kavraminin dini inang sistemlerine ne sekilde sirayet
ettigine odaklanmigtir. Bliyl meselesine dair bu yaklasim biyu yapabilme glicli ya da
hakki olan kimselerin toplum nezdindeki otoritelerini sorgulatmis ve bu giiclin ya da
hakkin kaynagi aranmigtir. Blyuculik “6ziine” sahip oldugu dusundlen bu kisiler, bir
s6zli, nesneyi ya da simgeyi araci olarak sunup, dogadistiyle iletisim kurmus ve
insanUstl Ozellikler goéstermislerdir. Antik Yunan’da kimilerine goére gergekten
yasamis olan kimilerine gore de yalnizca mistik bir kisi olan Orpheus, Apollon’'un
hediye ettigi ve ustaca galdigi liri ile buyuleyici sarkilar sdyleyerek 6lumlu bir insanin
yapamayacad! seyleri yapmistir. Heracles ve Odysseus gibi Tartaros’a inip,
yerylziine geri gelen nadir karakterlerden biri olmus ve bunu buylleyen savasgi
Oykusuyle degil, ¢cok sevdigi karisinin 6luminu kabullenmeyip onu geri getirmek
istemesi sebebiyle basarmistir. Bu vesileyle 6limle tanisikligi onu, 6lim sonrasi ve
Olimsuzlik hakkinda disunmeye sevk etmis ve onun fikirlerini, deneyimlerini
benimseyerek orgutlenen gizemli bir dinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bu
galismanin amaci, Orfizm olarak adlandirilan bu inang biciminin antropolojik
g6zimlenmesini yapmak olmustur. Bu ¢6zimlemede Antik Yunan toplumunun
muzide atfettigi kutsiyetinin anlami dikkate alinmig, Orpheus’un dini bir otoriteye
dontsmesinin sebepleri 6lim ve blyil ekseninde incelenmeye tabii tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kulturel Antropoloji, Buyl, Antik Yunan Dini, Muzik, Orfizm.

THE MAGIC OF MUSIC AND ORPHISM IN ANCIENT GREECE IN THE
CONTEXT OF CULTURAL ANTHROPOLOGY

ABSTRACT: The discipline of Social and Cultural Anthropology has tried to explain
the phenomenon of magic, which is one of the important subjects of social sciences,
together with the dynamics of social organization, and has focused on how the
concept of magic permeates religious belief systems. This approach to the issue of
magic has questioned the authority of those who have the power or right to practice
magic in the eyes of society, and the source of this power or right has been sought.
These people, who were thought to possess the “essence” of sorcery, communicated
with the supernatural by offering a word, object or symbol as an intermediary and
showed superhuman characteristics. Orpheus, who actually lived according to some
in ancient Greek society and was merely a mystic according to others, sang
enchanting songs on his lyre, a gift from Apollo and skilfully played by him, and did
things that a mortal man could not do. Like Heracles and Odysseus, he was one of
the rare characters who descended to Tartarus and came back to earth, not because
of his fascinating warrior story, but because he refused to accept the death of his
beloved wife and wanted to bring her back. His acquaintance with death on this
occasion led him to think about the afterlife and immortality, and was instrumental in
the emergence of a mysterious religion organized by adopting his ideas and
experiences. The aim of this study is to make an anthropological analysis of this form
of belief called Orphism. In this analysis, the meaning of the sanctity attributed to
music by Ancient Greek society was taken into account, and the reasons for Orpheus’
transformation into a religious authority were analysed in the axis of death and magic.

Keywords: Cultural Anthropology, Magic, Ancient Greek Religion, Music, Orphism.



22 AHBVU Edebiyat Fakiiltesi Dergisi (HEFAD) Sayi 11 / 2024 Giiz

Giris

Sosyal ve kdlturel antropoloji disiplini insan mefhumunun sirrini, insanin anlam olustura-
bilme kapasitesinde aramigtir. Bu arayis insanin sosyal yagsamin dizenlenmesi baglaminda
gelistirdigi anlam gsemasinin orgutlalugunin ve bu 6rgutlilugin antropolojinin “mesgru” alani
olan kiltirin ana unsuru oldugunun fark edilmesini saglamistir (Monaghan-Just, 2013: 77;
Malinowski, 2020: 49). Zamanla kultir kavraminin kapsamina ve kultirt olusturan unsurlara
dair farkh antropolojik paradigmalar gelismis fakat antropolojinin kuramsal gergevesinin sinir-
lari sosyal yapilarin bitiin kurumlarini igeren sekilde olusturulmustur (Ozbudun, 2015: 37).
Din, siyaset, ekonomi ve aile gibi kultiru olusturan kurumlar sosyal yapilarin yalnizca bilegeni
olarak gorulmemis, bir kurumlar teorisi gelistirilerek butinsel bir yaklasim benimsenmeye ca-
hsiimistir (Erickson-Murphy, 2019: 197-198; Malinowski, 2020: 48). Fakat baslangigta yal-
nizca batili olmayan kugik 6Olcekli toplumlari inceleyen sosyal ve kultirel antropoloji disiplini
Ozellikle hegemonik Yahudi-Hristiyan dini geleneklerinin Avrupa merkezli dnyargilari sebebiyle
oteki kurumsal dini geleneklerin toplumlar 6zelindeki islevini ve anlamini aktarmak konusunda
etkili olmamistir (Glazier, 2005: 122). Ozellikle evrimsel antropoloji yaklasimi, ilkel toplumlarin
buyusel pratiklerini geligsim surecinin en alt basamagi olarak gormustur; ayrica ideal bir bilim
toplumunun énce blyu temelli bir inang anlayisindan, daha sonra ise dini inang sistemli bir
sosyal dizen bigiminden gegerek olusabilecegini 6n gérmustur (Morris, 2004: 149-151).
1940’1 50’li yillarda antropolojinin alaninin ve nesnesinin genislemesi bu dusunsel sorunu or-
tadan kaldirmig, ingiliz ve Kuzey Amerikali antropologlar tarihsel farkindaligin arttigi, kent te-
melli bir antropoloji geleneginin gelismesine 6ncu olmusglardir (Erickson ve Murphy, 2019: 197-
198).

Ozbudun’a gore bati kiiltiirel baglamini olusturan bilesenler s6z konusu oldugunda ant-
ropolojik teori dini sdylemleri, siyasal ideolojilerin tasiyicisi olarak gérme egilimindedir (2015:
42). Antropolojik egilim Antik Yunan dini aragtirmacilarini inancin, gtindelik yasam pratiklerinin
icerisine hukuk sistemiyle, sanatla, siyasetle isledigini ve 6zellikle halka acik bir sekilde ger-
ceklestirilen ritlellerin dini anlamin surekliligini saglamak igin bir ara¢ olarak kullanildigini vur-
gulamaya yoneltmistir (Raffa, 2017: 1181). Bu ritieller manada ortaklasabilen insanlar
arasinda bir eylem ve disunce orgutliligu saglamis, kutsal olanla iletisim kurmanin yollari
aranmistir. Bu baglamda ritlellerin antropolojik ¢iktilar icerisinde barindirdigi olgular da
onemli kilinmistir ve Antik Yunan uygulanan rittellerin dnemli bir pargasi olan muzik, tanrilarin
bir armagani olarak hem kutsal gorilmis hem de s6zIU kiltlrin tagiyicisi olmustur (Mustan
Donmez-Kihger, 2011: 102). Dolayisiyla Antik Yunanlar i¢cin mizik yapabilme yetisi olan kim-
seler insani ve ilahi alan sinirlarinin gegilmesini saglayan olaganustu kigiler olarak goralmustur
(Ozbilen, 2024: 1002). Bu kigilerden biri Orpheus’tur.

Orpheus, hakkindaki masallarin dahi sanatgilari etkiledigi, mizigiyle 6limu bile karsisina
almis bir ozan olarak bilinmektedir (Erhat, 2011: 230). MO. 8.ylizyil'da yagamis bir Trakya krali
ve ilham perisi Kalliope’nin oglu oldugu sdylenmektedir (Dufourmantella, 2017: 19). Orp-
heus’un var olmus bir kisi mi yoksa Antik Yunan inancinin evrim sdrecinin olusturdugu simge-
sel bir karakter mi oldugu tartisma konusudur. !

Graves’in anlatimiyla Orpheus’un kultur tarihi sahnesinde boy géstermesinin sebebi olan
miti, cok sevdigi karisi Eurydice’in bir yilan sokmasi sonucu 6lmesi, Orpheus’un bu élimle bag
edemeyerek karisini kurtarmak icin lirinden ¢ikan ahenkli sesleri kullanip éluler diyarina gitme-
siyle baslamigtir. Orpheus oluler diyarina ulagip karisini oradan kurtarmak igin muzigini kul-
lanmig, yeralti tanrisi Hades’e ulasmadan dnce O&liuler diyarinin ¢ yargicini etkilemis ve
merhametsiz tanri Hades'i bile karisini yerytzune geri dondurmeye ikna etmigtir. Hades,
Eurydice’in Orpheus’la birlikte ddnmesine izin vermis fakat bir sarti vardir; Orpheus yerylziine
clkana kadar karisinin yuzine bakmayacaktir. Orpheus bu sarti kabul etmistir ve Eurydice
yeraltinin karanlik merdivenlerini Orpheus’un lirinden ¢ikan sesleri takip ederek gikmaya bas-

! Bu konuda bkz. Jaeger, 2019: 129.
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lamistir. Fakat guin 1g1gina ulastiklari sirada Orpheus merakina yenik dusup arkasini dénmus-
tlr. Bu sebeple karisini sonsuza kadar kaybetmis, geri dénmeye ¢alismis ama Charon tara-
findan Styks Nehri'nden gegmesine misaade edilmemigtir (2012: 137-138). Hayatinin geri
kalanini yasadidi yas etrafinda sekillendiren Orpheus derinden sarsiimistir.

Olimu Gzerine farkl hikayeler anlatilsa da bunlardan en yaygin olani, Orpheus’un kari-
sina duydugu sadakat dolayisiyla bagka kadinlari reddetmesi ile kiskan¢ Trakyali kadinlar ta-
rafindan 6lduriimis oldugudur. Karisinin 6liminden sonra dogdugu topraklar olan Trakya’ya
dénen Orpheus burada katildigi bir Dionysos senligi sirasinda kendisiyle birlikte olmak isteyip
reddedilen Mainad’lar tarafindan pargalanarak yok edilmis ve kafasi (Hebros) Meri¢ Nehri’ne
atilmigtir; hatta nehirden denize dogru giden kafasi trajik bir bicimde buyuleyici sarkilar sdyle-
meye devam etmistir (Hassan, 2019: 23-26).

Orpheus’u efsanevi yapan konu yalnizca trajik 6lumu ya da karisina duydugu ask degil-
dir. Rivayete gore Apollon’'un ona hediye ettigi liriyle vahgi hayvanlari dize getirmis, nehirlerin
akis yonunu degistirmis, Tartaros’a gidip tekrar yerytziine dénmeyi bile basarmistir (Colombe,
2012: 28-30). Antik Yunan diinyasinda oluler sehrine inip geri ddnmeyi basaran ¢ok az sayida
kimse vardir ve bunlar gogunlukla Herackles ya da Odysseus gibi kahramanliklariyla Gn salmig
kisilerdir. Orpheus bunu miiziginin blylsini kullanarak bagarmistir. Oyle ki dliimle kurdugu
bu iligki onu Antik Yunan’in gizemli inaniglarindan biri Orpheuscguluk/Orfizm’in gelismesinin bas
kahramani yapmistir.

Bu galismanin konusu, Orpheus’un ruhunun gélgesinde bigimlenen Orfizm inancinin ant-
ropolojik izdusumleridir. Muzigin Antik Yunan dini pratiklerinde ne sekilde kullanildigi aydinla-
tilmaya calisilarak, Orpheus’un dini bir lider olmasinda etkili olan blyU yapabilme yetisi (Berk,
2010: 108) uzerinde durulacak ve blyusel eylemlerin inang sistemleri dinamiklerine hangi si-
lUetlerde gérindugine odaklanilarak meseleye agiklik getirilecektir.

Antik Yunan Dininde Miizik

Burke, antropolog Edward Evans-Pritchard’in kultirel olgulari anlamanin yolunun, arag-
tirmacinin, galistigl toplumun kultdr dilini anlamasi ve bunun toplumsal dinamikler baglaminda
cevirisini yapmasinda buldugunu sdylemistir (2022: 243). Bu yéntem antropolojinin toplumsal
olgulara yaklagsimina dair bir tahmin yuritilmesini kolaylastirmaktadir. Sosyal ve kultirel bir
varlik olarak insan, yasadig! toplumun kodlarinin bir kargihdidir ve birey sosyal organizasyona
katildigi 6lglide bu temsilleri sekillendirerek érgutsel bir baglam olusturmaktadir (Jourdain-
Naulin, 2016). Din kavrami toplumun bir UGrGnu olarak, ayni kiltirin mensubu olan bireyler
tarafindan paylasilan, sekillendirilen epistemolojik bir olgudur. Dolayisiyla Antik Yunan dininin
antropolojik 6zinu anlamak, bu dini gelenegin gelistigi toplumun dini inanci algilama bigiminin
cevirisini yapmakla mumkun olacaktir.

Antik Yunan toplumu i¢in dini pratikler yagsamla batunlesik bir halde, hukuk sistemine,
sosyal hayata, felsefeye ve siyasete sirayet etmistir. Ayni zamanda Yunanlar ticaret ve seya-
hatler araciligiyla Dogu’nun inanglariyla da temas halinde bulunmus ve eklektik bir inan¢ sis-
temi gelistirmiglerdir (Jaeger, 2019: 38). Bu kompleks yapinin degiserek devamliligini
saglayan seylerden biri de insan eylemliligidir. Tiyatrolar, dini tdrenler ve sélenler gibi umumi
olarak icra edilen durumlar dini anlamin tarihsel uzamdaki tasiyicilari olmustur (Raffa, 2017:
1189). Antikcag Yunanistan’inda halkin katihmi dogrultusunda gergeklesen bu umumi perfor-
manslarin eslikcisi de muziktir.

Antik Yunanlar birbirinden farkli streglerde, Myken saraylarindan, polis yasamina kadar
muzigi birbirinden farkli baglamlarda kullanmis ve dini inanglariyla mizik arasinda kuvvetli bir
iligki kurmuslardir (Marconi ve Rocconi, 2017: 1181-1882). Kamusal toplantilar, dua, sunu ve
tapinma ritGellerinin her asamasinda muzik énemli bir yere sahip olmustur (Landells, 1999: 1).
Tanr Zeus'un kizlari olan ilham perileri Musalar muzigin ve sanatin yaratimini beslerken, tan-
rilarin oldugu batun senliklerde boy géstermistir (Erhat, 2011: 208-209).
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Aristotales Politika adli eserinde, esinini Olympos’tan alan muzigin insanin kimligini etki-
leyebilecek, heyecanlandirip tagkin bir ruh haline birtndirecek gugte bir zihin ve ahlak du-
rumu oldugunu belirtmigtir (1975: 240). Aristotales’in mizigin dini acidan etkisine dair yaptigi
bu tanim Antropolog Otto’nun din olgusuna yaklasimiyla birlikte okunabilir. Otto’ya gore din
kutsal olan seyin tecriibe edilmesi olarak hislerle, uyaricilarla var olan seydir (1923). Oyle ki
Antik Yunanlar i¢cin muzigin ve muzisyenin basarisi dahi mizigi deneyimleme durumunun ya-
rattigi atmosferle iligkilidir. MO. 5. yiizyil Atina’sinda tiyatrolarda ya da miizik yarismalarinda
sahne alan kimseler, sanatlari kargisinda izleyicinin vardigi yargiya gore degerlendirilmigtir
(Raffa, 2017: 1202).

Orpheus’un Biyiilii Miizigi

Antropoloji disiplini buyu olarak nitelendirilen rittel bigimini ve buyu kavraminin dini de-
neyimle olan iligkiselligini konu edinmisg, dzellikle son elli yilda blyu, din ve bilimin dinyayla
basa ¢cikmanin farkli yonleri olarak birlikte var oldugunu kanitlayan etnografik ¢calismalar sur-
durmustur (Lavenda-Schultz, 2021: 105). Buyu kavraminin tanimi ve toplumsal girdisi antro-
pologlar tarafindan farkh sekillerde yorumlanmig, etkinligi sorgulanmigtir. Malinowski,
Trobriand yerlileriyle yaptigi galismada, insanlarin dogayla ve dunyayla ilgili olarak bag ede-
medikleri durumlar s6z konusu oldugunda buyuye yoneldiklerini belirtmig, insanin hakimiyet
alaninin sinirh oldugunun farkinda oldugunu vurgulamigtir (1978: 39). Frazer ise buylyd, in-
sanin bilimsel bir toplum yaklagimina ulasmasi surecinde gecirdigi zihinsel evrimin bir pargasi
olarak gérmdas, direkt temasin mimkin olmadigi durumlarda bir araci dahilinde gerceklesen
ve ¢ogu zaman basarisizlikla sonug¢lanan bir midahale etme bicimi oldugunu disinmustur
(akt. Erickson-Murphy, 2019: 57). Frazer’in bu yaklagimi oldukga 6énemlidir ¢iinku antropoloji-
nin 6teki anlayisina dair yaklasiminin degismesi igin yerinde bir baslangi¢ noktasi olusturmak-
tadir. Oyle ki Azandeler ile etnografik bir calisma yiriiten Evans-Pritchard, bu toplum igin
blylnin ya da buyilemenin gliindelik hayatin olagan akisinin anormal bir ani olmadigini, top-
lumun dogal duzen anlayiginin kendisinde sakl bir an oldugunu savunarak Batili indirgemeci
yaklagima kargi koymustur (akt. Levy-Bruhl, 2020: 56). Bu baglamda, Orpheus’un muziginin
blyUsu de yalnizca onun lir galiginin ve sesinin buyileyicinden 6te, Antik Yunan toplumunun
gercekligiyle iligkilidir. Bu gergeklik, mizigin bir eglence araci olmaktan ¢ok, hakikatin bilin-
mesi, unutturulmasi ya da kusaktan kusaga aktarimi i¢in kullaniimasi dogrultusunda var edilen
kutsaliginda gizlenmektedir (Mustan Dénmez, 2017: 30). Orpheus muzigini, bas edemedigi
durumlarda denetimi elinde tutmak igin araci olarak kullanirken Antik Yunan toplumunun dogal
ve dogaustl anlayislarina uygun olmayan bir deneyim sunmaktan ziyade kolektif anlamla bui-
tinlesmis bir giict simgelestirmektedir.

Antik Yunanlar igin byt meselesi dogaustu varliklarla temas halinde olarak icra edilen
bir iletisim tura gibi gortlmekte ve igerisinde bir giz barindirmaktadir; bu giz, buylnan genellikle
kentin resmi dini disinda yapilan faaliyetleri icermesiyle alakali olup, bazi durumlarda hos kar-
stlanmamistir (Clericuzio, 2017: 1095). S6z0 edilen hognutsuzluk Antik Yunanlar igin buyu ol-
gusuna anlam veren antropolojik ciktilarla agiklanabilmektedir. Daha 6nce belirtildigi gibi
Yunan dininin bagka inanclarla temasindan kaynaklanan eklektik bi¢imi, buyinin de Dogulu
koklerinin fark edilmesini saglamistir. Collins, byl ve buyucu kelimelerinin Yunanca karsihgi
olan mageia ve magos’un bagka kulturlerin izlerini tagidigini hatta magos kelimesinin etimolojik
olarak Medeo-Pers ates kultu rahiplerinden geldigini belirtmistir (2008: 55). Persler komutanlari
Kserkses ve kuvvetleriyle beraber Yunan topraklarina gelirken yanlarinda gesitli ritGeller yapa-
rak blyuyle talih agan ve kehanette bulunan bir rahip kasti da getirmis, bu gezgin rahipler ve
yaptiklari Yunan toplumunda populerlesince, yapilan ritielleri tanimlamak i¢cin mageia terimi
gelistirilmistir (Kdsekli, 2022: 69). Bu tanimin kdkenleri buylnin anlamina dair Yunan toplumu
nezdinde bir izlenime varilmasina yardimci olsa da Dionysos ayinleri sirasinda yapilan arin-
dirma ritellerinin ve dolayisiyla vecit dinlerin uygulamalarinin da bayunin kapsamina girmesi,
bu kavrami antropolojik anlamda hem tamamlayici ve topluma igkin hem de gayri mesru bir
zemine oturtmustur (Clericuzio, 2017: 1095). Orpheus’un Yunanlar i¢in anlami da bu baglamda
buylleme gucu ve 6lumu sonrasinda varligini esrik bir sekilde devam ettiren orfizm inanciyla,
bu kargithigin batundnun tezahGruddr.
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Orpheus’un yagami ve 6lumu ile ardindan gelisen anlatilarin érinttsu, onun maziginin
biiylleyici etkisiyle birbirlerine baglanmistir. Oyle ki Mainad’lar tarafindan pargalanarak dagi-
lan bedeni ilham perileri tarafindan bir araya getirilmis, Olympos Dagi'nin eteklerindeki Lei-
bethra'ya gdmulmustar; bu bdlgede onun 6liminden asirlar sonra bile dinyadaki en gizel
seslere sahip bulbullerin yagadigi séylenmektedir (Daniels, 2014: 182).

Orpheus’un sesinin ve lir ¢alisinin blyUsinun anlatildigi en eski rivayet Troia Sa-
vasi’ndan 6nce gergeklesen Argonautlar Seferi’dir ve Orpheus bu sefere klasik bir kahraman
ya da glcla bir Antik Yunan savascisi olarak katilmamigstir. Lirinin ezgileriyle argo gemisi mu-
rettebatini tehlikelere karsi korumus, mazigiyle gemidekilerin huzur bulmasini saglamistir; dyle
ki murettebat Seirenler’in adasindan gegerken Sierenler gemiyi batirmak igin ¢ikardiklari ses-
lerle buyl yapmaya galismig, Orpheus lirinin sesiyle onlarin sesini bastirmistir (Rodoslu Apol-
lonios, 2018, 1V.890-910). Kimi kaynaklarda elli kimi kaynaklarda da yuz bash bir kdpek olarak
tasvir edilen yeralti dinyasinin bekgisi Kerberos, yalnizca Orpheus’un blyUsuyle sakinlesmis,
yabanil hayvanlar Orpheus’un sarkilariyla ehlilesmis, ona itaat etmiglerdir (Erhat, 1989: 187;
Colombe, 2012: 28-30). Canli ya da cansiz ne varsa muzigiyle arkasindan surukledigi sdyle-
nen Orpheus, agaclari yerinden oynatmis hatta irmaklarin akisini degistirmistir (Hamilton,
2020: 77).

Antik Yunan toplumunda muzigin 6zinde siir vardir ve ona eglik eden lir, Apollon adi ve
kiiltiyle iligkili olmasindan kaynakli kutsaldir (isababayeva Apaydin, 2013: 89-90). Dolayislyla
mizik kutsal olmanin yaninda blyunun tasiyicisidir. Hatta Malinowski blyuntn en etkili bigi-
minin siirde ortaya ¢iktigini ve en uzun slre burada muhafaza edildigini séylemistir (1990: 59).
Yunanlarda mizigin ve siirin dogrudan iligkili oldugu tek Pantheon tanrisi kehanet ve siirle
Ozdeslestirilen tanr Apollon’dur (Castaldo, 2017: 1223). Orpheus’un Apollon ile iligkisi oldukga
karmasik fakat anlamlidir. Argo gemisinin zorlu miicadelesinde muzigiyle yardima yetisen Orp-
heus gemi, Tynias Adasi’'na ulastidinda tanri Apollon’u gérmis hemen bir sunak yapmaya
girisip Apollon’a bir yaban kegisi adamis ve ona Safagin Apollon’u ismini vermigtir (Yildiz ve
Acar, 2021: 80). Atinali Philostratos’un Apollonius’un yasamini anlattigi eserde Orpheus’un
gbmuld basinin tipki Apollon gibi kehanetlerde bulundugunu, hatta yerel halkin Apollon’un
Gyrneion, Klaros ve Delphoi gibi kehanet merkezleri yerine Orpheus’u tercih ettigini ve bunu
tuhaf buldugunu belirtmistir (akt. Onder Kaddar, 2020: 64). Bu ¢alismanin tonunu da Philost-
ratos’'un da gérmezden gelemedigi tuhafligin kendisi belirlemistir. Clnku Apollonik bir kahra-
man olan Orpheus, 6limunden sonra Dionysos kultine eklemlenmis, meshur Apollon ve
Dionysos karsithginin? dialist bir yansimasi olmustur.

Orpheus’tan Geriye Kalan: Orfizm

Antropologlar toplumsal ve kilttrel bir kurum olan dini érgttlenmelerin ve bu érgitlenme
dahilinde gelisen uygulamalarin, bireysel bir yaratimin sonucu olarak gerg¢eklesmedigini, bu-
nun kolektif bir inga slireci oldugunu digtinmuslerdir (Lavenda-Schultz, 2021: 108). Bu inga
sureci kutsiyete sahip oldugu dasundlen ve herkesten farkli yetkinlikleri bulunan karaktere dini
bir otorite vadetmigstir. Dolayisiyla Orfizm inancinin igerigi, Orpheus’un dini bir otorite olarak
yukselisinin antropolojik nedensellidi ile anlagiimali ve agiklanmalidir.

Weber, dini liderlerin ya da buyuculerin etkinliklerinin megrulugunu ve hakimiyetlerini ger-
cekten dyle olsun ya da olmasin, kiginin olaganistu 6zellikleri sayesinde sahip oldugu kariz-
maya baglamaktadir (1993: 252). Weber’in bu yaklasimi dini otoritenin dinamiklerini anlamak
konusunda belirleyici olmustur ¢linku otoriteyle 6zdeslestiriimis bu olaganistu gug, onun gev-
resinde orgutlenen dini toplulugun kurtulug Umidinin dayanagidir. Orfizm, direkt olarak Orp-
heus’un blyUsunin kurtulusu saglayacagina dair bir yaklasimi benimsemese de onun yeralti
dunyasina inen nadir Yunan karakterlerden biri olmasi gerekgesiyle sahip oldugu otoritenin
bilinciyle gelismig bir kurtulus dinidir (Aydin, 2003: 192-193). Orfistler hem 6limun élimsuz
ruh igin olan yikici etkilerinden kurtulmayr amacglamis hem de arinarak dlmenin tek dogru yol

2 Bu konuda bkz. Nietzsche, 2018.
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olduguna inanmiglardir; 6limsiz ve tanrisal kabul ettikleri ruhun, hapsoldugu bedenden yal-
nizca arinma rituelleri araciligiyla kurtulacagini, eger insan yasami buna gore duzenlemezse
6limden sonra ruhun bagka bir bedende zuhur edip tekrar hapsolacagini ileri sirmuslerdir.

Oliim, Orfizm igin bir esiktir ve bu baglamda bu ¢alismada liim esik olarak tanimlan-
maktadir. Burada esik olarak 6lum, hem insanin kultirel eylemliligin bir baglangi¢ noktasi ola-
rak kullaniimis hem de fani ve 6limsiuz olmak arasinda bir sinir olarak belirlenmistir. Orfistler
Olumluldk duguncesinin insan orgutlilugu icin etkin bir konu olmasi nedeniyle eylemde ortak-
lasabilmislerdir. Olimlilik bilgisi insanin kendi hayatina anlam katma amaciyla kiltiirel kati-
hma dair temel gudu olusturmustur (Seale: 2014: 448). Ayni zamanda Orfizm’in arinma
rittellerinin amaci ve manifestosunun igerigi bedenin 6limlGligini ve ruhun kurtulusu fikriyle
dusunuldiginde anlam kazanmaktadir. Arinmak ve kurtulmak ancak bir kirlilik, tehlike, kaygi
ya da sikinti s6z konusu oldugunda var olabilmis ve teolojik anlayiglar bu durumlarin varhgini
glnah olgusuyla beraber islemistir (Akcan, 2023: 15; Demirdrs, 2022: 21-40). Bu baglamda
Orfik 6gretinin insanin arinarak temizlenecegine yonelik 6nermesi glinahkarlik ve tanrisalligi-
nin bir arada bulunmasi dolayisiyla dualisttir. S6z konusu olan dualizmin kaynagi Orfik anlati-
nin yaratihsg mitindedir. Bir rivayete gore Zeus’un Semele’den dogma oglu olan Dionysos,
Hera’nin emriyle titanlar tarafindan pargalanip yenmistir. Zeus, buna karsilik yildirnmiyla titan-
lari kule cevirmigtir ve insan bu kullerden yaratilarak hem Dionysos’un bedeninin tanrisalligini
icinde tasimisg hem de titanlarin glinahlari sebebiyle var olmustur (Berk, 2010: 112).

Daha 6nce belirtildigi gibi Orpheus’un Apollon ve Dionysos ile olan dikotomik iligkisi, ya-
sam ve olum zithginin i¢ ige olusuyla ¢ézimlenebilir. Orpheus, yasarken lir galisinin blyUusu
ve Apollon’a olan yakinhgiyla bilinmektedir. Apollon Antik Yunanlar i¢in dizenin, uyumun sim-
gesi olup, 6lim fenomeninin tam tersidir ¢inkld 6lim, insan iligkilerinin ve toplum dizeninin
kaginilmaz bir tehdit unsurudur (Seale, 2014: 448). Orpheus, 6liminden sonra Orfizm inanci
baglaminda Dionysos’la birlesmis ve bu inang tipki Dionysos gizemleri gibi gegis rittellerini
barindirarak, hegemonik mitoloji yaklagimli Yunan dinine yeni bir soluk getirmistir (Mizrak,
2018: 49).

Orfizm inanci arinarak 6lumsuzlige ulasma fikrini belirli yasaklar dahilinde gecerli kilmig-
tir. Bu yasaklarin en belirgin olanlari et yenilmemesi, yun giyilmemesi, kan akitiimamasi, cinsel
perhiz ya da az yemek yemektir (Berk, 2010: 113; Cetin, 2020: 338). Agiktir ki, bu yasaklar
canlilikla ve fiziksel bedenle dogrudan iligkilidir. Antropoloji disiplini dini sistemlerdeki bu ya-
saklarin nedenine dair farkl yaklasimlar gelistirmistir. Antropolog Douglas, dinsel yeme-icme
yasaklarinin o dinin mensuplarinin distince sistemini referans alinarak agiklanabilir bulmus,
Strauss, bu yasaklarin dogrudan dini sistemlerin kendisinden ¢iktigini savunmus, Harris ise
Ozellikle hangi hayvanlarin yenilebilir oldugu konusundaki diuzenleme ve yasaklarin hayvanla-
rin toplumsal faydalihgi gergevesinde yorumlanabilecegini belirterek islevselci bir bakis agisi
sunmustur (akt. Morris, 2004).

Orfizmin mitoloji temelli Yunan dinindeki yeri, meseleye siyasal bir baglam da kazandir-
maktadir. Antik Yunan aristokrasisinin diinya gorigunu yansitan mitoloji temelli inang, insanlar
ve tanrilar arasindaki gizgileri belirginlestirirken, 6teki bir inanma bigimi olan Orfizm, Yunan
siyasetinin igine yerlesmis dini kodlara meydan okuyarak, insan ruhunun diinyada aci gekmek
icin var oldugu fikrini benimsemistir (Hangerlioglu, 2005: 347). Bu anlayis, yalnizca egemen
olan inanma bigimine karsi koymamis ayni zamanda insani, tiranlarin gtinahi sonucu var ol-
mus canlilar olarak gérmus ve feodal soylulugun ya da seckin siyasal siniflarin, ginah kavra-
mini onursuzluk ve utang verici bulmasindan dolayi 6teki ve ayriksi olmustur (Bendix, 1965:
85). Bu sebeple Orfizm, gileci bir hayat yagsamanin dogrulugunu kurumsallastirarak, ekonomik
ve toplumsal kosullar yiziinden ¢ile geken insanlarin dinsel rahatlama motivasyonlari olmustur
(Mizrak, 2018: 49). Orpheus kendisi de bu yaklagimin etkin oldugdu bir hayat surerek, karisinin
6limine Yunan toplumunun 6l¢ilt olma idealiyle karsilik vermemisg, abartili yas sureglerinden
gecerek akilci erkeklik kimliginden uzak bir durus sergilemistir (Fabiano, 2017: 678-688). Kla-
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sik Yunan kahramanlari tanrilarin taktirini kazanarak yasamak ve 6limsuizlige bu sekilde yak-
lagmak fikrini benimseyerek 6limu bertaraf etmeye calisirken, Orfizm bedeni bertaraf etmeye
calismistir.

Sonug

Bir toplumun dini inang¢ dinamiklerinin antropolojik olarak incelenmesinin yolu o toplumda
dini deneyimlerin yasanmasina sebebiyet veren olgularin irdelenmesi ile mumkuinduar. Mevcut
dinamikler toplumun olusturdugu kultar dilinin bir karsihdidir. Antropoloji disiplini baslangigta
Batili olmayan toplumlarin kalttr dilinin gevirisini yaparken 6znesini degistirmis ve ayni toplu-
mun Otekilerine de yer vermistir. Kaltur tagiyicilari ayni olsa dahi anlamin diger toplumsal ol-
gularla iligkisi farkh gruplar igin yorumlama farkliliklari getirmis 6teki dini gruplar bu sayede
olusmustur.

Antik Yunan toplumunda muzik, post-modern anlamiyla var olmamig, mizige uygulayi-
cilari ve deneyimleyenleri icin bir kutsiyet atfedilmistir. Bu kutsiyet hakikatin bilinmesi, dogaus-
tiyle iletisim gibi konularin igerisine yerlesmis ve dini pratikler araciligiyla gindelik hayata
sirayet etmistir. Bu sebeple Orpheus, buyduleyici muzigiyle Yunan dini inanci igin énemli bir
figur haline gelmistir. MUzigiyle dodayla baglanti kurmus, vahsi hayvanlara diz ¢oktirmus, ne-
hirlerin yonunu degistirmig ve agaclari koklerinden oynatmigtir. Bununla sinirl kalmamig 6lmuas
karisini geri getirebilmek i¢in yeraltinin amansiz bekgisi Kerberos’u bile dinginlestirmistir. Do-
layisiyla Orpheus’un muzigiyle yaptiklari yalnizca bir inang meselesi degildir. Olumsuz durum-
lar1 dahi degistirebilecek olan bu glcu, antropolojik anlamda bir bayU ¢esididir.

Buyul ve dinin antropolojik anlamdaki farki bu galismada konu disi birakilmistir. Sonuca
varirken asil odaklanilan buyu ve din gibi olgularin birbirleriyle var olmalarindan kaynaklanan
yonlendirici etkisidir. Antropologlar blylUnun tanimlanmasina dair farkli yaklasimlar sunsa da
blydnun ve blyl uygulayicilarinin toplumlar nezdindeki otoritesi konusunda hemfikirlerdir. Mu-
zigini, dogay1 ya da dogaustunu etkisi altina almak i¢in bir araci olarak kullanmaktan ¢ekinme-
yen Orpheus yapabileceklerinin ve gliciiniin farkinda olup, antropolojik anlamda bir blytcudur.

Olimle ve 6lim sonrasiyla olan bu ylzlesmesi onun fikirlerinin etkisiyle gelisecek gizemli
bir dini inang olan Orfizm’deki otoritesini saglamis, kendi toplumunun étekisi olan bir érgutlen-
meye Onculuk etmistir. Bu érgutlenme yalnizca dini paradigmada bir farklilagma alani olustur-
mamistir. Antik Yunan dini Ozellikle Yunan siyasetiyle dogrudan iligkili olmug ve Orfizm
aristokratik bir inanma halini barindirmamistir. Orfistler insan bedeninin asil 6lumsuz olan ruhu
hapseden maddesel bir var olma hali oldugunu diastinmus ve cileci bir hayat bigimi gelistirerek
Orpheus’un izinden gitmislerdir. Bu ¢ileci yaklagimin izleri daha sonralari Peygamber isa’'da
belirginlesecek, Orfistler yalnizca dénemlerinin 6tekileri olarak kalmayacaklardir.
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SANATIN THOMAS KUHN’UN PARADIGMA
KAVRAMI BAGLAMINDA DEGERLENDIRILMESI

0Z: Thomas Kuhn'un Bilimsel Devrimlerin Yapisi eserinde gecen paradigma kavrami,
positivist disincenin kabul ettidi gizgisel ilerlemeci anlayisa karsi, bilimin devrimlerle
ilerledigi dustncesini bilime kazandirmasi, bu alana dair gergeklestiriimis en etkili bakig
acilarindan biridir. Bilimin, diz bir gizgide ilerledigi diglncenin kargisina, kesintilerle,
bunalimlarla dalgalandigi karmasik bir yapi olarak goérdigu anlayigi sadece bilim
insanlarin etkilemekle kalmaz. Bu anlayig, bagka alanlarin kendi sistemlerini agiklamak
icin kullandiklar bir arag¢ olarak gorulmesiyle zenginlesir. Paradigma kavraminin farklh
alanlara uygulanabilir olmasi sanat alaninda da benzer bir anlayisin imkanini
sorgulamamiza olanak tanir. Bu durum sanatin bilimde oldugu gibi paradigmalarla
anlasiimasinin mimkin olup olamayacagini sorgulama imkanini dogurur. Sanat, bilimde
oldugu gibi paradigma degisikliklerine ugrar. Oana Serban ve Remi Clignet gibi isimler
Kuhn’un paradigmalarinin sanat alanina nasil uyarlanabilecegine dair galismalar yaparak
bu siireci degerlendirmeye tabi tutar. Oncelikle mevcut paradigma anlagiimaya calisilir ve
bu paradigmanin ilkelerine uygun eserler Uretilir. Olagan sanat anlayisi sorgulanmaya
basladiginda bu andan itibaren bunalim ortaya ¢ikar ve mevcut paradigmaya olan giiven
sarsilir. Sonrasinda var olan paradigma asilmaya calisilarak yerini yeni paradigmaya
birakir. Bu slreci yakala, surdir, as siniflandirmasiyla agiklamak mimkindir. Bu
makalenin temel amaci, Kuhn'un paradigma kavrami odaginda bu kavramin sanata nasil
uyarlanabilecegini, yeni bir sanat siniflandirmasi tizerinden sanatsal kirilmalarin yeniden
nasil degerlendirilebilecegini merkeze alarak yazili kaynaklarla degerlendirmektir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Bilim, Felsefe, Paradigma, Thomas Kuhn.

EVALUATION OF ART IN THE CONTEXT OF THOMAS KUHN’S
CONCEPT OF PARADIGM

ABSTRACT: The concept of paradigm in Thomas Kuhn’s The Structure of Scientific
Revolutions is one of the most influential perspectives in this field, as it introduces the
idea that science progresses through revolutions against the linear progressive
understanding accepted by positivist thought. His understanding of science as a
complex structure that fluctuates with interruptions and crises, as opposed to the idea
that science progresses in a straight line, not only influences scientists. This
understanding is enriched by seeing it as a tool that other fields use to explain their
own systems. The fact that the concept of paradigm can be applied to different fields
allows us to question the possibility of a similar understanding in the field of art. This
gives rise to the possibility of questioning whether it is possible to understand art with
paradigms as in science. Art, like science, undergoes paradigm shifts. Names such
as Oana Serban and Remi Clignet evaluate this process by conducting studies on
how Kuhn'’s paradigms can be adapted to the field of art. First of all, the current
paradigm is tried to be understood and works are produced in accordance with the
principles of this paradigm. When the ordinary understanding of art begins to be
questioned, a crisis arises and trust in the existing paradigm is shaken. Then the
attempt is made to overcome the existing paradigm and replace it with the new
paradigm. It is possible to explain this process with the classification of catch, sustain,
transcend. The main purpose of this article is to evaluate how this concept can be
adapted to art by focusing on Kuhn’s paradigm concept and how artistic ruptures can
be re-evaluated through a new classification of art with written sources.

Keywords: Art, Science, Philosophy, Paradigm, Thomas Kuhn.
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Giris

insan dusuinen, sorgulayan, arastiran ve gelistiren bir varliktir. Bu nitelikleri sayesinde
insan sadece doganin bir pargasi olmaktan ¢ikar ve bilim, sanat ve felsefe ureten bir varliga
doénusur. Bu alanlar, varolugsun dogasini anlamanin ug farkl yolunu sunar. Zihinlerde birbirin-
den oldukga farkli gibi gériinse de bu alanlar belirli noktalarda kesisirler. Dusunce, felsefede
sbzcuklerle, bilimde kuramlarla ve teknolojiyle, sanatta ise sanat eseriyle kendini agiga vurur.
Bu sekilde, sanatin bilim ve felsefe ile olan iligkisi, insanin varolusunu anlamlandirmada 6nemli
bir kopru olusturur. Boylece sanat, yalnizca estetik bir deneyim olmanin 6tesine geger, ayni
zamanda insan aklinin evrensel sorgulamalarini yansitir.

Sanatin ¢ok yonllu ve surekli degisen dogasi, onu anlamayi oldukga guglestirir. Cogu
filozofun sanat felsefesi alanindaki galismalari ve sanatin dogasina yonelik belirlemeleri, sa-
nati batuncul olarak degerlendirmek yerine onun belirli bir yonine odaklanir. Haliyle bu durum,
farkli farkli sanat tanimlarinin yapilmasina, neyin sanat eseri olup olmayacagi konusunda her
doénem farkli géruslerin ortaya atilmasina neden olur. Bu durum, sanati kulttrel, ahlaki, psiko-
lojik gibi pek ¢ok degiskenle birlikte ¢ozimlemeyi zorlastiriyor gibi gérinse de meseleyi farkh
bakis acilarinin zenginlestirdigi butiiniin pargalari olarak gérmek de mumkuanddr. Béylece her
farkh bakis agisi, sanat felsefesinin alanina yeni problemlerin eklenmesini, yeni tartismalarin
fitilini ateslemesini saglayabilir. Bu metinde yapilmak istenen tam da budur.

Bilindigi Uzere sanat eseri Uretiminde, sanatginin ne anlatmak istedigi, sahip oldugu de-
gerler; o dénemin kosullari, felsefesi ve o ¢agin bilimsel galismalara bakis agisi gibi pek ¢ok
etken belirleyicidir. Bu etkenler ylGzyillar igcinde sanat eserlerinin her toplumda zaman igerisinde
farkli bigimlerle tekrar tekrar tretiimesiyle neticelenir. Tarihsel siregte yasanan her degisme,
sanatl da olumlu ya da olumsuz etkiler. Bu da aslinda o dénemin dislnce igleyisinin, sanat
anlayigini sekillendirmede 6nemli 6lgtde etkide bulundugunu gosterir.

Sanatin gegmisten ginimuize ne gibi sureglerden gectigini ve tarihsel suregte yasanan
bazi kirilma anlarinin sanatta ne gibi degisikliklere sebep oldugunu belirlemek adina Thomas
Kuhn’un (1922-1996) Bilimsel Devrimlerin Yapisi (1962,1970) eserinde gegen ‘paradigma’
kavramina geri ddnmek gerekir. Kuhn paradigmayi, “kabul gérmus olan bir model ya da 6rnek”
(2017: 97) olarak tanimlar. Ona gore bilim ilerlemeci olmayip aksine devrimlerle sekillenen,
kesintilerle, bunalimlarla ve ondan ¢ikma c¢abalariyla isleyen karmasik bir yapidir. Bilimlerin
degismesi igin bunalim sarttir. Bu bunalim neticesinde bunalimi agmak igin gaba sarf edilir ve
bu stre zarfinda bilim diinyasi degisime direng gosterir. Sonrasinda yeni paradigma kabul go-
rir mevcut paradigma yerini yeni paradigmaya birakir.

Kuhn’'un paradigma kavramiyla ilgili belirlemeleri, sosyal bilimler alanina uyarlanmaya
oldukga musaittir. Zira bununla ilgili calismalar da mevcuttur. Makalede yapilmaya c¢aligilan
sey de Kuhn’un bilimin devrimlerle gelistigi tespitiyle sekillenen siniflandirmasini sanat alanina
uyarlamaktir. Sanat da belirli asamalardan gegerek varolugunu surdarir. Bu agsamalar sanatin,
teknikten kullanilan materyale, bicimden anlama her bakimindan dénismesinin nasil gercek-
lestigine isaret eder. Bilimin ve sanatin belirli agsamalardan gecis surecindeki benzerliklerini
yakalamak ve tarihsel slregte bu asamalarin nasil cereyan ettiginin tespiti bu ¢alismanin ama-
cini olusturur.

Sanatin Kuhn’un paradigma kavrami baglaminda yeniden okumasini yapmak amaciyla
oncelikle Kuhn'un felsefesinden kisaca bahsettikten sonra genel olarak paradigma kavraminin
ne anlama geldiginden bahsedilecek; bir sonraki asamada Kuhn’un paradigma kavramina yuk-
ledigi anlam uzerinden bilim siniflandirmasina deginilecektir. Ardindan Kuhn'un bilimde para-
digma kavramini nasil gelistirdigi ve bunun sanatla olan benzerlikleri Gzerine odaklanilacaktir.
Bu dogrultuda paradigma kavraminin sanata nasil uyarlanabilecedi ile ilgili bilgi verilerek sanat
siniflandirmasi yapilacaktir. Metnin her bir agsamasi detaylandirilarak tarihsel suregten érnek-
lerle zenginlegtirilecektir.
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Thomas Kuhn’un Galigmalan

Tarih, fizik ve bilim felsefesi alaninda dislince tarihine oldukga 6nemli katkilar saglayan
Amerikali filozof Kuhn’un galigmalarini G¢ asamada degerlendirmek mimkindur. Bunlardan
ilkinde, somut tarihsel anlatilarin yer aldigi Kopernik Devrimi (1957) adli kitabi ve termodina-
migin tarihi (izerine bir dizi makale yer alir. ikinci agamada, 1960’larda bilimi biitincll olarak
anlama ve belirleyici dzelliklerini ayirt etmeye ydnelik ¢alismalar bulunur. Bu agsama, Kuhn'un
en yaygin olarak bilim ve sosyolojik agidan farkli fikirleri ortaya attigi déneme karsilik gelir.
1962'de ve 1970'te yeniden gbzden gegirilerek yayinlanan “Bilimsel Devrimlerin Yapisi” adl
kitabi bu asamanin en dikkat ¢ekici galismalarindandir. Buna ek olarak tarihsel, felsefi ve sos-
yolojik konular tGzerine kaleme aldigi bir dizi makaleyi kapsayan Asal Gerilim (1977) adli eseri
mevcuttur. Son agsamada Kuhn'un kuantum mekaniginin tarihine yénelik Black Body Theory
(1978) calismasi yer alir. Kitabin temel kaygisi, tarihte belli bir anin, spesifik bir tanimini ve
yorumunu sunmaktir (Barnes, 1982: xiii). Onun tim bu ¢alismalari hem kendi déneminde hem
de sonrasinda felsefeden sosyolojiye, siyasete kadar pek ¢ok alana katki saglar.

Kuhn’un ¢aligsmalarinin asamalarini detaylandiracak olursak; Kuhn'un ilk calismalarinda
biyldk ¢ogunlukla vaka tarihi yontemi izlendigini gorirtz. Bu galismalarda Gestalt psikoloji-
sinde gecen Gestalt anahtarlari’ kavramindan énemli 6lgiide etkilenir. Ayrica kavramsal ger-
ceveler hakkindaki kendi kisisel icgoruleri de bu metinlerde siklikla kargimiza ¢ikar. Kuhn igin
vaka tarihi yalnizca tarihsel analiz i¢in olmayip ayni zamanda felsefi amaglara yoénelik bir arac
konumundadir (Nye, 2012: 558). Onun ilk calismalari, 6zellikle Bilimsel Devrimlerin Yapisr‘nda
ve sonraki galismalarinda bilim tarihi ve bilim felsefesi alanlarini birlikte dugtntlmesi gerektigi
fikrini gelistirmesi adina 6nemli bir dayanak noktasidir.

Bilimsel Devrimlerin Yapisi eseri, en yalin ifadeyle bilimde paradigma degisimleri olarak
adlandirdigi tez hakkindadir. Paradigma, bir varsayimlar gcercevesi, gercege ulasmanin bir
yolu, teorik bir genel bakis olarak tanimlanabilir. Her bilim dali bir paradigma ile isler; onay ve
sayginlik paradigma ile tanimlanir ve ilerlemeler paradigma ile olgulir (Weidhorn, 2001: 7).
Kuhn'a gore bilim insanlari, herhangi bir zamanda ve konuda, paradigmaya karsilik gelen belirli
ortak kavramlara, bakis acilarina sahiptir. (Hall, 1963: 700-701). Bilimsel devrim, bir paradig-
madan digerine gecis sirecidir.

Son agsamada Kuhn’un kuantum mekaniginin tarihine yonelik olarak kaleme aldigi Black
Body Theory (1978) calismasinda, kabul edilen gérisin aksine, Max Planck'in 1900 yilinda
kuantum teorisinin kurucusu olmadigi, ¢inkl o sirada hala kdklu bir klasik gelenek icinde ¢a-
hsmakta oldugunu iddiasini 6ne surer. Kuhn’a goére, Einstein ve Ehrenfest'in Planck'in ¢alig-
masini kendi sorunlarini ¢gézme sireclerinde yanls dederlendirme yapmalarindan 6tird erken
kuantum teorisinin bagladigini dile getirir (Nickles, 2002: 10). Ancak onun bu degerlendirme-
leri, daha 6nceki ¢alismalar kadar etkili olmamig ve hatta bilim tarihgileri tarafindan pek de
dikkate alinmamistir.

Kuhn’un Bilimsel Devrimlerin Yapisi Eserinde Paradigma kavrami

1960'larin baglarinda Thomas Kuhn'un ve ayni zamanda bilim filozoflari Norwood Rus-
sell Hanson (1924-1967) ve Paul Feyerabend'in (1924-1994) calismalarinin neticesinde “Bi-
limde devrimler oldu mu?” sorusu sorulmaya baslanir. Bilimsel problemlerin bu dogrultuda
odagi sureklilik ve degisim konularidir (Machamer, 2002: 7). Kuhn Bilimsel Devrimlerin Yapisi
eserini kaleme alirken, bilimin devrimlerle isleyen dogasini paradigma kavramiyla temellendir-
meye caligir.

1 “Gestalt-switches™: “Gestalt psikolojisi, goriiniiste rastgele gruplamalarda tanidik kaliplari kesfetmeye yoénelik
evrensel bir ihtiyaci ortaya koyuyor; bu, iyi bilinen "murekkep lekesi" veya Rohrschach testlerinin altinda yatan
bir ihtiyactir’ (Kuhn, 2003: 14).

2 Bir sonraki boliimden itibaren Paradigma kavrami (izerine ayrica durulacagindan, burada konuya bir nokta ko-
nulmustur.
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Kuhn’un bilim anlayisinin temelini, pozitivistlerin savundugu her tirli bulus, yeni ¢calisma,
bulgular ve yeni hipotezlerle kiimulatif olarak ilerleyen bilim disincesinin kargisinda, bilimin
kesinti ve kopuslarla ortaya ¢iktigi ve paradigmalarla sekillendigi distncesi olusturur.

Kuhn, yillar boyunca, dilin ve bilginin dogasina iligkin pozitivist ya da analitik dusunceler-
den, calismalarinin yarattigi varsayilan tarihselci disincelerden yavas yavas kurtulmak iste-
mistir (Mazlish, 1998: 58). Kuhn’'un pozitivizmin ilerlemeci anlayisina getirdigi bir diger elestiri,
pozitivistlerin tim olgu ve olaylarin ayni duzlemde deg@erlendirilebilecegi dusuncesinin olanak-
sizh@i Gzerinden dlgustirilemezlik* ilkesiyle temellenir. Bu ilke tarihin, gegmisin, zaman iginde
sanki mekanla ayrilmis yabanci bir Ulke olarak ele alinmasi (Fuller, 2003: 201) anlamina gelir.
Bir diger ifadeyle ilke, gecmis bilimsel gelismelerle ginimuz bilimsel gelismelerini ayni bag-
lamda degerlendirmenin dogru olmadigi iddiasi Uzerine insa edilir.

Tdm bu belirlemeler i1s1dinda bilimsel devrimlerin dogasini agiklamak adina paradigma
kavraminin ne anlama geldigine ve Kuhn’un bu kavrami felsefesinde hangi anlamda kullandi-
gina deginmek yerinde olacaktir. Paradigma, felsefe tarihinin oldukc¢a eski kavramlarindan biri
olup Yunanca “paradeigma” olarak, 6zellikle Aristoteles’in taklit (mimesis) kuraminda, érnek
ya da model anlamlarina gelir (Ulas vd., 2002: 1124). Kuhn’un Bilimsel Devrimlerin Yapisi
eseri, daha 6nce bahsedildigi gibi paradigma kavrami tizerinden insa edilir. Ona goére paradig-
malar “bir stre igin bir bilimsel ¢alisma yapan topluluga model sorunlar ve ¢ézimler saglayan,
evrensel olarak kabul gérmus bilimsel basarilar” (1996: x) olarak gorulur.

Kuhn bir paradigmanin baslangic¢taki basarisinin nedeninin, “buyik dl¢iide segilmis ve
henlz tamamlanmamis 6rneklerde kesfedilebilen bir basari vaadi” (1996: 23-24) oldugunu
ifade eder. Kuhn, bir dénemde bilimin, bir paradigma olusturan bir dizi fikir ve uygulamayla
karakterize edildigini savunur (Machamer, 2002: 7). Yaygin olan paradigma Kuhn'un “olagan
bilim” olarak adlandirdidi seyin yapisini olusturur. Olagan bilim, bilim camiasinin dinyanin na-
sil bir yer oldugunu bildigi varsayimina dayanir ve bu dénemde dogay! paradigmaya uymaya
zorlamak icin slrekli girisimlerde bulunulur (Kuhn, 1996: 5). Kuhn olagan bilimin “kabul edilmig
bazi gergek bilimsel uygulama érneklerinin... i¢ tutarliigina sahip tikel arastirma geleneklerinin
kaynaklandidi birer model” (2017: 82) oldugunu gosterme niyetindedir.

Kuhn bilim insanlarinin belirli bir paradigmanin sinirlari icinde kendi konulari hakkinda
distinmek Uzere egitildigini ve bu paradigma icinde ortaya ¢ikan bulmacalari ¢ézme girisimle-
rinde bulunurken de birbirleriyle rekabet halinde oldugu fikrini savunur (Buchwald & Smith,
1997: 366). Bu davranis olagandir. Olagan bilimin sorunlari bu anlamda birer bulmaca olarak
kabul edildiginde bilim insanlarinin bu problemlere bu kadar tutkuyla ve bagllikla sariimalarinin
nedeni de agiklanmis olur (Kuhn, 1996: 37). Ancak unutulmamahdir ki paradigmalar kalici de-
gildir.

Bir paradigma artik zorluklar yarattiginda ya da paradigmada anomaliler gorulmeye bag-
ladiginda yeni bir paradigmanin gerekliligi ortaya ¢ikar. Normal bilim déneminde bilim insanlari
buyuk anomalilerle kargilastiklarinda bunlari gérmezden gelme egilimindedir. Kuhn, Bilim in-
sanlari anomalileri gérmezden gelerek daha ¢ok paradigmada var olan bulmacalarin pargala-
rini gozmeye odaklanirlar. Bilim insanlarinin kendi paradigmalarini sirdirmeye olan guglu
bagliliklar g6z dnune alindidinda, alternatiflere karsi siklikla dismanca davranirlar (Walker,
2010: 435). Olagan bilimde, kanitlar o dénemin paradigmasiyla ¢elisen durumlari gésterse de
bilim insanlari paradigmalarina siki sikiya baglidir.

Bilim insanlar baskin teorik gcerceveye sadik kalsa da paradigmalar sonsuza dek sir-
mez. Bir paradigma surekli olarak istikrarli buyime ddénemleri saglayamazsa ve anomaliler
artarsa, bilimsel bir devrim baslayacaktir (Walker, 2010: 435). Kuhn'a gore, ortaya ¢ikan ano-
mali mevcut fikir birliginin dengesini bozdugunda, énceki teori ve deney karmasasi radikal ve
temel bir sekilde yeniden tasarlandigindan, ani bir sekilde tamamen yeni bir paradigma ortaya
cikabilir (Buchwald & Smith, 1997: 366). Bu tir gelenek yikici faaliyetlerin en yaygin olanina

3 Bu dlslincede Kuhn ve Feyerabend birlikte galigmistir.
4 Incommensurability.
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Kuhn “bilimsel devrimler” adini verir. Anomali ya da bunalimla kargi karsiya kalan bilim insan-
lari, mevcut paradigmalara karsi tutum degisikligine gider ve galismalarinin dogasi da buna
bagl olarak degisir. Karsit fikirlerin artmasi, yeni seyler deneme istegi, var olan paradigmaya
karsi hissedilen hognutsuzluk gibi tum bunlar olagan bilimden olaganustu bilime gegisin sin-
yalleridir (Kuhn, 1996: 91). Bilimsel devrimlerin temelinde bunalimlar yatar.

Bilimsel devrimler, eski bir paradigmanin tamaminin veya bir bolumindn uyumsuz yeni
bir paradigma ile degistirildigi kimulatif olmayan gelisim dénemleridir (Kuhn, 1996: 92). Zaman
icerisinde Kopernik, Newton, Lavoisier ve Einstein'in ¢alismalariyla devrimler mimkan kilinir
(Percival, 1976: 286). Her bir isim ayri bir bilimsel devrimin éncduleridir. Olaganustu bilim déne-
minde bilimsel devrimler normal bilimden bunalima, normal bilimin yeni bir paradigma altinda
devrimci bir gekilde yeniden olusturulmasina kadar surekli tekrar eden bir donglyu tamamlar.
Bu durum yeni bir paradigmanin benimsenmesiyle sonlanir.

Kuhn’un Bilimsel Devrimlerin Yapisi, bu genel gergeve ile sekillenir. Onun paradigmayla
ilgili tespitleri, kendisi her ne kadar bunu istemese de farkl disiplinlerde etkili olmus ve kalip-
lasmis pek ¢ok disincenin yeniden sorgulanmasina vesile olmustur. Elbette onun bu goris-
lerini kabul etmeyen ya da eksiklikleri Uzerinden elestiren isimler olsa da bilime yeni bir
perspektifle bakmak adina degerli fikirleriyle hala disundrleri derinden etkilemeye devam et-
mektedir. Sanat alaninda da Kuhn’un paradigma kavrami yeniden yorumlanmis, bu da bilimsel
devrimlerin diger disiplinlere etkisini gostermigtir.

Kuhn’un Paradigma Kavraminin Sanat Alanina Uyarlanmasi

Kuhn'un galismalari birgok akademik alanda ve hatta siyasi arenada ve is diinyasinda,
bilim, kulttr ve politika tartismalari igin 6nemli bir dayanak noktasi olmustur. Calismalarinin bu
derece dikkat ¢ekici olmasinin sebebi, paradigma kavraminin diger alanlara aktarilabilir olma-
sindan ileri gelir. Paradigma kavraminin anlaminin genisletiimesi konusunda Kuhn, bir dere-
ceye kadar dikkatli olunmasini tavsiye eder. Ancak bu kavramin farkh anlamlarina yénelik
fikirlere karsi olumsuz tepki verdigini séylemek isabetli degildir (Mandelbaum, 1977: 445). Bu
dogrultuda paradigma kavramini pek ¢ok farkli alana uyarlayan isimler, tarih sahnesinde go6-
rilmeye baglanir.

Disiplinler arasi tartisma yaratma de@erine sahip olmasi, paradigma kavraminin hala
guncelliginin korunmasini saglar (Nickles, 2002: 1). Sureg igerisinde Kuhn’un bilimsel devrim-
lerin yapisina iliskin gorusleri, sadece bilimlere degil, ayni zamanda “entelektiel ve kulturel
tarihin tim bigimlerine” (Bird, 2000: 1) uygulanacaktir. Kiltir tarihinin paradigma teorisini ilk
kez popluler hale getiren Kuhn, gorsel sanatlari bu modelin disinda birakir (Samuel Y. - Edger-
ton, Jr., 1984: 107). Bilim ve sanatin dogasina yonelik tespitlerine 1969 yilinda Comparative
Studies in Society and History'de Amerikali sanat tarihgisi George Kubler (1912-1996) ve
Kuhn’un ayri yorumlarinda rastlanir. Her iki isim “paradigmalar” ile sanatsal Uslup arasindaki
analojileri reddeder (Levy, 2009: 90). Kuhn’un bu alanlarin dogasina yonelik en net tespitlerine
ise Asal Gerilim eserinin son béliimiinde Bilim ve Sanat Arasindaki Baglantilar Uzerine Yorum
baslikli makalesinde rastlanir. Bilim ve sanatin aralarinda bazi ortakliklar olabilecegini kabul
etse de amagsallik baglaminda énemli farkhliklarinin bulundugunu belirtir:

Estetik’ terimi ne anlama gelirse gelsin, sanatginin eregi estetiksel nesneler tretmektir;
teknik bulmacalar, onun bu nesneleri tiretebilmek igin ¢é6zmek zorunda kaldi§i seylerdir. Ote
yandan bilim adamlar igin, ¢cézulmuas teknik bulmacalar erektir ve estetik de buna erigmenin
bir aracidir, ister Urtnler dinyasinda ister etkinlikler diinyasinda olsun, sanat¢i i¢in erek olan
sey, bilim adami i¢in arag olur ve bunun tersi de gecerlidir’ (Kuhn, 1994: 409).

Bu noktada “Bilim ile sanatin insan davraniginin drinleri oldugu beylik bir dugtncedir...”
(Kuhn, 1994: 419) diyerek bu alanlar arasindaki ayriliga daha gok odaklandigi izlenimi verilse
de ayni cumlenin devaminda “ama, bundan dolay1 6nemsiz de degildir’ (1994: 419) diyerek bu
alanda yapilacak galigmalarin da olasihigina imkan tanidigi gézlemlenir. Paradigma degisimin-
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deki suregler bilimde oldugu gibi sanatta da igler. Bu sebeple bilimsel devrimlerin yapisini sa-
nat alanina tagsima olasiligi Gzerinde durmak ve bu alana dair sanatin devrimlerle igleyen bir
yapi olup olmadigi meselesini tartismak énemlidir.

Sanat teorisi ve tarihindeki degisimin anlasilmasi, birgok dinamigin ve 6zellikle insan fak-
térindn hesaba katilmasiyla mimkundir. Sanatta ve sanat tarihinde, bilimde oldugu gibi, go-
rece duzenli ve sakin igleyen bir akademik dunyanin ardinda, entelektuel, sosyal ve ekonomik
Ustunlik igin rekabet eden gruplarin amansiz bir micadelesi surer. Ne yazik ki Kuhn, bu iki
alan arasindaki benzerlik ve farkliliklari anlamasina ragmen, sanatsal devrimlerin yapisini sen-
tezleme digUncesini nihai bir noktaya ulastirmayi1 basaramamistir (Macdonald, 1993: 113). O
halde bu andan itibaren yapilmasi gereken, sanat alaninda paradigma kavraminin nasil igle-
necegini belirlemek olmalidir. After Thomas Kuhn: The Structure of Aesthetic Revolutions adli
eserinde Oana Serban, sanat ve estetik devrimlerdeki ilerlemenin dogasina iliskin Kuhncu bir
teorinin, Kuhn’un tasarladigi sekline saygi gosteriimek kosuluyla bazi kriterleri karsiliyor olmasi
gerektigini dile getirir. Bu kriterler:

1. Dogru olmaldir: “yani, sanat diinyasinin ampirik duruslari boyunca dogrulanabilir ol-
mahdir.”

2. Tutarli olmahdir: “yani sanatta ilerleme ve degisime adanmis diger teorilerle digsal ola-
rak tutarh oldugu kabul edilebilecek ilkeler, degerler ve normlar tarafindan gergeklesti-
rilen ideolojik bir arka planla uyumlu bir i¢ mantik yaratmelidir” (Serban, 2022: 1).

3. Genis kapsamli olmalidir: “...rolu ve uygulanabilirligi yalnizca sanat alaniyla sinirlan-
madan genis bir kapsama sahip olmalidir.” Bu kriter, sanat felsefesine ait temel prob-
lemlere yanit vermek ve kismen de olsa kilturel devrimlerin ve sanatsal hareketlerin
siyasi sonuglarini degerlendiriimesi saglar.

4. Yalin ve verimli olmalidir: “sanatsal paradigmalar, estetik devrimler ve bunlarin bilim
tarihi tarafindan 6ngorilen paradigma degisim modelleri ile yakin baglantilari hakkin-
daki bilgimizi genisleten yalin -sonug olarak, kolayca bigimlendirilebilir ve verimli- olma-
hdir.” (Serban, 2022: 1-2).

Tum bu kriterler dogrultusunda hareket eden isimlerden biri, sosyolog Remi Clignet’dir
(1931-). Clignet 1979'da kultur Gretiminde paradigmalarin degiskenligini agiklar. Sanat ve bilim
arasindaki karsilastirmalarin nasil yapildigini sorgulayan Clignet, paradigmalari bazen bir bi-
limden ziyade bir sanat bigimi olarak tanimlar (Levy, 2009: 89). 1985te yazdi§i1 The Structure
Of Artistic Revolutions eserinde Clignet, Kuhn'un paradigma agiklamasini sanata uygular.
Bunu yaparken onu bir yandan olagan bilimler ve sanatlar, diger yandan bilimsel ve estetik
devrimler arasindaki ayrimi értustirmeye iten yeni radikal anlamlar ekler. (Serban, 2022: 155).
ister sanatta ister bilimde olsun, devrimler Kuhn’un ifadesine gore “beklenmedik, kaginiimaz
ve ekonomik ozelliklere” baghdir. Bu ornekleri beklenmedik kilan sey, dunyaya dair yeni bir
vizyon getirmeleri; kaginiimaz kilan sey, dinya hakkinda reddedilemez bir ifade olarak kabul
edilen seyi inga etmeleri; ekonomik kilan sey, dogrudan disiplinin merkezi problemi olarak ka-
bul edilen seyin kalbine girmeleridir (Clignet, 1985: 4-5). Bu sebeplerle, sanatsal ve bilimsel
devrimler, farkhliklar olsa da benzerlik gdsterir.

Paradigmalarin gecerliligini, yani belirli bir paradigmanin egemenligini, olagan ve dev-
rimci pratikler agisindan ele almak mimkindur. Eger bir paradigma surduruliyor ve degerli
ilan ediliyorsa, bu onun “olagan sanat” déneminde yer aldigi; bu da “bir toplulugun ayni sem-
bolik genellemeler, modeller ve drnekler kiimesini paylastig1” anlamina gelir (Clignet, 1985:
69). Olagan bilimin paradigmasi nasil bilim dinyasinin varligini gerektiriyorsa, olagan sanat
paradigmasini da sanat diinyasi belirler. Bu diinyanin igerisinde sanat¢i, kurumlar, izleyici gibi
pek ¢ok unsur dahildir. Sanatta devrim, o toplulugu halihazirda tanimlayan paradigmaya yo6-

nelik degisim isteginden dogar.

Bilimde oldugu gibi sanatta da benzer kirilmalar tarih sahnesinde goérulir. Sanatgilar ve
bilim insanlari kendi gelenekleri ve kurumlari iginde ¢alisarak benzer sorunlarla miicadele eder
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ve fikirler geligtirirler. Genel olarak, sanatin ve bilimin tarihi, iglerinde bulunduklari diinyanin
cikarlari ¢cergevesinde geligir. Bilim ve sanat tarihgileri geleneksel olarak kendi paradigmalari-
nin tarihlerini, diger alandaki paralel gelismelerden bahsetmeden yazarlar. Disiplinler arasi bir
perspektiften bakildiginda, iki alan arasindaki benzerlikler oldukga dikkat gekicidir. Bu benzer-
likleri tesadUfe baglamak yerine bu paralel gelismelere yol acan seyin sanat ve bilimin etkile-
simi oldugunu sdylemek daha dogru goéruntyor (Richmond, 1984: 81). O halde Kuhn’'un
semasini ¢ozimleyici felsefe gelenegdi agisindan sanata uyarlarsak asagida ifade edildigi sek-
liyle yeni bir adlandirma yapilabilir:

1. Yakala 2.Surdir 3. As

Sanatin olagan déneminde ilk asama, ¢agdi yakala(ma)dir. Bu agsama, iginde bulunulan
kosullar, felsefi yaklagimlar, elde bulunan materyaller, beklentiler g6z 6éniinde tutularak ¢agin
gereklerini anlamak ve bu beklentiler dogrultusunda sanat eseri Uretmek Gzerinedir. Sanatgilar
ilk olarak bu ¢agin beklentilerini kargilar ve bu dogrultuda eserler Uretir. Cagi anlayip yakala-
diktan sonra, surdir(me) agsamasi gelir. Bu asamada sanatgilar herhangi bir engelle karsilas-
madiklari stirece mevcut durumlarini korurlar. Olagan bilimde bu sureg, bulmaca ¢ézmeye
karsilik gelir. Sanatsal paradigmanin sahip oldugu 6zellikler detaylandirilir. Yakalama ve sur-
dirme asamalari olagan sanatin sinirlari igerisinde cereyan eder.

Son asama ¢agi as(ma)dir. Bu asamada bunalim neticesinde olagan sanatin normlari
sorgulanir ve elesgtirilir. O dénemin kriterleri elestiriimeye bagslanir. Elbette bu yeni paradigma
bilimde oldugu gibi sanatta da kolaylikla kabul gérmeyip ¢ogu durumlarda bir direngle karsila-
sabilir. Ancak bir stire sonra bu eski paradigma yerini yenisine birakacaktir. Bilimlerin degisimi
igin nasil bunalim gerekliyse, sanatin da degisimi igin bunalim gereklidir. iginde bulunulan sa-
nat dunyasi, artik igleyemez oldugunda, artik eskiyi surdurmenin bir manasi kalmadiginda,
yapilmasi gereken eskinin asilmasidir. Bu U¢ asama, tarih boyunca farkli dénemlerde tekrar
tekrar yasanir. 20.ylzyila kadar, bu asamalar olduk¢a yavas gerceklestiginden, tespit edilmesi
gorece kolaydir.

Orta Cag’da Avrupali bir sanatgl igin o ddnemin yakalanmasi gereken ilkeleri inang odak-
hdir. Bu dénemde Uslup sabit olmasa da Kilise, Orta Cag yasaminin ve sanatinin gogunun
ardindaki 6nemli bir birlestirici faktor kabul edilebilir. Ginimuze ulagan sanat eserlerinin blyuk
bir cogunlugu ya fiziksel yapisi ya da ev sahipligi yaptidi dini térenlerle Kilise'ye bir sekilde
hizmet etmigstir (Mann, 1992: 2). Orta Cag sanatgisi, icinde bulundugu cografyanin beklentile-
rini anladiktan sonra eserlerini inang odakli Uretmeye devam eder. Orta Cagd’in sanat eserleri
ve objeleri antik Uslup ve teknikleri kullanilsa da Orta Cag yasaminin ve Hiristiyan metafiziginin
kosullar tarafindan belirlenen ayri bir statliye sahiptir (Kessler, 1988: 171). Bu donemin eser-
leri iki boyutlu olup, perspektiften yoksundur.

Fiziksel dinya dogaustu bir yayilim olarak anlasildigindan, malzemeler sanat Uretiminde
6nemli bir rol oynar. Manevi unsurlar ayinler, kutsal emanetler ve sanat gibi alanlarda maddi
Ogdelere donusgur. Altin nesneler, vitraylar ve oyma kristaller, Hiristiyanlari etkilemek igin kulla-
nilir. Bu nesnelerin parlakligi Hiristiyan 151k metafizigine hizmet eder (Kessler, 1988: 171). Orta
Cag boyunca sanat, dinyanin cennetle kesistigi kutsanmis gevre olan kilise mekanlarini ya-
ratmaya ve ifade etmeye hizmet eder.

Orta Cag sanati paradigmasinin ve dolayisiyla kiliseye otoritenin sarsilmasiyla iglevini
yavas yavas yitirmesiyle sanatgilar artik bu sanati sirdirmenin gerekliligini sorgulamaya bas-
lar. Bu sorgulama, inan¢ merkezli anlayigin asilmasi geregini ortaya cikarir ve bu gereklilik
sanatcilarin insan merkezci bir sanat anlayisi inga etmesine yol acar. Bu dogrultuda Rénesans
sadece Orta Cag sanatinin yikilarak Yunan kuiltirine olan ilginin yeniden dogusu degil, ayni
zamanda bilimde oldugu gibi sanatta da bir devrimdir. Bu devrim sadece Usluba yonelik degil,
ayni zamanda ideolojiktir.

Roénesans sanatinda Gglincll asama, inang yerine insanin merkeze alinmasi, sekiler-
lesme, 6grenme ve kesfetmeye yonelik merak, bilimsel galismalarin hiz kazanmasi gibi pek
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cok etmenle sekillenir. Bu dogrultuda Vasari, Rénesans sanatini, Orta Cagin “karanlik ve kor-
kung 6nclllerinden ayirmakla” ilgili oldugunu belirterek; tarihsel suregte “kendi farkindaliginin,
kendisini ve kendi zamaninin kultirind hem yakin hem de uzak ge¢misinkinden bir bigimde
farkh ve ayricalikli” olarak gorerek Rénesans hiimanizmini de bdylece sekillendirir (Johnson,
2013: 15). Roénesans sanatinda devrimler, kilise odakl resimlerden uzaklasilarak, sanata yeni
bakis acilari ve yeni teknikler eklenmesiyle gerceklesir.

Sanatgilar Rénesansa gegis surecinde ilgilerini kutsal metinlerden doganin bazi parga-
larini betimlemeye kaydirirlar. Ancak bir sure sonra bu da yetersiz oldugunda, Yunanlilar ve
Romalilarin yapmis oldugu gibi insan vicudu hakkinda bilgi sahibi olarak bunu resim ve hey-
kellerine yansitmak istediklerinde, Orta Cag sanatinin sonu gelir (Gombrich, 1997: 144-146).
Brunelleschi’nin perspektifi kesfinden sonra Leonardo da Vinci’nin derinligi 1s1k-golge farkla-
riyla veren sfumato teknigiyle “Rénesans resminin patlayici dehasi, ... sanat kurallari ve stan-
dartlarini belirlemekle kalmayip Orta Cag’larin bin yillik tarih ve kiltirine bir son vermis ve
modern ¢agin kapilarini agmistir.”(Conti, 1982: 60). Da Vinci'nin astigi Orta Cag paradigmasi,
Orta Cagin iki boyutlu sanatina karsi ¢ boyutlu sanat eserlerinin Gretilmesine yol agar. Bu
durum kendinden sonra gelen isimlerce pek ¢ok yeni teknigin ve ¢alismanin Uretilmesine éna-
yak olan yeni bir paradigmanin ingasina zemin hazirlar. Bunlardan en énemlileri Rafaello’nun
unione, Michelangelo’nun cangiante, ve Caravaggio’nun chiaroscuro teknikleridir.

Roénesans sanatinda yasanan bu paradigma gegisi, pek ¢ok yeni sanat akiminin olus-
masinda onemli bir etki sahibidir. Bu donemin sanatin teknik ve kurallarina yonelik devrimleri
uzunca bir slre etkisini strdurecektir. Kabul edilen yeni paradigma, sanatta perspektifin hakim
oldugu, gercekligin taklit edilmesi Gzerine kurulu, dl¢ulilik esasina dayali bir streg icerisinde
hakim paradigma haline gelir. Bdylece yeni olagan sanat, yeni bir bunalima kadar etkinligini
surdurdr.

Tarih sahnesinde bir diger kirilma ani 19. yuzyilda meydana gelir. Bu yuzyilda meydana
gelen sanatsal devrimin ortaya cikisinda Fransiz ihtilali, Sanayi devrimi, sanat kurumlarinin
sinirlayiciligi ve 6zellikle fotograf makinesinin icadi gibi pek ¢ok unsurun etkisi vardir. Yasana-
cak devrimi tetikleyen en énemli unsurlardan birisi ekonomik kaygilardir. Fotograf makinesinin
icadiyla sanatgilarin en buyik gelir kaynagi olan soylu portrelerini ¢cizmekte zorlanacaklari,
sanat kurumlarina eserlerinin kabul edilip edilmeyecegi endiseleri onlari sanatta yeni bir devrim
ihtiyacina surukleyen 6nemli faktrlerdendir. Bu noktada mevcut paradigmayi surdirmek artik
mumkun degildir.

19. yuzyilin sonlarina dogru naturalist sanat anlayisinin aksine, resim sanatinda kap-
samli bir devrim yaratma ve Avrupa sanatinin mevcut geleneklerinden radikal bir kopma iste-
giyle ortaya gikan Empresyonizm®, sanat tarihinin dnemli bir déniim noktasi ve modern sanat
hareketinin esigi olarak kabul edilir. Bu akim, sanatin gidisatini tamamen degistirerek mevcut
paradigmanin asiimasi gerektigini savunur. Bu siireci baglatan eser olarak Monet'nin izlenim,
Gindogumu eseri gosterilebilir.

Yeni teknikler ve farkh bir resim tarzi uygulayarak sanat dinyasinda sanatsal bir devrim
yaratan baslica izlenimciler, Edouard Manet, Claude Monet, Pierre Auguste Renoir, Alfred Sis-
ley, Berthe Morisot, Jean Frederic Bazille, Camille Pissarro ve Edgar Degas'dir. Hepsinin ortak
yani, insanlarin sanat hakkindaki dusuncelerini degistirmek ve yeni sanatsal standartlar belir-
lemektir. Bu dénemde sanat dinyasini etkin bir sekilde kontrol eden Academie des Beaux-Art
tarafindan 1800'lerde Paris'te basarili bir sanat¢i olabilmek igin, sanat galerisi Salon'a kabul
edilmek dnemlidir. Ancak izlenimciler bu geleneksel fikirlere meydan okuyarak, resimde yeni
standartlar olustururlar (Snider, 2001: 89-90). Elbette bu devrimin kabul gérmesi ve sanat din-
yasinin bu nesneleri sanat eseri kabul etmesi bir anda gergeklesmez. Sanat kurumlari ilk basta
mevcut paradigmayi surdirme konusunda diren¢ gdsterse de zaman igerisinde yeni para-
digma kabul edilecektir. Bu dogrultuda yeni paradigma, Modernizm adi altinda anilir.

5 jzlenimailik.
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Kabul géren yeni Modernizmin paradigmasi, sanatc¢inin 6zginligine, sanat eserinin es-
sizligine, sanat eserinin neyi temsil ettigine ve sanatcilarin dahil oldugu akimin kriterlerine®
gore sekillenir. Aslina bakilirsa Modernizmin gegtigimiz ytzyildaki gelisimi bugun sanatta dev-
rimci agiklamalar yapilabilmesi igin 6nemli bir referanstir (Jones, 2000: 492). 60 yil gibi bir stire
icin Modernizm, yeni paradigmanin ilkeleriyle kendini var eder. izlenimciligi takiben, Digavu-
rumculuk, Dadaizm, Fovizm, Kibizm, Sudrrealizm, Futirizm, Soyut Sanat, Soyut Disavurum-
culuk gibi pek ¢ok akim bu dénemde ortaya c¢ikar. Her bir akim, paradigmayi yakalama ve
surdurme surecini yeniden baglatir.

Sanat tarihinde bir diger devrim, 20. yuzyilin ikinci yarisinda cereyan eder. Sanatgilar
arasinda bu degisim, siradan nesnelerle sanat eseri arasindaki farkin siliklesmesiyle baslar.
Danto bu sureci sanat eseri gerceklik arasindaki ayrimin gorulemez olmasiyla sanati tanim-
lama unsurlarinin degisimi olarak degerlendirir (Yildinm, 2021). Onun bu tespiti, 20. yluzyilda
gerceklesen sanatsal devrimin tespiti icin dnemli bir dayanak noktasidir.

I. Dinya Savasi ve Il. Dinya Savasi sonrasinda sanatgilar arasinda Modernizmin para-
digmasina yonelik sorgulamalar bas gosterir. Sanatgilarin bu dénemde yasadigi bunalimin
sebeplerinden biri elbette savaslarin yarattigi yikimin olumsuz etkileridir. Bu sorgulamalarin
kdkeninde sanatcilarin, belli bir manifestonun izinden gitmek istemeyip, sanat Uretiminde 6z-
gur olmak istemeleri yatar. Sanatgilar daha énce sanatta var olan teknikleri bir ileri seviyeye
tasimanin 6étesine gecip, o eserleri istedikleri her tlrli malzeme ile yapabilme arzusu duyduk-
larinda Modernizmin etkisi azalmaya baglar. Bu ézgurlik arzusunun odaginda, sanatin mer-
kezinin New York’a tasinmasi ve Amerika’nin sanatgilara 6zgurlik vaadinde bulunuyor
olmasinin etkisi buyuktar.

1960’larda sanatta genel kabul gérmus paradigmayi agmak isteyen sanatgilar igin, tslup
degigikliginin otesinde o gune kadarki sanati tanimlama araglarinin degismesi esastir. Bu de-
gisimde teknolojik gelismelerin de” dnemli payi bulunur. Her seyin sanat eseri olabilecegi di-
slincesi ve hazir-yapim nesnelerin® sanat eseri olarak kullanilabilecegi fikrinin yayginlagsmasi,
sanatsal devrimin tespiti adina dnemlidir. Bir nesneyi sanat eseri kabul etmenin unsuru olan
sanat eseri-gerceklik badinin ortadan kalkmasi, sanat eserine yeni bir anlam yiklenmesi de-
mektir.

1960 sonras! sanatsal devrimin baslaticisi olarak Pop-Art akiminin énemli ismi Andy
Warhol’un Brillo Kutusu eseri gosterilebilir. Market raflarinda satilan kutulardan bicimsel olarak
higbir farki olmayan Warhol'un Brillo Kutulari, sanat eserinin biricikligini ortadan kaldirir. Bu
eser, sanata bakis agimizi yeniden degerlendirmemize neden olur. Bu andan sonra Uretilen
sanat eserlerinde dogada bulunan veya gunlik hayatta kullanilan her tGrlin sanatin malzemesi
haline gelir. Sanatgi istedigi malzemeye, istedigi teknikle kendisini nasil ifade etmek istiyorsa
o sekilde eser Uretebilir (Danto, 2010). Bu da sanat alaninda yeni bir gagin baglangici anlamina
gelir.

Sanatta yagsanan bu yeni devrim, Kavramsal Sanat, Performans Sanati, Postmodern Sa-
nat, Arazi Sanati, Yoksul Sanat, Minimalizm, Bilgisayar Sanati, Dijital Sanat gibi pek ¢cok akimi
dogurur. Her bir akim yeni paradigmay! anlamak ve surdirmek Uzere paradigmanin devamli-
hgini saglar. Sanatin yeni paradigmasi ¢ogulculuk esasina dayanan, 6zgurlikgl, strekli degi-
sen yeni bir sanat diinyasinin ingasiyla yoluna devam eder. Bu dénem Cagdas Sanat olarak
anilacaktir.

Buglnln sanatini hala Gagdas Sanat paradigmasinin bir uzantisi olarak gérmek mim-
kindur. lleride Yapay Zeka alaninda gergeklesen her yeni atilimin ve makine ve insanin “ortak

6 Bu doénem gogu sanat akimi sanatgilari, bulunduklari akimin kriterlerine gére hareket eder ve bu akimin mani-
festolarini takip eder. Bu sebeple bu doneme Manifestolar Cagi da denir.

7 Qzellikle bilgisayarin icadinin énemli bir katkisi vardir.

8 Hazir-yapim nesnelerin sanat eseri olarak kabul edilmesi fikri ilk olarak 1920’'lerde Marcel Duchamp tarafindan
ortaya atilsa da onun bu gorusu iginde bulundugu dénemde paradigma degisikligine sebep olmadigindan, bu-
rada sanatsal devrimin baglangici olarak 1960Q’lar tercih edilmistir.
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bir yagam dinyasini paylasmasi ve bu dinyada anlamli etkilesimlerde bulunabilmesi” (Akog-
lan, 2024: 164) disUncesi, gelecekte sanatta yeni paradigmalar dogurabilir.

Sonug

Sanat ve bilimin nihai amaclari, icinde var oldugumuz dinyayi anlamak, onu dizenle-
mek, butlnlestirmek ve yorumlamaktir. Sanatgi ve bilim insanlarinin kendi geleneklerini ve var
olan gincel sorunlari anlayabilmesi icin, igcinde bulunduklari kaltiran, o kaltartn ihtiyacglarinin,
beklentilerinin farkinda olmalari 6nemlidir. Kuhn’un Bilimsel Devrimlerin Yapisi eserini dnemli
kilan sey, yalnizca bilimsel galismalarin pozitivist gortusun kiimulatif ve ilerlemeci anlayisina
kars! durusun degil ayni zamanda bilimin kdlttrden, insanin var olusundan bagimsiz olmadi-
ginin da bir gostergesi olmasidir.

Her ne kadar Kuhn’un bilimsel devrimleri bilimde paradigmalarin nasil igledigine yonelik
bir calisma olsa da onun felsefesi pek ¢ok alana ilham olmustur. Paradigma kavraminin bu
uyarlanabilirligi siyaset, dilbilim, sanat gibi alanlarda yeni yorumlarin gelismesini saglamistir.
Bu calismamda sanatla ilgili devrimsel bir analiz yapmami olanakh kilmistir.

Kuhn, bilimsel bir devrimi sadece belirli bir bilimsel gelenegin surekliliginde bir kirilma
olarak degil ayni zamanda bir bilim insaninin basarisinin sonucu olarak goérir. Bilim insaninin
rolti, Kuhn'un bilimsel devrim anlayisi igin esastir. Sanatta da benzer sekilde sanatsal devrim-
ler, mevcut sanat diinyasinin paradigmalarinda bir kirlimayla ve bu devrimlerin baglaticisi ka-
bul edilebilecek isimlerle mumkundur.

Sanatin devrimlerle igleyen bir suire¢ olmasi, sanat ve bilimin alanlarinin benzerliginden
cok, tarihsel slreglerin benzerligini gosterir. Sanat da tipki bilim gibi ¢agin siyasi, felsefi ve
toplumsal ¢alkantilarindan etkilenir ve buna gére degisir, dontsur. Bu degisim surecinde du-
raksamalar, bunalimlar yasar ve bunu asmanin yollarini arar. Kisaca bilimsel devrimlere ben-
zer sureglerden gecgerek yeni bir paradigma inga eder.

Bu cercevede sanatsal devrimleri yakala, surdir, as siniflandirmasiyla degerlendirme
sebebim, bilimsel devrimlerin dogasini sanata uyarlama noktasinda yeni bir siniflandirma yap-
manin, sanattaki paradigmalarin, bilimden daha genel bir bakis acgisiyla agiklamak adina ye-
nilik getirecegini dusinmemden oturuddar.

Bugln sanat alanindaki degisimler o kadar hizhdir ki, buginin sanatini paradigma aci-
sindan degerlendirmek daha zor hale gelmektedir. Teknolojinin ve internetin sundugu hizl ya-
sam insanlarin birgok yeniligi hizlica tiketmesine neden olmaktadir. Bu hizl tiketimin sanat
alaninda da bazi etkiler yaratacagi asikardir. Tim bu zorluklara ragmen sanati sadece eser
uretimi gérmekten ziyade farkh pek ¢ok dinamikle anlamlandirmaya galismak, gelecekte bu-
gunun sanatinin paradigma tzerinden yeniden yorumlanmasi agisindan énemlidir.
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AZERBAYCAN TURKGESIi AGIZLARI UZERINE
ETNOLINGUISTIK CALISMALAR

0z: Azerbaycan Tirkgesinin agizlari Azerbaycan dil biliminde cesitli yonleriyle
arasgtinimig, teorik ve uygulamali diyalektoloji eserleri yazilmistir. Bu makalede
agizlarin etnolinguistik analizi, ilk kez bu kadar genis Olgekte bilimsel olarak
arasgtinimaktadir. Karsilastirmali etnolinguistik, bagimsiz bir bilimsel alan olarak, dil
ve kilturu, dil disi ve dil igi faktorlerin yani sira dil ve toplum gelisimi yasalarini dikkate
alarak, baglanti ve uzlasma bigiminde tarihsel-kargilagtirmali bir agidan inceler.
Etnolinguistik inceleme, tarihsel-kargilastirmali, tipolojik-karsilastirmali, betimleyici,
dilsel-kultirel yontemleri karmasik bir sekilde dikkate alan poliparadigmatik analizi
igerir. Elbette etnolinguistik arastirma yapilirken o dilin veya lehgenin yayildigi alan,
etnik koken, tarihsel gergekler, sosyal faktorler, onu cevreleyen doga vb.
degerlendirilebilir. Bir bilim alani olarak etnodilbilimin, etnoloji ve dilbilim ile dogrudan
baglantili olarak incelendigine dikkat edilmelidir. Her seyden 6nce etnolinguistik,
etnos nedir ve onun kulturt ve kultirlerinin dil Gzerinde ne kadar etkisi vardir gibi
sorulara cevap aranmis ve agizlarin olusumunu saglayan nedenler ele alinmigtir.
Etnolinguistik bir bilim olarak Azerbaycan dil biliminde ayrica incelenmemigtir. Bu
galismada etnolinguistik metotlardan yararlanilarak, Azerbaycan Turkgesinin
agizlarinin s6zliginde tezahlr eden etnik dil 6zellikleri incelenmistir. Bu bilim
alaninin tarihi nispeten gengtir. Bildigimiz gibi, etnos ve onun dille iligkisi yirminci
yuzyil zekasinin bir Grinidiur. Dil ve etnik koken arasinda gergekten dogrudan
psikolojik bir bag var midir, yoksa gozle gorilur baglar sadece bir tesadif mudur?
Aragtirmada tim Turk lehceleri goz 6nlinde bulundurularak karsilastirma yapilmis ve
elde edilen sonuglar ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Dil, Agiz, Tarih, Etnolinguistik, Dil Bilimi.
ETHNOLINGUISTIC STUDIES ON AZERBAIJANI TURKISH DIALECTS

ABSTRACT: Dialects of the Azerbaijani language have been studied from various
aspects in Azerbaijani linguistics, and theoretical and applied dialectological works
have been written. In this article, the ethnolinguistic analysis of dialects is scientifically
investigated for the first time on such a large scale. Comparative ethnolinguistics, as
an independent scientific field, examines language and culture from a historical-
comparative point of view, taking into account extra-linguistic and intra-linguistic
factors, as well as the laws of language and social development, in the form of
connection and reconciliation. Ethnolinguistic research includes polyparadigmatic
analysis that considers historical-comparative, typological-comparative, descriptive,
and linguistic-cultural methods in a complex way. It should be noted that
ethnolinguistics, as a field of science, is studied in direct connection with ethnology
and linguistics. First of all, answers to questions, such as what is ethnolinguistics,
what is an ethnos and how much influence its culture or cultures have on the language
have been sought for, and the reasons that led to the formation of dialects have been
discussed. Ethnolinguistics, as a science, has not been studied separately in
Azerbaijani linguistics. The history of this field of science is relatively young. As we
know, ethnos and its relationship to language are a product of twentieth-century
intelligence. Is there a direct psychological dependence between language and
ethnicity, or are the visible connections just coincidences? During the research,
comparisons have been made by considering the changes in all Turkish dialects, and
the results were brought forward.

Keywords: Language, Dialect, History, Ethnolinguistic, Linguistics.
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Giris

Etno dil biliminin (etnolinguistic) ayri bir disiplin olarak 20. ylzyilin sonunda ortaya ¢iktigi
kabul edilmektedir. Bu bilim dalinin adi, etnograf F. Boas ve dilbilimci-etnograf E. Sapirin
adiyla iligkilidir. E. Sapir’in etnolinguistik calismalari Amerikan yerlilerinin dilleriyle ilgilidir. Bu
etnolinguistik galismalarin temelini olugturan Sapir-Whorf teorisine gore, mantiksal dinya goé-
rusu ile ilgili kategoriler, dil yapisinin etkisi sonucunda ortaya gikmaktadir (Sapir, 1993).

11. yuzyilda GnlG Turkolog Mahmud Kasgari, Turk dillerinin ortak ve farkli 6zelliklerini
dikkate alarak olugturdugu “Divéanu Lugéati't-Turk” adli eseriyle dunyada ilk kez etnolinguistik
arastirmalarin temellerini atmistir. Calismanin dogasi geregi yalnizca karsilastirmali-dilbilimsel
olmadiginin altini giziyoruz. Eser, yoreye ait agitlar, adetler, tabular (6rnegin, Oguzcada bir
kelimenin neden kullanimdan dusup esanlamlisinin kullanildigi vb.) ve halk siiri érneklerinden
olugan bir derlemedir (Ercilasun, 2010).

M. Kasgarli'nin buyuk meziyetlerinden biri de Turk dillerinden bahsederken folklordan
pek ¢ok drnek yaninda 6zellikle kelime ve ifadeler olmak Gizere somut 6rnekler vermesidir. Bu
tur ornekler sOzlu edebiyat dilini yaziya aktarmanin parlak ornekleri ve basarili 6rneklerinden-
dir: At, ot, kdpek, icki, sinek, koca, séhret, ol, av, ylz, ig, sag, hak, s6z, kdle, kus, kis, bogaz,
bas, terlik, kasik, yogurt, gimus, gel, geldi;

Gok bulutlandi, Gin tutundi

Tag tagka kavusmasi,

Kisi kisige kavusur.

Va ya

Sapanda sindiris bolsa

Orlitglinds irtis bolmas (Damirgizads, 1979: 82).

Calisma gergekten de tarihsel-karsilagtirmali yontemle etnografik ydntemlerle, tarihsel-
cografi ilkeyi dikkate alarak gelistirilen ilk etnolinguistik arastirma c¢alismasidir. Turkologun
ikinci eseri olan nahiv (gramer) alanindaki ¢alismalari maalesef glinimuze ulasmamistir.

Peki, genel anlamda etnolinguistik neyi igerir? F. Saussure'iin etnos, dil ve klltir mese-
leleri Uzerine ¢calismasinda su ifadeleri kullanir: Dilbilimin etnolojiyle catistigi noktalar, yani irk
tarihi, etnos tarihi arasinda var olabilecek tiim baglar ve dil tarihi. Her iki tarih de birbirine siki
Sikiya baglidir ve i¢ ice gegmisgtir. Bir milletin &detleri diline yansir ve dil de milleti sekillendirir
(1990: 28).

Kdltir ve medeniyet terimleri birbirlerine benzemelerine ragmen aralarinda farkliliklar
vardir. Sosyo-politik yapilarin dogasina bagli olarak kultur ve kulttroloji kavramlari farkli agi-
lardan ele alinmistir. 20. ylzyilin basinda yasamis bir Turk bilim adami olan Ziya Gékalp'e
gobre "kultar” ve “medeniyet" farkli kavramlardir. Ziya Gokalp'e goére; Kiiltiir ulusal iken, mede-
niyet uluslararasidir. Kiiltiir, ancak bir milletin din, ahlak, hukuk, akil, estetik, dil, ekonomi ve
teknik kavramlarinin uyumlu bir butiindiddir. Medeniyyet de ayni gelismislik diizeyindeki birgok
ulusun toplumsal yasaminin ortak bir bittinddir (1991: 5).

Dil bilim ya da baska bir deyisle dilin bir bilim olarak incelenmesi eski ¢aglara dayanmak-
tadir. Bu bakimdan pek ¢ok ¢alisma goze ¢arpmaktadir. Ancak etnoloji daha geng bir bilim dal
oldugundan etnoloji tarihi hakkinda kisaca s6z etmekte fayda vardir.

1. Etnoloji

Etnolojinin temeli 1839 yilinda atilmistir. Baslangicindan bu yana Avrupa merkezli bir ruh
halini iceren bu kavramin genel amaci "geri kalmig" halklarin incelenmesiyle mesgul olmaktir.
Dunyadaki diger milletlerin farkh yasadiklarini gézlemleyen Avrupalilar, kendi yasam tarzlari-
nin daha medeni ve gelismis oldugunu dustinerek "etnik" terimiyle ilk kez kendilerinden olma-
yanlar "barbarlar" olarak isimlendirmiglerdir.

"Ethnos" teriminin Antik Yunan'da “Yunan olmayanlar” anlamina geldigine dikkat edilme-
lidir. Bu anlayis gergevesinde terim, Roma ve Latin kiltirine girmigtir. 19. ylzyilin sonunda
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ise bu terim "insan" kavramini ifade etmeye baslamistir. 1920 yilinda Rus bilim adami S. M.
Shirokogorov etno terimini séyle tanimlamistir: Ayni dili konugsan, ayni k6kten geldiklerini kabul
eden, ayni kliltiirel gelenekler kompleksine sahip olan ve bu &detleri bir dereceye kadar koru-
yan ve digerlerinden bu ézellikleriyle ayrilanlara etno denir (Sadokhin, 2004: 78). A. Sadokhin
ise etnisite kavramini su sekilde agiklamaktadir: Etnisite, kiltiirel 6zelliklerin ve soy faktérleri-
nin bir kombinasyonu ve bir etnik grubu digerinden ayiran belirli bir 6zellik olarak anlasilabilir
(Sadokhin, 2004: 87).

Tdm insanligin tek bir kdkten geldidi iddia edilmis ancak daha sonra bazi Avrupalilarin
gelisimlerini daha hizhh tamamlarken, diger halklarin yeteri kadar ilerleme kaydedemedikleri
goOrulmustur. Bu nedenle etnoloji evrimsel gelisme fikri etrafinda gelismistir. A. Bastian, Y. Bac-
hoven, E. Taylor, G. Morgan, Frezer ve diger evrimsel etnoloji arastirmacilari, insan kaltiriiniin
en alt asamasindan en ylksek gelisme asamasina kadar ilerledigini ifade etmiglerdir (Sadok-
hin, 2004). Bu gorus genis bir popllerlik kazanmasina ragmen hizla etkisini kaybetmis ve 19.
yuzyilin sonunda yayilmacilik fikri 6n plana ¢gikmistir. Daha gok Avrupa merkezci bir bakis agi-
sini yansitan bu bilimsel gorus, kulturin sekuler-tarinsel dogasini degil, onun tekligini ve tek-
duzeligini vurgulamistir. Ana tarihsel faktor olarak kultirlerin gegisinde karsilikli iliskiler,
yayillma ve temas kosullarindaki gelisimleri gostermektedir.

Yayilma, insanlarin kiltdrindn eski halklar arasindaki ticaret ve kalturel iligkilerin yani
sira savaglar, istilalar ve temaslar yoluyla hareketliligini ifade eder. Teorik ve metodolojik bir
bakis agisindan hareketle Friedrich Ratsel tarafindan gelistirilen yayilmaci goruste insan, doga
ve kultur konulari ele alinmaktadir. Kendi iginde tutarli bir yontem olsa da ne yazik ki bu gorus,
yalnizca Avrupa kiltirind referans noktasi olarak almistir (2006).

Ferdinand de Saussure'iin etnisite konusundaki goriglerinin Avrupa merkezcilere verile-
bilecek en net cevap oldugunu disindyoruz:

Schleicher'in, dili gelisme yasalarini iceren organik bir varlik olarak ele aldigi ve irksal
veya "dahi" grubu surekli olarak dile rehberlik eder. Bilimin sinirlarina yaptigimiz geziler, bizi
tamamen olumsuz niteliklere sahip ilkelere gétirir. Dil bilimin en gergek ve tek amaci, kendi
icinde ve kendisi icin ¢aligilan dildir (1990: 231).

Hint-Avrupa dillerinin o irkin "dehasindan" yararlandigini digunenlere verilebilecek en
dogru cevaptir. Bagka bir etnolojik teori, islevselciliktir. Bu teori, iki doda biliminin dayandigi
ilkeleri temel alir; biyolojik organizma ve fiziksel sistem. Bu son goérusun, buglin hala Buyuk
Britanya'daki sosyal antropolojinin temeli olduguna dikkat edilmelidir. Bu teorinin kurucular
Bronislav ve Radcliffe-Brown'dur. Radcliffe-Brown ayrica yapisal islevselciligi de kurmustur
(2022). Bununla birlikte, Amerikali bilim adami Franz Boas tarafindan etnolojide “Avrupa mer-
kezci” anlayigindan uzak yeni bir teori olugturulmustur. Yukarida s6z edilen tim Avrupa mer-
kezci okullardan uzaklasmis ve etnolojiye yeni bir bakig agisi getirmistir. F. Boas, tum
kultdrlerin esit derecede deg@erli oldugunu ve birbiriyle karsilastirlamayacagini vurgular. F.
Boas'in insan ve etnos hakkindaki ana énermesi, her ulusun dilinin ve kultGrinun hayal gi-
cuyle esit sekilde calisiimasi gerektigidir. Kiltar ¢calismasini biyolojik bir varlik olarak kabul
etmez. Frans Boas, tarihsel ilkeyi, evrimcilik ve yayilmaciliktan uzakta kultur galismasina da-
yandirir (1933).

Bromley onderliginde yeni bir etnoloji kavrami geligtirilir. Bu kavrama gore biyolojik bir
batiin olan insanlik, sosyal yasalara gore gelisir ve tarihsel olarak olusturulmus birkag topluma
balundr. Etnos, diger toplumlardan gugli baglar ve iligkileriyle ayrilan bu toplumlarda 6zel bir
yere sahiptir. Etnos kavraminin temel 6nermesi, bir yandan etnik 6zellikleri (dil, gelenekler,
etnik 6z-farkindalk) diger yandan da etnik 6zellikleri sekillendiren faktorleri (dogal-bdlgesel,
ekonomik ve politik, devlet olmak vb.) bir araya getirmesidir. Bu nedenle Bromley’e gore, her
etnonun dar ve genis anlamda dualist bir dogasi vardir:

Bir etno, insanlarin toplu yasamini saglayan 6zel bir bigcim olan, tarihsel olarak olustu-
rulmus bir tlr sosyal gruptur. Bu birlik neredeyse dogal-tarihsel bir bicimde dogar ve gelisir.
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igine giren bireylerin iradesine bagli degildir ve kendi kendini Gretmesi nedeniyle uzun 6mrli
olma guictine sahiptir (1987:11).

Yazarin "Ocherki teori ethnosa" adli eserinde ifade ettigi gortise gore;

Ana etnik birimlerin yani sira kiguk etnik gruplar da vardir: 1) Temel veya mikro-
etnik birimler, érnegin aile; 2) Alt etnik gruplar; 3) Makro-etnik veya meta-etnik gruplar.
Bu goruse gore, bir birey kendisini alt-etnik olarak Don Kazak, oncelikle etnik olarak Rus
ve meta-etnik olarak Slav olarak kabul eder (Bromley, 1983: 84).

Bu ilkeden yola gikarak Azerbaycan Tirkgesi agizlarini gruplara ayirdik. Ornegin, Ag-
dam Agz alt-etnik olarak bir Karabag sivesi, meta-etnik olarak Tark dilinin bir pargasidir. Ancak
bu agizda kendini gdsteren gesitli ayirici isaretler, tarihsel sireglerin bir sonucu olarak ortaya
cikar. Farkli donemlerdeki Turk boylarinin etkilegsimi sonucunda modern Azerbaycan Turkleri-
nin bir millet olarak olusumu gergeklesmistir. Bir ulusun yaratilig tarihine deginerek sdyle de
tarif edilebilir: Toprak, dil ve gelenekler gibi faktérlerin glclendiriimesi, uluslarin yaratilmasinin
temelini atmigtir. Bu temelde halkin “biz-onlar” karsith@i Gzerinden 6z farkindahg gergekles-
mistir. Milletler, kabilelerin karismasi ve birlesmesi sonucunda olusmustur.

2. Etnos ve Dil Uzlagmasi

Etnik gruplarn siniflandirirken en dogru siniflandirmanin dil yakinligina gére yapilmasi
gerekmektedir. Cunka dil birligi, halklarin genetik akrabaligini dogrulayan en énemli etkenler-
den biridir ve belki de ilkidir. Dil tasnifinin en 6nemli ézelliklerinden biri de kiginin ana dilinde
kendini anlamaya ve anlatmaya baglamasidir. Dil birligi insanlar arasinda bir anlagsma ve an-
layis duygusu olusturur ki bu birlik igin en 6énemli faktérdar. Yani ayni dili konusan insanlar
(veya kabileler) bir araya gelip karigsarak daha hizli bir ulus olusturabilirler. Bununla birlikte
etnos ve dil kavramlari értismeyebilir. Tarihsel agidan konusma dili, insanlar arasindaki en
o6nemli iletisim araci olarak kabul edilir. Konusulan dil ile etnos arasindaki iliski her zaman 6r-
tismez. Gergek hayatta insanlar edebi dilde konugsmazlar. Agizlar, her etnosun bir bélimunun
belirli tarihsel 6zelliklerinin gelismesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bazen lehgeler arasin-
daki fark, bagimsiz diller arasindaki farktan daha belirgindir. Ornegin Tirk dilinin Kipgak gru-
buna dahil olan Tatarlar, Bagkurtlar, Kazaklar ve diger Turk halklari ayni edebi dil birligine
sahip degillerdir, yani edebi dil onlari birlestirmez. Buna ragmen Turk halklarinin temsilcileri
birbirlerini ¢ok iyi anlarlar. Bunun aksine tim Almanlar resmi olarak tek bir dilde birlesmigtir.
Fakat gercekte Alman dilinin lehgeleri, Turk yazi dillerinden veya Rus ve Ukrayna dillerinden
daha keskin bir sekilde birbirinden ayrilir. Ancak dil ve etnik kéken ¢ogu zaman 6rtlsur ve bu
nedenle dil siniflandirmasi etnos ve etnik birimlerin belilenmesinde 6énemli bir faktér olarak
alinmaktadir. Bu nedenle, dil siniflandirmasinda iki ana faktér 6nemlidir; dil ve etnik kdken.

3. Azerbaycan Edebi Dili ve Agizlan

Azerbaycan Turkgesinin agizlarinin tasnifi, kabile unsurlarina gére degil, yerel esasa
gore yapilmaktadir. Bu tur siniflandirmaya hem M.Siraliyev'in hem de E.Azizov'un ifadelerinde
rastlamak mumkundur (Bzizov, 1999; Siralyev, 2008).

M. Siraliyev, Azerbaycan Turkgesinin agizlarinin tasnifini tarihi-cografi esasa goére 4
grupta toplamistir. Daha sonra esas olarak bu prensip korunsa da 3 grup etrafinda birlestirilmis
ve kuzey ve dogu gruplari birlikte siniflandiriimigtir (2008: 12).

E. Azizov bu siniflandirmayi su sekilde agiklamaktadir:

Azerbaycan Turkgesinin agizlarinda kabile 6zelliklerinin degil, yerel 6zelliklerin ortaya
cikmasina fiziki-cografi faktérler neden olmustur. Ornegin dil gesitliligini belirleyen bazi fak-
torler, 9-10. ylzyillardan itibaren olusan yerel beyliklerin topraklarina gore ortaya gikmaya
baslamistir. 11. ve 12. ylzyillarda Darbend'den Kura Nehri'ne kadar olan topraklarda Sirvan-
sahlar devleti, Kura ile Aras nehirleri arasindaki topraklarda Seddadi devleti ve Nahgivan-
sahlar, son olarak Araz'in gineyindeki Azerbaycan topraklarinda Ravvadi devleti vardi.
Belirtilen bolgelerdeki idari bolimler sonraki ylzyillarda bazi degisikliklere ugramis olsa da,
yerel agizlarin isaretleri tam da bu bélgelerde ortaya ¢ikmis, fiziki-cografi faktér cercevesinde
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ana lehgeler (agizlar) G¢ ana bélgede Nahgivan dahil Aras kiyisi ve Mugan'in glineyi (gliney
agizlar), Kir ve Aras nehirleri arasindaki bélgenin bati ve giineybati kisimlarindan (bati agiz-
lar1 veya orta agizlar) ve Kura'nin kuzeyindeki topraklarin kuzeydogu kesiminde (kuzeydogu
agizlari) 18. yuzyila kadar kademeli olarak olusmustur. 16. ylzyilda birlesik, merkezilestiril-
mis Safevi devletinin idari-bolgesel idaresi Azerbaycan Turkgesinin geleneksel bolgesel fark-
lllagsmasini guglendiriyor. Bu idari bélinme 17. ylzyilda da devam etti. 18. yluzyilin ikinci
yarisinda Azerbaycan'da ¢ok sayida hanlik ve saltanatlarin ortaya ¢ikmasi yerel agiz 6zel-
liklerinin gelisimini gliglendirmektedir (9zizov, 1999: 28; Oktay, 1996, 30).

Yazar, Turk lehgelerinin 3 esasa goére siniflandirilmasi gerektigini digtinmektedir:

Modern Tirk lehgelerinin agizlarina etnolinguistik agidan yaklasildiginda ¢ ana lehge
sistemini tanimlamak mUmkindur:

1. Halkin izlerini koruyan boy-kabile yapisini yansitan spesifik Turk lehgelerinin agizlar
sistemleri. Bu tur lehge ayrimi kabile 6zelliklerine dayanmaktadir.

2. Her ne kadar agiz temsilcilerinin etnik bilesiminde klan-asiret yapisinin izleri iyi ko-
runmus olsa da agiz ayrimi esas olarak yerel niteliktedir.

3. Kabile ayrimi ve kabile adlarinin izlerini tamamen kaybetmis Tirk halklarinin dilleri-
nin agizlari. Bu lehgelerin agizlari yalnizca yerel 6zelliklere gore farklilik gdstermektedir (9zi-
zov, 1999: 74).

Azerbaycan Turkgesinin adizlarinda meydana gelen yeniliklerin nedeni olarak konumun
alindig1 agiktir. Yani, cografi mesafe farklilasmanin ana katalizérl olarak algilanmaktadir. Fer-
dinand de Saussure zaman, mekan ve dil sorununu irdelerken su sonuca varir:

Dar mekansal anlamda gelistirilen bir dil, o dilin tasiyicilar tarafindan F noktasin-
dan esit derecede kapali bir mekén olan P noktasina tasinirsa, bir siire sonra gézlemli-
yoruz ki, her iki merkezde gelistirilen diller arasinda kelime bilgisi, gramer ve telaffuz
duzeyinde bir farklilagsma meydana gelmektedir. Ayni zamanda hem o istasyonda hem
de bu istasyonda ayni seviyede veya farkl seviyelerde yenilikler meydana gelebilir.

F. Saussure “Farklilagsmanin nedeni nedir?” sorusunu su sekilde yanitlar:

Farkhhdin sebebini sadece mesafede aramak dogru degildir. Tek basina mekéanin dil
Uzerinde herhangi bir etkisi olamaz. F istasyonundan ayrilan sémurgeciler ertesi giin P istas-
yonunda da ayni sekilde konusur. Zaman kavramina genellikle ylzeysel yaklasiriz. Sonugta
zaman faktori mekansal faktérden daha etkilidir; gergek su ki, dil farklilasmasi zaman faktéru
tarafindan belirlenmektedir (1990: 197).

Genel olarak dil ve lehce arasindaki farkliliklarin minimal dizeyde oldugunu dustnen
unlu dil bilimci, bu farkliliklarin niteliksel degil niceliksel olduguna dikkat ¢ceker (Saussure, 1990:
192).

Gorunltgse gore mekansal gesitlilik dil yeniligine yol agamaz. Clnki bu durumda farkli
yerlerde ve kok dilden ¢ok uzakta gelisen bir dilin ¢ok hizli degismesi gerekir. Bu durumda
proto-Turk dili taninmadan farkli diller olusmus olacakti. Halbuki Turkge, 6zelliklerini ylzlerce
yil korumusg bir dildir:

Oz Tirkge, blnyesindeki sag-ayrikli medeniyyetlerle temas etmis ve bu yiizden, her
daim Ustlnlesmek tGlham temellere dayanarak, kendi 6zelligini, Orhun abidelerinde gordigu-
muz gibi, inatla muhafaza etmekle, bugln bile, dinya dillerinin belki en muhafazakar ve 6z
dil kurallarinin sadakatlisi sayilabilir. $6yle ki, ecdatdan gelme dil unsurlari, dikkat nazarina
alininca bilhassa Cuvas, nispeten Yakut lehgeleri istisna edilmek sartiyla iki bin yil gibi uzun
mesafeli bir dil 6ncesine dogru, Tlrk siveleri arasinda, ¢ok agik bir birlik ve bir gramer bagli-
g1 gbze garpmakdadir (Caferoglu, 2015: 1).

Yuzyillar boyunca Azerbaycan gibi nispeten kiguk bir bélgeye go¢ eden gesitli Tlrk boy-
lari, 18. yuzyila kadar sadece Azerbaycan Turkgesi yazi dilinin olusmasinda degil, ayni za-
manda Azerbaycan Turkgesinin agizlarinin olusmasinda da biyuk rol oynamistir. Her biyuk
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g6¢ sirasinda yerel olarak gelisen Turk dili, gelen Turk boylarinin diliyle karismig ve elbette
yeni nitelikler kazanmigtir. Karisik kabileler yeniden goclere maruz kalmig, yeni nitelikler kaza-
nan dil, zamanla yerel olarak gelismistir. Bagka bir deyisle dil yeniligi belirli bir alanda gercek-
lesmektedir. Elbette dil cabuk degisen bir kavram degildir. Aksi takdirde dilin nesilden nesle
aktarilmasi prensibi kaybolacaktir. Bir yerden baska bir yere taginan kabile dilindeki yeniliklerin
birdenbire degil, yavas yavas gergeklestigini sdylemek mumkundur.

T. Haciyev, Azerbaycan dilinin olusumunu su sekilde karakterize etmektedir: “17. yuzyi-
lin baslarina kadar olusum dénemi, 17. yuzyildan 19. ylzyilin baglarina kadar istikrar donemi,
19- 20. yuzyillar modern dénem” (Haciyev ve Valiyev, 1983). Bdylece, Turk etnik gruplarinin
Azerbaycan topraklarindaki yerlesimi ve go¢u dikkate alinarak Azerbaycan dilinde agiz olu-
sumu, U¢ ana déneme ayrilabilir:

» Azerbaycan topraklarinda bulunan yerel Turk boylarinin dilinin Turk boylarinin diliyle
karigtiriimasi ve agizlarinin olusturulmasi. Bu dénemin 17. yizyila kadar strdigi dasu-
nulebilir.

* IX-XIII. yazyillar. Oguz-Kipgak goglerinin yodunlastigi donem. Bu donemde Azerbay-
can topraklarinda Turk boylarinin birbirleriyle entegrasyonu en ust duzeye ulagir. Ancak
yeni etno-unsurlar kazanan Turk dilinin hendz olusum ddénemini tamamlamadigini da
belitmek gerekmektedir. Bu dénem, yerel Turk lehgelerinin olusumunda en aktif ddnem
olarak nitelendirilebilir.

» XI1I-XVIII. yuzyillar. Bu dénemde, lehgelerin olusumunda belirleyici rol oynayan kabile
gocleri igsel bir nitelik kazanir. Yani bu donemde digaridan gelen Turk boylarindan zi-
yade, i¢ karisikliklar ve dogal afetler sonucu bdlge ici gogler dikkat gekmektedir. Yuzyil-
lardir ortak bir islev kazanan Turk dili, yerelde de yeni etnik tonlar kazanmaya baglar. Bu
dénemi, agizlar Uzerindeki her turlu fonetik olgunun, sézcuk birimlerinin ve diger dil du-
zeylerine ait gdstergelerin sabitlendigi ddnem olarak degerlendirmek mimkundur.

4. Ses Degisimlerinin Agizlarin ve Lehgelerin Olusumundaki Rolii, Etnik ve Diger
Nedenler

Lehce ve agzin etnolinguistik analizi, alansal 6zelliklere sahip fonetik olaylarin bazen dar
bir cevrede konusulan Turkgenin agamalarini yansittigini ve sonra genel Turk dili duzeyine
gectigini, bazen de diger Turk lehgelerinde meydana gelen ses olaylarini kanitlamaktadir. Ana-
liz, bu fonetik gesitliligin lehge s6z varliginin tim katmanlarini dogrudan etkiledigini goéstermek-
tedir. Cesitli fonetik varyantlarda sézcuk, igsel sézclk yaratimina dahil olur. Ayni kdke sahip
kelimeler, farkli lehcelerde ya benzer kelimeler anlamina gelir ya da tamamen zit anlamlara
gelir. Ornegin, yas, hayat anlamina gelen "goguk" /dZzodzuk/ kelimesinin sézliik katmaninin
daha ileri analizi sirasinda tim Turk dillerinin fonetik duzenliliklerinin dikkate alinmasi gerekti-
gini kanitlamaktadir. S6z konusu kelime, gesitli fonetik varyantlarda buyuk kelimelerin yaratil-
masinda yer almig, eski Turk dilinin ve ayrica Oguz ve Kipgak gruplarinin fonolojik 6zelliklerini
su veya bu lehgede yansitmigtir. Diger agiz katmanlarina ait sézcik birimleri incelendiginde
de benzer sonugclar elde edilmektedir. Taklit edebildigi sesleri algilamaya ve anlamlandirmaya
baslayan kisinin zihninde fonetik dagitim birimlerinden olusan bir sistem olugsmaya baslar.

Ayni fonetik sistemin iginde yer alan birimler, kisinin fizyolojik yapisina ve dilin gelisim
yasasina (mantiksal-dilsel bir sistem olarak) uygun olarak herhangi bir dilde ve fonemde' bas-
kin konuma gelir ve donusmeye baslar. Fonem sisteminin olusumu, eszamanli olarak var ola-
nin art zamanli sisteme gegisi anlamina gelmektedir. Ses sisteminin stabilizasyonu sonucunda
dillerin morfolojik yapisi olusmustur. Erken insan konugmasinda var olan ve ilkel anlambilim
tasiyan ayn ses kimeleri, kelime olusturma islevi kazanir.

Morfonolojik yapinin olusumu her dilin sirali gelisim yasasinin (algoritmasinin) adim
adim takip edilmesiyle gergeklesir. Bu gelisim yasasinin diginda dil digi hi¢bir olgu meydana
gelmez. Bir zamanlar ayni fonetik dagihm sistemine dahil olan birimler, fonetik kanuna gére

' Fonem terimi géreceli bir kavramdir ve burada karigikligi dnlemek igin kullanilmigtir.
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birbirleriyle degistirilir. insan antropolojisinin ulusal karakteri bu fonetik ikameleri belirler. Yani
kisinin antropolojik yapisi sesleri ifade etme performansini etkiler. Sesler insanlar tarafindan
ayni sekilde duyulur; rizgarin 1sligi, suyun damlamasi veya tislamasi ve ayrica bazi durum-
larda kuru, gurleme, tikirti vb., dolayisiyla mantiksal olarak tim insanlar tarafindan sdylenen
ifadede bir benzetme olmasi gerekir. Bunu gézlemlemek mimkin degildir. Su soru ortaya ¢i-
kabilir: Neden? ilk insanin ifade etmeye galisti§i ilkel kavramlarin az sayida anlamsal ses K-
meleriyle ifade edildigini kabul edersek (dillerin karsilastiriimasi, tarihsel-karsilagtirmali
yontem bu anlamsal ses kiimelerinin tum diller i¢in ayni oldugunu gdsterir), 0 zaman tum keli-
melerin sesi ayni olmali ve tum diller ayni olmali, ayni morfolojik yapiya sahip olmaliydi. Dillerin
yaratihgl déneminin ilk agsamasindaki farklilagsmanin, bizce, insan yapisindaki farkhliktan kay-
naklandidi kanaatindeyiz. Bu nedenle her kabilenin konusmasinda sesler farkli duyulur.

Azerbaycan agizlarinin s6zclik katmanini arastirirken ve akraba dillerden alinan verilerle
paralellikler kurarken, ayni s6zclk biriminin farkl fonetik varyantlariyla sikhkla karsilagilabilir.
Bu nedenle, belirli bir Turk lehgesinin agizlarinin kelime dagarcigini incelerken, bu lehgenin
dogasinda var olan fonolojik 6zellikleri dikkate almanin ¢ok énemli olduguna inaniyoruz. Bir
lehgenin tek bir s6zcuk birimini incelerken ve onu diger lehgelerin ve ilgili dillerin s6zcuk birim-
leriyle kargilastirirken, bu sézcuklerdeki sesbirimlerdeki farkliligin dikkate alinmasi gerekir.

Bildigimiz gibi Azerbaycan Turkgesinde Unlulerin ayirt edici 6zelliklerinden biri de dudak-
larin katilimidir. Unlilerin dudaksil karsitliklari bu ézellige gére su sekilde olusturulur: a-o, -
0, i-U, 1-u, a-u. Bilindigi gibi dildeki karsitliklar tek boyutlu olabilecegi gibi cok boyutlu da olabilir.
Onerilen balimdin kriteri igin N.S. Trubetskoy sdyle ifade etmektedir:

Tek boyutlu bir karsitligin Gyesi olan iki ses birimi bu nedenle birbiriyle yakindan iligkilidir,
¢unki onlar icin ortak olan sey, belirli bir sistemin baska higbir ses biriminde bulunmaz, dola-
yisiyla kendilerinde benzersiz olduklari ortaya c¢ikar. Birbirlerine zit olduklarinda, her birinin
dogasinda bulunan 6zellik, onlari birlestiren genelden kolaylikla ayrilir.

Notrlestiriimis karsithdin Uyeleri olarak hareket eden iki ses birimi, ilgili konumlarda bile
yakindan iligkilidir ve bunlarin her biri, karsilik gelen arsiv biriminin 6zel bir gesidi olarak kabul
edilir; gercekligi, nétrlestiriimis konumdaki gérinimuyle dogrulanir. Tam tersine, bu iki ses
biriminin birbiriyle kargitligi strekli olan, yani etkisiz héle getiriimeyen arka ses birimine ait
oldugu ¢ok daha az agiktir” (2009: 94).

Azerbaycan Turkcesi agizlarinda ve diger Turk lehgeleri agizlarinda unlulerin labialite
yani dudak &zellikleri esasina gdre birbirine karsitlastiriimasi yaygin bir islemdir. Bu temelde
UnlUlerin karsitlasmasi ya da bagka bir deyisle bazi Gnlilerin dil bilimde dudak sesleri katego-
risine ge¢cmesine “dudaksillagsma sureci” denir. Bu olgunun nedenleri hakkinda bircok goris
vardir. Bazi durumlarda dudaksillagsmanin nedeni alt katman olabilir. Bazi durumlarda ise bu
durum dil bilimciler tarafindan ses sisteminde meydana gelen tarihsel bir sure¢ olarak agiklan-
maktadir. Azerbaycan Turkgesi ile ayni olan Unlu sistemi birgok Turk lehgesinin karakteristik
dzelligidir. Bu nedenle dudaksillasmanin bir tiir(i olan “o’lagma”? siirecinin incelenmesi bu dil-
lerin fonetik galismalari agisindan oldukga 6nemlidir. Calisma sadece teorik agidan degil, ayni
zamanda yazim alaniyla ilgili konulari incelerken de 6nemlidir. Kugkusuz, bir dilde herhangi bir
ses olayinin ortaya ¢ikmasinda, dil disi faktérlerin yani sira, dilin i¢ kaynaklari nedeniyle mey-
dana gelen tarihsel degisimlerin ve seslerin farklilagsmasiyla ilgili ilerlemelerin de buyuk roli
vardir.

M. Yusifov'un belirttigi gibi, Azerbaycan dilinde dudaksillagsma surecinde, arka dil agik
damak seslerinin arka dil ve 6n dil dudak Unluleri kategorisine gegigi olmasina ragmen, on dil
acik seslerinin de gegisi s6z konusudur (1994: 5). Tim bu suregler dilin i¢ kaynaklariyla iligki-
lidir.

2 o'lasma: Yuvarlaklasma. “a” sesinin “0” sesine déniismesi.
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Azerbaycan Turkgesi agizlarinda asagidaki labializasyon (dudaksillagsma) tirleri mevcut-
tur:

A-O-U. Bu gegis kelimelerin dncelikle ilk hecelerinde, bazen de sonraki hecelerinde mey-
dana gelir. Azerbaycan edebi dilinde de gorulmektedir. S6z gelimi: av (Turkiye Tlrkgesi), av
(Tarkmen Turkgesi), ov (Azerbaycan Turkgesi); avug (Turkiye Tarkgesi), avig (Gagavuz Turk-
gesi), ovug (Azerbaycan Turkgesi); savurmak (Turkiye Turkgesi), sovurmag (Azerbaycan Turk-
gesi); tavuk (Turkiye Turkgesi) — toyug (Azerbaycan Turkgesi).

Dudaksillagsma sureci Azerbaycan Turkgesinin birgok agzinda oldukga yaygindir. A se-
sinin o sesine donismesi (a>0) 6ncelikle dudak Unsuzleriyle iligkilidir. Labializasyon, dudak
unsuzlerinden 6nce ya da sonra, bazen de unsuzler arasinda gorulur. Dudak unsuzleri: b, m,
v, . Ornegin: covan, ovam, yovas, qomis, hova, bos, softali, mosin (Siralyev, 2008: 10-16).

Baku Agzi incelendiginde o’lasmanin bu lehgede belirgin bir drnek oldugu sonucuna va-
rilabilir: aton-atan, anon-anan, boba-baba, hova-hava, tova-tava (Siralyev, 1957: 10).

On dildeki damak seslisinden 6n dildeki dudak seslisine gegisin yukarida bahsedilen
agizda de yaygin oldugunu belirtmek gerekir. Ornegin: ndve-neve, ddve-deve, nddi-nadir,
nds-niya vb. (Siralyev, 1957: 11). Baku agzinin verilerini karsilagtiran M. Siraliev, o’lagsmanin
bu tur kelimelerdeki dudak unsuzlerinin varligiyla iligkilendirildigini de belirtir: boba, boca, po-
pag, doban, dova, hova, topanca vb. (1957: 11). Ancak bazen dudak Unsuzleri olmadiginda
da yuvarlaklasma meydana gelir. Ornegin: xotun, yolov, qotug, 6cliig. Bu tiir sézciiklerde s6z-
cugun ilk hecesinde a'dan o'ya gecis, ayni sézcigun ikinci hecesinde yuvarlak Gnlinin bulun-
masiyla (yani benzesmeyle) aciklanir.

iyelik kategorisinde ikinci sahistaki isimlerin sonunda da a>o degisimi s6z konusudur:
bobon, anon, aton, xalon vb. Sari Uygur lehgesinde dudaksillagmayi arastiran E. Tenisev soyle
ifade etmistir: Unlilerin dudak 6zelligi, komsu dudak (nsiizleri olan p, v etkisi altinda geligir
(1976: 22).

Azerbaycan agizlarini inceledikten sonra, seslerin labializasyonunun gugli bir etkiye sa-
hip oldugu agizlari ile herhangi bir sekilde orijinal bigimini koruyan agizlar arasinda net bir ¢izgi
cizilebilir. Ornegin:

Tablo 1
Edebi dil Giiney agizlari Kuzey-dogu agizlari
Ev oV Oy
Oxlov axlo(axlav) Oxlo
Dovsan Davsan Dousan
Tovle Tavla To:le
Qohum Qahim go:um
Dovga Davga do:da
Qovlamagq Qavalamag go:lamax
Ov Av Ov

a>o degisimi Cuvas Tlrkgesinde de gortulmektedir. Cuvasgada o sesinin iki kaynagi var-
dir: 1) Genel Turkgedeki a'dan (tora - tarak; ola - ala (rengarenk); tort - tart; sola - sal); 2) Genel
Turkcedeki o'dan (Akhmetyanov, 1978).

a>o degisimi ile ilgili olarak bu ses olayinin Azerbaycan Turkgesinde Tat dilinin alt kat-
mani oldugu yoninde gorus vardir. B. A. Serebrennikov ayrica Cuvas, Tatar ve Bagkurt leh-
celerindeki “a’nin yuvarlaklagmasinin Permiyen alt katmanina geri dondugunu duasunar
(Akhmetyanov, 1978: 18). Bu fikrin Turk dilinin gercek tarihi gelisimini yansitmadigini disunu-

yoruz. Bdyle bir durum olsaydi, her Turk lehgesinde yuvarlaklagmanin farkl gesitlerine sahit
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olunurdu ki, tam aksine “o’lagsma” ve arkasindan gelisen “u
sekilde meydana gelmigtir.

lagma” tiim Tk lehgelerinde ayni

Akhmetyanov, Cuvas ve Tatar dillerinde o’lagsmanin dilsel gergekligini arastirirken, Rus
dilindeki Kozak, Alasa, Atlusa vb. kazanimlarin Kipgak kokenli oldugunu ifade etmigtir:

Kipgakga telaffuzun Eski Rusga aktarimindaki o-a'nin degisimine bakilirsa, Cagdas Ta-
tarcanin o’lagma turd a (o) eski Kipgak dilinde de yer almaktadir: aba — oba, ayi, yuva, ocak,
Oltunopa, Osin — Kipgak liderlerin isimleri. O-lagsma'ya Rus dilindeki Kipgak alintilarinda da
rastlanmaktadir: kozak (ko3ak), korsak (kopcak), losad (nowagp); ortak Turk kelimeleri ile kar-
silastinin: kazak, karsak, alasa veya atlugsa (1978: 20).

Dudak senkronizasyonu Ozbek dilinde daha belirgindir. S. Atamirzayeva, Ozbek dilinin
Namagan Adzi’'ni arastirirken, bu agizdaki ahenk yasasinin yalnizca dudak ahenginde kendini
gOsterdigini belirtir. Ayrica yazar, bu agizdaki acik ve kapali Gnlilerin dudak seslerine donusu-
mandn karakteristik oldugunu distinmektedir. A¢ik Unli her zaman 1. ve 2. sahis eklerinden
once gelir. Eklerden sonra labilizasyon gozlenir: 1. ve 2. tekil sahsa ait olma eki, akrabalik
bagina eklendiginde, bkz. otom - otam, okom - akam, ukom-ukam, tom - tagam, goynon -
kaynanam, vb. Ayrica -luk\-uk\-um\-unla\-ug\-tur vb. eklerden sonra labilizasyon gézlenir. Or-
negin: ymnu®, kypanuk®, kypuw?®, ozur’ (1974: 21).

Yazarin verdigi orneklerden de anlasilacag Uzere bu lehgenin Unlilerinin labializasyonu
Azerbaycan dilinin Derbend, Baku agizlari ile hemen hemen aynidir. Ornegin:

Namagan Baku Agzi, Derbent Agzi
Otom, goynonom (goynonon) aton, anon, gaynanon

1955 yilinda Ordubad bdlgesinden toplanan dialektoloji malzemeleri sonucunda dudak-
sillasmanin bu bdlgenin bazi agizlarinda da géruldigu anlasiimistir. Elbette, bu agiz igin tipik
bir durum degildir. Karsilastirin: ombar, doban, boba, popax, sovlar, holva (AMEA Nasimi
adina Dilgilik institutu, 1962: 32). Ayni siire¢ Tirkiye Tlrkgesinin bazi adizlarinda da gortil-
mektedir: dosan, oycu, gomus, boba, bogaz, pilov, boyat, cilov (Korkmaz, 1956: 43,46). Bu
ornekleri kargilastirarak o’lagmanin Azerbaycan agizlarinda etnolinguistik bir analizini yapmak
mumkindir. Ornegin, ilk hecede a'dan o'ya gegis ilk hecedeki birincil o'nun baska bir sese
gecisine neden olmustur. Béylece Ozbek dilinde a'dan o'ya gegisten sonra, genel Tiirkge o
sesinin yerine u sesi gecmistir. Volga bdlgesi ve Ural dillerinde genel Tarkgede o sesinin yerini
u sesi almigtir (Garipov, 1979: 21). Azerbaycan agizlarinda da ayni dil 6zelligini gérmek mium-
kindur. Mesela, Edebi dil-Baki Agzi-Quba AJzi: yavas-yovas-yuvas; ondan-undan;

Orneklere bakalim:

Tablo 2
Edebi dil Giiney agizlari Kuzey-Dogu agizlari
Lavas Lavas Luvas
Savab Savab Suvab
Cavab Cavab Cuvab
Yavas Yavas Yuvas

Cuvascada yuvarlak seslerin daralmasinin garpici bir tezahart, yuvarlaklagsmanin orta-
dan kalkmasi, bir bagka deyisle, o ve I'nin bir a'da ve & ile e'nin bir e'de toplanmasidir. Yuvar-
laklagsmanin kaybolmasi Tatarlarin Miser Agzi'nda da gorulmektedir. Ancak Cuvasgada bu
slire¢ ¢ok daha derinlere iner ve fonolojik sisteme de yansir (Akhmetyanov,1978: 42).

u’lagsma: Daralma. “a” sesinin 6nce “0”, sonra “u” sesine donlismesi: a>o>u.
YTnu: ulti

Kypanuk: kuralik

Kypuw: kurig

OruH: ogin

N o o b~ ow
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Cuvas Turkgesinin bazi agizlarinda ve Mari'nin kuzeybati ve daglik agizlarinda, genel
Turkge o'nun a veya bazen o (ikincil) olarak yansitildigi bir dizi kelime korunmustur: Genel
Tarkce-yoldas; Tatar-Yuldas; sogan-sugan. Bdyle bir ses olayi ancak bu kelimelerin genel Tark
unla sisteminin korundugu bir dilden, o ve a'nin artik ilk hecede ayirt edilmedigi bir dilden alin-
mis olmasi durumunda gergeklesebilirdi. Mesela, Orta Bulgarca'dan (Akhmetyanov, 1978: 46).

Tatar-Baskurt-Cuvas vokalizmindeki Unlilerin fonemik kompozisyonunun o6zelliklerini
dikkatle inceleyen Garipov, bu dillerde asagidaki ses degisim zincirlerinin oldugu sonucuna
varir: 1) a-o; 2) o-u, 0-0, o-U, U-e. Eski Bulgar dilinden miras kaldiklari varsayilabilir (1979:
207).

Tarihi edebiyattan bildigimiz Bulgarlarin (Bulgarlarin) dili Hazarlarin diline yakinlagir. Or-
negin el-Istakhri Bulgarlarin dilinin Hazarlarin diline benzedigini belirtir (Akhmetyanov, 1962:
200).

“Hazarlarin Tarihi” kitabinda M. Artamonov soyle yazar: Hazar Hanlarinin Dogum Giindi
Kitabi olarak adlandirilan ve Tuna Bulgaristan'da ve Volga'da bulunan ¢esitli yazitlarda koru-
nan eski Bulgarca kelimeler sayesinde, Bulgarcanin dili, modern Cuvas diline yakindi ve Bati
grubu Tiirk dillerine aitti (1962: 100).

Tarihi kaynaklar Hazarlar ve Bulgarlarin kabile birliklerinin 5- 6. yuzyillarin basinda mo-
dern kuzey Azerbaycan topraklarina nifuz ettigini ve Hazar Denizi kiyisindaki konumlarini ka-
nitlar.

Arap yazarlar, iran'in Hazarlara kargi miicadelesinin baslangicini Sah Kavad 1 (486-
531), yani 1. Kavad'in saltanatina atfediyorlar. O dénemde Savirler iran'in kuzey sinirindaki en
gugll kabileydi. 9. ylizyihn en blylk Arap tarihgisine gore. Balzuri, ibni'l-Asir'in tekrarladigi
gibi, bu Sah déneminde Hazarlar Cirzan (Gurcistan) ve Arran'i (modern Azerbaycan) ele ge-
cirdiler. Kavad onlari biraz geri puskurttl ve Araks ile Sirvan arasindaki bolgeyi isgal ederek
Berda sehrini kurdu, ana sehir ve Kabala yani Hazarlar... Ancak Hazarlar, Perslerin kendile-
rinden aldiklari her seyi yeniden ele gegirdiler (Akhmetyanov, 1962: 116).

Azerbaycan agizlarindaki o’lasma olayinin yukarida belirtilen paralelliklerini Kipgak ve
Bulgar dillerinin ardili olan diger Turk lehgelerinde ve agizlarinda verileriyle aktararak ve tarihi
gercekleri de dikkate alarak bildigimiz kadariyla o'lagma stirecinin, farkl Turk boylarinin dille-
rinin farklilagsmasi ortaya gikmadan énce bagsladigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Ancak sunu 6zel-
likle vurgulamak gerekir ki, labializasyon ne kadar eski koklere sahip olursa olsun, Unli
kalinlagsmasi hala ikincil bir stregtir ve bunun yansimasi da elbette pek ¢ok yerde gériimekte-
dir. Bircok eski kaynakta, modern Turk lehcelerinde ve ayrica Azerbaycan Turkgesinin birgok
agzinda a Unlusu asil seklini korumaktadir. Karsilastirin: av (Turkiye Turkgesi, Gagauz Turk-
cesi, Kirim Turkgesi, Tatar Turkcesi, Nahg¢ivan Agzi). Ayrica birincil a sesinin korunmasinin
Nahc¢ivan agzinin en 6nemli fonetik 6zelliklerinden biri oldugunu da not etmek gerekir. Bu du-
rum oncelikle Gnslz, h ve sonorant seslerden énce meydana gelir: Qavin, davsan, uzunsav,
Navriz, avic, tavla, gahim, davgda, qirqavil, ganav, gavalamag, avlag, gavirma, ¢avqin, avis,
ganav, savirmagq, havuz, pilav, okslav. Karsilastirin: Tarkiye Tarkcesi: av, avug, tavsan, tavuk,
kavurma, tavla; ve Tarkmence - kavun, bilav.

Kumandilarin diyalektigini arastiran Baskakov sdyle ifade eder: Genis a ve e dnliilerine
gelince, bunlar kural olarak labializasyona tabi degildir ancak Kumand! dilinin ilk hecesinde a
ve e'nin yuvarlak telaffuzuna rastlanir. Bu durum ilk hecedeki genis o ve 6 sesinden sonra
edebi dilin etkisinin bir sonucu olarak gortiliir (1972: 39).

Tatar Turkgesinin Lineinoe, Turmenka, Kurchenko, Kamenny Yar agizlarinda a Unlusd,
Tatar Turkgesinin orta agizlarinda oldugdu gibi, dudak dolgunluguyla telaffuz edilirken, Narima-
novsky bolgesinin Yango-Asker koylerinin agizlarinda a sesi duyulur. Astrahan bolgesi, Mal-
yaevka, Bakhtiyarovka, Tsarev, Malye Chapurniki ve Stavropol Bélgesi'nin Tatar agizlarinda,
bu agizlar Tatar Turkgesinin Miger agzina yaklastiran saf acik a kullanilir. Daha acik Nogay
tlru Volgograd bdlgesindeki Zenzelinsky'de bulunur (Hayrutdinova 1982: 17).
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Ogduz etkisinin en guclu sekilde hissedildigi lehge ve agizlarda asil seklin (a) korunmasi-
nin dogal oldugunu disundyoruz.

Sonug

Labializasyon alanlarini inceleyerek ve ayrica Azerbaycan agizlari ve ilgili Tark lehcele-
rinin etno-dil bilimsel kargilastirmasini kapsamli bir sekilde yaparak asagdidaki sonuglara vari-
labilir:

- Labializasyon (dudaksillagsma), Kipgak etkisinin en gugli hissedildigi bolgelerde yay-
gindir.
- Bu hipotezi, dudaksillagsmanin eski Kipcak kaynaklarinda gortulmesi dogrulamaktadir.

- Tatar ve Cuvas Turkgelerinde yuvarlaklasma olayinin varligi ve tarihsel gergekler, bize
labializasyon surecinin daha erken bir baglangicindan bahsetme firsati vermektedir.

- Birincil a'nin korunmasi, Turk lehgelerinin ve 6zelikle Azerbaycan Turkgesinin agizla-
rinda bash bagina bir Oguz unsurudur.
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YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiIK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamistir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢catismasi bulunmamaktadir.
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TURK HALK HIKAYELERINDE YANSITICI AYNA
SEMBOLU: SU

Bu makale 2024 yilinda Ardahan Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali Tiirk Halk Edebiyati Bilim Dali’'nda hazirlanan “Anadolu Sahasi
Tiirk Halk Hikayelerinde Su Motifinin Sembolik Cbziimlemeleri” isimli doktora tezinden
faydalanilarak retilmigtir.

0Z: Ayna, insanin kendi varligini gérme ihtiyacindan dolayi icat edilmis bir nesnedir.
Modern toplumlarda giindelik hayatin bir pargasi olan aynanin kesfinden 6nce insan,
parlak taglarin, celik levhalarin ve durgun su yuzeylerinin yansitici 6zelligini kullanarak
ayna ihtiyacini gidermistir. Suda kendi yansimasini géren insanoglu, suyu evreni ve ruhu
yansitan bir “ayna” olarak nitelendirmistir. Zira evren ve insan Tanr’nin kudretinin ve
sifatlarinin yansidigi birer aynadir. Dolayisiyla insan, aynanin Uzerindeki kiri pasi
temizledigi gibi kalp aynasini da maddi duygulardan arindirdiginda bu aynaya, Tanr’'nin
kudreti ve guzelligi en net haliyle yansiyabilecektir. Bu baglamda Turk halk hikayelerinde,
idealize edilmis ve Tanri Kut'u ile donatilmis kahramanin, sevgilisinin su yilizeyinde
gordigu aksine asik olmasi; kahramanin kalp aynasinin temizligini ve kalbinin ilaht
hakikate acikligini géstermektedir. Zira yatay dizlemde kahramanin su ylUzeyinde gorup
asik oldugu sevgilinin sureti olsa da dikey diizlemde Tanri’nin kudreti ve guzelligidir. Tlrk
halk hikayelerinde kahramanlarin, k6t ve karamsar dislncelerini dagitmak icin akan bir
su kenarina oturup akan suyu seyretmeleri de yine suyun, insanin 6zline/ ruhuna tutulan
bir ayna vazifesi gérmesindendir. Akan suyu seyreden insan, su uzerinde yigilan ¢opleri
goérmesi gibi ruhu tzerinde biriken kot ve karamsar dustinceleri de fark ederek benligi ile
yuzlesebilecektir. Bu yuzlesme sonucu suyun Uzerinde biriken ¢opu temizler gibi kendi
ruhu Uzerindeki ko6tl duslUncelerden arinarak kalp aynasini daha parlak hale
getirebilecektir. Su ylizeyine bakildiginda hem suyun derinligi hem de su ylizeyindeki
yansima gorulebilir. Dolayisiyla kahraman, sevgilisinin suretini su ylizeyinde ya da aynada
gordiiginde aslinda kendi i¢ diinyasinin derinliklerini kesfetmektedir. Bu baglamda Tirk
halk hikayelerinde su ve ayna, kahramanin hem i¢ diinyasini hem de dis diinyayla olan
iligkisini simgelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Halk Hikayeleri, Su, Ayna, Sembol, Kalp.

REFLECTIVE MIRROR SYMBOL IN TURKISH FOLK STORIES: WATER

ABSTRACT: The mirror is an object invented because of man’s need to see his own existence.
Before the deterioration of the mirror, which is a part of daily life in modern societies, people
removed unnecessary mirrors by using the personal properties of shiny stones, steel plates and
clean water surfaces. Human beings, who see their own life in water, have described water as
a "mirror" that reflects the universe and their soul. For the universe and man are mirrors in which
God’s power and attributes are reflected. Therefore, when a person cleans the mirror of his heart
from material emotions, just as he cleans the dirt and rust on the mirror, he will be able to reflect
the power and beauty of God in this mirror in the clearest way. In this context, in Turkish folk
tales, the hero, who is idealized and equipped with God’s Kut, falls in love with a different lover,
whose lover looks like water. It shows the cleanliness of the hero’s heart mirror and the
openness of his heart to the divine truth. This is because, although on the horizontal plane the
hero is sure of his beloved who can change water, it is the power and beauty of God on the
vertical plane. In Turkish folk tales, heroes sit by a flowing water and watch the flowing water in
order to disperse their bad and pessimistic thoughts, again because water acts as a mirror held
to the essence/soul of man. A person who watches flowing water will be able to confront his self
by noticing the bad and pessimistic thoughts accumulating in his soul, just as he sees the
garbage piled up on the water. As a result of this confrontation, he will be able to purify his own
soul of bad thoughts and make the mirror of his heart brighter, just like cleaning the garbage
accumulated on the water. When looking at the water surface, both the depth of the water and
the reflection on the water surface can be seen. Therefore, when the hero sees the image of his
beloved on the water surface or in the mirror, he actually discovers the depths of his own inner
world. In this context, in Turkish folk tales, water and mirror symbolize both the inner world of
the hero and his relationship with the outside world.

Keywords: Folk Tales, Water, Mirror, Symbol, Heart.
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Girig

insanoglunun karmasik i¢ diinyasini ifade etmek igin soziin yetersiz kaldigi yerde islev-
sellik kazanan semboller, soyut olani somutlastirmanin 6tesinde insanin diinya ile olan iligkisini
ve insanin 6zUnud/ ruhunu sahip oldugu sembolik sistem vasitasiyla géranur kilmaktadir (Alka-
yis, 2018: 44). Burckhard sembol kavramini, akilci (rasyonel) tanimlamalardan Ustin tutarak
insan ruhunun kaotik tabakasi olan kolektif bilingdisina baglamaktadir (1994: 127). Bu da sem-
bolun igeriginin akil digi degil, akil 6tesi yani manevi oldugunu gostermektedir. Yigit, “sembol-
lerin gorunarler dleminin 6tesine uzanan kokleri vardir. Rasyonel akil, ancak analiz ve sentez
yaparak kavramlar arasi ilgiler olugturur. Halbuki kavramlarin ifade etmekte yetersiz kaldigi
olgu, diistince, hal ve anlamlar vardir. iste semboller, bu soyut anlamlarin zinne yaklastiriimasi
gobrevini icra etmektedir’, demektedir (2019: 253). Dolayisiyla yodun bir anlatim ve ¢agrisima
sahip olan semboller, isaret ettidi seyin tesinde insan ruhunu da ifsa etmektedir.

insan ruhunun ortaya koydugu anlatim bicimlerinden olan mitlerde, insanoglunun bin-
lerce yildir stregelen deneyimleri ve kozmik bilgileri sembollerle ifade edilmektedir. Fromm’a
gobre mitler, insanhgin dini ve felsefi gorusleri ile ruhun gegirdigi tecrubeleri, uzun yillar boyunca
sembolik bir dil kullanarak bizlere aktarmislardir (2017: 189). Tarih boyunca geleneksel insanin
gercek diinyaya dair tecribelerini igerisinde simgelestiren mitler, her zaman sembol dili ile an-
latilmiglardir. Bu durum Bayat'a gore, gizli bilgilerin mitolojik simgelere donuserek anlasiimasi
zor olan nesnelerin, simgelerin dili ile agiklanmasindan kaynaklanmaktadir (2007: 12). Bu bag-
lamda geleneksel insanin gergek diinyaya dair tecriibelerinin anlatildidi ve kolektif bilingdiginin
aciga ciktigr mitler, sembolik dil ile éralmastar.

Kolektif bilingdisi, dil, din, irk vs. gdzetmeden, insanligin en eski ¢aglarindan beri gegir-
digi deneyimlerin ve dusunsel sureclerin ortak birikimidir. Jung’a goére, bilin¢gdiginin Grtnleri
olan semboller, ruhun temelini ortaya koyan riyalar ve mitlerin 6zinG olusturmaktadir (2019:
518). Dolayisiyla semboller ile 6ruli olan ruyalar ile kolektif biling diginda olusturulan anlatilar
esdegerdir. Malinowski, mitin insan i¢in bir giindiiz digt oldugunu belirtmektedir (1990: 86).
Bireyin bilingalti, sansurtn olmadigi ve bilincin gérunur oldugu ruyalarda agiga ¢iktigi gibi ko-
lektif bilingdisi da anlatilar igerisindeki semboller ile gérinir olmaktadir. Modern psikolojinin
kurucusu J. Lacan, bu sembollerin yapisallasmis bir dil oldugunu ve onlarin nereden geldikle-
rini degil, fakat ne anlatmak istediklerini cdzmek gerektigini dile getirmektedir (Ates, 2011: 18).
Bu baglamda toplumlarin bilingdisini gériintr kilmak igin anlatilardaki sembolik dili ¢bzimle-
mek gerekmektedir.

Geleneksel insanin mit, efsane, masal, destan gibi anlati tlirlerinde ortaya koyduklar
sembolik ifadeler, insanoglunun degisen ve gelisen dinyasinda yeni edebi formlar igerisine
tasinarak yasamaya devam etmistir. Zira anlatilar i¢cerisinde soyut kavramlarin somut nesneler
ile ifade edilerek zihinde canlandiriimasi saglanmaktadir. Bu sebeple insanin benlidi ve ruhu
ile yuzlesmesi de ayna semboll ile ifade edilmektedir. Burckhard’a gére, mistisizmin 6zin(
ifade etmeye en uygun olan ayna simgesidir (1994: 127). Yigit' e gore, aynaya dikkatlice ba-
kildiginda parlak ylzeyi gérinmez olur, ¢inkd aynaya her bakildiginda onun gértinen nesne-
lerle dolu oldugu fark edilir. Bunun gibi her kim Tanri’'ya yonelirse kendisinde O’na dair bir
inan¢ gorecegdi icin Tanr’'nin da zati gérulmezdir. Dolayisiyla inanan kisinin zihinsel kabul, kalbt
durum, manevi hal ve psikolojik tutumlari disinda mutlak olarak Tanri’y1 bilmesi imkénsizdir
(2019: 256). Bu baglamda ayna, 6znenin ve nesnenin birligini temsil ettigi icin manevi tefekku-
run en agik simgesidir.

Ayna, insanin somut olarak fiziki varligini gérerek kendini tanima ihtiyacindan dolayi kes-
fedilmis ve kendisine yansiyan goriintiiy( oldugu gibi aktaran bir nesnedir. insanoglu aynayi
elle tutulur bir nesne olarak kullanmadan énce su yuzeyleri, parlak taglar ve agag¢ gévdelerinin
gOruntlyu yansitma 6zelligiyle ayna tarihinin baslangicini saglamistir (Sivri ve Angin, 2021:
32). Aynada karsilastigi gérintisine bir anlam yiklemeye ¢aligsan insan, onu benligini ve ru-
hunu yansitan bir arag olarak nitelendirmigstir. Zira insanoglu, gériinen varliginin 6tesinde be-
dene ihtiya¢g duymayan tinsel bir bagka varlik olabilecegini ilk ¢aglardan itibaren kegfetmigtir.
Bu baglamda ruh kavrami ortaya ¢ikmis ve fiziki bir varligi olmayan ruh ile kiginin giines 15131
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tarafindan diinyaya dusen goélgesi arasinda bir iligki kurulmustur. Frazer, pek ¢ok uygarlagsmis
halk igin golge ya da géruntindn bir baska ifade ile viicudun sudaki yansimasinin insan ruhuyla
iligkilendirildigini belirtmektedir (2004: 121). Rank’a gbre, yabanilerin, ruhun cam, su, portre ya
da gdlgenin yeniden Urettigi imgede olduguna inanmasi; Kamerunlularin da ruhlarini glineste
gOrduklerini iddia etmesi sonucu golge, insan ruhuyla es deger kabul edilmigtir (1971: 98- 101).
Ayna, hemen her toplumda farkli anlamlar ifade etse de genel itibariyle dis dinya ile insanin
ic dinyas! arasindaki baglantiyi sagladigina inanilan bir nesne olmustur (Eroglu, 2019: 74).
Eski Turklerde ayna, baktiginda samanin kendi ruhunu gorebildigi, gelecekten haber verdigi
ruhlar alemine agilan bir penceredir (Simer, 2017: 1370). Bu neticede aynaya bakan insan,
karsilastigi fiziki yansimasini golgesi olarak nitelendirmeden énce ruhunun cisimlesmesi ola-
rak anlamlandirmistir. Bdylece bir cisimden mahrum olan ruh, kiginin fiziki yansimasi olan gol-
gesi ile iligskilendirilerek somutlagtiriimistir. Bu baglamda ayna, insanoglu igin bireyin kendi
ruhu/ 6zlyle ylzlestigi bir arag olmustur. Ayna kendisine yuklenen bu anlamlar neticesinde
tasavvuf, felsefe, mit ve edebiyatta dGnemli bir sembol haline gelmigtir.

Burckhard, ilk tasavvufgulardan Hasan el- Basri’den yaptidi bir alintida, Tanri ile dinya
iliskisini, gunesin duz bir su ylzeyine yansiyan imgesine benzetmektedir (1994: 130). Glnes,
varligi ifade ederken suya yansiyan aksi ise golgesini simgelemektedir. Aynaya yansiyan gu-
nesin aksi, bize gunesin niteligi hakkinda bilgi verebilir, ancak nesne ile imge birbirinden fark-
lidir. Alem aynasina baktigimizda da suya yansiyan giinesi gérdiigiimiiz gibi tiirlii varliklar ve
nesneler goruruz, ancak aslinda bu gorduklerimizin hepsi birer yokluktan ibarettir. Zira tek ger-
cek varlik Tanr’dir. Evrende gordugumuz ve var oldugunu zannettigimiz her sey aslinda onun
varliginin birer yansimasidir ve aslinda yoktur. Bu baglamda aynaya yansiyan isik, gercek
varligi simgelerken karanlik ise yoklugu simgelemektedir. Dolayisiyla aynanin varligi 1s1gin
yani goérandr olanin varhdi ile anlam kazanmaktadir. Isik yok ise aynanin varliginin da bir Snemi
yoktur. Zira aynanin yansittigi gercegin golgesidir, gercek olmazsa golge de olmayacaktir. Tek
Isik ve tek gercek ise Tanri’dir. O’'nun kudretinin ve guzelliginin yansimasi olan evren ise bir
ayna niteligindedir.

Mutlak ve yuce bir kudrete sahip olan Tanri, insanin kendi varligini gérebilmek icin ay-
naya bakmasi gibi, bilinmek ve gorunur olmak igin guzelliginin ve kudretinin yansimasi olarak
evreni yaratmigtir. Tasavvufta da, “Ben bir gizli hazine idim, bilinmek istedim de halki yarattim”,
hadisiserifinden hareketle alemin, Hak Teala’nin esma ve sifatlarinin zuhur ettigi bir ayna ol-
dugu kabul edilmektedir (Kara, 2005: 485). Bu baglamda ayna, butiin evreni ve onun bir par-
casi olan insani da sembolize etmektedir. Dolayisiyla insanin merkezi olarak kabul edilen kalp
de Tanr’nin kudretini ve guzelligini gorunadr kilan aynadir.

Aynanin, nesneye olan uzakligina- yakinligina ya da aynanin berrakligina gore yansi-
manin gorintl agisi degisecektir. Bu baglamda nesne, aynanin kendisine olan konumuna gore
aynaya yanslyacaktir. Kalp aynasi da kendisine yansiyan Tanri’'nin kudretini ve guzelligini,
O’na olan yakinligi/ uzakhgi ya da Gzerinde bulunan kétu duygularin varligina gére net olarak
yansitacaktir. Burckhard’ a gore, kalp saf bir ayna oldugunda, dinya bu aynada gergekte ne
ise Oyle yani tutkulu diglincelerden kaynaklanan bozulmalar olmadan yansir (1994: 129). Bu
baglamda aynanin kiri ve pasi temizlendiginde, suretleri daha net gdsterdigi gibi kalp de koétu
duygulardan arindirilirsa parlak bir ayna islevi gorerek Tanri’nin hikmetini, kudretini ve yaratma
glcunl daha net yansitabilecektir.

Kemale erismeyi amag edinen mutasavviflar, ruh temizligi olmadan yapilan ibadetin bir
onemi olmadigini kabul ederek kalbin buatun kirlerinden temizlenerek arindirilmasina buyuk
onem vermiglerdir. Mevlana’ya gore, insan-1 kdmilin gonlu dyle bir mana havuzudur ki onda
birlik deryasina giden gizli bir kanal vardir. insanin hamliktan kurtulup, olgunluga erismesi hatta
mukemmel olabilmesi igin gonlunde ikilik ve daginiklik olmamalidir. Birlige ulagsabilmek i¢in de
once bir gonil havuzuna dalmak gerekmektedir, ¢linkli havuzda fani olmadan, kendini deryaya
birakmadan ve suya teslim olmadan birlige ulasmak mUmkin degildir (Kara, 2005: 498).
Kur'an-1 Kerim’de, “Gergek su ki, gozler kor olmaz; lakin sinelerdeki kalpler kor olur”, buyrul-
maktadir (Hac 22/46). Kalbin kirlenmesi ve temizlenmesine iligkin, “Bilin ki! Vicutta dyle bir et
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pargasi vardir ki o, iyi (dogru ve diizglin) olursa butln vicut iyi (dogru ve duzin) olur; o bozu-
lursa buttin vicut bozulur. Bilin ki! O, kalptir”, hadisiserifi de bulunmaktadir (URL-1). Simsek’e
gore kalp, dinyevi hirslara ve gegici heveslere teslim olarak, seytanin vesveselerinin kalbe
yerlesmesine izin vererek, tevazu ve ihlasi terk edip nefsin riya yapmasina riza gdstererek,
kibir arzusuna boyun egerek, sorumluluk duygusunu ve hesap verme bilincini yitirerek veya bu
suurdan uzaklasarak kirlenmektedir. Bdyle sahislarin ise nefislerinin ve dolayisiyla seytanin
saldirilarina maruz kalarak génudl gézleri perdelenmis, hakikati gérme ve kavrama 6zellikleri
kaybolmustur (2015: 40- 41). Kalbin saf bir ayna olmasi neticesinde insan, hem kendi hakika-
tini hem de ilahi hakikati gérebilecektir. Dolayisiyla saflasmis bir kalple bakildiginda su ylzeyi,
bir aynadan 6te hakikate agilan bir pencere haline gelecektir. Boylece insan, aynadan yansi-
yan yanilsamaya degil, 6zdeki gerceklige ulasabilecektir.

Suya bakan insan, kendi i¢ diinyasina doénerek, arzulari, korkular ve zaaflari ile yuz-
lesme imkani bulmaktadir. Bu ylizlesme sonucunda insan, hem iyi yonlerini hem de zayiflikla-
rini fark ederek kendisini oldugu gibi gérebilmektedir. insanin suya bakarak kendini fark
etmesi, onu gercek hakikatlerden uzaklastiran nefsini taniyarak, diinyaya olan agsiri baglhkla-
rini, kibir ve hirslarini gérerek gergcek hakikat ile arasindaki perdeyi aralamasi anlamina gel-
mektedir. Bu baglamda suyun insan ruhunu ve kalbini yansitan bir ayna islevi gérmesi
sebebiyle suya yansiyan goériunti de kahramanin, kalp aynasinin ilahi hakikate agik olusu ile
iligkilidir. Yunan mitolojisinde yer alan Narkissos miti, ayna semboli ile insan benligi ve nefsi
arasindaki iliskiyi gostermektedir. Zira insanin kendini gérmesi, benlidi ile fiziksel goéruntisi
arasinda bir bag kurarak kendini anlamlandirmasi ve tanimasi agisindan énemlidir. Ancak in-
san i¢in aynada goérdigu, yansimanin 6tesinde gérmesi gereken benliginin édnine gegiyorsa
bu durum insan ruhunu tehlikeye sokabilir. Zira nefis, insana surekli gegici guzellikler sunar,
ancak ilahi hakikat ile yansima ayni degildir.

Ayna iglevi goren su aracilidi ile insanin kendini tanimasi, yanilsamalara kapilmasi ve
nefsine esir olmasi gibi derin semboller tagiyan Narkissos mitinde, suyun sadece bir yansima
araci degil, ayni zamanda ilahi hakikat ile goruinen arasindaki siniri da temsil ettigi agik¢a go-
rilmektedir. Narkissos mitinde, Narkissos’'un duygusuzlugunu ve vahsi gururunu affetmeyen
Tanrilar, Narkissos’u cezalandirip onu yok etmek icin kalbine koyduklari kendi agkini, su yu-
zeyinden yansitarak ona gostermislerdir (Can, 2011: 104- 105). Bu baglamda Narkissos mi-
tinde su, Narkissos’un kendini gérmesini saglayan ayna islevi gérmektedir. Suda beliren
yansima, Narkissos’un fiziki gérintisu hakkinda bilgi sahibi olmasini saglamistir, ancak Tan-
rilan kizdiran Narkissos’ un kalbi, ilahi hakikate agik olmadigi i¢in su yuzeyinde gorup asik
oldugu aslinda kendi nefsidir. Narkissos, sudaki yansimanin sadece bir gérintu oldugunu an-
layamadigi igin ylzeyde gordugu ile 6ztundeki gergeklik arasindaki farki idrak edemeyerek,
sudaki gegici yanilsamaya asik olmus, hakikati ve gercek sevgiyi kaybetmistir.

Narkissos -tipki Lacan’in aynasindaki gibi- kendi yansimasi Uzerinden hayran oldugu
imajini gergekligin icinde kavrama catismasinda kaybetmis ve bu dinyaya bir imaj olarak tu-
tundugu benligi de 6zne olmak pahasina, sudaki aynanin étesine gecerken bogularak yok ol-
mustur (Kagar, 2019: 75). Lacan’a gore ayna evresinde, henliz motor becerileri gelismemis 6-
18 aylik bir bebek, kendisinin diginda bir yerde veya bir ayna yuzeyinde kendi imgesiyle karsi-
lastiginda ayna evresine girer (2005: 95). O ana kadar bir battinluk icerisinde kendisini, anne-
nin bir pargasi olarak kabul eden bebek, kendi bagimsiz varliginin farkina varir. Lacan’in,
‘ideal- ben’ olarak ele aldigi bu bebek, (diger canlilarin aksine) aynada onu simetrik olarak
taklit eden ve ‘imago’ olarak adlandirilan bu yansimanin, onun kendi imgesi oldugunu anlar.
Bdylece aynada gordiigu imgesini, 6teki (bir baskasi) Gzerinden tanimlamaya baslar ve 6zne-
lesme slreci igin 6teki bir zorunluluk olarak ortaya ¢ikar. Bowie'ye gore, gorunuste ¢ocuk igin
son derece yatistirici ve faydali olan ayna, bir kapan veya bir yemdir (leurre). insan, aynada
yansiyan imgesinin, gergek digiliginin gergekligini kabul ederek onun buyusunu bozmak zo-
rundadir. Hakikate dogru bir ilerleme ile aynanin pariltisiz olan 6tesine, ona Uzerinde higbir
hile, aldatma olmayan bir ylizey sunan tarafina gegmelidir (2007: 31). Diger bir ifade ile bebek,
imgesel diizenden simgesel diizene ge¢gmelidir. Bunun sonucunda da ideal- ben, simgeselligin
Uzerinde yapilanan 6znellidin icerisinde kaybolmalidir. Ancak Narkissos, ayna evresindeki bir
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bebek gibi su ylzeyinde ilk kez gérdiigu imagosunun hayranhgina kapilmig ve bu onun sonu
olmustur. Zira Narkissos, aynada gérdigu imagosu ile gergek benligi arasinda yasadigi bolun-
mede 6znenin ingasini kuramamig ve aynanin otesine gecemeyerek sudaki imgesi icerisinde
boguimustur.

Turk halk hikayelerinde kahramanlar, sevgililerini dogrudan gorerek degil, su yluzeyinden
onlara yansiyan suretlerine asik olmaktadirlar. Bu durumun arkasinda hem mitolojik hem de
tasavvufi anlamlar bulunmaktadir. Bu motif, hakikatin dogrudan degil de dolayli olarak dene-
yimlendiginin gostergesidir. Zira kahramanin, sevdigini dogrudan gérmek yerine sudaki yansi-
masina asik olmasi, var olan agkin sadece fiziksel bir arzu degil, ruhsal bir arayis oldugunu da
ifade etmektedir. Turk halk hikayelerinde agk, yalnizca karsi cinse hissedilen fiziksel bir intiyag
degil, kahramanin kendini tanimak icin ¢iktigi i¢sel bir yolculuktur. Kahramanlarin, sevgiliye
ulasmak icin ciktiklari macerali yolculuklarda, bilingaltindaki seyler bilin¢g dizeyine ulasarak
kendileri ile yuzlesmeleri saglanmaktadir. Dolayisiyla sudaki yansima, nefsin 6tesine gegerek,
hakikate ulasmanin sembolididr. Bu baglamda halk hikayelerinde, yatay dizlemde kahraman-
lar goriintste aynanin 6n tarafinda sevgilinin suretini gérseler de dikey dizlemde aynaya yan-
siyan aslinda Tanr’'nin kudreti ve guzelligidir. Bu calismada, Turk halk hikayelerinde su
yuzeylerinin kahramana, 6zinu/ruhunu yansitan bir ayna sembolu olmasindan hareketle su ile
kalp ve ruh arasindaki iliski incelenmistir.

Tiirk Halk Hikayelerinde Ayna iglevi Géren Su Yiizeyleri

Tark edebiyatinda anlatmaya dayali tirler icinde kabul edilen; kiltiirin birgok unsurunu
icinde barindirarak gecmigten bugune tasiyan; dini-menkabevi, realist ve asiklik gelenegi
icinde Uretilerek icra edilen hikayeler olmak Uzere U¢ ana baglik altinda incelenen halk hikaye-
leri ile ilgili farkli arastirmacilar tarafindan farkl tanimlamalar yapilmistir. Ali Berat Alptekin,
gbgebelikten yerlesik hayata gecisin ilk mahsullerinden olan halk hikayelerini, agk, kahraman-
lik vb. gibi konulari igleyen; kaynagi Tirk, Arap- islam ve Hint- iran olan, bllyiik dlgiide asiklar
ve meddahlar tarafindan anlatilan, nazim nesir karigsimi anlatmalar, olarak tanimlamaktadir
(2005: 7).

Sukra Elgin halk hikayesini, Arap dilinde baslangigta ‘kissa’ ve ‘rivayet’ olarak disunulen,
sonralari ‘eglendirmek’ maksadi ile ‘taklid’ m&nasinda kullanilan ‘hikaye’ deyimi, gercek ve ha-
yali birtakim vakalarin, maceralarin hususi bir Uslupla, sdzle nakil ve tekrari olarak tanimla-
maktadir (1986: 444).

Konulari genellikle ask olan halk hikayelerinde kahramanlar; bade igerek (Kerem ile Asli),
ayni evde buyuyup sonrasinda kardes olmadiklarini 6grenerek (Arzu ile Kamber), bir resim
gorerek (Elif ve Mahmut Hikayesi) veya ilk gortste (Ferhat ile Sirin) asik olmaktadirlar (Alpte-
kin, 1997: 20- 21). Halk hikayelerinde ayrica kahramanlar, sevgililerinin sudaki aksine de ilk
goriiste asik olmaktadirlar (Asik Garip, Hursit ile Mahmihri, Salah Sovdiyar, Esmehan, Tahir
Mirza). Bu baglamda Turk halk hikayelerinde su yuzeyleri ayna iglevi gérerek sevgilinin suretini
asiga yansitan, sevgilinin gorundugu yerlerdir.

Kahramanin su yuzeyinde gérdugu goérintl, her zaman gergegin birebir yansimasi de-
gildir. Kahraman su ylzeyinde sevgilisini gorurken, sevgili fiziksel olarak orada olmayabilir. Bu
durum uzak olan sevgiliye duyulan 6zlem ve onu tekrar bulma arzusunu sembolize etmektedir.
Sah ismail hikayesinde, Sah Ismail, sevgilisini bulup almak igin yollara diiger ve sevgilisini ok
0zledigi bir anda Giillizar’ in su yuzeyindeki yansimasini gorur (Sakaoglu vd., 1997: 185). Halk
hikayelerinde suya akseden, sonsuz olanin sonlu olanda yansimasidir. Bu baglamda Sah is-
mail'in, Gullizar'in yansimasini su yuzeyinde gormesi, idealize edilmis kahramanin kalbinin
hakikate acik oldugunu gostermektedir. Ayna, bir yuzeydir ve kendisine bakani aynen aksetti-
rir, ancak Sah ismail hikayesinde, ayna islevini yerine getiren su yiizeyine akseden sey baka-
nin kendisi degil kahramanin kalbindekidir. Dolayisiyla su, kendisine bakani degil kahramanin
kalbindekini ona yansitan ayna islevini gergeklestirmektedir.

Mevlana, alemi saf ve duru bir suya benzetmektedir. Bu duru ve berrak suyun zerinde
ise kudret ve kuvvet sahibi Allah’in, sifatlari parlamaktadir. Géklerdeki yildizlar, saf bir suyun

HEFAD



60 AHBVU Edebiyat Fakiiltesi Dergisi (HEFAD) Sayi 11 / 2024 Giiz

icinde nasil gérindurlerse, Allah’in isimleri ve sifatlari da dyle gérinmektedir (Catak, 2015: 39).
Bu baglamda su, Tanr’'nin tim isim ve sifatlarinin yansidigi bir alem aynasidir. Ayna iglevi
gbren su yuzeyinde meydana gelen goruntd, nitelik olarak o géruintilyd meydana getiren seye
benzer, fakat maddesel olarak ondan farklidir. Eflatun’a gére, gériinen diinya sahte ve gergek
olarak ikiye ayrilmaktadir. Gergek ile gergek olmayan iliskisinde imgenin orijinale iligkisi ile
nesnenin golgesiyle iliskisi aynidir. Bu iliski saniyla bilgi arasindaki farki olusturmaktadir (2017:
347). Bu baglamda idealar nesnenin gercek karsiligi iken gdlgeler aynaya yansiyan suretlere
benzemektedir. Rank’a gore golge, ruhun ilk ve en ilkel kavramlari arasindadir. Ruh kavrami,
yansitilmig bir gorantu olarak varsayilir ve insan, golgesini gergek bir sey olarak gorerek, onun
bir ruh oldugunu onaylar (1971: 69). Bu baglamda ruhlar/ gdlgeler alemi, ayna sembolu ile
ifade edilebilir. Zira ilkel insan igin kisinin kendi imaji olan gélge gérintusu ya da ayna gorin-
tusu, bedeninden bagimsiz olan ruhu olarak nitelendirilmistir.

Tasavvufta, Tanr’'nin yansidigi bir ayna olmasindan dolay! evren, gunesin durgun su
yuzeyindeki (aynaya) yansimasina (imgesine) benzetilmigtir (Burckhard, 1994: 130). Suya
yansiyan imgeden gunesin varligi hakkinda bilgi sahibi olsak da yansimanin kaynagi ile goru-
nen imge arasinda farklliklar mevcuttur. Zira kaynak bir viicuda sahiptir, vardir. Gériinen imge
ise sadece bir hayaldir. Dolayisiyla bu hayali sadece hissederiz. Evrende tek ve gercek olanin
varligini direkt olarak gormek ise zaten mumkun degildir. Bu baglamda halk hikayeleri iceri-
sinde, ayna iglevi géren su ylzeyine (ayna) yansiyan, sevgilinin sureti (evren) aslinda Tanr’'nin
(glinesin) bir yansimasidir. Kahraman, sevgilisinin suretinin arkasinda Tanri’'nin guzelligini ve
kudretini gormektedir.

Schimmel’e gbre, aynanin goriunugste “bos” olan 6n tarafindaki Tanr’'nin yansimasi ye-
rine hayran hayran ters tarafini seyretmeyi secenler yalnizca cahillerdir (2014: 60). Bu bag-
lamda, halk hikayelerinde, kahramanlar aynanin gérindste 6n tarafinda sevgilinin suretini
gorseler de aynaya yansiyan aslinda Tanr’'nin kudreti ve guzelligidir. Su ylzeyine yansiyan
ise varligidir. Sah ismail hikayesinde, Glillizar'in orada olmamasina ragmen su ylzeyinde ak-
sinin gorulmesi de bu durumun bir gostergesidir. Zira hikaye igerisinde kahramanin tanrisal
glce olan yakinligi, Sah ismail’in babasi tarafindan gézlerinin gikarilarak kuyuya atildigi bo-
limde aglkga gorilmektedir. Sah ismail’in kuyudan kurtulmak igin ettigi dua ile Ugler, ti¢ gliver-
cin seklinde kuyunun agzina gelerek kuyuyu acarlar. Guvercinlerin birbirileriyle
konusmalarindan kahraman, disirdukleri tiylerin birini bilegine sirerse bagli ellerinin agilaca-
gini, ikinci tyld dudaklarinin arasina alinca aklinin basina gelecegini ve tguncua tlyu surince
iki gozunun agilacagini 6grenir. Kahraman, soylenenleri yerine getirdiginde elleri gbzulur, akl
yerine gelir ve iki gozu aclilir. Yine Uglerin soyledigi sekilde, gdzunu kapatip agtiginda kendisini
kuyunun tzerinde bulur (Sakaoglu ve digerleri, 1997, s. 213- 214).

Sah ismail’in iki géziiniin gikartilarak kuyuya atilmasi, kahramanin i¢ diinyasina yapa-
cagi yolculukla tinsel anlamda yeniden bir dogus surecine suriklendigini gdstermektedir. Bu
noktada kahraman, tanrisal sese ve onun gonderdigi yardima ihtiya¢c duymaktadir. Kahrama-
nin Tanr’'ya seslenmesi, tanrisal ruhun onunla temasa gececeginin gostergesidir. Nitekim
hikaye icerisinde tanrisal gt¢, kahraman ile U¢ guvercin seklinde temasa gec¢mistir. Jung, an-
latilarda insanlar gibi davranan, insanlarin dilini konugsan ve insanlarinkinden daha Ustin
zekaya sahip hayvanlar ile ruh arketipinin ifade edildigini vurgulamaktadir (2009: 99- 100). Bu
baglamda Sah ismail'in kuyuya atilmasi, tanrisal giiciin Sah ismail ile (i¢ giivercin araciligiyla
temasa gegmesi; kahramanin tanrisal gug ile kutsanarak, koruyucu bir ruh tarafindan koruma
altina alindiginin gostergesidir.

Olaganisti bir dogum ile tanrisal glicin korumasi altina alinan kahraman, asamayacagi
bir engelle kargilastiginda yine tanrisal glg, bir hayvan araciligi ile onun yardimina kosmustur.
Bu durum Tanrr’'nin, gerekli bilgi ve yardimi, hayvan bigimindeki ruh simgeciligi ile sundugunun
gOstergesidir. Kahraman igin gerekli bilgi ve yardim, doga ve doganin unsurlari aracihgi ile
saglanmaktadir. Kahraman, doga ile girmis oldugu erginlenme sirecinde, kendilik bilicine ula-
sarak tinsel anlamda yeniden bir dogus gergeklestirmistir. Kahramanin gézlerinin gikartilarak
atildigi kuyuda, yeniden yasama dénmesi igin tanrisal ruh, t¢ givercin gérinimuinde gelerek
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kahramanin goras acisini degistirmis ve erginleyici gliciin etkisiyle kendini gergeklestirmesini
saglamistir.

Asik Garip Hikayesinde, Asik Garip, elini yikamak icin havuz kenarina gittiginde, karsi
penceredeki kizin, havuza yansimis goruntlsini gorerek ona asik olmaktadir (Turkmen,
2017: 159).

Hursit ile Mahmihri Hikdyesinde, Hursid Bey, su icmek icin cesmeye gittiginde kizin ¢ces-
meye yansimis golgesini gorerek ona asik olmaktadir (Altinkaynak, 1993: 147-149).

Salah Sovdiyar Hikayesinde, uvey kardesi Tafdih’in, Peri Hanim’a attid iftira sonucu
Peri Hanim, babasinin istegi Gzerine kardesi Muhammet tarafindan bir dag basinda birakil-
maktadir. Kardesi gittikten sonra Peri Hanim, bir agacin kovuguna girer. Bir padisahin oglu
oradan gecgerken atina su i¢irmek icin durdugunda, Peri Hanim’in suya dusen gdlgesini gorur
ve ona aslik olur (Tasliova, 2006: 659).

Salah Sovdiyar Hikayesi ile benzer motiflere sahip olan Esmehan hikayesinde de tvey
kardesi Molla’nin attigi iftira sonucu Esmehan, kardesi Osman tarafindan bir dag basinda
olume terk edilir. Bagdat padisahinin oglu Ahmet Bey ise evlenecegi kizi bulmak igin bir yol-
culuga ¢ikar. Ahmet Bey, bir pinarda su igmek i¢in durur ve Esmehan’in su ytzeyindeki yan-
simasini goérerek ona agsik olur (URL-2).

Tahir Mirza Hikayesinde, Tahir, Emir'in adamlarindan kurtularak kagar. Uzun bir yolcu-
lugun ardindan bir evin bahgesine gelerek, gece hayvanlardan korunmak igin gesme basindaki
ceviz agacina gikarak uyur. O guin Han’in abdest suyunu gesmeden getirme sirasi kendisinde
olan Akgakiz, su doldurmak igin gesme basina gittiginde suyun iginde bir delikanlinin aksini
gorur ve ona asik olur (Turkmen ve Cemiloglu, 2009: 277- 278).

Tark halk hikayelerinde kahramanlarin, birbirilerini dogrudan goértp asik olmalarindan
ziyade su ylUzeyine yansiyan goruntilerine asik olmalari; baglayan askin kutsalin onay1 dog-
rultusunda gercgeklestiginin de bir gostergesidir. Ayrica dinya mitolojileri igerisinde de ortak bir
nokta olan tanrisal simgecilik de denilen, kutsal olan bir nesne ya da kiside kutsalin tezahuru
inanci ve kahramanin kutsal bir varlik ile 6zdeslesme durumu (Turhan Tuna, 2018: 212),
hikayeler icerisinde su ylzeyine yansiyan goruntu ile ifade edilmektedir. Lord Raglan’in bir
bélimu Orta Dogu kdkenli olan “Bati Geleneksel Kahraman Kalibi Geleneksel Kahramanin
Hikayesi” bashgini tagiyan yirmi iki maddenin begincisi “Kahraman ayni zamanda bir Tanri’'nin
oglu olarak kabul edilir’, (Oguz, 1998: 114) maddesidir. Bu baglamda olaganuisti dogumu ile
birlikte idealize edilerek Tanr Kut'u ile donatiimis kahramanin, su yuzeyinde gordugu goruntu
kutsalin tezahGrudur.

Turk halk hikayelerinde su, kahramanlara sevgililerinin yansimasini gosteren ve ayrica
insanoglunun bilingaltini yansitan bir ayna iglevi gérmektedir. insanin 6z, yiizi aracihgi ile
g6rinir olmaktadir. insanlik tarihi boyunca insan, ayna islevi géren su ylzeylerine bakarak
kendini ve dolayisiyla 6zinu gérmeye calismigtir. Zira insanin yizd, ruhuna agilan bir kapi
niteligindedir. insan, ruhuna iglenmis her bir duyguyu yiizii aracilidi ile aynada gérebilir. Ay-
nada kendini diger bir ifade ile 6zUnu gbren insan, Jung’a gdre, suyun yuzeyinde kendi “karsgi-
tin1”, “gdlge”sini de gorebilecektir (2009: 283). Dolayisiyla insan, su ile girdigi etkilesim sonrasi
kendi 6zinG de taniyip kavrayacak ve farkindaligina ulasarak kendi sinirlarini zorlayacaktir.

insanoglunun bilingaltinin sembolik deger diinyasinin biling diizeyine taginmasini sagla-
yan doganin en énemli parcalarindan olan su, insanin 6zinu ve nefsini yansitmaktadir. Suyun
bir nefs imgesi ya da nefsin yansimasi olarak goérilmesi pek ¢gok mitoloji igerisinde yer almak-
tadir. Japonlar, hac vazifelerini tlkelerinin UnlG ¢aglayanlarinda yerine getirirler ve bir tapinagin
havuzunun sakin yiizeyine saatlerce bakip dururlar (Burckhard, 1994: 40). Tiirk (Ogel, 2002:
432- 433), Yunan (Can, 2011: 22), Hindu, (Eliade, 2015: 228), Slav (Uzelli, 2016: 28), Simer
ve Babil, (Heidel, 2000: 12-13), Japon (Ashkenazi, 2003: 172) yaratihs mitlerinde, Tevrat'ta
(Tekvin 1/1-8) ve Kuran-1 Kerim’de (Secde 32/7-9) su, yaratiligin, yeniden yaratimin, dogu-
mun, 6limudn ve arinmanin simgesi olmustur. Dolayisiyla nefsin suya bakildiginda kendini fark
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etmesi bilinci, her seyin 6zinin su olmasi ve sudan yaratilmasindandir. insan yaratildi§i 6ze
bakarak, kendi 6zline yani nefsine bakacak ve ona dénecektir. Kolektif bilingdisinda var olan
bu olgu halk hikayelerine, insanin suya bakarak nefsini ve dolayisiyla kendisini gérerek onunla
yuzlesecegi duslncesi olarak yansimistir.

insan bedenini Irmag@a, ruhunu ise akarsuya benzeten Mevlana (Il, 288: 3274- 3280),
suya benzettigi insan ruhunun duruyor gibi gorinse de akip gittigini sdylemektedir. Akarsuya
benzeyen insan ruhu, akip giderken tzerinde biriken ¢opler ise dusince sekilleridir. Akan su-
yun ve disunce irmaginin tzerinde guzel ve girkin ¢dp eksik olmaz. Hakikat bahgelerinden
akip gelen bu irmagin Uzerinde yuzen kabuklar da gayb bahgesinin meyvelerine aittir. Bu bag-
lamda Mevlana, insanoglunun hayatinda karsilastidi, aci- tatli, gtizel- ¢irkin her seyin Allah’in
bir tecellisi oldugunu ifade etmektedir. Hayatta bagimiza gelen her sey Tanrr’'nin isim ve sifat-
larinin yansidigi, cennetten ¢ikan meyve kabuklari gibi hayatimizin belli noktalarinda karsi-
miza ¢ikmaktadir. insanoglu hayatini, akip giden bir su ve hayatta bagina gelenleri ise o suyun
uzerinde buldugu aci- tath meyveler gibi disinmelidir (Catak, 2015: 41). Bu neticede insan,
hayatta basina gelen iyi- koti her seyi, Tanri’nin ona génderdigi ve tatmasini istedigi aci/ tath
meyveler olarak digunebilir.

Halk hikayelerinde kahramanlarin, karamsar duygulardan arinmak i¢in su kenarina gide-
rek suyu seyretmeleri siklikla rastlanilan motiflerdendir. Kirmansah Hikayesinde, gocugu olma-
digi icin Uzulen Sah’a, veziri, iki dag arasindaki bir akarsuyu seyretmesini, suya dikkatli
baktiginda ise i¢indeki sikinti, gam ve kasvetin dagilarak bu suyun o kétl duygulari alip gota-
recegini soyler. Sah ve bas vezir, akarsuyun kenarina oturup suyu seyretmeye baslarlar (Alp-
tekin, 1999: 134- 135).

Mevland’'nin (Il, 288: 3274- 3280) da belirttigi gibi akan suya bakmak, insanin akan hayati
karsisinda yasadigi her seyin, Tanri’nin bir tecellisi oldugunu hatirlamasi igindir. Hayat suyu-
nun Gzerinde akan koétl ve karamsar distnceler insan ruhunu hasta etmektedir. Ancak insan
bu suyu bu disincelerden arindirdiginda hayat suyu, temiz ve berrak olacak ruhu da o élgtide
temizlenip arinacaktir. Zira insanin ruh suyunun Uzerindeki nefsani dusunceler, su Gzerinde
biriken ¢éplere benzemektedir. insan, 6zunl/ ruhunu tanimak ve goriinir kilmak igin bu kéti
duygulardan arinarak kurtulmalidir. Dolayisiyla akan bir suyun basina oturan insan, kendi akip
giden hayat suyunu izliyormus gibi kendi i¢ine ve bilingaltina dénerek suyunu yani 6zinu/ ru-
hunu kirleten ¢épleri, diger bir ifade ile kotl ve karamsar dusinceleri bu suyun Gzerinde gore-
rek suyunu bu c¢Oplerden/ koti duslncelerden arindirarak temizleyecektir. Bu kotu
dusincelerden arinan insanin, 6zi/ ruhu daha berrak hale gelecek ve hayat suyunda kargisina
cikan iyi- kdti her seyde Tanrr’'nin tecellisini daha net gérecektir. Dolayisiyla arinarak temizle-
nen hayat suyu/ ruhu, Tanri’nin glzelliginin ve kudretinin yansidigi berrak bir ayna haline ge-
lecektir.

Altay Turklerine ait yaratilig mitlerinde su, dunyanin sekillenmesinden once de var olan
unsurlardan biridir (Ogel, 2002: 432- 433; Turker, 2011: 434-435). O, Tanr’nin ruhunun (ize-
rinde uctugu ve kondugu ilk tahttir. Tanri, insani yaratirken 6zunu de su ile sekillendirmigtir.
Kur'an-1 Kerim’de “Allah, her canliyi sudan yaratmistir’, (Nur 24/45) ve “Bizim canli olan her
seyi sudan yaratip meydana getirdigimizi gérmuyorlar mi?”, (Enbiya 21/30) ayetleri yer almak-
tadir. Dolayisiyla su, insanin bedenine saglik verdigi ve iyilestirdigi gibi ruhuna da dokunarak
onu onarir. Cunkdu su, ilahi gucun ilk ikametgahidir ve karanhgi aydinlatandir. Evren yaratiima-
dan once sonsuz bir karanlik ve kaos hakimdi, ancak Tanri suyun iginde tasidigi potansiyeli
de kullanarak kaosu kozmosa c¢evirdi. Bu baglamda su, makro kozmosta sonsuz karanligin
(kaos) icinden aydinhgi (kozmos) ¢ikardigi gibi mikro kozmosta karamsarliga disen insan ru-
hunun derinliklerinden de 1s1g1 (umudu) ¢ikaracak olandir.

Tahir ile Zuhre Hikayesinde, Siraz tlkesinde, Horasan vilayetinde Ethem $ah ile Ahmet
Han adinda iki kardes hikimdar vardir. Bu kardesler, ¢cocuklari olmaz diye tzllerek kederle-
nirler. Bir giin vezir, iki kardesi tebdili kiyafet ile dolasmaya ¢ikarir. Horasan yaylalarini gezer-
ken kusluk vakti bir dere kenarina gelirler. Derede su cogkun bir sekilde akip giderken vezir;
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“Buyurun efendim, su suyun kenarina oturalim, akan suyu seyredelim. insanlarin gamini, kas-
vetini akan su goturur. Kederlenen insan, ya akan bir suya baksin ya da gok ¢imende gezip
dolassin, derler. Eger bdyle yapmazsa gittikce gama batar. ClnklU goék ¢imenin her biri bir
baska gesit kokar, higbiri 6burine benzemez. Suyun da akarken gikardigi her seste Allah’in
kudretini gérdugunu”, séyler (Turkmen, 1983: 250- 251).

Hikaye icerisindeki, suyun Allah’in kudretini gérmesi, ifadesine benzer olarak Dede Kor-
kut Hikayelerinden Salur Kazanin Evinin Yagmalandigi Boyda “Su Hak didarini gérmustar”,
(Gokyay, 2006: 54) ifadesi yer almaktadir. Turk yaratilis mitlerinde su, yaratilisin ana hattini
olusturmaktadir. Baslangigta sadece Tanri ve su vardir (Ogel, 2002: 432- 433). Suyun, Tanri
ile birlikte evren yaratiimadan 6nce de var olmasi, insanin ona sonsuzluk atfetmesine sebep
olmustur. Su, gegmiste ve bugun var idi, yarin da var olacak. Bu baglamda su, Tanri ile birlikte
sonsuza dek var olacak yegéne unsurdur.

Hikaye igerisinde “Kederlenen insan, ya akan bir suya baksin ya da gok ¢cimende gezip
dolagsin”, ifadesindeki suyun insan ruhuna sifa olmasi dustincesi, “Su U¢ seye bakmak ibadet-
tir; ana babanin yizine bakmak, Kur'an'a bakmak ve denize bakmak”, seklinde hadisigerif-
lerde de yer almaktadir (URL-3). Zira suya bakmak, insanin, gézunu ve zihnini dinlendirerek
onu sakinlegtirmektedir. Ayrica insanoglu zihin dunyasinda, suyun akintili ve surekli olusunu,
hayatin surekli ve geri donugumsuz akisi ile bagdastirmistir. Durgun su, ani simgelerken akan
coskun sular, yagami ve zamani simgelemektedir. Akan su, hareketli ve siireklidir. igerisinde
barindirdidi kutsal gugleri devamli ve surekli olarak ortaya koyma iglevini de yerine getirmek-
tedir. Dolayisiyla canlidir ve yagamin simgesidir. Bu baglamda insan, zamanin akiginda ver-
digi var olma muicadelesini, gicu, canliigi ve dinamizmi suyun akigi ile bagdastirirken,
gugsizlaga, cansizhidl ve hastahigi da suyun bulanik veya ciliz akmasi ya da kuruyarak akma-
masi ile bagdastirmistir. Nitekim Dede Korkut Hikayelerinde gegen “akarsu”, “kanli akarsu”,
“akan su”, “akan gorklu su” gibi ifadeler, Turk kolektif ruhunun hayati dinamik bir boyutta kav-
radigini géstermektedir (Korkmaz, 2015: 55). insan yasarken zaman, guril giril akan bir
akarsu gibidir; durmadan ve devamli olarak ilerler. Oliimle birlikte ise birey icin zaman durmusg-
tur ve tipki kurumus bir akarsu gibi bir daha akmayacaktir.

Turk kolektif dustince sistemi igerisinde, yasam ve soyun devami igin evlenerek gocuk
sahibi olma da akan su ile bagdastiriimistir. Bu durum Ferhat ile Sirin (Ozarslan, 2006: 324)
hikdyesinde acgikca gorulmektedir. Hikaye icerisinde Ferhat, kendisine imtihan olarak sunulan
daglarda basibos akan suyu istenilen yere getirmeyi basarabilirse agkina kavusacaktir. Bu
baglamda suyun varli§i ve akmasi neslin ve soyun devamini simgelemektedir. Suyun istenilen
yerde akmasini saglayan Ferhat, sevdigi ile evlenerek soyunun devamini saglayacaktir. Ancak
basaramama durumunda evlenemeyecek ve akan suyun kurumasi gibi soyu da kuruyarak de-
vam edemeyecekiir.

Tufarganh Abbas Hikayesinde, Hz. Muhammed’e, son peygamber oldugu igin kendisine
bir erkek evlat verilmediginden bahsedilmektedir. Zira peygamberin, bir oglu olursa onun da
peygamber olmasi gerekmektedir. Bu sebeple ona soyunun devami igin erkek evlat yerine
Kevser suyu verilmistir. Kevser suyu, aktikga onun da soyu devam edecektir (Turkmen ve
Cemiloglu, 2009: 170). Hikaye icerisinde peygambere verildigi sdylenen Kevser suyu, Kur'an-
I Kerim’de, “Suphesiz biz sana Kevser'i verdik”, ayeti ile buyrulmaktadir (Kevser 108/ 1). Kev-
ser suyu, “Kevser, Rabbimin bana vaat ettigi, cennette bir nehirdir”, hadisiserifinde de yer
almaktadir (URL-4). Kuran-1 Kerim ve hadislerde yer alan Kevser suyu s6zlu kultir geleneginin
bazi turlerinde de gorulmektedir.

Orta Asya’dan baslayip Anadolu’ya kadar uzanan tarihi suregte, zengin kultirel bir hazi-
neye sahip olan Turklerin, islamiyeti kabulii ile birlikte s6zli kiiltiire ait anlatilarinda, islami
unsurlar da yer almaya baslamistir. Anlatiya dayal tiirlerde islami unsurlari, daha belirgin ve
genis bir sekilde gérebilmek mimkindir (Bunsuz, 2021: 28). Bu baglamda eski Turk inang
yapisi igerisinde yer alan pek ¢ok inanma islamiyet'te kendisine yakin olan inanmalarla temel-
lendiriimeye calisiimistir. Dede Korkut Hikayelerinden, Salur Kazanin Evinin Yagmalandigi
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Boyda, Salur Kazan, dismanlar tarafindan kacirilan ailesinin yerini suyla haberleserek 6gren-
meye calismaktadir (Gokyay, 2006: 54- 55). Ergun’a gore, Salur Kazan’i suya yonlendiren
mitolojik hafizasidir, ancak Salur Kazan haberlesmek icin suya yoneldiginde mitolojik hafiza-
sinda var olan Gok Tanri’'nin yeryizindeki sembolu olan suyu, “Hasan ile Hlseyin’ in hasreti
su!” ve “Ayse ile Fatma’nin nikah su!”, ile ifade ederek islami miibareklerle birlestirmeye calig-
maktadir (1998: 74). Dolayisiyla Salur Kazan, suyun kutsal olusunu mitolojik hafizasinda yer
alan yer-su ruhlari ile agiklamak yerine eski inanglarini, islamiyet inanciyla bagdastirarak agik-
lamaya calismaktadir.

Salur Kazan érneginde de gériildigi gibi islamiyet ile birlikte, Tirk disiince sistemi ige-
risinde yer alan ve eski Turk inanglarinin izleri gériilen kutsal su dlgtincesi, islamiyet inancinda
da var olan kutsal sular ile i¢ ice gegerek bu inang daha kuvvetli hale getirilmigtir. Orta Asya
Turklerinde, Orhun Nehri, Amuderya- Sirderya Nehirleri, Baykal- Isik Gélleri, idil, irtig ve Tamir
Irmaklari gibi kaynaginin ugmaktan geldigine inandiklari nehirler bulunmaktadir (Kirkan, 2018:
42). Turk inang sisteminde yer alan kutlu sayilan akarsular, islamiyet inanci igerisinde de yer
almaktadir. islamiyet'te, “Seyhan, Ceyhan, Nil ve Firat, hepsi cennet nehirleridir” ve “Cennetten
dort nehir figkirir: Firat, Nil, Seyhan ve Ceyhan”, seklinde cennetten ¢iktigi disunilen irmaklar
hakkinda hadisler rivayet edilmektedir (Ozer, 2020: 359). islamiyet'te ve Tiirk inang sistemi
icerisinde var olan bu inanigin, Asuman ile Zeycan Beyan (Kaya, Koz, 2000, s. 21- 22) adl
halk hikdyesine bir yansimasi olarak Dogu Anadolu Bdlgesinde, Firat Irmaginin iki kolundan
biri olan Murat Nehrinin yaninda kurban kesilerek, kesilen kurbanin bu suya atildigi ifade edil-
mektedir. Yakutlarda “taig” olarak adlandirilan, gayin sag ve sol tarafinda biten agaglara, suya
sunulan kurbanlarin asildigi bir kurban rittieli bulunmaktadir (Bayat, 2006: 249). Bu baglamda
eski Turk inang sistemi igerisinde, Gok Tanri igin su kiyilarinda kurban kesme anlayiginin yani
sira Murat Nehrine, cennetten ¢iktigina inanilan Firat Nehrinin bir kolu olmasi dolayisiyla da
bir kutsiyet atfedilerek kutsal mekan olarak kabul edildigi anlasilmaktadir.

Cihan Sah ile Semsiyye Hikayesinde, Cihan Sah, peri kizlari suya girip ¢ikarken en k-
¢k peri kizi olan Semsiyye’ye asik olur. Cihan $ah, Mirg Sah’dan (Pir), gdmlegin peri kizla-
rinin cani oldugunu ve o olmadan ugamayacagini, 6grendigi gibi Semsiyye’nin gémlegini alir.
Diger iki peri kizi, sudan ¢ikip gémleklerini giyip ugarlar. Cihan Sah, Semsiyye’'nin kagip git-
memesi igin gdmledi vermez. Cihan Sah ve peri sultaninin kizi $emsiyye Hanim birbirlerine
asik olurlar. Semsiyye Hanim, insan suretinde Cihan $ah’in memleketine gider ve saklanan
gémlegini bulur. Eger beni seviyorsan gel beni bul diyerek gémlegdi giyerek yok olur. Cihan
Sah, Gzuntl icinde babasina gitmek istedigini sdyler. Babasi da gungérmus kisileri toplar ve
Cihan Sah’a akil vermesi igin getirtir. Glingérmus Kigiler sdyle der:

“Gonulden giderur g nesne kaygu
Biri hub, biri ¢cimen, biri akarsu
Gondule geturdr Gg nesne kaygu

Yavuz yoldas, yavuz komsu, yavuz su”, diyerek Cihan $ah’in kafasi dagilsin diye irmak
kenarina géturirler (Dasdemir ve Babdr, 2015: 55- 66).

insan ruhunu ve zihnini yoran etkilere karsi doganin insani sakinlestirici ve ruhunu ona-
rici bir etkisi vardir. Doga, insanda pozitif duygulari uyandirarak negatif duygulari bastirmak-
tadir. Clnkl insan biyolojik olarak su ve dogaya karsi olumlu tepkiler verecek sekilde
donatiimistir. Ancak su, dinginligi ve sakinligiyle insana huzur verdigi gibi coskunluguyla da
korku vermistir. Zira su, igerisinde barindirdigi yaratim gictinin yaninda yikim gictne de sa-
hiptir. Suyun igerisinde barindirdidi bu yikim giicli, dinyanin sonun anlatildigi tufan mitlerinde
yer almaktadir. Beydili'ye gore, yaratilig mitlerinde kainati yaratan sembollerden biri olan su,
eskatolojik mitlerde ise diinyanin sonunu getiren bir semboldir (2004: 202- 203). Baslangigta
var olan ve yaratilisin cevheri olan su, yarattigi her seyi arindirarak ve yok ederek yaratimi
yeniden saglar. Tufan ile yok olan her sey, yeni bir formla yeniden var olarak déngusel bir
sekilde kendini tekrar eder. Bu baglamda hikaye icerisinde gegen, “insanin gonline kaygi ve-
ren yavuz su”, ifadesi diinyanin sonunun anlatildigi eskatoloji mitlerindeki tufan sularidir.
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Halk hikayelerinde yer alan akan suya bakinca insanin, kdtl ve karamsar distincelerinin
yok olacagi inanci ile Turk inang sisteminde var olan kotu riya gérdugunde akan suya anlatma
inanci ayni digtincenin bir sonucudur. Suyun igerisinde barindirdigi arindirici ve sagaltici gug,
bu disincenin temelini olusturmaktadir. Tanri, eskatoloji mitlerinde, tufan sularinin igerisinde
barindirdidi arindirma gucinu kullanarak yeryuzinde var olan ve kendisinin memnun olmadigi
duzeni yikarak arindiriimis bir sekilde yeniden bir dizen kurmaktadir (Hooke, 1995: 32-33;
C1g, 2009: 88-89; Turker, 2011: 457; Caner, 2017: 19; Yucel ve Parilti, 2019: 250, Yavuz,
2019: 247; Can, 2011: 33-34). Eliade’ye (2015: 233) gore, suyun igerisinde her sey ¢ozuldr,
her form bozulur; suya daldirdiktan sonra higbir sey énceki halini devam ettiremez. Suya dal-
dirma ise insan duzleminde 6lim, kozmik dizlemde ise periyodik olarak dinyayi ilksel okya-
nusta yok eden tufan demektir. Butin formu bozarak, éncesinden tamamen uzaklastirarak su,
arindirma, yeniden yaratma, yeniden dogurma gucunu kazanir. Zira kendisine daldirilan sey,
gunahsiz veya ge¢misi olmadan sudan tekrar dirilir ve yeni bir evrimle yeni bir hayata kavusur.
Tufan mitlerinde yer alan suyun igeresinde barindirdigi arindirma guicu, Turk dustince sistemi
icerisinde suyun bir sagaltim araci olarak kullaniimasina sebep olmustur. Bu baglamda Turk
kaltirande su, buyu gibi kotu enerjilerin sagaltiimasinda da kullanilan bir unsurdur.

Sonug

Tark halk hikayelerinde ayna islevi gbéren su yulzeyleri sevgilinin suretini asida yansit-
maktadir. Asigin su yuzeyinde gordugu aslinda sonsuz olanin kendisini sonlu olanda goster-
mesidir. Kalp aynasinin maddi duygulardan arinip temizlenmesi ile insanoglu, manevi olana
daha ¢ok yaklasmakta ve onun yansimasini kalp aynasindan daha net gdrebilmektedir. Bu
baglamda halk hikayelerinde kahramanlarin su ytzeyinde sevgililerinin suretini, onun ardinda
ise tek ve gercek olani gérmeleri idealize edilmis kahramanin, kalp aynasinin temiz ve kalp
g6zinin agik oldugunu gdstermektedir.

Su, Tanr’nin isim ve sifatlarinin yansidigi bir alem aynasidir. Suya yansiyan géruntd,
nitelik olarak o gortntliyli meydana getirene benzese de maddesel olarak farklidir. Nitekim
Turk halk hikayelerinde ayna islevi goren su ylzeyine yansiyan, sevgilinin sureti olsa da as-
linda bu suretin arkasinda gérinen Tanri’nin guzelligi ve kudretidir. Zira yatay dizlemde ay-
nanin 6n yuzinde sadece sevgilinin suretini gérmek, kalp aynasi berrak olmayanlar igindir.
Dikey duzlemde aynaya yansiyan ise kalp aynasi berrak ve hakikati gorebilenler icin Tanr’'nin
kudreti ve guzelligidir. Olaganusti dogumu ile birlikte idealize edilmis, dogumundan itibaren
Tanri Kut'u ile donatiimig olan kahramanin, sevgilisini dogrudan degil de ayna islevi géren su
yuzeyinden gorerek &sik olmasi; aslinda kahramanin kalbinin, aynanin 6n yuzeyinde gorunen
surete degil ardinda goérdugu, Tanr’nin kudreti ve guizelligine asik oldugunu ifade etmektedir.

Su, kahramana sevgilisinin ylzinu yansitmasinin yani sira bazen de benligine ve ruhuna
tutulan bir ayna iglevi gérmektedir. Hemen tim mitolojilerde ve inan¢ sistemlerinde yaratim
sudan baglamaktadir. Dolayisiyla su yaratimin asli unsuru ve yaratilanlarin 6zidir. insan ise
yaratildigi 6ze yani suya bakarak kendi 6zinu/ ruhunu gbrecek ve onunla yuzlesebilecektir.
Tark halk hikayelerinde kot ve karamsar dustncelere sahip olan kahramanin, bu dusuncele-
rinden arinabilmek igin akan bir suya baktiriimasi uygulamasi bu dusincenin bir sonucudur.
insan, akip giden hayatini akan bir su kenarinda seyrettiginde, akan suyun (izerine yigilan
copler gibi kendi hayat suyu tzerinde biriken kétd ve karamsar digtnceleri de gorebilecektir.
Bdylece insan, kendi hayat suyundaki bu ¢opleri diger bir ifade ile kdtu dugtnceleri hayat su-
yundan temizleyebilecektir. Dolayisiyla hayat suyunu ¢opten temizleyen insan, 6zinu de arin-
dirarak ilahi kudretin daha net yansiyabilecegi berrak bir kalp aynasina sahip olabilecektir.
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TURKIYE CUMHURIYETI DONEMINDE ALFABE
TARTISMALARI VE HARF iNKILABI

0Z: Gegmisten giiniimiize kadarki siiregte toplumlar konustuklari dili, gérsel olarak ifade
edebilmek igin gesitli isaretler kullanmiglardir. Tirk milletinin tarih boyunca farkli alfabeler
kullandigi bilinen bir gergektir. islamiyet'ten 6nce Kék-Tiirk ve Uygur alfabelerini kullanan
Tirkler, Islamiyet'in din olarak kabul edilmesi ile birlikte, yakin miinasebet icinde oldugu
Farslilardan, Fars gramer yapisi temelinde Arap alfabesini almig, 1 Kasim 1928 tarihinde
Yeni Tirk harflerinin kabul ve tatbiki hakkindaki kanunun kabul edilmesine kadar
kullanmistir. Bu tarihten itibaren kullaniimaya baslanan Latin alfabesi ile Harf inkilabi Tiirk
modernlesme hareketleri igerisinde, yillardir en gok tartigilan inkilaplardan biri olmustur.
Sadece Inkilabin gergeklestirildigi cumhuriyet dénemi ve sonrasinda degil, Osmanli
Devleti’'nin son doneminde de alfabe degisikliginin aydinlar tarafindan tartisildigi
gorilmektedir. Alfabe degisikligine aydin yaklagimlari zaman zaman ideolojik seviyede
kalsa da 6nemli elestiriler yapildidi da bir gergektir. Cumhuriyetin ilanindan sonraki suregte
alfabe degisikligi tartismalarinda kimi aydinlar Latin alfabesine gegisi tamamen
reddederken, kimileri zaman kaybetmeden gegilmesi gerektigini disunuyordu. Bunun
yaninda Latin alfabesine gecise muhalefet serhi koyan bazi aydinlarin da gegisin nasil
yapilabilecegi Uzerine ¢6zim Onerileri Urettikleri gézlemlenmektedir. Ayrica alfabe
degisikliginin ardindan yapilan dil devrimi galismalari, bu tartismalarin yogunlastigi baska
bir saha olarak karsimiza gikmaktadir. Sovyetler Birligi'nin 1991’de dagiimasinin ardindan
bagimsizliklarini kazanan Turk dinyasi ile dil ve klltar birligini saglamak, egitim ve bilim
alaninda is birligini artirmak icin ortak bir Tirk alfabesinin gelistiriimesinin dnemi lizerinde
durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Modernlesmesi, Harf inkilabi, Alfabe Devrimi, Arap Alfabesi,
Latin Alfabesi.

ALPHABET DEBATES AND THE ALPHABET REFORM IN THE
REPUBLIC OF TURKEY PERIOD

ABSTRACT: Throughout history, societies have used various signs to visually express
the languages they speak. It is a well-known fact that the Turkish nation has used different
alphabets throughout its history. Before the adoption of Islam, the Turks used the Kok-
Turk and Uyghur alphabets. With the acceptance of Islam, they adopted the Arabic
alphabet, based on Persian grammar, from the Persians with whom they had close
relations, until the adoption of the law on the acceptance and implementation of the New
Turkish Letters on November 1, 1928. The Alphabet Revolution, initiated with the adoption
of the Latin alphabet from this date onwards, has been one of the most debated reforms
within the Turkish modernization movements for years. It is observed that the alphabet
change was discussed by intellectuals not only during and after the Republican period,
when the reform was carried out, but also in the late period of the Ottoman Empire.
Although the approaches of intellectuals to the alphabet change sometimes remained at
the ideological level, it is a fact that significant criticisms were also made. In the process
following the proclamation of the Republic, some intellectuals completely rejected the
transition to the Latin alphabet, while others believed that the transition should be made
without delay. Moreover, it is observed that some intellectuals who opposed the transition
to the Latin alphabet also produced solution proposals on how the transition could be
made. Furthermore, the language reform efforts following the alphabet change emerge as
another area where these discussions intensified. Following the dissolution of the Soviet
Union in 1991, the importance of developing a common Turkish alphabet to ensure
linguistic and cultural unity and to enhance cooperation in the fields of education and
science with the newly independent Turkic world is emphasized.

Keywords: Turkish Modernization, Letter Revolution, Alphabet Revolution, Arabic
Alphabet, Latin Alphabet.
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Giris

Turk modernlesmesi; Osmanli Devleti’'nin 14. ylzyildan itibaren hemen her sahada ha-
kimiyet kurmaya bagladigi bati kargisinda, 18. ylzyila gelindiginde geri kalindiginin kabul edil-
mesiyle, basta askeriye olmak Uzere birgcok alanda yapilmaya calisilan degisikliklerle
baslamaktadir. Donemin devlet idarecileri, devleti o eski mamur glnlerine ulagtirmanin yolunu,
yapilacak kimi islahatlarda gormekteydi. Bu maksatla da Tanzimat Fermani ile baslayan su-
recte ordu, hukuk, editim vb. alanlarda c¢esitli islahatlar hayata gegirildi. Tanzimat Dénemi re-
formlarinin amaci, Osmanli Devleti'ni Bati'nin bilimsel, teknolojik ve askeri Ustinlugline karsi
daha dayanikli ve modern bir yapiya kavusturmakti. Bu reformlar, Osmanli toplumunda gesitli
alanlarda dnemli degisikliklere yol agmis ve modernlesme ¢abalarinin temel taglarini olustur-
mustur. Tanzimat Fermani, hukuki dizenlemelerle vatandaslarin can ve mal givenligini ga-
ranti altina alirken, egitim alanindaki reformlar ise modern okullarin agilmasini ve mevcut
egitim sisteminin Bati'ya benzer sekilde yeniden yapilandiriimasini hedeflemistir. iste bu faali-
yetlerin ilerleyen safhalarinda, 19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren, donemin Turk aydinlari
arasinda tartisilan hususlardan biri de alfabe ile ilgili yapilacak dizenleme veya degisiklik ¢a-
hsmalariydi. Alfabede yapilacak dizenleme ya da degisiklik galismalari, yalnizca bir yazi sis-
temi degisikligi degil, ayni zamanda Batililasma ve modernlesme yonundeki ideolojik
dénudsumun de bir pargasi olarak gorilmustir. Dolayisiyla bu tartismalarin olusturdugu fikri
zemin, cumhuriyetin ilanindan sonra gergeklestirilecek olan harf inkilabinin temelini olustur-
mus, Tark modernlesmesinin dil ve kaltir boyutunu sekillendirmistir.

Gegmisten glinimuze kadarki suregte toplumlar konustuklari dili, gorsel olarak ifade
edebilmek igin gesitli isaretler kullanmiglardir. Onceleri kil tabletler ve taglar izerine yazilan
civi yazisi ve yuzlerce sembolden olusan hiyeroglif yazi seklinde geligsen harfler, bir gérise
gore Fenike Alfabesi’nde sadelesmis ve glinimuzde dinyanin birgok ulkesinde o llkede ko-
nusulan dilin dzelliklerine uygun kimi sembollerin eklenip ¢ikariimasi ile inga edilen ve kullani-
lan (bizdeki G, S, |, O, U seslerinde oldugu gibi) Latin alfabesinin temelini olusturmustur (Avcl,
2013: 44). Dil, bir milletin varolus suirecinde sahip oldugu ana unsurlarin baginda gelmektedir.
Cunka dil, kaltur ve degerlerin gelecek kusaklara aktariimasinin aracidir. Milletin varliginin de-
vami da bu sayede gergeklesir. Dilin s6zlu ifadesinin yaninda, yazili ifadesi bu agidan blyuk
onem arz etmektedir. Nitekim bu hususu Namik Kemal, kaleme aldigi bir mektupta “Almanya
hukemasindan (filozof) Leibniz, bana bir glizel elifbd, sana bir glizel lisan ve o kuvvet ile bir
guzel millet yapayim demis. Lisan, bir kavmin digerine inkildbini men igin, belki diyanetten bile
daha kuvvetli bir seddir” (Tansel, 1953: 245) seklinde ifade etmektedir.

Turkler asirlar 6ncesine dayanan kadim tarihleri boyunca farkh alfabe érnekleri kullan-
mistir. Tarihi sireg igerisinde Gokturk, Mani, Sogut, Uygur, Brahmi, Tibet, Slryani-Estrangelo,
Mogol-Passepa, ibrani, Grek, Arap, Latin, Kiril ve Ermeni (Kipgak metinleri) alfabelerini kullan-
mis olmakla birlikte en genis 6lgtide kullanmis olduklari yazi sistemleri Gokturk, Uygur, Arap,
Latin ve Kiril'dir (Simsir, 1992: 6; Ulkiitasir, 2000; ipek, 2017: 21). Bahsi gegen bu alfabeler
icerisinde 1000 yil agkin sure kullandigimiz Arap kokenli alfabe, TBMM’nin 1 Kasim 1928’de
kabul ettigi “Turk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Hakkindaki Kanun” ile yerini Latin kdkenli Turk
alfabesine birakmistir. Kanunun kabuliinden 6nce Ulkemizde yasanan yogun tartismalar, al-
fabe degisikliginin kanunlagmasi ile birlikte azalmig gibi géziikse de Dil Devrimi bashgi altinda
yuratilen faaliyetler tartismalari alfabe cihetinin 6tesine tasimistir. Bu galismanin amaci da
Tiirk modernlesmesinin en ¢ok tartigilan konularindan biri olan Harf inkilabinin; tarihi alt yapi-
sini, konunun aydinlarimiz tarafindan nasil ele alindigini, inkilabr dogru bulanlarin ve bulma-
yanlarin konuya nasil yaklastiklarini, inkilaba giden sireci ve ginumuzde Turk dunyasi ile
ortak Turk alfabesi gelistirme faaliyetlerini, yapilmis olan galigmalarin dokiimanlarini inceleye-
rek agiklamaktir.

Osmanli Devleti’nde Alfabe ile ilgili Tartigmalar

Osmanli Devleti'nin Klasik Caginda (1300-1600) okuma-yazma sadece devlet ricalinin
yerine getirecegi isler icin elzem oldugundan, herkes okuma-yazmayi1 6grenmeye gerek duy-
mamistir. O dénemin kosullarinda, devletin ihtiya¢g duydugu bireyler Enderun veya Medrese
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gibi kurumlarda yetigtiriliyordu. Mukayese ettigimizde ayni donemde Bati'da da benzer bir du-
rumun gecerli oldugu soylenebilir. Ancak zamanla Bati'da okuryazar sayisinin artmasiyla bir-
likte kalkinma ve gelisme sureci hiz kazanmig ve bu durum Osmanli Devleti aleyhine bir
degisime yol agmistir. Avrupa kargisinda geri kaldiklarini ve giderek daha da gerilediklerini fark
eden Osmanlilar, bu durumun nedenleri Gzerine diglinmeye baglamis ve bazi degisiklikler/ye-
nilikler yapilmasi gerektigini kabul etmiglerdir. Bu yenilik hareketleri farkli alanlari kapsamakla
birlikte, yazi sistemini olusturan Arap harflerinin kullanimini da tartisma konusu haline getir-
mistir. Bu baglamda, elifbanin (alfabenin) islahi Uzerine gesitli galismalar yapilmis ve farkli
gorugler dile getirilmistir (Boyacioglu, 1989).

Osmanli Devleti’'nde alfabeye dair tartismalar, 6zellikle Tanzimat Fermani sonrasi mat-
buat alaninda yasanan gelismelere dayanmaktadir. Batili anlamda gazetecilik faaliyetlerinin
baslamasiyla, matbaada basim esnasinda yasanan zorluklar aydinlar i¢in konunun vahametini
artirmigtir. Harf inkilabinin hemen éncesine kadar uzanan bu sorunu, 1928'de Dolmabahge
Sarayr’ndaki bir toplantida, Servet-i Flinun sahibi Ahmet insan Tokgéz: “Efendiler, bugiin Tirk
matbaalarimizda ikiser buguk metreyi dolduran her harf kasasinin iginde 520’den 618 ¢eside
kadar harf var, dersem buna hayret etmeyiniz” sézleriyle dile getirmistir (UlkGtagir, 2000: 78).

Aydinlar arasindaki alfabe tartismalari hususunu, Turk fikir ve edebiyatinin énde gelen
isimlerinden Peyami Safa soyle aktarmaktadir:

Birinci derece yerli meseleler arasinda bir de elifba minakasasi vardi. Fikir adamlarinin
codu, geri kalmamizin blylk sebeplerinden birini elifbanin noksanlarinda goéruyorlardi. Birkag
partiye ayrildilar: Huseyin Cahid gibi dogrudan dogruya Latin harflerinin alinmasini isteyenler,
ordu elifbasi vs. gibi yeni sekiller icadina girigsenler ve Arap harflerinin tadili distincesinden ileri
gitmeyenler vardi. Fakat bunlarin hepsi, elifba meselesini halletmedikge, bizim icin 6z ve tez
ilerlemenin imkansizhginda birlesmislerdi. (1996: 27).

Osmanli Devleti’'nin son doneminin énemli sadrazamlarindan olan Ahmet Cevdet Pasa,
alfabe Uzerine galisma yapanlarin baginda gelmektedir. Pasa; 1851 yilinda yazip yayimladigi
meshur "Kavaid-i Osmaniye" kitabinda, Turk¢ede bulunup da Arap harfleriyle ifade edilemeyen
sesler igin bir yazi sistemi gelistiriimesi gerektigini vurgulamigtir. Bu vurgulamanin akabinde
konu, Encimen-i Danis tarafindan ele alinmis ve nihayetinde 1863-1864 ders yih kitaplari ha-
rekeli’ (Ustlin, esre ve dtreli) olarak yazilmigtir (Ulkiitagir, 2000: 20).

Alfabe hususunu ele alan énemli isimlerden biri de Maarif Nazirligr yapmig olan Manif
Pasa’dir. Antepli Munif Paga, 13 Zilkade 1278 (11 Mayis 1862) tarihinde, kurucusu oldugu
Cemiyet-i iimiyye-i Osmaniye’de dizenledigi bir konferansta alfabe meselesine deginmis, Arap
harflerinin mevcut yapisinin yetersizliklerinden bahisle bu harflerin reforme edilerek yeniden
sekillendiriimesi gerektigini dile getirmistir. MUnif Paga’ya gére, bu sayede Arap harflerinin ya-
ziligini ve okunusunu daha kolay hale getirecek bir sistem gelistiriimis olacaktir (Ulkitasir,
2000: 17). Bu o6neri, dilin sembolik ifadesi olarak yazida karsilasilan zorluklarin anlasilirhgi
onemli dlgude etkiledigini gostermektedir.

Munif Pasa’nin yani sira Azerbaycan Turkl Ahundzade Mirza Feth-Ali de alfabe konu-
sunda yaptigi calismalarla dikkat gekmektedir. Ahundzade, Rusya Turkleri arasinda Arap harf-
lerinin dizeltiimesi ve degistiriimesi fikrinin 6nclsi olarak kabul edilmektedir. 1863 yilinin yaz
aylarinin sonlarinda (Temmuz-Agustos) istanbul’a gelen Ahundzade Mirza Feth-Ali, hazirla-
digi harf 1slahi tasarisini Rus elgisi aracihgiyla dénemin Sadrazami Kegecizade Fuat Pasa’ya
sunmustur. Kegecizade Fuat Pasa, bu 6nemli tasariy1 daha detayli tartisiimasi ve incelenmesi
maksadiyla Cemiyet-i iimiye-i Osmaniye’ye yénlendirmistir (Bayur, 1983: 455). Fakat birine
Mirza Feth-Ali’nin de katildigi iki oturumdan olumlu bir netice gikmamistir. Oturumlar netice-
sinde alinan kararlarda harflerin islahina ihtiyag oldugu kabul edilmistir. Ancak hazirlanan bu

1 Hareke; Arap harflerinin (izerine veya altina konulan isaretlerdir ve bu igaretler, harflerin nasil okunacagini be-
lirler. Ustiin, esre ve 6tre olmak Uizere Ug ¢esit hareke vardir. Bu isaretler, harflerin dogru bir sekilde okunmasina
yardimci olur ve kelimelerin dogru bir sekilde telaffuzunu saglar.
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1slah 6nerisinin kelimelerin tamaminin okunmasini saglamasina ragmen harflerin eski sekille-
rinde oldugu gibi bu yeni sekillerinde de basim islerinde kilfetli olacagi ileri surilmustir (Tan-
sel, 1953: 226). Ayrica alfabe degisikliginin cok gii¢ olacag ve islami eserlerin terk edilmesine
de zemin hazirlayacag gibi fikirler bu islah teklifinin reddedilmesi gerektigi goruslerini 6ne ¢i-
karmistir (Goksel, 1988: 27-28). Mirza Feth-Ali'nin bu galigmasi, alfabenin modernize edilerek
daha islevsel hale getiriimesine yonelik Gnemli bir adimdir ve donemin aydinlarinin dikkatlerini
konuya cekerek, alfabe konusundaki tartismalari derinlestirmistir. Bu noktadan sonra Mirza
Feth-Ali i1slah projesinden vazgecerek, Latin alfabesine gegcilmesi gerektigi ile ilgili calismalar
yapmig, fakat bundan da bir netice alamamigtir. Hatta Latin alfabesine gegis ile ilgili goruslerini
Kegecizade Fuat Pasa’ya ulastirmis, Fuat Pasa’da (daha sonralari Harf inkilabina karsi ¢ikan-
larin ve elestirenlerin ifadelerini 6nceden dillendirerek) bu konudaki goruslerini “Mirza’nin de-
digi dogru ve Latin harfli bir elifba ile yazip okumak kolaysa da, bin yillik mazi ve maarifimizle
baglarimiz kesileceginden, bdyle bir degisiklige lizum yoktur” (Kirzioglu, 1977: 110) seklinde
ifade etmistir.

Bir baska Azerbaycan Turkl olan Abdulla Bey Efendizade’nin alfabe degisikligine dair
goruslerini Latif Kerimli s6yle aktarmaktadir:

Alfabemiz, yeni silahlar ile donatilmis askerlerin karsisina eski silahlar ile gikan askere
benzemektedir. Hala alfabe degisirse, dinin elden gidecedi séylenmektedir. iste Katolikler,
acaba onlar dine tapinmak ile Latin alfabesine ge¢mediler mi? Hatta iki alfabemizde olabilir!
Biri seriat icin, digeri ise edebiyatimiz, yazimiz i¢in olsun! BlyUk sairimiz Mevlana’da Turktur.
Ancak eserleri Farsgadir. Farslagsmis bir Arap alfabesi kime gerek? Bu, Farslar igin gerekli
bir alfabe olabilir, bizim icin ise degil (2002: 277).

Abdulla Bey Efendizade, dini nedenlerle alfabe degisikligine karsi ¢ikiglari bu gorusle-
riyle ortadan kaldirarak, Latin alfabesine gegise olan direnci kirmaya galismigtir.

Alfabe tartismalarina Namik Kemal ve Ali Suavi gibi aydinlarda dahil olmustur. Azerbay-
can Turku aydinlarin aksine, Namik Kemal ve Ali Suavi, Latin alfabesine gegise karsi gikmis-
lardir. Namik Kemal her zaman mevcut alfabenin islahini savunmus, alfabenin degistiriimesine
Ozellikle de Latin alfabesine gegilmesine kargi ¢cikmistir (Tansel, 1953: 238). Ali Stavi'ye gére
de alfabenin korunmasi sarttir. 1869’da yayimladigi makalesinde Arap harflerinin iyi olmakla
beraber, kimi kusurlari bulundugunu, i1slah edilmesi gerektigini vurgulamis ancak alfabenin ta-
mamen degistirilerek yeni bir alfabeye gecilmesine taraftar olmadigini belirtmistir. Ona goére
Arap harfli Tark yazisi, Latin harfli Avrupa yazilarina gére daha az yer kaplamakta ve daha
hizli yaziimaktadir. Bu durum harflerin i1slaha ihtiyaci olmadidi anlamini tagimamaktadir (Ulki-
tasir, 2000: 20-21; Celik, 1994: 639-640). Alfabenin degistiriimesi degil, 1slahindan yana olan-
lardan biri de Eblzziya Tevfik'tir. O da tipki Namik Kemal gibi memlekette okuyup yazmayi
guclestiren, dolayisiyla Avrupa milletlerinden maarif sahasinda geri kalmamiza yol agan se-
bebi, kullanilan harflerde degil, tahsil usuliniin fenaliginda bulmaktadir (Tansel, 1953: 236).
Sati Bey de dikkatleri Japon alfabesine ¢ekip “Elifbanin zorlugu terakkiye mani olsaydi, Japon-
larin bir adim bile atmamasi icap ederdi” (Safa, 1996: 27) diyerek bu gérise destek vermigtir.
II. Megrutiyetin ilanindan sonra alfabe konusunda gerek resmi gerekse 6zel birtakim ¢alisma-
larin oldugu gériilmektedir. Ozellikle ddnemin Maarif Naziri Siikrii Bey’in kurdurdugu Islahat-1
iimiye Enctimeni yazim (imla) konusunda gesitli calismalar yapmustir. Kurulun lyeleri arasinda
Babanzade Naim, Ziya Gokalp, Riza Tevfik Bélikbagl, ismail Hakki Baltacioglu gibi devrin
taninmig simalari bulunmaktadir (Ulkitasir, 2000: 22). Yazim konusundaki tartismalarin hur(f-
I munfasila yani ayrisik harflerle yazma konusunda yogunlastigi gorilmektedir. Bu konuda ga-
lisma yapanlarin basinda Milasli Dr. ismail Hakki Bey, Celal Sahir Erozan, Cenab Sahabet-
tin’in kardesi Ali Nusret gibi aydin ve yazarlar gelmektedir.

Harflerin ayri yazilmasi ile ilgili olarak 6nemli bir galigsma da Harbiye Naziri Enver Pasa’ya aittir.
Ordu Elifbasi, Hatt-1 Cedid, Enver Pasa Yazisi gibi adlar verilen bu munfasil harflerle, Harbiye
Nezareti (Milli Savunma Bakanligi) tarafindan bazi resmi genelgeler hep bu hat (yazi) ile ya-
zilip orduya génderildigi gibi, askerlige ait birtakim kiigiik kitaplarda basilip yayimlanmistir (Ul-
kitasir, 2000: 26; Giritli, 1988). Orduda bir muddet kullanilan bu yazi sekli, gelen kimi sikayetler
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ve patlak veren I. Diinya Savasi sebebi ile rafa kaldiriimistir. Murat Bardakgi'nin aktardigina
gbre, Kazim Karabekir'in “Enver Paga Yazis!” ile ilgili ilging bir iddiasI bulunmaktadir. Bardakgt,
s6z konusu iddiayi “istiklal Harbi'nin kahramanlarindan Kazim Karabekir, hatiralarinda ‘Enver
Pasa Yazisr’ olarak bilinen alfabe ile imlayi 20. yuzyilin ilk senelerinde Rumeli’de gorev yaptigdi
sirada bizzat gelistirdigini ama Enver Pasa’nin bu sistemi sonraki yillarda kendi bulusu olarak
uygulamaya koydugunu yazar” (Bardakgi, 2014) seklinde kaleme almistir.
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Resim 1: “Harfleri Islah Cemiyeti’nin 22 Mayis 1914’te yayinladidi “Enver Pasa Alfabesi” (URL-1)

[I. Megrutiyet ddneminde harflerin islahi géruslerinin yani sira, Latin alfabesine gegilmesi
gerektigini digtnenlerde vardir. Nitekim, Hiseyin Cahit Yalgin, Abdullah Cevdet, Celal Nuri,
Kiliczade Hakki gibi aydinlar Latin harflerini temele alan yeni bir Turk alfabesinin viicuda geti-
riimesi konusunda dénemin kosullari icinde oldukga cesur yayimlar yapmislardir (Ulkitasir,
2000: 28). Hatta bunlardan gazeteci Celal Nuri, kaleme aldigi bir kitabinda “Hurdfatimiz (harf-
lerimiz) berbattir. Bu harflerle biz isimizi géremeyiz. Bunlar nakafidir (yetersizdir). ...Islah-1 Hu-
ruf gibi bos, vahi tedbirlere miracaat edecegimize bir saat evvel, kemal-i cesaretle Latin
harflerini kabul etmeliyiz” (Ulkitagir, 2000: 29) diyerek Latin alfabesine gegisin nigin elzem
oldugunu kaleme almigtir.

I. Dinya Savasi’'nin ardindan imzalanan Mondoros Ateskes Anlagmasi ile vatan toprak-
lari bir bir isgal edilmeye baslanmistir. Mustafa Kemal Pasa’nin Samsun’a ¢ikisi ile baslayan
Milli Micadele hareketinin muzaffer olmasi ile batin bu tartismalar baska bir mahiyet kazan-
mis ve Latin alfabesine dayali yeni Tirk alfabesi kabul edilmistir. isin ash, Gazi Mustafa Kemal
Pasa, daha Erzurum Kongresi esnasinda Mazhar Mfit'e, zaferin kazaniimasinin akabinde ya-
pacaklarina dair aldirdigi notta, cumhuriyete gegis ile birlikte Latin alfabesine de gegilecegini
yazdirmistir (Kansu, 1997: 131). Atatlrk’in henuz dinyaya gelmedigi yillarda baglayip, Onun
genglik yillarinin 6nemli tartismalarindan biri haline gelen alfabe degisikligi fikri boylece hayata
gegirilmigtir.

Butun bu tartismalar, alfabeye dair ddnemin aydinlarinin genel itibari ile bir konuda hem-
fikir olduklarini géstermektedir. O da alfabe ile ilgili genel bir sikintinin oldugudur. Bu sikintinin
ortadan kaldiriimasinin yolunu her biri farkli sekilde incelemis ve gesitli ¢6zim Onerilerinde
bulunmustur.

Milli Miicadele Sonrasi Alfabe Tartismalari ve Harf inkilabi

Kurtulus Savasrnin kazanilmasindan sonra, Atatlrk’tn tabiri ile esas savas yeni basli-
yordu. Bati karsisinda hemen her sahada geri kalmis olan ulkeyi kalkindirmak ve ileri goturmek
siariyla hareket edilmeliydi. Bunun en 6nemli ayaklarindan birini ekonomi sahasi teskil etmek-
teydi. Bu maksatla izmirde 21 Subat 1923'te Kazim Karabekir Paga baskanhginda “Milli iktisat
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Kongresi” tertip edilmistir. Kongre esnasinda alfabe ile ilgili de bir gelisme yasanmistir. Latin
harflerinin kabul ediimesi konusunda, kongrede isci delegeleri olan izmirli Nazmi ve iki arka-
dasi tarafindan bir dnerge sunulmustur. Ancak, bu énerge kongre baskaninin (Kazim Karabe-
kir Pasa) siddetli itirazlari nedeniyle genel toplantida okunmadan reddedilmistir. Kazim
Karabekir, Latin harflerinin kabultinin islam birligini zedeleyecegi gerekgesi ile 6nergeye karsi
cikmistir (Ulkutasir, 2000: 43). Karabekir Pasa’nin siddetli muhalefetinin sebebi, Latin harfle-
rine gecisi sadece teknik bir degisiklik olarak degil, ayni zamanda toplumsal ve dini kimlik Uze-
rinde de onemli yansimalari olan bir mesele olarak degerlendirmesiydi. Nitekim, Kazim
Karabekir daha sonra Hakimiyet-i Milliye gazetesine 5 Mart 1923’te verdigi roportajda nigin bu
teklife karsi ¢iktigini su cimlelerle ifade etmigtir:

Acaba bu Latince kabul edilebilir mi? Bu kabul edildigi gin memleket herc U merce
girer. Her seyden sarf-1 nazar bizim kitiiphanelerimizi dolduran mukaddes kitaplarimiz, tari-
himiz ve binlerce cild dsarimiz bu lisanla yazilmis iken blsbutin bagka bir sekilde olan bu
harfleri kabul ettigimiz gin, en buyuk felakete derhal bltiin Avrupa’nin eline giizel bir silah
verilmis olacak, bunlar alem-i islama karsi diyeceklerdir. ...Sonra bizim dilimizi terennim
edecek higbir Latin huruf (harf) yoktur. (Ulkitasir, 2000: 43-44).

Kurtulug Savasi esnasinda harareti diisen alfabe tartismalari, Kazim Karabekir Pagsa’nin
bu agiklamalarinin ardindan yeniden glindem olmustur. Gazeteciler, yazarlar ve aydin kesim
bu konuda yazilar yazmaya baglamistir.

Harf inkilabina giden bu sirecte Halit Ziya Usakligil, Veled Celebi izbudak, Ali Canip
Yoéntem, Prof. Dr. M. Fuad Koéprill, Prof. Dr. Zeki Velidi Togan, Cenap Sehabettin ve Avram
Galanti gibi 6nde gelen isimler, Latin alfabesine gegise karsi gikarak Arap alfabesi ile yola
devam edilmesi yoniinde goris bildiriyorlardi (Ulkitagir, 2000: 54). Bunlardan; istanbul Uni-
versitesi miderrislerinden Avram Galanti “Tiirkgede Arabi ve Latin Harfleri ve imla Meselesi”
isimli calismasinda Latin harflerinin Tirkgeye uygun olmadigini savunuyordu. Dr. ismail Stkri
Bey de ictihad yayinlari arasinda gikan “Asri Tiirk Harfleri Hakkinda” isimli kitabi ile Avram
Galanti’ye cevap veriyor ve ¢agdas Turk harflerinin ancak Latin harfleri olabilecegini iddia edi-
yordu. (Simsir, 1992). Turkgu aydin Zeki Velidi Togan da konu hakkindaki goéruslerini:

Suret-i katiyede bilmeliyiz ki Latin hurufatinin lisanimiza tatbiki imkénsiz ve mezur-
dur... Bu tatbik ya cebir yoluyla defaten yahut yavas yavas terbiye yoluyla olabilir. Cebren
oldugu vakit mesela Arap hurufati istimal-i suret-i katiyyede menolunur. Ahali bilsin bilmesin
Latince yazilir (1926).

seklinde agikhyordu. Togan, her ne kadar Latin alfabesine gegisin mimkin olmadigini
soylese de bdyle bir degisikligin iki yolu oldugunu dusundyordu. Bunlardan biri zorla digeri ise
zamana yayarak egitim yoluyladir. Zorla yapildiginda Arap alfabesinin kullanimi kesinlikle ya-
saklanmalidir. Fuad Koprulu ise harf meselesinin, bir millet icin hayati degil, tali bir sorun oldu-
gunu dusunmektedir. Latin harflerinin kabulliyle Bati medeniyetine daha kolay uyum
saglanacagini dustnenler oldugunu vurgulayarak, bir milletin harflerini degistirebilmesi icin
eski bir kulturden mahrum olmasi ve ilkel bir halde bulunmasi gerektigini savunmusgtur. Halbuki
Turk milleti cok eski bir kiltire sahiptir ve ilkel degildir. Ayrica Uygur alfabesinin terk edilip
Arap harfleri kullanilmaya baglandiginda da bu harflerin Turkler arasinda zorlukla yerlestigini
ileri sirmastur (Sahbaz: 2020).

Onlara karsi Abdullah Cevdet, Yunus Nadi, Huseyin Cahit ve Falih Rifki gibi dnde gelen
isimler ise Latin alfabesine gecilmesini istiyorlardi (Ulkitasir, 2000: 54-56). Ornegin Hiseyin
Cahit, 22 Eylul 1923’te Resimli gazetede yayimladigi makalesinde: “Biz memlekette Gmmiligi
azaltamiyoruz. Clnku harflerimiz buna manidir. Cocuklarimiz mekteplerde ¢ sene, dort sene
calistiktan sonra da dogru okuyamazlar” diyerek, ¢are olarak Latin harflerinin kabullini salk
veriyordu. Buna mukabil, Latin alfabesine kargi ¢ikanlar da gocuklarin erken okumasinin her
musklli ¢gézmeyecegi kanaatlerini bildiriyorlardi. Latin alfabesine gegilmesini savunan Mah-
mut Esat Bozkurt, Turk Ocagr’'nda verdigi bir konferansta goéruslerini “Kendisine mensup ol-
makla yegane seref duydugum irkimin bir gtin gtizel dilini Latin harfleriyle ifade ettigini gérmegi
hararetle diledigimi sdylemekten men-i nefs edemem” seklinde ifade etmigstir (Ertem, 1991:
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207). 25 Subat 1924 tarihinde TBMM’de Blitge Kanunu Tasarisi gérismeleri esnasinda s6z
alan izmir mebusu Siikrii Saragoglu, onca ¢cabaya ragmen llkemizdeki okuma yazma oraninin
dusuk olmasinin sebebinin Turkge icin yetersiz kalan Arap alfabesinden kaynaklandigi gori-
suind dile getirmistir (Bigici - OzI{i, 2020: 186).

3 Mart 1924 tarihinde kabul edilen Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile batun egitim-6gretim
kurumlarinin Milli Egitim Bakanhgi ¢atisi altinda birlestiriimesinden sonra alfabe degisikligini
savunanlar konuyu giindemde tutmaya devam etmiglerdir. Bunlardan Huiseyin Cahit 6 Mart
1924 tarihinde kaleme aldigi “Latin Harfleri” baglikli yazisinda; egitim yolu ile Ulkeyi kurtarma
yolunda emin adimlar atan Cumhuriyet’in, Latin harflerini de kabul etmesi durumunda buyuk
bir ilerleme kaydedecegini ve bunun yegane yolunun da bu oldugunu yazmistir (Bigici - OzIi,
2020: 186).

Daha sonraki slUrecgte araya giren diger inkilaplar ve siyasi olaylar nedeni ile durulan al-
fabe tartigmalari, Baki’'de 26 Subat 1926’da toplanan ve gogunlukla, Ttrk topluluklarinin Latin
alfabesine gegisinin konusuldugu Uluslararasi Turkoloji Kongresi’nden sonra 22 Mart 1926’da
TBMM'de bir konusma yapan Maarif Vekili Mustafa Necati Bey’in yazi konusunun bir devlet
sorunu olarak ele alinacagini sdylemesiyle birlikte yeniden baglamistir (Kisikli, 2010: 122).
Tartigmalar surerken TBMM, 20 Mayis 1928'de uluslararasi rakamlari “Beynelmilel Erkamin
Kabuli Hakkinda Kanun”u kabul ederek yurirlige sokmustur. Bu kanunun kabuli ile birlikte
kurulan “Dil Encimeni” yeni Turk harfleri ile ilgili galismalara baslamistir (Aksoy, 1963: 16). Dil
Encumeninin galismalarina paralel olarak kurulan yari resmi Milliyet gazetesi de 26 Haziran
1928'den itibaren enciimen (yelerinden ibrahim Necmi Dilmen’in gelistirdigi yeni harf siste-
miyle yayin yapmaya baglamistir (Simsir, 1992). Harf inkilabi ile ilgili galismalar i¢in toplanan
Dil Enciimeni’nde 17 Temmuz 1928'de bir konusma yapan ismet Pasa 7 yillik bir siireyi 65ngé-
rirken, Mustafa Kemal Paga yeni harflere gecis icin 6 aylik bir sureyi yeterli gormekteydi. Mus-
tafa Kemal Pasa degisiklik hususunda kararli oldugunu 9 Agustos 1928 de Sarayburnu’ndaki
Halk Gazinosu’nda yaptigi konusmada gostermistir. Yeni Turk Harflerinin kabul edilecegini,
zengin ve ahenkli dilimizin bu sayede kendini gosterecegini, Yeni Turk harflerinin bir an evvel
Agrenilmesinin vatanperverlik ve milliyetperverlik vazifesi oldugunu ifade ederek, kadin erkek
tim vatandaslara yeni harflerin 6gretiimesinin énemini vurgulamigstir (Giritli, 1988: 32; Ozerdim,
1998: 15).
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Resim 2: Harf inkilabi Sonrasi Harfleri inceleyen Bir Vatandas (URL-2)

Tarihler 1 Kasim 1928'’i gosterdiginde Turkiye Buyuk Millet Meclisi, “Turk Harflerinin Ka-
bul ve Tatbiki Hakkindaki Kanun”unu onaylayarak yeni Turk harflerini kabul etti. 3 Kasim
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1928’de Resmi Gazete'de yayinlanarak yururlige giren 1353 Sayili Kanun’a goére devlet dai-
relerinde eski harflerin kullanimi 1 Ocak 1929 tarihi itibari ile son bulacak, ancak kullanilan
basili evraklarin degistiriimesi igin 1929 Haziran basina kadar zaman taninacakti. Mustafa Ke-
mal Pasa, yeni harflerin kullaniminin biran evvel baslamasini istiyordu. Clinki “bu ya kisa za-
manda olur veya hi¢ olmaz” diye distintyordu (Giritli, 1988: 35). Bundan sonraki surecte Ulke
sathinda yeni harflerin 6grenilmesi ve okuma-yazma oraninin artirilmasi ¢galigmalari baglamis-
tir. Bas Ogretmenligini Mustafa Kemal Pasa’nin yaptigi “Millet Mektepleri” gatisi altinda her
yas ve meslek grubundan insanimiza okuma-yazma ogretilmigtir. Ataturk yurt gezilerine ¢ika-
rak, Yeni Turk Harflerinin uygulamasini yerinde misahede etmistir. Kendisi de gittigi vilayet-
lerde gerek il erkanina gerekse vatandaslara alfabeyi 6gretmistir.

Tiirk Diinyasi ile Ortak Tiirk Alfabesi GCaligmalari

Glnumuzde Turk dinyasinda Latin alfabesinin kullanimi ile ilgili galismalar da énem arz
etmektedir. 1991°de SSCB’nin dagiimasi ile bagimsizligina kavusan Turk devletleri ile baglarin
kuvvetlendiriimesi maksadiyla, ortak bir alfabeye gecilmesi galismalarinin giindeme geldigi go-
rulmektedir. Ama ne yazik ki bu konuda bugiine kadar istenilen seviyede mesafe alindigi soy-
lenemez. Ortak bir alfabe gelistirilemese de kimi Turk devletleri Kiril alfabesinden Latin
alfabesine gegcis karari almiglardir. Azerbaycan, resmi olarak 25 Aralik 1991 tarihinde 34 harf-
ten mutesekkil Latin alfabesini kabul etmis ve 1992 yilindan itibaren kullanmaya baslamistir.
Ayni sekilde Turkmenistan, 1993 yilinda Latin alfabesine dayali yeni bir Tirkmen alfabesini
kabul etmis ve bu alfabe 1996 yilindan itibaren resmi olarak kullanilmaya baslanmistir. Yeni
Turkmen alfabesi, Turk dillerinin ortak Latin alfabesine uygun olarak tasarlanmig olup, Turk-
men dilinin ses yapisina uygun harfler icermektedir. Ozbekistan da 2 Eyliil 1993 tarihinde Latin
alfabesine gegcisi dngoren bir yasa ile Latin alfabesine dayali yeni Ozbek alfabesinin resmi
olarak kabul edildigini ilan etmistir. Gegis slreci asamali olarak gergeklestiriimis ve eski Kiril
alfabesi ile yeni Latin alfabesi bir siire birlikte kullaniimistir. Bugiin Ozbekistan’da Latin alfabesi
genis ¢apta kullaniimakta ve resmi dilin yaziminda tercih edilmektedir. Son olarak da Kazakis-
tan 2017’'de, kademeli olarak 2025’e kadar 32 harften olugan Latin alfabesine gegme karari
almis bulunmaktadir.

Turk diinyasi ile ortak bir Turk alfabesinin gelistiriimesi ¢galigmalari 1991’den itibaren bas-
lamistir ve Turk dillerinin asli seslerini temel alan alfabe Uzerindeki calismalar, o zaman adi
“Turk Surasi” olan “Tirk Devlet ve Topluluklari Dostluk-Kardeslik ve is birligi Kurultayi”nda
surdurdimastir. 1993'te Antalya’da diizenlenen toplantida, Turk Cumhuriyetlerinin alfabelerine
“Q, X, W, N A” harflerinin eklenmesi ortak karar olarak kabul edilmistir (Ozgubukgu, 2024). Bu
noktadaki énemli bir calisma da Turk Dil Kurumu (TDK) ve Uluslararasi Turk Akademisi is
birligi ile, Turk Devletleri Teskilatinin uhdesinde dizenlenen ve ilk toplantisini 28-29 Mayis
2023 tarihlerinde Kazakistan’in baskenti Astana’da yapan “Tirk Dunyasi Ortak Alfabe Komis-
yonu”dur. Bu galigmalarin neticesinde hayata gegirilebilirse, tim Tlrk dinyasinda 34 harften
olugan yeni Turk alfabesi kullaniimaya baglanacaktir.

Sonug

Tark Modernlesmesi; ilerlemis Bati karsisinda, Tark milletini ileri seviyelere tagsima ¢a-
basidir. Bunu temin igin birgok sahada islahatlar yapiimistir. Islahatlarin hayata gegcirilisinde
Turk aydinlarinin konulari irdelemeleri, yapilan islahatlarin kaliciigina katki saglamistir. iste
bu cercevede, Osmanli Devleti’nin son déneminde ele alinan, konulardan biri de alfabe olmus-
tur. Osmanli Devleti’nin son yarim asrinda aydinlar arasinda tartisilan alfabe islahi ve degisik-
ligi konusu, Tirkiye Cumbhuriyeti’'nin kurulmasinin akabinde 1 Kasim 1928’de Yeni Turk
Alfabesinin kabulu ile neticelenmigtir. Butlin bu strecler gostermektedir ki alfabe degisikligi bir
anda alinmig bir karar degildir. Kokt 19. yuzyilin ortalarina dayanan bir tartismanin neticesidir.

Alfabenin kabulinden sonra, tartisma bagka boyutlarda sirmustir. Bunlardan biri bazi
harflerin eksik alindigi yonindedir. Ornegin “Q” sesi. Arap alfabesinde bulunan kef (s - &) harfi
ile yazdigimiz bazi kelimeler ile yine Arap alfabesinde bulunan kaf (3) sesi ile yazdigimiz keli-
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meleri, Latin alfabesinden aldigimiz (K-k) sesi ile kargilamaya g¢alismamizdir. Bunun netice-
sinde kisin yagan “kar” ile bir seyden saglanan kazang¢ anlamindaki “kar” kelimelerinin yazihg-
lari karismistir. Bunu agmak igin bir seyden saglanan kazang anlamindaki “kar” kelimesinin “a”
harfine sapka getirilmistir. Halbuki, bugtin Turk diinyasinda uygulanan kimi alfabelerde oldugu
gibi kisin yagan “kar” kelimesi “Q-q” sesi ile “Qar-qar” seklinde yazilabilir, bir seyden saglanan
kazang¢ anlaminda kullanilan “kar” kelimesi de “Kar — kar” seklinde yazilabilirdi. Belki bu sayede
ilkokul seviyesindeki gocuklarda gorulen, “kagit” kelimesini “kalem” kelimesindeki “ka” ile sOy-

leme yanhgi gértlmezdi (Yildirim, 2001).

Tartisilan bir bagka mevzuda, ge¢gmis ile olan bagin koptugu noktasindadir. Bu konuda
da bir hayli sikinti yasandigi bir gergektir. Gonul isterdi ki alfabe degisikligi yapilirken bunun
tedbirleri alinabilseydi. Fakat ginin kosullarinda bunun yapilmamis olmasi bir eksiklik olarak
kalmistir. Peki, eski alfabenin okuma agisindan égrenilmesi gok mu zordur? ilber Ortayl katil-
did1 bir programda, alfabe degisikliginin dogru bir adim oldugunu belirttikten sonra, eski yazinin
Agrenilmesinin énemli oldugunu ve ¢ok da zor olmadigini ifade etmigstir (URL-3). Her toplum
onculuyle vucut bulur. Bu sebeple, sadece Tarih ve Turk Dili ve Edebiyati lisans programla-
rinda degil ayni zamanda farkli sosyal bilim lisans programlarinda da eski yazi ogretilebilir.

Tartismanin Ugiincl boyutu ise “Dil Devrimi” bashgl altinda yapilan, dilden kelime ¢iI-
karma faaliyetleridir. Ozellikle Atatiirk’iin 6limiinden sonra, tek parti iktidarinda yogunlasan bu
galismalar Turk aydini arasinda oldukga yogun tartisiimistir. ismet Paga’nin, Latin Alfabesi
calismalari esnasinda Dolmabahge’de sdyledigi “Hi¢ siphemiz yok ki, bundan sonra lisan
kendi blinyesine uymayan kelimeleri de atacak ve kendi miikemmeliyetini bulacaktir.” (Ulkiita-
sir, 2000: 76) s6zleri bu surecin habercisi gibidir. Bu faaliyetlerin zengin dilimize zarar verdigi,
gunumuzde daha agik bir sekilde anlagiimistir. Bu ¢calismalarin dilimize verecegi zarar igin Erol
Gungor:

Bugln biz modern Turkgenin mimarlari arasinda saydigimiz Regat Nuri'yi bile sadeles-
tirerek, yani uydurma dile gevirerek okuyoruz. Bugin pek cogumuzun hayatta tanimig olacagi
kadar yakin tarihin adami olan o sade ve guzel dilli Resat Nuri, bugtnun diline gevrilmistir. Hig
stphesiz ayni Resat Nuri -eger okuyacak kimse c¢ikarsa- on yil sonrasinin diline de ayrica
‘uyarlanmak’ zorundadir, ¢lnki on yil 6ncesinin Tdrkgesi bugtin nasil maziye karisiyorsa, on
yil sonra da bugunku Turkge mazi olacaktir (Glingor, 1999: 53-54)

diyerek elesgtirilerini ifade etmektedir. 1980’lerde bu goérusleri ifade eden Gungdr'dn ne
denli hakh oldugu bugin gun gibi ortadadir. Tirk edebiyatinin birgok eseri, “Sadelestiriimis
Yeni Baski” gibi etiketlerle kitabevlerinin raflarini stislemektedir. Giinimuizde yapilan birgok
arastirma belli bir egitim seviyesinin tUzerindeki insanimizin dahi ¢ok kisith bir kelime hazine-
sine sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Boylesine kisirlastiriimis lisan ile fikir Gretmek imkan
dahilinde degildir. Sadece Turkologlarin degil, toplumun her kesiminin bu konuda sorumluluk
almasi elzemdir.

Sonugta, alfabe degisikligi uzun stren tartismalarin neticesinde hayata gegirilmistir. Bu-
rada dikkat edilmesi gereken husus sudur. Osmanli Devleti’nin son doneminden itibaren alfa-
beyi tartigan Turk aydinlari ister alfabede islahi savunsunlar, isterse Latin alfabesine gegilmesi
gerektigini savunsunlar bir konuda hemfikirdirler. O da kullanilan alfabenin dilimiz agisindan
yetersizligidir. Genglik yillari bitln bu tartismalara sahitlikle gegen Ataturk’te, yeni Turk devle-
tini kurmasinin akabinde alfabe degisikligine gitmeyi tercih etmistir. Kisacasi tarihi seyir igeri-
sinde butin bu tartismalar, Turk milleti icin Latin kokenli Turk alfabesinin kabull ile
neticelenmistir.

GlUnumuzde de Tirk diinyasinda ortak alfabeye gecilmesi galismalari, Turk dili konusan
Ulkeler arasindaki baglarin guglendirilmesi igcin 6nemli bir girisimdir. Bu ¢alismalar, dil ve kultar
birligini saglamak, egitim ve bilim alaninda is birligini artirmak agisindan 6nem arz etmektedir.
En nihayeti Gaspirali ismail'in “Dilde, Fikirde, iste Birlik” Glkisinin viicut bulmasinin temelini
“dilde birlik” olusturmaktadir.
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CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar gatismasi bulunmamaktadir.
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ICRA VE FASIL MEKANI OLARAK ASIK
KAHVEHANELERIi: ANKARA ASIKLAR
GONUL KONAGI

0OZ: Sosyallesme ve eglence mekani gibi giindelik pratik ve kamusal mekan islevlerine
sahip, sosyal yasamin temel kurumlarindan biri ve bir toplumsal bulusma mekéani olan
kahvehanelerin, Turk kdltirinin yasatiimasi ve gelecek nesillere aktariimasinda 6nemi
blydktir. S6zIG gelenedi yaratma ve icra mekani olarak da 6nem kazanan kahvehaneler
bu gelenegi glinimiizde de devam ettirmektedir. Bu galismanin konusu Ankara’da asiklik
geleneginin yasatildigi kahvehanelerden biri olan Aslklar Gondl Konagrdir. 2009 yilinda,
Kars’tan Ankara’ya goc etmis Asik Veysel Yildizer tarafindan Sincan’da kurulan ve
gunimuzde A§|k Veysel Yildizer ve Orhan Yildizer tarafindan igletilen bu kahvehanenin
asiklik icra mekani olarak iglevini tespit etmek amaclanmistir. Calismada, 6ncelikli olarak
geleneksel asik fasillari ve Asiklar Goniil Konagr'nda diizenlenen fasillar hakkinda bilgi
verilmistir. Dogu Anadolu Bélgesi Asik gelenegi agisindan &nemli bir yere sahiptir.
Calismamizda ele aldigimiz Asiklar Géniil Konagrnin kurucusunun, icracilarinin gogunun
ve katilimcilarinin da tamamiyla bu bélgeden olmalarindan dolayi bu ¢galismada 6zellikle
Dogu Anadolu Bolgesi'ndeki asik gelenegine odaklaniimistir. Daha sonra geleneksel asik
fasillari ile Asiklar Géniil Konagr'nda diizenlenen fasillar mukayese edilerek, Asiklar Gondil
Konagrnin gelenegi temsil yapisi degerlendirilmistir. Calismada etnografik arastirma
ybntemiyle veriler derlenmis, kahvehanenin isletmecisi Asik Veysel Yildizer ve mekanda
icract olan Asik Pasa Susanoglu, Asik Semsettin Giines ve Asik Mehmet Sirin ile bir ay
boyunca goérisme vyapilarak bilgiler derlenmis ve belirli araliklarla kahvehanede
dlzenlenen fasillara istirak edilerek gizlenmemis katiimci gézlemler gergeklestirilmistir.
Elde edilen bilgiler dogrultusunda Asiklar Géniil Konagr'nin geleneksel Dogu Anadolu asik
fasillarini birtakim degisiklikler ile glinimiizde yasatmaya devam ettigi tespit edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Asik, Asik Kahvehaneleri, Killtiir, icra, Baglam, islev, Ankara.

COFFEEHOUSES AS THE PERFORMANCE VENUE OF MINSTRELSY:
MINSTRELS HEART MANSION

ABSTRACT: Coffeehouses, as fundamental institutions of social life and a social meeting
place with daily practice and public space functions such as socialisation and
entertainment, play an important role in preserving and transmitting Turkish culture to
future generations. Coffeehouses, which have gained importance as places for the
creation and performance of oral tradition, continue this tradition today. This study focuses
on Asiklar Géniil Konagi (Minstrels Heart Mansion), one of the coffeehouses in Ankara,
established in 2009 in Sincan by Minstrel Veysel Yildizer, who immigrated to Ankara from
Kars, and is currently maintained by Minstrel Veysel Yildizer and Orhan Yildizer. The study
aims to determine the function of the mansion as a venue for minstrel performances. The
essay will initially provide information on traditional minstrel fasils and those organised in
Asiklar Géniil Konagi. It will then focus on the minstrel tradition in Turkey’s Eastern
Anatolia Region, which is an important place in terms of minstrel tradition and where the
founder, performers, and participants of the Asiklar Goniil Konagi are all from. Then, the
Asiklar Géniil Konagi representation structure will be examined by comparing traditional
minstrel fasils to those organised at the mansion. In the study, data were compiled by
ethnographic research methodologies based on semi-structured questions. Information
was gathered through interviews with the coffeehouse owner, Minstrel Veysel Yildizer,
performers Minstrel Pasa Susanoglu, Minstrel Semsettin Giines and Minstrel Mehmet
Sirin. Participant observations were also conducted by attending fasils during a month held
at regular intervals.

Keywords: Minstrel, Minstrel Coffeehouses, Culture, Performance, Context, Function,
Ankara.
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Giris

Sosyallesme ve eglence mekani gibi gindelik pratik ve kamusal mekan islevlerine sahip
kahvehaneler ortaya c¢iktiklari zamandan itibaren Turk sosyokulttrel hayatinin yasatildigi yer-
ler olarak varlik gdstermektedir. Ginumuzde ekseriyetle oyun ve yeme-icme maksadiyla kul-
lanilan kahvehanelerin gegcmiste bu iglevlerinin yani sira halk edebiyati Grunlerinin icra edildigi
mekanlardan biri olma huviyetine sahip oldugu bilinmektedir.

Yaklasik bes yuz yillik bir gegmise sahip olan kahve ve kahvehaneler giinimuze kadar
gelebilmig 6nemli kulturel olgular arasinda yer almaktadir. Ayni zamanda bu ikili beraberinde
yeni kultirel olgularin ortaya ¢ikmasina ve yayilmasina imkan saglamistir (Durmaz, 2020:
111). Bahsedilen kulturel olgulardan biri de kahvehane etrafinda tesekkil eden asiklik gelene-
gidir.

Anadolu sahasinda,15. ylzyildan itibaren takip edebildigimiz &sik edebiyatinin ge¢gmisini
yazil kaynaklarin yetersizligi nedeniyle tam olarak tayin edebilmek oldukga gugtir. Bazi aras-
tirmacilar bu gelenegin 13. yuzyilda ortaya ciktigini ileri strerken (Alptekin-Sakaoglu, 2006:
17-22) bazi arastirmacilar asiklik geleneginin kahvehane kultiri gergevesinde sekillendigini
ve 16. ylzyil ve 17. yazyilin ilk gceyreginde olusup yayginlik kazandigini kabul etmektedir (Bal-
kaya, 2013: 883; Cobanoglu, 2007: 34). Osmanli imparatorluju’nda Halepli Hakem ve Samli
Sems'in istanbul Tahtakale’de agmis oldugu kahvehaneyle kahve ve kahvehane kultirinin
gelismeye basladigi sdylenilebilir (Tasliova, 2006: 179). Bu ilk kahvehanelerin ardindan gergek
seklini alan ve guncel olarak bilinen manada ilk kahvehaneler ise I. Ahmet’in hukimdarhginin
sonlarina yakin 1615 tarihinde Halicilar Késkiinde agiimistir (Unver, 1963: 44). 16. yizyildan
itibaren sairname, conk ve mecmualar gibi yazili kaynaklarda asik gelenegi rahatlikla takip
edilebilmektedir. Bu kaynaklar sayesinde asik geleneginin en parlak doneminin 17. yGzyil ol-
dugu anlasilmaktadir (Kardas, 2019: 38).

Asik gelenegi anlatici, dinleyici, metin ve icra mekaninin birlikteliginden meydana gel-
mektedir. Agiklar, yasadiklari cografyada toplumun sézciisii olarak siirlerini toplum karsisinda
irticalen, saz esiginde icra etmiglerdir (Oguz, 1997: 2-9). Geleneksel olarak asiklar; bey saray-
larinda, kent divanlarinda, kdy odalarinda, evlerde, digunlerde, senliklerde, panayirlarda ve
torenlerde icra yapmaktaydilar. Bu mekanlarin yani sira asiklarin baglica icra mekanini kah-
vehaneler olusturmaktadir (Kardas, 2019: 44).

Cok yonlu iglevlere sahip kahvehaneler, mahalle sakinlerinin sokak kulttrind tanimala-
rina, toplumsal paylasimlarin yasanmasina ve sosyal birlikteligin olusmasina ve toplumsal ha-
fizanin gelismesine katki saglamistir (Aktas, 2011: 61). Gunimuzde sohbet ve oyun amacli
kullanilan kahvehaneler, toplumsal, siyasi ve kiltirel konularin da tartisildi§i ve edebi faaliyet-
lerin gerceklestirildigi mekanlar olarak da 6nemliydi (Kdmegoglu, 2009: 51). Gegmis donem-
lerde halk edebiyati urlnlerinin icra edildigi ve folklorun egitim islevinin de 6n planda oldugu
sosyal ortamlar olarak da varliklarini sirdirmekteydi (Tashova, 2006: 180). Ayse Duvarcr'ya
(2012: 80) gore asiklar, olugsan bu yeni mekanlarda belirli araliklarla fasillar dizenlemis ve
dizenlenen bu fasillara halk tarafindan ragbet gosterilmistir. Bu sebeple belli bash kahveha-
nelerde sadece asiklar yer almaya baglamistir. Olusan bu yeni mekan beraberinde asik ede-
biyatinin kahvehane cevresinde bagimsiz bir gelenek olarak varlik gostermesine imkan
saglamistir.

Kahvehanelerin Anadolu sahasinda gérilmeye baglamasi ve beraberinde c¢esitli kultarel
olgularin olugsmasina ve yayllmasina olanak saglamasi, kahvehaneleri halkbilimi icerinde
dnemli kilmaktadir. Bu sebeple ¢calismamizda, Kars’'tan Ankara’ya gog etmis Asik Veysel Yil-
dizer tarafindan 2009 yilinda Sincan’da kurulan ve giiniimiizde Asik Veysel Yildizer ve Orhan
Yildizer tarafindan igletilen Asiklar Goniil Konadrnin geleneksel asik icra mekani olarak isle-
vini tespit etmek amaclanmaktadir.

_ Calisgmamizda etnografik arastirma yontemiyle veriler derlenmis, kahvehanenin isletme-
cisi Asik Veysel Yildizer ve mekanda icraci olan Asik Pasa Susanoglu, Asik $emsettin Gunes
ve Asik Mehmet Sirin ile bir ay boyunca gérisme yapilmis, yari yapilandiriimis sorularla bilgiler
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derlenmis ve belirli araliklarla kahvehanede duzenlenen fasillara istirak edilerek gizlenmemis
katilimci gbézlemler gergeklestiriimistir.

1. Dogu Anadolu’da Geleneksel Asik Fasillar

Kahvehaneler, asik icralarinin fasil bigimlerinin de sekillendigi yerlerdir. Hi¢ stiphesiz
asiklarca belli bir sistem dahilinde icra edilen “fasillar’, gelenegin dinamik bir yapiya buriinerek
glinumuze kadar gelmesinde en 6nemli mecrayi teskil etmektedir (Koprula, 2004: 122). Ancak
her bolge icin ayni dizenden bahsedilemez. Fasillar, bolgeden bolgeye gore belli bash degi-
siklikler gostermektedir.

Dogu Anadolu Bolgesi’'nde belirli bir dinleyici kitlesi kargisinda diizenlenen asik fasillari-
nin “Divan/Divani” ile bagladigi, daha sonra “Hoslama” (selamlama), “Hatirlatma” (canlan-
dirma) ve “Tekellumm” (tekerleme) bagliklar altinda belirli bir sira ile siirler sdylendigi

gorulmektedir (Erdener, 2019: 170).

Divan/Divani: Ug kitalik siirlerin kitalari arasina ara ezgiler ve kita baslarina "ah, yar" vb.
ifadeler eklenerek olusturulan 6zel ezgi bigimlerine verilen isimdir (Balkaya, 2021: 26).

Hoslama: Asik fasillarinin birinci bélimiinii olusturan hoslama/merhabalasma denilen bu
bélimde, fasila istirak eden dinleyicilere hos geldiniz demek igin “hos geldiniz”, “safa geldiniz”
gibi rediflere bagh ayaklarla divaniler sdylenir. Hoslama béliminde sdylenilen siirler ya on bes

heceli divani ya da on bir heceli kosma olmaktadir (Erdener, 2019: 181).

Hatirlatma: Bu bdlimde asiklar kendilerinden 6nce yasamis usta asiklarin siirlerine yer
verirler. Bu vesile ile gelenege katkisi olan usta asiklar anilir ve onlara rahmet dilenir. Asik
fasillarinin diger bolimlerinde de usta mali sdyleyislere yer verilse de Dogu Anadolu Bol-
gesi’nde usta mali sdyleyislere bu bolimde yer verilmektedir (Erdener, 2019: 182).

Tekelliim: Asik fasillarinin en genis bolimiini olusturmaktadir. Asiklar, belirli bir konu ve
ayak duzeni igerisinde sistemli olarak degisirler. Bu bélim kendi icerisinde sekiz gruba ayril-
maktadir. Ancak her fasilda bu sekiz grubun yer almasi sart degildir (Gunay, 2019: 87).

Serbest Deyisme: Gelenede gore en yash veya ev sahibi durumunda olan asik “duz
ayak” veya “genis ayak” denilen kafiyeyi saglayacak kelimelerin bol oldugu bir ayakla deyis-
meyi baslatir. Bu béliimde konu veya kita sayisi sinirlamasi yoktur. Asiklar karsilasma sebep-
lerini dile getirdikleri gibi istedikleri herhangi bir konuda ayak agarak sohbet tarzinda soylegirler
(Gunay, 2019: 87).

Ogiitleme: Tekellim béliminin ikinci kismini olugturmaktadir. Burada ayak ve deyis
sinirlamasi olmaksizin asiklar belli bagl konularda atigirlar. Bu atismalar esnasinda, birbirle-
riyle bilgi ve tecrubelerini paylasirlar.

Baglama-Muamma: Asik karsilasmalari icerisinde énemli bir yere sahip olan bu bo-
[imde, asiklar birbirlerini dini ve tasavvufi ydonden sinarlar. Sinama esnasinda dar ya da kapali
ayak kullanarak birbirlerini zor duruma disurmeyi hedeflerler. Eger sorulan muammalar dogru
cevaplanirsa soru sorma sirasi diger asiga geger (Aydin, 2010: 24).

Sicilleme: Asik atismalarinda, atismada galip gelen asigin kendini dverek karsi tarafi
tenkit ettigi bolumdur. Bu bélum diger bélumlerden farkli olarak karsilikli séylenmemektedir.

Yalanlama: Asik fasillarinda yalan sdylemeye dayanan en gok ve inanilmaz yalanlar
bulup sdyleme sanati ayni zamanda kelime hazinesindeki zenginligi ortaya koyma bakimindan
da ilgi ¢ekici bolimdur. Anonim Halk Edebiyati Grlnleri arasinda ¢ok kere yalana dayali teker-
leme tUrd ile &sik deyisleri arasindaki yalanlamalar arasinda bir bag oldugu dusindlebilir. Te-
kerleme bu kismi da karsilikl paylasilan kosma dértliiklerinden olusur. Asik fasillari iginde gok
sik yer alan bir atisma ¢esidi degildir (Gunay, 2019: 94).

Taslama: Bu bolumde asiklar birbirlerini kirmadan, ekseriyetle guldurme esasina daya-
narak birbirlerini dis gériintslerine ve asiklik bilgilerine gore elestirirler.
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Tiiketmece: Bu bélumde asiklar zor ayaklarin yani sira b, h, p, f, v, m harflerinin kullanil-
madigi “dudakdegmez” ile dortltkler Uretir (Erdener, 2019: 172). Birbirinden Ustln olduklarini
bu bélime kadar ispatlayamayan asiklar, zor ayaklardan bir veya birkagina bagvurarak hiner-
lerini gostermeye galisirlar (Ginay, 2019: 96).

Ugurlama: Asik fasillarinin son bélimiidir. Asiklar bu béliimde isi tatliya baglar, karsi-
sindaki &s1gin génlunu alirlar. Bu bélumde asiklar karsilikli olarak guizellemeler sdyleyerek bir-
birlerini methederler.

2. Asiklar Goniil Konag

Asiklar Géniil Konagi, Asik Veysel Yildizer tarafindan 2009 yilinin sonlarinda Ankara’nin
Sincan ilgesinde acilmistir. Kahvehane, bulundugu bdlgedeki diger kahvehanelerden farkl bir
mekan olarak varlik gdstermektedir. Asiklar Géniil Konagr'nda diger kahvehanelerde oldugu
gibi kagit, okey, tavla gibi oyunlar oynanmamaktadir. Burasi &siklik geleneginin yasatildigi bir
mekan olarak varligini sirdurmektedir.

Kahvehanenin girisinde ziyaretgileri Asik Veysel Yildizer'in saziyla gekilen fotografi kar-
silamaktadir. Kahvehanede toplamda 7 masa ve 30 kisinin oturabilecegi 3 pargadan olusan
bir sedir bulunmaktadir. Kahvehanenin yogunluguna gére iskemlelerle de misafirler agirlan-
maktadir. Kahvehanenin duvarlarinda yéresel halilar, Tirk bayragi, “Baskent Kars, Ardahan

ve |gdir Dayanigma Dernegi’nin flamasi, sazlar ve birkag tablo bulunmaktadir.

Kahvehanede herhangi bir girig Ucreti bulunmamaktadir. Ziyaretciler sadece kahveha-
nede gegirdikleri stire zarfinda tikettikleri cay, soda, kahve gibi mesrubatlar ile yedikleri birta-
kim atistirmaliklarin Gcretlerini 6demektedirler.

Gizlenmemis katilimci gézlemlerle kahvehanede yaptigimiz arastirma sirasinda kahve-
haneye her yastan misafirin geldigi ve katildigimiz fasillara da sadece erkek dinleyici kitlesinin
katilldigi tespit edilmistir. Kahvehaneye gelenler ile yapmis oldugumuz gorismeler dogrultu-
sunda da misafirlerin cogunlukla Kars, 13dir, Ardahan, Erzurum gibi Dogu Anadolu illerine men-
sup bireyler oldugu géraimustar.

Fotograf 1: Asiklar Géniil Konagi

HEFAD



Onur AGIKYILDIZ / icra ve Fasil Mekani... 85

2.1. Asiklar Goniil Konaginda Diizenlenen Ramazan Fasili’

29 Mart 2024 tarihinde Sal giinii Asiklar Géniil Konagr'nda Ramazan ayi dolayisiyla
dizenlenen fasila insanlar Teravih namazi sonrasi istirak etmislerdir. Bu gece kahvehanede
dort asik bulunmaktaydi: Asik Veysel Yildizer, Asik Pasa Susanoglu, Asik Semsettin Giines
ve Asik Mehmet Hanifi Sirin.

Asiklardan Asik Veysel Yildizer, 1970 yilinda Kars'in Sarikamis ilgesine bagh Akéren
kdylinde diinyaya gelmistir. Babasinin bacanagi olan Asik Reyhani’ye imrenmesiyle asiklik
gelenegdine yonelmistir. Saz galmayi kendi gabasiyla iki hafta gibi kisa bir sirede 6grenmistir.
Mahlas olarak soyadi “Yildizer’i kullanmaktadir. ilk siirini on iki yaginda yazmistir. On bes ya-
sinda Erzurum’da asiklar kahvehanesinde siirler sdylemis, bundan birkag yil sonra da Kars’ta
Murat Cobanoglu’nun kahvehanesinde sanatini icra etmeye devam etmistir. Asik geleneginde
usta girak iligkisinin dnemine dikkat gceken Veysel Yildizer, ihsan Yavuzer'i ustasi olarak gor-
mekle beraber Seref Tagliova, Murat Cobanoglu, Reyhani ve Mevlid ihsant gibi usta asiklarin
da yaninda bulunmusg, onlardan pek ¢ok bilgi 6grenmisg, sehir sehir gezerek asiklik gelenegini
yasatmaya gayret etmistir. Ginimuzde Ali Kiziltug'u ¢irak olarak yetistirmektedir. Gelenek ice-
risinde 6nem arz eden rliya gérme motifine inanan Veysel Yildizer, riya gorerek asik olmadi-
gini, siirlerini ilhamla sdyledigini ifade etmistir (Yildizer, 04.04.2024).

Asik Pasa Susanoglu, 1962 yilinda Kars’in Selim ilgesine bagl Bozkus kdyiinde diinyaya
gelmistir. 1974 yilinda Mevliid ihsan’den etkilenmesi sonucunda asiklik gelenegine yénelmis
ve Mevliid ihsani’nin ¢irakigini yapmistir. Saz galmayi ilkokul yillarinda kendi gabalariyla 6g-
renmistir. Mahlas olarak soyadi olan “Susanoglu’nu kullanmaktadir. Pasa Susanoglu’nu etki-
leyen bir diger asik ise Mustafa Aydin’dir. Gelenek igerisinde usta girak iliskisinin énemine
dikkat eden Paga Susanoglu, Umit Caglari ve Necati Kaya'yi girak olarak yetistirmistir. Sairli-
ginin yaninda tasnif ettigi (ic tane halk hikayesi bulunmaktadir. Asik havalarindan 80’e yakin
havay!l c¢alan Pasa Susanoglu ayni zamanda badeli asiklarimizdandir (Susanoglu,
29.03.2024).

Asik Semsettin Giines, 1962 yilinda Ardahan’in Géle ilgesine bagdli Cayirbasi kdyiinde
dinyaya gelmistir. Semsettin Gilnes, asikligin yani sira devlet memuru olarak galigmaktadir.
Babasi, Semsettin Giines’e gocuklugunda Asik Senlik ve Asik Simmani'nin atismalarini 6g-
retmistir. Semsettin Glnes de 6grendigi bu atismalar topluluk 6niinde sdylemis ve begeni
toplamistir. Bu durum kendisinde asikliga karsi bir ilgi uyandirmigtir. Saz ¢almayi lise yillarinda
muzik dersinde 6grenmigstir. 1976 yilindan itibaren siir yazan Semsettin Glnes ilk siirlerinde
“Ozan Seyfettin”i mahlas olarak kullanmis, 2010 yilindan itibaren de “Semsettin Glines”i mah-
las olarak kullanmaktadir. Kendisinin dogrudan egitim aldigi bir asik yoktur ancak Salim
Baba’yi, Murat Cobanoglu'nu, Seref Tasliova'yl, Asik Siimmant’yi ve Asik Senlik’i ustasi olarak
gérmektedir. Kendisi ise herhangi bir girak yetistirmemistir. Ulkenin gesitli bélgelerini gezerek
asiklik gelenegini icra eden Semsettin Gunes riya motifine inandigini ancak riya gorerek asik
olmadigini ifade etmistir (Glnes, 26.04.2024).

Asik Mehmet Hanifi Sirin, 1970 yilinda Corum’un Bayat ilgesine bagh Beydilli kdyiinde
diinyaya gelmistir. Asiklik geleneginin icra mekanlarinda bulunan Mehmet Sirin’de asikliga
karsi bir ilgi olusmus, kendisi bu sebeple asikliga yénelmistir. Saz galmayi kendi gabasiyla
O6grenmis ancak Ankara Sincan’da bulunan Yilmazlar Sazevi'nde Cemil Ulucu’dan saz egitimi
alarak kendini bu konuda daha da geligtirmistir. Ustasi Dursun Giines’in isteg@i Gzerine bundan
15 yil 6nce saz ¢almayi birakmigtir. Fasillarda baska asiklarin saz galmasiyla atisma yapmak-
tadir. Mahlas olarak soyadi “Sirin”i kullanmaktadir. Mehmet Sirin, Dursun Gunes’i ustasi olarak
gormektedir. Kendinin bizzat yetistirdigi bir girak yoktur ancak Mehmet Sirin bir¢ok insani sa-
natiyla etkileyerek gelenege yeni temsilciler kazandirmistir. ilk siirlerini nefsi duygular Gizerine
yazmis, 1996 yilindan itibaren de sanatini tasavvuf ¢evresinde icra etmektedir. Mehmet Sirin

' Calismanin bu bélimiind, fasil sirasindaki katilimei gézlemlerimize ve de fasil 6ncesi ve sonrasi asiklarla yiiz
yuze yaptigimiz yari yapilandirilmis gérismeler cercevesinde elde edilen veriler 1siginda olusturulmustur.
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ayni zaman badeli Hak asigidir. Kirk yasinda riyasinda bade igmesi sonucunda sanatini Hak
asikligi mertebesinde icra etmeye baglamistir (Sirin, 26.04.2024).

Asiklar Goniil Konaginda diizenlenen Ramazan fasili yukarida kendileriyle ilgili kisa bil-
giler verdigimiz dort asik tarafindan gergeklestiriimigtir.

Fasilda soze ilk olarak Asik Semsettin Giines basladi. “Asiklik geleneginde sdze divanla
baslanir. Kéroglu ile bitirilir. Biz de birer divanla baslayalim, bakalim sonrasi nasil gelecek?
Tabii, her as13in kendine gore guzellemeleri vardir. Bu fakir de sdyle sdylemis.” dedikten sonra
divani sdylemeye baslar. Asik Semsettin Giines’in sdylemis oldugu divani sdyledir:

Semsettin Glnes: Otuz kaleyle etrafin sardirdin guizel bana
Zulfunden yuz on dort 6ruk érdurdin gizel bana
Asik oldum endamina yiiziindeki benlere

On dort defa ylzim yere surdurdin guzel bana

Gonul sarayima ismin besmeleyle dokuttun
Askindan yandi yuregim goz yagimi akittin
Sedde ile bir harfini iki defa okuttun

Cezim ile harfi harfe vurdurdun guizel bana

Nefs-i emmarem? azinca ilmin ile susturdun
Asik Semsettin Giines'te firtinalar estirdin
Alti bin alti yGz altmig alti tahta kestirdin

Suikir tevhit gemisini kurdurdun glizel bana®
Sira Asik Pasa Susanoglu'na gecti. Pasa Susanoglu éncelikle bir dértliikle sdze baglar.

Pasa Susanoglu:

Asiklar sdz sohbet eyler, sdyler yerine gore
Elinden geldigi kadar verir varina gore
insanligin temelinde saygi var hos gérii
Bunlar yasatmak ister yarina gore

“Biz asiklar olarak, gecmisi buraya getiren asiklarimizin nasihat babinda binlerce eserleri
olmustur. Ama biz de onlardan aldigimiz bu gelenegi artik nereye kadar gétiiriirsek. Agiklik
gelenegdinin en 6nemli temel taslarindan biri Hak’tan aldigini halka vermektir. Yoksa bosuna
sOylemek olur. Benim de su an sdyleyecedim divan da nasihat babindadir.” dedikten sonra
divanini sdylemeye basladi. Asik Pasa Susanoglu’'nun sdylemis oldugu divani sdyledir:

2 Nefs-i emmare, strekli kotiliik pesinde kosan, sehvetinin esiri olan ve dlnyaya asiri derecede meyilli nefstir.
Bedenin istekleri yani haz ve rahatlik duygusu her seyin 6nindedir. Kalbin ve vicdanin istekleri ise hep geri
planda kalir. Nefs-i emmarenin hakim oldugu bedende 0Olglisiiz istekler sultanligini ilan etmistir. Seytanin ves-
veselerini emir gibi yerine getirir, hayvani arzulari 6n planda tutar. Kendini begenme ve baskalarini kiigik gérme
bu nefsin énemli sifatlarindandir. Allah’in emir ve yasaklarina riayet edilmez. Olim hatirlanmadigi icin fiitur-
suzca gunah islenir (URL1).

3 29 Mart 2024 tarihinde icra edilen ortamda tarafimizca sesli kayit cihaziyla derlenmigtir.
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Pasa Susanoglu:
insanliktan ayrilanlar, 6ziini kaybeder
Yerli yersiz konuganlar, sozunu kaybeder
Yalan ile dolan ile yurGtenler igini

Kendi kendini aldatir, yizinU kaybeder

Yerylzini sarmis nice fitne fesat seytanlar

Allah’in emrini bilmez, imana gelmez olanlar

Arif olan bu gercege bakinca zaten anlar

Egri bugru yol segenler duzunu kaybeder

Susanoglu soéyler yuregimde zar olur
Nerde Mevla’'m diyor ise onda var olur
Guz gelince daglar basi tipi boranlar olur

Artik mevsim glize déner yazini kaybeder*
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Katilmig oldugumuz fasillarda misafirlere umumiyetle sézIlt olarak “hos geldiniz” denil-
migtir. Ancak bu fasilda bizleri daha 6nceden taniyor olmalari sebebiyle geleneksel “hos-
lama”dan farkh olarak sekizli hece oélgusuyle hoglama sdylediler. Asiklarin sdylemis oldugu
hogslama su sekildedir:

Pasa Susanoglu:
Asiklarin mekanina
Hos geldiniz Onur Beyler
Asiklarin konagina
Hos geldiniz Onur Beyler

Semsettin Glnes:
Delikanlinin alasi
Hos geldiniz Onur Beyler
Benim dayimin balasi

Hos geldiniz Onur Beyler

Pasa Susanoglu:
Gozlerimden akar yasim
Bitmiyor gunde telagsim
Ankara’da yalniz bagim

Hos geldiniz Onur Beyler

4

29 Mart 2024 tarihinde icra edilen ortamda tarafimizca sesli kayit cihaziyla derlenmistir.
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Semsettin Glnes:
Slphe bulunmaz soyundan
Hem asalet hem boyundan
Gdle’nin Cicor kdylnden

Hos geldiniz Onur Beyler

Pasa Susanoglu:
Neler vardi yazimdan
Asiklar sdyler sazindan
Dede Korkut'un izinden
Hos geldiniz Onur Beyler

Semsettin Glnes:
Asi§in sazini galan
Bir bari ummana dalan
Baban dayim anan halam
Hos geldiniz Onur Beyler

Pasa Susanoglu:
Ah desen de dokuyorsun
Asiklik gelenegine bakiyorsun
Yildirim Beyazit Universitesinde okuyorsun
Hos geldiniz Onur Beyler

Semsettin Glnes:
Selamet gelsin canina
Hem damarina hem kanina
Asiklarin divanina

Hos geldiniz Onur Beyler

Pasa Susanoglu:
Susanoglu diye diye
Hasret kaldik vatan koye
Sana yaptik bir methiye
Hos geldiniz Onur Beyler
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Semsettin Glnes:
Gel de bu yaralarim des
Mevla’'m versin sana bir es
Der Asik Semsettin Giines
Hos geldiniz Onur Beyler®
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A Asik Pasa Susanoglu ve Asik Semsettin Giines'in sdzlerini tamamlamasindan sonra
Asik Veysel Yildizer, sazi eline aldi. Bagta rahmetli Murat Cobanoglu olmak tzere diger bitin
usta asiklari andi, onlarin ruhuna rahmet diledi ve Murat Cobanoglu’na ait bir siirle fasila de-
vam etti.

Veysel Yildizer:
Degme benim su sineme
Gegti benden gecti benden
Eski gunler yalan oldu
Gegti benden gecti benden

Gaynadi kazanlar tasti
Gunes kargl dagi asti
Yasim da elliyi gegti

Gegti benden gecti benden

Ben mertlere kopri oldum
Zalm namert gegti benden
Nasil diyem sirrin Yara
Her gun yaniyorum o da

Torunlarim dedi dede
Gegti benden gecti benden
Mert olana képri oldum

Namert bile gecti benden

Gobanoglu can gekildi
Sineme dertler ekildi

Saz galardim bel bukuldu,

Gegcti benden gegti benden®

6

29 Mart 2024 tarihinde icra edilen ortamda tarafimizca sesli kayit cihaziyla derlenmistir.
29 Mart 2024 tarihinde icra edilen ortamda tarafimizca sesli kayit cihaziyla derlenmistir.
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Usta mali bu séyleyisten sonra A§|k Veysel Yildizer, Asik Pasa Susanoglu’'ndan ayak
acmasini istedi. A§|k Pasa Susanoglu, Asik Veysel Yildizerden yasca blyuk, usta bir asikti.
Belki de bu sebeple A§|k Veysel Yildizer, ayagi onun agmasini istedi ancak Asik Pasa Susa-
noglu, ayak agcmayi Asik Veysel Yildizere birakti. “Sen a¢ da deyiselim hele” dedi. Bunun
ardindan Asik Veysel Yildizer, sazini eline aldi ve ayagi acti.

Veysel Yildizer:
imkan Allah’tandir, ben pehlivanim
Meydanin da sahibi var bilesin
Gunden gune bosa harcama sakin

Zamaninda sahibi var bilesin

Pasa Susanoglu:
Mevla’m derde sebep kilmis
Lokmanin da sahibi var bilesin
Kimi dogmus kimi olmus

insanin da sahibi var bilesin

Veysel Yildizer:
Kendi kendim bdyle baksan kandirir
Asiklar masuklar aska yandirir
Birisi bindirir biri indirir

imanin da sahibi var bilesin

Pasa Susanoglu:
Glcun yettigini yikarsin
Bir aslanlar olur ¢ikarsin
Ofkelenip can sikarsin
Susaninda sahibi de var bilesin

Veysel Yildizer:
Uzak olsa gardas sesler ulagir
Adam olan adam kendini tasir
Gazze’de kafirler galles savasir

imanin da sahibi var bilesin
Pasa Susanoglu:

Yillarca bak kin gutttler
Eriyip eriyip yavas yavas bittiler
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Ali'yi de bakin sehid ettiler

Aslanin sahibi var bilesin

Veysel Yildizer:
Sakin unutma bugunu ve dunu
Bir defa sila ola ki 6lum
Ask icin yanmisgti Veysel Karani

Cobanin da sahibi var bilesin

Pasa Susanoglu:
Susanoglu bakin dosta belendi
Yer gk onun igin elendi
Mescid-i Aksa’dan goge yukseldi
Sultanin da sahibi var bilesin’

Bu atismanin ardindan Asik Veysel Yildizer, hiz kesmeden yeni bir ayak agcti ve iki usta
asik deyismeye devam ettiler.

Veysel Yildizer:
Saklasan da demesen de
Gegmisin izi var sende
Sen bdyle uyuyor isen

Dusmanin gozi var sende

Pasa Susanoglu:
Yillar boyu yandim gardasg
Hasretin kozu var sende
Yillar boyu ¢ile ¢ektim

Hasretin kozu var sende

Veysel Yildizer:
Nerede gegirdin ¢gagi?
Sararttin bosa bu bagi
Anlar isen asikligi
Belki de tozu var sende

7 29 Mart 2024 tarihinde icra edilen ortamda tarafimizca sesli kayit cihaziyla derlenmistir.
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Pasa Susanoglu:
Kimse Hakk sirrini bilmez
Giden daha geri gelmez
Gergek asik asla 6lmez

Yillarin izi var sende

Veysel Yildizer:

Elinden de yaralisin
Yildizer der buralisin
Kalisina meraklisin

Kim demis agzi var sende

Pasa Susanoglu:
Susanoglu kim bilmigler
Ne vermis ki ne almiglar
Vatana sehit olmuglar
Gazinin izi var sende ®

” ” ”

Dinleyenler, “yasa”, “var ol”, “he ola he”, “eyvallah” gibi ifadelerle begenilerini dile getire-
rek fasila istirak ettiler ve ardindan atisma bitti. Ancak Asik Veysel Yildizer, sazini sessiz bir
tonda calmaya devam etti ve sonrasinda Arzu ile Kamber hikayesini anlatmaya bagladi.
Hikayenin 6zeti su sekildedir:

1. Kamber kugik yasta babasini kaybeder. Bunun Uzerine amcasi onu yanina alir.
2. Cocuklar okul gagina gelince Kamber’in amcasi, Arzu ve Kamber’i okula génderir.

3. insanlar Arzu ile Kamber'in iki asik gibi davrandiklarini sdyler. Arzu’nun annesi bu
durumu 6grenir ve Arzu'yu baskasiyla evlendirmeye karar verir.

4. Arzu’nun annesi, Arzu’yu rahatca evlendirmek icin Kamber'i bagka bir kdye alacaklari
icin gonderir.

5. Kamber, yengesinin génderdigi kdye gider. Orada bir riya gorir. Arzu’nun basinin
dertte oldugunu dusunur ve hemen yola koyulur.

6. Kendi kdyune yaklasan Kamber, arkadaslarindan Arzu’nun evlendirildigini 6grenir.

7. Kosa kosa Arzu’ya gidin Kamber’in Firat Nehri'ni gegmesi gerekir. Firat Nehri’nden
karsiya gegecek bir yol bulamayan Kamber, Arzu’ya kavusmak igin kendini Firat Nehri'ne atar.

8. Arzu, Kamber’'in kendisini Firat Nehri'ne attigini goériince o da Kamber'e kavusmak
icin atin1 Firat’a sirer.

9. Firat Nehri, iki agi§i da azgin sularinin igine alir ve géturtr.°

Asik Veysel Yildizer'in anlattigi halk hikAyesinden sonra, dinleyenler tarafindan “Artik bir
cay! hak ettiniz agiklar” denildi. Bu s6zun ardindan hemen cay servisi yapildi. Dinleyenler ve

29 Mart 2024 tarihinde icra edilen ortamda tarafimizca sesli kayit cihaziyla derlenmistir.
9 29 Mart 2024 tarihinde icra edilen ortamda tarafimizca sesli kayit cihaziyla derlenmistir.
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asiklar giinliik olaylardan sohbet ettiler. Kisa bir cay ve sohbet molasindan sonra Asik Mehmet

Sirin, yeni bir ayak agarak fasili devam ettirdi.
Mehmet Sirin:
Dosta dosttur ahvalini
Sor demeyi bilemedik
Bu milleti soyanlara
Dur demeyi bilemedik

Veysel Yildizer:
Iskalama da dismani
Vur demeyi bilemedik
Bunca hizmet nasil yapar

Gor demeyi bilemedik

Mehmet Sirin:
Yillar oldu sazim asdim
Meydanlara postu serdim
Resulullah’a candan dostum

Yar demeyi bilemedik

Veysel Yildizer:
Sozleri kendi iginden
Kaybetmez kendi gucunden
Hak i¢in kendi cebinden

Ver demeyi bilemedik

Mehmet Sirin:
Nerde galdi sirin haya
Bozulmus millette maya
Elimiz tutan ammaya

Kor demeyi bilemedik

Veysel Yildizer:
Neler gizlemistir yerde
Dostuna bir minder serde
Seriat yasanan yerde

Nur demeyi bilemedik
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Mehmet Sirin:
Sirin boyun kime yek
Bire zalimlara dek
Tayyib’e atin Gazze'ye

Sir demeyi bilemedik

Veysel Yildizer:
Yildizer bagrim deliyor
Koyun kuzuya meliyor
Nice yigitler geliyor
Er demeyi bilemedik'®

Asik Veysel Yildizer sézlerini tamamlar tamamlamaz dinleyicilere sabretmeyi dgiitleyen
Hz. Musa Aleyhisselam ve Hz. Hizir Aleyhisselam Kissasi ile fasila devam eder. Bu kissanin
Ozeti ise su sekildedir:

1. Hz. Musa Aleyhisselam, Tur-i Sina Dagr'na'’ gidince Yarabbi, benden daha ilimli, daha
hikmetli daha bilen bir kulun var mi yer yuzinde? demis. Allahuteala da ondan daha ilimli biri
oldugunu, bu kisi Hz. Hizir'dir, séylemis.

2. Hz. Musa, bunun Uzerine Hz. Hizir'i aramak ister. Allahuteala da ona yanina azik
olarak balik almasini sonra da iki denizin birlestigi yere gitmesini sdyler. Balik nerede canla-
nirsa o adam da oradadir.

3. Hz. Musa, yanina kolesi Hz. YUsa'yi alip iki denizin birlestigi yere gider. Balik canlanir.
Hz. YOsa bu durumu Hz. Musa’ya sdylemeyi unutur.

4. Karinlari acikir, aziklarini ¢ikarirlar. Hz. YGsa o anda hatirlar ve baligin canlandigini
Hz. Musa’ya soyler. Bunun Gzerine hemen baligin canlandigi yere giderler.

5. Gittikleri yerde Hz. Hizir'i bulurlar. Hz. Musa, Hz. Hizir'a ondan ilim 6grenmek istedigini
soyler.

6. Hz. Hizir ile Hz. Musa beraber yola ¢ikar. Hz. Hizir, Hz. Musa’ya higbir seye itiraz
etmemesini, sabretmesini soyler.

7. Hz. Hizir ve Hz. Musa gemi ile yolculuk yapar. Hz. Hizir gemiyi deler. Hz. Musa sinir-
lenir ve Hz. Hizira kargi ¢ikar. Hz. Hizir ona kizar, karsi gelmemesini sdyler ve yola devam
ederler.

8. Yolculuk sirasinda bir kdye varirlar, acikmiglardir. Kimse onlara yiyecek vermez. Hz.
Hizir kdyn ¢ikigsinda yikilmak tGizere olan bir duvar gérir ve onu dizeltir.

9. Hz. Musa, yine ona karsi gelir. Hz. Hizir, onu tekrar uyarir; yola devam ederler.

10. Yolculuga devam ederlerken yolda bir ¢cocuk gdrurler. Hz. Hizir cocugu oldurir. Hz.
Musa yine karsi ¢ikar. Hz. Hizir da buraya kadar der, sen sabredemiyorsun. Ben sana her seyi
anlatayim sen de var git yoluna, der.

10 29 Mart 2024 tarihinde icra edilen ortamda tarafimizca sesli kayit cihaziyla derlenmistir.
" Sina Dagi; Yahudi, Hristiyan ve Islam geleneklerinde Hz. Mis&’ya Tevrat'in verildigi yer olarak kabul edilen
dagin adidir. (URL2)
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11. Bir padisah var ve insanlarin gemilerini alip savasa gidecektir. Ben o gemiye zarar
verdim. Artik padisah o gemiyi alamayacak. Geminin sahipleri de evlerine ekmek goéturebile-
cekler.

12. iki kiiglik gocuk var, babalari 6lmis ve onlara altin birakmistir. Altinlari da duvarin
icine saklamis. Eger duvar simdi yikilir altinlar ortaya ¢ikarsa altinlar ¢ocuklarin ellerinden
alirlar. Bu sebeple duvari dizeltim, ¢ocuklar biytnce altinlari bulacaklar.

13. Klglk cocuk ileride Allah’a karsi asi biri olacaktir. Bu sebeple onu oldirdiim. Cocuk
cennete gitti.

14. Yaptigim her seyi Allah Ledin ilmiyle' bana séyledi. Yaptigim her seyden Allah
memnun. Bazen bize ters gortnen Allah’a dizgln gorundr. Bize dogru gordnen Allah’a yanlis
gorindr. iste senin sabredemedigin her seyin ic yizi bdyledir. Simdi sen var git yoluna.™

Asik Veysel Yildizer'in sézlerini bitirmesine yakin Asik Mehmet Sirin, bir isaret yaparak
ayak acmak istedigini belirtti. Daha sonra da hiz kesmeden yeni bir ayak ile fasila devam ettiler.

Mehmet Sirin:
lyi dinledim ben seni
Kérda miyim zararda mi?
Zalime atarim gardas

Kérda miyim zararda mi?

Veysel Yildizer:
iki giinim de gegiyor
Kérda miyim zarar da mi?
Seriata ben talibim

Kérda miyim zararda mi?

Mehmet Sirin:
Bugln ¢ekerim bak nazi
Guzel galiyorsun sazi
Bir kamera c¢eker bizi

Kérda miyim zararda mi?

Veysel Yildizer:
Cok kiymetlidir ki bak Hakk
Gel de sen burada ocak yak
Acmigiz burada konak

Karda miyiz zararda mi?

2 Gizli hakikatleri konu alan ve bu yolla insani manevi kurtuluga ulastirdigina inanilan ilim. (URL3)
13 29 Mart 2024 tarihinde icra edilen ortamda tarafimizca sesli kayit cihaziyla derlenmistir.
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Mehmet Sirin:
Bugun belki sizi gerdim
Ezel ikrarimi verdim
imani kurtarmak derdim

Kérda miyim zararda mi?

Veysel Yildizer:
insan olan nasip alir
Adamlar ikrarda kalir
isim verme giybet olur

Kérda miyim zararda mi?

Mehmet Sirin:
Anlamazsin, anlar misin?
Beni bazi degisir mi kulda yazi?
Sirin’in Mevla’dan razi

Kérda miyim zararda mi?

Veysel Yildizer:
Yildizer bak hakki duyar
Altinda var birkag ayar
Yaradan kulunu sever

Karda miyim zararda mi?*

Asik Veysel Yildizer ve Asik Mehmet Sirin’in atismasindan sonra tekrar bir cay molasi
verildi. Molada giinliik olaylardan sohbet edilirken Asik Pasa Susanoglu, Asik Semsettin Gii-
nes’e atisma teklif etti. Moladan sonra fasil Asik Pasa Susanoglu ve Asik Semsettin Giines'in
atismasiyla kaldigi yerden devam etti.

Pasa Susanoglu:
Dinle sézlerimi canim asik
Fazla mal olunca g6z mu c¢ikarir?
Agacin kokinden kurursa dal

Yaprak mi ¢gikarir 6z ma ¢ikarir?

Semsettin Glnes:

Karun’un serveti ¢ok fazla idi

4 29 Mart 2024 tarihinde icra edilen ortamda tarafimizca sesli kayit cihaziyla derlenmistir.
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icinde haram var géz de gikarir

Mevla’m ol diyince her sey oluyor

Kokl kurusa da 6z de c¢ikarir

Pasa Susanoglu:
Ambarda ¢ok olur derlermis dari
Yigide her zaman bulunur vari
Gocasina hizmet etmeyen gari

Tavuk mu ¢ikarir kaz mi ¢ikarir

Semsettin Glnes:
Ahiret hayati dinyaya deger
Mudmin olan bunu bilirse eger
Gari gocasina vermezse deger

Tavuk da cikarir gaz da cikarir

Pasa Susanoglu:

Davut bakin bu yollar ¢ok dolasik

Akl olmayan her geye bulasir
Aga meydani bilmeyen asik
S6z mu soyler saz mi gikarir?

Semsettin Glnes:
Asiklik dedigin aladan ala
Edebiyle gelir bil ki bu yola
Simdi ¢ok tiremis cahil cihela

Sohbeti de eder saz da gikarir

Pasa Susanoglu:

Mevla’'m eylesin daimi pak

Bilir misin dayim gercektir o Hakk

Sokaklar hep belden bakin agik

Oglan mi gikarir giz mi gikarir?

Semsettin Glnes:
Yigit olup bindim bir giin atima

Yikseldim goklere gégun katina

Onur AGIKYILDIZ / icra ve Fasil Mekani... 97

HEFAD



98 AHBVU Edebiyat Fakiiltesi Dergisi (HEFAD) Sayi 11 / 2024 Giiz

Analar olursa Ayse Fatima
Ogul da gikarir giz da gikarir?

Semsettin Glnes:
Yigit olup bindim bir giin atina
Yikseldim goklere gégun katina
Analar olursa Ayse Fatima
Ogul da gikarir giz da gikarir?

Pasa Susanoglu:
Susanoglu bakin bilmeyen
Utansin aksamlari buraya gelmeyen
Kerem ile Ash gibi gardas yanamayan
Alev mi ¢ikarir kbz mu ¢ikarir?

Semsettin Glnes:
Asiklar var idi simdide varsa
Dogruyu soylerler Hakk’i anarsa
Bu Semsettin Allah igin yanarsa
Atas da cikarir kdz de gikarir'®

_Fasilin sonu yaklagsmaktaydi. Dinleyiciler tarafindan Gglu bir atisma istenildi. Bunun tze-
rine Asik Veysel Yildizer, Asik Pasa Susanoglu ve Asik Semsettin Gunes Uglu atismaya basg-

ladi.

Fotograf 2: Veysel Yildizer, Pasa Susanoglu ve $Semsettin Glines

15 29 Mart 2024 tarihinde icra edilen ortamda tarafimizca sesli kayit cihaziyla derlenmistir.
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Veysel Yildizer:

Bunca pehlivanlar gelmig
Hani de meydanlar derler
Oturur da bir kenarda

irfanlar da nerde derler

Pasa Susanoglu:
Blyuk kiguk hi¢ kalmadi
Hani ya insanlar derler

Babam harman savururdu

Hani ya yaz zamanlar derler

Semsettin Glnes:

Eski koyleri 6zledik

Hani ya harmanlar derler
Simdi villalar yapildi

Hani ya ormanlar derler

Veysel Yildizer:

Alip da atigtirirsan
Bulbdlleri étusturirsen
Kendini yetistirirsen

Gel ehli imanlar derler

Pasa Susanoglu:

Omiir gecti bak yas oldu
Dunya igin telag oldu
Dinya doldu da bosaldi

Hani ya sultanlar derler

Semsettin Glnes:
Gergekleri bulmayinca
Gondl agkla dolmayinca
ismailler olmayinca

Hani yok kurbanlar derler

Onur AGIKYILDIZ / icra ve Fasil Mekani... 99
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Veysel Yildizer:
Yildizer der sariliyor
Bak gonduller yoruluyor
Osmanlilar diriliyor

Fatihler Osmanlar derler

Pasa Susanoglu:
Susanoglu bak yapardik
Kiza kaya karpuz c¢arpardik
Asiklar diigiin yapardik
Hani ya ozanlar derler

Semsettin Glnes:
Kurban olam ben bu dine
Din cevaz verir mi kine
Bir giin Asik Semsettin’e

Senlikler, Simmanlar derler'®

Verilen ayak dogrultusunda asiklar atigmayi bitirdiler. Dinleyiciler arasindan bir Kisi Asik
Semsettin Glineg’'ten ayak agmasini ister. Bunun tzerine Asik Semsettin Glines yeni bir ayak
acarak fasili devam ettirir.

Semsettin Glnes:
Sukdr Ramazan’in sonuna geldik
Bayramimiz bayram olsun Allah’im
Gahi agladiysak gahi de guldik

Bayramimiz bayram olsun Allah’im

Veysel Yildizer:
Mdaslimanlar dirilecek insallah
Bayramimiz bayram olsun Allah’im
Gazze’deki zulim sona erecek

Bayramimiz bayram olsun Allah’im

Pasa Susanoglu:
Berat Kandili’'ni bakin kutladik

16 29 Mart 2024 tarihinde asiklar arasinda yapti§imiz arastirma sirasinda derledigimiz metinlerden.
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Bayramimiz bayram olsun Allah’im
On bir ay sultani dedik Ramazan

Bayramimiz bayram olsun Allah’im

Semsettin Glnes:
Kalbimizde silinmesin izleri
Gazze'yi gérmuyor dinya gozleri
Gllsun artik mazlumlarin yuzleri

Bayramimiz bayram olsun Allah’im

Veysel Yildizer:
Seherlerde yatmaz kalkar sabahtan
Sabahtan kurtulamaz dertli olan kulaktan
Nasip eyle siyriimay ginahtan

Bayramimiz bayram olsun Allah’im

Pasa Susanoglu:
Dostluk igin daim boyle yarisak
Yarisak da toplumlara karisak
Kuskin isek kiskinlerle barisak

Bayramimiz bayram olsun Allah’im

Semsettin Glnes:
Yardimcisin mazlum ile disklne
Rahmet eyle bu Semsettin sagkina
Hazreti Muhammed’in askina

Bayramimiz bayram olsun Allah’im

Veysel Yildizer:
Yildizer der sararmis gazelsin
Mutlaka hakimsin sensin ezelsin
Bir firsat ver ekonomi duizelsin

Bayramimiz bayram olsun Allah’im

Pasa Susanoglu:
Bir zamanlar bu diinyada yok uduk
Geldik bu diinyaya bakin halk idik

Onur AGIKYILDIZ / icra ve Fasil Mekani... 101
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Namaz kildik gece Kur'an okuduk
Bayramimiz bayram olsun Allah’im"’

Tamamlanmig olan bu atismadan sonra asiklar gelerek hep birlikte “Benden Selam OI-
sun Beyine” turkusunu soyleyerek sonra fasili sonlandirdilar.

Benden selam olsun Bolu Beyi' ne
Cikip su daglara yaslanmalidir
Ok gicirtisindan kalkan sesinden
Daglar seda verip seslenmelidir

Dusman geldi tabur tabur dizildi
Alnimiza kara yazi yazildi.
Tufek icat oldu mertlik bozuldu
Egri kili¢ kinda paslanmalidir

Koroglu diger mi yine sanindan
Ayirir gogunu er meydanindan

Kirat kdpigunden, disman kanindan
Cevrem dolup salvar islanmaldir'

Sonug

Bu calismada toplumsal ve kamusal bir mekan olan ve toplumsal hafizanin sekillendiril-
digi, guclendirildigi ve yeni nesillere aktarildigi kahvehanelerden biri olarak Ankara’da kurul-
mus olan Asiklar Goniil Konagrnda icra edilen asiklik gelenegine odaklaniimistir. Ozellikle
Dogu Anadolu’da Kars, Ardahan, 13dir ve Erzurum illerini kapsayan kultir havzasinda dizen-
lenen asik fasillarinin Kars’tan Ankara’ya go¢ etmis Asik Veysel Yildizer tarafindan kurulan ve
isletilen Asiklar Géniil Konagr'nda giiniimiizde ne sekilde temsil edildigi ve devam ettirildigi
karsilastirmal bir ydntemle degderlendirmeye caligiimistir.

Katihmci gozlem yontemiyle gerceklestirdigimiz alan ¢alismalari sonucunda geleneksel
Asiklar Géniil Konagrndaki fasillarda Dogu Anadolu fasillarinda gériilen pek gok gelenegin
devam ettirildigi gdzlemlenmistir. Asiklar Goniil Konagr’'nda asiklarin sdylemis olduklari divan-
lar 6rneklerinde oldugu gibi Dogu Anadolu bdlgesi asiklik gelenedinde yaygin olarak gorulen
fasila divan/divani soylenerek baslandigi; fasillarin ikinci basamaginda Asik Murat Coba-
noglu’'na ait olan sdyleyise yer verilerek “hatirlatma” yapildigi; “Serbest Deyisme”ye genis yer
ayrildidi; asiklarin dar ayak kullanarak birbirlerini dini ve tasavvufi ydnden “Baglama/Muamma”
ile sinadiklar! ve de duzenlenen birgok fasilda halk hikayelerine yer verildigi tespit edilmigtir.

Asiklar Géniil Konaginda diizenlenen fasillar biiyiik oranda geleneksel Dogu Anadolu
fasillarinin bir devami olmakla birtakim degisiklikler de géstermektedir. Bu durum gugli asik
geleneginin hem donem hem de cevre gartlarina bagl olarak degisiklik gostermesiyle acikla-
nabilir. Asiklar Goéniil Konagi, Kars'tan gesitli nedenlerle Ankara’ya gé¢ etmis asiklar ve kati-
limcilarin bulustuklan ve asiklik geleneginin canhligini, kahvehane cevresinde yasatmaya
calisan nadir mekanlardan biri olarak varligini devam ettirmesi agisindan halk edebiyati Grin-
lerinin aktarildigi 6nemli bir mekandir.

1729 Mart 2024 tarihinde icra edilen ortamda tarafimizca sesli kayit cihaziyla derlenmistir.
18 29 Mart 2024 tarihinde icra edilen ortamda tarafimizca sesli kayit cihaziyla derlenmistir.
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Kigisel Gériigmeler: °

GUNES, Semsettin, (2024), Ankara Sincan’da 29 Mayis 2024 tarihinde yapti§imiz gériisme bilgileri.
SUSANOGLU, Pasa, (2024), Ankara Sincan’da 29 Mayis 2024 tarihinde yaptigimiz gériisme bilgileri.
SIRIN, Mehmet, (2024), Ankara Sincan’da 24-29 Mayis 2024 tarihinde yaptigimiz gériisme bilgileri.
YILDIZER, Veysel, (2024), Ankara Sincan’da 4 Nisan 2024 tarihinde yaptigimiz gérisme bilgileri.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiIK KOMITE ONAYI: Calismada Ankara Yildirm Beyazit Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik
Kurulu’nun 19.09.2024 tarihli ve 07/460 karar no’lu onay1 alinmistir.

FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamistir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢catismasi bulunmamaktadir.

9 Yapmis oldugumuz gériismeler ismi gegen kisilerin bilgisi ve onayi gergevesinde gergeklestirilmistir.
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I. DUNYA SAVASI'NDA iNGILizZ iSTIHBARATININ
OSMANLI SAVAS FAALIYETLERINE DAIR
KAYNAKLARI VE DR. PARODI

0Zz: Bu galismada |. Diinya Savagi’nda ingiliz istihbaratinin Osmanli cografyasina
dair haber kaynaklari ele alinacak ardindan da Osmanli Devleti'nin Avrupa’'da
Ozellikle tarafsiz Ulkelerdeki faaliyetlerinde etkili olan bir ismin Dr. Parodi'nin (Dr.
Humbert Denis Parodi, 1878-1953) kimligi ve girisimleri lzerinde durulacaktir.
Calismada oncelikle ingiltere’nin |. Diinya Savasi patlak verdigi andan itibaren
istihbarat yénetimi irdelenmektedir. istihbarat kaynaklarinin gesitliligini arsiv
kaynaklari Uzerinden takip eden calisma bu kaynaklar kendi icerisinde tasnif
etmektedir. Calismanin ikinci kismi sayilabilecek olan bélim ise ingiltere’nin haber
kaynagi ve propaganda faaliyetlerinde etkili olan bir ismi; yaygin ismiyle Dr. Parodi'yi
odak noktasina almaktadir. Savas sirasinda Avrupa’da ¢ok sayida Turk ve Misirli ile
iletisim halinde olan Dr. Parodi’nin Osmanli Devleti igerisinde Talat Pasa’'ya suikast
girisiminde bulunmasi ihtimali olabilecek derecede tehlikeli bir isim olarak gérmekle
beraber savas sonu gayri resmi mitareke arayislarinda bir kontak noktasi olarak
goruldigl tespit edilmektedir. Yine Dr. Parodi'nin girisimlerinde Turkler kadar
Avrupa’da olan Misirlilar oldugu goériimektedir. Hidivviyet ailesi ile olan temaslar
dikkat gekicidir. Calismanin amaci Osmanli Devleti’nin savastigi Ulkelerle diplomatik
ve istihbarati iligkilerinin agik aktoérlerinden birisi olmayan Dr. Parodi kimligini bu genel
gerceve igerisinde bir yere konumlandirmaktir. Parodi'nin I. Diinya Savasi’nin sonunu
getiren temaslarda da etkili bir isim oldugu anlasildigindan onun gibi bir aktoriin daha
acida cikarilmasi savasin sonunda ortaya ¢ikan mutareke stirecinin daha anlagilabilir
kilacaktir. Calismanin kaynaklarini arsiv belgeleri, telif-tetkik eserler olusturmaktadir

Anahtar Kelimeler: Dr. Parodi, Bern, Cenevre, tarafsiz devletler, Hidiv.

BRITISH INTELLIGENCE SOURCES ON OTTOMAN WAR ACTIVITIES IN
WORLD WAR | AND DR PARODI

ABSTRACT: In this study, the intelligence sources of the British during World War |
regarding the Ottoman geography will be examined, followed by a focus on the
identity and activities of a significant figure in the Ottoman Empire’s efforts,
particularly in neutral European countries, Dr Parodi (Dr Humbert Denis Parodi, 1878-
1953). The study first investigates British intelligence management when World War
| broke out. Tracking the variety of intelligence sources through archival materials, it
classifies these sources into different categories. The second part of the study centres
on Dr Parodi, a key figure in British intelligence and propaganda activities. Dr Parodi,
who maintained communication with many Turks and Egyptians in Europe during the
war, was considered a highly dangerous figure, capable of organising assassination
attempts on figures such as Talat Pasha. However, he was also seen as a point of
contact in informal armistice efforts towards the end of the war. His connections with
the Egyptians, especially his interactions with the Khedive family, are also notable.
This study aims to position Dr Parodi, who was not a publicly visible actor in the
diplomatic and intelligence relations between the Ottoman Empire and the countries
it was fighting, within this broader framework. Given that Dr. Parodi was influential in
the negotiations that led to the end of World War I, shedding light on such a figure
will make the armistice process that followed the war more comprehensible. The
sources of this study are archival documents and published works.

Keywords: Dr. Parodi, Bern, Geneva neutral states, Khedive.
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Giris

19. ylzyil, dinyanin o gine kadar tecriibe edilenden ¢ok daha hizl bir degisime sahne
oldugu bir ¢ag oldu. Degisim makinalar, gunlik yasam, savas teknolojisi ve insan mobilizas-
yonu gibi gunlik hayat ve buna bagl olarak da kadim bir meslegin; harp ya da barig zamani
bilgi toplamanin sekline de etki etti. I. Dinya Savasi sirasinda Osmanl Devleti Uzerine yapilan
spesifik arastirmalar savasin ana karakterlerini ve olaylarinin disinda pek ¢ok ilging gelismeyi,
daha golgede kalan isimleri de artik tespit etmektedir. Bu isimler yasadiklari dbnemde de ¢ok
belirgin bir bigcimde gorinir olmak istememis olmalidir. Aslinda I. Dinya Savasi'nin gok mes-
hur isimleri de yasadiklari donemde az sayida insan diginda taninirlktan uzak bir hayat sir-
muslerdi. Bunlardan en bilineni olan T.E. Lawrence (1888-1935) kitleler tarafindan |. Dinya
Savasi’ndan sonra kendisiyle yapilan bir réportajin ardindan séhreti yakalamisti. Benzer ha-
yatlar yasayan Alman Casus Max Oppenheim (1860-1946), ingiliz istihbaratinin en meshur
kadinlarindan Gertrude Bell (1868-1926), cok 6nemli dénemlerde stratejik goérevler Gstlenmis-
ler, inisiyatif almiglardi. Bu Ortadogu uzmanlari kadar populer olmayan baska isimler ise argiv
belgelerinde aragtirmacilarin takibine 6nce silik, zamanla gok sayida belgede ismine rastlan-
masindan sonra, girmektedir. Bunlardan birisi de Dr. Parodi tam adiyla ifade etmek gerekirse
Dr. Humbert Denis Parodi (1878-1953)'dir.

Dr. Parodi karakterini karanlik bir alandan daha gortnir hale getirmeyi hedefleyen bu
arastirmada, ingiliz istihbaratinin kurumsal yapisi ve tarafsiz Ulkelerin yapisi ve bilgi akisini
kisaca hatirlamakta fayda vardir. Bilindigi (izere ingiliz istinbarat Servisi (poptler adiyla MIG),
dunyadaki en eski ve hala devam eden dis istihbarat toplama organizasyonudur. 1909 Eki-
minde “Foreign Section” yeni bir istihbarat blrosu olarak teskil edilmistir ve zaman igerisinde
strekli genislemis/geligsmistir. (Jefferey 2010: ix)ingiliz istihbaratinin I. Diinya Savasi’ndan bes
yil dnce yeniden kuvvetlenmesi olarak isimlendirilebilecek gelisme, Almanya ile denizlerde ya-
sanan rekabetin sonucu olarak ortaya ¢ikmisti. (Andrew, 2022: 503) Asagida belgelerde bazi
detaylara yer verilmeden énce savas yillarinda genel gergeveyi sdyle cizmek mimkindr. in-
giliz istihbaratinin kurumsal anlamda ilk basarili blyik operasyonunun Almanya ile savas bas-
lanmasindan neredeyse iki hafta sonra yaklasik 40.000 kisilik bir ingiliz Seferi Kuvveti'nin,
kuzey Fransa’ya konuslandirmayi basarmasi oldugu belirtiimektedir. Askeri Operasyonlar Di-
rektorlugi’nin (Directorate of Military Operations) ¢ yildir Gzerinde ¢alistigi planlarin bagarili
bir uygulamasi olarak kabul edilmektedir. Bilindigi Uzere savas basladiginda taraflar savasin
kisa zamanda sonlanacagini digunuyor, genis sahada, son derece yuksek maliyetli dort yillik
bir yildirma savasina dénusecegini dngérmuyorlardi. Savasin uzamasi tum beklentileri degis-
tirerek, “ingiliz askeri taahhiidiiniin aksine” savasi kitlesel, zorunlu askerlik ordusuna déniig-
tirmeye baslamis buna baglh olarak siper savasinin faturasi da gittikge artmisti. Askeri maliyet
savasin genel komutanlarinin konumlarina agir bir darbe indirecekti. Sir John French (Chief of
the Imperial General Staff) ve diger askeri yetkililerin otonomisi, 6zellikle Aralik 1916’da David
Lloyd George Bagbakan oldugunda savas stratejisi izerinde kontrol saglama ¢abalari artinca,
sivil siyasetgiler tarafindan Londra’da sorgulanmaya baslandi. ingiltere’de sivil-asker iligkileri
acisindan, ‘topyekiin savag” deneyimi ve tim ulusal kaynaklarin gerekli sekilde harekete ge-
cirilmesi, savas dénemi gl¢ dengesini ordudan alarak Ulkenin siyasi liderligine dogru kaydir-
maya bagladi (Jefferey, 2010: ix). 1916 yili ingiliz savas idaresindeki yasanan bu degisim,
istihbaratin gesitlendiriimesi ve bunun anlamlandiriimasindaki degisimi de beraberinde getirdi.
Belgeleri takip edince 6zellikle 1916 sonrasinda baris arayislari kapsaminda sivil casuslar va-
sitasiyla bilgi toplanmasi icin tarafsiz llkelerde girisimlerin/temaslarin arttigi gérulebilmektedir.
Yine de popiiler kiiltiirdeki genel anlatiminin aksine muvazzaf olsun ya da olmasin ingiliz is-
tihbarat birimine bir baska birimden gegisin istenen bir tercih oldugunu sdéylemek gugtur. (Jef-
ferey, 2010: 55-56). ingiliz istihbaratinin yapisi savas icerisinde degismis ve geniglemisti.
Savasin askeri operasyonel yonu igin bilgi toplamak sahada devam ediyorsa da savas sahasi
olmayan Ulkeler de istihbarat toplanan, propaganda yapilan yerler olarak daha fazla faaliyete
sahne oluyordu.
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Savas sahnesinin diginda kalan ‘“tarafsiz” lkeler son derece stratejikti. Dr. Parodi’nin
faaliyetlerini de bu tarafsiz Ulkelerdeki gergeklestirdigi iletisim olusturuyordu. 1914 yilinda, “ta-
rafsizlik”, hukimetlerinin baska devletler arasinda yasanan bir savasa katilmama niyetini res-
men ilan ettigi Ulkeleri tanimlamak igin kullanilan bir terimdi. Bu deklarasyon yani tarafsiz
oldugunu agiklamasi 1815'ten sonra, diger Ulkelerin savasa girmesi durumunda ¢ogu hiku-
metin basvurdugu bir durumdu. Ayni glcler savas zamaninda tarafsiz devletlere ve vatandas-
larina uygulanan uluslararasi hukuku da dizenledi. Bu kurallarin amaci, savaslar patlak
verdiginde, cografi olarak sinirli kalmasini ve uluslararasi gu¢ dengesini olumsuz etkilememe-
sini veya uluslararasi ekonomiyi bozmamasini temin etmekti (Abbenhuis-Tames, 2022: 6, 27).
O gline kadarki dizenlemeciler bunu dusinmusler miydi bilinmez ancak 1914 ile 1918 ara-
sinda, dinyanin ¢ok biyUk bir bolgesi resmen savas halindeydi. Bu ¢catismanin disinda kalan
yerler resmen tarafsiz kalmis ve askeri bir cepheye uzak kalmayi basarmislarsa, bu sefer de
¢cok yonlu topyekin-kiresel savasin yuratilmesinin sosyo-ekonomik sonuglariyla micadele
etmek zorunda kalmiglardi. Askeri cephenin ne kadar uzakta oldugu énemli olmaksizin, taraf-
siz hukimetlerin sinirlari korumak igin ordularini ve deniz gicinu seferber ettigi gérilmekteydi
(Popplewell, 2015: 223-224). Bu Ulkeler kara Avrupasindaki bagkentlerdeki agik buyukelgilik-
lerin etkin casusluk faaliyetlerine sahne oluyordu. Savasan taraflarin hepsi burada savasa dair
istihbarat paylasimi i¢in bulunuyorlardi. Belgelere bakilacak olursa Osmanli Devleti hakkinda
tarafsiz Ulkelerde yetkililer arasindaki iletisim sirasinda bilgiler ediniliyordu. Askeri ataselerin
de pek ¢ok askeri -sivil yetkiliyle iletisimi vardi. Birgok belgede bunu takip etmek mimkuindur.
Atina’daki ingiliz blyUkelgisi bir yazisinda sdyleyeceklerini su sekilde aktariyordu: “Alman as-
keri atasesinin Yunan Askeri atasesi ile yaptigi gériismede...” (TNA, FO 371/2477, 450, 1
Ocak 1915, Eliot'tan Disisleri Bakanligr'na). En genel ifadeyle savasin baslamasindan sonra
fiili olarak dahil olmayan ulkelerin yani tarafsizlarin istanbul’daki temsilcilikleri tilke baskentle-
rine durumlari bildiriyor bu duyumlar da ingilizlerle paylasiliyordu. Mesela 21 Haziran 1915'te
Bikres'teki ingiliz Bliylkelciligi Londra’ya aldigi duyumu sdyle bildiriyordu: “/stanbul’daki Ro-
men Askeri atasesinin verdigi bilgiye gére 23 Aralik tarihi itibariyle Tirk kuvvetleri su sekilde-
dir...” (TNA, FO 371/2477, 7675, 21 Ocak 1915, G. Barclay’dan Disisleri Bakanlhigrna.) Bir
baska belgede Rus Deniz atagesi Yunanistan'daki F. Elliot'a bilgi vermisti. Petrogad’daki ingiliz
elgisi aldig1 duyumu soyle ifade etmisti: “26 Ocak’ta General Williams’in gdivenilir bir kaynaktan
aldigi bilgiye gére...”(TNA, FO 371/2477, 10849, 28 Ocak 1915, G. Buchanan’dan Disigleri
Bakanligr'na) Sofya’daki ingiliz Blytikelgisi Bax-lronside ise mobilize edilen Tiirk kuvvetlerinin
durumu hakkinda “Bulgar kaynaklarinin verdikleri bilgiye gére” seklinde iletiyordu (TNA, FO
371/2477, 15349, 9 Subat 1915, Bax-lronside’den Disisleri Bakanligi’na) Kisacasi Muttefiklerin
tarafsiz Glke temsilcilikleri araciligiyla aldiklari bilgiler baslica bilgi kaynaklari arasindaydi. Ta-
rafsiz Ulkeler igerisinde isvigre’nin durumunu Disisleri Bakanhgr’'ndan Ronald Campbell, is-
vigre’'nin “Avrupa’nin tiim siyasi huzursuzluklari ve entrikacilarinin adeta bir av sahasi olma
ayricaligina” sahip oldugunu, kisa bir stire 6nce Grant Duff'in (Evelyn Grant Duff, 1863-1926)
yerine Isvigre Cumhuriyeti'ne olaganiistii elgi ve tam yetkili bakan olarak atanan arkadasi Ho-
race Rumbold’a (1869-1941) yazmisti. Rumbold bu goéruse katiliyordu. “Bu su anda hizmetteki
[meslegimdeki] en ilging gbrev...Odamda bir ériimcek gibi oturuyorum ve her giin bir diplomati
savas 6ncesi glnlerde aylarca mesgul edecek haber ve bilgi topluyorum.” Disisleri Bakan-
hdr'ndan Ronald Graham’a sunlari yazdi: “Bu dlke her tiirden casus ve diizenbazla dolup tasi-
yor ve bu kadar kiigiik bir tilkenin bu kadar ¢ok soyluyu barindirabilmesi inaniimaz.” isvigre’de
hemen tim savasan ve savas disi milletten ve tabi olarak Turklerden ¢ok sayida kisi vardi.
Onun temas etmek zorunda oldugu gruplar igerisinde; ayrilikgi Turkler ve iki ulus arasinda ayri
bir baris mlzakerelerini baglatabilecek gérismelere katilan Britanyali ajanlar cogunluktu (Sch-
neer, 2010: 270). Tarafsiz lilkelerin bu hareketli yapisi bir yana, istanbul’daki tarafsiz tlke bii-
yukelgiliklerinin, bu noktada tarafsiz ifadesi neredeyse iyi niyetli bir beklenti hikmundeydi,
ingiltere igin dnemli bilgi akisi sagliyordu. “Tarafsiz llke” deninde Ingiltere igin ilk akla gelen
ulke Amerika Birlesik Devletleri’ydi. Amerikan elgiligi ingilizler icin énemli bir bilgi kaynag ola-
rak 1917 yilinda resmi olarak savasa girislerine kadar istanbul’da kaldi. 1915 yili Subat'inda
Amerikan elgiligi Washington’daki ingiliz Elgiligi'ne Liibnan bélgesinden K. el-Asvad Bey olarak
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ismini bildirdigi bir kisiden aldigi mektubu iletiyordu. Buna goére el-Asvad Bey Suriye’deki Turk-
leri tarld suclarla itham ediyor ve kendilerine destek olurlarsa Turklere karsi bir harekata giri-
sebileceklerini bildiriyordu (TNA, FO 371/2480, 27310, 15 Subat 1915, Amerika ingiliz
Buyukelcligi'nden Digisleri Bakanhgr’na). Boylesi bir tutum tam bir tarafsizlik géruntisinden
elbette uzakti.

Bunun disinda ingiltere igin veri saglayan kaynaklardan birisi de savas basladiktan sonra
Osmanli topraklarindan ayrilan kimi sivillerdi. istanbul’da yasayan ingilizler istanbul’dan diplo-
matik iligkilerin kesildigi 1914 sonunda ayrildiktan sonra ilk bir araya geldikleri ingiliz yetkiliye
haiz olduklar stratejik bilgileri aktarmiglardi. 21 Ocak 1915'te istanbul’dan ayrilan Mr. Morton
Dedeagac’taki ingiliz Konsolosuna “The Defences of Istanbul” yani “istanbul’un Savunmasi”
baslikh bir rapor vermisti. Aslinda rapor siradan bir sivilin bilgilerinden fazlasi gibiydi. Zira rapor
istanbul ve Bogazlardaki savunma hazirliklarinin mayinlanan alani ve diger detaylari anlati-
yordu. Hatta raporun sonuna Mr. Morton’un el ¢izimi bir krokisiyle (Ek 1) anlatilanlari daha acik
hale getirilmeye calisiimisti. Mr. Morton’un kimligi ise ilgingti. Morton, savas éncesinde istan-
bul’da bulunan Daily Telegraph muhabiri idi (TNA, FO 371/2477, 16917, 21 Ocak 1915, Dede-
agac¢ Konsoloslugundan Disigleri Bakanligr’na).

Kaynaklara dair orneklere baktigimizda yazigmalarda daha muglak olan ya da ismi ve-
rilmek istenmeyen kisilerden ise “gdivenilir bir kaynak” olarak s6z ediliyordu. 18 Subat 1915
tarihli belgede Petrogad Buyukelgisi G. Buchanan “asagidaki bilgi Deniz Atasesinden” de-
mekte ve “Rusya’nin glivenilir kaynaktan aldigi bilgiye gére” diye devam etmekteydi (TNA, FO
371/2477, 19433, 18 Subat 1915, G. Buchanan’dan Disigleri Bakanligina). ingiltere savas sa-
hasindan aldiklari kimi bilgileri ise “Agent” diye ifade edilen kaynaklara atfederek bildirmek-
teydi. Kirmangsah'taki ingiliz Konsolosu Jaf kabilesinin liderlerinden Tahir Bey'in oglunun
arkadaglarina yazdig1 mektup iceriginden Turk kuvvetlerinin hareket emri aldigindan séz edili-
yordu (TNA, FO 371/2477, 19811, 19 Subat 1915, Tahran Buyukelgisi W. Towley’den Disigleri
Bakanligr'na). Bulgaristan’in tarafsizhigini korudugu glnlerde cografi agidan yakin olan
Sofya’nin ingiliz makamlari agisindan Tirk savas hareketliligi konusunda bilgi edinmesinde
onemli bir merkez konumunda oldugu anlagiimaktadir. Canakkale Harekati sirasinda Bax-Iron-
side “bir ajandan” Askeri Ataseye gelen istihbarat raporunu Disisleri bakanligina sunuyordu.
ierigi 6nemliydi, buna gore Tirk Harbiye Nazirinin (Enver Paga’dan s6z ediliyor) mihimmatin
ekonomik kullaniimasi emri verdigi 6grenilmisti (TNA, FO 371/2477, 91054, 8 Temmuz 1915,
Bax-lronside’den Digisleri Bakanligr'na). Bazi raporlarin son derece ayrintili icerigine ragmen
yazarinin kimligi hakkinda higbir bilgi verilmemisti. Bir baska 6rnekte, Osmanli Devleti'nin I.
Diinya SavagI'na girisinden sekiz ay sonra Istihbarat Birimi Direktériiniin hazirlayarak Digigleri
Bakanligina sundugu bir rapor istanbul’daki savasa dair durum hakkinda bir hayli detayli bilgi-
ler vermekteydi. Raporun girisi “asadidaki bilgiler istanbul’dan 15 Haziran’da ayrilarak Bulga-
ristan, Romanya, Macaristan, Avusturya, Isvigre iizerinden Londra’ya seyahate eden bir bey
tarafindan verilmigtir’ denilmekteydi. Oyle anlasiliyor ki bu bilginin kaynagi olan kisi Osmanli
pasaportu tagimaktaydi ve istanbul’dan Osmanli muttefiki tlkeler (izerinden isvigre’ye oradan
da Londra’ya ulagmisti (TNA, FO 371/2477, 85788, 29 Haziran 1915, Donanma istihbarat Bi-
rimi Raporu). Bilgi kaynaklari igerisinde ise ingiliz istinbaratinin zaman igerisinde daha gelisti-
recegi bir 6zellikle ilgiliydi. Buna gore Bushire’deki Alman telgrafi Tahran’dan Londra’ya
Disigleri Bakanligr'na iletiliyordu. Burada kastedilen Alman sifresinin ¢ozilmesiyle ilgiliydi
(TNA, FO 371/2478, 1024, 4 Ocak 1915, Liuet-Colonel S.G. Knox’dan Hindistan Valiligi Disig-
leri ve Politika Departmanina).

ingiliz askeri operasyonlarinin igleyisi agisindan zamaninda ve dogru bilgi akisi ¢ok
onemli oldugu asikardir. Elbette elgilik ve konsolosluklar bu bilgi akisinda son derece stratejikti.
Ancak sistemin isleyisinde sorunlar olabiliyordu. Bazen ileri yastaki bir konsolosun yetersiz
kaldigi sikayeti Londra’ya iletiliyordu. Bu duruma dair resmi yazigsmalara yansiyan bir durum
tespiti dikkat gekicidir. Tahran’daki ingiliz temsilcisi W. Townley Edward Grey’e hitaben: “Hem
Sir Percy Cox hem de Hindistan Hiikiimeti adina Bagdat ve Musul’daki Tiirk kuvvetlerinin du-
rumu hakkinda erken ve giivenilir bilgi elde etmenin énemi bana bildirildi. Benim bilgi alabile-
cedgim glvenilir bir kanallm var. Kirmangah’a bir temsilci gerekmektedir. Majesteleri
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Hiikiimetinin atadigi konsolos ¢ok yasli ve uygun degil, aile baglari demokratik anlayisi (so-
runlu), kullanabilecegim kigi elgilik sekreteri casuslarla iletisim halinde ancak glivenilir.... Kir-
mansah’daki dini gruplar Tirkler elde etmek igin bir ¢ok girisimde bulundu simdilik dengeler
bizim lehimize..” (TNA, FO 371/2480, 3060, 8 Ocak 1915, W. Townley’den Edward Grey’e).

Savasin devami suresince Osmanli idaresini igeriden bir ihtilalle bir i¢ cephe ile ugras-
mak zorunda birakmak Muttefiklerin en 6nemli savas planlarindan biriydi. Bu planin bir karsiligi
var miydi diye bakildiginda ise ¢ok gesitli istinbarat icerisinde tamamen istanbul’daki etkili si-
yasi muhaliflerden bilgi alindi§i da dikkat gekmekteydi. Yunanistan Hikimeti’ne ve Venizelos’'a
(Eleftherios Venizelos 1864-1936) ulasan istanbul’daki Liberal Parti mensuplari (muhtemelen
burada kastedilen Hurriyet ve ltilaf Partisine mensup kisiler olmalidir) ittihat ve Terakki kargi-
sinda |. Ordu igerisindeki birliklerden birisinin kumandani olan Tirk generalin eger itilaf devlet-
leri destek olursa harekete gegerek Alman subaylari-askerleri esir alabileceklerini bildirmiglerdi
(TNA, FO 371/2480, 14967, 8 Subat 1915). ingiliz kaynaklarina gelen duyumlar igerisinde gok
fazla muglak ve sorunlu bilgi olabilmekteydi. Bu bilginin de igeriginde sorunlar olabilecegi di-
stntimelidir. Ancak bu istihbaratin igeriginde “istanbul’daki Liberaller” ile iletisim kismi dogru
olmalidir. Bu noktada akla gelen biri isim de Prens Sebahattin’dir. O da I. Dinya Savasi yilla-
rinda ingilizlerle iletisim kuran ve istanbul’da bir kalkismanin fitilini ateglemek igin yénlendir-
melerde bulunan bir isimdi. (TNA, FO, 371/2482, 5783, 15 Ocak 1915, Atina’da F. Eliot'tan
Disigleri Bakanligi'na. Belgenin son satirinda haklarinda i¢ karisiklik i¢in bilgi aldiklari Seba-
hattin ve “Monsér Turot”un supheli kimseler olduklarindan séz ediliyordu). Kisacasi |. Dinya
Savag’’nda Osmanli Devleti hakkinda bilgi aktaran ingiliz makamlarinin bilgi kaynaklari gok
cesitliydi. Ortadogu’da Osmanli savas faaliyetleri hakkinda galisan meshur ingiliz gérevliler
sinirlari belirlenen bu cografyada hak ettikleri tnleriyle ayrisirken Osmanli Devleti hakkinda
Bati’da faaliyet gosteren isimler igerisinde Dr. Parodi az gériinen énemli bir isimdi.

Dr. Parodi ve Faaliyetleri

Bir Alman kaynaginda Parodi hakkinda kendisinin Cenevre dogumlu oldugu, 18 yasinda
babasini kaybettikten sonra Misir hukumetinin teknik eleman ihtiyaci ile ilgili ihtiyacina binaen
yapilan teklifi kabul ederek Misira gittigi, 1914’te I. Dinya Savasi patlak verene kadar kaldi-
gindan s6z edilmektedir. Kimya alaninda doktorasi olan Parodi (Polat, 2018:226), savas 6n-
cesinde Misir hikimeti icin Kahire’de genel mifettis olarak galismis ve savas yillarinda
isvigre’deki Misir 6grenci toplulugunun denetleyicisi olarak gérev yapmaya baglamisti. Sava-
sin patlak vermesiyle Parodi, Bern’deki o zamanki Britanya temsilcisi Grant Duff'a hizmetlerini
sunmustu. Oyle anlasiliyor ki, Parodi, ajanlar hakkinda idealize edilen betimlemeye de uyu-
yordu. Fransiz ve italyan ailevi kdkenleri olan Parodi, dikkat gekici derecede yakisikli, esmer
tenli bir isvigre vatandagiydi. Rumbold’un ifadesiyle Dogululara benzeyen ama Dogulu olma-
yan birisiydi (Schneer, 2010: 254-255).

“Cenevre’deki Misir Okulu’nun MUd(ir(i” olarak nitelendirilen Parodi, savasin basindan
itibaren ingilizler igin ¢alisiyordu. Avrupa’daki Misirlilar ile iletisimi olan Parodi’ye giivenen Mi-
sirlilarin duyumlari, siradan sohbetler sirasinda soyledikleri, anlattiklari Parodi tarafindan ingi-
liz makamlarina iletiliyordu. Yurtdisindaki Misirl  milliyetcilerden Mansur Rifat 1914
sonbaharinda aceleyle Cenevre’den ayrilarak Amerika’ya giderken arkasinda bazi evraklar
isvigre polisi ele gegirince polisin izin vermesiyle Parodi bu belgeleri okumus ve bilgileri ingiliz
makamlarina iletmigti. Milliyetci La Patrie Eyptienne gazetesinin eski editéri Mansur Rifat ar-
kasinda kalan ve Parodi’nin okuyarak bilgilendirdigi gelismeler Hintli ve Misirhlarin ingiliz kar-
siti girisimlerine dair detaylari barindiriyordu. (Schneer, 2010: 254).

Onun iletisim halinde oldugu gruplari sdyle 6zetlemek mimkundir: Savasgin basinda Av-
rupa’ya giden son Osmanli Hidivi Abbas Hilmi Pasa (1874-1944), savastan 6nce ya da savas
yillarinda Avrupa’ya gelen Misirlilar —ingiliz yanlisi olanlar ve milliyetciler-, gesitli fraksiyonlara
mensup Tirkler. Elgiligin faaliyetleri disinda Parodi, ingiltere’nin isvigre’deki en dénemli bilgi
kaynaklarindan birisiydi. . Dinya Savasi devam ederken Hidiv'i neredeyse adim adim takip
eden ingiliz makamlari onun Tiirklerle olan miinasebetlerini Parodi vasitasiyla takip etmislerdi.
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Parodi ingiliz elgiligine Hidiviin Muttefikler ile yakinlasmasindan haberdar olan Tirk HUk-
meti’nin onu sert bir sekilde uyardigini dyle ki Turklerin Hidiv’i, Bogaz'daki sarayini yikmakla
tehdit ettiklerini bildirmisti (TNA, FO, 371/2668, 45471/192, 9 Mart 1916, Bern Elgiligi'nden
Digisleri Bakanhgr'na, Polat 2015). isvigre’de Hidiv, Turkler ve Misirli dgrenciler hakkinda
Bern’den ingiliz elgiligine strekli bilgi veren Dr. Parodi, Tlrk istinbarati tarafindan edinilen bil-
giye gore sadece bilgi toplamakla kalmiyordu. 1917 Yilinin Mayis-Agustos aylari arasinda yu-
ritildiigi anlagilan tahkikatta Parodi'nin savastan evvel Misir Hikiimeti tarafindan isvigre’'de
(Cenevre) tahsilde bulunan Misirli ve Turk 6grencilerin ahvalini tahkik etmek tzere atandigi,
savasin baglamasiyla bu gorevinin devami yaninda ingilizler ve Fransizlar hesabina burada
casusluk goérevini de ifa ettigi bildiriliyordu. Gizli bir kaynaktan alinan bilgiye gére Parodi’nin
icrasi igin caba gdsterdigi bir diger gorev ise “Eski Tiirklerden yahut ingiliz Muhibbi Misirlilar-
dan”birisi vasitasiyla devlet ricaline 6zellikle de Sadrazam Talat Pasa’ya suikast duzenlemekti
(BOA, DH. EUM. 1.SB, 7-20). Bu suikast iddiasi Parodi’yi Turk argiv belgeleri arasina adiyla
anilan bir casus olarak sokuyordu. 28 Temmuz 1333 (1917)’de Aziz Beg Cenevre’de bulunan
Nedim Sadik Be@'e bu iddiayla ilgili sdyle yazmisti: “Nedim Kardesim, harbden mukaddem
hiikiimeti Misriyye tarafindan Cenevere’deki Misirli talebenin miifettigligine tayin edilmis Ce-
nevreli Parodi namindaki sahsin vazife-i mezkureyi ifa etmekle beraber elyevm Fransiz ve in-
giliz menafi de hidmet ediib Cenevre’'de bulunan Tiirk ve Misirli sahisi ve Ingiliz sefareti
memurlarindan Ytizbas! Binns ile tevhidi mesai eyledigi ve merkumun erkani hiikimet aley-
hinde suikast tertibatiyla da meggul oldugu istihbar kilinmigtir... Miimkin oldugu miiddetce
sahsi merkumun tarafinizdan takibiyle kimlerle diigiip kalktigi ve ne dereceye kadar sayani
ehemmiyet bir sahis oldugu anlayarak neticenin inbasini rica ederim efendim” (BOA,
DH.EUM.1. $B., 7-20/1, 27 Temmuz 1333/1917). Parodi hakkindaki iddia uzun bir yazigma
silsilesine neden olmustu. Emniyet-i Umumi- isveg-Bern Sefareti, Karargah-1 Umumi arasinda
mesele hakkinda yazisma yapilmis ve suikast girisimi iddiasi hakkinda durum anlasiimaya
calisiimistl.

Parodi’nin en sik irtibat kurdugu gruplarin basinda Avrupa’daki Misirlilar yani Hidiviyet
mensuplari, prensler gelmekteydi. Savas boyunca Avrupa’da olan son Osmanli Hidivi Abbas
Hilmi Pasa, Hidivviyet prenslerinden Cemil Tosun gibi isimlerin Hidiviyyet gelirlerinden yarar-
lanabilmek icin nasil manevralar yaptigini yine Parodi rapor etmisti. ingilizler, Misirlilar Glke-
lerinden aldiklari tahsisatlarini kesmekle tehdit ediyor ve bu yolla sadakatlerini elde edip,
ingiltere lehine mimkiin oldukga bu isimleri kullaniyordu. Buna gére kendisine tahsis edilen
paradan faydalanmak igin ingiliz savas faaliyetlerine destek olmalari gerekiyordu. Parodi takip
ettigi Misirlilardan bazilarinin bu gizginin disina ¢iktigini fark ettiginde bunu bildiren ilk isimdi.
Cemil Tosun’un zamaninin buyuk ¢cogunlugunu Cenevre’de “Geng Tiirkler” ve “Geng Misirlilar’
Cemiyeti'nde gegirdigini (TNA, FO, 141/475/2, 2010-2, 12 Subat 1915, Bern Elgiligi'nden
McMahon’a) bu durumun siipheli bir hareket oldugunu hatirlatmisti. 1917 yilinda istanbul’a
dénme karari alan Hidiv’in hareketinden evvel yine Parodi, Sefik Pasa’dan bu haberi almis ve
ingiliz elgisine bildirmisti (IOR/L/PS/10/467, 3136/1914, 10 Ekim 1917, Horace Rumbold’dan).

1915 Ekim'inde isvigre’deki ingiliz kaynaklarindan birisi olan Aug de Candolle (isim Au-
gustin de Candolle olmali), Grant Duff’a bir bilgi iletmisti. Bu bilgide Dr. Parodi, 6nde gelen ve
savas sirasinda Avrupa’da faal olan Misirhlardan Fuad Selim’e dikkat gcekmekte, 19 Ekim’'de
Cenevre'’ye gelecek olan Fuad Selim’in saat 16.00’da Parc des Eaux-Vives'ta bir ¢cay partisinde
hazir bulunacagindan s6z etmekteydi. Terakki-el-islam veya Pan-islam Cemiyeti'nin bayram
munasebetiyle Enver Paga’'nin Ferid Bey ve Muhammed Fehmi’'ye yazdigi ve Misir'a yeni bir
sefer duzenlenecegini bildiren mektubun okunacagini bildiriyordu. Bu mektup kayda deger bir
derecede rahatsiz edici gorilmusti; “Mdsliimanlari ingiltere’den kurtarmak igin Tiirklerin ¢a-
balarindan s6z eden bir mektup” iletiimesi gereken bir detaydi (IOR/L/PS/10/464, File
3136/1914 Pt 4 “German War. Egyptian situation”, 13 Ekim 1915). Ayni rapor igeirisinde bir de
Alman casus ismi veriliyordu. Bu isim Hermann Lukas’di. Alman Hikimeti tarafindan gérev-
lendirildigini de yazisinda iletmisti (IOR/L/PS/10/464, File 3136/1914 Pt 4 “German War. Egyp-
tian situation”).
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Parodi’nin Bern’de kaldigi gunlerde sehre gelen Turklerin seyahatlerinin amacinin Al-
manya ve Avusturya’dan ayri bir barig imkani aramak, nabiz yoklamak oldugu anlagiimaktadir.
Bu ziyaretgilerden birisi de eski Roma sefiri Nabi Bey (Menemenlizade Mehmed Nabi Bey,
1868-1924) ile Resid Hikmet Bey'dir. Bu iki Turkiin Bern'de ingiliz ve Fransiz delegelerle barig
sartlari hakkinda gorustukleri 1916 yilinin Nisan ayinda rapor edilmisti (TNA, FO 371/2777,
71390, 6 Nisan 1916). Buradaki goriisme itilaf yanlisi La Suisse isimli gazetede haber de ol-
mustu (TNA, FO 371/2777, 72831, 17 Nisan 1916.Bern Sefiri Duffdan Disigleri Bakanligi'na).
Parodi’nin isvigre’deki ingiliz Elgiligi'nden Binns isimli bir yiizbag! ile siki bir diyalog halinde
oldugu ve bu gdrevi icra etmesi igin ingilizlerin Parodi’ye parasal agidan oldukga bonkdr dav-
randiklari da raporlara yansiyordu. Ayni zamanda elde edilen bu istihbarata nazaran Parodi
benzer entrikalari Bulgaristan igin de tertip etmek niyetindeydi. Bu istihbarat Bern’deki Alman
Askeri Atasesi Fon Rodor'dan gelen bilgilerle de destekleniyordu. Osmanli istanbul durumu
o6grendikten sonra Bern Sefiri Fuad Selim Beg’e, Cenevre ve Zirih Bagsehbenderliklerine gon-
derilen yazilarla Dr. Parodi isimli sahsin hareketlerinin siki sekilde izlenmesi ve kimlerle géris-
tigundn bildirilmesi istenmigsti. Diger taraftan temin edilebilirse fotografinin gonderilmesi de
yazilmisti. Huduttan giris yapacaklarin siki sekilde izlenerek ahvali stipheli gérilenlerin gézal-
tina alinmasi icin Seyru Sefer Muduriyeti’'ne emir verilmisti (BOA, DH.EUM.1.$B, 7/20, B: 1-
13).

ingiliz yetkililer Bern’e gelen buradan baska llkelere giden gok sayida Tirk, Misirli ve
Alman hakkinda Parodi vasitasiyla bilgi aliyorlardi. Bern’deki ingiliz elgisine Parodi su bilgiyi
vermigti: Zurih’te bir toplanti yapilmig, bu toplantiya “Turk Senatosu bagkani ve sekreteri”
“‘Bern’deki Turk bakan” ve “Dr. Nureddin Bey” katilmigti. Buraya bazi delegeler Turkiye'den
gelmisti (TNA, FO 371/3050, 143287, 2 Subat 1917, Bern Elgiliginden Disisleri Bakanligina).
Oncelikle bu isimler lizerinde durmak da fayda vardir. “Bern’deki Tiirk bakan” ifadesi kiginin
kimligi hakkinda ipucu vermemektedir. Dr. Nureddin ismi hakkinda ise en olasi ihtimal bu kigi-
nin Tip Fakultesi muiderrislerinden Doktor Nureddin Bey olmasidir. (Ulugtekin-Ulugtekin, 2013:
32). Bu toplantida Dr. Nureddin Bey’e Parodi’nin tanididi bir isim eslik ettigi icin detaylar hak-
kinda bilgi edinebilecegini disinmekteydi. Birka¢ hafta énce Almanlarin bazi Turk generalleri
segctikleri bu kisilerin Avrupa’daki bati ve dogu cephesine seyahat ederek gézlem yapmalari ve
Merkezi devletlerin ne denli gugli olduklarini ispat etmek amaciyla bu seyahat planinin hazir-
landigini da raporuna eklemekteydi. Dogu cephesine giden Turk generalin agzindan aktarilan
duyum dikkat ¢ekicidir. Duyuma goére Turk generali, Turklerin her halikarda Avusturyalilardan
iki gun daha uzun sure harbe dayanacaklarina inandigini sdylemigti. Raporun devaminda
Sofya’da bulunan Fethi Bey (Okyar, 1880-1943) ile ilgili bazi iddialara yer veriyordu. Sofya’daki
Turk elgisi Fethi Bey'in, Parodi'ye Cenevre’deki Tirk muhalefetinin ilk liderlerinden biri olan
Resid Bey’in (Ahmet Regit Rey olmali 1870-1955) evinde Resid Bey’in bazi dostlariyla bulusup
bulusmayacagini sordugu bilgisine yer veriliyordu. Bu, Fethi Bey’in Dr. Parodi ile gérismek
istedigi seklinde yorumlanmis ve bu raporda belirtilmisti. Dr. Parodi’nin raporunda son olarak
ittihat ve Terakki liyesi ancak Talat ve Enver Paga karsiti bazi isimlerin isvigre’ye geldiklerini
ve Parodi araciligiyla bazi etkili ingilizler ile bu grubun gdriismek istedigi bilgisine yer verili-
yordu. (TNA, FO 371/3050, 143287, 2 Subat 1917, Bern Elgiliginden Disigleri Bakanligina)

1917 yili sonuna dogru isvigre’den ingiltere’ye ulasan bir haber heyecan yaratmisti. Bu
heyecanin sebebi bazi Turk yetkililerin girigsimleri ile ilgiliydi. Bu konuda Parodi’nin Turklerle
iletisimi hususunda Lloyd George (David Lloyd George, 1863-1945) ilgin¢ detaylar aktarmak-
tadir. “Pek ¢ok Ullkede yigit adamlarin katledildigi bu korkung katliami durdurmak igin hicbir
caba gdsterilmedi mi? Gegici yaklasimlar ve girisimler vardi. 1917°nin sonlarina dogru, Avus-
turya ve Turkiye’nin savasi miizakere yoluyla sona erdirmek konusunda istekli olduklarini be-
lirten gayri resmi yazismalar bize Isvigre araciligiyla ulagti. ikisi de (Tiirkiye ve Avusturya
kastedilmektedir) kétii durumdaydi. Rusya’nin devrilmesi ve italya’ya verilen belirgin yenilgiye
ragmen, Avusturya’daki i¢ durum son derece ciddiydi. iase stoklari o kadar kisitlydi ki, Impa-
ratorlugun bazi bélimleri acligin egsigindeydi ve orduda bile birlikleri beslemek zordu. Slav
halklari, savas konusunda higbir zaman hevesli olmadilar ve ekonomik kogullar, imparatorlu-
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gun Cermen bélgelerinde bile hognutsuzluk yaratti. Imparator ve danismanlari, devrim ile so-
nuglanabilecek ayaklanmalardan endigeliydiler” demektedir (Lloyd George, 1936: 20-21).
Lloyd George Kabine’nin isvigreli igbirlikgilerinden istedigi, Avusturya veya Turkiye ile veya her
ikisiyle de ayri bir baris saglama sansinin olup olmadidi noktasinda bir bir yol aramasiydi.
Avusturya Bagbakaninin, ingiliz temsilcisiyle gériismek lizere Avusturya-Macaristan diplomat
Kont Mensdorffu (1861-1945) isvigre’ye gondermeye istekli oldugu konusunda “béyle bir ha-
bercinin génderilmesinin, Avusturya Hiikiimetinin kanl anlasmaz/i§i baris¢il bir sekilde ¢ézme
arayiginda ciddi oldugunun en iyi kaniti oldugunu hissettik” demektedir. Turk tarafi igcin Mens-
dorff oldukga kabul edilebilir bir elgiydi. Savastan 6nce, bu Ulkedeki yabanci blyukelgilerin en
sevilen ve en guvenilenlerinden biriydi. Bu nedenle General Smuts’u (Jan Smuts olmali 1870-
1950) onunla isvigre’de bulugmasi igin géndermeye karar verdiklerini belirtmektedir. General
Smuts’a, Bay Philip Kerr (Lord Lothian; Philip Henry Kerr, 11th Marquess of Lothian 1882-
1940) eslik edecekti. Philiph Kerr'e verilen talimat kendilerini Avusturya ile ayri bir barig tartis-
maslyla sinirlamak ve genel bir barisin sartlariyla ilgili herhangi bir konugsmaya ¢ekilmemekti.
Lloyd George hatiralarinda isvigre’de Dr. Parodi ile iletisim kuran Turkler, ittihat ve Terakki'nin
“Alman karsit1” ve yonetimi elinde bulunduran Enver Pasa ve ekibine muhalifti demektedir. Bu
gorusmenin detaylari Mr. Kerr'in muhbirinin araciligiyla gorusmeye dair bilgilerin Mr. Kerr'e
ondan da Dr. Parodi’'ye gelmesiyle toplanmisti. Bu goérismede gegen ifadelerden ¢ikarimlar
yapan Lloyd George hatiratinda Dr. Parodi’nin aktarimlarindan yola gikarak gortstugu kisiler
Turk hikimetini temsil etmiyorsa da Tirk imparatorlugu’'ndaki iktidar partisinin, Muttefiklerle
kendilerinin dusundugu sekliyle hatta olugturulabilecek herhangi bir kosulda herhangi bir mu-
zakereye girmeye henlz hazir olmadigi sonucunu gikarmisti (Lloyd George, 1936: 36-37).

Parodi ingiliz makamlarina sadece Misirlilar, Hidiv yahut tarafsiz tlkelerdeki Tirklerle
ilgili duyumlarini iletmiyordu. Burada edindigi bilgi ve izlenimleri de bir araya getirerek savas
sonrasi Tarkiye’nin durumu konusunda da raporlar veriyordu. Dogu meselesine dair cokga ya-
zilan raporlardan birisinde (No. LXXXIII) icerisinde Parodi'nin verdigi bilgilere yer veriliyordu.
Parodi’'nin verdigi bilgileri “cok ilging” olarak nitelendirmekte dahasi savas sonrasinda Pa-
rodi'nin Ermeni ve Kirt vilayetlerinin geleceginin ingiliz gikarlarinin bir belirleyicisi olacagini
soyledigine yer veriliyordu. Parodi Eylul 1918 tarihi itibariyle Turklerin Arabistan ve Filistin’deki
savasma azimlerini ve ilgilerini yitirdigini de yazmusti (British Library, IOR/L/PS/10/467,
3136/1914, 10 Ekim 1917, Horace Rumbold’dan ). Parodi’nin verdigi diger bilgiler igerisinde su
detaylar vardi. Bazi etkili TUrklerin Cenevre’de 7 EylilI'de bir araya geldiklerini ertesi giin de
isvigre Bankasinda ittihat ve Terakki'nin hesaplarini kontrol etmek konusunda anlastiklarini
belirtiyordu. Dr. Parodi Huroce Rumbold’a istanbul’da bir ayaklanma patlak vermesinin bir ih-
timal oldugunu zira sehirde durumun son derece siki oldugunu da belirtmisti. ilging bir diger
detay ise Enver Pasa’ya yonelik bir suikast girisimi hakkindaydi. Bursa'’da Enver Pasa’ya yo-
nelik hazirlanmakta olan bir komplonun da polis tarafindan énlendigi bilgisini vermekteydi (Bri-
tish Library, IOR/L/PS/10/467, 3136/1914, 10 Ekim 1917, Horace Rumbold’dan). ismi “Sefik
Paga” olarak verilen ve sik sik Dr. Parodi ile gériisen kisinin verdigi bilgileri ingiliz makamlarina
iletiyordu. Bunun iginde istanbul’da mal fiyatlarinin yiiksek olmasi, ittihat ve Terakki idarecileri,
spekilasyon, Almanlarin iagse kontrol meselesini ¢gézmek icin girisimlerinin, Tarklerin Almanla-
rin i¢ islerine dair meselelere midahalesine ¢ok karsit olmasindan 6tirt sonug alinmadigi gibi
detaylar vardi. Buna gére Almanlar Tirkiye'yi iage meselesi lizerinden tehdit etmiglerdi. Oyle
ki Almanlar Turkiye’nin Ukrayna’dan aldiklari iagse mallarinin tim nufusa esit sekilde dagitila-
cagl hususunda eger General ismail Hakki Paga (laseden Sorumlu) (Can, 2022: 5) tam ve
resmi bir garanti vermezse Almanya’nin bu sevkiyata izin vermeyecegi ifadesine yer veriliyordu
(British Library, IOR/L/PS/10.587.1, File 705/1916 Pt 3, Eastern Report, No. LXIX, 23 Mayis
1918.)

ingiliz Bllyiikelgi Horace Rumbold, isvigre’de yoksul Tirk miiltecileri ve muhtemelen riig-
vet verdigi Osmanli pasaportu tasiyan kimseleri kapsayan bir muhbir agi kurmay basarmisti.
Bu kisiler, Turkiye’deki kosullar ve tutumlar hakkinda az ¢ok guvenilir bilgileri ona surekli olarak
saglamaktaydilar. Bununla birlikte, cok daha fazla guivendigi ajani Dr. Parodi idi. Tahmin edi-
lecegi lizere Anti-emperyalist ve hatta ingiliz karsiti duygular besleyen bazi Misirli égrencilerin
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kafe toplantilarinda ve Osmanli gégmen toplulugunda rahatg¢a dolasabilen Parodi, ilham verici
bir ajan oldugunu kanitlamisti. Parodi sadece Tirklerle ilgili galismiyordu. Ornegin, Nisan
1916'da Parodi, isvigreli sosyalistlerin, Almanya (izerinden anavatanlarina dénmek isteyen
Rus devrimcilerin gegisini duzenlemek igin Alman yetkililerle muzakereler yurattugunu 6gren-
migsti. Bu sekilde Britanya Digsisleri Bakanhgi, Lenin’in (Vladimir llyic Lenin, 1870-1924) Finlan-
diya Istasyonu’na dogru yola giktigini, belki de Car’in bakanlarindan bile énce 6grenmisti.

Philby’nin muhalif-klskin Turklerle olan iletisimi ilgin¢g bazi detaylari da ortaya ¢ikari-
yordu. Dr. Parodi’yi ziyaret eden isimlerden birisi de Eski Kudis Mutasarrifi Resid Bey (Rey)
idi. Resid Bey'in ziyareti sonrasinda ingiliz Digiglerine bilgi veren Dr. Parodi, Majestelerinin
hukumetine hizmet etmek istegini bildirdigi bu Osmanli vatandaginin durumu hakkinda ne ya-
pilabilecegini soruyordu. Verilen cevapta, bu konuda bir gérev ve istihdamin mamkin olama-
yacaginin kendisine iletilmesi isteniyordu (TNA, FO 371/3061, 229853,10 Aralik 1917, Parodi
ve Disigleri Bakanligi arasinda karsilikli yazisma).

ingiltere Bagbakani David Lloyd George’un 1916-1921 arasinda sekreteri olan Philip
Kerr, Dr. Parodi ile bir gérisme yapmis ve bir rapor hazirlanmisti. 18 Aralik 1917 tarihli raporda
Parodi’den Head of the Mission Scolaire Egyptienne olarak belirtiliyordu. Bu raporda Parodi’nin
verdigi bilgiler dikkat ¢ekiciydi. Bay Philip Kerr'in Raporundaki bilgi kaynagini Dr. Parodi oldugu
anlasiimaktadir. Bu raporun tamaminda dikkat gekici hususlar 6zetlendiginde sunlar 6n plana
cikmaktadir: Dr. Parodi, ittihat ve Terakki Komitesi'nin iki kisma ayrildigini séylilyordu. Bu
gruplardan daha buylk olanin Alman yanlisi daha kuguk olani ise Muttefiklere ve 6zellikle Bu-
yuk Britanya’ya daha yatkin oldugunu belirtiyordu. Alman yanlisi kesimin en etkin liderinin En-
ver Paga oldugunu yaziyordu. Dahasi Enver Pasa’yi “tam bir militarist, Alman yanlisi”, “gelecek
i¢in higbir fikri olmayan”, “sadece Almanya’nin savasi kazanacagini ve Tiirk imparatorlugunu
geri alacagini diiglinen bu olunca da diktatér veya sultan olacagini diigtinen” bir isim oldugunu
yaziyordu. Ona goére Talat Pasa da bu kesime dahil olmakla birlikte Almanya’nin statiko te-
melinde bir nevi barig anlasmasi (paix blanche) olacagini dustnen bir isim oldugunu belirti-
yordu. Talat Pasa’nin bu varsayim ile alakali olarak Tarkiye’nin Almanya ile iligkisini koparmasi
icin yeterli bir nedeni olmadigini dusunuyordu. Parodi'ye bilgiyi verenlerin Talat Pasa icin su
detaya yer vermesi de ilgingti: “ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin daha kiigiik olan kismi -Itilaf
yanlisi- ne derse dinler, onlara karsi ¢ikmaz ancak onlarin gériiglerine gére hareket etmez”
(Lloyd George, 1936: 56). Parodi’nin ve Philip Kerr’in verdigi bu bilgiler daha ilk agamada Av-
rupa’daki Osmanli kaynaklarindan alindigini distindirmektedir. Raporda verdigi diger bilgiler:
“Tiirkiye ekonomik olarak ¢ok kétii durumda ama lttihat ve Terakki Komitesi disinda, herhangi
bir inisiyatif alabilecek kimse yok. Avrupa’daki muhalefet (kastedilen ittihat ve Terakki karsiti
kanat), Tlrkiye icinde baglantilari veya arkadaslari olmadigi icin gli¢gstizdiir. Bu nedenle, her-
hangi bir hareket Komite igindeki muhalefetten gelmelidir. Tiirkiye’de bagka organize bir gli¢
yoktur, Komite'nin glicii ordunun subaylarina dayanmaktadir.” Bu noktada raporun komite
icinde muhalefetin ne oldugunu da acikladigi gértlmektedir: “Komite icindeki muhalefetin gé-
riigleri s6yle bir seydir: Tirkiye’nin tamamen Almanya’nin kontrolii altina diismesinden daha
fazla korkmaya basliyorlar ve Almanlarin Kibirli tavirlarindan ve despotik yéntemlerinden daha
fazla bikkinlik duyuyorlar. Tirkiye’yi tamamen Alman kontroliinden kurtarmak igin, ilimli sartlar
elde edebilirlerse Almanya’dan ayriimak ve ingiltere’ye dayanmak isterler, ki onlara gére ingil-
tere her zaman Tlirkiye’ye bir dost olmustur. Yollarini en ¢ok engelleyen sey, Alman yanlisi
kesimin, Almanlarin imparatorlugu geri kazanma taahhiidiine kargi, Miittefiklerin ise onu par-
calamaya kararli oldugunu sirekli olarak belirtmesidir.” Muhaliflerin herhangi bir ilerleme kay-
detmesine izin vermek igin, Dr.Parodi'ye gére, Muttefiklerin ittihat ve Terakki'ye (Talat ve
Enver ve sadece muhalefet degil, Komite’nin tamami) Turkiye ile ilgili goruslerini bildirmesi
zorunludur. Mttefik gorugslerinin ihmh ve yukarida 6zetlenenlerle benzer oldugu dusunilirse,
muhafazakar kesime ittihat ve Terakki, Ordu ve bagka yerlerde propaganda igin gereken ar-
gumanlari saglayacagi ve bdylece 6rgut Uzerinde kontrol saglamalarina olanak taninacagini
belirtmektedir. Bunun yapilmasi igin Muhtar Bey'in araci olabilecedini disinmektedir. Boyle
bir girisimin yani Muttefiklerin, Tirklerin ayri bir barig yapma konusundaki ihmli bir agiklamanin
(a) ittihat ve Terakki iginde itilaf yanlisi propagandasini tesvik edecegini (b) itilaf Devletleri’nin
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amacinin Araplara 6zerklik saglamak oldugunu goéstererek Arabistan, Suriye, Mezopotamya
ve Filistin’deki Araplari cesaretlendirecegini (c) Ordu igindeki Arap subaylari ve askerler ile
Tark subaylari ve askerleri arasindaki dismanligi artirarak, ordunun morali disirmek gibi et-
kileri olacagini eklemektedir. Parodi’'nin verdigi raporda detaylar ¢ok ilgingti. Muhtemelen En-
ver Pasa’nin éldiriimesiyle itilaf yanlisi kesim Ustiinligu ele gegirecek olursa, Tirkiye'deki
Alman birlikleri ve subaylariyla itilaf yanlilarinin basa gikabileceklerine inandiklarini belirti-
yordu. Ancak, Bulgar saldirisindan korktuklarini ve Aiman kontroline kargi bir devrim gercek-
lesme olasihgi varsa, tilaf Devletlerinin Canakkale Bogazi veya izmir Uzerinden hizla
istanbul’a gegecek gemi ve askerleri hazir bulundurmalari gerekecegini aktariyordu. Bir bagka
dnemli nokta da itilaf taraftari kesimin mali sorunlar izerinde gok endiseli olmasidir. Almanlara
yaklasik 300 milyon sterlin borglu olan Osmanli Devleti'nin bu borgla birlikte bagimsiz bir gl
olarak yasayamayacaklarina inandiklari bu durumun Alman kontroliinde kalmak olacagini di-
stinmektedirler. itilaf yanlisi grubun Muttefiklerin bu konuda yardimei olmalarini istedigini ve
Turk finansmanini yeniden diizenlemek igin kredi vermelerini istedigine yer veriliyordu. Dahasi
gida urdnlerini artirmak i¢in tarim makinesi destegi isteniyordu. Turklerin ayri bir barig yapma-
lari icin en azindan dis yardimin olasihgi bayuk tesvik olacaktl. Dr. Parodi’nin Muhtar Bey’e
resmi olmayan ve s6zli bir mesaji iletmesini saglamak i¢in dizenlemeler yapildi. Bu haberler
Muhtar Bey ve Muttefiklerin goruslerini olaganlsti derecede iyi bilen Turkiye dostu biri ara-
sinda gegen bir konusma seklinde sunulacakti. iletisim yéntemi tamamen Dr. Parodi'nin takdi-
rine birakilacakti. Bu raporda bdylesi bir barig girisiminde Muttefiklerin taleplerinin ne olacagina
da yer veriliyordu. Kerr’in raporu 19 Aralik 1917 tarihliydi (Lloyd George, 1936: 61-62). Lloyd
George’un anlatimlari ve belgelerden dyle anlagiliyor ki tarafsiz Glkelerde Parodi yoksul ya da
mubhalif Tlrk multecilere rigvet vererek bir muhbir agi kurmustu. Bu kisiler, Tlrkiye'deki kogul-
lar ve tutumlar hakkinda az c¢ok guvenilir ya da kulaktan duyma bilgileri ona surekli olarak
saglamaktaydi.

Parodi’'nin izine Osmanl Devleti'nin Sultan Mehmet Resad’in tahta ¢ikmasindan sonra
aranan sulh arayislari icerisinde yine rastliyoruz. Sonyel'in ingiliz Belgeleri tizerinde yaptig
calismada “Bern’deki ingiliz sefaretinin mutemedi olan” Dr. Parodi’nin 1 Ekim 1918’de Kara
Kemal (1868-1926) ve Sukri Bey (Cenevre Bassehbender Vekili Mustafa Sukri Bey olmali,
Mutlu, 2012: 73) adli vekillerin 6zel sartlarla bulmaya galistiklari sulh girisimlerini ingilizlere
bildiren isim olarak tespit etmektedir (Jaeschke, 31/131: 131). Turklerin munferit bir baris ara-
yig! igerisinde olduklar konusundaki gérigleri ingiliz makamlarina erigmekteydi. Bu miinferit
barig girisimi konusunu daha agik hale getirmek meseleyi daha anlasilir kilacaktir. Bilindigi
Uzere Halil Bey'in teklifleri Fuad Selim Bey ve onun vasitasiyla Dr. Parodi tizerinden ingiliz
elciligine iletilmigti (Dyer, 1972: 164). Daha 6nce belirtildigi Uzere Dr. Parodi bu iletisimde araci
olarak tanimlaniyordu. Bern’de bulundugu glnlerde sadece Osmanli Devleti igin degil Avus-
turya-Macaristan’in baris arayiglarinda iletisim noktasinda etkili bir isimdi.

Savas Sonrasi Parodi

Parodi mitareke sonrasinda Londra’ya gittigi bir zaman araliginda Dis isleri Bakanhgina
ugramig ve bizatihi “isvigre’de Tiirk Entrikalar” bashdi tagiyan bir memorandum vermisti. Bu
yazi isvigre’deki ingiliz misyonuna iletilince isvigre’deki ingiliz temsilcisi bu duruma dair géris-
lerini ve Parodi'nin is yapma seklinden duydugu rahatsizhigi yazmisti: “Dikkatinizi cekmek is-
tedigim konu, D.H. Parodi imzali "Isvigre’deki Tiirk Entrikalari” baghkli son disisleri ofisinden
aldigimiz bir memorandumdur. Bu olayin tekil bir 6rnek olup olmadigini veya Dr. Parodi’nin
dlizenli olarak bu tiir raporlar sundugunu belirleyememekle birlikte, son Londra ziyareti sira-
sinda bu memorandumu kisisel olarak Disigleri Ofisine biraktigini tahmin ediyorum. Diigu-
niince, Dr. Parodi’nin, ona Legasyon tarafindan tazmin ediliyor olsa bile, dogrudan Disigleri
Ofisine rapor sunmasi potansiyel olarak sorunlu gériiniyor. Bu tiir iletisimlerin diplomatik ka-
nallarimiz araciligiyla yénlendirilmesinin daha uygun olacagi konusunda Dr. Parodi’ye kibarca
bir isaret vermenin uygun olabilecegini diigiiniiyorum. Ayrica, Dr. Parodi’nin raporunda bulu-
nan bilgilerin, kendi kanallarimiz araciligiyla zaten yayinladiklarimizla ayni oldugunu belirtmek
isterim. Bu tekrar, diplomatik ¢cabalarimizda verimlilik ve tutarlilik saglamak igin iletisim siireg-
lerimizi diizenlemenin 6nemini vurgular. Liitfen bu konuda diigtincelerinizi bildirin ve Dr. Parodi
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ile bu konuyu ele almanin uygun olup olmadigini disiiniiyorsaniz bana bildirin” (TNA, FO
800/147, 160, Theo Russell'dan Disigleri Bakanlhgr'na)

Dr. Parodi'nin Bern’deki aktiviteleri ve muhtemelen birden fazla dil biliyor olmasi onu Mil-
letler Cemiyeti'ne tasimisti. Hakkinda detaylara bakarak savas sonrasi izini sturdigumuizde
Milletler Cemiyeti’'nde tercimanlardan birisi oldugu anlasiimaktadir. Buradaki tercimanlardan
biriydi (Pedersen, 2021: 197). Savas sonrasinda Isvigre Arsivlerinde yer alan bir agik erisim
belgede kendisiyle goriserek yazilan bir raporda “Bay Parodi, bildiginiz gibi Cenevre’deki Mil-
letler Cemiyeti Terciime Servisi’nin baskanidir” seklinde s6z edildigi gorulmektedir. Ayni ra-
porda bu gdrevi sayesinde 6nemli tim belgelerin onun elinden gectigi ve raporu yazan
misyonda isbirligi yapma isteg@ini belirttigi icin, ondan da bazi ilgin¢ detaylar 6grendigine yer
veriyordu (Freymond-Gauye 1984). 1920 yilinda Parodi taraflar arasinda gizli bilgileri ileten bir
kontak isim olarak gorilmektedir. Milletler Cemiyeti'nde Sekreter gorevinde olan Prof. W.E.
Rappard’dan Konfederasyon Bagkani G. Motta’ya 12 Ocak 1920’de génderilen bir yazida Ce-
nevre’deki Milletler Cemiyeti Genel Sekreterligi'nde Tercime Hizmetleri Mudiru olan “Cenev-
reli Bay Parodi”den aldigi ve tamamen gizli olarak iletmesi igin izin verdigi bilgileri iletiyordu
(Freymond-Gauye 1984: 7-ll). Savas sonrasinda da devam etmesi onun savas yillarindaki
hizmetlerinin bir devami ve baris yillarindaki diplomatik faaliyetlerin en uluslararasi Gst kurumu
olan Milletler Cemiyeti’nde devam etmesini sagladigini disinmek yanhs olmayacaktir.

Sonug

I. DUnya Savasgi surecinde Osmanli Arsivlerinde, askeri arsivlerde galisan bir arastirma-
cinin 6nune gelen istihbarat raporlarinin pek gogunda dis istihbarat akisinin tarafsiz tlkeler-
den, dahasi buradaki resmi temsilciliklerinden geldigini gérebilir. Bu durum ingiliz kaynaklari
icin de benzerdir. Tarafsiz devletlerde savasan taraflarin temsilcilikleri, elgilikleri, memurlar
dahasi siradan gérinimli olan ancak bir amag icin ¢aba gdsteren vatandaslar cesitli amag
ve motivasyonlarla faaliyet gosterebiliyordu. Tim bu sureglerde belirleyici olan bir nokta ise
savas sirasinda, Britanya istinbaratinin, siyasi olarak ihmli, liberal veya radikal olup olmadigina
bakmaksizin, blyik kigik ingiliz tebaasi Miisliimanlari ve onlara sempati duyanlari ve toplan-
diklari yerleri gbz hapsinde tutmak istemesiydi. Tahmin edilecegi lizere ingiltere’nin kita Avru-
pasindaki bagimsiz devletler Gzerinde etkinligi gugluydu. Bu kapsamda Dr. Parodi belgelere
yansidigi sekilde son derece faal bir kimlikti. TUrklerle, Misirlilarla, Aimanlarla ve hesabina
calistigi ingilizlerle ve yerel otoritelerle iletisim halindeydi. ismi iletisim kurdugu ya da kurmayi
denedigi Osmanli pasaportu tagiyanlar agisindan énemliydi. Dahasi bunlar arasinda ittinat ve
Terakki Uyesi olup farkli zamanlarda yollari ayrilan siyasi muhalifler ve yoksulluga dismus
mudlteciler vb. pek ¢ok ornek vardir. Dr. Parodi tarafsiz llke sinirlarinda Osmanli Devleti'nin
savastaki durumunu ve daha fazla siyasi dedikoduyu Londra’ya iletmis, Osmanli Devleti’nin
ayri bir mitareke imzalayabilmesi ihtimallerinde aracilik rolU Ustlenmigtir. Bu tespitlerin bir di-
ger sonucu ise daha genis bir perspektiften bakildiginda |. Diinya Savasi’'nda Osmanli Dev-
leti’nin savas sonuna kadar harbi strdirebilmesinin tim bu az gértnir aktorlerin faaliyetleri de
dikkate alindiginda énemli bir basari oldugudur. Parodi’nin |I. Dinya Savag! sonrasi rolu de
yine savas donemi tecribelerinin Milletler Cemiyeti tercimanlarindan birisi olarak daha resmi
bir gérunumde devami gibi gorinmektedir.
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