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Bu c¢alismada Paul Hindemith’in kontrbas igin
besteledigi sonatin detayli analizi yer almaktadir.
Calismada, Hindemith’in  besteledigi  Kontrbas
Sonat'yla katkida bulundugu teknik ve mizikal
becerilerin detayl bir sekilde incelenmesi sayesinde
kontrbas repertuvarina getirdigi yeniliklerin anlasilir
hale getirilmesi hedeflenmistir. Bu calisma, nitel bir
veri analizi teknigi olan betimsel analiz ve dokiiman
analizi yonteminin bir alt bashgl olan gorsel analiz
yontemi kullanilarak yapilmistir. Bu baglamda eserin
notalari dokiiman olarak belirlenmis ve analizler bu
doklmanlar tzerinden yapilmistir. 1949 yilinda Paul
Hindemith tarafindan bestelenmis olan bu sonatin
kontrbas literatlirinde ©nemli yeri vardir. Birinci
bolliim Allegretto (hizll) tempoda olup, A-A-B-A-C-A-
Koda seklinde Rondo form yapisina sahiptir. ikinci
b6lim A-B-C-A form yapisina sahip bir Scherzo (sakaci)
olup, tempo olarak Allegro Assai yani hizlidir. Final
béliim?ii ise tema ve varyasyonlarindan olusmaktadir.
Hindemith'in kontrbas ve piyano igin yazdigi bu sonat,
enstriimanlarin ses araliklarinin ve tinilarinin ustalikla
kullanimiyla 6ne ¢ikan bir eserdir. Kontrbasin
akorlardaki armonik rolii ve piyanonun melodik ve
ritmik kontrasti dinleyiciye hem sanatsal hem de
entelektiel bir deneyim sunmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Hindemith, Kontrbas, Sonat.

Abstract

This work provides a detailed analysis of Paul
Hindemith's sonata for double bass. The aim is to
make the innovations Hindemith brought to the
double bass repertoire understandable by examining
in detail the technical and musical skills contributed
through his Double Bass Sonata. This study was
conducted using the descriptive analysis technique, a
qualitative data analysis method, and the visual
analysis method, a subheading of document analysis.
In this context, the scores of the work were identified
as documents and analyses were conducted based on
these documents. Composed by Paul Hindemith in
1949, this sonata holds an important place in double
bass literature. The first movement is in Allegretto
(fast) tempo and has a Rondo form structure of A-A-
B-A-C-A-Coda. The second movement, a Scherzo
(playful) with an A-B-C-A form structure, is in Allegro
Assai tempo, meaning very fast. The final movement
consists of themes and variations. This sonata,
written by Hindemith for double bass and piano,
stands out with its masterful use of the instruments'
tonal ranges and timbres. The harmonic role of the
double bass in the chords and the melodic and
rhythmic contrast of the piano offer the listener both
an artistic and intellectual experience.
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Giris

XX. yuzyilin 6nemli bestecilerinden biri olan Paul Hindemith, Neoklasizm akiminin en 6nemli
temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Neoklasizm, 1920'li ve 1930'lu yillarda ortaya
cikan ve Barok ve Klasik donemlerin muzikal formlarini ve Usluplarini yeniden yorumlayan bir
akimdir. Bu akim, Romantizm ve Empresyonizm gibi akimlarin duygusal yogunluguna ve
bireyselligine karsi bir tepki olarak ortaya ¢cikmistir. Neoklasizm akiminin temel 6zelliklerinden
biri, gegmis donemlerin muzikal formlarini ve Usluplarini taklit etmek yerine, bu formlari
modern bir muzikal baglamda yeniden yorumlamaktir. Bu baglamda, Neoklasik besteciler,
tonalite, armoni ve polifoni gibi geleneksel miizikal unsurlarini kullanmaya devam etmislerdir.
Ancak bu unsurlari, Romantik ve Empresyonist bestecilerin aksine, daha disiplinli ve yapisal bir
sekilde kullanmislardir. Neoklasik muizik, genellikle net ve berrak bir dokuya, saglam bir ritmik
yaplya ve tonal bir merkeze sahip olma egilimindedir (ilyasoglu, 2003).

Paul Hindemith'in eserleri, Neoklasizm akiminin temel &zelliklerini agik¢a yansitmaktadir.
Hindemith, tonaliteyi kati bir sekilde korurken, armoniyi ve polifoniyi karmasik ve yenilikgi bir
sekilde kullanmistir. Eserlerinde fugue, canon ve passacaglia gibi geleneksel formlar da siklikla
yer almaktadir. Bununla birlikte, Hindemith'in muzigi, geleneksel formlarin basit bir taklidi
degildir. Hindemith, bu formlari modern bir muzikal dile uyarlamis ve kendi 6zglin tarzini
yaratmistir. Eserleri, tonaliteye olan baghligina ragmen, XX. ylzyilin modern muzik akimlarinin
da etkilerini tasimaktadir (Ding, 2009).

Hindemith'in Neoklasizm akimina katkisi oldukca 6nemlidir. Eserleri, bu akimin temel ilkelerini
somutlastirmis ve modern mizikte tonalitenin ve geleneksel formlarin hala gecerli
olabilecegini gostermistir. Hindemith'in mizigi, giinlimizde de ilgi gbrmeye devam etmekle
birlikte mizik teorisi ve analizi ¢alismalari igin 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Besteci,
1949 yilinda besteledigi Kontrbas Sonati’'yla, bliylik bir mizikal deha ile gosterisi ustalikla
birlestirmeyi basarmistir (Sen, 2019).

Bu calismada Hindemith’in mizigini daha derinlemesine anlayabilmek igin bestecinin,
sanatginin besteledigi Kontrbas Sonati’nin teknik ve bigimsel yapisi detayli bir sekilde analiz
edilmis olup, yazdigi kontrbas sonatiyla kontrbas repertuvarina getirdigi yeniliklerin anlasilir
hale getirilmesi hedeflenmistir.

Yontem

Bu calisma, nitel bir veri analizi teknigi olan betimsel analiz ve dokiiman analizi yénteminin bir
alt basligi olan gorsel analiz yontemi kullanilarak yapilmistir. Betimsel arastirma, incelenen
olgu hakkinda toplanan verilerin tanimlandigl ve temel niteliklerinin ortaya cikarildigi bir
arastirma modelidir (Gay ve Diehl, 1992: 14). Betimsel arastirmalarda olgular arasinda neden-
sonug iliskisi aranmaz ve arastirma bir hipotezle baslamaz (Aziz, 2017: 26). Dokliiman analizi,
secilen belgelerden anlam ¢ikarmak, incelenme amacina uygun olarak kavrayis olusturmak ve
bilimsel bilgi elde etmek icin belgelerin incelenmesi ve yorumlanmasini icerir (Corbin &
Strauss, 2014: 134). Gorsel analiz, gorsel verilerin, simgelerin, sembollerin ve isaretlerin
aciklanmasi ve yorumlanmasi olarak tanimlanmaktadir (Sonmez ve Alacapinar, 2011: 83-84).



Bu baglamda eserin notalari dokiiman olarak belirlenmis ve analizler bu dokiimanlar tGizerinden
yapilmistir. Calisma kapsaminda Paul Hindemith bestecisi konu alinarak literatir taranmis,
konu ile ilgili iki adet yerli (Cevirme, 2018; Sen, 2019), iki adet yabanci tez (Jacopson, 1972;
Vujec, 2020), Ug¢ adet yerli makale (Ding, 2009; Kiral, 2020; Yiksel, 2015) ve iki adet Tiirkce
kitap (ilyasoglu, 2003; Say, 2002) incelenmistir.

Paul Hindemith’in Kontrbas Sonatinin Analizi

Sonat, bir veya iki enstriiman igin bestelenmis ¢ok bélimli, dil zenginligi ve anlatim glici
ylksek olan bir ¢algi mizigi tiirl formudur. Sonat kelimesi Latince sonus kelimesinden tliremis
olup, tini veya ses anlamina gelmektedir. Telaffuzu italyanca sonata, Almanca ve Fransizca
sonate seklindedir ve dilimize sonat olarak girmistir. Ozellikle XVI. yiizyilin sonlarinda calgisal
mizigin popiler hale gelmesiyle birlikte bircok italyan besteci enstriimanlarla ¢alinan mizik
eserlerine canzona da sonar adiyla sonat terimini kullanmaya baslamiglardir. Bu terim daha
sonra miuzik literatlrinde genis bir kullanima sahip olmus ve ¢algi muzigi tirlerinden birisi
olarak 6n plana ¢ikmistir (Say, 2002: 484).

1. Bolum: Allegretto

Paul Hindemith’in Kontrbas Sonati’nin Allegretto bolimi Si mindr tonunda olup A1-A2-B-A-C-
A-Koda seklinde Rondo form yapisina sahiptir. Allegretto kelimesi hayat dolu, canli anlamina
gelen bir tempo birimidir. Metronom olarak 104-120 arasi, Allegretto temposu olarak kabul
edilmektedir (Say, 2002: 28). Rondo formu ana temanin en az U¢ kere duyuruldugu, bu
tekrarlarin arasina karsitlik yaratabilecek ara kesitlerin yerlestirildigi, temelde tekrarlar Gzerine
kurulmus bir mizik formudur (Say, 2002: 456). Bu eserin ilk bolimi enstrimanlarin es zamanh
ilerlemeleri ve her iki enstrimanda da pedal sesin bulunmasi sebebiyle gerilim yaratan bir
cimle ile baslamaktadir. Cimlenin ikinci kismi kontrbas partisinde nota degerlerinin
hizlanmasiyla uzun bir pasajla bu gerilimi serbest birakmaktadir (Jacobson, 1972: 78).

Paul Hindemith
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Goérsel 1. Hindemith Kontrbas Sonatinin 1. Béliimiiniin 1-10. Olgileri.



Gorsel 1'de gorildigl lGzere sonatin bu bolimi Si minér akoru ile baslamaktadir. Al
bollimindeki piyano esligi, kontrbas partisinde gorilmekte olan solo temayi 6lcilerin ilk ve
son vuruslarinda ¢alinan senkoplarla desteklemektedir. 6. 6lgli ve 10. 6lgliler arasinda solo
kontrbas, yarim vurusluk hareketlerle kisa bir gegis koprisi olusturmaktadir. 1-10. olgiler
arasinda tematik materyal kontrbas partisindedir. 10. él¢lide tema piyano partisinde kontrbas
ile ayni tondan duyulmaktadir. 10. élgtide armonik geriliminin ani degisimi, yeni bir ciimlenin
baslangicini ve temanin piyanoda ilk kez gelisini gostermektedir. Eklenen gerginlik mezzopiano
nliansini, crescendo ile forteye giiclendirmektedir. Piyanonun ilk temayi ortaya cikarmadaki
roli armonik olmaktan g¢ok ritmiktir. Piyano, kontrbasin melodisindeki staccato notalarini
vurgulamakta ve onu senkronize etmektedir. Bunun sonucunda boéliim daha canli ve eglenceli
bir karaktere blrinmustdr.
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Gorsel 3. Hindemith Kontrbas Sonatinin 1. Bélimiiniin 11-19. Olgiileri.

Gorsel 3’te gorilmekte olan A Temasinin ikinci bolim{ 10. 6lci itibariyle baslamaktadir. Bu
temada piyano partisinde kromatik hareketler, kontrbas partisinde ise diyatonik hareketler
bulunmaktadir. Diyatonik dizi, bir oktav icindeki iki yarim ve bes tam perde grubundan
olusmaktadir (Say, 2002: 149). Tematik materyal 10-13. Olcllerde piyano partisinde, A



temasinin sonu olan 19. dlcliye kadar kontrbas partisinde duyulmaya devam etmektedir.
Motifler piyano partisinde yiksek oktavlarda, kontrbas partisinde disik oktavlarda yer
almaktadir. Bu durum kontrbas partisini 6n plana ¢ikarmaktadir.

i.l._,.

Gérsel 4. Hindemith Kontrbas Sonatinin 1. Béliimiiniin 18-32. Olciileri.

Gorsel 4’te gortilmekte olan B bélimi 20. dlciide baslamaktadir. Geleneksel sonat formunda
B bolimu, ilk bélimin dominant derecesindeki tona gider ancak bu ¢alismada ton, dominant
derecesinin minor tonu olan Fa diyez mindre gecis yapmistir. Bu temada piyano melodik bir
enstriiman rollini yerine getirmekte, kontrbas ise piyano partisindeki ritmik bosluklari
vurgulamakta ve bosluklari pizzicato ¢alinan sesler ile doldurmaktadir. 20-32. 6lcller arasinda
tematik materyal piyano partisindedir. Piyano partisindeki temalar buylk aralikh seslerden
olusmakla birlikte 6l¢t birimleri de sik degismektedir. 32-40. olcliler arasinda temanin
kontrbas partisinde duyurulmasiyla birlikte ton Fa diyez mindre donils yapmaktadir. Daha
sonra orijinal tema yine Si minor tonunda kendini duyurmaktadir. B temasinin sonu olan 40-
45. dlcguler, Fa diyez mindr tonunda olmakla birlikte, piyano partisinde duyurulan tematik
materyale sahiptir (Jacobson, 1972: 7). Bu tema birinci tema ile tezat olusturmaktadir. ilk
temada piyano kontrbas partisindeki melodinin kilit noktalarini vurgulamakta, ikinci temada
kontrbas, piyano partisinde tutulan notalari ve molalari vurgulamaktadir. Bu bolim 32.



Olgtiden 45. o6lgliye kadar suren kodetta ile sonuglandiriimistir. Kodettanin 32-40. élglleri A
temasinin motiflerini, 39-45. dlglleri ise B temasinin motiflerini igermektedir.
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Gérsel 5. Hindemith Kontrbas Sonatinin 1. Béliimiiniin 44-52. Olgiileri.

Gorsel 5’'te goriilmekte olan A temasi 46. dlgide orijinal tondan (Si mindr) baslamaktadir. Bu
boélimde tematik materyal kontrbas partisinde olup, 54. 6lgliye kadar sirmektedir (Sen, 2019:
26). Tema 46. 6lctiden 50. 6lgliye kadar malzemelerini ilk temadan almaktadir. 51. dlgliden 54.
Olclye kadar olan siregte piyano sirali bir gecis malzemesine sahiptir.
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Gorsel 6. Hindemith Kontrbas Sonatinin 1. Bélimiiniin 53-63. Olgiileri.

Gorsel 6’da gorilmekte olan C temasinin yeni tematik materyali kontrbas partisinde flageolet
sesler kullanilarak 55. 6lctide baslamistir ve bu tema 62. dlcliye kadar siirmektedir. Flageolet
seslerin duyulusu, nota (zerinde Actual sound yazan ilave bir dizekte gosterilmektedir.
Kontrbas partisindeki dizekte ise bu flageolet sesleri calabilmek icin hangi tel ve hangi
pozisyonun kullanilmasi gerektigi yazmaktadir. Tema, yavas hareket eden nota degerleri ile
oldukea lirik bir yapiya sahiptir (Vujec, 2020: 15). Flageolet seslerden olusan bu tema 63.



Olcliden itibaren piyano partisinde duyulmaktadir. Kontrbas ilk oktavda duyulan flageoletler
ile bir melodiicra ederken, piyano partisi pianissimo niansinda eslik etmektedir. Bu durum 51.
ve 54. olgller arasindaki forte gecisinden sonra olaganisti bir kontrast olusturmaktadir. Her
iki enstriimanda da tema duyulduktan sonra bir gegis bolimu gelmektedir.
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Gérsel 7. Hindemith Kontrbas Sonatinin 1. Béliimiiniin 81-85. Olgiileri.

Gorsel 7'de goriulmekte olan “Yeniden A” temasi 82. Olglide ana temanin piyanoda
duyurulmasiyla baslamaktadir. 85-97. olcller arasinda tematik materyal kontrbas
partisindedir. 85. 6lciiden 94. 6l¢liye kadar olan kisim her olglide degisen zaman birimi
sebebiyle bolimin en dinamik kismidir.
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Gorsel 8. Hindemith Kontrbas Sonatinin 1. Béliimiiniin 93-104. Olgiileri.

Gorsel 8'de goriilmekte olan Koda 97. oOlglide baslamakta ve A temasindan kigik motifler
icermektedir. 97 ve 98. olglilerde piyano ve kontrbas arasinda iki bélime ayrilan ilk tema
gorilmektedir. Koda, A boliminin temel tonu olan Si Majér tonunda, piyano partisinde
duyurulan parlak bir Si Major akoru ile bitmektedir. Sonat biciminde énemli islevi olan Koda,
ana tonaliteyi iyice belirtmek amaciyla kullanilmakla beraber hem eserin tonal butlinlGgini
hem de eserin dengesini saglamaktadir.

2. Bolim Scherzo: Allegro Assai

Bu bolim bir Scherzo olup A-B-C-A formuna sahiptir. Scherzo bir anlatim terimi olarak sakaci
ve esprili parca anlamina gelmektedir (Say, 2002: 467). Sonatin bu boélim hizli bir tempoyu
ifade eden Allegro Assai temposunda olup, cogunlukla diyatonik hareketler iceren “Sol” ekseni
Uzerine kurulmus motiflerden olusmaktadir.



Scherzo
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Gérsel 9. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 1-4. Olgileri.

Yukaridaki gérselde A bélmesinin baslangici gosterilmektedir. 1-28. dlgller arasi A climlesidir.
Bu bélimiin ilk bes 6lglistinde Hindemith, bélimin tamaminda kullanilacak olan kompozisyon
araclarina isaret etmektedir. Bu araclar; ton merkezlilik, kromatizm, oktatonik dizi ve melodik
ve armonik olarak tam dortli araliklarin kullanimini igermektedir. Bolim boyunca oktatonik

diziler goriilmekte olup, piyano partisi zayif zamanlarda

partisindeki akorlar tam doértli araliklardan olusmaktadir. Tam doértli araliklar, kontrbas
melodisinin ilk iki 6l¢listinde gorildigu gibi ve eslik eden akorlarin her birinde en az bir kez
bulunmaktadir. Oktatonik diziler, artarda bir tam, bir yarim araliklarla kurulan, sekiz notadan

olusan diziler anlamina gelmektedir (Yuksel, 2015: 118).

calmakta ve ilk bes 6l¢lide piyano
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Gérsel 10. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiinin 6-9. Olcileri.

Yukaridaki gorselde gorildigi gibi 6-9. oOlclilerde solo partide inici yonde, piyano partisinde

ise Ust partide cikici, alt partide inici yonde oktatonik diziler goriilmektedir.
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Gérsel 11. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 10-14. Olgileri.



Yukaridaki gorselde 10. 6lglide, tam dortli araliklardan olusan A temasinin yeniden geldigi
gorilmektedir. 13. 6lcliden itibaren piyano partisinde gorilen Fa diyez ve Mi pedal sesleri
dominant 9’lu akorun uzamasini saglamaktadir. Bu akorun armonik yiriyisi akorda bulunan
diger notalarla desteklenmektedir.
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Gérsel 12. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Bélimiiniin 22-26. Olgiileri.

Yukaridaki gorselde gosterilen 22. dlglide A temasi yeniden gelmektedir. A temasinin bu kisa
tekrari tonik sese ¢oziilmektedir.
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Gérsel 13. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 26-28. Olgiilerindeki Gegis Képriisi.

Gorsel 13’te 26-28. olcller arasinda (g Olgl siren bir gegis koprisi goridlmektedir. Bu kopri
su ana kadar eserdeki tiim unsurlara sahip olmakla birlikte diyatonik seslerden olugsmaktadir.
Oktatonik bir dizi icerisine yerlestirilmis diyatonik ve kromatik hareketler ile tam dortlu

araliklar dikkat cekmektedir.

Gérsel 14. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 29-35. Olgiileri.

Gorsel 14’te gosterilmekte olan B bolimi 29. él¢lide baslamakta ve oktatonik, diyatonik ve
cogunlukla tam dortli araliga sahip motifler icermektedir. B climlesinin soncul kisminda
kontrbasta major 7’li hareketler diyatonik hareketlere donlismekte, bu hareketler piyano
partisindeki seslerle birlikte dokuzlu akorlar olusturmaktadir. Tema daha uzun notalarla
senkopludur ve piyano partisindeki piano dinamiklerindeki staccato pasajlarinin tam tersi
yonde hareket etmektedir. 36. 6lclide B temasi yeniden gelmektedir. 38-42. dlcller arasinda
kontrbas partisindeki pedal sesin altinda piyano partisinde iki onaltilik ve bir sekizlik



notalardan olusan ritmik hareketler temayi desteklemektedir. 43. 6lglide B temasi slrpriz bir
sekilde yeniden gelmekte ve 50. 6lctide iki 6lcl stirecek olan gecis koprisiine baglanmaktadir.
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Gérsel 15. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Bélimiiniin 50 ve 51. Olciilerindeki Gegis Képrisii.

Gorsel 15’te gosterilmekte olan gegis kopriisii oktatonik dizinin pargasi olan ¢ogunlukla

kromatik seslerden meydana gelmektedir. Bu kopri ile 51. 6lglide B bolim sona ermekte, 52.
Olclide C bolimi baslamaktadir.
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Gérsel 16. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 52- 56. Olgileri.

Gorsel 16’da yer alan D harfi, C bélimiinin baslangicidir. C bélmesi sik degisen o6lcl birimleri
ve kontrbas ile piyanonun benzer yondeki hareketlerini icermektedir. Bu bélimdeki motifler
tam dortli ve mindr Gglu araliklardan olusmakta olup piyano partisinde gelisimsel bicimde
yinelenmektedir. Gorsel 17’de goriilmekte olan motif bazen farkl tonlara transpoze edilerek,
ilk notanin bazen 6l¢liniin basina, bazen de 6l¢iiniin ortasina dismesiyle tekrarlanmaktadir.
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Goérsel 17. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Bolimuniin C Bélmesinde Yer Alan Motif.
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Gorsel 18. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 60-62. Ol¢iilerindeki C Temasinin Yeniden Gelisi.



Gorsel 18’de gosterilen 60. Olglide, C bolmesinin ilk temasi diyatonik, kromatik ve oktatonik
unsurlari icererek yeniden gelmektedir.
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Gérsel 19. Hindemith Kontrbas Sonatinin 2. Béliimiiniin 73-80. Olgiileri.

Gorsel 19’da C bdlmesinin bitisi ile gecis koprusi ve 78. dlcliide A temasinin yeniden gelisi
gosterilmektedir. C temasi Sol mindr tonunda baslamakla birlikte motifler arasindaki hizli
transpozeler sebebiyle bir tonalite hissini olusturmamaktadir. Her iki enstriimanda da goriilen
tonal istikrarsizlik ve ritmik motiflerin sik tekrari bu bolimi gelisme bolimiine benzer hale
getirmektedir. 76-77. olgllerde, 50-11. olclilerdekine benzer yapida bir gegis koprisi
bulunmaktadir. 78. dlcliiden itibaren A temasinin geri donlisiinde yer alan bes 6l¢llik tema,
ifadelerin parcalanmasi ve suslarin eklenmesiyle sekiz olcliye genisletilmistir. Bunu 86.
Olcliden baslayan bir kodetta takip etmektedir. Kodettada piyano zayif zamanlarda akor
calmaya devam etmektedir ve kontrbas partisinde 90. dlclide duyulan tek bir pizzicato La
sesinin ardindan piyanonun tekrar tekrar ¢aldigi akorun uzatilmasi ile bolim sonlanmaktadir.

3. Boliim: Molto Adagio

Sonatin son bolimu olan Molto Adagio, Si minér tonunda olup, sonatin agir tempoda yazilmis
olan tek bolimudir. Bu bolimde tam doértli ve besli araliklar ile dominant 7’li akorlar sikga
kullanilmaktadir. Zengin dinamiklere sahip olan bu bélimde 16’lik, 32’lik ve 64’liik notalarin
sik¢a kullanildigi gérilmektedir.
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Gérsel 20. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 1-14. Olgiilerinde Yer Alan Sonatin Ana Temasi.

Gorsel 20’de gosterilmekte olan ilk 6lcl esprossivo (etkili, ictenlikli, dokunakli, yogun bir
anlatimda) ifadesiyle baglamaktadir (Say, 2002: 184). Temadaki sik kullanilan nianslar (forte,
mezzoforte, crescendo, diminuendo) ve 16’lik ve 32’lik nota degerlerinden olugsan motifler
dikkat cekmektedir. Dokunun dinamikleri besinci varyasyonda doruga ulasincaya kadar her
varyasyonda kademeli olarak artmaktadir.
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Gérsel 21. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 14-16. Olgiileri.

Gorsel 21'de yer alan Olgiler birinci varyasyonun baslangicini gostermektedir. 14. 6lglde
birinci varyasyonun tematik materyali kontrbas partisinde baslayip, piyano partisinde devam
etmektedir. Bu varyasyonda kontrbas partisinde ¢alinan 32’lik notalarin ve senkoplarin oldugu
motifler ayni sekilde piyano partisinde de gorilmektedir.



Gérsel 22. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 26-28. Olgiileri.

Gorsel 22’de ikinci varyasyonun baslangici gosterilmektedir. 26. 6lclide birinci varyasyonun
sona ermesiyle ikinci varyasyon baslamaktadir. Bu varyasyonda tematik materyal o6nce
kontrbas partisinde baslayip sonra piyano partisinde devam etmektedir. Kontrbas ilk temada
caldig dort adet 32’lik notadan olusan motif ile piyano partisine eslik etmektedir. Piyano
partisinde bu tema benzer sekilde ancak degisik tonlarda duyulmaktadir.

Gorsel 23. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 39-40. Olgiileri.

Gorsel 23’te, 40. o6lglide, tematik materyalin kontrbas partisinde oldugu Uglincl varyasyonun
baslangici gosterilmektedir. Piyano partisi ritmik ve armonik eslik roliine sahiptir.

Gorsel 24. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 53. Olgiisi.

Gorsel 24’te, 53. dlclide, tematik materyalin piyano partisinde oldugu dérdiincii varyasyonun
baslangici gosterilmektedir. Materyal, 6nceki varyasyonlarda oldugu gibi, ana temanin
melodisinin ilk vurusunda olusturulan sisli bir figire dayanmaktadir. Bu varyasyonda, piyano
ve kontrbas dontisimli rollerdir. Bu tema 55. 6l¢iiniin sonunda tonun dominant derecesine,
58. 6lclide ise tonik derecesine ¢ozlilmektedir.



Gorsel 25. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 66-67. Olgiileri.

Gorsel 25, besinci varyasyonun baslangicini gostermektedir. Bu varyasyon 66. olciide tematik
materyal piyano partisindeyken baslamakta olup, 69. 6l¢lide temanin kontrbas partisine gecip,
71. 6lgtide yeniden piyano partisinde duyurulmasiyla devam etmektedir. Bu varyasyondaki ¢ok
kesik ve kisa calinan motiflerden olusan melodilerin, kontrbas ve piyano partilerinde soru-
cevap seklinde gecisler yaptigi gorilmektedir.

Gorsel 26. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 76-77. Olgiileri.

Gorsel 26’da gosterilmekte olan 76. o6l¢lide, tematik materyalin her iki partide de birlikte
duyurulmasiyla altinci varyasyon baslamaktadir. Kontrbas partisi inici ve ¢ikici gam dizilerinden
olusmaktadir. Bu varyasyon ritardando ile Recitativo bélimiine baglanmaktadir.
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Gérsel 27. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 92-95. Olgiileri.
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Gorsel 27, Recitativo bolimiinin baslangicini gostermektedir. Recitativo solo partiye eslik
eden calginin, mizik climlesinin kalis yerlerini genellikle akorla vurgulamasi anlamina



gelmektedir (Say, 2002: 446). 92. olglide baslayan Recitativo kisminda tematik materyal piyano
partisinde duyulmakta olup kontrbas ve piyano partilerinde gecisler yapmaktadir.
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Gérsel 28. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 107-110. Olgiileri.

Gorsel 28'de gosterilmekte olan 107. o6lglide yedinci varyasyon baglamaktadir. Tematik
materyalin kontrbas partisinde duyulmasiyla baslayan bu varyasyonda, 117-120. dlgllerde
tematik materyal piyano partisinde olup daha sonra 126. dlcliye kadar yeniden kontrbas
partisinde duyulmaktadir.
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Gérsel 29. Hindemith Kontrbas Sonatinin 3. Béliimiiniin 130-138. Olgiileri.

Gorsel 29’da gosterilmekte olan 130. olclide tematik materyalin her iki enstrimanda
duyulmasiyla Codetta baslamaktadir. Codetta, kiiciik kuyruk anlamina gelmekte olup sonat
formunda sergiyi sonuclandirmak icin kisa tutulmus olan Koda’dir (Say, 2002: 105). Eser, 138.
Olclide bolim Si Major tonunda sonlanmaktadir.

Tartisma

Hindemith, Neoklasik donemde etkili olan bir bestecidir. Onun muzigi, geleneksel formlarin ve
tekniklerin modernist yeniliklerle birlestigi bir yaklasim sergilemektedir. XX. ylzyll miziginde
modernizm, geleneksel muzikal yapilari sorgulayan ve yeniden sekillendiren bir yaklasimi ifade
etmektedir. Kontrbas sonati da bu baglamda, geleneksel kontrbas teknigi ve form anlayisinin



modernist dokunuslarla harmanlandigi bir eser olarak 6ne g¢ikmaktadir. Eser, kontrbasin
melodik ve teknik zenginliklerini kesfetme cabasi icindedir ve bu acgidan kontrbas
repertuvarinda 6nemli bir yer edinmistir.

Eserin getirdigi hem teknik, hem de sanatsal agidan kontrbas repertuvarini ileriye tasiyan
yenilikler su sekilde siralanabilir:

- Hindemith, kontrbas icin tema ve varyasyon formunu kullanarak, bu enstriiman icin yeni bir
yapisal yaklasim getirmistir.

-Rondo ve Scherzo formlarini kontrbas eserine uyarlayarak enstriimanin repertuvarini
zenginlestirmigtir.

- Kromatik ve polifonik yapiyi yogun bir sekilde kullanarak, kontrbas muzigine derinlik ve
karmasikhk katmistir. Hindemith’in miziginin polifonik yapida olmasi sebebiyle eserlerindeki
melodik unsurlara bakildiginda dinamik, canli ve yenilik¢i hareketlerin yani sira, kontrpuan ve
sik tekrarlar yapan stili oldugu gorilmektedir.

- Hindemith, kontrbasin armonik rollini genisleterek, enstriimanin sadece bir bas sesi degil,
ayni zamanda armonik islevlerin tastyicisi olmasini saglamistir. Kontrbasin temel tonu veya bas
sesleri ¢almasi ile akorlarin islevselligini belirgin hale getirmistir, bdylece armonik yapinin
temellerini olusturmustur.

- Kontrbas icin zorlayici pasajlar ve enstriimanin genis ses araligini kullanarak, enstriimanin
teknik sinirlarini zorlamistir.

- Kontrbasin pes sesleri ile piyanonun tiz seslerinin kontrastl kullanimini 6ne ¢ikararak, esere
canlihk ve dinamizm kazandirmakla birlikte, kontrbas ve piyano arasindaki etkilesimi
vurgulayan yazim tarzi, eserin muizikal dokusuna énemli katkilar saglamistir. Piyanonun hizli
ve cevik pasajlari, kontrbasin agir ve saglam sesleriyle bir araya gelerek, Scherzo'nun tipik
Ozelliklerini yansitan bir kontrast olusturmaktadir. Bu kontrast, dinleyiciye hem keyifli bir
miuzikal deneyim yasatmakta hem de eserin duygusal icerigini zenginlestirmektedir.

Eser, genisletilmis bir Koda, kontrasth melodiler, kati armoni, karmasik dogrusal-polifonik doku
ve net ritimlerle dolu U¢ bélimden olusmaktadir:

Birinci bolim Allegretto (hizh) tempoda, enerjik, net ritim ve dinamik hareketlere odaklanmig
bir bélimdur. “A-A-B-A-C-A-Koda” seklinde Rondo form yapisina sahiptir. Bu bélimun bigimsel
yapisi 1-10. 6lciler A1, 10-19. olgliler A2, 20-45. olcller B, 46-54. dlgller A, 55-81. olgliler C,
82-97. olcliler A ve 97-104. olgller Koda seklindedir. Tematik materyal 1-10. ol¢lilerde
kontrbas partisinde, 10-12. dlcilerde piyano partisinde, 13-19. olclilerde kontrbas partisinde,
20-31. olcllerde piyano partisinde, 32-40. Olcillerde kontrbas partisinde, 40-45. olclilerde
piyano partisinde, 46-51. olclilerde kontrbas partisinde, 51-54. dlciilerde piyano partisinde,
55--63. olcllerde kontrbas partisinde, 63-71. olclilerde piyano partisinde, 72-82. olglilerde
kontrbas partisinde, 82-84. dlcllerde piyano partisinde, 85-97. olclilerde kontrbas partisinde,
97-104. olcilerde piyano ve kontrbas partisinde gecisli olarak yerlestirilmistir. Bu bélimdeki
nianslarin keskin yapilmasi iki enstriiman arasinda kontrast saglayacagindan oldukca 6nem



teskil etmektedir. Kisa notalarin daha kisa ¢alinmasi, bagli notalarin legato galinmasi ve genis
yay kullanimi gereklidir. Cimle sonlarinda belirgin bir sekilde decrescendo yapilmasi melodinin
diger enstriimana gegisini ortaya ¢ikaracagi icin kontrasti gliclendirmektedir.

ikinci bélim sik sik ritim degisiklikleri ile dikkat cekmekle beraber, “A-B-C-A” form yapisina
sahip bir Scherzo olup, tempo olarak Allegro Assai, yani hizlidir. Bu bélimin bicimsel yapisi 1-
28. olcller A, 29-51. Olgliler B, 52-78. olcller C ve 78-91. olcliler “Yeniden A” seklindedir.
Tematik materyal 1-26. olclilerde kontrbas partisinde, 26-28. 6lclilerde piyano partisinde, 29-
50. 6lclilerde kontrbas partisinde, 50-51. dlcllerde piyano partisinde, 52-76. dlclilerde hem
kontrbas hem de piyano partisinde, 76-77. 6lglilerde piyano partisinde, 78-86. olcllerde
kontrbas partisinde, 86-91. dlglilerde piyano partisinde gortilmektedir. Hindemith bu bolimde
kontrbasin disuk ses araligini, piyanonun ¢ok yliksek ses araligi ile karsilastirmaktadir. Bu
durum, bas seslerin duyulmasini kolaylastirmakla birlikte Scherzo’nun esprili karakterine
katkida bulunmaktadir. 52-76. olglilerde kontrbas, piyano ile ayni aralikta galmaktadir. Bu
durum yogun bir doku ve daha koyu bir sonorite yaratmaktadir. Baslangictaki piyano
partisinde kisa ve ¢ogunlukla zayif vurusa denk gelen akorlar, bélimler arasindaki baglanti
pasajlari olarak islev goren legato akislarla tezat olusturmaktadir.

Uctincii béliim final bélimi olup, geleneksel sonat formunun kati kurallarindan koparak daha
0zgin bir form olusturmustur. Bolim, tek bir ana temaya ve ona dayali ¢esitli varyasyonlardan
olusmaktadir. Bu sayede kontrbasin melodik ve ifade glicii 6n plana g¢ikarilmistir. Bolimun
bicimsel yapisi 1-14. dlgller tema, 14-26. olgller 1. varyasyon, 26-39. olgller 2. varyasyon, 40-
52. Olgller 3. varyasyon, 53-65. dlcller 4. varyasyon, 66-75. 6l¢liler 5. varyasyon, 76-92. élgliler
6. varyasyon, 92-106. olcliler Recitativo, 107-129. o6lciler 7. varyasyon ve 130-138. ol¢liler
codetta seklindedir. Tematik materyal ana temada kontrbas partisinde, 1. varyasyonda
kontrbas partisi ve piyano partisinde soru cevap seklinde, 2. varyasyonda piyano partisinde, 3.
varyasyonda kontrbas partisinde, 4. ve 5. varyasyonda piyano ve kontrbas partisinde soru
cevap seklinde, 6. varyasyonda kontrbas ve piyano partisinde es zamanli, Recitativo kisminda
piyano ve kontrbas partilerinde gegisli, 7. varyasyonda ve codetta kisminda ise kontrbas
partisinde gorilmektedir.

Ulkemizin alan yazina bakildiginda konu ile ilgili iki adet yiiksek lisans tezine ulasiimistir. Bu
tezler 2014 yilinda Cengizhan Cevirme tarafindan yazilmis “Paul Hindemith Kontrbas Sonatinin
Analizi” bashkli yiksek lisans eser metni ile 2018 yilinda Evren Sen tarafindan yazilmis “Paul
Hindemith’in Hayati ve Op.9 No’lu Kontrabas Sonatinin incelenmesi” baslikli yiiksek lisans
sanat calismasi raporudur. Yabanci kaynak olarak 1972 yilinda Harry P. Jacopson tarafindan
yazilmis “An Analysis Of The Hindemith Sonata For Double Bass And Piano, For Performance
Purposes” baslikli yliksek lisans tezine ve 2020 yilinda Vinko Vujec tarafindan yazilmis “Paul
Hindemith Sonata za Kontrabas Klavir” baslikli diploma tezine ulasiimistir.

Bu calismada, Jacopson tarafindan yazilmis yiksek lisans tezi ile benzer olarak, sonatin 1.
boliminiin “A-A-B-A-C-A-Koda” seklinde Rondo formunda oldugu sonucuna varilmistir
(Jacopson, 1972). Vujec tarafindan yapilmis olan ¢alismada gorseller yer almamaktadir ve 1.
bolim “Ekspozisyon — Gelisme - Tekrar” seklinde analiz edilmistir (Vujec, 2020). Cevirme ile



Sen tarafindan yapilan analizde 1. bolimin “A-B-A-Koda” seklinde 3 bélmeli Lied formunda
oldugu sonucuna varilmistir (Cevirme, 2014; Sen, 2018). Cevirme tarafindan yapilan ¢alismada
1. bolimin sadece form analizi yapilmis olup, kontrbas partisinde yer alan diyatonik
hareketlere, tematik materyallerin duyuruldugu partilere, nians gegislerine ve teknik
materyallere deginilmemistir (Cevirme, 2014). Sen’den farkli olarak bu c¢alismada 55-62.
Olcliler arasindaki tema C temasi olarak, 82. 6lctide baslayip Koda’ya kadar devam eden tema
ise “Yeniden A” temasi olarak ifade edilmektedir (Sen, 2018).

Bu galismada yapilan ikinci bolimiin bigimsel analizi Cevirme, Sen, Vujec ve Jacopson
tarafindan yapilan analizle benzerlik gostermektedir. Bu ¢alismada bahsedilen oktatonik ve
diyatonik diziler Sen tarafindan yapilmis ¢alisma ile benzerlik gostermektedir (Sen, 2018). Bu
dizilerin Cevirme, Vujec ve Jacopson’un tezlerinde bahsi gegmemektedir.

Bu calismada yapilan Uglncli bolimin analizinde, Vujec ve Jacopson tarafindan yapilan
analizle benzer olarak bolimiin ana tema ve 7 varyasyonundan (7. Varyasyon; recitativo)
olusmakta oldugu ve codetta ile sonlandigl sonucuna varilmistir (Jacopson, 1972; Vujec, 2020).
Sen tarafindan yapilan c¢alismada, Gglincl bolimin “A-B-A-C-D” seklinde bes bolimli Lied
formunda olup, 1-13. Olcller A, 14-75. Olgller B (b1-b2-b3-b4), 76-91. olciler A, 92-106.
Olcller C, 107. 6lcuden itibaren D bolmesi olarak analiz edildigi goriilmektedir (Sen, 2018). Sen
tarafindan yapilan analiz ile bu calismada yapilan analiz 6lci bazinda degerlendirildiginde
benzerlik gostermektedir. Cevirme tarafindan yapilan ¢alismada 3. bolimin “A-B-Kopri-A-
Coda” seklinde, bu calisma ve diger (¢ calismadan da farkli bicimsel analiz sonuglarina
ulasildigi gorilmektedir (Cevirme, 2014).

Hindemith'in kontrbas ve piyano igin yazdigl bu sonat, enstriimanlarin ses araliklarinin ve
tinilarinin ustalikla kullanimiyla éne ¢ikan bir eserdir. Teknik ve anlatim agisindan bu sonat
yorumcu i¢in oldukca karmasik bir calismadir ¢linkii piyano ile kontrbas arasindaki ayni
zamanda hem anlatimsal hem de melodik olan virtiidz diyalog pasajlar lizerine insa edilmistir.
Bu eserde armonik gerilim arttikca heyecan da artmali ve melodik olarak yiksek tansiyonda
olan noktalar sorunsuz ilerlemelidir. Bestecinin kullandigi teknikleri ve eserin formunu
tanimak, anlamli bir yorum ortaya koymak igin gereklidir. Calisma, Hindemith’in Kontrbas
Sonati’'nin bigimsel yapisinin ve eserde kullanilan kompozisyon tekniklerinin farkindahginin
yaratilmasi ile icracilarin anlamli bir performans ortaya ¢ikarmasina yardimci olmasi agisindan
alan yazina katki saglamaktadir.
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Oz
Sanat; insanlarin, disiince ve duygularini ifade etmede
etkin yollardan biridir. Sanatgilar, kendilerini ve sanat yolu
ile duygu ve duslincelerini etkili bir sekilde eserlerine
yansitabilmistir. Bu nedenle sanatgilar, sanat eserlerini
olustururken zihinsel ve bilingdigi duygularindan ilham
almistir. Fiziksel ve zihinsel acilarla dolu yasam, karanligin
kollarina birakilan yetenek, yeni bir bigcimsel dilin
gelismesine yol agmistir. Ozellikle depresyon, sizofreni gibi
psikolojik  bozukluklari  yasayan sanatgilar, ruhsal
yansimalarini sanat eserlerinde somutlastirmigtir. Bu
durumda sanat eseri, sanatginin bakis agisini anlayabilmek
icin birer kimlik niteliginde goérulebilmektedir. Bu anlamda
sanatin etkilendigi psikopatoloji; duygu, dlslince ve
davranig bozukluklarindan kaynaklanan uyumsuz
davraniglar igin arastirma metodolojileri olusturmus ve
sanatsal yaratim silreci i¢in dikkate deger kanitlar
saglayabilmistir. Sanatginin yaratim siirecini gozlemlemek
ve bu metodolojiyi sanat baglaminda ele almak dikkat ¢ekici
ozellikler ortaya koyabilmektedir. Bu amagla Henri de
Toulouse Lautrec'in i¢ dlnyasinin, fiziksel ve zihinsel
yapisinin sanat eserlerine etkilerini incelemek arastirmanin
amacini olusturmaktadir. Sanatginin eserleri, buyik bir
heyecanla sergiledigi, sanat tarihinde ¢okga dile getirilmis
ve bu zamana kadar {izerine yazilar yazilmigtir. Kaliplagmis
yontemlerden siyrilip hayatin tim agirligiyla yizlesen
Lautrec, elleri ve akliyla bahsedilen yaratici yetenegini
ortaya koyan eserler ortaya c¢ikarmistir. Bu dogrultuda
arastirma psikopatoloji, sanat ve sanatginin eserleri
gergevesinde sinirlandiriimistir.

Anahtar Sézciikler: Sanatsal

Toulouse-Lautrec.

yaratim, Piskopatoloji,

Abstract

Art is one of the effective ways for people to express their
thoughts and feelings. Artists, have been able to effectively
reflect themselves and their feelings and thoughts through
artin their works. For this reason, artists have been inspired
by their mental and unconscious feelings while creating
their works of art. A life full of physical and psychological
pain, and talent left in the arms of darkness has led to the
development of a new formal language. Artists who have
experienced psychological disorders such as depression and
schizophrenia in particular have embodied their spiritual
reflections in their works of art. In this case, the work of art
can be seen as an identity in order to understand the artist's
perspective. In this sense, psychopathology, which affects
art, has created research methodologies for incompatible
behaviors resulting from emotional, thought and
behavioral disorders and has provided remarkable evidence
for the artistic creation process. Observing the artist's
creative process and considering this methodology in the
context of art can reveal remarkable features. For this
purpose, the purpose of the research is to examine the
effects of Henri de Toulouse Lautrec's inner world, physical
and mental structure on his works of art. The artist's works,
which he exhibited with great excitement, have been
widely mentioned in the history of art and have been
written about until today. Lautrec, who broke away from
stereotyped methods and faced the full weight of life,
produced works that revealed his creative talent granted
with his hands and mind. In this direction, the research was
limited to the framework of psychopathology, art and the
artist's works.
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Lautrec.
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Giris

Slphe gotliirmeyen yetenege sahip olan, 24 Kasim 1864'te Fransa’nin glineyindeki Albi
kasabasinda diinyaya gelen, babasi Kont Alphonse de Toulouse-Lautrec, annesi Kontes Adele
de Toulouse-Lautre; anne ve babasi kardes ¢ocuklari olan Henri, akraba evligi nedeniyle ne
oldugu saptanamayan genetik bir hastalikla diinyaya gelmisti. Henri de Toulouse-Lautrec, bu
bakimdan ilging yasami nedeniyle gbze carpar. Ozellikle saghk durumunun onda yarattig
deformasyon ve kemiklerin tedavi edilmeyen durumu, onun sanata egilimini agiklayabilir. Bu
nedenle yasadiklari satonun bahcesinde, tekerlekli sandalyesinde oturarak, cok sevdigi atlari
seyretmektedir. Lautrec boylece oturdugu yerden bu atlarin resimlerini ¢cizmeye baslamistir.
Toulouse-Lautrec baslangigta ¢evresindeki desenleri ¢izmistir ve kiiglk yagliboya resimler
yapmistir (Karaman, 2022). Calismalarina canli modelden baslayan Lautrec’in ilk yaptigi
resimlerinde av sahneleri, at binicileri dikkat ¢ceker. Romantizmin en 6nemli temsilcisi olan
Delecroix’ten etkilenen Lautrec, bedensel olarak yetersiz olmasi onda hareket 6zleminin
gelismesine neden olmaktadir. Bu ylizden c¢alismalarinda bedensel harekete 6nem veren
Lautrec, sectigi konular; kalabalik sokaklar ve 6zellikle gece hayati lizerine yogunlasmistir.
Yasamindaki izlenimleri de ustaca yansitmaya calisan Lautrec, Olimine kadar saghk
sorunlariyla ugragsmak zorunda kalmigtir. Siirekli krizler, paronaya belirtileri ve psikolojik
bozukluklari ondaki sanat anlayisini anlamamiza neden olmustur. Bu agiklamadan Toulouse-
Lautrec’in hastaligi hakkinda mevcut tiim bilgilerle 6rtlistigl sonucuna varmak kolaydir. Kisa
boylu olmasi pek yorum gerektirmez. Bu hastaligin en acik belirtisi olarak daha dnce bircok
yazinin konusu olmustur. Sanatcinin klinik olarak, hastaligi cesitli boy kisaligl dereceleriyle
isaretlenir. Orta kemik kirilganligi olagandir, ancak kiriklar yasamin oldukca ge¢ dénemlerinde
ortaya cikar ve osteogenesis imperfecta vakasindan ¢ok daha az sayidadir. Sanatcinin elleri ve
ayaklar kisadir, kafatasi oldukg¢a buyliktir ve fontanel yetiskinde bile kaynasmaz ve cene
genellikle geri ¢ekilmistir. Son olarak, dis parmak ve ayak parmagi eklemlerinde kismi aplazi
vardir (Maroteaux & Lamy, 1995).

Lautrec’in alkolizme takilip kalmasi hem bedensel hem de ruhsal kriz igindeki durumu sanatina
da yansitmistir. Lautrec, psikiyatri klinigine yatmis, bu da sanatsal yasamini etkilemistir. Kisir
dongliye girmeyen yapitlari kendi icinde cebellesen yasama karsi umut vadeden sonsuz bir
arastirma arzusuna sahip olmustur. Lautrec, kisir sanat anlayisina gitmeyen ¢alismalari Gretme
egiliminde olmustur. Hareketin, hareketlinin ve kivrak ¢izginin Gstadi Lautrec’in, gizgisi o denli
kesin, o denli kendine 6zgl bir sigrama, durma, ilerleme ve ileri geri siirtme ritmine ulagmistir
ki litografileri, gravirleri, imzasiz bile olsalar, sanatcinin gozlemlerine, i¢c ¢okislerine
yaslanarak, ayri, aykiri bir resim diinyasi kurmus oldugunu ortaya cikarmistir (Kiling, 2011).
Lautrec’in ruhsal duyarhligini sanatsal calismalarinda gérmek bu anlamda mimkin
olabilmektedir. Agir yogunluklar olusturan calismalari i¢ diinyasindaki 6liimcul yalnizhgi aciga
cikarmaktadir. icine daldigi hayatin celiskilerini ustaca yansitabilme ve ruhunu kemiren
sorunlarla ugrasma yetenegi sanatciyi farkl bir noktaya tasimistir. Kendini engin duygusalliga
birakan Lautrec, 6z benligi ile bitinlesen c¢alismalari Gretebilme alani yaratmistir. Bunun
yaninda, bastiriimis duygularini, korkung sikintilarini agiga ¢ikaran sanatgi, blyilk bir istekle



dile getirdigi olusumlari meydana getirmistir. Blylk ruhsal krizlere kapi aralayan yasami
sanatsal becerisini daha da etkili kullanabilme ortami yaratmistir. Bu anlamda makalede,
Lautrec’in bedensel ve ruhsal durumunun sanata yansimalari Uzerine bir dizi alan yazin
incelenmis ve 6rneklerle makale kapsami genisletilmistir.

Yontem

Bu makalede yer alan eserler sanatin ve psikolojinin kesistigi noktada degerlendirilerek ele
alinmistir. Oncelikle Sanat¢i Henri de Toulouse Lautrec’in sanat eserlerine dayanak
olusturmasi amaciyla sanat tarihindeki psikolojik sorunlari olan ve bu durumlarini sanat
eserlerine yansitan sanatgilardan ornekler verilmistir. Buradan hareketle arastirmanin asil
inceleme alani olan sanat¢i Henri de Toulouse Lautrec’in eserleri incelenmistir.
incelemelerden hareketle psikopatolojinin sanat eserlerindeki etkisi arastirilmistir. Dolayisiyla
bu arastirma nitel arastirma yontemine dayanan bir arastirmadir. Bu dogrultuda 6zellikle
psikolojinin inceleme alani olan psikopatolojinin inceledigi ruhsal davranis ve digslince
kaliplarinin niteliginde, sanatcilarin yaratimlarindan yola c¢ikarak psikolojinin sanatgilarin
eserlerindeki etkisi izerinde durulmustur. Sanat tarihinde 6nemli yere sahip olan sanatgilarin
referansliginda ele alinan psikopatolojinin sanatsal yaratimlarda etkisi oldugu ortadadir.
Dolayisiyla arastirmanin psikoloji ve sanat gergevesinde bitiincil bir yaklagsimla ele alinmasi
alana katki saglayacagi gercektir. Bu dogrultuda ruhsal duygu durumlarinin sanata yansimasini
niteleyen Henri de Toulouse Lautrec’in resimlerine odaklanmak etkili bir 6rneklemi
olusturacaktir.

Bulgular ve Tartisma
Psikopatolojik Etkilerin Sanatgilarin Eserlerine Yansimasi

Sanatin ne olduguna dair kavram ve olgularin yapilandiriimasi, dogrudan veya dolayl olarak
anlamlandiriimasi sanatc¢iya baghdir. Sanatcilar bir yarati meydana getirir, bu da sanati ve
sanat kavramlarini olusturur. Dolaysiyla bu olgunun kavranmasi sanata bagli olarak sanat
tarihi, sanat sosyolojisi, sanat felsefesi ve sanat psikolojisi gibi alanlarin ortaya ¢ikmasina
ortam hazirlar. Ancak tiim bunlari olusturan da sanatcidir. Yani sanatin 6znesidir. Gombrich’e
(1995) gore sanat; “Gergekte sanat diye bir sey yoktur, sanatg¢ilar vardir” seklinde tanimlanir.
Bu dogrultuda sanat, sanatciya viicut bulan nesnedir.

Sanatcilar bir insandir ve farkh 6zelliklerine ragmen onun da fizyolojik, psikolojik, bilissel
yonleri bulunmaktadir. Bu yonler sanatgiyl her alanda etkileyebilmektedir. Fakat etkilenme
alanlari sanat¢inin yasam alanina goére degisim gosterebilmektedir. Sanatcinin yasadigi
dénemde buna kaynaklik etmektedir. Ozellikle psikolojik etkenler sanatsal yaratimlarda etkisi
olan alanlardan biridir. Sanat tarihine bakildiginda sanatcilarin yaratimlarinda psikolojik
etkenlerin izlerine rastlanabilmektedir.

Bir sanatsal yaratima ilk olarak bakildiginda géze c¢arpan psikolojik alt yapilar olmayabilir.
Ancak etkisinin varhgl goz ardi edilemez. Clinki yapit sanatcisi olamadan disiniilemez ve
sanatcl bir yapiti ortaya koyarken duyussal unsurlarini daha ¢ok giin yiziine ¢ikarmaktadir.
Dolayisiyla psikolojinin ilk bakildiginda dogrudan sanat yaratimlarina etkisinin olmadig



disinilse de dolayli olarak, sanatgi aracilhigiyla etkisi dikkat cekici bir sekilde ortaya
cikmaktadir. Ornegin, bir sanatgi bir olusum meydana getirirken sanat nesnelerinin kullanim
unsurlarindan vyararlanir. ilk énce bir tuvalle ise baslar, tuvale betimlemek istedigi olay!
kurgular, devaminda bunlari eskize déker ve tuvalle bulusur. Tuvalle bulusana kadar aslinda
cokeca yasantilar gecgirmistir. Bu yasantilar, duyussal, fiziksel ve psikolojiktir. Sanat¢i devaminda
tuvale yansitici betimlemeyi somutlastirmak ister ve renklerini arastirir. Bu arastirma sireci
sanatcinin duygu durumuyla biitlinsel bicimde gerceklesir ve sanatci onu secmesini istedigi
renge yonelir. Bunlarin her biri psikolojik stregleri kapsar ve sanatgidan ayri dislinilmemesi
gerekmektedir. Bu anlamda bakildiginda psikolojinin sanatla baglantisi, 6zellikle sanatsal
yaratimla baglantisi sikidir. Her gecen glin sanat lzerine sanat sosyologlari, psikologlari ve
felsefeciler tarafindan yapilan ifade bicimleri de sanatin bu sekilde nasil yorumlandigl veya
sanati ele alirken psikolojinin nasil konumlandirildigi surekli tartigilagelmistir. Dolayisiyla
sanatin psikolojik ylzeyi incelendiginde bunun sadece ruhsal duygu durumunun yansimasi
degil de bunlarin yaninda sanat¢inin bedensel durumunun ruhsal durumuna etkisi de dikkate
deger incelemeyi gerektirmektedir. Oyle ki tarih de sadece ruhsal duygu durum bozuklugu,
sizofreni, asperger sendromu, manik depresif kisilik bozuklugunun yaninda, bedeninde ki
eksiklikten kaynakh olarak da psikolojik rahatsizligini yaratimlarina yansitan sanatcilar
olmustur. Ornegin, yakin tarihte yasamis olan italyan sanat¢i Carlo Zinelli, 1947’de 31 yasinda
iken Verona Psikiyatri Hastanesi’ne paranoid sizofreni tanisi ile yatirilarak 1974’de 6liimine
kadar orada kalmis hastanede kendi kendine resim yapmaya baslamistir. Carlo hastanede
yattig sirada Dr. Andereoli onunla 6zel olarak ilgilenmis ve resimlerinin “art brut ya da non-
culturelle” yani egitimsiz sanata ait oldugunu hissetmistir (Giiney, 2001). Bu durum, genel
anlamda sanatgilarin psikolojik ruhsal durumlarinin sanat yaratimlarina yansimadir. Bu tir
rahatsizliklari olan sanatgilar oldukca dikkat cekmis, gliniimiizde dahi arastirma konusu
olmustur. Bu tir anlayis bicimi psikoloji de ayri bir inceleme konusu olusturarak psikopatoloji
adi altinda incelemelerin onlini agmistir. Sanatsal agcidan bakildiginda sanatin ve psikolojinin
dolayisiyla psikopatolojinin kesistigi nokta da etkili yaratimlarin incelenmesi anlamli ve
degerlidir.

Psikopatolojinin insandaki duygu, dislince ve davranis bozuklugu, ruhsal bunalim krizi,
anormal davranis Uzerine odaklanmasi psikolojinin sanatla olan baglamini da
glclendirmektedir. Clinki sanat¢l da bir insandir ve yasadigl olaylara karsi bir tepki de
bulunabilmektedir. Psikolojide bir slire¢ ve olgu olarak sanatin, bazi nesnelerin bireyin icinde
var olan duygu ve dislince durumlarina uyarlanmasindan baska bir sey olmadigini
belirtmektedir. Algi yoluyla icsellestirdigimiz bir anlatinin duyularimiz ve duygularimizla uyum
icinde olmasi sanattir ve hissedilene estetik haz denir. Clinkii glizel seylerle insanlar arasindaki
iliski ilgi ceker. Guzel seyler kiside empati ve nese duygusu uyandirir. Bir sanat eserinin
izlenmesi ve yaratilmasi ile bu strecteki biling disi olaylar ve bilingli eylemler arasindaki iliskinin
dikkate alindigini varsaymaktadir (Ozdeger, 2018). Dolayisiyla bu durum yasantilari meydana
getirmektedir. Bu yasantilar da siirecte en c¢ok psikolojik alt nedenlere dayalidir ve
psikopatolojinin inceleme alanini olusturur.



Ruhsal rahatsizliklarini sanatina dogrudan yansitan, hatta bunlardan beslenen sanatcilar
vardir. Sanatin psikoloji ile kesistigi noktada, sanatginin benligindeki gergeklikle bir butin
olarak sanatsal yaratimlara yansimasi, psikolojik etkinin de varligini ortaya koymaktadir.
Dolayisiyla psikopatolojik baglamda ruhsal duygu durumlarin, dislince ve davranis
degisikliklerindeki depresif kaygilar, manik depresif ruh haliyle de birleserek farkl yaratimlarin
ortaya cikmasini saglamistir. Sanat tarihinde cokca drneklerine rastlanan Van Gogh, Munch,
Frida Kahlo, Jackson Pollock, Louis Wain, Schiele, Ensor gibi sanatcilarin eserlerinde, hem
yasantilarindan hem de gecirmis olduklari ruhsal krizleri sanatsal yaratimlarinda
gorebilmekteyiz.

Sanat¢l Van Gogh, sanatsal yaratimlarinin meydana getirirken tipik manik depresif kisilik
bozuklugunu yansitan bir ressam olarak dikkat cekmektedir. Ozellikle sanatginin ruhsal
bunalimlar gecirdigi zaman yapmis oldugu resimler sanat¢inin bunalimlarini somutlastirmis ve
izleyiciyle karsilasmistir. Sanatcinin tipik resimleri paleti ile bulusarak etkileyici yapitlarin
ortaya ¢cikmasini saglamistir.

Gorsel 1. Vincent Van Gogh, Kargalarla Bugday Tarlasi, 1890.

Van Gogh; yalnizlik, hiiziin, melankoli gibi temalar yaratimlarinda isleyerek etkili eserler
ortaya cikarmistir. Sanatc¢inin sosyal ¢evresiyle uyumsuzlugu, utangag kisiligiyle birlesince
onemli eserlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu anlamda Van Gogh'un eserleri net
cizgilerle 6ne ¢ikmaktadir. Sanatginin kendine 6zgi firca calismalari onu diger sanatcilardan
ayiran énemli bir 6zelliktir. Bu 6zelligi ile sanat¢i benligini disa vururken sanatsal haykirisini da
alicisiyla batinlestirmektedir. Her biiylk sanatgi gibi onun da yasamiyla resimleri arasinda bir
birlik vardir. Ancak Van Gogh'un ¢ikis noktasi sudur; sanatsal tutumdan ziyade varolussal
ihtiyaglara dayanmak. Sanatginin bu anlamda yarattigi "Kargalarla Bugday Tarlasi" adli eseri
intihar etmeden kisa bir siire 6nce yaptigi bir resimdir. Bu olagandisi yaratim onun 6limunin
habercisi gibidir. Tabloda sanatginin ¢ogu resminde karsilasilan mavinin karanhk gokylzu
birlesmesi ve bugday tarlalari, agir firca darbeleriyle dalgalar halinde tasvir edilmistir. Renk
kullanimindaki koyu kontrast sanatcinin manik depresif kisiligini somutlastirmistir. Psikolojik
acidan bakildiginda resim, Van Gogh'un artan zihinsel acisini temsil etmektedir. Gékylzunin



ve bugday tarlasinin renkleri arasindaki kontrast, her seyden 6nce Van Gogh'un hayatla ve
toplumla uyumsuzlugunu ortaya koymaktadir. Sanatg¢inin disavurumcu yaklasimiyla sanatsal
unsurlarin yapisini garpitmasi bu anlatim bigiminin bir yansimasidir. Kargalarin korkung sirprizi
Van Gogh'un ruhsal durumunun giderek kotilestiginin somut bir isaretidir. Bu ifade, sanatin
patolojik unsurlarinin kesisiminde 6ne ¢ikan, sanat¢inin psikolojik yansimasi ve yaraticiliginda
da gorilmektedir (Dede ve Kilig, 2024). Van Gogh'un ruhsal durumunun yol agtigi zayifhg
gidermek, hayatin acimasiz gergekliklerinden ve kirginliklarindan kagmak igin sanat arayisi,
sanatcinin yarattigi onlarca eserde ifade edilmektedir.

Van Gogh gibi ruhsal duygu durumlarini sanatina yansitan diger bir sanat¢i Munch; sanatla
psikopatolojinin kesistigi noktada ¢ogu kez arastirmalara konu olmus, 6zellikle sanatsal
disavurumu ile yaratimlarinin altinda yatan psikolojik ruhsal durumlarinin izleri eserlerinde
¢cokca inceleme alani bulmustur. Sanatcinin benligi ile 6zdeslesen, goriiniirde sadece yagh
boya bir resim olarak gbze carpan ancak yapitin derinliklerinde yatan psikolojik izleriyle
“Cighk’” tablosu sanat¢inin hayatinin sanatina tipik yansimasidir. Sanatgiyla ilgili yazilan bir
makalede Mamta B. Herland, Munch’un hayatini soyle ifade etmektedir: “Edward Munch
Norveg, Loten’de 1863 yilinda dogmustur. Dogar dogmaz aile Oslo’ya tasinmistir. Annesini 5
yasindayken kaybettikten sonra, ablasini da 15 yasindayken, ayni hastaliktan kaybetmistir.
1926 yilinda trajik bir bicimde diger kardesi de 6Imustir. Edward Munch, hayati boyunca pek
¢ok 6limiun acisi ile tek basina miicadele etmeye calismistir. Ve nihayet 1937 yilinda, annesi
oldigiinde ona bakan teyzesi de 6liince yasamda yapayalniz kalmistir’” (URL-1).

Gorsel 2. Edvard Munch, Ciglik, 1893.

Munch’in yapmis oldugu “Cighk’” adli resim ruhsal durumlarin gergekligini ortaya koymaktadir.
Resimde merkeze konumlandirilan soyutlanmig figlirin kulaklarini  bir sey duymak
istemiyormuscasina kapatmasi ve ¢iglklarini duyurmasi ruhsal krizin resme tasinmis halidir.
Figliriin hareketiyle devam eden arka plan ise kompozisyonda biitlinlik saglayarak sanatc¢inin
bilingaltindaki akiskanhgl ve ruhsal dalgalanmalari yansitmaktadir. Renklerin kasvetleri de
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sanatcinin betimlemesiyle biitiinleserek kayginin giiciinii artirmaktadir. Oyle ki sanatginin dahi
yaratimini “Cighik” olarak adlandirmasi sanatcinin ruhsal bunalimin ne kadar 6tesinde
oldugunu gostermektedir. Bu bakimdan resim yapma ve resimlerin psikopatolojik sanatta
kullanimi daha yaygin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Psikotik olarak dikkat ¢ceken sanatgilarda
once dis diinyanin algilamasi bozulmustur. Buna bagh olarak da psikotigin eserlerinde dis
diinyaya ait sekiller deforme olmus, gercek anlamlarini kaybetmis, figlir- fon dlzeni
bozulmustur. Nitekim normal kimselerde ve ressamlarda diinya algisinin degismesine paralel
olarak ayni tip bozukluklar gérilmesi olagandir (Akhan, 2012).

Munch’in ilerleyen donem eserlerinde karsilasilan ruhsal bunalim temali resimleri daha ¢ok
gdze carpmaktadir. Ozellikle annesini kaybettikten sonra yapmis oldugu resimler, bunalim,
¢Okintl, krizlerin hissedildigi resimler olmustur. Sanatcinin 1900 yilinda ortaya koydugu
yaratimlarindan biri olan “Oli Anne” adli yaratimi sanatginin o dénem yasadigi trajedinin tipik
yansimasidir. Sanatcl bu resminde diger resimlerinde oldugu gibi acik kompozisyonu tercih
etmis, resim gorinenin disinda devam etmekte ve kompozisyonu tamamlamaktadir. Resmin
merkezinde sanatcinin “Cighk’ tablosunda karsilasilan figlrin bir varyasyonu dikkat
cekmektedir. Elleri ile kulaklarini tikayan beyaz elbiseli bir cocuk cighklari ile haykirarak
seyirciyi karsilamaktadir. Cocugun arkasinda bulunan yatan figlir ise belirsiz bir sekilde
resmedilmek istenmistir. Cocuk figliri, sanatc¢inin yapitinda 6limdin issizhigini ve yoksunlugunu
duymak istemiyormuscasina kulaklarini kapatmak istemis gibi yorumlanmistir.

Gérsel 3. Edvard Munch, Olii Anne, 1900.

Edvard Munch’inda “Oli Anne” adl resmine ilk bakildiginda duragan gibi gériinse de icinde
oldukca hareketli bir yapiya sahiptir. Siddetli depresyon ve i¢ aci, sanatc¢inin calismalarinin ayirt
edici 6zelligi gibi goriinmektedir. Sanatcinin resimlerinin ¢ogunda bulunan ve baskin olan; arka
planda kivrimlar halinde ortaya ¢ikan figirlerin sekli sanki figlrler arka plana gomiilmis gibi
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algilanmaktadir. Sanatg¢i burada da ayni stratejiyi izleyiciye 6lim atmosferini hissettirmek igin
kullanmistir. Bu hava resmin ortasindaki gocugu cevreliyor ve igine ¢ekiyor gibidir. Sanatginin
bu eserde kullandig1 cocuk imgesi "Cighk" tablosundakiyle ayni sekilde gosterilerek alicisinda
son derece saskinlik yaratmistir. Sanatgi karakteri bu sekilde tasvir etse bile gériintiiye bakan
kisi, cocugun o anda ne hissettigini tam olarak tahmin etmeyebilir. Burada adi ge¢en sanatginin
da bu tabloyu yaparken annesini kaybettigi bir yasta oldugunu ve bu trajik sorunla
bogustugunu da hesaba katmak gerekir. Tablonun derinliklerine baktigimizda tablonun aslinda
bir anlatici goérevi gérdiglini goriyoruz. Sanatcl, 6lim konusuna deginirken arkasinda yatan
kadini solgun, belirsiz ylz hatlariyla resmetmistir. Sanat¢i bunu yaparken, nefesle bir 6lim
duygusu yaratmaya calismaktadir. Sanatgi boylece 6lim etkisini resimlerinde pekistiriyordu.
Boylece sanatcinin, annesinin 6limuna i¢sellestirmesi ve hatta bunu eserlerinde hissetmesi,
akil hastaliginin sanatsal yaratimlari Gzerindeki etkisini ortaya koymustur.

Alman bir kuyumcu ailesinin cocugu olarak diinyaya gelen Kahlo; yasaminda bir doniim noktasi
olan gecirdigi kaza sonucu hayati boyunca surekli ameliyatlar olmak zorunda kalmis ve bu
zorluk sanatginin yasami boyunca hayatinda yer edinmistir. Sanatgi bu saglik sorunlarini
yasarken annesi Matilde’nin slirekli destegini gormustir. Annesi, Kahlo’nun gecirdigi kaza
sonucu bir siire yatakta kalmasi gerektigi icin tavana astigl ‘glindizlerin ve gecelerin celladr’
olarak adlandirdigi aynadan ilham alarak resme baslamis ve essiz yaratimlar meydana
getirmistir. Sanatgi resimlerini yaparken daha ¢ok glinliik hayatindaki olaylardan beslendigi
icin resimlerinde duygusal ruh halleri baskin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 4. Frida Kahlo, Dikenli Kolyeli Otoportre, 1940.

Sanatcinin  1940’larda yapmis oldugu “Dikenli Kolyeli Otoportre” adl eseri hastalik
dénemlerine denk gelen yaratimlarindan biridir. Sanatci burada kendi portresini yaparken
durgun, hareketsiz goéziiken bir davranis bicimi gosterse de resim icinde bir hareket
barindirmaktadir. Sanatcinin yasamis oldugu duygusal birliktelik eksikligi de bu resmin



olusmasinda karsit bir olusum meydana getirmektedir. Sanatginin yiz ifadesindeki keskinlik
icindeki bunalimi alicisina iletir niteliktedir. Bogazindan itibaren sanatgiyr sarmalayan dikenli
kolye, sanatginin hastalik sirecinde yataga tutsak kalmasinin bir ifadesi olabilir. Bu dikenli
kolyeden kurtulmak sanatgi icin olanaksiz olabilir. Clinki icindeki kriz sanatgiyl tim bedeniyle
sarmakta hatta bu kriz sanat¢inin kullandigi renklere de yansimaktadir. Sanatgi bu denli
karmagsik yapinin iginde o6zgiirce kendini ifade etmekte ve sinirsiz inancini sanatina
yansitmaktadir. Sanatc¢i hayatini etkileyen Diego ile tanistiktan sonra kendini daha farkl bir
yasam alanin icinde bulmustur. Hastaligi stirecte devam ederken sanatgi tekrardan bir krizle
karsilasarak bir anda saglhigindan kaynakl olarak bacaginin kesilmesi gerektigini 6grenmistir.
Sanatgl ilk olarak buna karsi ¢iksa da kabul etmek zorunda kalmistir. Aslinda bu kabullenmeyis
sanatg¢inin estetige 6nem vermesinden ve bedenine yapilan miidahalenin hosnutsuzlugundan
kaynaklanmaktadir. Sanatci glinltigiine yazdigi bir bélimde bu duruma su sekilde deginmistir:
“Kendimi oldirmek icin bekleyip duruyorum. Beni tutan sey, Diego beni 6zler diye diislinen
kendimi begenmisligim. Bana 6yle dedi ve ben de ona inaniyorum. Ama hayatimda hig¢ bu
kadar aci cekmedim. Sadece ¢ok az bir zaman bekleyecegim’ (Hazirci, 2019).

Sanatcinin yapmis oldugu resimler psikolojik olarak bunalimli bir tavri, ruhsal ve psikolojik
etkilenmeyi 6ne gikarirken, genel resimlerinde kullanmis oldugu hayvan betimlemeleri de
sanatcinin hayvan sevgisini nitelendirmektedir. Sanatgi kullanmis oldugu hayvanlari bedeniyle
sanki butlinmis gibi betimleyerek onlar arkadas gibi gormektedir. Bu tavir sanatginin
kirllganhgini da ortaya koymaktadir. Sanatginin bazi resimlerinde kullandigi hayvan
betimlemeleri, ifadesindeki keskinligi de yumusatmaktadir.

Anhedoni olarak da adlandirilan hazsizlik, kisinin normal duygulari hissedemedigi bir
durumdur. Depresyon belirtilerinin arttigi durumlarda bu durum acik¢a goriilmektedir. Bu
durum siklikla hasta aglama yetenegini kaybettiginde bile kendini gésterir. Duygulanimda ciddi
bir dists gosteren bu durum sizofreni kisilerde belirgindir. Bu anlamda, en nli sizofreni
ressami Louis Wain'in hayatina bakarsak, belirtileri en agik sekilde resim yapma slirecinde
kendini gosterir. Esinin kanserden dolayi 6lim, kendisinin ise Birinci Diinya Savasi sonrasinda
yoksulluk cekmesi sanatcinin bunalim krizlerinin tetiklenmesinde rol oynamistir. Psikotik
asamadan ¢ikamamis bir sanatginin eserlerine baktiginizda, tam anlamiyla hayatini kedilere
adamis, kedinin tiim hallerini kisilestirmis ve resimlerine aktarmis oldugu dikkat cekmektedir
(Beyaztas, 2018).

Yapmis oldugu resimlerde esinin rahatsizligi sirasinda sahiplenmis oldugu kedinin egemenligi
cokca mevcuttur. Sanatcl, esine olan sevgisini kedilerle bitinlestirerek etkili calismalar
yapmistir. Sanatci, esini kaybettikten sonra kedi resimlerini yapmaya devam etmistir. Kedilerin
esiyle yasadig1 olaylarla kesismesi sanatcinin bazi resimlerinde hizinlli temalarin ortaya
¢itkmasini saglamistir. Wain evde kedisi ve resimleriyle yalnizdir ancak karisinin 6limiinin
yarattig boslugun gercek acisi bir siire sonra ortaya c¢ikar. Bu donemde agir akil hastaliklar
sizofreni ile sonuglanmis ve bu noktada sanatcinin hayatinda degisiklikler baslamistir. Eski kedi
tablolarindaki gilimseyen, yiriyen, kucaklasan sevimli kediler yerine tiyli kirklere, iri



gozlere ve carpici renklere sahip kedi resimleri olusturmustur. Yapmis oldugu eski resimlerinde
kediler insanlar gibi giyinir, kahve icer, ylrliylse cikar, arkadaslariyla bulusur.

Gorsel 5. Louis Wain, Bekarliga Veda Partisi.

Sanatcinin yapmis oldugu “Bekarliga Veda Partisi” sizofreni belirtilerinin gorilmedigi
dénemlere denk gelmektedir. Wain burada kedileri karsilastigimiz kediler gibi resmetmistir.
Esine duydugu sevgiyi kedilerle bitiinlestiren Wain 6zlemi de kedilerle ifade etmektedir.
Kedilerin insan gibi kisisellestiriimesi sanat¢inin kedilere ylkledigi duygu ve diisiince tavrini da
ortaya koymaktadir. Ancak ne var ki ilerleyen donemlerde bu kedi resimleri degismektedir.
Sanatcinin hastaligi ile daha cok resimlerine yansiyan betimlemeler sanatginin sizofreni
hastaligini da gilin yuziine ¢gikarmaktadir.

Gérsel 6. Louis Wain, isimsiz.



Sanatginin hastaligindan sonra olusturdugu eserlerde (Gorsel 6) sizofreni belirtileri agik¢a
gorilmektedir. Sanatcinin ilk donem calismalarinda gorilen somut kedi imgeleri
soyutlagmistir.

Avusturyali ressam Schiele, resimlerine bakildiginda bilingaltindaki durumu agikca
gorilebilecek sekilde ifade etmektedir. Klglk yaslardan itibaren resim sanatina ilgi duyan
sanatgi, agirhkl olarak portre galismalari yaparak tGnlenmistir. Schiele kaygiyi, aclyi ve aci
cekme tehlikesini tasvir ederek c¢arpik figlirler yaratmistir. Ayrica dogal manzaralari, terk
edilmis kasabalari ve hayattan yoksun koyleri de resmetmistir. Sulu boyalarinda ve
cizimlerinde erotizm temalarini ele almis ve bunu vahsi, yogun ve bilingli bir netlikle yapmustir.
Sanatg¢inin bedeninden kaynakh kirillgan bir yapiya sahip olmasi sanat¢lyr deformasyonlara
ugramis resimler yapmaya yonlendirmistir. Psikolojik kaygilarinin sanata yansimasi
bedenindeki rahatsizlikla birleserek disavurumcu bir yapiyi ortaya koymustur.

_

Gorsel 7. Egon Schiele, Siyah Vazo ve Agik Parmaklarla Otoportre, 1911.

Sanatcl yapmis oldugu otoportreleriyle rahatsizligini agik bir sekilde resimlerine yansitmistir.
Sanatc¢inin 1911’de yapmis oldugu “Siyah Vazo ve Acik Parmaklarla Otoportre” adl eseri
deformasyonlara ugramis sanatcinin bedenini yansitmaktadir. Hayatinda yasadigi ruhsal
duygu durumlari eserinde pirizli bir yapida ele alinmistir. Yizlindeki ifade sanatginin
benligindeki aciyr da ortaya c¢ikarmaktadir. Sanatcinin sinirli bir enerjiye sahip olmasi
resimlerindeki disavurumu ekili bir bicimde vurgulamaktadir. Psikopatolojinin ele aldigi duygu
durum bozuklugunu bedenindeki kusurlardan kaynakli olarak sanatina entegre etmesi
sanatclyl, sanat yasaminda farkl bir noktaya tasimistir.
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Sanat eserlerinde tipki Schiele gibi deformasyonlu figlirlere yer veren Ensor, yasamis oldugu
krizleri sanatina yirtici bir betimleme ile resmetmistir. Sanatc¢inin ice donik, yabanci, soguk
tavri onun sanatinin evrimlesmesinde dnemli bir yere sahiptir. Bir ressam olarak yarattigi en
etkileyici gerceklikler, tuhaf bir sekilde yarattigi giliing maskeler ve perspektiflerdir.
Cahsmalari, 1518a 6zellikle vurgu yapmis ve 1s18in gelis acisini dikkate almistir. Pek ok firca
darbesini tuvale aktaran sanatgi, mavi, kirmizi, turuncu, pembe, beyaz, yesil ve sari tonlarinda
dehset verici ve yikici maskelerle canli bir tablo ortaya gikarmaya ¢alismistir. Ensor, maskenin
ardindaki insanlarin korkularini yansitmayr amaglamis ve modern zamanlarin garesiz ve
umutsuz insanlarina seslenmek istemistir (Beyaztas, 2018).

Goérsel 8. James Ensor, Entrika, 1890.

Sanatcinin “Entrika’” adli resmi sanatcinin tavrinin tipik bir gostergesidir. Figlirlerinde yer alan
hircin maskeler ve ifadeler sanat¢inin korkung davranislarinin arkasindaki nedenlerin birer
yansimasidir. Bu yansima bicimi, sanat¢inin sanatsal anlayisi ile butinleserek etkileyici
yaratimlarin olusmasini saglamistir. Resimlerinde kullandigi sicak ve soguk renklerin zithg ise
bu karmasik yapilanmanin etkisini ortaya koymaktadir. Boylelikle eser, ruhsal duygu davranis
bicimine sarilarak somutlasmakta ve korkunc ifade bicimini aciga ¢ikarmaktadir.

Psikopatolojik duygusal durumlar ve soguk, kontrolci kisilik davranislari sanatsal yaratimda
daha da 6ne cikan unsurlardir. Ozellikle sanatginin bireyselligini yansitan calismalar,
yaraticihigiyla birleserek yeni formlar olusturur. Bu anlamda dikkat ¢eken Amerikali Soyut
Ekspresyonist sanatgl Jackson Pollock, yarattig hayal glici nedeniyle sanatta 6zel bir yere
sahiptir. Sanatginin kisiligini sanata yansitmak Soyut Disavurumculugun temasidir. Cinki
sanatin mantigi, kominist rejimlerin en az Hitler rejimi kadar baskici oldugu ve toplumsal
gercekgiligi izleyen sanatin onlari son derece tatmin edici oldugu yoniindedir. Sanatgl, her iki
tarafin da duruma tepki vermesini istemistir. Ancak Soyut Ekspresyonizm su izlenimi
vermektedir: Ozgiir ve liberal bir sanat hareketi olan Soyut Ekspresyonizm. Siiphesiz pek cok
sanatc¢l bu durumu entelektiiel acidan elestirmistir. Toplumu bu s6zde rilyadan uyandirmaya
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calisan yazar ve sanatgilara da rastlanilabilir. Gergekgi bir analiz, Amerika'nin 06zellikle
edebiyatta propaganda malzemesi olarak kullandigi 6zgirlik ve mutluluk kavramlarinin
incelenmesini mimkdin kilmistir. Her durumda, resimdeki sozde Neo-Ekspresyonist hareketin
tarzinin Amerikan siyasi hedefleriyle tutarh bir sanatsal ortam yarattigina siphe yoktur. Ancak
Soyut Ekspresyonist sanatin i¢ dinamikleri, dizensiz ve anti-materyal yapisi, Soyut
Ekspresyonist sanatin sanat tipolojisine uyumunu zaten mimkin kilmistir. Bu, sanat sayesinde
cagin talepleri karsilanmistir. Jackson Pollock, bu hareketin 6ncilsi olarak kabul edilir.
Pollock'un bu anlamda en giizel yani, temel bilgileri aninda aktarabilme yetenegidir. Ressamin
bir duygu ya da duslinceyi hissettigi anda tuval Gizerinde olusan bu hareketin mantigi eskizlere
ya da planlara dayanmaz. Ortaya ¢ikan desen, sanatgiya 6zgl bir desen degil, soyut unsurlarin
birlesimidir (Kiligc ve Dede, 2024).

i 4 .

Gorsel 9. Jackson Pollock, Derin, 1953.



Sanatginin eserine baktiginizda onun hayatindan izler gorilebilir. Alkol sanatginin hayatinda
etkili bir faktordir. Sanatgi 13 yasinda alkolle tanismis ve iginden ¢itkamamigstir. Babasi ve diger
erkek kardesi gibi o da agir bir igicidir. Pollock'un arkadaslari onun hastaligini, kalbinde kalici
bir bosluk olusan bir adam olarak tanimlamislardir. 1930'da Pollock, sanat egitimi almak icin
New York'a giden erkek kardesinin yanina tasinmis ve New York Art Students League’de sanat
okumaya baslamistir. Burada 6gretmen Thomas Hart Benton ile tanisti ve ¢calismalari 1937
yilina kadar devam etmistir. 1936 yilinda annesinden sonra hayatina yon veren Lee Krasner ile
tanisti. Sanatginin annesi kontrolcli bir kisilige sahiptir ve sefkat géstermeyen bir yapiya
sahiptir. Pollock, Krasner'la tanistiktan bir yil sonra ciddi bir alkol sorunu yasadigini itiraf etmis
ve tedaviye basvurmustur, ancak hayatinda yapmasina izin verdiginden fazlasini yapmistir.
1941'de Lee Krasner ile sevgili olan Pollock, 1945'te evlenmistir (Kurt, 2009). Krasner ile birlikte
olmadan oOnce figuratif ¢calismalar Ureten sanatgi, ayriliklarinin ardindan figliratif olmayan bir
Usluba yonelmistir. Sanatci, yaratimlarinda glindelik hayattan koparak ruhsal karmasikhgini
yansitan eserler ortaya koymustur.

Pollock’un 1953’te “Derin” olarak adlandirdigi resme bakildiginda ilk fark edilen sey, bliyuk bir
bosluktur. Bu boslugun ne oldugunu, neyi ifade ettigini, neyi tasvir ettigini, sanatginin neyi
yansittigini anlamak mimkin olmayabilir. Bu eser, sanatci Pollock'un en sakin ve en derin
boslugundaki zamanlarindan izler tagimaktadir. Sanatgi resmine yogunlastiginda bu yariktan
izleyiciyi icine gekmekte ve kendi hayatindan izlerle karsilastirmaktadir. Tim bunlarin yaninda
sanatc¢inin hissettigi gibi “...ve orada soguk riizgarlar esiyor” (Kurt, 2009) ciimlesi, yazarin
hissettigi gibi izleyicinin ylzine soguk bir rlizgarin carptigini gosterir. Psikolojik ac¢idan
bakildiginda "Derin", bir annenin bedenine "veda ettigi" son anlarin gorintisiadir. Cink{ bir
bebek dogdugu anda annesiyle olan ebedi birlikteligini bozar ve yikima siiriiklenir. Baska bir
deyisle "dogmustur". Artik annesiyle "bir" degildir ve kendi imaji ve annesinden ilk ayriligi,
duyarsiz ve soguk annesinden gordigu sicaklik ve sevginin eksikligini de temsil edebilir. Pollock
da bu dénemin "birligini" cok eski moda bir sekilde tasvir ediyor. ismin yaninda gérselin de
incelenmesi isim/resim kombinasyonunun daha anlamli olmasini saglamaktadir. Bu agidan
bakildiginda “Derin”, Pollock'un hayatinda siirekli animsadigi bir sahne, kendi derinlik ve kayip
duygusunun benzersiz bir ifadesidir.

2. Henri de Toulouse-Lautrec Ornegi

Henri Marie Raymond de Toulouse-Lautrec Monfa (1864—-1901), Kont Alphonse ve Kontes Adele de
Toulouse-Lautrec'in en biylk ogluydu. Ailesi kuzendir. Muhtemelen akrabalari anne ve babasinin
birlikte olmasina katkida bulunmustur. Lautrec 13 yasindayken dislip sol uyluk kemigini kirmistir. Bir
yil sonra sag bacagini kirdi ama iki bacaginin tizerinde ayakta kalabildi. Uzun iyilesme siireci boyunca
Lautrec, glcli cizim ve resim yapma becerileri gelistirdi. Toulouse-Lautrec'in yetiskin boyu 152 cm idi.
Genglik yillarinda baston yardimiyla yiridi ancak hayatinin geri kalaninda biyiik aci ¢ekti. Ayrica
Lautrec’in tekrarlayan sinls enfeksiyonlari da vardi. Bas agrisi, gérme bozuklugu, isitme bozuklugu da
bunlarin devaminda geliyordu. Pitié-Salpétriere Hastanesi'nden Dr. Pierre Marie, hastaliklarinin
iyilestirilmesinde yardimci olmustur. Ancak Lautrec’de Akondroplazi ve clice benzeri 6zellikleri
bulunuyordu. Fakat bunlar sanatg¢inin hastaligini agiklamak igin yeterli degildi. Diger bir aciklama ise
osteogenezis imperfektadir. Daha yakin zamanlarda bu belirtiler, kemik hastaligi sendromuyla



iliskilendirilmistir. Sanatgi da bulunan kemik hastaligi eksikligi, kisa boy ve dismorfik yliz gérinimdi ile
iliskilidir. Sanatginin bunlar gibi bedensel ve ruhsal eksikliklerinin olmasi onun sanat anlayisinda
disavurumsal tepkiyi ortaya cikarmistir. Sanatgi, Paris'te yasarken bohem sayilabilecek ortamlarda
yasamistir. Bu yasam tarzi sanatglyl resim yapmaya yonlendirmis ve dis gériinis, sosyal dislanma gibi
sorunlarla basa ¢ikabilmek i¢in bir yol bulmasi gerekiyordu ve bu ancak sanati ile mimkiindi (Valdes-
Socin, 2021).

Goérsel 10. Henri de Toulouse-Lautrec, 1864-1901.

Henri de Toulouse-Lautrec'in ilgi ¢ekici yasami, ozellikle fiziksel ve zihinsel durumu, sanat yasamini
blylk 6lctide etkilemis ve bu durum onu yasaminin sonuna kadar etkilemeye devam etmistir. Lautrec,
icsel benligini ortadan kaldirmaya ve onu sanatta somutlastirmaya ¢alismistir. Ozgiirliik arzusu onu
baska bir hayata siriklemistir. Ayni zamanda bastirilmis duygulari yiizeye ¢ikarmak icin biylk caba
harcamis, sorunlarin yonlendirdigi isler Gretmistir. Tutkusu ve becerisini ortaya koyan eserleri blytk
yanki uyandirmis ve sanat tarihinde énemli bir yer edinmistir. Tutkusunu sinirlamadan, galismalarini
araliksiz ve hizli bir sekilde Gretmistir. Fiziksel ve zihinsel acilarla dolu yasami ve karanligin kollarindaki
yetenegi, yeni bir bicimsel dilin gelismesine yol a¢mistir. Lautrec, kaliplasmis yo6ntemlerden
uzaklasarak, hayatin tiim zorluklarina ragmen, ellerinin ve zihninin yaraticihgindan 6din vermeden
eserlerini ortaya ¢cikarmistir.

Sanat¢l Henri de Toulouse-Lautrec resmetmis oldugu “Atini Eyerleyen Topgu” yapitinda ozellikle
figlirld konular kullanmaktan yana tercihini yapmistir. Bu figlirler, genellikle askerler ve atlardan
olusmaktadir. Sanatcinin figlirli konulari tercih etmesinin temel nedeni ise bedensel eziyetlere maruz
kalmasi ve arzuladigi askerlik mesleginin i¢sel duygularinda saklaniyor olmasindan kaynaklanmaktadir.
Lautrec, 1879'da resmetmis oldugu bu calismasiyla izleyiciyle dikdoértgen, agik bir kompozisyonda
hareketli iki bedensel figiir ile karsilasir. Kompozisyon, ormanlik bir alanda betimlenmistir. Sanatcinin
kullanmis oldugu boya teknigi ve firca darbeleri de dikkat ¢ekmektedir. Ayni zamanda sanatgl, bu
resimde rahatsizliklarindan kagmak ve sinirsiz arzularini tatmin etmek amacini da giitmektedir. Lautrec,
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“Atini Eyerleyen Topgu’ adli resmini yaparken bedensel 6ziiri nedeniyle oturarak gerceklestirdiginden
genellikle bakis agilari resmin alt bélmesinden bakis olusturacak sekilde gérilmektedir.

Gérsel 11. Henri de Toulouse-Lautrec, Atini Eyerleyen Topgu, 1879.

Yine ayni sekilde sanatginin ruhsal yansimalarinin dikkat ¢ektigi calismalarindan biri olan 1882-1883
dolaylarinda resmedilmis eseri “Ayna Karsisinda Otoportre”, ruhsal i¢ tepkilerin ortaya g¢ikmasi
acisindan 6nemli goriilmektedir. Sanatgi betimlemesini dikdértgen bir kompozisyon tzerine kapali bir
ortamda mekan yaratarak olusturmustur. Resimde merkeze yerlesmis olan figlir ayna karsisinda
kendine bakan bir figlir olarak resmedilmis, mekanda perspektif dengeyi saglamak amaciyla arkali, 6nlii
ve sag sol iliskisine dayanan modeller kullaniimistir. Resimde goérilen otoportre sanatginin
“Bakislarindaki gergin, kederli ifade ayakta durmanin veya herhangi bir hareketin kendisine nelere mal
oldugunu gosterir: Ylziindeki bu aci kabullenis hayatini kendisinin degil, hastaliginin belirleyeceginin
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ifadesidir’” (Felbinger, 2005). Bu anlamda sanatginin ruhsal durumunu somutlastiran kendi portresi,
cesaretini kaybetmemek ugruna verdigi miicadeleyi ifade etmektedir.

Gorsel 12. Henri de Toulouse-Lautrec, Ayna Karsisinda Otoportre, 1882-1883.

Sanat¢l, “Moulin de la Galette’de Balo” adli yapitinda ise diger resimlerinde gorilen tek figlrli
betimlemelerinden uzaklasarak daha kalabalik ortamlara girmistir. Ozellikle gece hayati ve eglenceleri
sanatg¢inin son resimlerinde ¢okca yer bulabilmistir. Renk betimlemelerinde ayni Uslupla devam eden
sanatgl, teknik Gslubunu degistirmeden farkli galismalara imza atmistir. Resimde goruldigi Gzere
sanatci dikdértgen bir kompozisyon {izerine bir balo gecesi resmetmek istemistir. On planda iki figiirii
daha belirgin olarak ele alan Lautrec, arka planda kalabalik goriintliyli daha flu islemeye galismistir.
Firgasindaki ustalik ve ruhsal durumu dikkate alindiginda, sanatginin disavurumu basarisini
imzalamaktadir. Ayni zamanda sanatgci Lautrec, bagimsiz kisiligi ile farkli begenileri oksayan konulara
da ydnelim gdstermistir. Ozellikle eserlerinde gece hayati betimlemeleri dikkat gekici bir farklilik olarak
gorilmektedir. Calismalari ile cagdaslarini saskina ¢eviren Lautrec “Moulin de la Galette'de Balo™ adl
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calismasiyla kalabalk ve giriltili atmosferiyle sanatginin uykularini  kagiran, sikintilarindan
uzaklasmasi icin gitmis oldugu mekanlardan sadece birisidir.

Goérsel 13. Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin de la Galette’de Balo, 1889.

Sonug ve Oneriler

Sanatin, insanin diisiince ve duygularini yapilandiran ve ifadenin baskalarina aktarilmasini saglayan bir
ifade araci olmasi, sanat¢inin i¢ diinyasini yansitma olasiligini artirmistir. Sanatin etkilesim iginde
oldugu alanlardan biri, psikolojidir ve dolayisiyla psikopatolojinin inceleme alanini olusturmaktadir.
Sanat, felsefe ve estetikle ne kadar ilgili ise psikoloji ile de o derece ilgilidir. Sanatin psikoloji tzerine
etkileri ayni zamanda diger alanlara da yansimaktadir. Clinkii tim alanlari sanata tasiyan birey
sanatgidir ve sanatgi da bir psikolojisi olan bireydir (Ayaydin, 2020). Ulasilan bulgular géstermektedir
ki sanati olusturan unsurlardan sanatgcilarin icinde yasadigi sosyolojik, felsefi ve psikolojik yapilar,
tarihsel donemlerde farkl sekillerde islemektedir. Bu bakimdan sanatgcilarin sanatsal yaraticiliklarini
gelistirdikleri sanatsal ortam, psikolojik yoniin en ¢ok etkilendigi alandir. Bu nedenle sanatgilar, sanat
eseri yaratirken zihinsel ve bilingdisi duygu durumlarindan yogun bir sekilde etkilenirler. Sanatin
duygusal ve fizyolojik etkileri de bu vizyonu vurgulamaktadir. Sanatgilarin yasamlari ve yasamlarinin
sanat anlayislariyla uyumu her yasta farkli olabilmektedir. Bulgulardan yola ¢ikilarak ulasilan sonuglar
bu kaniy! desteklemektedir. Sanatgl Lautrec’in resimlerinde gorilen psikolojik izler yasamin sanatla
etkilesimli bir sekilde devam ettigini gdstermektedir. Ozellikle depresyon, manik depresyon, sizofreni
gibi psikopatolojik duygudurum bozukluklari yasayan sanatgilar, eserlerinde ruhlarinin bir yansimasini
sanatsal yaklasimlariyla somutlastirmislardir. Dolayisiyla bdyle bir durumda eseri sanat¢inin bakis



acisindan anlamak igin sanatc¢inin zihinsel ve duygusal durumuna odaklanmak ve psikolojinin ikincil
yénlerine yonelmek gerekir. Ozellikle bu ydnlerin sanatsal yaratim siirecini nasil etkiledigini anlamak
onemli olabilir. Bu anlamda, psikoloji sanattan etkilenir; uyumsuz duygu, disiince ve davranis
bozukluklari Gzerine arastirma yontemleri olusturur ve sanatin yaratici slirecine iliskin dikkate deger
kanitlar saglamaktadir. Bir sanatginin yaratim siirecini gdzlemlemek ve bu yontemi sanat baglaminda
ele almak dikkat gekici 6zellikleri ortaya koymaktadir. Bu baglamda 6rnek olarak incelenen sanatgi
Henri de Toulouse Lautrec, erken yaslardan itibaren olaganistl yetenegiyle hemen fark edilmistir.
Fiziksel ve ruhsal durumu resimlerine etki etmis ve bagimsiz eserler ortaya gikarmistir. Fiziksel engeli
nedeniyle hareketlilige deger veren Lautrec, ilk yillarinda av sahneleri, atlar ve biniciler resmetmis ve
bu resmetme psikolojik ruhuyla biitiinleserek sanatta yer bulmustur. Ozellikle portreler Lautrec'in
ruhsal durumunu en iyi yansitan eserleri olmustur. Portrelerinde acisi ve istiraph ifadesi, pesini
birakmayan kaygi ve hastaliklarin etkilerini ifade ediyor gibi gériinmektedir. Lautrec, yasadig ruhsal
bozukluktan kurtulmak ve topluma uyum saglamak icin tiyatro ve operanin yani sira kafe ve gece
kulliplerine gitmis ve bunlar onun Paris'teki gece hayatina dair disiincelerine adeta bir rehber
olmustur. Insanlar gdzlemleme istegi ona biyik bir (in kazandirmis ve sanatinda &nemli izler
birakmistir. Sonug olarak, Lautrec’in sanatinda psikoloji yasami ile bitinleserek etkili yaratimlarin
ortaya cikmasini saglamistir. Tim bu dislince, bulgu ve analizlerden yola ¢ikarak bir sonuca varmak
mumkiindir. Sanatcl, kendini ve psikolojik durumunu eserlerine yansitirken sinirsiz bir kaynaga
sahiptir, bu kaynak dogal bir kaynaktir, yani sanatginin psikolojik ruhu ve bununla birlesen
yaraticihgidir. Bu yapip etmelerin tek bir amaca ulasmak icin oldugu diislincesi vardir. O da su ana kadar
arastirilmis ve arastirilan sanatcinin psikopatolojik ruhsal durumlarinin eserlerine yansimasidir.
Sanatta, bu durumu betimleyebilecek en iyi arag olarak gortlmektedir.
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0z
GUnUmuz dinyasi, karmasik siyasi olaylar, kiltirel
etkilesimler ve tarihsel olaylarla sekillenmistir.
Sanatgilar, modern sanatta izleyiciyi insanligin
gercekligiyle yuzlestirmeyi, psikolojik ve sosyolojik
durumlari elestirel bakis agisiyla sanatin toplumsal
olaylara nasil miidahil oldugunu gostermislerdir. Bu
makalede, savas ve iskence gibi aci verici konularin
sanat yoluyla ele alinmasi Uzerinde durulmaktadir.
Kolombiyali sanatgi Fernando Botero'nun resimlerinin
bu tir konular nasil isledigi ve analiz edildigi
incelenmektedir. Savas konusunda, Botero'nun
resimlerinde savasin yikici etkileri ve insanlarin acilari
bliyik boyutlarda ve c¢arpici bir sekilde tasvir
edilmektedir. Bu figiirler, savasin trajedisini ve insanlik
disi yonlerini vurgularken, ayni zamanda izleyiciyi
disinmeye ve sorgulamaya tesvik etmektedir.
iskence konusunda ise, Botero genellikle iskenceci ve
iskence goren arasindaki gli¢ dinamiklerini vurgular ve
insanlarin birbirlerine nasil aci cektirebileceklerini
gosterir. Bu makale, Botero'nun resimlerinin sadece
estetik agidan degil, ayni zamanda toplumsal ve politik
bir mesaj ile de yuUkli oldugunu nitel yontemlerle
gostermektedir. Sanatin, insanlarin acilari ve zulmi
hakkinda derinlemesine disiinmelerine ve harekete
gecmelerine nasil katkida bulunabilecegini gosteren
bir 6rnek sunmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Savas, iskence, Sanat, Fernando Botero, Abu
Ghraib.

Abstract

Today's world is shaped by complex political events,
cultural interactions and historical events. In modern
art, artists have shown how art intervenes in social
events by confronting the viewer with the reality of
humanity and critically analyzing psychological and
sociological situations. This article focuses on the
handling of painful issues such as war and torture
through art. It examines how the paintings of
Colombian artist Fernando Botero deal with and
analyze such issues. On the subject of war, Botero's
paintings depict the devastating effects of war and
human suffering on a grand scale and in a striking
manner. These figures emphasize the tragedy and
inhumanity of war, while at the same time
encouraging the viewer to think and question. In the
case of torture, Botero often emphasizes the power
dynamics between the torturer and the tortured,
showing how people can make each other suffer. This
paper demonstrates through qualitative methods
that Botero's paintings are not only aesthetically
pleasing, but also loaded with a social and political
message. It provides a example of how art can
contribute to people's reflection and mobilization
about their suffering and oppression.

Keywords: War, Torture, Art, Fernando Botero, Abu Ghraib.
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Giris

Sanat, savas ve iskence gibi travmatik deneyimleri, sanat eserleri araciligiyla gortnir kilarak
bu tir deneyimleri yasamamis olanlari bu acilarin gergekligi hakkinda bilgilendirir ve duygusal
bag kurmalarini saglar. insanligin karanlk yonlerinin, aci ve travmanin islenmesi her ne kadar

duygusal ve zorlayici olsa da savas ve iskence deneyimlerinin sanat yoluyla temsil edilmesi,
toplumsal hafizayi canh tutar ve toplumsal farkindalik yaratir.

Savas ve iskence gibi travmatik deneyimlerin, sanatcilar Gzerinde derin ve karmasik etkileri
vardir. Bazi sanatgilar, yasadiklari travmatik deneyimleri isleyerek yeni bir yaraticilik kaynagi
bulabilirken bazi savas ve iskence magduru sanatgilar da igsel bir savasla karsi karsiya
kalabilmektedir. Bu noktada sanat kisisel ve toplumsal iyilesmeye katkida bulunabilmektedir.
Savas ve iskence magduru olsun ya da olmasin sanatgcilarin bu konularda Urettigi sanat eserleri,
savas ve iskencenin insanlik Gzerindeki olumsuz etkilerini vurgulayarak bir direnis ve protesto
aracl olarak da kullanmaktadir. Sanatcilar bu tarz eserlerinde, bu tiir kéti muameleleri
elestirmekte ve magdurlarin seslerini duyurarak adalet arayislarini desteklemektedirler.
Boylece ge¢cmiste yasanan acilari hatirlatarak benzer hatalarin tekrarlanmasini ve bu tir
travmalari 6nlemeye veya sona erdirmeye yonelik adimlarin atilmasini tesvik etmis olurlar.

Savas ve iskencenin sanat eserleri araciligiyla elestirilmesi ve bir daha tekrarlanmamak lzere
arsiv niteliginde gortnir kilinmasi bircok sanatci tarafindan ele alinmistir. Bu sanatcilardan biri
de Fernando Botero’dur. Kariyerinin ilk yarisinda Ronesans basyapitlarini mizahi bir sekilde
yeniden sekillendirmesiyle Gin kazanmistir. Ayrica Latin Amerikali din adamlarinin, generallerin
ve diktatorlerin kendini begenmisligini hicvetmek igin kendi imzasini tasiyan Uslubunu
kullanmistir. Her ne kadar siyaset sanatinda énemli bir tema olmasa da Botero, Kolombiya
catismasini kaydeden gliclii eserler yapmistir. Botero'nun ¢alismalari, Kolombiya'daki siddetin
agirlikl olarak kirsal ve iki partili bir catismadan, memleketi Medellin gibi sehirleri etkileyen
gerilla isyani, uyusturucu kacakgiligr ve terdrizmin bir kombinasyonuna donismesiyle daha
tutarh bir sekilde politik hale gelmistir. 2003 yilinda Bagdat disindaki Abu Ghraib
hapishanesinden sahneler, Botero'yu kariyerinin siyasi agidan en yikli konusu olan ABD
Ordusu'nun Irakli mahk(mlara yaptigi iskence Uzerinde ¢alismaya yoneltmistir (Rey, 2024).
Sanatsal bir hareket olarak Botero’nun Abu Ghraib serisi, savas ve iskencenin insanin insan
Uzerindeki olumsuz yoénlerini aci bir sekilde vurgulamaktadir. Abu Gharib olaylarinin da
yasandigl savasta 1990'larin basindan itibaren Irak'a uygulanan ambargonun temel
sebeplerinden biri, Saddam Huseyin yonetiminin kitle imha silahlari bulundurdugu iddiasi
olmustur. Ancak, bu iddia sonrasinda yapilan incelemelerde bu silahlarin bulunmadigi ortaya
cikmistir. 1991 Korfez Savasi sonrasinda BM Giivenlik Konseyi'nin aldigi 687 sayil karar, Irak'in
savas sonrasi statlstni belirlemis ve izleme mekanizmalarini devreye sokmustur. Irak'in kitle
imha silahlarini imha ettigi ve askeri faaliyetlerini izlemek icin UNSCOM ve Uluslararasi Atom
Enerji Ajansi'nin kuruldugu belirtilmistir (Bigag, 2020: 10). Irak'in 2003'teki isgali 6ncesinde,
ABD'nin Irak'a yonelik iddialariyla niikleer, kimyasal silahlar ve uzun menzilli balistik
flzelerinde kitle imha silah olarak tanimlariyla, Irak’t denetlemek isteyen BM silah denetgileri
geri cevrilmistir. 2002’nin Ekim ayinda Irak’a ABD askerlerinin operasyon diizenlemesiyle, BM



guvenlik konseyi bu iddialarin yetersiz oldugunu gérerek ABD’ye askeri destek vermemistir.
ingiltere Hiikiimetine; “Irak’in, Dogu Akdeniz’deki ingiltere hedeflerini 45 dakika igerisinde
vurabileceklerine dair asilsiz bir istihbarat bilgisini” duyurmasiyla Irak Savasi’na dahil
olmuslardir. Irak, ABD ve ingiltere’nin hava saldirilarina maruz kalmasiyla savas resmen
baslamistir (BBC News, 2023). BM'nin 1441 sayili karari ele alinmis ancak BM denetgilerinin
raporlarina ragmen, ABD'nin Irak'i isgale kararh oldugu ve savasin bahane olarak kullanilan
kitle imha silahlari iddialarinin gegerli olmadigi vurgulanmistir. AB iginde, 6zellikle 2003 Irak
Krizi sirasinda, Uye (lkeler arasinda derin goris ayriliklari ortaya ¢ikmistir. Almanya ve Fransa
gibi Ulkeler savasa karsi cikarken, ingiltere, italya, Portekiz ve ispanya ABD'yi desteklemistir.
Bu durum, AB'nin dis politikada birlik olusturmada zorlandig1 ve ABD'ye karsi bagimsiz hareket
etme istegi ile gatistigl bir 6rnek olarak gosterilmistir. Ayrica, AB'nin Irak Savasi sirasindaki
tutumunu anlamak icin Amsterdam Anlasmasi'nin Ortak Dis ve Glvenlik Politikasi bélimiine
eklenen madde de degerlendirilmis, AB'nin BM sarti ile uyum iginde bagimsizhgini ve
bltlnltglini koruma hedefine vurgu yapilmistir (Bigag, 2020: 10- 12). Abu Ghraib, 2003 yilinda
Irak Savasi sirasinda Amerikan askerlerinin Irak'taki bir hapishanede isledikleri iskence ve kot
muamele skandaliyla adini duyurmustur. Abu Ghraib Hapishanesi, Bagdat'in batisinda bulunan
ve Saddam Huseyin'in diktatorligli doneminde Irak'ta hikimet tarafindan kullanilan bir
cezaeviydi. 2004 yilinda, hapishanedeki Amerikan askerlerinin mahkmlar Gizerinde iskence ve
cinsel taciz iceren fotograflarinin basina sizmasiyla skandal ortaya ¢ikmistir. Bu fotograflar,
mahkamlarin ¢iplak olarak poz verdigi, iskence gordiugiu ve kotlii muamele gordigi anlari
gosteriyordu. Fotograflar, 6zellikle hapishane gardiyanlarinin mahk(imlara iskence ettigini ve
asagiladigini gésteriyordu. Abu Ghraib skandali, uluslararasi alanda bulytk bir infiale yol agmis
ve Amerikan askeri ve siyasi yetkililer tarafindan kinanmistir. Bu olay, Amerika Birlesik
Devletleri'nin Irak'taki askeri varligina dair elestirileri ve Amerikan hikimeti tarafindan
ylritilen insan haklari ihlallerine yonelik endiseleri artirmistir. Abu Ghraib skandall,
Amerika'nin savas yurittligl bolgelerdeki askeri operasyonlarda yasanan insan haklari
ihlallerine dair uluslararasi toplumun dikkatini ceken bir 6rnek haline gelmistir.

Fernando Botero ve Abu Gharib Resimleri

Botero'nun resimleri genellikle sisman figiirler ve abartili formlarla taninir. ilk eserleri,
Kolombiya'daki karma sergilerde sergilenen suluboyalar, pazar sahneleri ve agir sekillere sahip
insanlar icermis ve buglinki eserleriyle dikkat ¢ekici bir benzerlik géstermistir. Sanat tarihine
olan ilgisi, Altamira magaralarindan c¢agdas ressamlara kadar genis bir yelpazede
sekillenmistir. Bu kesif sireci, farkh Usluplari anlama ve kendi sanat pratiginde cesitlilik
yaratma konusunda ilham verici olmustur. ikinci kisisel sergisi, cesitli Gsluplari vurgulayarak,
insanlarin bir karma sergi izlediklerini distndlkleri bir eser koleksiyonu sunmustur. Sanati
iletisim araci olarak kullanarak, izleyicilerin tepkilerini gérmek onun i¢in 6nemli olmustur.
Sanat fikirleri, o anki duygusal durumuna bagh olarak sekillenirken, bazi glinler, Unli
ressamlarin eserleri karsisinda blyllenmis; ertesi glin, ayni eserlere farkh bir bakis acisiyla
yaklasabilmistir. Sanat tarihiyle olan iliskisi, 6grenme ve ilham alma amacini tasimistir. Resim
basyapitlarinin reprodiiksiyonlarini yaparak, sanatin evrimini ve farkli donemlerin tarzlarini



anlamaya calismis, kendi yarattigi karakterlerin metamorfozlarini deformasyonlar olarak
adlandirmayi tercih etmistir. Sanatin, fikirlerin ¢arpitilmasiyla sekillendigine inanmis, ¢linki
gercek bir sanat eserinin her zaman bir miktar ¢arpiklik icerdigini séylemistir. Piskoposlari,
Madonna'lari veya azizleri resmetmemesi sorusuna, Latin Amerika resminin ve Bati sanatinin
geleneksel konularinin 6tesine gegmek istedigi cevabini vererek, konularin yerel olabilecegini,
ancak dilin evrensel oldugunu disindigini dile getirmistir.

Bu ylizden Von Bonin’in (1974) Fernando Botero ile yaptigl roportajina gore; Botero, kalin
figurleri cizmedigini ¢linkii onlar oldukca zayif buldugunu soylemistir. Botero’nun sanat
anlayisi, formlarin duygusalligiyla yasami yicelten bir iletisim aracinin 6nemini vurgulamis;
sekiller araciligiyla duygusallik yaratma c¢abasi, onun resimlerinde izleyicilerle glgli bir
etkilesim kurma arzusundan kaynaklanmistir.

Bu, her seyin oldugu bir "diinya" yaratma arzusuyla birleserek; her konuyu resmetmek ve
sonucunda bir diinyanin pargasi olmasi, sanatginin bir disiince ve duygu evrenine sahip
oldugunu kanitlamak istemistir. Boylelikle sanat onun icin bir iletisim araci ve evrimin bir
yansimasi haline gelmis, yaratilan eserlerin sanatginin i¢sel diinyasini disa vurmasinin bir yolu
olmus, izleyicilerle bu duygusal yolculugu paylasmayl amaclamistir (Von Bonin, 1974: 127-
131).

Botero’nun ele aldigi konular 6limine kadar sirekli degisip evrimlesmistir. Daha sonra
resimlerinde siklikla toplumsal ve politik konulari ele alirken, savas ve iskence gibi aci verici
temalara da yer vermistir. Botero'nun bu konulari ele alma sekli genellikle ironik bir yergi veya
acimasiz gergekgilikle doludur. Savas konusunda, Botero'nun resimlerinde savasin dehseti ve
insanhga verdigi zararlar genellikle bliyliik boyutlarda sisman figlirler araciligiyla gosterilir. Bu
figlirler, savasin vahsetini ve insanlarin acilarini sembolize ederken, ayni zamanda savasin
trajikomik yonlerini de vurgularlar. Botero'nun savas resimlerindeki figlirler genellikle giplak
veya yari ¢iplaktir, bu da onlarin savunmasizhigini ve acilarini daha da vurgular.

iskence konusunda ise, Botero genellikle iskenceci ve iskence goren arasindaki giic
dengesizligini vurgular. Resimlerinde iskenceye ugrayan figirler genellikle zorla sigirilmis
vicutlarla tasvir edilirken, iskenceciler genellikle daha glgli ve daha biyik olarak gosterilir.
Bu, iskencenin insanlik disi dogasini ve insanlarin birbirlerine nasil aci gektirebilecegini gosterir.
Zamanla savas ve iskencenin trajedik sonuclarina kayitsiz kalmayip toplumlara iletmek istedigi
mesajlara yonelerek eserler (iretmeye baslamis, bu konulardan birisi de Abu Gharib iskenceleri
olmustur. Abu Gharib, CBS News'in, Nisan 2004'te ABD askerlerinin tutuklulara yaptigi
iskenceleri ve tecaviiz olaylarini belgeleyen fotograflarin yayimlanmasiyla kamuoyunun
dikkatini cekerek giindeme gelmistir (Aktaran Rosso, 2011: 165). Sizdirilan bu fotograflar
afislerde, duvar resimlerinde, ilanlarda, karikatlirlerde, sanatsal calismalarda ve poptler web
sitelerinde tekrar tekrar giindeme getirilmistir (Aksakaloglu ve Kutlusan, 2019).

Saddam Huseyin, ABD’nin Irak’a savas ilani ile birlikte burada kalan mahk(mlari serbest
birakarak hapishaneyi kapatmis, fakat bir yil sonra Amerikallar tarafindan ‘Bagdat Islah Tesisi’
olarak tekrar acilmistir. Kiiba Adasi'ndaki Guantanamo Korfezi'ndeki, ABD Donanma



istasyonu’nda bulunan mahkimlara iskenceler edildigi gibi Abu Gharib’te bulunan Irak
Misliiman mahk(imlarina da benzer iskenceler edilmeye baslanmistir (Sahin, 2012: 2).
Guantanamo ve Abu Gharib gibi hapishaneler, Cenevre Sozlesmesi prosedirlerine uygun bir
sekilde konumlandiriimak yerine, bu tesisler t¢linct diinya tlkelerinde ve tarafsiz bolgelerde
kurularak savas esirleri alikonulmus, mahkGmlarla ilgili Homo Sacer yaklasim benimsenmistir.
Homo Sacer, hukuk tarafindan yasaklanmis, hukukun yargi yetkisi disinda kalmis kisileri,
oldirebilme ve iskence edebilme yetkisi anlaminda kullaniimistir (Nashef, 2015).

Siddet, bir insana iradesi disinda kabul ettirilen bir durum, davranis ile baslayip manevi veya
fiziksel baski uygulamaya, onu hirpalamaya, zor kullanmaya, iskence yapmaya, sakat
birakmaya hatta 6ldirmeye kadar uzaniyor ise, dncelikle -kisisel iktidar tlrlerinin gesitli
bicimlerinden kurumsal iktidarlara kadar uzanan bir yelpaze icinde- tahakkiim kurmak ve
otorite olusturmakla baslar. Bu durumda, toplumun, toplumsalligin, yapilarin ve hiyerarsik
iliskilerin neredeyse timinin siddet icermesinden s6z edebilir. Bireysel iliskilerdeki siddet
ortiuk olsa da kamusal 6zellik tasiyan kurumlarin kurumsallagsmis siddetinin izlerini hemen
hemen her yerde gorebiliriz (Ergliden, 1996: 110). CBS News tarafindan yayimlanan
fotograflarda, mahk(imlara yonelik tecaviizler, coplar ve farkh aletlerle uygulanan fiziksel
siddet, fosforik asitlerin mahkOmlarin Uzerine dokiilmesi, kopeklerin mahk(mlarin Gzerine
saldirarak iskence yapilmasi, mahkGmlara tasma takilarak siiriiklenmesi, ciplak birakilarak,
kukuletalar ve kadin i¢ c¢amasirlari giydirilerek yapilan asagilamalar gibi insanlik disi
uygulamalar gorulebilmistir. Bu iskenceler ile birlikte mahkOmlarin gilinlerce susuz ve
tuvaletsiz hiicrelerde tutulduklari da gérilmistiir (Hansen, 2015: 265). Yasam kosullarina ve
yapilan iskencelerin agirhigina dayanamayan mahkOmlarin 6limlerinin belgelenmemesinden
dolay: Oli sayisi netlesememistir (Nashef, 2015). Bu fotograflarin kamuoyunda ve diinya
¢apinda yanki uyandirmasiyla birlikte 12 cezaevi gardiyani hakkinda sorusturma baslatilarak,
Amerikan Genelkurmay Baskanligi tarafindan ‘Taguba Raporu’ hazirlanmistir. Taguba
Raporu’nda, acik¢ca askerlerin mahkimlar tokatladigl, yumruklayip tekmeledigi, tecaviiz
edilerek iskenceler edildigi ve bu anlarin fotograflandigi belirtilmistir (Sahin, 2012: 3). Bu
rapora gore istihbarat gorevlileri, CIA ajanlari ve yabanci devlet kurumlari tarafindan
mahkOmlarin  konusabilmeleri igin, gardiyanlarin fiziksel ve psikolojik iskencede
bulunabileceklerini belirtmislerdir. Gardiyanlar, bu fotograflari kullanarak mahkOmlarin
aileleri ve gevreleri lizerinde baski kurarak Amerika'ya karsi casusluk yapmalarini saglamak,
istihbaratgilar tarafindan gergeklestirilen psikolojik operasyonlar igin zemin hazirlamak,
mahkimlari asagilamak ve korkutmak amaciyla santajda bulunmuslardir (Aksakaloglu ve
Kutlusan, 2019). Yayimlanan bu fotograflar ve yapilan iskenceler, George W. Bush déneminde
yapilmistir. Bundan dolayi Bush hiikiimeti kamuoyunda siyasi zarara ugramis, fakat Amerika
baskani George W. Bush 2004 yili Baskanlik secimlerinden 6nce “Altmis Dakika IlI” programina
katilarak yasanilan olaylari ve yapilan iskenceleri “miinferit bir olay” olarak nitelendirerek,
iskencelerde adi gecen gardiyanlar icin “birkac¢ ciriik elma” tabirini kullanarak kendi siyasi
kolunun yasadigi zarari minimuma indirmistir (Rosso, 2011: 166).



Botero bu olaylari ilk Seymour Hersh'iin tinli New Yorker makalesinde okumustur. Birkag ay
sonra Paris’e ugarken bir dergide tekrar, Amerika Ordusu’nun Abu Gharib’i ele gegirip,
¢ogu sivil masum mahkOmlara nasil iskenceler edildigini okumus ve bu duruma kayitsiz
kalamayip hemen orada eserlerin eskizlerine baslamistir. Paris’e gidene kadar eskizlere
devam etmis ve Paris’e indikten sonra kendi atdlyesine gidip eserleri ¢izmeye ve
boyamaya devam ederek 14 ay sonunda Abu Gharib’i anlatan yaklasik 50 eserle
tepkisini gostermistir (Jones, 2008). Bu ¢alismalar onun kariyerinde daha o6nce
gortilmemis seyler degildir. Her ne kadar kicik kasaba yasamini, asiri derecede
sisirilmis insanlarla hafif bir komedi olarak resmetmesiyle tinlenmis olsa da, 1971
yilinda, o zamanlar Kolombiya'da ve Latin Amerika'nin geri kalaninda hikiim siiren
kabus gibi diktatorlerin imgesel bir portresi olan Askeri Cuntanin Resmi Portresi'ni
yapmasi ile ilk siyasi ve savas konularini ele almistir (Platt, 2013: 171). Abu Gharib
eserleri daha Once cizdigi eserlerden daha carpici olabilmesi icin eserlerin boyutlarini
birbirinden farkli ve sadece sayilarla belirtilerek adlandiriimistir. Bu eserleri sergilemek
icin bircok yere basvurmus olmasina ragmen olumlu donitler alamamis ve sonunda
“16 Haziran 2005 tarihinde, italya'nin Roma kentinde agilan 50 yagh boya tablodan
olusan bir sanat sergisi (Al-Hindawe, 2018: 340)” sunmus ve ardindan tim Avrupa’yi
gezmistir. Bu eserleri son olarak New York’ta, Berkeley'deki California Universitesi'ne
bagislayarak DC'de sergilenmis ve bu eserlerin Amerika’da kalarak izleyicilere
hatirlatma olmasini istemistir (Jones, 2008: 149). Botero'nun "Abu Ghraib" serisi,
Amerika Birlesik Devletleri tarafindan isletilen Irak'taki Abu Ghraib hapishanesindeki
insan haklari ihlallerini ve iskenceyi ele alan bir dizi sanat eseridir. Bu seride Botero,
2004 yiinda dinya genelinde bliyiuk tepki ve tartismalara yol acan bu olaylan
resimlemistir. Botero'nun eserleri, abartiimis figlrlerle taninan karakteristik tarzini
kullanarak iskence goren mahkdmlarin acilarini ve insanlik disi muameleleri yansitir.
Disavurumculuk ve ironi, Botero'nun Abu Ghraib eserlerinin ana 6zellikleridir. Blyulk
figtirler ve belirgin detaylar, izleyicinin bu olaylarin gercek boyutunu kavramasini saglar
ve insanin insan Uzerindeki zulmind vurgular.

Botero eserlerinde Amerika askerlerini net bir sekilde resmetmeyerek onlari sembollerle ele
alarak degerlendirmistir. Eserlerin ¢cogunda gardiyanlarin sadece eldivenli elleri veya onlari
temsil eden kopekler gorilebilmistir. Eserlerden birinde gardiyani bassiz, elleri bagli ve ylzleri
gozikmeyen mahk(mlarin Uzerine idrarini yaparken (Platt, 2013: 175), bir baska eserinde
kopeklerin mahk(ma saldirmis parcalayarak disardan eldivenli bir elin, bir kdpegin tasmasini
tutarken, baska bir eserde yine eldivenli el, gozleri baglanmis ve baslarina kumas gecirilmis
gardiyanlari birbirlerine ittirirken resmedilmistir. Eserlerin ¢ogunda gardiyanlarin ve
mahkdmlarin yizi net goriilmeyecek veya hi¢ gorilmeyecek sekilde resmedilmislerdir.
MahkOmlar ve gardiyanlar mekdn olarak daima parmakliklar o6niinde ve arkasinda
konumlandirilmislardir.



Gérsel 1. Fernando Botero Abu Ghraib 43, TUYB, 390 x 138 cm, 2005.

Gorsel 1’deki eserler, lic ayri sahneyi yansitiyor sekilde konumlanmis ve eserde kirmizi, sari,
turuncu, kahverengi ve gri tonlari hakim gériliir. ilk sahnede tek figiir, Gizerinde kirmizi lekeleri
olan sari tonda bir bez pargasi ile ylzi kapall, Gzerinde yalniz kirmizi renkte kisa kollu gomlek
ile yere oturur vaziyette (bizim bakis agimiza gore) sol eli havada ip ile bagl, sag eli asagida ve
sag bacagi ile bagli, sol ayagi sag bacaginin altinda ve sol bacaginda kirmizi bir leke kullanilmis
bicimde resmin merkezinde konumlandirilmistir. Figlirlin oturdugu yer, sari tonlarinda karolar
seklinde yansitilmis, arkasinda ise dikey dort, yatay (g gri ¢izgi cekilmis ve bu cizgilerden arka
mekana biraz daha gittikce gri ve dikdoértgen duvarlarin ardinda tekrar g dikey, dort yatay
cizgi cekilmistir. Bu cizgilerin arkasina ise beyazimsi acik bir ton kullanilmistir. ikinci sahnede
iki figir resmedilmis. Figlrlerden biri pantolonu ve kazagi ayni renkte, kahverengi kemer ile
ikiye ayrilmis, kisa kollu kiyafet igerisinde ayakta egilir vaziyette, ayaginda kahverengi tonunda
ayakkabi, sol elinde mavi eldiven ile ikinci figiire dokunuyor, sag eli ile bir sey tutmus havaya
kaldirmus, cizildikleri alanin sag tarafina yerlestirilerek kafasi sol tarafa dogru, yizu ikinci figlire
bakar sekilde konumlandirilmistir. ikinci figiir, ilk figliriin dniinde arkasi déniik, basinda kirmizi
lekeli beyaz bir parga, ellerinin ikisi de havaya kaldirmis, sol dirsegi ile yere yaslaniyor, izerinde
yalniz kirmizi bir Gst kiyafet figiriin alt kismi ise ¢iplak, ayaklari ¢iplak ve havaya kalkmis, sag
ayaginda ip ile eserin alt kismina konumlandirilmistir. ikinci sahnenin arka mekani da ilk
sahnedeki mekan ile ayni yapilmis yalniz en arkadaki beyaz ton ikinci sahnede eserin sag
tarafina yerlestirilmistir. Uclincli sahnede ise tek figiir, arkasi doniik, kafasinda kirmizi lekeli
sari tonda bir bez parcasi, lzerinde yalniz kirmizi bir Gst kiyafet figlrln alt kismi ¢iplak, sol eli
havada ip ile bagli, sag eli 6ninde, bir ayaginin tabani gérilecek sekilde yere oturmus, gérilen
ayaginda ip bagh sekilde eserin merkezine yerlestirilmistir. Arka mekan ilk iki sahnedeki arka
mekan ile ayni resmedilmistir. Bu sahnelerden, mekanin 6zelliklerine bakildigi zaman bir
hapishanede olduklari anlasiimaktadir. ilk sahnede kirmizi kiyafetli yari ciplak figiiriin ellerinin
bagl olmasindan ve viicudunun bazi bolgelerinde kirmizi lekelerin gériilmesi siddete ugradigi
hissi uyandiriyor ve mahkdm oldugu anlasilabiliyor. ikinci sahnede siddet diisiincesini sanatgi
daha acik bir sekilde resmetmistir. ikinci sahnede sari ve tamamen giyinik olan figiiriin, yar
ciplak figlirl sag elindeki sopa ile dovdiigi, kagmamasi veya hareket etmemesi icin de sol eli
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ile tuttugu gorilmektedir. Sol elinin eldivenli olmasi mahkimdan tiksindigi mesajini
vermektedir. Siddet uygulayan figlirin saginin sekli ve Uzerindeki kiyafetlerin tam olusu
gardiyan oldugunu disindirmektedir. Mahk(m ise g¢aresizce yere uzanmis, yeter dercesine
ellerini havaya kaldirmistir. Uciincii eserde mahk(m tekrar yalniz basina elleri bagli, tizerindeki
kirmizi lekeler ile siddeti tekrar belgeliyor sekilde durmustur. Botero’nun esinlendigi
fotograflara ve haberlere gore vyari ciplak figir Abu Gharib hapishanesinde tutulan Irak
sivillerinden biri, elinde sopasi olan gardiyan ise ABD donanmasindan bir askerdir. Asker, Irakh
esire iskence ederek esiri konusturmaya cgalisirken resmedilmistir. Eserde yansitilan vahset
icler acisi oldugu icin esere uzun siire bakilamamakta, bakilmak istense bile psikolojik olarak
gozler insanin hosuna giden anlar aramak icin etrafa kagmaktadir. Boylelikle sanat¢inin da
istedigi mesajl izleyiciye aktardigi anlasiimaktadir.

Goérsel 2. Fernando Botero Abu Ghraib 50, TUYB, 2005.

Gorsel 2'de, Abu Gharib 50 eserinde sarilar, kahverengi, yesil, pembe, gri tonlarinin hakim
oldugu iki figtir gérilmektedir. Figlirlerden biri tamamen ¢iplak, ten rengi kahverengi, elleri ve
dizleri ile yere degiyor, bileklerinde renkli bez parcalari goriliyor. Ust gdvdesi ile yere
degmeyecek sekilde yiizi eserin sagina donik ve agzi acik, gozleri yesil bir bez parcasi ile bagh
yukari bakiyor sekilde, vicudunun bazi yerlerinde kirmizi lekelerle eserin merkezine
konumlandinilmistir. ikinci figiir ise ilk figlirin Gstiinde sirt istii yatar vaziyette, ten rengi
sarimsi tonda, elleri gévdesinin altinda kalmis, bacaklari agsagiya sarkitiimis, ilk figtir gibi ¢iplak
fakat gogislerine askil yesil bir kiyafet giymis, vicudunun bazi bolgelerinde kirmizi lekeler
goruluyor, kafasi ilk figliriin kalgasinda yuzi yukariya bakiyor ve gozlerinde pembe bir bez
parcasi ile kapahdir. Arka mekanda koseli sekilde koyu gri duvar, zeminde acik gri karolar,
eserin sag tarafinda ilk figliriin yliziine yakin bir dikey ¢izgi, li¢c yatay cizgi gorillyor. Cizgilerin
arkasinda sari tonlarinda bagka bir mekan, mekanin sonunda ayni gizgiler tekrarlanmis ve
cizgilerin otesi beyaz ile aydinlatiimistir.
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Figiirlerin ikisinin de yiizlerinden ve cinsel organlarindan erkek oldugu anlasiimaktadir. ilk figiir
Ustindeki figlrin agirhg altinda eziliyor ancak yere yigilmamaya cabaliyor, yizi bu
dayanilmaz aci altinda bagiriyor ve dua ediyor sekilde yukariya dogru bakmaktadir. Figliriin
karnindaki ve bacaklarindaki kirmizi lekelere bakilirsa siddet gordigi anlasiimaktadir. Bu
figlirin bileklerinde takili renkli pargalar kadin i¢ ¢amasiri malzemelerinden oldugu
anlasilabiliyor. ikinci figiir hareketsiz sekilde, elleri gévdesinin altinda oldugu icin bagh
olabilecegi hissi uyandiriyor. Viicudunda olan kirmizi lekelerden bu figliriin de siddete maruz
kaldig1 anlasilabilmektedir. Yluziindeki ifadesizlik siddetin etkisinden dolayi baygin olabilecegi
veya 0lmis olabilecegini diisiindirlyor. Belki ilk figliriin ylziindeki aci tasidigi yiik degil diger
mahk(dmun getirdigi 6limiin acisidir veya tzerindeki figir ilk figiiriin bir yakinidir. ilk figiiriin
giydigi kiyafet ise kadin i¢ gamasiridir. Figlirlerin ikisinin erkek olmasindan dolayi iskence
yapanlar, figuirlere giydirdikleri kadin gamasirlariile figlirleri cinsel olarak asagilayip, gururlarini
kirmaya c¢alismaktadir. Figlrlerin durdugu mekanin soguk detaylarina ve gizilen gizgilere
bakilirsa bir hapishanede esir olduklari goriilmektedir. Parmakliklarin arkasindan, soguk odaya
gelen ancak parmakliklar ve duvar tarafindan kesilen 1sik, umudu veya tanrinin varhgini
sembolik olarak gostermektedir.

izleyici ciplak figiirlerin dehsetine ortak oldugu icin eserde hosa giden bir sembol aramakta
ancak 1siktan baska iyi olan herhangi bir sembol goremeyerek gozlerini figlrlerden
kacirmaktadir. Sanatgi Abu Ghraib 50 eseri ile gorsel bir deneyim araciligiyla derin duygusal
katmanlar ve anlam yaratma yetenegiyle izleyiciye glicli bir etki birakmaktadir (Al-Hindawe,
2018: 342).

Gérsel 3. Fernando Botero Abu Ghraib, TUYB, 2004.

Gorsel 3’teki eserde kahverengi, sari, kirmizi, mavi, beyaz ve gri tonlari hakimdir ve Ug figlr
gorilmektedir. Figlrlerden biri dikey biri yatay birinin ise viicudu tamamen goérilmemektedir.
Ayakta olan figir sarimsi kisa kollu tisért giymis altinda kahverengi pantolon, iki elinde mavi
eldiven, sol elinde bir su kabi tutmakta ve hafif yere dogru egilmektedir. ikinci figiir uzanir



vaziyette kirmizi i¢ gamagsiri ile yari giplak sekilde ilk figliriin 6niinde bulunmaktadir. Yiziinde
beyaz bir bez parcasi, sag el bileginde ve ayak bileklerinde gri materyaller takilidir. Figliriin
uzandigi yer acik kahverengi tonunda dikdortgen bir materyal eserde c¢apraz acili
konumlandiriimis, bu materyalin alt kisminin ortasinda gri silindir ve silindirden asagiya dogru
¢ikan ¢ capraz kalin gizgi bulunmaktadir. Kahverengi tonundaki dikdértgen materyalin altinda
yatar vaziyette yalniz st govdesi gorilen, gozleri kirmizi bez parcasi ile kapali viicudunda
kirmizi lekeleri olan bir figlir bulunmaktadir. Arka mekanin cogunlugunda kahverengi tonlar
hakimdir, zeminde ise ayni tonlarda karolar yer almaktadir. Eserin en saginda, viicudu yarim
gorinen figlrln arka tarafinda bir dikey, yedi yatay c¢izgi cizilmistir. Cizgilerin arkasindaki renk
ise mekanin geri kalanina gore daha agik tondadir.

ik figiriin kiyafetli olmasi ve temiz tirash yiizii ve saglariyla diger iki ciplak figiirden farkl bir
statlye sahip oldugunu gostermektedir. Ellerinde takili olan eldivenler, mahkiimdan enfekte
olmaktan korunma cabasini simgelemistir. Sol elindeki kap ile ikinci figlirli bogarcasina yizine
su dokmektedir. ikinci figliriin yiiziindeki bez parcasinin 1slanmasi ile figiir nefes alip verirken
cigerlerine su dolmasi kolaylasir ve kolay bir sekilde bogulabilir. Bu figlirlin yattigi yer tahta bir
zemin olarak anlasiimakta eseri gaprazlama kestigi igin asagiya yukariya oynatilabilir bir
materyal olarak anlagilabilmektedir. Bu tahta zeminin hareketli olmasi ile mahkiimu asagi
yukari cevirerek iskence yapilmaktadir. Bu ylizden mahkam, diismemesi icin bu tahta zemine
bileklerinden demir kelepgeler ile baglanmistir. Yerde yatan ciplak mahkim ya sirasini
beklemekte ya da iskence edilen mahkiimdan 6nce iskenceye ugramis yerde hareketsizce
uzanmaktadir. Bu hareketsizligi ve viicudundaki kan izleri ile belki de mahk{imun 6ldtga hissini
uyandirmaktadir. Arka mekanda gizgilerin oldugu yer hapishane parmakliklarina benzemekte
ve mahkOmlara hiicrelerde iskence edildigi gosterilmektedir. Parmakliklarin ardindan hiicreye
bir 151k hiizmesi gelmektedir. Bu hiizme yerde yatan figliri tamamen aydinlatmakta, figliriin
ya tanri katina ¢iktigini ya da kurtulusun bir umudunu sembolize etmektedir. izleyici bogulan
figlire uzun siire bakinca kendisinin de boguldugu hissine kapilabilmekte ve bu aci sahne ile ici
Urpermektedir. Bu gliclii kompozisyon, hem fiziksel hem de duygusal acilari betimleyerek
izleyiciyi eserin icine ¢ekmis, sanatginin detayli anlatimi ve sembolizmi, eserin 6zgilin ve
etkileyici bir anlam yaratmasina olanak tanimistir (Al-Hindawe, 2018: 345).

Gérsel 4. Fernando Botero Abu Ghraib 45, TUYB, 166x200 cm, 2005.



Sari, kahverengi, gri, yesil, turuncu, beyaz ve kirmizi tonlarinin hakim oldugu Gorsel 4’te, bir
insan figiirii ve bir hayvan figiirii eserin merkezine konumlandiriimistir. insan figiirii gozleri ve
elleri bagh viicudunun birgok yerinde kirmizi lekeler bulunmakta, tGstiinde kirmizi lekeli beyaz
tisort giymis ylz Gstl yere uzanmaktadir. Képek figliri 6n iki patileriile insan figliriinlin Gzerine
ctkmis, yizl insan figlrinidn yizine dogru agzi acik sekilde, kuyrugu havada cizilmistir. Arka
mekan ise sari duvarlar, yedi dikey iki yatay gri gizgiler ile ikiye bolinmustlr. Gri gizgilerin
arkasindaki mekan figirlerin bulundugu mekandan daha karanliktir, yine de bu karanlik
mekanin soluna dogru bakinca Ug dikey dort yatay ¢izgi gorilmektedir. Bu gizgilerin arkasi ise
sarl ton ile aydinlatilmistir. Figiirlerin bulunduklari mekanin zemini kahverengi karolar ile
gosterilmistir.

Zemin, duvar ve parmakliklar gergekgi bir sekilde tasvir edilmis, yerde yatan mahkim, elleri
baglanarak 1sitk ve golgenin manipiilasyonunu engellemek amaciyla merkezi bir konuma
yerlestirilmistir. Sanatgi, eserinde kurbanini pargalamaya hazirlanan bir képegi ve buna karsi
direng gosteren mahkimun sirtini gizerken, buydklik hissini artirmak icin carpici bir
disavurumcu c¢izim teknigine basvurarak figlrleri sisirilmis sekilde resmetmistir. Képegin
parcalamaya calistigi 6n patilerinin bulundugu figlriin sirti ise kanlar icinde kalmistir. Sanatci
dikkat cekici lic boyutlu tasarimiyla hapsedilmis bir mahkimun caresizligini yiz ifadesi ile
dramatik bir sekilde yansitmistir. MahkGam, elleri ve gozleri baglh sekilde kdpegin saldirilarindan
korunamamakta, tepki verememektedir.

Mahkdmun bir kdpek karsisindaki durumu asagilama Uzerine kurulu agik bir sembolizm
icermis, bu da izleyicide derin bir duygusal etki birakmistir. Barok tiyatro sahnelerine benzer
bir atmosfer sunan sahne, Botero'nun koépegi sisirmeye olan tutkusuyla éne ¢ikmistir. Asiri
kasli yapisiyla kdpegin siskinligi abartil bir sekilde gorinir, kurban ise higbir sekilde zarif
degildir. Eserdeki gostergeler arasinda, hiicrenin zemini gercek renklerle boyanmistir ve
figurlerin bulundugu oda arka mekanda gortilen karanlik mekana gore icerisinde bir ampul
oldugu izlenimi verilmistir. Mahkimun gozleri bagh olmasina ragmen odadaki 1si1ga bir sekilde
ihtiyac duydugu ima edilmis, belki de odada baska bir kisi bulundugu; belki de bir kopek
egitmeninin mahkdmu izledigini hissettirmesi amaglanmistir. En arka mekanda demir
parmaklikli hiicrenin disindaki parlak 1sik, bu parmakliklar ardindan, belki de karanhk bir
tinelden ¢citkma umudu veya bir sonun isareti olarak kullanilmistir. Bu eser, sanat¢inin dikkat
cekici detaylarla yarattigl sembolizm ve dramatik atmosferiyle izleyiciye glicli bir duygusal
deneyim sunmustur (Al-Hindawe, 2018: 343).

Sonug

Yasamin dogasinda olan kaos ile insanhgin koétuligi birlestiginde insanlarda bircok travmalara
sebep olacak olaylar meydana gelmistir. Toplumlarin refahini saglayabilmek icin kurallar,
kanunlar koyulmus, su¢lu ve magdurlar arasindaki adalet dengelenmeye calisiimistir. Fakat
bazen insanlar yasanilan seyleri goremeyecek durumda olmuslar, sanatgcilar da yasanilan ve
anlasilamayan bu anlari kendi Usluplari ile ele alarak elestirilerde bulunmuslardir. Bu
sanatcilardan biri de Fernando Botero olmustur. Sanatsal bir hareket olarak Botero’nun Abu



Ghraib serisi, sanat diinyasinda ve izleyiciler lzerinde yarattig etkiyi degerlendirmekte ve
insanin insan tzerindeki olumsuz yoénlerini aci bir sekilde vurgulamaktadir.

Botero kendi sanat Uslubunu bulana kadar sanat tarihinden yararlanmis, bir¢cok sanat
akimlarini deneyerek kendi dilini bulmustur. Sanatin klasik temalarini kendisine ait kilmis ve
kurallari yikmistir. Duygusalligi deneyimleyip yiicelttigi blylk boyutlu eserleri adeta anitsal bir
glc haline gelmistir. Bu sayede, Abu Ghraib serisi ile izleyicinin dikkatini cekmeye ve onlari
empati yoluyla disinmeye sevk etmistir. Bu seri ile savas ve iskence konulu trajik bir olayi ele
alarak izleyiciye, insanlarin eline imkan verildigi zaman nasil vahsetlerle karsilasilabildigini
abartili, ironik formlari ile yansitmistir.

Sosyal ve politik bir ara¢ olarak sanat, duygusal ve entelektiiel olarak derinlemesine bir etki
yaratabilir ve toplumsal farkindalik olusturabilir. Botero, iskence ve insan haklari ihlallerinin
sanat yoluyla nasil ele alinabilecegini gosterdigi Abu Gharib serisinde politik ve etik
tartismalara yol acarak, insan haklari ihlalleri ve toplumsal adalet hakkinda izleyiciyi harekete
gecmeye tesvik etmistir. Botero eserleri araciligiyla sanatin insanligin karmasik sorunlarina
nasil bir katki saglayabilecegini ve bu konularda nasil bir fark yaratabilecegini géstermistir.
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Hizli degisen sosyal yasam ve globallesmenin getirdigi
kiltirel etkilesim tasarim dinyasini da etkilemektedir.
Ozellikle tekstil ve moda tasarimi bu hizli degisimden payini
fazlasiyla almaktadir. Bu nedenle giiniimiiz tekstil ve moda
tasarimcilari daha fazla gesit ve daha kreatif Griin tasarlama
konusunda bir yaris icindedirler. Bu yarisa insanin giysisini
tamamlayan ve bir biitiinin pargasi olan taki tasarimi da
katilmaktadir. Hem giysi hem de taki tasariminda
tasarimciya esin kaynagi olan birgok etken vardir. Bu esin
kaynaklari ¢ogu zaman doga, bazen de bir kiilturiin pargasi
olabilir. Tasarimci anin ilhamini tasarimlarina aktarirken
aslinda gegmisin ¢ok uzun yolculugunun da birikimini
kullanir. Bu yolculukta toplumlari etkileyen bazi akimlar,
festivaller tasarimciya ilham verebilir. Bu ¢alisma
yasantimizi etkileyen akimlardan birisi olan bohem yasam
tarzi ve bu yasam tarzinin giyim ve taki diinyasindaki
yansimalarini kapsamaktadir. Calismadaki tasarimlara ilham
kaynagl bohem yasam tarzi olmustur. Calismada bohem
tarzini yansitan kiyafet ve takilar tasarlanarak, takilarin
kiyafet Gzerinde sanal olarak nasil gérindgiine bakilmistir.
Tasarimlarda kullanilan renkler, kiyafetler ve takilar bohem
yasam tarzina gore segilmistir. Bohem tarzi yagama uygun 4
tane kiyafet ve bu kiyafetlere uygun 4 tane taki tasarimi
yapiimistir. Calismada, Bohem tarzindaki rahat ve 06zgir
yasamin tim ozellikleri ve insanlarin farkli ortamlarda
kullanabilecegi alternatif tirlinler tasarlanmistir.

Anahtar Sézciikler: Bohem yasam, Kiyafet tasarimi, Taki tasarimi,
Bohem renkleri, Gorsel uyarlama.

Abstract

Rapidly changing social life and the cultural interaction
brought about by globalization also affect the world of
design. Especially textile and fashion design takes its share
from this rapid change. For this reason, today's textile and
fashion designers are in a race to design more varieties and
more creative products. Jewelry design, which
complements people's clothing and is part of a whole, also
participates in this race. There are many factors that inspire
the designer in both clothing and jewelry design. These
sources of inspiration can often be nature and sometimes a
part of a culture. While the designer transfers the
inspiration of the moment to his designs, he actually uses
the accumulation of the long journey of the past. In this
journey, some movements and festivals that affect
societies can inspire the designer. This study covers the
bohemian lifestyle, which is one of the movements that
affect our lives, and the reflections of this lifestyle in the
world of clothing and jewelry. The bohemian lifestyle was
the inspiration for the designs in the study. In the study,
clothes and jewelry reflecting the bohemian style were
designed and how the jewelry looks virtually on the clothes
was examined. The colors, clothes and jewelry used in the
designs were chosen according to the bohemian lifestyle.
Four outfits suitable for bohemian style life and four jewelry
designs suitable for these outfits were made. In the study,
all the features of the comfortable and free life in the
Bohemian style and alternative products that people can
use in different environments were designed.

Keywords: Bohemian life, Clothing design, Jewelry design,
Bohemian colors, Visual adaptation.
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Giris

Giyimin ilk ortaya ¢ikisi cevreden gelebilecek zararlardan korunmak amagli 6rtiinmek olsa da
zaman igerisinde geliserek moda haline gelmistir. Aslinda uzun zamandan beri sanat ve moda
yakinlasmasi da bu dénlisimiin evrelerinden birisi olmustur. Moda basta giyim tarzi olmak
Uzere hayatin her alanina nifus etmis durumdadir. Mobilyadan, takiya, araba, yasam tarzina
kadar bircok sey modaya dahil edilmektedir. Ozellikle giyim sektoriindeki yenilikler
durmaksizin ilerlemekte olup artan gesitlilik kendi igerisinde gruplara ayrilarak Gotik, feminen,
maskiilen, Bohem gibi farkl giyim tarzlari ortaya ¢ikarmistir. Bu tarzlarin arasindan 6zgur ruhlu
insanlar tarafindan tercih edilen bohem tarzi son zamanlarda oldukga popiler hale gelmistir.
Bohem kiltiri Bohemya’da yasayan c¢ingeneler tarafindan Fransiz Devrimi’nin ardindan
ortaya ¢ikmistir. Cingene kelimesi, ana akim toplum normlarina karsi duran, gécebe yasam
sliren ve toplumda yaygin olarak kabul gormeyen bireyleri ifade etmektedir (Kotb, 2015: 223).
Cingeneler, sik sik seyahat etmeleri nedeniyle bulunduklari yerlerin kiltiirini benimsemis ve
bu yasam bicimleri zamanla giyim tarzlarina ve taki tasarimlarina yansimistir (Wilson, 1998:
225; Wilson, 1999). Ornegin, Bohem tarzi takilar, oldukga sik tercih edilen aksesuarlardir ve bu
takilarda bohem yasam tarzinin tim karakteristik 6zelliklerini gozlemlemek mimkindur
(Gorsel 1).

a) b) c)

Gorsel 1. Bohem Tarzi Giyim ve Takilar; a)Takilar, b)Kiyafetler, c)Tarz.

Bohem tarzinin moda alanindaki yansimalarina bakildiginda, 6zgiirce giyim tercihlerini ifade
eden bireyler arasinda ortaya c¢ikan bir stil oldugu goriliir. Bohem tarzi giyimde genellikle agik
renkli, dokiimli ve rahat kiyafetler tercih edilir. Kadinlarda uzun etekler, bol bluzlar, dantel
detaylar ve renkli desenler popllerdir. Erkek giyiminde ise genellikle 6zensiz pantolonlar,
yelekler, 6zensiz gomlekler ve sapkalar kullanilir. Bohem tarzi, dogal ve organik malzemelerin
kullanildigl, etnik ve el yapimi detaylarin 6n plana ciktigi bir tarz olarak da distndlebilir (Ma,
2019: 276; Dalton, 2024: 7) (Gorsel 2).



Géorsel 2. Bohem Tarzi Kadin ve Erkek Giyim Ornekleri.

Bohem giyim tarzi bircok tinlii tarafindan tercih edilmektedir. Ornegin, Amerikali oyuncu ve
sarkici Vanessa Hudgens, bohem giyim tarzini sik¢a sergileyen bir isimdir. Ozellikle festival
tarzinda tercih ettigi desenli elbiseler, sapkalar, piskdller ve etnik aksesuarlar onun stilinin bir

parcasidir (Gorsel 3).

Gérsel 3. Bohem Tarzi Moda Ornegi, Vanessa Hudgens; a)Giinliik Kiyafet, b)Tatil Kiyafeti.

Bu tarzi sik kullanan diger bir inlii ise ingiliz model Kate Moss’dur (Gérsel 4). Ozellikle
1990'larin grunge etkilerini bohem tarziyla birlestirerek kendine 6zgl bir stil yaratmistir.
1990’h yillarda dénemin Unli stiper modelleri Cindy Crawford, Lisa Snowdon, Claudia Schiffer
ve Naomi Campbell gibi birgok tinliide de bohem tarzi giyimi gérmek mimkundir. Dinyanin
en blyuk film yildizlarindan biri olan aktér Johnny Depp, bohem giyim tarziyla taninan bir



isimdir. Ozensiz kiyafetler, sapkalar, atkilar ve etnik detaylar genellikle onun tarzinin bir
parcasidir (Gorsel 4).

a) b)
Gérsel 4. Diinya’da Bohem Tarzi Giyinen Unliiler; a)Kate Moss, b)Johnny Depp.

Bohem tarzi giyimde Tirk modacilar da vardir. Ornegin, Cemil ipekgi kendi tarzini yaratan
onemli bir isimdir. Cemil ipekci'nin tarzi daha cok liiks, gosterisli ve dzgiin tasarimlardan
olusur. Cemil ipekgi'nin bohem giyim tarzi, gdsterisli aksesuarlarla da tamamlanir. Biiyiik ve
dikkat cekici takilar, sapkalar, sallar ve kemerler gibi detaylar, tasarimlarina karakteristik bir
bohem havasi katmaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Tiirkiye’de Bohem Tarzi Giyinen Unliiler; Cemil ipekgi.

Moda ve giyim bircok insan i¢in yaratici bir ifade bicimidir. Bir moda tasarimcisi tasarimlarinda
geleneksel bir kumasi (Ozdemir ve Giileryiiz, 2023: 137), yillardan beri siiregelen bir karnavali
(Ozdemir ve Sayar, 2023: 159), kiltiirel motifleri (Ozdemir ve Aykanat, 2021: 1952) ya da
felsefik bir yasam bicimini kullanabilir (Ozdemir ve Kose, 2023: 183). Aslinda tasarimcinin
yasadigl bolge, o bolgedeki kiltirler de tasarimlarini etkiler. Clinkl her bolgenin dinamikleri
farkhdir (Sethi & Dave, 2022: 1; Booth, 2021: 9). Tim bunlarda yasanmisliklar da ilham kaynagi
olabilir. Ayniilham kaynagi taki tasarimcisi igin de gegerlidir. Taki tasarimcisi da estetik, giyimle



uyum, dogal taslardaki fayda ve deger gibi birgok 6zellikten etkilenir. Tasarimci takilarda da
tim bu ilham kaynaklarini kendi yaraticiligi ile destekleyip farkh stilleri ve tercihleri yansitma
imkani sunar. Bir taki ile kombine edilmis bir kiyafet kisiye 6zgiin bir tarz da kazandirabilir (Au
& Au, 2018: 1; ince, 2018: 57; isgdren vd., 2018: 48). Bu nedenle takilar herhangi bir kiyafeti
daha sik hale getirme giiciine sahiptir. Ornegin kiipe, kolye, bilezik ve yiziik gibi farkli taki
turleri kiyafete farkh bir anlam ve albeni saglayabilir (Gorsel 6).

a) b)
Gérsel 6. Taki Tasarimi Ornekleri; a) Ametist Tash Kolye, b) Renkli Boncuk Kolye.

insanlarin takilarda buldugu bu anlamlar tarihte siklikla karsilasilan taki tasarimlarinda da
gorlulmektedir. Taki tasarimlarindaki bu anlamlar Gorsel 7‘de verilen kiipe gibi bagdas kurmus
oturan Hindu tanrisi Vishnu tasviri icin kullanilabildigi gibi bazen de Bohem yasam tarzinda
icsel huzur ve dogalligin verdigi eneriji igin kullaniimigtir (Ghaniema & Abdel-Moati, 2023: 427).

Gorsel 7. Nagah Garuda'ya Binen Dort Kollu Visnu Kiipe.

Takilar, insanlarin her dénem farkli amaglar icin kullandigi aksesuarlardir. Ornegin Orta Cag
Avrupa'sinda, kilisenin ileri gelenleri ve soylular altin, glimiis ve miicevherlerle sisli takilar
takarlardi. Ronesans doneminde, takilar daha karmasik ve sanatsal hale geldi (Gorsel 8).
llerleyen dénemlerde taki iretimi makinelesti ve (iretim artti. Boylece takilar daha kolay
erisilebilir hale geldi. Ginim{izde takilar, farkh tarzda ve farkli malzemelerden Uretilmektedir.
Takilarin Gretiminde degerli metaller, degerli taslar, cam, plastik, deri ve ahsap gibi cesitli
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malzemeler kullanilmaktadir. Takilarin kullanimindaki amac ise; moda, kisisel tarz, ani tasima
ve duygusal degerler olabilir. Ornegin, taki tasarimindaki kisisel tarz Bohem yasam felsefesinin
ana ogesini olusturmaktadir. Clinki taki Bohem tarzi giyimin bir parcasi degildir. Bu tarzin tam
da merkezinde bulunmaktadir. Ozellikle dogal taslar ve bu taslarin verdigi i¢c huzur bohem
akiminda olduk¢a ©nemlidir. Bohem yasam tarzi farkli kitalarda farkh taki ve giyim
tasarimlariyla devam etmektedir. Bu tarzi Asya kitasinda farkli, Afrika kitasinda farkl gizgiler
tasimaktadir. Bu tarzin en modern o6rneklerine Amerika ve Avrupa’da rastlanmaktadir
(Korpela, 2020: 3352; Nicholson, 2003; Currid, 2009). Diinyanin tiim bolgelerini bu kadar genis
yelpazede etkileyen bohem kiltiri giinimizde endistrilesen bir akim haline de gelmistir. Bu
akim giyimden, takiya bir¢ok agidan tartisiilmaktadir (Cottom, 2013; Lekesiz ve Kiigliksonmez,
2023: 237).

Gorsel 8. Antik Donem Bohem Tarzi Benzeri Takilar; a)Antik Kipe, b)Antik Kolye.

Bu akim icin tasarlanan takilarda hammadde olarak en ¢ok dogal taslar kullanilmaktadir. Parlak
goriinimu ve birbirinden farkli desenleriyle taki alaninda oldukca aktif sekilde kullanilan bu
taslarin bir takim mistik 6zellikler tasidigi, bunun da insana huzur verdigi distnilmektedir.
(Guney, 2022; Hatipoglu, 2015: 1). Canli renkleri ve benzersiz desenleriyle taki sektorinde
kullanimi giinden giine artan bu dogal taslarin, sifa, nazar, kotiliklerden korunma, bereket
verme gibi farkh 6zellikleri de insanin ilgisini cekmektedir (Gorsel 9).

a) b) c)

Gorsel 9. Taki Tasariminda Kullanilan Dogal Taslar; a)Hammadde, b)Kolye, c)Dekorasyon.
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Bu galismada, bohem yasam bigiminin 6zelliklerini tasiyan hem giyim hem de taki tasarimlari
yapilmigtir. Tasarimlara, ilham alinan hikayeler ya da objelere ait isimler verilmistir. Dort farkli
taki tasarimi ve bu tasarimlarla uyumlu doért kiyafet tasarimi hazirlanmistir. Bu tasarimlar,
sahip olduklari farkh 6zellikler sayesinde ¢esitli ortamlarda kullaniimak tizere tasarlanmis olup,
bireylere alternatif bohem (riin secenekleri sunmaktadir.

Yontem

Bohem yasam tarzinin o6zelliklerine gore o©ncelikle moodboard cgalismasi hazirlanmistir.
Tasarimlarda agirlikh olarak kullanilacak renkler ve esin kaynagl objeler goérsel 10’da
verilmistir. Esin kaynagl olan objelerin renklerinden tasarim o6zelliklerine kadar tim cizgiler
bohem yasam tarzini yansitmaktadir. Ayrica tasarimlara esin kaynagina uygun olacak isimler
verilmis ve tasarimin hikayesi de olusturulmustur. Tim tasarimlarda bohem yasamin rahathgi
ve huzuru verilmeye cahlsiimistir. Calisma; Renklerin Dansi, Zen Bahgesi, Ubuntu Isig ve
Karnaval Atesi olmak lizere dort adet taki ve dort tane de giysiden olugsmaktadir. Takilarin ve
giysilerin uyumu ve ortaya c¢ikan butlnsel teklige dikkat edilmistir. Calismanin renkleri,
giysilerde kullanilan desenler ve giysilerin kesimi bohem yasam tarzina gére yapilmistir.

Goérsel 10. Calismaya Ait Moodboard.

Renklerin Dansi isimli Tasarim

Renklerin dansi isimli tasarimda bohem yasam tarzinin gikisina 6nciiliik eden ¢ingene kiltiri
esin kaynagi olmustur. Gocebe yasam bicimiyle diinyanin her yerinde var olan cgingeneler
kendilerine ait bir yasam tarzi benimsemislerdir. Cingenelerin bu yasam felsefesinde yer alan
yerlesik diizene sigmayan 6zglr hareket edebilme diislincesi bircok acidan tasarimcilara ilham



vermistir. Clinkl cingenelerin renkli diinyasi oldukca farklh tasarimlara kapi aralamaktadir.
Renklerin Dansi isimli tasarimda ¢ingenelerin yasam bigiminden etkilenerek bir kolye
tasarlanmistir. Tasarlanan kolye igin farkli boyut ve renklerde yedi adet daire kullaniimistir.
Dairelerin arasindan ¢ikan kivrimh gizgiler estetik bitlinlik saglamak amaciyla tasarima
eklenmistir. Tasarimin teknik Uretimi planlamasi da yapilmistir. i¢ ice gecirilen farkl
boyutlardaki renkli daireler karmasik sekilde yerlestirilerek dikdortgen seklindeki kiiciik metal
aparatlarla arka kismindan lehim yardimiyla birbirine sabitlenip, dairelerin birlesme
noktalarindan c¢ikan metal teller dairenin formuna uygun sekilde uzatilarak ucu salyangoz
formuyla sonlandirilabilir. Ayrica kolyenin kapama kismina gelen metal zincirlerden birbirine
papagan klips takilarak kilitlenmesi mimkindir (Gorsel 11) .

Cingene kilturd, tarih boyunca danslari, muzikleri ve rengarenk giysileri ile taninir. Bu elbise,
onlarin coskulu ve neseli ruhunu yansitmaktadir. U¢ parcadan olusan bu tasarimda, her bir
parca hem cingenelerin yasam bicimine hem de bohem yasam tarzina ait detaylar
kapsamaktadir. Mavi bistiyer, ferahhigl ve sadeligi temsil ederken, alt parcadaki sari zemin
Uzerindeki desenler, ¢ingene kiltirinin canhligini ve hareketliligini simgelemektedir. Sari
rengin sicakhigl ve enerjisi, dans eden g¢ingene kadinlarinin negesini ve yasam sevincini
anlatmaktadir. Uzun sari kimono, hem koruyucu hem de gosterisli bir parga olarak tasarimin
en dikkat cekici unsuru olup yine bohem tarzinin rahathgini da vermektedir. Hirkanin
kenarlarindaki renkli yarim daire ve licgen motifler, geleneksel gingene el isciligini ve onlarin
zengin kilturel mirasini temsil etmektedir. Bu motifler, dogadan ilham alinarak yaratilmis ve
doganin renk paletini tasimaktadir. Bu tasarimda ¢ingene kulturinln enerjik ve 6zgir ruhunu
modern yasamin moda diinyasi ile birlestirerek, kullaniciya hem estetik hem de mana dolu bir
deneyim sunmak amaglanmistir. Renklerin dansi olarak adlandirilan bu elbise, her adimda
hareketi ve neseyi ¢agristirdigi icin giyen kisiye 6zglin bir stil kazandirmaktadir. Tasarimda
kolye ile giysinin bitlinsel ve anlamsal butlnligine dikkat edilmis ve tasarimin gorsel
uyarlamasi yapilmistir (Gorsel 12) .

a) b) <)

Gorsel 11. Renklerin Dansi isimli Kolye Tasarimi; a)Eskiz gizim, b)Teknik ¢izim, c)Renklendirilmis gizim.
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a) b) c) d)

Gorsel 12. Renklerin Dansi isimli Elbise Tasarimi; a)Eskiz gizim, b)Pelerin teknik gizim, c)Sort teknik gizim,
d)Elbisenin renklendirilmis cizimi ve kolyenin tasarimindaki gériintim.

Zen Bahgesi isimli Tasarim

Bohem yasam tarzinda doga ve dogal yasam 6ne ¢ikan 6zelliklerdir. Bu tasarimda bu 6zellikten
ilham alarak kolye ve giysi tasarlanmistir. Kolyede topragin bereketini temsil eden ketenden
yapilmis kalin kahverengi bir ip kullaniimasi planlanmaktadir. Bu ipin etrafi yesil yapraklarla
donatilmis daha ince bir ip ile sarilmis ve ug kismina da sekizgen bigiminde turkuaz bir dogal
tas konmustur. Bu tasin ortasinda da siyah opal tasinin eklenmesiyle bohem kiltiiriinin
dogadaki yansimasi tamamlanmistir. Opal tasinin igsel yolculuk, duygusal denge ve huzur
veren Ozellikleri nedeniyle bu tasarima farkli bir 6zglinliik kazandirmaktadir. Zen bahcgesi adl
bu tasarimda, Japon bahgelerinin dinginliginden ve zen felsefesinin sadeliginden ilham
alinmistir. Tasarimda kullanilan renklerle igsel barisin saglanmasi ve doganin huzurunun
yakalanmasi amaclanmistir.

Kolyenin tasariminin teknik olarak yapilisinda ise ana parganin kahverengi keten iplik etrafina
sarilarak sabitlenmesi planlanmistir. Yesil renkli parca ince metal telin etrafinin yesil sentetik
kumasla kaplanmasindan olusmaktadir. Yesil dal formuna getirilen parganin lizerinde yer alan
yaprak ise sert polyester kumasin yaprak formunda kesilerek sicak silikon yardimiyla
sabitlenmesi planlanmistir. Yesil dal formundaki ince par¢a kahverengi ipin etrafindaki her
sarilma noktasinda sabitlenmistir. Orta kisimda yer alan ana parga sekizgen bigiminde mavi
turkuaz tasi icerisinde yerlestirilmis oldugu fusya renkli plastik aparata yerlestirilmistir. Ana
parca arkasinda yer alan yuvanin sirtina icinden ip gecirilerek ¢cember aparat yardimiyla
baglanti saglanmistir. Kolyenin kapamasi icin ise sikma digiim kapama aparati ile keten iplik
uclarindan sikistirilarak papagan klips kullanilmistir (Gorsel 13).

Giyside hammadde olarak keten kullanilmistir. Clinki keten dogal bir kumas tiirl olup zen
felsefesinin minimalizmine ilham veren bir liftir. Bu lif ayni zamanda serin tutma 6zelliginden
dolayi yazlik giysilerde tercih edilmektedir. Ketenin diger bir 6zelligi de elastikiyetinin diislik
olmasindan dolay! itl tutma yeteneginin iyi olmamasidir. Bu durum, keten kiyafetlerde
Ozensiz bir goriinim olusturur ki bu da bohem giyim tarzina oldukca uygundur. Elbisenin
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tasarimindaki genis kesim olmasi rahatligl ve hareket 6zglrliguni saglamaktadir. Yuvarlak
yakasi ve rahat kesimiyle bu elbise, sahilde ylrlyls yaparken hissedilen 6zglirligu ve hafifligi
yansitmaktadir. Yesil ve mavi renkler tropikal ormanlarin ve okyanusun huzur veren renk
paletini icermektedir. Sag kalga hizasindaki cep, pratikligi ve tropikal adalarin dogalligini temsil
etmektedir. Ayrica bu tasarimda tropikal adalarin serin esintisini ve doganin kucaklayici
huzurunu moda ile birlestirmek amaglanmistir. Tasarimin sol kalga kismindan etek ucunun
blatinline dogru oval bicimde inen etnik desenlerle de bohem tarzi bir giysi olusturulmustur.
Desen pembe, siyah, sari, yesil ve mavi renklerden ve oval cizgilerden olusmaktadir (Gorsel

14).

a) b) c)

Gérsel 13. Zen Bahgesi isimli Kolye Tasarimi a)Eskiz gizim, b)Teknik gizim, c)Renklendirilmis gizim.

a) b) c)

Gorsel 14. Zen Bahgesi isimli Elbise Tasarimi a)Eskiz ¢izim, b)Teknik gizim, c)Elbisenin renklendirilmis gizimi ve
kolyenin tasarimindaki gérinim.

Ubuntu Isig1 isimli Tasarim

Ubuntu isigr adini verdigimiz bu tasarimdaki kolye ay ciceginin bicim ve renginden esinlenilerek
sari dairelerin ortasina siyah minik dairlerin yan yana dizilmesinden olusmaktadir. Her bir
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daire arasina suyun safligini andiran su damlasi seklinde yesil akik taslar parlak goriinimuyle
heyecan verici etki yaratmak igin kullanilmistir. Yesil akiklerin arasinda yer alan pembe oval
sekiller kolyeye masum, sevimli ve mitevazi bir hava katmaktadir. Ubuntu 15181, Afrika
dillerinde insanlik anlamina gelmektedir. Afrika toplumlarinin ¢ok renkli insan yapisi bu
tasarimda 6n plana gikmaktadir. Tasarimin ilham kaynagi Afrika’nin canli ve zengin kalttrudar.
Tasarimda agirlikh olarak sari renk kullanilmigtir. Sari renk, Afrika’da genellikle neseyi,
zenginligi ve bereketi temsil eder. Takinin teknik olusumu, polipropilenden yapilan kare
bicimindeki parganin ylzeyine sicak silikonla sabitlenen ¢ember seklinde sari akrilik parga
yerlestirilmistir. Yine yarim hilal seklindeki pembe parca silikon yardimiyla kare parganin alt ug
kismina tutturulmustur. Bir butin haline gelen bu Ug¢ pargalar arka ylizeyden dikdortgen
seklindeki ince metalle birbirine lehimlenerek birlestirilmistir. Birlesen parcalarin arasina su
damlasi formundaki mavi akikler silikon yardimiyla sabitlenmistir (Gorsel 15).

Ubuntu isigiisimli tasarimin elbise tarafinda ise yine Afrika yasam bicimi kullanilmistir. Elbisede
diz bolgesinden baslayan ve asagl dogru inen sari blizgllli bir kisim dikkat cekmektedir. Bu
kisim Afrika’nin giinesli giinlerini ve enerjik yasam tarzini simgelemektedir. Ust parcadaki mavi
zemin Uzerine vyerlestirilen renkli yamalar Afrika kabilelerinin el isciligini ve geleneksel
kiyafetlerindeki desenleri yansitmaktadir. Yine elbisenin eteginde kullanilan oval sekilli iplikler
Afrika’nin farkli kabilelerinin dokuma sanatindaki detayciligi ve yaratici yaklasimlarini temsil
etmektedir. Butlnsel bir bakis acgisiyla bu tasarim Afrika’nin renkli ve dinamik kilttriana
modern moda ile bulusturmaktadir. Bu tasarimda elbise ile kolyenin hem renk hem de bohem
yasam tarzinin gizgileriyle, Afrika yasam kiltiirlintin benzerliklerine dikkat ¢ekilmek istenmistir
(Gorsel 16).

a) b) c)

Gorsel 15. Ubuntu Isigi isimli Kolye Tasarimi a)Eskiz ¢izim, b)Teknik ¢izim, c)Renklendirilmis gizim.
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a) b) c)

Gérsel 16. Ubuntu Isig1 isimli Elbise Tasarimi a)Eskiz ¢izim, b)Teknik gizim, c)Elbisenin renklendirilmis gizimi ve
kolyenin tasarimindaki gériinimd.

Karnaval Atesi isimli Tasarim

Bohem yasam tarzini benimseyen insanlarin giyim tarzlari genellikle karnavallarda giyilen
kiyafetlerden ve takilardan olusmaktadir. Karnavallarin sira disi ve rahat giyim sekli bu
tasarimin hem bu isme hem de tasarima ilham kaynagi olmustur. Taki siyah inci, mavi akik tasi
ve igne oyasl teknigiyle 6riilmis ic parcadan olusmaktadir. i¢ ice gecmis renkli yarim
dairelerden olusan orgi kisim takiya sagladigi renk harmonisiyle bohem tarzi yasami
yansitmaktadir. Dairelerin aralarinda su damlasi seklinde yer alan mavi akik tasi canli rengiyle
tasarima estetik ve hareket katmistir. Siyah incilerin kullanim amaci ise tasarimin asaletini
arttirmaktir. Misina ipini siyah inciler sirali halde gegirilmistir. Sert sentetik kumas ylzeyinde
renkli i¢ ice gegmis halkalar yer almaktadir. Yan yana yerlestirilen yarim dairelerin birlesme
noktalarina su damlasi seklindeki turkuaz taslar yerlestirilmistir. Kolyenin kapanmasi icin
misinanin uclarina takilan sikma digim kapama aparati ile papagan klips yardimiyla kilit
sistemi olusturmaktadir (Gorsel 17).

Elbise tasarimda Latin Amerika’nin renkli ve coskulu kiiltiiriinden ilham alinmistir. Ozellikle
Brezilya’nin canli karnavallari dans, muzik ve rengarenk kostiimlerle doludur. Elbisede bu
enerjik atmosferin izleri goriilmektedir. Elbisenin Ust kismindaki sari zemin lzerinde genis
araliklarla mor cicek desenleri Brezilya’nin sicak ve glinesli havasini simgelerken, mavi renkle
kirilan keskin sarilik gece festivallerinin bliylli atmosferini yansitmaktadir. Yelekte zarafeti ve
samimiyeti temsilen krem renk tercih edilirken, pervaz kisimlarinda kullanilan pembe renkle
tasarima canliik katmak amaclanmistir. Kemer 6n orta kisminda dairesel halkalarin
kahverenginin tonlari ile dogalliga bir gecis saglanmaktadir. Bu tasarim Latin Amerika’nin
enerjik ve coskulu ruhunu, ginlik hayata tasiyan cizgiler tasimaktadir (Gorsel 18).
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a) b) c)

Gorsel 17. Karnaval Atesi isimli Kolye Tasarimi a)Eskiz ¢izim, b)Teknik gizim, c)Renklendirilmis gizim.

a) b) c) d)

Gorsel 18. Karnaval Atesi isimli Elbise Tasarimi a)Eskiz ¢izim, b)Pantolon teknik gizim, c)Yelek teknik ¢gizim,
d)Elbisenin renklendirilmis cizimi ve kolyenin tasarimindaki gériiniim.

Bulgular ve Tartisma

Bohem yasam tarzi ve onun olusturdugu kiltir aslinda gtinlik yasamin tam da ortasinda yer
almaktadir. Kadinlarin giinlik hayatta kullandigi takilar ya da giysiler bircok agidan bohem
felsefesine uymaktadir. Son yillarda insanlarin daha ¢ok taki kullanmasi, takilarda dogal taslari
tercih etmesi de bohem yasam tarzina dontslin bir gostergesidir. Giyimde o6zellikle yaz
aylarinda insanlarin gosterissiz ve rahat giysileri tercih etmelerinde de bohem yasamin izlerini
gormek mumkiindir. Hatta bohem giyim tarzina uygun bir hammadde olan ketenden yapiimis
tekstil Grlnlerindeki artis da tasarim diinyasinin bu yonde tekrar moda olusturma gabalaridir.
Bu c¢aligmadaki oncelikli bulgu insanlarin 6zellikle bos zaman faaliyetlerinde daha rahat
hissedebilecekleri giyim esyalarini tercih etmek istekleridir. Bu istek bohem yasam
felsefesinde yer alan giyim tarziyla 6rtlismektedir. Bu g¢alisma ile bu giyim tarzina uygun ve
hikayesi olan tasarimlar gizilmistir. Calismadaki bu tasarimlar farkli mekanlarda giyilebilecek
alternatif Grlnlerden olusmaktadir. Bohem tarzi yasamdan etkilenerek olusturulan bu elbise
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ve takilarin insanlara huzur ve rahatlik verecegi diisiiniilmistir. Ozellikle kadinlarimizin is
hayatinda yuklendigi sorumluluklardaki artis dikkate alindiginda bu tiir rahat tasarimlarin
onemi oldugu da asikardir. Moda ve taki tasarimcilarinin glinimiz diinyasinin dinamiklerini de
gbz oniline alarak bohem yasam tarzi gibi akimlardan fazlasiyla yararlanabilecekleri olasidir. Bu
nedenle hem psikolojik hem de fiziksel uyum icin tasarlanmis bu Urlnlerin taki ve giyim
diinyasina farkh bir bakis agisi kazandiracagini imit etmekteyiz.

Sonug ve Oneriler

insanlarin dogayla ic ice yasama istekleri giin gectikce artmaktadir. Belki sehirlesme orani
artmak ancak kentlesmenin getirdigi stres ve olumsuz kosullar, bu artisin duracagini hatta
geriye bir donlsiin olacagini gostermektedir. Bohem yasam tarzi tam da bu noktada dogal
yasami cagristiran, huzuru ve rahathgl veren bir akimdir. Bu akim, giyimden takiya gittikce
artan oranda insan yasaminin her alaninda kendini géstermektedir. Bu galismada bu akima ait
cizgilerin ve renklerin agirlikh olarak kullanildigi taki ve kiyafetler tasarlanmistir. Farkli
ortamlarda giyilebilecek bu kiyafet ve taki tasarimlarinin kadinlar i¢in alternatif bir secenek
olmasi amaglanmistir.

Taki giinimuzde 6zellikle kadinlarin ¢ok kullandigi aksesuarlardir. Kadinlar bu aksesuarlari
suslenme amagli kullanmakla birlikte, bu takilar farkli amaglar igin de kullanilmaktadir. Bu
amaclardan bazilari; estetik, sembolik anlamlar, kisisel stil ve ifade, 6zel anlamlar ve hikaye,
essizlik ve nadirlik olabilir. Bu amaglarin ¢ogu giyim icin de sdylenebilir. Bazi kavramlar birbirini
tamamlar ve birbirinden ayri distinilemez. Birbirinden ayri disiniilemeyen ve birbirini
tamamlayan iki sektor moda ve taki dinyasidir. Moda ¢ok yonli incelenmesi gereken ve
gelisimi tarihsel bir yolculugun icerisinde kronolojik olarak anlamli degisimler gosteren bir
dinyadir. Bu kronolojik diinyada bircok medeniyetin katkisi vardir. Bu katki medeniyetlerin
tarihsel yolculugunda modaya miras kalan ¢ok kdiltirli toplumsal yasamin (riinlerinin
bulundugu bir katkidir. Toplumlarin farkh anlamlar yilkleyerek ortaya cikardigi giyim
diinyasindaki bu Urlinler bazen statl, bazen kiltirel bazen de dinf anlamlari icermektedir. Bu
anlam yolculugunda birgok akim ve bu akimlara ait giyim dlinyasi ortaya ¢ikmistir. Bu akimlar
o donemde moda olmus ya da moda akimi etkisi glinimize kadar stirmistir. Bu akimlardan
birisi de bohem moda akimidir. Bu akim giyimden takiya, sosyal yasamdan sanat diinyasina
kadar bircok yonden toplum yasantisini etkilemistir. Calisma bu akima yeni tasarimlarla farkl
soluklar kazandirmak icin yapilmistir. Bu calismada bohem yasam tarzina uygun taki ve giysileri
tasarim diinyasina kazandirmak ve farkl bakis acilariyla yeni tasarimcilara ilham kaynagi olmak
amaclanmistir.

Moda, insanlarin begenilme duygusuyla ortaya ¢ikan ve kendine yakistirdigi Griinleri bir bitilin
icerisinde kullandigi cok yonli bir kavramdir. Bu kavram gliniimiizde daha ¢ok ticari kaygilarla
pazarlamaya yonelik calismalara dogru evrilse de bir moda tasarimcisinin 6zglinliik konusunda
taviz vermedigi bir icselligi de korumaktadir. Ginlik yasamin olmazsa olmazi olan giyim
modasiz, moda da takisiz olamaz. Bu yoniyle calisma bu iki tasarim agirhkli sektoriin
uyumunun onemini vurgulamaktadir. Ayrica calismada tasarimcinin hayal diinyasinin bohem
giyim tarzina katabilecegi olumlu yonlere de dikkat cekmek istenmektedir.



Cahsmadaki hem takilarin hem de kiyafetlerin tasarimlari 6zgiindir ve ilham alinan kaynaklarin
bohem yasam tarziyla birlestirilmesi orijinaldir. Calismadaki tasarimlar hem kullanilan renkler
ve takilar hem de kiyafetler géz 6niine alindiginda farkli ortamlarda kullanim bakimindan
alternatif olacagl duslinilmustir. Aslinda bohem yasam felsefesinin takilarda ve giyimde
kullanildiginda estetik bir cazibe saglayabilecegi de bu tasarimlarda gorilmektedir. Bohem
yasam tarzini benimseyen insanlarin bu tasarimlarda kendilerini ifade etme ve tarz olusturma
anlaminda harika hissedecekleri olasidir. Bu calismada, bohem tarzinin felsefesi olan doga ve
dogal yasamin i¢ huzurunu taki ve kiyafetlerde yakalamak amaglanmistir. Bu ¢alismanin moda
ve taki tasarimcilari igin, insanlarin iyi hissetmesine yardimci olacak 6zglirlik¢u bir yaklagima
sahip bohem yasam tarzina uygun tasarimlara imza atmasina ilham olacagi distntlmektedir.
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Oz

Neyzen Omer Erdogdular, giiniimiize ¢ok yakin bir désnemde
yasamis, Kutbi’n-ndyi Niyazi Sayin’in 6grencileri arasinda
yer alan, 6nemli ney icracilarimizdandir. Bu ¢alismada
Neyzen Omer Erdogdular'in ney icrasi, siisleme teknigi
kullanimi yoniinden incelenmistir. Bu dogrultuda uzman
gorist alinarak olusturulan 6rneklem dahilinde, Neyzen
Omer Erdogdular’a ait {i¢ taksim icrasi tahlil edilmistir.
Orneklemde vyer alacak taksimlerin belirlenmesi amaciyla
akademisyen ve neyzen Dog. Dr. Selman Benlioglu, Ogretim
Gorevlisi Onur Ustiinkaya ve Ogretim Gorevlisi Omer
Bildik’ten goriis alinmistir. Arastirmada elde edilen veriler
icerik analizi yoluyla incelenmistir. Calismanin sonucunda,
Neyzen Omer Erdogdularin icrdsinda siisleme teknigi
kullanimi yoniinden degerini kendisinden 6nceki notadan
alan ¢arpma, dalgalandirma/vibrato, vurka¢ c¢arpma,
kaydirma/glissandonun en sik kullanima sahip dért unsur
oldugu tespit edilmistir. Omer Erdogdular’in degerini
kendisinden 6nceki notadan alan garpma kullanimlariyla bol
garpmali ve revnakli bir seyir vyapisi olusturmayi,
dalgalandirma/glissando stisleme teknigi kullanimlariyla
icrasini tinisal agidan zengin bir yapiya getirmeyi amagladig
saptanmistir. Vurkag garpma ve kaydirma/glissando siisleme
teknigi kullanimlariyla inici ve ¢ikici seyir vyapilarini
giiclendirdigi ve zenginlestirdigi tespit edilmistir. incelemeye
konu olan taksimlerin notalari ¢calismanin ekler béliminde
verilmistir.

Anahtar Sézciikler: Tiirk miizigi, Neyzen, Omer Erdoddular, Siisleme
teknigi, icrd analizi

Abstract

Ney player Omer Erdogdular is one of our important ney
players, who lived in a period very close to the present day
and was among the students of Kutbi'n-nayt Niyazi Sayin.
In this study, ney player Omer Erdogdular's ney
performance was examined in terms of his use of
ornamentation techniques. In this regard, within the
sample created by taking expert opinion, three taksim
performances of Neyzen Omer Erdogdular were analyzed.
In order to determine the divisions that will be included in
the sample, academician and ney player opinions were
received from Assoc. Dr. Selman Benlioglu, Lecturer Onur
Ustiinkaya and Lecturer Omer Bildik. The data obtained in
the research were examined through content analysis. As
a result of the study, it was determined that the four most
frequently used elements in Neyzen Omer Erdogdular's
performance, in terms of the use of ornamentation
techniques, are percussion, waving / vibrato, percussion,
gliding / glissando, which derive their value from the
previous note. It has been determined that Omer
Erdogdular aims to create a performance structure with
lots of percussion and portico with the use of percussion,
which derives its value from the note before it, and to
make his performance a timbrally rich structure with the
use of waving/glissando ornament technique. It has been
determined that the ascending and descending
navigational structures are strengthened and enriched by
the use of hit and run and sliding / glissando decoration
techniques. The notes of the divisions that are the subject
of the review are given in the appendices section of the
study.

Keywords: Turkish music, Neyzen, Omer Erdoddular, Ornamental
technique, Performance analysis
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Giris

Ney, Tlirk mizigi icrasinda her zaman yerini ve 6nemini korumus, icra heyetleri icerisinde her
donem icrd edilegelmis bir calgl olarak, giinimuze kadar ulasmistir. Yapisal olarak kargi /
kamigtan imal edilen bu ¢alginin, 6n yiziinde alti, arka ylzinde bir olmak lzere yedi adet

~)

perde deligi bulunmaktadir. Bu sazi icra edenler ise “neyzen” veya “nayi” olarak anilmaktadir.

Tirklerin isldam dinini kabul etmesinden &nceki dénemlerde de ney benzeri calgilari icra
ettikleri aktarilmaktadir. Uygurlarin, ilk érnekleri hayvan kemiklerinden imal edilen ve dik
tutularak Gflenen iki-ti¢ perde delikli bir ¢algiyr kullandiklari, daha sonra perde deligi sayilarini
sekize c¢ikardiklari ve ¢alginin yapiminda kamis / kargi kullandiklari bilinmektedir (Vural, 2019:
238).

Tirklerin, islamiyet’in kabdliinden sonra ney sazini cesitli sekillerde icrd igerisinde
kullandiklari, ney calgisinin farkh bir tiri olan, “Nay-1 Turki” adini verdikleri galgiyi, 6zellikle
askeri mizik icerisinde icra ettikleri aktariimaktadir (Erguner, 2007: 30). Tiirklerin isldam dinini
kabul etmesiyle toplum hayati igerisinde hali hazirda var olan mistik diisiince yapisi, islami
esaslar ve kurallar gercevesinde sekillenerek, Tirk Tasavvuf anlayigina dénismustir. Bu
donisimde en oOnemli ve gbz ardi edilemez pay ise Mevlana Celaleddin RGminindir
(Cevikoglu, 2008: 133).

Mevlana Celaleddin Rimf tarafindan yazilan, “Mesnevi” adli eserin ilk on sekiz beytine konu
olan ney, aslinda kamil insani yani insan-1 kamili temsil ve sembolize etmektedir. Ney, yetistigi
yer olan kamisliktan kesildikten sonra, geldigi o yere, asil vatanina duydugu o6zlemi
anlatmaktadir. Mevlana Celaleddin Rimi’ye gore insan da ayni sekilde geldigi, asil vatani olan
ulvi dlemin 6zlemini ¢ekmektedir. Ney metaforuyla anlatiimak istenen, insanin alemdeki
varolus sebebini izah edecek sekilde, geldigi yere 6zlem duyan, varligindan vazgeg¢mis insan,
yani insan-1 kAmildir (Oztekin, 2007: 10). Mevlana Celaleddin Rimi'nin bu diisiincelerinden
esinlenen ve etkilenen mevleviler de ney basta olmak Uzere pek ¢ok Tirk muizigi calgisina
onem vermislerdir. Bu sazi icra eden usta icracillar da genellikle mevleviler arasindan
yetismistir.

Evliya Celebi, Seyahatname adli eserinde ney sazinin Mevlana’nin huzurunda icra edilmis bir
¢algl oldugunu, yasadigi donemde mevlevihanelerde de icra edildigini aktarmaktadir. Evliya
Celebi eserinde yasadigi donemdeki neyzenlere ve icralarina iliskin bilgi vermekle birlikte, o
dénemde yiiz altmis ney icracisinin bulundugu bilgisini aktarmaktadir. Bununla birlikte Evliya
Celebi eserinde o donemde icrd edilen ve kullanilan 12 &henkte neyin isimlerini de
zikretmektedir (Evliya Celebi, 2008: 626-638). Bu bilgilerden ney sazinin mevlevihaneler
icerisindeki yeri ve 6nemi acik¢a anlasilmaktadir. Ayrica Evliya Celebi’nin zikrettigi on iki ahenk
ney, bugiin bireysel icralarda veya icra heyetleri icerisinde halen daha kullaniimaktadir.

Evliya Celebi eserinin baska bir boliimiinde Edirne’de yer alan bimarhanede / akil hastanesinde
ney sazinin icrd heyeti icerisinde yer aldigini ve sifa, tedavi amaciyla kullanildigini
belirtmektedir (Evliya Celebi, 2006: 607-610).



Tirk muzigi icerisinde ney sazinin éneminin 18 ve 19. ylzyillarda giderek arttigi hatta
padisahlarin dahi ney icracisi oldugu goriilmektedir. Sultan Ill. Selim Han bu hususta verilecek
en 6nemli 6rnektir. Sultan IIl. Selim’den sonra devleti idare eden Sultan Il. Mahmud da ney
sazini lll. Selim’den mesk ederek 6grenmis dnemli ney icracilarimizdandir (Dayioglu, 2003:
117).

Yukarida aktarilan bilgiler dogrultusunda, Tirklerin tarihi kadar eski ve kadim olan ney
galgisinin glinimuize kadar pek ¢ok evreden ve degisimden gectigi anlasiimaktadir. Ney,
sonraki donemlerde de dini ve 1a dini masikinin, 6zellikle dini masiki icerisinde mevlevi
ayinlerinin vazgecilmez bir ¢algisi olmustur. Mevleviler tarafindan kiymet ve deger géren bu
calginin, Osmanh sarayindan akil hastanelerine kadar genis bir icra mekaninda kendine yer
buldugu da goriilmektedir.

Bu kadim galginin gegmisten gliniimiize pek ¢ok 6nemli icracisi yetismistir. Kutbi’n-nayl
Osman Dede, Kuyumcu Oskiyam, Ill. Selim Han, Sultan Il. Mahm{d, Sultan Abdilaziz, Seyh
Hiseyin Fahreddin Dede, Emin (Yazici) Dede, Aka Glindiiz Kutbay, Dogan Ergin, Kutbi’'n-nayt
Niyazi Sayin ve Omer Erdogdular bu icracilarimizdan bazilaridir (Yérikgtioglu, 2024: 27).

Arastirmada, yukarida adi zikredilen neyzenlerimizden olan ve yakin zamanda, 2024 yilinda
vefat eden Neyzen Omer Erdogdular’in siisleme teknigi kullanimi incelenmistir. Neyzen Omer
Erdogdular’in taksim icralarinda kullandigi stisleme tekniklerinin neler oldugu, stisleme teknigi
kullanim sikligi ve slisleme teknigi kullanimlarinin ney icrasina olan etkileri arastiriimistir.

Neyzen Omer Erdogdular’in Hayati

Neyzen Omer Erdogdular, Konya’da 1949 yilinda diinyaya geldi. Kiigiik yaslarda babasi
Mehmet Ali Bey’le ney derslerine basladi. Donemin en 6nemli ney icracisi Kutb(’n-nayi Niyazi
Sayin’la ney calismalarina devam etti. Neyzen olarak, yurt icinde ve disinda diizenlenen
konserlerde gorev aldi. 1984-1987 vyillari arasinda neyzen olarak, Nevzat Atlig riyasetindeki
Klasik Tlrk Muzigi Korosu blinyesinde gorev yapti. 1987’de Necdet Yasar tarafindan kurulan
Klasik Turk Muzigi Toplulugu’nda da neyzen olarak gérevine devam etti. 2015 senesinde Kiltiir
Bakanhgi istanbul Klasik Tirk Miizigi Toplulugu’ndan emekli oldu. Neyzen Omer Erdogdular 3
Nisan 2024’te vefat etti (URL-1). Kutbi’n-nayi Niyazi Sayin’in 6grencilerinden olmasi yonuyle
de énemli bir mesk halkasi icerisinde yer alan Neyzen Omer Erdogdular’in mesk silsilesi
asagidaki gibidir:
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Gérsel 1. Neyzen Omer Erdogdular’in mesk silsilesi.

Neyzen Omer Erdogdular’in mesk zinciri Kuyumcu Oskiyam Efendi’ye kadar uzanmaktadir.
Kuyumcu Oskiyam’a kadar takip edilebilen mesk silsilesinde sirasiyla Salim Bey, Aziz Dede,
Emin (Yazici) Dede, Ressam Halil Dikmen ve Kutbii’n-nayi Niyazi Sayin gibi 6nemli ney icracilari
yer almaktadir (Ayvazoglu, 2002: 117-120).

Problem Durumu

Omer Erdogdular giiniimiize yakin dénemde yasamis 6énemli ney icracilarimizdandir. Kutbii’n-
nayi Niyazi Sayin’in talebelerinden olmakla birlikte, pek cok 6grenci yetistirmis ve giniimiz
ney icraciligina katkida bulunmus ve ydn vermis bir sahsiyettir. icrdcinin ney Gfleme tavrini
olusturan 6nemli unsurlardan olan siisleme teknigi kullaniminin somutlastirilarak ortaya
cikartilmasi amaciyla arastirmaya konu olan problem ciimlesi “Omer Erdogdular'in ney
icrasinda sisleme teknigi kullanimi nasildir?” olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda arastirmada
belirlenen problem durumu dahilinde Neyzen Omer Erdogdular’in icrdlarinda kullandig
stisleme tekniklerinin neler oldugu, slisleme tekniklerini nasil bir siklikla kullandigi ve slisleme
teknigi kullanimlarinin icrasina olan etkileri arastiriimistir.

Calismanin Amaci ve Onemi

Gunimize yakin donemde yasamis Omer Erdogdular, Kutbi’n-ndyi Niyazi Sayin’in
ogrencilerinden olmasi bakimindan 6nemli bir mesk silsilesinin temsilcisidir. icralari ve
yetistirdigi 6grencileriyle de glinimiiz ney icraciligina katkilarda bulunmus ve ney icraciliginin
geleneksel olarak devamini saglamistir. Calismada Neyzen Omer Erdogdular’in taksim
icralarindan olusturulan 6rneklem dahilinde, taksimlerinin notaya alinarak somutlastirilmasi,
sisleme teknigi kullaniminin ortaya cikarilarak, hangi unsurlarin icra icerisinde ne sekilde 6n



plana ¢iktiginin arastirilmasi amaglanmaktadir. Bu yolla Neyzen Omer Erdogdular’in tavir
Ozelligini olusturan ogelerden, sisleme teknigi kullanimini meydana getiren unsurlarin ortaya
cikarilmasi amaclanmaktadir. Bu dogrultuda yapilacak olan calismanin glinimiiz ney
icraciigina saglayacagi katki 6nem arz etmektedir.

Yontem

Arastirmanin modeli, galismanin evreni, drneklemi, varsayimlari, sinirliliklari, verileri toplama
teknikleri ve verilerin analizine iliskin bu bélimde bilgiler verilmis ve tanimlamalar yapilmistir.

Arastirmanin Modeli

Arastirmada, Neyzen Omer Erdogdular’in icrasinda tavir 6zelligini olusturan unsurlardan olan
susleme teknigi kullaniminin incelenmesi amaciyla arastirma modeli, “tarama modeli” olarak
belirlenmistir.

Tarama, gecmis bir zamanda olmus veya gecmiste var olup ve halen glinimiizde devam eden,
siren olgu, olgular veya bir durumu, degistirmeden ve dokunmadan var oldugu haliyle,
sekliyle belirlemeyi, saptamayl amaglayan arastirma modeli olarak tanimlanmaktadir (Karasar,
2022: 109).

Evren ve Orneklem

Calismada, Neyzen Omer Erdogdular’in siisleme teknigi kullaniminin incelenmesi amaciyla
taksim formu tercih edilmistir. irticilen icra edilen taksim formu, icraciya 6zgiir ve serbest bir
icra imkani sunmaktadir. Bunun bir sonucu olarak, taksim formu arastirmaciya kapsamli veri
saglamakla birlikte, incelenen icracinin tavir 6zelliklerinin daha iyi anlasilmasina da firsat
vermektedir.

Calismanin evrenini Neyzen Omer Erdogdular’in yaptigi tiim taksim icralari olusturmaktadir.
Ancak bahsi gegen evren ulasilabilecek ve tespiti miimkiin olmayan bir evrendir. Bu sebeple
arastirmada ulasilabilir bir calisma evreni olusturulmustur.

Calisma evreni, hedeflenen ve ulasilabilirligi olan bir kiimedir. Somuttur ve arastirmacinin
ulasabilecegi niteliktedir (Karasar, 2022: 147).

Calisma yiritilirken Neyzen Omer Erdogdular’a ait 7 taksim kaydina ulasiimistir. Arastirmada
Neyzen Omer Erdogdular’a ait 3 taksim kaydi incelenmistir. Taksimler ney icracisi ve
akademisyen l¢ uzmandan alinan goriis dogrultusunda secilmistir. Calisma evreni kiimesi
uzmanlara goénderilmis ve taksim kayitlarindan UGg¢lnl segcmeleri istenmistir. Arastirmanin
orneklemi “amach 6érnekleme” yoluyla olusturulmustur.

Amacli 6rnekleme zengin bilgi iceren veya zengin bilgi icerdigi diisiinlilen hususlarin, konularin,
ayrintili incelenmesine imkan saglamaktadir. Bu yoniyle amach ornekleme kullanimi pek ¢ok
konu ve durumda olaylarin agiklanabilmesine olanak saglar (Yildirirm ve Simsek, 2003: 69).

Arastirmanin ¢alisma evreni ve 6rneklem kiimesi asagidaki gibidir:



Tablo 1
Calisma evreni kiimesi.

Taksim Sire (dk.sn)
Bayati taksim 4.14
Bayati taksim (New York 2015, Merkin Concert Hall) 2.19
Suzidilara taksim 1.50
Ussak taksim 2.25
Hizzam taksim 1.34
Huseyni taksim 2.03
Hisar taksim 2.17
Toplam galisma evreni siiresi 16.42
Tablo 2
Orneklem kiimesi.
Makam Siire (dk.sn)
Ussak taksim 2.25
Huzzam taksim 1.34
Hisar taksim 2.17
Toplam 6rneklem siiresi 6.16
Varsayimlar

Arastirmada ulasilan ve incelenen taksim kayitlarinin Neyzen Omer Erdogdular’a ait oldugu,
gorlsl alinan uzman kisilerin verdikleri bilgilerin glivenilir ve gecgerli oldugu varsayilmaktadir.
Taksimlerin notalarinin icralari ayrintili ve acik bir sekilde ortaya koyabilir nitelikte oldugu
varsayllmaktadir.

Sinirhiliklar

Arastirma, Neyzen Omer Erdogdular’a iliskin arastirmacinin ulasabildigi taksimler ve yazil
kaynaklarla sinirlandirilmistir. Calismanin konusu ve hacmi de disiiniilerek, arastirma Omer
Erdogdular’in 6rneklemde yer alan taksimlerinin siisleme teknikleri yoniinden incelenmesi
bakimindan sinirlandiriimistir.

Veri Toplama Teknikleri

Arastirma slrdarilirken kullanilacak isitsel ve yazili kayitlara ulasmak amaciyla dokiiman
incelemesi ve belge taramasi teknikleri kullaniimistir.

Arastirmaya dair calisiimasi, incelenmesi amag¢ edinilen olgu veya olgularla ilgili bilgileri,
verileri biinyesinde bulunduran tiim yazili materyallerin analiz edilmesi dokiiman incelemesi



olarak tanimlanmaktadir (Yildirrm ve Simsek, 2003: 140). Belge taramasi ise kayit ve
dokiimanlardan bilgilerin, verilerin bir araya getirilip, toplanmasidir (Karasar, 2022: 229).

Verilerin Analizi
Calisma yapilirken ulasilan veriler igerik analiziyle incelenmistir.

Birbirine benzeyen veri veya verilerin belirli kavram ve temalar dahilinde toplanilarak,
anlasilabilir sekilde organize edilerek yorumlanmasi icerik analizi olarak tanimlanmaktadir
(Yildirim ve Simsek, 2003: 162).

Arastirma yapilirken daha énce icra analiziyle ilgili yapilmis éncii calismalar incelenmistir. icra
analizi Gzerine yapilmis olan bu ¢alismalarda yer alan tahlil yontemleri ve bu ¢alismalarda yer
alan terminolojiden faydalaniimistir. Arastirmada Yahya (2000) “Yorgo Bacanos’un Ud
Taksimleri” adli doktora tezi, Kagar (2020) “Tiirk M{sikisinde Eser ve icra Tahlili Yontemleri”
adli eseri, ilgar (2018) “Tiirk Miizigi Viyolonsel icraciiginda Mes’ud Cemil” adli doktora tezi,
Gurel (2016) “Nubar Tekyay’in Keman Taksimlerinin Tahlili” adli doktora tezi, Diiziin (2019)
“Izzettin Okte’nin Tanb(r Taksimlerinin Tahlili” adl yiiksek lisans tezi, Diiziin (2024a) “Tanbdri
Cemil Bey’den Giiniimiize Tirk Misikisi’'nde Tanbdr UslGbu” adli doktora tezi ve Biikiilmez
(2017) “Haydar Tathyay ve Sadi Isilay’in Keman icralarinin Tahlili” adli yiksek lisans tezinde
kullanmis oldugu siisleme teknigi inceleme yontemleri arastirma stirecinde dikkate alinmis ve
faydalaniimistir. Ayrica ilgili calismalarda slisleme teknigi 6gelerinin, varsa Tirkce karsiliklar
veya tabirleri dikkate alinarak, arastirmada kullanilmstir.

Omer Erdogdular’in érneklemde yer alan taksimleri Finale 2014 programinda notaya alinmis,
veriler siisleme teknigi kullanimi sinirhligi altinda incelenmistir. Taksim formu serbest, irticalen
icrd edilen bir form oldugu icin 8l¢i cizgisi notalar yazilirken kullanilmamistir. inceleme
esnasinda “Ol¢li” veya “porte” kelimesinin yerine Tirkce “satir” kelimesi kullanilmistir. Nota
Gzerinde satir numaralari belirtilmis ve incelemeler satir numaralariyla yapiimistir. Calismada,
makam ve perde isimlerinin birbirine karismasini 6nlemek i¢cin makam adlarinin ilk harfi blyk,
perde adlarinin tamami kiictik harfle yazilmistir. Sonu¢ bélimiinde taksimlerdeki sisleme
tekniklerinin kullanim sikliklari tablo igerisinde verilmistir. Tablonun sonuna eklenen ilave bir
sutunla da toplam siklik siralamasi tespit edilmistir. Bu yolla icracinin 6rneklemdeki taksimleri
Uzerinden slsleme teknigi kullanimina iliskin sonug verisi elde edilmistir. Bulgularin
incelenmesi ve yorumlanmasi bélimiinde stisleme tekniklerinin tanimlarina yer verilmistir.
inceleme ve yorumlama vyapilirken siisleme tekniklerinin varsa Tiirkce karsiliklari metin
icerisinde kullanilmistir. Taksimlere iliskin notalar da ekler bélimiinde verilerek ginliimiz
arastirmacilarinin ve icracilarinin hizmetine sunulmustur.

Bulgular ve Yorum

Bu baslik kapsaminda Omer Erdogdular’in Ussak, Hiizzam ve Hisar taksiminde yer alan siisleme
tekniklerinin neler oldugu ve stisleme tekniklerinin kullanimi incelenmistir.

Degerini Kendisinden Onceki Notadan Alan Carpma-DKO

Calismada anlatimi kolaylastirmak amaciyla “DKO” kisaltmasi kullanilmistir.



Kendisinden dnce gelmis olan notaya bagli ve degerini kendisinden dnce gelmis olan notadan
alan ¢arpma bigimidir. Bu tiir carpmalar degerini aldigi asil nota Ustlinde yumusak bir duyum
meydana getirir (Toz, 2014: 39).

Omer Erdogdular'in Ussak taksiminde 11. ve 14. satir haricindeki tim satirlarda, taksim
boyunca 94, Hiizzam taksiminde 1. ve 14. satir haricinde tiim satirlarda, taksim boyunca 45,
Hisar taksiminde 3. satir haricinde tiim satirlarda, taksim boyunca 67 defa DKO’yu farkli
perdeler tGzerinde kullandig1 goriilmektedir. Kullanimlara iliskin 6rnekler asagidaki gibidir:
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Gérsel 4. Hisar taksim DKO kullanim érnekleri.

icracinin Ussak taksimde karar diigah, Hiizzdm taksimde giicli neva, Hisar taksimde giilii
hiiseyni perdeleri tizerinde de DKO kullandigi gériilmektedir. icracinin taksimlerde makamlarin
giclii ve karar perdeleri tizerinde kullandigi DKO’ler ile bu perdeleri icrasi igerisinde 6n plana
¢itkarmayi amagladigi sdylenebilir.

Genel olarak, icracinin DKO’yii taksimlerinin geneline yaydigi, siklikla kullandigi gériilmektedir.
icracinin kullanimlariyla bol carpmali ve revnakli bir seyir meydana getirmeyi amagladig
séylenebilir.

Degerini Kendisinden Sonraki Notadan Alan Carpma-DKS
Calismada anlatimi kolaylastirmak amaciyla “DKS” kisaltmasi kullaniimistir.

Carpmanin kendisinden sonraki gelen notaya bagh oldugu ve degerini kendisinden sonraki
gelen notadan aldig carpma bicimidir. Carpmanin bagh bulundugu asil nota / perde, bu
susleme teknigi uygulamasinda vurgulu olarak duyulur (Toz, 2014: 39).

Omer Erdogdular’in Ussak taksiminde 1., 4., 9., 16., 17., 21. ve 22. satirlarda, taksim boyunca
9, Huzzam taksimde 2., 3., 4., 6., 8. ve 9. satirlarda, taksim boyunca 7 defa DKS kullandigi
gorilmektedir. Taksimlerdeki DKS’ler genellikle ezgisel hareketlerin basinda yer almaktadir.
Hisar taksiminde 1., 4., 15. ve 17. satirlarda, taksim boyunca 4 defa, ezgisel hareketlerin
basinda yer alan, DKS kullandigi gériilmektedir. Kullanimlara iliskin drnekler asagidaki gibidir:
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Gorsel 5. Ussak taksim DKS ornekleri.
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Gorsel 6. Hiizzam taksim DKS ornegi.
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Gorsel 7. Hisar taksim DKS kullanim 6rnegi.

Ussak taksimde ¢argah ve acem perdelerinden énce kullanilan DKS’lerle inici nagme yapilarinin
ezgisel hareketin baslangicinda desteklenmesinin, inici nagme 0Oncesinde ezgisel hareketin
baslangicinda canli bir duyum meydana getirilmesinin amaclandigi séylenebilir. icracinin
Hilizzam taksimde ezgisel hareketin baslangicinda, giiclii neva perdesini DKS ile vurgulayarak
on plana ¢ikarmayi amagladigi sdylenebilir. Hisar taksimde, gli¢li hiiseyni perdesinin DKS ile
vurgulanarak 6n plana ¢ikarildigi ve uzunca icra edilen bu perde lzerinde siisleme kullanimiyla
olusabilecek  monotonlugun ve duragan duyumun giderilmesinin amaglandigl
dustiniimektedir.

icracinin DKS kullanimlariyla, genel olarak icralarinda canhlik hissiyatini sistemli olarak
desteklenmeyi amacladigi sdylenebilir.

Vurkag¢ Carpma

Seyir icerisinde, ezgisel yapilarda tizden peste ardisik inilen seslerde, icra edilen makamin
yapisina, ses / perde dizisine uygun olarak, sirali sekilde bir tist perdeyle ¢carpma yapilarak
meydana getirilen sisleme teknigidir (Gonil, 2010: 41).

Omer Erdogdular’in Ussak taksiminde 2., 3., 5., 6., 7., 9., 10, 12., 13., 19., 21., 23. ve 24.
satirlarda, taksim boyunca 15, Hiizzam taksimde 3., 4., 5., 6., 7., 9., 10. ve 11. satirlarda, taksim
boyunca 11, Hisar taksiminde 6., 7., 9., 11., 12., 13., 17. ve 18. satirlarda, 9 yerde farkl veya
ayni degerde notalar arasinda vurkag ¢arpmayi kullandigi goriilmektedir. Kullanimlara iligskin
ornekler asagidaki gibidir:
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Gorsel 9. Hlizzam taksim vurkag ¢arpma kullanim érnekleri.
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Gorsel 10. Hisar taksim vurkag carpma kullanim érnegi.

icracinin Ussak taksimde 4’liik notalar arasindaki vurkag carpma kullanimlariyla tekdiize bir
inici nagme yapisi olusumunu engellemeyi ve 4’lik degerdeki notalar arasinda vurkag ¢arpma
kullanimiyla inici nagme yapisi igerisinde tinisal zenginlik olusturmayi amagladigi séylenebilir.
Hilzzam taksimde icracinin vurkag carpmayi benzer yapidaki tartimlarda siklikla kullanarak inici
yapidaki nagmeleri simetrik sekilde siisledigi, icra icerisinde motifler olusturmayr amagladigi
disunilmektedir. Hisar taksimde karara giden nagme yapisi igerisinde vurkag carpma
kullanimiyla bitis hissiyatinin glglendirildigi ve karar hissiyati igerisinde icra edilen son
nagmelerin, sisleme teknigi kullanimiyla zenginlestirmesinin amagladigi diistintilmektedir.

Vurkag ¢arpma kullanarak icracinin genel anlamda, Tirk muzigi icra GslGbuna uygun bir
sekilde, inici nagmelerde ezgisel akisi yogunlastirarak tinisal zenginlik bakimindan destekledigi
ve inis cazibesindeki nagme yapisini gliclendirdigi sdylenebilir.

Carpma Kaydirma / Glissandolu Carpma

Asil nota ve ¢arpma notasi arasinda glissandonun kullaniimasiyla meydana getirilen stisleme
teknigidir (Girel, 2016: xv). incelemede yer alan anlatimlarda Tiirkce “carpma kaydirma”
kelimesinin kullanimi tercih edilmistir.

Omer Erdogdular’in Ussak taksiminde 1., 14., 19. ve 20. satirlarda, taksim boyunca 4, Hiizzdm
taksiminde 1., 5., 6., 9. ve 11. satirlarda, taksim boyunca 5, Hisar taksiminde 6. ve 7. satirlarda,
taksim boyunca 2 defa carpma kaydirmayi kullandigi goérilmektedir. Taksimlerdeki carpma
kaydirmalar kendisinden sonraki veya dnceki notaya bagli yapida, seyir icerisinde veya ezgisel
hareketlerin baslangicinda yer almaktadir. Kullanimlara iliskin 6rnekler asagidaki gibidir:
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Gorsel 11. Ussak taksim carpma kaydirma kullanim 6rnegi.
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Gorsel 12. Hlizzam taksim ¢arpma kaydirma kullanim 6rnegi.
7 Mo ~F <}

<> o —b ) e, o | de 2 o

— e e
1 | ! | I | 1 | | I
!) — hizle 1.

Gorsel 13. Hisar taksim ¢arpma kaydirma kullanim 6rnegi.



icracinin, Ussak taksimin baslangicinda inici nagme dncesinde yeden rast ve ¢argah perdeleri
arasinda ¢arpma kaydirma stisleme teknigi kullanimiyla icranin baslangicinda canli ve vurgulu
bir duyum olusturmayi amacladigi séylenebilir. Hlizzdm taksimde icracinin rast-neva perdeleri
arasinda ¢arpma kaydirma siisleme teknigi kullanimiyla taksimin baslangicinda makamin gigli
neva perdesini 6n plana c¢ikarmayi ve seyrin baslangicinda canli ve vurgulu bir duyum
olusturmayl amacladigi distnilmektedir. Hisar taksimde ezgisel akis stirerken kullanilan
carpma kaydirma sisleme teknigiyle icracinin seyir igerisinde atlamali nagme yapisini garpma
kaydirma yoluyla destekledigi ve duyum bakimindan ezgi yapisini gliglendirmeyi amacladigi
séylenebilir.

Omer Erdogdular’in ¢carpma kaydirma kullanimlariyla icrddaki nagme yapisini destekledigi ve
seyir igerisindeki canhligi sistemli olarak korumayi amacgladigi sdylenebilir.

Cift Carpma

Asil notaya bagli olarak sonra veya 6nce gelebilen, ikili-cift carpma yapilarak meydana getirilen
susleme teknigidir (Gurel, 2016: xiv).

Omer Erdogdular'in Ussak taksiminde 5. ve 8. satirlarda, taksim boyunca 2 ¢ift carpma
kullandig1 gorilmektedir. Cift carpma kullanimlarinin kendisinden sonra gelen notaya bagli,
ezgisel hareketin baslangicinda ve ezgisel akis igerisinde yer aldigi goriilmektedir. Hlizzam
taksiminde 3. ve 4. satirlarda, taksim boyunca 2 ¢ift ¢arpma kullandigi gériilmektedir. Cift
¢arpma slisleme tekniginin kendisinden 6nce gelen notaya bagli, ezgisel hareketin igerisinde
yer aldig1 gériilmektedir. Omer Erdogdular’in Hisar taksiminde 3., 5., 11. ve 15. satirlarda,
taksim boyunca 4 ¢ift carpma kullandigi gorilmektedir. Cift carpmalarin kendisinden sonra ve
once gelen notaya bagli, ezgisel hareketin baslangicinda veya seyir siirerken ezgisel akis icinde
yer aldig1 gorilmektedir. Kullanimlara iliskin 6rnekler asagidaki gibidir:
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Gorsel 14. Ussak taksim cift carpma kullanim 6rnegi.
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Gorsel 15. Hiizzam taksim ¢ift carpma kullanim 6rnegi.
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Gorsel 16. Hisar taksim gift carpma kullanim 6rnegi.

icracinin Ussak taksimde, inici yapidaki nagme 6ncesinde, ezgisel hareketin baslangicinda,
yeden rast ve glcli neva perdelerini kullandigi ¢ift carpmayla, ezgisel hareketin baslangicinda
canli duyumu desteklemeyi ve ardindan gelen inici seyri gliclendirmeyi amagladigi séylenebilir.
icracinin cift carpma biinyesinde yeden rast ve giiclii neva perdesini kullanarak, bu perdeleri



icra icerisinde belirginlestirmeyi de amacladigi distiniimektedir. Hizzam taksimde icracinin
ezgisel akis icerisinde kullandigi cift carpmayla, seyir yapisindaki ahengi desteklemeyi ve
taksimlerindeki siisleme kullanimini gesitlendirmeyi amagladigi soylenebilir. Hisar taksimde
ezgisel hareketin baslangicinda yer alan ¢ift carpmanin, tiz bolgedeki seyir yapisina canlilik
saglamakla birlikte tinisal agidan da nagme yapisini destekledigi sdylenebilir.

Cift carpmalarin genel olarak icralar igerisinde canhligi destekleyici ve nagme yapisini
zenginlestirici nitelikte kullanildig1 soylenebilir.

Kiimeleme / Grupetto

Asil notanin, perdenin bir alt veya Ust notasindan / perdesinden baslayan ve kiimelenen li¢
veya doért notalik ezgisel siislemedir (Gazimihal, 1961: 104). inceleme esnasinda anlatimlarda
“grupetto” yerine Tirkce “kiimeleme” kelimesinin kullanimi tercih edilmistir.

Omer Erdogdular’in Hiizzdm taksiminde 5. satirda, taksim boyunca 1 defa kiimeleme siisleme
teknigi kullandigi gérilmektedir. Kullanima iliskin 6rnek asagidaki gibidir:
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Gorsel 17. Hiizzam taksim kiimeleme kullanim 6rnegi.

icracinin Hiizzam taksimde yer alan kiimeleme siisleme teknigi kullanimiyla, ezgisel hareketin
baslangicinda, tiz cargah perdesinden baslayan seyir icerisindeki ahenkli yapiyr desteklemeyi
ve tiz bolgede parlak bir icra yapisi olusturmayr amagladigi séylenebilir. Kiimeleme
kullanimiyla stsleme teknigi kullaniminin gesitlendirildigi ve icradaki ahengin desteklendigi
soylenebilir.

Kaydirma / Glissando

inici veya cikici yapida, seyir devam ederken, sesler arasindaki gecislerde aralik icinde kalan
diger seslerin kesintisiz olarak sirali duyurulmasiyla meydana getirilen sisleme teknigidir
(Gunca, 2007: 50, 52). inceleme yapilirken anlatimlarda Tiirkce “kaydirma” kelimesinin

kullanimi tercih edilmistir.

Omer Erdogdular’in Ussak taksiminde 1., 5., 9., 18., 19., 20., 22. ve 25. satirlarda, taksim
boyunca 17, Hizzam taksiminde 1., 6., 8., 11. ve 14. satirlarda, taksim boyunca 7, Hisar
taksiminde 4., 7., 9., 11. satirlarda, taksim boyunca 5 yerde cikici veya inici olarak kaydirma
stisleme teknigini kullandigi gériilmektedir. Kullanimlara iliskin 6rnekler asagidaki gibidir:
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Gorsel 18. Ussak taksim kaydirma kullanim érnekleri.
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Gorsel 20. Hisar taksim kaydirma kullanim érnekleri.

Ussak taksimde icracinin cargdh-gerdaniye perdeleri arasinda atlamali nagme yapisi icerisinde
kullandigi ¢ikict kaydirmayla, canh bir duyum olusturmayr amagladigi distnilmektedir.
Devaminda gelen diigah perdesine kadar siiren inici seyrin icerisinde kullandigi inici yapidaki
kaydirmalarla, perdeler arasinda olusabilecek monoton inici seyir duyumunu engellemeyi
amaglandigi sdylenebilir. icracinin, Hiizzdm taksimde seyir devam ederken evig-muhayyer
perdesi arasindaki kaydirma kullanimiyla, ardindan gelecek inici ezgi 6ncesinde canli bir duyum
olusturmayi amagladigi distintilmektedir. Ardindan gelen inici yapidaki kaydirma kullanimiyla,
inici seyirde olusabilecek tekdiize duyumu engellemeyi amagladigl sdylenebilir. Hisar taksimde
icracinin glcli hiseyni perdesine dogru seyreden inici nagmeyi, kaydirma kullanimiyla
zenginlestirdigi, tinisal acidan zengin bir nagme yapisi ortaya cikardigl séylenebilir. Seyir
icerisinde makamin glicli hiseyni perdesinin de kaydirma kullanimiyla, kalis 6ncesinde 6n
plana gikarilmasinin amaglandigi distinilmektedir.

Kaydirma sisleme teknigi kullanimiyla genel olarak, inici nagmelerde miuzikal akisin tinisal
yonden zengin bir duyumla desteklendigi, seyir icerisinde ¢ikici yapidaki nagmelerde, atlamali
perdelerde kaydirma kullanimiyla, icraya canli bir duyum saglandigi séylenebilir.

Tarama / Trill

Tarama / Trill susleme tekniginin asli notanin, perdenin, bir st perdesine siirekli carpma
yapilmasiyla meydana geldigi belirtiimektedir (Duziin, 2024b: 222). Ney calgisinda ise
parmagin hizlica agilip kapatilarak bir ist notayla, asil nota arasinda gidip gelinerek olusturulan
susleme teknigidir (Gunca, 2007: 63). Nota lizerinde “tr” kisaltmasiyla gosterilir. Calismada
“trill” kelimesinin yerine Tirkce “tarama” kelimesinin kullanimi tercih edilmistir.

Omer Erdogdular’in Hisar taksiminde 5. satirda, taksim boyunca 1 defa, dik acem perdesi
Uzerinde tarama slisleme teknigi kullandigi goriilmektedir. Kullanima iliskin 6rnek asagidaki
gibidir:
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Gorsel 21. Hisar taksim tarama kullanim oérnekleri.



icracinin Hisar taksimde dik acem perdesi lizerinde yer alan tarama kullanimiyla, icrasinda
susleme teknigi kullanimini gesitlendirmeyi, zenginlestirmeyi, icrasi icerisinde yeni ve farkh
yapida nagme olusumunu tarama kullanimiyla desteklemeyi amagladig soylenebilir.

Genis Tarama / Tremolo

Bir veya birkac perdenin, sesin ard arda ¢ok hizli tekrar edilmesiyle olusturulan sislemedir
(Say, 2005: 497). inceleme vyapilirken “tremolo” kelimesi yerine Tiirkce “genis tarama”
tabirinin kullanimi tercih edilmistir.

Omer Erdogdular’in Ussak taksiminde 2., 4., 6., 17. ve 26. satirlarda, taksim boyunca 5, Hiizzadm
taksiminde 1. satirda, taksim boyunca 1, Hisar taksiminde 2. ve 16. satirlarda, taksim boyunca
2 defa genis tarama slisleme teknigi kullandigi gorilmektedir. Kullanimlara iliskin 6rnekler
asagidaki gibidir:
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Gorsel 22. Ussak taksim genis tarama kullanim 6rnegi.
J: 62
> icsand) o frem. -
R R __glisgude o 2 =
AN AN ol Vo = I 1 I 1
[ an T L | I I 1 1
T —— :
VI
hafif. -
Gorsel 23. Huzzam taksim genis tarama kullanim drnegi.
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Gorsel 24. Hisar taksim genis tarama kullanim ornegi.

icracinin Ussak taksimde seyir icerisinde yeden rast ve segih perdeleri arasinda genis tarama
sisleme teknigi kullanimiyla bu perdeleri icrasi igerisinde ©One ¢ikarmayr amacgladigi
sOylenebilir. Genis tarama kullanimiyla seyir icerisinde canli duyumun korunmasinin
amaglandigi da duslintilmektedir. Hizzam taksimde icracinin, hisar-gerdaniye perdeleri
arasinda yer verdigi ve uzunca sirdirdigi genis tarama kullanimiyla, canli duyumu makamin
seyir yapisina uygun olarak, icrasinin hemen baslangicinda desteklemeyi amacladigi
soylenebilir. Hisar taksimde neva-acem perdeleri arasinda yer alan genis tarama kullanimiyla,
ardindan gelen yavaslayarak icra edilecek ezgi 6ncesinde, canli bir duyum olusturulmasinin ve
nagme yapisinin ¢esitlendirilmesinin amaclandigi distinidimektedir.

Genis taramanin, icraci tarafindan genel olarak, nagme yapisini zenginlestirici ve siisleme
kullanimini gesitleyici bir unsur olarak kullanildigi soylenebilir.



Dalgalandirma / Vibrato

icra icerisinde perdenin dalgali olarak uzamasi ve duyurulmasidir (Toz, 2014: 35). inceleme
esnasinda anlatimlarda “vibrato” yerine Tiirkce “dalgalandirma” kelimesinin kullanimi tercih
edilmistir.

Omer Erdogdular’in Ussak taksiminde 7., 8., 11., 12., 13., 20., 21., 24. ve 25. satir haricindeki
tim satirlarda, taksim boyunca 29, Hiizzam taksiminde 10. satir haricindeki tiim satirlarda,
taksim boyunca 23, Hisar taksiminde 7., 14. ve 17. satir haricindeki tim satirlarda, taksim
boyunca 30 defa dalgalandirma siisleme teknigi kullandigi gérilmektedir. Kullanimlara iligkin
ornekler asagidaki gibidir:
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Gorsel 25. Ussak taksim dalgalandirma kullanim érnegi.
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Gorsel 26. Hizzam taksim dalgalandirma kullanim 6rnegi.
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Gorsel 27. Hisar taksim dalgalandirma kullanim 6rnekleri.

icracinin Ussak taksimde karar diigdh perdesini seyir devam ederken uzunca duyurarak 6n
plana ¢ikarmayr amacladigi goriilmektedir. Bu kullanim esnasinda icracinin dalgalandirma
susleme teknigini kullanarak, duragan ve tekdiize bir duyum olusumunu énlemeyi amagladigi
sOylenebilir. Ayrica bu dogrultudaki kullanimla, karar dligah perdesinin tinisal bir zenginlikle
icrada on plana cikarildigl distnilmektedir. Hizzam taksimde icracinin gigli neva perdesi
Gzerinde yaptigl kalis esnasinda dalgalandirma kullanimiyla kalis hissiyatini destekledigi ve
olusturdugu tinisal zenginlikle yarim karar hissiyatini belirginlestirmeyi amagladigi sdylenebilir.
Hisar taksimde icracinin hiseyniasiran ve glicli hiseyni perdesini icrad icerisinde uzunca
duyurarak 6n plana cikarirken dalgalandirma stisleme teknigini kullandigi gortlmektedir.
icracinin bu yolla uzunca duyurulan perdelerin icrasi esnasinda olusabilecek monoton duyumu
dalgalandirma kullanimiyla engellemeyi ve icrdya tinisal zenginlik saglamayir amacladigi
soylenebilir.

Dalgalandirma kullanimlariyla genel olarak kalis hissiyatlarinin belirginlestirildigi ve 6n plana
cikarildigl, ezgisel akisa tinisal zenginlik saglandigi séylenebilir.



Sonug, Tartisma ve Oneriler

Omer Erdogdular’in taksimlerinde yer alan siisleme tekniklerine ait siklik siralama tablosu
asagida yer almaktadir. Ayni kullanim sikhgina sahip slsleme teknikleri ayni satirda
gosterilmistir:

Tablo 3
Neyzen Omer Erdogdular siisleme teknigi kullanimi siklik siralamasi tablosu.
Sikhik
! Ussak taksim Hlizzam taksim Hisar taksim Toplam Kullanim
siralamasi
1 DKO DKO DKO DKO
2 Dalgalandirma Dalgalandirma Dalgalandirma Dalgalandirma
3 Kaydirma Vurkag carpma Vurkag carpma Vurkag carpma
Kaydirma
4 Vurkag carpma Kaydirma Kaydirma
DKS
Cift carpma
5 DKS Carpma kaydirma DKS
DKS
Carpma kaydirma
6 Genis tarama Cift carpma Carpma kaydirma
Genis tarama
Kimeleme Cift carpma
7 Carpma kaydirma Tarama
Genis tarama Genis tarama
Kiimeleme
8 Cift carpma
Tarama

DKO Kullanimina iliskin Sonuglar

icracinin tiim taksimlerinde DKO’ye énemli bir siisleme unsuru olarak, farkli perde ve nota
degerleri lizerinde sikca yer verdigi, boylelikle revnakli bir icra yapisi meydana getirmeyi
amacladigi saptanmustir. icracinin, icrd ettigi makamlarin giicli, karar, yeden gibi perdeleri
tzerinde de DKO kullandig, bu perdeleri icra icerisinde siisleyerek, 6n plana ¢ikarmayi
amacladigi tespit edilmistir. Tablo 3’te gorildiigi Gzere icracinin taksimlerin timinde 6nemli
bir siisleme teknigi olarak DKO’yii, birinci unsur olarak kullandigi tespit edilmistir. icracinin
taksimlerine bir bltln olarak bakildiginda, kullanim sikligi olarak birinci sirada yer alan
unsurun yine DKO oldugu saptanmistir. Tespitler dahilinde Omer Erdogdular’in icrasinda
DKO’niin en dnemli unsur oldugu sonucuna varilmistir.

DKS Kullanimina iliskin Sonuglar

icracinin taksimlerinde DKS'yi farkh sikliklarda kullandigi tespit edilmistir. DKS’lerin genellikle
ezgisel hareketlerin baslangiclarinda yer aldigi tespit edilmistir. icracinin kullanimlariyla



seyirdeki canli duyumu sistemli sekilde desteklemeyi amagladigi saptanmistir. Taksimler bir
batln olarak ele alindiginda DKS’nin toplam kullanim igerisinde besinci sirada yer aldigi tespit
edilmistir. Omer Erdogdular’in ney icrdsinda DKS'nin, seyir yapisini destekleyen ve icradaki
canh duyuma katki saglayan bir unsur oldugu sonucuna varilmistir.

Vurkag¢ Carpma Kullanimina iliskin Sonuglar

Vurkag ¢arpmanin taksimlerde farkh siklikta kullandigi tespit edilmistir. Taksimler bir butin
olarak ele alindiginda, vurka¢ carpmalarin toplam kullanimda Uglinciu sirada yer aldig
saptanmistir. Vurkag carpmalarin inici nagmelerde farklh veya ayni degerde notalar arasinda
oldugu tespit edilmistir. icracinin vurkag carpmayi genel olarak 16’lik degerden uzun notalar
tizerinde kullandigl, inici yapidaki nagmeleri tinisal zenginlikle destekledigi saptanmistir. Omer
Erdogdular’in ney icrasinda vurka¢ carpmanin siisleme teknikleri arasinda, taksimlerinin
timiinde yer alan 6nemli bir siisleme unsuru oldugu sonucuna varilmistir.

Carpma Kaydirma Kullanimina iliskin Sonuglar

Omer Erdogdular’in taksimlerinde carpma kaydirma sisleme teknigini farkh sikliklarda
kullandig tespit edilmistir. icrAcinin carpma kaydirmayi kendisinden sonraki veya énceki
notaya bagli, ezgisel yapilarin baslangicinda veya seyir devam ederken, ezgisel akis icerisinde
kullandigi tespit edilmistir. icrAcinin bu yolla ezgisel hareketlerin baslangicinda canli duyuma
katki sagladig ve icra yapisindaki zenginligi desteklemeyi amagladigi saptanmistir. Tim
taksimler bir bitin olarak incelendiginde, ¢carpma kaydirmanin toplam kullanim igerisinde
altinci sirada yer aldigi tespit edilmistir. Omer Erdogdular’in ney icrasinda ¢carpma kaydirmanin
seyir yapisini gliclendiren dnemli bir unsur oldugu sonucuna varilmistir.

Cift Carpma Kullanimina iliskin Sonuglar

icracinin taksimlerinde farkli sikliklarda cift carpma siisleme teknigini kullandigi tespit
edilmistir. Cift carpma tekniginin kendisinden sonraki veya onceki notaya bagh, ezgisel
yapilarin baslangicinda veya seyir devam ederken, ezgisel akis icerisinde kullanildig
saptanmistir. icracinin ezgisel akis icerisindeki cift carpma kullanimiyla nagme yapisini
zenginlestirdigi, ezgisel hareketlerin baslangicinda kullandigi cift carpmalarla seyir yapisini
glclendirdigi ve canlihga katki saglamayi amacgladigi tespit edilmistir. TiUm taksimler bir bitlin
olarak incelendiginde, cift carpmanin toplam kullanimda yedinci sirada yer aldigi tespit
edilmisti. Omer Erdogdular'in ney icrdsinda ¢ift carpmanin, siisleme kullanimini
zenginlestiren ve ¢esitlendiren bir 6ge konumunda oldugu sonucuna variimistir.

Kiimeleme Kullanimina iliskin Sonuglar

Kimeleme sisleme teknigini icracinin sadece Hiizzam taksiminde kullandigi ve yedinci sirada
sikhkta yer aldigi tespit edilmistir. Tim taksimler bir bitin olarak ele alindiginda,
kiimelemenin toplam kullanimda sekizinci sirada siklikta yer aldigi saptanmistir. Kimeleme
sisleme tekniginin kendisinden 6nce gelen notaya bagh olarak kullanildigi tespit edilmistir.
icracinin kiimeleme kullanimiyla seyir icerisinde ahengi ve nagme vyapisini destekledigi



saptanmistir. Omer Erdogdular'in ney icrdsinda kiimelemenin siisleme kullanimini
zenginlestiren bir 6ge konumunda oldugu sonucuna varilmistir.

Kaydirma Kullanimina iliskin Sonuglar

Omer Erdogdular’in tim taksimlerinde kaydirma siisleme teknigini farkh sikliklarda, seyir
icerisinde ¢ikici ve inici yapida kullandigi tespit edilmistir. icracinin ¢ikici yapidaki kaydirmalarla
seyir yapisindaki canli anlatimi destekledigi, inici yapidaki kaydirmalarla ezgisel akisi
glclendirdigi saptanmistir. Taksimler genel olarak degerlendirildiginde, toplam kullanimda
kullanim sikligi yoninden doérdinci siradaki unsurun kaydirma oldugu tespit edilmistir.
Kullanim sikligi ve bicimi bakimindan tespitler dikkate alindiginda kaydirma siisleme tekniginin
Omer Erdogdular’in icrasinda énemli siisleme unsurlarindan oldugu sonucuna varilmistir.

Tarama Kullanimina iliskin Sonuglar

Tarama sisleme teknigini icracinin sadece Hisar taksiminde, yedinci sirada siklikta kullandigi
tespit edilmistir. Tim taksimler bir bitlin olarak ele alindiginda tarama siisleme tekniginin,
toplam kullanimlarda sekizinci sirada yer aldigi tespit edilmistir. icrAcinin tarama kullanimiyla
nagme yapisini ¢esitlendirdigi ve zenginlestirdigi saptanmistir. Taramanin Omer Erdogdular’in
icrasinda, susleme kullanimini gesitleyen bir 6ge oldugu sonucuna varilmistir.

Genis Tarama Kullanimina iliskin Sonuglar

Omer Erdogdular’in taksimlerinde, farkli siklikta genis tarama siisleme teknigini kullandig
tespit edilmistir. Tum taksimler bir bitlin olarak ele alindiginda genis tarama silsleme
tekniginin toplam kullanimlarda yedinci sirada yer aldigi saptanmistir. icracinin genis tarama
kullanimiyla, icrd edilen makamlarin yeden, karar, gliclii gibi perdelerini vurgulamayi, seyir
icerisindeki canhligi desteklemeyi ve nagme vyapilarini gesitlendirmeyi amagladigl tespit
edilmistir. Omer Erdogdular’in ney icrdsinda genis tarama kullaniminin seyir yapisini
destekleyen ve zenginlestiren bir unsur oldugu sonucuna varilmistir.

Dalgalandirma Kullanimina iliskin Sonuglar

Omer Erdogdular’in taksimlerinde dalgalandirmayi énemli bir siisleme unsuru olarak, farkli
perde ve nota degerleri lizerinde sikca kullandigi tespit edilmistir. Tablo 3’te gorildigi Gzere
orneklemdeki taksimlerin timinde 6nemli bir slisleme teknigi olarak dalgalandirmanin ayni
siklik siralamasinda kullanildigi saptanmistir. Orneklemdeki taksim icralari genel olarak
degerlendirildiginde, toplam kullanim icerisinde, siklik bakimindan ikinci siradaki slisleme
unsurunun dalgalandirma oldugu tespit edilmistir. Dalgalandirma unsurunun Omer
Erdogdular’in icrasinda, seyir icinde veya kalis perdelerinde yer aldigi tespit edilmistir.
Dalgalandirma unsurunun seyir icinde uzunca duyurulan perdelerdeki kullanimiyla,
olusabilecek tekdiize duyum hissiyatinin engellenmesinin, icra icerisinde tinisal zenginlige
katki saglanmasinin amaclandigi saptanmistir. Kalis yapilan perdeler {izerinde dalgalandirma
sisleme teknigi kullanimiyla durus ve bitis hissiyatlarinin belirginlestirilmesinin amaclandigi
tespit edilmistir.



Tim bu tespitler dikkate alindiginda, dalgalandirma siisleme tekniginin Omer Erdogdular’in
icrasinda, sisleme unsurlari iginde ikinci sikhk siralamasinda yer alan 6nemli bir unsur oldugu
sonucuna varilmistir.

Stsleme teknigi kullanimi bakimindan DKO ve dalgalandirma siisleme unsurlarinin Omer
Erdogdular’in ney icrasi ve tavir 6zellikleri icerisinde birinci derece dnemli bir yere sahip oldugu
sonucuna varilmistir. ikincil olarak vurkag carpma ve kaydirma unsurunun Omer Erdogdular’in
taksimlerinde icrayi ve icrasindaki tavir 6zelliklerini meydana getiren diger dnemli siisleme
tekniklerinden oldugu sonucuna variimistir.

Tartisma

Ney icraciligi Gzerine yapilan arastirmalarda Kutbi’n-nayi Niyazi Sayin’in icralarinda ¢carpma ve
vibrato/dalgalandirma sisleme teknigini siklikla kullandigi, bu unsurlarin icrasini olusturan
onemli 6gelerden oldugu aktariimaktadir. Bu durumun Niyazi Sayin’i diger ney icracilarindan
farkli ve 6zel kilan unsurlardan oldugu belirtiimektedir (Tan, 2008: 24, 25). Kutb{’n-nayi Niyazi
Sayin’in 6grencilerinden olan Omer Erdogdular’in icralarinda éne gikan iki siisleme tekniginin,
DKO ve dalgalandirma olmasi, icracinin ayni zamanda Niyazi Sayin Ekolii’'niin temsilcilerinden
oldugunu goéstermektedir.

Niyazi Sayin ve ekoliinii Sadrettin Ozcimi, Ahmed Sahin, Yavuz Akalin 6ézelinde inceleyen
calismalarda, icracilarin uzunca duyurulan sesler Gzerinde vibrato / dalgalandirma siisleme
teknigini sikhkla kullandiklari aktarilmaktadir (Bozkurt, 2022: 145). Niyazi Sayin Ekoli
temsilcilerinden olan Neyzen Omer Erdogdular’in taksim icralarinda uzunca duyurulan sesler
Uzerinde dalgalandirma sisleme teknigini siklikla kullandigi, bu yolla icra igerisinde uzunca
duyurulan seslerde olusacak duragan ve tekdiize duyumu engelledigi, seyir igerisindeki tinisal
zenginligi destekledigi ve durus, bitis hissiyatlarini bu yolla da gig¢lendirdigi sonucuna
varilmistir.

Oneriler

Bu arastirmadan yola cikilarak, Tirk miziginin énemli icracilarindan olan Neyzen Omer
Erdogdular hakkinda ayrintili, mistakil ve genis 6rneklem kiimesiyle incelemelerin yapilmasi,
icrasini olusturan diger unsurlarin da degerlendirilmesi 6nerimizdir.

Tirk muzigi icracilarinin yapmis oldugu taksim icralarinin kayda alinarak somutlastirilmasiyla,
yetisecek ve yetismekte olan icracilara énemli katkilar saglanabilecektir. Ozellikle ney icrasi
Uzerine bu dogrultuda yapilmis calismalar hentiz yeterli sayida degildir. Yapilacak calismalar,
ilerleyen donemde bircok calismaya da kaynaklik edecektir. Bu dogrultuda yapilacak
calismalarin yirutilmesi ve tesvik edilmesi 6nerimizdir.
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0z
Bu makalede tekstil tasariminda gegmisten gliniimiize
yasanan dontsimler incelenmekte, sektoriin tarihsel
bir perspektif Gzerinden gelisimini ve gelecekteki
yonelimlerini  degerlendirmek amaclanmaktadir.
Antik uygarlklardan bugiine kadar siiregelen sirecte
teknolojik yeniliklerin, toplumsal degisimlerin ve
surdurilebilirlik odakli yaklasimlarin tekstil tasarimina
etkileri ele alinmaktadir. Bu makalede dokuma
tekniklerinin evriminden sentetik liflerin kullanimina,
akill tekstillerin gelisiminden 3D baski teknolojisinin
yayginlasmasina kadar pek ¢ok baslik incelenmis ve
tekstil tasariminin bu siireglerden nasil etkilendigi
degerlendirilmistir. Tekstil tasariminin kokleri, antik
uygarliklara uzanirken, bu siregte dokuma teknikleri
ve dogal boyalarin kullanimi gibi yenilikler 6ne
cikmistir. 18-19. ylzyillardaki Sanayi Devrimi, tekstil
endistrisinde devrim niteliginde degisikliklere yol
acarak Uretim kapasitesini artirmis ve modanin
dogusuna zemin hazirlamistir. 20. yizyilda sentetik

liflerin  kesfi, tasarimin  dinamiklerinin  seyrini
degistirmistir. Gunldmizde, tekstil tasarimi
surdirilebilirlik  ve teknoloji odakh yaklagimlar

sekillenmektedir. Surdurulebilir malzemelerin
kullanimi, akilli tekstillerin entegrasyonu ve 3D baski
teknolojisi gibi yenilik¢i yontemler, sektorde énemli
bir yer almaktadir. Gelecekte, yapay zeka ve
otomasyonun daha fazla benimsenmesiyle kisiye 6zel
Uretim slreclerinin hiz kazanmasi beklenmektedir.
Sonug olarak, tekstil tasarimi, tarihi mirasi ve modern
yenilikleri bir araya getirerek hem estetik hem de
islevsel ifade bigimi sunmaktadir. Ar-Ge sireglerinin
tasarim merkezli yaklasimla desteklenmesi,
surdirlebilirlik  ve inovasyonun derinlesmesini

Abstract

In this article, the transformations in textile design
from the past to the present are examined, and it
aims to evaluate the development and future
orientations of the sector through a historical
perspective. The effects of technological innovations,
social changes and sustainability-oriented
approaches on textile design from ancient
civilisations to today are discussed. In this article,
many topics from the evolution of weaving
techniques to the use of synthetic fibres, from the
development of smart textiles to the widespread use
of 3D printing technology are examined, and how
textile design is affected by these processes is
evaluated. While the roots of textile design date back
to ancient civilisations, innovations such as weaving
techniques and the use of natural dyes have come to
the fore in this process. The Industrial Revolution in
the 18th and 19th centuries led to revolutionary
changes in the textile industry, increasing production
capacity and paving the way for the birth of fashion.
In the 20th century, the discovery of synthetic fibres
changed the course of the dynamics of design. Today,
textile design is shaped by sustainability and
technology-oriented approaches. Innovative
methods such as the use of sustainable materials, the
integration of smart textiles and 3D printing
technology have an important place in the industry.
In the future, it is expected that personalised
production processes will gain momentum with the
further adoption of artificial intelligence and
automation. In conclusion, textile design offers both
aesthetic and functional expression by combining
historical heritage and modern innovations.
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saglayacaktir. Makalede bahsedilen trendler, tekstil = Supporting R&D processes with a design-centred
tasariminin  gelecekte nasil sekillenecegine dair | approach will deepen sustainability and innovation.
onemli ipuglari sunmaktadir. The trends mentioned in the article provide

important clues about how textile design will be
Anahtar Sézciikler: Tekstil tasarimi, Siirdiirilebilirlik, inovasyon, shaped in the future.
Akilli tekstiller, Ar-Ge siiregleri
Keywords: Textile design, Sustainability, Innovation, Smart textiles,
R&D process

Giris

Tekstil tasarimi, insanlik tarihinin en eski sanatsal ve zanaatkar faaliyetlerinden biri olarak
kabul edilir. insanlarin giyinme, korunma ve estetik ihtiyaclarini karsilamak amaciyla
gelistirdikleri tekstil Grinleri, zamanla kiltirel kimliklerini ve sosyal statiilerini de ifade eden
onemli bir ara¢ haline gelmistir. Tarih boyunca tekstil tasarimi, toplumsal ve ekonomik
degisimlerle birlikte stirekli olarak evrim gecirmis, teknolojik ilerlemelerle sekillenen bir yapiya
blrinmustlr. Bu evrim, sadece uretim teknikleri ve kullanilan malzemeler agisindan degil,
ayni zamanda tekstil Grinlerinin islevselligi ve estetik anlayisi Gizerinde de derin bir etki
yaratmistir. GUnimiziin tekstil tasarim diinyasinda, bu evrim sireci hala devam etmekte ve
her gecen glin yeni teknolojiler, inovasyonlar ve sirdirilebilirlik odakl yaklagimlar sektore
damgasini vurmaktadir (Frumkin & WeiR, 2012: 65-79; Colombi, 2012: 16, 39-47; Wagner &
Heinzel, 2020; Jenkyn-Jones, 2011: 232-262; Kip6z ve Himam, 2014: 439-444). Tekstil
sektorinun farkindaligini arttirmak ve strdurulebilirlik bilincini yaymak gerekmektedir. Bu
arastirmanin amaci, tekstil sektoriiniin tarihsel olarak dontsimind, gelisimini, teknolojik
yenilikleri incelemek, strdirulebilirlik hakkinda fikir olusturmaktir. Tekstil tasarimindaki bu
blyulk dontsiim, toplumdaki genis ¢caph degisikliklerin bir yansimasi olarak da goriilmektedir.
Ornegin, tarim toplumlarindan sanayi toplumlarina gegis siirecinde tekstil iretimi biyik bir
doénisim yasamis, el tezgahlarindan fabrika sistemlerine gegisle birlikte iretim kapasitesi ve
hizi artmistir. Sanayi Devrimi’nin etkisiyle birlikte, tekstil sektériinde buyik 6lgekli Gretim
suregleri baslamis ve bu, yalnizca tekstil Grlinlerinin daha fazla kisiye ulagsmasini saglamakla
kalmamis, ayni zamanda moda kavraminin dogmasina da yol agmistir. Sanayi dncesi donemde
el yapimi olan ve sinirli miktarda Uretilen tekstil Grlnleri, Sanayi Devrimi’yle birlikte seri
Uretimle genis kitlelere ulasmis ve tekstil tasarimi daha demokratik bir yapiya blrinmustir
(Hallnas vd., 2017; Briggs-Goode & Townsend, 2011; Valentine vd., 2017: 964-976; Strand vd.,
2016: 10-15). Tekstil tasarimindaki bu tarihsel dénisiim, ayni zamanda teknolojik ilerlemelerle
de yakindan iliskilidir. Ozellikle 20. yizyilin ortalarindan itibaren kimya ve malzeme
bilimlerindeki gelismeler, sentetik liflerin kesfi ve yeni lretim tekniklerinin ortaya ¢ikmasi,
tekstil tasarimini kokten degistirmistir. 1935 yilinda kesfedilen naylon gibi sentetik lifler, tekstil
Urtinlerinin dayaniklihgini ve fonksiyonelligini artirmis, ayni zamanda daha genis bir kullanim
alani yaratmistir. Bunun yani sira, otomasyonun tekstil sektorline entegrasyonu, Uretim
sureclerini hizlandirmis ve daha az is giicliyle daha fazla Gretim yapilmasini mimkun kilmistir.
Bu gelismeler, tekstil Urlnlerinin sadece modaya degil, ayni zamanda endustriyel
uygulamalara da uyum saglamasini ve genis bir yelpazede kullanilmasini saglamistir (Ajayi vd.,
2022; Debeli & Jiu, 2012: 1213-1216). Ginlimizde tekstil tasarimi, teknolojinin sundugu
imkanlar sayesinde cok daha karmasik ve vyenilik¢i bir yapiya kavusmustur. Ozellikle
dijitallesmenin etkisiyle birlikte, tekstil tasarimi artik sadece geleneksel yontemlerle degil, ayni
zamanda dijital platformlarda ve yazilim programlariyla gerceklestirilmektedir. Tasarimcilar,
bilgisayar destekli tasarim (CAD) programlari sayesinde daha hizli ve hassas tasarimlar



olusturabilirken, 3D baski teknolojileri gibi yenilik¢ci Gretim yontemleri, tekstil Grlnlerinin
Ozellestirilebilmesini ve minimum atikla Uretilmesini mimkin kilmaktadir. Bu teknolojik
ilerlemeler bir yandan tekstil sektoriint, daha verimli, slirdirilebilir ve yaratici bir hale
getirirken, diger yandan tliketicilerin de daha kisisellestirilmis ve cevre dostu Urlinlere erisimini
kolaylastirir hale gelmistir (Niinimaki & Hassi, 2011: 1876-1883; Montagna vd., 2022).

Surdurdlebilirlik, ginimiz tekstil tasariminin merkezinde yer alan bir baska énemli unsurdur.
Tekstil sektérinin cevresel etkilerinin farkina varilmasiyla birlikte, geri doénustirilebilir
malzemeler, su tiketimini azaltan Gretim teknikleri ve ¢evre dostu boyama ydntemleri gibi
suirdirulebilir uygulamalar hizla benimsenmistir. Tiketicilerin bilinglenmesi ve ¢evresel
kaygilarin artmasiyla birlikte, strdirdlebilir tekstil Griinlerine olan talep de her gegen giin
artmaktadir. Bu dogrultuda, tekstil tasarimcilari ve Ureticileri, sirdurilebilirlik ilkelerini goz
oninde bulundurarak, ¢evreye duyarli ve uzun émdrla Grinler gelistirmeye odaklanmaktadir
(Xu & Cheng, 2021; Carvalho & Santos, 2015: 1-5; Udale, 2023).

Sonug olarak, tekstil sektori her alanda yer almakta ve tekstil tasarimi tarih boyunca siirekli
bir donlisim igerisinde olmakta ve bu donlsiim, teknolojik gelismeler, toplumsal degisimler
ve cevresel kaygilar gibi cesitli faktorlerle sekillenmektedir. Geleneksel dokuma tekniklerinden
akill tekstillere, sanayi devriminden dijitallesmeye kadar uzanan bu evrim sireci, tekstil
tasarimini sadece bir zanaat degil, ayni zamanda bir sanat ve bilim dali haline getirmistir.
Gelecekte, tekstil tasariminin daha da karmasik ve yenilik¢i bir hale gelmesi beklenirken,
surdurulebilirlik ve teknoloji odakli yaklasimlar sektérin yonini belirleyecek temel unsurlar
olarak 6ne cikacaktir. Bu nedenle, tekstil tasarimi alanindaki yeniliklerin sadece estetik agidan
degil, ayni zamanda c¢evresel ve toplumsal sorumluluklar cercevesinde degerlendirilmesi
blyik 6nem tasimaktadir.

Tarihsel Gelisim

Tekstil tasariminin tarihi, insanlik tarihinin en eski zamanlarina kadar uzanir. ilk insan
topluluklarindan itibaren tekstil Griinleri, hem islevsel hem de sembolik anlamlar tagimis, giyim
ve barinma ihtiyaclarini karsilamanin yani sira toplumlar arasinda statii ve glic semboli olarak
da kullanilmustir. ilk baslarda dogal lifler ve basit dokuma teknikleri ile iiretilen tekstil Giriinleri,
zamanla gelisen toplumsal yapilar ve teknolojilerle birlikte daha karmasik ve sofistike bir hale
gelmistir. Tekstil tasarimi, sadece bir zanaat olarak kalmamis, ayni zamanda sanat, kiltlr ve
ekonomiyi de derinden etkileyen 6nemli bir alan haline gelmistir. Bu baglamda, tekstil
tasariminin tarihsel gelisimi incelendiginde, toplumsal ve teknolojik ilerlemelerin bu alanda
nasil bir devrim yarattigina dair net bir tablo ortaya ¢ikar (Moxey, 1999: 176-181; Nenadic,
2014:115-131; Latham, 1947: 7; Rizali, 2018).

Antik Uygarliklar

Tekstil tasariminin ilk biylk gelisimi, antik uygarliklar déneminde gerceklesmistir. Eski Misir
ve Mezopotamya uygarliklari, tekstil tiretiminde yenilik¢i teknikler gelistirmis ve bu alanda
zengin bir miras birakmistir. Mezopotamya, tekstil ticaretinin merkezlerinden biri olarak kabul
edilir ve buradaki dokuma teknikleri, ozellikle ipek ve yin gibi degerli materyallerin
kullanimiyla oldukga gelismistir. ipek ve yiin, Mezopotamya toplumunda sosyal statii sembolii



olarak kabul edilmistir. Ozellikle zengin ve ist sinif, bu degerli kumaslardan yapilmis giysiler
giyerek, sosyal ayricaliklarini vurgulamistir. Mezopotamya'da bu dénemde gelistirilen
karmasik dokuma teknikleri, tekstil tasariminin gelecekteki evrimine de 1sik tutmustur (Udale,
2023).

Eski Misir'da ise keten gibi bitkisel liflerin kullanimi, tekstil Gretiminde 6ne ¢ikmistir. Misirlilar,
ketenden yapilan dokumalari yalnizca glinliik hayatta degil, ayni zamanda dini ve térensel
ritiellerde de kullanmislardir. Firavunlarin mezarlarina konulan keten kumaslar, bu dénemde
tekstil Grtnlerinin estetik ve dini Gnemini vurgular niteliktedir. Ayni zamanda, Eski Misir tekstil
Uretimi, Nil Nehri ¢cevresindeki tarim faaliyetleriyle yakindan iliskilidir; keten gibi bitkisel liflerin
bolca bulunmasi, bu materyallerin tekstil tasariminda yaygin olarak kullanilmasina yol agmistir.
Misirlilarin keten dokuma teknikleri, hem sanatsal bir ifade bigimi olarak kabul gérmis hem
de ticarette 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu donemlerde tekstil Grlinleri, yalnizca glindelik
hayatin bir parcasi degil, ayni zamanda ekonomik gliciin, sosyal statliniin ve kiltirel kimligin
sembolii olmustur. Hem Mezopotamya hem de Misir'da tekstil ticareti, uygarliklar arasi
iliskileri ve kulturel etkilesimleri artirmis, bu da tekstil tasariminda farkh kiltirel unsurlarin
harmanlanmasina olanak tanimistir (Kishore vd., 2013: 726-730; Perivoliotis, 2005: 1-19;
Cimino, 2023).

Sanayi Devrimi

Tekstil tasariminin tarihindeki en bliylk sigrama, 18-19. ylizyillarda gerceklesen Sanayi Devrimi
ile baslamistir. Bu donem, tekstil sektoriinde devrim niteliginde degisikliklere yol agmis ve
tekstil Gretimi biyik 6lciide endistriyellesmistir. Oncesinde el emegiyle sinirl dlgekte yapilan
tekstil Gretimi, Sanayi Devrimi ile birlikte makinelerin kullanimiyla hizlanmis ve Uretim
kapasiteleri katlanarak artmistir (Briggs-Goode vd., 2011; Jeremy, 2023: 40-76). Sanayi
Devrimi'nin tekstil endiistrisine en blylk katkisi, mekanik dokuma tezgahlarinin ve otomatik
iplik egirme makinelerinin gelistirilmesi olmustur. James Hargreaves tarafindan icat edilen
Spinning Jenny makinesi, iplik Gretimini manuel yontemlere gore cok daha hizli hale
getirmistir. Bu yenilik, tekstil Gretiminin blyilk capta artmasina ve is gliciniin daha verimli
kullanilmasina olanak saglamistir. Richard Arkwright tarafindan gelistirilen Su Cercevesi
(Water Frame) ise su glicli ile calisan ilk iplik egirme makinesi olarak tarihe ge¢mistir. Bu bulus,
tekstil fabrikalarinin ortaya ¢ikmasina ve tekstil iretiminin merkezilesmesine yol agmistir
(Jeremy, 2023: 40-76; Rackham, 2009: 386-388; Ajayi vd., 2022). Sanayi Devrimi'nin bir diger
onemli etkisi ise boyama ve bitim proseslerinin endistriyellesmesi olmustur. Kimyasal
boyalarin kesfi, dogal boyalarin yerini alarak daha hizli ve dayanikl boyama sireclerine olanak
tanimistir. Bu sirecler sayesinde tekstil Grlinlerinde renkler daha uzun sire korunabilir hale
gelmistir ve Urlinlerin estetik degeri artmistir. Ayni zamanda, bu dénemde pamuk ve yin gibi
hammaddelerin ucuzlamasi ve daha erisilebilir hale gelmesi, tekstil Grtnlerinin kitlesel
Uretimine zemin hazirlamis, boylece tekstil tasarimi sadece elit kesime hitap eden bir liks
olmaktan cikip, genis kitlelere ulasan bir endustri haline gelmistir (Ajayi vd., 2022; Lukovska
vd., 2022: 25-45; Huang, 2022; Winton, 2016: 180-184). Sanayi Devrimi'nin en 6nemli
sonuclarindan biri de tekstil Griinlerinin artik ticari bir mal olarak kiresel pazara acilmasidir.
Pamuk, yin ve sentetik lifler gibi hammaddelerin diinya genelinde ticareti yapilmaya
baslanmis, bu da tekstil endiistrisinin globallesmesini saglamistir. Bu donemde, tekstil Gretimi



ve tasarimi sadece Avrupa ile sinirli kalmamis, Amerika, Asya ve Afrika’daki Ureticiler de
kliresel pazarin bir pargasi haline gelmistir. Sanayi Devriminin yarattig1 bu kiiresel ticaret agi,
farkl cografyalarda Uretilen tekstil triinlerinin diinya genelinde yayillmasina olanak tanimis,
bu da tekstil tasariminda yeni estetik anlayislarin dogmasina yol agmistir (Lukovska vd., 2022:
25-45; Winton, 2016: 180-184).

Sanayi Devrimi, tekstil tasariminda sadece Uretim kapasitesini artirmakla kalmamis, ayni
zamanda tasarim silireglerinin de hizlanmasina ve Grlinlerin gesitlenmesine olanak saglamistir.
Bu donemde gelisen mekanik dokuma tezgahlari, otomatik iplik egirme makineleri ve kimyasal
boyama teknikleri, tekstil tasarimini modern anlamda bir endistri haline getirmistir. Bu
gelismeler, tekstil tasariminin daha erisilebilir, estetik ve islevsel bir yapiya kavusmasini
saglarken, moda kavraminin dogmasina ve tekstilin sosyal bir ifade bicimi haline gelmesine de
zemin hazirlamistir.

Yirminci Yiizyil inovasyonlari

Yirminci ylzyil, tekstil tasariminda devrim niteliginde degisimlerin yasandigi bir donem olarak
bilinmektedir. Ozellikle sentetik liflerin kesfi ve gelistiriimesi, bu dénemin en &nemli
yeniliklerinden biridir. 1935 yilinda naylonun kesfi, tekstil tasariminda bir dénim noktasi
olmus ve geleneksel kumaslarin sinirlarini zorlayan yenilikler olusmasini saglamistir.
Sentetik lifler, dogal liflere kiyasla cok daha hafif, dayanikh ve esnek bir yapiya sahip oldugu
icin hem guinlik kullanimda hem de endustriyel uygulamalarda tercih edilmeye baslanmistir.
Bu lifler, su gecirmezlik, esneme, hizli kuruma gibi 6zellikleriyle geleneksel malzemelerin
Otesine gecerek ¢ok yonli kullanim alanlarina sahiptir. Naylonun yani sira, 20. yizyilin
ortalarinda gelistirilen polyester, akrilik ve spandeks gibi diger sentetik lifler, tekstil
sektoriiniin gelisiminde blylk rol oynamistir. Bu materyaller, giysilerin dayanikhligini ve
islevselligini artirarak, spor giyim, i¢c giyim ve dis mekan tekstilleri gibi alanlarda yaygin bir
kullanim alani bulmustur. Ayrica bu donemde polimer kimyasi alanindaki gelismeler, tekstil
tasarimcilarinin gesitli lifleri ve kumaslari birlestirerek yeni kombinasyonlar olusturmasina
olanak tanimistir. Farkli sentetik ve dogal liflerin bir arada kullaniimasiyla, giysilerin hem
estetik hem de performans 6zellikleri nemli Ol¢lide iyilestirilmistir. Bu yenilikler sadece moda
diinyasinda degil, ayni zamanda askeri ve uzay sanayilerinde de devrim yaratmistir. Astronot
kiyafetlerinden ucgak koltuklarina, hatta dayanikh parasit malzemelerine kadar genis bir
yelpazede sentetik tekstil Grinleri kullaniimistir. Bu durum, tekstil tasariminin yalnizca estetik
kaygilarla sinirli olmadigini, ayni zamanda islevsel ve teknolojik gelismelerle de yakindan iliskili
oldugunu gostermektedir (Hearle, 2013:87-99; Troy, 2019:23-40; Heinzel & Hinestroza, 2020:
45-58; Nenadic, 2014: 115-131; Hadi vd., 2021: 243-255).

Yirmi Birinci Yiizyil Trendleri

Yirmi birinci ylzyil tekstil tasarim diinyasi, teknoloji ve sirdirlebilirligin 6n planda oldugu
dinamik bir evrim siireci yasamaktadir. Tasarimcilar artik sadece estetik ve islevsellik izerine
degil, ayni zamanda cevresel etkiyi en aza indirmeye ve yenilikci teknolojilerle kullanici
deneyimini gelistirmeye odaklanmaktadir. Bu baglamda, siirdirilebilirlik ve teknoloji odakli



tekstil trendleri 6ne ¢cikmaktadir (Waheed & Khalid, 2019: 684-689; Kiran vd., 2021; Niinimaki
& Hassi, 2011: 1876-1883).

Surdurulebilirlik

Tekstil sektoriiniin dogaya karsi olumsuz etkileri nedeniyle son yillarda sirdrilebilirlige daha
fazla 6nem verilmeye baslanmistir. Strdrulebilir tekstil tasarimi, cevre dostu malzemelerin
kullanimini, enerji ve su tlketimini azaltmayr ve atik Uretimini en aza indirmeyi
amaglamaktadir. Bu kapsamda, bitkisel lifler (kenevir, bambu gibi) ve geri dontstirilmus
tekstiller, siirdirilebilir malzeme kaynaklari olarak énem kazanmaktadir. Ornegin, tekstil
tasariminda kullanilan Q-Cycle ipligi, geri donistirtlmuis lastiklerden elde edilerek hem
surdiralebilirlik hem de yenilikgi malzeme kullaniminin basarili bir 6érnegini sunmaktadir
(Shareef & Al-Alwan, 2021: 1067; Patti vd., 2020: 13; Leonas, 2017: 55-77; Harsanto vd., 2023).
Surdurilebilirlik trendleri, malzeme segimiyle sinirli kalmayip Gretim siireglerinde de kendini
gostermektedir. Donglsel ekonomi anlayisi, tekstil Grinlerinin dGmrinin sonunda yeniden
degerlendirilebilecegi bir sistem sunarak, tekstil atiklarinin minimuma indirilmesini
hedeflemektedir. Bunun yani sira, su tasarrufu saglayan boyama teknikleri ve enerji verimliligi
ylksek tretim suregleri gibi yenilikler de stirdlrilebilir tekstil Gretimi icin kritik Gneme sahiptir
(Harsanto vd., 2023; Memon vd., 2022; Liu vd., 2020: 2050-2062).

Akilh Tekstiller

Tekstil tasariminda son yillarda dne ¢ikan bir diger yenilik ise akilli tekstiller olmustur. Akilli
tekstiller, teknoloji ile entegre edilerek giysilere yeni islevler kazandirmaktadir. Bu tekstiller,
icerilerine yerlestirilen sensoérler sayesinde kullanicinin saghk verilerini izleyebilmekte veya
cevresel kosullara uyum saglayabilmektedir. 10T (Nesnelerin interneti) baglantili giysiler,
ozellikle spor ve saglik alanlarinda biiyiik ilgi gormektedir. Ornegin, viicut sicakligini, terlemeyi
veya kalp atis hizini 6lcen akilli giysiler, sporcularin performansini izlemek ve iyilestirmek igin
kullanilabilmektedir. Akilli tekstillerin uygulama alanlari, yalnizca saglk ve sporla sinirh
degildir. Giyilebilir teknolojiler, moda diinyasinda da dikkat cekici bir yere sahiptir. Moda
tasarimcilari, giysilere entegre edilen teknolojiler sayesinde vyenilikgi ve etkilesimli
koleksiyonlar yaratabilmektedir. Ornegin, LED isiklar veya i1siya duyarli malzemeler ile tretilen
giysiler, moda diinyasinda teknolojinin estetikle bulustugu noktalari temsil etmektedir
(Celikel, 2020; Ruckdashel vd., 2022: 22; Ruckdashel vd., 2021: 129).

3D Baski Teknolojisi

Tekstil tasariminda devrim yaratan bir diger yenilik ise 3D baski teknolojisi olmustur. Bu
teknoloji, kumaslarin Gretiminde ve tasariminda radikal degisiklikler yaratarak, tekstil
Urlinlerinin kisisellestirilmesine ve karmasik yapilar olusturulmasina olanak saglamaktadir. 3D
baski ile Uretilen tekstil Urdnleri, minimum atik ile 6zellestirilebilir tasarimlar olusturmayi
mumkiin kilmakta, bdylece siirdirilebilirlik hedeflerine de katkida bulunmaktadir. 3D baski
teknolojisi, geleneksel tekstil Gretim yontemlerinin 6tesine gecerek, tek bir asamada karmasik
dokular ve formlar olusturulmasina olanak saglar. Bu, tasarimcilara daha fazla yaraticilik
konusunda o6zglrlik imkani saglarken, ayni zamanda uretim slireclerinin verimliligini de



artirmaktadir. Ozellikle modiiler tasarimlar, 3D baskinin sundugu esneklik sayesinde daha
yaygin hale gelmektedir. Bu teknoloji, moda endiistrisinin yani sira otomotiv, havacilik ve tip
gibi farkli sektorlerde de kullanilmaktadir (Xiao & Kan, 2022; Cuk vd., 2020; Chatterjee &
Ghosh, 2019: 32; Chakraborty & Biswas, 2020: 248).

Biyo-Miihendislik Uriinii Kumaslar

Biyoteknoloji alanindaki ilerlemeler, biyo-mihendislik Grinid kumaslarin gelistirilmesine
onculik etmistir. Bu kumaslar, ¢evreye duyarli Gretim sirecleriyle 6ne ¢ikar ve genellikle
biyolojik olarak parcalanabilir malzemelerden retilir. Ornegin, bazi kumaslar
mikroorganizmalar kullanilarak Uretilmekte veya dogal malzemelerle zenginlestirilmektedir.
Bu tiir biyo-mihendislik Grlini tekstiller, sadece slirdirilebilir olmakla kalmaz, ayni zamanda
dongusel ekonomi modeline katkida bulunarak tekstil atiklarinin gevresel etkilerini en aza
indirir. Belirgin sekilde 20. yuzyilin ortalarindan itibaren hiz kazanan tekstil inovasyonlari,
glinimaz tekstil sektortni sekillendiren ana faktorler arasinda yer almaktadir. Sentetik liflerin
kesfi, strdurulebilirlik odakh yenilikler, akilli tekstiller ve 3D baski teknolojisi gibi trendler,
tekstil tasariminda yaraticihgl ve teknolojiyi bir araya getirmekte, sektorin gelecegini
sekillendirmektedir. Biyo-muhendislik tGrinli kumaslar ise ¢cevresel slirdirilebilirligi saglamak
icin onemli bir rol oynamakta ve tekstil endustrisinin ekolojik ayak izini azaltmaya yonelik
¢Ozlimler sunmaktadir (Mittal vd., 2017: 5148-5159; Singh vd., 2012: 829-839; Zhang vd.,
2016: 28; Shao vd., 2016: 599-610).

Gelecekte Tekstil Tasariminin Yoni

Gelecekte tekstil tasariminin yon, teknolojik gelismeler ve strdurilebilirlik odakli yaklagimlar
dogrultusunda sekillenmeye devam edecektir. Artan cevresel farkindalik ve tiiketici
taleplerinin evrimi, tekstil sektériinde hem yenilikgi Griinlerin gelistirilmesine hem de Gretim
sureclerinde daha sirdurilebilir uygulamalara 6ncelik verilmesine yol agcacaktir. Ayni zamanda
yapay zekd ve otomasyon gibi teknolojiler, tasarim ve Uretim sireclerini donistirerek
kisisellestirilmis ve islevsel Urinlerin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir. Bu baglamda, teknolojik
ilerlemeler, strdurilebilirlik uygulamalari, tiketici katilimi ve yenilikci malzemeler gibi
konular, gelecekte tekstil tasarimini yonlendiren temel unsurlar olarak 6ne c¢ikmaktadir
(Niinimaki & Hassi, 2011: 1876-1883; Harsanto vd., 2023; Kumar, 2017: 5-14; D’ltria &
Colombi, 2022: 570).

Teknolojik Gelismeler

Gelecekte tekstil tasariminin yoniini belirleyecek en 6nemli faktoérlerden biri, teknolojik
gelismelerin hizlanmasidir. Yapay zeka (Al), veri analitigi ve otomasyon gibi teknolojilerin
tekstil Gretimine entegrasyonu, sektdrde koklii degisimlere yol acacaktir. Ozellikle Al destekli
tasarim siiregleri, tekstil tasarimcilarina biylik bir esneklik ve hiz kazandiracaktir. Yapay zeka,
tiketici tercihlerine dayali verileri analiz ederek, kisisellestirilmis tasarimlar sunulmasina
olanak taniyacak ve lretim silireclerini optimize ederek kaynak israfini minimize edecektir.
Buna ek olarak, akilli tekstillerin giinlik hayatta daha yaygin hale gelmesi beklenmektedir.
Giyilebilir teknolojilerin modaya entegrasyonu ile bu tir tekstil trinleri sadece islevsel degil



estetik olarak da cazip hale gelecektir. Akilli tekstiller, saghk sektord, spor giyim ve asker?
uygulamalar gibi ¢esitli alanlarda énemli bir rol oynarken, gelecekte bu teknolojilerin moda
diinyasinda daha genis bir yer bulmasi éngériilmektedir. Ornegin, cevresel kosullara uyum
saglayan veya kullanicinin biyometrik verilerini takip edebilen giysiler, glinlik kullanimin bir
parcasi haline gelmesi duslintilmektedir (Cleary vd., 2023: 56494-56508; Forno vd., 2021).

Surdiirilebilirlik Uygulamalari

Surdurulebilirlik, gelecekte tekstil sektoriinin en kritik konularindan biri olarak
kalmaya devam edecektir. 2030 yilina kadar tekstil Gretiminin karbon ayak izini %50 oraninda
azaltma hedefi, birgok sirket ve tasarimcinin odagi olacaktir. Bu baglamda, su kullaniimadan
yapilan boyama teknikleri gibi yenilikgi yontemler, tekstil sektoriindeki cevresel etkiyi
azaltmada 6nemli bir rol oynayacaktir. Geleneksel boyama teknikleri, yliksek miktarda su
tiketimi ve cevreye zararh kimyasallar kullanimi ile bilinirken, gelecekte bu tiir cevre dostu
alternatifler standart uygulama haline gelecektir. Ayrica, dongisel Gretim modelleri de tekstil
sektoriinde yayginlasacak bir diger 6nemli strdirilebilirlik stratejisidir. Donglsel ekonomi
prensiplerine dayali olarak, Grtnlerin kullanimlari sonunda yeniden islenerek yeni tekstil
Urlinlerine dondsturidlmesi, atik miktarini onemli Olglide azaltacaktir. Tekstil Grlnlerinin
biyolojik olarak pargalanabilir veya tamamen geri dénistirilebilir malzemelerden iretilmesi,
cevresel strdurilebilirligi saglamada kritik bir adim olacaktir. Bu gelismeler, yalnizca tekstil
tasariminda degil, ayni zamanda tim Uretim ve tiketim stireclerinde siirdirilebilirlik odakh
bir yaklasima gecisin bir parcasi olarak degerlendirilmektedir (Cleary vd., 2023: 56494-56508;
Forno vd., 2021; Guan-xiu, 2013).

Tiketici Katilimi ve Dijital Deneyim

Gelecekte tekstil tasariminda tiliketici katimi, teknolojik araglarla daha da gliclenecektir.
Markalar, tuketicilere daha kisisellestirilmis ve etkilesimli bir alisveris deneyimi sunmak
amaciyla artirllmis gergeklik (AR) ve sanal gergeklik (VR) teknolojilerini devreye sokacaktir.
Tuketiciler, fiziksel magazalarda oldugu gibi, sanal platformlar Gzerinden (rinleri deneme
firsati bulacak ve bu da aligveris siireglerini daha etkili ve eglenceli hale getirecektir. Bu dijital
teknolojiler, ayni zamanda tekstil sektorindeki atik liretimini azaltmada da 6nemli bir rol
oynayacaktir. Dijital drnekleme ve sanal deneme teknolojileri, fiziksel numune Uretimini
azaltarak hem zaman hem de kaynak tasarrufu saglayacaktir. Markalar, tiketiciye gercek
zamanl olarak giysi Gzerinde degisiklik yapma imkani sunarak, hem kisisel tercihlere uygun
tasarimlar sunacak hem de Uretim asamasinda gereksiz atiklari en aza indirecektir. Bu durum,
tekstil sektoriinin cevresel etkilerini azaltirken, tiiketici deneyimini de biylk olg¢lide
iyilestirecektir (Ribeiro vd., 2023; Niinimaki & Hassi, 2011: 1876-1883).

Yenilik¢i Malzemeler

Tekstil tasariminda yenilik¢i malzemelerin gelistirilmesi, gelecekteki en 6nemli trendlerden biri
olmaya devam edecektir. Bilimsel arastirmalar ve malzeme mihendisligindeki ilerlemeler,
tekstil tasarimcilarina yeni malzemelerle calisma firsati sunacaktir. Ornegin, termoregiilasyon
(1s1 diizenleme) ve sekil hafizasi gibi 6zelliklere sahip kumaslar, giysilerin yalnizca estetik degil,



ayni zamanda islevsel birer triin olmasina katki saglayacaktir. Termoregtilator kumaslar, viicut
sicakhgini dizenleyerek kullanicinin konforunu artiracak ve farkli iklim kosullarina uyum
saglama yetenegi sunacaktir. Ayni zamanda, kendi kendini onaran kumaslar gibi yenilikler,
tekstil Grdnlerinin dayaniklihgini artiracak ve bu tir Urinlerin daha uzun 6mdirli olmasini
saglayacaktir. Bu, surdlrilebilirlik acisindan da 6énemli bir gelisme olup, giysilerin kullanim
OmriniU uzatarak tiketim oranlarini disurecektir. Buna ek olarak, biyomimetik malzemeler
(dogadan ilham alinan malzemeler), tekstil tasariminda énemli bir rol oynayacaktir. Dogadaki
yapilari taklit eden bu malzemeler, hem ¢evre dostu hem de yiliksek performansli Grlinlerin
gelistirilmesine olanak taniyacaktir. Ornegin, lotus yapragindan ilham alan su gecirmez
kumaslar veya 6riimcek ipeginden esinlenerek gelistirilen son derece dayanikli malzemeler,
tekstil sektoriinde biylik yenilikler yaratacaktir. Sonug olarak, gelecekte tekstil tasarimi,
teknolojik gelismelerin, strdirilebilirlik uygulamalarinin ve yenilikgi malzemelerin etkisiyle
daha sofistike ve ¢cevre dostu bir yapiya birinecektir. Yapay zeka ve otomasyonun daha genis
bir kullanim alani bulacagi, akilli tekstillerin glinliik yasamin bir pargasi olacagl ve déngusel
Uretim modellerinin yayginlasacagl bu donemde, tekstil sektoriinin inovasyon odakh bir
gelecege dogru ilerleyecegi oOngorilmektedir. Ayni zamanda, tiketici deneyiminin
dijitallesmesi ve yeni malzemelerin gelistirilmesi, tekstil tasariminin sinirlarini zorlayarak,
modanin ve islevselligin bir arada sunuldugu bir diinya yaratacaktir (Provin vd., 2020; Zhang
vd., 2020; Ribeiro vd., 2023; Niinimaki & Hassi 2011: 1876-1883; Atakan vd., 2014: 395-408;
Faller vd., 2009: 102-71).

Gelecekte Tekstil Sektoriinde Ar-Ge ve Tasarim Trendleri

Tekstil sektériinde arastirma ve gelistirme (Ar-Ge) faaliyetleri, teknolojinin hizli gelisimi ve
surdurulebilirlik konusundaki artan farkindalik sayesinde biiylk bir dénlisim gecirmektedir.
Gelecekte bu alanda, yeni malzemelerin kesfi, lretim siireglerinin dijitallesmesi, déngusel
ekonomi odakli inovasyonlar ve akilli tekstil teknolojileri gibi birgok trendin 6n plana gikmasi
beklenmektedir. Bu Ar-Ge trendleri, tekstil sektoriinii hem daha verimli hem de cevresel
olarak daha siirdirilebilir bir hale getirecektir (Harsanto vd., 2023; Provin vd., 2020; Zhang
vd., 2020; Oliveira vd., 2021: 1232-1248).

¢ Yeni Malzeme Gelistirme ve Biyomimetik Uygulamalar

Gelecekte tekstil sektériinde Ar-Ge’nin odak noktalarindan biri, yeni ve yenilik¢i malzemelerin
kesfi ve gelistirilmesi olacaktir. Ozellikle biyomimetik (dogay: taklit eden) malzemeler, bu
alanda biyuk bir potansiyele sahiptir. Dogal yapilarin ve silireclerin taklit edilmesi, tekstil
Urlinlerinin performansini artirabilir. Buna ek olarak, sdrdirilebilir ve c¢evre dostu
malzemelerin gelistirilmesi Ar-Ge faaliyetlerinde 6nemli bir yer tutacaktir. Biyolojik olarak
parcalanabilir ve geri donlstirilebilir tekstil Grinleri gelistirmek, tekstil sektoriiniin ¢evresel
etkisini azaltmak icin kritik olacaktir. Ornegin, bitkisel malzemeler veya biyoteknoloji
kullanilarak Gretilen Grinler, gelecekte yayginlasacak ve tekstil Uretiminde fosil yakit temelli
sentetik Uriinlerin yerini alabilme potansiyeline sahiptir. (Eadie & Ghosh, 2011: 761-775;
Badanayak & Vastrad, 2022; Jian-fei, 2012).



e Akill Tekstillerin Geligtirilmesi

Akillr tekstiller, giyilebilir teknoloji ile tekstil tasarimini birlestiren inovasyonlar olarak
gelecekte Ar-Ge’nin 6nemli bir odak noktasi olacaktir. Bu tekstiller, igerisine entegre edilen
sensorler sayesinde kullanicinin biyometrik verilerini takip edebilme, vicut sicakligini
diizenleme veya cevresel kosullara uyum saglama gibi islevlere sahip olabilir. Akill tekstil
teknolojilerinde 10T (Nesnelerin interneti) ¢éziimlerinin kullanimi, bu iriinlerin birbirleriyle ve
diger cihazlarla iletisim kurabilmesini miimkiin kilacaktir. Ornegin, spor giyimde kullanilan
giysiler, kullanicilarin saglik ve performans verilerini gercek zamanli olarak analiz edebilecek
akilh kumaslarla donatabilir. Bu tiir teknolojilerin gelistirilmesi, spor, saglik ve askeri alanlarda
blylk bir devrim yaratacaktir. Gelecekte akilli tekstiller, giinliik kiyafetlerden is elbiselerine
kadar genis bir yelpazede kullanilabilir hale gelecek ve moda diinyasinda da 6nemli bir yer
edinecektir. 3D baski teknolojisi, gelecekte tekstil Gretim sireglerinde devrim yaratacak bir
baska Ar-Ge trendidir. Bu teknoloji sayesinde, kisiye 6zel ve 6zellestirilmis Grlinlerin Uretilmesi
mumkiin hale gelecektir. Geleneksel lretim yéntemlerinden farkh olarak, 3D baski ile atik
miktari azaltilacak ve daha karmasik tasarimlar Uretilebilecektir. Tekstil sektoriinde 3D
baskinin yayginlasmasi, hem maliyet hem de sirdirilebilirlik acisindan blylk avantajlar
sunacaktir. Denilebilir ki, gelecekte tekstil sektériinde Ar-Ge calismalari, yenilikci malzemeler,
akilli tekstiller, dijitallesme, surdirilebilir Gretim ve 3D baski gibi trendler etrafinda
sekillenecektir. Bu gelismeler, tekstil sektériniin daha verimli, cevre dostu ve teknolojik agidan
gelismis bir yapiya evrilmesini saglayacaktir (Hossain vd., 2023: 47-108; Ferraro, 2015: 1; Liang
vd., 2022: 32).

¢ Dijitallesme ve Endiistri 4.0 Uygulamalari

Tekstil sektoriinde Uretim sureclerinin dijitallesmesi, Ar-Ge faaliyetlerinin bir diger 6nemli
trendi olacaktir. Endustri 4.0 ile birlikte, Giretim sireglerinde otomasyon, yapay zeka ve veri
analitigi gibi teknolojilerin kullanimi yayginlasacaktir. Bu teknolojiler, Uretim sireglerini
optimize edip maliyetlerini dlsitrerek dretim hatalarini minimize etmede o6nemli rol
oynayacaktir. Ozellikle yapay zekd destekli tasarim ve liretim siirecleri, gelecekte tekstil
sektoriinin dijital dontsiminde kritik bir rol oynayacaktir. Yapay zeka, buylik veri analizi ile
tiketici tercihlerini ve moda trendlerini analiz ederek daha verimli ve hizli Giretim yapilmasina
olanak taniyacaktir. Ayrica, dijital ikiz teknolojisi gibi ¢ozlimler, fiziksel Gretim yapilmadan 6nce
dijital prototiplerin olusturulmasini saglayarak, kaynak kullanimini optimize edecek ve atik
Uretimini azaltacaktir. Sirdirulebilirlik odakli Ar-Ge ¢alismalari, gelecekte tekstil sektoriiniin
olmazsa olmazlarindan biri haline gelecektir. Ozellikle déngiisel ekonomi prensiplerine dayali
Uretim modelleri, tekstil Griinlerinin yasam déngisiini uzatacak ve atik miktarini azaltacaktir.
Ar-Ge ¢alismalari, geri donustlrilebilir malzemeler ve biyolojik olarak parcalanabilen Urlinler
gelistirmek lizerine yogunlasacaktir. Ayrica, tekstil Gretiminde su kullanimini azaltan boyama
teknikleri ve enerji verimliligi saglayan lretim yontemleri de gelecekte 6n planda olacaktir.
Donglsel ekonomi, sadece Uretim siireclerini degil, tiiketici davranislarini da etkileyecektir.
Ornegin, geri déniisim odakli tekstil Giriinleri ve ikinci el Griinlerin kullanimi, siirdiiriilebilir
modanin yayginlasmasini saglayacaktir. Ar-Ge faaliyetleri, bu tir dGrinlerin kalite ve
dayaniklilik acisindan gelistirilmesine odaklanarak, donglisel ekonominin tekstil sektoriinde



daha yaygin hale gelmesine katki saglayacaktir. (Forno vd., 2021; Fromhold-Eisebith, 2021:
166; Zheng, 2021: 1922-1954.; Peres vd., 2020: 220121-220139).

Sonug¢

Tekstil tasarim sektori, binlerce yillik tarihi mirasi ile modern teknolojilerin ve strdurilebilirlik
anlayisinin birlestigi kritik bir kavsakta bulunmaktadir. Tarih boyunca gelisen dokuma ve
boyama teknikleri, ginimuzin ileri teknolojileri ve c¢evresel duyarhliklari ile yeniden
sekillenirken, tekstil tasarimi daha yaratici ve sorumlu bir alan haline gelmistir. Geleneksel
zanaat ile cagdas teknolojilerin bu harmani, sadece estetik degil, ayni zamanda islevsellik ve
cevresel farkindaligl da g6z onlinde bulundurarak yeni bir ¢cagin kapisini aralamaktadir. Tekstil
sektoriiniin gelecegi incelendiginde, strdlrilebilirlik en 6n planda yer almakta ve bu kavram,
endustrinin her alaninda 6nem tasimaktadir. Hem strdirilebilir malzemelerin gelistirilmesi
hem de Uretim sireglerinde gevresel ayak izini azaltacak yenilik¢i yontemlerin uygulanmasi,
sektoriin temel hedeflerinden biri haline gelmistir. Ornegin, su kullanilmadan yapilan boyama
teknikleri, geri dontstlrilebilir malzemeler ve enerji verimliligini artiran liretim yontemleri,
tekstil tasariminda yeni bir standardi olusturacaktir. Bununla birlikte, tekstil tasariminda
surdurulebilirlik sadece cevresel degil, ayni zamanda toplumsal sorumluluklar anlamina da
gelmektedir. Bu baglamda, dongiisel ekonomi prensiplerine dayali iretim modelleri, hem
tiketicilerin hem de Ureticilerin daha sorumlu tercihler yapmalarina olanak taniyacaktir.
Teknolojik gelismeler de tekstil tasariminda 6énemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle akilli
tekstiller, dijital Gretim slregleri ve yapay zeka destekli tasarim teknikleri, endistrinin hizla
degisen ylzlnl ortaya koymaktadir. Bu teknolojiler, kisiye 6zel Gretim imkanlari sunarken,
ayni zamanda daha az atikla daha verimli iretim siregleri saglamaktadir. Akilli tekstillerin
giinliik yasamin bir parcasi haline gelmesi ve loT (Nesnelerin interneti) entegrasyonu ile tekstil
drdnlerinin fonksiyonelligi artmaktadir. Bu durum, spor giyimden saglik sektoriine kadar genis
bir yelpazede devrim niteliginde degisikliklere yol acacaktir.

Ancak, tekstil sektorinde tim bu teknolojik gelismelerin ve silirdirilebilirlik odakh
yaklagimlarin basarili olabilmesi igin, Ar-Ge siireglerinin en 6nemli giktisi olan tasarimin dogru
bir sekilde yonlendirilmesi gerekmektedir. Tasarim, bir tekstil Griniiniin hem estetik hem de
islevsel acidan deger kazandigi noktadir. Bu nedenle, tasarim merkezleri ve yaratici tasarim
yaklasimlari olmaksizin, tekstil sektori kisisel olmayan, modaya katki saglamayan ve bireylerin
kendilerini iyi hissetmelerine yardimci olmayan Urilnler Gretmekten 6teye gecemeyecektir.
Tekstil Grtnlerinin sadece giyim ya da dekorasyon objeleri olmadigini, bireylerin kimliklerini
yansitan, duygusal baglar kurmalarini saglayan araclar oldugunu unutmamak gerekir. Tasarim
merkezli bir yaklasim, bu bagin gliclenmesini saglar. Modaya yon veren tasarimcilar, teknolojik
yenilikleri ve surdirilebilirlik anlayisini bir araya getirerek, bireylerin ginlik yasamda hem
cevresel sorumluluklarini yerine getirebilecekleri hem de estetik olarak tatmin olabilecekleri
Urlinler sunabilirler. Ayrica, dijitallesen diinyada tliketici beklentilerinin hizla degistigi ve
kisisellestirmenin 6nem kazandigl gbz onine alindiginda, tasarim siireclerinin de bu yeni
trendlere uyum saglamasi gerekmektedir.



Bu baglamda, Ar-Ge faaliyetlerinin odaginda tasarimin yer almasi, tekstil sektoriinde
yaratilacak inovasyonlarin modaya ve kisisel begenilere hitap edebilmesi agisindan kritik bir
Oneme sahiptir. Tasarimin yalnizca Urlinlin estetik degerini degil, ayni zamanda islevselligini
ve slrdurilebilirligini de 6n plana ¢ikarmasi gerekir. Bu siireg, sadece tekstil ireticilerini degil,
ayni zamanda tliketicileri de daha bilincli ve stirdirilebilir tercihler yapmaya yonlendirecektir.
Ozellikle moda sektoriinde hizla degisen trendlere cevap verebilmek ve tiiketicilerin
beklentilerini karsilayabilmek, inovasyonun ve tasarimin kesisim noktasinda gergeklesecektir.
Sonug olarak, tekstil tasarimi, ge¢misin geleneksel zanaat ve teknikleri ile gelecegin teknolojik
yenilikleri arasinda bir kdpri gorevi gormeye devam edecektir. Tasarimcilar, sanatsal ifade ile
teknolojik ilerlemeleri birlestirerek, tekstil Grlinlerine hem islevsel hem de estetik deger
kazandiracaklardir. Bu siiregte, Ar-Ge galismalarinin ve tasarimin isbirligi icinde ilerlemesi,
tekstil sektorinln sirduirilebilirlik hedeflerine ulasmasina ve ayni zamanda modanin ve
bireylerin kendini ifade etme bigimlerinin bir pargasi olmasina olanak saglayacaktir. Tekstil
tasariminin sinirlari, teknoloji, stirdirilebilirlik ve yaratici diistincenin birlesimi ile daha da
genisleyecek ve sektérde yeni ufuklar agacaktir.
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Paleolitik Donem magara resimleri, insanhk tarihinin
bilinen ilk sanat eserlerindendir. Bu resimler, estetik
bir kaygidan 6te, o donemde yasamis olan insanlarin
disilince yapisi, inanglari ve yasam bigimleri hakkinda
da bize 6nemli bilgiler vermektedir. Dogal boyalarla
cesitli madenler ve hayvansal yaglarla yapildigi bilinen
magara resimleri belirli bir goérevi, amaci yerine
getirmek icin yapilmaktaydi. Avlanma sahneleri,
geometrik sekillerden olusan magara resimlerinde
bitkilerin ezilerek, surerek boyandigi
disunilmektedir. Ginimuzde ise bitkilerle boyama
yontemlerinin hala kullanilmasi ge¢misle glinimiz
arasinda bir bag kurmaktadir. Ginimuz hali, kilim ve
tekstil boyamalarinda kullanilmakta olan bitkilerle
boyama yontemleri; mineral tuzlarla bitkilerin bir
arada kullanilmasiyla yapilmaktadir. Bu g¢alismada,
dogal boyama teknikleri, shibori ve ekolojik baski
yontemlerinden bahsedilerek, dogal boyamalarda
kullanilan bitkiler anlatilmig, boyalarin seramik
Uzerindeki etkileri arastiriimistir. Seramik teknolojisi
kapsaminda teknik agidan arastirmacilara kaynak
olabilecegi distintlen sonuglara ulasiimistir.

Anahtar Sézciikler: Bitkilerle dogal boyama, Dodgal renklendiriciler,
seramik ve dogal boyama.

Giris

Abstract

Paleolithic cave paintings are among the first known
works of art in human history. Beyond an aesthetic
concern, these paintings also provide us with
important information about the mindset, beliefs
and lifestyles of the people who lived at that time.
Cave paintings, known to be made with natural dyes,
various minerals and animal fats, were made to fulfill
a specific task or purpose. It is thought that plants
were crushed and painted by rubbing in cave
paintings consisting of hunting scenes and geometric
shapes. However, the fact that plant dyeing methods
are still used today establishes a connection between
the past and the present. Plant dyeing methods used
in carpet, rug and textile dyeing today are made by
using mineral salts and plants together. In this study,
natural dyeing techniques such as shibori and
ecological printing methods are mentioned, plants
used in natural dyeing are explained and the effects
of dyes on ceramics are investigated. Results that are
thought to be a resource for researchers in terms of
technical aspects within the scope of ceramic
technology have been reached.

Keywords: Natural dyeing with plants, Natural colorants, Ceramics
and natural dyeing.

Anadolu'nun zengin cografyasinin ylzyillar boyunca farkh kultirlere ev sahipligi yaptig

bilinmektedir. Hali, kumas, ip dokumalarinda kullanilan dogal boyalardan elde edilen renkler,

sadece estetik bir glizellik degil, ayni zamanda o topraklarda yasayan insanlarin kiltlring,

tarihini ve dogayla kurdugu iliskiyi de yansitmaktadir. Bu gelenegin uluslararasi alanda
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taninmasi, hem Ulkemizin kiltirel zenginligini hem de dogal boyalarin evrensel bir dili
oldugunu gostermektedir. Paleolitik donemde ¢ogunlukla hayvan gizimleri, geometrik
desenlerden olusan duvar resimlerinin, bitki 6zleri ve topraktan elde edilen pigmentlerin gesitli
hayvansal yaglarla karistirilarak, boya maddelerini ezerek, vurarak, siirterek uygulandigi
disinilmektedir. Tarih boyunca insanlar, deniz canlilarindan, bitkilerden elde edilen dogal
boyalari ve minerallerdeki renk pigmentlerini kullanarak farkl yizeylere renk vermis ve bu
boyalarin kalcihgini saglamak igin mineral tuzlarindan faydalanmislardir. Anadolu'da dogal
boyalar kullanilarak yapilan boyama sanati oldukca gelismis ve geleneksel sanatlar alaninda
kiltirimzin uluslararasi alanda taninmasini saglamistir. iplik, elyaf, kumas gibi malzemelerin
dogal boyamalarla yapildigi ve Anadolu’nun, hali ve farkli dokuma Uriinlerinde kullanildigi da
bilinmektedir (Aksoy vd., 2006: 56).

Dogal boyamalarda kullanilan bazi bitkiler 6rnegin, kdok boya gibi boyama sirecinde
vazgecilmezdir. Isiga ve yikamaya karsi dayanikliligiyla 6ne gikan kok boya bitkisi, dogal
boyama yontemlerinde kirmizi rengin pek ¢ok tonunu elde edilebildigimiz bir bitkidir. Kok boya
Anadolu’nun farkli bélgelerinde vyetistiriciligi yapilan, insanlar tarafindan kilim ve hali
dokumaciliginda kullanilan bir bitki taridir (Eytboglu vd., 1983: 29). Kok boya, sarmasik gibi
uzayan dallariyla ¢cali goriinimiindedir. Boyar madde elde edildigi kisim, bitkinin bogumlu ve
kalinlasmis kokleridir. Sentetik boyalarda kullanilan alizarin hammaddesinin de kdk boya
bitkisinden elde edildigi bilinmektedir. Bu bitkinin alizarin gibi énemli bir hammaddeye
doénismesi, onun sadece dogal bir boya olmadigini, ayni zamanda sanayinin de ilgisini ¢ceken
degerli bir bitki oldugunu goéstermektedir. Anadolu topraklarinda yetisen bu kiymetli bitki,
yuzyillardir dokumacilar tarafindan kullanilarak hali ve kilimlere hayat vermektedir. Arli, dogal
boyalarin Orta Asya ve Anadolu'daki koklli tarihinden ve dneminden bahsederek ozellikle
Osmanli déneminde boyamaciligin bu kadar gelismis olmasini Anadolu'da yetisen dogal
boyalarin gesitliligiyle ilgili oldugunu ifade etmektedir. Dogal boyalarin sadece bir renk kaynagi
olmayip ayni zamanda bir kiiltir, tarih ve bir sanat anlayisi oldugunu, boyalarin elde edilmesi
ve uygulanan yontemlerin uzun yillarin deneyimi ve bilgisini gerektirdiginden bahsetmektedir.
Ayrica "Cehrilik", "Boyalik" gibi kelimelerin varligini da bu konunun ne kadar 6nemli oldugunu
ve toplum tarafindan ne kadar degerli goruldigini de soylemektedir (Arh, 1984: 15-25).

Dogal boyalar, gliniimuzde sik¢a konusulan siirdirilebilirlik kavraminin en eski 6rneklerinden
olmakla beraber dogal kaynaklardan elde edilen bu boyalarin hem ¢evreye duyarli hem de
saglikh bir secenek sundugu bilinmektedir. Geng, bazi yapay boyalarin cevreye verdigi
zararlarin yani sira insanlarda alerjik reaksiyonlara neden olabilecegini ve bu bilgiler isiginda,
dogal boyalarin ve dogal boyama yontemlerine olan ilginin arttigini, boyamacilikta kullanilan
bu bitkilerin farkli sektorlerde de kullanildigini ifade etmektedir (Geng, 2014: 177).

Cehri bitkisi de kdk boya bitkisi gibi Anadolu’da bilinen ve kullanilan, bir donem tarimi ve
ticareti yapilmis olan bir bitki tiiriidiir. Osmanl déneminde cehri, ézellikle izmir ve Samsun gibi
onemli limanlar aracihgiyla farkl tlkelere gonderilirdi (Baykara, 1967; Baytop, 1963: 160-164;
Esberk ve Harmancioglu, 1952: 67-79). Orta Anadolu'nun kendine 6zgi cografi kosullarinda



yetisen bu bitki tirinin 22 farkli gesidi bulunmaktadir, yetistigi bolgenin biyolojik gesitliligine
de 6nemli katkilar sagladigi distintilmektedir.

Dogal boyamalarda kullanilmakta olan bir diger bitki de mazi mesesidir. Yaz mevsiminde mazi
arilarinin yumurtalarini mesenin tomurcuk bolimuiine birakmasiyla mazi mesesi olusmaktadir.
Kanala birakilan yumurtalardan ¢ikan kurt salgilarinin tomurcuk dokusunda olusturdugu
deformeyle meydana gelen patolojik bir Grindir. Marmara ve Karadeniz'de yetisen mazi
mesesinin deri tabaklama ve kumas boyama gibi alanlarda kullanildigi, bircok (lkeye
ihracatinin yapildigi bilinmektedir (URL-1).

Antik caglardan beri besin ve sifa kaynagi olarak kullanilan ceviz agacinin kokli bir gegmise
sahip oldugu bilinmektedir. lliman iklim kosullarini seven yapisiyla Akdeniz havzasi gibi
bolgelerde yaygin olarak yetistiriimektedir. Yas haldeki yesil dis kabuklariyla yiin boyamaciligi
yapilmakta, son yillarda sa¢ boyamalarinda da kullanildigi goriilmektedir.

Hibiskus saglik agisindan faydali olarak bilinen, genellikle ¢ay olarak tiketilmekte olan, farkli
turleri bulunan genis bir familyaya sahip bitkidir. Sicak ve nemli bolgelerde yetisebilen
hibiskus, gida boyasI yapiminda, kozmetik alanlarinda kullaniimaktadir. Son yillarda boyama
yontemlerinde de kullanilan bu bitkinin gliclli bir antioksidan 6zelligi oldugu da bilinmektedir.

Sari rengin ve tonlarinin elde edildigi bilinen Papatya ve tirlerinin de daha ¢ok ip, kumas ve
yin boyamalarinda kullanildigi bilinmektedir. Tekstil Uriinlerinin boyamalarinda yapilan
analizler dogrultusunda, bulunan arkeolojik kazi 6rneklerini inceledigimizde papatya bitkisinin
renklendirme 6zelliginden yararlanildigi gortlmektedir.

Anavatani Hindistan olarak bilinen indigo bitkisiyle de mavi tonlarinda boyamalar
yaptimaktadir. Cok fazla farkh tirl olan indigo bitkisi, bir metre boylarinda olup tropikal
bolgelerde daha ¢ok yetistirilmekte, civit otu olarak da bilinmektedir.

Dogal Boyalarin Kullanim Alanlan

Kok boya, cehri, mazi mesesi, ceviz, hibiskus, papatya, defne, zerdecal, indigo gibi bitkilerden
elde edilen dogal boyalar, sadece estetik bir gériiniim saglamakla kalmayarak ayni zamanda
cevre dostu ve saglikli olmalari nedeniyle de tercih edilmektedir. Dogal boyalarin elde edildigi
kaynak c¢esitliligi olduk¢a genistir. Bitkilerin kok, govde, yaprak ve tohumlari gibi farkl
bolimlerinin yani sira bocekler ve deniz canlilari gibi canli organizmalardan da dogal boyalar
elde edilebilmektedir (Maden Demirkaynak, 2024: 19).

Karadag' a gore, dogal boya elde edilen bitki ve béceklerle mineral tuzlarin farkl oranlarda
karistirlmasiyla cok fazla renk tonu elde edilebilmektedir. Boyama islemlerinde bitkilerden
elde edilen boyalarin icine eklenen mineral tuzlar bu boyalarin ylizeye tutunmasini
saglamakta, farkh oranlarda boyalarin icine eklenmesiyle de renklerin farkli tonlari elde
edilebilmektedir. Karadag, bu renk cesitliliginin oldukca fazla oldugundan, dokumalarda
olusturulan essiz eserlerin timinin dogada bulunan birkag cesit bitki ve bécekten elde
edilerek boyandigini da ifade etmektedir (Karadag, 2001: 144-150). Tarihsel kayitlara gére, MO
1500'li yillarda Hindistan'da lak béceginden elde edilen kirmizi boya kullanildigi, MO 2000'li
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yillarda Anadolu'da bulunan Acana Hoylgi'ndeki kil tabletlerde dokuma ve boyama
teknikleriyle ilgili bilgilerin yer aldigindan bahsetmektedir. Karadag, MO 3000 dolaylarinda
Mezopotamya’da bulunan kil tabletlerde kermes adli bir bocekten kirmizi renk elde edildigini,
kil tabletlerde o donemlerdeki insanlarin dogal boyalar hakkinda bilgi sahibi oldugunu ve bu
boyalarin tekstil trinlerini renklendirmek icin kullandigindan bahsedildigini séylemektedir
(Karadag, 2007: 8). Babil doneminde Sippar'da kesfedilen kil tabletlerde, dogal boyalarin,
Ozellikle kok boyanin, pigmentlerin retimi ve kumas boyama teknikleri hakkinda detayl
bilgiler yer almaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Babil Civi Yazisi Kil Tablet.

Bitkilerle boyama yontemlerini en ¢ok hali ve kilim dokumalarinda, tekstil Urlinlerinde
gormekteyiz. Her alanda oldugu gibi dogal boyama yodntemlerinde de farkh teknik ve
uygulamalarin gelistirilmis oldugu gorilmektedir. Bu teknikler arasinda shibori teknigi ve
ekolojik baski yontemlerinin daha ¢ok kullaniimakta oldugu soylenebilir. Shibori Japonca’ da
biikmek, sikistirmak anlamini tasimaktadir. Karmasik ve essiz desenlerin elde edilebildigi bu
teknik kumas ylzeyini ip yardimiyla sikistirarak, katlayarak, blikerek olusturulabilmektedir.
Ficicioglu’na gore shibori uygulamalari bir boyama yontemi olmaktan 6te, kiltiirel ve sanatsal
anlamda bir ifade bicimi olarak kullaniimaktadir (Figicioglu, 2015: 205).

Gorsel 2. Ayse Simin Giinday, Dogal boyama shibori uygulamalari.
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Dogadan ilham alinarak olusturulan ekolojik baski uygulamalari, doganin sundugu renk ve
desen zenginligini, dogal yontemlerle ylizeylere aktarma sanatidir. Bu teknik, hem estetik bir
deneyim sunmakta hem de ¢evreye duyarli bir yaklasim benimsemektedir. Bitkilerin desenleri
kumas veya kagit Gzerine aktarma yontemiyle yapiimaktadir (Bozaci, 2017: 22). Ekolojik baski
uygulamalari; botanik boyama, ecoprint, dogal baski gibi isimlerle de bilinmektedir.
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Gorsel 3. Ayse Simin Giinday, Bitkilerle ekolojik baski uygulamalari.
Kisisel Deneyler

Magara resimlerinin dogal boyama yontemlerinin ilk 6rnekleri oldugu bilinmektedir. Bu
boyama yontemleriyle yine bilinen tarihin ilk sanat eserlerinin kil ile yapildigi dikkate alinirsa,
bu iki alanin sanatsal olusumuyla kaynak olabilecek deneyler yapilmak istendigi diislintlebilir.
Dogal boyama yontemleri incelenerek ekolojik baski ve shibori tekniklerinin bir arada
kullanimiyla seramik tzerinde farkli renk ve doku arastirmalari yapilmistir. Boyamalarda kdk
boya, mazi mesesi, sari kantaron, zerdecgal, ceviz, hibiskus kullaniimistir.

Gorsel 4. Boyama 0zelligi olan bazi bitkiler.

Yaprak, ip gibi materyaller kullanilarak sanatsal anlamda farkh olabilecegi disinilen
calismalar yapilmistir. Arastirmaya konu uygulamalarin gerceklestirilebilmesi icin seramik
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camuru sekillendirilerek 1040°C de firinlanmistir. BiskUvi pisirimi yapilmis objeler Uzerine
yapraklar yerlestirilerek iple sikica baglanmistir. Yapraklarin damarli ylizeyleri objenin tzerine
gelecek sekilde yerlestirilmis, az miktarda vazelin uygulanarak sabitlenmistir (Gorsel 5).
Uygulamalarda kaynayan su igine belirli oranlarda bitkiler eklenmis, boyalarin ylizeyde
tutunmasi, kalicilik saglamasi icin mineral tuzlardan biri olan sap (potasyum-aliminyum siilfat)
kullanilmistir. Karisim igerisine yerlestirilen seramik formlar yarim saat kaynatilmis, sonrasinda
yikanarak temizlenmistir.

Gorsel 5. Seramiklerin boyama asamasinda hazirlanmasi.

Kok boya ile yapilan denemede; 1 litre su, 15 gram kok boya, 4 gram sap (potasyum-
aliminyum sulfat) kullanilmistir. 1040°C’de biskilvi pisirimi yapilan seramik Uzerine gl
yapragi, defneyapragl, cam ignesi yerlestirilerek sabitlenmis yarim saat hazirlanan karisim
icinde kaynatilmistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Kok boya bitkisinin seramik izerindeki etkileri.

Hazirlanan diger karisimda; 1 litre su, 20 gram sari kantaron, 7 gram zerdecal, 4 gram sap
(potasyum-aliiminyum silfat) kullanilmistir. Karisim iginde seramik obje yarim saat
kaynatilmis, yikanarak temizlenmistir (Gorsel 7).

2024, 5(9), 250-259



Gorsel 7. Sari kantaron ve zerdegal bitkisinin seramik Gizerindeki etkileri.

Mazi mesesi ve ceviz ile hazirlanan karisimda; 1 litre su, 35 gram ceviz kabugu, 10 adet mazi
mesesi gomalagi, 4 gram sap kullanilmistir. Bisklvi pisirimi yapilan, yapraklarla sarilan seramik
obje karisim icerisinde yarim saat kaynatilmistir (Gorsel 8).

=

Gorsel 8. MaziI mesesi ve cevizin seramik tGzerindeki etkileri.

Hibiskus bitkisiyle hazirlanan karisimda; 1 litre su, 30 gram hibiskus, 4 gram sap kullanilmistir.
Daha 6ncesinde biskivi pisirimi yapilmis olan seramik obje, yaprak ve iple hazirlanarak karisim
icinde yarim saat kaynatilmistir. Sonrasinda yikanarak temizlenmistir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Hibiskus bitkisinin seramik tzerindeki etkileri.

Hazirlanan diger karisimda; 1 litre su, 30 gram hibiskus, 30 ml beyaz sirke, 3 gram sap, 10 gram
karbonat kullanilarak farkli renk olusturmak istenmistir. Biskivi pisirimi yapilmis seramik obje
hazirlanan karisim icerisinde yarim saat kaynatilmistir, su ile yikanarak temizlenmistir (Gorsel
10).

Gérsel 10. Hibiskus, sirke ve karbonatin seramik lizerindeki etkileri.

Yapilan denemelerde olumlu sonuclara ulasilmasiyla, tg¢ boyutlu bir form Gzerinde bitkilerle
boyama uygulamalari yapilmak istenmistir. Form, bir kusun govdesi ve yuvarlak viicut
hatlarindan yola cikilarak tasarlanmistir. Sekillendirme isleminden sonra 1040°C’de biskuvi
pisirimi yapilmistir. Boyama agsamasinda denemelerde oldugu gibi formun etrafina yapraklar
yerlestirilerek iple sariimistir. Renklendirmede ceviz, kdk boya, hibiskus ve papatya bitkileri
kullanilmistir.

2024, 5(9), 250-259



258 MADEN DEMIRKAYNAK

Gorsel 12. Dogal Boyamalarin Seramik Uzerinde Uygulanmasi, Detay, 22x22x31 cm, 1040°C, 2024.

Sonug ve Oneriler

Bu c¢alisma kapsaminda deneme (rlnleri yapilarak bitkilerle boyama yontemlerinin seramik
alaninda kullanimi arastirilmistir. Dogal boyalarin glicli ve tarihsel derinligi incelendiginde,
seramik sanati ve dogal boyalarin birlikte kullanimiyla yenilikgi calismalarin olusturulabilecegi
gozlemlenmistir. Dogal boyalarin sadece bir renk kaynagi degil, ayni zamanda bir ifade bigimi
oldugu, boyalarin sanatcilara ve sanatla ilgilenenlere de sonsuz bir ilham kaynagi olabilecegi
dislinilmektedir. Bu arastirma kapsaminda, shibori, ekolojik baski gibi cesitli boyama
yontemleri incelenerek, kdk boya, hibiskus, ceviz, zerdecal, mazi mesesi gibi bitkilerin seramik
formlar (zerindeki etkileri gozlemlenmistir. Biskivi pisirimi yapilmis seramikler belirli
oranlarda hazirlanan karigimlarin igcinde yarim saat kaynatilmistir. Objeler Gizerine yerlestirilen
yapraklarin desenini ylizeye aktarmak igin su itici 6zelligi olan vazelin yapraklarin damarli
tarafina bir miktar uygulanarak sarilmis ve desenler olusturulmustur. Bitkilerin birbiriyle
karistirllmasiyla ve farkh oranlarda tuzlarin eklenmesiyle degisik renk ve tonlarin elde
edilebilecegi sonucuna ulasilmistir. Yapilan ilk denemelerin Uzerinden Ug¢ yil gegmis ve
boyamalarda herhangi bir bozulma, solma durumu olmadigi gézlemlenmistir. Bu baglamda,
bitkilerle boyama yontemlerinin yeni sanatsal olusumlara olanak saglayabilecegi ve kaynak
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olabilecegi dusunlilmektedir. Elde edilen bu bilgiler dogrultusunda literatiire kaynak
olabilecek uygulamalar yapilmis, seramik teknolojisi kapsaminda uygulanabilir bir yontem
oldugu gozlemlenmistir.
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Oz
Resim sanatinda geleneksel yontemlerin disinda farkh bir
bakis agisi sunmayr amacglayan sanatgilar, sanatsal
ifadelerini daha 0Ozgir ve yenilikgi yollarla gelistirme
arayisindadirlar. Geleneksel malzemeler ve teknikler,
sanat Uretimini belirli bir cercevede sinirlarken, bu
sinirlarin Otesine ge¢me arzusunda olan sanatgilar, s6z
konusu yontemlerin bireysel, duygusal ve ruhsal
dinyalarinin derinliklerini ifade etme konusunda yetersiz
kaldigini  disinmektedirler. Bu sanatgilar, yaratici
slreglerinin daha genis bir ifade yelpazesi sunmasi
gerektigine inanmakta ve bu sebeple geleneksel
normlarin  digina  ¢ikarak  deneysel  yaklagimlari
benimsemektedirler. Deneysellik, sanatgilara yalnizca
bilinen tekniklerin otesine geg¢me imkani sunmakla
kalmaz; ayni zamanda sinirlari zorlayarak tamamen yeni
malzemeler, teknikler ve usliiplarin kesfine de olanak
tanir. Bu siireg, sanatin form ve icerik agisindan biiyik bir
genigleme ve donlsim yasamasini saglar. Sanatgilar,
deneysel yaklagimlar sayesinde daha 6nce kesfedilmemis
ifade bigimlerini kullanarak sanatin sinirlarini yeniden
tanima firsati elde ederler. Bu baglamda, sanatgilar bilingli
veya tesadifi olarak farkli malzeme, renk ve doku
kullanimlariyla 6zglin ve yenilikgi ¢alismalara imza atma
cesareti gosterirler. Bu arastirmanin  amaci, resim
sanatinda geleneksel yodntemlerin sinirlarini  asarak
deneyselligi 6n plana gikarmak ve 6zgiin, yaratici resimsel
uygulamalar  gelistirmektir. Arastirma,  tesadufi
unsurlarin, doku, leke ve malzemenin rastlantisal
kullanimi ile karakteristik insan figlrleri birlestirildiginde
ortaya c¢ikan estetik ve vyaratici sonuglari incelemeyi
hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Deneysel sanat, Rastlanti, Leke, Doku,
Karakteristik insan figdrd.

Abstract

Artists who aim to offer a different perspective by
transcending traditional methods in painting seek to
develop their artistic expression in freer and more
innovative ways. While traditional materials and
techniques limit artistic production within a certain
framework, artists who desire to go beyond these
boundaries believe that these methods are inadequate in
expressing the depths of their individual, emotional and
spiritual worlds. These artists believe that their creative
process should offer a wider range of expression, and for
this reason they embrace experimental approaches that go
beyond traditional norms. Experimentation not only
allows artists to go beyond known techniques, but also
pushes boundaries and allows for the discovery of entirely
new techniques and tools. This process enables art to
experience a great expansion and transformation in terms
of form and content. Artists have the opportunity to re-
identify the boundaries of art by using previously
unexplored forms of expression through experimental
approaches. In this context, artists show the courage to
create original and innovative works by using different
materials, colors and textures, either consciously or
accidentally. The aim of this research is to bring
experimentation to the forefront by going beyond the
boundaries of traditional methods in painting and to
develop original and creative pictorial applications. The
research aims to examine the aesthetic and creative
results that emerge when the random use of random
elements, textures, stains and materials are combined
with characteristic human figures.

Keywords: Experimental art, Coincidence,

Characteristic human figure.
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Giris

Doganin karsisina gecen sanatcl, dogay! tim gercekligiyle en iyi sekilde tuvale aktarmaya
¢alismis ve onu taklit etmistir. Ancak zamanla, geleneksel malzemelerin ve resim kurallarinin,
sanatc¢inin i¢ diinyasini yansitmada yetersiz kaldigini fark etmesiyle birlikte, bu sinirlari asma
arayisi baslamistir. Bu dongliden kurtulan sanatginin yenilige olan tutkusu, farkli olani
kesfetme arzusu, 6zglir ve elestirel bir bakis acisina sahip olmasi, onu sanatta yeni bir arayisa
ve deneysellige yonlendirmistir (Ozderin, 2018: 279). Bu arayis, onlari deneysellige yéneltmis
ve basglangigta tuhaf goriinen denemeler, modern sanatin gelisiminde 6nemli bir rol
oynamistir. 20. yy. da sanatglilar, yeni deneyimler yasama ve kesif yapma arzusuyla geleneksel
kaliplarin 6tesine gecmeye ¢alismis ve sanati genisletme ¢abasinda bulunmuslardir (Gombrich,
2007: 561). Modern sanat, gelenege karsi bir tepki olarak ortaya ¢cikmis ve sanatin sirekli
yenilenmesi gerektigi savunulmustur (Turani, 2022: 485). Bu baglamda sanatgilar, geleneksel
anlayislara meydan okuyarak yeni ve radikal ifade bigimlerini aramislardir. Bu dontigim,
sanatin sinirlarini genisletme ve toplumsal normlara meydan okuma ¢abasinin bir yansimasi
olarak dusundilebilir. Modern sanatin dogusu, sanatin 6zginlGgini ve yeniligini koruma
cabasiyla iliskilidir ve sanat diinyasinda dnemli bir donlisimu tetiklemistir. Bu slireg, sanatin
surekli gelismesine ve yenilenmesine katkida bulunmus, 6zellikle yaraticiligin ve 6zginligin
onemini vurgulamistir (Gombrich, 2007: 402). Sanatgilarin karakteristik insan figirlerini
alisilmisin disinda yorumlamasi, niteliksel bir zenginlik saglamis ve figlrlerin resim sanatindaki
rolini onemli kilmistir. Her sanatginin figlirleri yorumlama bigimi, onlarin sanatsal
0zglinliguni ve ifade tarzini belirler; 6rnegin, figirleri dramatik bir sekilde tasvir eden bir
sanatcl icsel duygularini ifade ederken, soyut veya geometrik bir yaklasim benimseyen baska
bir sanatgi modern diinyanin karmasikhigini vurgulayabilir. Ayrica, bazi sanatgilar figirleri
sembolik olarak kullanarak evrensel deneyimleri ve toplumsal meseleleri de ele alabilirler.

Resim sanatinda deneysel resim ve deneysel baski, geleneksel yontemlerin 6tesine gecerek
estetik ve kavramsal diizeyde 6nemli katkilar saglamistir. Bu yontemler, plastik ve teknik
acidan sanatin gelisimini etkileyerek karakteristik insan figlrlerinin dnemini artirmistir.
Karakteristik insan figlir(i, sanatin estetik anlayisini ve sanatgilarin kisisel Gsluplarini yansitan
kritik bir unsur olup, 6zgurlik ve yaraticilik, sanatgilarin ifade bigimlerini etkileyerek kisisel
stillerinin evriminde belirleyici bir rol oynamaktadir. Deneysel yoéntemler sayesinde rastlantisal
lekelerden insan figlrleri tasarlanabilir ve bu figlrler, 6zglin bir ifade dili olusturma amaci
tasiyabilirler. Sanat akimlari, toplumun kdltiirel ve estetik anlayislarina paralel bir dénisim
gosterirken, giinlimiizde 6zglinliik ve yaraticiligl 6n plana gikaran bir yaklasim benimsenmistir.
Deneysel resim ve baski teknikleri, karakteristik insan figtrlerini yorumlamada yeni yontemler
gelistirerek plastik sanatlara onemli katkilar sunmaktadir. Bu arastirma, insan figliriinin
estetik, teknik ve tematik gelisim siireclerini derinlemesine incelemeyi ve deneysel tekniklerin
sanat tarihindeki etkilerini kapsaml bir sekilde tartismayi amaclamaktadir. Uygulama
calismalari, tuval bezi Gzerinde cesitli karisik tekniklerle (retilen on 6zgiin sanat eserinden
olusan bir seri ile sinirlidir.



Yéntem
Arastirma Deseni

Bu g¢alisma nitel arastirma yontemlerinden durum ¢alismasi modelindedir. Durum galismasi
tek bir olayin derinlemesine incelenip verilerin sistematik bir sekilde toplandigi nitel bir
arastirma yontemidir (Subasi ve Okumus, 2017: 420). Nitel arastirma yontemleri, sanatsal
ifadelerin incelenmesinde 6nemli bir yontem olarak degerlendirilmektedir. Deneysel resim ve
baski teknikleri, rastlantisal lekelerin ylizey Uzerindeki etkilerini analiz ederek sanatginin
yaratici stirecini derinlestirir ve 6zglin bir ifade dili gelistirmesine olanak tanir. Bu baglamda,
sanat¢inin bireysel ¢alisma alani, geleneksel yontemlerin otesinde yenilikgi bir perspektif
gelistirmesine imkan vererek, karakteristik figlirlerin yorumlanmasinda ve yaratici sirecin
derinlesmesinde belirleyici bir zemin teskil etmektedir.

Arastirma Ortami

Arastirmanin yapildigi ortamin detayli betimlenmesi, arastirmanin gegerlik ve glvenirligi
Uzerinde olumlu bir etki yapmaktadir (Creswell, 2013: 199). Arastirma, arastirmacinin sanatsal
¢alismalarini ve kuramsal arastirmalarini gergeklestirdigi aile evindeki kisisel odasinda
yapilmistir. Kendi odasinda calismak, 6zgiir disliinme, eser gozlemleme ve midahalede
bulunma olanagi saglamaktadir.

Veri Toplama Siireci

Veri toplama streci, degiskenler hakkinda bilgi edinme ve bu bilgilerin 6l¢tilmesini iceren
sistematik bir slrectir (Bas ve Akturan, 2008: 73). Arastirmaci, bu sirecte gozlem tekniklerini
kullanarak her asamayi detayli bicimde giinligline kaydetmis, bu glinliik tez ¢alismalarinin
sistematik izlenmesi ve degerlendirilmesinde kritik bir rol oynamistir. Gozlemsel kayitlar ve
analizler, ¢gahismanin metodolojik guvenilirligini ve sonuglarin gegerliligini artirmistir (Bas ve
Akturan, 2008: 73). Ayrica, sanatsal calismalar da veri toplama siirecine entegre edilmis,
deneysel uygulamalar verilerin niteliksel ve niceliksel analizine 6nemli katkilar saglamistir.

Veri Toplama Araglarinin Gelistirilmesi
Bu bélimde, veri toplama araglarinin gelistiriime siireci detayli olarak agiklanmaktadir.
Literatiir Taramasi

May’a gore, “Literatlir taramasi, temel kavramlari ortaya koymaz veya hipotez énermez.”
(1986’dan aktaran Creswell, 2013: 229). Bunun yerine, mevcut bilgi birikimindeki bosluklari
veya Onyargilari gostererek kuram olusturmada nitel bir calismanin gerekgesini ortaya koyar
(Creswell, 2013: 229). Bu arastirmada, nitel yontem kullanilarak tez, makale, kitap, dergi ve
internet kaynaklari taranmistir. Literatir taramasindan elde edilen bulgular gruplandiriimis ve
sanatcilarin eserleri arastirmacinin deneysel calismalariyla desteklenmistir.

Arastirmaci Giinliigii

Arastirmaci, sire¢ boyunca deneme-yanilma yoluyla elde ettigi deneysel calismalarini,
kullanilan malzemeleri ve siirecin her asamasini glinligline aktarmistir. Bu glinliikler,



arastirmacinin disincelerini, gézlemlerini ve deneyimlerini kaydederek arastirma sirecini
daha derinlemesine ele almasina olanak tanimistir (Ersoy, 2015: 550). Glinliklerde yer alan bu
detaylar, dogaclamaya dayali karakteristik insan figlirlerinin de teze dahil edilmesiyle, sanatsal
ifadenin gesitliligini artirmis ve tezin daha nitelikli bir icerik kazanmasina katki saglamistir
(Creswell, 2013: 173).

Arastirmaci Sanatsal Calismalari

Sanatsal ifade ve yaraticiligin temelini olusturan deneysel galismalar, doku, leke ve rastlantisal
olusumlar yoluyla sanatc¢inin 6zgiin ve yaratici bakis acisini ortaya koymaktadir. Arastirmacinin
icsel dinyasini, duygu ve disincelerini aktarmanin bir yolu olarak, mizacin vurgulandigi
karakteristik insan figlrleri resimsel uygulamalarda énemli bir yer tutmaktadir. Arastirmaci,
farkli malzeme ve tekniklerle 6zglin bir tarz olusturmayi hedeflemis, giinliik hayattan siradan
nesnelerin dokularini kullanarak rastlantisal lekeler olusturmus ve bu yontemle nitelikli eserler
yaratmaya galismistir.

Veri Analizi

Nitel arastirma yontemlerinden biri olan durum ¢alismasi, belirli bir durumu derinlemesine
inceleyerek detayl betimlemeler sunan bir modeldir (Creswell, 2013: 102). Arastirmaci, tez
surecinde gozlemler, deneyler, gérsel materyaller ve arastirmaci gunligu gibi kaynaklardan
elde ettigi detayl bilgilerle betimsel analiz yapmistir. Sanat eserlerinin fiziksel 6zellikleri,
malzemeler, teknikler ve sanatg¢inin disiinceleri gibi unsurlar bu kapsamda degerlendirilmistir
(Yildirim, 2010: 86).

Resim Sanatinda Deneysellik

Resim sanatinda deneysellik, ilk ¢aglardan ginimiize kadar sanatin her doneminde ve
alaninda var olmustur. Bu, insanin karsilastigi sorunlara farkli ¢6ziim yollari arama, merak ve
yenilik arzusu ile iliskilidir. Sanat, temelde deneysel bir varolusu ifade eder ve bu c¢aba
giinimizde de devam etmektedir (Ozderin, 2018: 279). Deneysellik kavrami, 20. yy. in ilk
yarisinda sanatcilarin geleneklere karsi ¢ikmasiyla modern sanatta belirginlesmistir
(Gombrich, 2007: 561). Bu nedenle, resim sanatinda deneysellik, modern sanatin temelini ve
gelisimini 6nemli dlglide etkilemistir.

Deneysel Baski Resim

Her toplumun sanatinin kendine 6zgli olmasi gerektigi gibi hepsinin birbirinden farkli olmak
istemesi acisindan baski resim 6nemli bir aracg olarak gortlmektedir (Aydogan, 2015: 1). Baski
tekniginin sanatcilara sinirsiz bir deneysel uygulama alani sundugu ve gelisen teknolojinin
sagladigi olanaklar dogrultusunda bu tekniklerin yeni sanatsal ifade 6zgurlikleri kazandigi
ifade edilmektedir (Kilic Ates, 2017: 206-207). Bu baglamda, geleneksel yaklasimlardan
uzaklasan sanatgilar, baski resmin sundugu cesitlilik ve zenginlikten yararlanarak farkl ifade
bicimleri arayisina yonelmislerdir. Sanatgilar, duygularini ve icsel gercekliklerini herhangi bir
kisitlamaya tabi olmaksizin disa vurma amaci gliderek cesitli malzemeleri 6zglin bir bicimde
kullanmislardir. Bu siirecte, deneysel yaklasimlarin sanatsal Uretim sirecine benzersiz



yenilikler kazandirdigi ve bu yeniliklerin 6ne gikarilmasinin, deneysel sanat anlayisinin temel
unsuru olarak degerlendirilebilecegi gozlemlenmistir. 20. yy. sanatinin inlG sanatgilarindan
biri olan Pablo Picasso (1881- 1973), baski resim alaninda yaptigl alternatif arayislar
neticesinde deneysellikle tanismistir. Picasso her zaman deneye agik olmus, ayni zamanda en
ahsilmadik denemelerden farkh olani yakalamaya calismistir (Yildiz ve Aslan, 2019: 3155).

B R " ") z N @

\ T i i 7 lf\ N o g 8 14

& Y ¢ . » . 7 A
s Rg * é i y W
” ~ R il o )
=y : é ey ¥ 4 g Hiads 2
) - o \ < . : &

* i - vy e S - N T
7

Gérsel 1. Pablo Picasso, “Bas”, 55x 33, TUYB ve Kolaj, Ozel Koleksiyon, 1928.
Gorsel 2. Arastirmaci Calismasi, “Baski 3”7, Deneysel Baski Resim, 50x 70, 2024.

Gorsel 3. Jackson Pollock, “Numara 1”, 160x 259 cm, TUMB, 1949.

Picasso’nun 1928 tarihli "Bas" adli eseri, alisiimadik bigim ve malzemeler kullanilarak yaratilan
dikkat cekici bir insan basi imgesine sahiptir. Sanatci, bas formunu kaba dokulu bir
malzemeden kesip yapistirarak, sematik gozleri kompozisyonun kenarlarina yerlestirmistir.
Agiz ve disler, kirik bir gizgiyle tasvir edilirken, basin dis hatlari dalgah bir ¢izgi ile ifade
edilmistir (Gombrich, 2007: 576). Bu deneysel yaklasim, Picasso’nun ifade olanaklarini
cesitlendirmis ve gelenekselin 6tesine gecen alternatif sanatsal arayislarin gelismesine zemin
hazirlamistir. Ayni zamanda Pollock’un firga ve palet kullanmaksizin, teneke boya kutulari ve
cesitli araclarla boyayl damlatarak, sicratarak ve dokerek rastlantisal bicimler olusturmasi,
deneysel sanatin prensipleriyle oldukca tutarlidir (Lynton, 2015: 204). Bu yontem, geleneksel
tekniklerin sinirlarini asarak yaratici 6zglirlik ve spontaneizmi 6n plana ¢ikararak sanatsal
slirecin yeniden sekillendiriimesine olanak tanimaktadir. Arastirmacinin “Baski 3” adh
calismasinda, deneysel arayislardan yararlandigi goriilmektedir. Koyu rengin (izerine agik
tonlar kullanilmasiyla ¢alismada derinlik etkisi verildigi gorilmektedir. Deneysel baski teknigi
ile olusturulan bu ¢alismada lekesel devingenlikler ayrica dikkat cekmektedir.

Deneysel Resim

Deneysellik kavrami, TDK’ye (2023) gore “deneye basvurularak yapilan, deneyle olan, deneyle
ilgili, tecribi, ampirik” olarak tanimlanir. Sanata canhlik katan bu kavram, geleneksel
yontemlerin vyerine yenilikci yollarin kesfedilmesini ve nesnelerin alisiimisin disinda
kullanilmasini saglar. Modern sanat akimlarinda bilinmeyen yontemlerin kullanimi ve farkli
bicim anlayislarinin olusturulmasi, deneyselligin getirdigi yenilik¢i bir donlisim olarak
degerlendirilmektedir. 20. yy.’da hizla gelisen modernizmle birlikte, sanatin geleneksel
kurallari sorgulanmis ve sanatgilar i¢c diinyalarini yansitan yeni yollar aramaya yonelmistir. Bu
arayis, bireyselligin ifade edilmesi ve deneyselligin benimsenmesini saglamistir. Bazi sanatgilar



cevresel 6nyargilardan kaginsa da deneyselligi kullanarak yaratici 6zgirliiklerini kesfedenler
modern sanatin gelisimine blylk katkida bulunmuslardir. Bu cesur denemeler, baslangicta
tuhaf goriinse de giinimiiz modern sanatinin sekillenmesinde kritik bir rol oynamistir (San,
2019: 121). 20. yy. sanatgilari, gecmisteki bliylik ustalarin basarilarini tekrar etmektense, daha
once hi¢c denenmemis yenilikler yaparak dikkat ¢cekmeyi tercih etmislerdir (Gombrich, 2007:
561- 563). Deneysel yontemi tercih eden sanatgilar, gbzlem, sezgi ve akil yiritme sireclerini
kullanarak geleneksel tekniklerin 6tesine gecip yenilik arayisina girer ve bu sayede 6zgin
tarzlariyla sanatta yenilikci eserler Gretirler (Koca, 2017: 97).

Gorsel 4. Paul Cezanne, “Gegidin Dibi”, 54x 73, TUYB, 1879.
Gérsel 5. Arastirmaci Calismasi, “insanlar”, 48x 72, TUKT, 2024.

Gérsel 6. Claude Monet, “Giverny Yakinlarinda Bir Oyuktaki Hashas Tarlasi”, 8x 6 cm, TUYB, 1885.

Cezanne’in “Gegidin Dibi” adl eserinde, deneysel yontemlerle sanata canlilik kazandirdigl
gorulmektedir. Sanatgi, geleneksel kurallardan uzaklasarak yeni ifade bigimleri gelistirmistir.
Cezanne, ne hacim yanilsamasi yaratmak icin akademik tekniklere ne de uyumlu manzaralar
olusturmaya yonelmistir (Gombrich, 2007: 539). Bu tercih, sanati kosullara bagl bir alan olarak
gormeyip, 6zgln Uslubuyla geleneksel sinirlarin disinda kalma ve deneysel arayislarla sanatini
yonlendirme isteginden kaynaklanmaktadir (Mutlu ve Dede, 2022: 1332). Arastirmacinin
“Insanlar” adli calismasi da deneysel yaklasimlar cercevesinde yapilmistir. Deneysel resim
yontemleri, sanatg¢inin sinirlari zorlamasina ve yenilikgi bir ifade bigimi olusturmasina olanak
tanimaktadir. Bu yontemler, mekan, figiir, leke ve doku unsurlarini soyutlama ve disavurumcu
etkilerle yorumlamaya zemin hazirlar (Arastirmaci Gunligi, 08.06.2024). Figirlerin stilize
edilmesi, bicimsel ve renksel soyutlamalarla estetik ve simgesel bir temsil tarzi sunarak
izleyiciye hem gorsel hem de distlinsel bir bakis agisi kazandirir. Sonug olarak, bu yontemler
eserin genel estetik yapisini ve anlatim glicini artirarak izleyicinin daha derin bir gorsel ve
entelektiel etkilesim kurmasini saglar.

Resim Sanatinda Rastlanti

Rastlanti, TDK'ye (2022) gore “bilgiye, istege veya bir nedene dayanmaksizin oluveren
karsilasma” olarak tanimlanirken; S6zen ve Tanyeli (2022: 254), sanatta rastlantiy1 “6nceden
planlanmamis bir eylem sonucu Uretilen yapiti niteleyen sifat” olarak agiklamaktadir. Bu
tanimlardan yola c¢ikarak, rastlanti olgusu, sanatsal yaratim slirecinde beklenmedik ve tesadfi
bir etki yaratan, dnceden tasarlanmamis 6geler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu nedenle, sanatcilar



eserlerini olustururken énceden belirlenmis ¢gizimler yerine, galisma sirasinda sans ve tesaduf
unsurlarini kullanarak 6zglnlik ve yaraticihigl 6n plana ¢ikarmaktadirlar.

Gérsel 7. Arastirmaci Calismasi, “Déngii”, 80x 100, TUKT, 2024.

Gérsel 8. liro Yoshihara, “Daire”, 27x 37, Kagit Uzerine Cini Mirekkebi, 1971.

Bu duruma o6rnek olarak arastirmacinin da Jiro Yoshihara’nin kullandigi tekniklere benzer
sekilde deneme-yanilma etkisiyle olusturdugu “Dongl” adli ¢alismasinda, boyanin
akiskanhgini serbest birakarak kendi kendini ifade edebilmesine olanak saglamasiyla
rastlantiya yon verdigi goriilmektedir.

Rastlanti olgusunun sanatta ortaya c¢ikmasinda yaratim sirecinin uzunlugu 6nemli bir
faktordir. Kisa sireli yaratim siiregleri, beklenmedik rastlantisal 6gelerin ortaya ¢ikma
olasiligini artirirken; uzun sireli slreclerde sanatcilar eserin ayrintilarina yogunlasarak bu
olasiligl sinirlama egilimindedir. Bununla birlikte, uzun sire lizerinde ¢alisilan eserlerde bile,
sanatcinin istem disi gercgeklestirdigi bir eylem veya kii¢lk bir hata, beklenmedik estetik
sonuglar dogurabilir.
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Gorsel 9. Arastirmaci Calismasi, Linol Baski, 35x 50, 2021.

Gorsel 10. Arastirmaci Calismasi, Linol Baski, 35x 50, 2021.

Arastirmacinin linol baski calismasinda, transfer asamasinda meydana gelen anlik kayma,
0zgln bir desenin olusumuna yol agmistir. Bu durum, rastlantinin sanatsal Uretim slirecine
katkilarini ve yaraticiliga olan etkilerini somut bir bicimde gdstermektedir. Boylece rastlanti,
ongorulemeyen estetik sonuclar Giretmenin yani sira, sanatgcilara yeni ilham kaynaklari sunarak
teknik ve yontem gelistirme acisindan da dnemli olanaklar saglamaktadir. Bu baglamda, sanat
Uretiminde hatalarin beklenmedik bicimde estetik birer 68eye dontlsebilecegini vurgulayan
“Bir yanlis, bir nakis” ifadesi ve sanatc¢inin bireysel hatalarini sanatsal bir perspektifle yeniden
degerlendirerek yaratici bir avantaja donUstlirebilecegini isaret eden “Sahsiyet, hatayl meziyet



haline getirir.” s6zli, rastlantinin sanatsal yaratim Uzerindeki rolini daha da
derinlestirmektedir (Kaplan, 2019: 12).

Gorsel 11. Shinichi Maruyama, “Resim Yapaken”.

Gérsel 12. Shinichi Maruyama, “S6z Konusu No. 1”7, 88x 73, Arsiv Pigment Baskisi, 2007.

Rastlantisal olusumlar, sanat tarihinde pek cok yeni akimin ortaya ¢ikmasina ve sanatsal
diisiincenin dénismesine zemin hazirlamistir. Gombrich’in (2007: 570) belirttigi gibi, plastik
sanatlarda bircok 6nemli kavram, rastlantisal etkilerin yon verdigi slirecler sonucunda ortaya
¢ikmistir ve bu durum, rastlantisalligin sanatta ne denli belirleyici bir rol oynadigini
gostermektedir. Bu noktada, sanat pratiginin dinamik dogasi, sanatcilarin alisiimisin disina
cikarak 0Ozgin ve vyenilikci Gretimler gerceklestirmelerini mimkiin kilmakta; rastlantinin
sundugu firsatlar, sanatsal ifadeyi zenginlestiren temel unsurlar arasinda yer almaktadir.
Sonuc¢ olarak, rastlantisal durumlarin sanatsal yaratim Uzerindeki etkisi hem bireysel
yaraticihgin hem de kolektif sanatsal diistincenin evrimine katki saglamakta ve sanatin siirekli
olarak yeniden bicimlenmesine olanak tanimaktadir.

Rastlanti faktérini kullanan soyut disavurumcu sanatgi Jackson Pollock, rastlantiyi bilingli bir
sekilde degil, kurgusuz bir bicimde boyayi yonlendirerek kullanmistir. Pollock, “Cizimlerden
veya renkli eskizlerden ¢alismam. Boyanin akisini kontrol edebilirim bir kaza olmaz, baslangi¢
ve sonun olmadigl gibi.” diyerek boyayl ustaca kontrol edebildigini acik¢ca ifade etmistir
(Yilmaz, 2013: 231). Alisilmis yontemlere karsi sabri tiikenmis olan Pollock, deneme-yaniima
yoluyla yeni olusumlar yaratarak sanatinda ¢igir agmistir (Gombrich, 2007: 602). Yaratim
slirecinde sezgisel ve bagimsiz bir yaklasim benimseyen Pollock, devasa tuval bezlerini yere
sererek resim yaparken yaratici enerjisini giicli bir sekilde yansitmistir (Antmen, 2008: 150).

Gérsel 13. Paul Klee, “Nehir insaati Plaji”, 36x 53 cm, TUYB, 1924.

Gorsel 14. Arastirmaci Galismasi, “Bulusma” 93x 55, TUKT, 2024.



Rastlantiyi meydana getiren unsurlarin, sanat eserini olusturma siireci igerisinde son derece
onemli rolleri vardir. Nitekim konuyla alakali Klee sunlari séylemigstir: “Eskiden yeryuziinde
gorilmekte olan ve insanin severek gérdiugl ya da gormek istedigi seyler resimlenirdi. Simdi
rastlantisal olanin énemli hale getirilmesine ¢aba harcaniyor” (Turani, 2022: 601). Klee’'nin
“Nehir insaati Plaji” adli eserinde de dogay oldugu gibi yansitmak yerine daha ¢ok anlk
hareketlerle rotuslar eklendigi ve geleneksel normlardan saparak yeni ifade bigimlerinin
olustugu gorilebilir. Benzer sekilde arastirmacinin “Bulusma” adli eserinde, akrilik boyanin
akiskan yapisi kontrolsizliik ve rastlantisalligi 6ne cikararak bilingli bir stratejiyle 6zgtin lekeler
olusturmak icin kullanilmistir. Figlirler geleneksel gergekgilikten uzak, stilize ve soyut bir
yaklasimla betimlenmistir. Bacaklarin govdeye oranla kalin tasviri, figlirlere dinamik bir glic ve
denge izlenimi kazandirarak, eserin estetik bitlinlGglni ve sanatginin simgesel anlatimini
glclendirmektedir (A.G. 25.06.2024).

Resim Sanatinda Yaraticilik

Yaraticilik kavrami, insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize siirekli bir donlsim gecirmistir
ve Ozlinde bir bosluktan dogmamistir. Yerlesik hayata gegis surecinde bireyler, bilinmeyen
problemler karsisinda gozlem, sezgi, hayal glici ve akil yiritme gibi yontemlerle yaratici
¢ozumler gelistirmistir (Turani, 2022: 484). Yaraticilik, yenilik, belirsizlik ve bilinmezlik
karsisinda cesurca adim atma yetisi olarak tanimlanabilir (San, 2019: 16). Bu ¢ok yonli yapi
nedeniyle felsefe, psikoloji, sosyal bilimler, glizel sanatlar ve egitim gibi bircok disiplin
yaraticihigl kendi perspektiflerinden ele almis ve farkli tanimlar gelistirmistir (Onur ve Zorlu,
2017: 1537). Glizel sanatlar baglaminda yaraticilik, yeni ve 6zglin distinceler ile Griinler ortaya
cikarabilme vyetisi olarak degerlendirilmektedir (San, 1993: 72). Bu anlamda, gec¢cmiste
yaraticihigin yalnizca olaganistl yeteneklere sahip bireylere 6zgi, tanrisal bir giic olarak
gorildiugl dusiandlse de (San, 1993: 71) glinimuzde her insanda az ya da ¢ok var olan bir
potansiyel olarak kabul edilmektedir (Dliz, 2017: 33). Ancak bu potansiyelin gelisimi, cevresel
kosullara bagh olarak desteklenebilir ya da korelebilir (Yesilyurt, 2020: 3903). Bu nedenle,
yaratici duslincenin sirdirulebilirligi ve gelisimi, bireyin bulundugu cevresel dinamiklere ve
yaratici 6zglrliginl destekleyen bir ortama duyulan ihtiyacla dogrudan iliskilidir. Cevresel
faktorler, bireyin sahip oldugu yetenek, icsel algi, hayal glicli, dislinme yetisi ve bu
dislincelerini sembolik unsurlarla ifade edebilme yetisini dogrudan etkilemekte ve yaraticilig
sanata yonlendirmektedir. Boylece yaraticilik, 15- 19.yy.’lar arasinda resim sanatinda onemli
bir yer edinmistir (San, 2019: 13). Tim bu bulgular dogrultusunda sanatsal yaraticilik, dogustan
gelen bir yeti olmasinin yani sira sonradan gelistirilebilen bir unsur olarak da
tanimlanmaktadir. Ancak bu gelisim, genellikle toplum etigine aykiri olan kiltirel normlar
karsisinda engellenebilmektedir (Dingeli, 2020: 46).

Resim sanatinda yaraticilik, 6zglin ve yeni Urilinlerin ortaya c¢ikmasinda blylik bir 6neme
sahiptir. Ayrica, bireyin disinme esnekligi, 6zgiin distincelerini ifade etme cesareti ve gozlem
becerisi, yaraticiligin gelisiminde kritik rol oynamaktadir (Beyoglu, 2015: 334). G6zlem, gérme
ve algilama ikilisinin bitlinlesmesi ile ortaya cikarak, resim sanati icin temel bir unsur olarak
kabul edilmektedir. Ancak, herkes bahsi gecen gérme yetisine sahip degildir; bu nedenle,



tuvalin basina gecen her sanatginin Urettigi eser birbirinden farkhlik gostermektedir. Her
bireyin yasam deneyimleri, diislince yapisi ve inanglari, nesneleri algilayis bicimini
etkilemektedir (Berger, 1972: 8).

Herkeste var olan yaraticilligin gelistirilmesi, bireyin yeteneklerine 6zgl fiziksel yatkinlik
gerektirir. Kandinsky de sanatin izleyicide heyecan yaratmasi gerektigini vurgularken, “Resim
de mizik gibi insanin igindeki glici harekete gegirir” ifadesini kullanmaktadir (Lynton, 1982:
84). Bu iki duslince, yaraticiligin ve sanatin bireyin i¢gsel gllerini ortaya ¢ikarmadaki rollini ve
izleyicide duygusal bir etki yaratma potansiyelini ortaya koymaktadir.

Gérsel 15. Vincent Van Gogh, “Gauguin’in Sandalyesi”, 90x 72, TUYB, 1888.

Gorsel 16. Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, Sandalyenin Fotografi, 91. 5x 61. 1, Sandalye; 82x 37. 8x 53,
Sandalye Kelimesinin Anlami; 61x 61. 3, 1965.

Bazi sanatgilar, ayni nesne Uzerinden yaraticiliklari dogrultusunda oldukga farkh bir bakis
acisiyla eserler olusturabilirler. Ornegin Van Gogh, “Gauguin’in Sandalyesi” adli ¢alismasinda
sandalye kurgusu hazirlayarak bu gériintiiyii tuvaline yagh boya teknigiyle aktarmistir. Ote
yandan, Kosuth, “Bir ve U¢ Sandalye” adli eserinde daha ilging bir yaklasim sergilemektedir. Bu
calismasinda, nesnenin kendisini, sag tarafinda tanimini ve sol tarafinda fotografini
yerlestirerek geleneksel sanati reddetmis ve kavramsal sanatin yaraticiigini kullanmistir
(Antmen, 2008: 192). Bu baglamda, ayni nesne lzerinde galisan iki sanatgidan birinin fiziksel
anlamda daha fazla ¢aba ve emekle, digerinin ise daha az fiziki ugrasla sanat eserini ortaya
koydugunu belirtmek mimkinddr.

Leke, Doku ve insan Figiirii
Resim Sanatinda Leke

Resim sanatinda “leke”, ylizeyin homojen bir bicimde tek bir renk ile 6rtilmis parcasi olarak
tanimlanmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2022: 190). Bunun yani sira, leke, herhangi bir ylzey
Uzerinde boyalarla olusturulan 6zgiin izler olarak da degerlendirilebilir (Turani, 1975: 81).
Sanatcilar, lekesel izleri 6zglin ifadelerinin ve sanatin estetik dilinin zenginlestirilmesine
katkida bulunan unsurlar olarak kullanmaktadir. Leke, yalnizca rastlantisal bir olusum degil,
ayni zamanda sanatc¢inin bilingli tercihleri ve teknik becerilerinin bir yansimasi olarak
degerlendirilmektedir. Lekelerin, ylizeyde daha genis alan kaplayarak glcli algisal anlatim
ogeleri olusturma yetenegi, onlari ¢izgi ve nokta unsurlarindan ayiran en belirgin 6zelliklerden
biridir (Wolfflin, 2020: 67). Algilanabilen en kigilk gorsel birim olan noktanin, ylzey lGzerinde
siklikla bir araya gelmesi durumunda ortaya ¢ikan yeni gorintilerin aslinda leke oldugu ifade



edilebilir. ilk izlenim, genellikle nesnelerin yiizeyindeki lekelerin belirginligi (izerinden olusur
ve bu durum, izleyicide farkli anlamlar ve duygusal tepkiler uyandirmaktadir (Wélfflin, 2020:
32).

Gorsel 17. Yves Klein, “Canli Firga Olarak Model ve Eser”.

Gorsel 18. Arastirmaci Calismasi, “Nerede?”, 72x 96, TUKT, 2024.

Klein, canl modeller izerinden olusturdugu kompozisyonlarda lekeleri ustaca entegre ederek
plastik acidan zengin eserler iretmistir. Ozellikle mavi tonlar ve pigmentleri kullanarak,
figlirlerin bedenleriyle etkilesimde bulunan dinamik lekeler olusturmus; bu sayede figlratif ve
soyut unsurlari bir araya getirerek etkileyici bir estetik deneyim sunmustur. Klein’in lekeleri,
yalnizca bir anlatim araci degil, ayni zamanda bir duygunun disavurumu olarak izleyiciye gorsel
derinlik ve duygusal etki saglamaktadir.

Arastirmacinin “Nerede?” adli galismasinda yogun bir sekilde mavi ve mavinin tonlari
kullanilmistir. Zemin lizerine su ile inceltilerek akitilan mavi akrilik boya lekeler, resimde kendi
icinde bir dinginlik olusturmaktadir. Ayrica, akrilik kirmizi boya su ile inceltilip ylizeye akitilarak
kurumasi saglanmistir. Bu islem, alttaki lekelerin kaybolmamasini ve seffaf goriiniimlerle
lekelerin ylzeyde ylzlyormus hissi vermesini saglarken, resmin derinlik kazanmasina da
katkida bulunmustur.

Resim Sanatinda Doku

S6zen ve Tanyeli (2022: 89), dokuyu, “gérme ve dokunma duyulariyla kavranabilen, homojen,
ylzeysel etki 68esi.” olarak tanimlayarak, bu kavramin ¢ok yonli dogasina dikkat cekmektedir.
Doku tirleri tGi¢ ana baslik altinda sistematik bir sekilde incelenmektedir: gercek-dogal dokular,
yapay-taklit dokular ve deneysel dokular. Gergek-dogal dokular, dogal unsurlarin sundugu
ylzey ozelliklerine dayanarak, agacg kabuklari, yapraklar ve portakal kabuklari gibi, dokunma
yoluyla algilanabilen yapilarin varligini ifade etmektedir (Diilgeroglu, 1997: 467). Yapay-taklit
dokular, sanatcinin iradi miidahalesiyle olusturulmakta olup, gercege yakin bir etki yaratmayi
hedeflemektedir (Ocvirk vd., 2015: 171). Bu tir dokular, gercek nesnelerin estetik 6zelliklerini
taklit ederek izleyicide tanidiklik hissi uyandirir.



Gérsel 19. Edwaert Collier, “Vanitas Natiirmort”, 19x 17, TUYB, 1675.

Gorsel 20. llse Bing, “Benim Diinyam” 35x 43, Karigik Teknik, 1985.

Deneysel dokular ise, sanatginin yenilik arayisi ve yaraticiliginin bir yansimasi olarak, cesitli
materyallerin birlesiminden olusan 06zgin ve yenilik¢i yapilar olarak tanimlanmaktadir
(Dilgeroglu, 1997: 467). Materyal secimi, bu dokularin estetigini ve anlamini belirlemede kritik
bir rol oynamaktadir (Keser, 2019: 129). Dokular, hem gérme hem de dokunma duyularini
harekete gecirerek izleyicinin deneyimini derinlestirmekte ve eserin plastik degerine 6nemli
katkilarda bulunmaktadir (Kilickan, 2006: 52). Ornegin, ahsap yiizeyler piiriizlii ve sicak bir his
verirken, cam ylzeyler parlak ve soguk bir etki yaratarak izleyicinin duygusal algisini
sekillendirmektedir (Keser, 2019: 129). Bu durum, dokunun resim sanatindaki anlamini ve
Onemini artirmakta; sanatginin ifade gliclini ve izleyicinin etkilesimini zenginlestirmektedir.
Dolayisiyla, doku, sanat eserinin anlatim dilinde vazgecilmez bir unsur olarak 6ne ¢cikmakta ve
sanat pratiginin zenginligini belirleyen temel bilesenlerden biri olarak degerlendirilmektedir.

Gérsel 21. Ana Teresa Barboza, “Manzarayi Oku Serisinden”, Nakis Kasnagi Uzerine iplik, 2013.

Gorsel 22. Arastirmaci Calismasi, “Kehanet”, 72x 96, TUKT, 2024.

Ana Teresa Barboza, pamuk ipligi ve yln kullanarak dalgalarin akisina benzer bir hareketi taklit
eden bir eser olusturmustur. Nakis kasnaginin sinirlarindan tasan bu ipliklerle yaratilan eser,
doku temasi agisindan glizel bir 6rnek teskil etmektedir. Sanatgl, iplerin dogal dokusunu
kullanarak kendi teknigiyle bu dokuda miidahalelerde bulunmus ve boylece eseri yapay-taklit
doku kategorisine dahil etmistir (Ugrul, 2022: 6). Arastirmacinin “Kehanet” adl ¢calismasinda
gorilen dokularin, plastik zenginliginden faydalanarak, calismanin sanatsal ifadesini
glclendirdigi yorumuna gidilebilir. Deneysel yontemler sonucu olusturulan dokularin
kullanildigl bu ¢alismada, poset, cam, kagit, cubuk, catal ve firca gibi malzemelerin dokusunu
bir araya getirerek calismayi olusturan arastirmaci, sanatin ¢cok yonluligini ve yaraticihigini
ortaya koymaya calismistir (A.G. 12.01.2024).



Resim Sanatinda Karakteristik insan Figiirii

“Figlr, resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis, strekli rastlanan ya da dissel her tiirli varhk
ve nesnenin genel adidir (S6zen ve Tanyeli, 2022: 109)”. Bu kavram, sanat baglaminda siklikla
insan ve hayvan figirlerini temsil eden tasvirlerle iliskilendirilir. “Gorsel sanatlarda tasvir
edilen dogal ya da diissel varliklar; dar anlamda insandir (iskender, 1997: 589)”.

Gorsel 23. Vincent Van Gogh, “Pont Aven'da Bretonlar ve Bagislama” 62x 47, Ingres Kagidi Uzerine Sulu Boya ve
Kalem, 1888.

Gérsel 24. Neset Giinal, “Duvar Dibi 3”, 152x 245, TUYB, 1973.

insan figiirti, tarih 6ncesi dénemlerden itibaren plastik sanatlarda énemli bir temsil nesnesi
olarak &ne ¢cikmistir. insan topluluklari, sanatsal iiretimlerinde kiiltiirel, ekonomik, siyasi ve
dini olgularla birlikte toplumsal yapilari sanatlarina yansitarak, dénemlerinin kosullarini ve
yasam bicimlerini somutlastirmislardir. Bu durum, sanatin yalnizca estetik bir ifade bicimi
olmasinin otesine gecerek, toplumsal doénisim ve degisimlerin bir araci olarak islev
gordigiini de ortaya koymaktadir (Turani, 2022: 13). Ornegin Van Gogh ve Giinal'in
calismalarina bakildiginda, her iki ¢alismada da iki ayri yerel halkin yer aldig1 gérilmektedir.
Van Gogh’un calismasindaki insanlarin kiyafetlerinden sinifsal statli belirtilirken, Ginal’in
calismasindaki figlrlerin bir is¢i sinifina mensup olduklari yiz ifadeleriyle belirtilmistir
(Akyurek, 2018: 88).

Gorsel 25. Sandro Botticelli, “Veniis’iin Dogusu”, 172x 278, TUYB, 1458.

Gérsel 26. Mustafa Horasan, “isimsiz”, 40x 40, TUYB, 2003.

Sinirlari asmak isteyen modern sanatgilar, geleneksel yapilara karsi ¢citkmis, figiirlerin bicimini
kasitl bozarak ifadeyi oldukca gliclendirmis ve bu baglamda ilkel kiltirlerden fazlasiyla
etkilendiklerini gostermislerdir (Yilmaz, 2013: 27). Boylece sanatgllar, tarihsel slrec icinde
toplumlarinin sosyo-kiiltlirel yapilari ve cevresel kosullarindan etkilenmis ve bu etkilesim,
onlarin sanatsal tiretimlerinde belirleyici bir rol oynamistir. Yontar (1993: 17), sosyal, kiiltiirel
ve fiziksel cevrelerin sanatcinin yaraticiigini hem tesvik edebilecegini hem de
engelleyebilecegini belirtmektedir. Sanat¢inin toplumsal ve kiltirel ¢evresi, sanatin yaratici



niteliginin gelisimine olanak tanirken, ayni zamanda bu yaraticihgl sinirlayici bir etki de
olusturabilir. Dolayisiyla sanat eserleri, sanatginin yasadigi donem ve gevre kosullarinin
sanatsal bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Gérsel 27. Fikret Otyam, “isimsiz”, 90x 117, TUYB, 1989.

Gérsel 28. Turgut Zaim, “Hali Dokuyanlar”, 40x 34 cm, TUYB, 1906.

Kultiirel yapi, sanatginin estetik anlayigini ve ifade bigimini belirleyen énemli bir unsurdur.
Toplumlarin kiltirel dinamikleri sanatsal lGretimin hem estetik degerini hem de toplumsal
yansimalarini zenginlestirir (Turani, 2022: 13). Sanat¢inin toplumsal ve kiltlrel perspektiflere
actk olmasi, sanatsal Uretimi icerik ve bicim agisindan derinlestirir. Bu dogrultuda, sanat
yalnizca bireysel bir ifade bicimi olarak degil, ayni zamanda sosyal ve kiltirel dinamiklerin
estetik bir yorumu olarak da anlam kazanmaktadir. Nitekim Otyam ve Zaim’in eserlerinde
gorilen kadin figurlerini, yuz ifadeleri, basortileri, kilik kiyafetleri, nakis ve islemeleri, yasam
bicimleri ve gelenek gorenekleri gibi detaylarla karakterize etmektedirler (Soylu, 2018: 163).

Gorsel 29. Mehmet Giileryiiz, “Erkek Modas!”, 70x 56, TUYB, 2006.

Gérsel 30. Arastirmaci Calismasi, “Trajedi”, TUKT, 80x 100, 2021.

Yaraticilik, toplumsal beklentilerden bagimsizlastiginda gercek anlamda var olabilir ve sanatsal
Uretimi daha derin ve etkili hale getirir. Sanatginin 6zgilin diislincelerini gelistirme ve yenilik
arayisl, sanati bireysel bir ifade biciminden Oteye tasiyarak toplumsal bir déniisim aracina
dondstirdr. Yaraticilik stireci, mevcut bilgi ve 6geleri degistirerek yeni formlar olusturma
cabasini icerir ve bu siirec, Ahmet inam tarafindan bireyin kendini var etme ve 6zgiinligiini
ortaya koyma miicadelesi olarak tanimlanmaktadir. Bu dogrultuda, yaratma siirecinin bilinen
veya bilinmeyen unsurlari yeni ve 6zglin bicimlerde bir araya getirme sireci oldugu ve risk



tasidig1 dikkate alinmalidir. Yaraticilligin, bireyin suri zihniyetinden bagimsizlastigi ve kendi
0zgln potansiyelini ortaya koyabildigi kosullarda gercek anlamda gelisme gosterecegi 6ne
surilebilir.

“Yaratma isi bir birikim, kafa ve gonul hazirhginin yaninda yaraticidan (yaratici: Yaratma yetenegine
sahip kisi!) yureklilik ister. Yaratma bir cesarettir. Clinkii bilinmeyene dogru bir uzanistir.
Denenmemisliktir. Denenmemisi denenir, bilinmeyeni bilinir, gértilmeyeni goralir kilinca, alanin
tepkisinin ne olacagini bilemeyiz, sarlatan sayilma, kepaze olma tehlikesini géglislemek gerekir (inam,
1993: 6)".

Arastirmacinin “Trajedi” adl eserinde gorilen insan figirleri, arastirmacinin bakis agisina
uygun sekilde, mizaci dogrultusunda sekillenmistir. Deformasyon sonucu olusan insan
figlirlerinde, arastirmacinin kisisel Uslubunu ve belirgin 6zelliklere sahip figlrleri, abartili
imgelerle yorumlandigi gérilmektedir. Bu yaklasim, arastirmacinin, mizacini ve yaraticiligini
c¢alismalarina olabildigince yansitarak karakteristik olusumlar yakalamaya c¢alistigini
gostermektedir. Yaratici birey, sorunlara yenilikgi ¢ozimler gelistirme ve bu ¢oziimleri
cesaretle hayata gecirme yetisiyle yaraticiligini ortaya koymaktadir (San, 1979: 19). Bu
baglamda cesaret, sanatcinin kendini asmasini ve yaratici slireci desteklemesini saglayan
temel bir unsur olarak degerlendirilmektedir. Sanatsal yaraticilik ise, 6zgin dislinme ve
yenilige acik olma kapasitesiyle dogrudan iliskilidir (GullGlG, 1994: 57). Gombrich de yaratici
slirecin, daha 6nce kurulmamis iliskiler arasinda yeni baglantilar olusturma ve mevcut anlam
yapilarindan farklh anlamlar tliretme yetisi tGizerine insa edildigini su sozlerle vurgulamaktadir:

“Sanatgi daha 6nce hig var olmamis bir seyi yaptigini hissetmek ister. Bu sey, ne denli ustalikla yapilirsa

yaplilsin, bir nesnenin kopyasi degildir. Bu sey, ne kadar akillica olursa olsun bir sls pargasi degildir.

Burada s6z konusu olan, her ikisi de daha anlamli ve kalici bir seydir; sanatgiya yavan yasantimizin

kalitesiz objelerinden daha gercek oldugunu hissettirecek bir sey ifadelerini kullanmistir (Gombrich,
2007: 585)".

Gorsel 31. Arastirmaci Calismasi, “Kirmizi Serisi 5”7, 63x 74, TUKT, 2024.

Gérsel 32. Arastirmaci Calismasi, “Yesil”, 72x 96, TUKT, 2024.

Ozgiinliik ve insan figiirti, resim sanatinda genis bir yer tutmakta olup, niteliksel olarak sanatsal
ifadenin zenginligini artiran unsurlar olarak one ¢ikmaktadir. Bu unsurlar, sanatcilara kendi
bireysel bakis acilarina dayali 6znel yorumlama imkani sunmakta ve sanatsal pratigin
karakteristik bir ifade bicimi kazanmasina olanak tanimaktadir. Tatar'a gore, sanatginin
kendine 6zgi bicimsel ve diistinsel yapiyl deforme etme becerisi, gériinmeyeni gérindr kilmak
amaciyla imgeler Uretme kapasitesine dayanmakta ve yaraticilligin bir ifadesi olarak 6ne
cikmaktadir (Tatar, 2017: 12). Buradan yola cikilarak arastirmacinin orantisiz bedensel



dengesizlik Uzerine tasarladigi figlrler, geleneksel anatomi kurallarinin bilingli ihlalini 6ne
¢cikarmaktadir. Bu deformasyonlar, sanat¢inin normatif estetik yaklasimlari sorgulayarak
toplumsal elestirilerini gorsel bir dille aktardigini yansitmaktadir (A.G. 10.06.2024).

Sonug ve Oneriler

“Resim Sanatinda Deneysel Yaklasima Bagli Olarak Karakteristik insan Figiirii Yorumlamalari”
baslikli bu ¢alisma, insan figlriinln tarihsel siirecte farkli donemlerde nasil ele alindigini
kapsamli bir bicimde incelemektedir. Sanatin evrimsel siireci, her donemin kendine 6zgii
estetik degerlerini ve toplumsal dinamiklerini yansitirken, sanatgilar bu dinamikler
dogrultusunda gordikleri ve deneyimledikleri diinyayi kisisel bakis acilariyla eserlerine
aktarmaktadir. Modern ¢agda sanat anlayisindaki dénlisim, sanatgilarin yalnizca dis diinyayi
degil, ayni zamanda i¢ dlinyalarini, kisisel deneyimlerini ve duygularini da ifade etmesine
olanak tanimaktadir.

Sanatcinin yasadigl cevre, yaraticiigini tesvik eden veya sinirlayan bir faktér olarak o6ne
¢ikmaktadir. Siyasi baskilar ve toplumsal normlar, sanatcinin ifade OzgurlGgini
kisitlayabilmektedir. Buna karsin, icinde bulundugu kultiirel ortam ve teknolojik gelismeler,
yeni sanatsal ifade bicimlerinin dogmasina zemin hazirlamaktadir. Bu baglamda, insan
figlirinlin gesitli temsilleri, yalnizca estetik anlayislarin evrimini degil, ayni zamanda sanatginin
ve toplumun zamanla degisen algilarini ve ideallerini de yansitmaktadir. Ornegin, antik
dénemlerde idealize edilmis figlrlerin mitolojik veya dini baglamlarda gérilmesi ile R6nesans
doneminde insan figlirinin dogal glizellik ve insani kusurlarla birlikte islenmesi, sanatgilarin
donemlerinin sosyal ve kiltlrel yapisini nasil sekillendirdigini gostermektedir (Turani, 2022:
332).

Deneysel yontemleri benimseyen sanatgilar, alisilmisin disina gikarak alternatif arayislar iginde
karakteristik bir ifade bicimi olusturmayi hedeflemektedir. Bu tir yaklasimlar, sanat¢inin 6zgtir
iradesi ve yaratici cesareti ile iliskilidir. Sanatgilar, geleneksel sanat kurallarini sorgulayarak
veya onlardan ayrilarak yeni teknikler ve ifade bicimleri aramaktadir (Cellek, 2002: 5). Bu
slreg, sanatginin sanatsal mizacini ve 6znel yorumunu gliclendirirken, sanat eserlerindeki
deneysellik izleyicilere yeni bakis acilari sunmaktadir.

Bu calismada incelenen sanatcilar ve eserleri, renk, ritim, doku ve kompozisyon gibi resimsel
unsurlarin insan figlirt Gzerinden nasil ele alindigini ve deneyselligin sanat alanindaki rollini
ortaya koymaktadir. insan figiiriiniin deneysel islenisi, sanatcilarin i¢ diinyalarini ve ¢aglarinin
ruhunu daha derinlemesine kesfetmelerine yardimci olmakta ve onlarin geleneksel
yontemlerin Otesine gecerek yenilikci ve provokatif yorumlar sunmalarina olanak
tanimaktadir. Sonuc¢ olarak, deneysel calismalar, sanatcilara yaraticihgin ve 6zglrligin
kapilarini acarak, onlara 6zglin ve karakteristik figtirler olusturma imkani saglamaktadir.
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