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degerlendirmelerinden 6tiri hakemlerimize saygilarimi sunarim.
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Dr. Ogr. Uyesi Elcin ERGIN TALAKA
Bas Editor

XVii



Foreword

Three years ago, we embarked on an incredible journey, dreaming of becoming a new
window opened by art and design. We have been thrilled to explore the boundaries
of creative ideas and aesthetic questioning in every step of this journey. And now, we
are delighted to bring these aesthetic questions together with you on the pages of
our magazine and with academic foundations.

While we strive to include special content that brings our readers together from
different perspectives, in this issue, as in everyone, you will find inspiring themes and
names that reflect on current issue in contemporary art.

| would like to thank the expert editorial team of our journal for their dedicated work.
| would like to express my respect to all our authors for their valuable contributions

and to our reviewers for their assessments.

| hope you enjoy reading it.

Best Regards,
Assist. Prof. Elcin ERGIN TALAKA
Editor-in-Chief
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Oz

Bu ¢alisma, kuyumculuk tarihi igcerisinde mine tekniginin gelisimini ve 6nemini incelemektedir. Mine teknigi, cam
bazli malzemelerin metal ylizeylere uygulanmasiyla renkli ve parlak desenler olusturulmasini saglayan bir siisleme
yontemidir. Tarih boyunca farkli kiltirlerde kullanilmis ve sirekli yenilikgi yaklasimlarla gelisim gostermistir.
Arastirmada, kuyumculukta mine tekniginin tarihsel gelisimi, kullanim alanlari ve uygulama yontemlerini detayh
bir sekilde ele alinirken, ayni zamanda mine teknolojisindeki yenilikgi yaklagimlar ve modern tasarim trendlerine
de deginilmektedir. Kuyumculuk alaninda mine tekniginin geleneksel ydontemlerinin modernize edilmesi ve yeni
tasarim yaklasimlarinin gelistiriimesi, bu alandaki potansiyel uygulamalarin kesfedilmesi icin énemli firsatlar
sunmaktadir. Bu baglamda g¢alismada, mine tasariminda en yaygin kullanildigi belirlenen Champlevé, Cloisonné,
boyama mine ve Plique-a-Jour teknikleri incelenerek, taki Giretim stirecinde uygulanmis, Uretilen eserlerin teknik
ozellikleri ve uygulama siregleri analiz edilmistir. Ayrica, diinya ¢apinda tGnli mine sanatgilarinin galismalari ve bu
sanatgilara ait eserler incelenmistir. Kuyumculukta mine teknigi dnemli bir slisleme yéntemi olarak tarih boyunca
degerini korumustur ve modern tasarim yaklagimlari ile birlikte gelismeye devam etmektedir. Bu galismanin
bulgulari, mine tekniginin kuyumculuk alanindaki 6nemini vurgulamakta ve gelecekteki uygulamalar igin yol
gosterici bilgiler sunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Kuyumculuk, Tak: tasarimi, Mine, Mine teknigi,

Intihal-Plagiarism/Etik-Ethic: Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve intihal igermedigi, arastirma ve yayin
etigine uyuldugu teyit edilmistir. / This article has been reviwed by at least two referees and it has been confirmed that it is
plagiarism-free and complies with research and publication ethics. https://dergipark.org.tr/tr/pub/otuzyedisanat
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Abstract

This study investigates the development and significance of enameling in the history of jewelry making.
Enameling, a decorative technique that applies glass-based materials onto metal surfaces, has been employed
across various cultures and continues to evolve with innovative approaches. The research thoroughly examines
the historical context, applications, and methods of enameling, focusing on techniques such as Champlevé,
Cloisonné, painted enamel, and Plique-a-Jour. It also addresses modern design trends and the works of notable
enamel artists worldwide. Enameling has preserved its status as an essential decorative method in jewelry making
throughout history, adapting to contemporary design influences. The findings of this study underscore the
importance of enameling and its potential for future applications, offering insights and guidance for practitioners
and researchers in the field. By highlighting key issues related to the conceptual and theoretical framework of
enameling, the study aims to enrich the existing literature and suggest practical benefits for those involved in the
craft. This research ultimately contributes to the ongoing dialogue surrounding enameling in modern jewelry
design.

Keywords: Jewelry, Jewelry design, Enamel, Enamel technique.

* This article is derived from a doctorate in arts dissertation completed by 1st Author under the supervision of 2nd
Author.
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Extended Summary

Research Problem: The aim of this research is to examine the historical development,
technical features and application processes of the enamel technique in jewelry and to reveal
the integration potential of this traditional method into modern jewelry designs. Enamel
technique is an important ornamentation method used to add aesthetic value to jewelry.
However, scientific studies on enamel technique in the field of jewelry are insufficient and are
generally limited to basic information. The research aims to address the place and potential of
enamel technique in the field of jewelry in detail.

Literature Review: The literature review focuses on the use of enamel technique in the
history of jewelry making, covering its applications and development in different geographies.
Throughout history, the enamel technique has found widespread use in different art
movements and civilizations, from Byzantine to Ottoman, from the Art Nouveau and Art Deco
periods to modern times. The enamel technique has been applied in different methods such as
cloisonné, champlevé, plique-a-jour and painted enamel. By using the enamel technique on
various materials, artists have created works that stand out with their aesthetic and durability
features.

Methodology: The research was conducted using a two-phase research model. In the
first phase, a systematic analysis of historical and contemporary artifacts produced with
enamel techniques was performed through a literature review. 20 different works related to the
enamel technique in jewelry were analyzed to evaluate the materials, technical features, and
application processes. In the second phase, the enamel techniques identified during the content
analysis were integrated into the production process to develop new artifacts. This phase
employed the research and development (R&D) method, a subcategory of applied research, to
transform knowledge into practical outcomes.

Results: The results of the research show that the enamel technique has a wide
application potential in the field of jewelry. Four basic enamel techniques such as cloisonné,
champlevé, painting enamel and plique-a-jour were highlighted, and each of them was found
to offer different aesthetic and technical features. The 15 different works produced in the
research reveal how the enamel technique brings aesthetics and durability to jewelry products.
Some difficulties were encountered in the production processes of the artifacts; problems such
as the fragile nature of enamel, repetitive heat treatments and cost increases were overcome.

Conclusions and Recommendations: This research emphasizes that the enamel
technique in jewelry has an important place in artistic and aesthetic terms. The enamel
technique has been used in jewelry in different cultural and historical periods, creating a rich
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history. As a result of the research, it is suggested that more original resources in Turkish
should be created on the enamel technique. Additionally, researchers should test different
types of enamel at varying firing temperatures to explore their potential. Furthermore,
registration applications for new designs should be made. It is believed that these steps will
contribute to the wider use of the enamel technique in the field of jewelry making. It is thought
that these suggestions will contribute to a wider use of the enamel technique in the field of
jewelry making.

Giris

Bu ¢alismada, kuyumculugun tarihsel gelisimi ve mine tekniginin bu siirecteki yeri ve
Oonemi incelenmistir. Mine teknigi, kuyumculuk tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Tarih
boyunca farkli kiiltiirlerde ve medeniyetlerde kullanilan bu teknik, kuyumculuk alaninda
onemli bir gelisim gostermistir. Mine tekniginin ge¢misi incelendiginde, farkli cografyalarda
ve donemlerde nasil kullanildig1 ve ne sekilde gelistigi detayli bir sekilde ortaya konulmustur
(Guoetal., 2012, s. 603). Yapilan ¢alisma ile mine tekniginin kullanim alanlarina ve uygulama
yontemlerine deginilmis, ayrica mine teknolojisindeki yenilik¢i yaklagimlar ve yeni tasarim
trendleri de ele alinmistir (Coskun, 2022, s.102). Buna gore, mine tekniginin kuyumculuk
alaninda biiyiik bir 6neme sahip oldugu ve tarihsel gelisimiyle birlikte siirekli olarak yenilik¢i
yaklasimlarin ortaya ¢iktig1 vurgulanmistir.

Kuyumculuk sanati, binlerce y1l 6ncesine dayanan koklii bir ge¢gmise sahiptir ve tarih
boyunca ¢esitli kiiltiirlerde 6nemli bir yer edinmistir. Bu sanatin en 6énemli dallarindan biri
olan mine teknigi, kuyumculuk tarihinde 6zel bir yere sahiptir. Mine teknigi, cam bazh
malzemelerin metal yiizeylere uygulanmasiyla elde edilen renkli ve parlak desenlerle
kuyumeculuk iiriinlerinin estetik degerini artiran bir siisleme yontemidir. Tarih boyunca farkl
medeniyetlerde kullanilan bu teknik, zanaatin gelisim siirecinde énemli bir rol oynamis ve
stirekli olarak yenilik¢i yaklasimlarla gelismistir. Kuyumculukta mine tekniginin geligimi
iizerine daha fazla aragtirma yapilmasi, geleneksel mine tekniklerinin modernize edilmesi,
yeni tasarim yaklagimlarinin gelistirilmesi ve sektoérde gelecekteki potansiyel uygulamalarin

ortaya ¢ikarilmasi igin firsatlar saglayabilir (Yesilmen & Osmanbagoglu, 2020, s. 265).
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Mine sanati, cam veya cam tozu gibi malzemelerin yiiksek sicaklikta eritilerek metal
ylizeylere uygulanmastyla ortaya ¢ikan renkli ve parlak desenlerin olusturulmasini saglar. Bu
teknik, antik caglardan beri farkl kiiltiirlerde siisleme ve dekoratif amaglarla kullanilmastir.
Mine sanati, Orta Cag’da Avrupa’da biiyiik bir gelisme gostermis, Osmanli imparatorlugu’nda
ise Ozellikle miicevherat ve dekoratif objelerde ince detaylarla islenmistir. Zamanla gelisen
teknikler sayesinde mine sanatt hem estetik hem de dayaniklilik 6zellikleriyle kuyumculuk
alaninda vazgegilmez bir siisleme yontemi haline gelmistir.

Aragtirmanin amaci, kuyumculukta mine teknigiyle iiretilen eserlerin teknik
ozelliklerini ve uygulama siireclerini analiz etmek ve bu siireglerin modern kuyumculuk
tasarimlarina nasil entegre edilebilecegini ortaya koymaktir. Mine tekniginin, tarihgesi ve
farkl kiiltiirlerdeki uygulamalari incelenmis, bu alandaki yenilik¢i yaklagimlar ve teknikler
detaylandirilmigtir. Bu ¢aligmanin sonuglari, kuyumculuk alaninda mine tekniginin 6nemini

vurgulamakta ve gelecekteki uygulamalar igin yol gosterici bilgiler sunmaktadir.
Kavramsal Cergeve
Kuyumculuk Tarihi

Kuyumculuk tarihi, binlerce y1l dncesine dayanan uzun ve zengin bir mirasa sahiptir.
Uygarliklarin gelisimi boyunca kuyumculuk da onlarla birlikte ilerlemis ve gesitli kiiltiirlerde
onemli bir yere sahip olmustur. Bu kapsamli tarih, giiniimiiz taki tasariminin ¢esitliligini bitytiik
Olciide etkilemistir. Zanaatin kokenleri, insanlik tarihinin en eski donemlerinden bazilarina
kadar uzanmaktadir. Antik Cag takilarinda, 6ncelikle deniz kabuklari, kemikler ve tiiyler gibi
dogal malzemeler kullanilmistir (Coskun, 2022, s. 104). Bu malzemelerin kolaylikla
bulunabilmesi tercih sebeplerinden biri olmasinin yani sira, genellikle dini veya sembolik
amaglarla takilan basit siis esyalar1 ve taki olarak karsimiza ¢ikan bu malzemelerin dogada
kolaylikla bulunabiliyor olmasi tercih sebeplerinden biri olmustur (Macmillan, 1897, s. 62).

Taki, tarih boyunca insan kiiltiiriinde 6nemli bir rol oynamistir. Antik uygarliklardan

Ronesans'a ve 6tesine, Avrupa kiiltiirleri miicevher isgiliginin ¢arpici 6rneklerini tiretmistir.
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Bu sanat eserleri yalnizca kisisel siis egyasi olarak degil, ayn1 zamanda onlar1 takan bireylerin
sosyal statiilerini, zenginliklerini ve kiiltiirel kimliklerini de yansitmistir. Dahasi, Avrupa'da
miicevher yapiminda kullanilan teknikler ve malzemeler, zaman i¢inde ¢esitli tarihi, ekonomik
ve sosyal faktorlerden etkilenerek gelismistir. Avrupa, her biri kendine has ozelliklere ve
sembolizme sahip ¢ok ¢esitli taki stillerine ve tasarimlarina taniklik etmistir.

Tarihsel olarak, Avrupa'da taki yapiminin izlerini, Yunanlilar ve Romalilar gibi eski
uygarliklara kadar siirmek miimkiindiir. Bu dénemde miicevherlerinde genellikle altin ve
glimiis gibi degerli metaller kullanilmakta ve giizelliklerini arttirmak i¢in degerli taslar ile
bezenmektedir. Bu eski uygarliklarin Avrupa'da miicevher yapim tekniklerinin ve stillerinin
gelisimi lizerinde derin bir etkisi olmustur. Avrupa'da Ronesans'in ortaya ¢ikisi, kuyumculuk
da dahil olmak iizere klasik sanat ve kiiltiire olan ilginin yeniden canlanmasina neden
olmustur. Bu dénemde, natiiralist motiflere ve detayli is¢ilige vurgu yapan karmagik ve 6zenli
tasarimlar popiiler hale gelmistir (Renaissance Jewelry, 2023).

Ronesans doneminde Avrupali kuyumcular, tasarimlarina daha fazla degerli tag dahil
etmeye baglamis ve bu taglar1 sadece giizellikleri i¢in degil, ayn1 zamanda sembolik anlamlari
icin de kullanmislardir. Avrupa miicevherlerinde degerli taglarin kullanimi, giicii, zenginligi
ve maneviyatt sembolize etmektedir. Ayrica, Ronesans doneminde Avrupa'nin ticaret ve kesif
merkezi haline gelmesi, diinyanin farkli yerlerinden degerli taglarin getirilmesiyle
sonuclanmistir. Elmas, yakut ve safir gibi bu egzotik degerli taslar cok ragbet gérmiis ve bu
donemde Avrupa takilarmin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir (Auble, 2020, s. 22; A
History of Jewellery, 2016). Degerli metallerin ve degerli taslarin kullanimima ek olarak,
Avrupa taki yapiminda inci ve cam boncuk gibi diger malzemeler de kullanilmistir (Coskun,
2022, s. 104).

Teknoloji ilerledikge taki yapiminda kullanilan teknikler de gelismistir. Altin ve
glimiis gibi metallerin kesfi, dayanikliliklar1 ve giizellikleri nedeniyle bu metallerin ¢ok degerli
hale gelmesine yol agmistir. Bu metaller, ilk olarak eski uygarliklar tarafindan taki yapiminda
kullanilmis ve taki yapim tarihinde bir doniim noktasi olmustur. Medeniyetler gelistikce

miicevher yapimi sanati1 da gelismistir (Macmillan, 1897, s. 62). Degerli taslarin ve karmasik
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tasarimlarin kullanimi daha yaygin hale gelmis ve miicevherler zenginlik ve statii sembolii
olmustur. Orta Cag boyunca, miicevher yapimi Avrupa'da yeni zirvelere ulasmustir.
Zanaatkarlar, kreasyonlarma telkari ve mine isi gibi Ozenli tasarimlari dahil etmeye
baslamislardir (A History of Jewellery, 2016).

Tirkiye'de kuyumculuk tarihi, oldukca eskilere dayanan koklii bir gegmise sahiptir
(Coskun, 2022, s. 101). Kuyumculuk, Anadolu'nun tarih dncesi dénemlerinde baglamig ve
zamanla gelisim gostermistir. Ozellikle Osmanli doneminde kuyumculuk, altin ve giimiis
is¢iligi ile 6onemli bir noktaya ulagmistir. Saray ve zengin ailelerin tercih ettigi kuyumculuk
tirtinleri, o donemin sanatinin da en giizel 6rneklerini olusturmustur. Bugiin hala birgok tarihi
kuyumcu diikkani, geleneksel kuyumculuk sanatini devam ettirmektedir. Tiirkiye'de
kuyumculuk, tarih boyunca ekonomik ve kiiltiirel 5Gnemini korumus ve giiniimiizde de degerini

stirdiirmektedir (Turan, 1977, s. 234).
Kuyumculukta Mine

Tarih boyunca, mine ¢esitli sanat ve zanaat formlarinda, takilar, seramikler, cam ve
resimlerde kullanilmistir. Farkli sanat akimlarinda mine teknigi onemli etkiler ve gelismeler
yasamigtir.

Bizans doneminde, mine teknigi biiyiik bir gelisim gostermis ve dini sanatin ayrilmaz
bir pargas1 haline gelmistir; ikonlar, haglar ve kilise mobilyalar1 karmagsik ve canli tasarimlarla
stislenmigtir. Ronesans déneminde, Benvenuto Cellini ve Jean de Court gibi sanat¢ilar mine
tekniginin sinirlarin1 zorlayarak, Avrupa soylulari i¢in son derece detayli eserler yaratmislardir
(Aslanova & Moiseeva, 2020, s. 2).

19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarindaki Art Nouveau hareketi, mine teknigi
i¢in bir diger 6nemli dénem olmustur. René Lalique ve Georges Fouquet gibi sanatgilar,
dogadan ilham alan yenilik¢i takilar yaratmak i¢in mineyi kullanmiglar ve Art Nouveau
tarzinin 6ziinii yakalamislardir. Art Deco doneminde, mine isgiligi geometrik sekiller ve cesur
renklerle karakterize edilerek 6nemini korumustur (Art Deco Jewelry from the 1930's & The

Importance of America, 2022).
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Modernist ve Cagdas donemlerde, takidaki mine isciligi, cesitli sanat akimlar1 ve
tasarim trendlerinden etkilenmistir. 20. ve 21. ylizyillar boyunca teknik, degisen sanatsal ve
kiiltiirel manzaralara uyum saglayarak gelismeye devam etmistir. Cagdas taki sanatcilari ve
tasarimcilari, mineyi yenilikei yollarla deneyimlemis, karma medya eserlerine dahil etmis ve
geleneksel mine tekniklerinin sinirlarini1 zorlamislardir. Teknolojideki ilerlemeler, sanatcilarin
mine uygulama ve isleme yontemlerini kesfetmelerine olanak tanimis, bu da geleneksel el
is¢iligi ile modern estetigin birlesimini yansitan c¢esitli ¢agdas mine takilarmin ortaya
¢ikmasina neden olmustur (Guo et al., 2012, s. 602). Mine isciliginin kalici ¢ekiciligi ve uyum
saglama yetenegi, onu sanatgilar ve meraklilar i¢in ilham verici ve biiyiileyici bir ortam olarak
saglamlagtirmigtir (Alsadon, 2022, 5.26). Gliniimiizde, mine ig¢iliginin sanat ve taki tizerindeki
etkisi devam etmektedir. Sanatgilar ve tasarimcilar, bu antik teknigi kesfetmekte ve yenilikgi,
cagdas tasarimlar olusturmaktadir (Guo et al., 2012, s. 603).

Mine teknigi, kuyumculuk alaninda kullanilan bir siisleme yontemidir. Genellikle
miicevherlerin iizerine uygulanan renkli cam veya emaye ile siisleme islemini ifade eder. Bu
teknik, kuyumculukta kullanilan degerli metallerin iizerine farkli renklerdeki mine tozlarimin
eritilip islenmesiyle gerceklestirilir. Elde edilen renkli desenler, daha sonra firinlanarak metal
ylizeyine sabitlenir. Mine teknigi, miicevherlerin ve kuyumculuk iriinlerinin estetik
goriinlimiinii artirmak i¢in yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu teknik sayesinde 6zel ve

benzersiz tasarimlar ortaya ¢ikarilabilmektedir (Coskun, 2022, s. 95).
Mine Teknigi Kullanan Diinyaca Unlii Sanatgilar

Yapilan arastrmada, mine teknigini kullanan 19 uluslararas1 sanat¢inin eserleri
incelenmistir. Bu calismada, sanat¢ilardan ikisi hakkinda kisa bilgi ve Sanatc¢ilarin mine
teknigi ile yaptiklar ¢alismalardan 6rnekler asagida sunulmaktadir.

Bu sanatcilar, mineleme teknigini kusursuz bir sekilde uygulayan ve bu alanda basili
ve yaymlanmig eserleri bulunan sanatgilardan bazilaridir. Mineleme teknigini kullanarak
yarattiklar1 eserlerle sadece donemlerinin estetik anlayisimi yansitmakla kalmamis, ayni

zamanda sanat diinyasinda kalici bir etki birakmuslardir. Eserlerindeki detayli is¢ilik ve
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yaratici tasarimlar, mineleme tekniginin kuyumculuk ve sanat diinyasinda ne kadar 6nemli bir

yere sahip oldugunu gostermektedir. Bu nedenlerle, aragtirmada bu sanatgilara yer verilmistir.

Gorsel 1. Jan Baum. Gorsel 2. Jan Baum "Mine eserler”.

Jan Baum, yenilik¢i teknikleri ve biiyiileyici renk kullanimiyla taninan mineleme
alaninda {inlii bir sanatgidir. Eserleri, diinya ¢apinda galerilerde ve sergilerde sergilenmis olup,
sanat meraklilar1 ve koleksiyoncular arasinda kendisine sadik bir takipgi kitlesi kazandirmistir.
Baum'un mineleme sanatina getirdigi benzersiz yaklasim, elestirmenler tarafindan biiyiik
begeni toplamis ve eserleri, karmagik tasarimlari ve kusursuz isciligiyle one ¢ikmistir. Baum,
sanat1 araciligiyla izleyicileri minelemenin kendini ifade etme ve yaraticilik igin bir ara¢ olarak
sundugu olanaklart kesfetmeye davet etmektedir (EN Jewelry Studio, 2023). Mineleme
tutkusuna geng yasta baslayan Baum, yillar siiren 6zverili pratik ve deneyimle becerilerini

gelistirmistir (Coskun, 2022, s. 92).

Gorsel 3. Tzu-ju Chen. Gorsel 4. Tzu-ju Chen “Mine eserler”.
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Tzu-ju Chen, Tzu-Ju Chen, Rhode Island Tasarim Okulu'ndan Taki ve Metalcilik
alaninda BFA derecesine sahiptir ve Penland Sanat ve El Sanatlar1 Okulunda plique-a-jour
emaye teknigini dgrenmistir. U¢ boyutlu formlara emaye uygulamak, renkler araciligiyla
formlardaki 15181n algilanmasi iizerine sorular sormak anlamina gelir. Rhode Island School of
Design'dan Miicevher ve Metal Islemeciligi alaninda BFA derecesine sahip olan Tzu-Ju Chen,
Penland School of Crafts'ta 6grendigi plique-a-jour mine tekniginde uzmanlagmistir (Coskun,

2022, s. 94).
Mine Sanatinda Uygulanan Mine Teknikleri

Aragtirma kapsaminda mine teknigi kullanilarak iiretilen takilar incelenmis ve bu
takilarin tiretim siiregleri detayli olarak analiz edilmistir. Bu analizler sonucunda en ¢ok tercih
edilen 4 mine yapim teknigi belirlenmis ve bu teknikler agagida sunulmustur.

Champlevé teknigi, basta yiiziikler olmak lizere metal taki {iretiminde kullanilan bir
islemdir. Bu teknik, bir tasarimin metal bir yiizeye kazinmasini ve ardindan girintili alanlarin
mine ile doldurulmasini igerir. Sonug, renkli ve karmasik tasarimlara sahip giizel ve dayanmkli
bir miicevher parcasidir. Champlevé teknigi biiyiik bir beceri ve hassasiyet gerektirir, ¢iinkii
minenin piiriizsiiz ve esit bir yiizey saglamak icin dikkatlice uygulanmasi ve firinlanmasi
gerekir. Siire¢ zaman alicidir ancak kesinlikle etkileyici sonuglar verir (Gorsel 5) (Coskun,
2022, s. 96).

Cloisonné teknigi, ince metal seritler kullanilarak olusturulan hiicrelerin mine ile
doldurulmasi islemidir. Bu teknikte, metal seritler lehimlenerek istenen desenler olusturulur
ve hiicreler cesitli renklerde mine ile doldurulur. Incelenen eserlerde, Cloisonné tekniginin
ozellikle detayli ve renkli desenler olusturmak igin tercih edildigi belirlenmistir. Cloisonné,
ustalik gerektiren bir tekniktir ve sanatgilar bu teknikle hem detayli hem de canli renkler elde
etmeye ¢aligmaktadirlar. Genellikle miicevherat, dekoratif objeler ve tablolar gibi ¢esitli sanat
eserlerinde kullanilmaktadir. Ozellikle Dogu Asya kiiltiirlerinde geleneksel olarak kullanilan
bu sanat teknigi, giiniimiizde de bir¢ok sanat¢i tarafindan modern ve yenilik¢i sekillerde

uygulanmaktadir. Cloisonné teknigi, sanat eserlerine derinlik ve zenginlik katmakta olup,
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incelenen eserlerde bu teknikle olusturulan desenlerin izleyiciler iizerinde etkileyici bir

izlenim biraktig1 gézlemlenmistir (Gorsel 6) (Coskun, 2022, s. 97).

Gorsel 5. Metin Coskun "Champlevé yiiziik". Gorsel 6. Metin Coskun "Cloisonné Kolye".

Boyama mine teknigi, metal yiizeyin dncelikle temizlenmesi ve gerekli astarlamanin
yapilmasiyla baglar. Daha sonra istenilen desen ve renklerin metal yiizeye dogrudan
uygulanmasi saglanir. Ardindan boyama mine ile kaplanarak koruma altina alinir ve
dayanikliligi artirilir. Bu teknik, takilarin yani sira dekoratif metal objelerin {iretiminde de
tercih edilmektedir. Boyama mine teknigi ile elde edilen detayli desenler, goz alici ve 6zgiin
bir goriinlim sunmaktadir. Bu teknik, sanat ve zanaat alaninda genis bir kullanim alanina
sahiptir (Gorsel 7) (Aslanova & Moiseeva, 2020, s. 3).

Plique-a-Jour Teknigi, Plique-a-Jour, mine uygulamasinin arka tarafinin agik
birakildigi, vitray benzeri bir tekniktir. Bu teknikte, mine cam gibi seffaf bir goriintii elde
etmektedir. Arastirmada, Plique-a-Jour teknigi kullamilarak {iretilen kolye ve broslar
incelenmis, bu eserlerde 15181n ve renklerin ustalikla kullanildig1 belirlenmistir. Plique-a-Jour
teknigi, mine uygulamasinin sanat eserleri iizerindeki etkisi incelenirken, 6zellikle bu teknikle
iiretilen kolye ve broslarin detayli incelenmesiyle aydimnlatici sonuglara ulagilmistir. Isigin bu
eserlerde nasil oynadig1 ve renklerin nasil ustalikla kullanildigi, sanatgilarin teknigi ne sekilde
adapte ettigi gibi konular arastirmanin odak noktalar1 olmustur. Bu detayli inceleme
sonucunda, Plique-a-Jour tekniginin sanat eserlerinde nasil bir iz biraktigina dair 6nemli

bulgular elde edilmistir (Gorsel 8).
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Gorsel 7. Metin Cogkun, Boyama mine teknigi.

=

Gorsel 8. Metin Coskun, Plique-a-Jour tknigi.

Arastirma, bu teknikle tiretilen eserlerin estetik ve gorsel etkisi iizerinde derinlemesine
bir anlayis gelistirmeye yardimci olacaktir. Bu sayede, bu ozel teknikle fiiretilen sanat
eserlerinin sanatsal degeri ve etkisi daha iyi anlasilacaktir (Yang & Yang, 2022, s. 5). Alan
yazinda yer alan tekniklerin uygulanmasina iligskin bazi 6rnekler Gorsel 9, Gorsel 10 ve Gorsel

11, asagida sunulmustur.

Gorsel 9. Hiu-ning Chuangé  Gorsel 10. Marlene True” Mine Brog”.  Gorsel 11.Karen L.Cohen
“Mine Kolye”. “Mine Bros”.

Mine Tekniginin Kullanim Alanlar

Mine sanati, en basit tanimiyla cam bazli malzemelerin metal yiizeylere
uygulanmasini igeren, zaman iginde test edilmis bir tekniktir (Coskun, 2022, s. 99). Bu sanat,

cesitli alanlarda yaygin olarak kullanilmaktadir:

118



Taki: Mine sanati, canli ve dayanikli miicevher parcalar1 yaratmak i¢in popiiler bir
secim olmustur. Karmasik kolyelerden renkli kiipelere kadar mine, taki tasarimlarina zarafet
ve benzersizlik katmaktadir.

Ev dekorasyonu: Dekoratif tabaklar, vazolar ve hatta mobilya aksanlari gibi ev
dekorunda da yaygin olarak kullanilmaktadir. Canli renkleri ve parlak yiizeyi, onu her tiirlii
yasam alanina ¢arpici bir katki haline getirmektedir

Sanat eseri: Genellikle kiigiik dekoratif pargalardan biiyiikk duvar resimlerine kadar
carpict ve dayanikli sanat eserleri yaratmak igin kullanilmaktadir. Zamanin testine dayanma
kabiliyeti, onu dis mekan ve kamusal sanat objeleri i¢in popiiler bir se¢im haline getirmektedir.

Saatcilik: Karmagsik ve detayli tasarimlari nedeniyle saatgilik sektoriinde oldukca
degerlidir. Genellikle saat kadranlarin siislemek icin kullanilmakta ve saatlere zamansiz ve
liks bir ¢ekicilik katmaktadir.

Pisirme kaplari: Dayanikli ve 1siya direngli dzellikleri nedeniyle tencere imalatinda
da kullanilmaktadir. Emaye kapli dokme demir ve gelik pisirme kaplari, canli renkleri ve
yiiksek sicakliklara dayanma kabiliyetleriyle popiilerdir, bu da onlari mutfakta hem islevsel
hem de gorsel olarak ¢ekici kilmaktadir.

Mimari unsurlar: Dekoratif karolar, tabelalar ve bina cepheleri gibi mimari
unsurlarda kendine yer bulur. Dayanikliligi ve dis ortamlarda bile canli renkleri koruma
yetenegi, onu mimari tasarimlara gorsel ilgi katmak i¢in tercih edilen bir secenek haline getirir.
Mine sanatinin ¢ok yonliiligii, onu ¢esitli endiistrilerde islevselligi estetik ¢ekicilikle

birlestiren degerli bir ara¢ haline getirmektedir (Healy, 2016, s. 62).
Yontem

Bu arastirmada, kuyumculukta mine teknigi ve bu teknigin uygulanis yontemleri
incelenmigstir. Arastirma, betimsel ve deneysel yontemler kullanilarak gergeklestirilmistir.
Asagida, arastirmanin ylritiilme siireci ve kullanilan yontemler detayli olarak

aciklanmaktadir.
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Arastirmanin Modeli

Bu ¢alisma iki asamal1 arastirma modeli cercevesinde tamamlanmustir. Ik asamada,
alan arastirmasi ve verilerin toplanmasinda icerik analizi yontemi kullanilmistir. Ele alinan
betimsel igerik analizi yontemi ile, mine konusunda yapilmis olan ¢aligmalar, sistematik bir
sekilde incelenerek kullanilan mine yontemlerinin tanimlayici bir ¢ergevede degerlendirilmesi
amaglanmugtir (Lin, Lin ve Tsai, 2014, s. 1348).

Ikinci asamada ise, igerik analizi sonucunda elde edilen yontemlerin {iretim siirecine
dahil edilerek yeni tasarimlarin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda ise,
uygulamali aragtirma yontemleri igerisinden AR-GE yontemi kullanilmistir. Karasar (2012)’a
gore arastirma-gelistirme (Ar-Ge) ¢alismalar “bilgiyi eyleme doniistiirme” amaci giidden bir
yontem olarak goriilmekte ve uygulamali arastirma kategorisinin bir alt dali olarak ifade
edilmektedir. Bir bagka deyisle uygulamali aragtirmalar, iiretilen bilgilerin pratik bir baglamda
degerlendirilmesi yoluyla, belirli problemlere somut ¢ézlimler iiretmeyi, ayn1 zamanda tiretim
stireclerini gelistirmeyi ve yenilik¢i {irlinler ortaya koymay1 amaclayan ¢alismalardir. Bu tiir
arastirmalar, bilimin olaylar tizerindeki kontrol ve yonlendirme islevini hayata gegirerek hem

stire¢ hem de iiriin odakli sonuglar elde etmeyi hedeflemektedir (Karasar, 2012, s. 28).
Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, kuyumculukta mine teknigi ile tretilen tarihi ve cagdas eserler
olusturmaktadir. Orneklem ise, literatiir taramasi ve basili kaynaklar {izerinden erisilebilen 20
adet mine teknigi ile iiretilmis eserden olusmaktadir. Bu eserler, teknik 6zellikleri ve kullanilan

mine teknikleri a¢isindan incelenmistir.
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Veri Toplama

Veri toplama siireci iki asamadan olusmaktadir:

Literatiir Taramas1: Kuyumculukta mine teknigi ve bu teknigin tarihgesi, kullanilan
malzemeler ve teknikler hakkinda mevcut literatiir taranmistir. Kitaplar, makaleler, tezler ve
dijital kaynaklar lizerinden kapsamli bir arastirma yapilmustir.

Eser Incelemeleri: Literatiir taramasi sonucu belirlenen ve basili kaynaklardan
ulasilabilen 20 eser incelenmistir. Her eserin teknik ozellikleri, kullanilan malzemeler ve

uygulanan mine teknikleri detayli olarak analiz edilmistir.
Veri Analizi

Toplanan verilerin analizi, betimsel ve icerik analizi yontemleri kullanilarak
gergeklestirilmistir:

Betimsel Analiz: incelenen eserlerin teknik 6zellikleri ve kullanilan mine teknikleri
betimsel olarak analiz edilmistir. Eserlerin tiretim siire¢leri, kullanilan malzemeler ve teknikler
detayl1 olarak incelenmistir.

Icerik Analizi: Literatiir taramas1 ve eser incelemeleri sonucu elde edilen veriler igerik
analizi yontemi ile degerlendirilmistir. Bu analizler sonucunda, mine tekniginin kuyumculukta

kullanim alanlari, karsilagilan zorluklar ve ¢oziim onerileri belirlenmistir.
Gegerlilik ve Giivenirlik

Arastirma, etik kurallara uygun olarak yiriitilmistiir. Veri toplama ve analiz
siireglerinde kullanilan tiim kaynaklara uygun atiflar yapilmis ve etik beyanlar sunulmustur.
Arastirmanin giivenirligini artirmak amaciyla, incelenen eserler ve kullanilan literatiir detayl
olarak dokiimante edilmistir. Uretilen eserler arastirmaci tarafinda kendi atdlyesinde iiretilmis

ve kanitlartyla birlikte sunulmustur.
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Bu yontemler dogrultusunda, kuyumculukta mine teknigi ve bu teknigin yenilik¢i
yaklagimlarini inceleyen kapsamli bir calisma gerceklestirilmistir. Arastirma sonuglari, mine

tekniginin kuyumculuktaki 6nemi ve uygulanabilirligi hakkinda bilgiler sunmaktadir.
Bulgular
incelenen Eserler

Arastirmada, erisime acik olan 19 farkli sanat¢i tarafindan fretilmis eserlerin
ozelliklerinin belirlenmesidir. Bu dogrultuda, eserlerine dogrudan erisim saglanabilen ve
kuyumculuk alaninda faaliyet gosteren 19 farkli mine sanatgisi segilmistir. Eserlerin iiretim
yil1, tiretim yeri ve kullanilan teknikler dikkate alinarak miimkiin olan en genis eser yelpazesi
belirlenmistir. Ancak, bu ¢esitlendirme basili kaynaklarda yer alan eserlerle sinirli tutulmustur.
Secilen eserler, olusturulan inceleme formundaki kategorilere gore degerlendirilmistir.

Elde edilen sonuglara gore; eserleri incelenen tiim sanatcilarin farkli tilkelerden oldugu
belirlenmistir. Tiirkiye'de mine calismalar1 yapan ve eserleri basili olarak yayinlanmis bir
sanat¢t bulunamamistir. Eserlerin ¢ogunun yakin zamanda iiretildigi, ancak bazi eserlerin
iiretim yillarma dair bilgiye ulasilamadig1 tespit edilmistir. Incelenen eserlerden biri 19.
ylizyila aittir ve gcogunlugu ABD'de iiretilmistir. Avrupa'da iiretilen iki eser ve uzak dogudan
bir eser calismanin ¢esitliligini artirmistir. Giircistan'da iiretilen bir eser de incelemeye
alinmistir. Calismanin temel sorularindan biri kuyumculukta sik kullanilan mine tekniklerini
belirlemektir. Incelenen eserlerin biiyiik cogunlugu Cloisonné ve boyama mine teknikleri
(Gorsel 13) ile iiretilmistir, ¢iinkii bu teknikler bilinen en eski yontemlerdir ve yaygin olarak
kullanilir. Boyama mine teknigi uygulama kolayligi sunar. Plique-a-Jour (Gorsel 12) ve
Champlevé teknikleri daha az tercih edilmistir, ¢linkii uygulamalar1 zor ve maliyetlidir. Bu
baglamda, c¢alismada iiretilmesi planlanan eserlerin de bu dort teknikle iiretilmesinin dogru
oldugu sonucuna varilmistir. Kullanilan materyaller genellikle glimiis, altin ve bakirdir; sadece
bir eserde ¢elik kullanilmistir. Siisleme i¢in elmas, inci ve ay tasi kullanilmistir. Eserlerin

tiirlerine gore yapilan incelemede, 19 eserden 8'inin bros oldugu, ancak mine tekniginin genis
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bir yelpazede kullanildig1 goriilmiistiir. Bu da teknigin her tiirlii kuyumculuk eserinde ve farkli

materyaller tizerinde uyumlu olarak kullanilabildigini géstermektedir.

Gorsel 12. Metin COSKUN Gorsel 13. Metin COSKUN
"Plique-a-Jour kolye". "Boyama mine kolye".

Uretilen Eserler

Caligma kapsaminda incelenen sanatgi eserlerinde kullanilan teknikler ve materyaller
dikkate alinarak, ¢alismanin ikinci ve temel agsamasi olan eser iiretim agsamasina gegilmistir.
Bu bdliimde, iiriinlerin iiretiminde kullanilan materyaller ve bu materyallerin analizleri,
kullanilan teknikler ve eser iliretim agsamalari alt bagliklar halinde sunulmustur. Mine teknikleri
arasinda tarihi en eskiye dayanan ve en ¢ok tercih edilen Champlevé teknigi se¢ilmis ve yapim
asamalar1 resimlerle desteklenerek anlatilmistir.

Uriinlerin olusturulmadan 6nce gerekli hazirliklarin ve planlamalarm yapilabilmesi
icin, iiretilecek trtinler ve kullanilacak teknikler belirlenmistir. Sanatcilarin eserlerinde sikga
kullanilan dort teknik esas alinarak, Cloisonné, Plique-a-Jour, Boyama Mine ve Champlevé
teknikleri ile iiriinler iiretilmistir. Uretilen eserlerin tekniklere gore dagilimi ise Tablo 1'de

sunulmustur.
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Tablo 1. Tekniklere Gore Uretilen Takilarm Dagilimi

Uriinler
Teknikler (f) L . o
Yiiziik Kiipe Kolye Bileklik Bros Toplam

Cloisonné 1 1 2
Plique-a-Jour 1 3 4
Boyama Mine 1 3 1 6
Champlevé 3
Toplam 3 2 7 1 2 15

Calisma kapsaminda yiiziik, kiipe, kolye, bileklik ve bros kategorilerinde eserler
iiretilmistir. Eserlerin kategorik dagilimi incelendiginde, en fazla iiretimin on ii¢ eserle kolye
kategorisinde yapildigi, bunu alt1 eserle yiiziik kategorisinin takip ettigi ve dorder eserle kiipe
ve bros kategorilerinde tiretim yapildigi belirlenmistir. Mineye 6zgii bu eserler, sanatginin

kendi atolyesinde iiretilmistir.
Sonuc¢

Bu arastirmada 19 mine sanatgisinin eserleri ve belirlenen tekniklere bagli olarak
iiretilen 15 eser analiz edilmistir. Yapilan ¢alismada genel olarak ulasilan sonuglar soyledir:

Mine sanati, milattan 6nceki ¢caglara dayanan ve sosyal yagamin her alaninda kendine
genis yer bulan bir sanat dalidir.

Kuyumculukta kullanilan teknikler {izerine yapilan bilimsel ¢alismalarin yetersizligi
dikkati ¢ekmektedir, mevcut ¢aligmalar genellikle temel bilgiler icermekte ve deneysel
calismalar1 kapsamamaktadir.

Caligmada belirlenen dort ana teknigin (Kolezyon, Champlevé, Boyama Mine ve
Plique-a-Jour) en sik kullanilan mine teknigi oldugu belirlenmis ve bu tekniklere gore eserler
iretilmistir.

Mine uygulamalarinda teknik siiregler, kullanilan temel materyallerden biiyiik oranda
etkilenmektedir. Ornegin, Champlevé teknigiyle iiretilen bir yiiziigiin mineli kisminda minik

catlaklar olusmustur.
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Karsilasilan zorluklar:
Minenin kirilgan yapisi ¢alisma esnasinda zorluklar ¢ikarmaktadir.
Ayni islemlerin tekrar1 maliyeti ve uygulama siiresini artirmaktadir.

Tekrarli 1s1l islemler, eser tiretimini zorlastirmakta ve iiriin yelpazesini daraltmaktadir.
Oneriler

Farkli ¢aligmalarda altin kullanilarak eserlerin niteligi incelenmelidir.

Incelenmeyen diger teknikler farkli ¢aligmalarda kullanilabilir.

Pigirme sicakliklari farklt mineler i¢in denenmelidir.

Yeni tasarimlar i¢in tasarim tescil basvurulart yapilmali ve markalagma ¢aligmalari
yiiriitiilmelidir.

Mine teknigiyle ilgili Tiirk¢e 6zgiin kaynaklar olugturulmali ve bu alanda g¢aligan
sanatgilarin eserlerinden yola ¢ikilarak markalagsma ¢aligmalari yapilmalidir. Bu, standartlarin
belirlenmesine, teknigin kurallarinin netlesmesine ve kullaniminin yayginlagsmasina katki

saglayacaktir.
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Yazarlarin Katki Orani Beyani
Caligma, arastirmacilarin esit is birligi ile yiiriitiilmiis ve raporlanmistir.
Destek ve Tesekkiir Beyani

Bu aragtirma Sanatta Yeterlilik ¢caligmasi kapsaminda yapilmistir. Bu baglamda ¢alismada
herhangi bir destek alinmamis olup, ¢caligma siirecinde manevi desteklerini saglayan
kurumlara tesekkiir ederiz.

Catisma Beyani

Yazarlar, bu ¢alismanin ¢ikar ¢atismasi yaratabilecek herhangi bir kisi veya kurumla finansal
veya kisisel iligkisi bulunmadigini beyan etmektedir.

Etik Bildirim
Bu aragtirma, Anket, miilakat, odak grup calismasi, gbzlem, deney, goriisme teknikleri
kullanilarak katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla
yiiriitiilen her tiirlii arastirmalar, Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da
diger bilimsel amaglarla kullanilmasi, Insanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalar,
Hayvanlar tizerinde yapilan arastirmalar ve Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince
retrospektif ¢alismalar kapsaminda yer almamasi nedeni ile Etik Kurul Izni gerektirmektedir.

Bilimsel siire¢ agamalarina bagl olarak uygun yontem kullanilarak tamamlanmistir.
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Abstract

The effect of the climatic conditions in the environment where people choose to live on the buildings is one of
the most important factors that lead to the formation of the space. Therefore, it is an undeniable fact that the
settlement and the materials in that region are also among the other important factors shaping the traditional
architecture. Physical factors such as climate, geographical location, topography and similar conditions have
formed traditional construction forms and techniques together with the building design solutions developed
against such conditions. The mutual interaction between man and the environment has been formed in the form
of the effect of the environment on man and the effect of man on the environment. In this article, the materials
used in the shaping of traditional Glimlshane and Gaziantep houses and the structure of the building are
discussed based on Wladimir K6ppen’s climate classification. It is aimed to reveal the differences and similarities
between these cities, where different civilizations lived together in history, with their geographical location,
climate and topographical structure, and the effect of physical environmental factors on the traditional
construction of spaces. With this study, a general analysis will be made by investigating the methods and
techniques used structurally in these two cities with different geographical locations, climates and topographical
structures. As a result of the findings obtained as a result of the analyses, the comparison of traditional
Glimughane and Gaziantep houses in terms of physical factors, materials used and structural construction will be
discussed and examined.
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Extended Summary

Research Problem: The effect of the climatic conditions on the buildings in the
environment where people choose to live is one of the most important factors leading to the
formation of the space. Physical environmental factors, especially climate, geographical
location, topography, vegetation, vegetation cover and material structure in the immediate
environment, in short, the character and natural characteristics of the environment have always
been decisive in the construction of traditional spaces, plan and facade layouts. In this research
article, with the help of Koppen Climate Classification, it has been analyzed how different
climate types affect traditional house architecture by examining the examples of Glimiishane
and Gaziantep, which are important provinces in different geographical regions of Turkey.

Literature Review: The effects of physical factors on the material selection and
structural arrangement of the traditional houses of Glimiishane and Gaziantep, depending on
their climates, have been examined both by literature review and on-site observation.
According to Koppen Climate Classification, previous researches on the changes in the
architectural design of settlements in different geographical regions of Turkey have been
reviewed.

Methodology: Koppen-Geiger Climate Classification is one of the most widely used
climate classifications worldwide. The most important feature of this system is that it divides
the climate classification into groups by calculating the amount of precipitation according to
the monthly and annual temperature averages of that region. These groups are; A: tropical
climate, B: arid climate, C: temperate climate, D: continental climate and E: polar climate.
Each climate group and subgroup is expressed with a letter and the first letter indicates the
climate classification, the second letter indicates the seasonal precipitation amount and the
third letter indicates the temperature level of that region. In this study, we examined and
compared the climate classification of Glimiishane and Gaziantep cities according to Képpen-
Geiger Climate Classification and how the climate, according to this classification, has a
physical effect on the building material and structural construction of the spaces in these cities.

Results, Conclusions, and Recommendation: Climatic conditions, vegetation,
topography and prevailing winds play an important role among the physical factors that
determine the typology of traditional buildings. Structural features of the buildings, number of
storeys, facade orientations, general space planning and materials used have been shaped by
the influence of climate and natural factors. Climate has contributed to the differences in
traditional architecture and shaped the planning and design of buildings. Based on the K&ppen-
Geiger Climate Classification, it has been observed that buildings in cities with different
climate classifications within the same country are different from those in other regions.
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Giris

Insanin yasamim siirdiirebilmesi birtakim temel ihtiyaglara baglidir; bunlar arasinda
yiyecek, giyinme ve barinma ilk siralarda yer alir. Konut mekani, barinma ihtiyacini karsilayan
temel bir islevi yerine getirir ve bu islev, konutlarin insa edildikleri cografyanin sartlarina gére
farkli sekillerde ortaya gikar. Kentlerin mimari dokusunun olusumunda, yerlesim yerleri ve bu
alanlar1 olusturan mekanlar, cografi cevre faktorlerini agik¢a yansitan unsurlardir. Tklim, yén
ve hakim riizgarlar olmak iizere, cografi konum, topografya, bitki oOrtiisii, denize veya gole
yatkinligi, ¢cevredeki malzeme yapist gibi fiziksel ¢evre faktorleri, ¢evrenin karakterini ve
dogal ozelliklerini belirleyen nemli etkenlerdir ve geleneksel mekanlarin kurgusunda, plan
ve cephe diizenlerinin sekillenmesinde daima belirleyici olmustur. Insanlar, barmak
kiltiiriiniin heniiz olusmadigi dénemlerde bile Kullanim alanlar1 olarak genellikle giinese
bakan, sert riizgardan korunan ve su baskinlarina kars1 yiiksek egimli arazilerdeki magaralari
tercih etmislerdir. Bu durum, ilk ¢aglardan gilinlimiize kadar, insanlarin mekan se¢iminde
islevselligi ve fiziksel faktorleri daima gz oniinde bulundurdugunu gostermektedir.

Bu ¢alismada, farkli iklim ozelliklerine sahip Giimiishane ve Gaziantep illerindeki
geleneksel konut yapilarinda malzeme ve striiktiirel degisimlerin, fiziksel ¢evre kosullari
baglaminda karsilagtirilmast amaglanmaktadir. Karadeniz Bolgesi'nin dogusunda yer alan
Giimiishane ili, tarihi Ipekyolu giizergahinda bulunmasi nedeniyle tarih boyunca énemli bir
kent olma 6zelligi tasimistir. Karsilastirilacak diger sehir ise, Giineydogu Anadolu Bolgesi'nde
bulunan ve benzer sekilde geleneksel mimari dokuya sahip olan Gaziantep'tir. Glimiishane ve
Gaziantep’in geleneksel mekéanlarmin yapisi incelenmis; bu baglamda iklimin fiziksel
faktorler ilizerindeki etkileri ile bu faktorlerin malzeme seg¢iminde ve mekanin yapisal
kurgusunda nasil rol oynadigi aragtirilmigtir. Tiirkiye’nin farkli cografi bolgelerinde yer alan
bu iki il, Koppen iklim siniflandirmasinda farkli iklim tiirlerini temsil etmeleri nedeniyle tercih

edilmistir.
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Yontem

Koppen-Geiger iklim siniflandirmasi, diinya genelinde en yaygin kullanilan iklim
siniflandirmalarindan biridir. Bu yontem, Wladimir Petrovich K&ppen tarafindan 1918 yilinda
olusturulmus ve 1954 yilinda Rudolf Geiger'in katkilartyla gelistirilmistir. Bu sistemin en
onemli 6zelligi, iklim siniflandirmasininin o ¢evrenin dogal bitki Ortiisiiniin dagilimina goére
yapilmast ve 5 temel iklim tipinin bes harfle (A, B, C, D, E) agiklanmis olmasidir. Bu
siiflandirmada Tablo 1°de goriildiigii izere bir bolgenin aylik ve yillik sicaklik ortalamalarina
gbre yagis miktar1 hesaplanarak, o boélgenin iklim simiflandiriimas: belirlenir (Peel &

Finlayson, 2007, s. 1633-1644).

Tablo 1. Képpen-Geiger iklim Siniflandirmas1 Ana ve Alt Gruplar, Kottek, M., 2006

SINIF Tiirii Tipi Iklim ' Yillik Ortalama Sicaklik
Tsoguk >18°C
A Af  Af | Yagmur ormani iklimi i}sl yggz];husm’ 10 veya 12
(TROPIKAL) Am | Am | Muson iklimi 10 °C ve iistii
Aw | Aw  Savan iklimi 20 °C ve iistil

Yillik ortalama sicaklik >18°C  Yillik ortalama sogukluk <18 °C

BS  Yar1 Kurak-Step iklim

BSh  Sicak ve yar1 kurak 18 °C ve {istii
(KUgAK) BSk Sogl.lk ve yar1 kurak 18 °C ve alt1
BW  Kurak-Col Iklimi
BWh | Sicak ¢6l iklimi 18 °C ve Usti
BWK | Soguk ¢l iklimi 18 °C alt1
Yillik ortalama sicaklik >10°C  Yillik ortalama sogukluk <18 °C
Cs Yazlari Kurak, Iliman ve Sicak Tklim
Csa | Yazlan kurak, ¢ok sicak / kiglari 1lik 22 °C ve lstil.
(ILI ,\CA AN Csb ' Yazlan kurak, sicak / kislar1 1lik Eél fz ézlzazgl ;)rl:gllamam 10

SICAK
) Csc | Yazlan kurak ve soguk ]138 5?321232;}28 zgz;llamam

Cw  Kislar1 Kurak, Illman ve Sicak Iklim

Cwa Kislar kurak ve 1lik / yazlar1 ¢ok sicak 22 °C ve listii

133



En az 4 ayin ortalamasi 10

Cwb | Kiglari kurak ve 1lik / yazlari sicak oC ve 22 °C arasi
N En fazla 3 aym ortalamasi
Cwc | Kislar kurak / yazlar1 soguk 10 °C ve 22 °C arasi
Cf Her mevsim yagish, Illman ve Sicak Tklim
Cfa Her mevsim yagisly, kislari 1lik / yazlar 29 °C ve iistii
cok sicak
Her mevsim yagisly, kiglart 1lik / yazlar1 | Ortalama min. 4 ay 10 °C
Cfb o
sicak ve 22 °C aras1
Her mevsim yagisly, kiglart 1lik / yazlart | Ortalama max. 3 ay 10 °C
Cfc : o
serin ve 22 °C arasi
Yillik ortalama sicaklik >10°C  Yillik ortalama sogukluk < -3 °C
Ds Kislar1 Soguk, Yazlar1 Kurak
Dsa | Kislari soguk / yazlari sicak ve kurak 22 °C ve lstil
- . En az 4 ayin ortalamasi 10
Dsb  Kislart soguk / yazlar1 serin ve kurak °C ve 22 °C arasi
En fazla 3 aym ortalamasi
Dsc  Kislar1 soguk / yazlari soguk ve kurak 10 °C ve 22 °C aras1 ve -38
°C ve alt1
Dsd | Kislar1 ¢ok soguk Sogukluk -38 °C alt1
Dw | Kislar1 Soguk ve Kurak
Dwa | Kislari soguk ve kurak / yazlari sicak 22 °C ve Ustii
D Dwb | Kislar1 soguk ve kurak / yazlar serin En az 4 azm ortalamasi 10
(SOGUK C ve 22 °C aras1
En fazla 3 ayin ortalamasi
KAR 5 y
) Dwe Kls_larl soguk ve kurak / yazlari kisa ve 10 °C ve 22 °C arasi ve -38
serin
°C ve alt1
Dwd | Kislar1 cok soguk ve kurak Sogukluk -38 °C alt1
Df Kislar1 Soguk ve her mevsim yagish
Dfa Klslap SOgl}k / yazlart sicak ve her 22 °C ve st
mevsim yagisl
Kislar1 soguk / yazlari serin ve her En az 4 ayin ortalamasi 10
Dfb . g o A
mevsim yagisl C ve 22 °C aras1
Kislar1 soguk / yazlari soguk ve her En fazla 3 aym ortalamast
Dfc mesvsim i“l hy g 10 °C ve 22 °C aras1 ve -38
yagis °C ve alt1
Dfd Klslarl ve yvazlarl cok soguk ve her Sogukluk -38 °C alt
mevsim yagigh
Yillik ortalama sicaklik <10°C
E Co Ortalama 0 °C ve 10 °C
(KUTUP) ET Tundra Iklimi arast
EF Don Iklimi 0 °C ve alt1
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Bu gruplar; A tropikal iklim, B kurak iklim, C iliman iklim, D karasal -iklim ve E
kutup iklimi olmak {izere bes farkli ana iklim grubundan olusturmustur (Kottek, 2006, s. 259-
263). Her iklim grubu ve alt gruplar bir harfle ifade edilmektedir. Siniflandirmada bolgenin
iklim siniflandirmasini ilk harf, mevsimsel yagis miktarini ikinci harf ve o bdlgenin sicaklik
seviyesini ti¢lincii harf gosterir.

Bu caligmada, Giimiishane ve Gaziantep sehirlerinin Sekil 1'de gosterilen Koéppen-
Geiger iklim simiflandirmasi kapsaminda hangi iklim tiplerine sahip oldugu ve bu iklim
simniflamalarinin, her iki sehirdeki mekénlarin yapt malzemeleri ve striiktiirel kurgusu
iizerindeki fiziksel etkileri detayli bir sekilde karsilastirilacaktir (T.C. Orman ve Su Isleri
Bakanligi Meteoroloji Genel Miidiirliigli, Arastirma Dairesi Baskanligi Klimatoloji Sube
Miidiirliigi, 2016).

&
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a)

; - ppen [klim Siuflandirmasi

)/;7 [ BSh - ran Kurak Step fklimiiSicak)
i [ ] BSk- Yan Kurak Steplikimi(Soduk)

& d] ) : B ia- Kig ik, Yazi gok Sicak ve Her MevsimYadigh iklim
AKDENI Z -CTh-Klgil\reYaa Sicak ve Her Mewsim Yadi gh iklim

[ csa- Kig Ik, Yazi gok Sicak ve iKurak iklim (Skdeniz iklim
oo @ o o i am [ csh- Kig ik vaz) Sipakve Kurak klim
Viomet I Ca - i Siddetli Hér Mevsimadish, Yazi ¢ok Sicak
I Cb - Kig Sidetl, Her Mevsim Yadish, Yaz) Sicak

[ Dsa -KarSiddetli, vazi Kurak ve pok Sicak
[ Dsk~ Kigi Siddetli, Yazi Kurak ve Sicak

|
Klimateloji Sube MiddrlGgi

Sekil 1. Tiirkiye’nin Képpen-Geiger Iklim Siniflandirmast Haritast, T.C. Cevre, Sehircilik ve Tklim
Degisikligi Bakanligi Meteoroloji Genel Miidiirligii, 2024.
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Bulgular
Giimiishane ve Gaziantep’in Cografi Konumu ve Iklimi

Gilimiishane, Dogu Karadeniz Bdlgesinin i¢ kismida yer almakta, 38° 49°- 40° 45'
dogu boylamlart ile 39° 50' - 40° 51' kuzey enlemleri arasinda bulunmakta olup yiizél¢iimii
6.575 km?, deniz seviyesinden yiiksekligi ise ortalama 1210 metredir. Sehrin batisinda
Giresun, dogusunda Bayburt, kuzeyinde Trabzon ve giliney kisminda ise Erzincan ili
bulunmaktadir.

Giimiishane ilinin iklimi, Dogu Anadolu Bélgesi ile Karadeniz Bolgesi arasinda sanki
bir gegis bolgesi olarak konumlanmigtir. Karadeniz’in nemli havasina set olan Yiiksek Zigana
Dag’lart ile Dogu Anadolu’nun siddetli soguklarinin gelmesini engelleyen Kop Dagi’nin
ortasinda kalmis bir sehirdir. Koppen iklim siniflandirmasina gére Giimiishane yillik sicaklik,
yag1s ortalamasina gore ii¢ farkli iklime sahiptir ve Csb harfleriyle siniflandirilmaktadir. Yani
kislar1 111k, yazlar1 sicak ve kurak iklim yaganmaktadir. Glimiishane’de Tablo 2’de goriilecegi
tizere Glgiilen ortalama yillik max. sicaklik 41°C ve min. sicaklik -25,7°C olarak gézlenmistir
(T.C. Cevre, Sehircilik ve Iklim Degisikligi Bakanligi, 2024).

Tablo 2. Giimiishane iklimi Ortalama Sicaklik ve Yagis Semasi (1961-2023)

Giinesin Aylik Max Min
Sicaklik Bolgede Yagmurlu | Yagis ) .
o .. . Sicaklik Sicaklik
(°C) Kalma Giin Say1s1 | Miktar1 ©C) ©C)
Siiresi (saat) (mm)
OCAK 0 1.40 11.19 35.90 15.50 -23.60
SUBAT -0.50 3.80 10.55 30.80 18 -25.70
MART 3.70 4.80 12.87 45.10 24 -22.60
NISAN 9.30 6 13.63 59.10 29 -11.00
MAYIS 13.60 7.30 15.45 68.70 34.40 -2.80
HAZIRAN 17.10 8.90 10.69 48.40 36.20 1.80
TEMMUZ 20 9.90 4.11 12.90 41 4.50
AGUSTOS 20.30 9.60 3.76 14 41.10 4.90
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EYLUL 16.40 7.90 5.44 21.20 37.70 -1
EKiM 11.20 5.40 9.40 43.20 32 -4.80
KASIM 5.10 2.30 9.98 42.20 22.30 -15
ARALIK 0.50 1.20 11.44 40.90 19.20 -21
YILLIK 9.60 5.70 118.50 462.40 411 -25.7

Gaziantep, Giineydogu Anadolu Bolgesi ve Akdeniz Bdolgesi'nin birlestigi 38°-38'
dogu boylamlarn ile 36°- 37" kuzey enlemleri arasinda konumlanmigtir. Sehrin yiizol¢iimii
6.887 km? olup, denizden yiiksekligi ortalama 850 metredir. Gaziantep’in dogu tarafinda
Sanlurfa, batisinda Osmaniye, kuzeyinde Kahramanmaras, giiney kisminda Suriye ile
cevrilidir.

Gaziantep, bulundugu konum nedeniyle Akdeniz ikliminin ve Karasal iklimin gegis
bolgelerinde yer almaktadir. Sehrin dogu tarafi Karasal iklimin etkilerini gdsterirken, giiney
kesimleri Akdeniz ikliminin etkisinde kalmustir. Gaziantep Koppen-Geiger iklim
siniflandirmasinda Csa harfleriyle gosterilmektedir. Bolgede yazlar ¢ok sicak ve kurak, kislar
ise 1lik geger. Gaziantep'te Tablo 3’te goriilecegi lizere 6lgiilen ortalama yillik max. sicaklik
44°C, min. sicaklik ise -17,5°C olarak g6zlenmistir (T.C. Cevre, Sehircilik ve Iklim Degisikligi
Bakanligi, 2024).

Tablo 3. Gaziantep iklimi Ortalama Sicaklik ve Yagis Semasi (1961-2023)

Giinesin Aylik )
Max. Min.
Sicaklik Bolgede Yagmurlu | Yagis
Sicaklik Sicaklik
(°C) Kalma Giin Sayis1 = Miktar
L (°C) °C)
Siiresi (saat) (mm)
OCAK 3.10 3.50 13.19 102.50 19 -17.50
SUBAT 4.50 4.30 11.82 81.90 24.30 -15.60
MART 8.20 5.40 11.83 73.50 28.10 -11
NISAN 13.40 6.80 9.81 52 34 -4.30
MAYIS 18.90 8.40 7 30.90 37.80 0.40
HAZIRAN 24.30 10.30 2.07 8.20 40.20 4.50
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TEMMUZ 28.10 10.60 0.52 6.90 44 9
AGUSTOS 27.90 9.90 0.48 5.40 44 10.80
EYLUL 23.50 8.70 1.46 7 40.80 3.40
EKiM 16.80 6.90 5.98 36.50 36.40 -3.90
KASIM 9.90 5.30 8.25 61.90 27.30 -9.70
ARALIK 5.10 3.50 11.94 97.30 25.20 -15
YILLIK 15.30 7 84.30 564 44 -17.5

Geleneksel Giimiishane Evlerinin Fiziksel Faktorler Baglaminda Kullanilan

Malzeme ve Striiktiir Yapisi

Glimiishane evlerinin olusumunda sehrin zengin tarihi ge¢misinin yani sira, fiziksel
faktorler biiyilik onem tasir. Cevre faktorlerinin etkisi, yap1 malzemelerinin se¢iminde ve konut
ile mekanlarin tasariminda belirleyici bir rol oynar. Gimishane, yillik sicaklik ve yagis
ortalamalar1 agisindan ii¢ farkli iklim tipine sahiptir ve Koppen iklim siniflandirmasina gore,
bolgede kis aylarinda iliman, yaz aylarinda ise sicak ve kurak bir iklim rejimi hakimdir.
Bolgenin iklim verileri, yerlesim yerinin konumu, riizgar, nem ve termal analizler gibi fiziksel
faktorler; yapilarin  bigimini, boyutunu, malzemesini, striiktiirinii ve hangi tarafa
yonlendirilmesinin gerektigini belirlemistir.

Geleneksel Giimiishane evlerini genel olarak inceledigimizde, mekanlarin boyutlari,
kullanilan yapr malzemesi, sokakla iligkisi, ¢atisi, pencere ve kapi bosluklart ve avlu ile
iliskisinin fiziksel faktorlere bagli olarak sekillendigini gormekteyiz. Bina-avlu-sokak
olusumunda s6z konusu fiziksel faktorler mekanlarin Sekil 2-3-4-5te goriildiigii gibi doluluk
ve bosluk oranlarina da etki etmistir. Bu sekilde konut yerlesimleri bahge kosesinde, bahge
ortasinda, bahgeden girisli ve iki bahge arasinda dort farkli sekilde olacak sekilde gelisme
gostermistir (Stirdem, S. S., & Cavdar, A. C., 2024).
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Sekil 4-5. Bahgeden Girisli ve iki Bahge Arasinda Konumlanmis Geleneksel Giimiishane Evi.

Giimiishane evlerinin striiktlir ve yapisal 6zelliklerinde iklime bagl olarak gelisen
sartlara gore tas, ahsap ve kerpi¢ malzeme kullanilmistir. Evler genellikle katlarin kullanim
amaglar1 ve iglevleri farklilik gostererek insa edilmektedir ve genellikle iki veya ti¢ kath
planlanmaktadir. Bu evler, genis meyve bahgeleri igerisine yerlestirilmistir. Evlerin alt katlar
subasman seviyesine kadar hatilli moloz tas duvarlarla yapilmis olup, zemin katindan itibaren
karkas ahsap iskelet sistem arasi kerpi¢ dolgulu duvar insa edilmistir. Subasman seviyesindeki
moloz tas duvarlar genellikle 60-100 cm kalinliginda olup arazinin egimine bagli olarak zemin
veya bodrum kati olusturmaktadir. Sekil 6’da goriildiigii iizere, bu tipolojideki yap1

sistemlerinin ana kurali, yapinin biitlin ylikiinii temeldeki duvarlara ileten tastyici unsurlarin,
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diisey sekilde kullanilmasidir. Evlerin i¢ bolmeleri ve cepheler da bagdadi duvar teknikleri
gortliir (Kara, 2005).

Sekil 6. }ekadirbeyoglu Evi Ornegi,
Volkan Senel.

Glimiishane evlerinin catilari, kalin ahsap kirisler arasina yerlestirilen ince ve genis
tahtalar veya agac dallar1 kullanilarak olusturulur. Bu yapi tizerine karigtirilmis toprak serilerek
diiz bir yiizey elde edilir ve ikinci bir katman olarak ¢inko ve kiremit kapl cati kaplamasi
uygulanir. Cati tipleri, dort tarafa egimli, iki yana egimli besik ¢at1 ve kirma ¢at1 seklinde
cesitlilik gosterir. Catilar, kis aylarinda yogun kar yagisinin yaratacag etkilere bagl olarak
farkli malzemelerle ortiiliir. (Karpuz, 1990).

| Sekil 8-9. Zeki Kad’irbeyoglu Evi ve Catisi, Volkan Senel.
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Evlerin catilarinda Sekil 7°de goriildiigii gibi ¢inko levhalar, alaturka kiremit veya
Sekil 8’deki gibi ahsap ortii malzemesi olan 'hartama’' kullanilir. Evlerin 6n cepheleri genellikle
Sekil 9’daki Zeki Kadirbeyoglu Evi’'nde oldugu gibi sokaga veya manzaraya dogru

yonlendirilmistir.
Ahsap

Ahsap, Glimiishane evlerinde, bolgedeki zengin orman alanlarindan dolay1 en fazla
kullanilan malzemedir. Bu malzeme bolgede bol miktarda bulunmasi ve kolay islenebilir
olmasi nedeniyle tercih edilmistir. Glimiishane evlerinde ahsap yapi malzemesi olarak
genellikle dayanikli agag tiirlerinden ¢am ve ladin, baz1 yapilarda ise daha sert tiir olan ceviz,
mese ve karaagag tiirleri kullanilmugtir.

Ahsap yap1 malzemesi daha c¢ok, katlarda, odalarin tavan ile dogemelerinde, kapi,
pencereler, cat1 alt1 sagaklarda, evlerin kose dikmelerinde ve katlari ayiran malzeme olarak
goriilmektedir. Ahsap yap1 malzemesini Sekil 10°da Aykut San evindeki katlar1 ayirict unsur
olarak, pencere sdvelerinde ve kose dikmelerinde gérmekteyiz (T.C. Cevre, Sehircilik ve Tklim

Degisikligi Bakanhigi, 2024).

Sekil 10. Karaer Mahallesi, Aykut San Evi.

141



Tas

Bolgede ahsaptan sonra kullanilan diger bir malzeme de tastir. Geleneksel Glimiishane
evlerinde kullanilan mahalli taslar; sert olan andezit, bazalt ve yumusak kolay islenebilen
kalker tasidir. Andezit, adin1 bol miktarda bulundugu And Daglari'ndan alan bir volkanik
ylizey tasidir. Silis oran1 % 54-62 arasindadir. Renkleri, igerdikleri minerallerin oranina bagh
olarak degisiklik gosterir. Gri, siyah, acik veya koyu yesil, pembemsi gibi renklere sahip
olabilir ve bu renklere gore (hornblendli, biyotitli, ojitli vb.) isimlendirilebilir. Bazalt magma
kokenli, bazik karakterde bir volkanik tagtir. Silis oran1 % 48-50 arasindadir. Genellikle siyah
renkte olup homojen bir yapiya sahiptir ve oldukca agir bir tastir. Yogun, sert ve dayanikli
oldugu igin bina, koprii gibi yapilarin yapiminda kullanilir. Kalker tasi diger adi da kireg tast
kolay islenebilen yumusak bir tagtir (Aygiin, 2009).

Giimiishane evlerinde kullanilan bu taslar genellikle iki farkli sekilde uygulanmustir.
Birincisi, dis tarafa gelen, kenar kisimlar1 diizeltilip sekil verilmemis farkli buyiikliikteki
taglarin bir arada kullanilmasiyla olusturulan hatilli moloz tas duvarlardir. Bu duvarlar evin
zemini olustururlar. Diger uygulama ise diizgiin bigimde kesilmis taglardan olusan duvarlardir.
Bu duvarlar daha ¢ok Sekil 11-12°de Giimiishane Siileymaniye Mahallesi Rafet Cubukcu
evinde goriildiigii gibi, yapinin estetik goriinmesini saglayan, cephe kaplamalari, yapinin kose
kisimlar1 ve pencere sovelerinde ve zemin kaplamasi olarak kullanilmaktadir (Diizgiin &

Calik, 2017, s. 125-136).

|4

L

Sekil 11-12. Siileymaniye Mahallesi, Rafet Cubuk¢u Evi ve Planlari, Biinyamin Aygiin.
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Kerpi¢

Kerpicin ana maddesi toprak (kerpig topragi) oldugu icin diinyada ve iilkemizde kolay
ve ucuz ulasilabilen bir yap1 malzemesidir. Bu da ilk ¢aglardan beri ¢ok yaygin kullanilmasina
yol agmustir. Kerpig, toprak ve bitkisel artiklarin bir araya getirilerek olusan ¢amur karigiminin
kaliplara dokiiliip acik havada kurutulmasiyla elde edilir. Kerpi¢ duvarlar, ayrica disaridan
gelecek soguk ya da sicagin iceriye gegmesini engelleyen yalitim gorevini de goriirler fakat
suya ve neme dayanikli olmadigindan temelde ve catilarda kullanilmazlar. Bunun igin zemin
katlar tag duvardan yapilmis, iist katlar hatilli kerpi¢ duvarlarla yiikseltilmistir. Catilarda ise
toprak yiizey tizeri ¢ati Ortiisii ile sorun ¢6ziimlenmistir. Giimiishane evlerinde kerpi¢ duvarlar

genellikle Sekil 13’de goriildiigii gibi siva ile kaplanmis ve boyanmustir (Senel, 2022).

Sekil 13. Zeki Kadirbeyoglu Evi Kerpi¢ Duvar Ornegi, Volkan Senel.

Geleneksel Gaziantep Evlerinin Fiziksel Faktorler Baglaminda Kullanilan

Malzeme ve Striiktiir Yapisi

Geleneksel Gaziantep evlerinin bigimlenmesinde, tarihi, inang ve kiiltiir farkliliklar:
gibi sosyal faktorlerin yam sira cografi konum, topografya ve iklim gibi fiziksel faktorler de
etkili olmustur. Bolgenin iklim verileri, yerlesim yerinin konumu, riizgar, nem ve termal
analizler gibi fiziksel faktorler; yapilarin bigimini, boyutunu, malzemesini ve hangi tarafa

yonlendirilmesinin gerektigini belirlemistir (Kanalci, 2012).
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Geleneksel Gaziantep evlerini genel olarak inceledigimizde, mekanlarin boyutlari,
kullanilan yapt malzemesi, sokakla iliskisi, catisi, pencere ve kapi bosluklart ve avlu ile
iliskisinin iklime dayanarak sekillendigini gormekteyiz. Bina-avlu-sokak olusumunda s6z
konusu fiziksel faktdrler mekanin Sekil 14’te goriildiigli gibi doluluk ve bosluk oranlarina da

etki etmistir.

D E

1 bahge
Sekil 14. Geleneksel Gaziantep Evleri Bina-Avlu-Sokak Olusumu, Ugur, H., 2004.

Dar sokaklar ve evlerin iist katlarinda olusturulan ¢ikmalar, iklimin sert kosullarindan
korunma amaciyla kullanilan etkili faktorlerdir. Cikmalar, genellikle binalarin {ist katlarinda
yer almakta olup disa dogru 80-100 cm arasinda bir gikint1 yapmaktadir. Bu ¢gikmalarin her bir
cephesinde yer alan pencereler, giines 1s18inin yalnizca tek bir yonden degil, li¢ farkli yonden
de i¢ mekana girmesini saglayarak mekanin daha aydinlik olmasina olanak tanir. Bagdadi yap1
teknigi kullanilarak insa edilen ¢ikmalarin {izeri kiymik tasi tozu, kendir, kiil ve kire¢ karigimi
ile sivanarak iklimin etkisine karsi saglamlastirilir. Sekil 15°te goriildigii gibi dis cepheye

bakan boliimleri ise ‘Tudya’ ad1 verilen ¢inko levha ile kaplanir (Kivrim, 2009).
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Kis aylarinda kuzey bati yoniinden esen sert riizgarlarin hakimiyeti nedeniyle,
konutlar kuzey ve giineye yonlendirilmislerdir. Geleneksel yapilar genellikle yiliksek duvarlara
sahiptir ve genisleyip daralan meyilli sokaklarin iizerine yerlestirilmistir. Bu sayede yaz
aylarmin sicak giinlerinde eve golge saglandigi gibi, kis aylarinda da soguktan korunma
imkan1 dogurmaktadir. Yiiksek duvarlar gilinesin dogrudan iceri girmesini engellerken,
sokaklarin sekli ve konumu da hava akimini yonlendirerek i¢ mekanlarda daha serin veya daha
sicak bir ortam olusturur. Sekil 16’da goriildiigi gibi yiiksek duvarlarin golge etkisini
gormekteyiz (Kivrim, 2009).

Geleneksel Gaziantep evleri genellikle, yiiksek tas duvarlar ile disaridan soyutlanmis
avlu (hayat) igerisinde konumlanmis yapilardir. Bu yiiksek duvarlar aile mahremiyetini
korurken diger taraftan da karasal iklimin sert kosullarindan korunma amagh yapilmustir.
Yazlarin ¢ok sicak gegmesi sebebiyle de konutlarin i¢ kisimlarinda evin planlamasinda 6nemli
bir rol Gistlenen oldukga biiyiik acik avlulara yer verilmistir. Evler genellikle iki veya ti¢ kathidir
ve katlar arasinda ahsap veya tas bir merdivenle baglant1 saglanir. Bazi evlerin iist katlarina
avludan dis merdivenlerle erisilirken, bazilarinda i¢ merdivenler kullanilir. Baz1 evlerde ise

her iki merdiven tiirii de bulunabilir. Merdivenlerin genislikleri genellikle 80-110 ¢cm arasinda
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degisir ve Sekil 17°de gortldigii gibi Keymih Tasi (sert kalker tasi) ile kaplanmistir (Giil,
2005).

Sekil 17. Keymih Tash Merdiven Ornegi, Kaleoglu Kanalic1, 2010.

Gaziantep bolgesinin sicak ve kurak iklimi, bitki ortiisliniin az olmasina sebep olurken,
bolgede yaygin olarak bulunan tas ocaklari, yerel malzemelerden olan tagin ev yapiminda
tercih edilmesine yol agmistir. Bu nedenle, bolgedeki evlerin yapiminda tag malzeme sik¢a
kullanilmaktadir. Geleneksel Gaziantep evlerinin duvarlar1 70-100 cm kalinlikta havara tast
ve keymih kalker taglarindan olarak yapildig1 gozlemlenmektedir. Duvarlar beyaz sivali, halep
stvall, serpme siva veya kara sivali olarak yapilmistir. Genelde tek ya da iki katli insa edilen
evler baz1 bolgelerde ti¢ katli olarak da goriilmektedir. Evlerin oda béliicii duvarlart bagdadi
teknigi ile insa edilmistir (Kanalci, 2012).

Gaziantep evlerinin ¢atilar teras doseme tizerine besik ¢atiyla ortiilerek genellikle
alaturka kiremit ile kaplanmistir ve catilardaki suyun akabilmesi i¢in tastan oluklar
kullanilmigtir. Cati1 alt1 sacaklar ise tas veya ahsap sagaklar big¢imindedir. Geleneksel
Gaziantep evlerinde 6nemli tasiyict 6geleri olan tavan ve déseme kirislerinde kavak agact
kullanilmistir ve bu agacin boyut ve striiktiiriine gore de mekan igi boyutlar sekillenmigtir

(Kanalci, 2012).
Tas

Gaziantep evlerinin yapiminda, iklime bagli olarak bolgedeki bitki ortiistiniin azligi,

tag ocaklarinin fazla olmasi nedeniyle tastan yapilmasini (kagir) zorunlu duruma getirmistir.
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Sekil 18 ve 19°daki geleneksel evlerin yapiminda bolgedeki tas ocaklarindan ¢ikarilan karatag
(bazalt), havara tas1 (beyaz tas), kiymik (keymih), minaret kayasi, beyaz mermer ve kirmizi
mermer taglart kullanilmistir. Bu taglar mukavemetlerine gore duvar, zemin, pencere

etraflarinda, kapilarin tag kisimlarinda, merdiven ve kemerlerde goriillmektedir.

Sekil 18-19. Keymik Tas- Havara Tag 6rnekleri ve Antep Beyaz Mermeri ve Karatas’in kullanimu,
Kaleoglu Kanalici, 2010.

Gaziantep’in geleneksel tasi olarak da bilinen Karatas, bazalt yapida, mat ve siyah
renkli bir tastir. Cok sert yapida oldugu i¢in islenmesi zor ve is¢iligi de pahalidir. Bu tag
genellikle avlu zeminlerinde, evlerin esiklerinde, yapilarin zemin katlarinda, az da olsa
merdiven basamaklarimda ve iist gelir grubuna mensup bireylerin konutlarinda kullanilmistir.
Dayanikli bir malzeme oldugundan 6mrii ¢ok uzundur. Sekil 20°de siitun ve kapi tacinda
kullanilmig ve giinimiize kadar yipranmadan gelmis olan karatas kapli bir ev girisi

goriilmektedir.
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Sekil 20. Gaziantep Bey Mahallesi Sekil 21. Sekeroglu Mahallesi, Y. Sahinogullari.
10. Nolu Evin Girisi, Melek Dal, 2019.

Havara tag1, yamusak ve beyaz renkte bir kalker tiirii olup, kolay islenebilme 6zelligi
nedeniyle duvarlarin Gst kisimlarinda kullanilmistir. Ancak, dayanikliligi diisiik bir malzeme
olmasi sebebiyle omrii kisa olup, islenmesinin kolaylig1 dolayisiyla isgilik maliyetleri de
diisiiktlir. Zamanla havayla temas ettiginde oksitlenerek sararma meydana gelir ve toz halinde
dokiilme egilimi gosterir. Sekil 15°te gortilecegi gibi havara tasi ile yapilmis evlerin
duvarlarinin zaman iginde ugradigi degisim agikca goriilmektedir.

Islenmesi zor, sert ve dayanikli bir tas olan Kiymik (Keymih) tasi, evlerin
temellerinde, pencere iistlerinde, sagak alti konsollarda ve sofa giriglerindeki siitun baslarinda
kullanilmistir. Sekil 21°de zeminde kiymik tasi, duvarlarda havara tagi ve pencere etrafinda da

karatasin kullanmldigin1 gériilmektedir.
Metal

Geleneksel Gaziantep evleri, kégir yap1 teknigi ile insa edildiginden, tastyici
striiktiirlerinde metal yap1 malzemesi kullanilmamistir. Metal yapt malzemeleri olarak Sekil

22 ve 23’te goriildiigii tizere daha gok konutlarin dis cephe detaylarinda, pencere ve merdiven
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korkuluklarinda dé6vme demir kullanilmistir (Osmanoglu, 2018). Ayrica cephedeki yagmur

oluklari pik malzeme kullanilmis ve ¢ikmalarin dis yiizeyleri ¢inko levhalarla kaplanmgtir.

Sekil 22. Demir Malzemenin Pencere Sekil 23. Demir Malzemenin Balkon Korkulugundaki
Korkuluktaki Ornegi, Melek Dal, 2019 Ormegi, Zafer Osmanoglu, 2018
Ahsap

Geleneksel Gaziantep evlerinde kullanilan yapi malzemelerinden biri de ahsaptur.
Ahsap genellikle i¢ duvarlarda ve tavanlarda kullanilir. Gaziantep evlerinde direkli, ¢itali
motifli diiz, tekne ve kubbe tavanlar olmak iizere farkli tavan tipleri mevcuttur ve tavanlarda
kavak ahsap malzeme siklikla kullanilmistir. Direkli tavan tipinde dikmeler yapinin tasiyict
sisteminin elemanmidir ve bazi evlerde bu direklerin alt kisimlar1 Sekil 24’teki gibi ahsap
malzeme ile kapatilip diiz bir tavan elde edildigi gibi cogu evde ahsap direklerin saklanmasina
gerek duyulmadan Sekil 25-26’da goriildiigii gibi kendi dokusunda veya sadece lizeri boya

veya cilali olarak birakilmig 6rnekleri de mevcuttur (Osmanoglu, 2018).
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Sekil 24. Ahsap Dikmelerin Kismi Olarak Kapatildigi Tavan, Melek Dal, 2019.

Sekil 25-26. Ahsap Direkli Tavan Modeli, Y. Sahinogullari, 2020.

Ahsap malzeme ayrica, evlerin i¢ mekanlarinda ihtiyag gereksinimine gore duvarlarin
kaplanmasi, nislerin olusturulmasinda, gdmme dolaplarda, pencerelerde, kapilarda, 1s1 yalitim1
icin tavanlarin kaplamasinda ve camekanlarda kullanilmigtir. Kapilarin ana malzemesi sert ve
dayanikli agag tiirii olan cevizden yapilmistir. Sokaga agilan dis kapilar ise emniyet ve iklimin
olumsuz sartlarindan korumak amaciyla sag ve ¢inko levha ile kaplanmistir. Ceviz malzemesi
ayrica i¢ mekanlarda dolap kapaklarinda ve tavan gobeklerinde yapilan motif ve oymalarda
kullanilmistir. D1s mekanlarda da ahsabn siis olarak, pencere panjurlarinda, kus pencerelerinin

kapaklarinda ve catilarin alt kenar eteklerinde kullanildigr goriilmektedir (Alabadin, 2018).
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Sonug¢ ve Tartisma

Bu aragtirma makalesinde, K&ppen-Geiger iklim siniflandirmasina gore farkli iklim

gruplarina sahip olan Giimiishane ve Gaziantep'in geleneksel evlerinde kullanilan malzeme ve

yapisal ozellikler incelenmis ve Tablo 4’te goriilecegi lizere bolgesel farkliliklar belirlenmistir.

Bu sehirlerdeki farkli iklim kosullari, geleneksel konut tiplerinin mekan diizenlemesi ve

kullanilan malzeme agisindan birbirinden oldukga farkli olmasina yol agmistir.

Tablo 4. Képpen-Geiger iklim Simiflandirmasinin Fiziksel Faktorlere Etkisi ve Giimiishane-Gaziantep
Geleneksel Evlerinin Yapisal Olarak Karsilagtirmasi

Sokaga ve manzaraya yonelim

Glimiigshane Gaziantep
Su basman seviyesine kadar
. Teknigi moloz tas duvar Yigma (kigir)
apim Teknigi 1gma (kagir) yap1
P & Zemin kattan sonra ahgap karkas g gl yap
sistem ve kerpi¢ duvarlar
Evler 2 veya 3 katli. Egimli Genellikle 2 katli, nadiren 3 katli
Kat Viikseklikleri alanda bodrum kat mevcut Ornek mevcut
a seklikleri S :
" Merdiven ile katlar i¢ mekdndan | Merdiven ile katlar genellikle
baglantili avludan baglantili
Evler meyve bahgeli Yiiksek duvarl ve i¢ avlulu
Konum ve
yonelme

Dar sokaklar ve ¢ikmalar

Yap1 malzemesi

KARSILASTIRMASI

Tas; andezit, bazalt ve kalker

Tas; karatas, havara ve kiymik
(keymih)

Sert agaglar; Cam, Ladin, Mese,
Ceviz ve Karaagag

Sert agaclar; ceviz

Kerpic ve bagdadi siva

Demir; cephe siislemelerinde

60-100 cm’lik subasman duvar

KOPPEN-GEIGER IKLIM SINIFLANDIRMASININ FiZIKSEL
FAKTORLERE ETKiSi VE BOLGELERIN YAPISAL OLARAK

hartama ve alaturka kiremit

Di1s Duvarlar fistii ahsap karkas iskelet 70-100 cm’lik tag duvarlar
i Duvarlar Bagdadi yap1 teknigi ile stvanmis | Bagdadi yapi teknigi ile stvanmis
duvarlar duvarlar
Dort omuzlu, iki yana egimli .. . .
Catilar ve Besik ¢at1 veya Kirma ¢at1 Diiz Dam tizeri Besik ¢ats
Sagaklar Genellikle ¢inko levha, nadiren  Diiz dam iizerine ahsap karkaslar

uzeri alaturka kiremit
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Bagdadi yap1 teknigi ile stvanmig | Cikmalarda tas lizeri Tudya
Cepheler

duvarlar kaplama
Pencereler Ahsap Ahsap, korkuluklar1 Demir
Kapilar Ahsap Ahsap ve ¢inko-sa¢ levha

Geleneksel Giimiishane evlerinde katlarin kullanim amaclar1 farklilik gostererek
genellikle iki veya ti¢ kath olarak insa edilmistir. Soguk iklim kosullar1 nedeniyle a¢ik mekan
kullanim1 yaygin degildir; buna karsilik, i¢ mekanlarda sofa kullanimi1 oldukc¢a yaygindir. Kar
yagisinin yogun oldugu kis aylarinda catilar daha dik bir sekilde bigimlenmistir. Yapilarin su
basman seviyesi ve kullanilan malzeme, bolgenin iklim kosullarina uygun olarak se¢ilmistir.
Ayrica, bolgenin zengin bitki Ortiisii cesitliligi nedeniyle ahsap malzemeye sikca

rastlanmaktadir.

Geleneksel Gaziantep evlerinde ise kis aylarinda sert riizgardan ve yaz aylarinda ise
asirt sicaktan korunmak amaciyla yapilar kuzey ve giiney yoniine dogru, sik ve yiiksek
duvarlarla ice kapali bir sekilde insa edilmistir. Evlerin dar sokaklarda konumlandirilmasi ve
iist katlarda olusturulan c¢ikmalar, bolgenin sert iklim kosullarina kargt koruma saglamak
amaciyla kullanilan etkili mimari unsurlar olmustur. Ayrica, cephelerde yer alan ¢ikmalar,
pencerelerde bulunan ahsap panjurlar ve catilardaki genis sacaklar, yaz aylarinda goélge
saglayarak cevresel mekanda termal konforu artirmaktadir. Yaz aylarinin sicak gegmesi
nedeniyle, gelencksel Gaziantep evlerinde agik mekanlar, Ozellikle avlular, hem evin
planlamasinda merkezi bir unsur olarak hem de sosyal etkilesim igin 6nemli bir rol

oynamaktadir.

Geleneksel yapilarin tasarim ve planlama siiregleri sekillendiren fiziksel faktorler
arasinda iklim kosullari, bitki oOrtiisli, topografya ve hékim riizgarlar 6nemli bir rol
oynamaktadir. Geleneksel Glimiishane ve Gaziantep evleri, sosyal ve kiiltiirel etkenlerin yani
sira, bu fiziksel kosullara da uyum saglayacak sekilde insa edilmistir. Yapilarin striiktiirel
ozellikleri, kat sayisi, cephe yonelimleri, genel mekan planlamasi ve kullanilan malzemeler,

iklim ve dogal faktorlerin etkisiyle bicimlenmistir.
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Extended Summary

Malik Vicdani Aksel's deep interest in art developed with the curiosity of his father,
an Ottoman bureaucrat, for art. Malik Vicdani Aksel holds an important place in Turkish art
history as a multifaceted figure. Known for his identities as an educator, painter, collector and
writer, Aksel has both paid tribute to past generations and encouraged new generations to art
with his writings and artistic production. He was influenced by important artists of the period
throughout his education and reflected these influences in his works.

The research problem aims to analyze Malik Vicdani Aksel's versatile identity in
Turkish art history through the artist's life, works, writings and influence and to introduce them
to new generations. In particular, it aims to examine the importance of Aksel's identities as an
educator, painter, collector and writer in the art world and to reveal his influence and
contributions in Turkish art. In addition, understanding the development process of Turkish
art through the artist's works and writings, evaluating his role in this process and presenting it
from an academic perspective are among the main problems of this study.

The literature review aimed to compile information about the artist's life, works and
contributions to art by examining his own works along with the sources such as existing
academic studies, books, articles and exhibition catalogs on Malik Vicdani Aksel.

The method was carried out within the framework of qualitative research methods.

Aksel took part in many important exhibitions, reflected different segments of Turkish
society and folkloric elements in his paintings, and made in-depth analyses of Turkish art with
his art writings. His research on folk art, in particular, brought an original perspective to
Turkish painting.
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Giris

Malik Vicdani Aksel; Tiirk Sanati tarihinde, birbirleriyle ilintili ancak farkl
disiplinlerin konusu icinde olan egitimci, koleksiyoner, ressam, dergi ve gazetelerde
hatira/deneme/elestiri tlirlinde yazar kimlikleri ile 6zel bir konumda yer alir. Aksel; ilgi
alanlar genis, iiretken, bilgisini nakletmeyi seven ve her yeni ilgisini paylagsmaktan mutluluk
duyan bir kisiliktir. Sanat¢1 bu makalede, eski kusaklara bir anma, yeni kusaklar i¢in ise bir
tanigma ve arastirmaya tesvik vesilesi olma diisiincesi ile ¢aligilmigtir. Arastirmada sanatginin
kendi yazdig: kitaplarindan, gazete ve dergilerdeki yazilarindan, sdylesilerinden ve sanatgi

hakkinda yazilan sanat yazilarindan yararlanilmastir.

Malik Vicdani Aksel Bibliyografya

Malik Vicdani Aksel, 1901 yilinda Selanik’e yakin Katerin’de dogmustur. ilkokula
Serez Ahmet Pasa Mahalle Mektebinde baslamistir. Malik Vicdani’nin babasi; Urgiip, Serez,
Selanik gibi Rumeli sehirlerinde maliye memuru olarak gérev yapan Malik Vicdani’nin babasi
Mehmed Sevki Bey; Urgiip, Serez, Selanik gibi Rumeli sehirlerinde maliye memuru olarak
gdrev yapan, aym zamanda da resim miizik ve hat sanatina merakli olan bir Osmanli
biirokratidir. Bu sebepledir ki evlerinde boya tiipleri, firgalar, resim ve hat malzemeleri hig
eksik olmamistir. Mehmed Sevki Bey, kimi zaman resimlerinden birini Malik Vicdani’ye verir
ve sanat iklimine onu da dahil eder. Malik Vicdani, ailesinin 1913 yilinda Selanik’e gog
etmesiyle birlikte Selanik Alaca imaret Mahalle Mektebi’nde okumaya baslamustir, aile 1913
yilinin sonlarinda Istanbul’a tasininca Aksel, okula Beyazit Riistiyesi’nde (sonraki adi1 Beyazit
Numune Mektebi) devam etmistir. Malik Aksel, 1918’de Beyazit Numune Mektebini bitirmis
ve Istanbul Darulmuallimine gitmistir. Dénemin dnemli sanatcis1 Sevket Dag, bu okulda
ogretmendir. II. Abdiilhamid ile baslayan Mesrutiyet doneminde Osman Hamdi Bey’in
gorevlendirilmesi ile agilan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisinin ilk mezunlarindan olan Sevket
Dag Hoca’nin, 6grencisi Malik Aksel lizerinde 6nemli etkileri ve yonlendirmeleri olmustur.

Oyle ki bir ziyaret ve soylesi sirasinda Malik Aksel’e yoneltilen “Sizin herhangi bir gruba
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girmediginiz séyleniyor, bunun sebebi nedir?” sorusunu, “Bu gériis yanls. Sevket Dag
grubuna girdim. O olmasa taninmazdim. Pek ¢ok sergiye onun tegviki ile katildim.” diyerek
cevaplamustir (Kerman, 1985, s.28).

1921°de Malik Aksel, Dariilmuallimi bitirmis ve Sile Kayagdz Koyii’ne 6gretmen
olmustur. Aksel daha sonralar1 kaleme aldig1 gazete ve dergilerdeki deneme/an1 yazilarinda
bu kdyiin insanlarini ve dgrencilerini konu olarak islemistir.

Malik Aksel, 1922 senesinde Kayagoz Koyii’nden ayrilip Tokat Resadiye Numune
Mektebi’nde kisa bir siire gorev yaptiktan sonra Beyazit Mektebi’ne tayin edilmistir.

1923 yilinda sanat¢i; agilisa Halife Abdiilmecid Efendi adina Ekrem Bey’in ve
Mustafa Kemal Pasa adina Hamdullah Suphi Bey’in hazir bulundugu Besinci Galatasaray
Sergisi’ne katilmis ve 1928 senesinde Almanya’ya gidisine kadar agilan biitiin Galatasaray
sergilerinde bulunmustur. “Sergiledigim resimlerim,; amin alay, mektebe yeni girme izciler,
kiz ve erkek cocuklari, gezmeler, mektep eglenceleri, oyuncular. Bu gibi konular. O sirada bu
resimlerimden dolayr sanatkdrlarin hepsi bana tuhaf tuhaf bakiyorlar. O sira moda olan
manzara ve ¢igek resimleri. Ben ise insan ¢iziyorum. Yagliboya da degil, suluboya yapiyorum.
Adim  ¢cabucak suluboyact Malik Vicdani diye yayldi.” (Menteseoglu, 2009,
www.eskieserler.com)

Sergiden kisa bir stire sonra 29 Ekim 1923’de Cumhuriyet ilan edilmistir. Ayni sene
Tiirk Ressamlar Cemiyetinin Birinci Ankara Sergisi agilmig, Maarif Vekili Hamdullah Suphi
Bey ve ressam Calli Ibrahim konusma yapmislardir. Yine ayni yil i¢inde Edirne, Bursa ve
Antalya Miizeleri kurulmus; Ankara Arkeoloji Miizesinin kurulus ¢aligmalar1 baglamistir ve
Thap Hulusi, Tiirkiye’de afisgiligin ilk sergisi olarak kabul edilen bir afis sergisini Galatasaray
Lisesi salonlarinda agmustir.

1924 senesinde Altinc1 Galatasaray Sergisi acilmistir. Sergide yer alan eserlerin
¢ogunun konusu Ankara’dir. Sergilenen eserlerin 6nemli bir kismi resmi kurumlarca satin
alimmgtir. Aym yil Yeni Resim Cemiyeti, ilk sergisini Istanbul’da Matbuat Cemiyeti
binasinda gergeklestirmistir. Sergide bulunan yiiz on bes resmin bir¢ogu Maarif Vekaleti

tarafindan satin alinmigtir. Sergiye Kemal Akdik, Mahmut Cuda, Refik Ekipman, Elif Naci,
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Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi, Muhittin Sebati, Saim Ozeren gibi gen¢ sanatcilar
katilmislardir. Yine ayni yil i¢inde Adana ve Bergama Miizeleri kurulmus; Sardes Kazist
eserleri Tiirkiye’ye getirilmis ve hiikimet yirmi iki 6grenciyi resim ve miizik egitimi i¢in
Avrupa’ya gondermistir.

1926°da Gazi Terbiye Enstitiisii kurulmus ve Malik Aksel askere alinmistir. Bir sene
sonra ise terhis edilmistir. 1926 yilinda Tiirkiye’ye davet edilen egitimci John Dewey’in, resim
is egitiminin genel egitim igindeki dnemini vurgulamasi ve bu konunun {izerinde durmasi
yoniindeki ¢alismalar, tilkede ilgililer tarafindan dikkate alinmigtir. Ayni sene Tiirk Ressamlar
Cemiyeti yerine Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Sevket Sami, ibrahim Call1 ve Ihsan Bey
tarafindan Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi kurulmustur. Birlik daha sonralar1 Galatasaraylilar
Birligi adin1 almistir. Sanayi-i Nefisenin kirk ti¢iincii kurulus yili dolayisi ile Birlik tarafindan
bir sergi agilmistir. Ayn1 yi1l Ankara’da Devlet Resim Sergisi acilmigtir. Yine ayni sene
igerisinde, Avrupa’ya tanitmak amaciyla Karadeniz Gemisi yiizer sergi haline getirilmistir.
Yerli iiriinlerin ve cesitli sanat eserlerinin sergilendigi Gemi Istanbul’dan kalkmis ve Isvec’e
uzanan rotasinda bircok limana ugrayip halkin ziyaretine agilmistir. Yine 1926°da Pietro
Canonica Istanbul’a gelerek Sarayburnu Atatiirk Anit’’n1 agmustir.

Egitimci John Dewey’in 1926 senesinde Avrupa’ya resim is egitimi amaciyla 6grenci
gonderilmesi Onerisinin Tirkiye’deki ilgililer tarafindan dikkate alinmasini takiben 1928
senesinde, aralarinda Malik Aksel’in de bulundugu 6grenciler bu amagla sinava girmislerdir.
Bunun iizerine 1928’de Malik Aksel, Glizel Sanatlar Akademisi Resim ve Grafik Sanatlar
Boliimiinde (kurum kuruluslara gelen ekler artik ayrilmiyor) egitim almak {izere Berlin’e
gitmistir. Beraberinde Ismail H. Uludag, Hayrullah Ors, Hakki Izzet ve M. Ali Akdemir vardar.

1929 senesinde Tiirk matbaaciliginin iki yiiziincii senesi dolayist ile Tiirk Ocagi’nda
Matbuat Sergisi agilmistir. Ayn1 y1l Ankara Etnografya Miizesinde Geng Ressamlar Sergisi
gergeklestirilmis ve sergide doksan iki tablo ile bes resim sergilenmistir. Ayrica Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi kurulmus ve Birlik; istanbul, Zonguldak, Balikesir, Bursa,
[zmit ve Samsun’da sergiler agmustir. Yine ayn1 sene On Ugiincii Galatasaray Sergisi, elli bes

sanat¢idan iki yiiz on bir eserle agilmistir. Giizel Sanatlar Akademisinde Tezyinat Boliimiine
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bagl olarak Seramik ve Tiirk Ciniciligi Atolyesi kurulmus ve Boliimiindeki uzman sayist lige
cikmustir. Ayni sene ilk defa 23 Nisan, Cocuk Bayrami olarak kutlanmis; Istanbul Milli Sanayi
Birligi, Galatasaray Lisesinde yerli mali sergisi agmis ve II. Abdiilhamid Doénemi saray
ressami1 Fausto Zonaro hayatini kaybetmistir.

1930 yilinda istanbul Konservatuvari miidiirii Ziya Bey baskanhigindaki heyet,
Anadolu Halk Oyunlarmi ilk kez filme almis; Giizel Sanatlar Birliginin Yedinci Resim Sergisi,
iki yiize yakin tablo ile Cumhuriyet Halk Firkasi1 binasinda agilmig; On Dérdiincii Galatasaray
Sergisi, kirk sekiz sanat¢i yiiz altmis bes eserle acilmus; ikinci Yerli Mallar1 Sergisi,
Galatasaray Lisesinde gerceklesmis ve otuz ii¢ Ogrencinin Maarif Vekaleti tarafindan
Avrupa’ya gonderilmesi kararlastirtlmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyetine baskanlik da
yapmis olan, kendine has {islubu ile Istanbul’u, sahillerini, sokaklarini, 6zellikle de Uskiidar
ve Karacaahmed’i resimleyen Hoca Ali Riza hayatini1 kaybetmistir.

1931°de Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginin en dnemli sergisi Istiklal
Caddesi Moskovit Lokantas1 Salonu’nda agilmis ve Vakit Gazetesi’nde verilen kuponlarla
sergi, indirimli olarak gezilebilmistir. Ayn1 sene On Besinci Galatasaray Sergisi, otuz dort
sanat¢inin yiiz otuz eseri ile agilmus ve ilk sesli Tiirk filmi olan Muhsin Ertugrul’a ait Istanbul
Sokaklar1 gosterilmistir.

1932 senesinde Malik Aksel Almanya’dan dénmiis ve Cerrahpasa Selcuk Hatun Kiz
Sanat Mektebinde resim muallimi gérevine baglamistir. Ayni yil istanbul Sehir Tiyatrosunda
Yalova Tiirkiisti Opereti ilk kez sahnelenmis; On Altinci Galatasaray Sergisi 25 sanatci ile
acilmis ve II.Abdiilhamid’in saray mimar1 Raimondo D’ Aronco hayatini kaybetmistir.

1933 yilinda Malik Aksel Ankara Gazi Terbiye Enstitiisiine resim &gretmenligine
tayin olmus ve gerek ressam kisiliginin ilgi c¢ekici boyutlari, gerekse gercek bir resim
aragtirmacist olarak 6nemli yanki uyandirmistir. Aym sene, Aksel’in Varlik Dergisi’nde ilk
yazisi “Tirk Resim Sanati” yayimlanmistir. Sanatginin sanata bakis acisi, s6z konusu
makalesindeki alintilardan anlasilabilir: “Tiirklerin resim sanatint iki kisma aywmak lazimdir.
Birincisi; mazisi pek derin ve sarka tamamiyla bagli olan Tiirk ressamlig, ikincisi Avrupa

tesiri altindaki ressamlik. Ikinci devir ilk defa Istanbul’a Bellini 'nin gelisi ile baslar... Sanat
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tarihi tetkik edilecek olursa en kudretli sanat¢ilarin en ¢ok muhiti iyi gérmiis ve incelemis
kisiler oldugu anlasilir. Yeter ki eser sanat bakimindan degerli olsun... Bati sanat¢isina ve
sanatina ne kadar benzersek eserlerimizin o derece anlasilacagi diisiincesi yanlistir...
Goziimiizii haricten ziyade memlekete cevirmeliyiz ki sanatimizda milli karakterimiz
gortinstin.” (Aksel, 2011, s.28) Yine aymi yil icinde On Yedinci Galatasaray Sergisi, otuz iki
sanate1 ve yiiz otuz iki eserle gerceklesmistir. Bu sergide bir salon, miiteveffa Hoca Ali Riza’ya
ayrilmustir.

1934 senesinde Malik Aksel, Enstitii 6grencileri ile birlikte bozkir insanlar1 ve
temalarini isleyen bir sergi diizenlemistir (Tansug, 1996, s.171). Sanatci, sergiye bazilart
yagliboya, bazilar1 karakalem ve bazilar1 da bakir iizerine hdk™ olmak iizere otuz resimle
katilmigtir. Malik Aksel’in “Sa¢ Tararken”, “Koy Yolunda”, “Eski Mektep”, “Fakir
Cocuklar”, “Falaka” gibi tablolarim Gazi Enstitii Miidiirii I. Hakki Tongug dikkat cekici
bulmus; eserlerde renk ve bigimlerin amaca gore kullanildigini, abartidan uzak duruldugunu,
renk secimlerinin realite ifadesinde isabetle se¢ildigini yazmistir. Oyle ki, Ulkii Dergisi’nde
yayimladig1 “Malik Aksel Bey ve Talebesinin Resim Sergisi” baslikli uzun bir yazisi ile Gazi
Terbiye Enstitiisiindeki egitimcileri ve bir sene sonra 6gretmen ¢ikacak olan 6grencileri taltif
etmistir (Ayvazoglu, 2010, s.48-50).

1935 yilinda Malik Aksel, Cigir Dergisi’nde yazmaya baglamistir. Kiinyesinde
“Genglik, Fikir ve Sanat Mecmuas1” yazan dergi, Ankara’da 1933’te yayina baslamis ve
toplam 193 say1 ¢cikarmistir.

1936 senesinde Aksel askere gitmis, Yedek Subay Okuluna girmis ve bir sene sonra
terhis edilmistir.

1937°de Istanbul Resim ve Heykel Miizesi acilmistir. Aym yil Malik Aksel,
Cumhuriyet Donemi’nin ilk giizel sanatlar dergisi olan Ar’in kurucularindan biri olmustur.
Derginin kiinyesinde Malik Aksel, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Cemal Tollu, Nureddin
Ergiiven, Salih Uralli, Esref Uren, Ahmet Kutsi Tecer bulunmustur. Ar Dergisi toplam 24 say1

" Tas, maden, fildisi, ahsap gibi sert maddeler iizerine oyma ve kazima yapma sanat.
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cikarmistir. Dergi, daha sonralar1 Ankara’da tekrar ¢ikartilmis ancak 4 say1 yayimlanabilmistir
(Dogan, 2017, s.37).

1939°da Malik Aksel, Ikinci Yurt Gezisi’nde Sivas’a gitmistir. Burada “Kale
Mahallesi”, “Gokmedrese”, “Sivas Parkindan”, “Sivash Kiz”, “Sivas Kongre Salonu”,
“Sivas’ta Sabah”, “Harman Yeri”, “Cifte Minare”, “Hali Dokurken”, “Sivas’tan Manzara”
isimli resimlerini yapmuistir.

1940 yilinda Malik Aksel, Gazi Terbiye Enstitiisinde Resim-Is Béliimii Baskani
olmustur.

1941 senesinde sanatci, talim i¢in askere alinmis, tegmenlige yiikselmis ve ayni yil
terhis edilmistir.

1942°de Malik Aksel Besinci Yurt Gezisi’'nde Denizli’ye gitmistir. Burada “Agagh
Yol”?, “Tezgah”, “Manzara”, “Pamukkale”, “Tiitiin Tarlas1”, “Cars1 Caddesi”, “Zeliha
Tomris”, “Denizli’de Kiz”, “Denizli Gedimen Tepeleri” isimli resimlerini yapmuistir.

1943 yilinda Malik Aksel, Devlet ve Resim Heykel Sergisi’ne otuz giin boyunca
gitmis; burada sanatgilarin kendi aralarindaki ve ziyaretcilerle konugmalarini, ziyaret edenlerin
resim ve heykellere dair yaptiklar1 yorumlari gézlemleyerek bunlari 6l¢iilii bir mizahi iislupla
yaziya dokmiistiir. Ayn1 yi1l “Sanat Hayati: Resim Sergisinde 30 Giin” adli kitab1 basilmistur.
1944°te sanatc1 askerlige tekrar celp edilmis, ayni yil terhis olmustur.

1947 senesinde Malik Aksel, sahibi Suud Kemal Yetkin olan Sanat ve Edebiyat
Gazetesi’nde yazmaya baslamistir. Gazete, toplam elli say1 ¢ikarmistir. Malik Aksel burada
Bir Yilbas1 Gecesi isimli bes say1 siiren tefrikasini ve “Bir Sanat Diiellosu”, “Maske ve Palet”,
“Bir Resim Kavgasmin Diisiindiirdiikleri”, “Yeni Resim Uzerine Tartismalar”, “Akasyali
Villada Bir Toplant1”, “Serif Renkgoriir’iin Hatiras1”, “Bizdeki Karikatiir” ve “Ezeli
AnlagmazIlik” gibi elestiri/siir yazilarimi yayimlamistir. Sanat¢i ayrica ayni y1l Sekizinci Devlet
Resim ve Heykel Sergisi’nde ilk kez diizenlenen Canakcili Odiilii’nii “Tespih Ceken Kiz”
tablosu ile kazanmustir.

1949 yilinda Malik Aksel, Behget Kemal Caglar’in sahibi ve yazi isleri miidiirii oldugu

Sadirvan Dergisi’nde yazmaya baslamistir. Dergi, toplam 35 say1 ¢ikarmustir. Sanat¢i, ayni
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sene icinde “Sanatin Kanatlar1 Altinda Kalabilmemiz Sanati Korumakla Kabildir”, “Bugiinkii
Karikatiiriimiiz Hakkinda”, “Bizde Sosyal Sanat”, “Gtizel Kadin ve Sanat”, “Ressamlar Sehri
Uskiidar”, “Modeller ve Ressamlar”, “Ankara’da Carpisan Mimari Tarzlar”, “Meshur Bir
Sanat Koleksiyoncusu”, “Bir Sanat Toplantis1” Resmin Giinaht” isimli makale ve
denemelerini kaleme almistir.

1950 yilinda Malik Aksel’in Gazi Egitim Enstitiistindeki boliim bagkanligi sona
ermistir.

1951°de sanatgi, sahibinin Cemil Sait Barlas oldugu Pazar Postasi’nda yazmaya
baslamistir. Bu haftalik gazete, 1951-1952 tarihleri arasinda 79 sayis1 olarak yayimlanmistir.

1954 senesinde Aksel, Istanbul Ilkdégretmen Okulu resim ogretmenligine tayin
edilmistir.

1956°da Malik Aksel Tiirk Sanati Dergisi’nde yazmaya baglamistir. Aylik sanat ve
fikir dergisinin kurucusu Abidin Miimtaz Kisakiirek, yazi isleri miidiirii ise Fikret
Sahoglu’dur. Sanatginin dergideki yazilari; “Disi Sanatlar, Sultan Beyazid ve Tiirk Sanati”,
“Semboller Sanat1”, “I¢imizin Gizli Yerleri”, “Goriiniis Zenginligi”, “Istanbul’un Yeni Yiizii”,
“Tilikenmezlik, Bikmak ve Usanmak”, “Eller”, “Yerleri Degisen Degerler,” “Yeni bir Cizgi”,
“Etekler, Mermer Heykel”, “Kardan Adam”, “Yenilik Sanattan da m1 Ondedir” basliklarin
verdigi makale, deneme tiiriindeki ¢aligmalar olmustur.

1958 yilinda Malik Aksel, Devlet Resim ve Heykel Miizesinde Tas Baskis1 Halk
Resimleri sergisi agmistir.

1959 tarihinde sanat¢inin “Istanbul Mimarisi’nde Kus Evleri” baslikli uzun makalesi,
Istanbul Enstitiisii Mecmuasi’nin besinci sayisinda yayimlanmis ve makalenin ayr1 basimi
yapilmistir. Sanatgi, ayni sene Beyoglu Olgunlagma Enstitiistinlin diizenledigi Eski Tiirk El
Sanatlar1 sergisine i¢ mekan ve folklorik resimleriyle katilmistir: “Kéylii tiplerini canlandiran
figiirlii tablolarinda gevsek, sicak firca vuruslari, koyuca ve zengin renk degerleri, yumusak
ifadeli deseniyle Tiirk resmine kendine has bir ¢esni getirdi... Aksel’in sanat yazarliginin

dikkate deger yonii; eski Tiirk resmi ve ozellikle halk sanatlari iistiine yapmis oldugu
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arastirmalardir. Arastirmalari sonucunda tag baskist halk resimlerinde zengin bir koleksiyon
topladi ve Istanbul Resim ve Heykel Miizesi 'nde sergiledi.” (Kerman, 1985. s.28)

1960 yilinda Malik Aksel, Istanbul Egitim Enstitiisiine tayin edilmistir. Sanat¢inin
“Anadolu Halk Resimleri” adli eseri, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi yayinlarindan
cikmustir.

1967°de sanat¢inin “Tiirklerde Dini Resimler” adl1 kitab1 yayimlanmustir.

1968 yilinda Malik Aksel, emekli olmustur.

1969 senesinde Giizel Sanatlar Akademisinde sanatginin “Malik Aksel Retrospektif
Sergisi” adli ilk kigisel sergisi agilmugtir.

1971°de Malik Aksel’in “Sanat ve Folklor” adli kitabi, MEB Yayinlari’ndan ¢ikmistir.

1972 yilinda Ahmet Kabakli tarafindan aym y1l ¢ikartilan Tiirk Edebiyati Dergisi’nde
sanatginin hatira yazilar1 baslamistir. Dergi, giinlimiizde yayin hayatina halen devam
etmektedir. Dergide 1977 senesine kadar Aksel’in otuz dort yazis1 yayimlanmistir. “Kaybolan
Sanat Eserleri”, “Istanbul’un Ortas1”, “Harp ve Tiyatro”, “Cam Alt1 Resimleri”, “Resim ve
Yunus Emre”, “Bir Mucize”, “Ortiilii Heykeller”, “Direkleraras1 Asiklar”, “Direklerarasinin
Sonu”, “Veznecilerde Hattatlar”, “Eski Istanbul’dan Cizgiler”, “Arzuhalciler”, “Mevlana ve
Sanat”, Malik Aksel’in dergideki ilk yilindaki yazilaridir. “Bir Kiz Mektebi”, “Y ok Olan Sanat
Eserleri”, “Insanlar Yalmz Kalacaklar”, “Cumbhuriyet’in Onuncu Yili”, “Masal Olmus
Gergekler”, “Kayagdz Koyii’niin Ogretmeni”, “Cumhuriyet’in 50 Yili ve Sanatimiz”, “Bir
Okul Gezintisi”, “Atatiirk ve Sanat” isimli yazilar1 da yine Tiirk Edebiyati Dergisi’nde
nesredilmistir.

1973 senesinde Malik Aksel, Taksim Sanat Galerisi’nde Suluboya Ressamlar Grubu
Sergisi’nde sekiz eseriyle bulunmustur.

Malik Aksel’in 1974 yilinda Tiirk Edebiyat1 Dergisi’nde yayimlanan “Koye Gelen
Misafir”, “Bir Kuyruklu Yildizin Hatirlattiklar1”, “Bir Toplant1 Sirasinda”, “Eski Istanbul
Terbiyesi”, “Uzun bir Okul Tatili”, “Son Komik-i Sehir”, “Ankara’nin ilk Modelleri”,
“Olmayacak Tesadiifler”, “Unutulanlar”, “Ey Kiiciik Saka Kusu Sen mi Ettin Bu Isi?” bashkl

yazilari, cogunlukla sanat¢inin anilarindan olusmustur.
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1977 senesinde Istanbul Tiglat Sanat Galerisi’nde sanatcinin resim sergisi agilmistir.
Ayrica aym yil sanatgiin Kiiltiir Bakanhig: tarafindan “Istanbul’un Ortas1” isimli kitabi
yayimlanmistir.

1982°’de Malik Aksel, Istanbul’da Cumali ve Ankara’da Pedil Sanat Galerileri’nde
suluboya resim sergileri agmistir. Pedil’deki sergi, sanat¢inin Ankara’da actig1 ilk ve son
kisisel sergisi olmustur.

1987 yil1 15 Subat giiniinde Malik Aksel vefat etmigtir. Tiirk Resim Sanatinin 6nemli
ressamlarindan D Grubu {iyesi Zeki Faik izer, sanat¢inin vefat: ardindan Tiirk Edebiyati
Dergisi’'nde Malik Aksel’i “Oyle bir sanatkdrdir ki resimlerindeki zip zip ziplayan cocuklarin

’

safiyetine ve diinyaya onlar kadar temiz bakan bir hayat goriisiine sahiptir.” sOzleriyle
anmugstir (Izer, 1987, 5.86).

1988 senesinde Malik Aksel’in vefatinin birinci yili sebebi ile Tiirk Kiiltiiriine Hizmet
Vakfi tarafindan Istanbul Atatiirk Kiiltir Merkezinde Malik Aksel Retrospektif Sergisi
acilmistir. Ayrica Ahmet Koksal’in “Ressam, Egitimci ve Yazar Malik Aksel” adli kitab1
yaymmlanmistir. Yazar, kitabinda Malik Vicdani Aksel’in Tiirk sanatindaki yer ve 6nemini su
sozlerle anlatmistir: “Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is Béliimiinde gen¢ sanatcilarin
yetismesinde hocalarin hocasi olarak adi gecen Malik Aksel’in pay biiyiiktiir. ” (Koksal, 1988,
S.67) Sanat tarihgilerden Kiymet Giray, Aksel’i “Yéresel konulara bilingli olarak egilen ve
resimlerinde yerel renkleri, geleneksel degerleri ve folklorik ozellikleri on plana ¢ikaran ilk
ressamlarimizdandir.” (Giray, 1993-1994, s.362) sozleriyle anlatirken Sezer Tansug da
“...mesleginde emsalsizce derinligine deneyimleri olan ve hi¢hir zaman ozelligini yitirmemis
bir kisilik oldugu belirtilmelidir. Cok kimsenin bilmedigi olgulardan biri de Malik Aksel’in

suluboya teknigine en dramatik giicii katabilen sanat¢ilarin basinda gelmesidir.” (Tansug,

1996, s.177) diyerek sanat¢iya saygi durusunda bulunmustur.
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Sanat Anlayis1

Malik Aksel, kendisi ile yapilan bir sdyleside sanat anlayisit soruldugunda; “Ben ne
ekspresyonist ne de empresyonistim. Bana daha ziyade suluboyact derler. Yaglhiboyaya
sonradan ¢alistim. Hi¢ abstrait yapmadim. Abstrait 'ye alerjim vardir.” seklinde cevaplamistir
(Kerman, 1985, s.32). Tirk Resim Sanatinda D Grubu’nun sdzciisii ve kurucularindan
Nurullah Berk’in, Aksel’in retrospektif sergisinin ardindan “Gergekgi bir ressamdir Malik
Aksel ama bu gergekgiliginde zaman zaman bir ¢esit yumugak ekspresyonizm sezilir ve de bir
cesit empresyonizm” yorumuna verilmis bir cevap olmasi olasidir. Sanat¢i, D Grubunda
paylasilan belli bir resim goriigiiniin bulunmadigini, ¢esitli sebeplerle bir araya gelen bu
ressamlarin cesur ¢ikislar yaptiklarini ancak g¢ikardiklar giiriiltii ile klasik Tiirk resminin
geligsmesini onlediklerini diistintir. Grubun Tiirk resmine asil katkisinin, resme getirdikleri
aydimlik oldugunu sdyler: “Renkler, Tiirk resminde hi¢hir zaman D Grubu’nda oldugu kadar
parlamanmustir.” (Kaynardag, 1979, s.78)

Malik Aksel’in sanat hayati; Tiirk Resim Sanati’nin gelistigi ¢esitlendigi ve yeni bir
resim arayisi i¢inde oldugu; yeni sanat okullarinin kuruldugu; sergilerin acildig1 ve acilan
sergilerin ¢ogaldig1; sanat galerilerinin bulundugu; resmi, heykeli ve mimarligi konu edinen,
tartisan dergi ve gazetelerin ¢ikti§1 ve ressam yazarlarin s6z konusu yayinlarda elestiri yazilari
kaleme aldiklar1 ve bu yol ile de plastik kavramlarin elestiri diline girmesini sagladiklari; farkl
ekollerden gelen sanatcilarin kimi zaman tartistigl, kimi zaman eserleri ve/veya sanat
anlayislart konusunda hemfikir olmadiklari; sanat anlayisi/yonelimi konusunda o6zellikle
Istanbul-Ankara ressamlarinin “hangi resim” iizerinde farkli savlari oldugu; giizel sanatlarin

her bir programinda arayis i¢inde olunan bir donemdir (Duben,1880- 1950, s.217).
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Sonu¢

Ressam Malik Vicdani Aksel, insan1 resmetmeyi seven, toplumunu taniyan, goézlem
yonil giiclii, 6zgiin kisilikli bir sanatgidir. Bunun i¢indir ki ailesinden kisileri, kiz ve erkek
cocuklarini, 6grencileri, anneleri; diisiinen, oturan, gergef isleyen, resim yapan, kitap okuyan
kadinlari; kdylileri, baharatgilari, kunduracilari, ana ve kizlarini, halay ¢ekenleri, kavgalari,
hali dokuyanlari, yolcu edenleri, yolcu edilenleri, hatira fotografi ¢ektirenleri, kisacasi insana
dair halleri resmetmistir. Sanatcinin figiiratif resimleri, peyzajlarina kiyasla fazladir. ikinci ve
Besinci Yurt Gezileri kapsaminda gittigi Denizli ve Sivas illerinde de figiir ve manzara
resimleri ¢aligmistir.

Sanatginin halktan kisileri ¢izdigi resimler, renk ve konularinda sectigi yerellik, ¢ok
yonli kisiliginin ve zengin ilgi alanlarmin ipuglarimi da vermektedir. 1958 yilindaki Tas
Baskis1 Halk Resimleri Sergisi’ni takiben 1959 yilinda kaleme aldig1 ve Istanbul’daki kus
evlerini tespit ettigi “Istanbul Mimarisindeki Kus Evleri” isimli uzun makalesi, 1960 yilinda
cikardig1 “Dini Resimler”, 1971°de yaymmladigir “Sanat ve Folklor” ve 1977°de ¢ikardigi
“Istanbul’un Ortas1” ve “Resim Sergisinde Otuz Giin” adl1 kitaplarinin yaninda pek ¢ok sayida
gazete ve dergide diizenli olarak yayinlanan yazilari, 1901 dogumlu Malik Aksel’in
cocuklugundan baslayarak hayatinin sonuna kadar gegen yillara 151k tutmustur. Sanater;
yazdigi kitaplar, sdylesilerinden aktarilanlar, pek ¢ok gazete ve dergideki hayatina, {ilkesine,
sanata, insana dair ¢ok sayidaki yazinsal nakilleri araciligiyla Geng Cumhuriyet Tiirkiyesi ni
ve devletin resmi karar ve uygulamalarini, yurttaki sanatsal evreleri, sanat anlayislarini,
sanatcilarin birbirleri ile ve devletle iliskilerini belgelemistir. Suluboya ¢ogunluk olmak tizere
sanat¢inin Anadolu’nun her yoéresinden, her inancindan ve her sosyal karakterinden insani
karakalem, yagliboya ve miirekkeple yaptigi resimler de Tiirk Resim Sanati’nda belge niteligi
tagimaktadir. Yazdigi kitaplarin 6nemli bir kisminda da sanatginin kendi desenleri ile
karsilasmak, okuyucu ve/veya arastirmaci i¢in de tesvik niteligindedir (Elibal, 1973, s.136).
Tevazu sahibi, duyarli ve hep iliretmeye odakli olan Malik Vicdani Aksel, Tiirk Sanat1 tarihinde

ayricalikli bir yere sahiptir.
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Yazarlarin Katki Orani Beyani

Makale tek yazarli olup; amag, kapsam, yontem ve sonug¢ arastirma, uygulama,
tartismalar1 tamamen Aysegiil Demirbulak’a aittir.

Destek ve Tesekkiir Beyam
Bu makale ¢aligmasinda destek alinan herhangi bir kurum, kurulus ya da kisi yoktur.
Catisma Beyam
Herhangi ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
Etik Bildirim

S6z konusu kuramsal ¢alismada etik kurul karari ihtiyact doguracak herhangi deney
ya da uygulama yapilmamistir.
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