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Kiymetli okurlarimiz,

Diinyada ve 6zellikle tilkemizin tarihi ve cografi yakinlik
icinde oldugu Orta Dogu cografyasinda yaganan bas
déndiirtict hadiselerle dolu bir yili geride birakiyoruz.
Gizel dilekler ve yepyeni umutlarla bagladigimiz
2024 yilinda tarih, kiltiir, inang gibi birbirimizi sik:
sikiya baglayan baglarla yakin iliskide oldugumuz
gonil cografyalarimiz maalesef huzura, bariga, insan
onuruna yakigan yeterlilikteki yasam seviyesine bu yil
da erigemedi. Bu yil da diinyanin pek ¢ok tlkesinde
yagayan yiz milyonlarca insan, kendisi ve ailesi i¢in
insanca bir hayati yagayabilmenin hayalini kurarken;
i¢inde yagadig1 cografyada siiregelen savaglar, zor sartlar,
gelir dagilimi ve kaynaklarin kullanimindaki adaletsiz
paylagimlar yiziinden mutlulugu, huzuru yakalayamad.
Sadece Filistinde, gecen on bes aylik stirede biitiin
diinyanin gozi 6niinde resmi rakamlara gore, kirk bes
binin tizerinde insan; kadin, erkek, yash, cocuk topyekan
bir katliama, soykirima maruz kald: ve katledildi.

Bilimin biitiin alanlarinda, fen ve sosyal bilim sahalarinda
caligmalar yapan bilim insanlarinin en 6nemli amact
bireyi, toplumu ve biitiin insanhg: 6ncelikle insanca,
insanlik degerleriyle uyumlu bir seviyede yagatabilmek
olmalidir. Aksi hélde giicii ve paray: bir sekilde elinde
bulunduran giili azinligin genis ve kalabalik insan
kitlelerine tahakkiimi, zorbaligi ve zulimleri son
bulmayacaktir.

Bu sebeple sosyal bilimler alaninda ¢alisan bilim
insanlari, gelecegin diinyas: inga edilirken ¢ok 6nemli
gorevleri Ustlenmis olarak gorev yapiyorlar. Dogrudan
insan ve toplum hayatini konu edinen ¢aligmalar i¢inde
yer alan sosyal bilimciler, daha saglam bir suur, biling
ve azimle insanhifin ortak problemlerine ¢6ziimler
tretmenin yollarini1  aramalidir.  Kiresel bir  koy
haline gelen yeni diinya dizeninde Afrikada, Giney
Amerika'da, Orta Doguda mutlu olamayan insanlarin
mutsuzlugu, son yillarda, Avrupada, Amerikada,
Japonyada ¢ok iyi sartlarda yasayan insanlarin
mutluluklarina engel olabilme potansiyelini her zaman
oldugundan daha ¢ok tagimaktadir.

Tarihi baglarimizla kendilerinden gelecek glizel
haberleri her an can kulagiyla, dikkatle takip ettigimiz
gonil cografyamizda ve biitiin diinyada huzurun, barigin
hakim olabilmesi yolunda sosyal bilimler alaninda
yapilan en yeni akademik caligmalar igin nitelikli,
uluslararast bir yayin platformu olma hedefinde ve
gayretinde olan Erdem dergisi, ilk sayisindan beri ilkesel
durusundan taviz vermeden yoluna devam etmektedir.
Bu sayimizda da sosyal bilimlerin cesitli alanlarinda
hazirlanmig ve alanlarinin uzmanlarindan onay almig
dokuz yeni makale ve li¢ yayin degerlendirme yazisiyla
sizlerleyiz ve tarihe yeni bir not daha distyoruz. Bu
sayida emegi, katkisi olan yonetici, akademisyen,
uzman, yazar, hakem ve ¢aliganlarimiza ¢ok tesekkiir
ediyorum. Daha nice giizel yillarda yeni sayilarimizla

sizlerle birlikte olabilmek dilegiyle.

Iyi okumalar.

Dr. Hasan Ali CETIN
Editor
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Sehre Sigmayan Topraklar:
istanbul Bostanlari

Ahmet Hamdi BULBUL
(074
Istanbul’un fethiyle birlikte, {ilkenin c¢esitli yerlerinden buraya
getirilen halkla bir imar ve iskan politikasi izlenir. Sehrin ¢ogalan
niifusuna bagli olarak, artan gida ihtiyacinin bir boliimiinii (giinlik
sebze ve meyveler) karsilamasinin yani sira sehrin tarihi ve kiiltiirel
peyzajini tamamlayan alanlar olan bostanlar 6nemini son yillara kadar
korumustur. Bostanlar yalnizca sur i¢i ve kara surlarinin etrafinda degil

ayni zamanda Bogaz’in her iki yakasinda ve diger mahallelerdeki dere
ve irmak havzalarinda yer almaktaydi.

Istanbul’u gezen seyyahlar tarafindan “Yesil Istanbul” diye anilan
sehir, yesillikler i¢indeki mimari yapilarinin yani sira bag, bahge
ve bostanlartyla da o6ne cikmaktaydi. Bu ozelligini 20. yiizyilin
baslarina kadar muhafaza eden sehirde, endiistrilesme ile birlikte go¢
hareketliligine bagli olarak artan konut ihtiyacini gidermek igin ilk
g6z dikilen yerler bostanlar olmustur.

Bir zamanlar Istanbul’la 6zdeslesen bostanlar hem bir istihdam alani
olmasi1 hem de tiretime dogrudan katki saglamasi nedeniyle sehrin 19.
ylizyilin ilk yarisina tarihlenen haritalarinda 6nemli bir yer bulurken,
planl sehircilik faaliyetlerinin basladigi 20. yiizyilin ilk yarisindan
itibaren neredeyse yok sayilir olmustur.

Istanbul’un planlanma calismalar1 kapsaminda hazirlanan koruma
amagli uygulama imar planlarinda, 6nceleri tanimsiz birakilarak goz
ardiedilen bostanlar, sonraki calismalarda da artan niifus yogunlugunun
yesil alan ihtiyacini giderecek yerler olarak goriilmiis, gevre ve peyzaj
diizenleme projeleri ile park ve kiiltiirel park fonksiyonu verilerek asli
fonksiyonundan uzaklagmaistir.

Her dénem su sorunu yasayan Istanbul’da bostanlarin sulanmasinda
da zorluklar yasamir. Ozellikle sur icinde ve sur disinda yer alan

*  DrTirk ve Islam Eserleri Miizesi Midiirliig, Istanbul/Tiirkiye
E-Posta: bytescil@hotmail.com, ORCID:0000-0002-7324-006X,
DOI: 10.32704/erdem.2024.87.001
Makale Génderim Tarihi: 25.05.2024 - Makale Kabul Tarihi: 24.10.2024 (Arastirma Mk.)
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bostanlarin yakininda bir akar sunun olmamasi, yeralti sularmin da
yetersiz kalmasi nedeniyle bostan sahipleri bostanlarini lagim sulari
ile sulamalart sonucu artan bulasict hastaliklar sorunu ddénemin
basminda olduk¢a genis yer aldi. Belediye tarafindan siki bir
denetime tabi tutulan bostanlarla ilgili getirilen yasaklar ile sebeke
suyunun kullanilmast mecburiyeti de ¢6ziim olmayinca bostanlarin
sehrin disina ¢ikarilmasi kararlastirilir.

Onceleri plansizlik yiiziinden diizensiz yapilasmaya maruz kalan
bostanlar, hazirlanan koruma amagli uygulama imar planlarinda da
hak ettigi yeri bulamamasi bir yana bu planlarin da her donem tadilata
ugramastyla bitip tiikenmek bilmeyen yapilagmaya teslim olmustur.

Bu makalede; Istanbul’un kiiltiirel ve tarihi gegmisinde dnemli bir
yeri olan bostanlarin sehre katkisi, arsiv kayitlari, tarihi harita, plan,
kroki, yazili ve gorsel belgeler esliginde ele alinarak, tarihsel gelisim
siireci i¢inde Istanbul’un planlama calismalar1 kapsaminda gegirdigi
evrim incelenmeye gayret edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bostan, su dolaby, iase, Istanbul, Osmanli, imar
planlart.
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Sehre Sigmayan Topraklar: Tstanbul Bostanlart

Lands which didn’t fit into the City: The Market
Gardens of Istanbul

ABSTRACT

With the conquest of Istanbul, a reconstruction and settlement policy
was implemented, involving people brought from various parts of the
country. In addition to meeting a portion of the city’s increasing food
needs (daily vegetables and fruits) due to the growing population,
the gardens, which are areas completing the historical and cultural
landscape of the city, have maintained their importance until recent
years. These gardens were not only located inside the city walls and
around the land walls but also along both shores of the Bosphorus and
in the stream and river basins of other neighborhoods.

The city -called “Green Istanbul” by traveler visiting it- achieved
standout with its architectural structures surrounded by greenery
besides bag, bahge, boston which all refer to gardens in Turkish. The
city maintained those features until the beginning of 20th century.
Migration movement connected to industrialization caused mass
need of housing as a result market gardens were in the first place to
be dispensed with housing need.

Once synonymous with Istanbul, these gardens found a significant
place on maps dating back to the first half of the 19th century, as
they were both a source of employment and directly contributed to
production. However, starting from the first half of the 20th century,
when planned urbanization activities began, they were almost entirely
neglected.

In implementary development plan for proctection of Istanbul
prepared in terms of city’s urban planning, market gardens were in
long-standing state of neglect by remained undefined. In subseqent
studies, they were considered to meet increasing population’s need
of greenery in the meanwhile they served as parks or cultural parks
in the landscaping projects which caused market gardens to lose their
essential function.

Istanbul used to face water shortage in every age so the city had
trouble with watering market gardens. Especially due to fact that
there weren’t any streams near the market gardens located inside and
outside the Land Walls of Istanbul, gardeners used sewage to water
gardens as a result it caused infectious diseases which captured the
headlines at that time. Municipality kept watering tight control over

ERDEM, Aralik 2024; Say:: 87; 1-36
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market gardens, it forced gardeners to use mains water. Unfortunately
that wouldn’t help to solve the problem, Municipality drove market
gardens from the city.

At first market gardens suffered from unplanned urbanization due to
the absence of planning, then they were underrated in implementary
development plans for protection of the city. Moreover several
modifications of these plans led to never-ending constructions in
every period.

This article aims to examine the contributions of the gardens, which
hold a significant place in Istanbul’s cultural and historical past, to
the city. Using archival records, historical maps, plans, sketches, and
written and visual documents, the historical development process
and the evolution of Istanbul within the scope of planning studies are
explored.

Keywords: Market gardens, animal driven water pumps, provisions,
Istanbul, Ottoman, urban planning.
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Sehre Sigmayan Topraklar: Tstanbul Bostanlart

Giris

smanli Devleti, temel gida maddelerine olan talebin karsilanmasi igin
Oistanbul’a yonelik geligmis bir iase sistemi kurmustu. Bu sistem i¢inde
halkin gilinliikk sebze ve meyve ihtiyaglar sehrin belirli yerlerinde bostan
olarak adlandirilan bahge veya tarlalardan saglanmaktaydi.

Bizans ta tecriibe gerektiren ve degerli birmeslek olarak goriilen bostancilikla
daha cok alt smiftan insanlar ilgilenirdi. Manastirlar ve aristokratlar,
ekilebilir arazilerin ¢ogunu elinde bulundursa da buralar genellikle kii¢iik
capli tireticilere kiralanarak isletilmistir (Teall 1971: 33). Tiirkler hem Asya
hem de Avrupa’daki Bizans topraklarinda hizla ilerlerken pek ¢ok Bizansh
koylii, kasaba ve sehirlere meyve ve sebze saglayan tarim arazilerini terk
etmek zorunda kaldi (Constantinides 2002: 88). Osmanli doneminde de
bostan olarak kullanilan Yedikule’de Altinkap1 disindaki arazilerde lahana,
pirasa, sogan, sarimsak, kabak, havug, salatalik, kavun ve nar gibi zerzevatin
yetistirildigi bilinmektedir. Bu dénemde bostanlar sur duvarlari boyunca ve
Lykos Deresi (Bayrampasa) etrafinda yayilmis olsa da, Kariye ve Studios
gibi manastirlarin da kendi bahgeleri bulunmaktaydi (Akdal 2016: 32).

Fatih’ten sonra bos ve harap olan sehrin imar ve ekonomik yasamini
canlandirmak icin “Isteyen gelsin. Istanbul’da evler, baglar ve bahgeleri
miilkiiyle veriyorum. Dileyen gelsin alsin (Asik Pasazade 2003: 219)”
seklinde tiim vilayetlere gonderilen fermanla bag ve bahgecilik tesvik
edilmis, sehir kisa zaman sonra ekinlerle ve zerzevatla yesermisti. Bizans’in
ekip bigtigi yerler Osmanli doneminde ayni fonksiyonda kullanildig: gibi,
vaktiyle farkli amacla kullanilan iistii agik sarniclar da bag bostan haline
getirilerek bostanlarin sayisi daha da artirilmistur.

Osmanli’da iaseye katkilarinda taze sebze ve meyve temininin yapildigi
yerler olmalar1 nedeniyle bahge ve bostancilik olduk¢a Onemliydi.
Istanbul’da ordu disinda en biiyiik silahli kurulusu olusturan ve gorevleri
kapsaminda bostanlarindan sorumlu olmaktan baska tiim saraylarin da
korunmasi olan, gegmisi I. Murad’a uzanan bir de “Bostanct Ocag1” diye
adlandirilan saray teskilati vardi.

IV. Murad déneminde istanbul’u ziyaret eden Du Loir seyahatnamesinde,
sultanin bahgelerinin sorumlusunun bostancibagilar oldugunu, onun
emrinde de bostanci ad1 verilen dort bin bahgivan oldugunu (Du Loir 2016:
81-84) ifade eder. 18.yiizyilin sonunda Istanbul’u yazan bir diger seyyah
Oliver de seyahatnamesinde, bostancilarin sayisinin on bin kadar oldugunu

ERDEM, Aralik 2024; Say:: 87; 1-36



Ahmet Hamdi BULBUL

ve genellikle Miisliiman cocuklardan secildigini (Tiirkiye Sey. 1977: 24)
sOyler. Bu durum bir giivenlik tedbiri amagli oldugu soylenebilir. Zira
Topkap1 Sarayi suru i¢inde ve Enderun Hazinesine ait sebze bostanlarinin
Giilhane Cephaneligi’ne yakinlig1 nedeniyle, bostanlarda bulunan Bulgar
bahgivanlarin hemen ¢ikarilarak bunlarin yerlerine Miisliiman bahgivanlarin
almmasi ve bunlarin yanlarina durumlart siipheli Bulgar ve Ermeni
adamlarin alinmamasina dikkat edilmesinin istenmesi (TS.MA.e 1902:
602/134) bunu teyit eden bir durumdur. Bostanci ocagina ayrilan kisiler ya
sarayin hasbahgesinde ya da saray haricindeki bahge ve bostanlarda hizmet
ederlerdi (Erdogan 1958: 152).

Resim 1. Brindesi’nin fir¢asindan bir bostancibasi (AK. Krt.3367)
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Resim 2. Frederick Colvert ¢iziminde bir bostancibagi (AK. Krt. 9259)

Istanbul bostancibasis1 (Resim 1, 2) her yil idaresi altindaki biitiin bahgelerde
yetiserek satilan {irlinlerin defterini zamaninda padisaha takdim ederd.i.
Disarida sebzeler 200, cigekler ise yaklasik 17 diikkanda satisa sunulurdu
(Erdogan 1958: 152). Istanbul’da bir de taze meyve sebze pazari vardi. Bu
pazara devlet tarafindan tayin edilen pazarbasi bakardi (Balikhane Nazir
Ali Riza Bey: 62).

Ozellikle iiretimin az oldugu dénemlerde, bostanlarin tabi oldugu vergilerin
O6denmesinde sorunlar yasanmasi lizerine bostancilarin vergi affi talebinde
bulunduklar1 bilinmektedir. Ornegin: Goksu bahgivanlarinin  “ihtisap
yevmiyesi” ve “Tersane vergisi” olarak Hiinkar iskelesi, Cubuklu ve Sultaniye
bostanlarindan talep edilen fazla vergilerin affini talep etmeleri(MVL. 1847:
50/52); Beykoz, Anadolufeneri ve Poyrazlimani karyelerinin yoksul olmas1
nedeniyle, bag ve bostanlarinin dsiirden istisnasi talepleri (DH. MKT. 1888:
1517/68); Besiktas’ta (Resim 11) Haseki tarlasinda bulunan bostanlarda
meydana gelen yangin nedeniyle iiretimde olan ziyanin “nisf bedeli”’nin
odenmemesi talepleri (1.SD. 1876: 30/1456) bunu gdstermektedir.

Saraya ait dig bahgelerin sayilari devirden devire degismistir. 16. ylizyilin son
yarisinda 39 olan bahge sayisi 17. yiizyil ortalarinda 61°¢e; 1778de ise 62’ye
cikar. 19. yiizyilin basinda bahge sayisi1 28 idi (Eldem 1976: 365). Istanbul
bitki Ortlisii bakimindan zengin ¢esitlilige sahip oldugu halde bununla
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yetinilmez, yaslanan ve kalitesini yitiren agaclarin yerine, 6zellikle saray
bahge ve bostanlar igin, tagradan siirekli taze ve sihhatli fidan getirtilirdi
(Ahmet Refik 1930: 133-160).

Anadolu yakasi ilimli iklimi nedeniyle iiziimciiliige elverisli bir ortam
sagliyordu (Giilersoy 1983: 105). Bu yakada Uskiidar, bircok yerli ve
yabanci seyyahin hayran kaldigi yerlerden biriydi (Resim 4). Burasi 1883
yilinda Istanbul’a gelen bir Ingiliz sefirinin esinin hatiralarinda da yerini
alir. Seyyah, Uskiidar’in resim gibi kisilik sahibi, yesil, derbeder bir kdy
oldugundan bahsederek o mevsimde bir Tiirk mahallesinin bas zenginliginin
meyve bollugu oldugunu sdyler. Manav diikkanlarinin son derece tatli, her
duvar oniinde istifli ¢esit ¢esit renklerde kavun karpuz, helvact kabaklari,
domates, salatalik, incir, patlican yiginlar1 ve her kosede sepet sepet beyaz
tiziimlerin yi1gilmis oldugunu dyle ki meyve ve sebzelerin bollugundan
dilencilerin bile hepsinden yiyebildiklerini ifade eder (Dufferin 1916: 164).

Resim 3. Yedikule bostanlarinda bir bah¢ivan (Edit. Max Fruchtermann)
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Resim 4. Uskiidar Semsi Pasa Camii civarinda yer alan bir bostan (Siiheyl Unver, 1930)

Istanbul iginde ve gevresinde yer alan eski yesil alanlarin yan1 sira Topkap1
Saray1 gibi sehrin en siislii evinin yamagclar1 bile en ender ¢igek bahgeleri
kadar zerzevat ve yemis tarlalari ile cevrili idi (Aslanoglu 1972: 19).
Yine Eyiip ve Bahariye bahgelerinde menekse, lale, siimbiil ve Bahariye
sirtlarinda fulya yetistirilirdi(Aslanoglu 1972: 63).

Giiniimiizde ¢ogu imara acgilan saray i¢in sebze yetistiren hasbahgelerden
baska, Istanbul surlarinin hemen diginda oldugu kadar sur iginde de genis
bostanlar vardi. Oyle ki Istanbul’un bazi semtleri bile bazi1 sebzelerle anilir
olmustu: Beykoz aysekadin fasulyesi, Cengelkdy hiyari, Bayrampasa
enginari, Yedikule marulu (Resim 3), Langa hiyar ve marulu, Beykoz
patlicani, Kavak inciri, Tuzla bamyasi, Arnavutkdy cilegi bunlardan
birkagidir.

Bostanlar sadece ekim yapilan alanlar olmayip ayni zamanda miistemilati
olan genellikle tas duvarlarla g¢evrili alanlardi. Miistemilatin giiniimiize
ulasabilen tarihsel drnekleri, sulama sistemiyle ilgili olarak biiyiik ve derin
tas orgtilii kuyular, su dolaplar1, havuzlar; bostancilarin konakladigi ve iiriin
depoladig yapilar, sundurmalar ve ahirlardan olusuyordu (Yediyildiz 1984:
7).

Kogu, Vasif Hi¢’ten naklen; bahgivanlarin, bostanin uygun bir yerinde evlad
ve iyalini barindiracak bir bina inga ettigini, fakir ailelerin temiz bir hava
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almak amaciyla komsu bostanlara gittigini, ikindi giinesinin hiz1 gectikten
sonra kuyunun etrafinda oturarak, hayvanin bostan dolabini dondiirmesini,
kovalardan saril saril sularin diismesini seyrettiklerini, kendi aralarinda ve
komsulart ile olan sohbetlerle, salatalik tursusu, marul, can erigi yediklerini,
eve donerken de miktar da sebze ve meyve satin alarak evlerine dondiiklerini
ifade eder (Kocu 1960: 6, 2971).

Istanbul’da bostancilik, akarsulara yakin yerlerde veya derelerin denize
dokiiliirken doldurdugu topraklar {izerinde yapilmaktaydi. Bu yerlerden
en eskileri Bizans’in Eleuterios Limant’nin yakininda Langa bostanlari,
Bayrampasa (Lykos) Deresi’nin doldurdugu alandakibostanlar, Kumkap1’nin
yakinindaki bostanlar ile Kadirga Limani’nin yanindaki bostanlardi. Ayrica
benzer durum Alibeykdy ve Kagithane dereleri, Goksu ve Kiiciiksu dereleri,
Cubuklu ve Dedeoglu dereleri etrafinda mevcuttu (Resim 5,6,7).

f yag 1| ; j
Resim 5. Goksu Bostanlarinda bir stirim an1
(AK. Alb. 83/21)
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Resim 6. Goksu Deresi etrafindaki bostanlar
(AK. Alb. 83/10)

WL i : :

Resim 7. Kii¢iiksu Bostanlari
(Salt Arastirma, K. AHTURO147,1875)
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Resim 8. Cubuklu/Dedeoglu bostanlari
(Fotograf: Muharrem Soyek, 1970)

Istanbul bostanlar1 ile ilgili genis bilgi veren Komiirciyan 17. yiizyil
Istanbul’unu tarif ederken, Yedikule’de surlar boyunca ve surun i¢inde birgok
giizel bahge, bostan ve Agagayir1 gibi mesirelerin oldugunu (Kémiirciyan
1988: 3), Davutpasa’da ise Kiigiik Vlanga Bostani’nin bulundugunu;
Kagithane’de padisaha mahsus Vidos bahgesi, Alibeykoy ve Kii¢likkdy’den
Kemer’e kadar olan sahada bag bahge ve bostanlarin yer aldigini, kabak ve
lahana bahgeleri ile Sazlidere’nin de buraya yakin oldugunu, Kasimpasa’'nin
sag ve sol taraflarin bostan ve bahgelerle dolu oldugunu ve bu bahgelerde
avug ici biiylikliglinde nefis Frenk giilleri yetistirildigini, Galata’da iki
biliyiik bostanin oldugunu; Dolmabahge’de beylik bostaninin (Resim
12); Ortakdy’de ¢ok giizel bostan ve bahgelerin oldugunu ve buralarda
Frenklerden alinan enginarin yetistirildigini sdyler. Yine Kurucesme ve
Arnavutkdy’de de bag, bahce ve bostanlarin, Akintiburnu’nun az ilerisinde
Hasan Kalfa adli bahge ile Bebek Bahgesi adin1 tasiyan padisah bostaninin
yer aldigini; Baltalimani, Emirgan, Istinye (Resim 10) Yenikdy’iin de
bahge ve bostanlariyla dikkat ¢ektigini, Beykoz ve Goksu’da denize yakin
bahgelerde hisar kirazi olarak adlandirilan meshur kiraz yetistirildigini ifade
eder. Ayrica Beykoz’da Hangerlisultan denilen yerde, padisahin bahge
ve bostanmin yer aldigini, Cubuklu’nun (Resim 8) meyve ve zerzevat
yetistirilen bostanlarina ise bostancilarin nezaret ettigini, Goksu’nun arka
taraflarinda ¢ok nefis giil bahgelerinin oldugunu, daha ilerde Kandilli ve
Cengelkdy’de padisah bahgelerinin yani sira Kuzguncuk’ta da iki biiyiik
bostanin oldugunu belirtir (Komiirciyan 1988: 31-35).
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Resim 10. Istinye’de iki kita miistemilat bostanin plan1 (PLK.p. 4620/1)
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Resim 11. Begiktas Hasan Paga bostan alanlar1 plan1 (IUNEK. Hrt.93209)

Resim 12. Dolmabahge’de bir bostana ait harita (Y.PRK.M. 3/12)

ERDEM, Aralik 2024; Say: 87; 1-36



Sehre Sigmayan Topraklar: Tstanbul Bostanlart

Suri¢i ve Bogazi¢i disinda Istanbul’un bostanlar1 Maltepe (Avrupa
yakasindaki), Bakirkdy, Yesilkdy, Kiiciikgekmece, Maltepe Eyilip, Rami,
Kasimpasa, Piyalepasa, Bayrampasa Deresi’nin sur disindan aktigi sahalarda
ve giiniimiiz Bayrampasa sinirlari i¢inde; Erenkoy, Caddebostan, Bostanci,
Kiiciikyali, Maltepe, Kartal, Pendik, Yakacik, Camlica, Bulgurlu, Sile ve
Umraniye gibi semtlerde yogunlagmisti.

Tarihi Yarimada’da Bizans’tan kalma Altimermer’deki Hagios Mokios,
Karagiimriik’teki Aetios, Yavuzselim’deki Aspar (Resim 13), Bakirkdy’deki
Hebdemon sarni¢larinin doldurulmasiyla olusturulan ve ¢ukurbostan olarak
adlandirilan alanlar da sebze tarlalari olarak kullanilmistir.

Resim 13. Yavuzselim Cukurbostani (Salt Arastirma, K. TASUH5230)

Bostanlar hem sarayin hem ordunun hem de halkin sebze ve meyve ihtiyacini
karsilayan yerler olmasinin yani sira mesire yeri olarak da kullanilarak
Osmanli eglence ve dinlenme kiiltiirliniin de 6nemli mekanlari idi.

1.Vakif Kokenli Bostanlar

Osmanli devletinde iiretim kaynaklarmin en 6nemlisi olan araziler ayni
zamanda vakif miiesseselerine diizenli gelir saglayan etkenlerin basinda yer
aliyordu. Vakfiyelerde sekli ve boyutlar belirlenmis toprak pargalarindan
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olan bahgelerde meyveli ve meyvesiz agaclar, tarlalar, havuzlar, kuyular,
diikkanlar ve imalathaneler yer aliyordu(Yediyildiz 1984: 6,7).

Kaynaklarda Istanbul’daki bostanlarinin sahiplerinin biiyiik ¢ogunlugunun
Rumlar ve Arnavutlar oldugu sdylense de bu uyruktakilerin bostanlarin
sahibi degil de ¢alisam oldugu anlasilmaktadir (Bab $S.173/3). Istanbul
bostanlarinin ¢ogunlugunun vakif kdkenli oldugu ve vakif sistemiyle idare
edildigi yapilan arastirmalarda ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, Siileymaniye
Vakfi’nin 1583-6 yili muhasebe kayitlarindan, 29.290 akge kira geliri elde
edilen Langa Bostanlarinin (Resim 9,14) bu vakif uhdesinde oldugu(Giiran
2011: 238) anlasilmaktadir. Bu bostanlar 6teden beri meshur olup vaktiyle
Rum, Adal1 ve Rumelili bah¢ivanlar tarafindan isletilirdi (Alus 1951:4).

Resim 14. Langa Bostanlar1 plant (AK. Hrt. 6890)

Vakfiyesi 1797 tarihli olan Mihrisah Valide Sultan vakiflarina vakfedilen
196 akarin, 127 adedi, oransal olarak da %64.80’1 tarim isletmelerinden
meydana gelmekteydi. Bag, bahce ve bostanlar da 10 adet olup tarim
isletmeleri icinde %7,87 paya sahipti (Kala-Akarcesme 2019: 120). 1840
tarihli Bezmialem Valide Sultan Vakfiyesi’nden de bu vakfa Beykoz’da
Incirli Yoroz, Tokatkdy ve Serviburnu’nda bostan, bag, bahge vs. gibi tarim
arazisinin vakfedildigi goriiliir. Bunlardan bir kismi emlak-1 hiimayundan
miilkname ile valide sultana temlik edilmis miilklerdir. Soyle ki; Yoroz
Nahiyesi’ne bagli Anadolukavagi’nda Camii-i Atik yaninda smirlart
vakfiyede belirlenen bir ev ile evin saginda yine hudutlar1 vakfiyede belirli
40 dontimliik arsali, iki bah¢ivan odasi, ti¢ ahir, biri biiylik biri kiigiik su
kuyusunun da yer aldigi bir biiyiik bostan ve bostana bagli bir voli mahalli
Valide Sultanin vakif gelirlerine dahil edilmistir (Bezmialem Valide Sultan
Vakfiyeleri 2020: 21-26).

Yedikule kapis1 yakininda bulunan ve vakif olan bir bostanin ve iginde esnaf
arasinda gedik diye bilinen menkul ve gayrimenkullerin II. Mahmud’un
vakfina ait oldugu ve gayrimiislimlere kiraya verildigi(AK. 1275: 1228)
anlagilmaktadir.
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Bogazici’nde Incirkdy’deki Pasabahge ile Biiyiik Goksu’da Defterdar
bahgesi denilen bostanlarin Emlak-1 Hiimayundan ayrilarak padisah evkafina
gecirilmesinden (C.EV. 604/30482) de bazi durumlarda gayrimenkuliin el

degistirdigi anlasilmaktadir.

E —_—

| e N

Resim 15. Yedikule Bostanlar: (IUNEK. 90672)

Istanbul’da Langa-i Kebir, Yeni Bahce, Yedikule’deki bostanlarin bir
boliimiiniin ~ Siilleymaniye Vakfi'na kayith oldugu (IE.EV.32/3668),
bir bolimiiniin de Sultan Selim Vakfi’na ait oldugu anlasilmaktadir
(A.DVNSMHM.d.51/133). Yine benzer bir durum Uskiidar zahire
ambarinin iizerine insa edildigi bostanin da (C.BLD.14/656) vakif kayith

oldugu anlasilmaktadir.

Resim 16. Savaklar bostanlar1 (Fotograf: Achille Samandji, 1910)
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1719 yilinda Istanbul (Sur i¢i), Eyiip, Galada ve Uskiidar’da 195
bostan oldugu (SS. 123/26-27), bunlardan Yedikule ve Topkap1
arasinda (Resim 15) vakif ve sahis kokenli 77 bostanin oldugu
bilinmektedir(S6nmez 2022:385). 1733 tarihli Eyiip kazasi ile sur
haricindeki Yedikule, Haskdy, Ayvansaray’da sakin bostanci Rum
reayanin niifus defteri (NFS.d. 1733:1) ve Istanbul’da sakin Miisliiman
esnafin niifusun defterinde (NFS.d. 2) Istanbul sur icinde 126 bostan
(D.BSM.d. 1841); 1733 tarihli defterde ise istanbul’un kara surlar
disinda ve Eyiip kazasinda 167 bostan oldugu goriiliir (NFS.,d. 1733:
1). Aym yillarda Uskiidar’da 28 bostan bulunmaktaydi(Bilgin 2010:
90).

2. Eski Haritalarda Bostanlar

1819 tarihli Hellert Kauffer haritasinda Langa ve Yedikule bostanlari
gosterilmis olup, 1843 tarihli Joseph de Hommer haritasinda onlara ek
olarak Yenibah¢e Bostanlari da gdsterilmistir. 1845 yilinda hazirlanan
haritada (Resim 17) Istanbul genelinde yer alan bostanlarin ayrintili bir
sekilde c¢izilmis oldugu ve bostanlar i¢in de bir lejant verildigi, haritanin
kapsadig1 alanda yer alan bostanlar ve bahgeler hem yaziyla hem de yesil
renk olarak ¢izildigi, alanin i¢i de daha koyu olarak parca parca sebze
seklinde resmedildigi goriiliir. Haritada, Tarihi Yarimada i¢inde Langa,
Yedikule’de Ismail Pasa bostanlari, sur disinda Mevlevihane bostanlari
yazili olarak, diger bostanlar ise sadece renklendirilerek ve {izerine “bostan
veya bostanlar” ibareleriyle gosterilmistir. Bogazi¢i’nin her iki yakasinda
irili ufakli olarak gosterilen bostanlarda Cubuklu Bostanlar1 6zellikle gdze
carpar. Cubuklu hem hasbah¢e olmasi nedeniyle hem de dere kenarinda
genis diizlik alan1 kapsamasi nedeniyle Onemliydi. Burada {iretilen
tirtinlerle saraym sebze ve meyve ihtiyacinin karsilanmasinin yani sira halka
satisindan da 6nemli gelir elde ediliyordu (Erdogan 1958: 178). 1875 tarihli
sur i¢i bostan alanlari haritalarinda donemin Istanbul’unda kentin cesitli
bolgelerinde kayda deger 102 bostan gosterilmistir (Ayverdi 1958). 1918
tarihli Sehremaneti haritasinda da bostanlar i¢in bir lejant olusturulmustur.
Necip Bey’in haritalarinda (Istanbul Rehberi 1340) bazilar1 birka¢ par¢adan
olusan 39 bostan oldugu goriiliir. Tarihi bostanlari diger haritalarda da takip
etmek miimkiindiir (Resim 18,19, 20).
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Resim 17. Istanbul bostanlarmi ayrintil gosteren 1845 tarihli harita (IUNEK. 92760)
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Resim 18. Tarihi Yarimada haritasinda bostan alanlart (IUNEK. 93668)

. e B AR Ry o S e e s S Sl oot s Ay el
= o ) . g

- "

Resim 19. Abdiilhamid doneminde hazirlanan bir haritada bostan alanlart (IUNEK. 92677)
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Resim 20. Istanbul Suri¢i’nde kalan son bostan alanlar1 (IBBPIM. 2003)

3. Bostan Dolaplari

Istanbul’da bostanlarin sulanmasinda akarsulardan faydalamldig: gibi sulama
daha c¢ok kuyu sistemiyle yeralti sulariyla saglanmaktaydi. Akarsularin
veya yeralti sularinin yetersiz oldugu zamanlarda, lagimin karistig1 sularla
sulama yapilmas1 iizerine, ilgili idareler bir takim yaptirimlara gitmistir.
Goksu’da bulunan bir bostana su saglayan suyun mecrasinin Uskiidar-
Kadikoy Su Sirketi tarafindan degistirilmesi nedeniyle mezkir bostanin
sulanmasinda bir takim problemler yagsanir (BEO. 261/19522). Baz1 bostan
sahiplerinin ¢esmelerin veya degirmenlerin suyunu bag bahge ve bostanlara
akitmalarinin engellendigi gibi su yollarinin iizerine bostan yapilmasi da
engellenmistir (A.DVNSMHM.d. 23/359; DH.MKT. 1659/90).
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Su borusw/kanalt

Destek direk

Mil yuvast

Resim 21. Bir bostan dolabinin ¢alisma semasi (Cizim: Ahmet Hamdi Biilbiil)

Su sorununun Oniine gegmek igin yonetim tarafindan da Ozendirilen su

dolaplarmin (HH.I 109/58) insas1 ve tamiri ile ilgili yapilacak islemlerin

belirlendigi 1880 tarihli Ebniye Kanunu’nda bostan dolaplari vergiden muaf
2 tutulmustur(Ergin 1995: 4/1724).

Resim 22. Belgradkap1 oniinde yer alan bostan ve su dolab1 (Fotograf: Sebah-Joaillier,
1880)
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Resim 23. Bayrampasa Bostanlarinda bir su dolab1 (Servet-i Fiinun, S. 102)

Ozellikle Yedikule- Silivrikap1 arasindaki bostanlar kanal sulamaciligindan
yoksun oldugu i¢in buralarda bostan dolaplar1 kullanilmaktaydi (Resim 22).
Bostan dolaplari, su kuyularindan hayvan giiciinden yararlanarak su ¢ekmek
icin yapilmis, biiylik ahsap carklara sarili iki ipe bagli ahsap su hazneleri
veya kovalar1 olan basit bir diizenekten meydana gelmekteydi (Resim 23.
Kuyunun hemen iizerine gelecek vaziyette yerlestirilmis dikey ahsap cark,
yine ahsap bir mil yardimiyla ondan daha kii¢iik, yaklasik dort bes metre
uzakta ikinci bir ¢arka baglanirdi. Sistem kiigiikk carkin hemen altinda
yatay bir iiglincli ¢arkin ortasindan gegen ve alt tarafta oyulmus bir tasin
izerine yerlestirilen ahsap dikmeye baglanan bir kolun dondiiriilmesiyle
caligmaktaydi. Sistemin ¢aligmasiyla birlikte kuyudan kovalarla alinan su,
carkin tepe noktasinin hemen altina yerlestirilen bagka bir ahsap hazneye
bosaltilirdi (Resim 21). Bu hazneye bagh oluklarla bostanlarin sulamasi
gerceklestirilmekteydi. Kuyulardan su ¢ikarmak icin elle ¢evrilen bir ¢arka
bagl ipin ucundaki kovayla ¢ekilen kuyu dolaplart daha kii¢iik bahgelerin
sulamasinda kullanilmaktaydi.

Bostan dolaplarina kosulan beygirler, dolap ¢arklarini ¢evirirken, saatlerce
bir eksen etrafinda donerlerdi. Hayvanin basimnin donmemesi i¢in gozleri
baglanir, durduklar1 zaman1 bah¢ivanin anlamasi i¢in boyunlarina bir de
kiiciik bir ¢an baglanirdi. Topkap1 Sarayi’nda yap1 seklinde en giizel 6rnegi
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olan su dolabindan bagka 6zellikle Yedikule, Bayrampasa (Resim 23) ve
Yenibahge bostanlarinda (Resim 24) olan hayvanla galistirilan su dolaplari
20. ylizyilin ortalarina kadar mevcuttu.

Resim 24. Yenibahge Bostanlari ve su dolabi (Fotograf: Gervais Courtellemont, 1922)

4. Sonun Baslangici

16 Haziran 1854 yilinda istanbul Sehremaneti’nin kurulmasiyla pazarlarm
denetimi, sehrin temizlenmesi, yollarin yapilmasi vergilerin alinmasi gibi
hizmetler bu kurulus tarafindan yiiriitilmeye baslamistir. 1909 yilinda
¢opleri belediye tarafindan kaldirilan bostanlardan temizlik harci alinmasiyla
(Ergin 1995: 8, 4232) baslayan bostanlarla miinasebet, denetimlerinin de bu
kurum tarafindan yapilmaya baslamasiyla devam eder.

1931 yilinda yapilan denetimlerde, Macka tarafindaki bostanlarin
apartmanlarin pis sulariyla sulandigmin tespit edilmesi sonucu buralarda
yetisen meyve ve sebzeler imha ettirilir (Son Posta 1931:2). Ancak belediye
bu cezay1 az bularak bir talimatname hazirlar. Talimatnamede kurallara
uymayan bostanlarin uzun siireli olarak kapatilacagi ve mahkemeye
verilecegi belirtilir(Son Posta 10.06.1935: 6). Sisli’den Besiktas’a kadar
olan lagimlarin acikta aktig1 ve bostanlarin bu pis sular ile sulanmasi iizerine
buralardaki lagimlar kapattirilir. Bazi bostan sahiplerinin lagimlar1 delerek
su almasi iizerine denetimler siklastirilir (Son Posta 25.07.1935: 2). Aym
yil i¢inde belediye, lagim sular1 ile sulanan bostanlar1 ortadan kaldirmaya

ERDEM, Aralik 2024; Say1: 87; 1-36



Sehre Sigmayan Topraklar: Tstanbul Bostanlart

baslar. Bir kisim bostan sahipleri belediyeyi protesto edip zarar ziyan davasi
acar. Belediyenin icraatlart mahkemece gegici olarak durdurulur. Yapilan
kesifler ve kimyevi tahliller sonucu bostanlarda kullanilan sularin lagim
sular1 oldugu tespit edilmesi sonucu, ilgili talimatname geregi yapilan
uygulamalarda belediye lehine karar verilir. Sebzeleri imha edilen bostan
sahiplerinin tekrar lagim suyu kullanmalar1 halinde bah¢ivanlik yapmaktan
men edilecekleri ifade edilir (Son Posta 22.11.1935: 1).

Belediye tifo ve sitma gibi hastaliklarin yogunlastigi yaz giinlerinde,
sehrin icinde ve kiyisindaki bostanlarm kontroliinii yogunlastirir. Ozellikle
Dolmabahge ile Macka arasindaki bostanlar, Dolapdere civarinda,
Aksaray’da Yenibahge ile Langa arasindaki bostanlar bir¢ok yonden tetkike
tabi tutulsa da bostanlarin lagim sulari ile sulanmasinin 6niine gecilemez
(Haber 1936: 2).

1937 yilinda “Hemen biitiin bostanlar birer mikrop yuvasidir” baglikli bir
haberde, bostanlarla ilgili alinmas1 gereken onlemler siralanmistir. Yazida
bostanlarin lagim sular1 ile sulanmamasi gerektigi, mesk(in olan evlere
bitisik bahge ve bostanlarin evlerden 15 metre uzaga cekilmesi, sokak
ve caddelere miicavir olup duvarla ayrilmamis bostanlara asgari 1.80cm.
yiiksekliginde duvar eklemek, sokak sularinin ve sellerinin bostanlara
gitmesinin engellenmesi gerektigi ifade edilmistir (Cumhuriyet 1935:
1,5). Yayginlasan hastaliklar sebebiyle bostanlarin sehir digina alinmasi
iginin imar planina dahil edilmesi kararlastirilir. Ancak bunlardan bir kisim
mintikalarda bulunanlarin az bir zahmetle kapatilma imkani oldugundan bu
bostanlarin tespitinin yapilarak, tekrar ekilmesine miisaade edilmeyip sehir
icinden kaldirilmalartyla miimkiin olacagi ifade edilir (Son Posta 1937: 4).

Ayni yil belediye, bostanlarda agilan kuyu sularinin lagim sular ile
sulanmasinin siipheli oldugu gerekcesiyle halkin temiz ve saglikli sebze
yiyebilmesi i¢in her bostanin Terkos suyu ile sulama yapmasini, bunu
yapmayan bostanlarinin kapatilacagini belirtir (Aksam 1937:4).

Artan sikdyetler lizerine bostanlarin sehir disina ¢ikarilmasi fikri ortaya
atilir. Sehirde sebze ve meyve buhrani yaganmamasi ve istimlaklerin kiilfet
getirecegi, sehir disinda olusturulacak yeni bostanlarin zaman alacagi
gerekce gosterilerek, su kuyularinin sik sik dezenfekte edilerek, sebzelerin
pis sularla sulanmasinin dniine gecilmesine oncelik verilir (Haber 1938: 4).

1940 yilinda, Istanbul bostanlarmin bir kismi pis sularla sulandigini
gerekeesiyle kapatilarak buralarda yetistirilen zerzevatlarin imhasi edilmesi
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sonucu Uskiidar, Tasdelen, Beykoz, Karakulak, Sariyer, Cir¢ir, Kasimpasa,
Hiinkar, Besiktas, Kanlikavak, Eylip, Caglayan, Kanlica, Goksu, Gdztepe,
Kadikoy, Kayisdagi, Bayrampasa, Kege, Mecidiyekdy, Hamidiye, Yedikule
bostanlar1 da memba sulariyla sulanmaya baslar(Son Sabah 1940: 2).

1945 ‘te bostanlarin denetimi i¢in miifettis, doktor ve mimardan olusan
bir heyet olusturularak hem bostanlarin sthhi durumlarini hem de hukuki
ve idari durumlarini belirlemenin yani sira bostanlarin miilk sahipleri ile
kag metrekare olduklar1 da kayit altina almir. Oncelikle bostanlar igin sehir
disinda yerler belirlenerek bostanlarin buralara tasinmasi kararlastirilir
(Aksam 1945: 3).

1946 yilinda Sarayburnu’nda yer alan ve hazineye ait alt1 bostanin igletilmek
icin Defterdarlik tarafindan kiraya verilmesinin giindeme gelmesi iizerine,
donemin koruma enciimeni bu bolgenin arkeolojik alan oldugu ve 6zellikle
de Topkap1 Sarayi’na hemhudut olmasi nedeniyle kiraya verilemeyecegini,
ayrica sur i¢indeki bostanlarin glizellestirilerek birer park haline getirilmesini
kararlastirsa da (Son Posta 1946: 3) Istanbul’da artan yapilasma faaliyetleri
ile pek ¢ok bostanin yok olmasinin dniine gegilemez.

5. imar Faaliyetleri

Istanbul’da niifusun arttigi donemlerde ihtiya¢ duyulan yeni konutlar ve
endiistriyel faaliyetler icin gerekli olan genis alanlar bostanlarin imara
acilmasiyla saglanmistir.

Bir zamanlar Istanbul’un manzarasim ve cevresini sekillendiren biiyiik ve
yapilasmamig tarim alanlar1 olan bostanlar, emlak piyasasinin gelismesine
imkéan saglayan kiralama usulleri, yangin ve sellerle ilgili kentsel planlama
kaygilari nedeniyle, sehrin dokusuna dahil edilir (Shopov 2022: 282).

Kocamustafapasa semti iginde olan Ali Fakih, Sancaktar Hayrettin gibi
fetihten sonra kurulan mabhalleler, 15. yiizyilin sonlarinda baglar ve
bostanlarla kapl idi (Giilersoy 1983: 112). Istanbul’da mahalleler arasinda
bulunan bostanlari kullanma yetkisine sahip kisilerin, yasa ve yonetmeliklerle
arazi lizerindeki tasarruflarini kisitlayacak hadiselerin meydana gelmesiyle
birlikte bostan yerlerinin arsa haline doniistiiriilmesine baglanilir. Halk igin
genel gezinti mahalleri olarak kullanilmasi i¢in belediye dairesince uygun
goriilecek bostan yerlerinin sahiplerinden satin alinabilecegi kararlastirilir
(Ergin 1995: 7, 41006).
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Resim 25. Tas Kasap’taki bostanin parga parca ifrazina dair harita (AK. Hrt.853)

Resim 26. Kasimpasa’da yer alan bostanin ifrazina dair harita (AK.Hrt.4822)
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Ayastefanos’ta bulunan ve II. Bayezid Vakfi’na kayith bir bostanin,
mahalle olusturmak i¢in imara acilmast (DH.MKT. 464/28);
Tagkasap’ta Abdurrahman Sami ve oglu Suphi Pasalara intikal eden
konak arsasiyla, bitisigindeki bostanlarin, iizerine binalar insa etmek
iizere parsellere (Resim 25) ayrilarak satilmasi (SD. 131/8); Istavri,
Lazari ve Inuk adl kisilerin Haskdy Haci Saban Mahallesi’nde
mutasarrifi olduklar1 bostanin parsellenerek satilmasi(SD. 96/20);
Kasimpasa’da yer alan bostanin (Resim 26) parga parga satilmasi(SD.
2894/38); Sultan Selim Han Vakfi’na kayith Kadikdy’de Osman Aga
Mabhallesi’nde bulunan Mehmed Liitfullah Efendi bostaninin, hane ve
diikkan insa edilmek iizere taliplerine satilmasi (SD. 100/8); Stileyman
Aga Vakfi’nin uhdesinde olan Uskiidar’da Biilbiilderesi’nde bulunan
bostanin, parsellere ayrilarak, iizerlerine ev ve diikkanlar insa edilip
vakiftarafindan taliplerine kiraya verilmesi (SD. 100/54); Bakirkdy’de
gedigi II. Mahmud Vakfi’ndan olan bostanin parca parca satilmasiyla
mahalle haline getirilmesi (SD. 818/21); Hobyar Mahallesi’nde
Fahreddin Efendi’nin uhdesinde bulunan bostanin, {izerine bina insa
edilmek {izere parca parca satilmasi (SD. 168/51); Beykoz’da Cayir
Caddesi’ndeki bostanin parsellere ayrilarak Hafiz Tevfik Efendi’ye
satilmasi(SD.169/23); Aksaray civarinda azadan Fehim Bey’in
mutasarrif oldugu bostanin, parsellere ayrilarak parca parca satilmasi
(SD. 824/25) gibi islemler, Istanbul bostanlarmin evriminin spesifik
ornekleridir.

Bostanlar yalnizca Istanbul’un konut ihtiyacinin karsilanmasinda
degil ayn1 zamanda fabrikalarin ingasi i¢in de ilk akla gelen yerler
olmustur. Kadikdy’deki gazhane insaati i¢in Hasanpasa Deresi’nde
yer alan bostanlar(SD. 63/64) ile Yedikule (Resim 27) ve Dolmabahge
gazhanelerinin ingaati i¢in de burada bulunan bostanlar istimlak
edilir(.HUS.4/35). Benzer ornekler cami mescit vs. gibi yapilar
icin de verilebilir. Haskdy, Hac1 Saban Aga Mahallesi’nde bulunan
bostan, mescit ve mektep icin imara acilir (1.SD., 31/1530). Ilerleyen
yillarda bostan yerlerini arsaya ¢evirmek isteyenlere gerekli yardimin
yapilacagi, buarsalardanuygunyerlerin de halkin gezintimahalliolarak
satin alinmasi igin yeni bir adim atilir (DH.ID. 38/33). Uskiidar’da
Pasa Limani’nda insa edilen zahire ambar1 ve un degirmeni(C.BLD.,
14/656); Goksu Tugla ve Kiremit Fabrikas:1 (Biilbiil 2024:202);
Yedikule Pamuk/Mensucat Fabrikas: (I.DFE. 1/15), Cendere Pompa
Istasyonu (HH.I., 109/58) ile Bakirkdy Dumansiz Barut Fabrikasi
(MV. 109/108) da bostan arazisi iizerinde insa edilmistir.
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Resim 27. Yedikule Gazhanesi’nin inga edildigi bostanin haritas1 (AK. Hrt.4825)

6. imar Planlarinda Bostanlar

19. yiizyilin sonlarinda baglayan bostanlarla ilgili tasarruf Cumhuriyet
doneminde de Istanbul’un planlanmasindaki yerini alir. 1933 yilinda
Istanbul’a davet edilen Alfred Agache, Herman Elgotz ve Jack H. Lambert
Istanbul’la ilgili hazirladiklari raporlarda; 1936 yilinda Istanbul’a davet
edilen Henry Prost’un 1939 yilinda hazirlanan nazim planinda, 500 metrelik
sur tecrit bandi1 disinda bostanlarla ilgili dogrudan bir karar alinmaz. Benzer
tutum 1956 tarihli 2. Istanbul Ciheti Imar Plam1 Raporu’nda; 1958-60 Iller
Bankas1 Planlama Midiirligii ve L.Piccinato’nun g¢alismalarinda ve 1959
tarihli The International Union of Architecs sehircilik komitesinin baskani
Andre Gutton imzal raporda da goriiliir (Cumhuriyet Dénemi Istanbul
Planlama Raporlar1 2007:79-265).
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1935 yilinda Istanbul’un planlamasini yapmak icin davet edilen Alman sehir
plancist Martin Wagner, 1936 yilinda Baymdirlhik Bakanligina danisman
olarak atanana kadar hazirladig1 raporlar yeterli goriilmemesine ragmen
Istanbul’un planlamas: ile ilgili hazirladigi raporda; “Tarimsal alanlardan
yararlanma” bashg: altinda, 1934 yilinda istanbul hinterlandinin ancak
%10’unun ekildigi ve yaklasik 470 bin ton zirai iiriin alindigini, ekilen
alanin {i¢ katina c¢ikarilmasinin miimkiin oldugu, sehirde ¢ok aranan
sebzeleri ekmesi halinde, o giin istihsal ettigi iki bin ton sebze ve 1340
ton sogan, Istanbul sehrinin merkez sebze halinde 1930 yilinda devrolunan
11 bin ton sebze ve 10 bin ton meyveye bakinca hi¢ denecek kadar az
oldugunu, bu sebeple Istanbul civarindaki arazilerde daha fazla sebze ve
meyve yetistirmenin kesinlikle gerekli oldugunu, su sorununun halledilmesi
durumunda ise mevcut arazinin ziraatin bu tiiriine kesinlikle elverisli
oldugunu ifade eder (Mimarlik 1972: 73-74).

1964 yilinda hazirlanan 1:5000 Olgekli Istanbul Sur I¢i Imar Plani’ni
lejantinda “c. Bostanlar” gosterilmistir. Bir¢ok bostan ve bos yerler yesil
saha gerekgesiyle bekletilmis, bilahare mevcut kadastral yollara gére imar
durumlar verilmistir (Mimarlik 1972: 101).

02.11.1990°da onaylanan Tarihi Yarimada Koruma Amagl Imar Plani’nda
ise Yedikule-Topkapi ile Ayvansaray- Vatan Caddesi arasinda kalan alanlar
“yesil alan” olarak gosterilmistir. Yine bu planla bir¢ok yesil alan imara
acilmis, kiiltiir alan1 ve pazar yeri fonksiyonlar1 verilen Yavuz Selim ve
Altimermer’deki ¢ukurbostanlarinin her ikisine de “Kiiltiirel Tesis Alant™
fonksiyonu verilmistir.

Istanbul 1 Numarali Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Bélge Kurulunun
4.9.1996 giin ve 7981 sayili Gegis Donemi Yapilanma Kosullarinda
degisiklik yapilan maddelerini kapsayan kararinda: “Giiniimiize kadar bos
kalan bostan alanlarimin, Tarihi Yarimada 'nin donati ve yesil gereksiniminin
karsilanabilecegi son firsat oldugu bilindiginden ve bu alanlara iliskin. ...
7311 sayui kararin bostan alanlarina iliskin maddesinin degistirilerek, yasal
tesekkiiliin ¢cogunlukta oldugu adalara iligkin yapilanma taleplerinin...”
koruma bolge kurulunca degerlendirilmesi kararlastirilmistir.

2005 yilinda onaylanan Tarihi Yarimada (Eminénii-Fatih) 1:1000 Olcekli
Koruma Amagl Uygulama Imar Planinda bostanlar, “dogal niteligini
korumug” alanlar olarak kentsel tasarim projeleriyle diizenlenebilecek
2. Derece Koruma Bdlgesi i¢inde yer almaktadir. Plan notlarinda “Tarihi
Yarimada’da Mekansal Kararlar1 Etkileyen Unsurlar” baglikli I-E maddesinin
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6. Boliimiinde “Bostan Alanlar:” diye bir bolim ayrilir. Bu boliimde, eski
haritalarda gosterilen 39 bostandan en Onemlilerinin; Yenibahge Cayiri,
Hastane Cayiri, Serbet¢ci Odalari, Mevlevihane Kapisi, Hisardibi, Bala
Tekkesi, Aga Cayiri, Belgrad Kapisi, Malci, Cingirakli, Hac1 Piri, Bucak
Bagi, Kaledibi, Tekke, Kocamustafapasa, Silivrikapi, Hac1 Yusuf, Lalezar,
Davutpasa Iskele, Kiigiik Langa, Biiyiik Langa, Yenikapi, Kadirga, Ciindi
Bostanlar ile Sarayalt1 ve Saray-1 Hiimayun Bostanlari, Karagtimriik’teki
eski Aetios Sarnici’nin doldurulmasiyla olugsmus Cukurbostan ve
Yavuzselim’deki ayni nitelikte Aspar Su Sarnic1 yerindeki Cukurbostan ile
Altimermer’deki Cukurbostan oldugu ifade edilmistir.

Resim 28. Belgradkapi bostanlart
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Resim 29. Silivrikap1 bostanlari

30.12.2011 onaylanan 1/5000 6lgekli Koruma Amagli Nazim Imar Planinda,
bostanlar 1. ve 3. Derece Koruma Bolgeleri basligi altinda degerlendirilmistir.
04.10.2012 tarihinde onaylanan 1/1000 Olgekli Uygulama Imar Planinda;
30.12.2011 tarihli Nazim Imar Planindaki gibi giiniimiize kadar korunmus
olarak gelen bostanlarin yesil alan olarak degerlendirilecegi ve bu alanlar
ile ilgili olarak “...yesil dokunun ve bostan alanlarmin peyzaj projeleri
ile diizenlenerek tematik olarak korunmast ve gelistirilmesi, surlarin
cevresindeki yesil alanlar da arkeolojik sergileme-park alanlari, sergi ve
seyir teraslari, tematik parklar gibi fonksiyonlariyla...” islevlendirilmistir.

SONUC

Istanbul’un taze sebze ve meyve ihtiyacini karsilamasindaki katkisinin yani
sira gerek halkin soluklandig1 alanlar olmasi1 gerekse miistemilat yapilartyla
sehrin pitoresk goriintiisiine de katkisi olan bostanlar, Istanbul’un tarihi
hiiviyetiyle bagdagmayan, etkili bir planlama ve uygulama ydnteminin
eksikligi nedeniyle kaderine terkedilmis alanlar olmustur. Yapilan planlarda
Onceleri yer bulamayan, yer buldugu planlarin da sik sik revize edildigi bir
siirecte, Istanbul’un en ¢ok tahrip edilen yerleri olmustur.

Glinlimiize Mevlanakap1, Yedikukle, Belgradkapi (Resim 28), Silivrikapi
(Resim 29) hattinda, kara surlari disinda kalan birka¢ bostanin geldigi,
diger bostanlarin ise agilan yeni yollar, diizensiz sanayi ve imar faaliyetleri
kapsaminda imara agildig1 gézlemlenmistir.
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Kadim birgok bostanin yapilasmaya yenik diistiigii, halen bos olan bazi
bostan alanlarmin da imar planlarinda c¢ogunlukla yesil alan olarak
diizenlendigi, bazilarina da 6rnegin Biiyiik Langa Bostanlar1 “kiiltiirel park
alant”, Belgradkapi’da sur i¢indeki bostanlar “park” ve “agik spor tesisleri
alam”, Aetuis Sarnici’nin da iginde kaldigi Yenibahge bostanlarinin bir
boliimiine “Acik spor tesisleri alani” gibi diisiik yogunluklu, kamuya agik
kullanim fonksiyonu verilmistir. Eski haritalarda goriilen ve kismen bos
olan bostan alanlar1 ile dolgu alanlar1 gibi yerler, agik yesil alanlar olarak;
Cubuklu bostanlarma “Cubuklu Cayiri Mesiresi”, Kanlica bostanlarina
“Kavacitk Vadi Mesiresi”, Goksu bostanlarinin bogaza yakin bdoliimiine
“Spor Akademisi” olarak fonksiyon verilmistir. Kiiciiksu bostanlariin
bulundugu alana da ‘“gecekondular oncelikle tasfiye edilerek mesireye
doniistiiriilecek” notu diisiildiigii tespit edilmistir.

Geleneksel iiretim sisteminin uzantisi olarak, kaybolmakta olan bir meslek
olmasiin yam sira sehir icinde insanlarin doga ile etkilesimini saglayan
yerler olmast ile de 5nem arz eden bostan alanlarindan hi¢ olmazsa giiniimiize
kadar varligini siirdiirenler i¢in fonksiyon degisikligine gidilmeksizin 6zgiin
kullanimlartyla bir koruma siirecine gidilmesi yararli olacaktir.
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20. Yuzyilda Caginin Kadinlarina Seslenen
Bir Eser: Kadin Esrari (Avanzade Mehmet
Suleyman)

Hiclal DEMIR’
oz
Avanzade Mehmet Siileyman (1871-1922), yayimladig telif-terciime
eserler ve dergi yayimcilig ile Mesrutiyet devrinin énemli yazar ve
aydinlarindandir. ilgi alani ¢ok genis olan yazarin eserleri arasinda
kadinlara dair olanlar dikkat ¢ceker. 1330°da yayimlanan Kadin Esrari
da bunlardan biridir. Eserin 6n soziinde yazar; kadinlarin hayat
tarzlarma, evlilik oncesi ve sonrasi esleriyle iligkilerine, saglik ve
giizelliklerini korumalar1 igin yapmalar1 gerekenlere deginecegini
belirtir. Bu yoniiyle eser, kadinlar i¢in bir “saglik ve giizellik rehberi”
olma amaci tagimaktadir. Kadmin toplumu doniistirme giiciine

de vurgu yapan yazar, bir milleti ancak ahlaken ve fikren yliksek
kadinlarmn ileriye tastyacagi goriisiindedir.

Avanzade Mehmet Stileyman Kadin Esrari’n1 iki ana boliime ayirmis;
ilk boliimde ahlaki giizellik, ikinci bolimde fiziki giizellik {izerinde
durmustur. Iffet, sadakat, tesettiir vb. konularlailgili agiklamalar yaptig
ilk kisimda, o donemde diinyaya dalga dalga yayilan “feminizm”
hakkinda da bilgiler vermistir. Eserin ikinci boliimii kadinlarin saglik
ve giizelliklerine ayrilmigtir. Burada Avanzdde Mehmet Siileyman
“eczac1” kimligiyle kadinlara saglikli yasam Onerileri ve son derece
ayrintili glizellik regeteleri sunmustur.

Kadin Esrarr’nda bazi kisimlar Ebuzziya Tevfik’in Takvimii'n-
Nisa ve Ebu’l-Muammer Fuad’in Vezdif-i Aile adli eserlerinden
iktibas edilmistir. Bu iktibaslar, belli konularda Avanzade Mehmet
Siileyman’mn goriislerini 6grenmemizi engellemekle birlikte -eserine
almas1 sebebiyle- yazarmn az-cok bu goriisleri paylastigmi da
diisiindiirmektedir. Eserinde kadinlar1 ilgilendiren her konuda bilgi
vermeye calisan Avanzade Mehmet Siileyman, yer yer geleneksel bir

*  Dog. Dr,, Hitit Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Bslimi, Corum/Tiirkiye.
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bakis acistyla onun es ve anne olarak gdrevlerini 6ne ¢ikarmistir. Diger
yandan kadin haklar1 konusunda esitlik¢i ve 6zgiirliikk¢li bir tutum
sergiledigi noktalar da olmustur. Yazar, I1. Mesrutiyet devrinin 6zgiir
ortaminda esitlik i¢in miicadele veren Osmanli kadinlarinin taleplerine
bigane kalmamus, bilim insan1 olmasi nedeniyle kadina “birey” olarak
bakmustir. Kizlarin kiigiik yasta evlendirilmelerine karsi ¢ikmasi,
evlilikte iki tarafin da sorumluluklarini hatirlatmasi, bosanmay1 mesru
gormesi, kizlarin milli mekteplerde egitilmeleri gerektigini savunmast
caginin ilerisinde gorislerdir. Nesil yetistirme konusunda -bugiin
modern tibbin da benimsedigi- anne siitiiniin 6nemi, belli bir yasa
gelene kadar ¢ocuga ahlak ve vicdan egitiminin verilmesi konularinda
annelerin bilin¢li olmas1 gerektigini vurgulamistir. Ona gore toplum;
egitilmis, diistinen, ileri kadinlarla yiikselecektir. Yazarin ozellikle
kitabinin ikinci bolimiinde kadin sagligi ve giizelligi i¢in verdigi 6neri
ve tarifler, kadina birey odakli bakisinin gostergeleridir. Bu makalede
20. yilizyilin baslarinda Avanzdde Mehmet Siileyman’mn kadinlar
icin kaleme aldig1 Kadin Esrari’nda kadin algist incelenmis, yazarin
-caginin kosullarinda- kadin hak ve 6zgiirliiklerini belli noktalarda
ilerici bir goriisle savundugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Avanzade Mehmet Siileyman, Kadin Esrari,
Esrar-1 Nisvan, kadin, saglik, giizellik, 20. ylizy1l.
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A Work That Speaks to the Women of Its Age in the
20™ Century: The Woman’s Mysteries (Avanzade
Mehmet Siilleyman)

ABSTRACT

Avanzade Mehmet Siileyman (1871-1922) is one of the important
writers and intellectuals of the Constitutional Monarchy period with
his copyrighted and translated works and magazine publishing.
Among the works of the author, whose area of interest is very
broad, those about women attract attention. The Woman's Mysteries,
published in 1330, is one of them. In the preface of the work, he
writes, it states that it will touch upon women’s lifestyles, their
relationships with their spouses before and after marriage, and what
they need to do to protect their health and beauty. In this respect, the
work aims to be a “health and beauty guide” for women. The author,
who also emphasizes the power of women to transform society, is of
the opinion that only morally and intellectually high women can carry
a nation forward.

Avanzade Mehmet Siileyman divided The Woman's Mysteries into
two main sections; in the first part, he has focused on moral beauty,
and in the second part, he has elaborated on physical beauty. In the
first part, where he explains issues such as chastity, loyalty, hijab
and so on; he also gives information about “feminism”, which was
spreading around the world at that time. The second part of the work
is devoted to women’s health and beauty. Here, Avanzade Mehmet
Stileyman, as a “pharmacist”, offers healthy life suggestions and
extremely detailed beauty recipes to women.

Some parts of The Woman’s Mysteries are quoted from Ebuzziya
Tevfik’s Takvimii’n-Nisa and Ebu’l-Muammer Fuad’s Vezaif-i
Aile. Although these quotations prevent us from learning Avanzade
Mehmet Siileyman’s views on certain issues, they also suggest that
the author more or less shared these views - due to his inclusion in his
work. Avanzade Mehmet Siileyman, who tried to provide information
on all issues concerning women in his work, sometimes highlighted
their duties as wives and mothers from a traditional perspective. On
the other hand, there were also points where he showed an egalitarian
and libertarian attitude towards women’s rights. The author did not
remain ignorant of the demands of Ottoman women who struggled
for equality in the free environment of the Constitutional Period, and
also looked at women as “individual” due to the fact that he was
a scientist. Opposing girls to be married at a young age, reminding
them of the responsibilities of both parties in marriage, seeing divorce
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as legitimate, and advocating that girls should be educated in national
schools are views that were ahead of their time. He emphasized that
mothers should be conscious about the importance of breast milk in
raising the generation -which is also adopted by modern medicine
today- and giving moral and conscience education to the child until
they reach a certain age. According to him, society; it will rise with
educated, thinking and advanced women. The suggestions and recipes
that the author gives for women’s health and beauty, especially in the
second part of his book, are indicators of his human-oriented view
of women. In this article, the perception of women in The Woman’s
Mysteries, written by Avanzade Mehmet Siileyman for women in the
early 20th century, was examined; and it was seen that the author
-under the conditions of his age- defended women’s rights and
freedoms with a progressive view at certain points.

Keywords: Avanzade Mehmet Siileyman, The Woman’s Mysteries,
Esrar-1 Nisvan, woman, health, beauty, 20" century.
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Giris

Kadzn Esrari/Esrar-1 Nisvan, Avanzade Mehmet Siileyman (1871-1922)
tarafindan R. 1330 (M. 1914) y1linda Istanbul’da yayimlanmustir.' Yazar,
bu eseri kaleme alma amacini kitabin baginda 6n s6z mahiyetindeki “Esrar-1
Nisvan ve Birka¢ S6z” baglikli kisimda ayrintili bir sekilde agiklar. Kitabini
“kadin okurlarina” takdim ettigini belirten Avanzdde Mehmet Siileyman,
eserde kadinlarin hayat tarzina, evlilik oncesi ve evlilik sonrasi esleriyle
iliskilerine, saglik ve giizelliklerini muhafaza i¢in yapmalar1 gerekenlere
deginecegini belirtir. Bu yoniiyle eser, yazarin deyimiyle, kadmlar i¢in
“sthhat ve giizellik rehberi”dir. Kadin denince akla gelen sdzciikler “melahat”
ve “letafet’tir. Dolayistyla her kadinin sagligin hemen ardindan arzuladigi
husus “glizelliktir. Ancak yazar; kadin giizelligini yalnizca dis giizellik
olarak diistinmemis, kadini bir biitiin olarak ele almistir. Bir milletin ancak
ahlaken ve fikren yliksek kadinlarla ilerleyecegini vurgular.

Avanzdde Mehmet Siileyman kadinlarin 6nemini “Insan dogurmakla
vazifedar olan bir kadmn insan ile insaniyeti de beraber dogurmalidir.”
(1330a: 3) sozleriyle dile getirir. “Insaniyet” ile “beseriyet” arasindaki farki
da vurgulayan yazar, beseriyeti bedenle iligkilendirirken insaniyetin manevi
ve ruhani vasiflarina dikkat ceker. Ahlaki durumlar insaniyetle ilgilidir.
Insana yakisan vasif ve faziletlerden olusan insaniyeti doguran ise kadindur.
Bir memleketi ancak ahlaki faziletleri 6ne ¢ikan kadinlar ayaga kaldirabilir.
Boyle kadmlar yetistirebilmek i¢in de edep ve terbiye dairesinde yazilmis
ciddi, fenni eserlere ihtiyag vardir. Iste bu diisiinceler, yazarin Kadin Esrari/
Esrar-1 Nisvan adin1 verdigi bu eseri yazmasina ilham kaynagi olmustur.

Iki boliimden olusan eserin ilk boliimiinde “giizellik” kavrami iizerinde
durulmus, bu konudaki toplumsal kabuller sorgulanmis ve yiiz giizelliginin
yani sira ahlak giizelliginin énemi vurgulanmustir. “Tesettiir”, “iffet” ve
“sadakat” kavramlarmin yaninda “feminizm”in ortaya ¢ikisi, Avrupa
iilkeleri ve Amerika’daki kazanimlari lizerinde durulmustur. Kitabin ikinci
boliimiinde Avanzdde Mehmet Siileyman -mesle§inin eczacilik olmasi
sebebiyle- kadinlarin sag, cilt, beden vb. saghigi ve giizelligi i¢in recete
kabilinden tarifler vermistir. Yazar, eserinde g¢erceveyi sinirli tutmamis;
kadinlara sagliklarini korumalari ve giizel goriinmeleri i¢in belli tavsiyelerde
bulunurken evlilik, erken evliligin zararlari, cocuk yetistirme, kadin haklar

Kadin Esrarrnin IBB Kiitiiphanelerindeki katalog bilgisi ve niishasi esas almmustir. https:/
katalog.ibb.gov.tr/yordam/?dil=0&p=1&q=avanzade+mehmed+s%C3%BCleyman&alan=tum_
txt&sno=6#
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vb. konularda da ¢agmin son bilgilerini aktarmistir. Avanzade Mehmet
Siileyman bu bilgileri aktarirken -6zellikle eserin birinci boliimiinde- kendi
diisiincelerinin yani sira bagka eserlerden de alintilar yapmustir. Kadin
Esrarr’ndaki “Iffet” bashikli béliim Ebu’l-Muammer Fuad’in Vezdif-i Aile
adli eserinden almmistir. Yazar bunu bolimiin sonuna parantez icinde
“Vezaif-i Aile’den” yazarak belirtmistir.> Kitaptaki “Tetkik-i Ef’al ve
Muhasebe-i Nefs” adli boliim, Ebuzziya Tevfik’in Takvimii n-Nisa adl
eserinden iktibastir ve boliim sonuna “Takvim-i Ebu’z-Ziya” yazilarak
kaynak belirtilmistir.> “Zevcine Sadik Alicenap ve Fedakar Bir Kadin
Neler Yapabilir?” baglikli boliimiin biiyiik kismi yine Takvimii 'n-Nisa’daki
“Zevce-1 Hudbe bin Hasrem”den alinmis, sonuna Avanzidde Mehmet
Siileyman konu ile ilgili kendi yorumlarini igeren ii¢ paragrafi parantez
icinde ilave etmistir.* Kadin Esrarr’ndaki ‘“Feminizm”,> “Kaza-i Nisa
-Yani Kadinlarin Kadiligr®, “Ingiltere’de Kadinlar’”’, “Isvigre’de Kadin™®,
“Isve¢ ve Norve¢’te Kadinlar™, “Avusturya’da Kadimnlar”', “Miisliiman
Kadinlar", “Amerika’da Kadinlar'? baslikl bolimler de yine Takvimii n-

Nisa’dan alinmustir.

Kadin Esrarr’ndaki bir diger baglik “Efkar ve Miildhazat (Kadinlara
Dair)” ismini tagir. Burada maddeler halinde evlilik, ¢cocuk yetistirme ve
ev idaresine dair Ogiitler verilmis; tembelligin zararlar1 gibi toplumsal
konulara deginilmistir. Bu maddelerin Ebuzziya Tevfik’in Takviimii’'n-Nisa
adli eserindeki “Vaktini Iyi Kullan”, “Valide ve Evlat”, “Haneye Miiteallik
Akval ve Emsal”, “Nisvana Miiteallik Letdif-i Miildhazat”, ‘“Nisvana

Ebu’l-Muammer Fuad’a ait Vezdif-i Aile adli eser incelenmis ve bu boliimiin aynen Kadin Esrari’na
alindig1 tespit edilmistir (Vezdif-i Aile, 1328, s. 8-14).

Takvimii 'n-Nisa, Ebuzziya Mehmed Tevfik tarafindan cesitli araliklarla yayimlanmis bir kadin
yilligadir. 1317 yilina ait Takvimii'n-Nisa’da (Istanbul, 1317) yer alan bu boliim (s. 28-33) Kadin
Esrari’na aynen alinmistir. Takvimii’'n-Nisa, Hiclal Demir ve Hafize Sahin tarafindan yayimna
hazirlanmaktadir.

Avanzade Mehmet Siileyman burada alinti yaptigi kaynagi belirtmemistir. 7akvimii'n-Nisa’dan
tarafimizca tespit edilmistir (s. 44-46).

Takvimii’'n-Nisa, s. 254-265.
Takvimii'n-Nisa, s. 266-273.
Takvimii’'n-Nisa, s. 274-276.
Takvimii 'n-Nisa, s. 276.

Takvimii’'n-Nisa, s. 276-277.
Takvimii'n-Nisa, s. 277-278.

Ebuzziya Tevfik, Takvimii'n-Nisa’da bu boliime baslik koymamistir. “Miisliiman Kadinlar” basligi
Avanzade Mehmet Siileyman tarafindan eklenmistir (s. 279).

Takvimii’'n-Nisa, s. 279-281.

10
11

12
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Miiteallik Letaif-i Melahat”, “Nisvana Miiteallik Darb-1 Meseller” baslikli
boliimlerden alindigi yapilan detayli taramalarla tespit edilmistir.

Eserdeki “Misatat (Sag Taramak)”"® ve “Yeni El Ziyneti”'* baglikl1 boliimler
de yine Takvimii 'n-Nisa’dan alintidir. Avanzade Mehmet Siileyman “Yeni El
Ziyneti” adli boliimiin sonuna parantez i¢inde “Ebuzziya Bey’in fikridir.”
yazmig ve daha sonra “Bu fikra ile ‘Misatat’, ‘Feminizm’ ve ‘Efkar ve
Miilahazat’ fikrast miimaileyhin takviminden iktibas edilmistir.” (1330a:
99-100) diyerek kaynagin belirtmistir.

Kadmin Esrarr’nin ikinei kism “Yiiz Giizelligi ve Giizellik Sanat1” baglhigim
tagir. Avanzade Mehmet Siileyman burada kadinin sagligi ve fiziki glizelligi
icin yapmasi gerekenleri yine ara bagliklar halinde dile getirmistir. Yazar
bu boliimdeki amacini sdyle agiklar: “Bir kadinin viicudunu teskil eden
her uzvunun letafet ve halaveti icin ne yapilmak icap edeceginden ve
memleketimizde ve Avrupa’da mevcut ve mistamel tertiplerden, giizellik
sanatindan (sanat-1 hiisn i an) bahsedecegiz” (1330a: 109). Miiellif bu
boliimde, saglikli bir kadin bedeni i¢in gerekli olan su, hava, jimnastik ve
glines 15181in 6nemine deginmis; yanik, sa¢ dokiilmesi, nasir gibi saglik
sorunlarma tiirlii regeteler vermistir. Avanzade Mehmet Siilleyman kadin
bedeninin saglikli olmasi yaninda giizel goériinmesini de 6nemser. Bu amacla
sag, dudak, dis, beden vb. bakimi i¢in ¢esitli tertipler kaydetmistir. Bu
tertipleri ayrintili bir sekilde gram bilgisine kadar veren yazar, karigimlarin
yaptirilabilecegi giivenilir eczanelerin adlarini da eserine eklemistir.

Goriildiigi tizere Kadin Esrari, kadinlart kendileriyle ilgili her konuda
bilgilendirme gayesiyle yazilmis bir rehber niteligindedir. Kadinin egitimi,
aile ve toplumsal hayattaki yeri, hukuki haklar1 dile getirilirken onun saglig
ve giizelligi i¢in yapmasi gerekenler de incelikle anlatilmistir. Avanzade
Mehmet Siilleyman kadinlarla ilgili devrinde yazilmis kaynaklar1 da takip
etmis, ilk bolimde Ebu’l-Muammer Fuad’in Vezdif-i Aile ve Ebuzziya
Tevfik’in Takvimii n-Nisa adl1 eserlerinden belli boliimleri iktibas etmistir.
Ikinci boliim ise gogunlukla yazarin kadinlara dair kendi goriisleri ve
saglik ve giizellik i¢in verdigi regetelerden olusur. Tibbiye Mektebi’nin
eczacilik bolimiini bitiren Avanzade Mehmet Siilleyman, mesleki bilgi ve
tecriibesiyle edindigi tertipleri, kadinlarin giizelligine hizmet etme amactyla
eserine kaydetmistir. Bu yoniiyle farklilik arz eden eserde yazar, toplumsal
fayday1 6n planda tutmus, somut ¢éziim Onerileriyle kadmnlarin saglik ve

B “Misatat”, Takvimii 'n-Nisa, s. 237-243.

u “Yeni El Ziyneti”, Takviimii 'n-Nisa, s. 296-299.
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giizelligine katki sunmay1 amaglamistir. Ayrica eserde, toplumu ve aileyi
etkileyen tembellik, ev idaresi bilmemek, ¢ocuk yetistirme gibi konulara
deginilmis; erkeklere de gesitli dgiitler verilmistir. igerdigi bu bilgilerle
Kadin Esrari, yazarin da belirttigi gibi kadin ve erkekler i¢in bir “hayat
rehberi” olmasi diisiincesiyle kaleme alinmistir.

Avanzade Mehmet Siileyman; insanlig1 sekillendiren, toplumu doniistiiren
kadmin birey olarak, aile i¢inde ve toplumsal yapidaki yerine dair tespitler
yaparken geleneksel kabullerle ¢aginin getirdigi modern bakis agisi1 arasinda
gidip gelmistir. Bunu, kadinlarin toplumsal yasamda ve is hayatinda aktif
olarak goriinme taleplerinin arttig1 bir donemde, gelenekten tamamen
kopamama seklinde yorumlamak miimkiindiir. Nitekim Beyhan Kanter,
Avanzdde Mehmet Siileyman i¢in esas olanin dinin veya gelenegin 6n
gordiigii kadin kimligi oldugunu sdyler (Kanter 2012: 128). Irvin Cemil
Schick ise Semseddin Sami ve Fatma Aliye gibi Ahmet Mithat Efendi ve
Avanzade Mehmet Siileyman’in da kadm haklarinda devrim aramadiklarim
belirtir: “Onlarin  gayesi daha =ziyade kadinlarin hayat seviyesinin
yiikseltilmesi yoluyla, annelik rolleri nedeniyle birincil yetistiricileri
olduklar1 gelecek nesillerin daha saglikli, daha egitimli, daha medeni
olmasini saglamakti” (2021: 10-11). Kadin Esrari’nda, kadimin yalnizca
es ve anne olarak gorevlerinin One ¢ikarildig1 dini/geleneksel/cinsiyetgi
sOylemler goriilmekle birlikte yazarin esitlik¢i bir tutum sergiledigi, kadin
haklarin1 savundugu boliimler de vardir. Kadin saghgi ve giizelligi igin
verdigi oneriler, erken yasta evlilige karsi ¢cikmasi, evlilikte denge, bosanma,
egitim, nesil yetistirme gibi hususlardaki bakis acisi, kadinin birey olarak
varligin1 onaylamaktadir ve bu agilardan bakildiginda son derece moderndir.
Bu calismada Kadin Esrarr’nda Avanzade Mehmet Siileyman’in kadina
birey odakli esitlik¢i bakisi “Zamanin Ruhu”, “Birey Olarak Kadin”, “Aile
ve Kadin” ana bagliklar1 altinda incelenecektir.

I. Avanzide Mehmet Siilleyman ve Zamanin Ruhu

Avanzade Mehmet Siileyman, g¢esitli konulardaki telif-terciime
eserleri ve dergi yayimciligi ile Mesrutiyet devrinin 6nemli yazar ve
entelektiiellerindendir. Ilgi alam ¢ok genis olan yazar, saglik konular
basta olmak {iizere toplumu ilgilendiren hemen her konuda aydin
sorumlulugu ile eserler kaleme almistir.

1871°de Istanbul’da dogan Avanzade Mehmet Siileyman, Besiktas
Askeri Riistiyesi’ni ve Tibbiye Mektebi’nin eczacilik boliimiinii
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bitirir. Bir siire Haydarpasa ve Yildiz hastanelerinde calisir, bu arada
cesitli dergilerde yazilar yazmaya ve kitaplar yayimlamaya baglar.'
Oglu Halit Avan’in verdigi bilgiye gore 1902 (H. 1319) sonlarina
dogru Terakki adl1 bir gazeteyi idare ettigi sirada baglayan Rus-Japon
Harbi iizerine bu savagin tarihini terciime ve nesretmeye baslamis,
heniiz dort-bes niisha ¢ikarmisken istibdat idaresi tarafindan Kudiis’e
stirgiin edilmistir (Avan 1948: 1388).'° Burada dort sene kaldiktan
sonra Kahire’ye kagar. II. Mesrutiyet’in ilan1 {izerine Istanbul’a
donen yazar, ylizbasi riitbesiyle Sihhiye-i Askeriye Tercliime ve
Istatistik Kism1’na memur olarak atanir. 1912°de binbas1 olur, Harbiye
Nezareti Sthhiye Dairesinde ecza miifettisi olarak ¢alismaya baslar.
Bu donemde Afiyet ve Giizel Prenses adl1 dergileri yayimlar. 1918°de
cocuklara yonelik Hiir Cocuk isimli bir dergi ¢ikarir. Kadinlar i¢in
ilk yillik olan Nevsal-i Nisvan’1 yayimlar. Telif ve terclime yiiz
otuzun iizerinde eser birakan Avanzade Mehmet Siileyman, 1922’de
Istanbul’da vefat eder.!” Avanzade Mehmet Siileyman’in kiiltiir ve
edebiyatimiza katkilar1 lizerine kapsamli bir tez c¢aligmasi yapan
Seher Erdogan Celtik, yazarin telif ve terclime 135 eser yayimladigini
tespit etmis; “edebiyat”, “popiiler bilim ve kiiltiir” konulu eserlerini
ve “stireli yaym” faaliyetlerini 13 ana baslik altinda toplamistir (2017:
12-16).

Ozellikle saglik ve eczacilik konusunda ¢ok sayida eseri bulunan
Avanzade Mehmet Siileyman, yalnizca bu alanlarla siirli kalmamas;
tarihten asciliga, gizli ilimlerden riiya tabirlerine, ticaretten izdivag
rehberligine kadar genis bir alanda telif-terciime eserler yayimlamustir.
Irvin Cemil Schick, yazarin kurgu dis1 kitaplarin1 konularma gore
su basliklar altinda toplar: Almanya ve Almanlar, Batini Konular,
Beslenme, Cinsellik, Edebiyat, Egitim, Kadinlar, Saglik ve Eczacilik,
Takvim ve Yilliklar, Baz1 Konular (2021: 16-17). Avanzadde Mehmet
Siileyman’1n telif-tercime kurmaca eserleri de vardir. Seher Erdogan
Celtik yazarin 19 romanini tespit etmis; bunlari cinayet ve macera
romanlari; erdem, sadakat/sizlik, thanet romanlari ve agk ve fedakarlik
romanlar1 olarak siniflandirmistir. Celtik, kapaginda terclime oldugu

Tanzimat tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi, s. 699-700.

1 Irvin Cemil Schick, Rus-Japon Savasinin 8 Subat 1904°te basladigini belirtir ve Halit Avan’in

verdigi tarihlerde bir hata olabilecegini yahut Avanzade Mehmet Siileyman’in siirgiin edilmesinin
bu savasla ilgili olmadig1 bilgisini paylasir (Schick 2021: 11).

v Tanzimat tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi, s. 699-700.

ERDEM, Aralik 2024; Say:: 87; 37-59

b



4%

Hiclal DEMIR

belirtilse de bunlarin bazilarinin igerdikleri kiiltiirel unsurlar sebebiyle
telif olma ihtimalinin yiiksek oldugunu belirtir. Terciimeler arasinda
Alexandre Dumas ve Victor Hugo’dan yapilan roman g¢evirileri dikkat
ceker (Celtik 2017: 17-18). Yazarin tespit edilen 28 hikayesinin de bir
kismu telif, bir kismi terclimedir. Bu hikayelerde; kadin egitimi, milli
mektep meselesi vb. konular ele alinarak kadina bakis agisi ortaya
konmustur (131-132). Goriildiigii izere Avanzade Mehmet Siileyman
kurgu ve kurgu disi eserlerinde topluma mesaj vermek; 6zellikle kadinlarin
sahip olmasi gereken hasletlerin 6nemini vurgulamak istemistir. Eshabil
Bozkurt bu yayin cesitliligi sebebiyle yazari “Derlemeci, tarihgi,
edebiyat tarihgisi, eczaci, miellif, miitercim, gazeteci vb. bir¢ok
kimlige sahip”, “hayatin1 meslegine, vatanina, vatanin genglerine ve
ebeveynlerine hizmete adamis ¢ok kimlikli bir sahsiyet” (2014: 53)
olarak tanimlar. Oglu Halit Avan, ¢ok sayida eser vermesi ve halka
fayday1 6n planda tutmasi sebebiyle babasini Ahmet Mithat Efendi’ye
benzetmis ve babasinin onun yolunda yiiriidiigiinii belirtmistir:

Denebilir ki o, Ahmet Mithat Efendi’nin actigi halk
mubharrirligi ¢igirinda ¢ok faal bir unsur olmustur. Zamaninin
en yiiksek ilim miiessesesinde avrupai manada miisbet bilgiler
tahsil etmis olmasi, hazirladig1 fenni nesriyatin sihhatini ve
esasliligini belirtebilir. (...) Halka faydali olmak ve her alanda
onu yiikseltmek ve muasir mispet bilginin verimleriyle onu
aydmlatmak gibi biiylik bir ideal tagiyan Avanzade Mehmet
Siileyman, bu idealini genis bir okuyucu kitlesi tizerinde tatbik
etmiye muvaffak olan bahtiyar yazicilarimizdan biridir (Avan
1948: 1388).

Avanzade Mehmet Siileyman’n Sefiller, Monte Cristo, Rokanbol, Istanbul
Esrari, Seytan Magaralari, Omnibiis Cinayeti, Dilber Kontes, Siyah Pegeli
Kadin gibi roman terclimelerinin bir kismi tiyatro eseri haline getirilerek
Mmakyan Heyeti tarafindan oynanmistir. Otuz yili agkin yazi hayatinda
pek ¢ok eser veren Mehmet Siileyman’in tam bir “halk yazari” oldugu
sOylenebilir.'®

Avanzade Mehmet Siileyman’m toplumu yiikseltmek amaciyla yazdig
eserlerin 6nemli bir kismimin kadinlarla ilgili oldugu goriiliir. Devrin kadin
dergilerinden Hanimlara Mahsus Gazete’nin bir siire mesul miidiirliiglinii de
tistlenen yazar, toplumsal degisimin kadinlardan baslayacaginin idrakindedir.

18 Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, s. 218.
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Bu nedenle kadinlarin saglikli ve giizel olmalarini 6nemsemis, evlenmeden
once ve evlilikte dikkat edilmesi gereken hususlar ayrintilariyla bu
eserlerinde dile getirmistir. Yazarin kadin ve aile ilgili diger eserleri Kizlar:
Nasil Evlendirmeli; Rehber-i Muamelat-1 Zevciye; Yeni, Miikemmel, Son
Rehber-i Izdiva¢; Hamam ve Meldhat, Kadin Saglart; Kizlara ve Hamimlara
Jimnastik adlarini tasir. Avanzade Mehmet Siileyman’in kadinlar hakkinda
bu kadar ¢ok eser vermesinin altinda, kadinin toplumu doniistiirme giiciinii
idrak etmesi yatar. Nitekim Kadin Esrari’nda kadin haklarinda iyilestirme
ve ilerlemenin 6nemli bir zaruret oldugunu belirtir ve soyle devam eder:
“Ciinkii bir millet, miiterakki, miitedeyyin, mitefekkir kadinlariyla teali
ve tefeyyiiz edebilir” (Avanzdde Mehmet Siilleyman 1330a: 2). Yazarin
kadinlarin her alanda yiikseltilmesinin Onemini vurgulamasi, diinyada
kadinlarin hak talepleriyle seslerini duyurmaya basladig1 “zamanin ruhu”
ile yakindan ilgilidir. Nitekim Kadin Esrarr’nda “feminizm”in ortaya
¢ikist ve bu hareketin Avrupa iilkeleri ve Amerika’daki etkilerine 6zellikle
yer vermis, Bati’da kadinlarin elde ettikleri haklar1 Miisliman kadinlarin
haklariyla karsilagtirmistir. '

Tiim diinyada “esitlik” ve “Ozgirliik” talepleriyle ortaya ¢ikan kadin
hareketi; geleneksel yasam bi¢iminin sorgulandigi, siyasal ve ekonomik
doniistimlerin yasandig1 18. ylizyil sonu ve 19. yiizy1l boyunca ideolojisini
belirlemis ve “feminizm” kavramiyla kendini ifade etmistir. Kadinlarin
kendilerine yiiklenen rollere ve yasam tarzina itiraziyla baslayan siirec,
19. yiizyila damgasima vuran siyasi, ekonomik, ideolojik baz itici giigler
sayesinde gerceklesmistir. 1789 Fransiz Ihtilali, bu doniisiimiin yasandig1
ilk somut 6rnektir. Kadinlar kitlesel olarak ihtilale destek vermis, ihtilalin
simgesi olan “esitlik”, “0zgiirliik” ve “kardeslik” sloganlariyla hak talep
etmislerdir. Ancak ihtilal sonrasinda kadinlar bekledikleri haklara kavusamaz
ve cinsler arasindaki ikilik devam eder. Egitim, hukuk, siyaset, ¢alisma
hayati gibi alanlardaki esitsizliklere yonelik miicadele, siire¢ i¢inde bir
“kadin hareketi”ne doniisiir. Kadinlar; i¢inde yasadiklari iilkenin kosullarina
bagli olarak issizlige, diisiik licrete, calisma kosullarina, ekonomik ve siyasi
haklardan yoksun birakilmalarina karsi cikarlar. Ingiltere’de bu hareket,
orta sinifin dnderliginde “sufraj/sufrajet hareketine” yani oy hakki talebine
biirtiniir. Fransa ve Almanya’da miicadeleyi is¢i sinifi kadnlar strdiirtir.
ABD’de ise kadin hareketi, kolelik karsiti hareketle i¢ ige geger. Boylece
micadele, toplumsal bir boyut kazanir. Esitlik ve 6zgiirliigli esas alarak

" Daha énce de belirtildigi gibi Avanzade Mehmet Siileyman “Feminizm” baslikli béliimii, Ebuzziya

Tevfik’in Takvimii’'n-Nisa adli eserinden alintilamistr.
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kadmi smirlayan geleneksel yagam bi¢iminden kurtulma miicadelesi olan
“kadin hareketi” her toplumun kendi kosullarina gore sekillenerek devam
edecektir (Cakir 2021: 55-58).

Osmanli Devleti’ndeki kadinlar da dalga dalga tim diinyay1 saran “kadin
hareketi’ne bigane kalmamislardir. Devletin 19. yiizyilda yasadig1 siyasi
gelismeler, toplumsal yapida da bir doniisiim yasanmasina yol agmuistir.
Ozellikle II. Mesrutiyet doneminde ortaya cikan cesitli diisiince akimlari,
Osmanli Devleti’nin modernlesmesine onciiliik edecek degisimleri
giindeme getirmistir. Bu modernlesme siireci; egitim, aile, hukuk ve
toplumsal yasamda etkilerini gostermis, geleneksel yapi sorgulanmuistir.
Etkisini 6zellikle kadinlar tizerinde gosteren bu degisim, 6zgiirliik ve esitlik
temeline dayali yeni bir toplumsal diizeni 6n gormiistiir. Serpil Cakur,
degisimin Osmanli kadinlarina yansimasini sdyle degerlendirir: “Tim bu
degisimler, o zamana dek yalnizca ev i¢inde anne ve es rolleriyle sinirlanmis
olan kadma da yansimis; kadin, toplumsal yasamda farkli bir stati
kazanmak amaciyla taleplerde bulunmaya baslamistir” (2021: 59). Kadinlar,
modernitenin vaat ettigi hiir insan kategorisine dahil olmak, toplumda bir
mevkiye kavusmak, siyasi ve kamusal yasama katilmak, ¢alisip hayatlarini
kazanmak istiyorlardi. Kadin egitimi ve mesleki egitim yayginlastirilmali,
kadmlar tim egitim olanaklarindan yararlanmaliydi. Sosyal yasama
katilmalarimi engelleyen yasaklar kalkmali, evlilik ve bosanma kanunlarla
diizenlenmeliydi (Zihnioglu 2022: 56-57). Bu taleplerle seslerini duyurmak
isteyen kadinlar, devrin gazete ve kadin dergilerine yazilar gdndererek
isteklerini dile getirmis, hemcinslerini bilinglendirmeyi hedeflemislerdir. I1.
Megsrutiyet’in ilanindan sonra sayilar1 artan kadin dergilerinin 6nde gelenleri
Kadin, Mehasin, Demet ve Kadinlar Diinyasi’dir.

Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti’nin yayin organi olan Kadinlar Diinyasi
dergisi, kadin haklarimin dile getirilmesi ve degistirilmek istenen hususlarin
sorgulanmasinda etkin bir rol {stlenmistir. Kendi yazarlarinin yazilari
yaninda toplumun farkli kesimlerinden gelen mektuplar1 da yayimlayan
dergi, devrin degisim isteyen kadinlarinin sesi olmustur. Derginin yalnizca
kadinlardan olusan yazarlar1 egitim, aile, ¢calisma hayati gibi hususlarda
kadin haklarini 6n plana ¢ikararak yerlesik diizeni sorgulamis ve kadinlarin
her alanda erkeklerle esit oldugu yeni bir toplumsal yapiy1 hedeflemislerdir.
Kadm okurlardan gelen ve dergide yayimlanan mektuplar, kadinlarin
taleplerini gostermesi ve bir istisare ortami olusturmasi bakimindan 6nem
tagir.?

20 ilk olarak 4 Nisan 1913’te yaymmlanan Kadinlar Diinyast, ilk 100 sayisi1 giinliik, sonraki sayilar
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Kurulan dernekler ve yayimlanan dergilerle Osmanli kadinmin sesini
duyurmaya calistigi bu hareketli ortamda Avanzade Mehmet Siileyman,
Kadin Esrarr’n1 yazmis; kadinin tek bagina disar1 ¢ikmamasi, calismamasi,
kadinlara mahsus gezinti yerlerinde dolagsmas1 gibi geleneksel kabullerin
yaninda onlarin egitim, evlilik ve sosyal yasamdaki esitlik taleplerini g6z
ardi etmemistir.?! Yazarin bilim insani olmasi, kadina her seyden evvel
birey olarak bakmasimi saglamis ve kadin saghig1 ve giizelligi basta olmak
iizere egitim, evlilik yasi, evlilikte denge, bosanma ve nesil yetistiriciligi
konularinda esitlik¢i ve modern bir tutum sergilemesine yol agmustir.

I1. Birey Olarak Kadin

I1.1. Sade, Saghkh, Giizel

Kadi s6z konusu oldugunda Avanzade Mehmet Siileyman’in 6ne ¢ikardigi
en 6nemli husus sadeliktir. Bu konuda Fransiz yazar Madam de Staffe’in??
sOzlerinin 6rnek alinmasi gerektigini disiiniir. Madam de Staffe, hayati
sadelestirmenin mutlulugu artiracag: goriistindedir. Hisler, tavirlar, zevkler,
giyim, evler vb. sadelesirse insani yoran yiikler de azalacaktir. Madam de
Staffe hemcinslerine soyle seslenir: “Ey sadegi-i mukaddes! (...) Hayat, ne
derece cereyan-1 sadegiye kapilirsa o derece esbab-1 bahtiyari ziyadelesir.
Sade hissiyat, sade etvar, sade huzlizat, sade asiyan, sade tezeyyiin, sade
taam, sa’y ve gayretin, taab ve melalin herbirimizi bar-1 sikleti altinda ezen
enva-1 1ztirArin vasita-i tenakusudur. inhiméak-1 haz, zahmete girmektir”
(Avanzade Mehmet Siilleyman 1330a: 27-28). Yazar dogru buldugu bu
sozlerin -s0yleyenin milliyetine bakmadan- bizim kadinlarimiz i¢in de bir
diistur olmasi gerektigi goriisiindedir. Ona gore ilerleme, aile saadeti ve
milli servet temininin anahtar1 sadeliktedir. Bu sozlerden yazarin, sik ve
pahali elbiseler, miicevher, ev esyasi pesinde kosan kadinlar elestirdigi
goriilmektedir. Aile saadeti i¢in kadinin bu tiir modalar pesinde kogsmamasi,
evin gelir-gider dengesini gézetmesi gerekir. Ayrica gosteris i¢cin harcanan
paralar, iilkenin milli servetine de zarar verir. Yazar paranin, insanlarin

haftalik olmak itizere 1921°¢ kadar yayimlanmis, bu arada ii¢ kez yaymnina ara vermek zorunda
kalmustir (Serpil Cakir, Osmanl Kadin Hareketi, s. 134).

Kadin Esrarr’nda bazi bolimlerin baska eserlerden iktibas edilmesi, yazarin o konulardaki
diistincelerini 6grenmemizi engellemektedir. Ancak bu alintilar1 yapmasi, yazarin da benzer
diisiincelere sahip oldugunu diisiindiirmektedir. Diger yandan Avanzade Mehmet Siileyman’in kendi
diisiincelerini agikladig1 kisimlarda daha esitlik¢i oldugu goriiliir.

21

* Avanzade Mehmet Stileyman, Muharrir Kadinlar adli eserinde Madam de Staffe’1 soyle tanitir:

“Fransa muharrireleri miyaninda mahasin-i ahlak ve fezail-i kalem ile ihraz-1 mertebe-i imtiyaz
etmis bir nadire-i edebtir” (Kaplan 2022: 150).
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egitimi ve iilkedeki yoksullugun ortadan kaldirilmasi i¢in kullanilmasi
gerektigi goriisiindedir.

Avanzdde Mehmet Siileyman kadim1 “sadelik” yaninda “giizellik”
kavramiyla birlikte diiglintir. Kavramin siibjektifligine dikkat ¢eken
yazar, fiziki 6zelliklerin yaninda kadinin hali-tavri, bilgisi ve gorgilistiniin
giizelligini bitiinleyecegi goriisiindedir. Ancak daha saglikli ve giizel olmak
icin yapilabilecek seyler de vardir. Avanzade Mehmet Siileyman eczacilik
alanindaki bilgi ve deneyimiyle kadinlara bu konularda gesitli 6nerilerde
bulunmus, giizellik regeteleri sunmustur.

Yazar Oncelikle saglikli bir beden i¢in temiz hava, iyi su, jimnastik ve
giinesten yararlanmanin 6nemi iizerinde durur. Ona gore, hareketsiz bir viicut
oliime mahktmdur. Ozellikle sabahlar1 her yastan insanin kol ve bacaklarini
hareket ettirerek jimnastik yapmasi gerektigini vurgular. Kir yiiriiyiisleri
yaparak temiz hava alinmalidir. Bu ayni zamanda insanin neselenmesini
ve i¢inin ferahlamasini saglar. Hareketin insan i¢in 6nemini yazar “Elhasil
hayat hareketten ve hareket hayattan ibarettir.” (1330a: 112) sozleriyle
Ozetler. Giinesten yeteri kadar yararlanilmalidir. Evler havalandiriimali,
mekanlar giinesle bulusturulmalidir. Yemek konusuna da deginen yazar,
insanin tabak tabak yemekle degil, temiz hava, iyi su ve yeterli gida ile
saglikli yagsayacagini vurgular.

Kitabinin kadinlar i¢in ayn1 zamanda bir “giizellik rehberi” olmasini isteyen
Avanzade Mehmet Siileyman, Avrupa’da ve iilkemizde kullanilan kimi
giizellik tertiplerini de kadinlarin hizmetine sunmustur. Bir kadinin giizellik
icin “pudra, kolonya, lavanta, siirme ve kinaya ihtiyaci oldugunu sdyleyen
yazar, Avrupa’dan gelen zararli kozmetikleri kullanmamak gerektiginin
altimi ¢izer. Allik vb. i¢indeki zehirli maddelerin cilde zarar verecegini
sOyler. Kadinlara kolay siislenmenin anahtarint da verir: “Her seyden evvel
bir kadin temiz su ve iyi sabun ile yikanmayi, temizlenmeyi bilmelidir.
Temizlik sade ve miikkemmel bir ziynettir. Yikandiktan sonra kokulu bir su,
hafif bir pudra giizellenmek ve giizel gériinmek i¢in kafidir” (1330a: 116).

Avanzadde Mehmet Siileyman, kadinlara saghk ve giizellikleri ile ilgili
genel bilgiler verdikten sonra, uzuvlarin sagligi ve zararsiz bir sekilde
giizellesmeleri i¢in daha ayrintili tarifler de vermistir. Yanik, nasir, agiz ve
sa¢ bakimi, beyaz ve yumusak eller, yorgun gozler, agizdaki tiitiin kokusunu
defetmek vb. konularda verdigi tertipler son derece ayrintilidir. Bu regeteleri
eserine kaydetmesi, yazarin birey olarak kadinin saglik ve giizelligini ne
kadar 6nemsedigini gostermektedir.
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I1.2. Egitim

Egitim, Tanzimat’la birlikte Osmanli toplumunun temel sorunu olarak ele
alinmis, yeni toplum diizeninin olusturulmasinda énemli bir unsur olarak
goriilmistiir. Tanzimat’a kadar askeri, mahalli ve 6zel olmak {izere ii¢
farkli kategoride toplanan egitimin, reform ¢alismalari ile Batili anlamda
bilimsellesmesi hedeflenmistir. Bu siirecte kiz ¢ocuklarmin gittigi tek
okul sibyan mektepleriydi. Ergenlik ¢agina gelindiginde kiz ve erkekler
ayrildigindan ilkokul sonrasi ayr1 okullarin agilmasi gereklilikti. 1856 Islahat
Fermani ile okullarin sayis1 artmis, ilk kiz riistiyesi 1858’de acilmistir. Kiz
ristiyelerindeki derslerde; ev idaresi, ahlak, hifzissihha ve el hiinerleri gibi
konular 6ne c¢ikiyordu. 1869 Maarif Nizamnamesi dogrultusunda kadin
dgretmen yetistirmek amactyla 1870 yilinda Dariilmuallimat (Kiz Ogretmen
Okulu) acilmistir (Cakir 2021: 297-300).

II. Mesrutiyet doneminde egitim alaninda, ilk6gretimin zorunlu ve parasiz
olmasi, egitim birliginin saglanmas1 amaclaniyordu. Yapilan yeniliklerle
egitimin dinsel-geleneksel ylizii degistirilmeye baslanmistir. 1911°de kizlar
icin riistiyeden sonra gelen idadi mektebi ve ardindan bazi illerde bes yillik
Kiz Muallim Mektepleri agilmistir (Cakir 2021: 301-302).

Devrin diisiince ve kadin dergilerinde genel olarak kadinin egitimi ataerkil
sinirlarin diginda degerlendirilmemis, kiz mekteplerinden temel olarak
“iyi anne” ve “iyi es” olmak i¢in gerekli donanimi saglamasi beklenmistir
(Akagiindiiz 2022: 277-278). “Kadin ve egitim” tartigmalart Kadinlar
Diinyasi dergisinde tiim yonleriyle yer bulmus, sorunlar ve ¢oziim 6nerileri
dile getirilmistir. Dergide yayimlanan yazilarda, egitim sayesinde kadinlarin
cesitli bilgilerle donatilacagi ve boylece kendi gii¢ ve degerlerinin farkina
varacaklart belirtilmistir. Egitimden toplumsal bir fayda da umulmus,
milletin ve vatanin selameti icin kadinin egitilmesi geregine dikkat
cekilmistir. Nazife Iclal konu ile ilgili yazisinda bu diisiinceleri soyle ifade
eder: “Bir millet kadinlariin malumat-1 ilmiye ve ictimiyeleri ne kadar
yiiksek ne derecede vasi olursa, o millet o nisbette terakki ve teali eder”
(Cakir 2021: 307-308).

Avanzade Mehmet Siileyman da Kadin Esrari’nda kadmlar i¢in egitimin
o6nemini vurgulamig, kadinlarin &zellikle iki konuda bilgilendirilmesini
gerekli gormiistlir. Bunlar, diyanet ve sagliktir. Kiz mekteplerinin en ¢ok
bu iki konu iizerinde durmasi gerektigini diislinlir. Ciink{i ona gore dinini
ve sagligini korumay1 bilen kadin pek ¢ok fenaliktan da uzak duracaktir.
Bir kadin, kadinlara mahsus hastaliklar1 ve bunlardan korunma yollarim

ERDEM, Aralik 2024; Say:: 87; 37-59

51



52

Hiclal DEMIR

bilmelidir. Yazar, kadinlar i¢in yapilacak bu tiir faaliyetlerin sonunda
elde edilecek faydanin topluma donecegi diisiincesindedir. Yapilan her
iyilesme hareketi, kadinin daha saglikli ve mutlu olmasini, bunun da aileden
baglayarak dalga dalga topluma yayilmasini saglayacaktir.

Avanzade Mehmet Siileyman, kadmlar igin ciddi Islam okullar1 agilmasi
gerektigini diisiiniir. Geng kizlar hakkiyla egitilip terbiye gormeleri icin
yabanct mektepler yerine milli okullara gonderilmelidir. Bu okullarda
kizlara saglik, din ve ev idaresi dersleri Ogretilmelidir. Yazarin “milli
mektepler” vurgusu énemlidir. Milli mekteplere gidip ehil kadin doktorlar,
ebeler, 6gretmenler yetisirse onlar da belli yas iistii kadinlar bilgilendirmek
i¢cin konferanslar verebileceklerdir.

Goriildiigi gibi Avanzade Mehmet Siileyman, kadinlar i¢in egitimi zorunlu
gormekle birlikte heniiz karma egitim, karma toplum diistincesinde degildir.
Yasadigi devir itibariyle bu durum normal karsilanmalidir. Kadinlar1 6zellikle
saglik konusunda bilgilendirme isini erkeklerin yapamayacagini diigiiniir. Bu
nedenle kadin doktorlar ve kadin 6gretmenler yetistirilmelidir. Mahremiyete
vurgu yapan yazar, 6zellikle kadin bedeniyle ilgili verilmesi gereken bilgileri
kastetmektedir. Bu konularda kadinlarin verecekleri konferanslar daha etkili
olacaktir. Diger yandan ahlaki erdemler, ev isleri, aile, saglik ve cesitli
bilimler hakkinda yazilacak kitaplarin kadinlarin egitimi agisindan 6nemini
soyle belirtir: “Geng kizlarimiza mahsus diyanetten, fezail-i ahlakiyeden,
umir-1 idareden, aileden, hifz-1 sithhatten, ulim ve fiininun nazariyat-1
basitesinden ve sdireden bahis kitaplar viicuda getirmeliyiz” (1330a: 103).
Bu ciimleden yazarin Kadin Esrari’m yazma amacinin da bu gerekgeler
oldugu anlasilmaktadir. Egitimde cinsler arasindaki ayrim devam etse de
Avanzade Mehmet Siileyman kadinlarin her konuda egitilmesini zorunlu
gormektedir.

III. Aile ve Kadin

II1.1. Evlilik Yas1

II. Mesrutiyet’le birlikte Osmanli toplumsal yapisinda goriilen degisim,
evlilik kurumunun belli yonleriyle tekrar degerlendirilmesine neden
olmustur. Devrin kadin dergilerinde evlilikle ilgili tartisilan konulardan
biri “evlenme yasi”dir. Kadin Diinyas: dergisinde heniliz gelisimi
tamamlanmamis genclerin evlendirilmesinin gerek ciftler gerek dogacak
cocuklar agisindan zararlar gesitli yazarlarca dile getirilmistir. Evlenme
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yasina bir alt sinir da belirlenmis, kadin i¢in 19-25, erkek i¢in 23-30 yaslar1
ideal yas olarak aciklanmistir (Cakir 2021: 270). Ebu’l-Muammer Fuad da
Kizlara Mahsus Kiraat Muallimi adli eserinde bu konuya deginmis, erkekler
i¢in 25-30, kizlar i¢in 20-25 arasinin izdivag i¢in en uygun yaslar oldugunu
sOylemistir. Kiigiik yasta yapilan evlilikleri de elestiren yazar, erken yasta
yapilan dogumlarin saglik agisindan zararlari {izerinde durmustur (Kececi
Kurt 2015: 1089).

Avanzade Mehmet Siileyman kadinlarin erken evlendirilmesine siddetle
kars1 ¢ikar. Bu hususu Kadin Esrarr’nin pek ¢ok yerinde dile getiren yazarin
tutumu son derece nettir. Konuya modern bir bakis agisiyla yaklagmis,
bilim insan1 olmasi nedeniyle meselenin saglikla ilgili sakincalarini dile
getirmistir. Kadinlarin erken evlendirilmesinin onlarin kisa yasamasina ve
tirlii hastaliklara yakalanmasina sebep olacagi goriisiindedir. Erken evlenip
birka¢ ¢ocuk doguran geng¢ kadinlarin kansizlik, rahim hastaliklari, hatta
vereme yakalandiklarini sdyler: “Erken evlendirilen bir kiz, bir iki ¢ocuk
dogurdu mu evvel emirde ve bi-eyyi-hal zafiyete, fakru’d-deme ve rahim
hastaligina dicar oluyor. Iztirdbat-1 glin-a-glin i¢inde bir miiddet yasiyor,
daha sonra verem doseginde teslim-i nefes eyliyor” (Avanzade Mehmet
Stileyman 1330a: 23). Erken evlenen ve sik dogum yapan genc¢ kizlarin
sagliklarin1 ve giizelliklerini kaybedebilecegini 6zellikle vurgulayan yazar,
14-15 yasinda bir kiz1 evlendirmenin onun hayatina suikast anlamina
geldigini net bir sekilde dile getirir. Bu konuda yazarin ¢6ziim onerisi
Avrupa’da oldugu gibi bizde de bir evlendirme yasinin belirlenmesidir.
Boylece hem kadinlar erken evlendikleri i¢in sagliklarin1 kaybetmeyecekler
hem de yeni nesil daha saglikli olacaktir.

Avanzade Mehmet Stileyman, Kadin Esrari ile ayni yil yayimladigi Kizlar
Nasil Evlendirmeli?* adl kiigiik kitabinda da bu konuya deginmis, geng
kizlar1 “Evlenmek igin acele etmeyiniz.” (1330b: 6) diyerek uyarmuistir.
18-20 yasina gelmeden evlendirilen gen¢ kizlarin ¢esitli hastaliklara
yakalanabileceklerini belirten yazar soyle devam eder: “Bir geng¢ ne kadar
gec yani on sekiz, yirmi yasinda kocaya varirsa o kadar ¢ok yasarlar,
saglam bir valide olur. Rahim, mide, sinir, zafiyet ve kansizlik ile daha
bir¢ok hastaliklara dugar olmazlar. Hekim ve eczaci aramaz, paralarini ilaca
vermez. Agr1 ve sizi ¢gekmez. Kolaylikla ¢ok ¢ocuk dogurur, dogurdugu
cocuklar saglam ve giirbiiz olur” (1330b: 6)*.

» Kizlar: Nasil Evlendirmeli?, 1330.

¢ Orijinal metindeki ifade bozukluklar: diizeltilmemistir.
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Avanzdde Mehmet Siileyman yalniz kizlarin degil erkeklerin de erken
evlendirilmesine karsidir. Cocuklarinin saglik ve mutlulugunu isteyen akl
basinda kisilerin onlar1 erken evlendirmeyecegini soyler. Cilinkii evlilik, her
iki cinsin de belli bir olgunluga erismesini zorunlu kilar. Yazar, erken evlenen
erkeklerin eslerine ve evlerine olan sorumluluklarini yerine getiremeyecegi
goriigiindedir (1330a: 108).

I11.2. Evlilik/Teehhiil

Klasik donem Osmanli toplumunda, mutlak otoritenin yaslh erkege ait oldugu
ataerkil, genis bir aile tipi vardir. Evlilikte amag, yeni nesiller olugturmaktir.
Kadin evlenerek ve anne olarak deger goriir, cocuksuz kadin ige yaramaz
olarak nitelendirilirdi. 19. yiizyilla birlikte aile i¢indeki iliski ve tutumlar da
degismeye baslamistir (Cakir 2021: 261-263).

Kadinlar Diinyast dergisinde yayimlanan yazilarda, kadinlarin ailevi
sorunlart ve istedikleri aile modeli belirmeye baslamigtir. Aileyi milletin
kiiclilmiis bir hali olarak gdren yazarlar, bir milletin gelismislik diizeyinin
saptanmasinda aile yagaminin 6nemli bir Slgiit oldugu goriisiindeydiler.
Mukadder irfan “Bizde Aile Tesekkiilii” baslikli yazisinda aile yasaminin
incelenmesinin o toplumun uygarlik seviyesi hakkinda onemli bilgiler
verecegini soyler: “Bir milletin ahval ve adatini tedkik etmek i¢in o milletin
birkag ailesini tedkik etmekle terdcim-i ahvalini vukuf peyda edilmis olur...
Demek ki bir milletin tanzim ve tesekkiiliindeki mitkemmeliyet, seviye-i
irfanin mualla olabilmesi; aile ocaklarmin tanzim ve tesekkiiliindeki
mitkemmeliyetle olur” (Cakir 2021: 264).

Avanzade Mehmet Siileyman Kadin Esrari’nda toplumun 6nemli bir birligi
olan aile hakkinda goriislerini dile getirmis; evliligin aceleye getirilmemesi
gerektigini, esler arasindaki sevginin ve evlilikte dengenin Onemini
vurgulamistir.

Gergek hayatin evlilikle basladigini diigiinen yazar, hayati sevilen bir kigiyle
paylasmanin goniildeki iizlintii ve kederleri giderecegi goriisiindedir. Ancak
evlilikte saygi, 6zen gibi inceliklere dikkat edilmelidir. Evliligi c¢abuk
lekenen bir elbiseye benzeten yazar, ona 6zen gostermek gerektigini soyle
ifade eder: “Fakat gayet nazik ve cabuk lekedar olur bir elbise gibi, hiisn-i
dikkat ve muhafazasi elzemdir” (1330a: 85).

Yazar, esler arasindaki sevginin aile olmaktaki 6nemine de dikkat ceker.
Sevginin paraya degisilmesini ise algakga bir tutum olarak goriir. Mal,
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para vb. servet sebebiyle olusan sevgi, hicbir zaman kalict olmaz, der ve
sOyle devam eder: “Binaenaleyh insaniyetin esas1 muhabbet-i hakikiyedir”
(1330a: 82).

Avanzade Mehmet Siileyman, evlilikte esler arasindaki uyumun 6nemini
ise sandal metaforundan yola ¢ikarak aciklamistir. Evliligi bir sandala, onu
hareket ettiren tayfalari da kadin ve erkege benzetir. Esler kiirekleri birlikte
bir uyum i¢inde hareket ettirirlerse dalgalar1 kolayca alt ederler. Aksi halde
gelen her dalga sandali sarsar hatta batirir. Eger esler hayat nehri lizerinde
karsilagacaklar1 giicliikkler karsisinda dikkat ve gayretlerini sarf ederlerse
zorluklar hafifleyecek, kolay {iistesinden gelinir bir hal alacaktir. Esler
arasinda bu uyumun yakalanmasi her zaman miimkiin olmaz. Bu hususta
sans faktoriine de dikkat ceken yazar, evliligi biiyiik ikramiyenin nadiren
kazanildig1 bir piyangoya benzetmistir.

Gorildigii gibi Avanzade Mehmet Siileyman evliligi, kadin-erkek arasinda
sevgi, saygl ve uyumla ayakta kalacak bir kurum olarak goérmektedir.
Bu esitlikgi tutum yaninda eserde, cinsiyet¢i sOylemin One c¢iktig
degerlendirmelere de rastlanir. Yazarin alint1 yaptig1 kaynaklarda yer alan
bu gelenekei sdylemleri ne dl¢lide benimsedigini tespit etmek olas1 degildir.

I11.3. Bosanma/Talak

Osmanli toplumunda evliligin sona erdirilme yetkisi tek tarafli olarak
erkege taninmisti. Erkek bu hakki diledigi bigimde kullanabilirdi. Kadinlar
Diinyasi’nda bu konu tartigilmig, bosanma hakkinin kadina da taninmasi
istenmistir (Cakir 2021: 294-295).

Avanzade Mehmet Siileyman “bosanma” konusunda geleneksel bir tutum
sergilememis, Kadin Esrari’nda evlilik kadar boganmanin da olagan ve
mesru oldugunu belirtmistir. Yazar, her hal ve durumda evliligin siirmesi
gerektigi diislincesini benimsemez. Elbette bosanma, beraberinde getirecegi
tiirli sikintilarla istenen bir durum degildir. Yazar, insanlar i¢in iki durumun
hem iyi hem kétii oldugu diisiiniir. Bunlar, evlilik ve bosanmadir: “Insanlar
icin iki hal vardir ki gayet iyi ve gayet fenadir. Fakat her ikisi de makbul,
mesru ve tabiidir. Biri teehhiil digeri miifarakat” (1330a: 92). Sevgi dolu,
huzurlu bir evlilik insan i¢in ne kadar mutluluk verici ise kavganin eksik
olmadig1 evlilik de her iki taraf i¢in o derece eziyettir. Avanzade Mehmet
Siileyman, evliligin sikint1 ve kederlerine sabretmeyi bir bilgelik kaidesi
olarak goriir. Ancak bu sikintilar tahammiil edilemeyecek bir hél aldiginda
evliligi bitirmek de hikmet kuralidir.

ERDEM, Aralik 2024; Say:: 87; 37-59

55



56

Hiclal DEMIR

Yazar, kavga ve gilriiltiiyle devam eden bir evlilik i¢in tek ¢oziimii
Fransizca’dan yaptig1 bir ¢eviriyle sdyle belirtir: “Velvele ve miinazaa iginde
imrar-1 hayat eden bedbaht aileler i¢in yegane care-i necat ancak talaktir”
(1330a: 92). Yine Fransizca’dan yapilan bir alintida evlilik saglam bir
binaya benzetilirken bosanma onun esenlik kapisi olarak nitelenir: “Teehhiil
bir bind-y1 metin, talak onun bab-1 selametidir” (1330a: 92).

Avanzade Mehmet Siileyman esinden bosanmis, kimsesi olmayan, yardima
ve korunmaya muhta¢ kadmlar i¢in sosyal dayanismayi zorunlu goriir.
Her mahallenin bu durumdaki kadimnlar i¢in yardim heyetleri olusturmasi
gerektiginin altina ¢izer. Bunu hiikimetten beklemeden insanlarin kendi
cabasiyla olusturmast gerekir, der: “Mabhallelerde bikes, dul, fakir elhasil
her suretle muhtac-1 mudvenet ve sahabet olanlar i¢in imdat ve muévenet
heyetleri viicuda getirmeli. Bunu hiikimetten beklemeyerek kendi aramizda
yapmaliyiz. Zenginlerimizden, fakirlerimizden akillilar1 ve hamiyetlileri ileri
gelip bulunduklari mahallelerde boyle birer heyet viicuda getirmeli” (1330a:
28). Yazar reformist bir bakisla 6zellikle kimsesiz kadinlarin korunmasi igin
toplumun bilinglenmesini zaruri gdrmiistiir. Boylece bir sosyal koruma zirh1
ile toplum, dezavantajli bireylerini korumus olacaktir.

II1.4. Nesil Yetistirme

Avanzdde Mehmet Siileyman, kadin1 esas aldig1 eserinde kadinin annelik
gorevlerini vurgulamaya 6zel bir 6nem vermistir. Bir bilim insan1 olarak
bedenen ve ruhen saglikli nesiller yetistirmenin toplum igin 6neminin
farkindadir. Bu nedenle Kadin Esrari’nda annelere ve anne adaylaria belli
temel bilgileri vermek ister.” Bu bilgilerin baginda “emzirme” konusu gelir.
Annenin bebegini kendi emzirmesi gerektigini 6zellikle vurgular. Emzirme,
yalmzca iggiidiisel bir duygu degil ilahi bir vazifedir, anne-gocuk arasindaki
bag bu yolla kurulur:

Bir valide ¢ocugunu kendisi irza etmek gerektir. Emzirmek,
ilk validemizin hiss-i tabii-i maderane ile icra eyledigi bir fiil
olmasina nazaran semavi bir vazife demektir. Riitbe ve menzileti
ne olursa olsun bir kadinin en biiyiik san ve serefi ¢ocugunu
kendisi emzirip gozetmektir. Cocugunu emzirmekten kaginan
valide onun ilk busesinden, ilk tebessiimiinden mahrum kalir.
Bu bir saadettir ki valide ondan mahrum kalmamalidir (1330a:
60).

» Yazar bu konudaki goriis ve onerileri, Ebuzziya Tevfik’in Takvimii n-Nisa adli

eserindeki “Valide ve Evlat” baslikli bolimlerden alintilamigtir.
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Bugiin modern tipta emzirmenin yalnizca bebek icin degil annenin sagligi
ve psikolojisi i¢in de énemli oldugu ispatlanmistir. Anne siitii bebek i¢in
fizyolojik bir besin olmanin yaninda onun duyusal ve bilissel gelisimini de
desteklemektedir (Donmez-Yeygel 2022: 54).

Kadmin Esrari’nda nesil yetistiren annelere verilen bir diger 6giit, evlatlarm
parali dadilara emanet etmemeleridir. Anne sefkatinin yerini hicbir sey
tutamaz. Dadisi, annesi olan ¢ocuk ne kadar sanshidir: “Bu iste sefkat-i
maderane geri ¢ekilir ise onu para ile, vesdya ile yabanciya ifa ettirmek kabil
olamaz. Dayesi validesi olan mevlit ne bahtiyardir. Zira sthhat ile kuvvetten
vayedardir” (1330a: 67).

Cocugun belli bir yasa kadar alacagi temel bilgiler kisiliginin olugmasinda
son derece Onemlidir. Bu bilgi ve degerler ¢ocuga anne tarafindan
kazandirilir. Yedi yasma kadar 6grendikleri, onun kisiliginin temelini
olusturur. Bu hususu da hatirlatan Avanzade Mehmet Siilleyman, vicdan ve
irfan gelisiminin saglanmasi i¢in annenin bu stireci ¢ok iyi degerlendirmesi
gerektigini soyler: “Hubb-1 insaniyet ve hubb-1 marifet tohumlarini onun
kalbine bu zamanda ekmelidir ki kendisiyle beraber biiyliylip koklessin”
(1330a: 65).

Cocugun fiziksel gelisimi yaninda ahlak ve vicdan gelisimi de 6nemlidir. Bu
degerler ¢ocuga ancak saglikli bir aile ortaminda kazandirilabilir. Annenin
cocugun gelisimiyle yakindan ilgilenmesi, ilgi ve sevgisini esirgememesi
gerekir. Avanzade Mehmet Siileyman saglik konusunda uzman bir bilim
insan1 olarak bu hususlarin farkindadir ve nesil yetistirmekle gorevli
annelere bu bilgileri hatirlatir. Clinkd neslin saglikli yetismesi, toplumun
gelecegine yon verecektir.

SONUC

Kadmn Esrari, Avanzade Mehmet Siileyman tarafindan kadinlar ilgilendiren
her konu hakkinda onlara rehber olmak amaciyla kaleme alinmistir. Eserini
“ahlak giizelligi” ve “yiiz giizelligi” olarak iki ana boliime ayiran yazar,
devrinin ideal kadin algisim1 mesleki bilgisiyle harmanlayarak sunmustur.
[lk bolimde “iffet”, “sadakat”, “tesettiir’” vb. konular iizerinde durmus,
kadinlarin Avrupa ve Amerika’daki esitlik taleplerini “feminizm” baslig:
altinda aktarmistir. Avanzade Mehmet Siileyman eserinde bazi bdliimleri
Vezdif-i Aile ve Takvimii'n-Nisa’dan iktibas etmistir. Bu iktibaslar, yazarin
kendisinden 6nce ‘“kadin™1 farkli yonleriyle ele alan devrinin kaynaklarim
takip ettigini gostermektedir. Eserin ikinci boliimii saglik ve giizellik i¢in
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kadinlara verilen Oneri ve recetelerden olusur. Yazar bu iki ana baslik iginde
kadinin evlenme yasi, evlilik siireci, bosanma, annelik, ev idaresi, saglik,
giizellik gibi konulara deginmis; tembellik gibi bireyi ve toplumu olumsuz
etkileyen davranislari elestirmistir.

Kadin Esrari’nda yazarin kadin algisinin belli hususlarda geleneksel bir yap1
arz ettigi goriilir. Kadinin es ve anne olarak gorevlerinin 6ne ¢ikarilmasi
bunlarin basinda gelir. Eserde bazi boliimlerin baska kitaplardan iktibas
edilmesi, Avanzade Mehmet Siileyman’in goriislerinin tam olarak bunlar
olup olmadig1 hususunda tereddiit yagsanmasina sebep olmustur. Alintilar, bu
goriigleri az-gok benimsedigini gosterse de 6zellikle kendi diisiincelerinin
yer aldigr kisimlarda yazar, esitlik¢i bir tutum sergilemistir. Kadin
saglig1 ve giizelligi icin Onerileri ve verdigi terkipler, kadia birey odakli
bakiginin kanmitidir. Kiiglik yasta kiz ¢ocuklarinin evlendirilmesine karsi
cikmasi, evlilikteki esitlik¢i tutumu, bosanmay1 mesru gormesi, kadinlarin
egitilmesi gerektigini vurgulamasi yine bu bakis agisinin gostergeleridir. 1I.
Mesrutiyet’in getirdigi 6zglirliikk¢li ortamda kadinlarin sesini isiten Avanzade
Mehmet Siileyman, gelecegin daha farkli sekillenecegini gdrmiistiir. Kadinin
doniistiiriicti gliciinii idrak etmis; saglikli, bakimli, ahlaki degerleri saglam,
egitilmis kadinlarin toplumu yiikseltecegini ileri bir goriisle dile getirmistir.
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Servet-i Fiin(in Edebiyatinda Yeni ifade veya
Kusursuz Dil Arayislari

Ekrem GUZEL"
(074

Servet-i Fiinin nesli edipleri, degisen ve doniisen insanin diisiince
ve duygularini yansitmak icin yeni bir ifade ve dile ihtiya¢ oldugunu
diisinmiislerdir. Bu diisiince dogrultusunda, ozellikle de siirde
kullandiklar: ifadeler ve dil tercihleri, onlar1 Tiirk edebiyati tarihinde
kritik bir noktaya tasimistir. Bir¢ok yenilik getirmekle birlikte,
tartigmalara da sebep olmuslardir. Bu anlamda Servet-i Fiinlncular,
basta Ahmet Midhat olmak tizere, dekadans olmakla, dilde yozlasma
yaratmakla suglanirlar. Bu tarz ithamlara, cevap vermek ve yarattiklari
yeni edebiyat dilinin mahiyetini agiklamak i¢in teorik yazilar kaleme
alirlar. Tartigmalar etrafinda olusan yazilardan baska onlarin edebi
metinlerinde de bu yeni dili, ifadeyi agiklama niyeti tasidiklari goriiliir.
Bu niyetin zamanla tartismalarin digina tasarak hem teorik yazilarda
hem de edebi metinlerde goriilen bir sdylem bigimine doniistigi
sOylenebilir. Cenab Sahabeddin “Yeni Elfaz”, “Yeni Ta’birat” ve
“Esalib-i Ezmine” baslikli teorik yazilarinda dilde ne yaptiklarini
anlatmakla kalmaz, onu ayni zamanda estetik bir endise olarak
siirlerinde isler. Tevfik Fikret’in edebiyat yazilarinda ve siirlerinde de
gordiiglimiiz bu durum; yine Halit Ziya’nin Mai ve Siyah romaninda,
Ahmet Cemil iizerinden kurmaca diizlemine taginir. Boylece edebi
eserlerde iglenen bir konu ve sdylem haline gelir.

Bu anlamda, Servet-i Fiinlincular irettikleri yeni ifade sdylemini
dil-insan, dil-diisiince arasindaki iligkiden hareket ederek izah etme
yoluna giderler. Giinliik/standart dilin canli, degisen ve doniisen
bir dogaya sahip olan insani yansitmada yetersiz kaldigini ve bu
yiizden insanin varolusunu tam olarak verebilecek yerli yerinde bir
ifade arayisi icerisinde olduklarini agiklamaya calisirlar. Dilin varligt
agiga c¢ikarict yonii lizerinde dururlar. Bu gergevede bu makalenin
amact, Servet-i Fiinlin nesli yazar, sair ve elestirmenlerin yeni ifadeye
ve dile (elfaz) dair izahatlariin zamanla bir séylem halini almasini
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ve bunun onlarin edebi metinlerinde estetik bir endise olarak ortaya
ctkmasini ele almaktir. Bu nesil ediplerinin teorik yazilari, elestirileri
ve tartismalarinda savunduklari, yaratmak istedikleri “yeni ifade”
tarzini ve kusursuz dil arayislarini nasil agikladiklarina dikkat ¢ekmek
ve bunun ardinda yatan niyete ve felsefeye 1s1k tutmaktir. Bu anlamda
Cenab Sahabeddin, Tevfik Fikret, Halid Ziya, Hiiseyin Cahit gibi
toplulugun 6nde gelen simalarinin yeni ifadeyi, yerli yerinde ve
kusursuz bir ifade arayiginin nasil tezahiir ettigini onlarin bazi teorik
yazilari, roman ve siirleri tizerinden gdstermeye ¢aligmaktir. Boylece
konuyu edebiyatin 6zerkligi, dilin imkanlar1 ve sinirlari, diisiince ve
duygularin ne kadar aktarilabilir oldugu dolayiminda ele almaktir.

Anahtar Kelimeler: Servet-i Fiinin Edebiyati, yeni ifade, miikemmel
dil arayisi, Tevfik Fikret, Cenab Sahabeddin, Halid Ziya.
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Servet-i Fiinan Edebiyatinda Yeni Tfade veya Kusursuz Dil Arayiglar:

The New Expression or the Search of a Perfect
Language in Servet-i Fiinin Literature

ABSTRACT

The writers and poets of the Servet-i Funlin generation believe that
a new expression and style are needed to reflect a new thought and
feeling. In particular, the new style of expression and discourse
which they created in poetry brought them to a different point in the
history of Turkish literature. The poets of Servet-i Funtin, who caused
controversy because of their linguistic and stylistic preferences,
were accused as decadence, especially by Ahmet Midhat. In order
to respond to such accusations and to explain the nature of the new
literary language they produced theoretical writings. In addition
to the writings that appear around the debates, the literary texts of
the poets and writers of Servet-i Funiin also have the intention of
explaining this new linguistic performance and expression. Over
time, this intention envolved into a form of discourse that can be seen
in both theoretical writings and literary texts beyond the debates. For
example, Cenab Sahabeddin in his writings entitled ‘Yeni Elfaz’ and
“Yeni Ta’birat’, not only explains what they have done to language,
but also reflects on his poems in terms of aesthetic content. This
situation, which we can see in Tevfik Fikret’s literary writings and
poems, is adapted to the fictional level through Ahmet Cemil in Halit
Ziya’s novel Mai ve Siyah.

The members of Servet-i Funln struggle to explain their new
linguistic perception in terms of the relationship between language
and human being, language and thought. They attempt to express the
inadequacy of everyday language in reflecting the human being, and
therefore they are in search of an adequate, perfect expression. Within
this framework, the aim of this study is to examine Servet-i Fiintin’s
writers, poets and critic’s explanations of the new expression how
became a discourse and emerged as an aesthetic issue in their works.
To draw attention to how the members of this generation, in their
theoretical writings, criticisms and discussions, explained the “new
expression” which they defended and wanted to create and to sheds
light on the intention and philosophy behind it. To show how the
leading figures of Servet-i FiinGin such as Cenab Sahabeddin, Tevfik
Fikret, Halid Ziya, Hiiseyin Cahit search for a perfect expression
through in their some theoretical writings, novels and poems. In
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this way, the question of the autonomy of literature, the possibilities
and limits of language, as well as the transferability of thoughts and
feelings on language are explored.

Keywords: Servet-i Funin Literature, the new expression, search for
a perfect language, Tevfik Fikret, Cenab Sahabeddin, Halid Ziya.
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Giris

debiyat tarihinde, birtakim sdylemlerin etkili oldugu periyotlardan

ve metinler manzumesinden s6z etmek miimkiindiir. Bu sdylemler,
belli bir noktada bir birlige ve paradigmaya géondermede bulunacagi gibi
birbirlerine karsit diislinceleri de benimseyebilirler. Dolayisiyla her edebi
donem ve metnin agik veya Ortlik tasidigi sdylemler oldugunu sdylemek
yanlig olmaz. Sdylem, yazarin yarattign diinyay1 anlamada kritik bir rol
oynar, okurun bir metni nasil anlamasi gerektigini belirler. Bireyin diinyay1
ve olgular1 nasil gormesi gerektigini sekillendiren bir gérme bi¢imi ikame
eder. Bir edebi tiiriin ya da tek bir metnin sinirlarini agsan séylem, birden fazla
metinde mevcut olan ortak bir kanaate ve diisiinceye gondermede bulunur.
Bir diisiince, zaman igerisinde iglene islene, birtakim siire¢lerden gegerek
bir sdyleme doniisiir. Hakikati nasil algilamamiz gerektigine dogrudan etki
eden unsurlardan olan sdylem, gergekligi algilama bi¢imini insa eden bir
sistem olarak nitelenebilir. Bu anlamda sdylem, bir metinler manzumesinde
hasil edebilecek ortak bir kanaati dile getirir. Dolayisiyla ortak bir kanaati
yansitan sdylemleri dile getirenler, belli bir edebi olusum etrafinda bir araya
gelebilir ve bu olusumun ortak diislincelerini metinlerinde ortiik ya da acgik
bir sekilde kullanabilirler. Bu anlamda Servet-i Fiinlin ediplerinin bazi
sOylemleri sahiplendikleri ve onlari siras1 geldiginde ifade etmekten geri
durmadiklarini sdylemek miimkiindiir.

Servet-i Fiinln edipleri hem kendilerine gelen elestirilere bir savunma
refleksi hem de ikame etmek istedikleri edebiyat bi¢iminin edebiyat ve
kiiltiir kamuoyunda kabul gérmesi i¢in bir soylem tiretmislerdir. Bu sdylem,
Cenap Sahabeddin’in yazisina dayanarak “yeni ifade” (Yeni Elfaz) olarak
isimlendirilebilecegi gibi, kusursuz bir dil arayisi olarak da goriilebilir.
Bir¢ok yazar ve sair tarafindan savunulan ve “Edebiyati-1 Cedide’nin
yeniligine gondermede bulunan bu argiimani yazarin niyetini/muradin yerli
yerinde ifade edilmesine ve lisanda tam anlamiyla tezahiir etmesi arzusuna
matuftur.

Edebiyatta kullandiklari1 dil ve sdyleyis tercihlerinden dolay: tartigmalara
sebep olan Servet-i FiinGncular, “dekadans” (décadance) olmakla
suglanmislar; bu tarz ithamlara cevap vermek ve yarattiklar1 yeni edebiyat
dilinin mahiyetini agiklamak icin teorik yazilar kaleme almislardir. Bu
donemin onemli edipleri, tartigmalar etrafinda olusan teorik yazilardan
baska edebl metinlerinde de bu yeni dili, ifade bigimini isleme ve bir
bakima anlasilir kilma niyeti tasirlar. Bu niyet, zamanla edebi tartismalarin
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smirin1 asarak hem teorik yazilarda hem de edebi metinlerde goriilen bir
sOylem big¢imine doniisiir. Yeni bir ifade ve kusursuz dil arayisina dayanan
bu sdylem yerli yerinde ifade arayisina, kast edilenin tam anlamiyla dile
getirilebilmesine, bir tliir kusursuz lisan arayisina yonelik c¢abanin bir
tezahiirii olarak okunabilir. Bu durum, Cenab Sahabeddin, Tevfik Fikret,
Halit Ziya, Hiiseyin Cahit gibi Servet-i Fiinin toplulugunun 6nde gelen
isimlerinin eserlerinde agik ve ortilik bir bigcimde kendisini gostermektedir.

Servet-i Fiinin donemi edebiyati, sadece siir ve romanda yaptiklar ile
degil, ayn1 zamanda edebiyat teorisi ve elestiri alaninda yaptiklar1 ile
Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Zira bu donemde edebiyat
elestirisi ve teorisinin ilk kez edebiyatin 6zerkligi ve 6zgiinliigii baglaminda
ele alindig1 ve degerlendirildigi goriiliir. Halit Ziya, Tevfik Fikret, Cenap
Sahabeddin, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit, Ahmet Suayp gibi isimlerin
edebiyatin 6zerkligini ve 6zgilinliigiinii 6n plana ¢ikararak elestiri ve teori
alanlarinda yogun bir sekilde kalem oynattiklar1 sdylenebilir. Bu durum, o
donemde yaganan edebi tartismalarla birlikte, yeni ifade arayisi ve kusursuz
dil arayislarinin yogun bir bigimde giindeme getirmistir.

Yeni ifade ve Kusursuz Dil Arayisi

Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret iizerine yaptig1 bir ¢aligmada, Servet-i Fiinin
neslinin diline, bu nesil ediplerinin ifadelerinde terciimelerin roliine temas
ettikten sonra onlarda meydana gelen bir ortak lisandan bahseder:

Telif eserlere gelince, Halid Ziya'nin eserleri, Servet-i Fiinlin
siir diline ¢ok tesir etmistir. Fikret, Ahmed Cemil gibi konusur.
Goncourt Kardesleri taklit eden Halid Ziya’nm kullandig: dil,
biitiin Servet-i Fiinlincular1 arkasindan siiriiklemistir (Kaplan
1998: 224).

Buifadeler, her ne kadar ortak bir lisanin duygudasligina gondermede bulunsa
da diger taraftan bu neslin ediplerinin kendilerine yoneltilen elestirilere
verdikleri ortak bir refleks olarak yeni ifadeye dair bir sdylemin olabilecegi
yargisin1 da destekler niteliktedir. Kaplan, onlarin dilde yaptiklar1 bazi
uygulamalarin elestirilmelerine sebep oldugunu ancak “Tirk edebiyatina
yeni bir bakis ve duyus tarzi” kazandirdiklarini; dil tercihlerinin “yapma
olmakla beraber bos” olmadigini ve “dig alemi ve insan1” yansittigin dile
getirmekten de geri durmaz (Kaplan 1998: 224). Biitiin elestirilere ragmen
dilde bir imkanin agiga ciktigina vurgu yapar. Bu agidan bakildiginda
merami tam ifade edebilme ve kaliplasmis dil kullanimlarindan siyrilmaya
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calisma iradesinin bu dénem sair ve yazarlarinda ortak bir arzu olusturdugu
sOylenebilir.

Kaplan her ne kadar Servet-i Fiin(n dilini yapma bulup elestirse de bu nesil
sairlerinin yarattiklar1 ifade imkan1 tizerinde durup onu takdir eder (Kaplan
1998: 247). Fikret’in Ozellikle 1893-1896 yillar1 arasinda tislubunun
degisiklik gecirdiginden s6z eder. Bu donemde sahsiyet ve tislubunu bulmaya
calisan sairin “alisilmis ifade kaliplarindan kurtularak siir ve sanat hakkinda
oldukca genis bir fikir” edinerek onlari uygulamaya calistigin1 vurgular
(Kaplan 1998: 92). Buna gore Fikret, eski siirin tesirinden uzaklagip yeni
ifadeler ve terkipler yaratma arzusu tasir. Daha sonra bu denemeleri yeni
bigcimler ve climle ¢esitleriyle destekler. 1896 yillarindan sonraki doneme
(Servet-i Fiinin) denk diigen bu dil tercihini kapsayan siireci, Kaplan sairin
ustalik devresi olarak degerlendirir (Kaplan 1998: 92). Yani onun siirinde
ve dilde yetkinlesmesi, yeni ifade arayislarina girmesi bir bakima en fazla
elestiri aldig1 doneme denk gelmektedir.

Tevfik Fikret, hem teorik yazilarinda hem de siirlerinde “yeni ifade”ye dair
sOylemi dillendirmistir. Bu séyleme dair kanaatlerini diizyazi ile acikliga
kavusturmanin yaninda onu siirlerinde “estetik bir endise”ye doniistiirerek
islemistir. Bir yandan iiyesi oldugu toplulugun kaleme aldiklari metinlerin
mahiyetini teorik yazilariyla agiklamaya ¢aligirken diger yandan dildeki bu
tasarruflari siirlerinde islenmesi gereken bir konu olarak yansitmaktan
geri durmamistir. Sadece anlatmakla yetinmemis, onu uygulayarak gozler
Oniine sermistir.

Tevfik Fikret, “Musahabe-i Edebiyye-4” baslikli yazisinda neden 6zel bir
dile ihtiyac¢ oldugunu agiklamaya g¢alisirken giinliik dilin siradan duygulari
karsiladigina, ne var ki “miitehassis” ve “miiteessir” yani 6zel bir duygulanma
ile yogunlagsmig bir ruh ve duygu durumunu karsilamada yetersiz kaldigini
sOyleyerek aslinda Servet-i Fiiniin neslinin kullandig1 dilin ardinda yatan
niyeti ortaya koymaya yonelik bir sdylemi de dile getirir:

Fakat insan maddi veya manevi- bir sebeple miitehassis ve
miiteessir olup da bir kerre beyin teyakkuz ve tenevviir etti,
ruh miingerih ve miinfail oldu, kalp fevka’l-mu’tad halecan ve
darabana basladi m1 0 zaman —bir cliy-1 hos-cereyan gibi kemal-i
uzibet ve siithuletle adeta akip gitmekte olan sdz bagteten
miitegayyir olarak evvelki haliyle nisbet kabul etmeyecek bir
siddet ve miiessiriyyet kesbeder. Natika sirf hissiyat-1 kalbiyeye
teba’iyyetle nahv ve mantik ustl i dairesini ¢igneyerek mesela
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ecza-y1 kelami alt iist eder; bir climleyi diger bir climlenin
ortasina, bir edat1 kaideten bulunmasi lazim gelen mevkiin
hilafi bir noktaya atar, kesik kesik ibareler, garip garip tabirler
firlatir, miibalagalar eder, kinayeler sdyler, tesbihler, istiareler
yapar... (Tevfik Fikret 2000: 26)

Burada, sair insanin biiyiik bir etkilenme yasadiginda, zihni aydinlandiginda
ruhu faal hale geldiginde, kalbi asir1 heyecanlandiginda artik normal halinden
farkli bir haletiruhiyeye biiriindtigiinii sdyler. Boylesi bir durumda da ona
gore insanin dimagi, dilin alisilagelen kurallarini altiist eder; ciimlenin
unsurlarini alisilmisin disinda bagdastirmalarla yeniden bir araya getirir;
kesik ibareler ve garip tabirler, abartmalar, benzetme ve istiareler yapar. Bu
gibi yazilar, “dekadanlar” tartismasinda kendilerine ydneltilen elestirilere
dolayli yoldan verilmis cevaplar olarak okunabilirler.

Fikret, biraz sinifsal sayilabilecek bir yaklagimla sadece “Veli dayilar i¢in”
yazmay1 tasavvur edemedigini ve “limmiler i¢in yazan bir muharririn” ve
“amalar icin resim yapan bir musavvirin” hayal edilemeyecegini sOyler
(Tevfik Fikret 2000: 148). Boylece eserlerinde avamdan ¢ok havasa yani
en azindan dil, edebiyat ve estetik bilgisi rafine bir okur kitlesine hitap
ettiklerine vurgu yapar. Bu baglamda siir dilinin tahassiis ve ruh dili olugunu
sOyleyen Fikret, onun giinliik islerimizi karsilamak i¢in kullandigimiz ya da
bir isi ¢ozlimlemek i¢in kaleme alinan pratik bir metinden farkli olduguna
gondermede bulunur:

Lisan-1si’r, lisAn-1 tahassiis, lisin-1ruhtur. ifademizi ruhumuzun
temayiilat-1 bedayi-perestine ve teheyylicat-1 hakayik-
cliyanesine tatbik eder, kalemimizi kalbimize rapteylersek
lisan-1 si’r ile ifade-i meram etmis oluruz; soyledigimiz seyler
siir olmasa bile sairane olur (Tevfik Fikret 2000: 27).

Kalemin kalbe baglanmasi, insanin i¢ diinyasmin karisik ve ilk anda
anlasilmas gii¢ hallerini giin yiiziine ¢ikarir. i¢ diinya ile bagi gii¢lii olmas1
beraberinde hislerde ve diisiincede incelme, dolayisiyla onlara dilde yerli
yerinde bir karsilik bulma niyet ve arzusunu meydana getirir.

Fikret, muhtelif yazilarinda siir dilinin nasil olmas1 gerektigini izah eder.
Bu dil arayislarinin dilde yarattigi etkinin meydana getirdigi durumun
aciklamasimi yaparken kendilerine yoneltilen elestireler de bir bakima
cevap verir. Siir dili i¢in “O kaidesizdir, fakat yanlis degildir; sair onu sarf
ve nahiv yerine his ve ruhuna tabi olarak sdylemistir.” diyerek siir dilinin
diiz mantiktan fazla bir anlam igerebilecegini isaret eder (Tevfik Fikret
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2000: 29). Her he kadar dilbilgisi kurallarin1 askiya alsa da bu dilin yanlis
olmadigini, fakat diiz mantiga (prosaic) pek uymadigini, daha ziyade insanin
i¢ diinyasmin “tam uygun” bir ifadesine yonelik oldugu tizerinde durur.
Varligin mevcut durumunun dille dogrudan ifade edilebilecegine dair bir
s0z-merkezci bir anlayisi da yansitmig olur. Bu tarz yaklagimlari, Servet-i
Fiinlin neslinde goriilen sdylemin bir bileseni olarak gérmek miimkiiniidiir.
Bu anlamda Fikret’in 6zellikle siir dili tizerine yogun bir agiklama igerisinde
oldugu goriiliir:

Evet, manzum olsun mensur olsun, siir kendine has bir lisan,
bir tavr-1 bedi-i beyan1 vardir; onu ruh sdyletir, ruh dinler, ruh
anlar. Ancak —bir yerde daha dedigim gibi- siir ka’idesiken
degildir. Bazen evc-i a’la-y1 me’aniye su’ud i¢in kaideyi bir
tarafa birakir; lakin hicbir vakit onu pay-mal-i tahrib etmek
istemez (Tevfik Fikret 2000: 32).

Bu sozleriyle sair, her ne kadar siirin yiiksek seviyedeki bir mana ve duygu
durumuna erigsmek i¢in kaidelerden uzaklagtigini ifade etse de onun kural
tanimayan bir edebi etkinlik olarak goriilmemesi gerektigini de dile getirir.
Ona gore dilbilgisi kurallarmin sinirlari, yetkin bir dile ulasilabilecek
kadar esnetilebilir. Bu anlamda Fikret, dilbilgisi kurallarindan ¢ok fazla
uzaklagmanin dilde bir tiir anlamsizlik yaratabileceginin farkindadir.

Tevfik Fikret sadece diizyazilarinda degil, siirlerinde de poetikasi ve dil
tasarrufu hakkinda fikir veren dizeler kaleme alir. Bir Sevda-yr Si 'r baslikli
siirinde “Hayat si’r ile revnak bulur, miisellemdir” dizeleriyle yagsamin siirle
canliligimi bulmasindan s6z eder. Bu hayati canli kilma durumu, Servet-i
Fiinlincularin, Mai ve Siyah romaninda Ahmet Cemil’in yaratmak istedikleri
siirsel ifadeyi ve dili de ima eder. Yine sair Heykel-i Giryan siirinde sanatin
sihirli dokunusuyla taglar bile canlandirdigindan soz eder:

-Nedir san’at ki taslar canlanir sihr-i temasiyla;
Nasil berk-1 deha’ettir ki lemh-i in’ikasiyla

Hayat-engiz olur bir kiitle-i camidde?... Hayretler!
(Tevfik Fikret 2009: 81)

Sanati cansiz bir kiitleyi/nesneyi canli hale getirmesi, esyaya hayat bahseden
sihirli bir temasa sahip olmasi bakimimdan tanimlayan Fikret, bir bakima
siirinde dilin imkanlarin1 sonuna kadar zorlamasindaki niyetinin ardinda
yatan sebeplerden birine 151k tutar. Onun “Musahabe-i Edebiyye-97da, siiri
“kanatli nagme” olarak nitelemesi ve sair i¢in “Kanat verir neye isterse, bir
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nihayetsiz/Kanat hazinesidir hiicre-i hayali onun” dizelerine yer vermesi,
yine benzer bir niyet ve sdylemi ortaya koymaya yonelik oldugu yorumunda
bulunulabilir:

Kanatli nagme...” bu ta’biri siz begenmediniz

Degil mi?... Hikmete pek uymuyor; fakat sa’ir

Kanat verir neye isterse, bir nihdyetsiz

Kanat hazinesidir hiicre-i hayali onun (Tevfik Fikret 2009: 55).

So6ziin  kanathh nagmeye benzetilmesi, Servet-i Fiinncularin dilin
smirlarini neden ve ne kadar zorladiklarini da gosteren bir ifade olarak
degerlendirilebilir. Dolayisiyla sairin muhayyilesindeki engin hazineye
“sozlerden bir kanat” yapmaya calismasi, dilin imkanlarinin sonuna kadar
kullanilmasin1 ve yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasini da tetikler. Bu
baglamda Kendi Kendime siirinde, sairin bir siir yazmak icgin sarfettigi
cabaya tanik oluruz:

Bir buguk, iste bir buguk sa’at

Bir kiiciik, rithsuz neside igin;

Bu kadar sa’y, i’tina, zahmet

Topu bir kit’a, ya kaside icin (Tevfik Fikret 2009: 55).

Ufak bir kita i¢in harcanan yogun ¢aba ve zaman sonunda adeta bir hayal
kirikligi kabilinde ortaya bir “ruhsuz neside”’nin ¢ikmasi, yine yukarida ifade
edilen niyetin, yani sOylemin yansimasi olarak okunabilir. Siirin devaminda
Fikret, “Oyle zi-rih var ki Alemde/Bir bucuk si’atin icinde dogar, /Yasar,
itmam-1 Omr eder... ibret!” dizeleriyle siir yazma esnasinda muhayyilede
dogan seylerin Omiirlerinin kisacik oldugundan s6z ederek ifadenin dnemini
ve esyanin dilde canli kilinmasi i¢in sairin dilin imkanlari ve zamanla
yaristigina deginir (Tevfik Fikret 2009: 55). Sairin imgeleminde ortaya ¢ikan
bir canli diinya vardir, siir yazma esnasinda, bunlarin dile gelenlerinden
geriye kalanlar omiirlerini tamamlar ve oliirler. Resim Yaparken siirinde
ise sair, “On gilindiir iste ugrastyor fikr i san’atim/Bir mevc-i hisse
vermek i¢in sekl-i irtisam;” dizeleriyle hislerinin cogskunlugunu on giindiir
resmedebilecek yani yerli yerinde dile getirebilecek bir ifade aradigini
sOyler (Tevfik Fikret 2009: 51). Cenab Sahabeddin siirlerinde daha bariz
bir bigimde goriilen kusursuz ifade arayisinin Tevfik Fikret’te de estetik
bir endiseye doniistiigii; bu baglamda sairin kendi sanat1 lizerine egildigini,
miiessirle eser arasinda ortaya ¢ikan gerilimi ortaya koymaya doniik yogun
bir arzuyu tasidigi sdylenebilir.
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Cagdaglar1 arasinda edebiyat hakkindaki teorik bilgisiyle on plana ¢ikan
isimlerden olan Cenab Sahabeddin, “yeni ifade” sdylemi ile ilgili niyetini
ve diislincelerini hem elestiri yazilarinda hem de siirlerinde en fazla ortaya
koyan sairlerin basinda gelir. Yeni bir ifadeye ve dile neden ihtiya¢ oldugu
hususu, onun metinlerinde bir sdylem olarak ¢esitli sekillerde kendisini
gosterir. Cenab, bu konudaki yazilarmin bir kismini ise “dekadanlar”
tartigsmasi vesilesiyle kaleme alir. Bu anlamda “Yeni Tabirat”, “Yeni Elfaz”,
“Kim Sairdir? Siir Nedir?”, “Dekadizm Nedir?” baslikli yazilar yazar. Bu
yazilarin yeni bir ifadeye dair sdylemin olusmasinda ve yayginlagmasinda
o6nemli bir role sahip oldugu soylenebilir.

“Kim Sairdir?” baslikli yazida Cenab Sahabeddin, siirin bilinmeyeni, dile
getirilemeyeni anlasilir bir hale getirme ¢abasina, ifade edebilmesine ve bir
bakima gozler Oniline serebilme potansiyeline deginir (Siirlicii 2018: 72).
Yogun duygu ve temasanin siir olabilmesi i¢in sdzlere dokiilmesi gerektigini
sOyler. “Yeni Tabirat” baslikli yazisinda, asil seyin duygu ve diisiincelerin ne
sekilde dile getirildigi oldugunun altini ¢izer:

Ciddi bir felsefe-i hissiyyeye miistenid olan edebiyat-1 hazira
nazarinda elfiz ve kelimat birtakim anasir-1 maddiyeden
baska bir sey degildir, onlarin bundan ziyade kiymet ve
ehemmiyeti yoktur. Sair onlar1 kendi hissiyyat-1 fikriyye ve
teAmiilat-1 samimiyyesine gore toplar, dagitir; mecbur olursa
bir miisemmay1 anlatmak ic¢in birka¢ ismi hurda-has ederek
o aksam-1 tarumardan yeni bir ciiz-1 lisan ¢ikarir (Cenab
Sahabeddin 1897: 291).

Cenab Sahabeddin, sozciiklerin kendi basina bir anlam1 olmaktan ziyade
kullanildiklar1 baglama goére mana kazandiklarimi vurgular. Bdylece o
kelimelerin (gosterge) -modern dilbilimde oldugu gibi- baglama gore
ele alinmasi gerektigini sdyler. Bu sOylemini destekleyici nitelikte
aciklamalarda bulunarak dilde aliskanliklarin kirilmast gerektigine,
konvansiyonel anlamlarin 6tesine gegilebilecegine gondermede bulunur.
Sozciiklerin alisilmisg kullanimlardan, siradanlagsmaktan kurtarilarak yeni
bagdastirmalarla degerlendirme imkanini dillendirir. Ciinkii ona gore ifade
etmenin sinirlart ve imkanlar1 ortalama dilin {izerinde olup nihayet saire
dille oynama potansiyeli ve 6zglirliigii verir.

Cenab Sahabeddin, “Yeni Tabirat” baslikli yazisinda, yeni bir fikri dile
getirirken yeni bir ifadeye de ihtiyaci oldugunu sdyler ve boylece dille olan
iliskisinin art alanina 151k tutar:
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Bir fikr-i felsefl veya ahlaki i¢in bir manzime yazmayiz; fakat
giizel bir manzume yazmak i¢in giizel bir fikr-i felsefi veya
ahlakiyyeyi istihdam ederiz. Bunun gibi hi¢bir zaman yeni bir
vasf-1 terkibi gostermek i¢in yeni bir satir yazmadik; ancak yeni
bir fikri anlatirken yeni vasf-1 terkibi yaptigimiz vaki’ oldu; eger
bizim satirlarimizda yeni vasf-1 terkibiler goriilityorsa bunlari
bir binanin malzemesi gibi telakki etmeli, erkdn-1 mimariyyesi
gibi telakki etmeli (Cenab Sahabeddin 1897: 292).

Gorildigi gibi sair yeni terkipleri, sanat yapmak i¢in degil; aksine yeni
bir fikri yazmak i¢in olusturdugunu soyler. Yeni diislince ya da duyguya
uygun bir ifade ve s6z gerektigini savunur. Yazdiklarmin bir inga 6rnegi
olmadigmin, fakat kendi ruhlarinda ve disiincelerinde meydana gelen
giizel his ve fikirlerin yansimasi oldugunun altin1 ¢izer. Dolayisiyla lisan
konusunda kendilerine yoneltilen suglamalari reddeder. Yaptiklarinin bir
geriye gidis degil, aksine sanatta bir ilerleme olarak degerlendirilmesi
gerektigini dile getirir (Tarake¢1 1986: 131). Metinlerinde neden yeni ifadeler
ve terkipler kullandiklarini, yerli yerinde ifade ve kusursuz bir anlatim
arayisl ile agiklama yoluna gider.

Cenab Sahabeddin, “Esalib-i Ezmine” baslikli makalesinde, dilin insanlarin
diistincelerini ve ihtiyaglarini karsiladigini; giiniimiiz insaninin duygularinin
inceldigini, diisiincelerinin daha da g¢etrefillestigini dolayisiyla bunu
karsilamak igin yeni lafizlar, climleler, ifadeler ve iisluplar gerektigini
sOyler. Ona gore “insan, yeni kesfettigi menazir1 tasvir i¢in yeni kelimeler,
yeni climleler, yeni usliblar, yeni hayaller aramaga mecburdur (Cenab
Sahabeddin 1896, s. 74).” Yine “Eslafta Dekadanlik ve Seyh Galip” baslikli
yazisinda, Ahmet Hikmet’in de buna benzer sekilde “taze fikirlerin ancak
taze ifadelerle” dile getirilebilecegine dair goriigleri de yeni ifadeye dair
olusan ortak bir séylem baglaminda anilabilir (Gokgek 2009: 101).

Dekadanlar tartismasi esnasinda kaleme aldig1 “Dekadizm Nedir?” baslikli
yazisinda Cenap, bir anlamda, ifadeye neden bu kadar 6nem verdiklerini
izah eder:

Hissiyyat-1 basite ve hakikiyyeden —daha a¢ik ta’bir ile-
hissiyyat-1 adiye ve tabiiyyeden ziyade nadir, rakik, seri-lis-
seyr, sa’but-t-tahlil hissiyyatin ta’rif ve tavsifi ile ugrasan bu
tidebaya lisanin havsala-i kamisiyyesi pek dar, kavaid-i sarfiye
ve nahviyyesi pek bahil, ahkdm-1 ingadiyyesi pek gayr-1 miisaid
geldi; o vakit birtakim yeni kelimeler yaptilar, birtakimi sarf
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ve nahvi ta’dil etti, birtakim1 da ahkdm-1 insadiyyeyi degistirdi
(Cenab Sahabeddin 1897: 83).

Ona gore edebiyat insanlart; basit hisleri, kuru gercekligi, siradan olan1 asip
ender, ince, anlasilmasi zor diislince ve hislerin tarifi, anlatimi i¢in dilin s6zliik
anlamin1 dar bir cendereden kurtarmiglardir. Grameri gereksiz, edebi yazima
aykir1 bularak onun digina ¢ikmis; yeni ifadeler, kelimeler yaratmiglar ve
dilbilgisinde degisiklikler yaparak bazi kurallar1 esnetip degistirmislerledir.
“Dekadizm Nedir?” baslikli yazisinda kendilerine yoneltilen ithamlara
cevap vermek aruzuyla “dekadans” kavramini enine boyuna tartisan
Cenab Sahabeddin’in Charles Baudelaire’in “dekadans” ifadesini ortaya
atmadigini soyler. Cenab’a gore Baudelaire’in sdz konusu siirleri yazdigi
donemde “dekadans” diye bir isimlendirmeden de bahsedilemez. Sair
ayn1 yazida, Paul Verlaine ve Arthur Rimbaud gibi sairlerin Baudelaire’in
gelistirdigi dil ve iisluba, 6zel bir ekol ya da akim sifat1 verinceye kadar da
“dekadan” kavraminin isitilmedigini sdyler. Bu iki sairin Baudelaire’i takip
etmesinin, onun Ozellikle Kotiliik Cicekleri isimli eserinde miistesna, ince
hislerin derin ve oylumlu bir {islup ile satira dokiilebilmesinde gosterdigi
muvaffakiyet ile kendine 6zgii bir sdyleyisinin oldugunun fark edilmesine
yol agtigini ve bundan sonra bir taklit furyasinin basladigina deginir. Verlaine
ve Rimbaud’yu takip edenlerin ¢ogalmasi lizerine, Baudelaire’e dolayistyla
Verlaine ve Rimbaud’ya muhalif olanlar tarafindan boyle dekadan ismi
ortaya atilmistir. Cenab da “Fihrist- i meslek- i edebiyeye dekadan ta’biri
lahik oldu; miinasebetsiz olmaktan ziyade haksiz bir istilah...” sozleriyle
bu tislubun “dekadan”likla anilmasimin hem miinasebetsiz hem de haksizlik
oldugunu ileri siirer (Cenab Sahabeddin 1897: 83). Bdylece dilde yaptiklar
tasarruflarin ve kullanimlarin art alanina 11k tutmaya, makul bir sebep
ortaya koymaya calisir. Mai ve Siyah romaninda da Ahmet Cemil’in tam
olarak yapmak istedigi sey, Cenab Sahabeddin’in burada teorisini verdigi dil
kullanimidir: S6ylenmemis olani sdylemek, soylene sdylene siradanlagan
ifadeyi ve sozii yeniden soylemek.

Cenab, “Nesr-i Naci ve Nesr-1 Sair” baglikli yazisinda yeni fikir ve sanatin
yeni ifadeye ihtiyacit oldugunu ileri siirer ve bunun sebeplerini ise soyle
aciklar:

Birbirinden uzak yekdigerine yabanci ve aralar1 na-kabil-i
tayy zannolunan bir mesafe-i beyninetle acik fikirler o
nesirde birlesir, sair kiirre-i zekanin mubhtelif iklimlerinde ve
hatta miitekabil kutuplarinda yasayan kelimeleri yerlerinden
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kimildamaya hi¢ girmedikleri menatik-1 beyanda yuvarlanmaya

yeni bir ses ve yeni bir ziya ¢ikarmak i¢in carpigmaya,

tanigmaya ve birlikte yasamaya mecbur eder. Tazyik-1 belagati

ile eski sozlerin burugsuklart zail olur. Lisan yeni, fikir yeni ve

sanat yenidir (Siiriicii 2018: 89).
Hasan Akay, Cenab’mn bu ifadelerini “Sair, siirinde tabiat levhalaria yeni
bir hayat verebilmeyi basaran bir ‘miibdi’dir.” sozleriyle ozetler (Akay
1998: 223). Dolayisiyla dilde ortaya ¢ikan bu yeni sdylemi, yaraticilik
ile iligkili bir sekilde agiklar. Cenab Sahabeddin, burada, bir bakima Rus
Bicimcilerinde oldugu gibi, sanat eserinin aligkanliklar1 kirmaya dontik
dogasina, bir metni edebi kilanin aligilmig lisanin digina ¢ikmak olduguna
gondermede bulunur.

Cenab’1n siirine estetik bir tutum olarak yansiyan ifade edebilme arayisi ve
arzusunu yansitan bir¢ok siiri vardir. Bunlardan iki tanesi Si 7-i Na-Niiviste,
Tekazd-yr Uslib bashkl siirlerdir.

Si’r-i Na-Niiviste

Her giin derim: “O si’ri en sonra yazdim iste!”

Her giin beni hakikat tekzib eder, diriga!

Hala yazilmamistir, hem de yazilmaz asla

Kalbimde daim aglar ol si’r-i na-niiviste!

Her sairin cihanda baki kalir muhakkak

Bir na-niiviste si’ri, bir na-ginide fikri

Ol fikre si’r-i mutlak dense revadir el-hak!

(Cenab Sahabeddin 2011: 80)
Bu dizelerde Cenab Sahabeddin, sairin isitilmemis bir sézii ve yazilmamis
bir siirinin oldugunu sdyler. Bu onun i¢inde kalan, disariya yansitmadigi bir
histir. “Giintimiiz Tirkgesine yazilmamis, daha dogrusu yazilamamis siir
olarak aktarabilecegimiz bu metin mutlak ifadenin imkansizligin1 anlatir”

(Giizel 2021: 141). Yani sairin diislince ve his alemindekileri tam anlamiyla
dile getirmedigini ifade eder.

Cenab’in i¢ diinyasindakileri ifade etmenin estetik bir endise olarak
yansidigi metinlerinden bir digeri de 7Tekdzd-y: Ushib siiridir. Burada
sair, hayalin 1s18indan fikirlerine ve hislerine melek kanadi yapmak ister
(Viicd-1 fikrime bir sehper-i melek yapsam/Seb-i elfaz u nlr-1 hiilyadan).
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Yani sdylemek istediklerini, manay1 seffaf bir bicimde yansitarak goriintir
kilmak ister (Cenab Sahabeddin 2011: 144). Siire baslamasindaki amacinin
bu oldugunu dile getirir:

Benim biitiin emelim buydu si’re baglarken...
Per-i fikrimdeki hayat-1 sebab
Seb-i elfaz i¢inde oldu harab

Cikarmadan yeni bir nagme tar-1 kafiyeden...

Bu ciist U ¢, bu tefekkiir, bu stizen-i ser-tiz
Eder a’sab-1 magzimi mecrih;
Eder iislib-1 si’rimi bi-riih

Budur bu siizen-i akli, bu stizen-i1 hlin-riz.

Bu 1zdirab-1 taharride hislerim ezilir:
Gelir es’arima lika-y1 memat;

Kagit iistiinde deste-i kelimat

Soguk birer cesed-i bi-nefes gibi dizilir

(Cenab Sahabeddin 2011: 144).

Ne var ki sairin Uslup arastirmalari ve ugrasilart care olmamistir. Siire
baslamasina sebep olan o kusursuz ifadeyi bulamamistir. “Soz bir sekilde
hayatiyetini yitirmis, diisiince ve hissinin realitedeki canlilik ve devamliligim
vermekte aciz kalmistir. Oysa sair, siirinde, diisiincelerin ve fikirlerin kalp
atiglarini, soluk aligveriglerini dinlemek ve izlemek istemektedir; fakat
ne yazik ki geriye yalnizca toz zerrecikleri kalmistir” (Giizel 2021: 145).
Dolayisiyla hissedilen ve zihinde dolasip duran seyler, tam anlamiyla dile
gelmez. Sairde bir zorlama ve sanct meydana getirir. Bu baglamda, merami
tam anlamiyla dile getirme istegini estetik bir endiseye doniistiiren Cenab
Sahabeddin, bu ifade etme arzusunu bir¢ok siirinde islemistir. Bu da onun
metinlerinde kusursuz ifade ve dil arayislariin agik bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir.

Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah romani kaliplasmis, konvansiyonel dil
kullanimini agmak ve bunu da eserinde gostermek isteyen Ahmet Cemil’in
hikayesini anlatir. Servet-i Fiinlin neslinin dil ve edebiyat anlayisin1 da
yansitan bu hikayede, dilin, muradi eksiksiz ifade edebilecegine inanan ve
bu inancinda zaman zaman naif sayilabilecek bir izlenim veren edebiyat
heveslisi bir geng vardir.
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Ahmet Cemil’in dayandigi temel nokta dilin gercekligi birebir ifade
edebilecegi ve yansitabilecegi kanaatidir. Buna gore o, dili eksiksiz bir
ifade arac1 yapmanin arayisi igerisindedir. Bilge Usluman, Ahmet Cemil’in
dilde kusursuzluk arayism Servet-i Fiinlin neslini “logosantrik bir dil
projesi” baglaminda ele aldig1 yazisinda, Alman filozof Ludwig Klages’in
“gergekligin dil ve kelime ile eksiksiz bicimde ifade edilebilecegi”
yargisindan hareket ederek degerlendirir (Usluman 2019: 33). Bu anlayisi,
Ahmet Cemil’in hem eserini yazarken hem de yaptig1 ¢evirilerde harcadig
yogun c¢abada gdrmek miimkiindiir. Sembolist ve Parnasyenleri okuyan
Ahmet Cemil, iki misra yazmak igin giinlerce ugrasir. “Sanat erbabinin
kelimeye, iisluba, sekle, sanata verdikleri ehemmiyeti gordiikge, o her biri
birer elmas gibi islenmis iki misra1 i¢in giinlerce” ¢alisir. Kendisini tiiketecek
kadar yogun ve mesakkatli bir yaratma siireci olmasi, onun dilde kusursuz
ifadeyi bulmak istemesinden kaynaklanir. Zira o, disarda gordiiklerini,
ozellikle de i¢ diinyasinda yasadiklarini yerli yerinde ifade edebilecegine
dair kanaatini, dolayisiyla dilin kusursuz bir iletisim araci olabilecegine
inanan bir zihniyeti yansitir. Bu anlamda Ahmet Cemil, insani1 tastamam
anlatabilecek bir dil pesinde oldugunu (bir lisan ki tamamiyle insan olsun),
su sozlerle yansitir:

-Bilseniz, siirin nasil bir lisana muhtag oldugunu bilseniz! Oyle
bir lisan yok ki... Neye tesbih edeyim, bilmem?... Miitekellim
bir ruh kadar belig olsun, biitiin kederlerimize, negvelerimize,
diisiincelerimize, o kalbin bin tiirlii inceliklerine, fikrin bin
cesit derinliklerine, heyecanlara, tehevviirlere terceman
olsun; bir lisan ki bizimle beraber gurubun mahzun renklerine
dalsin diisiinsiin, bir lisan ki ruhumuzla beraber bir matemin
yesiyle aglasin. Bir lisan ki a’sdbimizin heyecanina refakat
ederek cirpmsin... Haniya fecirden evvel afaka hafif bir renk
imtizaciyle dagilmis sisler olur ki, {izerinde tersim olunamaz,
tayin edilemez akisler ugar; nazarlara buseler serper... Haniya
bazi gozler olur ki sonsuz karanliklarla dolu bir ufka agilmig
kadar Olgiilemez, nerede bitecegine vukuf kabil olamaz
derinlikleri vardir, hissiyati yutar. .. Iste bir lisanistiyoruzkionda
o nagmeler, o renkler, o derinlikler olsun. Firtinalarla giirlesin,
dalgalarla yuvarlansin, riizgarlarla sarsilsin; sonra miiteverrim
bir kizin yatagi kenarina diigsiin aglasin, bir gocugun besigine
egilsin, giilsiin, bir gencin iimitle parlayan nazarina saklansin.
Bir lisan... Oh! Sagma soyliiyorum, zannedeceksiniz, bir lisan
ki tamamiyle bir insan olsun (Usakligil 1963: 13).
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Adeta ruhu dile getiren bir lisan yaratmak isteyen Ahmet Cemil, Schiller’in
“diisiinceli sair” dedigi, yazarken olduk¢a miikemmeliyet¢i ve segici
bir tutum takman bir sairdir. Orhan Pamuk, Schiller’in duygusal ya da
diistinceli olarak isimlendirdigi sair ve yazarlarin yazdiklar1 konusunda
huzursuz olduklarindan, kelimelerinin gergekligi tam olarak kavrayacagina,
sOzlerinin istedigi anlami tasiyacagina dair bir inang tasidiklarindan soz
eder (Pamuk, 2011, s. 17). Bu baglamda degerlendirebilecegimiz Ahmet
Cemil’in yaratmayr arzu ettigi metindeki dil, meramin1 eksiksiz ifade
edebilecek kadar belig olmak zorundadir. insanin kederlerine, sevinglerine,
kalbin inceliklerine, diislincenin tiirlii derinliklerine, heyecanlarina terctiman
olmalidir. Ozetle, Ahmet Cemil insan1 tastamam yansitabilecek bir lisandan
s0z etmektedir. Nitekim yazdigi eserde de bunlar1 yapmaya calisir. Bu eser,
siirsel bir metindir. Ancak “dekadanlar” tartismasinda oldugu gibi o da eski
siir taraftarlart (Raci) tarafindan elestirilir, hatta alaya alinir ve kiigiimsenir.
Yikmak istedigi kaliplasmis dilin temsilcisi olan Raci ile Ahmet Cemil
yenilik ve dil kullanimlar1 bakimindan karsi karsiya gelirler. Ahmet
Cemil’in ideallestirdigi dil anlayisinin tezahiirii Servet-i FiinGincularda
oldugu gibi elestiri ile karsilasir. Kusursuz bir ifade aranirken dilde bir
tiir yabancilasma meydana gelir. Ne var ki bu dil kullaniminin meydana
getirdigi etkiler, bazi ¢agdaslan tarafindan en azindan ilk etapta daha ¢ok
yabancilagma, “snobizm” ve “dekadans” olarak yorumlanan bir reaksiyonla
karsilagir. Bununla birlikte birgok edebiyat tarihgisi ve aragtirmacisi, bu dilin
ve iislubun gelenegi olmayan, moda bir kullanim oldugunu ileri stirmiistiir.
Fransiz sanat ve edebiyatinin riinii olan bu dil ve edebiyat tercihinin
Servet-i FlinGncular tarafindan taklit edildigini ve yapay eserler meydana
getirdigini sOylemislerdir. Bu tarz elestirilere cevap vermekle birlikte onlarin
da gec donem eserlerinde bu dil tasarrufundan uzaklagtiklar1 goriiltir. Siirin
imkanlarin1 genisletmelerine, yeni kanallar agmalarina ragmen, Servet-i
Fiinlin sairlerinin bugiin okunmasi oldukg¢a zor olan bir dil yarattiklarini da
burada sdylemek gerekir.

Servet-i FiinGn ediplerinin dil kullanimlarini agiklayacak mahiyette yazilar
kaleme alan isimlerden biri olan Hiiseyin Cahit, biiyiik yazarlarin kendilerine
0zgii bir dili oldugunu ve insan ile 6zdeslesen bir iisluptan bahseder.
“Sive” lizerine yazdig1 yazisinda her yazarin ve sairin kendine 6zgii bir
ifade bi¢imi olmasi gerektiginden hareket ederek aslinda kendi neslinin
dil kullanimina dair teorik bir art alan olusturur. Bir yazarin konvansiyonel
dilden uzaklasmasinin nedenleri {izerinde durur:
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Filhakika bliylik muharrirlerin eserlerine bakalim; bunlar
hep sahsi birer iislip ile yazilmistir, hepsinin tarz-1 beyani
bi’z-zartire ayridir. ‘Usliib-1 beyan ayniyla insandir.” fikrini
tamamiyla kabul etmeyen hikmet-i bedayi erbabi bile iislibun
tabiat ve mizac-1 muharrire, zaman-1 telif ve tahrire tabi
oldugunu inkar etmemektedir (Yalg¢in 2021: 26).

Hiiseyin Cahit bu ifadelerde, dilin zamana ve yazara gore degisebilecegi
konusunu isler. Servet-i Flinlincular da benzer bir bicimde yasadiklari ¢agin
ve yeni insanin artik yeni bir dile ve ifade bi¢cimine ihtiyaci oldugu tizerinde
dururlar. Nitekim ayni1 yazida, Hiiseyin Cahit kendi neslini elestirenlerin
“saat-i semen-fam, lerze-i rugsen” gibi terkipleri dillerine doladiklarint ve
bunun ise dilin ger¢ekligini yansitmadigini altimi gizerek muarizlarina karst
olusan ortak bir sdylemi dile getirir (Yalgin 2021: 29). Bu sekilde o da bir
yandan kendilerine yoneltilen tenkitlere cevap verirken diger yandan yeni
kurduklar1 edebiyat lisaninin arka planini, felsefesini agiklar.

Hiiseyin Cahit, Ahmet Rasim’in Servet-i FiinGn edebiyatinin milli
olmadigima dair elestirilerine Hippolyte Taine’in elestiri kurami ile
cevap verir ve bu minvalde bir edebi eserin ortaya ciktigr toplumun
Uriinii, yansimasi olduguna temas eder (Gokcek 2009: 91). Ona gore
eger bir “dekadans”tan bahsedilecekse bu ayni zamanda toplumun da
“dekadanslastiginin” gostergesidir. Dolayisiyla Hiiseyin Cahit, bir bakima
sanat¢inin insandan ve toplumdan bagimsiz eser iiretmeyecegi tezinden
hareketle kendi kullandiklar1 lisanin uyduruk olmadigmi, aslinda kendi
cagini daha iyi yansitmak istedigini ima eder. Yine o “dekadans” ithamini
kabul etmez ve dil tercihinin Fransa’da ortaya ¢ikmis bir sanat hareketinin
taklidi olduguna dair iddialar1 reddeder. Meseleyi sanatginin diisiincelerini
ve hislerini tastamam dile getirmesi i¢in elzem olan serbestlik ve dildeki
tasarruf hakki baglaminda ele alir:

Sanatkarlar esya-y1 hakikiyeden muhtelif suretlerde teessiiryab
olunca bu teessiirlerini muhtelif suretlerde anlatmalar1 zaruridir.
Asar-1 edebiyede ve alelumum asar-1 sanatta bizim aradigimiz
nokta, sanatkarin zatina mahsus olan teessiirdiir. O halde bu
teessiiriinii hakkiyla, ayniyla ifham ve teblig edebilmesi i¢in
kendisini serbest birakiriz. Bunu itham icin su ve su vasitalara
miracaat edeceksin, mutlaka giizel yahut mutlaka liizumlu
liizumsuz sliibunu sisireceksin yahut sirf Tirkce kelimeler
kullanacaksin demeyiz, demeye hakkimiz yoktur (Gokgek
2009: 100).
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Bu diisiinceler, sanat¢iya dilde tasarruf ozgiirliigii verir. Sanata 6zerk bir
bakis agisiyla yaklasirken yine tastamam ifade tizerinde durmasi bakimindan
soz-merkezci bir tutumu barindirir.  Hissin, teessiiriin  ayniyla dile
getirilebilecegine dair bir sdylemin izlerini tasir. Hiiseyin Cahit’in tisliptan
baska, sive yani sOyleyis big¢imi {izerinde durmasi, yine dildeki ayrintici
bakis agisinin yansimasi olarak okunabilir. Servet-i Fiinlin nesli ediplerinin
urettikleri metinleri ve yarattiklari dili savunmak, agiklamak igin giristikleri
bu cabalar, edebi elestirinin gelismesine de katki saglamigtir. Onlarin dilin
imkanlar1 ve edebiyatin 6zerkligi diisiincesinden hareket etmelerinin, Tiirk
edebiyatinda ilk kez edebiyat elestirisinin bagimsiz bir disiplin olarak ortaya
cikmasinda ve bir edebiyat kamusunun meydana gelmesinde biiyiik bir rol
oynadigi sdylenebilir.

SONUC

Servet-i Fiinlincular s6z-merkezci (logocentrism) denilebilecek bir
bicimde yazinin yazarin niyetini, muradin1 tam olarak canli bir sekilde
ifade edebilecegine dair diisiinceye yakin durmuslardir. Bu anlamda
Servet-i Fiinlin neslinin 6ncii isimlerinde yeni ifadeye, yani yazinin insani
tam olarak anlatabilen bir diizeye ulasabilecegine dair sdylemi gérmek
miimkiindiir. Bu durum, onlar1 tastamam bir ifade arayigina gotiiriirken eski
sOyleyis bi¢cimi olarak gordiikleri klasik edebiyattan ve sdyleyis biciminden
uzaklastirmistir. Kusursuz bir ifade arayis1 ve dildeki tasarruflar1 onlarin
karsisina bir yandan dilin imkanlarini ve smirlarini, diger yandan geleneksel
edebiyat lisanini, onun taraftarlarini ve muhiplerini ¢ikarmistir. Dolayistyla
bir yandan ¢evreden, edebiyat diinyasindan gelen elestirilere cevap vermek
istemeleri bir yandan da i¢ diinyalarinda, metinlerinde dilin imkanlarin
sonuna kadar kullanmaya c¢aligmalar1 Servet-i Fiin(in nesli ediplerini ortak
bir sdylemi benimsemeye itmistir. Yeni bir ifadeye ihtiya¢ oldugunu ileri
stiren bu sdylem, teorik metinlere yansimakla kalmamus, estetik bir endiseye
doniiserek edebi metinlere sirayet etmistir. Yeni ifade sdyleminin teorik
cerceveden cikarak estetik bir endiseye donlismesi Cenab ve Fikret’in
siirlerinde varligini agik bir bicimde gdstermistir. Bu endise, Halit Ziya’nin
kendi neslini anlattig1 en 6nemli eserlerinden olan Mai ve Siyah romaninda
ozellikle somutlagmistir. Kusursuz dil ve yeni ifade arayisi, Ahmet Cemil
sahsinda bir sanat¢inin yaraticiliginin esas meselesi olarak tezahiir etmis,
bir varolus meselesine doniigmiistiir. Nihayetinde Servet-i Fiintin ediplerinin
dildeki bu arayislar1 ve tasarruflari, bir yandan edebiyat elestirisinin
gelismesine zemin hazirlamis; diger yandan da yazar ve sairlerin kendi
sanatlariin, yaratma stireclerinin iizerine egilmelerine ve bunlar1 eserlerine
yansitmalarina yol agarak edebiyatin imkanlarini genisletmistir.
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Abdulmi’min b. Safiyyuddin’in
Behcetii’r-Rih Adli Eserinde Usiller

Ehsan RAEISI” Ferit BULUT™
oz
Safevi devleti (1501-1736) doneminde yazildigi tahmin edilen
Behcetii'r-Rith adli eserle kendisinden onceki donemlerde yazilan
ve kendisiyle hemen hemen ayni donemde (Anadolu cografyasinda)
yazilan musiki risaleleri karsilastirildiginda bu risalelerde ele alinan
konularin farkli yontemlerle izah edildigi goriilmektedir. Safevi
devletinin kurulmas: ve bolgede yeni siyasi smirlarin ¢izilmesiyle
birlikte Isfahan, Tebriz, Fars ve Herat ile Buhara, Istanbul ve
Bagdat gibi 6nemli musiki merkezleri arasindaki iletisim gittikge
azalmistir. Bu durum ilerleyen zamanlarda bu bdlgelerde kaleme
alman musiki risdlelerinin birbirinden kismen farkli &zelliklerle
ilerlemesine neden olmustur. Bahsedilen donemde Abdiilmii’min b.
Safiyyiiddin tarafindan Fars¢a yazilan Behcetii'r-Rith, sozii edilen
bolgeler arasindaki iletisimin azalmast meselesine iyi bir ornek
olarak gosterilebilir. Zira bu eserde ika‘i devirler kavrami yerine
ustl kavrami ve etanin yontemi ve tef‘ileler yerine tehecciii’l-
edvar yontemi kullanilmistir. Bu arastirma, bahsedilen donemde
ve cografyada telif edilen Behcetii’'r-Riih’ta usil kavraminin nazari
olarak nasil izah edildigini gostermesi agisindan dnem tasimaktadir.
Bu 6nem dogrultusunda arastirmanin amaci Behcetii 'r-Riih’ta hangi
ustllere yer verildigini ve bu us@llerin nasil bir yontemle tarif
edildigini tespit etmektir. Caligma betimsel nitelikli bir arastirma olup
ilgili veriler kaynak tarama ve miiziksel analiz yontemleri kullanilarak
elde edilmistir. Arastirmanin bulgularindan hareketle Abdiilmii’min
b. Safiyylddin’in, Behcetii r-Rith adli eserinde darp sayilari verilerek
tehecciii’l-edvar yontemiyle izah edilen 20 tane usiliin yani sira
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sadece darp sayilar1 verilerek tarif edilen 19 tane usil hakkinda bilgi
verildigi sonucuna ulagilmistir. Bu sonu¢ dogrultusunda: Darp sayilari
verilerek teheccili’l-edvar yontemiyle tarif edilen usillerin, Fahte
Darp, Tiirk Darp, Berefsan, Muhammes, Cenber, Sakil, Hafif, Evfer,
Devir, Nim Sakil, Hezec, Evset, Remel, Fer‘, Devr-i Revan, Sema‘i,
Darbii’l-Kadim, Darbii’l-Miilik, Nim Devir ve Ekel usilii oldugu;
sadece darp sayilar1 verilerek tarif edilen ustllerin, Darbii’l-Feth,
Cihar Darp, Diiyek, Mieteyn, Mukaddem ve Sahname ustlii oldugu
tespit edilmistir. Ayrica Behcetii'r-Rith’ta Melik Sah-1 Selgliki’nin
gulam1’nin icadi olan Kalenderi, Miinasafe-i Sirazi, Miinasafe-i [hlati,
Miinasafe-i Darbi, Harbi, Sakil ustllerinin yani sira Gulam Sadi’ye
atifta bulunularak Darbii’l-Kadim, Darbii’l Miilik, Hezec-1 Kebir,
Hezec-i Sagir, Fahte-i Kebir, Fahte-i Sagir ve Sahname ustllerinden
de bahsedildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Misiki, Musiki Risalesi, Behcetii’r-Rih, usil,
tehecciii’l-edvar.
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The Usiils in Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin’s
Behcetii’r-Riih
ABSTRACT

When Behcetii'r-Rith, which is estimated to have been written in
the Safavid empire (1501-1736), is compared with the music risalas
written in the previous periods and written at about the same period
(in the Anatolian geography), it is seen that the subjects discussed
in these risalas were explained in different methods. With the
establishment of the Safavid empire and new political borders in the
region, the communication between important music centers such
as Isfahan, Tabriz, Fars, Herat and Bukhara, Istanbul, and Baghdad
gradually decreased. This situation caused the music risdlas written
in these regions to progress with partially different characteristics.
Behcetii r-Rith, written in Persian by Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin,
in the mentioned period, can be shown as an excellent example of the
decreased communication between the regions mentioned. Because in
this work, the ustil concept was used instead of the circles of thythms
concept, and the tehecciii’l-edvar method was used instead of the
etanin method and the tef*iles. This research is essential in showing
how the usil concept was explained theoretically in Behcetii r-Riih,
written in the mentioned period and geography. In line with this
importance, the research aims to determine which usils were included
and how these ustils were described in Behcetii r-Rith. The study is
descriptive research; the relevant data were obtained from a literature
review and musical analysis. Based on the findings of the research,
it was concluded that in addition to the 20 usils explained by the
tehecciii’l-edvar method by giving the number of beats, information
was provided about 19 usiils described just by giving the number
of beats in Abdiilmii’'min b. Safiyyliddin’s Behcetii r-Rith. In line
with this result, it was determined that the usils described by the
tehecciii’l-edvar method by giving the number of beats were Fahte
Darp, Tiirk Darp, Berefsan, Muhammes, Cenber, Sakil, Hafif, Evfer,
Devir, Nim Sakil, Hezec, Evset, Remel, Fer‘, Devr-i Revan, Sema‘q,
Darbii’l-Kadim, Darbii’l-Miiltik, Nim Devir and Ekel usils, and the
ustls described just by giving the number of beats were Darbii’l-
Feth, Cihar Darp, Diiyek, Mieteyn, Mukaddem and Shahname usdls.
Besides, it was seen that in Behcetii 'r-Rith Darbii’l-Kadim, Darbii’l
Miilik, Hezec-1 Kebir, Hezec-i Sagir, Fahte-i Kebir, Fahte-i Sagir and
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Shahname ustls were also mentioned referring to Gulam Sadi as well
as Kalenderi, Miinasefe-i Sirazi, Miinasefe-i [hlati, Miinasefe-i darbi,
Harbi, Sakil usiils which were the invention of Melik Sah-1 Sel¢tki’s
gulami.

Keywords: Music, Music Risala, Behcetii’r-Rih, usil, tehecciii’l-

edvar.
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1. Giris

{inimiiz iran cografyasim da sinirlari iginde barmndiran Safevi

devletinin (1501-1736) kurulmasi ve bodlgede yeni siyasi sinirlarin
cizilmesiyle birlikte Isfahan, Tebriz, Fars ve Herat ile Buhara, Istanbul ve
Bagdat gibi eskiden aralarinda siki bir bag olan 6énemli miisiki merkezleri
arasindaki iletisimin gittikce azaldigir goriilmektedir (Kheradmand 1391:
210). Ortak bir musiki ge¢misine sahip olan bu bdlgelerin arasindaki
iletisimin gittikce azalmasi, ilerleyen zamanlarda bu bolgelerde kaleme
neden olmustur (Kheradmand 1391: 210). Safevi devleti doneminde
yazildig1 tahmin edilen Behcetii’r-Rih (Meisami 1397: 202) adli eserle
kendisinden 6nceki donemlerde yazilan ve kendisiyle hemen hemen aym
donemde (Anadolu cografyasinda) yazilan eserlerle karsilastirildiginda ele
alinan konularin farkli yontemlerle izéh edildigi goriilmektedir. Bu durum
sOzii edilen bolgeler arasindaki iletisimin azalmasi meselesine iyi bir 6rnek
olarak gosterilebilir.

Bu ¢alismanin amact, saptanan durum ¢ergevesinde Behicetii 'r-Rith’ta hangi
ustllere yer verildigi ve bu ustllerin nasil bir yontemle tarif edildiginin ortaya
konmasinin yant sira bu usillerin giiniimiiz nota degerleri ile karsiliginin ne
oldugunu tespit etmektir.

Calisma, betimsel nitelikli bir arastirma olup ilgili veriler kaynak tarama
ve miiziksel analiz yontemleri kullanilarak elde edilmistir. Arastirma,
bahsedilen donemde ve cografyada telif edilen Behcetii’r-Riih’ta usil
kavraminin nazari olarak nasil izadh edildigini gdstermesi agisindan 6nem
tagimaktadir. Zird bu eserde usillerin tarifinde kullanilan yontem ve
teknigin hakkinda herhangi bir nazari bilgi verilmemistir. Bu sebeple bu
calisma Behcetii r-Rith adli eserde ustllerin glinlimiiz nota yazisiyla izah
etmesinin yani sira eserde usullerin tarifi i¢in kullanilan yontem ve teknige
bir aciklama getirme niteligi de tagimaktadir.

Behcetii’r-Riih’un birgok yazma niishasi olmasina ragmen' bu arastirmada,
basta Iran meclis kiitiiphanesinde 1660 numarali yazma niisha ile H.
L. Rabino De Borgomale tarafindan bu eserin dort farkli yazma niishasi
incelenerek kaleme alindigi matbu niisha incelemeye alinmistir. Ancak bu

' Bu eserin diger nushalarimin listesi icin bk. Ubeydullah Sezikli, “Iranda Bulunan Bazi Masiki

Eserleri”, Dicle fla/;iyal Fakiiltesi Dergisi, no. 21,2018, s. 58 .; Melik Evren, Misikinin Kaynag: ve
Insana Tesirleri: Bebcetiir-Rih Ornegi, (Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, 2021), s. 37.
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arastirmada incelemeye alinan ustllerin, yazma niishada bir adet ve kesin
hatlarla verilmis sekilde olmasi dolayisiyla yazma niisha esas kaynak
olarak belirlenmistir. Zira matbu niishada ustller tarif edilirken ¢ok sayida
varyasyonlart verilmistir. Bu ¢aligmada, matbu niisha ve yazma niishada
bulunan bazi ustller arasindaki farkliliklar tespit edilirken matbu niishanin
ana metninde yer alan usiller esas alinmigtir.

Caligmada, arastirmanin kavramsal ¢ergevesinin olusturulmasina yonelik
olarak Behcetii r-Rith, miiellifi, usil, etanin ve tehecciii’l-edvar (devirleri
heceleme) yontemleri ile bam ve zir temel kavramlarina yer verilmistir.

2. Kavramsal Cerceve

Bu bolimde, 6nce Behcetii r-Rith ve miiellifi hakkinda bilgilere sonra
arastirmada ele alinan Behcetii r-Rith’taki usillerin nazari olarak nasil
izah edildiginin ortaya konmasi amaciyla edvar geleneginde ika‘i devirler
ve temel unsurlarmin acgiklanmasinda kullanilan etanin yoOnteminin
aciklamasina daha sonra ise Behcetii r-Rith’taki uslllerin 6grenilmesi i¢in
istifade edilen teheccili’l-edvar yonteminin agiklamasina yer verilmistir.

2. 1. Behcetii’r-Rith ve Miiellifi

Safevi devleti doneminde yazildig1 tahmin edilen Behcetii r-Rith adli eser
Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin b. ‘izzeddin b. Muhyiddin b. Ni‘met b. Kabts
b. Vesmgir-i Ciircani (6. 16-18 yiizyil)? tarafindan Farsga kaleme alinmistir.
On bab, bir mukaddime ve bir hatime boliimlerinden olusan eserin konu
basliklar1 Tablo 1.’de gortilmektedir.

Bab Konu bashg

1. Bab Bu ‘ilmin baglangici/kaynagi

2. Bab Hekim ve ‘alimlerin bu ‘ilim hakkinda sozleri

3. Bab Bu ‘ilmin insan ile bag1

4. Bab Bu ‘ilmin yedi yildiz ile bag

5. Bab Usil bahirleri’nin hareketleri ve darp sayilar1 hakkinda

6. Bab Bu ‘ilmin tertip ve diizeni hakkinda

7. Bab Utarid ve ziihre gezegenlerinin seyri dikkate alinarak perdelerin
terkibi

8. Bab Kim hangi nagmeyi uygun sekilde sdyleyebilir hakkinda

9. Bab Her perde kag ses olur hakkinda

Eser miiellifinin tam adi ve yasadigi donemin bugiine kadar net bir gekilde tespit edilmemis
olmasina ragmen farkli kaynaklarda bu yillar arasinda yasidigs tahmin edilmistir. Bu konuda daha
detayl: bilgi icin bk. Melik Evren, Miisikinin Kaynagi ve Insana Tesirleri: Behcetiir-Rah Ornegi, s.37.;
Kheradmand, “Negahi be Tka ez Farabi ta Emrz”, s. 211.; Babak Khazrai, “Tka‘ ve Ustl Der Resale-i
Masiki-i Kiilliyat-1 Yasufi”, Tarib ve Temeddiin-i Islami, 5/10, 1388 (h.s.), s. 144.
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At A

10. Bab Bu ‘ilme sahip olanlarin (musikisinaslarin) insanlarla iliskileri
Mukaddime Makamlarin neyden ve nasil ortaya ¢iktig1 hakkinda
Hatime Perdelerin yildizlar, dort unsur ve dort mevsimle olan iliskisi

Tablo 1. Behcetii r-Rith 'ta yer alan konu basliklart (Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin 1660:
2b-3a)

Tablo 1.’de goriildiigli ilizere, Behcetii r-Rith’ta misiki tarihiyle birlikte
misiki hakkinda goriigler, mlisiki ve insan, misiki ve kozmos ve musiki
nazariyesi konularina yer verilmistir.

2. 2. Temel Kavramlar ve Yaklasimlar

Calismanin bu basligi altinda masiki risalelerinde ustil zamanlarini belirleme
yontemi, etanin ve teheccili’l-edvar yontemleri ile bam ve zir kavramlarinin
aciklamalarina yer verilmistir.

2. 2. 1. Miisiki Risalelerinde Usiil Zamanlarini Belirleme Yontemi

Safevi donemi oncesi (edvar gelenegi donemi) yazilan masiki risalelerinde
ika‘i devirlerin tarifi ve 1izahi i¢in etdnin yOnteminin benimsendigi
bilinmektedir. Ancak Safevi doneminde yazilan misiki risalelerinde 1ka‘i
devirler kavrami yerine ustl kavrami ve etanin yonteminin yam sira da
tehecciii’l-edvar yontemi gibi farkli yontemler kullanilmistir. Ornegin,
bu donemde Behcetii r-Riih tan once yazilan Nesim-i Tarab® adli eserde
usillerin tarifi ve izahi i¢in etdnin yontemi kullanilmisken, Behcetii 'r-Riih ta
tehecciii’l-edvar yontemi kullanilmistir (Meisami 1397: 230).

2. 2. 1. 1. ika‘9 Devirler ve Temel Unsurlarimin Aciklanmasinda
Kullanilan Etanin Yo6ntemi

Sark musikisinin tarihi seyrinde nazariyat alaninda 6nemli eserlere imza
atan Safiyyliddin el- Urmevi (6. 693/1294) ve Abdiilkadir Meragi (6. 1435)
gibi miiellifler, m@siki ilminin vezin riikniinii ika’/ 1ka‘? devirler bashgi
altinda ele alip agiklamuslardir (Urmevi 1385: 181; Meragi 1366: 211). Ika‘i
devirler sebeb, veted ve fasila ad1 verilen temel unsurlarla tarif edilmislerdir.
Bu temel unsurlar ise te (<) ve nun () harflerinin ¢esitli terkipleriyle
olusturulan ve adina etdnin* denen yontemle agiklanmistir (Kheradmand

> Bueser hakkin detayli bilgi i¢in bk. Nesimi, Nesim~i Tarab, thk. Amir Hosein Pourjavady, Intisarat-1

Ferhengistan-1 Hiiner, Tahran 1385 (h.s.), ss. 11-18.

Ayrica o dénemde ikd‘1 devirlerin tarifi ve izdhinda etinin yonteminin yani sira tef'ilelerden de istifade
edilmistir. Ornek i¢in bk. Safiyytiddin Abdilm@’min b. Yasuf b. Fahir el- Urmevi, Risaletiis-Serefiyye,
cev. Babak Khazrai, Intisarati-i Ferhengistan-i Huner, Tahran 1385 (h..), s. 188.; Kutbiddin
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1391: 205).

Iki harften olusan sebeb, sebeb-i hafif ve sebeb-i sakil olarak iki kisma
ayrilir. ‘ten’ (%) kelimesi ile gosterilen sebeb-i hafif’in birinci harfi
harekeli ve ikinci harfi sakin olur. ‘Tene’ (%) 6rnegi ile gosterilen
sebeb-i sakil ise her iki harfi de harekeli olur (Sadigh 1387: 51).

Uc harften olusan veted, veted-i mecm@‘ ve veted-i mefriik olarak ikiye
ayrilir. ‘tenen’ (o) kelimesi ile gosterilen veted-i mecmi, pespese iki
harekeli harften sonra bir sakin harfin gelmesiyle meydana gelir. ‘Tenne’
(&5,55) ornegi ile gosterilen veted-i mefrik ise sirasiyla harekeli, sakin ve
harekeli harflerden olugsmaktadir (Sadigh 1387: 51). Meragi veted-i mefrik’u
ayni tarifle ancak tani/tane (O5) 6rnegiyle agiklamigtir (Meragi 1366: 213).

Dort ve bes harften olusan fasila, fasila-i sugra ve fasila-i kiibra olarak iki
kisma ayrilir. Dért harften olusan fasila-i sugra ‘tenenen’ ((:5) gibi sirasiyla
tic harekeli ve bir sakin harften olusmaktadir. Bes harften olusan fasila-i
kiibra ise ‘tenenenen’ ((E) gibi sirastyla dort harekeli ve bir sakin harften
meydana gelir (Sadigh 1387: 51).

Sebeb Veted Fasila
k4’ Temel Sebeb-i Sebeb-i Veted-i Veted-i Fasila-i Fasila-i
Unsurlar: Hafif Sakil Mecmii* Mefrik Sugra Kiibra
Ten / Nen Tene Tenen Tenne / Tane  Tenenen Tenenenen

Nabekei ) M LN )T

Tablo 2. ki’ Temel Unsurlar1 ve Giiniimiiz Nota Degeri Karsilig1

Tablo 2.’de 1ka‘ temel unsurlari, 1ka* temel unsurlariin kisimlari, kisimlarin
etanin yontemiyle orneklendirilmesi ve ika‘ temel unsurlarinin giiniimiiz
nota degeri karsilig1 gosterilmektedir. 1ka‘ temel unsurlarinin giiniimiiz nota
degeri karsilig1 belirlenirken agik heceler i¢in sekizlik nota ( J ) degeri,
kapalt heceler i¢in dortliik nota ( J ) degeri kullanilmistir.

2. 2. 1. 2. Behcetii’r-Riih’ta Tehecciii’l-Edvar Yontemi

Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin usil bahirlerinin 6grenilmesi igin, tehecciii’l-
edvar adli yontemle her usliin bir devrinin okunmasi gerektigini ifade
etmistir (Abdiilmii’min b. Safiyyliddin 1660: 8a). O, devirleri hecelemek
icin ten (c5), tena (), teneni (5), der (L2), ta (1), tene (4¥), na (UY), tenen

Mahmad b. Mes‘ad b. Muslih el-Farisi es-Sirazi es-Safii, Diirretiit-Tic li Gurretid-Debbac, Kopriili
Kiitiphanesi Yazmalari, No: 867, vr. 200a; Alisah b. Hac1 Biike, Mukaddimetii'l-Usul, 1.UN.E. ktp,
Farsca Yazmalar, No. 1097, vr. 80b.

ERDEM, Aralik 2024; Say1: 87; 81-104



Abdilmi’'min b. Safiyytiddin'in Behcetiir-Raih Adli Eserinde Usaller

(%), dim (a2) ve teni (&) temel unsurlardan faydalanmustir.

Bu bilgi ve 1ka‘ temel unsurlarinin tarifinde kullanilan kaide dikkate alinarak
calismanin devaminda Abdiilmii’min b. Safiyytiddin’in devirleri hecelemek
icin kullandig1 temel unsurlarin zaman degeri asagidaki gibi gosterilecektir.

Temel Te/Ne Tene Der Ta Na Dim Tena Tenen Teni Teneni
Unsurlar

P I R PP

Tablo 3. Abdiilmii’min b. Safiyytiddin’in devirleri hecelemek igin kullandig: temel
unsurlarin Giiniimiiz Nota Degeri Karsilig1.

Abdilmii’'min’in teheccili’l-edvar yonteminde kullanidigi temel unsurlar
dikkate alindiginda bazi unsurlarin ayni zaman degerine sahip olmalarina
ragmen farkli hecelerle okundugu anlasilmaktadir. Behcetii r-Riih 'un
yazilidg1 donemde usillerin diz istiinde degil, vurmali ¢algilar esliginde
Ogretildigi varsaymmint bu duruma sebebiyet veren bir husus olarak
zikretmek miimkiindiir (Meisami 1397: 231).

2.2.2.3. Bam ve Zir Kavramlari

Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin, us@l bahirlerini agiklarken her bir usiliin
kag tane bam ve kag tane zir darptan (vurustan) meydana geldigini ve her
bir devrin tehecciii’l-edvar yontemi ile nasil okunmasi gerektigini ifade
etmistir.’> Abdiilmii’min, tehecciti’l-edvar yontemi ile ustlleri tarif ederken
sirastyla giiglii ve zayif vuruslar anlamina gelen bam ve zir vuruslarinin hangi
hecelere denk geldigi ve ya bu vuruslarin yerlerinin degisip degisemeyecegi
hakkinda herhangi bir bilgi vermemistir.

3. Bulgular

Behcetii'r-Riith 'ta baz1 ustllerin tarifinde ustllerin darp sayilar1 verilerek
tehecciii’l-edvar yontemi ile nasil okunmasi gerektigi aciklanirken, bazi
ustllerin tarifinde sadece darp sayilar1 verilerek bilgi verilmistir. Bu sebeple
calismanin bu boliimiinde ilkin darp sayilari verilerek tehecciii’l-edvar
yontemi ile tarif edilen ustller akabinde ise sadece darp sayilar1 verilerek
tarif edilen usiller iki baslikta ele alinmistir.

Behcetiir-Rib’tan 6nce yazilan eserler incelendiginde iki‘ devirler ve ustllerin tarifinde, bam ve zir

darplarin belirtilmesi ve teheccit’l-edvar yontemi ile zamanun tespit edilmesi seklinde bilgi verildigi
tespit edilememistir. Bu sekilde tarif ilk kez Behcetii’r-Rih'ta karsimiza ¢ikmaktadir.
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3. 1. Darp Sayilar1 Verilerek Tehecciii’l-edvar Yontemi ile Tarif Edilen
Usiiller

Behcetii'r-Rih adli eserde toplam 20 usiliin, darp sayis1 verilerek tehecciii’l-
edvar yontemi ile agiklanmistir. Bunlar Fahte Darp (<« «ial8), Tiirk Darp
(2= S, Berefsan (038) ), Muhammes (us3<), Cenber (L), Sakil
(Js), Hafif (<asd), Evfer (L35)), Devir (Usd), Nim Sakil (J av), Hezec
(z»), Evset (b3!), Remel (Ja), Fer(g _8), Devr-i Revan (050 sd), Sema‘d
(s=ew), Darbii’l-Kadim (a8l 2 ), Darbii’l-Miilik (<Ssldl @), Nim
Devir (U a8) ve Ekel (J9) ustlleridir.

3. 1. 1. Fahte Darp (@< 438) Usilii

Abdiillmi’min b. Safiyyliddin, Fahte Darp UsQli’niin 3 bam ve
4 zir darp olarak toplam 7 darptan meydana geldigini ifade edip
(Abdilmii’'min b. Safiyyliiddin 1660: 7b) bu usali, tehecciii’l-
edvar yontemi ile ten ten tenene dertd tenene seklinde agiklamigtir
(Abdilmii’'min b. Safiyyiiddin 1660: 8a).

Behcetii’r-Rith’ta Behcetii’r-Rith’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar
Yontemi ile Tarifi
3 bam + 4 zir = 7 darp Ten ten tenene derta tenene =
14 zamanli

Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

wd ST g )

Ten ten te - ne - ne der ta te - ne - ne

Tablo 4. Behcetii 'r-Riih’ta Fahte Darp Ustli

Abdiilmii’min’in teheccili’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu ustliin 14 zamanl oldugunu séylemek miimkiindiir.

3. 1. 2. Tiirk Darp (<< <) Usilii

Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin, Tiirk Darp ustli’niin 4 bam ve 6
zir darp olarak toplam 10 darptan meydana geldigini ifade edip
(Abdiilmii’min b. Safiyyliddin 1660: 7b) bu usili, tehecciii’l-edvar
yontemi ile fen ten ten tene tene der der ten seklinde aciklamistir
(Abdilmii’'min b. Safiyyiiddin 1660: 8a).
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Behcetii’r-Riih’ta Behcetii’r-Riih’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi ile
Tarifi
4 bam + 6 zir = 10 darp Ten ten ten tene tene der der ten = 16
zamanli

Usiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

v J s LS ) ) b bl

Ten ten ten te - ne te - ne der der ten

Tablo 5. Behcetii’'r-Rith’ta Tlirk Darp Ustli

Abdilmii’'min’in teheccit’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu usiiliin 16 zamanli oldugunu séylemek miimkiindiir.

3. 1. 3. Berefsan (o&&é1 ) Usillii

Abdilmii’min b. Safiyyiiddin, Berefsan usilii’niin 5 bam ve 2 zir darp
olarak toplam 7 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdiilmii’min b.
Safiyytiddin 1660: 7b) bu usilil, tehecciii’l-edvar yontemi ile fene tene tene
tene dernd seklinde acgiklamistir (Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin 1660: 8b).

Borgomale bu ustlii Bekcetii'r-Rith’u inceledigi ¢alismasinda tene tene tene
derna seklinde agiklamistir (Borgomale 1346: 40).

Behcetii’r-Rith’ta Behcetii’r-Rith’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi ile
Tarifi
5 bam + 2 zir = 7 darp Tene tene tene tene dernd = 12 zamanl

Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

v, J J 2 7 J J 4 1 L

Te - ne te - ne te - ne te - ne der na

Tablo 6. Behcetii r-Riih’ta Berefsan Usili

Abdilmii’'min’in teheccit’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu usiliin 12 zamanli oldugunu sdylemek miimkiindiir.
3. 1. 4. Muhammes (u+43-) Usiilii

Abdiilmii’min b. Safiyyliddin, Muhammes usli’niin 5 bam ve 5 zir darp
olarak toplam 10 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdilmii’min b.
Safiyytliddin 1660: 7b) bu usilii, teheccili’l-edvar yontemi ile tene tene der
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tene der ten der der ten tene der ten tene der tend seklinde aciklamistir
(Abdilmii’min b. Safiyyiiddin 1660: 8b).

Borgomale bu usilii Behcetii 'r-Rith’u inceledigi calismasinda fene tene
der tene der ten der der ten tene der ten tene dernd seklinde acgiklamistir
(Borgomale 1346: 40).

Behcetii’r-Rith’ta Behcetii’r-Rith’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi ile Tarifi
5bam + 5 zir=10 Tene tene der tene der ten der der ten tene der ten tene
darp der tena = 31 zamanlh

Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

7 S VYR N Y Y O T R

Te-ne te-ne der te-ne der ten der der ten te-ne der ten te-ne der te-ni

Tablo 7. Behcetii 'r-Rith’ta Muhammes Usili

Abdilmi’min’in teheccii’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu usiliin 31 zamanli oldugunu sdylemek miimkiindiir.

3. 1. 5. Cenber (u+) Usilii

Abdiillmii’min b. Safiyyliddin, Cenber us@li’niin 4 bam ve 4 zir darp
olarak toplam 8 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdiilmii’'min b.
Saflyyiiddin 1660: 7b) bu usilii, tehecciii’l-edvar yontemi ile der ten ten
ten der ten tene tene ten seklinde agiklamistir (Abdiilmii’min b. Saflyyiiddin
1660: 8b).

Behcetii’r-Riih’ta Behcetii’r-Riih’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi ile Tarifi
4 bam + 4 zir = § darp Der ten ten ten der ten tene tene ten = 18 zamanli

Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

wJ) L J J 4 ) JJ I )

Der ten ten ten der ten te - ne te - ne ten

Tablo 8. Behcetii'r-Riih’ta Cenber Ustlii

Abdiilmii’min’in tehecciti’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu usiliin 18 zamanl oldugunu séylemek miimkiindiir.

3. 1. 6. Sakil (J:&) Usiilii
Abdilmi’min b. Safiyytiddin, Sakil usGli’'niin 7 bam ve 5 zir darp
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olarak toplam 12 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdilmii’'min b.
Safiyytiddin 1660: 7b) bu usili, tehecciii’l-edvar yontemi ile ten tene ten
tene tene der tene der der ten dernd seklinde agiklamistir (Abdiilmii’min b.
Safiyytliddin 1660: 8b).

Behcetii’r-Riih’ta Behcetii’r-Riih’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi ile Tarifi
7bam + 5 zir =12 darp  Ten tene ten tene tene der tene der der ten dernd = 24
zamanli

Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

wd JJJ JJlJJ) JJJ 4 ) ) )

Ten te - ne ten te - ne te-ne der te - ne der der ten der - nd

Tablo 9. Behcetii 'r-Riih’ta Sakil Usulii

Abdilmii’'min’in teheccit’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu usiliin 24 zamanli oldugunu sdylemek miimkiindiir.

3. 1. 7. Hafif (&%) Usalii

Abdilmi’min b. Safiyyiiddin, Hafif usdli’niin 5 bam ve 6 zir darp 93

olarak toplam 11 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdilmii’min b.
Saflyyiiddin 1660: 7b) bu usilii tehecciii’l-edvar yontemi ile tene tene tenen
tene ten ten tene dernd tene tene ten seklinde agiklamistir (Abdiilmii’min b.
Saflyyiiddin 1660: 8b).

Borgomale bu usulii Behcetii r-Rith’u inceledigi ¢alismasinda tenene tene

tenen tene ten tene tene tene ten ten dernd tene tene ten seklinde aciklamistir
(Borgomale 1346: 41).

Behcetii’r-Rith’ta Behcetii’r-Riih’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi ile Tarifi
Sbam + 6 zir=11 darp Tene tene tenen tene ten ten tene derna tene tene ten =
25 zamanl

Usilliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

il tlAN, Tl J) ) JJ) J TlT))

Te - ne te - ne te - nen te - ne ten ten te -ne der - nd te -ne te-ne ten

Tablo 10. Behcetii 'r-Riih’ta Hafif Usali

Abdiilmii’min’in tehecciii’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu ustiliin 25 zamanl oldugunu séylemek miimkiindiir.
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3. 1. 8. Evfer (J4s) Usilii

Abdilmi’'min b. Safiyyiiddin, Evfer usGli'niin 2 bam ve 3 zir darp
olarak toplam 5 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdiilmii’min b.
Saflyyiiddin 1660: 7b) bu usilii, tehecciii’l-edvar yontemi ile teneni ten
teneni tend seklinde agiklamistir (Abdiilmii’min b. Safiyyliddin 1660: 8b).

Behcetii’r-Riih’ta Behcetii’r-Riih’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yoéntemi ile Tarifi
2 bam + 3 zir = 5 darp Teneni ten teneni tend = 13 zamanl

Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

wJJ J L I J N L

Te - ne - nf ten te - ne - nf te - ni

Tablo 11. Behcetii'r-Riih’ta Evfer Usali

Abdiilmii’min’in teheccili’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu ustliin 13 zamanl oldugunu séylemek miimkiindiir.

3. 1. 9. Devir (u$9) Usilii
94
Abdilmi’min b. Safiyyiiddin, Devir usili’niin 6 bam ve 6 zir darp

olarak toplam 12 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdilmii’min b.
Safiyyiliddin 1660: 7b) bu usilii tehecciii’l-edvar yontemi ile ten tene der ten
td der ten ten tene der ten ta der ten seklinde agiklamistir (Abdiilmii’min b.
Safiyytliddin 1660: 8b).

Behcetii’r-Rih’ta Behcetii’r-Rih’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi ile Tarifi
6 bam + 6 zir = 12 darp  Ten tene der ten ta der ten ten tene der ten ta der ten =
28 zamanli

Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

wd JJlJ 4 J ) J ) J)) ) ) )

Ten te - ne der ten A der ten ten te - ne der ten ta der ten

Tablo 12. Behcetii 'r-Riih’ta Devir Usila

Abdilmi’'min’in tehecciii’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu ustliin 28 zamanli oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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3. 1. 10. Nim Sakil (& a) Usiilii

Abdilmii’min b. Safiyyliddin, Nim Sakil usGlii’'niin 8 bam ve 6 zir darp
olarak toplam on 14 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdiilmii’'min
b. Saflyyiiddin 1660: 7b) bu usilii, tehecciii’l-edvar yontemi ile ten tene
ten tene tene der tene der ten seklinde agiklamistir (Abdiilmii’min b.
Saflyytiddin 1660: 8b).

Behcetii’r-Riih’ta Behcetii’r-Rith’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi ile Tarifi
8 bam + 6 zir = 14 darp Ten tene ten tene tene der tene der ten = 18
zamanli

Usilliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

wJ) JJ)J JJ ) ) JJlJ ) |

Ten te - ne ten te - ne te - ne der te - ne der ten

Tablo 13. Behcetii 'r-Riih’ta Nim Sakil UsGli

Abdiilmii’min’in tehecciti’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu usiiliin 18 zamanlh oldugunu séylemek miimkiindiir.

3. 1. 11. Hezec (g *) Usiilii

Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin, Hezec ustli’niin 2 bam ve 2 zir darp olarak
toplam 4 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdiilmii’min b. Safiyyliddin
1660: 7b) bu ustlii, tehecciii’l-edvar yontemi ile fen ten ten tend seklinde
aciklamistir (Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin 1660: 8b).

Behcetii’r-Riih’ta Behcetii’r-Rith’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi ile Tarifi
2 bam + 2 zir = 4 darp Ten ten ten tena = 9 zamanl

Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

s ES S

Ten ten ten te - na

Tablo 14. Behcetii r-Rith’ta Hezec Usili

Abdilmii’'min’in teheccit’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu usiliin 9 zamanli oldugunu séylemek miimkiindiir.
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3. 1. 12. Evsat (b)) Usilii

Abdilmi’'min b. Safiyyiiddin, Evsat usGli'niin 5 bam ve 2 zir darp
olarak toplam 7 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdiilmii’min b.
Saflyyiiddin 1660: 7b) bu usili, tehecciti’l-edvar yontemi ile fen tene der
ten tend seklinde agiklamistir (Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin 1660: 8b).

Behcetii’r-Rith’ta Behcetii’r-Rith’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi ile Tarifi
5 bam + 2 zir = 7 darp Ten tene der ten tend = 11 zamanl
Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi
yJ J . J J d J Il
Ten te - ne der ten te - na

Tablo 15. Behcetii r-Rith 'ta Evsat Usili

Abdiilmii’min’in teheccili’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu ustliin 11 zamanli oldugunu sdylemek miimkiindiir.

3. 1. 13. Remel (J«0) Usillii
96
Abdilmi’'min b. Safiyyiiddin, Remel ustli’niin 9 bam ve 10 zir darp

olarak toplam 19 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdilmii’'min b.
Safiyyliddin 1660: 7b) bu usilii, tehecciii’l-edvar yontemi ile fen tene tend
ten ten tene tend tene ten seklinde agiklamistir (Abdiilmii’min b. Saflyytiddin
1660: 8b).

Borgomale bu usilii Behcetii 'r-Riih’u inceledigi ¢alismasinda ten tene tend
ten tene tend tene ten seklinde agiklamistir (Borgomale 1346: 41).

Behcetii’r-Riih’ta Behcetii’r-Riih’ta
Usiliin Darp Sayis1 Usiiliin Tehecciii’l-edvir Yoéntemi ile Tarifi
9 bam + 10 zir= 19 Ten tene tend ten ten tene tend tene ten = 20 zamanl
darp

Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

pd Tl NJ S ) JlANJ TJ) )

Ten te - ne te - ni ten ten te - ne te - ni te - ne ten

Tablo 16. Behcetii r-Riih’ta Remel Ustli

Abdiilmii’min’in tehecciii’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu ustliin 20 zamanli oldugunu sdylemek miimk{indiir.
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3. 1. 14. Fer* (¢8) Usilii

Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin, Fer® usilii’niin 3 bam ve 3 zir darp olarak
toplam 6 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdiilmii’min b. Saflyytiddin
1660: 7b) bu usili, tehecciti’l-edvar yontemi ile fen dere dim tend seklinde
aciklamistir (Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin 1660: 8b).

Behcetii’r-Rith’ta Behcetii’r-Rith’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi ile Tarifi
3 bam + 3 zir = 6 darp Ten dere dim tend = 9 zamanli

Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

N NS S R S R—

Ten de - re dim te - na

Tablo 17. Behcetii r-Rith’ta Fer® Usili

Abdiilmii’min’in tehecciii’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu usiliin 9 zamanli oldugunu séylemek miimkiindiir.

3. 1. 15. Devr-i Revan (&'su ,$9) Usilii

Abdilmii’min b. Safiyyiiddin, Devr-i Revan usilii’niin 5 bam ve 4 zir darp
olarak toplam 9 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdiilmi’min b.
Saflyyiiddin 1660: 7b) bu usilii, tehecciii’l-edvar yontemi ile fen ten ten
tene tene der der ten seklinde aciklamistir (Abdiilmii’min b. Saflyyiiddin
1660: 8b).

Behcetii’r-Riih’ta Behcetii’r-Riih’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi ile Tarifi
5 bam + 4 zir = 9 darp Ten ten ten tene tene der der ten = 16 zamanli

Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

e J o) ) ) ) ) )

Ten ten ten te - ne te - ne der der ten

Tablo 18. Behcetii r-Riih’ta Devr-i Revan Usili

Abdiilmii’min’in tehecciti’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu usiliin 16 zamanli oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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3. 1. 16. Sema‘i (=\aw) Usillii

Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin, Sema‘l usilii’'niin 7 bam ve 7 zir darp
olarak toplam 14 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdilmii’'min b.
Saflyyiiddin 1660: 7b) bu usilii, teheccili’l-edvar yontemi ile tene tene ten
tene tend dim seklinde aciklamistir (Abdiilmii’min b. Safiyytiddin 1660: 8b).

Behcetii’r-Rih’ta Behcetii’r-Rih’ta
Usiiliin Darp Sayis1 Usiliin Tehecciii’l-edvir Yoéntemi ile Tarifi
7 bam + 7 zir = 14 Tene tene ten tene tend dim = 13 zamanli
darp

Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

wJJ JJ J J) 5 J

Te - ne te - ne ten te - ne te - nd dim

Tablo 19. Behcetii 'r-Riih’ta Sema‘l Usuli

Abdilmi’'min’in tehecciii’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu ustliin 13 zamanli oldugunu sdylemek miimkiindiir.

3. 1. 17. Darbii’l-Kadim (a3 < &) Usilii

Abdiillmii’min b. Safiyyiiddin, Darbii’l-Kadim us@li’niin 4 bam ve 4 zir
darp olarak toplam 8 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdiilmii’'min
b. Safiyyliddin 1660: 7b) bu usili, tehecciii’l-edvar yontemi ile ten tenen
dere dim ten der nd der ten der ten der nd teni seklinde acgiklamistir
(Abdiillmii’min b. Saflyyiiddin 1660: 8b-9a).

Borgomale bu ustilii Behcetii r-Rith’u inceledigi calismasinda ten tenen dere
dim ten dernd der ten dernd teni seklinde agiklamistir (Borgomale 1346:
42).

Behcetii’r-Riih’ta Behcetii’r-Rith’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi ile Tarifi
4 bam + 4 zir = 8 darp Ten tenen dere dim ten der na der ten der ten der na teni
=30 zamanlt

Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

pJ NS S ) ) J ) ) ) A

Ten te -nen de-re dim ten der - na der ten der ten der - ni te - ni

Tablo 20. Behcetii 'r-Riih’ta Darbii’l-Kadim Usuli
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Abdiilmii’min’in tehecciii’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu ustliin 30 zamanl oldugunu séylemek miimkiindiir.

3. 1. 18. Darbii’l-Miilik (S} @ »2) Usilii

Abdiilmii’min b. Safiyyliddin, Darbii’l-Miilik usilii’niin 2 bam ve 2 zir
darp olarak toplam 4 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdiilmii’'min
b. Safiyyiiddin 1660: 7b) bu usilii, teheccili’l-edvar yontemi ile ten teneni
der na dere dim ten ten tend ten der ten seklinde agiklamistir (Abdiilm{i’min
b. Saflyyiiddin 1660: 9a).

Behcetii’r-Riih’ta Behcetii’r-Riih’ta Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi

Usiiliin Darp Sayisi ile Tarifi
2bam+ 2 zir=4 darp Ten teneni der na dere dim ten ten tena ten der ten = 27
zamanli

Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

g4 JTlJ 4 ) Jl) J ) oMl ) ) )

Ten te - ne - ni der - na de - re dim ten ten te - nd ten der ten

Tablo 21. Behcetii 'r-Riih’ta Darbi’l-Mulak Usali

Abdilmii’'min’in teheccit’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu ustiliin 27 zamanlh oldugunu séylemek miimkiindiir.

3.1.19. Nim Devir (Ls? &) Usiilii

Abdilmi’min b. Safiyyiiddin, Nim Devir usili’niin darp sayism
aciklamadan bu ustli, tehecciii’l-edvar yontemi ile tene tend ten ten ten
seklinde agiklamistir (Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin 1660: 8b).

Behcetii’r-Riih’ta Behcetii’r-Riih’ta
Usiiliin Darp Sayisi Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi ile Tarifi
- Tene tend ten ten ten = 11 zamanh
Usiiliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

wIadl L)

Te ne te na ten ten ten

Tablo 22. Behcetii r-Riih’ta Nim Devr Usali

Abdilmii’'min’in teheccit’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu usiliin 11 zamanl oldugunu séylemek miimkiindiir.
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3. 1. 20. Ekel (J8') Usalii

Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin, Ekel usilii’niin 4 bam ve 5 zir darp olarak
toplam 9 darptan meydana geldigini ifade edip (Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin
1660: 7b) bu usili, teheccili’l-edvar yontemi ile tene der ten dere dim ten
tend ten der nd seklinde agiklamigtir (Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin 1660:
8b).

Behcetii’r-Riih’ta Behcetii’r-Rith’ta Usiiliin Tehecciii’l-edvar Yontemi
Usiiliin Darp Sayisi ile Tarifi
4 bam + 5 zir=9 darp  Tene der ten dere dim ten tena ten der na = 21 zamanl
Usilliin Giiniimiiz Nota Yazisiyla Gosterimi

S N YR I S S S N Y S B

Te - ne der ten de - re dim ten te - nd ten der - nd

Tablo 23. Behcetii r-Riih’ta Ekel Usilii
Abdiillmi’min’in teheccili’l-edvar yonteminde kullanilan temel unsurlar
dikkate alindiginda bu ustliin 21 zamanlh oldugunu séylemek miimkiindiir.

3. 2. Sadece Darp Sayilar1 Verilerek Tarif Edilen Usiiller

Abdilmii’min b. Safiyylddin, Behcetii’r-Rith adli eserinde toplam alti
tane uslii, tehecciii’l-edvar yontemi ile tarif etmeden sadece darp sayisin
vererek agiklamigtir. Bunlar, Darbii’l-Feth (&) w2 »a), Cihar Darp (U
=), Dityek (<%253), Mieteyn (ole), Mukaddem (a3ic) ve Sahname (4<lial)
ustlleridir. Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin, bu ustllere ilaveten Melik Sah-1
Selgliki’nin gulami® ve Gulam Sadi’ye’” atifta bulunarak Kalebderi (cs_E),
Miinasafe-i Sirdzi (sJlosd 4salia), Miinasafe-i [hlati (&l asalic),
Miinésafe-i Darbi (2= 44alis), Harbi (20~), Sakil (J:) (Abdilmii’min
b. Safiyyiiddin, 1660, 7b-8a), Darbii’l-Kadim (m38l! 2 »x), Darbii’l Miilik
(Sslll ), Hezec-i Kebir (UsS z_#), Hezec-i Sagir (Us= z #), Fahte-i
Kebir (xS 43a8)) Fahte-i Sagir (Usa 43al8) ve Sdhname (Abdilmii’min b.
Saflyyiiddin 1660: 8a) ustllerinden de bahsetmistir.

Gulam orduda ve sarayda ¢alistirilan kole ve esirlere verilen addr.

Yasadig1 donemde 6nemli bir bsetekar olarak bilinen Gulam $adi hakkinda daha detyali bilgi i¢in bk.
Babiir, Baburname ‘Babur’un Hatiratr”, hz. Resit Rahmeti Arat, Kiltir Bakanlig: Yayinlari, Ankara
2000, ss. 284-285.
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Behcetii’r-Riih’ta

S;Iroa B e’:jc:l’l’l‘u; 1:31111 ta Usfllin Tfiil;lili (D:rp Sayisi)
Bam Darp Zir Darp Toplam Darp Sayist

1 Darbii’l-Feth Usili 12 + 12 = 24darp
2 Cihar Darp Usili 2+ 2 = 4darp
3 Diiyek Uslii 6 + 3 = 9darp
4 Mieteyn Usiilii 80 + 120 = 200 darp
5 Mukaddem Usili 6 + 5 = 11 darp
6 Sahname Usili 10 + 8 = I18darp
7 Kalenderi - - 23 darp
8 Miinasefe-i Sirazi - - 19 darp
9  Miinasefe-i Thlati - - 18 darp
10 Miinasefe-i Darbi - - 15 darp
11 Harbi - - 5 darp
12 Sakil - - -
13 Darbii’l-Kadim - - 19 darp
14 Darbii’l-Miilak - - 18 darp
15 Hezec-i Kebir - - 24 darp
16  Hezec-i Sagir - - 24 darp
17 Fahte-i Kebir - - 6 darp
18  Fahte-i Sagir - - 18 darp
19  Sahname - - 18 darp

Tablo 24. Behcetii r-Rith’ta Sadece Darp Sayis1 Belli Olan Ustller

Tablo 24.’te goriildigii izere Abdiilmii’min b. Safiyyiiddin’in, Behcetii'r-
Rith adli eserinde Darbii’l-Feth usGli’nlin 12 bam ve 12 zir darp olarak
toplam 24 darptan (Abdilmii’min b. Safiyyiiddin 1660: 7b), Cihar Darp
ustlii’niin 2 bam ve 2 zir darp olarak toplam 4 darptan (Abdiilmii’'min b.
Saflyyiiddin 1660: 7b), Diiyek ustli’niin 6 bam ve 3 zir darp olarak toplam
9 darptan (Abdilmii’min b. Saflyyiiddin 1660: 7b), Mieteyn usilii’niin
80 bam ve 120 zir darp olarak toplam 200 darptan (Abdilmii’'min b.
Saflyyiiddin 1660: 7b), Mukaddem usilii’niin 6 bam ve 5 zir darp olarak 11
darptan (Abdiilmi’min b. Saflyyiiddin 1660: 7b) ve Sahname usli’niin 10
bam ve 8 zir darp olarak toplam 18 darptan meydana geldigini ifade etmistir
(Abdiilmii’'min b. Saflyyiiddin 1660: 7b).

Ayrica, Abdiilmii’'min b. Safiyyiiddin, Melik Sah-1 Sel¢liki gulaminin savas
meydanlarinda icra edilme amaci ile icad ettigi 23 darpli Kalenderi, 19
darpli Miinasafe-i Sirazi, 18 darpli Miinasafe-i 1hlati, 15 darpli Miinasafe-i
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Darbi, 5 darpli Harbi ve darp sayisin1 vermedigi Sakil usillerinin yani sira
(Abdilmii’min b. Safiyyiiddin 1660: 7b-8a), Gulam $ad1’ye atifta bulunarak
19 darpli Darbii’l-Kadim, 18 darpli Darbii’l-Miilak, 24 darpli Hezec-i
Kebir, 24 darpli Hezec-i Sagir, 6 darpli Fahte-i Kebir, 18 darpli Fahte-i Sagir
ve 18 darpli Sahname adinda yedi ustilden bahsetmistir (Abdiilmii’min b.
Saflyyiiddin 1660: 8a).

4. Sonuc¢

Abdiillmii’min b. Safiyyiiddin, Behcetii r-Riih’ta usilleri, hakkinda herhangi
bir nazari bilgi vermedigi tehecciii’l-edvar yontemi ile tarif etmistir. Ancak
bu caligmada ika‘ temel unsurlari ve etanin yontemi dikkate alinarak
teheccili’l-edvar yontemine bir izdh getirilmesiyle birlikte; izdha ulasan
tehecciti’l-edvar yontemiyle tarif edilen ustllerin giiniimiiz nota yazim
sistemiyle nasil tarif edilebilecegine yonelik sistematik bir yaklagim ortaya
konmustur. Agikliga kavusan bu yontem ve arastirmanin bulgularindan
hareketle Abdiilmii’'min b. Safiyyiiddin’in, Behcetii r-Rith adl1 eserinde:

1. Darp sayilar verilerek tehecciii’l-edvar yontemiyle izah edilen 20 tane
ustliin yani sira sadece darp sayilari verilerek tarif edilen 19 tane usl
hakkinda bilgi verildigi;

2. Darp sayilar1 verilerek tehecciii’l-edvar yontemiyle tarif edilen usillerin,
9 zamanli ve 4 darptan olusan Hezec usiilii, 9 zamanli ve 6 darptan olusan
Fer* usalil, 11 zamanli ve 7 darptan olusan Evsat usilii, 11 zamanl ve darp
sayist belli olmayan Nim Devir usilii, 12 zamanli ve 7 darptan olusan
Berefsan ustli, 13 zamanli ve 5 darptan olusan Evfer ustlii, 13 zamanh ve
14 darptan olusan Sema‘1 usilii, 14 zamanli ve 7 darptan olusan Fahte ustli,
16 zamanli ve 10 darptan olusan Tiirk Darp usilii, 16 zamanli ve 9 darptan
olusan Devr-i Revan usilii, 18 zamanli ve 8 darptan olusan Cenber usili,
18 zamanli ve 14 darptan olugan Nim Sakil usalii, 20 zamanli ve 19 darptan
olusan Remel usilii, 21 zamanl ve 9 darptan olusan Ekel usilii, 24 zamanlh
ve 12 darptan olusan Sakil usalii, 25 zamanli ve 11 darptan olusan Hafif
usilii, 27 zamanl ve 4 darptan olugan Darbii’l-Miiltik usilii, 28 zamanl
ve 12 darptan olusan Devir usilii, 30 zamanh ve 8 darptan olusan Darbii’l-
Kadim usilii ve 31 zamanli ve 10 darptan olusan Muhammes usalii oldugu;

3. Sadece darp sayilar1 verilerek tarif edilen usillerin, 24 darptan olusan
Darbii’l-Feth, 4 darptan olusan Cihar Darp, 9 darptan olusan Diiyek, 200
darptan olusan Mieteyn, 11 darptan olusan Mukaddem ve 18 darptan olusan
Sahname usali oldugu;
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4. Melik Sah-1 Sel¢tki’nin guliminin icadi olan 23 darpli Kalenderi, 19
darpli Miinasafe-i Sirazi, 18 darpli Miinasafe-i Thlati, 15 darpli Miinasafe-i
Darbi, 5 darpli Harbi ve darp sayisini1 vermedigi Sakil ustllerinin yan1 sira
Gulam Sad1’ye atifta bulunarak 19 darpli Darbii’l-Kadim, 18 darpli Darbii’l-
Miilik, 24 darpli Hezec-i Kebir, 24 darpli Hezec-i Sagir,6 darpli Fahte-i
Kebir, 18 darpli Fahte-i Sagir ve 18 darpli Sahname ustllerinden bahsettigi
sonucuna ulagilmistir.

Bu calisma Behcetii 'r-Riih’taki usillerle sinirliyken, gelecekte bu alanda
yapilacak olan bilimsel ¢alismalarda bu ustller Tiirk masikisinde kullanilan
ustller ile karsilastirilabilir.
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Eyup Karyagdi Baba Bektasi Tekkesi Mezar
Taglan

Zeynep UCAR OZKURT"
(074
Bu c¢alismada, Karyagdi Baba Tekkesi’nde yer alan, Osmanli
Donemi’ne ait Bektasi mezar ve mezar taglari, Sanat Tarihi agisindan
degerlendirilmigtir. Caligmanin konusu olan tekke Karyagdi Ali Baba
tarafindan kurulmus olup, hazire tekkenin kuzey dogu kdsesinde yer
almaktadir. Incelemeler sonucunda 35 bas tas1 13 ayak tas1 ve 15 baslik
tespit edilmistir. Bu bagliklardan 9 tanesi mezar tasi iizerinde, 6 tanesi
kirilmis ve herhangi bir mezar tasindan bagimsiz olarak yerdedir. Bas
taglarindan hazire alaninda yer alanlarin 12 tanesi ayakta 12 tanesi
yerde geriye kalan 11 tanesi kazi alan1 ve tekke avlusu iginde pargalar
halinde bulunmustur. Ayn1 sekilde ayak taglarinin da 10 tanesi hazire
alaninda ayakta 3 tanesi kazi alaninda bulunmaktadir. Yerde olan bas
ve ayak taglarmin bir kismi Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan
gergeklestirilen kazidan ¢ikarilmigtir. Arastirmaya dahil edilen diger 105
taglar ise makale icin ytlritilen saha calismasinda tekke avlusu
igerisinde atil halde bulunan kirik bas taslaridir. Hazire igerisinde
toplam 12 mezar yer almaktadir. Bu mezarlardan 2 tanesi kadin
mezar1 10 tanesi erkek mezaridir. Hazire alan1 disindakiler ile toplam
5 kadm bas tast bulunmustur. Hazire disinda yer alan kazi alani ve
tekke simirlari iginde bulunan 23 bas tagindan birgogu zarar gérmiis
olmast sebebiyle okunamamistir. Kitabesi okunmus olanlardan
anlagildig iizere 5 tanesi erkek 4 tanesi kadin mezaridir. Bu ayrim
sadece okunan isimle degil bazi mezar taglart i¢in belirli ifadeler
dikkate alinarak yapilmistir. Kirik ve asinmis olan bu 23 bas tasindan
okunabildigi kadartyla bir mezar 1671 yilina, geriye kalanlardan ¢ogu
19. ylizy1l basindan 20. yiizy1l basina kadarki tarih araligina denk
gelmektedir. Arastirma esnasinda 9 baglik mezar tagi iizerinde, 4 baslik
hazire alaninda yerde, 2 baslik da hazire alanindaki duvarin icinde
bulunmustur. Mezar iizerinde bulunan bas taslarindaki 9 baslik ve
hazire alanindaki 4 baslik Bektasi basliklariyla benzerlik gosterirken
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duvar igerisinde bulunan 2 baglik Bektasi basligindan farklidir.
12 mezardan 9 tanesinde baslik var iken 2 tanesi silindirik gévdeli
basliksiz ve biri bitkisel tepeliklidir. Ayrica tarikat mezarlarinda sikga
rastladigimiz bashk kabartmasi da biri silindirik govdeli biri fes
baslikli 2 mezarda goriilmektedir. Mezar taslarinda karsimiza ¢ikan
baslangig ifadelerinin biiyiik cogunlugu agirlikli olarak Bektasi mezar
taglarinda gordiigiimiiz; Hu, Hu Dost, Allah Hu gibi ifadelerdir fakat
hazire alan1 disindaki mezarlarda ise diger Osmanli mezar taslarinda
gordiiglimiiz Hiivel Baki, Hiivel Hallakul Baki gibi ifadeler karsimiza
cikar. Bu ¢alismada mezarlar; basliklari, baglik kabarmalari, meslek
bilgileri, tekke bilgileri, baslangi¢ ifadeleri, Bektasilik ile ilgili
ifadeler, tarihler, bicim, bezeme ve tasarim yoniinden incelenerek
diger arastirmacilara 151k tutmak ve Bektasi Kiiltiirli i¢in biiylik bir
oneme sahip olan bu tekkeyi 6zgiin birer belge olarak degerlendirip
daha iyi tanitmak amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Mezar tasi, Bektasi mezar taglari, Osmanl
mezar taglari, Eylip mezar taslari, Karyagdi Baba, Bektasi.
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Eyiip Karyagd: Baba Bektasi Tekkesi Mezar Taslart

Eyiip Karyagdi Baba Bektashi Lodge’s Tombstones
ABSTRACT

In this study, Bektashi graves and tombstones from the Ottoman
period located in the Karyagdi Baba Tekke have been examined and
evaluated from the perspective of Art History. The tekke in question
was founded by Karyagdi Ali Baba and the cemetery is located in
the northeast corner of the tekke. As a result of the examinations,
35 headstones and 13 footstones were identified on the tombstones,
along with 15 inscriptions on the tombstones and fragments. Among
the headstones, 12 standing and 12 lying ones were found in the
cemetery area, while the remaining 11 were found in fragments in
the excavation area and the courtyard of the tekke. Similarly, 10 of
the footstones are located in the cemetery area, while 3 are found
in the excavation area. Some of the headpieces and footstones on
the ground were unearthed during excavations carried out by the
Istanbul Metropolitan Municipality. Other stones included in the
research are broken headpieces found within the Lodge’s courtyard
during fieldwork conducted for the article. There are a total of 12
graves in the cemetery, with 2 being female graves and 10 being male
graves. Outside the cemetery, there are 4 female headstones. Of the
23 headstones found outside the cemetery in the excavation area and
within the tekke boundaries, many could not be read due to damage.
According to the inscriptions that could be read, 3 are male graves
and 3 are female graves. This distinction is made not only based on
the readable names but also by considering specific expressions on
certain tombstones. As far as can be deciphered from these 23 broken
and worn headstones, one grave dates back to the year 1671, while
most of the others belong to the period from the early 19th century to
the early 20th century. During the research, 9 headpiece inscriptions
were found on tombstones, 4 headpiece inscriptions were on the
ground within the burial ground, and 2 headpiece inscriptions were
found within the walls of the burial ground. While the 9 headpiece
inscriptions on graves and the 4 in the burial ground area resemble
Bektashi headpieces, the 2 found within the wall differ. Out of the 12
graves, 9 have headpieces, while 2 cylindrical graves lack headpieces,
and one has a vegetal crown. Additionally, the relief commonly found
on Sufi graves, known as “headpiece relief,” appears on 2 graves: one
with a cylindrical crown and another with a fez crown. The majority
of the initial expressions on the tombstones are predominantly seen
on Bektashi tombstones, such as “Hu, Hu Dost, Allah Hu,” whereas
expressions commonly found on other Ottoman tombstones, like
“Hiivel Baki, Hiivel Hallakul Baki,” appear on the tombstones outside

ERDEM, Aralik 2024; Sayz: 87; 105-151

107



Zeynep UCAR OZKURT

the burial ground. In this study, graves were examined in terms of
titles, title protrusions, profession information, tekke information,
introductory expressions, expressions related to Bektashism, dates,
form, ornamentation, and design, aiming to shed light on other
researchers and to introduce this tekke, which holds great importance
for Bektashi culture, as unique documents.

Keywords: Tombstone, Bektashi tombstones, Ottoman tombstones,
Eyiip tombstones, Karyagdi Baba, Bektashi.
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Eyiip Karyagd: Baba Bektasi Tekkesi Mezar Taslart

Giris

u galismada; Istanbul Eyiip’te yer alan Karyagdi Baba Bektasi Tekkesi

Haziresi ve arazisinde bulunan Osmanli donemi bektagi mezar taslari
incelenmistir. Calismanin biiyliik bir kismimi olusturan hazire; tekkenin
kuzey yoniinde bulunan avlu kapisindan girildiginde tekke duvarina bitigik
kuzeybati kdsesinde bulunmaktadir. Calismanin geri kalanini olusturan
mezar taglar ise, tekke avlusunun giiney yoniinde dagmik olarak yer
almaktadir.

Karyagdi Baba Bektasi Tekkesi' Istanbul’un Fethinde de bulunmus olan
Horasan Erenlerinden Karyagdi Ali Baba adiyla bilinen Seyyid Mehmed
Ali Baba tarafindan bilinmeyen bir tarihte tesis edilmis. Tekkenin kurulus
tarihi net olarak bilinmemekle birlikte Istanbul’un Fethi’ni takip eden
yillarda kurulmus olabilecegi diisiiniilmektedir (Tanman 1990: 601). Eyiip
semtinin dini agidan bir merkez niteligindeki 6nemi Bizans Donemi’ne
kadar dayanmakta ve sehrin fethinden sonra da islam Dini i¢in bu énemini
devam ettirmis ve daha c¢ok tarikatlarin yogunlastigi bir bolge olarak
varligimi giiniimiize kadar siirdiirmiistiir (Cetin 2018: 157-158). Karyagdi
Baba Tekkesi de hem bulundugu konum sebebiyle hem de Istanbul’un
fethinde dahi bulunmus olan Karyagdi Babaya olan sayg1 ve sevgi nedeniyle
Bektasi tarikati icin Sah Kulu Dergahi’'ndan sonra Istanbul’daki énemli
tekkelerden biridir. Bektasi kiiltiirii’'nde ayr1 bir yere sahip olan ve énem
arz eden bu yapiya ve Karyagdi Baba’ya ait caligmalar bulunmakla birlikte,
bazi ¢alismalar igerisinde de tekkeye deginilmistir (Yilmaz 2015). Tekke
icerisindeki mezar taslarina deginen ve bu giine kadar yapilmis en detayl
caligma Miifit Yiksel’in makalesidir (Yiiksel 2005: 194-223). Ancak
bu calisma sadece mezar taslari lizerine yapilmamistir ve agirlikli olarak
tekke tarihi ile bu giine kadar tekkede gorev yapmis 6nemli sahislar lizerine
yogunlagsmaktadir. Calismanin sonuna dogru hazire i¢erisindeki mezarlarin
fotograflar1 ve kitabeleri eklenmistir. Bu calismada ise sadece mezar ve

Istanbul’un Eytip Semtinde, semtin en yiiksek yeri olan Piyer Loti tepesinde bulunan tekke,
Gulimiigsuyu mahallesinde Karyagdi Sokak ile Balli Baba Sokagin kesistigi noktada yer alir. Baha
Tanman doktora tezinde Tekke'nin Istanbulun fethini takip eden yillarda kurulmus olmasinin
muhtemel oldugunu ancak 19. Yiizyila kadar gecirdigi agamalarin net bilinmedigini dile getirilmistir.
Fakat Melike Tagkaya yiiksek lisans tezinde Bagbakanlik Osmanli Arsivinde gergeklestirilen
caligmalara deginmis ve bu kaynaklar seyhlik makami ile alakali anlagmazlik tizerine bazi yazigmalarin
yapildigini ve bu yazigmalarda tekkenin adinin Karyagdi olarak gectigi ve arsivde bulunan aym
belgelerden hareketle 18. ylizyilda tekkenin yeniden kurulmus oldugunu dile getirmistir. Bu konuda
bk. Tagkaya, Melike, Karyagd: Baba Tekkesi Restorasyon Projesi, Gebze Teknik Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2021.
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mezar taglar1 biitlinliyle degerlendirildigi gibi kaz1 ¢aligmasi neticesinde
ortaya ¢ikan yeni bas ve ayak taslar1 ile hazire duvarndan ortaya cikan
bas taglar1 ve bagliklar ayrica ¢alismaya eklenmistir. S6z konusu ¢alismada
fotograflarin eski olmasi ve mezar taslarinin bu c¢aligmada oldugu gibi
bir¢ok baslik altinda degerlendirilmemesinin yani sira mezar taglarinin
dogal kosullar neticesinde zamanla yok olabilecegi gbz 6niine alindiginda,
ilerleyen siirecte yapilacak diger calismalara katki saglamak ve belgelemek
amaciyla daha detayli bir ¢alismanin gerekli oldugu diisiiniilmiistiir. Miifit
Yiiksel’in calismasinda hazire igerisinde yer alan 12 mezar ve bu ¢alismanin
katalogunda 14 numara ile belirtilen kirik bas tas1 disindaki bas tasi, ayak
tagi ve kirik olarak bulunan 6 bagliktan bahsedilmemistir. Karyagdi Baba
tekkesi’nde yer alan mezar taslarina deginen bir diger kaynakta Nicolas
Vatin ve Thierry Zarcone’nin g¢aligmasidir. Ancak bu calismada Miifit
Yiiksel’in caligmast gibi Karyagdi Baba Tekkesi ve tekkenin tarihi tizerine
yogunlasmaktadir. Caligmanin bir béliimiinde tekkenin haziresi ve hazirede
yer alan 13 mezar tagina deginilmis ve kisaca degerlendirilmistir (Vatin-
Zarcone 1999: 143-154). Her iki ¢alismada da tekke haziresindeki ayakta
olan 12 mezar ve kirik olan bir bag tas1 ele alinmistir. Hazirede yer alan 12
mezar ve bir kirik bag tagindan bahsedilen bir diger eser de Fahri Maden’in
makalesidir (Maden 2014: 49-115). Bu calisma da diger iki calismada
oldugu gibi tekkenin tarihi ve tekkeye katki saglayan isimler iizerine
yogunlagsmistir. Hazire icerisindeki 13 bas taginin kitabesi verilmis ve Vatin
ile Zarcone’nin degerlendirilmesi dogrudan alint1 yapilarak aktarilmistir.
Maden’in bu ¢alismasi mezar ve mezar taglar1 adina yeni bir degerlendirme
ortaya koymamaktadir. Ozetle s6z konusu calismalara ek olarak 22 bas tast
3 ayak tasi ve 6 baslik incelenmis ve bu ¢alismanin katalogunda bir biitiin
olarak ele alinmistir. Bu calismalarin gorsel belgelemesinin yetersizligi,
eksik mezar taslart ve basliklarin olmasi neticesinde Karyagdi Baba
Tekkesi’nde yer alan mezar taslari yeniden incelenerek sanat tarihi agisinda
degerlendirilmis, eklenen tablolar ve siniflandirmalar ile daha detayli hale
getirilmis ve Bektasi Kiiltiirii ile alakali diger ¢alismalara destek olabilmesi
hedeflenmistir.

Caligmamizin amaci, Karyagdi Baba Tekke Haziresi ve arazisindeki Osmanli
Donemi’ne ait mezar taslarinin incelenip bilimsel yontemlerle belgeleyerek
Sanat Tarihi agisindan degerlendirmektir. Bunedenle arastirmamiz igerisinde
yer alan tiim mezar, mezar taslar1 ve bagliklar incelenmis bi¢im, bezeme ve
tasarim yoniinden degerlendirilmistir. Onemli birer belge olan mezar tast
kitabeleri okunarak Bektasi Kiiltiird ile ilgili yapilacak diger arastirmalara
katkida bulunmasi diisiiniilm{istiir.
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Calisma kapsaminda hazire ve tekke avlusu igerisinde toplam; 12 mezar,
35 bas tas1 (9 tanesi baslikli), 13 ayak tasi, 15 baslik tespit edilmis ve
incelenmistir. Tespit edilen 15 basliktan 9 tanesi hazire i¢erisinde yer alan bag
tas1 lizerinde 6 tanesi herhangi bir bas tasi ve mezara bagli olmadan kirik bir
sekilde hazire alani igerisinde tespit edilmistir. S6z konusu 15 basliktan bag
tasina bagli olan 9 tanesi bagl oldugu mezar tasi ile ayn1 katalog numarasini
kullanirken herhangi bir bas tagina bagli olmayip kirik olan 6 baslik katalog
sirasina gore ayrica numaralandirilmistir. Boylece katalog kisminda toplam
54 ornek incelenmistir. Kitabesi okunmus olan bas taslarindan anlasilan;
bu mezarlardan iki tanesinin 17. ylizyila aitken geriye kalan mezar ve bas
taglar1 19. yiizyil ile 20. yiizyil arasina denk gelmektedir. 12 mezardan 3
tanesi kapak tasli mezar, 2 tanesi ¢ergceveli mezar geriye kalan 7 tanesi de
toprak mezardir. Bas taglarinin 9 tanesi baslikli olup geriye kalan 6 baslik
hazire alani igerisinde ve hazirenin avlu duvarinda yerde bulunmustur.
Mezarlardan iki tanesinin bas tasi silindirik formlu ve basliksiz iken bir
tanesi bitkisel tepeliklidir.

Calisma dolayisiyla incelenen mezar ve mezar taslariin ¢izimleri Muka
Mimarlik tarafindan hazirlanan restorasyon projesinden temin edilmistir.
Ancak restorasyon projesine dahil edilmeyen hazire alani igerisinde ve
kazi alaninda bulunan 21 bas tasi, 4 ayak tasi ve 6 basligin incelenmesi
ve kitabe okumalari ayrica yapilmistir. Hazire igerisindeki mezarlar
cizim ile degerlendirilip ¢alismaya dahil edilirken, hazire disinda kalan
bas tas1, ayak tasi ve basliklar fotograf olarak birakilmistir. inceleme
esnasinda mezar ve mezar taslart ayrica numaralandirilmis olup katalog
kismindaki numaralandirma mezar, bas tasi veya ayak tasi olarak ayr
ayr1 degerlendirilmemis tek bir numaralandirma temel alinmistir. Boylece
caligmada; mezar, bas tasi ve ayak tast gibi {i¢ ayr siniflandirma ile
numaralandirma yapilmamigtir. Bunun temel sebebi c¢alismanin tek bir
hazire alanin1 kapsamayip, tekke avlusu igerinde bulunan bagimsiz bas tasi,
ayak tas1 ve bagliklarini da i¢ine almasidir.

Calismaya daha iyi yon verebilmek adina; Bektasi Kiiltiirii’'nli ve mezar
taglarini daha iyi degerlendirmek i¢in bu alana yonelik kaynaklar incelenmis
ve bu kiiltiire mensup sahislarla konugmalar yapilmisti. Bu baglamda
oncelikle tekkenin bagl bulundugu Sah Kulu Dergadhi ziyaret edilmis ve
buradan Karyagdi Baba Tekkesi ve Bektasilik ile alakali bilgi edinilmeye
calisilmistir. Konu ile alakali bilgi ve deneyimini bizimle paylasarak yol
gosteren, bizi gilizel ve hos sohbeti ile agirlayan ve verdigi bilgilerle Bektasi
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iiltiiriinii daha iyi anlayabilmemizi saglayan Sayin Kamber Durna bu
stirecteki en kiymetli kaynagimiz olmustur.

Makalede mezar taglarinin tek tek baslik verilip agiklandigi bir boliime yer
verilmemistir. Bunun yerine katalog kisminda, hazirenin ana giriginden
itibaren mezar dizilisi dikkate alinarak, arazide verilen numara sirasina
gore, her bir mezar tagimnin fotografi veya ¢izimi ile birlikte kitabeleri de
eklenerek tablosu olusturulmustur. Ayrica, numaralandirmada biitiin olan
mezarlar tek bir numara olarak sayilirken, bir mezara ait olmayan ve yerde
bulunan bas tasi, ayak tasi ve bagliklar da ayni sira numarasi dikkate alinarak
kataloga eklenmis ve devam ettirilmistir. Boylece ayr1 bir numaralandirma
yapilmayip ¢aligma tek bir gercevede toplanirken, degerlendirme boliimiinde
yeniden ifade edilecek olan bilgilerin tekrar edilmesinden de kac¢inilmis ve
makalenin boyutu asilmamigtir. Degerlendirme kisminda ise her bir mezar,
mezar tasi ve basligin degerlendirmesi yapilmis, yazi ve tarihleri ayr1 ayri ele
almarak Osmanli Donemi mezar taslar1 ve Bektasi mezar taslari igerisindeki
yeri ve onemi mevcut yayinlar ile karsilastirilarak ifade edilmistir.

HAZIRE ALANI PLANI
OLGER: 129

Fotograf 1: Hazire Vaziyet Plan1
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Fotograf 2: Hazire nin Kuzey Dogu

kosesinden goriinis.

Fotograf 4: Hazire’nin Kuzey cephesinden
gOoriiniis.

Fotograf 3: Hazire’nin Kuzey Dogu
kosesinden goriints.

Fotograf 5: Hazire’nin Giiney cephesinden
gOoriiniis.

1. Karyagdi Baba Tekkesi Mezar Taslari

Tablo 1: Karyagd: Baba Tekkesi Mezar ve Mezar Taslar1 Katalog

1

Ha Dost

Kullu Sey’in Yerca’u ila Aslibi
Ferméanina imtisalen teslim-i
Rih etmis olan

Karaagag Dergah-1 Serifi
Postnisini Hasib Baba
Bendeganindan Yorganci Asim
Efendi’nin rih-1 revani sad
Ola f1 28 muharrem sene 1305
(M. 16 Ekim 1887)

(Okunusu: Muka Mimarlik)
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2

Ha Dost

Rumeli Hisari’nda

Sehitlik Dergahi post

Nisini Nafi ¢ Baba muhibbanindan
Kumkap1 Serkomiseri Ali Riza
Efendi’nin merkad-i me’vasidir
Ciimle ehl-i iman ile

Beraber rtih-1 revani

Sad u handan olsun

Sene 1318 Fi 26 Receb-i Serif
(M. 19 Kasim 1900)

(Okunusu: Muka Mimarlik)

3

Karyagdi Baba
Hazretlerinin

Dergah-1 Postnigini
Mehmed Necib Baba’nin 2
Rah-1 revani sad

u handan ola

Fi 28 Subat 1291

(M. 28 Subat 1875)

(Okunusu: Muka Mimarlik)

Karyagd: Baba Tekkesi Seyhlerinden olan Mehmet Necip Babamin ayni zamanda tekkede
matbaacilik faaliyetleri ylrtttiigi ve bu nedenle de Matbaaci Baba olarak anildig: bilinmektedir
(Cift, 2003). Tekkeye bir matbaa tesis ettigi, bu matbaa ile tag baski eserler yayinladig: ve Bektasilik
ile alakali kaynaklar bastig1 bilinmektedir. Bu konuda bk. Varol, Muharrem, “19. Yiizyil Istanbul’unda
Bazi Tekkelerin Matbaacilik Faaliyetleri”, Osmanii Arastirmalar: 13 (2013), 317-342.
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4
Ha

Hazreti Seyh Safi

Siilale-i tahirelerinden

Es-Seyyid Mehmed (Muhammed)
Abdi Baba ruhu igun

Fatiha

(Okunusu: Muka Mimarlik)

5
5 5
BAS TASI AYAK TASI

Kutbii’1-arifin
Gavsu’l- vasilin

Hazret-i
Karyagdi
Es-Seyyid
Mehmed
(Muhammed)
Ali Kuddise
Sirruhu’l-Celi

(Okunusu: Muka
Mimarlik)

Huve’l-Mu’in
Sadat-1 siilale-1
Kazimiyyeden
Horasani
Karyagdi Ali
Baba

Kuddise
Sirruhu’l-
Celiyyu’l-A’la
(Okunusu: Muka
Mimarlik)
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6

BAS TASI BATI CEPHE

Huvallah

Ey’agikan ey sadikan cism-i’ unsur-i fani-yi cihan
Sanma kalir burda gelen baki kalir Allah heman
Bu aleme geldin ise hasr u nesr etme giiman

Bul sirat-1 miistakimi Mevla sana etsiin ‘iyan
Arifane nazar ile L4 Yemuti mii’min olan

Fahr-1 ‘alem Mustafa’ya timmet olan buldu derman
Sah ‘Aliyyu’l- Murtaza’nin evladina kurban olan
Igen hayat-1 Hizir’dan hayyu’l-Ebed ol can

Hafiz sana mu’in oldun pirin Hact Bektas Balim Sultan
Tarihimi dedim kendim inna fleyhi Raciun
(Toprak altinda)

(Okunusu: Muka Mimarlik)
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6

BAS TASI GUNEY CEPHE
Karyagdi Ali Baba

Tiirbedan ve seccade

Nisini Hafiz Mehmed

Sélih Baba® Merkad-i
Me’vasidir ciimle ehl-i

Iman ile rih-1 revani

6
BAS TASI KUZEY CEPHE

Divan-1

Ask Sahibi Hafiz Baba
Irtihali sene 1332
Fi29 Kanln-i Sani

(M. 11 Subat 1917)

(Okunugu: Muka Mimarlik)

Sad u handan

Olsun Mevladu

Sene 1263

(M. 1846/47)

(Okunusu: Muka Mimarlik)

[ My

Hafiz Mehmet Salih Baba 1826 sonrast Karyagd: Baba Tekkesinde postnisinlik yapan ve ayn
zamanda tekke yakininda bulunan Eyip Zeynep Hatun Cami imamlarindandir (Yiksel: 2005).
Kendisi ayni dinin farkli iki mekanina ait iki ayr1 gérevi sebebiyle hem Hafiz hem Baba olarak
taninmugtir. Bu konuda bk. Filiz, Melih, “Fahri Maden, Istanbul Bektagileri, Gazi Kitabevi, Ankara,
2019.”, Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektag Veli Arastirma Dergisi 99 (2021), 679-684.
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7
Allah Ha
Bende-i1 Al-1 Aba

Merd-i miicerred Debbag
Stileyman Baba

Ruhu i¢iin Fatiha
1227
(M. 1812/13)

(Okunusu: Muka
Mimarlik)

8
Ha

Kullu Sey’in Yerca’u ila Aslibi
fermanina

Imtisalen terk-i can eden Karyagdi
Ali Baba Dergah-1 postnisin(i)

Hafiz Salih Baba mahdumu Ibrahim
Selim

Rihu sad ola tarih-i mevludu
Fi 1 Kénun-1 Sani Sene 1302
(M. 13 Ocak 1887)
(Okunusu: Muka Mimarlik)
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9

Ht Dost

Esbak Seyhu’l-Harem-i Hazret-i
Nebevi buld-i asiyan Iskodral
Serift Mustafa Pasa

Hazretlerinin halile-i muhteremeleri
Ve Ipekli merhum Abdurrahman
Pasa kerimesi merhume

Ve magfure leha Dervige Niriye
Hanimin ruhu igun Fatiha

Sene 1280 10 Cemaziyelevvel Za
(M. 23 Ekim 1863)

( Okunusu: Muka Mimarlik)
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10
Ha Dost

Musa Baba kim ol bende-i
Al-i’Aba

Tarika hizmet eyleyib
olmus idi piir-safa

Nice yillar kanmistir bu
tarikin zevkine

Heman mahrum etmeye ol
Hazret-i Mustafa

Bu dergaha geldi ol buldu
seref

Kutb-1 ‘alem Haci Bektas-1
Veli’den buldu nur-u ziya

Musa Baba’nin riih-1 revam
sddolaFi5 Z

Sene 1232 11 (M.
1816/1817)

( Okunusu: Muka
Mimarlik)

1

Ya Hi

Cennet-mekan merhum
Sahibu’l-Hayrat Haseki
Sultan Imareti

Ascibasist Kalyoni Mehmed

Ruhlar1 i¢un El-Fatiha
Sene 1243 (1827/28)

Baba’nin ve kaffe-i ehl-i imanin
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12

L4 Mevcide 114 Ha

Kimseye Bezm-i Fend’da pir u
bernadan ebed

Olmadi miimkiin diriga ‘iys u nlis-1
cavidan

Iste bu merhume kim zat-1 Hasib Pasa
ile

Hemsir-i ‘ismet-eser olmus iken nice
zaman

Dest-i saki -yi ecelden cam-1 mevti nis
edib

Mest-i sahba-y1 fena olub beka buldu
heman

Taki oldukea afvda liicce-i gafir anda
hiida

Eyleye ahfadini sthhatle mesraru’l-
cinan

GUs edince fevtini tarih-i tdm soyledim
Fatima Niriye Hanim Ha deyu buldu
cinédn

Sene 1284

(M. 1867/68)

(Okunugu: Muka Mimarlik)

13

Hiive’l-Hallaku’l Baki

(kirik) Stileyman Aga’nin kerimesi
(kirik) (mer)hum Zeliha Hanim
Ruhuna Fatiha sene 1220 (M. 1805/06)
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14

Hu Dost

Ey vefasiz dehr-i diinya senden kdm almadim
Sinnim Elli oldu tamam bir safdn1 gérmedim
Cikarib Rumeli’nden gezdirdin Asya’y1 ba tamam
Ehl-i Beyt’e bende oldum gayre goniil salmadim
Destgirim hem penahim pirim Haci1 Bektas-1 Veli
ol hiimam

Miisfi’im olsun Muhammed melce’im Oniki imam
Karaaga¢ Dergahi Postnigini...(Kalan1 kirik)
(Okunusu: Miifit Yiksel)

16
Hiivel Baki
Kapusunda

....Jacesi

18
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19

20
....tiiccarlarindan

...es seyyid Ali Aga’nin

.....si merhume Hatice hanim

1262 , 17, S/S (M. 8 Ekim 1846/M.
14 Subat 1846)

21 22

El Baki Mehmed ruhuna.....fa....

..deren kazasindan 1266, nun (M. Temmuz/Agustos
....maf karyesinde 1850)

Efendinin ruhgun....
Fi 1307 sene 26
Cemazel ahir (M. 17 Subat 1890)

Hiivel Baki
Cikdim taglar bagma......
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25

Ruhigiin

Fatiha

1081 fi 8 nun sene
(M. 19 Ocak 1671)

26

Hiivel Baki

Beni kil mafiret ey rabb-i yezdan
Be hakk ars-1 azam nur-u kuran
Gelub kabrim ziyaret eden ihvan
Edeler ruhuma bir Fatiha ihsan
Filibe muhacirlerinden olub Dersaadet
Eczacilarindan serafettin efendi
Nezdinde mukim iken vefat eden
Penbe Hanim ruhuna fatiha

Sene 1329 Safer 16

(M. 16 Subat 1911)

Okusunlar ruhum igun kul hu Allah
ayeti

Ekin kazasindan Bozyemis
karyesinden

Karkapu tiiccarlarindan rezvanzade

Zahireci Ali Efendi’nin
Mahdumu merhum Mehmed
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29

Hiivel Baki

Seyh Vefa kurbunda Molla Hiisrev
Mabhallesinde sakin yorganci el hac
Yusuf Aganin halileleri

.......... magfurleha

33
Hiivel Baki.....
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36
Nev civanim ugdu cennet bagina
Firaki kald1 validenin canina

37

Eylerim hemen...

Soylerim murad kilub.....benim
Cennet ile oldura.......
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2. Degerlendirme

2.1. Mezar Tipleri

Mezar Tast ile alakali yapilan akademik g¢aligmalar neticesinde, mezar
tipolojisi 5 baslikta karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar; toprak mezar, cerceveli
mezar, sandukali mezar, kapak tasli mezar ve sandik mezar (sembolik lahit)
(Cal 2015: 303).

Calismanin  konusu olan Karyagdi Baba Tekkesi’'ndeki 12 mezar
incelendiginde ise; 3 kapak tash mezar 2 ¢erceveli mezar 7 toprak mezar
tespit edilmistir. Burada dikkat ¢ceken detay 12 mezardan her birinin bag
tas1 bat1 yoniline ayak tasi dogu yoniine bakarken, Hafiz Salih Baba’nin
oglu olan 1 yasinda vefat ettigi belirtilen ibrahim Selim’in mezar1 diger
11 mezarin aksine bas tasi dogu yoniine ayak tasi bati yoniine gelecek
sekilde konumlandirilmistir (Filiz 2021: 682). Bunun nedeni ise; bas
taginin kap1 girisi veya yol agzinda kalmasidir. Bu gibi durumlarda
mezarin bas tasi yerine ayak tagmin konuldugu goriilmektedir.* Nitekim

Bu konu ile alakal: bilgi ve tecriibesini benimle paylasan Prof. Dr. Halit Cal’a tesekkiir ediyorum.
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bu mezarda da benzer uygulama s6z konusudur. Ayni farklilik Corlulu Ali
Pasa Kiilliyesi’ndeki kiiciik hazirede yer alan ve 1722 yilina tarihlenen 11
numaralt ¢ocuk mezarinda da goriilmiistiir (Ucar 2019: 64-65). Buradaki
mezar bas tasi giineye ayak tasi kuzeye gelecek sekilde yerlestirilmistir.
Ancak buradaki mezar Karyagdi Baba Tekkesi’ndeki mezarin aksine
yol kenar1 ya da kap1 girisinde degildir, etrafindaki diger mezar parcasi
kalintilarinin konumlarindan hareketle, mezarin hasar gérmiis olmasi veya
zamanla mezarin kaymis olabilecegi diisiinilmiistiir.

Tablo 2: Karyagd: Baba Tekkesi Mezar Tipleri

NO |Kimligi Tarihi H/M Mezar Tipi

1 Yorganci Asim 1305/1887 Toprak Mezar

2 Ali Riza Efendi 1318/1900 Toprak Mezar

3 Necip Baba 1291/1875 Toprak Mezar

4 Mehmet Abdi Baba Toprak Mezar

5 Karyagdi Ali Baba Cerceveli Mezar

6 Hafiz Baba 1263/1846-47 Cerceveli Mezar

1332/1913-14

7 Siileyman Baba 1227/1812-13 Toprak Mezar

8 Ibrahim Selim 1887 Kapak Taglt Mezar

9 Nuriye Hanim 1280/1863 Kapak Tasli Mezar

10 |Musa Baba 1232/1816-17 Toprak Mezar

11 |Kalyoni Mehmed 1243/1827-28 Toprak Mezar
Baba

12 |Fatima Nuriye 1284/1867-68 Kapak Tasli Mezar
Hanim

2.2. Mezar Tas1 Tipleri

Osmanli Mezar Taslart ile alakali yapilan caligmalarda, mezar tagslari
govde kesitlerinin sekli, baslikli veya bagliksiz olusu, cinsiyeti, tepeligi ve
yazilarin yerlestirilisi gibi farkl 6zelliklere gore siniflandirilmistir (Karagag
2011: 110). Ancak daha sade bir siniflandirma ile kare, dikdoértgen, silindirik
formlu, ¢cokgen gibi bir siniflandirma daha ¢ok tercih edilmistir. Biz de bu
calismada bu sade ifade seklinden yararlanarak siniflandirma yapmay1 uygun
bulduk. Bunun neticesinde de ¢alisma kapsaminda yer alan 35 bas 13 ayak
tasi, kare (K), dikdortgen (D), silindirik formlu (S) olarak smmiflandirilarak
ifade edildi. Silindirik formlu (S) kesitli mezar taslarinin 8 tanesi ayak tasi,
2’si yerde 6’s1 ayakta olmak iizere 8 tanesi de bag tagidir. Yerde olanlarin
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cinsiyeti ve bagliklar1 belirsiz iken, ayakta olan bag taglarinin 5 tanesi erkek,
1’1 kadin mezar1 ve 4’1 baghikli 1’1 bitkisel tepeliklidir. Dikdortgen (D)
kesitli mezar taslarinin; 5 tanesi baslikli erkek bas tas1 ve 1 bitkisel tepelikli
kadin bas tasi, geriye kalan 20 bas tas1 basliksiz ve 4’1 erkek 3’1 kadin iken
5’1 ayak tas1 olarak tespit edilmistir. Geriye kalan son siniflandirma karedir
(K) ve ¢alisma kapsaminda kare kesitli bir bas tas1 bulunmaktadir. Bu bas
tagi kazi alaninda bulunmus olup basliksiz ve cinsiyeti belirsizdir. Mezar
taslari, ¢alismay1 daha anlasilir ve sade tutabilmek adina, cinsiyetleri ve
basliklarina gore kendi i¢inde tekrardan siniflandirilmamistir. Bunun yerine;
cinsiyetleri, basliklari, su anki durumlari, tarihleri ve kesitlerine gore detayli
bir tablo seklinde boliim sonuna eklenmistir (tablo 3).

2.2.1. Silindirik (S) Formlu Mezar Taslari

Govdesi silindirik formlu toplam 16 mezar tasi bulunmaktadir. Bu mezar
taglarindan 8 tanesi ayak tasi geriye kalan 8 tanesi de bas tasidir. Bas
taglarindan 2 tanesi hazire alaninin etrafinda parca seklinde bulunmustur.
Giiniimiize ulasan gévde parcasindan mezar tasi siniflandirmasi yapilabilmis
olsa da kitabesinin okunamamasi ve herhangi bir bagligi olmamasi sebebiyle
cinsiyetleri belirsizdir. Bas taslarindan 6 tanesi hazire alani igerisinde,
ayakta ve saglamdir. Bunlardan 5 tanesi erkek bas tasi 1 tanesi kadin bas
tagidir. Kadin bas tasi basliksiz olup bitkisel bezeme ile bitirilmistir (katalog
no 12). Erkek bas taglarindan 4’1 baslikli 1’1 silindirik formlu basliksiz olup
tizerinde baglik kabartmas1® vardir (katalog no 1).

2.2.2. Dikdortgen (D) Kesitli Mezar Taslar:

Govdesi dikdortgen kesitli toplam 31 mezar tag1 bulunmaktadir. Bunlardan
6 bag tasi hazire alaninda ve ayakta olup 5 tanesi baglikli erkek bag tasi 1
tanesi bitkisel tepelikli kadin bas tasidir. Fes baglikli erkek bas tagina, Bektasi
tarikatina mensup oldugu anlasilabilmesi i¢in ayrica tarikatin simgesi olan
baslik kabartma olarak iglenmistir (katalog no 2). Bas taslarindan 20 tanesi
yerde olup basliklar1 giinlimiize gelmemistir. Kitabesi okunabilenlerden
anlasildig1r kadariyla bu bas taslarindan 3 tanesi erkek 3 tanesi kadin
mezaridir. Geriye kalan 5 tas dikdortgen kesitli ve basliksiz ayak tasidir.

Daha ¢ok tarikat mezar taglarinda gordigimiiz, tarikatin semboli olan ve tarikat mensuplari
tarafindan kullanilan bagliklarin mezar tagina kabartma y6ntemiyle islenmesi.
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2.2.3. Kare (K) Kesitli Mezar Taslar:

Bu baslik altinda yalnizca 1 mezar tasi tespit edilmistir. Bu mezar tasi

tekkenin giliney avlusunda yer alan kazi alaninda olup basliksizdir. Parca

seklinde giiniimiize ulasmis olan bas tasmin kitabesinden yalnizca tarih
okunabilmis cinsiyeti hakkinda bilgi edinilememistir (katalog no 25).

Tablo 3: Karyagd: Baba Tekkesi Mezar Tas1 Tipleri

No | Kimligi Meslegi Miladi Mezar Tas1 | Baglik Tipi | Konumu ve
Tarih Tipi Durumu
1 |Asim Yorganci-Postnigin | 1887 Silindirik | Basliksiz Hazirede-
Formlu (4 terkli Ayakta
horasani
baslik
kabartmasi)

2 |AliRiza |Kumkap1 1900 Dikdortgen | Hamidi Fes | Hazirede-

Efendi Serkomseri Kesitli (12 terkli Ayakta
hiiseyni
baslik
kabartmasi)

3 |Mehmet |Karyagd: Baba 1875 Silindirik | Baslikli Hazirede-
Necip Dergahi Postnisini Formlu (12 terkli Ayakta
Baba hiiseyni

4 | Es Seyyid |Postnisin Silindirik | Baslikli Hazirede-
Mehmed Formlu (4 terkli Ayakta
Abdi horasani)

Baba®

5 |Karyagd:r |Tekkenin kurucusu Silindirik | Baglikli Hazirede-
Ali Baba |ilk postnisin Formlu (4 terkli Ayakta

horasani)

6 |Hafiz Karyagdi Baba 1846/47- | Dikdortgen | Baslikli Hazirede-
Mehmet | Tekkesi Postnigini | 1917 Kesitli (12 terkli Ayakta
Salih Baba hiiseyni)

Es Seyyid Mechmed Abdi Baba'nin mezarinin kitabesinde Hz. Seyh Safi Silalesinden oldugu

yazilmgtir. Seyh Safiyytiddin-i Erdebili Safavi tarih yaziminda, Safavi devletinin kurucusu oldugu
ve Sah Tsmail'in de Seyh Safi soyundan geldigi yazilmaktadir. Erdebil tekkesi kurucusu olarak kabul
edilen Seyh Safi’yi Alevi-Bektasi kiiltiirinde inang 6nderi olarak gérilmektedir. Es Seyyid Mehmed
Abdi Baba'nin Seyh Safi soyundan geldigi yazilmig olsa da bu bilginin bir kesinligi yoktur. Bu
konuda bk. Ali Riza Ozdemir, “Seyh Safiyytiddin-i Erdebili'nin Etnik Kékeni ve Inanct Hakkinda
Bazi Degerlendirmeler”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektag Veli Arastirma Dergisi, 100, Ankara 2021
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7 |Siileyman |Karyagdi Baba 1812/13  |Silindirik | Basliklh Hazirede-
Baba Tekkesi Postnigini Formlu (12 terkli Ayakta

hiiseyni)

8 |Ibrahim Hafiz Mehmet 1887 Dikdoértgen | Baslikli Hazirede-
Selim Salih Baba’nin Kesitli (4 terkli Ayakta

oglu horasani)

9 | Nuriye Iskodral Serifi 1863 Dikdortgen | Bitkisel Hazirede-
Hanim Mustafa Pasa Kesitli tepelikli Ayakta

esi, Ipekli
Abdurrahman Paga
kiz1

10 | Musa Postnisin 1816- Dikdortgen | Baglikli Hazirede-
Baba 1817 Kesitli (12 terkli Ayakta

hiiseyni)

11 |Kalyoni Haseki Sultan 1827- Dikdoértgen | Baslikli Hazirede-
Mehmet | Imareti As¢ibasis1 | 1828 Kesitli (12 terkli Ayakta
Baba hiiseyni)

12 | Fatima Hasib Pasa yakint | 1863 Silindirik | Bitkisel Hazirede-
Nuriye (ebceet Formlu tepelikli Ayakta
Hanim verilmis

fakat tarih
dogru
cikmryor)
13 | Zeliha Siileyman Aga’nin | 1805- Dikdortgen | Bashigi Yok | Hazirede-
Hanim Kerimesi 1806 Kesitli Yerde
14 Dikdortgen |Basligi Yok |Hazirede-
Kesitli Yerde

15 Dikdoértgen |Basligi Yok |Hazirede-
Kesitli Yerde

16 Dikdoértgen |Bashigi Yok |Hazirede-
Kesitli Yerde

17 Silindirik | Bashigi Yok | Hazirede-

formlu Yerde

18 Dikdoértgen |Basligi Yok |Hazirede-

Kesitli Yerde
19 1896 Dikdortgen | Basligi Yok | Hazirede-
Kesitli Yerde

20 |Hatice 1846 Dikdortgen | Basligi Yok | Hazirede-
Hanim Kesitli Yerde

21 |Ali Oglu Dikdortgen | Basligi Yok | Hazirede-

Kesitli Yerde
22 | Mehmed 1849- Dikdortgen | Baghigi Yok | Hazirede-
1850 Kesitli Yerde
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23 1891 Dikdortgen | Baslig1 Yok | Hazirede-
Kesitli Yerde
24 Silindirik | Bashig1 Yok | Hazirede-
Formlu Yerde
25 1671 Kare Kesitli | Baglig1 Yok |Kazi
Alaninda-
Yerde
26 | Penbe ...Eczacilarindan | 1911 Dikdortgen |Baslig1 Yok |Kazi
Hanim serafettin efendi Kesitli Alaninda-
Nezdinde mukim Yerde
iken...
27 Dikdoértgen |Bashigi Yok |Kazi
Kesitli Alaninda-
Yerde
28 |Mehmed | Ali Efendinin Dikdértgen | Bashigi Yok | Kazi
Mahdumu Kesitli Alaninda-
Yerde
29 Yorganci Yusuf Dikdortgen | Baslig1 Yok |Kazi
Aganin Esi Kesitli Alaninda-
Yerde
30 Dikdortgen | Ayak Tasi | Kazi
Kesitli Alaninda-
Yerde
31 Dikdortgen | Ayak Tasi | Kazi
Kesitli Alaninda-
Yerde
32 Dikdortgen | Ayak Tasi | Kazi
Kesitli Alaninda-
Yerde
33 Dikdortgen | Bashigi Yok | Avluda-
Kesitli Yerde
34 Dikdortgen | Basligi Yok | Avluda-
Kesitli Yerde
35 Dikdoértgen | Bashigi Yok | Avluda-
Kesitli Yerde
36 Dikdortgen | Basligi Yok | Avluda-
Kesitli Yerde
37 Dikdortgen | Baghigi Yok | Avluda-
Kesitli Yerde
38 Dikdoértgen | Basligi Yok | Avluda-
Kesitli Yerde
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2.3. Bashklar

Tarikatlarda basliklar ayr1 bir kutsalliga sahiptir. Her tarikatin kendine
has baglig1 ve bu bagliklarinda kendine 6zgii sekli ve tasarimlarina gore
anlamlar1 vardir. Tarikat basliklariin basa oturan alt boliimiine lenger,
ist boliimiine de kubbe adi verilmistir. Her tarikatin basligi kendilerine
0zgii usul ve inanislara gore zaman iginde sekillenmis olup ana hatlariyla
birbirinden farkli tasarima sahiptir. Boylelikle taktiklar1 basliga gore
tarikatlar birbirinden ayrilabilir iken kigi bagli bulundugu tarikati, taktig
baslik araciligi ile yansitmis olur (Agirdemir: 2011). Bektasi basliklar1 ak
keceden yapilmalari, iist capinin alt ¢apindan biraz biiyiik ve dik olusunun
yaninda, tiirlerine gore sayist degisen terkleri ile diger tarikatlardan ayrilir
(Cal: 2022, 517). Terk; bashgin iizerine dikey seritler halinde inen sayis1
degisen dilimli goriintiiye verilen isimdir. Terklerin sayisi tarikat igerisindeki
0zel inanislara gore sekillenir (Maden: 2011, 66). Allah’in birligini ifade
etmek icin 1 terk kullanilirken Hz. Peygamber, Hz. Ali, Hz. Hasan ve Hz.
Hiiseyin’i simgelemek icin 4 terk kullanilir. Aym1 sekilde on iki imama
vurgu yapmak i¢inde 12 terkli yani dilimli baslik tercih edildigi goriiliir.
Bektasi basliklar1 kendi i¢inde terk sayilarina gore siniflandirildiginda; elifi
2, edhemi/horosani 4, bozdogani 5, semsi/kalenderi 7, cannus 9 ve hiiseyni
12 terkli olarak ¢alismalar neticesinde belirlenmistir.

Bu c¢alismada Karyagdi Baba Bektasi Tekkesi’nde 15 baglik tespit
edilmis bunlardan 9 tanesi mezar tasi iizerinde yer alirken 6 tanesi mezar
tagindan bagimsiz kirilmig olarak hazire alani ve duvari igerisinde yerde
bulunmugtur. Basliklarin mezar iizerinde yer alanlar1 katalog kismindaki
numaralandirma dikkate alinarak tabloda belirtilirken, herhangi bir mezar
tagina bagli olmayan kirik basliklar ise katalogun en sonuna dahil edilerek
numaralandirilmistir. Bunlarin igerisinde tespit edilen 2 baslik, Bektasi
basligindan bagimsiz sarik (kuka) ve kavuk (katibi) olarak tespit edilmistir.
Bu bagsliklar; herhangi bir mezar ve mezar tagi bulunamadigi i¢in haklarinda
bir bilgiye ulagilamamistir. Karyagdi Baba Tekkesi Haziresi’ne ait olup
olmadig1 belli olmamakla birlikte tekke haziresi igerisinde bulunmuslardir.
(katalog no 43-44). Bunun diginda bir dikdortgen kesitli bitkisel tepelikli
bir de silindirik formlu bitkisel tepelikli kadin mezar1 mevcutken, bir
erkek mezar1 da silindirik formlu bagliksizdir. Kadin mezarlarinda basliga
rastlanmamistir (katalog no 9-12). Geriye kalan bag taslart kazi alani
ve tekke avlusu icinde kirik ve basliksiz olarak tespit edilmistir. Ayrica
basliksiz olan silindirik formlu erkek bas tasi ile dikdortgen kesitli azizi
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fesli erkek bas tasinda tarikat mezarlarinda gordiigiimiiz baglik kabartmasi
cizimi goriilmektedir (katalog no 1-2).

2.3.1. 2 Terkli Bashklar

Calismada yer alan mezar taslarindan yalnizca iki mezar tas1 2 terkli
elifi basliklidir. Bu mezarlar hazire alani igerisinde saglam durumda
bulunmaktadir. S6z konusu bu iki mezardan biri Karyagdi Baba’ya
digeri ise Es Seyyid Mehmed Abdi Baba’ya aittir (tablo 4). Bu
mezarlarda 2 terkli elifi baglik goriilmektedir. Bektasi kiiltiirtinde, 2 ve
4 terkli basliklarin daha erken tarihlerde tercih edildigi bilinmektedir.
Bu iki sahsin yagsadigi tarihler dikkate almarak 2 terkli bashigin
tercih edilmis olabilecegi diisiiniilmiistiir. Ancak baska bir ¢calismada
bu iki mezarin 19. Yiizyilin ikinci yarisinda yapildigi ve 2 terkli
elifi basligin bu donemde yeniden moda oldugu dile getirilmistir
(Vatin-Zarcone:1999, 143-154). Denizli Teslim Abdal Tekkesi’nde
bulunan ve 19. ylizyila tarihlendirilmis bir baslik da bu duruma 6rnek
gosterilebilir (Cal: 2022. 518). Ayrica bu bashigi Hac1 Bektas Veli’nin
ve Balim Sultan’in kullandigi, uzaktan bakildiginda elif harfine
benzedigi i¢in bu isimle anildig1 bilinmektedir (Maden: 2011, 67-69).

Tablo 4: 2 Terkli Bagliklar

No 4 5

Tarih

Kimlik Es Seyyid Mehmed Abdi | Karyagdi Baba
Baba

Baslik

2.3.2. 4 Terkli Baghklar

Bu calismada yer alan bagliklardan yalnizca 1 tanesi 4 terkli horosani/
edhemi bagliklidir. Bu baglik Hafiz Salih Baba’nin oglu olan ve 1 yasinda
vefat eden Ibrahim Selim’e aittir.
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Tablo 5: 4 Terkli Bagliklar

No 8
Tarih 1887
Baslik

2.3.3. 12 Terkli Bashklar

Karyagdi Baba Tekkesi mezar taslari igerisinde baslikli olanlardan 9 tanesi
12 terkli Hiiseyni bashiga sahiptir. Temelde 12 terkli olsalar da basliklar
uzunluklari, tepe kisimlarinin yuvarlak ya da diiz olusu, alt taraflarindaki
sarmallar ile birbirinden farklidir. Ancak biz bu c¢alismada yalnizca terk
sayisina gore siniflandirma yaptigimiz i¢in ayrica detaylandirmaya girmedik
(tablo 6-7). Bunun disinda hamidi fes baslikli 2 numarali erkek mezar
tagiin iizerinde yer alan baslik kabartmasi da 12 terkli hiiseyni basliklidir
(tablo 10).

Tablo 6: 12 Terkli Bagliklar (Mezar Tas1 Uzerinde Olmayan) 135
No 39 40 41 42
Baslik
Tablo 7: 12 Terkli Basliklar (Mezar Tas1 Uzerinde Olanlar)
No 3 6 7 10 11
Tarih | 1875 1846-47 1812-13 1816-17 1827-28
1917

Kimlik | Mehmet Hafiz Baba |Siileyman Musa Baba |Kalyoni

Necip Baba Baba Mehmet

Baba

Baslik
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2.3.4. Bektasi Bashgi Olmayanlar

Bu alanda 3 baslik tespit edilmistir. Bunlardan biri hazire alani igerisindeki
bir bas taginda bulunan hamidi festir. Kitabeden sahsin Serkomser oldugu
anlasilmig olup hem dénemin modast oldugu i¢in hem de resmi bir kurum
gorevlisi olmasi sebebiyle baslik olarak fes se¢ildigi diisiiniilmektedir (tablo
8). Ancak Bektasilik bagina da vurgu yapilabilmek amaciyla bas tagina 12
terkli hiiseyni baslik islenmistir (tablo 9).

Bu alt boliimdeki diger iki baslik hazire duvari igerisinde bulunmus olan
ve herhangi bir mezar tasina bagi olmayan kavuk (katibi) baslik ve sariktir
(kuka’) (katalog no 42-43). Tekke gorevlisi ibrahim Bey’in de verdigi bilgiye
gore bu iki basligin ve tekke avlusunda bulunan mezar taslarinin baska bir
hazireden getirilmis olmas1 ihtimalidir. Bu bilginin kesin olmamasi sebebiyle
ve bilgi eksikligine sebep olmamak adina biz alanda kargimiza ¢ikan konu
ile alakali her detay1 makalemiz igerisinde degerlendirmeye caligtik.

Bu baglamda degerlendirecegimiz ilk ornekten biri katibi tipi kavuktur.
Bu kavuk 18. Yiizyil ve 19. Yiizyil arasinda diisiik riitbeli saray gorevlileri
tarafindan tercih edilen bir baslik tiiriidiir (Cal 2015: 313). Tipki 2 numarali
mezarda oldugu gibi kendisi Bektasi olan bir goérevliye veya baska bir
hazireden bambaska bir sahsa da ait olabilir. Elimizde baglik par¢asi disinda
hi¢bir sey olmadig1 icin kesin bir sey sdylemek miimkiin degildir. ikinci
Ornegimiz ise yine yalnizca basghigi elimizde bulunan mezarin geri kalanini
bilmedigimiz kuka tipi sariktir. Bu sarigin daha ziyade yenigeri mezarlarimda
goriildiigi bilinmektedir (Cal 2015: 312). Yenigerilerin Bektasilik ile olan
yakinliklar diistiniildiiglinde bu baslhigin Karyagdi Baba Tekkesi’ne mensup
bir yenigerinin mezarina ait olabilecegi disiiniilebilir.

Tablo 8: Bektasi Basligi Olmayan Bagliklar
No 43 44 2
Baslik

7 Halit Cal'in makalesinde “bir diger yeniceri bashg1” olarak aciklanan bashik ile benzedigi

distntlmektedir. Bektasi tarikati ve Yenigeriler arasinda ki iligki goz 6ntne alindiginda baghgin bir
Yeniceri baglig: olan kuka olmas: muhtemeldir. Bu konuda bk. Cal, H. (2015). “Tiirklerde Mezar —
Mezar Taglar1”, Aile Yazilar: 8, (8): 295-332.
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2.3.5. Bitkisel Tepelikliler

Basliksiz bitkisel tepelikli 2 mezar tagimiz vardir. Osmanlt Mezar Taglarinda
bitkisel tepelikli basliklar1 biz daha ziyade kadin mezarlarinda gérmekteyiz
(Cal: 2021). Nitekim bu iki mezar da kitabesinde ifade edildigi iizere kadin
mezaridir. Bunlardan biri govdesi dikdortgen kesitli olup tepe kisminda bir
vazo ve vazo icerisinden ¢ikan giillerle sonlandirilmistir (katalog no 9).
Ayni tasarim mezarin ayak tasinda da goriilmektedir. Vazo igerisinden ¢ikan
cigekler daha ¢ok 18. ve 19. yiizyillarda baslik tepeligi ve mezar cepheleri
siislemesinde yogun olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Corlulu Ali Pasa
Kiilliyesi’'nde yer alan 1861 tarihli Hayri Hanim’1n mezar bag tasinda benzer
sekilde vazo ve igerisinden disariya kivrilarak tasan giiller goriilmektedir
(Ugar 2019: 145-148). Diger mezarda ise silindirik formlu hem ayak hem
bas taginin tepesi kiire seklinde sonlandirilmis ve kiirenin {izerine bitkisel
detaylar iglenmistir (katalog no 12).

Tablo 9: Bitkisel Tepelikli Bag Taslar1

No 9 12
Tarih 1863 1867-1868
Kimlik Nuriye Hanim Fatima Nuriye Hanim

Bas Tas1 Ayak Tas1

Baslik

2.3.6. Bashik Kabartmasi1 Olanlar

Basligin mezar tagi izerine islenmesi daha ¢ok tarikat mezarlarinda karsimiza
¢ikan bir uygulamadir. Bu durum yalnizca baslikla sinirli kalmayip tarikatin
kendine 6zgii olan ve zamanla simgelesmis farkli materyallerinin de mezar
taglari lizerine iglendigi goriilmiistiir. Bektagi mezarlarinda bu uygulamanin
en ¢ok goriildiigli materyal teslim tasidir®. Ancak ¢alismamiz olan Karyagdi
Baba Tekkesi’'nde tarikata vurgu yapabilecek herhangi bir simgeye, iki
mezarda gordiigiimiiz baslik kabartmasi haricinde rastlanmamistir (Temren
2010: 24). Mezarlardan 1 numarali olan silindirik formlu ve basliksiz olmasi
sebebiyle bas tasina 4 terkli horasani/ edhemi baglik kabartmasi islenmisken
(tablo 10), 2 numarali diger mezarda baslik hamidi festir ve bas tasina 12

Yola teslimiyeti simgeleyen 12 kollu yildizdan olugan bir tiir kolye.
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terkli hiiseyni baglik islenmistir. Sahsin meslegi geregi ve donemin modasi
da olmasi sebebiyle fesin mezar tasinda baglik olarak kullanildigi ancak
Bektasilik ile olan bagini gostermek adina tarikat bagliginin da ayrica bas
tagina iglendigini diisiiniiyoruz (tablo 8-10). Silindirik formlu 1 numarah
mezarda oldugu gibi basligi olmayip baslik kabartmasina sahip bir 6rnek
de Seyyid Nizam Camii’ndeki Sara¢c Mehmet Ali Baba’nin 1839 tarihli
bas tasidir (Cal 2022: 515). Bu iki mezar tasindaki baglik kabarmasi ayni
olmasa da basliksiz silindirik formlu ve baslik kabartmali olmas1 agisindan
benzerlik gostermektedirler.

Tablo 10: Baglik Kabartmali Bag Taslari

No 1 2

Tarih 1887 1900

Kimlik Yorganci Asim Kumkap1 Serkomseri Ali
Riza Efendi

Baslik

2.4. Mezar Taslarinda Yazilar

Orhun Anitlarindan giinlimiize kadar uzanan Tiirk Mezar Tas1 gelenegi
zaman igerisinde Tirkler ’in farkli cografyalar ve bu cografyalardaki
etkilesimleriyle birlikte varhigini siirdiirmiistiir. Selguklu ve Beylikler
devrinde kitabelerde Arapca, Farsga yazilar goriilirken Osmanlt Dénemi
mezar taslarinda Osmanli Tiirkgesi’nin goriilmesi mezar tasi yazilariin
zaman igerisinde mezar tasarimi ve slslemesinde oldugu gibi farklh
uygulamalarla degisim ve gelisim gosterdigini gosterir (Cal 2015: 323-
324). Islamiyet Oncesi Dénemde 6liim olayinin disinda toplumsal ve siyasi
olaylardan da bahsedilmesi, Islami Dénem Tiirk Mezar Taslar1 kitabelerini
kendinden onceki donemden ayirir.  Mezar taslar1 iizerine yapilan
caligmalarda, arastirmacilarin yazilar ¢esitli basliklarda degerlendirdikleri
goriilmistiir. Bu noktada Laqueur’in (Laqueur 1997: 80) smiflandirmasini
dikkate alarak; yakaris, dua, kimlik, dua isteme ve tarih olmak {izere bes ana
basligi dikkate alarak inceleyenler varken, aynt zamanda Halit Cal’in (Cal
2000: 214-217) daha detayl1 olan; baglangi¢ ifadesi, durum bildirme, sebep
bildirme, tanridan istek, insanlardan istek, meslek, aile-baba adi, tanridan
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istek (dua), Olenin adi, insanlardan istek ve tarih olmak tizere 11 baslikli
siniflandirmasini da dikkate alan arastirmacilar vardir. Bu ¢aligmada ise
incelenen mezar taslarindaki kitabelerin detayina goére konumuzu kapsayan
basliklar dikkate alinacaktir. Birgok Tiirk Islam Mezar tasinda oldugu gibi
Karyagdi Baba Bektasi Tekkesi Mezar Taslarinda da yazi gelecek calismalara
151k tutacak birer belge niteligindedir.

2.4.1. Baslangc ifadeleri

Calisgmada yer alan mezar taslarindan 19 tanesinde baslangic ifadesi
yer almaktadir. Bunlardan 13 tanesi hazire alaninda yer alan ve saglam
durumdaki bas tasi, geriye kalan bes tanesi kazi alaninda ve tekke arazisinde
bulunan kirilmis bas taslaridir. Burada deginilmesi gereken hazire igerisinde
yer alan mezar taslarindaki baslangic ifadeleri tarikat mezar taglarinda sikca
rastladigimiz ifadelerden olusurken hazire disinda kalanlar Osmanli Mezar
Taglarinin genelinde gordiiglimiiz baslangi¢ ifadeleridir. Hazire alaninda
yer alan mezar taglarindaki bu ifadeleri dogrudan Bektasi Kiiltiirii’yle
iliskilendirmek miimkiin degildir. Bunun sebebi ayni1 ifadelerin diger tarikat
mezar taglarinda da goriilmesidir (Cal 2022: 532). Calismamizda yer alan ve
dikkat ¢ceken diger bir detay da Fatma Nuriye Hanim’a ait mezar tasindaki
‘La Mevcude Illa Hu’ ifadesi ile Karyagdi Baba’nin mezar tasinda yer alan
‘Huvel Muin’ ifadesidir. Inceledigimiz mezar taslar1 igerisinde baslangic
ifadelerinde benzerlikler s6z konusudur ancak bu iki drnek tektir ve diger
Bektasi mezar taslarinda da sikca rastlanan ifadelerden degildir. Bektasi
mezar taglarinda sik¢a gordiiglimiiz ve ¢alismamiz igerisinde de goriilen en
yaygin ifadeler ‘Hu, Hu Dost, Ya Hu ve Allah Hu’ gibi ifadelerdir.

Tablo 11: Baslangic Ifadeleri

Baslangic ifadesi No Tarih Yer
La Mevcude Illa Hu 12 1867/68 Hazire
Huvel Muin 5 Hazire
Huvellah 6 1846/47-1917 Hazire
Hu Dost 1-2-3-9- | 1887-1900-1875-1863- | Hazire
10 1816-17
Hu 4-8 Tarih yok-1887 Hazire
Ya Hu 11 1827/28 Hazire
Allah Hu 7 1812/13 Hazire
Huve’l Hallakul Baki 13 1805/06 Hazire
Hiivel Baki 16-24-26- Kazi Alan1 ve
29-33 Tekke Avlusu
Hiivel..... 28 Kaz1 Alam
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2.4.2. Meslek, Unvan, Kisi Ad1 ve Siilale Ad1

Mezar tasi yazilarinda yer alan; kisi adi, siilale adi, meslegi, statiisii ve
unvani gibi bilgiler tarihi kaynak olarak nitelendirilebildigi i¢in 6nemli
goriilmektedir. Bu nedenle c¢alisma konumuz olan mezar taslarindaki
kisilerin kimligi, meslegi ve unvanlart da okunabilen kitabeler dikkate
alinarak belirtilmistir. Tarikat mezar taslarinda kullanilan unvanlar, kiginin
tarikattaki gorevini ve tarikata olan bagliligim simgelemesi agisindan
onemlidir. Calismamiz igerisinde yer alan ve Mustafa Pasa Esi Nuriye
Hanim’a ait mezar tasinda dervise unvani gegmektedir. Laqueur’un
degerlendirdigi iki ayr1 dervis tanimi g6z Oniine alindiginda dervis tarikata
baglilig1 simgeleyen bir unvan veya tarikatta gérev ve sorumluluklari olan
tarikat baglis1 olarak degerlendirilmektedir (Laqueur 1997: 161). Halit Cal
ise calismasinda bu durumu; bir pasa kizinin tekke gorevlisi olmasinin
akla yatkin olmadigini, Karyagdi’ya gomiilmesi ve kitabesinin Bektasi
mezar taglarinda yaygin olarak goriilen ‘Hu Dost’ kalib1 ile bagliyor olmast
neticesinde tarikat baglilarindan oldugunu ve bu sebeple dervise ifadenin
kullanilmis olabilecegini ileri stirmiistiir(Cal 2022: 504). Nitekim kisinin
statlisli dikkate alindiginda yalnizca bu tarikata mensup ve tarikat baglisi
olmasi sebebiyle mezar tasinda bu unvanla nitelendirilmis olmasi daha
dogru bir yaklasimdir. Ayrica Halit Cal’in ayni ¢alismasinda ifade edilen bir
ciimleye gore; Istanbul Murat Pasa Camii Haziresi’nde yer alan bir mezar1
aciklarken ‘Halil Aga’nin kizt Dervis Fatma Hanim’in’ mezar ifadesi
kullanilmistir. Dervis kelimesinin mezar kitabesinde gectigi diisiiniiliirse
Bektasi tarikatina mensup kadmlarin da dervis veya dervise ifadesini
kullandig1 diistintilebilir (Cal: 2022, 501).

Tablo 12: Meslek, Unvan, Kisi Ad1 ve Siilale Adi

No |Tarih Isim Meslegi Unvan
1 1887 Yorganci Asim Yorganci
2 1900 Ali Riza Efendi Kumkap1 Sekomseri
3 1875 Mehmet Necip Baba |Postnisin-Matbaac1 | Baba
4 Es Seyyid Mehmed | Postnisin Baba
Abdi
Karyagdi Ali Baba Postnisin
6 1846/47- Hafiz Baba Tiirbedar- Baba/Hafiz
1917 Seccadenisin
7 1812/13 Siileyman Baba Debbag Baba
8 1887 [brahim Selim Hafiz Salih Baba
Oglu
9 1863 Nuriye Hanim Mustafa Pasa Esi Dervise
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10 |1816/17 Musa Baba Baba
11 [1827/28 Kalyoni Mehmet Ascibasi Kalyoni/Baba
Baba
12 | 1867/68 Fatma Nuriye Hanim Hasip Pasa
yakini
13 | 1805/06 Zeliha Hanim Siileyman Aga
Kizi
20 (1846 Hatice Hanim Ali Aga’nin
Esi
21 Ali Oglu
22 | 1849/50 Mehmed....
26 |1911 Penbe Hanim Filibe Serafettin
Muhacirlerinden Efendi
(Eczaci)
28 Mehmed Zahireci (babasi) Ali Efendi’nin
Mahdumu
29 Yorganci
Yusuf Aga Esi

2.4.3. Bektasilik Tle Tlgili ifadeler

Tarikat mezarlarinda tarikata 6zgii ifadeler ve tarikat kurucusu veya
tarikat ulularinin isimlerinin zikredilmesi olduk¢a normaldir. Burada
onemli olan bu ifadelerden kisinin bagli bulundugu tarikata yonelik
bir ¢ikarim yapilip yapilamayacagidir. Calismamiz konusu olan
Karyagdi Baba Tekkesi mezar taglarindan bazilarinda gecen ifadeler
Bektasi tarikatinca 6nder veya kurucu kabul edilen 6nemli sahislardr.
Tarikatlar arasinda ortak ifadeler s6z konusu olsa da, bazi sahislar
ve ifadelerin yalmizca s6z konusu tarikat tarafindan kullanildigi
aciktir (Cal 2022: 502). inceledigimiz mezar taslarindan; kitabesi
okunabilmis olanlarin igerisinde gecen Bektasilik ile ilgili ifadeler
ve sahis isimleri belirlenerek daha anlasilir olabilmesi i¢in detayl bir
tablo olarak verilmistir.
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Tablo 13: Bektasilik ile lgili ifadeler

No | Tarih Mezar Sahibi | Ad1 Gegen Kisi ve ifade
4 Es Seyyid Hazreti Seyh Safi Siilale-i tahirelerinden
Mehmed Abdi /
Baba
6 |1846- Hafiz Baba Sah ‘Aliyyu’l- Murtaza’nin evladina kurban
1847- olan
1917 Icen hayat-1 Hizir’dan hayyu’l-ebed ol can
Hafiz sana mu’in oldun pirin Hac1 Bektas
Balim Sultan
10 [1816- Musa Baba Kutb-1 ‘alem Hac1 Bektas-1 Veli’den buldu
1817 Nuri
2.4.4. Tarih

Caligmamizda yer alan mezar taslarimizdaki kitabeler tarih yoniiyle
degerlendirildiginde 17 tanesinde tarih bulunmaktadir. Geri kalan mezar
taglarindan hazire igerisinde yer alan ve saglam durumdaki 2 mezarda ve
hazire ¢evresi ile kazi alaninda bulunan 16 tanesinde tarih okunamamaistir.
Bu tarihsiz mezarlardan biri Karyagdi Baba’nin mezari, digeri de Mehmed
Abdi Baba’nin mezaridir. Bu iki sahsin mezarlarinin tislubu ve malzemesi
dikkate almarak 19. ylizyilda yapilmis oldugu diistiniilmektedir (Vatin-
Zarcone 1999: 145-146). Bunun disinda kalan ve kitabesinden tarih
okunabilen mezar taglarinin 14 tanesi 19. yiizyil, 2 tanesi 20. yiizy1l ve 1
tanesi de 17. yiizyila denk gelmektedir. Incelenen mezar taglarmin biiyiik
¢ogunlugunun 19. yiizyila ait oldugu goriilmektedir.

Tablo 14: Hicri ve Miladi Tarihler

No Kisi Hicri Tarih Miladi Tarih

1 Yorganci Asim 28 Muharrem 1305 16 Ekim 1887

2 Ali Riza Efendi 26 Recep-i Serif 1318 |19 Kasim 1900

3 Mehmet Necip Baba |22 Muharrem 1292 28 Subat 1875

6 aHHafiz Baba Bas Giliney:1263 Bas Giiney:1846/47
Bas Kuzey:29 Kanun-1 | Bag Kuzey:11 Subat
Séani 1332 1917

7 Stileyman Baba 1227 1812/13

8 Ibrahim Selim 1 Kanun-1 Sani 1302 |13 Ocak 1887

9 Nuriye Hanim 10 Cemazeyilevvel 23 Ekim 1863
1280

10 Musa Baba 1232 1816/17

11 Kalyoni Mehmet 1243 1827/28

Baba
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12 Fatima Nuriye Hanim | 1284 1867/68
13 Zeliha Hanim 1220 1805/06
19 1313 1896
20 Hatice Hanim 17 Sevval/Safer 1262 |8 Ekim/14 Subat 1846
22 Mehmed. .. Ramazan 1266 Temmuz/Agustos 1850
23 26 Cemazeyillahir 17 Subat 1890
1890
25 8 Ramazan 1081 19 Ocak 1671
26 Penbe Hanim 16 Safer 1329 16 Subat 1911

2.4.5. Ad1 Gegen Dergéhlar ve Sehir Adlari

Inceledigimiz mezar taslar1 icerisindeki iki mezar Karyagdi Baba
Tekkesi haziresinde yer alsa da iizerinde Istanbul igerisinde bulunan ve
yine Bektasi dergdhi olan Karaaga¢c ve Sehitlik Dergahlari’nin isimleri
okunmaktadir (katalog no 1-2). Sehitlik Dergahi’nin istanbul’un Fethi’nden
once kuruldugu ve Rum Abdallari’nin bu tekkenin kuruculari oldugu
goriisii yaygindir (Yilmaz 2015: 114-116). Adi gegen diger dergah olan
Karaagag¢ Dergahi’nin ise Istanbul’un en eski Bektasi tekkelerinden oldugu
diistintilmektedir (Y1lmaz 2015: 111-113) Her iki mezarinda kitabelerinden
anlasilan bu iki sahsin s6z konusu dergahlarin baglilarindan oldugudur.
Hazire igerisinde farkli tarikattan olup bu tekkenin haziresine gdmiilen bir
mezar gorliilmemistir. Ancak Merdivenkdy’de yer alan Sah Kulu Sultan
Dergah1 Haziresi’nde ki bir mezarin Naksibendiye tarikatindan Ali Riza
Efendiye digerininde Celveti tarikatindan Muhammed Rasid Efendi’ye ait
oldugu bilinmektedir (Giimiisoglu 2018: 32-33). Aym tarikatin baska bir
tekkesinde bir ismin gomiilmesi disinda farkli tarikattan bir sahsin tekke
haziresine gomiilmiis olmasi dikkat ¢ekici bir husustur.

Deginilmesi gereken diger bir konuda, hazire icerisindeki iki mezarda
yer alan sehir isimleridir (tablo 15). Ismi gecen iki sehir de Balkan
cografyasi’nda olup, Bektasiligin Balkan cografyasinda ki yeri ve 6nemi gz
oniine alindiginda ¢alisma icerisinde yer alan bu iki mezardaki sahislarin, bu
bolge ile bir bagi s6z konusu olabilecegi i¢in bu konu {izerine yapilabilecek
caligmalara yardimci1 olabilmek adina kisaca deginilmistir. Osmanli’nin fetih
ve iskan politikasi ¢ergevesinde gezici dervisler araciligi ile Balkanlarin
fethedilmesini kolaylastiran ve bdlgenin Islamlasmasim saglayan Bektasi
Tarikat1 bu bolgede etkili bir yere sahip olmustur (Umarogullari: 2017).
Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasi ve Bektasi tekkelerinin kapatilmasi karari
ile Anadolu’da zor bir siirece giren tarikatin, Balkanlarda bu zorlu siireci
Anadolu’ya kiyasla daha az hissettigi ve Anadolu’dan bolgeye gelen
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tarikat mensuplarina destek oldugu bilinmektedir®. Balkanlarin Bektasi
Tarikat1 i¢cin 6nemi ve buradaki Bektasi niifusunun yogunlugu géz oniine
alindiginda kitabesinde Balkan bolgesinin en 6nemli iki sehrinin isminin
yer aldig1 bu zatlarin bu bolge ile bir bagi olmast muhtemeldir (katalog no
9-26). Makalemizde ad1 gecen Filibe sehrinin bir 6rnegi de Sah Kulu Sultan
Dergahi Haziresi’'nde goriilmektedir. S6z konusu mezar Ali Bey'e aittir ve
1889 tarihini vermektedir. Bizim ¢aliymamizdaki Penbe Hanim'in mezart ile yakin

tarihlere sahip olmalari agisindan benzerlik gosterir (Giimiisoglu 2018: 24).

Tablo 15: Adi Gegen Dergah ve Sehir Adlart
No |[Kisi Tarih Adi1 Gegen Dergahlar Sehir Adi
1 Yorganci Asim |16 Ekim 1887 | Karaagag Dergahi
2 Ali Riza Efendi |19 Kasim 1900 | Sehitlik Dergahi
9 Nuriye Hanim |23 Ekim 1863 Iskodra
26 |Penbe Hanim 16 Subat 1911 Filibe

2.5. Bezeme

2.5.1. Giil

Gul motifi daha ¢ok kadin mezar taslarinda goriilmekle birlikte, mezar
taglarinda en ¢ok islenen bezemelerdendir. Giil islenis sekliyle de farkl
anlamlar ifade etmektedir. Ornegin acilmamis bir giil goncas1 geng yasta
6lime gonderme yapmaktadir (Ugar 2018: 179). Bu motif 6zellikle 19.
yiizy1l kadin mezarlarinda farkli kompozisyonlar igerisinde yogun olarak
islenerek one ¢ikan bezeme unsurlarindandir (Cal 2015: 321). Giil incelenen
mezar ve mezar taglart igerisinde karsimizi yalnizca 9 numarali mezarda
(1863) ¢ikmaktadir (tablo 14). Mezarin bir¢ok noktasinda farkli tasarimlar
halinde gordigiimiiz giilii, oncelikle mezarin bas ve ayak tasinin tepe
noktasinda vazodan ¢ikan giiller seklinde gormekteyiz. Ardindan ayak
taginin dis cephesinde ince bir giil agaci ve agagtan sarmasik seklinde etrafa
tagan giiller yer alir. Giilii gordiigiimiiz bir diger yerde yine ayni mezarin bas
ve ayak taslarin ince yiizeyinde mezara birlesen noktalardir. iki bas iki ayak
tag1 olmak tizere tek isleme seklinde dort adet giil yer alir.

2.5.2. Uziim ve Asma Yaprag

Asma, sarmagik seklinde ince uzun ve salkim meyveli bir bitkidir.
Cennet meyvesi olarak bilinen iiziim antik ¢agdan beri siisleme olarak
kullanilmistir. Cenneti, bolluk ve bereketi simgeleyen asma ve {iziim mezar

’ Bu konuda bk. Maden, Fahri, “Arnavutluk’ta Bektasilik ve Arnavutlukun Bagimsizligina Giden

Stiregte Bektasiler”, Avrasya Etiidleri 44 (2013),5.141-176.
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tag1 siislemelerinde karsimiza cikan siisleme 6gelerindendir (Ugar: 2018,
184). Uziim ve asma yaprag1 bezemesi, giilde oldugu gibi yine 9 numarali
mezarda (1863) karsimiza ¢ikar. S6z konusu bezeme mezarin bas ve ayak
taginin dis cephesinde yer alir (tablo 14). Bas tasinda yazinin ¢evresini ince
bir serit halinde dolanirken, ayn1 sekilde ayak taginda da giil agacinin etrafimi
ince bir serit seklinde dolanir.

2.5.3. Rumi

Orta Asya’dan giiniimiize kadar, iisluplastirilmis bir bicimde Tiirk Islam
siisleme sanatinin birgok alaninda kullanilmis olan rumi, ¢alismamiz
igerisinde yer alan 9 numarali mezarda (1863) goriilmektedir (Aydogdu:
2011). Mezarin bag tasinin dis cephesinde, kitabenin hemen altinda yer alan
bir madalyonun her iki yanina simetrik olarak iki rumi iglenmistir (tablo 14).

2.5.4. Madalyon

Calismamizda yalnizca bir madalyona rastlanmigti. Bu madalyon 9
numarali mezarin (1863) bas taginda, kitabenin hemen altinda yer alir ve her
iki yanina simetrik bir sekilde rumi iglenmistir (tablo 14).

2.5.5. Kenger (Akant) Yapragi

Kenger veya diger adiyla akant yapragi Tiirk Islam sanatlarinda birgok
alanda kullanilan bitkisel bezeme cesitlerinde biridir. Kenger yapragi,
calismamizda 12 numarali mezarda (1867-1868) karsimiza ¢ikmaktadir.
Mezarin silindirik formlu bas ve ayak taginin her ikisinin en alt boliimiinde
goriilmektedir. Mezar taglarinin alt boliimii bir dizi kenger yaprag: ile
cevrilerek, silindirik formlu mezar taslarina kenger yapragindan olugmus
bir vazo icerisinde izlenimi verilmistir (tablo 14).

2.5.6. Selvi

Tiirk sanatinin yaygin sembollerinden olan selvi mezar tasi, ¢cesme, hamam,
sebil ve minyatlir, ¢ini gibi bir¢ok alanda goriilmektedir (Cal 2015: 323).
Bazi 6rneklerinde Selvi’nin giil veya asma ile i¢ ige gegmis bir kompozisyon
icerisinde yer aldig1 goriilmektedir (Laqueur 1984: 265). Selvi motifi 8
numarali mezarin (1887) ayak tasinin i¢ ylizeyinde yer almaktadir (tablo
14). Biyiik bir ¢ogunlugu asinmis olan motif kismen belli olmaktadir.
Genellikle Tiirk Islam Mezar taslarmin ayak taslarina uzun émrii ve yasami
simgelemek amaciyla iglenen farkli sekil ve tasarimlara sahip olan selvi,
mezar taglarinda siklikla karsimiza c¢ikan geleneksel mezarlik agacidir
(Laqueur 1984: 265) .
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Tablo 16: Bezemeler
Giil v

Uziim
ve Asma
Yapragi

Rumi

Madalyon

Selvi
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Kenger
(Akant)

SONUC

Mezar taslar1 bir donemi veya toplumu sosyal, kiiltiirel ve inan¢ yoniinden
algilayabilmemizi saglayan en Onemli kaynaklardir. Gerek tasarimlari
gerekse tarihe 151k tutan kitabeleriyle toplumun kiyafet, dil, inanis, saglik,
sanat ve edebiyat gibi birgok parcasini gézlemleyebilmemizi saglamaktadir.
Calismamizin konusu olan Karyagdi Baba Bektasi Tekkesi’ndeki mezar
taslar1 da incelendiginde hem doneminde 6nem arz eden sahislarim varligim
hem de Bektasi Kiiltiirii’'ne has 6zellikleri aydinlatabilmekteyiz. Karyagdi
Baba Bektasi Tekkesi igerisinde 35 bas tasi (12 bas ayakta 23 bas yerde), 13
ayak tasi1 (10 ayakta, 3 yerde), 15 baslik (9 baslik bas tasi tizerinde 6 baslik
yerde) tespit edilmistir. Tespit edilen bu parcalar Sanat Tarihi agisindan
incelenmis, degerlendirilmis ve diger arastirmalara kaynak olabilmek
amaciyla kaleme alinmistir.

Bu baglamda yalnizca hazire alaninda bulunan 12 mezar tespit edilmistir. Bu
mezarlarm detayli siniflandirmasi katalog kisminda yapilmis olup tasarimi
Osmanli Donemi mezarlarindan farkli olan bir tiire rastlanmamigtir. Mezar
taglar1 icerisinde yer alan bas ve ayak taslari hem Osmanli Mezar Taglar1
hem de Bektasi Mezar Taslari igerisinde degerlendirildiginde govde tipinde
bugiine kadarki ¢alismalardan farkl: bir tipe rastlanmamustir.

Mezar tas1 ¢alismalarinda tarikat yapilari i¢in en 6nemli kisim tartismasiz
basliklar ve mezar lizerine islenen sembollerdir. Karyagdi Baba Tekkesi’nde
tespit edilen basliklarin biiylik cogunlugu ozellikle Bektasi Tarikati
mensuplarinca takilmis olan basliklardir. Bu basliklardan 19. yiizyila
tarihlenen ve mezar taslarinda mevcut olanlart 2 terkli elifi baglik olarak
tespit edilmistir. Tarikatin ilk yillarinda ve Osmanli’nin erken devirlerinde
Bektasi Tarikati’na mensup kisilerin daha ¢ok iki terkli baglik tercih ettigi
bilinmektedir. Bu bilgi ve mevcut mezarlar karsilastirildiginda donem giyim
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kusaminin mezar taglarma yansidigin1 goérebilmek miimkiindiir. Nitekim
18.,19. ve 20. yiizyilda tarikatin basliklarindaki terk sayisinin arttigi 4, 8
ve 12 terkli bagliklarin tercih edildigi bilinmektedir. Bu durum ¢alismamiz
icerisindeki mezar taslarinda da goriilmektedir. Inceledigimiz mezar
taglarinin bitylik ¢ogunlugunun 19. ve 20. yiizyila ait olmas1 da bu bilgiyi
dogrulamaktadir.

Mezar taslari tizerine kisinin gilinliik hayatta giydigi kiyafet, baslik, taki gibi
malzemelerin islenmesi hem dénemin giinliikk yasamini anlayabilmemizi
hem de kisinin sosyal statiisiinii anlamamizi saglamaktadir. Tarikat mezarlar1
tizerine; tarikat mensuplarmca kullanilan ve o tarikata 6zgii materyallerin
islenmesi de donemin tarikatlarinin diisiince anlayisini anlayabilmemizi ve
tarikat mezarlarin kendi aralarinda smiflandirabilmemizi sagladigi gibi,
tarikata mensup bir kisinin giyim kusami hakkinda da bilgi vermektedir.
Ancak caligmamiz igerisinde yer alan 35 bas tasinda Bektasi Tarikati’na
0zgli olan ve Bektasi Mezar Taslari’nda goriilen keskiil, teber, nefir, teslim
tag1 gibi materyaller goriilmemektedir. Elbette bu islemelerin yoklugu mezar
taglarin1 Bektasi Mezar Tasi olarak siniflandirmamiza engel degildir. S6z
konusu mezar taglarinin, Bektasi Kiiltiirii i¢cin 6nem arz eden bir yapinin
bilinyesinde olmasi ve kitabelerinde zikredilen sahislarin Bektasi Tarikati’na
mensup Onemli sahsiyetler olmasi, incelenen mezar ve mezar taglarini
Bektasi Mezar Taglar1 olarak ifade etmemizi saglamistir.

Bunun yanmi sira mezarlarda kullanilan baslangi¢ ifadeleri ve kitabeler
icerisinde gegen tarikata 6zgii climlelerde g¢alismamiz agisinda 6nemlidir.
Bu ifadeler tarikatin diisiince tarzi, gilinliik dili, inanig1 gibi birgok konuya
151k tutabilmektedir. Baslangic ifadeleri icerisinde biiyiik ¢ogunlukla Hu, Ya
Hu, Hu Dost gibi kaliplar gbze ¢carpmaktadir. Bu kaliplarin diger tarikatlara
ait mezar taslarinda da goriilmesi, bu ifadeleri Bektasi Tarikati’na 6zgl
yapmamaktadir. Ancak bunun disinda kalan ve kitabelerin iginde siirsel
ifadeler ile yer alan, tarikatin onderleri veya kuruculari olarak goriilen
sahislarin isimlerinin gegmesi, bu mezarlarin Bektasi Tarikati’na mensup
kisilere ait oldugunu dogrulamaktadir.

Kitabesi okunabilen mezar taslarindan anlasilan, tekke igerisinde bulunan
mezarlarin biiylik cogunlugunun erkek mezar tasi oldugudur. Bu durum su
soruyu dogurmaktadir; kadinlarin tarikatlardaki konumu, yeri, gérevi ve
onemi neydi? Yapilan birgok ¢alismada tarikat biinyesindeki hazirelerde
cok fazla kadin mezarmna rastlanmadigi goriilmektedir. Bazi tarikat
hazirelerinde goriilen kadin mezarlariin ise ¢ogunlukla tarikata mensup
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kisiler ile yakinliginin oldugudur. Calismamiz igerisinde yer alan ve kitabesi
okunabilmis olan mezarlardan yalnizca 4 tanesinin kadin mezari oldugu
gorlilmustiir. Bu mezarlardan ikisinin pasa ailesine mensup olmasi hem
bulunduklari konum hem de tarikata olan baglarinin neticesinde istisnai
olarak tekke haziresine gomiilebildiklerini gosterir. Diger ikisinin ise bu
hazireye ait olup olmadig1 kesin olmamakla birlikte tekke sinirlarinda yer
almasi nedeniyle ¢aligmamiz igerisinde degerlendirmek uygun goriilmiistiir.
Katalog kisminda detaylandirilmis olan ve kitabesinde dervise ifadesinin
gectigi bir kadin mezarmin bulunmasi ve mezarin bir pasa esine ait olmasi,
bu ifadenin tarikata olan bagi ifade etmek i¢in kullanildigini tarikatta
herhangi bir gérevinin olmadigin1 gosterir. Buradan anladigimiz kadinlarin
tarikatlarda dogrudan degil erkek yakinlari iizerinden dolayli bir baglarimin
oldugudur.

Calismamizi 6nemli kilan; c¢alistigimiz yapmin Bektasi Kiiltlirii’'ndeki
diinden bugiine degismeyen Onemidir. Bu Onemin en temel sebebi de,
siiphesiz bu tekkede yasamis gorev almis ve onderlik etmis kisilerdir. Bu
isimlerin basinda Horosan Erenlerinden olan, Islam’1 yaymak amaciyla
Bizans topraklarma gelen ve Istanbul’un Fethi’'nde de yer alan tekkenin
kurucusu Karyagdi Baba gelmektedir. Ardindan ise, Seyh Safi soyundan
oldugu kitabesinde belirtilen Abdi Baba, bunun ardindan da 1826 sonrasinda
gorev yapan, hem bolgedeki caminin imami hem de Karyagdi Postnigini
olan bu sebeple hafiz olarak bilinen ve her iki dini mekan arasinda birlestirici
bir koprii gorevi géren Hafiz Salih Baba da Bektasi Kiiltiirli i¢in 6nemli
isimlerdendir. Bu hazirede yer alan ve dikkati ¢ceken diger bir isim de; bastig1
tas baski eserler ve yiiriittiigii matbaacilik faaliyetleri ile bilinen Matbaaci
Baba unvaniyla taninan Mehmet Necip Baba’dir.

Sonug olarak Karyagdi Baba Tekkesi mezar taglar1 ve bu mezar taslarinin
sahipleri tanitilmaya calisilmis; tekke, mezar taglari ve bu mezar taslarinin
sahipleri Sanat Tarihi, Kiiltiir Tarihi ve Bektasi Kiiltiirii’nce incelenerek
bu konular iizerine yapilacak arastirmalarda séz konusu makalenin yeni
caligmalara kaynak olabilmesi amaglanmistir.
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Gergeklikle Edebilik Arasinda “Oykiilesen
Anlatilar” Uzerine Bazi Tespitler

Recai OZCAN
oz

Edebilik kavrami genellikle yazili veya sozIlii metinlerin estetik ve
dilbilimsel 6zelliklerini ifade etmek i¢in kullanilir. Bir metnin sanat
degerini, dilin kullanimini, anlatim tarzini, duygu ve diistinceleri ifade
etme bigimini, yapilandirmasini ve derinligini belirleyen unsurlari
iceren edebilik kavrami ayni zamanda edebi eserlerin estetik ve
duygusal etkisini de ifade eder. Ancak bu kavrama yiiklenen anlam,
kiiltiirler arasinda ve donemden déneme degisebilir ve farkli yazarlar,
elestirmenler veya okuyucular tarafindan farkli yorumlanabilir.
Smurlarinin  ¢izilmesindeki degiskenlik ve belirsizlik nedeniyle
edebilik kavrami tizerine tartismalar devam etmektedir. Anlat1 tiird,
bir metnin nasil organize edildigini, anlatildig: dil ve anlatim tarzini,
icerdigi temalar1 ve anlatim amacinit belirlemek icin kullanilan bir
kavramdir. Bir anlat1 tiirliniin gergekligi yansitmasi veya gerceklikten 153
uzaklasip edebilik sinirlarina dahil olmasinin yazarin niyeti, iislubu
gibi farkli unsurlarla iliskisi vardir. Bu unsurlar iizerine yapilacak
tartismalar edebilikle gergeklik arasinda kalan, sinirlart net olmayan
anlat1 tiirlerinin varligimi isaret ederken bu belirsizligin nedenleri
tizerine daha kapsamli ¢alismalara yol agabilir.

Bu makale edebiyatin sinirlarini ve tiirlerin tanimlanmasini sorgulayan
bir yaklagim sunuyor. Edebi veya Ogretici her anlatmin gerceklik
ve kurmaca ile iligkisini incelemekle birlikte, farkli disiplinlerin bu
konuya yaklagimlarinin altini ¢iziyor. Bununla birlikte 6zellikle, gazete
haberlerinden edebi metinlere kadar ¢esitli anlat1 tlirlerini ele alirken,
tiirlerin smirlarmin sabit olmadigina ve zamanla degisebileceklerine,
dilin ve islubun tiir belirlemedeki 6nemine dikkat c¢ekiyor. Edebi
eserlerin diger yazili metinlerden hangi 6zellikleriyle ayrilabilecegi
gibi temel sorulara cevap arayan makalenin temel tezi, edebiyat ve
gerceklik arasindaki smirlarin belirsiz oldugu ve tiirlerin bu agidan

*  Prof. Dr., Diizce Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii, Diizce/
Turkiye.
E-posta: recaiozcan@duzce.edu.tr, ORCID: 0000-0002-7834-7691.
DOI: 10.32704/erdem.2024.87.153
Makale Génderim Tarihi: 22.04.2024 - Makale Kabul Tarihi: 24.10.2024 (Sanat ve Edebiyat Mk.)

ERDEM, Aralik 2024; Say: 87; 153-176



154

Recai OZCAN

degiskenlik gosterebilecegi, tiir adlandirmalarinda bu hususa dikkat
edilmesi gerektigi yoniindedir. Makalede ayrica, dilin ve iislubun tiir
belirlemedeki roliine odaklanilir. Metinlerin igerdikleri dgelerin ve
yapilarin incelenmesiyle tiirlerin anlagilmasinin miimkiin olabilecegi;
edebiyatinsadece klasik tiirlerle sinirli olmadigi ve modern/postmodern
yaklagimlarin tiirlerin belirlenmesinde etkili oldugu, bazi metinlerin
sadece belirli bir tiiriin kesin 6zelliklerini tasimadiklari, ¢ogu zaman
farkli tiirlerin 6gelerini bir araya getirdikleri, bu 6zelliklere sahip
metinlerin “melez/hibrit anlatilar” olarak adlandirilabilecegi gibi
iddialar, ornekler iizerinden ag¢iklanir. Makale, dilin ve iislubun tiir
belirlemedeki onemi {izerine odaklanirken, metinlerin igerdikleri dil
ozelliklerinin tiirlerin belirlenmesinde kritik bir rol oynadigini; ayrica,
her dénemin dil ve ifade anlayisinin kendine 6zgii normlarinin oldugu
ve bu normlarin zamanla degisebilecegi ilizerinde durur. Edebiyat
incelemelerinde edebi metin tiirlerinden ayri, 6gretici metinler basligi
altinda degerlendirilen gazete haberleri, roportajlar, edebi elestiriler,
anilar gibi anlat1 tiirlerinin gazete kiiltiiriiniin yayginlasmasiyla birlikte
yasadiklart tiirsel degisimlerin gerek Bat1 gerekse Tiirk edebiyatindaki
orneklerine yer verilen makalede teorik olarak ileri siiriilen iddialar
secili metinlerle desteklenmeye calisilir.

Anahtar Kelimeler: Anlati tiirleri, melez anlati tiirleri, hibrit anlatilar,
edebilik problemi, iislup, dgretici metinler, edebi metinler.
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Observations on Narrative Forms Between Reality
and Literaryness

ABSTRACT

The concept of literaryness is generally used to express the aesthetic
and linguistic characteristics of written or oral texts. The notion
encompasses the artistic value of a text, the use of language, the
style of expression, the way emotions and thoughts are conveyed, the
structure, and depth of expression, also signifying the aesthetic and
emotional impact of literary works. However, the meaning attributed
to this concept can vary across cultures and time periods, and can
be interpreted differently by different writers, critics, or readers. Due
to the variability and uncertainty in drawing its boundaries, debates
about the concept of literaryness continue. Narrative genre, on the
other hand, is a concept used to determine how a text is organized,
the language and style of narration, the themes it contains, and its
narrative purpose.

This article presents an approach that questions the boundaries of
literature and the definition of genres. While examining the relationship
between reality and fiction in every narrative, it emphasizes the
approaches of different disciplines to this issue. However, especially
when discussing various narrative genres from newspaper articles to
literary texts, it points out that the boundaries of genres are not fixed
and can change over time, highlighting the importance of language
and style in determining genres. The main thesis of the article, which
seeks answers to fundamental questions such as how literary works
can be distinguished from other written texts, is that the boundaries
between literature and reality are uncertain, and genres can vary in
this regard, requiring attention to this issue in genre naming. The
article also focuses on the role of language and style in determining
genres. It argues that it is possible to understand genres by examining
the elements and structures contained in texts, that literature is not
limited to classical genres, and that modern/postmodern approaches
are effective in determining genres, explaining claims such as some
texts not strictly adhering to the specific characteristics of a genre but
often combining elements of different genres, and texts with these
characteristics can be called “hybrid narratives”. In literary studies,
narrative genres that are evaluated separately from literary text
genres, under the heading of instructional texts, such as newspaper
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articles, interviews, literary criticisms, memoirs, and the narrative
changes they have undergone with the spread of newspaper culture,
both in Western and Turkish literature, are discussed with examples
to support the theoretically advanced claims in the selected texts.

Keywords: Narrative genres, hybrid narrative genres, hybrid
narratives, the problem of literariness, style, instructive texts, literary
texts.
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Giris

debiligin kesin, kabul edilebilir bir taniminin olup olamayacagi, s6zIii/

yazili metinlere kuram temelli yaklasimlarin bugiline dek tartistigi,
¢oziimil zor gorlinen problemlerdendir. Bir metnin hangi 6zelligi geregi
gercegi yansittigimi veya edebiyat dist oldugunu sdyleyebiliriz? Siradan
bir gazete haberinin, gergegi, edebiyatin smirlarmma dahil olmadan
aktardigin1 hangi gostergelerden anlariz? Edebi olan nerede baslar, nerede
biter? “Edebiyat olan” ile “olmayan” arasindaki fark nedir? Bir metinde
“konusucu” yoksa, yani elimizdeki “kisisiz” bir metinse, isimiz kolaydir;
clinkii “bilim yazilarmin yazari, metninde konusmaz”, “siler” kendisini;
hatta bu durum, sadece bilimsel metinleri degil edebiyat disindaki biitiin
yazilar1 kapsar. Oysa “edebiyat olan” yazilar1 okumaya bagladigimizda
“konusan” bir anlaticiyla karsilagiriz. Dikkat edilmesi gereken husus,
konusanin varligi degil —¢iinkii bilimsel veya edebi her metinde anlatici
vardir- “sesinin ne kadar ¢iktig1”dir (Voice of Narrator). Peki elimizdeki
yazi “gergek” bir olayi; konusanin “sesini yiikselterek” aktartyorsa, onu
hangi tiir baghg altinda degerlendirecegiz? Bilim yazilarinda bahse konu
sesi genellikle duymayiz, zira yazar bu metinde duygusunu, ¢ikarini,
ideolojisini gostermemeye ¢alisir, verdigi bilgiye kendisini katmaz, “taraf
tutmaz” (Uygur 1969: 13). Bu a¢idan bakildiginda, sinirlar1 net goriiniiyor
bu tiir yazilarin; ancak metinde sinirlarin disina ¢ikildigini, yazarin metne
duygularini kattigini isaret eden “sesi” duyuluyorsa, o metnin hangi tiire
dahil edilmesi gerekir?

Rene Gerard, “Dilbilim, Anlatibilim, Uslupbilim” gibi disiplinlerin ilgi
alanina giren, -benzer sorulari ihtiva eden- “dictional narrative” adini
verdigi: “anlatinin kullanilan dilin 6zelliklerini, kelime se¢imlerini, climle
yapilarin1 ve dilbilgisini igeren yonlerine vurgu yapan; dilsel yapisini ve
bu yapilarin anlam iizerindeki etkisini, dilsel oOzelliklerini inceleyen”
islupbilimsel yaklagim hakkinda ayrintili bilgiler verir ve edebiyatin
bir sanat olduguna dair fikir birliginin merkezinde “dil”in bulundugunu
vurgular (Gerard 1988: 1). Ona gore, kelimelerin bir anlam1 varsa, kurgu ya
da gergek her anlati, “Anlatibilim”in inceleme alanina girer (Gerard 1988:
54). Ancak s6z konusu disiplin bugiine kadar “neredeyse sadece” kurgusal
anlatilarin  6zellikleri iizerinde yogunlasmistir. Paul Ricoeur, Hayden
White, Paul Veyne gibi az sayida bilim insanmi “tarihsel anlat1 unsurlarma/
kurgularina™ farkli disiplinlerin bakis agisiyla yonelmisler; Jean-Francois
Lyotard ise bir gazete haberini “anlatisal soylem kategorileri” baglaminda
incelemis, bu ¢aligmayla “kurgunun siirlarini ortadan kaldirmak™ istemistir
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(Gerard 1988: 55). Her ne kadar tanimlama noktasinda farkli bakis agilari
ortaya koysalar da biitiin bu tartigmalar; -kurmaca smirlarina dahil olsun
ya da olmasin- anlatilarin “hayatimizda vazgegilmez bir unsur” olduklarim
ve “her disiplinin” anlatmaya “muhta¢” oldugunu kanitlar mahiyettedir
(Dervigcemaloglu 2014: 49).

Bireylerin kiiltiirel ihtiyacim1 karsilayarak sermaye olusturan “kiiresel
kuruluslar”in en ekonomik vasitalar1 gazete, dergi, bugiiniin penceresinden
baktigimizda internet gibi iletisim araglaridir (Fulford 2014: 69). Bunlarin
geligsmesiyle “anlat1 akis1” modern diinyanin vazgegilmez bir pargasi héline
gelir ve takipgi kitlesini yaratir. Kapitalist yonetimler, kitlelerin gazetecilige
ragbetinin artmasimna bagl olarak, yatirimlarini bu alana yogunlagtirir.
Degisim &yle bir hal alir ki popiiler edebiyat araglar1 “izleyici inga eder”
duruma gelir (Lowenthal 2020: 95). Eser iiretiminde icerige degil, daha
once belirlenmis bagliklara gore yayin politikast olusturma yoluna gidilir.
Ciinkii artitk 6nemli olan, halkin talepleri dogrultusunda hareket eden
yayinevlerinin ticari kazanglaridir (Léwenthal 2020: 104). Bu bakis agisina
bagl olarak gazeteler, okurlarm ilgisini daha fazla ¢ekmek adina, gergek
yasantilar1 kurmacayla siisleyen kendine 6zgii bir dil iiretir. Bu dil, biiylik
yazarlarin destegiyle gii¢lenir ve gazetelerin takip¢i sayisi giinden giine artar.
Benzer girisimin bir 6rnegi Ernest Hemingway’in Toronto Star gazetesinde
yayimladig1 Tiirk-Yunan miicadelesini anlatan yazilardir. Oziinde ilgi ¢ekici
olan savag haberleri, Hemingway’in dykiilemesiyle “daha etkileyici” hale
gelir. Buasamada Henry Luce 1923’te kurdugu Times dergisinin sayfalarinda
bu yontemi kullanir (Fulford 2014: 73-74). “Wigan Iskelesi Yolu” baslikli
eserini, “‘edebi muhabirlik” tecriibesinin en giizel 6rneklerinden biri olarak
degerlendiren yazar, Orwell’in gercekligi kurgulama/dykiileme bi¢imini su
ornekle anlatir:

“Yakin zamana kadar Orwell’1n Wigan Iskelesi Yolu'nda etkiyi
artirmak i¢in uyguladigi bu diizenlemeyi fark etmemistim.
Ornegin yukarida almtiladigim kisimdan sonra Orwell tren
camindan izledigi manzarada goziine takilan birini tarif
eder. S6z konusu kadin fakirlik yiiziinden vaktinden evvel
yaslanmistir. Kendini begenmis orta siniflar, yoksullarin baska
tiirli yasamay1 bilmedikleri i¢in kendilerine diisen paydan
az ¢ok memnun oldugunu sansa da Orwell kadmin yiiziinde
gordiigli ifadenin bununla ilgisi olmadigin1 belirtir... Fakat
Bernard Crick’in bir Orwell biyografisinde dile getirdigi gibi,
Orwell’in o doneme ait giinliikleri bu kadin1 o trendeyken
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gormedigini ortaya koyuyor. Bir giin disarida ytiriirken boyle
bir kadin gormiis ve anlatiya siirsellik katsin diye onu tren
sahnesine adapte etmistir” (Fulford 2014: 81).

Demek ki kimi zaman, kurgu dis1 metinlerin yazari, sozlerine “siirsellik
katmak™ i¢in bir bagska zaman ve mekanda bizzat deneyimledigi veya sahit
oldugu olay1 bagka bir zamana ve mekéna adapte etme yetkisini kendisinde
gorebilir.

Yazar gercek birolayi, i¢ine “hakikatdigibilgilerilave ederek” degistirdiginde
okurlarin veya elestirmenlerin metne yaklasimi nasil olacaktir? Bu metni
hangi tlire dahil ederek inceleyecegiz? Randall’in ifadesiyle ‘“hikayeyi
hayatimizin bir egretilemesi olarak cazip bulmamiz” sasirtici olmayabilir
veya “okudugumuz iyi bir kitabin iginde” kendimizi kaybetmek isteyebiliriz
(2014: 109). Simurlart belirsiz anlatilar1 “bire bir, sozlii, dramatik, sinematik
vb.” yontemlere veya “fantezi, masal, dini, korku, haber” gibi tiirlere
ayirmak istedigimizde, belki de yukarida soziinii ettigimiz, yazarin
“adapte” meraki veya ihtiyaci yliziinden basar1 sansimiz azalir. Bir gazete
haberini okudugumuzda, yazarmin, mesaji kurmacaya donlstiirdigiini
hangi isaretlerden anlayabiliriz? Mekan, sahis tasvirlerinden mi; metinde
ideolojisinin pesinden giderek, okuru yonlendirme niyetinden mi; bazi
detaylar1 one ¢ikarirken bazilarini goz ardi etmesinden mi; yoksa biitiin bu
unsurlar1 hesaba katarak mi1?

Bu sorular bizi zorunlu olarak, yukarida degindigimiz gibi, tislup ve tiirlerin
siniflandirilmasi sorunuyla karst karsiya getirir. Yazin tlirlerinin tarih
boyunca degisimi; roman, hikaye, destan, siir ve benzeri edebi iriinlerin
siirlarinin belirlenmesi gibi meselelere yaklasimimizda Wellek& Warren’in
tiir teorisi hakkindaki gortisleri aydinlatici olabilir. Buna gore, tiirler tarih
boyunca sabit kalmaz, “yeni eserlerin katilmasiyla” kategoriler degisir.
Tristram Shandy ve Ulyssess gibi romanlar bu degisimin 6rneklerindendir.
Adi gegen romanlarin 6zgiin, kendilerinden 6nceki eserlere benzemeyen
yapilari, “roman teorisi” alaninda degisime yol a¢cmustir (2001: 202).
Postmodernizmin ‘“hakikat fikri, hakikat fikrine itimadin yadsinmasi” gibi
(Crrakli 2015: 31) gergekligin ne oldugu hakkinda iirettigi yeni fikirlerin
yani sira edebiyatta Orneklerine sik¢a rastladigimiz metinlerarasilik,
merkezsizlik, anlamin goreceligi, farkli ideolojilerin bir arada ifade imkam
vb. unsurlar da tiirlerin sinirlarmin tartisilmasina zemin hazirlar. Klasik
ya da modern yaklasimla zaten ¢oziilemeyen tiir problemi “postmodern”
anlayista daha belirgin hale gelir. Postmodern olarak adlandirilan metinlerin
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“tlirselligi” s6z konusu metinlerin tahlilinde siiphelere yol acar (Emre 2006:
88). Ogretici/edebi tiirlerin degisimi, zamanla onlar1 anlama bicimimizi de
degistirmistir. Tabiattaki varliklar i¢in kolayca gergeklestirilecek tiir ayrimu,
edebiyat s6z konusu oldugunda o kadar kolay degildir:

“Edebi tiirler hakkindaki bir teori, her eser bir tiire aittir fikrini
ihtiva eder mi? Bildigimiz kadariyla bu soru hicbir tartismada
s6z konusu edilmemistir. Buna tabiat diinyasina bakarak bir
cevap vermek isteseydik elbette ki “evet” dememiz gerekirdi:
Bir balina ve yarasa bile belli bir tiire sokulabilir. Sonra
tiirler aras1 ge¢is durumunda olan yaratiklarin var oldugunu
da biliyoruz. Bir eser, diger eserlerle, onlarin incelenmesi
kendisinin incelenmesini kolaylastiracak Ol¢tide siki edebi
iligkiler i¢inde midir? Yine tiir fikrinde “niyetler”in yeri nedir?”
(Wellek&Warren, 2001: 201-202).

Anlati teorileri lizerine kapsamli ¢alismasi olan Seymour Chatman’in
“varolan edebl yapitlarin, kategorilerimizin piir Ornekleri olmasini
bekleyemeyiz.” ve “higbir yapit belirli bir tiiriin kusursuz bir 6rnegi degildir.
Tiim yapitlar az ya da ¢ok jenerik karakter i¢inde karigmislardir.” ifadeleri
bu noktada kayda degerdir. Chatman’a gore her tiir yapit ister istemez,
“dozajlar1” farkli olmak {izere ve ‘“organik nesnelere” benzedikleri icin
tiirlerin karisimidir (Mix Features):

“Bagska tiirlii ortaya koymak gerekirse, tiirler 6zelliklerin yapilar
ya da alasimlaridir. Ornegin roman ve drama, lirik siirde gerekli
olmayan olay Orgiisii ve karakter gibi 6zelliklere ihtiya¢ duyar.
Ancak bu g tiir de figiiratif dil 6zelligini kullanabilir. Dahasi,
yapitlar her zaman oldugu gibi 6zellikleri degisik dozajlarda
karistirirlar: Hem Gurur ve Onyargi hem Mrs. Dalloway dolayli
serbest bigemin ozelliklerini tasir ancak Mrs. Dalloway’de bu
0zelligin dozaj1 ¢ok daha fazladir ve bu onu nitelik olarak daha
farkl1 bir roman yapar. Metinlerin kac¢inilmaz olarak karigimlar
oldugu gercegi bizi sasirtmamalidir; bu anlamda metinler
organik nesnelere benzerler. Rasyonel sorgulamaya konu olan,
metinlerin genel egilimleridir” (2009: 16).

Chatman’in her eserin bir yonden “karisim” oldugu ve inceleme konusu
olan seyin bu metinlerin “genel egilimleri” oldugu goriisii, bu “karigimlarin
dozajin1” Olgmenin metnin tlriini belirlemede bize ne kadar yardime1
olabilecegini diisiindiirmektedir. “Ogretici” metin yazarlarmin okuyucuyu
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cekmek i¢in “tasvir, 6zetleme, geriye doniis, diyalog, montaj, otobiyografi,
sahneleme, olay Orgiisiiniin diizenlenmesi, bakis ac¢isi, odaklanma vb.”
anlati tekniklerini kullandiklari metinlerinin; “var olmayan” bir diinyanin
imkanlariyla gercekligi Dbirlestirdikleri, aym1 zamanda gerceklikten
kopmadiklari, dolayisiyla “melez/hibrit anlatilar” (Hybrid Narratives) bagligi
altinda incelenmeye uygun olduklarini diislinliyoruz. S6z konusu tiirlerin
tespitinde, elimizde metnin {islubuna dair birtakim “normlarin” bulunmasi
gerektigi agiktir. Aktas, “tasviri ve tekevviini” lislup incelemesi basliklariyla
tasnif ettigi inceleme yontemlerini izah ederken birtakim normlara ihtiyag
duydugumuzu belirtir ve “kademeli norm” olarak adlandirdigi kavrami
kullanir ve dilbilim kaynakli yaklasiminda dilin temel iki fonksiyona
sahip oldugunun altin1 ¢izer. “Mesajin en temel ifadesi”nin “yani dilin ilk
derecedeki ifade giiciiniin” temel norm olarak alinmasi gerektigini diisiinen
Aktas, dilin iletisim unsurlarindan biri olan goéndericinin, farkli nedenlere
bagli olarak, bu temel normdan saptigina dikkat ¢eker (1998: 108-109).
Metinde temel normdan sapmalar “konusan ve yazan insanin” amaci
ve niyetine bagli olarak tiirlin olusumuyla birlikte degerlendirilmelidir.
Aktas, “dile ait”, “tlire ait” ve “norm sapma ve se¢me” basliklart altinda
degerlendirdigi “kademeli norm” sistemini sdyle izah eder:

“Bir climlede veya metinde mesajin alict durumundaki sahsa
aktarilmasinda tabii dilin smirlar1 disina ¢ikiliyorsa, ilk
derecedeki normdan ayrilma s6z konusudur. Devrin standart
dili zorlaniyor, yeni imajlar ve sOyleyis bi¢imleri araniyorsa,
konusan veya yazan insan kendi kiiltiir seviyesi ve sosyal
statilisiiniin gerektirdigi dili ve ifade formlarin1 kullanmiyorsa,
ikinci derecedeki normun simirlar disina ¢ikilmis demektir. ..
Norm olarak kabul edilen her edebi tiiriin kendine mahsus
ayrict zellikleri bulunmaktadir. Uslup incelemesi yapmak
isteyen insan kendisine gore bu normu tespit etmek zorundadir”
(2013: 110-111).

Dilin “temel norm™unun tasidigr mesaji en sade haliyle iletmek oldugunu
kabul ettigimizde; yazarin niyetine bagl olarak sectigi her kelime ve bu
kelimelerin dizilisi, metnin tislubu, bir {ist seviyede ise metnin tiirii iizerine
degerlendirmeler yapmamiza imkan tantyacaktir.

Her donemin dil/ifade anlayisinda kendine 6zgli normlarin
bulundugu, ancak tiirlerin “statik, donmus, kaliplagmis” simirlar iginde
degerlendirilemeyecekleri (Ozdemir 1999: 47) 6n kabuliiyle, 6zellikle
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popliler edebiyat alaninda siklikla karsilastigimiz anlati tiirlerinin bazi
ozelliklerini gazete haberleri, roportajlar, anilar, elestiri yazilari, bilimsel
yazilar gibi asagidaki 6rnekler iizerinden agiklamak miimkiindiir.

1. Oykiilesen Haber Yazilari: “Permanganati biiyiik bir sogukkanhlikla
icti.”
“Evvelki gece Beyoglunda Suterazisinde Mahkeme sokaginda
bir evde oturan Fani isminde 30-35 yaslarinda bir Rum
kadini yeis ve timitsizlik i¢inde hayatina kiymak istedi ve bir
kutu permanganati biiyiik bir sogukkanlilikla igti. Fakat bir

dakika ge¢gmeden tahammiilsiiz feryatlar i¢inde, yumruklarim
midesine bastirarak sokaga firladi” (Ihsan Arif 1931: 16).

Yukaridaki paragraf 1930’lu yillarda yayimlanan Yeni Giin gazetesinde
Ihsan Arif imzali “Oliime Yol A¢an Ask” baslikli haberin girig paragrafidur.
Metnin iletisi 6zetle; sevdigi erkekten karsilik bulamayan bir kadinin sikintili
yasantisi, intihar girisimi ve daha sonra basina gelenler hakkindadir. Hemen
ilk climlede anlaticinin, okurlarini dykiiniin i¢ine almaya ¢alistig1 hissedilir
ve “merak” duygusunu harekete geciren sesi duyulur. Anlaticinin verdigi
bilgiye gore olayin kahramani 30-35 yaslarinda bir Rum kadindir. Bu sahis
bir kutu ilag igerek intihar girisiminde bulunur. Haber metnini okuyanin
merak duygusunu artirmaya yonelik muhtemel sorulari soyle siralayabiliriz:
“Intihar etmeye calisan Rum kadin kimdir?”, “neden kendisini 6ldiirmek
istemistir?”, “bu eylemi sonrasinda kadina ne olmustur?” Aslinda bugiin
de gazetelerin {igiincii sayfasinda orneklerine sikc¢a rastladigimiz tiirden
haberleri ¢agristirmasina ragmen bu metni farkl kilan, islubuyla ilgili bazi
hususlar vardir ki yazimizin devaminda bunlar {izerinde durmak istiyoruz.

Edebi metinleri okumaya baslarken “inancimizi askiya” alir, anlatilanlarin
gerceklik bagiyla ilgilenmeyiz. Bir romanda ad1 gegen kisilerin, mekanlarin;
hadisenin varligini/yoklugunu, yasanip yasanmadigini sorgulamak miimkiin
olsa da bu merakimiz neticesinde elde edecegimiz bilgilerin faydasi
tartisilir. Ancak konu “Ogretici metinler” oldugunda durum farklidir.
Ciinkii bu metinlerde amag “6gretmek, agiklamak, bilgi vermektir” (Aktas
2013: 17). Bir haber yazistyla muhatap isek, verilen bilgilerin dogrulugu/
yanlislig1 bizi ilgilendirir. Clinkii zihnimizde bu yazilara dair, bugiine kadar
bir “norm” tesekkiil etmistir. Yukaridaki paragrafi okudugumuzda Rum
kadinin varligindan, intihar tesebbiisiinden, hadisenin meydana geldigi
yerin gercekliginden siiphelenmeyiz. Dahast bu haberi hazirlayanm olayla
dolaysiz baglantisi, sipheye yer vermeyecek kadar aciktir. Haber metninin
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gondericisi, alicist ve metnin iletisi sade, anlagilir ve “edebilik”ten uzak
olmas1 gerektigi bu tiirle ilgili bir 6l¢tit olarak karsimizdadir. Paragrafta
gecen; “30-35 yaslarinda bir Rum kadini yeis ve timitsizlik i¢inde hayatina
kiymak istedi ve permangananti bilyiik bir sogukkanlilikla icti”, “fakat bir
dakika gegmeden tahammiilsiiz feryatlar iginde” ifadelerini not ederek,
haberi okumaya devam edelim:

“Deli gibi tepinmeye, tastan tasa yuvarlanmaga basladi.
Fani’nin boyle c¢ilgimliklarini, agzi kirmizi kopiikler ig¢inde
sokaklarda yuvarlandigini goren komsular1 yetiserek onu
derhal Beyoglu ziikGr hastanesine kaldirdilar. Hastanede bu
zavalli kadinin midesini yikadilar. Fakat permanganat, bu
miithis zehir bogazda, bel’'umda ve midede yapacag tahribati
coktan yapmistt. Onun i¢in yapilan biitlin miidavata ragmen
hala karyolasmin iginde sancilar, acilarla kivranmakta,
aglamaktadir” (1931: 16).

EE AN 1Y

Haberin 6znesinin “gilginca”, “agzindan kopiikler sacarak™ yuvarlandigina
tanik olan, ifadelerinden anlasildig1 kadariyla, anlaticinin kendisi degildir.
O, muhtemelen, haberlestirmek tizere hadiseyi arastirirken konustugu
taniklari anlatimlarina bagvurmus, onlardan aldigi bilgiyi kendi ciimleleriyle
“kurgulamis”tir. Yani anlatic1 dinledigi hikayeyi, miibalagalarla, duygusal
ifadelerle yeniden iiretmistir. Intihara tesebbiis eden bir insanin durumunun
“zavall1”, “bitlin miidavata ragmen hala karyolasinin iginde sancilar, acilarla
kivranmakta, aglamaktadir” bi¢iminde tasviri; anlaticinin haber metnini
“Oykiilestirmesine” dolayisiyla “edebilestirmesine” Aktag’in ifadesiyle
“normdan sapmaya” kiiciik bir ornektir. Ogretici metin “edebi metne”
doniismiis; haberci, Booth’un tabiriyle “dramatize edilmis anlatic1” (Booth
2012: 225). gibi edebilik sinirlaria dahil olmus ve gercek bir olayin haber
yazisini Oykii tlirline yaklasgtirmistir.

Haberinilerleyenkisimlarindabuiislubundevamettigini gormek miimkiindiir.
Yazar, Rum kadinin fiziki tasvirini yaptiktan sonra onun gortiniistiyle ilgili
sunlar1 soyler: “Yiizii ve bakislart hayatinin miitemadi bir ¢ile ve mihnet
icinde devam ettigini isaret etmektedir. O igeri ¢okmiis, mahzun bakisli,
daima nemli gozleri, o soluk, kemikleri firlamis ince ve ¢izgili yiiz hakiki
bir 1stirabin alametleridir” (Thsan Arif 1931: 16). ihsan Arif, yazisim kaleme
alirken Oykii tiirinlin unsurlarindan biri olan “diyalog” teknigine bagvurur. Bu
teknik, 6ykii atmosferini okur zihninde somutlastirmanin pratik yollarindan
biri olmanin yani sira Carr’a gore Oykiiniin okunurlugunu saglayan
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“miikemmel bir bulus”tur (Cakir 2002: 61). Haberci, “Hala unutulmiyan bir
mazi” bagliginin altinda bu kez Rum kadini konusturur. Kadinin kurdugu
cimlelere dikkat ettigimizde, onun da bir 6ykii kahramanina, kurmaca bir
kisilige evrildigi anlasilir; zira s6z konusu ifadeler, giinliikk konusmalardan
farkli, olduk¢a “edebi”dir. Bu kisimda intihar tesebbiisiiniin yoksulluk,
sefalet, sevgisizlik gibi sebepleri oldugunu; Istinye’de dolasirken rastladig
Cevat adli bir gence gonliinii kaptirdigini; onunla birlikte yasamaya
basladiklarini, zaman gectik¢e aralarinin bozuldugunu, ayrildiktan sonra bir
Yahudi ailesinin evinde hizmetci olarak ise girdigini, burada da Cemil’le agk
yasadigini, ayn1 problemlerle karsilaginca 6lmek istedigini sdyleyen kadinin
tecriibelerini anlatma tarzi, bir dykii kahramaninkinden farkli degildir. “ilk
Ask” bagligr altinda konusan kadin, sevgilisi Cevat’la karsilasmasini su
climlelerle anlatir: “Kalbimde agkin bahari ve saadeti yeni basliyordu. Fakat
ben o zaman o tecriibesiz, masum kalbi vefasiz bir erkegin hasin ellerine
teslim ettim. Hala bu zaafin acisim1 ¢ekiyorum. Hayatimin bu ilk masum
giinahidir ki iste beni bugiin 6liimiin kucagina atan biiyiik felaketlere sebep
oldu...” (Thsan Arif 1931: 16).

Kadmin ciimlelerine dikkat edildiginde, edebi anlatilardan agina oldugumuz
bir iislupla kars1 karsiya kaldigimiz goriilecektir. ihsan Arif’in kaleme aldig
“Tereyag: Ile Karpit Yutan Bir Asik”, “Sabikali, Karisinin Burnunu Kesti”,
“Stiphe Veren Alametler Var” baglikli genellikle cinayet, hirsizlik, yaralama
gibi polisiye vakalari anlatan bir¢ok yazisi vardir. Bu 6rnekler, yukarida
bahsi gecen tarife uygun olarak “konusucusu olan”, gergekle kurmaca
arasinda, ¢ogu zaman kurmacaya yakin “melez/hibrit anlatilar” basligi
altinda degerlendirilmeye uygundur.

Anlatic1 sesin miimkiin oldugunca “silindigi”, metin yazarmin sadece
habere odaklandigi benzer bir intihar haberini okumak, iddiamizi biraz
daha acikliga kavusturabilir. 20 Subat 1930 tarihli Vakit gazetesinin altinci
sayfasinda: “Ug Kisi Intihar Etti” ana baslikli bir haber yayimlanir. Metnin
ilk kisminda haber s6yle verilir

“Diin sabah sehrimizde birkac intihar vakas1 olmustur. intihar
edenlerden birisi geng bir kiz digerleri ihtiyardir.

Geng kiz Karagiimriik’te Atik Ali Pasa mahallesinde Cabi
sokaginda 38 numarali evde oturmaktadir. 15 yasinda olan
Sevim Hanim Divanyolu Maliye Tahsil Subesi memurlarindan
Abidin Bey’in kizidir. Evvelki gece misafirlikten gelen
Sevim Hanim odasina ¢ekilmis, babasinin tabancasini kalbine
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sikarak intihar etmistir. Sebebi kati surette anlagilamayan bu
intihar hadisesinde bir kalbi alakanin mevcut bulunduguna
hilkkmedilmektedir. Babas1 son birka¢ giin zarfinda kizinin
sebepsiz olarak miiteessir goriindiigiinii sdylemistir” (Imzasiz
1930: 6).

Ornekte goriildiigii gibi, anlatict sesin sahibi miimkiin oldugunca kendisini
anlatinin diginda tutmaya, diger bir ifadeyle “dilin ilk derecedeki ifade
giicii”ne (Aktas 2013: 109) bagh kalmaya ¢alisir. Her ne kadar “sehrimiz”
soziiyle varligi hissedilse de duygularini, metne katmaya calisan, edebi
sanatlar1 kullanarak iletiyi siisleyen, haberin daha ¢ok okunmasi i¢in “dil
oyunlaria” bagvuran kisacasi “dramatize edilmis anlatic1” ile bu ornekte
karsilagsmayiz. Bu metinde yazarin niyetinin; haber yazist normunun i¢inde
kalmak, dilsel sapmalardan kaginmak, mesaji 6n plana alarak dili ilk
derece ifade giiciiyle kullanmak gayesi etrafinda sekillendigini sdylemek
miimkiindiir.

2. Oykiilesen Réportajlar

Tiirk edebiyatinda roportaj tiiriiniin en giizel orneklerinden biri Rugen
Esref’in “Diyorlar ki” adli eseridir. Yazar 1918’de yayimladigi; Mustafa
Kemal, Halit Ziya, Hamdullah Suphi, Ali Kemal, Ziya Gokalp, Ahmet Hasim
gibi Tiirk siyaset, edebiyat ve gazetecilik alanlarinda s6z sahibi isimlerle
gerceklestirdigi sdylesilerin tislubu, konumuzla ilgisi agisindan dikkat
cekicidir. Metinleri yayima hazirlayan Semsettin Kutlu kitabin 6nséziinde,
Rugen Esref’in eserinin yazildigi donem goz Oniinde bulundurularak
elestirilmesi gerektigini belirtme ihtiyact duyar. Cilinkii bu eserde imladan
noktalamaya; edebiyat, sanat, hayat hakkinda verilen hiikiimlere, tarihi
bilgilere, ifadelere kadar bugiiniin diinyasindan baktigimizda bize ters
gelebilecek hususlar mevcuttur. Bu durum eserin; “edebiyata, edebiyat
tarihine, fikir ve sanat meselelerine dayali bir eser oldugu” (Unaydin 1985:
IX) gergegini degistirmez. Bu sdylesilerde ilgimizi ¢eken hususlarin baginda,
yukarida da belirttigimiz gibi, iislubu gelir. Gerek goriismeyi yapan gerekse
fikirlerine basvurulan sahis; goriisiillen meseleler; goriisme saati, yeri vb.
gibi biitiin unsurlar gercektir; ancak Rusen Esref’in Halit Ziya Usakligil ile
sOylesisinin giris paragrafina odaklandigimizda, tasvir edilen dig diinyanin,
bir dykiiniin giris climlelerini ¢agristirdig goriilecektir. Soyle ki:

“Buz gibi vagonda, gozlerimiz aciya aciya, cenelerimiz,
paltolarimizin kalin yakasina sokula sokula kararmis ahsap
mabhalleleri, yangin harabelerini, yikik duvar diplerindeki ugsuz
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bucaksiz bostanlar1 gectik. Istanbul’un tepelerine yaslanmis
kubbeler ve minareler uzaklast:, kiigiildii, yiikseldi... Insana
eski gilinleri diisiindiiren, hatirda savas giinlerinin hay i huyunu
uyandiran yosunlu, viran surlara karsi, azametle dikilmis
Yedikule kapilar1 arkada kaldi. Kule diplerinde seyrek servili,
taglart sararip solmus, biikiilmiis, timsekleri kalmamis eski
bir mezarlik vardi. Thtimal Fatih hiicumunun askerleri orada
yatiyor.

Sonra fabrikalar, fabrikalar... Nihayet yalniz denizle, yalniz
toprak... Riizgarla savrulan ince karin, uguk bir eflatun rengi
doktiigii toprak...” (1985: 41).

Yazarmni ve tiirlinli bir an i¢in gormezden gelerek metni tekrar okudugumuzda;
anlaticinin  sesini duymak; dokunma, goérme duyularimiza hitap eden
tasvirl anlatimdaki canliligi, dolayisiyla metnin “edebilik vasfi’n1 sezmek
miimkiindiir. Anlatimda “edebi” tislubun tercihi genellikle “6gretici metinler”
basligi altinda degerlendirilen roportaj tiirii i¢in gegerli bir Ozelliktir.
Okuyucuyu hayatin icine sokmak, onu hayatin gergegiyle ylizlestirmek,
gercegi biitlin ¢iplakligiyla ortaya koymak bu tiiriin amaglarindandir. Ayrica
roportaj “gezi, deneme, Oykii, an1 gibi yaz tiirlerinden yararlanir” (Aktas
ve Giindiiz 2002: 180). Ancak edebi {islubun se¢imi, metni “6greticilik”
vasfindan uzaklastirir, “edebi” hale getirir. Oziinde kurmaca olan edebi
metinlerin amaci; “6gretmek degil, duyurmak, hissettirmek, iliskilendirerek
anlatmak, sanata has duygu ve diisiince halini metnin diinyasinda okuyucuya
veya seyirciye sunmak’tir (Aktas 2013: 18). Roportaj tliriinii “Ogretici,
bilgilendirici gazete yazilar1 arasina yerlestirenler oldugu gibi, bunun disinda
diisiinenler, roportaji tipki bir roman, bir 6ykii, bir oyun gibi yaratici yazilar
arasinda ele alanlar da vardir.” Bu yaklagimin nedeni tiirlin “¢ok yonlii, cok
boyutlu” niteliginden kaynaklanmasidir (Ozdemir 1999: 151). Bu noktada
Rusen Esref’in Halit Ziya rdportajina tekrar donelim ve onun romanciy1
tasvirine dikkat edelim:

“Saclari, kaslari, biyiklari, sakallari bastanbasa agarmisti. Fakat
biitiin bu beyazliklara ragmen, burusuksuz tombul yiiziiniin
pembeligi, zarif ve yar1 istihzali ¢akiglh parlak gozleri, bu ihtiyar
cergeve icinde hala ¢ok geng bir adamin mevcut bulundugunu
soyliiyordu. .. Insanlarla olan miinasebetlerinde daima ihtiyatl1,
herkese kars1 terbiyeli; fakat onlardan miimkiin oldugu kadar
uzakta yasayan, asiriliga kagmayan bir bedbinligin hosa giden
havasi i¢inde dmiir geciren bir kont... Kirlar ve gilizel bahgeler
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meraklis1 bir adam ki, koskiinde bile tercih ettigi oda belli;
0 odada oturdugu koltuk belli... Sevdigi agizliklarla sigara
kutularinin durdugu masa belli...” (1985: 41-43).

Bu sahis tasvirini, bir romanda uygun bir baglama yerlestirdigimizde
degisen ne olur? Rusen Esref’in yapmak istedigi, Halit Ziya’nin imgesini
zihnimizde yaratmaktir. Bir yandan yazarin goriintlislinii diger yandan
psikolojisini resmetmeye c¢alisan anlatici, Oykiilemenin imkanlarini
kullanmaktan kaginmaz. Olay 6rgiisiiniin bigimlendirilmesi; zaman, mekan,
sahis gibi unsurlarin tasvirl anlatimindaki “edebi” hassasiyet, yazarmin
s0z konusu amacimin en agik gostergelerindendir. Buradan yola ¢ikarak
yazarin, dilin ilk derecedeki ifade giiciinii asip, iletisimin asil niyeti olan
Halit Ziya’nin edebiyat¢iligin, tislup kaygisiyla birlestirerek “edebi tiir”’iin
sinirlarina dahil etmek istedigi soylenebilir.

3. Oykﬁlesen Elestiri Yazilar

Cumhuriyet donemi Tirk edebiyati baglaminda gelisen elestiri tiirliniin
onemli ismi Nurullah Ata¢’1n siir, hikaye, roman gibi edebiyatin farkl tiirleri
hakkinda onlarca yazisi, gerek kitap gerekse gazete sayfalarinda yerini
almistir. Elestirinin yasamasini “ger¢cek sanat sevgisi”yle iliskilendiren
yazar (1964: 19) elestirmenlerin sanatcilar gibi “yaratic1” olduklarina
inanir. Elestirmenin bu vasfi, onun bir sanat eserini anlama ve yorumlama
konusundaki dikkatiyle; ayrica onun elestiride benimsedigi yaklagimla,
yani izlenimci yontemle de ilgilidir. Sanat eserini ortaya c¢ikaran sartlari,
eserin yapisal niteliklerini bilmesi, bu tespitlerini okuyucuya gostermesi
elestirmenden beklenen “yaratici” faaliyetlerdir (1932: 2). Isin igine
“yaratma”nin girdigi metinlerin, gercekle iliskileri devam ederken, “0gretici
metin” bashigi altinda degerlendirilmeleri ne kadar miimkiindiir?

Elestiri ile oykiiyli birlestirerek “melez/hibrit anlatilar” iireten Nurullah
Atag’in  1926-1940 yillar1 arasinda ¢esitli gazete ve mecmualarda
yayimlanan metinleri bu tiirlin Orneklerindendir.! Ayse’ye Mektuplar
baslikli elestiri mahiyetindeki yazilari, Mehmet Can Dogan’in tespitiyle
“igine edebiyat katilmis kisiye 6zel agik agk mektuplaridir.” Bunun yani sira
Keziban’a Mektuplar’1 “mektup sdyleyisiyle baglamis, bu metinler giderek
deneme havasina biirlinmiistiir” (2020: 15). Deneme tiirliniin sanatkarane
olabilme &zelligi, bir baska deyisle dykiilestirmeye de agik olusu Atag’in
Bu metinleri toplu halini gormek igin bkz. Nurullah Atag, Keziban'a Mektuplar, Haz. Mehmet Can
Dogan, YKY, Istanbul, 2020.
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cok sik bagvurdugu bir ifade formati olur. Kitapta yer alan, baslangicinda
Ankara’nin giiz mevsiminin giizelligini anlatan “Diigsii Gorlisme” baslikli
metninde Atag, 0z elestirisini “Oykilestirir”. Keziban adini verdigi,
“hayalde canlandirilmis, baska bir deyisle muhayyel bir figiir” olan (2020:
8) karakterini konusturarak onunla daha 6nce yayimladigi “S6zden Soze”
baslikli makalesindeki iddialarini tartisir. Diyaloglarla ilerleyen metin,
gergek diinyaya ait bir olgunun kurmacanin imkanlarryla anlatimina 6rnektir:

“Ne giizeldir Ankara’nin giizii! Gozlerimi kapamis, sarilasmaga
baslamis yapraklar arasindan siiziilen 1s181in  tathlhigini
disiiniiyordum. Yanimda bir ses:

—Dogru degildi sizin gegen giin sdyledikleriniz, dedi.

Keziban beni avutmaga, eve kapanmanin verdigi Uziintiiyi
unutturmaga gelmis. Sag olsun! Ne dedigini anlamamis gibi:

—Neymis o dogru olmiyan? Dedim. Bir yalan mi1 sdylemisim?

—Gecen haftaki yazinizdan agmak istiyorum, hani su “S6ézden
S6ze” adli yaziniz. Begenmedim o yaziyi; daha begenmedim
degil de, nasil soyliyeyim? O yazida soylediklerinizi
toparliyamadim.

—Ne demek toparliyamadin? Toparlanacak bir sey yok... O
yazi bagliyor, eski sairlerimizin siyaset islerine karismadiklarini
anlatiyor, bugiinkii sairin de sanatini siyasete kaptirmamasi
daha dogru olacagii soyliiyor. Cok acikti o yazi; neden
anlamadin?” (Atag¢ 1964: 91-92).

Diyaloglarlailerleyen yazi, Keziban’in ortaya ¢ikisiyla “kurmaca” sinirlarina
dahil olur. Bdylece okurun ilgisi, metnin iletisi ile {islubuna gekilerek
canli tutulmaya calisilir. Yazimizin temel sorusuna donecek olursak;
edebiyat incelemecisi bu tiiri hangi bashik altinda degerlendirecektir?
“Elestirel deneme” mi yoksa “Oykii” mil veya Dogan’in ifadesiyle “igine
edebiyat katilmis” elestiri yazisi mi1? Nurullah Atag’in hakikatte var
oldugunu biliyoruz ama yazarla diyaloga giren Keziban kim? Yazarin
diger metinlerinde de zaman zaman ortaya ¢ikan bu figilir ger¢ekte var olan
biri mi? Keziban’in kimligine dair agiklamalara bakildiginda Atag¢’in “bu
yazilarinin kurmaca olusunu”, “bu yoniiyle sanata ait oldugunu” gostermek
istedigi aciktir (Dogan 2020: 9). Keziban’in; Nurullah Ata¢’in yazilarini
dikkatle “okudugunu”, ciimlelerinden anlayabiliyoruz. Kendisinin her
iddiay1 sorgulamadan kabullenen biri olmadigini da soyleyebiliriz; ¢iinkii
metin onun kars fikirleri tizerinden ilerliyor:
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“Keziban biraz durdu; belki benim bir cevap vermemi
bekliyordu, bir sey sdylemedigimi goriince gene kendi basladi:
—Sizin garip bir haliniz var, dedi. Bugiin bir diisiinceye
kapiliyorsunuz, saplantyorsunuz, diinkii diistindiiklerinizi,
diinkii  begendiklerinizi unutuveriyorsunuz. Son yillarda
Divan siiriyle olduk¢a ugrastiniz; iyi bilmezdiniz, hatta hic
bilmezdiniz, biraz dgrenince hayran oluverdiniz. Simdi sizin
icin varsa Divan siiri, yoksa Divan siiri. Eskiden siz Balzac’1
Stendhal’i de severdiniz; ne oldu onlar?

—Kizmamaga calisiyorum, Keziban, calistyorum ama sen
de beni kizdirmak i¢in elinden geleni yapiyorsun. Ben artik
Stendhal’i Balzac’1 sevmiyorum dedim mi? Her ikisini de
diinyaya gelmis sanat adamlarinin, diinyaya gelmis insanlarin
en biiyiiklerinden sayarim; onlara olan hayranligim azalmadi,
giinden giine artiyor” (Atag 1964: 93-94).

4. Oykiilesen Amilar

Will Storr, popiiler anlati hikayeciliginin insanin beyinsel faaliyetleriyle
iliskilendirdigi eserinde, beynin “karsi konulmasi zor yalanlar iireten bir
kahraman Tireticisi gibi” calistigini iddia eder (2020: 117). Bu ozellige
bagli olarak beynin asil amaci, ¢evresindeki insanlar1 “kontrol etmek’tir
(2020: 50). Cunkil insan, kontrol edemedigi, sinirlarmi ¢izemedigi bir
diinyada yagamasinin imkéansiz oldugunun bilincindedir. Bu hedefine
ulagabilmek icin gercekligi kurgulayarak, “dykiilestirerek” anlamaya/
anlatmaya caligir. Kisacasi insan 6ykii anlatarak var olur. Dil, dogas1 geregi
gercekligi zorunlu olarak dondstiiriir. Dille iiretilen her metin aslinda
gergekligin “kurgulanmis” bigimidir. “Diinyay1 bir bagkasinin gozlerinden
deneyimlemek” insana “olaganiistii bir gii¢” verir. Heniiz dort yaslarinda
gelistirdigi bu ozelligiyle insanoglu, “diinyay1 ele gecirme” basarisina
ulagmistir (2020: 50). Popiiler anlaticilarin gercekligi doniistiirerek yarattig
diinyalar, beklenmedik degisimler, giz unsurunun yol agtig1 merak, metafor
kullanimi gibi tekniklerle okur kitlesinin dikkatini canli tutmus, bu sayede
gazete okurlarimin sayisini her gegen giin artirmistir.

1920-1945 yillart arast Tiirk edebiyatinin popiiler yazarlarindan biri olan
Mahmut Yesari’nin gazete ve mecmualarda yayimlanan yazilarindan
bircogu “melez/hibrit anlatilar”a 6rnektir. Romanlarinda ve hikayelerinde
realist iislubu kullandigini bildigimiz Yesari’nin bazi eserlerinde, gercekle
kurgu arasindaki sinirlarin ortadan kalktigini/belirsizlestigini gérmemiz
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miimkiindiir. Ozellikle gazeteler icin kaleme aldig1 fikra, deneme, gezi yazisi,
oyki tiirli metinlerde anlatilanlarin gercek mi yoksa hayal mi oldugunu
tespit gilictlir. Hayatin1 yazarak yasamaya adayan Mahmut Yesari’nin,
Nurullah Ata¢’in deneme tiiriinde uyguladigi sozii gecen teknigi, Hanife
Hanim baglikl1 hikayelerinde benzer bigimde denedigine sahit olabiliriz. Bu
baglamda, 1931°de Tan Gazetesi’nde yayimlanan “Hanife Hanim Vapurda”,
“Hanife Hanim Stadyumda”, “Hanife Hanim Cayda”, “Hanife Hanim
Baloda”, “Hanife Hanim Roman Okuyor” baslikli yazilardan birinden
sectigimiz drnekle yazarm bu tercihini gdstermek istiyoruz. “Hanife Hanim
Roman Okuyor” baslikli metnin giris paragrafi yazarin su climleleriyle
basliyor:

“Havalar soguk, Hanife Hanim evden ¢ikmaya korkuyor. Evine
gidip aramazsam da giicenecek. Caresiz, Fatih Carsamba’sinin
yolunu tuttuk. Fatih’te tramvaydan indikten sonra hayli ayaz
kesmedim desem yalan. Daha zilin ipini ¢ekmeden kapi
aciliverdi. Meger gozii yolda, beni bekliyormus. Topa bes
dakika kala sofraya oturmustuk, karsilikli iftar ettik. Yemekten
sonra da kose minderlerine yaslandik. Tepeleme kor dolu iri
bakir mangal. Hanife Hanim bahgeye bakan kutu gibi odacigini
tath bir iliklikla 1sitmisti. Hemen uyumak tizereydim. Hanife
Hanim’in sesini duydum” (Yesari 1932: 6).

Hanife Hanim, Nurullah Ata¢’in yarattigi kurgu kahraman Keziban gibi
bir kurmaca anlati unsurudur. Yash olmasma ragmen merakli; gezmeyi,
yeni tecriibeler yasamay1 seven, Mahmut Yesari’yle birlikte Istanbul’un
farkli mekanlarin1 dolasan ve gittigi yerlerle ilgili mizahi yorumlarda
bulunan bir kadindir. Hanife Hanim’la Mahmut Yesari, Ethem Izzet’in
“Bes Hasta Var!” baglikli romani {izerine konugurlar. Okumak gibi kiiltiirel
faaliyetlerde bulunmayan Hanife Hanim, -romanlar hakkinda bilgisi olmasa
da- Mahmut Yesari’nin eserden alintiladig1 bir boliimdeki mantik hatasini
tespit edecek kadar zekidir. Mahmut Yesari, sOylemek istedigini, Hanife
Hanim’1 kullanarak, dolayli yoldan ifade eder. Ethem Izzet’in romanindaki
tutarsizliklari, Hanife Hanmim gibi edebiyatla alakasiz kurmaca bir kisiye
sOyletmesi, bunu yaparken diyalog teknigini kullanmas1 metni kurmaca ile
gercek arasinda degerlendirmemize neden olan diger hususlardandir:

“Mahmut Yesari: Bir masal ya! Ethem Izzet Bey bu, kaleminden
kan damlar. Bir kere yazmaya basladi m1 artik degme keyfine.

Hanife Hanim: Sen onu parca parca oku da anlat.
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Mahmut Yesari: (Anlatmaya baslar.) Bundan yirmi bes sene
evvel, Emirgan’dayiz. Bir geng kizla bir genc erkek aksam
ezanindan sonra Istinye ile Bebek arasinda sandal yarisi
yapiyorlar.

Hanife Hanim: A! Yalan vallahi! Yirmi bes sene evvelisi
erkeklerle kadinlar bir arada gezer tozabilir miydi? Hem
aksam ezanindan sonra, polisler ne karada ne denizde kus
ucurtmazlardi. Cuma giinleri Goksu gezmeleri meshurdu. Saat
on bire dogru polis sandali bayragim takar, “Hanimlar beyler,
haydi evlerinize doniin” diye herkesi dereden ¢ikarirdi.

Mahmut Yesari: Kitapta boyle yazili. Sen dinle! (Anlatir.)
Bunlar yaris ederlerken bir Misirli pasanin motoru sandala
carpiyor, sandal devriliyor.

Hanife Hanim: O yalan bu yalan, fili tuttu bir yilan. Motor
dedigin hani su makineli kayiklar degil mi? Ilahi evladim, o
zamanda motor kimde vardi? Bir-iki viikelanin ¢atanasindan
baska bir seyler yoktu” (1932: 6).

Goriildiigii gibi Mahmut Yesari, Ethem Izzet ve roman1 gergek; Hanife
Hanim, kurgudur. Gergeklikle kurmacanin bir araya geldigi, Mahmut
Yesari’nin Hanife Hanim baslikli yazilarinin tamami, gergcek ve kurmaca
arasinda kalan, ne tam anlamiyla gergegi yansitan ne de biitiiniiyle kurmaca
olan metinlerdir.

Yukarida verilen 6rneklere baktigimizda, “melezlesme’’nin, sadece anlatim
iislubuyla mi1 alakali, yoksa bu durumun bizi “melez/hibrit anlatilar” gibi
farkli bir tiire mi gotiirdiigii kanaatimizce tartismaya deger bir sorudur.
Kuskusuz, tislup hayatin biitiin alanlarinda varligin1 hissettiren, kurmaca ya
da gergek, her anlat1 tiiriinii kapsayan bir kavramdir. Karsimizda ister haber
yazisi, deneme, fikra gibi “0gretici metinler” isterse “edebi metinler” olsun,
biitiin bunlarin ayirt edici vasiflar1 iisluplaridir. Ancak bu unsur her zaman;
mibalaga, benzetme, detayli tasvir ve benzeri yontemlerle insa edilen
yazilarin bir tlire ait oldugunu belirle(ye)mez. “Devirler aras1 gegisler”,
“lilkeler ve farkl kiiltiirler arasi etkilesimler” gibi hususlar tiirlere siir
belirlemekte giigliigii olusturan sebeplerdendir (Aktas 2013: 103).

5. Oykiilesen Bilimsel Makaleler

Yukarida degindigimiz gibi; 6gretici veya edebi metinlerin tislup 6zellikleri,
tiir tasnifinde yardimci olabilir ancak bir tiiri sadece tislubuna bagh
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olarak belirlemek miimkiin degildir. Bir “6gretici metnin” “edebl metne”
doniismesi; igerigiyle, gergeklikle arasindaki iligkiyle alakalidir. Edebi
metni 0gretici metinden ayiran 6zellik, bir “diislinceyi iletmesinde” degil
onu “iletme bigiminde” aranmalidir. Edebi metinlerin asil amaci, diisiince
iletmek degildir. Bu tiir metinler “kurmaca diinyasina has bir iklimin
icerisinde yine kurmaca bir olayin nakledilmesi, anlatilmasi ve dikkatlere
sunulmasi1” sonucunda ortaya ¢ikar (Aktas 2013: 19). Giiniimiizde gercek ve
kurmacanin bir arada yer alabilecegi inanci, Postmodernist diinya goriisiiniin
yansimast olarak degerlendirilmektedir. Kimi yazarlarin “kurmaca ile
gercekligin smirlarinda gezinen metinler” olarak tanimladigi orneklere
—yazilig ve yayimlanig amacindan bagimsiz olarak degerlendirdigimizde-
bilim diinyasinda da rastlariz. Bilimsel bir metnin “kurmaca diinyasina has
bir iklimin” igerisinde tretilerek dikkatlere sunuldugu s6z konusu makale,
Alan Sokal adli fizik profesériine aittir. 1996°da Duke Universitesinin Social
Text adli akademik dergisinde yayimlanan yazi, igerigi itibariyla kurmaca
bir metindir. Akademik diinyada olumlu/olumsuz tepkilerle karsilasan yaz1i
“postmodern sOylemin parodisi” olarak yayimlanmaya/okunmaya daha
uygun (Giilsoy 2018: 20) gibi goriinse de yayimlandigi baglam bu nitelige
sahip degildir. Alan Sokal’1n bilimselligi kabul edilerek akademik bir dergide
yer bulan makalesini, kurmacaya doniistiiren nedir? Yayimlandigi derginin
Olciitlerine uygun bi¢cimde hazirlanmasi m1 —yani baglami mi- yoksa neyi,
nasil sdyledigi mi? Kanaatimizce bu metin, akademik dergi sayfalarindan
bagimsiz okundugunda Postmodern kurgu tiirliniin 6zelliklerini tasiyan bir
ornek olarak kabul edilebilir.

Alan Socal’in akademinin bilimsel tutumuna/durumuna yonelik ironik
eyleminin bir benzeri 2023 yilinda Tiirkiye’de, bir akademisyenin kaleme
aldigr “kurmaca makale” ile gerceklesir. Kaynakcgasi basta olmak {izere
biitiiniiyle “kurmaca” olan, buna karsin hakem siirecinden gegtikten sonra
“bilimsel 6l¢iitlere” uygun oldugu kanaatiyle yayimlanan bu yaziy1 “igine
edebiyat katilmig, edebiyat olan, kurmaca ile gergekligin sinirlarinda
gezen, postmodern sOylemin parodisi” bir metin olarak m1 adlandiracagiz?
Kuskusuz, bu metnin kurmaca olduguna karar verebilmemizin tek
olciitli, gerceklikle ortlismeyen bir evren yaratmasi; yani edebi metinlere
Ozgii “hayale bagli olarak yaratma” imkanini, bilimsel normlar1 asarak
kullanmasidir. Bu metnin giris kismina dikkat edildiginde “bilimsel”
metinde “edebi islup” kullanimiin “dozunun yiiksekligini”, “alisildik
normdan sapmay1” ve “iletisinin hakikatine yonelik problemleri” agikca
gorebiliriz:
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“Nice zamandir isletmecilik alaninda ‘metafor yahut alegori’
adi verilen ancak aslinda insan muhayyilesinin sonsuz ve
sinirsiz katmanlar1 arasindan siiziiliiveren illiizyon, sanri,
yanilsama, riiyet benzeri tarif, tasvir, tesbihlere ve hatta
tasavvur ve tahayyiillere iliskin malzemeler topluyoruz. Bu
aralar elimize bu bakimdan olduk¢a verimli bir kitap gecti
ve Onsoziinii okurken Siddhartha Gautama Buddha benzeri
bir aylkma ve aydilanma yasadik; adeta ‘Tathagata’ olduk,
evrende bir enerji patlamast, bir melodi harmonisi, bir senlik...
Artik evren bildiginiz dijitallesmis! Dijitallesme aydinlanma
ve bilimsel bilginin ugsuz bucaksiz derinliklerinde interstellar
olmak demek. Nerede o duragan ve saat gibi isleyen evren ve
Notre Dame Katedrali 6niinde Foucault’nun Sarkacina (keske
bu sarkaci Takiyiiddin-i Evvel Yerebatan Sarnicinda kursaydi,
Istanbul’a yakismaz m1yd1?) muntazam ¢izgilerle saat gibi tikir
tikir dondiiglinii belli eden Newtonvari evren? Kiiresellesip
ustiine istliik dijitallesiveren glinlimiiz muhtesem isletmecilik
diinyasina bakinca her sey nasil da degisiveriyor, varlikla
yokluk i¢ i¢e geciyor tipki banknot ile coin, buz ile buhar, koz
ile alaz gibi. Artik o Newton’un evreni bize ninemizin duman
kokusu sinmis el 6rmesi oyali yasmagi kadar uzak” (Coskun
2024: 3).

“Bu aralar”, “ayikma ve aydinlanma yasadik”, “bildiginiz”, “bilginin
ucsuz bucaksiz derinliklerinde interstaller olmak”, “saat gibi tikir tikir
donen evren”, “varlikla yoklugun i¢ ice geg¢mesi”, “ninemizin duman
kokusu sinmis el drmesi oyali yagmagi” gibi anlaticisin1 gizlemek gibi
bir kaygist olmayan, okurunu edebiligin ayirict unsuru metaforik dilin
icine siirikleyen, “normdan sapan” ifadelerle karsilastiginda, siradan bir
okuyucunun bile yaziy1 “edebiyatin” sinirlarina dahil etmekte tereddiit
edecegini diiglinmiiyoruz.

Bu iki 6regin tislup sinirlarii agarak bir “edebi tiire” doniistiigiint; ancak
makale, tez vb. bilimsel metinlerin bazilarinin, “bilimselliklerini” muhafaza
ederek, yazarin iislubu dolayisiyla “edebi metin” sinirlarini zorladiklarini da
sOylemek miimkiindiir.
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Bitin bu ornekler kanaatimizce, bir metnin Gslubunun tiiriini belirlemede
onemli bir 6l¢iit oldugunu, ancak yeterli olmadiginmi gosteriyor. Her yazar
kendine 6zgii bir anlatma bigimi seger, yani isleyecegi konuya uygun iislubu
belirler ve yazisini kaleme alir. Baz1 metinler, iisluplar1 ve ele aldig1 konularin
hakikatle iligskisi bakimindan okur/elestirmen zihninde tereddiitlere yol
actiginda, tiir problemiyle karsilasmak kaginilmazdir. Yazimizin girisinde
degindigimiz gibi, bir anlatinin tiiriniin adlandirilmasi, iceriginin gerceklikle
iliskisine bagldir. Ister haber yazisi, ister deneme, makale veya an tiiriinde
olsun muhatap oldugumuz metin, ilk elde bize gercek diinya ile ilgili
bilgiler mi veriyor? Bu bilgilerin ger¢ekligi/dogrulugu ile ilgili siipheye
diistiyor muyuz? Haberde verilen bilgiler sahis, zaman, mekan, olay gibi
unsurlar yoniinden dogrulanabilir mi? Metni okurken gercekligi konusunda
stiphe duymamiza neden olan ne? Anlaticinin varligini hissetmemiz; onun
duygulartyla, miidahaleleriyle; benzetmeleri, metaforlari, kinayeleri,
tasvirleri vb. iislubunu olusturan ve bu vasitalar yoluyla kendisini dykiiye
dahil etmesi mi? Anlatici, okurun merak duygusunu canli tutmak i¢in edebi
metinlerin siklikla kullandig1 anlatim bigimlerini tercih ederken, gergeklige
ne Ol¢iide miidahale ediyor, onu ne derece degistiriyor? Ernest Hemingway,
George Orwell, Nurullah Atag, Thsan Arif, Mahmut Yesari gibi anlaticilar,
okurun merakini canli tutmak icin edebi islup kullanmanin yani sira
“kurmaca’nin siirlarina mi dahil oluyor? Bu sorulara verecegimiz cevaplar,
gercek ya da gergek dist olsun her durumun “dile getirildigi” andan itibaren
bir yoniiyle “edebilestigi” bununla birlikte séz konusu degisimin slup
seviyesinde mi kaldig1 yoksa tiir olusturmaya dair bir yoniiniin mii oldugu
konusunda ipuglar1 verecektir.

Ayrica melez/hibrit anlat1 tiirleri olarak adlandirip yukarida 6rneklerini
sundugumuz metinler {izerine yazarlarmin niyetlerini de goéz Onilinde
bulundurarak su degerlendirmeler miimkiin olabilir:

1. Bilimsel ya da kurmaca her metin 6zii itibariyla bir anlaticiya ihtiyag
duyar. Anlati; “anlat1 bildirimini, bir olay1 ya da olaylar dizisini anlatmay1
iistlenen sozli ya da yazili sdylemi ifade eder” (Genette 2020: 13).

2. Her anlati metninin tiirii, {islubuyla baglantili olarak incelenir. Uslup
incelemeleri bizi ister istemez tiir problemiyle kars1 karsiya birakar.

3. Anlatilarin iislubu, tiirlerini belirlemede yegéne bir dl¢iit degildir.

4. Yazarin niyetiyle dogrudan alakali olan, okurun merak duygusunu
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uyarmaya yonelik; mizah, elestiri, ironi, detayli tasvir, diyalog, gercek/
kurmaca birlikteligi, anlaticinin 6ykii kahramani gibi metinde yer almasi
veya kendisini metnin diginda tutmaya ¢alismasi vb. anlatim teknikleri s6z
konusu metinlerde sik¢a karsilastigimiz unsurlardandir.

5. Anlat1 tiirlerinin belirlenmesinde, metnin yer aldigi baglam o6nemli
olmakla birlikte tiiriiyle ilgili kesin bir 6l¢iit sunmaz. Yukarida adi gegen
“bilimsel” yazi orneklerinde oldugu gibi, metnin tiiriinii baglamima gore
degil iislubu ve gergeklikle iliskisine gore degerlendirebiliriz. Socal’1in veya
Coskun’un “makale”sinin ger¢ekle iliskisinin olmadigi, kurmaca bir metin
oldugu, dikkatli bir iislup/igerik analizinden sonra ortaya ¢ikar.

6. Anlat1 metinlerinin “melezlesmesi’nde popiiler kiiltliriin, gazeteciligin
yayginlagsmasinin, bilimde nitelikten ¢ok niceligin 6n plana ¢ikmasinin,
donemin gerceklik algismin degismesinin etkisinin oldugu agiktir.
Gazete patronlar i¢in énemli olan, haberlerin Hemingway veya ihsan
Arif 6rneklerinde oldugu gibi, okur sayisinin daha da artmasidir. Haberin
gercekliginden ziyade kalabalik kitleler tarafindan okunmasi 6ncelik olarak
goriildiigiinde gazetecinin “normdan sapmasi”, dilini “edebilestirmesi”
kaginilmaz bir stiregtir.

7. Bilimsel yazilarmm “edebilesmesi” problemi yazarin niyetiyle
dogrudan iligkilidir. Bu noktada yukarida verilen Orneklere bagh
olarak diisindiiglimiizde, yazarlarin akademik diinyada karsilagtiklart
olumsuzluklara yonelik elestirilerini, dillerini/iisluplarini “edebilestirerek”,
“bilgi liretiminin ironisi”ni yaparak belirgin kilmaya calistiklarini soylemek
mimkiindiir.
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Gunumuze Ulagsmamis Bir Kamu Binasi: Zile
Hukimet Konagi

Serpil SEYFI'
oz
Batililasma doneminde Osmanli mimarliginda bir degisim ve doniigiim
siireci baslamistir. Ozellikle kamu yapilar1 kapsaminda yapilan
yenilesme faaliyetleri Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesinden sonra
idari taksimatta yapilan diizenlemeye uygun sekilde ger¢eklesmistir.
Osmanli Devleti’nin modernlesme amaciyla yiiriittiigii bu ¢aligmalar
neticesinde devlet kademelerinde isleyisin siirdiiriilmesi igin g¢esitli
kurumlarin ingas1 veya kiralanmasi saglanmistir. Bu yapi tiirlerinden

birisi hiikiimet konaklaridir. Zile’de insa edilen hiikiimet konag1 da bu
islevi yerine getirmek i¢in kullanilmis yapilardandir.

Zile Hiikiimet Konag1 hakkinda yapilan arsiv taramalarindan kiralama
usuliiyle hiikiimet konag ihtiyaci tesis edilmis oldugu goriilmektedir.
Zile’de birkag kez hiikiimet konag1 yapma girisimleri olsa da ekonomik
sebeplerle bu durum gergeklestirilememistir. Calismamizin odagini 177
olusturan Osmanli doneminden giiniimiize ulasan konagin o donemde
de Zile kent merkezinde bulunmasi ve 6nemli olaylarin yasandigi bir
saha i¢inde kalmasi nedeniyle Osmanli doneminde de hiikiimet konag1
olarak kullanilmis oldugu ileri siiriilebilir. Cumhuriyet déneminde de
hiikiimet konag1 olarak kullanilan bina bu islevinin disinda okul ve
saglik ocagi gibi hizmetler i¢in de kullanilmistir. Zile’de 1980°lere
kadar ayakta kalabilmis hiikiimet konagimin Kurtulus Savasi sirasinda
Zile’de meydana gelen ayaklanmalara da sahitlik etmis oldugu
bilinmektedir. Zile isyanin1 baslatan ¢ete liderleri bu hiikiimet konag1
oniinde idam edilmistir. Diger taraftan 1960’11 yillarda kiz enstitiisii
olarak kullanilmasindan &tiirti eser, halkin hafizasinda 6nemli bir yere
de sahiptir. Bu ¢alismada Osmanli Arsivi, Sivas Kiiltiir Varliklarini
Koruma Bolge Kurulu ve Zile Belediyesi arsivlerinden elde edilen
bilgilerle Zile’de hiikiimet konagi olarak kullanilmis, giiniimiize
ulagsmayan bir konagin plan ve mimari 6zellikleri, insa edildigi tislup
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ozellikleriyle beraber ortaya ¢ikarilmaya ¢aligilmistir.

Giliniimiize ulasmayan, yayinlarda vearsivlerde sinirlibilgibulunan Zile
Hiikiimet Konagi 6zel bir arsivden ve belediye arsivinden ulagtigimiz
fotograflar gergevesinde incelenirken; Zile Belediyesi arsivinde yer
alan kiiltiir envanteri fisi ve Sivas Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Bolge
Kurulu arsivinde yer alan bilgilerle birlikte degerlendirilmistir. Eserin
giinlimiize ulagan bir projesi bulunmadigindan yapinin yaklagik
planlar1 bu binay1 bilen ve bu kamu binasindan hizmet almis kisilerin
beyanlar1 dikkate alinarak, sozIi tarih calismasi yapilarak, cizilmigtir.
Yapinin ¢izimleri ¢ikarilirken fotograflarindan da yararlanilmistir. Bu
fotograflar bilhassa yapinin cephe tasarimlari hakkinda yol gosterici
olmustur. Eser, 1983 yilinda korunmasi gerekli kiltiir varlig1 olarak
belirlenmistir; ancak sonrasinda yap1 bilinmeyen bir nedenle ortadan
kaldirilmigtir. Eserin bakimsizliktan yikilmaya yiiz tutmus oldugu
ihtimal dahilindedir. Tarihte 6nemli olaylara taniklik etmis olan eser,
Cumhuriyet doneminde ¢esitli kurumlara tahsis edilerek kullanilmis
ve insanlarin belleginde 6nemli bir yer edinmistir. Calisma, Zile Eski
Hiikiimet Konag tizerine gergeklestirilmis bir restitiisyon denemesidir.
Bu haliyle yeni arastirmalara katki saglanmasi da hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli mimarisi, Batililagma, Tanzimat,
hiikiimet konagi, Zile.
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A Public Building That Has Not Survived to The
Present Day: Zile Government Mansion

ABSTRACT

During the period of Westernization, a process of change and
transformation began in Ottoman architecture. Renewal activities,
especially concerning public buildings, were carried out in accordance
with the administrative division regulations after the proclamation
of the Tanzimat Edict. As a result of the Ottoman Empire’s efforts
for modernization, various institutions were constructed or rented to
maintain the functioning of state levels. One such building type was
the government mansions. The government mansion built in Zile is
an example of a structure used for this purpose.

It is seen from the archive scans about the Zile Government House
that the need for a government mansion was established through
rental method. Although there were several attempts to build a
government mansion in Zile, this could not be realized due to
economic reasons. It can be argued that the mansion that has survived
from the Ottoman period, which constitutes the focus of our study,
was used as a government mansion during the Ottoman period as
well, since it was located in the city center of Zile and was located in
an area where important events took place. The building, which was
also used as a government mansion in the Republican period, was
also used for services such as schools and health centers. It is known
that the government mansion in Zile, which survived until the 1980s,
also witnessed the uprisings that took place in Zile during the War of
Independence. The gang leaders who started the Zile rebellion were
executed in front of this government mansion. On the other hand,
due to its use as a girls’ institute in the 1960s, the work also has an
important place in the memory of the people.In this study, with the
information obtained from the archives, the plan and architectural
features of a mansion that has not survived to the present day, which
was used as a government mansion in Zile, were tried to be revealed
together with the stylistic features in which it was built. While the
Zile Government Mansion, which has not survived to the present
day and has very limited information in publications and archives, is
examined within the framework of the photographs we have accessed
from a private archive and the municipal archive; It was evaluated
together with the cultural inventory fiche in the Zile Municipality
archive and the information in the archive of the Sivas Regional
Board for the Protection of Cultural Assets. Given the absence of any
surviving documentation pertaining to the construction of the edifice,
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the architects have endeavoured to reconstruct the building’s design
based on the recollections of individuals who were familiar with the
structure and its functions. This approach, known as oral history,
involved conducting interviews with those who had direct experience
of the building and utilising their accounts to inform the design
process. Photographs of the building were also consulted during the
design phase.These photographs were especially instructive about
the facade designs of the building. The building was designated as a
cultural property in need of protection in 1983; however, the building
was subsequently removed for unknown reasons. It is probable that it
was about to collapse due to lack of maintenance. Having witnessed
important events in history, the building was allocated and used
by various institutions during the Republican period and gained an
important place in people’s memory. The study is a restitution attempt
on Zile Old Government Mansion. In this way, it is also aimed to
contribute to new research.

Keywords: Ottoman architecture, Westernization, Tanzimat,
government mansion, Zile.
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Giris

u caligmada, giinlimiize ulasmayan Zile Eski Hiikiimet Konagi

binasi incelenmistir. Giiniimiize ulasmayan yapinin plan ve mimari
ozelliklerinin tespiti yapilarak yaklasik bir restitiisyon denemesi yapilmis
ve eserin iislup 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmstir.

Yontem olarak Osmanli arsivi, O6zel arsivler, Zile Belediyesi arsivi,
Sivas Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Kurulu arsivinden ve giincel
kaynaklardan istifade edilmistir. Ayrica sozIi tarih ¢alismasi ile yapimin
bliyiik oranda plan kurgusunun ve mimari 6zelliklerinin tespitine yonelik
bir arastirma gerceklestirilmistir.

Zile’nin Cografi ve Tarihi Ozellikleri

Zile, i¢ Anadolu Bolgesi ile Karadeniz Bolgesi’nin sinir kesiminde yer
almaktadir. Eski bir yerlesim yeri olan kent, giiniimiizde Tokat {li’ne baghdur.
Zile kuzeydoguda Turhal ilgesi, doguda Pazar il¢esi ve Tokat il merkezi,
kuzeyde Amasya il merkezi, giineydoguda Yesilyurt, Sulusaray ve Artova
ileleri, giineybatida ise Yozgat li’nin Cekerek ilgesi ile ¢evrelenmistir
(Ozbakir 2010: 2).

Zile; Osmanli doneminde ilk olarak Sivas Vilayetine, sonrasinda ise
Amasya livasia ve 1880 yilinda da Tokat livasina bagli kaza konumundaydi
(Altindal 2011: 20).

Gegmisten giinlimiize Zile ticari agidan 6nemli bir merkez olmustur. Kurtulus
Savas1 esnasinda da mithim olaylarin yasandigi bir yerdir. Bu siralarda Zile
ve ¢evresinde bazi geteler faaliyet géstermeye baslamistir. Bu ¢eteler Zile’de
bir isyan hareketinin onciisii olmuslardir. Aynaciogullari, Capanogullari
ceteleri ve Postact Nazim ile birlikte hareket ederek bu olaym olusumunda
onciiliik etmislerdir. Kavlak Ali ve Deli Omer gibi diger baz1 ceteler da
isyana destek olmuslardir. Zile’nin isyan merkezi olarak secilmesinde sehrin
merkezinde saglam bir kalenin varlig1 etken olmustur. Isyan 1920’nin may1s
ayinda baslamistir. Bu olay iizerine Mustafa Kemal Pasa Yarbay Cemit
Cahit (Toydemir)’e isyan1 batirmak iizere talimat vermistir. Isyancilara,
11 Haziran 1920’de Zile’deki bu siireci sonlandirmalari ic¢in verilen siire
bitmistir. Bunun {izerine Yarbay Cemil Cahit Bey, Bayirkdy sirtlarindan
sehirde bombardiman baslatmistir (Y1lmaz 2014: 767).

Bolgeye destek kuvveler gorevlendirilmistir, gorevlendirilen askerler
Zile’ye yaklastiginda isyancilar teslim olmustur. 1 Temmuz 1920’de, askeri
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mahkeme karar1 dogrultusunda Zile’de isyanin dnciilerinden 22 kisi idam
edilmistir (Y1lmaz 2014: 767). Zile’de gerceklesen isyan sirasinda 4 Temmuz
1920°de Zile’de biiyiik bir yangin ¢ikmistir. Bu yangin esnasinda 1400
hane, 8 diikkan, 8 cami, 1 medrese, 6 mektep, 25 kahvehane, 6 gazino ile
Diiyunu Umumiye, Telgrathane, Reji ve Hiikiimet binalari yanmistir. Firar
eden asiler yenilmeleri neticesinde kasabay1 atese vermiglerdir. Sonrasinda
yardim igin gonderilen askerlerin ihtiyatli davranmalarindan dolay:
kasabaya gec¢ gelmeleri, o esnada burada su bulunmamasi riizgarin siddetli
esmesi nedenlerinden buradaki tahribatin boyutu artmistir (Kuruloglu 2011:
333). Bu yangin esnasinda Dutpinar Mahallesi, Hact Mehmet Mahallesi,
Seyhali Mahallesi’nin bir boliimii, Uzungarsi, eski kapanin yerindeki
mahkeme ve Sakiler Mahallesi yanmistir. Zile’ nin topa tutulmasi ile birlikte
de Alacalilarin evleri ile birlikte bir¢ok ev tahrip olmustur (Tiirker 2011:
419; Bildis 2006: 50).

Zile, Cumhuriyet doneminde de Tokat’a bagl bir kaza olma durumunu
stirdiirmiistiir (Altindal 2011: 20).

Osmanh Donemi’nde Hiikiimet Konaklarr’nin Gelisimi

Osmanl Imparatorlugu’nda Tanzimat Donemi (1839); siyasal, toplumsal ve
ekonomik diizenlemeleri beraberinde getirmistir. Bu donemde idari merkez
ve temsili yapilar ibareleri ortaya ¢ikmistir (Vardar 2012: 28-29).

19. yiizyllda modernlesme yoniinde atilan adimlar neticesinde idari
taksimatin yenilesmesi ile ilgili olarak kurumsal yapilasmalarda reform
hareketi ivme kazanmistir. Bu anlamda idari alanlarda hiikiimet konaklari,
askeri alanlarda kislalar, maarif alaninda riigdiye ve idadi mektepler gibi
yapt tlirleri olusmustur. Osmanli devleti doneminde hiikiimet binalarinin
yapim isi 1850’li yilarda baglamis ve padisah Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid
donemlerinde artarak devam etmistir (Yazict Metin, 2019). Osmanl
doneminde konaklar kiralanarak hiikiimet konagi olarak kullanilmis ve
hiikiimet konaginin etrafina belediye, idadi, askerlik dairesi, telgrafthane
ve hapishane gibi kamu yapilariyla olusan bir kent meydan1 yapilmaya
caligilmigtir (2019: 88).

Osmanl Imparatorlugu déneminde insa asamasinda hiikiimet konaklarinin
hizmet edecekleri yerin statii durumuna gore ebat ve plan oOzellikleri
belirlenmektedir (2019: 131). Plan ve cephe 6zellikleri agisindan genellikle

Bazi kaynaklarda bu sayinin 24 oldugu ifade ediliyor (Tiirker, 2011,5.419).
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Neoklasik iislup ozelliklerini tasimaktadirlar. Bu plan tipleri Sehremini
miihendisleri tarafindan olusturulmaktadir (Kursun 1991: 59; Ozcan 2006:
178). Osmanli déneminde hiikiimet konaklarinin veya diger yap1 tiirlerinin
insa slirecinde tasradan gelen talepler dogrultusunda yeni yapi insasinin
basladig1 ve ingaat masraflarinin halkin yardimiyla (iane) veya kismen
halk tarafindan karsilandig1 arsiv belgelerinde yer alan bilgiler vasitasiyla
anlasilmaktadir (Yazict Metin 2019; Seyfi 2023).

Hiikiimet konaklarinda, bu siirecte yoresel farklilasma yani sira, malzeme
agisindan da farkliliklar goriilebilmektedir (Toptas 2022: 23).

Osmanli sehirlerinde 19. yiizyilla kadar kamu yapilarina olan ihtiyag
geleneksel konutlarin kiralanmasi yoluyla saglanmistir (Ortayli 1984: 3).
Bu donemde kargir ve cephe tasarimi agisindan gosterigli kamu yapilari ilk
olarak Istanbul’da insa edilmeye baglamustir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan
sonraki silirecte de tagra kentlerinde de hiikiimet konaklar1 yapilmistir
(Topgubas1 ve Eyiipgiller 2010: 110).

Cumbhuriyet doneminde de ¢agdaslasma projesi kapsaminda “Cumbhuriyet
meydani” olugturma ¢abalar1 da benzer sekilde yiiriitiilmiistiir. Bu meydan
diizenlemesi de idari binalarin bir anit ¢evresine yerlestirilmesi seklinde
yapilmaktadir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin idari merkezleri artik buralar olmus
hiikiimet konaklar1 da idari yonetimi temsil eden yapilar halini almiglardir
(Koca 2016: 59).

Zile Hiikiimet Konaklar

Zile’de hiikiimet konagi yapma girisimleri 1866 tarihinde baglamistir
(BOA., MVL.715.22.1). Bu siiregten sonra konagin insa edildigi muhtemel
olmamakla birlikte 16 Zilhicce 1300/18 Ekim 1883 tarihli bir evrakta Zile
Hiikiimet Konagi’nin miilkiye ve adliyeyi i¢ine alacak sekilde kullanildigi
ancak bu ylizden binanin yeterli olmadigi ayrica binanin yikilmaya yiiz
tuttugu ek olarak konagin yol kenarinda yer almasindan dolayr koruma
acisindan cesitli zorluklar yasandigi ve miilk sahibinin aylik 82 buguk
liralik kiray1 yeterli bulmamasindan kasabada aylik 125 kurusla bir hanenin
kiralanarak buraya tasindigi ifade edilmektedir (BOA.,$D.1786.10.1).

1865 tarihlibiryazidaise Zile’de Hiikiimet Konagi yapiminailiskin ¢aligmalar
yliritiildigli anlagilmaktadir. Ayimtab kazasi naibi Litfullah Efendi’nin
Zile’de Hiikiimet Konagi insasint kabul etmedigi ifade edilmektedir. Bu
tarihten sonra yine Zile’de bir hiikiimet konagi insa edilememis olmali
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ki ilerleyen siireclerde yine Zile Hiikiimet Konagina ait icar (kira) bedeli
hakkinda yazismalar mevcuttur (BOA., MVL.715.22.1).

2 Agustos ve 15 Ekim 1893 tarihli evraklarda ise, hiikiimet konag1 olarak
kullanilan binanin kira bedelinin iki bin dort yiiz kurus oldugu ve kira
bedelinin bir kismmin belediye tarafindan kullanilmasi nedeniyle bu
kurumca karsilandigi ifade edilmektedir (BOA., DH.MKT.101.31.2;
BOA., DH.MKT.101.31.1) 2 Temmuz 1914 tarihli o donemki Sivas Valisi
Muammer tarafindan yazilmis bir evrakta ise, Zile Kazasinda hiikiimet konag1
olmadig1 belediyeye ait bir hanenin kiralanarak kullanildig1 belirtilmektedir.
Daha evvelinde Zile’de yardim yoluyla hiikiimet adina bir ambar yapildig
bu ambar ve hanin degis tokusu yapilabilecegi ve yardim yolu ile hanin
tamirinin yapilabilirse hanin hiikiimet konagi olarak kullanilabilecegi
disiiniilmiistiir. Sadece bu hususta belediyeye iki yiiz lira bir bedel 6demek
gerekmekte oldugu, han tamir edilirse giizel bir hiikiimet konagi olacagi
belirtilmektedir. Evrakta, hanin tamirati i¢in de biitge istenmektedir (BOA.,
DH.MB.HPS.73.14.2).

1920’de Kurtulus Savasi esnasinda bir isyan hareketi baslamistir. Bu isyanin
bastirilmasi i¢in Zile top atesine tutulmustur (Yilmaz 2014: 767).

Zile’de yasanan isyanin bastirilmasi sonucunda isyana dnciiliik edenlere idam
karar1 verilmistir. Isyancilarin ¢alismada belirledigimiz Zile Eski Hiikiimet
Konagi bahgesinde bulunan dut agacinda idam edilmeleri neticesinde bu
agac artik “Kanli Dut” seklinde anilir olmustur (Tiirker 2011: 419).

Zile Eski Hiikiimet Konag

Zile Ilce merkezinde Boyaci Hasan Aga Camii’nin batisinda, Cifte
Hamam’in kuzeyinde yer almaktadir. Yapinmn Tokat Ili, Zile Ilgesi Sakiler
Mahallesi, Ziya Pasa caddesi, No: 47°de yer alan ve konut olarak korunmasi
gerekli eski eser listesinde yer aldig1 belirlenmistir (Sivas Kiiltiir Varliklarini
Koruma Bolge Kurulu Arsivi) (Gorsel 1, Gorsel 2, Gorsel 3).
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Gorsel 3. Zile Hiikiimet Konag1 Onii (Necmettin Eryilmaz Arsivi;
https://www.facebook.com/zile kultur/photos/pb.100064883162087 .-
2207520000/1458609830859010/?type=3)
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Glintimiize ulasmayan konagin, yapim tarihi kesin olarak bilinmemektedir.
Konagin insa siireci ile hakkinda ip uclarima ulastigimiz ilk evrak 27
tesrinisani 1302/9 Aralik 1891 tarihlidir. Bu evrakta, bir han yapisinin
hiikiimet konag1 olarak kullanildigi ve binanin odalarindan birinin belediye
tarafindan kullanilmasindan otiirii yilik 2.400 kurus olan kiranmn 400
kurusunun belediye tarafindan karsilandig1 sonrasinda ii¢ yiiz dort senesinde
belediyenin haricen insa ettirdigi binaya nakledilmeleri nedeniyle hiikiimete
vermekte olduklart yillik dort yiiz kurusun dahi hazineden &denmeye
bagladig1 belirlenmistir. Belgede, hanin kirasinin artiriminda yiizde yirmi
oraninda neden indirim yapilmadig1 sorgulanirken, buna verilen cevapta
han sahibinin kira indirimi yapmadig1 ve hiikiimet konag1 olarak kullanima
uygun olan hanin kullanimina devam etmek istendigi ifade edilerek
aylik 400 kurus kiranin 6denmesi istenmistir. Miiceddeden insa edilip
tamamlanamayan hiikiimet konagina ileri bir tarihte naklolacagi bildirilmis
olup, belediyenin aylik dort yiiz kurusu géndermesine gerek kalmadigi
gibi adi gecen kira bedelinden yiizde yirmi indirimden ayri tutuldugu
belirtilmistir. Ancak 6deme haricinde simdiye kadar biriken senelik dort
yiiz kurusluk kira 6deme belgelerinin niishalariin génderilmesi istenmistir
(BOA. SD. 1793.20.3).

19 Kanunuevvel sene 307/31 Aralik 1891 tarihli evrakta konuyla ilgili

Tokat Mutasarrifligindan gelen cevabi yazilarin Sivas Vilayetince Dahiliye
gonderildigi belirlenmistir (BOA. SD. 1793.20.4).

27 Mayis 1309/8 Haziran 1893 Zile kazas1 beledi dairesinin miiceddeden
(yeniden) insa edilen hiikiimet konagina naklinden 6nce kiralanmis olan
hanin, belediye dairesi kirasi olan dort yiiz kurustan ne miktar biriktiginin
Tesrinievvel sene 308/1892 tarihinde yeni daireye tasimip atik hiikiimet
dairesindeki dort senelik oda kirasinin bes yliz kurustan toplam iki bin
kurus oldugu tespit edilmistir (BOA. SD. 1793.20.6).

Evraklardan, binanin yapimina 1891 tarihinde yahut dncesinde basladigi
anlasilmaktadir. Zile Hiikkiimet Konaginin tamamlandigl tarih ise Zile
Belediyesi’nin bu binaya tasindigi tarihten anlasilmaktadir. Buna gore 1892
tarihinde konak tamamlanip taginmaya hazir hale getirilmistir. Zile Hiikiimet
Konag1 onemli olaylara sahitlik eden bir yap1 olmustur. Zile’de 1920°de
gerceklesen bilylik yanginda bu bina da hasar almistir (Kuruloglu 2011: 333).
Ancak konagin gordiigii hasarin boyutu hakkinda detayli bir bilgi yoktur.
Zile’yi etkileyen diger bir yangin ise; 8 Ocak’19 Ocak’a baglayan gece 1926
tarihinde saat 22:05°te gerceklesmistir. Bu yangin Hiikiimet Dairesi’ndeki
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Jandarma Kumandanlig1 odasinda baglamistir. Yangin daha da biiytliyerek
biitlin binanin yanmasi ile sonuglanmistir. Yangin esnasinda, niifus ve
jandarma dairelerinin zimmetindeki kayit ve defterleri kurtarilamazken;
diger evrak ve nakit paralar kurtarilabilmistir (BOA. 30.10.0.0.120.851.10).

Eser Cumhuriyet Donemi’nde Hiikiimet Konagi, Saglik Ocagi (1950’li
yillarda), Kiz Enstitiisii, Halk Egitim Merkezi, Milli Egitim Miidirligi
(1960’11 yillarda), Kiitiiphane, Miiftiilik ve son olarak ilge Tarim
Miidiirliigii olarak kullanilmistir.

Zile’de 2016 yilinda yapilan saha ¢aligmalarina ait evrakta, yapinin yikilmis
Kiz Enstitiisii oldugu belirtilen evrak da bu ifadeleri dogrulamaktadir (Sivas
Kiiltlir Varliklarii Koruma Bélge Kurulu Arsivi) (Gorsel 4).

Gorsel 4. Tokat Eski Hiikiimet Konagi
(Sivas Kiiltiir Varliklarmi Koruma Bolge Kurulu Arsivi)

Eserin yaklagik bir ¢izimini ¢ikarmak igin 6zel arsivlerde bulunan
fotograflarindan yararlanilmigtir.  Yapmin gegmiste yer aldigi mevcut
arazisi yerinde incelenmistir. Bu sayede kot farki gibi fotograflarla da
Olciisen bilgiler degerlendirilerek yaklasik bir kroki (restitlisyon) calismasi
yapilmistir. Ayrica sozlii tarih ¢aligmasi yapilarak bu binay1 géren ve bu
binada ¢aligmis kisilerin verdigi bilgilere dayanilarak yikilan yapinin plan
tipi ortaya c¢ikarilmaya caligilmistir.

Genis bir bahge igerisinde yer alan ve bodrum kat lizerine iki katli insa
edilmis olan yap1, i¢ sofali plan tipindedir (Cizim 1, Cizim 2, Cizim 3).
Eserin bodrum kati miistemilat ve odunluk kismi olarak iki boliimden
olugmaktadir. Miistemilat kismindan arka bahgeye ¢ikis saglanabilmektedir
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(Cizim 1). Yapmin girigine ¢ift yonlii merdivenlerle ulasim saglanmaktadir.
Giris kisminda, o6nde iki ahsap siituna, diger yonde de duvarlara oturan
bir diizenleme meydana getirilmistir. Bu sistemde onde kemerler basik,
yanlarda ise yarim daire kemerlerle disa acilmaktadir. Burasi iist kattaki
cumbay1 da tagimaktadir. Merdivenlerden gecildikten sonra sofa boliimiine
ulasilmaktadir. Sofanin kuzeyinde bahgeye acilan tali bir kapt yer
almaktadir. Sofanin dort yoniine farkli ebatlarda 4 oda yerlestirilmistir.
Sofanin dogusunda bulunan tek kollu merdiven vasitasiyla iist kat sofaya
ulagilmaktadir. Burada giris katindan farkli olarak yine farkli ebatlar da
mekanlar yerlestirilmistir (Cizim 2, Cizim 4).

Eserin ayakta oldugu dénemde aktif olarak kullanildigi ve saglam oldugu
belirlenmistir. Yapiyr goren kisilerden olan Zile sakinlerinden Mehmet
SEZEN’in krokisine ve yapiin eski fotograflarina dayali olarak yaklagik
kat planlar1 ¢ikarilmistir? (Cizim 1, Cizim 2, Cizim 3, Cizim 4, Cizim 5).

MUSTEMILAT

DEPO+ODUNLUK

Cizim 1. Zile Hiikiimet Konag1 Bodrum Kat Krokisi (D. Kurt)

Konak hakkinda detayli bilgilerini paylagan Mehmet SEZEN'e, Zile Belediyesi ¢alisanlarindan
Kiiltir ve Sosyal Tsler Miidiirii Necmettin ERYILMAZ’a ve ¢izimlerin ilk tigiini gergeklestiren
Ingaat miihendisi Derya KURT a ve dort ve beginci cephe goriiniislerini gizen Ingaat Miihendisi
ve Mimar Halil YALAZ’a ¢ok tesekkiir ederim. Cizimlerde éncelikle fotograflar dikkate alinmig
ve Mehmet SEZEN gibi bu yapiy: yakindan gérmis ve bu yapida egitim almug kisilerin bilgilerine
de bagvurulmustur. Yapinin Slgiileri tam olarak bilinmediginden Zile'deki konak yapilarinin cephe
yiikseklikleri ve biiytkliikleri dikkate alinarak yaklagik bir ¢izim gergeklestirilmistir.
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Cizim 3. Zile Eski Hiikiimet Konag1 Birinci Kat Krokisi (D. KURT)
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[l

I

Cizim 5. Zile Eski Hiikiimet Konagi Dogu Cephe Goriiniisii (H. YALAZ)

Yapmin giris cephesi giineyde olup; iic boliime ayrilmistir. Bina egimli
arazide insa edilmistir. Arazi yapisina uygun olarak sekillenen bodrum katin
bu yonde pencereleri agikca goriilmektedir. Ana kapi cephe merkezine
yerlestirilmistir. Girig kapisinin iizerinde disa ¢ikma yapan kisimda 6nde
ikiz biliyliik pencere ve ¢ikmanin yan ylizlerinde de birer pencereye yer
verilmistir. Cephenin sag ve sol yan uzantilarinda birinci katta ticer pencere
diizenlemesi ikinci katta da tekrarlanmistir. Pencere agikliklari genellikle
dikdortgen formdadir. Birinci kat hizasindaki pencereler demir sebekelidir.
Yapinin giris kapist da ahsap ve ¢ift kanathidir (Cizim 4, Gorsel 5, Gorsel 6,
Gorsel 7).
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Gorsel 6. Zile Eski Hiikiimet Konag1 Genel Goriintimii
(Necmettin Eryilmaz Arsivi; https://www.facebook.com/
photo/?fbid=740761718096594&set=pcb.740761738096592)
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Envanter fisinde yer alan fotograflar ve diger arsivlerde bulunan
fotograflar karsilastirildiginda yapinin zaman iginde degisikliklere ugradigi
gbzlemlenmektedir. Ornegin bazi fotograflardan (Gorsel 3, Gorsel 4)
eski oldugunu diisiindiigiimiiz (Gorsel 5, Gorsel 6) fotograflarda eserin
giris kapisinin {stiinde bir giil pencere yer aldigi goriilmektedir; ancak
diger fotografta bu pencere kapatilmis vaziyettedir. Diger bir fark ise ilk
fotograflarda eserin oniinde bir aga¢ bulunurken diger fotografta bu agac
yoktur (Gorsel 7). Ayrica gorsel 6’ya baktigimizda ¢ikmanin alt kismina
denk gelen kisimda bir siisleme yahut yazi oldugu goriilmektedir. Fakat
ayrintili olarak degerlendirilememektedir.

Gorsel 7. Zile Eski Hiikiimet Konag1 Genel Goriiniim
(Kiiltiir Envanteri Fisinden, Zile Belediyesi Arsivi).

Eserin dogu cephesinde zemin kat seviyesinde; sekiz, birinci kat seviyesinde
ise; bes dikdortgen pencere goriilebilmektedir (Gorsel 6, Gorsel 7, Cizim 5).

Konagin kuzey cephesinde birinci kat seviyesinde sekiz pencere
bulunmaktadir. Ancak ayni cephenin zemin kat seviyesindeki pencerelerini
gosteren bir fotografa erisilemedigi i¢in net bir bilgi verilememektedir
(Gorsel 8).
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Gorsel 8. Zile Eski Hiikiimet Konag1 Kuzey- Dogu cephesi, Kale’den Goriintimii
(https://www.eskiturkiye.net/tag/zile/)

Yapimin bat1 cephesinde ise {ist seviyede bes pencere goriilebiliyorken, alt
seviyede giineybat1 kenarda bir ve kuzey bat1 kenarda tepede pencereler yer
aldig1 anlagilmaktadir. Giineybat1 yondeki pencere olarak algilanan kismin
giiney cephede ¢ikma yapan kisim olabilecegi de muhtemeldir (Gorsel 9,
Gorsel 10).

Gorsel 9. Zile Eski Hiikiimet Konagi’nin Bati ve Giiney Cephesinin Bir Kismi (Zile
Kiiltiir, Necmettin Eryilmaz Arsivi; https://www.facebook.com/zile kultur/photos/
pb.100064883162087.-2207520000/1973810156005639/?type=3)
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ﬁ Zile Kiltar

Gorsel 10. Zile Eski Hiikiimet Konag1 Bat1 ve Kuzey Cephesi, 1937 (Necmettin
Eryilmaz Arsivi; https://www.facebook.com/zile.kultur/photos/pb.100064883162087 .-
2207520000/2450883704964946/?type=3)

Yapi, moloz tas lizeri ahsap arasi1 tugla dolgu teknigi ile insa edilmistir (Zile
Belediyesi Arsivi, Kiiltiir Envanteri Kaydi)3.

Neden yikildigi konusunda arsivlerden ne yazik ki bir bilgiye ulagilamamastir.
Konagin yerinde herhangi bir yapilasma olmamistir. Bugiin park olarak
kullanilmaktadir. Yikilan binanin arsasiin etrafi araglarin da park alam
haline gelmistir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Eski Zile Eski Hiikiimet Konagi’nin Bulundugu Alanin Bugiinkii Durumu (2023)

Belediye arsivinde diizenli bir kayit sistemi olmadifindan belge yahut kayit numarasi
bulunmamaktadir.
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Zile’de Osmanli doneminde hiikiimet konag1 yapma girisimlerinin oldugu
fakat ekonomik nedenlerle bu ¢alismalarin ¢ogunlukla yarida kaldig arsiv
belgelerinden anlasilmaktadir. Bu sebeple genellikle konak kiralanma
kosuluyla sorunun iistesinden gelinmeye calisiimistir. Kiralanan konutlarda
binanin yetersizligi, yikilmaya yiiz tutmasi veya uygun konumlarda olmamasi
gibi nedenler yaninda kiralardaki artis farkli konutlara gegilmesine neden
olmustur. Bu sorunlardan birisi bir han yapisi kullanilarak giderilemeye
calisilmigtir. 1891 tarihli evraklardan tespit ettigimiz bilgilere gore Zile’de
bir han yapisi insa edilerek 1892 yilinda kullanilmaya baglamistir.

Tanzimat doneminde modernlesme cabasi olarak kent mekanlarinda
yenilesme yoluna gidilmigtir. Bu sebeple merkezi bir konumda idari
mekanlarin toplandig1 bir tesis seklinde planli kamu yapilari insa edilmistir.
Devletin siyasi giic ve simgesi olan bu yapilar 6nemli olaylar yani sira
bayramlarm kutlandig1 bir merkez olarak da belirlenmislerdir (Aver 2017:
240-241).

Giiniimiize ulagsmayan yapi; ancak eski fotograflar ve Zile Belediyesi
arsivinden elde ettigimiz envanter fisi ve Sivas Kiiltiir Varliklarin1 Koruma
Kurulu arsivinde yer alan bilgiler 1s1ginda degerlendirilebilmistir. Konagin
kim tarafindan tasarlandigina ve ne zaman yapildigina dair kesin bir bilgi
yoktur. Eser genellikle kamu hizmeti verdiginden kamu miilkiyetinde
oldugu disiiniilmektedir. Sivas Kiiltiir Varliklar1 Koruma Boélge Kurulu
arsivinden eristigimiz Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu
Baskanligi’nin 21.01.1983 tarih ve A-4052 karar numarali kurul kararinda
konak, korunmasi gerekli eski eser olarak degerlendirilmistir.

Eserin fotograflarindan anlasildigi kadartyla yapt yikim Oncesinde
bakimsiz ve atil kalmigtir. Bu yilizden yikilmaya yiiz tutmus olmasi
gerekeesiyle belediye tarafindan yiktirilmis olma olasiliginin yiiksek oldugu
degerlendirilmektedir (Gorsel 6). Yapmin yikimina ait belediye arsivinde ve
diger arsivlerde detayli bilgi edinilememesi arsivlerdeki diizensiz depolama
ve dijitallesme eksikliginden kaynaklanmaktadir.

Calismamiz igerisinde odaklandigimiz konagin, Kurtulug Savasi esnasinda
yasanan Zile ayaklanmasinda var oldugu ve hatta bahgesindeki dut agacinda
idam kararlarinin infazinin gerceklestirildigi bilinmektedir. 1920 yilinda
Zile ayaklanmasinin bastirilmasi esnasinda sehrin top atesine tutulmasi ve
Sakiler Mahallesi’nde bulundugunu tespit ettigimiz binanin da mahalleyi
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etkileyen yanginda hasar gordiigii belirlenmistir (Tiirker, 2011, Kuruloglu,
2011). Devaminda 1926 yilinda yapinin tiimiiyle yandig1 kaynaklarda ifade
edilmektedir (BOA. 30.10.0.0.120.851.10). Bu siirecten sonra yapinin
tekrar ne zaman ayaga kaldirildig1 bilinmemektedir. Kuvvetle muhtemel
yap1 benzer bir plan semasinda eski formuna uygun olarak yenilenmistir.
Bu bilgilerden hareketle yapi ilk olarak Osmanli doneminde insa edilmistir.
Yapinin tekrar ayni alan iizerine inga edilmesinin gerekcesi olarak da
Zile’nin merkezi bir alaninda yer almasi ve Cumhuriyet donemindeki kamu
binalarini1 merkezi bir alanda bir araya toplama anlayigina uygun olmasi ile

agiklanabilir.

Eser, ihtiyaca binaen Saglik Ocagi, Kiz Enstitiisii, Halk Egitim Merkezi,
Milli Egitim Miidiirliigii, Kiitiiphane, Miiftiiliik ve Ilce Tarim Miidiirliigii
olarak da hizmet vermistir. Geleneksel Tiirk Evi semasinda tasarlanan eser
i¢ sofal1 bir plana sahiptir. Bodrum kat {izerine iki katl1 insa edilmis olan Zile
Eski Hiikiimet Konag1 cephe tasarimi agisindan neoklasik tislup 6zelliklere
sahiptir. Yapinin planinda simetrik bir kurgu bulunmaktadir.

Yapi, cephe tasarimi itibariyle, Amasya Eski Hiikiimet Konagi (1864)
(Yazici, 2010; Yazici, Metin 2019: 255), Sivas Vilayeti Karahisar-1 Sarki
Sancagi Alucra Kazasinda yapilmasi planlanan hiikiimet konag: ile (2019:
265), Safranbolu Hiikiimet Konagi (2019: 265), Taskoprii Hiikiimet
Konag1 (2019: 264), giris cephesindeki ¢ikma yapan kismi itibariyle
Diyarbakir Ergani Hiltkiimet Konagi (1891) (Toptas 2016: 426) ile benzerlik
gostermektedir.

Zile’ de onemli olaylara sahitlik etmis olan Zile Eski Hiikiimet Konag1
binasi kii¢iik boyutta insa edilmistir. Bu durum hiikiimet konaginin hizmet
verecegi alanmn biiylikliigline oranla yapildiginin bir gostergesidir. Yap1
cesitli kurumlara ev sahipligi yapmasindan miitevellit halkin hafizasinda
da énemli bir yer edinmistir. Ozellikle okul ve saglik ocagi olarak hizmet
verdigi donemde burada egitim alan ve tedavi goren pek ¢ok insanin

hafizasinda halen yagamaktadir.

Cumbhuriyet doneminde, farkli islevler verilerek aktif olarak kullanilan eser,
1983 tarihinde korunmasi gerekli kiiltiir varligi olarak belirlenmis olsa da

sonraki bir tarihte korunamayarak giiniimiize ulasamamistir (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Bugiinkii Zile Hiikiimet Konagi ve Gliniimiize Gelemeyen Hiikiimet Konaginin
Bulundugu Alan, 2021 (Necmettin Eryilmaz Arsivi; https://www.facebook.com/
photo/?fbid=3714017388651565&set=pb.100064883162087.-2207520000).
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Tarihi ve Kiulturel Mirasin Korunmasinda Milli
Saraylar Yaklagimi

Yasin YILDIZ
(074
Tiirkiye’nin tarihi ve kiltirel mirasinin 6zgiin 6rneklerinden ve
medeniyet tarihimizin anitsal yapilarindan olan Osmanli saraylari;
temsili, simgesel ve sanatsal degeri yliksek yapitlardir. Giiniimiize
biiyiik oranda muhafaza edilmis halde ulasan Osmanli saraylari,
yapilari, bahgeleri ve barindirdiklari koleksiyonlari ile temsil ettikleri
medeniyetin mimari ve estetik anlayisini yansitan son derece 6nemli
eserlerdir. Zira tarihi ve kiiltiirel miras sadece yapilar1 veya esyalari
degil, o eserlerin yasattig1 kiiltiirel ve tarihi birikimin izdiistimlerini
de kapsamaktadir. Bu nedenle tarihl mirasimizi olusturan eserlerin
korunmasi, yasatilmasi ve bunun siirdiiriilebilir kilinmasi, toplumsal
kimligin korunmasina essiz bir katki saglamaktadir. Bu baglamda,
tilkemizdeki tarihi mirasin saraylar béliimiinden sorumlu bir kurum
olan Milli Saraylarin, emanetgisi oldugu bu eserlerin muhafazasi 201
ve yasatilmasi kapsaminda yiiriittiigii restorasyon ve konservasyon
uygulamalari dikkate deger bir aragtirma alani olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Bagkanlik, biinyesinde bulunan tiim tasinir ve tasmmaz kiiltiir
varliklarinin muhafazasi, bakimi ve gelecek nesillere aktarilabilmesi
i¢cin 6nemli ¢aligmalar yiiriitmektedir. Bu nadide yapilar her ne kadar
giliniimiize biiyiik ol¢lide ulagabilmis olsa da insa edildikleri tarihten
giiniimiize kadar gegen siire¢ icerisinde zaman ve g¢evresel faktorler
basta olmak tizere ¢esitli sebeplerden kaynakli hasarlar ve bozulmalar
meydana gelmistir. Restorasyon siireclerinin ilk asamasinda bu hasar
ve bozulmalara neden olan etkenler, alanlarinda uzman restoratorler
tarafindan degerlendirilmekte, ardindan restorasyon Oncesinde
yapilmasi gereken calismalar baslatilmaktadir. Tim bu calismalar
ehemmiyeti sebebiyle titizlikle yiiriitilmektedir. Milli Saraylarin
ylriittiigli restorasyon ve konservasyon calismalariin bilimsel
acidan degerlendirilmesi ve diizenlenmesi, her biri alaninda uzman
bilim insanlarindan olusan Milli Saraylar Bilim ve Degerlendirme
Kurulu tarafindan yerine getirilmektedir. Karar asamasinda uzmanlik
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gerektiren spesifik konularda Milli Saraylar Danigmanlik Komitesi
tiyelerinin gorislerine de bagvurulmaktadir. Milli Saraylar restorasyon
uygulamalarinda, yapinin halihazirdaki durumu izin verdigi 6lgiide,
restorasyon sonrasi kullanimi ile ilgili fonksiyon onerileri de
belirlenmektedir. Bu asamada ana prensip, yapimin tarihi kimliginin
ve belge degerinin miimkiin olabildigince korunabilmesidir. Milli
Saraylar, emanetcisi oldugu kiiltiirel miras niteligindeki saray,
kasir ve kosk gibi yapilara dair miidahale bi¢imlerini ve bunlarin
uygulanma prensiplerini uluslararasi ¢agdas koruma yontemlerini
kullanarak belirlemekte ve c¢alismalarimi siirdiiriilebilirlik ilkesine
dayanarak yiiriitmektedir. Bu ¢alismada, yiiz yillik bir gegmise sahip
olan Milli Saraylar Baskanliginin restorasyon alanindaki deneyimi,
giincel kapasitesi ve uygulamalarinin muhtelif 6rnekler tizerinden
somutlastirilarak irdelenmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Milli saraylar, restorasyon, kiiltiir, koruma,
kiiltiirel miras.
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National Palaces’ Approach to the Conservation of
Historical and Cultural Heritage

ABSTRACT

As distinctive examples of Tiirkiye’s historical and cultural heritage
and as monumental landmarks within our civilizational history, the
Ottoman palaces are works of significant representational, symbolic,
and artistic value. These palaces, which have largely survived to the
present day in a well-preserved state, are of exceptional importance
as they reflect the architectural and aesthetic sensibilities of the
civilization they represent through their structures, gardens, and
the collections they contain. Indeed, historical and cultural heritage
encompasses not only buildings and objects but also the cultural
and historical accumulations embodied by these works. Therefore,
the preservation, continuation, and sustainability of these assets that
constitute our historical heritage provide an invaluable contribution to
the protection of societal identity. In this context, the restoration and
conservation practices carried out by the Directorate National Palaces,
the institution responsible for the section of our country’s historical
heritage pertaining to palaces, concerning the preservation and
sustainability of the assets it holds in trust, emerge as a noteworthy area
of research. The Directorate undertakes significant efforts to preserve,
maintain, and ensure the transmission of both movable and immovable
cultural assets under its jurisdiction to future generations. Although
these invaluable structures have largely survived to the present day,
they have sustained various forms of damage and deterioration over
time, primarily due to the passage of time, environmental factors,
and other contributing causes. In the initial phase of restoration
processes, expert restorers evaluate factors contributing to damage
and deterioration. Following this assessment, necessary preparatory
measures are initiated prior to the commencement of restoration.
Given their importance, all these works are carried out with the
utmost care and precision. The scientific evaluation and organization
of the restoration and conservation efforts conducted by the National
Palaces are carried out by the National Palaces Science and Evaluation
Committee, which is composed of experts in their respective fields.
During the decision-making process, input is also sought from
members of the National Palaces Advisory Committee on particular
issues requiring specialized knowledge. In restoration practices, the
National Palaces also identifies functional recommendations for the
post-restoration use of the structure to the extent permitted by its
current condition. At this stage, the primary principle is to preserve
the historical identity and documentary value of the structure to the
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greatest extent possible. National Palaces determines the methods of
intervention and the principles of their implementation for cultural
heritage structures such as palaces, pavilions, and kiosks, employing
contemporary international conservation techniques, and conducts
its work based on the principle of sustainability. This study aims
to examine the experience, current capacity, and practices of the
century-old Directorate of National Palaces in the field of restoration
by concretizing these aspects through various examples.

Keywords: National palaces, restoration, culture, conservation,

cultural heritage.
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Giris

Tﬁrkiye’nin tarihi ve kiiltiirel mirasinin 6zgiin 6rneklerinden ve medeniyet
tarihimizin anitsal yapilarindan olan Osmanli saraylar1; temsili, simgesel
ve sanatsal degeri yiiksek yapitlardir. Glinlimiize biiylik oranda muhafaza
edilmis halde ulasan Osmanli saraylari, yapilari, bahgeleri ve barindirdiklari
koleksiyonlar1 ile temsil ettikleri medeniyetin mimari ve estetik anlayisini
yansitan son derece onemli eserlerdir. Zira tarihi ve kiiltlirel miras sadece
yapilar1 veya esyalar1 degil, o eserlerin yasattig1 kiiltiirel ve tarihi birikimin
izdiisiimlerini de kapsamaktadir. Bu nedenle tarihi mirasimizi olusturan
eserlerin korunmasi, yasatilmasi ve bunun siirdiiriilebilir kilinmasi,
toplumsal kimligin korunmasina essiz bir katki saglamaktadir. Bu baglamda,
tilkemizdeki tarihi mirasin saraylar bolimiinden sorumlu bir kurum olan
Milli Saraylarin, emanetgisi oldugu bu eserlerin muhafazasi ve yasatilmasi
kapsaminda yiiriittiigii restorasyon ve konservasyon uygulamalar dikkate
deger bir arastirma alani olarak one ¢ikmaktadir. Dolayisi ile bu ¢aligsmada,
yiiz yillik bir ge¢mise sahip olan Milli Saraylar Baskanliginin restorasyon
alanindaki deneyimi, giincel kapasitesi ve uygulamalariin muhtelif 6rnekler
iizerinden somutlastirilarak irdelenmesi hedeflenmektedir.

1. Milli Saraylarin Teskili ve idaresi

Cumhurbagkanligi Milli Saraylar Baskanligi, Tiirkiye’nin tarihi ve kiiltiirel
mirasinin 6nemli bir bolimiinii olusturan saray, kosk ve kasirlarin korunup
gelecek kusaklara en saglikli sekilde aktarilmasi ve ayni zamanda ziyarete
acik tutulmasi suretiyle yasatilmasi ile yiikiimlii olan bir kurumdur. Gerek
mimari yapilarnn gerek iginde barmndirdigr tasmnabilir kiiltiir varliklar
agisindan {ilkemiz tarihinin ve kiiltiirel mirasinin 6nemli bir pargasi olan
Milli Saraylarin kurulusu Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar dayanmaktadir.

Saltanatin kaldirilmasinin ardindan Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan
3 Mart 1924 tarihinde ¢ikarilan 431 sayili yasa ile Hilafet makami ilga
edilmis ve Osmanli hanedaninin yurt disina ¢ikarilmasi hiikiim altina
alinmigtir. (Hilafetin [lgasina ve Hanedan-1 Osmaninin Tiirkiye Cumhuriyeti
Memaliki Haricine Cikarilmasma Dair Kanun: 16.05.2024).Yine ayn
yasanin 9. maddesinde yer alan “Miilga padisahlik saraylari, kasirlar: ve
emdkin-i sdiresi dahilindeki mefrusat, takimlar, tablolar, dsdr-1 nefise ve
sdir bilumum emval-i menkiile millete intikal etmigtir.” hitkmi geregince
Osmanli hanedanin kullaniminda bulunan saray, kosk ve kasirlar ile bunlarin
icinde bulunan tiim tasmabilir eserler kamulastirilmistir. Kamulastirilan
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bu saray ve kasirlarin tarihi ve mimari kiymetlerine nazaran muhafazasi
gerekenlerin idaresini yiirlitmek amaciyla ¢ikarilan 8 Ocak 1925 tarihli
Bakanlar Kurulu kararnamesi ve ekinde yer alan talimatname ile Milli
Saraylar Miidiirliigii kurulmasina karar verilmistir (Resim, 1). Milli Saraylar
Midiirliigii bu talimatnameyle ihdas edilen 103 kisilik kadrosuyla koruma
ve miizecilik faaliyetlerini yiiriitmek tizere resmi olarak vazifelendirilmistir.
(BCA.30.18.1.1/12.68.1: 8 Ocak 1925). 8 Ocak 1925 tarihli bu diizenleme
ile lilkemizde ilk defa olarak tarihi mirasimizin bu kismi i¢in Milli Saraylar
kavramini kullanmig, Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylari “Milli Saray”
olarak tanimlanirken, Topkap1 Sarayinin miize olarak kullanilmak {izere
Miizeler Idaresine baglanmis oldugu goriilmektedir. Boylece s6z konusu
yasa ile kaydedilen “Milli Saraylar” tanimlamasi, sanat tarihi ve kiiltiirel
miras yonetimi terminolojisi agisindan da dnem arz etmektedir. Yine ayni
talimatname ile Milli Saraylarin biinyesine tevdi edilen tarihi eserlerle ilgili
“muhafaza” vazifesi 6ncelikli olarak vurgulanmis ve 4. maddede ise koruma
ve restorasyon faaliyetlerinin yiiriitiilmesi ile ilgili hiikiimler belirlenmistir
(Resim, 2).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda 6zellikle 1. Cumhurbaskani Mustafa Kemal
Atatiirk’iin kullandi1g1 Dolmabahge ve Beylerbeyi saraylar ile konferans ve
kiiltiirel etkinlikler icin tahsis edilen Aynalikavak ve Tophane Kasirlari ile
tarihi envanteri olugmaya baslayan Milli Saraylar isbu talimatname uyarinca
1933 yilina kadar Maliye Bakanlig1 biinyesinde faaliyet gdstermis, 1933 yili
biitce kanunu ile Tiirkiye Biiylik Millet Meclisine baglanmisgtir.

Ilerleyen yillarda Osmanli bakiyesi saray, kosk ve kasirlarm katilimiyla
stirekli olarak biiyliyen Milli Saraylar Miidiirliigiine, 1925°te Kiigiiksu Kasri,
1930 yilinda Yalova Atatiirk koskleri, 1966’da Thlamur Kasirlari, 1981
yilinda Maslak Kasirlari, 1988’de Florya Atatiirk Koskii dahil edilmistir.
Osmanli bakiyesi tarihi fabrikalardan Y1ldiz Cini ve Porselen Fabrikasi ve
Hereke Hali ve Ipekli Dokuma Fabrikas1 1995°te, Beykoz Kasr1 da 1999
yilinda Milli Saraylar idaresine birakilmistir.

Envanteri yillar icerinde bu sekilde biiyliyen Milli Saraylar Miudiirligi,
2919 sayili TBMM Genel Sekreterligi Teskilat Yasas1 ile 1983 yilinda “Milli

=9

Saraylar Daire Baskanlig1” olarak yapilandirlmistir. Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi ¢atist altinda uzun yillar faaliyet gdsteren Milli Saraylar, 9 Temmuz
2018 tarih ve 703 sayili Kanun Hitkmiinde Kararname ile Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisinden ayrilip dogrudan Cumhurbaskanligina baglanmistir.

12 Sayili Cumhurbagkanligi Kararnamesi ile dogrudan Cumhurbaskanligi
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makamina bagli bir kurum olarak yapilandirilan Milli Saraylar Baskanligi,
diinyada kiiltiirel ve tarihi miras yoOnetimi alaninda uzmanlasmis
miesseselere benzer bicimde, efektif bir teskilat yapisina kavusmus ve
sundugu hizmetin gerekliliklerine uygun bir yasal altyapiya sahip olmustur.
(12 numarali Milli Saraylar Idaresi Baskanligi Hakkinda Cumhurbaskanlig1
Kararnamesi: 16 Temmuz 2018). Milli Saraylar Bagkanliginin bu yeni
yapilanmasinin ardindan, daha 6nce Milli Saraylar envanterinde yer almayan
Topkap1 Sarayi, Yildiz Sarayi, Edirne Saray1 ve Ankara Palas gibi 6nemli
miras eserler de Milli Saraylar ¢atisi altina dahil edilmistir. Bu suretle milli
kiiltiirlimiiziin nisaneleri olan ecdat yadigar1 mirasimizin “saray miizeler”
boliimii hak ettigi sekilde kurumsal bir ¢ati altinda biitlinlestirilmis ve bu
eserlerin korunmasinda, yasatilmast ve gelecege aktarilmasi hususunda
yiiriitiilen ¢alismalarda bir standart saglanmuistir.

2024 yili sonu itibartyla, Milli Saraylar Bagkanligi’nmin tasimnmaz
envanterinde Topkap1 Sarayi1 basta olmak iizere 5 saray, 7 kasir ve kosk,
5 miize ve 2 fabrika bulunmaktadir. Biiylik bir boliimii mezkur saray, kosk
ve kasirlarin tefrisinde kullanilan ve 23 farkli baslik altinda siniflandirilan
ve toplam 369 bin parcadan olusan tasinabilir eser koleksiyonlar1 da Milli
Saraylar1 diinyanin 6nde gelen tarihi miras ve miizecilik kurumlar1 arasina
sokmaktadir.

Uhdesinde yer alan bu tarihi ve kiiltlirel birikime yonelik koruma ve
restorasyon c¢alismalari, Milli Saraylarin kurulusundan itibaren kurumsal
olarak yiriittiigli faaliyetlerin i¢inde sliphesiz en onde geleni olmustur.
Bu asirlik kurum, Bagkanlik envanterinde yer alan saray, kosk ve kasirlar
ile sozii edilen mekanlardaki tasmabilir tarihi eserlere yonelik olarak
ylirittigli restorasyon g¢aligsmalari ile tarihi mirasin muhafazasi hususunda
¢ok onemli bir misyon iistlenmistir. Baskanlik, mimari eserlerin yani sira
taginabilir tarihi eserlerin korunmasi amaciyla teskil edilen restorasyon ve
konservasyon atolyeleri ve ayrica bu atdlyelerde gorev yapan zanaatkar ve
restoratdr kadrolari ile iilkemizde kamu sektoriinde boyle bir imkana sahip
yegane ornek durumundadir. Nitelikleri ve tagidiklari 6zgiin sartlar nedeniyle
tarihi bakim, onarim, koruma ve restorasyon hizmetlerinin “siireklilik
gereksinimi” dikkate alindiginda, Milli Saraylarin restorasyon konusundaki
insan kaynagi, bilgi ve tecriibe birikimi paha bigilmez bir stratejik avantaj
olarak one ¢ikmaktadir.

Yiiz yillik tarihinde Milli Saraylarin sorumlu oldugu “miras eserler”in
Osmanlit ve Cumhuriyet donemi bakiyesi oldugu g6z Oniine alindiginda,
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bu eserlerle ilgili gerceklestirilen restorasyon uygulamalarini igeren
Milli Saraylar pratiginin de bu tarihi temelden beslenmesi gayet tabiidir.
Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinde idare merkezi olarak kullanildiklar
donemlerden itibaren bu nitelikli yap1 ve eserlerin yasatilip stirdiirtilebilmesi
her zaman ihtisas gerektiren bir ¢alisma alani olmustur. Bu nedenle giiniimiiz
Olceginde Milli Saraylar restorasyon yaklasiminin anlasilmasi agisindan
tarihsel siirecte bu sahada olusmus mekanizma ve yontemleri dncelikle ele
almak gerekmektedir.

‘vC(‘:,"| LANLIK l
g | cunnuRtiey pRSivE )
T - Mirkiye Cumhfriyyeti
Bagvekflet
Kalem-i Mahsfis Midfriyyeti
Aded
1371

Kararnme

3 Mart 340 tarihli Kanfin ile Hazineye intikal etmig olan s@kit h@ned&ndan
metrfik kasir ve saraylardan fcar ve fiiruhtu icab edenlerle kiymet-i tarihiyye
ve mim8riyyesine nazaran muhffazasi mukbtezf olanlarin suret-i idareleri hakkinda
tanzim k1linan talimatn@imenin ve bu hususta istihd3m edilecek memurfn kadrosunun
tasdika M8liyye Vek8let-i Celflesinin 31 K&nfn-uevvel 340 tarihli teszkiresi ile
teklif edilmis ve keyfiyyet Iers Vekflleri Hey'etinin 8.1.341 tarihli ictimainda
lede—t-tedkik ber—vech-i b&la talimatnfmenin ta'dilen kabulil ve istihd&m edilecek

memurfn hakkinda da sureti merb@t kadronun tatbiki karargir olmugtur. 8.1.341

Tirkiye Refs-icumhfiru
Gazi M. Kem8l

Basvekil ve Miid&faa-i Milliyye Vekili Adliyye Vekfli Bahriyye Vekfli
Ali Fethi mezundura. insan
Dghiliyye Vekfli HAriciyye Vekfli Maliyye Vekfli
Cemil Stikrii Kaya Mustafa Abdiilhalik
Maarif Vekfli Nafia Vekili Ziraat Vekfli

Siikrii Saracoglu Feyzi Hasan Fehmi

Ticret Vekfli Sihhiyye ve Mufivenet—i Igtim8iyye Vekfli

Ali Cenfini Mazhar

Resim 1: 8 Ocak 1925 tarihli kararname
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Tiirkiye Cumhfiriyyeti
Basvekflet
Kalem-i Mahsfis Mdfriyyeti
Aded

Talimatnfme

Madde 1 - S8kit Hined#n tarafindan iggal edilmekte iken 3 Mart 340 tarihli
Kantnun mevki-i tatbika vaz'i fizerine Saraylari tesbit ve muhafaza Komisyonlari
namiyle teskil olunan Komisyonlar marifetiyle mevcfidu tahrir edilmekle beraber
taht—1 muh8fazaya aldirilmig olan meb8niden Topkapi Sarayi Mize ittihfiz olun-
mak iizre Mizeler Idaresine ve Dolmabahge, Beylerbeyi saraylari ile Millf Saray—
lar nami altinda muhafaza edilmek ve Aynalikavak ve Tophdne Kasirlari kongre ve
konferanslara ve ictimaata tahsis olunmak iizre idaresi ve bu saraylarin mevadd—i
8tiye mficibince tegekkiil edecek Milli Saraylar Miidiirliifiine tevdi ve aks@m ve miig-
temil3t—1 muhtelifesinden her birinin vaz'iyyeti bagkaca ta'yin olunmak iizre
Yildiz Sarayi ve miiteferrifiti da muvakkaten bu Mildiiriyyete ilhak ve bunlarin
hfricinde kalacak mebfnt de icfr veya furuht gibi takdir olunacak suver=i muh=-
telife ile mficib—i istifade bir hale konulmasi zimninda Istanbul VilSyeti Eml8k—i

Milliyye Midiiriyyetine terk olunmugtur.

Madde 2 — Millf Saraylar Mildiiriyyeti dogrudan dogruya M&liyye Vek&8letine
merblit olup baht-1 idaresindeki saray ve kasirlarin bina ve mefrug8t itiblriyle
idéme—i ma'miiriyyet ve muhfifaza~i mazbftayyetlerini te'min ve bunun istilz@m
ettifi muamel8t ve muhBberfity iff ile milkelleftirs

Madde 3 — Memurin ve miistahdemfn maagftiyle terkos suyu ve elektrik Ve
telefon iicfir8ty gibi mas8rff-1 mukannene ile maslrff-i miiteferrikadan bir
kalemde bin kuruga kadar olan sarfiyat Saraylar Midiriiniin ig8retiyle Muhf-—
sib-i Mes'ul tarafindan tesviye olunur. Bin kurustan yukari mas@rif igin

Vek8letten istizln edilecektir.

Madde 4 - Saraylarin ta'mirfit-1 miitemfdiye ve Ciiz'iyyesinin hiisn-ii iffisy
igin Dolmabahgedeki Fbniye Anbari Millt Saraylar Miidiriyyetine rabtedilmigtir.
Gerek aymen gerek nakden onbin kuruga kadar sarfiy8ti istilz8m eden ta'mir8t—

musta'cele tahs meveud oldukca dogrudan dofruya Saraylar Midiiriyyetince

yaptarilabilir. Onbin kurustan yukari olan ta'mir8t ig¢in Vekfletten istizfn olu-
nur,

fes

Resim 2: 8 Ocak 1925 tarihli talimatname.

2. Tarihi Perspektif: Milli Saraylarin Restorasyon Yaklasiminin Temeli

Gunlimiizde sanatsal ve tarihi degeri Olgeginde miizecilik ve kiiltiirel
faaliyetler agisindan degerlendirilen Milli Saraylar hi¢ siiphe yok ki, ilk inga
edildigi donemlerde egemenlik sembolil ve devletin yonetim merkezi olarak
insa edilmis anitsal yapilardir. Bu yapilarin ayn1 zamanda hiikiimdar ailesinin
yasam mekani olmasi dolayisi ile aradan gecen yiiz yillar igerisinde, bu
saray, kosk ve kasirlarin miitemmim bir clizii olarak, sanatsal degeri yliksek
tasinabilir eserlerden olugan biiyiik koleksiyonlar toplanmustir.
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Emanetcisi oldugu bu biiylik tarihi kiymeti yasatmak ve muhafaza etmek
hedefi dogrultusunda, biinyesinde yer alan tiim mekan ve esyalarin bakim ve
onarim islerini ger¢eklestiren Milli Saraylar Bagkanligi bu konuda yillarin
getirdigi bir tecriibeye sahip olmustur. Bu tecriibenin ortaya ¢ikmasinda en
onemli unsurlardan bir tanesi, bu saraylarin Osmanli Devleti doneminden
itibaren ge¢irmis oldugu yapim, yenilenme ve onarim ¢aligmalaridir. Bugiin
artik tarihe mal olmus bu uygulamalarin nasil yiiriitildiigiine iligskin kayitlart
muhtevi arsiv kayitlarinin yol gostericiliginde, gliniimiizde gergeklestirilen
bu ¢aligmalara dair saglam bir altyap1 olusturulmustur.

Osmanli Devleti zamaninda saray yapilart ile ilgili yapilacak tiim mimarlik
faaliyetleri ile Hassa Mimarlar ocaginin ilgilendigi bilinmektedir. Kurulus
devirlerinden itibaren Osmanli hiikiimdarlar1 tarafindan yaptirilan saray ve
diger yapilari¢cin mimarlar vazifelendirilmis olmakla beraber Hassa Mimarlar
Ocagmin Istanbul’un fethinden sonra kuruldugu kabul edilmektedir. (Turan
2020: 90-91). Mimarbas1 (Ser Mimaran-1 Hassa) tarafindan yonetilen bu
teskilatin Oncelikli vazifesi, Padisahlarin veya hanedan mensuplarinin
yaptiracaklar1 binalarin ve masraflari devlet hazinesinden 6denecek olan
tiim ingsaat ve tamiratin planlarin1 yapmak, kesif bedellerini hazirlamak ve
hazirlanan projeler kabul edildikten sonra bunlara gore ingaat1 yiiriitmektir.
Hassa Mimarlar Ocaginin yiiriittigli ¢alismalarda nihai onay merciinin
bizzat padisah oldugu goriilmektedir. Ornegin, Sultan I1. Selim zamaninda
Topkap: Sarayi’'nda Matbah-1 Amire arkasinda bir oda insa ettirilmek
istenmesi {izerine Mimar Sinan odanim planlarmi hazirlayp Saray-1 Amire
Agasi vasitasiyla padisaha arz etmistir. Padisahin onay vermesi iizerine Ser
Mimaran-1 Hassa’ya hiikiim yazilarak insaata baslanmigtir. (Orgun 1938:
333-334). Hassa Mimarlar Ocagi, 19. Yiizyilin baslarina kadar gorevini
stirdiirmiis olup II. Mahmud doneminde Ebniye-i Hassa Miidiirliigiine dahil
edilmistir. (Can 2006: 64-79).

Mimarlik faaliyetleri disinda sarayda gergeklesecek olan bakim onarim
caligmalar1 ve sanatsal faaliyetler icin Hiinerveran atolyeleri olarak
bilinen saray atdlyeleri bulunmaktaydi. Gorevleri saraym sanat ve zanaat
alanindaki ihtiyaglarini karsilamak olan bu teskilat Ehl-i Hiref Teskilati
olarak da bilinmektedir. Burada ¢alisan zanaatkéarlar icinde marangozlar,
tageilar, kiregciler, kilitciler, lagimcilar, demirciler, su yolculari, camcilar,
kursun dokiiciiler, hamallar, yapi1 iscileri ve nakkaslar vardi. Hiinerveran
atolyelerinde gorevli olan zanaatkarlar, Osmanli sanat ve mimarisinin
biitiinliikli tislubunu yaratan merkezi saray sanat¢ilart orgiitiiniin sadece
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kiiciik bir boliimiinii olusturuyordu. Bu atdlyelerin bir kismi1 Topkapi
Saray1’nda birinci avluda giiniimiizde Darphane-i Amire olarak adlandirilan
bolgede bulunmaktaydi. Hiinername’de Seyyid Lokman, sarayin birinci
avlusunda hangi sanat dallar1 oldugunu belirtmemekle birlikte burada sanatci
atolyeleri oldugunu kaydetmistir. (Necipoglu 2007: 75-76) (Akcan Ekici
2018: 40-45). Sanatkarlarin isimlerinin yanisira sanat dallari, ¢aligtiklari
atolyedeki statiileri (ser-boliik, tistad, sakird), cografi dagilimlar1 (Bosna,
Eflak, Uskl'ip, Manastir, Tebriz, Trabzon), milliyetleri (Hirvat, Arnavud,
Rus, Macar, Cerkes, Giircii) ve aldiklar iicret miktarlarina kadar detaylara
ulasilabilmektedir. Igerdikleri bu zengin bilgiyle birlikte belgelerin kagit
ve yazi Ozellikleri de sanat tarihi ve kiiltiirel miras arastirmalari agisindan
oldukca 6nemlidir. Ayrica Saray sanati ve lislup anlayislarinin kaynaklarinin
anlagilmasi, yorumlanmasi ve glinlimiizde de restorasyon asamalarindaki
siirdiirebilirlik ilkeleri yoniiyle de deger tasimaktadir. Ornegin 1545 tarihli
defterlere gore 510 sanatkardan 153’{iniin Bosnali, 44’{iniin Nemcgeli,
41’inin Frenk, 29 unun Macar olusu, Saray lislibunda Rumeli cografyasinin
malzeme, renk, teknik ve isciliginin baskin oldugunu gostermektedir.
(Yaman 2008: 501-534). Buradan hareketle, Erken Osmanli sanatinda daha
cok Tebriz, Siraz, Herat gibi dogu cografyasinin etkisi yogun hissedilirken
16.ylizyildan itibaren gittikge bati cografyasinin tesirinden bahsedilebilir.
Saray sanatinda “Istanbul Usliibu”nu olusturan busiiregte, devlet yonetiminde
devsirme geleneginin varligl, bu yontemle gelen kisilerin sarayda Enderun
mektebinde yetistirilerek yoneticilige kadar yiikselmeleri, gorevleri
basindayken mimariden siisleme ve el sanatlarma kadar farkli eserlere
banilik yapmalarinin pay1 biiyiik olmalidir. Bu yontem, 19.ylizyi1lda Sultan
II. Mahmud zamaninda devlet teskilatindaki degisikliklere ve dolayistyla
Hassa Mimarlar Ocagimin “Ebniye Teskilati”’na doniismesine kadar devam
etmistir. Hazine-i Hassa Nezareti’ne bagl bir miidiirliik seklinde kurulan
Ebniye Teskilat1 ise Padigahin iradesi neticesinde yapilacak olan binalarin
insalarindan ve tamire ihtiyaci olan yapilarin onarimindan sorumlu olmustur.

Ehl-i Hiref Teskilati ti¢ asir boyunca saraym himayesi altinda calisan
sanatgilarla bir imparatorluk sanati olusturmus ve Osmanli sanatinin
karakteristik 6zgiin yapisin1 belirlemistir. Uslup birliginin 6n plana ¢iktig
bu teskilat 18. ylizyilla birlikte etkinligini yavag yavas kaybederek yerini,
yine Sarayin ihtiyaglarina yonelik olarak kurulan Yildiz Cini ve Porselen
Fabrikas1, Hereke Hali ve Ipekli Dokuma Fabrikasi ve Beykoz Cam ve Billur
Fabrikast gibi Fabrika-i Hiimayunlar almistir. Her ne kadar bu Fabrika-i
Hiimayunlardaki iiretimde tislubun Bati sanatlarina kaymis oldugu goriilse
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de sarayin sanatsal tiretimi kontrol altinda tutma gelenegi agisindan Ehl-i
Hiref Teskilati’nin devami seklinde yorumlanabilmektedir.

— - =T,

Resim 3: Surname-i Hiimaytn, bakircilarin gegisi, 255a.
(intizami 1587: 255a).

Sarayin kuskusuz en miihim teskilatina bagli olan at6lyeler giintimiizde Milli
Saraylar Baskanlig1 biinyesinde bulunan restorasyon atdlyelerinin temelini
olusturmustur. 1924 yilinda Osmanli hanedaninin yurt digina ¢ikarilmasini
takip eden siirecte Milli Saraylarin kamulastirilmasi ile bu tarihi yapt ve
taginir eserlerin bakim, onarim ve restorasyon faaliyetlerine yonelik yeni
uygulamalarin yapildigi goriilmektedir. Biiyiik bir gogunlugu 19. yiizyilda
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insa edilen saray, kosk ve kasir yapilarinin, bahgelerinin ve iclerindeki
taginabilir sanat eserlerinin daimi surette bakimlarinin ve onarimlarmin
nasil yapildigina iliskin bu 6rnekler, Milli Saraylarin tarihi miras1 koruma
ve yasatma misyonu ile ilgili énemli ipuglart igermesi bakimdan hayli
kiymetli veriler icermektedir. Milli Saraylarin kurulusunun ilk yillarindan
itibaren ve 6zellikle “saray-miize” olmadan 6nceki doneminden baslayarak
1970’li yillarin sonuna kadar Milli Saraylarin agirlikli faaliyet alani,
ziyaret hizmetlerinden de 6nce korumaya doniik bu tamirat isleri olmustur.
Cumhuriyet donemi arsivlerinde yer alan belgeler 151831inda restorasyon,
tamirat ve bakim isleri kuruldugu giinden itibaren Milli Saraylar
Midirligiiniin idaresi altinda, bu yapiya bagli miihendisler ve mimarlar
tarafindan yiriitilmiistir. Bunun yaninda o6zellikle Cumbhuriyetin ilk
donemlerinde bakim ve onarim isleri i¢in hizmet alim1 yolunun da ihtiyag
duyuldugunda tercih edilmis oldugu anlasilmaktadir.

Mustafa Kemal Atatiirk, 1927-1938 yillar1 arasinda, istanbul’da bulundugu
zamanlarda Dolmabahge Sarayi’ni kullanmis, kendisini ziyaret eden yabanci
iilkelerin devlet baskanlarini burada agirlamistir. Ayrica 6nemli bazi tarihi
kararlar burada alinmis, tarih ve dil kurultaylar1 burada diizenlenmistir. Bu
donemde Beylerbeyi Sarayi ile Yildiz Sale’de de Dolmabahge Saray1 kadar
olmasa da zaman zaman onemli etkinlikler gerceklestirilmistir. Ilerleyen
yillarda bu saraylarin ziyarete agilmasiyla yapilari ve bahgeleri “saray-
miize”’ye dontistiiriilmiistiir. Milli Saraylarin esas faaliyet alan1 da bakim,
onarim ve miizecilik olmus, haliyle biit¢esinin cogu da restorasyon ve bakim
isleri i¢in harcanmustir.

Milli Saraylarin restorasyon tecriibesinin kilometre taglarini olusturan
orneklerden anlagilmakta oldugu ftizere 1940°I1 yillarda restorasyon
uygulamalar1 i¢in Milli Saraylar Mimarlik Birimi tarafindan sartnameler
diizenlenmekte oldugu ve kurum disindan kimselere yaptirilan islere iligkin
sartnamede isin nasil yapilacaginin daha ayrintili tarif edildigi, ayrica hizmet
alimi yonetimiyle gerceklestirilen uygulamalarda Giizel Sanatlar Akademisi
uzmanlarinin kontrolor olarak vazifelendirildigi de tespit edilmektedir.
(BCA., 005-11-10-10/8-20-10 1942) (BCA., 005-11-10-10/9-22-3 1946).

1950°li yillarin sonunda Milli Saraylarda yiiriitiillen bakim, onarim
ve restorasyon calismalart incelendiginde, tamirat ve bakim islerinin
kesif cetveli, kesif defteri ve diger yazili evraklarla kayit altina alindigt
goriilmektedir. Bu vesikalar arasinda yer alan kesif cetveline gilizel bir
ornek, Milli Saraylar Miidiirligii Mimarlik Birimi’nde gorevli Mimar Hursit
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Altuncu’nun tanzim ettigi, 20.10.1958 tarihli, Beylerbeyi Sarayr Mermer
Kosk’iin tamirine iliskin birinci kesif cetvelidir. Bu evrakta, yapilacak
isin cinsi, miktari, 6l¢ii cinsi, beherinin fiyati ve tutari gibi hususlara yer
verilmistir. (BCA., 005-11-10-10/4-9-3 1958).

Buraya kadar aktarilan belgelerin 15181inda goriilmektedir ki Milli Saraylar,
kuruldugu giinden itibaren sorumlulugu altindaki tarihi ve kiiltiirel mirasi
koruma ve restorasyon alanlarinda Osmanli doneminden devraldigi ehli
hiref gelenegini yasatan atolyelerine ilave olarak Cumhuriyet déneminde
Mimarlik birimi eliyle de restorasyon caligmalarini stirdiirmiistiir. Milli
Saraylar envanterinde yer alan tarihi mirasin ¢esitliligi ve biylkligi
disiiniildiigiinde, kimi zaman vyiriitiilen ¢aligmalarda kurum disindan
hizmet alim1 yontemiyle restorasyon uygulamalarinin gergeklestirilmesi de
anlagilir bir durumdur.

3. Giiniimiizde Milli Saraylar Baskanhgi Biinyesindeki Tasinmaz
Kiiltiir Varhiklarinin Restorasyon Siirecleri

Milli Saraylar biinyesinde yer alan tarihi saray, kosk ve kasirlar,
glinlimiize 6zgiinliiklerini biiyiik 6lglide korumus sekilde ulasabilmistir.
Ancak insa edildikleri tarihten giiniimiize kadar gegen siire¢ igerisinde
bu tarihi yapilarda zaman ve g¢evresel faktorler basta olmak iizere cesitli
sebeplerden kaynakli hasarlar ve bozulmalar meydana gelmistir. Milli
Saraylar Bagkanliginin restorasyon siire¢lerinin ilk agamasinda bu hasar ve
bozulmalara neden olan etkenler, alanlarinda uzman restoratorler tarafindan
degerlendirilmekte, ardindan restorasyon Oncesinde yapilmasi gereken
caligmalar baslatilmaktadir.

Tarihi eserlerin restorasyon oncesi asamasinin en énemli kismini kuskusuz
rolove olusturmaktadir. Rolove, tic boyutlu bir striiktliriin iki boyutlu
cizimler olan planlar, kesitler, cepheler ve detaylar ile ifade edilebilmesi i¢in
yapilan bir 6l¢ii alma iglemidir. Bu iglemler sonucunda elde edilen {irline
“rolove projesi” degil, “rolove” denilmektedir. (Uluengin 2002: 21). Rolove
cizimleri yapilacak olan yapinin mevcut durumu fotograf, video ve teknik
cizimlerle belgelenmektedir. Bu siiregte yapi ile ilgili kapsamli mimarlik ve
sanat tarihi aragtirmalari da yapilmakta ve olusturulan sanat tarihi raporlariyla
yapinin estetik ve teknik 6zellikleri ortaya ¢ikarilmaktadir. Yapilan rolove
¢izimleri, mevcut yapinin etraflica taninmasini saglamanin yani sira yapi
ile ilgili temel belgeleme islevi géormekte ve restorasyona iligkin verilecek
kararlar i¢in dogru veriler elde edilmesine imkan tanimaktadir.
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Tarihi yapilarin glinlimiize ulasamamis ya da eksik ulasmis bdoliimleri
ile ilgili arsiv kayitlarindan ve mevcut kalintilardan elde edilen verilerle
yeniden canlandirilarak restitiisyon ¢izimleri olusturulmasi, restorasyon
stireclerinin bir diger nemli asamasidir. R6l6ve ve restitiisyon ¢izimlerinin
onaylanmasini takiben restorasyon projesi hazirlanmaya baglanmakta ve
eserde hasar ve bozulmalara sebep olan etkenlerin ortaya ¢ikarilmasinin
ardindan uygulanmasi gerekli olan miidahale 6nerileri sunulmaktadir. Alinan
restorasyon kararlart dogrultusunda, mevcut yapida goriilen bozulmalarin
durdurulmasi ve yapilacak miidahalelerin belgelenmesi amaciyla uzman
mimarlar tarafindan restorasyon projeleri olusturulmaktadir. Hazirlanan
bu miidahale onerileri, her bir 6ge i¢in ayrintili sekilde paftalar {izerinde
belirtilmektedir. Calismalarin tamamlanmasindan sonra miidahale onerileri
onay i¢in Milli Saraylar Bilim ve Degerlendirme Kurulu’na arz edilmektedir.
Nitekim Milli Saraylarin yiiriittiigi restorasyon ve konservasyon
caligmalarinin bilimsel a¢idan degerlendirilmesi ve diizenlenmesi, 2863
sayili Kiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Kanunu’nun 10. maddesi
cercevesinde teskil edilen ve her biri alaninda uzman bilim insanlarindan
olusan Milli Saraylar Bilim ve Degerlendirme Kurulu tarafindan yerine
getirilmektedir.

Kurulda restorasyon calismalar1 ve bagli projeler tim ayrintilariyla ele
alimmakta, eserlere dair uzmanlar tarafindan gelistirilen miidahale 6nerileri
tartisilmakta ve kararlar kurul {iyelerinin ortak goriisleriyle alinmaktadir.
Projelerin  kurulda onaylanmasinin ardindan restorasyon uygulama
calismalar1 baglamaktadir.

Karar asamasinda uzmanlik gerektiren spesifik konularda Milli Saraylar
Danismanlik Komitesi iiyelerinin goriislerine bagvurulmaktadir. Ozellikle
kapsamli restorasyon projelerinde iilkemizin farkli kurumlarinda gorevli
bilim insanlarmin hazirladiklart ilmi raporlardan yararlaniimak suretiyle
nihai restorasyon kararlar1 olusturulmaktadir. Ayrica yapilarla ilgili detayl
inceleme gerektiren durumlarda, bahse konu olan yapi kurul iiyeleri
tarafindan yerinde incelenmekte ve saha gezilerinde yapinin mevcut durumu
yerinde goriilerek daha saglikli kararlar alinabilmektedir.

Milli Saraylar restorasyon uygulamalarinda, yapinin halihazirdaki durumu
izin verdigi 6l¢iide, restorasyon sonrasi kullanimi ile ilgili fonksiyon &nerileri
de belirlenmektedir. Bu asamada ana prensip, yapinin tarihi kimliginin ve
belge degerinin miimkiin olabildigince korunabilmesidir. Kiiltiirel miras
kapsamindaki esere yeni bir fonksiyon verilmesinin dngoriildiigii hallerde,
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bu fonksiyonun sadece yapiy1 kurtarmak i¢in bir ara¢ oldugu gz oniinde
bulundurularak yapinin tarihi ve estetik kimliginden taviz verilmemesi esas
almir. (Kuban 1969: 342).

Bu prensipler ¢ercevesinde gergeklestirilen restorasyon uygulamalarinin
hayata gegirilmesinde, yukarida izah edilen tarihi perspektife paralel sekilde,
Milli Saraylarin yapisal restorasyon atdlyelerinin yani sira, alaninda uzman
yiiklenicilerden hizmet alinmasi yontemine de basvurulmaktadir. Her iki
yontemde de uygulamalar kurum biinyesindeki teknik ekipler tarafindan
giinliik olarak ve yerinde kontrol edilerek projeye uygun imalat yapilmasi
saglanmaktadir. Projede ongoriilmemis miidahaleler gerektiginde ise konu
Bilim ve Degerlendirme Kurulu giindemine taginmakta ve dogru kararlarin
almmasi amaciyla proje revize edilerek uygulamaya bu yonde devam
edilmektedir.

Milli Saraylarin yiiriittigii tim restorasyon ¢aligmalarinin finansman
bliylik oranda kurumun elde ettigi faaliyet gelirlerinden karsilanmaktadir.
Bir yil igerisinde ziyaret hizmetleri basta olmak iizere Milli Saraylarin
hizmetlerinden {irettigi gelirler, mevzuat uyarinca yalnizca restorasyon
islerinde kullanilmak tizere 6zel 6denek hesabinda toplanmasi suretiyle bu
caligmalarin giderleri kargilanmaktadir. Baskanlik restoraston faaliyetlerinin
finansman1 konusunda olusturdugu bu sistemle diinyadaki en 0Ozgiin
orneklerden birisi konumundadir.

Milli Saraylar Bagkanliginin restorasyon ve konservasyon uygulamalari
cercevesinde, gectigimiz yillar icerisinde tasinmaz kiiltiir varliklarimiza
yonelikonemlirestorasyonprojeleritamamlanmisbulunmaktadir. Cumhuriyet
doneminin bagkentteki ilk simge yapilarindan olan Ankara Palas, 2018
senesinde Milli Saraylar biinyesine dahil olmus, restorasyon ¢aligsmalarinin
ardindan koleksiyonlarimizda bulunan nadide eserlerin sergilendigi bir miize
olarak ziyaretcilere agilmistir. Yine 2018 yilinda Milli Saraylara dahil olan
Yildiz Sarayi’nin Silahhédne binasi da restorasyon ¢aligmalarimin ardindan
Klasik Tiirk El Sanatlar1t Merkezi’ne doniistiiriilmiistiir. Yildiz Sarayi’nin
Hasbahgesi, Kiiclik Mabeyn Kasri, Cit ve Set koskleri ile Yaverler ve
Arabacilar dairelerinin de restorasyon ¢alismalari tamamlanmis ve tarihinde
ilk defa ziyarete agilmistir. Son donemde gerceklestirilen tasinmaz tarihi ve
kiiltiirel varlik restorasyon ¢aligmalarindan kuskusuz en 6nemlisi, Topkap1
Sarayi’ndaki Fatih Koskii'nde yiiriitilen ve halihazirda tamamlanmig
olan caligmadir. Topkap1 Sarayi’nda bulunan Hazine Kogusu, Mukaddes
Emanetler Boliimii ve Harem’in en 6nemli kisimlarindan birini teskil eden
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Valide Sultan Taslig1 ile Harem Cariyeler ve Kadinefendiler dairelerinde
yiiriitiilen restorasyon ¢alismalart da tamamlanmistir. Kurumumuzun en ¢ok
ziyaretci agirlayan ikinci mekan: olan Dolmabahge Sarayi’nin en 6nemli
boliimlerinden Siifera Salonu’nun da restorasyonu tamamlanmistir ve yakin
donemde ziyarete agilacaktir. Ayrica gectigimiz y1l Milli Saraylar Bagkanligi
bilinyesine katilan Edirne Sarayi i¢in 5 yillik bir masterplan hazirlanmis
olup, bu dogrultuda saray alaninda baglatilan kazi ve restorasyon ¢aligmalari
da devam etmektedir.

)

Resim 4: Topkap1 Saray1 Fatih Koskii kubbelerinde restorasyon ¢aligmalart.

Resim 5: Dolmabahge Sarayi Siifera Salonu restorasyon ¢alismalari
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Resim 6: Edirne Saray1 Cihanniima Kasr1 restorasyon ¢aligmalari.

4. Giiniimiizde Milli Saraylar Baskanhgi Biinyesindeki Tasimir Kiiltiir
Varhklarinin Restorasyon Siirecleri

Milli Saraylar Bagkanlig1 envanterinde bulunan tarihi taginabilir eserlerin
restorasyon ve konservasyonlarini yapmak veya yaptirmak ve tarihi
objelerin yasatilmasina iligkin gerekli Onlemleri almak, Restorasyon
Dairesi Baskanliginin ana gorevlerindendir. Baskanlik biinyesinde ¢ok
uzun yillardir goérev yapan restorasyon ve konservasyon atdlyeleri,
restorasyon c¢alismalarinin niteligi ve siirdiiriilebilirligi agisindan biiytlik
oneme sahiptirler. Ulkemizde tarihi mirasin korunmasi alaninda kurumsal
restorasyon kapasitesine sahip yegane kurum olan Milli Saraylar, uhdesindeki
tagmabilir tarihi eserlerin her tiirlii restorasyon ve konservasyon islemlerini
kendi biinyesindeki bu atolyeler eliyle, yani 6z kaynaklariyla yerine
getirmektedir. Milli Saraylar envanterinde 2023 y1l1 sonu itibariyla yer alan
yaklagik 360 bin tagmabilir tarihi eserin konservasyon ve restorasyonlari
bu kapsamda yapilmaktadir. Taginabilir tarihi eserlerin yas, kondisyon ve
cevresel faktorlerin etkilerinden kaynaklanan mahiyetleri diistintildiigiinde,
bu atélyeler eliyle yiiriitiillen ¢alismalarin 6nemi daha net sekilde ortaya
¢ikmaktadir.
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Milli Saraylarin envanterinde yer alan tasinabilir tarihi objeler, uygun
kosullarin saglandigi modern depolarda muhafaza edilmekte ve periyodik
kontrolleri yapilarak restorasyon ihtiyaglar1 belirlenmektedir. Ardindan
calismaya konu olan tasinabilir eserin laboratuvar tetkikleri, malzeme
analizleri ve detayli incelemesi gerceklestirilmektedir. Yapilan bu tespitlerin
rapor haline getirilerek ilgili birimlere yonlendirilmesinden sonra alinan
bilimsel kararlar dogrultusunda planlanan islemler Milli Saraylar obje
restorasyon atOlyeleri tarafindan hayata gegirilmekte, boylelikle restorasyon
ve konservasyon siirecinin saglikli bir sekilde tamamlanmasi saglanmaktadir.

Bagkanlik biinyesinde yer alan toplam 33 restorasyon ve konservasyon
atolyesinden 14’1 yapisal restorasyon alaninda gorev yaparken, 19 atolye
tagmabilir kiiltiirel varliklarla ilgili restorasyon ve konservasyon siireclerini
yiiriitmektedir. Bu atdlyeler, Tablo Atdlyesi, Mobilya Atolyesi, Ahsap Torna
Atolyesi, Ahsap Oyma Atdlyesi, Sedef Atdlyesi, Gomalak Cila Atolyesi,
Doseme Atdlyesi, Avize Atolyesi, Porselen ve Cam Atdlyesi, Tekstil
Atolyesi, Terzi-Perde Atolyesi, Hali Atdlyesi, Hasir Atolyesi, Kagit ve Cilt
Atolyesi, Hiisn-i Hat Atolyesi, Gliimiis ve Metal Atdlyesi, Saat Atolyesi,
Altin Varak Atolyesi, Seramik Soba Atdlyesi olarak adlandirilir.

Resim 7: Sultan II. Mahmud imzali hat levhasinin restorasyon ¢alismasi.
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[

Resim 9: Kabe kap1 perdesinde uygulanan konservasyon ¢aligmalari.
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Resim 10: 1. Abdiilhamid donemi, Osmanli resminin ilk ‘soyagact’ temali tablosunun
restorasyon calismasi.

Resim 11: Milli Saraylar Ahsap Torna Atdlyesi.
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Taginir tarihi eser envanteri bakimindan ¢cok zengin ve 6zgiin bir koleksiyona
sahip Milli Saraylarin objekonservasyon verestorasyon ¢aligsmalariile birlikte
yiirlittiigii en 6nemli faaliyetlerden biri de kendi biinyesinde siirdiirdiigii
fumigasyon islemidir. Bilindigi lizere, diinyanin ortak degerleri olan kiiltiir
varliklari da diger nesneler gibi varoluslarindan itibaren bir bozulma stireci
yasarlar. Bu siire¢ malzemenin yapisi, kullanim siireci ve ¢evre faktorleri
ile dogrudan alakalidir. Milli Saraylar sicaklik, bagil nem, hava kalitesi,
aydinlatma, 151k ve biyolojik etkenler gibi bozulmay1 hizlandiran ¢evresel
etkenleri en aza indirmek i¢in yiirittiigii bakim g¢aligmalarini biinyesindeki
restorator, kimya ve ziraat milthendislerinden olusan uzman bir ekiple
stirdirmektedir. (Kogcak ve Eskici 2019: 235-259). Fumigasyon Merkezi
tarihi objeleri sistematik bicimde izleyerek bakimlarmi ve temizliklerini
yapmakta, bozulmaya neden olan tiim faktorleri ortadan kaldirmaya gayret
etmekte ve yapilan islemleri belgelemektedir.

5. Milli Saraylar Konservasyon ve Restorasyon Ilkeleri

Milli Saraylar, emanetgisi oldugu tarihi ve kiiltlirel miras niteligindeki saray,
kasir ve kosk gibi yapilara ve tasinabilir eserlere dair miidahale bigimlerini ve
bunlarin uygulanma prensiplerini uluslararasi cagdas koruma yontemlerini
kullanarak belirlemekte ve ¢aligsmalarini siirdiiriilebilirlik ilkesine dayanarak
yiriitmektedir. Bu ¢aligmalara yon veren degerleri ve ¢alisma prensiplerini
su sekilde siralayabiliriz:

5.1. Amag

Onceki nesillerin yasam bigimleri, iliskileri, estetik anlayislari, yapi ve
stisleme sanatinda ulastiklar1 diizey ve daha birgok bilgi, yapilar ve eserler
araciligi ile bize ulasir. Bu baglamda Milli Saraylar da gegmisi 6grenmek ve
deneyimlerinden yararlanmak, gelecek i¢in dnlem almak ve bunlari sonraki
nesillere aktarmak amaciyla uhdesinde bulunan yapilarm uluslararas
ilkelerle korunmalarmma ve bu yapilara islev kazandirarak cagdas miize
formuna adapte edilmelerine yonelik bir yaklasim takip etmektedir.

5.2. Koruma ilkeleri

Tarihi siirecte koruma kavramina iliskin bakis agisiyla bicimlenen koruma
yaklagimlarmin ve bu gercevede ele alinan uygulamalarin biiyiik 6lgiide
farkliliklar gosterdigi, geliserek degistigi, tiim bunlarin 6ne ¢ikan degerlerin
tanimlanmasma ve koruma uygulamalarinin bilimsel verilere dayal
bir disiplin olarak goriilmeye baslanmasina katkida bulundugu bilinen

bir gergektir. (Kandemir 2013: 41). Milli Saraylar biinyesinde yapilan
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calismalarda ele alinan eser 6zelinde agiga cikan degerlerin ve koruma
prensiplerinin neler olacagi Milli Saraylar Bilim ve Degerlendirme
Kurulu’nun giindemine alinmakta ve disiplinler arasi bir ortamda tartisilarak
belirlenmektedir. Boylelikle olusturulan veriler 1s18inda ele alinan yapinin
neden ve nasil korunmasi gerektigi saptanarak yapilacak calismalar bilimsel
bir temele oturtulmaktadir.

Bu siiregte Ozgiin tasarim, renk, doku ve malzeme gibi unsurlarin
korunabilmesi ve gelecek nesillere aktarilabilmesi i¢in gereken uygulamalar
diistiniilerek orijinale en az miidahale ilkesi ile restorasyon uygulamasinin
nasil yapilacagina karar verilmektedir.

5.3. Arastirma ve Belgeleme

Milli Saraylar biinyesinde restorasyon ve konservasyon siirecine girecek eser
icin ilk olarak proje ¢alismalari baglatilmaktadir. Proje asamasinda dncelikle
literatiir taramalar1 yapilmakta; bulunan belge, fotograf ve projelerden
faydalanilarak ge¢misine dair aragtirmalar yapilmakta ve restorasyon
stirecinin ilerleyisine bu dogrultuda yon verilmektedir. “Yapilan literatiir
taramalart ve konuya iligkin bilimsel nitelikli yayinlarin incelenmesinin
ardindan elde edilen kavram c¢esitliligi ve acilim derinligi, konuya iligkin
diger tiim yaywlarin anlasilmasi, anlamlandiriimas: ve birbirleriyle
iliskilendirilmesi icin bir altyapt olusturulur”’ (Kandemir 2013: 41) Ornegin,
tarihi yap1 veya eser ilizerindeki degisiklikler, orijinal tasarim ve malzeme
kullanim1 gibi faktorler arastirilmaktadir. Yapida veya eserde giiniimiize
kadar tasmmmis olan orijinal unsurlar yetkin laboratuvarlar tarafindan
analiz edilmekte ve yapilacak uygulamalarda kullanilacak malzemeler
belirlenmektedir. Rolove, restitlisyon ve restorasyon projeleri alanlarinda
uzman kisiler tarafindan ¢izilmekte, saray biinyesinde galisan tecriibeli
mimar ve mithendisler tarafindan kontrolleri yapilmakta ve koordinasyonu
saglanmaktadir. Daha sonra Milli Saraylar Bilim ve Degerlendirme
Kurulu’nun giindemine alman projenin uygunlugu, uzman bilim insanlar
tarafindan incelenip karara baglanmaktadir.

5.4. Restorasyon Uygulamalari

Yukaridaki bilgilerin 1518inda, Milli Saraylar uhdesinde bulunan tarihi
yapilart okuma, anlama ve anlatma arayisinda yapilacak uygulamaya
yonelik girisimler, onayli restorasyon projesine uygun olarak uzman
zanaatkarlar ve teknik ekip tarafindan gerceklestirilmekte ve detayli sekilde
kontrol edilmektedir.
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5.5. Teshir-Tanzim ve Entegre

Milli Saraylar, biinyesinde bulunan kiiltlirel miras kapsamindaki yap1 ve
eserlerin, daha 6nce de ifade edildigi lizere, cagdas yaklagimlarla korunmasini
hedeflemekte, Bilim ve Degerlendirme Kurulu tarafindan onaylanan projeler
dogrultusunda s6z konusu yapilarin kullanim degisikligini orijinal tasarima
saygl gostererek belirlemekte ve cagdas miize islevi kazandirilmalarina
katki saglamaktadir. Tim bu siireglerin ardindan, restorasyon hikayesi
tamamlanan yapilarin segilen iglevlerinin yapinin orijinal unsurlarina zarar
verilmeden nasil gerceklestirilecegine titizlikle karar verilmektedir. Sonraki
asamada islevi belirlenen yapilara uygulanacak modern sergileme tasarimlari
hazirlanarak miizecilik ilkelerine uygun sekilde sergileme ekipmanlari imal
ettirilmektedir. Yapinin ve igerisinde sergilenecek olan tarihi objelerin
giivenligine yonelik son teknoloji kamera, alarm, iklimlendirme, yangin
sezim ve sondiirme sistemleri kullanilmakta, kuruma bagh saray, kosk ve
kasirlarda biitiin giivenlik kayitlari tek bir sisteme aktarilmaktadir. Stirekli
izlenen kameralarla olumsuzluklara en hizli sekilde miidahale edilmektedir.
Ayrica giivenlik personeli tarafindan yapilarin igerisinde de giliniin her saati
denetlemeler saglanmakta ve tarihi unsurlarin sonraki nesillere sorunsuz
taginmasi i¢in azami 6nem gosterilmektedir.

5.6. izleme ve Bakim

Restorasyonlar1 tamamlandiktan sonra tarihi yap1 ve eserler diizenli olarak
izlenmekte ve bakimlar1 yapilmaktadir. Bylece eserlerin biitiinligiin ve
orijinal 6zelliklerin korunmasi 6zgiin sekilde yasatilmasi saglanmaktadir.

Milli Saraylar biinyesinde bulunan ve restorasyon siireci tamamlanan
yapilar, iizerlerine yerlestirilmis yapisal izleme aletleri ile siirekli
olarak izlenmektedir; bdylece catlak Olglimii, yer altt suyu Ol¢iimii,
yapmin yer degistirmesi gibi onemli veriler kayit altina alinmaktadir.
Izlemelerde belirlenen kritik degisiklikler rapor edilerek teknik ekip
tarafindan yorumlanmakta ve gerekli miidahaleler zaman kaybetmeden
gerceklestirilmektedir.

Tarihi yapive tasinabilir eserlerin rutin bakim ve onarimi konusunda ise
sorumlu teknik personel tarafindan tespit edilen hasarlar ivedilikle ve
restorasyon teknigine uygun olarak kurumun restorasyon-konservasyon
atolyeleri tarafindan onarilmakta ve eser ve yapilarin kondisyonunun
saglikli sekilde devamliligi bu sekilde saglanmaktadir.
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SONUC

Diinya {izerinde ge¢cmisten giiniimiize bir¢cok uygarlik hiikiim stirmiis ve bu
uygarliklar arkalarinda biiyiik bir tarihi ve kiiltiirel miras birakmistir. Evrensel
bir 6nem arz eden bu tarihi miras1 korumak i¢in gectigimiz yiizyilda diinya
iizerinde cesitli kuruluslar olusturulmus ve yasalar diizenlenmistir. Ulkemiz
de tarih boyunca pek ¢ok uygarligin merkezi olmus ve bu uygarliklarin
eserleri biiyiik Olclide giiniimiize ulasabilmistir. Milli Saraylar Baskanligi
bu eserlerin en miithim halkasi olan, Osmanl devletinin yonetim merkezi
saray yapilarinin glinlimiizde muhafazasini, yonetimini ve yliriitilmesini
vazifelerini deruhte eden bir kamu kurumudur. Bugiin saray-miizeler olarak
faaliyet gosteren saraylar, koskler-kasirlar ve miizelerle birlikte Baskanlik
tarihi ve kiiltiirel envanteri oldukga genistir.

Milli Saraylar Bagkanligi, biinyesinde bulunan tiim taginir ve taginmaz kiiltiir
varliklarinin muhafazasi, bakimi1 ve gelecek nesillere aktarilabilmesi i¢in
onemli ¢aligmalar yiiritmektedir. Bu ¢alismalardan en miithim olan1 kuskusuz
restorasyon caligmalaridir. Bagkanlik, biinyesinde barindirdigi eserlerin
restorasyon ve konservasyon siireclerini bilimsel bir altyapi ile oldukga titiz
bir ¢aligmayla siirdiirmektedir. 12 Sayili Cumhurbaskanligi Kararnamesi
Madde 5/A’da belirtildigi izere Cumhurbagkanliginin yonetiminde bulunan
saraylar, koskler, kasirlar, miizeler ve tarihi fabrikalarin biinyesindeki taginir
ve tasinmaz kiiltiir varliklari, tarihi bahgeler ve ¢evrelerinin bakim, onarim,
restorasyon ve koruma hizmetlerinin bilimsel agidan degerlendirilmesi
amaciyla Milli Saraylar Bilim ve Degerlendirme Kurulu olusturulmustur.
Kurum biinyesinde yapilacak olan tiim restorasyon ¢aligsmalar1, ayda en az iki
sefer bir araya gelen kurul tiyelerinin yonlendirmeleri ile ger¢eklesmektedir.
Kurula getirilen restorasyon projelerinin, tiim asamalart titizlikle incelenerek
kurul tiyeleri tarafindan onaylanmakta ve akabinde ¢alisma boyunca da yine
kurul iiyeleri tarafindan hassasiyetle takip edilmektedir.

Baskanlik biinyesinde ger¢eklesen restorasyon ¢aligmalari  biylk
Olciide kurumun kendi 6z kaynaklariyla karsilanmaktadir. Milli Saraylar
Bagkanligi’'nin Cumhurbaskanligi biinyesinde yapilanmasiyla birlikte,
Restorasyon Dairesi Bagkanligi’na bagli personel ve atdlye uzmanlarinin
restorasyon ve bakim hizmetlerinin kendi 6z kaynaklarindan saglanabilmesi
imkan1 olmustur. Yapilan yasal diizenleme ile Milli Saraylardan elde edilen
gelirlerin sadece restorasyon ¢alismalarii¢in kullanilabilecegi hususu teminat
altina alinmistir. (703 Sayili Kararname 2018). Bu diizenlemelerin sonunda
yalnizca 4 yil iginde Milli Saraylar Baskanligi restorasyon yatirimlarinin
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tamamini kendi 6z kaynaklarindan karsilayabilir bir kamu kurumu haline
gelmistir. Tlim bu organizasyon semasiyla birlikte baskanlik biinyesinde,
ihtiya¢ duyulan alanlarda uzman restorasyon firmalarindan hizmet alimi
yontemiyle faydalanilmaktadir.

Milli Saraylarin yiiriittiigli restorasyon ve konservasyon faaliyetleri,
kurumun tarihi uygulamalarina benzer sekilde yapisal ve taginabilir eserler
ekseninde ikili bir sistematikle siirdiiriilmektedir. Yine kurumsal gelenege
uygun sekilde yiiriitiilen restorasyon faaliyetlerinde saraylarin her zaman
emrinde olmus atdlyeler eliyle bu calismalarin gerceklestirilmesi, uzun
yillar icinde olugmus bu deneyimin giintimiize bakiyesi konumundadir. Milli
Saraylar Baskanligi, tarihinden miilhem olarak, biinyesinde slirdiirdiigii ve
kapsamli bir organizasyonla gerceklestirdigi restorasyon calismalar ile,
emanetcisi oldugu tarihi envanteri korumak ve gelecek nesillere aktarmak
konusunda iilkemiz ve diinyada yer alan tarihi ve kiiltiirel miras kurumlari
arasindaki ayricalikli yerini almistir.

Resim 12: Seferli Kogusu’ndaki Elbise-i Hiimaytn Galerisi
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Resim 14: Fatih Koskii, Hazine-i Hiimaytn Galerisi.
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Resim 16: 1940’11 yillarda Fatih Koskii tamir ¢alismalar:
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Rast ve Sazkar Makamlarinin Sozlu Eserler
Uzerinde Karsilastiriimal Analizi

Dilek YUZLUER®
(074
Tiirk musikisinin temelini olusturan en 6nemli kavram makamdir.
Tarihsel siire¢ icerisinde birgcok miizikolog makamlar1 farkl
sistemlerde ele almis ve tasnif etmistir. Bu calismalar miellifler
tarafindan kendi devirlerinde yazili olarak nesredilmis, giiniimiize
kadar ulasarak aragtirmalara kaynak olusturmustur. Makamlarin
anlasilmasinda kaynaklar1 incelemenin yani sira farkli makamlarin
karsilastirilmast ve bu makamlarda bestelenmis olan eserlerin
analizinin yapilmasi onemlidir. Bu analizlerin neticesinde ortaya
¢ikan bulgular, makamlar1 birbirinden ayiran 6zellikleri net bir sekilde
ortaya koymaktadir. Giinlimiizde konservatuarlarin miizikoloji ve
sanatta yeterlilik programlarinin ¢ogalmasi ile Tirk musikisi ile ilgili
akademik ¢aligsmalarda artis goriilmektedir. Makam ve eser analizleri
de bu ¢alismalarin 6nemli bir boliimiini olusturmaktadir. 231

Bu calismada birbirine benzeyen ancak yapisal 6zellikleri agisindan
birbirinden farkli olan Rast ve Sazkar makamlar1 karsilastirmali
olarak ele alinmistir. Makamlar hakkinda nazari bilgiler verilerek
benzerlikleri ve farkliliklart ortaya konulmustur. Her iki makamin
tarihsel stireci incelenmistir. Tirk miizigine Onemli katkilarda
bulunmus miizikologlarin makam tariflerine yer verilmis ve
giiniimiizde kullanilan Rast ve Sazkar makamlarinin yillar igindeki
degisim siireci Ornekler tizerinden anlatilmistir. Rast makami,
tarihsel sitirecte miizikologlar tarafindan ana makam olarak kabul
edilmis ve gliniimiize kadar bir¢ok beste yapilmistir. Sazkar makami,
daha sonraki donemlerde terkip edilmis olup, giiniimiize ulasan
eser sayisinin Rast makamina oranla daha az oldugu bilinmektedir.
Bu iki makamin analiz igin tercih edilmesinin en onemli sebebi,
enstriimantal miizikte 6nemli bir yere sahip olan taksim formu icra
edilirken karakteristik 6zellikleri benzer olan makamlarin birbirleri ile
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karistirilmasi ve icra esnasinda ayirt edilememesidir. Ozellikle Rast ve
Sazkar makamlarinda bu durum sik goriilmektedir. Her iki makamin
ayirt edici 6zelliklerinin tam olarak anlasilamadig: diistincesi ile farkli
karakteristik ozelliklerinin daha iyi anlasilmast ve s6z konusu olan
soruna ¢oziim getirilmesi amaciyla bu caligmanin yapilmasi uygun
goriilmiistiir.

Rast ve Sazkar makamlari incelenirken eserlerin form yapilari analiz
edilmis, misra ve terenniim boliimleri ayrmtili olarak incelenmistir.
Bestecilerin  melodi iiretkenligi makam tariflerinin  degisiklik
gostermesinin 6nemli sebeplerinden biridir. Bu sebeple incelenen
eserler, farkli donem bestekarlarinin bestelemis oldugu beste (2 adet),
agir semai ve yirik semai formunda tercih edilmistir. Eserlerde
kullanilan usuller zencir, hafif, remel, aksak semai ve yiiriik semaiden
olusmaktadir. Makam tarifleri ve eser analizinden elde edilen tiim
bulgular istatistik, tablo ve grafiklerle gosterilerek taksim icrasinda
dikkat edilmesi gereken dzellikler ele alinmaistir.

Anahtar Kelimeler: Turk musikisi, makam, rast, sazkar, analiz.
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Comparative Analysis of Rast and Sazkar Maqams
on Verbal Works

ABSTRACT

The most important concept that create the basis of Turkish music is
maqam. Throughout the historical process, many musicologists have
discussed and classified maqams in different systems. These studies
were published in written by the authors in their own time and have
survived to the present day and have become a source of research.
In order to understand the maqams, in addition to examining it is
also important to compare different magams and analyze the works
composed in these maqams. The findings that emerge as a result of
these analyzes clearly reveal the characteristic that distinguish the
maqams from each other. Nowadays, with the increase in musicology
and art proficiency programs of conservatories, there is an increase
in academic studies on Turkish music. Magam and composition
analyzes also constitute an important part of these studies.

In this study, Rast and Sazkar maqams, which similar to each other
but differ from each other in terms of their structural features are
discussed comparatively. Theorical information about the maqams is
given and their similarities and differences are revealed. The historical
process of both magams was examined. Maqam descriptions of
musicologist who have made significant contributions to Turkish
music are included and the process of change Rast and Sazkar
magams used today is explained through examples. Rast magam has
been accepted as the main maqam by musicolologists throughout
history and many compositions have been made until today. The
Sazkar maqam was invented in later periods and it is known that the
number of compositions that have survived to present day is less than
the Rast magqam. The most important reason why these two makams
are preferred for analysis is that when performing the taksim form,
which has an important place in instrumental music, the magams with
similar characteristics are confused with each other and cannot be
distinguished during the performance. This is especially common in
the Rast and Sazkar maqams. Considering that the distinctive features
of both makams can not fully understand, it was deemed appropriate
to conduct this study in order to better understand their different
characteristics and solve to the the problem in question.

While examining both maqams, the form structures of the
compositions were analyzed, the verse and terennum sections
were examined in detail. Composer’s melody productivity is one
of the important reasons why maqam recipes vary. For this reason
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compositions examined were preferred in the form of beste (2),
agir semai, yiiriik semai form composed by composers of different
periods. The rhythms used in the compositions consist of zencir,
hafif, remel, aksak semai and yiiriik semai. All the findings obtained
from the magam descriptions and composition analysis are shown
with statistical, tablets and graphs, and the features that should be
taken into consideration in taksim performance are discussed.

Keywords: Turkish music, maqam, rast, sazkar, analysis.
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Giris

irk Musikisinde makamlar yiizyillar igerisinde cesitli degisiklikler

gostermis, geliserek ve zenginleserek giiniimiize kadar gelmistir. Bu
stirecte ¢esitli teoriler ortaya konulmus ve zaman igerisinde birbirlerinden
etkilenmenin yani1 sira farkli bakis agilari da gelismistir. XIII. yiizyilda
en onemli musiki bilgini Safiytiddin Abdulmii’min Urmevi (1216- 1294)
“Kitabiil- Edvar” adli eserinde seslerin oOzellikleri, oranlari, uyum ve
uyumsuzluk gibi konular lizerinde ¢aligmis, ritimler konusunda bilgiler
vererek siniflandirmalar yapmistir. Ebced sistemini gelistirerek kendinden
sonraki bir¢ok nazariyat¢iya kaynak olmustur. Bir sekizliyi 17 sese ayirarak
bunlar1 harflerle gosteren Safiyliddin Urmevi’nin ana makam olarak
adlandirdigr 12 devir' siralanmasinda Rast devri, dordiincti devir olarak
yerini almigtir (Sekil 1) (Uygun 2019: 351).

Sekil 1. Safiyiiddin Urmevi’nin meshur 12 dairesi (Urmevi, vr. 11).

! Daireler, doniisler anlamina gelen “Devr” kelimesinin ¢ogulu “Edvar” dir. Eski nazariyat kitaplarma
“Edvar” ad1 verilmesinin sebebi makam ve usullerin daire seklinde gosterilmesinden kaynaklanir
(Uygun 2019: 24).
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Dizi olarak 40. devir olarak adlandirdig1 rast devrini (sekil 2) rast dortliisii
ile rast beslisinin birlesiminden elde etmistir (Uygun 2019: 351).

1. Tabaka I'V. Kisim I1. Tabaka IV. Kisim
0 | o o
P4 I P=y T O ~ |
y a0 o o) O |
"y o O o |
Dl '
T C C T C C T

Sekil 2. Safiyiddin Urmevi’nin Rast makami dizisi (Uygun 2019: 351).

Urmevi . Tabaka I'V. Kisim ile II. Tabaka IV. Kisimin birlesmesinden olusan
diziyi “Rast makami dizisi” olarak adlandirmistir. Bu diziyi ayni zamanda
transpozisyon iglemlerinin 6rneklemesi ve ud akordu i¢in kullanmustir.

Doneminin en énemli musiki alimlerinden olan Hizir Bin Abdullah (?- 6.
441) perdelerin baslangi¢ yeri ve ana dizinin hangi makam kabul edildigini
“Edvar-1 Musiki” adli kitabinda soyle ifade etmektedir:

“Miitekaddimin, perdelerin iptidasin* “rast” dan idibdiirler.
Sual iderlerse kim rast” ile yegah arasindaki fark nedir? Cevap
sOylediir kim, “rast” dedigiin bir makamdir kim geri kalan
makamlar gibi ameliyle zahir’olur. Amma yegah, rak, 1sfahan,
kiigek gibi bir noktadir kim asl ve biinydddur® (Uygun 2019:
80)”.
II. Sultan Murad Han doéneminde yasayan Hizir Bin Abdullah ve Bedr-i
Dilgsan Rast makamini yegahtan rast perdesine gociirmiislerdir. Hizir Bin
Abdullah’in Rast makami perdelerinin isimleri soyledir: Rast, diigah, segéh,
cargah, neva, hiiseyni, evig, gerdaniye (Kutlug 2000: 161).

Sazkar makami birlesik makamlarin en eskilerinden biri olarak bilinir.
Sazkar makamina ¢ok eski devirlerde rastlanmamakla birlikte Hizir Bin
Abdullah (XV. yiizyil) ve Bedr-i Dilsad’ta varlig1 bilinmektedir. Hizir Bin
Abdullah “Segah agaz* ide inlip maye gostere ¢ika rast evinde karar ide”
diyerek Sazkar makami dizisini tarif etmistir (Basar Celik 2001: 67).

18. yiizyilin sonlarina dogru Mevlevi seyhi ve musikisinast olan Nasir
Abdiilbaki Dede (1765-1821) giiniimiiz Tiirk¢esine cevrilen “Tedkik

Goriinen, asikar olan (Yegin, Abdullah ve Abdiilkadir Badilli, Hekimoglu Ismail, {lhan Calim 1992:
1058).

Temel, esas (Yegin, Abdullah ve Abdiilkadir Badilli, Hekimoglu Ismail, ilhan Calim 1992: 133).
Baglama (Yegin, Abdullah ve Abdiilkadir Badilli, Hekimoglu Ismail, ilhan Calim 1992: 27).
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Tahkik” adli kitabinda Rast makamini soyle tanimlamustir:

“Rast perdesinden baslayip diigah, segah ve ¢argah perdesine
¢ikip asag1 doner. Segéah ve diigah ile rast perdesine gelip orada
karar verir. Cargah "tan yukari neva, hiiseyni, acem ve gerdaniye
perdesine kadar, rast perdesinden asagi irak, agiran ve yegah
perdesine dek gezinebilir. Sonrakilerin, sonrakilerin eskilerinin
ve eskilerin bu makama bakislarinda goriis ayriliklart vardir.
Eskilere gore rasttan gerdaniyeye dek bir daire varsayilmistir.
Sonrakiler ve sonrakilerin eskileri ise bdyle diisiinmiislerdir
(Tura 2006: 36)”.

Miizikolog Yal¢in Tura’nin terclime ettigi Abdiilbaki Nasir Dede’nin
“Tedkik i Tahkik” adli kitabinda Sazkar makamimin Segah makami ile
baslayip rast perdesinde karar verdigini, maye 6zelliginin kullaniminin da
kural oldugunu ifade etmistir (Tura 2006: 60-61)”. Nasir Abdiilbaki Dede
136 terkip® arasinda Sazkar makamina 94. sirada yer vermistir (Oransay
1990: 36).

19. yiizyilin sonu ile 20. yiizyil ortalarina kadar Tiirk musikisine 6énemli
katkilar saglayan bestekar Dr. Suphi Ezgi (1869- 1962), “Nazari ve
Ameli Tirk Musikisi” adli eserinde Rast makamini rast perdesindeki rast
beslisi ile makamin giicliisii neva perdesindeki rast dortliistintin birlesimi
olarak tanimlar. Ezgi’ye gore rast ya da neva perdesinden seyre baslayip
neva ya da segdh perdesinde gecici bir karar yapar, tiz dortliide gezinerek
yeden kullanimi ile duyumda dinlendirici bir karar hissi verir. Dr. Suphi
Ezgi, kitabinda Sazkar makaminin rast ve acemli rast dizilerinde (sekil
3) makamin ii¢ilincii derecesi olan segah perdesinden tize dogru segahta
ferahnak dizisinden meydana geldigini sdylemistir (Ezgi 1933: 54-55).

Sazigr Rast Dizi Segah'ta Ferahnik
o i i s Jde e ]
. - T T ) Jfe e
LY B I I = 1 I 1 ’ I I | o—u
I 1 | I ' Jo8 & ® 7 I

Acem'li Rast Dizi

Sekil 3. Dr. Suphi Ezgi’ye gore Sazkar Makamini Olusturan Diziler (Ezgi 1933: 195).

Birkag seyin beraber olmasi, karistirilmasiyla meydana getirilmesi (Yegin, Abdullah ve Abdiilkadir
Badilli, Hekimoglu Ismail, ilhan Calim 1992: 991).
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Ezgi’ye gore giiclii perdesi birinci derece neva, ikinci derece segah
perdeleridir. Karar perdesi rast perdesidir Makam genellikle segahta
ferahnak dizisinin duragi olan segah perdesinden baslar, peste dogru onun
hicaz dortliisiinde ve tiz béliimde de onun “artik dortliisiinde™ gezinerek
segah perdesinde kalig yapar. Ortak seslerden istifade ederek tize dogru
rastin her iki dizisinde seyrederek durakta kalir. Sazkar makamina bazen
Rast makamu ile girilerek pest tarafta seyrettikten sonra segah ve ferahnak
dizisindeki artik dortliisiinde gezinerek segdh perdesinde karar eder.
Devaminda her iki dizinin ortak seslerinde gezinerek rast perdesinde karar
eder (Ezgi 1933: 195).

Bu tariflere bakildiginda Rast ve Sazkar makamlar1 hakkinda teorik
bilgiler edinilmektedir. Ancak her iki makamin benzer ve farkli yonlerinin
anlagilmasi agisindan bestelenmis eserler lizerinde analiz yapilmasi ile daha
net bir sonuca ulasilacagi diistiniilmektedir.

Metodoloji

Rast ve Sazkar makamlarmin 13. yiizyildan itibaren Tiirk musiki tarihindeki
yeri ve Onemi incelenmis, o tarihten giiniimiize kadar Tiirk musikisinde
onemli ¢aligmalar1 olan miizikologlarin her iki makam hakkindaki
tanimlarina yer verilmistir. Eserlerin daha iyi anlasilmasi i¢in form yapilari
da incelenmistir. A-B bolimleri bigimin bolmelerini olusturmaktadir.
Terenniim’ olan boliimler ayr1 olarak ele alinmus, “T” harfi ile gosterilmistir.
Terenniimler AT veya BT olarak gosterilmesi, farkli melodik yap1 kullanan
terenniimler oldugunu gostermektedir. 1.m- 2.m tanimlari ise hangi misranin
bestelendigini temsil etmektedir. “1.m/2”, birinci misranin yarisinin tekrar
edildigi boliim anlamina gelmektedir.

Her iki makam i¢in klasik formda eserler seg¢ilmis, kaynak notalar TRT
repertuar arsivinden temin edilmistir. Eserlerin analizi zemin ve nakarat
boliimleri ele alinarak yapilmistir. Eserlerin karar perdeleri, durak perdeleri,
yari noktalar1 ve yapilan tiim ¢esniler incelenerek her iki makamin benzer
ve farkli yonlerinin karsilastirilmasi agisindan grafikler ve tablolara yer
verilmistir. Tablolarin alt kisminda analiz ile ilgili acgiklamali bilgiler
eklenmistir. Bu incelemeler yapilirken Prof. Mutlu Demir Torun’un form ve
makam analiz tekniginden faydalanilmstir.

Toplam 22 koma iizerindeki dortliilere verilen isim (Ozkan 1994: 479)

Klasik formda eserlerde bazen manali, bazen manasiz ya da yart manali birtakim hece, kelime ve
musralardan meydana gelir (Oztuna 1990: 390).
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1. Giiniimiizde Kullanilan Rast Makami Dizisi

Tiirk Musikisinin en eski ve en ¢ok kullanilan makamlarinin basinda gelen
Rast makamu, basit bir makamdir. Bir makamin basit olarak tanimlanabilmesi
icin bir tam dortlii ile bir tam beslinin ya da bir tam besli ile bir tam dortliiniin
birlesimi ile meydana gelmis olmasi sarttir. Dortlii ile beslinin birlestigi yer
giiclii perdesidir. Makamin birinci ile dordiincii sesleri arasinda toplam 22
koma, makamin birinci ile besinci sesleri arasinda dortliiniin sag tarafina
bir tanini eklenerek 31 koma bulunmalidir. Herhangi bir dortlii veya besli
bir araya getirilerek basit makam elde edilemez. Bu kurallara uymayan her
makam “Miirekkep makam” olarak adlandirilir (Oztuna 1987: 24).

Rast makaminin karar perdesi rast perdesidir. Seyir® karakteristigi ¢ikicidir
Gigliisii, besli ve dortliiniin birlestigi yer olan neva perdesidir (Sekil 4).
Rast makami, rast perdesinde rast beslisine nevada rast dortliisiiniin
eklenmesinden meydana gelmistir (Ozkan 1994 : 115).

Yerinde rast beslisi Nevada rast dortliisii
o} | bodg 7]
1ae }
i i

p A I I 1 I ]
& ‘ £ |
T T I 1
7 | T

Yerinde Rast makami dizisi

Sekil 4. Rast Makami Dizisi (Ozkan 2007: 461- 462).

Inis cazibesiyle bazi durumlarda evi¢ perdesinin yerini acem perdesi alur.
Boylece nevada buselik dortliisi meydana gelir. Rast perdesinde rast
beslisiyle ile neva perdesinde buselik dortliisiiniin birlesiminden acemli rast
dizisi ortaya cikar. Rast makamindaki eserlerde siklikla gordiigiimiiz bu
dizide diigahta ussak ¢esni kullanilir (Sekil 5).

Acemli rast makami dizisi

Yerinde rast beslisi Nevada buselik dortltist

N

= I I
I I I I
I I i 1

7 | T

Sekil 5. Acemli Rast Dizisi (Ozkan 2007: 461- 462).

Makami olusturmak igin dizi igindeki perdelerde gezinmek (Ozkan 1994: 77).
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Segah perdesinde ferahnak beslisi ya da acem perdesi kullanildiginda, eksik
ferahnak beslisi ile asma karar yapilabilir (Sekil 6). Bir ¢ok eserde dik hisar
perdesi kullanilarak segahta segah cesnisi yapildig1 goriilmektedir (Ozkan
1994: 116).

Ussak dortliisti

Segah veya ferahnak beslisi

Sekil 6. Diigah ’ta Ussak ve Segah’ta Segah veya Ferahnak Cesnileri
(Ozkan 2007: 461-462).

Donaniminda si koma bemol, fa bakiye diyezi bulunan Rast makaminin
perdeleri sirasiyla; Rast, diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, evi¢ ve
gerdaniyedir. Yedeni portenin en alt araligindaki irak (fa#) perdesidir. Eski
bestekarlar Rast makami ¢ikici bir makam oldugu halde seyre karar perdesi
olan rast perdesinden baslamiglardir. Yegah perdesine genisleme goriilse
de hiiseyni asiran perdesi asma karar olarak gosterilmis ve rasta doniis
yapilmistir (Sekil 7). Bu kalis nisabur ¢esni olarak da gortilebilir (Kutlug
2000: 163).

Genisletilmis bélge Yerinde rast dizi

Yegahta rast dortliisii Yerinde rast beglisi Nevada rast dortliisii

|

" I
b—F——F 59 do—F
| = I I
o * o I T

T

===

eL

Hiiseyni agiranda uggak

Yegéhta rast

Sekil 7. Yegah Perdesine Genisletilmis Rast Dizisi (Ozkan 2007: 461-462).

Seyre karar perdesi ilizerindeki perdelerden ve pest tarafa genislemis
boliimdeki perdeler ile baslanabilir. Makamin sesleri iginde gezinerek
giiclii perdesi nevada yarim karar verilebilir. Istenirse gereken yerlerde
cesniler yapilabilir. Yine istenirse gerdaniye perdesi ve iizerinde gezinilerek
en sonunda karar perdesi olan rast perdesinde yedenli olarak karar verilir
(Ozkan 1994: 117).

Rast makami i¢inde kullanilan 6nemli ¢esnilerden biri de segéh perdesindeki
¢esnidir. Cargah perdesi, rast dortliisiiniin tiz perdesi oldugu i¢in siklikla
vurgulamalar yapildig1 goriilmektedir. (Kutlug 2000:164).
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H. Sadettin Arel (1880-1955), Rast makaminin ¢ikict oldugunu, bir rast
beslisinin tiz tarafina rast dortliisii eklenerek meydana geldigini sdylemistir
(Sekil 8).

N

QT

L)

T
d
<

‘. r Il | |
I |

T
Rast Diigah Segih Cargah Neva Hiiseyni Evig Gerdaniye

Rast beglisi Rast dortliisit

Sekil 8. Arel- Ezgi Sistemindeki Rast Dizisi (Kutlug 2000: 162).

Arel’e gore makamin asil duragi rast perdesi olup, besli ile dortliiniin birlestigi
yer olan besinci derece de makamin giigliisiidiir. Dizinin araliklarini pesten
tize dogru “T K S T+ T K S” ve tizden peste dogru “SK T+ T S K T” olarak
gosterilmistir. Rast makaminin donaniminda si perdesinde bir koma bemol
ve fa perdesinde bir bakiye diyezi bulunmaktadir (Arel 1993: 43).

Okan Murat Oztiirk’e gore Arel- Ezgi sisteminde makamlar dortlii ve beslilerin
birlesiminden meydana gelen diziler halinde ele alinmistir. Bu yaklagimdan
makamlarin Bati tonal fonksiyonlara sahip olduklar1 varsayiminin ortaya
cikmaktadir. Bu varsayima gore Arel- Ezgi sistemi Rast makaminin birinci
derecesini (tonic) karar perdesi, besinci derecesini de giiglii (dominant)
olarak degerlendirmektedir. Bu durumda bir melodinin duraktan giicliiye
ve gl¢liiden duraga dogru sekillendigi sonucu ortaya g¢ikar. Fakat makam
kiiltiirinde Rast makaminin giigliisii lizerinde sekillenen melodik yap1
makami temsil ederken karar perdesi iizerinde gelisen rast beslisi pen¢gah
(-1 as1l) makamimin &zelligini gostermektedir. Bu acidan bakildiginda rast
makami sadece dizi temelli ele alinmamalidir (2014: 104). Okan Murat
Oztiirk Rast makami hakkindaki goriislerini soyle ifade etmistir:

“a) GPD bakimindan tam perdeler dizgesi ve diizeni (Rst-
DZN) ig¢inde yer alir;
b) Rast perdesi , makamsal yerlesimde merkezi perde

durumundadir.

c) Hareketin baslangic ve bitisi rast perdesi iizerinde
gerceklestiginden TkM (tek merkezli) olma 6zelligi tasir.

Bir MEC (makamsal ezgi g¢ekirdegi) olarak Rast makamu,
ezgisel hareketin baslangic ve bitiminde rast perdesini
merkez alan ve bu merkez etrafinda cesitli perdesel yonelim
ardisimlar1 veya bilesimleri (mrk-in-¢ik-mrk veya tersi ve
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bunlarin muhtelif bilesimleri) temelinde sekillenen kendine
Ozgiiliglinii bu perdesel diizen ve ezgisel hareket niteligiyle
ortaya koyan, “tekil” veya “yaling” (miifred) bir makam olma
Ozelligine sahiptir. Bu nitelik Rast makaminin “kendiligini”
olusturan”temel ezgisel kodunu” meydana getirir. Bir MEC
olarak icra edildiginde ve dinlenildiginde, miiziksel iletisim
boyutuyla Rast makami olarak algilanmasimi saglar (Oztiirk
2014: 106-107)”.

1. 1. Giiniimiizde kullanilan Sazkar makam dizisi

Sazkar makami birlesik makamlarin en eskilerinden biridir. Makaminin
seyir karakteristigi inici-cikicidir. Karar perdesi rast perdesidir. Segah
makami ile Diigdh Maye ve Rast makamlarinin birlikte kullanilmasindan
meydana gelmistir. Buna gére Segah makami dizileri, Ussak makami dizisi,
rast ve acemli rast dizilerinin birlesmesinden olusmustur denilebilir (Sekil
9). Bagka bir deyisle Sazkar makami iki maye makami ile Rast makaminin
birlesiminden meydana gelmistir (Ozkan 1994: 436).

Yerinde scgah beslisi

! Mayc makamt

A ) 1 4y - - Yl 12 dizileri
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Yerinde segih makann dizisi (sematik)
Yerinde ugsak dortliisii Nevada buselik beslisi
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Yerinde ugsak makami dizisi
Yerinde rast beslisi Ncvada rast veya busclik dortliisti
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Yerinde rast veya acemli rast makamu dizisi

Sekil 9. Sazkar Makamu Dizileri (Ozkan 2009: 222-223).

Sazkar makamindaki dizilerin tiimiintin sesleri ¢ogunlukla ortaktir. Pestten
baslayacak olursak perdeleri, rast, diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni veya
dik hisar (segah dizisinden dolay1), evi¢ ya da acem, gerdaniye, muhayyer,
tiz segah veya tiz buselik veya tiz cargdhtir. Sazkar makami, makamin
Ozelligi olarak tiz bolgeleri ¢ok fazla kullanmaz. Yegdh perdesinde rast
cesnisi yaparak genisler. Yeden olarak 1rak perdesini kullanmaktadir (Ozkan
2009: 222-223).
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Ozkan’a gére makamin giicliisii kendisini olusturan {ic makamin ortak
giicliisii olan neva perdesidir. Sazkdr makaminda kendisini meydana
getiren {i¢ makamin ¢egnileri kullanilmaktadir. Bunlar, segah perdesindeki
segah cesnisi, diigah perdesindeki ussak c¢esnisidir ki makamin en 6nemli
perdeleridir. Ayrica seyrin ortalarinda yegéh perdesinde rast ¢esnisi de
yapilabilmektedir. Donaniminda si koma bemol, fa bakiye diyezi bulunur.
Ancak makamsal degisiklik ve ¢esniler esnasinda eserin i¢inde gdsterilmek
kaydiyla arizalar degisebilir. Bazi durumlarda Sazkar makaminin 6zelligi
olarak ¢argah perdesi yerini dik buselik perdesine birakir. Bu perde makama
has bir perdedir. Dik buselik perdesi (koma bemolii do), ¢argah perdesinden
bir koma daha pest, buselik perdesinden ise 3 koma daha diktir. Sekil 10°da
neva perdesi ile olan 10 komalik uzaklig1 ve segah perdesinden 4 koma yani
bir bakiye diyezi tiz oldugu gosterilmektedir (1994: 436- 437).

Cargih Dik buselik 4koma 10 koma
1 1 1 /-—-_-\

G * °Ff o =
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d | |

Sekil 10. Dik Biseligin Dizi I¢indeki Yeri (Ozkan 2009: 222-223).

Sazkar makami seyrine makami olusturan ili¢ diziden birisiyle baslanir.
Bir diziden digerine gegilerek ve makamin gerektirdigi asma kaliglar
kullanilarak (6zellikle segahta segdhli ve diigdhta ussakli kalislar olmak
tizere) makamin perdelerinde dolasilir ve gii¢lii olan neva perdesinde rastl
ve buselikli kalis yapilir. Segah perdesi {ist oya yaptig1 zaman dik buselik
perdesi de kullanilir. Dizi i¢inde gezinildikten sonra pest tarafta geniglemesi
olan yegah perdesindeki rast ¢esnisi gosterilir ve rast perdesindeki rast dizi
ve ¢esnisiyle karar perdesinde karar verilir (Ozkan 2009: 222).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Sazkar makami, inici-gikici bir makamdir.
Segah makamiyla Maye makami ve Rast makamlarinin birlesiminden
meydana gelmistir. Bir makamdan baslanarak digerine gegilir ve gezinerek
rast perdesinde karar verir (Sekil 11). Arel, seyir esnasinda bazen cargah
perdesi yerine dik buselik kullanildigini, ayrica diger geckilerin de
yapilmasina mani olmadigimi sdylemistir (1993: 192).
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Sekil 11. Sadettin Arel’in Sazkar Makami Dizisi (Arel 1993: 192).

Sazkar makaminda kullanildig1 s6ylenmesine ragmen dik buselik perdesinin
hem eserlerde hem de ses ve saz icralarinda kullanimina rastlanmamis, bu
perdenin teoriden Steye gidemedigi sonucuna varilmigtir.

2. Rast ve Sazkar Makamindaki Eserlerin Form ve Makam Acisindan
Incelenmesi

244 Incelenecek her bir takim, beste, ikinci beste, agir semai ve yiiriik semaiden

olusmaktadir. Tablo 1’de yer alan Rast ve Sazkar makamindaki eserler
devrinin 6nemli bestekarlar1 arasindan se¢ilmis, Prof. Mutlu Demir Torun’un
analiz teknigi kullanilmistir.

Tablo 1. Rast ve Sazkar Makamlarinda Analiz Edilecek Eserler
RAST ESERLER SAZKAR ESERLER

Bestekir = Makam @ Form | Usul Bestekar Makam Form | Usul

Zekai Dede Rast Beste | Zencir Tab’i Mustafa | Sazkar | Beste | Zencir

Efendi Efendi

Tab’i Rast Beste | Agir ilya Efendi Sazkar = Beste | Remel
Mustafa hafif
Efendi

Recep Celebi | Rast Agir | Aksak ilya Efendi = Sazkar = Agir | Aksak
semai | semai semai | semai
Hafiz Post Rast Yirik | Yiirik ilya Efendi Sazkar | Ydrik | Yirik
semai | semai semai | semai
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2. 1. Rast Makamindaki Eserlerin Form Yapilarinin incelenmesi

1- Beste: Zekai Dede Efendi / Rast Beste- Usul: Zencir (Clylarla kithsarda
caglardi kiihken)’.

A 1.m/ 1 1.m/2 AT 1.m/2
A 2.m/ 1 2.m/2 AT 2.m/2
B 3.m/ 1 3.m/3 BT 3. m2
A 4.m/ 1 4.m/2 AT 4.m/2

Eserin 1. musrasinin ilk yarist zencir usuliiniin muhtevasinda bulunan
cifte diiyek ve fahte usuliinii igermektedir. 1. misranin ikinci yarisi ¢genber
usuliinde bestelenmistir. Terenniimii devrikebir usuliindedir. Terenniimii
takiben berefsan usuliinde 1. misranin ikinci yarisi kullanilmig eserin zemin
boliimii tamamlanmistir. Eserin murabba olmasi sebebiyle 2. ve 4. misra ve
terenniimlerdeki melodik yap1 ayn1 olup terenniimden sonra her misranin
ikinci yarist kullanilmigtir. Meyani olusturan 3. misrada ve terenniimiinde
ise farklt melodik yapi kullanilmis ve ardindan 3.misranin ikinci yarisi
kullanilmastr.

2- Beste: Tab’i Mustafa Efendi / Rast Beste- Usul: Agir Hafif (Seyreyle o
billir beden taze frengi)'.

A I.m AT
A 2.m AT
B 3.m BT
A 4. m AT

Eserin 1. Misrasindan sonra terenniim boltimii vardir. 2. misrada eser murabba
oldugu i¢in birinci misranin melodisi ve terenniimii ayni1 kullanilmistir. 3.
misrada diger misralara gore hem melodik yap1 hem terenniim farklidir. 4.
misrada ise eser yine 1. ve 2. misradaki ayn1 melodik yapiy1 ve terenniimii
kullanmaktadr.

3- Beste: Recep Celebi / Rast Agir Semai- Usul: Aksak Semai (Cekmis
yiiziine nikab-1 igve)''.

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 2852.
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 10009.

" Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 2930.
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Eserin 1. misrasindan hemen sonra 2. misrasi da ayni melodiyle islendikten
sonra terenniim boliimii ve terenniim sonrasinda ikinci misranin tekrari
kullanilmistir. Sonrasinda eser ayn1 melodik yapiyla 3. misra ve 4. misra
devam etmistir. Ardindan terenniim sonrasinda eser ayni melodik yapiyla 4.
musra ile karar vermistir.

4- Beste: Hafiz Post / Rast Yiiriik Semai (Gelse o suh meclise naz ii tegafiil
eylese)™.

A I.m AT
A 2.m AT
B 3.m A'T
A 4. m AT

Eserin 1, 2 ve 4. misrasinin melodik yapilar1 ve terenniimleri aymidir.
3.misranin melodisi farklidir. Terenniimiiniin ilk dort olcilisii ise, A
terenniimiiniin ilk dort dl¢iisiindeki melodinin farkli bir perdeden yazilmis
seklidir. Terenniimiin devami da yine A terenniimiiniin aynisi oldugu i¢in A'
terenniim denilmistir.

2. 2. Sazkdr Makamindaki Eserlerin Form Yapilarinin Incelenmesi

1-Beste: Tab’i Mustafa Efendi /Sazkar Murabba Beste- Usul: Zencir
(Hemise dilde siihan elde saz karimdir)".

A I.m/1 1.m/2 AT 1. m. son kelimesinin tekrar1
A 2.m/l  2.m/2 AT 1. m. son kelimesinin tekrar1
B 3.m/1  3.m/2 AT 1. m. son kelimesinin tekrar1
A 4. m/l  4.m/2 AT 1. m. son kelimesinin tekrar1

Eserin 1. musrasmin ilk yaris1 zencir usuliiniin muhtevasinda bulunan
cifte diiyek ve fahte usuliinii icermektedir. 1. misranin diger yarisi ¢genber
usuliinde bestelenmistir. Ardindan gelen terenniimii devrikebir usuliindedir.
Terenniimii takiben berefsan usuliinde 1. misranin son kelimesinin tekrari
kullanilmis eserin zemin boliimii tamamlanmistir. Eserin murabba olmasi

Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 4830.
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 6213.
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sebebiyle 2. ve 4. misralar da ayni1 bi¢imdedir. Meyan1 olusturan 3. misrada
terenniimiin ardindan 1.misranin son iki kelimesi kullanilmistir. Incelenen
bazi kayitlarda 3. misra terenniimiinden sonra 3.misranin ikici yarisinin da
kullanildig goriilmektedir.

2-Beste: ilya Efendi /Sazkar Beste- Usul: Remel (Bir dil olacak ol seh-i
hiisnii divanesi)'4.

A I.m AT 1.m.sonkelimesi
A 2.m AT 1.m.son kelimesi
B 3.m A'T 1. m. son kelimesi
A 4. m AT 1.m. son kelimesi

Eserin giiftesi dort misradan ibarettir. Birinci misradan terenniimiin ardindan
misranin son kelimesinin tekrar1 seklindedir. Eserin murabba olmasi
sebebiyle 2. misranin melodik yapisi ve terenniimii aynidir. Meyan boliimii
olan 3. misradan sonra gelen terenniimiin ilk boliimii farkli son bdliimii ayni
oldugu i¢in “A'T” ile tanimlanmigtir. 4. misranin melodisi ile terenniimii
ilk iki misra ile aynidir. Terenniimden sonra tekrar edilen boliim yine 1.
misranin son kelimesidir.

3-Beste: ilya Efendi /Sazkar Agir Semai- Usul: Aksak Semai (Nice bir
biilbiil-i nalan gibi feryad edeyim)®.

A I.m AT 1. m. son iki kelimesi

A 2.m AT 1. m. son iki kelimesi

B 3.m AT 1. m. son iki kelimesi

A 4. m AT 1. m. son iki kelimesi

Eserin birinci, ikinci, tiglincli misralarinin melodik yapilar1 ve terenniimii
aynidir. Her misranin terenniimii sonrast 1. misranin son iki kelimesi tekrar
edilmistir. Meyan boliimiiniin melodik yapist farkli olup terenniimii diger
terenniimle aynidir. Terenniim sonrasi yine 1. misranin son iki kelimesi
tekrar edilmistir.

4-Beste: lya Efendi /Sazkar Yiiriik Semai (Biya ki kad-di-tii derbAg-1 can
nihal-i menest)'®.

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 1884.

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 8289.

16 Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu Nota Arsivi. Rep. No: 2410.
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Eserin 1. musrasi ile 2. misrasinin melodik yapilar1 birbirinden farklidir.
Ardindan gelen li¢ ayr1 melodik yapiya sahip terenniimler sonrasinda 3.
misranin melodisi 1. misra ile, 4. misranin melodisi ise ayn1 melodik yap1
iizerine kurulmustur. Ardindan terenniim bdliimleriyle eser sona ermistir.

3. Rast ve Sazkar Makamlarinda Eserlerin Analizi

Her iki makamda incelenen eserlerin makam analizleri yapilmig, her 6l¢ii
dort dortlik degerinde incelenmistir. Bestekarlar tarafindan arzuya gore
farkli gegkiler kullanildigindan dolay1 meyan boliimleri inceleme kapsamina
dahil edilmemistir.

3.1. Rast Makamindaki Eserler

Rast makaminda Zekai Dede’nin zencir usuliindeki “Cuylarla kihsarda
caglard1 kithken” misrastyla baglayan Beste formundaki ilk eserin makam
analizi sekil 12’de gosterilmistir.

BIRINCI MISRANIN iKiNCi

TERENN{M N_TEKRARI

| rastta diighta diigahta ”yegahu rastta yegihta  yegihta
yegihta yegihta seghta segihta

23/4 ast ;; ak ussal k ast 32/4 rast rast rast
rast 204 2414 g ih segih 284

m"!""[""" H T
o RN

rast rast rast

12014

yegih yegih  yegih yegih

Sekil 12. Zekai Dede’nin Rast Bestesinin Makamsal Analizi

Eserin musra, terenniim ve misranin 2. yarisinin tekrari ile bir zencir usuli
tamamlanmigtir. Misra boliimii yegahta rastli baglamis, segahta segahli ¢cesni
ile sona ermistir. Terenniim boliimi rastta rast ve diigahta ussak ¢esnileri
ile devam etmis, misranin ikinci yarisinin kullanildigi boliim ise rastta
rast cesnisiyle tamamlanmistir. Asma kaliglar rast, diigah, segah ve yegah
perdelerinde yapilmistir. Eserin biitiinline bakildiginda en pest perdesi
yegah, en tiz perdesi tiz segahtir.

Rast makaminda inceleyecegimiz ikinci eser, Tab’i Mustafa Efendi’nin
hafif usuliinde “Seyreyle o billiir beden taze frengi” misrasiyla baslayan
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Rast Bestesidir. Sekil 13°te eserin makam analizine yer verilmistir.

MISRA TERENNUM

‘ segihta digihta  rastta rastta  rastta rastta ’ segibta  segilta  rastm rastts  digihta  rastta  rastta umJ
1672 segih ugak  rast  rast rast rast 16/2 segih segih 3. derecesi rast ugsak rast st orast

|

|mm i imm/ﬁ”

GIRI§ 7 13neva 17 19 2 By B % I 3 Karar
w |

[ -l AR

rast rast rast

nast digih rast rast

Sekil 13. Tab’i Mustafa Efendi’nin Rast Bestesinin Makamsal Analizi

Eserde rast perdesiyle baslayarak segahta segéhli ¢esni yapilmis, bir kez
diigahta ugsak ¢esnisi kullanilmis ve misra rastta rast gesnisiyle sonlanmustir.
Terenniim boliim{i rastin ti¢iincii derecesi olan segah perdesi ile baglayip rast
perdesinde rast ¢esniyle karar vermistir. Asma kaliglar rast, diigah ve segah
perdelerinde yapilmistir. Eserin en pest perdesi hiiseyni asiran, en tiz perdesi
tiz segahtir.

Rast makaminda inceleyecegimiz {igiincii eser olan Recep Celebi’nin aksak
semai usuliinde “Cekmis yiiziine nikab-1 igve” misrasiyla baslayan Rast agir
semainin makam analizi sekil 14’te gosterilmektedir.

1. MISRA TERENNUM 2. MISRA
| rastta | | seg. rastta rastta diig. h.as. rastta rastta diig. h. n§J| rastta rastta |

eksik dlgii  rast rastta rast segah rast rast u§§sk nigabur rast rast  ussak nisabur rast rast

hiisleyni 14 15 17 18 2 21

neva neva
segah
diigih
rast rast rast
h. agiran h. agiran

Sekil 14. Recep Celebi’nin Rast Agir Semai’nin Makamsal Analizi

Eserin 1. misrasi, hiiseyni perdesiyle, eksik dl¢ii ile baglamistir. Devaminda
rast ¢esni ile terenniime gidilmistir. Terenniimde yerinde segah, rast ve ussak
cesnileri kullanildiktan rast makaminda genisleme alani olarak kullanilan
hiiseyni agiranda nisabur ¢esni ile terenniim sonlanmistir. Sonrasinda gelen
2. misrada, sadece rastta rastli ¢esni goriilmektedir. Asma kalislar rast,
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diigah, segah, neva ve hiiseyni asiran perdelerinde yapilmistir. Eserin en
pest perdesi yegah, en tiz perdesi acemdir.

Rast makamindaki dordiincii eser olan Hafiz Post’a ait “Gelse o suh meclise,
naz 1 tegafiil eylese” misrasiyla baslayan Rast yiiriikk semainin makam
analizine sekil 15°te yer verilmistir.

MISRA TERENNUM
rastta acemli rast acemli rast H vegihta rastta rastta rastta yeg. rasth
rast dizisi dizisi rast rast rast rast genisleme

6/4

GIiRiS 5 neva 9 neva 13 16§ 17

rast  rast rast yegih rast rast rast rast

Sekil 15. Hafiz Post’un Rast Yiiriik Semainin Makamsal Analizi

Eserin ilk misrasi rastta rast ¢esniyle baglamistir. Ardindan acem perdesi
ile gezinilerek rastta acemli rast dizileri ile misra son bulmustur. Terenniim
boyunca pest bolgelere genislemek suretiyle yegah ve rast perdelerinde
rastli ¢esniler goriilmektedir. Asma kaliglar yegah, rast ve neva perdelerinde
yapilmigtir. Terenniim sonunda yegaha genisleme yapilarak rasthi karar
verilmistir. Eserin en pest perdesi yegah, en tiz bolgesi muhayyerdir. Sekil
16°da rast eserlerde kullanilan ¢esni sayilari istatistigi Rast makami iginde
hangi perdelerin ne derece 6nemli oldugu hakkinda fikir vermektedir.
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RAST ESERLERDEKi GESNi KULLANIM SAYISI

~
© o

| |

RASTTA SEGAHTA DUGAHTA HUSEYNI YEGAHTA ACEMLI
RAST SEGAH USSAK ASIRANDA RAST RAST
NiSABUR

Sekil 16. Rast Eserlerdeki Cesni Kullanim Sayisi

Sekil 16’da gorildiigii gibi Rast makamindaki eserlerde en sik kullanilan
¢esniler sirasiyla rastta rast, yegéahta rast, segahta segah ve diigahta ussak
cesnileri olmustur. Rast makami pest tarafa hiiseyni asiranda nisabur ve
yegahta rast ¢esnileri ile genislemistir. iki ayr1 béliimde acemli rast dizisi
kullanimina rastlanmuistir.

3. 2. Sazkar Makamindaki Eserler

Sazkar makamindaki ilk eser Tab’i Mustafa Efendi’nin zencir
usuliindeki “Hemise dilde siithan elde saz karimdir” misrasiyla
baslayan Murabba Bestesidir. Sekil 17°de eserin makam analizine yer
verilmistir.

BIRINCI MISRANIN SON
MISRA I KELIMESININ TEKRARI

I rehavi makami

segdhta dilg.  rastta dig. segihta rastta rastts st rastesl

yeg. rastta rastta yeginu1
1644 esegh 204 ugsak  rast |l§$ﬂ|( 244 hiizzam rast 2814 zm rast past rast | rast .!2/4 rast ,," rast
12014 |

Girlg 4 14 20 |2 2 30 Kar:
| aevs
segih u-gﬂh
aiigsh lﬂg ih diigih

rast rast rast  rast  rast rast rast rast

vegih

Sekil 17. Tab’i Mustafa Efendi’nin Sazkar Bestesinin Makamsal Analizi
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Eserde misra, terenniim ve misranin ikici yarisinin tekrari ile bir zencir
usulii tamamlanmistir. Eserin baginda segéhta eksik segah ¢esnisi kullanimi
ile diigahta ussak c¢esnileri goriilmektedir. Misra sonuna dogru sazkar
makaminda sik goriilen segéhta hiizzam dizi ile devam edilmis, misra rastta
rastli ¢esni ile karar vermistir. Asma kalis olarak rast, diigah, segah ve yegah
perdelerine rastlanmaktadir. Eserin en pest perdesi yegah, en tiz perdesi

muhayyerdir.

Sazkar makamindaki ikinci eser Ilya’nm remel usuliindeki “Bir dil
olacak sehi hiisnii divanesi” misrasiyla baslayan Murabba Bestesidir.
Sekil 18’de eserin makam analizine yer verilmistir.

1. MISRANIN
D TERENNUM SON KELIMESE

rastta  diig. seg. diig. rastta diigihta  segihta  basit suznak hiis. Nadg. dde. die segibta  diig.  yog rastta

4 ussak seg. uspak rast  ussak segih dizisi ussak sar hicaz segih

2874 i/r Wl\ ‘ |\ ‘ ‘\ ‘ ‘ [ wa N N
Giris 4 ¢ 7 o b GIRIS hiiseyal a7 1 2
neva
segih earaih
i

diigih

ussak ussak ussak segdh

s
|
segih
diigih

Sekil 18. ilya’nin Sazkar Bestesinin Makamsal Analizi

Eserin giris noktasi rast perdesidir. Eserde makamin biinyesindeki diigdh
maye kullanimindan dolay1 diigdhta ugsak cesnilere siklikla rastlanmaktadir.
Bu eserde rast eserlere nazaran melodi ve cesni zenginligine daha fazla
yer verilmigtir. Misra sonunda neva perdesinde hicaz ¢esni asma kaligsiz
kullanilarak rast perdesinde basit suzinak dizisi meydana gelmistir. Terenniim
icinde sirasiyla hiiseynide ussak, cargahta cargah, segahta hiizzam ve diigahta
ussak c¢esnileri ve ussak dizi goriilmektedir. Terennlimiin sonunda birinci
misranin son iki kelimesinin tekrariyla pest bolgedeki yegah perdesine
diisiilerek asma kalig yapmadan rastta rast ¢esniyle karar vermistir. Boylece
bu bdlgede rehavi dizisi olusmustur. Eserin en pest perdesi yegah, en tiz

perdesi gerdaniyedir.

Sazkar makamindaki iigiincii eser Ilya’ya ait aksak semai usuliindeki “Nice
bir biilbiil-i ndlan gibi feryad edeyim” muisrasiyla baslayan agir semaidir.

Sekil 19°da eserin makam analizi gdsterilmektedir.
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1. MISRANIN SON

1. MISRA TERENNUM iKi KELIMESI
Ii ” rehévi'makaml I
seg. seg. seg. rastta cll'ig.,yeg.nevadmw
segah segih seg. rast ussak rast buselik ac. rast rast
Jood LTI
2 6 8 0 10 12 13 14
l l l ntva neva
segih segih segah segah
diigih Karar
rast
vegah

Sekil 19. Ilya’nin Sazkar Agir Semai’nin Makamsal Analizi

Misranin  biitiiniinde segahta segdh ¢esni goriilmektedir. Terenniim
boliimiinde segahta segah, rastta rast ve diigahta ussak, yegahta rast ¢cesniler
esere hakim olmustur. Terenniim sonrasi misranin son iki kelimesi rast
cesni ile karar verirken rehavi dizisi olugmustur Eserin en pest perdesi
yegah, en tiz perdesi muhayyerdir. Sazkar makamindaki son eser ilya’nin
Yiriik Semai usuliindeki “Biya ki kadd-i tii der bag-1 can nihal-i menest”
misrasiyla baglayan yiirlik semaidir. Sekil 20°de eserin makamsal analizine
yer verilmistir.

LMISRA 2. MISRA 1. TERENNUM 2. TERENNUM 3. TERENNUM
Lgihu rastta segihta | cargihta  diigihta rast ‘dizihh nevada car. diig. yegihta rastta segihta diigahta rastta  diig.
segnh rast  segih cargih ussak rast n§;ak buselik car. usgak rast rast eksik ferahnak usgak dizi rast  ugsak
’ ﬂ/\/\m i
GIRI§ 2 1 n 13 15 17 17 ual n % 2] 3
neva nelu
cargih
segih segih segll segih segih
diigih diigih diigih diigih
rast rast rast

Sekil 20. lya’nin Sazkar Yiiriik Semai’nin Makamsal Analizi
Eserin baglangi¢ noktasi rast perdesidir. 1. ve 2. misrada farkli ¢esni olarak

cargahta cargah ve nevada buselik ¢esnilerine rastlanmistir. Eserde dikkat
ceken durum, ilk iki misradan sonra, bes ayri melodik yap1 ve dort ayri
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lafzi'” terenniim kullanilan uzun bir terenniim goriilmektedir. Terenniim
sonrasi ikinci misra tekrar edilmis, diigahta ussak, yegahta rast ve rastta rast
cesnileri kullanilarak rehavi makami dizisiyle karar vermistir. Eser i¢cinde
hiiseyni, neva, cargdh, segah, diigdh ve rast perdelerinde asma kalislar
goriilmektedir. Eserin en pest perdesi rast, en tiz perdesi gerdaniyedir. Sekil
21°de Sazkar makamindaki eserlerde kullanilan ¢esnilerin sayisal verilerine
yer verilmistir.

4. TERENNUM 5. TERENNUM 2. MISRANIN TEKRARI

rehavi makam

seg. seg. diigihta diigahta rastta'' ¢argihta seg. diig. | yegahta rasttal

segiih segih ussak ussak rast cargih segih ugsak rast rast
PO T O T T
35 37 3 41 42 43 45 47 49 51 KARAR

nelvn hl'ilseyni I rast

cargih cargih
segih segiih
diigé diigih diigah

SAZKAR ESERLERDEKi CESNi KULLANIM SAYISI

Sekil 21. Sazkar Eserlerdeki Cesni Kullanim Sayisi

Sazkar makamindaki eserlerde en ¢ok kullanilan ¢esniler sirasiyla rastta
rast, dligahta ussak, segahta segah c¢esni, yegahta rast ve gargahta cargah

Bestecinin ekledigi “A canim, yarim, hey canim” gibi kendi baslaria anlamli olan kelimelerden
olusur (Ozkan 1994: 85).
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cesni olmustur. Sazkar makaminin muhteviyatinda olmamasina ragmen
bestekarlarin yakin makamlara gecki yaparak hiizzam ve basit suzinak
dizilerini de kullandig1 goriilmektedir. Segah’ta rast karar verdigi yerlerde
eksik ferahnak kullanimlari her iki makamda da goriilmektedir. Karar
verilirken acem perdesi kullanimi ile ussak veya bayati dizi olusturmak
suretiyle yegahta rast dortliisii ve rast makamu dizisi ile karar vererek 3 kez
rehavi makami dizisi ile karar verildigi goriilmektedir.

BULGULAR

Yapilan arastirmada oOncelikle TRT Tiirk Sanat Miizigi repertuar
arsivi incelenerek Rast ve Sazkar makamlarinda bestelenmis olan
eser sayilari tespit edilerek tablo 2°de gosterilmistir.

Tablo 2. TRT Repertuarnda bulunan Rast ve Sazkar Eserlerin Sayisal Tablosu

FORMLAR RAST ESERLER SAZKAR ESERLER
Sozlii eserler 1221 18

Dini formda eserler 147 1

Mars 38

Cocuk sarkilari 62

Saz eserleri 210 20
TOPLAM ESER SAYISI 1678 39

Tablo 2’ye gore TRT arsivinde Rast makaminda 1638, Sazkar makaminda
ise 39 farkli formlarda eser oldugu tespit edilmistir. Tarihsel siire¢ boyunca
bestekarlar tarafindan Rast makami kullaniminin tercih edilmesinin
azalmadan devam ettigi, Sazkdr makamimin kullanimi ise ayni oranda
tercih edilmedigi goriilmiistiir. Bu iki makamdaki eser sayilar1 arasindaki
farkin Sazkar makammin terkibinin daha ge¢ donemde olmasindan da
kaynaklandigi distiniilmektedir. Bu sebeple Sazkar makamina asinaligin
daha az olmasi, taksim icrasinda makamin islenisi acgisindan eksikliklere
neden olmaktadir.

Tablo 3’te her iki makamin Oncelikle niteligi, seyir karakteristigi, karar
perdeleri, dizileri, asma kaliglari, donanim, genigleme alani ve seyir
karakteristikleri gibi makam biitiinliigli agisindan benzer 6zellikleri ayrintili
olarak ele alinmustir.
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Tablo 3. Rast ve Sazkar Makamlar1 Arasindaki Benzerlikler

MAKAM RAST SAZKAR
KARAR Rast perdesi Rast perdesi
PERDESI
GUCLU Neva perdesi Neva perdesi
-Rast perdesinde rast beslisi - Rast perdesinde rast beslisi

-Rast perdesinin bir tanini iistiinde |-Diigah perdesinde ussak

CESNILER diigAhta ussak dortliisii dortliisii
-Acem’li rast kullaniminda neva -Neva perdesinde buselik
perdesinde buselik dortliisii dortliist
-Neva perdesinde rast dortliisii -Neva perdesinde rast dortliisii
-Segah perdesinde segah 5’lisi -Segah perdesinde segah beslisi
-Acem’li rast dizisi -Acem’li rast dizisi
-Yegah’ta rast dortliisii -Yegah’ta rast dortliisii
Si koma bemol (segah) Si koma bemol

DONANIM Fa bakiye diyezi (evig) Fa bakiye diyezi (Gerekli

degisiklikler eser iginde
gosterilir).

Cikict makam oldugu igin Makam pest bolgede yegah
GENISLEME genislemesi pest bolgeden olur. perdesinde bir rast dortliisii
ALANI Giiglii neva tizerindeki rast olarak genisler

dortliisti simetrik bigimde yegah

perdesine go¢iiriiliir.

YEDEN Fa bakiye diyez (1rak) Fa bakiye diyez (irak)

Tablo 3’te incelemeye gore Rast ve Sazkar makamlarinin karar perdeleri
rast perdesi olup, giicliileri neva perdesidir. Cesni olarak rastta rast, diigahta
ussak, nevada rast ve buselik (acemli rast dizisinden dolay1), segahta
segah, yegahta rast gesniler her iki makamda da goriilmektedir. Rast ve
Sazkar makamlarimin donaniminda segdh ve evig¢ perdeleri bulunurken
Sazkar makaminin donanimda ayni perdeler kullanilmakla beraber Sazkar
makamimin muhteviyatindaki segédh dizisinin kullanimi ile eser i¢inde dik
hisar perdesi kullanilmaktadir. Her iki makam da yegahta rast ¢esnisi ile
pest bolgeye genislemektedir. Irak perdesi her iki makamin da yedenidir.
Tablo 4’te her iki makam arasindaki farkliliklara yer verilmistir.
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Tablo 4. Rast ve Sazkar Makamlar1 Arasindaki Farkliliklar

MAKAM RAST SAZKAR

NITELIGi Basit makamdir. Birlesik makamdir.

SEYIR Cikicidir. Inici-gikicidir.

KARAKTERI
Rast perdesinde rast beslisi ile Segah makamu ile Diigdh Maye ve Rast

Dizisi neva perdesinde rast dortliisiiniin makamlarinin birbirine eklenmesinden
eklenmesinden meydana gelmistir. | meydana gelmistir.

CESNILER Gerdaniye perdesinde rast ¢esnisi ve | Gerdaniye perdesi lizerini genellikle
hiiseyni agiranda ussak veya nisabur | kullanmaz. Cargah’ta cargah gesni ve
¢esnisi kullanilir. Rehavi makami dizisi kullanimi stk

goriilmektedir. Makam iginde istenirse
segahta hiizzam ¢esni rastta suzinak dizileri
kullanilabilir. Sadece Sazkar makamina has
oldugu ifade edilen dik buselik perdesini
kullanimi teoride olmakla birlikte icrada
rastlanmamistir.

PERDE Rast, diigah, segah, ¢argah, neva, Perde isimleri rast dizisi ile ayni olmakla

ISIMLERI hiiseyni, evi¢ ve gerdaniye. birlikte makamin muhtevasindaki segah

dizisini kullandig1 zaman, hiiseyni perdesi
yerine dik hisar perdesi kullanilir (mi

i¢in koma bemol). Dik buselik (do i¢in
koma bemol) perdesinin bu makama has
kullanildigr ifade edildigi halde eserlerde
kullanimina rastlanmamuigtir.

GENISLEME | Makam tiz tarafa genislediginde Makam genislemesini genellikle tiz taraftan

ALANI karar perdesi tizerinde bulunan rast | degil pest taraftan genisler.
beslisi simetrik olarak tiz duraga Inceledigimiz eserlerin meyan
gocurilir. boéliimlerinde inceledigimiz kadariyla
gerdaniye perdesi tizerinde rast muhayyer perdesinin tist perdeleri
beslisi ile genislemektedir. Rast kullanilmamustir.
makaminda hiiseyni agiranda nisabur
cesnisi genigleme alaninda sik
kullanilir.

SEYRI Seyre karar perdesi iistiindeki Seyre makami olusturan ii¢ diziden

perdelerden ve pest tarafa genislemis
kisimdaki perdeler ile baslar.
Makam sesleri i¢inde gezinerek
gii¢lii perdesi nevada yarim karar
verir. Istenirse gereken yerlerde
cesniler yapar. Rast makaminin 3.
derecesi olan segah perdesi segah
¢esnisi olarak kullanilir. Yine
istenirse gerdaniye perdesi tizerinde
gezinerek karar perdesi olana rast
perdesinde yedenli olarak karar
Verir.

birisiyle baslar. Bir diziden digerine
gecilerek, gerektiginde cesniler yaparak
(ozellikle segahta segahli ve diigahta
ussakli kaliglar olmak tizere) makamin
seslerinde dolasir. nevada rastl ve buselikli
kalis yapilir. Karara dogru yegéhta rast
¢esnisini gosterip rast perdesinde karar
verir. Eserler sonunda acem perdesi alarak
ussak veya bayati dizileri kullanarak
yegahta rasth genisleyerek karar

verdigi durumda Rehavi makami dizisi
olusmaktadir.
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Tablo 4’te incelemeye gore Rast perdesi tizerinde rast beslisine neva perdesi
tizerinderastdortliisiieklenmesiilemeydana gelen Rastmakami, basitmakam,
rast dizisine Diigadh ma ye ve Segdh makamlarinin eklenmesinden olusan
Sazkar makami ise birlesik bir makamdir. Cesni olarak Rast makami pest
bolgede hiiseyni asiran perdesinde ussak ve nigabur ¢esnileri ve gerdaniyede
rast ¢esnisi kullanirken sik kullanirken, Sazkar makami gerdaniye perdesi
tizerindeki genislemeyi kullanmaz. Diigah dizisi kullaniminda acem perdesi
ile pest tarafta yegahta rastli genislerken rastta rastli karar verdiginde rehavi
makami dizisi meydana gelir. Cargdh’ta ¢argah cesni, segahta hiizzam ve
rastta basit suzinak geckileri kullanabilir. Dik buselik perdesi kullanimi
nazari olarak Sazkar makaminin 6nemli bir 6zelligi olarak bahsedilmesine
ragmen kullanimina rastlanmamistir. Rast makami dizinin tiz bdlgesine ve
pest bolgesine genislerken Sazkar makami tiz tarafa genisleme yapmaz.
Sekil 22’de rast eserlerde kullanilan asma kalis perdeleri gosterilmektedir.

RAST ESERLERDE ASMA KALIS
KULLANIM ORANLARI
yegah
hiiseyn 129
i agiran
5%

rast
49%

segah
11%

neva
11%

Sekil 22. Rast Eserlerde Asma Kalis Perdelerinin Kullanim Oranlari

Rast eserlerde en sik kullanilan asma kalig perdesi rast perdesi (%49)
olmustur. Giiclii neva ve segdh perdelerinde %11, diigdh ve yegah
perdelerinde %12 oraninda kullanim sikligina rastlanirken, rast makaminin
genislemesinde kullandig1 hiiseyniasiran perdesinde %35 oraninda asma
kalislar da gortilmiistiir. Sekil 23°te sazkar eserlerde kullanilan asma kalig
perdeleri oranlar1 gosterilmistir.
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SAZKAR ESERLERDE ASMA KALIS KULLANIM

ORANLARI
. hiiseyni
Earéah 59%
y(;ﬁ/jiﬁﬁ rast
27%

segah digdh
26% 21%

Sekil 23. Sazkar Eserde Asma Kalis Perdelerinin Kullanim Oranlari

Incelenen sazkar eserlerde en sik kullanilan asma kalis perdesi %27 oraninda
rast perdesi olmustur. Makamin biinyesinde bulunan maye dizilerden dolay1
segah %26, diigdh %21, makamin gii¢liisii olan neva %12 oraninda asma
kalig perdesi olmustur. Cargah perdesi %6 oraninda asma kalis perdesi
olarak goriilmiis olmasi, ¢argdh perdesinin sazkar makamindaki énemini
vurgulamaktadir. Yegah perdesi (%3) eserlerde asma kalis olarak sik tercih
edilmemis, genisleme bolgesi olarak kullanilmistir. Nadir olarak hiiseyni
perdesinde de asma kalis yapilmistir. Her iki makamda kullanimi ortak olan
veya bir digerinde bulunmayan tiim ¢esni ve gecki kullanimlar sekil 24’te
istatistik olarak verilmistir.
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Rast ve Sazkar Eserlerde Cesni Kullanim Grafigi

hiis. as.'da ussak == 1
rehavi dizi === 3

seg. hiizzam dizi === 2

. M sazkar eserler
acemli rast lead

=1 M rasteserler
car. cargih |— 4

seg. segdh SSmp— )

T 18
[ERicicNag—————— P
0 5 10 15 20 25

Sekil 24. Rast ve Sazkar Eserlerde Cesni Kullanim Grafigi

Rast ve Sazkdr makamlarinda sik kullanilan ortak g¢esniler olan rastta
rast, diigahta ussak, segahta segdh ve yegahta rast ¢esnilerinin kullanim
stirelerinde farkliliklar g6zlenmistir. Rast’ta rast ¢esnisi Rast makaminda 22
kez, Sazkar makaminda ise 18 kez, segahta segah ¢esnisi Rast makaminda 6
kez, Sazkar makaminda 12 kez, diigahta ugsak ¢esnisi ise Rast makaminda
6 kez, Sazkar makaminda 18 kez kullanilmistir. Birbirlerinden farkl
olarak kullandiklar1 ¢esniler, Rast makaminda acemli rast kullanimi ve
hiiseyni agiranda nigabur ¢esnisi makamin pest tarafa genisleme bolgesinde
goriiliirken, Sazkar makaminda gargahta ¢argah, nevada buselik ve segahta
eksik ferahnak cesniler ile karara yakin boliimlerinde rehavi makami
dizisine rastlanmistir. Ayrica hiizzam ve basit suznak makamlar1 gecki
olarak kullanilmistir. Sazkar eserlerde nazari olarak bahsedilen dik buselik
perdesine rastlanmamastir.

SONUC

Incelenen kaynaklar ve eser analizleri neticesinde her iki makamin taksimi
esnasinda g6z oniinde bulundurulmasi gereken 6nemli hususlari siralayacak
olursak;

Rast makaminda taksime baglarken ¢ikici makam olmasindan dolay1 karar
perdesi olan rast perdesi civarindan taksime baslarken pest bolgede yegahta
rast, hiiseynide ugsak veya nisabur g¢esnisini kullanilabilir. Gilinlimiizde
kullanilmakla birlikte yegahta rastli genisleme rastin ilk Sazkar taksim ise
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rast perdesi gosterilerek segah perdesinde segahli baslanir. Bu esnada yeden
olarak la bakiye diyez (kiirdi) perdesi kullanilabilir.

Rast taksimde pest taraftaki genisleme bolgesinde ve rast beslisinde
gezindikten sonra gliclii perdesi nevada yarim karar yapilir. Sazkar taksimde
segahli giristen sonra diigahta ussak ¢esni gosterilerek rast perdesinde rast
gesni gosterir.

Rast taksimin devaminda neva perdesi iizerindeki rast dortliisiinde gezinerek
segah perdesinde ferahnakli, nevada rast ¢esnisinin inici melodilerinde
acem perdesi kullanilarak nevada buselik ¢esnisi gosterilirse segahta eksik
ferahnak c¢esnileri gosterilir. Tercihe gore Rast makamindaki segah ta segah
ticliisii ya da dik hisar perdesi kullanildig1 takdirde segahta segah ¢esnisi de
kullanilabilir. Sazkar taksimin devaminda muhteviyatindaki maye dizisinden
dolayi diigahta ussak ve segahta segah cesnileri gosterilir. Taksimde sazkar
makami biinyesindeki segah dizisinden dolay1 segah ¢esni gosterirken dik
hisar perdesi kullanilmalidir. Devaminda diigdhtaki ussak kullanimindan
dolay1 neva perdesinde buselik gosterilebilir. Makamin karakteristik
Ozelliginden dolay1 ¢argahta cargadh ¢esni gosterilmesi de dnemlidir.

Rast taksimin meyan boliimiine gelindiginde gerdaniye iizerinde rast ¢esnisi
gosterilir. Inceledigimiz eserlerde goriilmemekle birlikte tercihen neva
perdesinde hicaz ¢esnisi de gosterilebilir. Sazkar taksimin meyaninda ise
gerdaniye perdesi iizerine ¢ikilmamasi uygundur. Neva perdesi lizerinde
rast veya buselik ¢esni kullanilabilir. Ayrica nevada hicaz ve gargahta nikriz
cesnilerinin yani sira segahta hiizzam ve rastta basit suzinak geckileri de
kullanilabilir.

Rast taksimin meyanindan sonra karar giderken acemli rast dizisi
kullanilabilir. Bu sebeple nevada buselik segahta eksik segah, diigahta
ussak ¢esnileri de gdsterilebilir. Pest taraftan genisleme ile hiiseyni agiranda
ussak veya nisabur g¢esni, tercihen yegahta rast ¢esnisi kullanilarak rast
perdesinde yedenli olarak rastli karar verilir. Sazkar taksimde ise meyandan
sonra karar giderken segédhta segah veya ferahnak (eksik segéh veya eksik
ferahnak olarak da kullanilabilir) ve diigahta ussak ¢esni yapildiktan sonra
yegahta rastl genisleyerek rast perdesinde yedenli olarak karar verilir. Bu
esnada rehavi makami da kullanilmis olur. Incelenen sazkar eserlerde de
rehavi makami dizisi kullanimina rastlanmaktadir.

Her iki makami birbirinden ayiran farkl karakteristik 6zellikler géz dniinde
bulundurularak kendi yapilarina uygun taksim edilebilmesi i¢in mutlak
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uyulmas1 gereken Ozellikler anlatilmigtir. Taksim icrasinda bu &zelliklere
riayet edilmesi her iki makamin dogru anlasilmasi acisindan Onem
tasimaktadir.

Hizir Agadan sonra H. Saadettin Arel ve Ismail Hakki Ozkan Sazkar
makamim tarif ederken dik buselik perdesinin kullanimindan bahsetmis
olmalarma ragmen bu perdenin teoride kalmis oldugu diisiiniilmektedir.
neva perdesi ile dik buselik perdesi arasindaki 10 komalik fark oldugu
diistiniiliirse duyum olarak kulaga hos gelebilecek bir aralik olmadigi, insan
sesinin dogasina aykir1 oldugu diisiiniilmektedir. Ayn1 durum saz icrasinda
da gegerlidir. Yapilan incelemelere gore Sazkar makaminda bestelenmis saz
eserlerinde ve sozlii eserlerde kullanimina rastlanmayan dik buselik perdesi,
taksim icralarinda da kullanilmamaktadir.

Nazariyat diizen ve birlik icerisinde kurallar biitiiniinii saglamay1 amagclar.
Fakat icrada nazariyatla uyum saglamayan durumlara rastlanabilmektedir.
Farabi musiki ilmi {izerine yazdigi eserde bu konu hakkinda sunlari
sOylemektedir:

“Nazariyatcilarin ileri siirdiikleri seyler eger icracilarin,
musikiginaslarin ameliyatiyla, uygulamalariyla c¢atisiyorsa,
haksiz olan, yanilan nazariyatcilardir, icracilar degil (Tura
2017:201)”.

KAYNAKLAR

Arel, Hiiseyin Saadettin (1993). Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri, Haz.
Onur Akdogu, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlart.

Basar Celik, Binnaz (2001). Hizir Bin Abdullah’in Kitabii’l Edvar’t ve
Makamlarin Incelenmesi, Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Doktora Tezi.

Ezgi, Suphi Ziya (1933). Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi C.1, Istanbul: Milli
Mecmua Matbaasi.

Kutlug, Yakup Fikret (2000). Tiirk Musikisinde Makamlar, Istanbul: Yap1
Kredi Yaymlari.

Oransay, Giltekin (1990). Prof. Dr. Giiltekin Oransay Derlemesi I, Haz.
Serhat Durmaz ve Yavuz Daloglu, izmir: Giiven Ofset Ltd.

Ozkan, Ismail Hakki (1994). Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri Kudiim
Velveleleri, Istanbul: Otiiken Yayinlari.

ERDEM, Aralik 2024; Say1: 87; 231-263



Rast Ve Sazkar Makamlarmin Sozlii Eserler Uzerinde Karstlagtirilmah Analizi

Oztuna, Yilmaz (1987). Tiirk Musikisi Teknik ve Tarih, Istanbul: Kent
Basimevi.

(1990). Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi 1I, Ankara: Kiiltiir
Bakanligt.

Oztiirk, Okan Murat (2014). Makam Miiziginde Ezgi ve Makam Iliskisinin
Analizi ve Yorumlanmasi Acisindan Yeni Bir Yaklasim, Istanbul: Istanbul
Teknik Universitesi Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim Dali, Doktora
Tezi.

TRT Tiirk Sanat Miizigi Repertuar1 Arsivi.

Tura, Yalgm (2006). Tedkik i Tahkik Inceleme ve Gercegi Arastirma,
Istanbul: Pan Yayincilik.

Tura, Yal¢in (2017). Tiirk Miisikisinin Mes 'eleleri, Istanbul: 1z Yayimncilik.
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) Nota Arsivi, Istanbul.

Urmevi, Safiyiiddin (XIII. yy). Kitabii 'l- Edvar, Fatih Kiitliphanesi, nr.3661,
vr.11 a.

Uygun, Mehmet Nuri (2019). Kitdbii'l- Edvar, Safiyiiddin Urmevi, Istanbul:
Ibn Haldun Universitesi Yayinlari.

Yegin, Abdullah ve Abdiilkadir Badilli, Hekimoglu Ismail, ilhan Calim
(1992). Osmanlica

Tiirk¢e Ansiklopedik Biiyiik Liigat, Istanbul: Tiirdav Basim ve Yayim Ticaret
ve Sanayii A. S.

Elektronik Kaynaklar

Ozkan, Ismail Hakki (2007). “Rast”, TDV Islam Ansiklopedisi,
Istanbul: TDV Yayinlar1, 2007, 34: 461-462 (Erisim tarihi: 17 Ocak
2023), <https://islamansiklopedisi.org.tr> rast.

(2009). “Sazkar”, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul: TDV
Yayinlari, 2009, 36: 222- 223 (Erisim tarihi: 15 Ocak 2023), <https://
islamansiklopedisi.org.tr> sazkar.

ERDEM, Aralik 2024; Say1: 87; 231-263

263






Yayin Degerlendirme

Gagauz Halk Edebiyatina Yansiyan Maddi
Kultir Unsurlar ve Sosyo-kulturel Agidan
Degerlendirilmesi

Alev BIRGUL"

Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi bir kiiltiir akademisi niteliginde olup
Tiirk kiiltiirii tizerinde arastirma, yayin, tanitim faaliyetlerini stirdiirmektedir.
Ozellikle Tiirk kiiltiirii ile ilgili birgok yaymi arastirmacilarm hizmetine
sunmaktadir. Bu yaymlarindan bir yenisi halk bilimci Dr. Cem Seving’in
“Gagauz Halk Edebiyatina Yansiyan Maddi Kiiltiir Unsurlar1 ve Sosyo-
kiiltiirel Agidan Degerlendirilmesi” adli kitabidir. E-yayin olarak yayimlanan
eser 1008 sayfadir.

Bukitapta Tiirk diinyasinin Asya’da yer alan ve Bering bogazindan baglayarak
Sakhalar, Tuvalar, Ozbek, Uygur, Kazak, Kirgiz, Tiirkmen, Karakalpak,
Azerbaycan, Tiirkiye, Kirim ve Kazan Tatar, Cuvas, Kumuk, Nogay, Karay,
Kirnimgak, Karacay-Balkar gibi topluluklarinin aksine Balkanlarda ve Dogu
Avrupa’da yer alan ve Hristiyan dinine mensup olan konustuklari dil itibariyla
Oguz lehge ve sivelerine mensubiyet gosteren Gagauzlarin unutulmaya yiiz
tutmus kiiltiirlerinin ve dilleri arastirma konusu olmustur.

Bu caligmanin 6nemi ve degeri bu Tiirk toplulugunun tarihinden
kaynaklanmaktadir. Gagauzlar, giinlimiizde Moldova’ya bagl Gagauz Yeri
(Gagauzya) basta olmak iizere Bulgaristan, Yunanistan, Ukrayna, Romanya,
Tiirkiye gibi tilkelerde dagmik sekilde yasayan bir Tiirk boyudur. Gagauz
Tiirkleri, Balkan Tiirklerinin bir parcasidir. Gagauzlarin ¢ok uluslu ortamlarda
yasamas, dil ve kiiltiir olarak baskin durumda bulunmamasi, sosyo-ekonomik
olarak zayif olmasi, Gagauzlarin dili ve kiiltliriinii tehlikeye sokmustur. Bir
arada yasadiklar diger kiiltiirlerin etkisiyle, Gagauzlar kiiltiirlerini korumak
icin miicadele etseler de, biiyiik 6l¢iide degisime ugramis ve ugramaya da
devam etmektedir. Dilleri Giiney-Bati1 Tiirk Lehgeleri olarak adlandirilan
Oguz grubu lehgelerinin bir koludur. UNESCO, Gagauz Tiirkcesinin tehlike
altinda olan dillerden oldugunu ilan etmistir. Bu noktada, Gagauzlarin yeme-
icme kiltiirli, giyim-kusam kiltiirli, esya kiiltiirii, mimari unsurlar, miizik
aletleri gibi maddi kiiltiir unsurlarinin tespiti, kayit altina alinmasi énemlidir.
Gagauz maddi kiiltiir unsurlarmin sosyo-kiiltiirel analizini yapip unsurlarin
yapimini, kiiltiirel islevini tespit etmek, Gagauzlarin Tirk kiiltiiriiyle ve

* Dr, Yiksek Kurum Uzmani, Atatiirk Kiltir Merkezi Bagkanligi, Ankara/Tiirkiye.
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komsular1 Bulgar, Moldovan kiiltiiriiyle bagini ve etkilesimini karsilastirmak,
Tiirk kiiltiiriniin daha biiyiik dlgiide bu kiiltliriin temelini olusturdugunu
gostermek galismanin ana konusu ve amaci olmustur. Maddi kiiltiir unsurlari
iizerinden Gagauzlarin kiiltiirel ve teknolojik degisimlere karsi nasil tavir
aldig1, maddi unsurlarm toplumsal-kiiltiirel alandaki konumlarinin durumlari,
degisime sebep olan faktdrlerin ele alinmasindan dolay1 sosyal ve kiiltiirel
antropoloji, sosyoloji ¢alismalariyla da ortakliklara sahiptir.

Hayatimin ay1 ve giinesi anacigima ithafiyla baslayan kitap, Icindekiler, On
S6z, Sunus, Kisaltmalar, Giris’ten sonra Gagauz Tiirklerinin Tarihi, Kiiltird,
Halk Edebiyati; Yeme-i¢me Kiiltiirii; Giyim-Kusam Kiiltiirii; Esya Kiiltiirii;
Mimari Unsurlar; Miizik Aletleri-Calgilar; Halk Hekimligi; Oyun; Sonug
Ve Degerlendirme, Kaynaklar, Ekler: Ek — 1: Maddi Kiiltiir Unsurlarinin
Tablosu, Ek—2: So6zliik, Ek—3: Maddi Kiiltiir Unsurlarinin Fotograflari olmak
iizere 8 sekiz boliimden olusuyor. Kitabin birinci béliimiinde Balkanlardaki
Tiirk yerlesimi tarihi, Gagauzlarin tarihi, kiiltlirii ve halk edebiyati hakkinda
19. yiizyildan giiniimiize kadarki yazili sozlii kaynaklardan faydalanilarak
detayli bilgi verilmistir. Boylece yapilan ¢aligmalar tanitilmistir. Maddi
kiiltiir unsurlan smiflandirilmistir ve unsurlarin tarihi arka plani, materyali,
yapisi, deseni ve islevi ele alinmstir. Ikinci boliimiinde yeme-igme kiiltiirii,
iiclincili boliimiinde giyim-kusam kiiltiirii, dordiincii boliimde esya kiiltiird,
besinci boliimde mimari unsurlar, altinci béliimde miizik aletleri kiiltiiri,
yedinci boliimde halk hekimligi, sekizinci boliimde oyun aletleri kiiltiiriiyle
ilgili maddi kiiltiir unsurlar1 siniflandirilip halk edebiyati metinlerinden
ornekler verilerek biitiinciil bir metot anlayisiyla yapilan degisiklikler
incelenmigtir. Gagauzya’nin Komrat, Cadir ve Valkanes bolgelerine, bu
bolgelerdeki koylere, etnografya miizelerine gidilerek sozlii kaynaklardan
bilgi toplanmistir. Dilleri ve kiiltiirleri tehlike altinda olan Gagauzlarin bu
maddi kiiltlir unsurlar1 fotograflanarak da kayit altina alinmistir. Cok sayida
ornege yer verilmistir. ilk defa yayinlanacak olan bu belgeler ayrintili olarak
bahsedilen bu eserler, arsiv belgeleri ve doneme ait fotograflar tiim yonleriyle
okuyucunun ilgisine sunulmustur. Eser bu haliyle olduk¢a kapsamlidir.

Maddi kiiltiir unsurlarinin adinin kodkeni, giiniimiizdeki durumu ve komsu
kiiltiirlerdeki adlandirmalari tablo seklinde verilmistir ve bu tablo “Ekler”
boliimiiniin birinci kismint olusturmaktadir. Halk edebiyati metinlerinden
verilen Orneklerin Tiirkiye Tiirkgesine aktarimi sirasinda Gagauzlarin
gelenek ve gorenekleri, Hristiyanlikla ilgili terimler ve ifadeler, yer adlar
i¢in agiklamali bir s6zliik hazirlanmistir. Bu sozliik “Ekler” boliimiiniin ikinci
kismini olusturmaktadir. Saha ¢alismasi sirasinda maddi kiltiir unsurlarmin
fotograflar1 cekilmistir ve bu fotograflar da “Ekler” bdliimiiniin ti¢lincii
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kisminda verilmistir. Degerlendirmenin yapildigihalk edebiyatimetinlerinde,
yazili kaynaklardan faydalanilmistir. Calismanin bir kismi saha ¢alismasina
dayanmaktadir. Yazar, bu eserinde Gagauz kiiltiirline dikkat c¢ekmeye,
unutulanlar hatirlatmaya, hala varligini siirdiirebilen kiiltiir unsurlarini da
tanitmaya c¢alismistir. Gagauz koylerinde, miizelerde ve kiitiiphanelerde bu
kiiltiirlin izlerini aramistir. Anlatimlar konuya uygun c¢izimlerle, tablolarla
ve fotograflarla zenginlestirilmistir.125 yillik donemdeki Gagauz maddi
kiiltiiriintin gelisiminin ve degisiminin incelenmesi Gagauz kiiltiir tarihgiligi
acisindan 6nemlidir.

Sonu¢ boliimiinde, Gagauz maddi kiltiiriine dair tespitlere gegirilen
degisime, gelisime ve degerlendirmelere yer verilmistir.

Tiirk diinyasinin ortak gelecege yonelik calisma ve incelemelerinde
Tiirkoloji ve halk bilimi alanma katki saglayan ayni zamanda bu
alanda calisan bilim insanlarinin ve meraklilarinin istifade etmesi
gereken oldukc¢a onemli bu calisma temel teskil edecek mahiyette
goriilmektedir. Dr. Cem Seving’in biiyiik emek, gayret ve titizligiyle
ilim diinyasmna kazandirilmis olan bu eseri yayimlayan Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Baskanligin1 boyle nitelikli bir eseri arastirmacilarin
hizmetine sunmasindan dolay1 kutluyor; yaymlarinin ve bilimsel
calismalarinin bagartyla devam etmesini diliyorum.

KAYNAK

Seving, Cem (2024). Gagauz Halk Edebiyatina Yansiyan Maddi Kiiltiir
Unsurlart ve Sosyo-kiiltiirel A¢idan Degerlendirilmesi, (E Yayin) Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Baskanligi Yaymi: 655, Arastirma Inceleme Dizisi: 232,
Ankara.
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Kitap Tanitimt

Turkce Es, Yakin ve Zit Anlamli Deyimler
Uzerine Anlam Bilimsel Bir Tasnif Denemesi’

Erdogan ERBAY™

Fayda ile zevkin birlikte hayat buldugu giinliik dil, 6mriin siiratli akis1
icerisinde bazen yeni manalar kazanip zenginlesir, bazen de mana
kayiplarina maruz kalir. Hayat gibi, dil de, zamana ve sartlara bagl olarak
daimi bir degisim yagar. Bugiin meydana gelen gelismeler, hem hizli hem de
doniistiiriicii 6zellikler tasimaktadir. Insanin varlik gdsterdigi tiim alanlari
isgal edip, insanin aidiyet ve mensubiyet hislerini huzursuzluk ve kaosa
ceviren yenilikler, dilin imkanlarini da ortadan kaldirmaya devam etmektedir.
Ancak, bir dilin imkanlar1 ve kabiliyetleri, dile gosterilen iltifata ve ragbete
bagl olarak yukariya dogru ivme kazanir. S6zIi ve yazili kullanim, dilin
dinamikligi veya statikligi i¢in bir 6lcii kabul edilebilir.

Deyimler, dilin 6nemli pargalarindan biridir: “Deyimler, Tiirk¢enin ifade
giiclinii artiran, kendisine 6zgii olusum kurallariyla en az bir sozciigiinde
mecaz anlam tasiyan, kaliplasmis s6z gruplaridir” diyen Hasan Ali Cetin,
Tiirk¢enin s6z dagar1 acisindan zenginligine delil teskil edecek bir calisma
ortaya koymustur. Cetin’in, Tiirkce Es, Yakin ve Zit Anlamli Deyimler Uzerine
Anlam Bilimsel Bir Tasnif Denemesi adli eseri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Baskanliginin yayinlarindan olup, 2024 tarihinde okur ile bulusmustur.
Kitap dort ana boliim, sonu¢ ve kaynak¢adan olusmaktadir. Birinci boliim
Deyim Kavrami Uzerine Genel Bilgiler; ikinci boliim Olusum Bicimlerine
Gore Deyim Cegitleri; liciincii bolim Es, Yakin ve Zit Anlamli Sozciikler;
dordiincii boliim Tiirkce Es, Yakin ve Zit Anlamli Deyimler Uzerine Anlam
Bilimsel Bir Tasnif Denemesi basliklari ile siralanmislardir.

Calismanin basinda On Soz ve Kisaltmalar yer almaktadir. Giris kisminda
calismanin Kapsam ve Swmwrliliklart ve Yéntem’e dair bilgi verilerek,
deyimlere yonelik eserin Olgiileri belirlenmistir. Birinci boliimiin Deyim
Kavrami Uzerine Genel Bilgiler genel bashigindan sonra Deyim Nedir?,
Deyimlerin Ozellikleri, Deyimler ve Atasozleri, Deyimler ve Atasozleri
Arasindaki Farklar alt basliklarn ile, bugline kadar deyim yerine kullanilan

* Hasan Ali Cetin, Atatiirk Kiltir Merkezi Bagkanh: Yayinlary, Ankara 2024, 266 s.

*  Prof. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Ttirk Dili ve Edebiyati, Yeni Tirk Edebiyat:
ABD Erzurum/Turkiye.
E-posta: eerbay@atauni.edu.tr, ORCID: 0000-0002-5541-0248.
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kavramlar, kavrama dair serdedilen tabirler ve tarifler nakledilir. Giris kisma,
bir yoniiyle deyim kavramina iligkin ileri siiriilen fikirlerin dokiimii ve sayimi
niteligi tagitmaktadir.

Olusum Bigimlerine Gore Deyim Cesitleri baslikli ikinci bolim, toplamda
on bes alt basliktan olusmaktadir. Bunlar; Isim Tamlamas: Bicimindeki
Deyimler, Sifat Tamlamasi Bicimindeki Deyimler, Sifat-Fiil Grubu
Bicimindeki Deyimler, Zarf-Fiil Grubu Bicimindeki Deyimler, Isim-Fiil
Grubu Bi¢imindeki Deyimler, Edat Grubu Bicimindeki Deyimler, Tekrar
Grubu Bicimindeki Deyimler, Isnat Grubu Bigimindeki Deyimler, Yaklasma
Grubu Bigimindeki Deyimler, Bulunma Grubu Big¢imindeki Deyimler,
Uzaklasma Grubu Bicimindeki Deyimler, Baglama Grubu Bigimindeki
Deyimler, Yansima Sozciiklerden Olusan Deyimler, Birlesik Fiil Grubu
Bicimindeki Deyimler, Ciimle Bicimindeki Deyimler.

Uciincii boliim Es, Yakin ve Zit Anlamli Sozciikler adini tasimaktadir. Bu
bolim, Es Anlamli Sozciikler, Yakin Anlamli Sézciikler ve Zit (Karsit)
Anlamly Sozciikler ismiyle Ui¢ alt bagliktan miitesekkildir.

Dérdiincii béliim Tiirkce Es, Yakin ve Zit Anlamli Deyimler Uzerine
Anlam Bilimsel Bir Tasnif Denemesi bashigi, ¢alismanin asil sahsiyetini
olusturmaktadir. Eserin bu kismu; Es, Yakin ve Zit Anlamli Deyim Gruplar
ve Gruplardaki Deyim Sayilari, Anlam Iliskilerine Gére Deyimlerin
Simiflandirilmasi, Es-Yakin Anlamli Deyim Gruplarinin Icerdikleri Deyim
Sayilarina Gére Azalan Siralamas: adini tasiyan ii¢ alt basliktan ibarettir.
Es, Yakin ve Zit Anlamli Deyim Gruplar: ve Gruplardaki Deyim Sayilari
baglig altinda iki bin {i¢ yliz yetmis iki (2372) deyim siralanmistir. Anlam
Iliskilerine Gére Deyimlerin Siniflandiriimas: baghgmda da yiiz elli dokuz
(159) deyim, anlam iligkilerine gore tasnife tabi tutulmustur. Es-Yakin Anlamli
Deyim Gruplarimin Icerdikleri Deyim Sayilarina Gore Azalan Siralamasi alt
basliginda da iki bin {i¢ yiiz yetmis iki (2372) deyim siralanmistir. Calisma,
Sonug ve Kaynaklar kismiyla tamamlamistir.

Cetin, deyim kavraminin tarihi stirecte ugradigi degisiklikleri, anlam kay1ip ve
kazanclarini analitik bir bakis agisiyla dikkatlere sunar. Tiirk kiiltiir tarihinde
ve Tiirk lehgelerinde kavramin kullanilma big¢imlerini ortaya koyan yazar,
kavramin Ingilizcedeki karsiliklarmi siraladiktan sonra, kavramin tanimina
dair ileri siiriilen goriisleri miitalaa eder. Deyimle ilgili goriislerin biitiin
halinde bir baslik altinda toplanmasi, kavramin varligina yonelik tetkiklere
ve tahkiklere hareket noktasi olmasi bakimindan &nemlidir. Deyimlerin
Ozellikleri alti madde seklinde bir araya getirilirken, Tiirkcede kullanilan
baska yapilardan farkliliklar tizerinde durulur. Bu yapilarin, dil i¢indeki
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hususi kullanimlarina isaret edilerek, deyimlerin asla degistirilemez kaideler
tizerine oturtuldugu vurgulanir.

Deyimler ve Atasézleri faslinda, deyim ile atasozii farkli kaynaklardan
istifade edilerek mukayeseli tabi tutulur. Dilin énemli yapilar1 arasindaki
farklara dair miitalaalar, gériinmeyi ve 6grenmeyi kolaylastiracak bir diizen
dahilinde metne yerlestirilmistir. Hasan Ali Cetin’in ¢aligsmasi, bu noktadan
itibaren deyim cesitleriyle ilgili baslik ve tasniflerle devam eder. Baglik ve
tasnifler daha 6nceki satirlarda dile getirildiginden, tekrarindan kaginilmaistir.

SONUC

Dil, canli bir varliktir. O halde, dile hayat veren ve dili meydana getiren tiim
unsurlar, yapiin vaz gegilemez parcgalar1 konumundadirlar. S6zlii ve yazili
anlatimin istenilen seviyede gerceklesmesi, arzulanan hedefe ulagmasi,
muhteva ile mana degerinin yeterli bicimde tahakkuku, dille kurulan
miinasebete dogrudan baglidir. Ancak, hayat gibi, dil de degisir. Bu degisim
esnasinda dil, hem kazanir hem de kaybeder. Dilin muhatap oldugu bu iki
durum miinakasaya ve miitalaaya girisildiginde, ¢ok onemli bir hususu
gbz ard1 etmemek elzemdir. Kayip ile kazang birbirini dengeliyorsa, dil
acisindan herhangi bir endiseye mahal yoktur. Kazang agir basiyorsa, bos
yere vehimler tiretmeye de gerek yoktur. Ancak, dil, hep kayba ugruyor, bu
kayip stireklilik arz ediyorsa, daha da dnemlisi, milli dil yabanci dil veya
dillerin tehdidiyle kars1 karsiya geliyorsa, dil icin tehlike ¢anlar1 caliyor
demektir.

Hasan Ali Cetin’in ¢aligmasi, sdzIlii ve yazili anlatimda Tiirkgeyi kullanan
insanlar1 yakindan ilgilendirmektedir. Neden? Biiyilk koy haline gelen
diinyanin sahipleri sosyal medya, telefon ve internet araciligiyla milli etiket
tagityan biitlin kiymetleri yok etmektedirler. Kurduklari sanal alemlerde
irettikleri esyanin ve metain yayginlik kazanmasina bagl olarak, dilleri ve
kiltiirleri giindelik hayatin disina itmektedirler. Boylece hissetmek, fikir
iiretmek ve hayal kurmak gibi, insan faaliyetlerini ipotek altina almaktadirlar.
Insanin varlik nedeni acisindan bakilirsa, cok daha vahim bir durumla karsi
karsiya kaldigimiz muhakkaktir. Ciinkii, dille varlik arasindaki iliskiyi
koparmak, aidiyet ve mensubiyetin imhasi manasina gelir. Ayn1 zamanda,
ruh zenginligi bertaraf edilen insan maddi aleme sikisacak, mistik ve
metafizik imkanlardan mahrum birakilacaktir.

Hasan Ali Cetin’in, Tiirkce Es, Yakin ve Zit Anlamli Deyimler Uzerine
Anlam Bilimsel Bir Tasnif Denemesi adli eseri, Tlrk¢e okuyup yazan
herkese ulastirilmalidir. Tiirk¢enin binlerce yillik gegmisini ana tasiyan,
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Tiirk milletinin asirlardir varligina refakat eden unsurun, imkan, kabiliyet ve
zenginligine vukuf i¢in, deyimlere bir kez daha bakmak gerekir. Kurallarini
otekilerin belirledigi oyunu oynamak yerine, kendi sahsiyetini ve karakterini
yansitan hareket tarzin1 uygulamaya koymak, ezelden gelip ebede yiiriiyen
bir milletin mecburi ve zaruri yol haritasidir. Bu ise, milletin diline gosterdigi
hiirmet ve itina ile miimkiin hale gelecektir. Hissiz, fikirsiz ve hayalsiz
diinya, canlilik ve tazeligini ebediyete kadar yitirmis ¢ole benzer. Bizi his
yoksullugundan, mefkiresiz hayat yasamaktan ¢ekip ¢ikaracak carelerden
birisi, deyimlerimizi yeniden giinliik hayatimiza dahil etmek icin pencereler
agmaktir.

Son climle olarak; Hasan Ali Cetin’in s6z konusu eseri, Milli Egitim
Bakanligi’na bagli tiim okullara tavsiye edilmelidir. Hatta ¢ocuklarimizin his,
fikir ve hayal diinyalarinin derinlik kazanmasi i¢in tavsiye yeterli degildir.
Zarurl ve mecburi olarak okunmasi gereken eserler arasinda yer almalidir.

KAYNAK

Cetin, Hasan Ali (2024). Tiirkce Es, Yakin ve Zit Anlamli Deyimler Uzerine
Anlam Bilimsel Bir Tasnif Denemesi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi
Yaymlari, Ankara. (https://akmb.gov.tr/e-yayinlar/turkce-es-yakin-ve-zit-
anlamli-deyimler-uzerine-anlam-bilimsel-bir-tasnif-denemesi)
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Kiymetli Taglar ve Metaller Kitabi (el-Cemahir
fi ma‘rifeti’l-Cevahir)

Mustafa S. KACALIN-

el-BIRUNI, Ebu’r-Reyhan Muhammed b. Ahmed (973-1061): Kiymetli Taslar
ve Metaller Kitabt (el-Cemahir fi ma ‘rifeti’l-Cevahir): Biyografi ve Arapga
Orijinalinden Terciime: Emine Sonnur OZCAN, Ankara 2017 (Haziran 28),
XXVIII+380 s. Atatiirk Kiltiir, Dil ve Tarith Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlar1 IV/A-1.6. Dizi - Say1: 3.!

Biiyiikler, kitabin eskisi hocanin yenisi makbuldiir, demisler. Cigir acan
kitaplar hep ilkler ilkeller ve kiigiik hacimliler olmus. iktisat¢1 Ernst Friedrich
SCHUMACHER [1911-1977)’in “Kii¢iik Glizeldir” (Small is beautiful, London
1973) isimli dikkat ¢ekici bir kitab1 var. Kiiglik kitaplar biiyiik iz birakmus,
deger olan degerli olan kitaplari dylesine siralarsak: Platon (Eflatun), Deviet,
Sokrat, Miidafaalar, Imam-1 A‘zam, el-Fikhu ’I-Ekber [En biiyiik Islam
hukuku], Gazzali, el-Munkizu mine 'd-Dalal [Dalaletten Kurtulus]. Birini
de bu biiyiiklerden biri. Yazdigi eserleri ele aldigi konular1 tekrar tekrar
ele almak arastirmak derinlestirmek taze tutmak koke ihtiyaci olanlar igin
elzemdir. el-cemahir fi ma ‘rifeti ‘I-cevahir [=Kiymetli Taslar ve Metaller|
in bu bakimdan tercimesinin Tiirk okuyucusuna sunulmasi isabetli olmus,
bizi bilgilendirmistir. Asagida terciimede goriilen bazi ziihuller {izerinde
hatirlatmalarda bulunulacaktir:

XI. s. Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi (2047 ... : Dogrusu Topkap: Saray
Miizesi Kiitiiphanesi I1l. Ahmed Kitaplar: (2047 ... olacaktir.

4. s. Duyular hissedilme yoluyla harekete geger. Mitedil olan, duyulara hos
gelir; asirilik olmadikga cefa ve aci ¢ekilmez. Yerine “Duyular, aci verici
bir asiriliktansa haz verici itidallilikten etkilenir.” anlatmak daha anlasilir
olmali.

7.s. A'sa beni Rabi‘a’daki beni ne nasil anlamak gerekir?

12.5.63. n. Al-i imran Siresinin adi Farsca tamlama ile vermegi gerektirecek
bir zaruret goriilmiiyor.

* Prof. Dr., Istanbul 29 Mayzs Universitesi, Edebiyat Fakiltesi, Turk Dili ve Edebiyatt Bolimii,
Istanbul/Tiirkiye.
E-Posta: mskacalin@gmail.com, ORCID:0000-0002-9959-3306.
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25, 257-259, 261, 262, 269. s. bdzezehr : Dogrusu bdd-zehr (panzehir
‘zehirkovan, antizehir’) olmali.

28. s. Faris bolgesi : Dogrusu Fdars bolgesi olmali.
29. s. Ddriil-Islam : Dogrusu Ddrii ’I-Isldm olmal.

31. s. Erdesir : Dogrusu Erdsér olmali (STEINGASS, 4 Comprehensive
Persian-English Dictionary, 35Y. s.).

48. s. el-Merih : Dogrusu el-mirrth olmali. Tiirkgesi Bakir sukim olarak
verilebilir.

49. s. Saragsk : Dogrusu sirigk olmali. (balh STEINGASS, 1972, s. sirigsk 6752,
s.) sirigk Anberbaris ki kadintuzlug1 dédikleri mivedir. Bir kavlde o mivenin
hasebine sirisk dénir. Belh diyarina mahsiis bir secer adidir. Azad-diraht
dahi1 dérler. ‘Inde ’l-ba‘z cicege 1tlak olunur (at-TABRIZi, tibyan-i nafi
dar tarcama-yi burhan-i kati‘, 352. s.). azad-diraht Bir secerdir, ki Glirgan
diyarinda zehr-i zemin, Fars lilkesinde tak u tagek, ‘Arabide ‘alkam ve secere-
yi cerre (?) dérler, mivesine hanzal dérler. Bu secerin hakikatinde ve Tiirki
isminde kati ¢ok 1ztirab ve ihtilaf édip ‘akibet fran diyarina mahsts tesbih
agaciniy kebir nev'inde karar vérdiler. Yapragi agi agaci gibi semimdan
olmag-ila hayavanat1 katildir. Ba‘zilar secer-i tak ile tefsir étdi ki Tiirkide
stigstik agac1 dédikleridir. Andan odun éderler, oduninuy atisi hayli middet
sOynmez durur. ‘Arabide gudad dérler, dagdagan agacina da dérler. Bizim
diyarlarda kesirdir. Menevis ve tiziimliik gibi salkim salkim, daneleri nohtid
kadar ve ¢ekirdekli me’kil semeri olur (35. s.).

55.s. Kitabu’l Ahcar : Dogrusu Kitdabu ’I-Ahcar olmali.
88. s. Eniigirevdn adinin dogru yazilisi Enosérvandir. (STEINGASS, 1162, s.)
88. s. Tibet Miski Tiirk hakan1 ile miinasebetlendirilince Hoten miski olmali.

120. s. yurkan tagi : Dogrusu yarakdn ‘sarilik’ tagi olmali. Lubya : Dogrusu
Niibye olmali.

131. s. tele’le’ vechu yiizii parliyor : Dogrusu tele’le’ vech bir yliz parliyor
olmali.

132. s. tu’dme tu’amiyye : Dogrusu tev eme tev’emiyye olmali.

133. s. heycumdne bu dogru okunan kelimenin dogru karsiligi ‘sehdane
inci’dir. al-FIRUZABADI, al-ukyaniisu ‘I-basit fi tarcamati ’I-kamiisi "I-muhit,
3/579. s. cumane yerine cuman 3/610. s. nutfe karsiligi damla yerine atmik
olmali. 2/850. s.
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133. s. hiisa yerine havsa olmali. 2/375. s.

133. s. taymiyye (¢amur) > tiniyyenin yazilis yanlist olmali. e/-husal yerine
el-husle olmal1. 3/196. s.

136. s. Malluh : Dogrusu Mulavvah olmali. Kelime Ingilizce gevirisinde de
yanligtir (91. s.). Bk. Kays b. al-Mulavvah (al-Macniin) ve Divani, Hayati
hakkinda bir arastirma ile Divan’in tenkidli metnini hazirlayan Sevkiye
INALCIK, Ankara 1967, XII+45+117+[11] s. Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlar1 No. 166. Dogu Dil ve Edebiyatlar
Aragtirmalar1 Enstitiisii Say1: 2.

149. s. Hintge’de inciye muti denir. : Dogrusu Hintgede inciye moti denir,
olmal1. (KIDAMBI-KAYA, Hindi-Tiirk¢e Sozliik, 2619, s.) Ingilizce gevirisinde
dogrudur (102. s.).

150. s. peski [=koyun pisligi] : Dogrusu pisk ~ pusk STEINGASS, 252b. Koyun,
keci ve ahu fazlasina denir kig tabir olunur. DLT agi/ ‘inda ’l-guzziyyati
rawtu ’l-ganami. || koy mayak: ay ba‘ru ’1-ganami. || in huwa fartu ’I-ganami.

lugatun fi *1-ya’i || koy yini ay fartu 1 *1-ganami. Kasgari, divdnu lugdti t-turk,
Yazma: [49-25a/11] [518-259b/11] [36-18b/13] [446-223b/13] || padriskinin

karsihg olarak “Ig &rme yuvarlagi” igin badris Agirsak tabir olunan
nesnedir ki iplik egirilen ige gegirirler, gonden ve tahtadan dahi diizerler.
Arabide feleke derler.

151. s. el-Muzennar tiirii ismini [Farsca] kemerbest [kemerlenmis] sdziinden
almistir. Yamuk bel anlaminda, kiijpest oldugunu diistinenler de vardir. Bu
climle sOyle olsa daha miinasip olurdu: e/-Muzennar [ziinnar kusanmis]
tiirli ismini [Fars¢a] kemer-best [kemer baglamis] sdziinden almistir. Yamuk
bel anlaminda, kilj-pust (STEINGASS, 1061b. s.) [kambur sirt, skolyozlu]
oldugunu diisiinenler de vardir.

151. s. senderiis : Dogrusu sandaros olmali (STEINGASS, 7012, s.).

152. s. hask ab : Dogrusu hugkab (DIHHUDA, Cavhar-nama, huskab). husk
‘mat’ sos ‘parlak’ manasinda.

158. s. Ibnu’r-Rim{ der ki:

Fazilet, kiloca hafif olanlar disinda, agirlarda az bulunur

Inci ipe dizilse de incinin serefi ona iple verilen diizeni reddeder
: Dogrusu

Ibnu ’r-Rami der ki:
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Agir olanlarda pek az fazilet bulunur, biiyiik inci ipe dizilir de, incinin izzeti
ipe dizilmesine razi olmaz.

sikal ‘gramaji agir’ ve hifaf ‘gramaji hafif’.

178. s. kunduz (= cundu bastar) kokusu : Dogrusu kunduz hayasi (cundu
bedastar < Fars¢a gund-i bedastar) kokusu olmali.

180, 203. s. Ebii Ishdk el-Farisi : Dogrusu Ebii Ishdk el-Farsi olmala.
189. s. Ebii Bekir el-Farisi : Dogrusu Ebui Bekr el-Fdrsi olmali.

193. s. sarra man ra’a > Samarra. SOyle bir not disiilebilir. Ar. samarra’.
Tikrit ile Bagdad arasinda, Dicle’nin dogu kiryisinda bulunmaktadir.
Abbasilarin eski yonetim merkezlerindendir. {1k bicimi Arap¢a olmamalidir.
1. Sam-rdh, Sa-i Amorra ve Sa-i morra. Nuh ‘aleyhi s-selamm oglu Sam’a
yapilmis bir sehir oldugunu ve ona oranla Sam-rah ‘Sam yolu’. Pehleviceden
geldigi soylenir: Sa-i Amorra ve Sa-i Morra ‘verginin 6dendigi yer’ Yakdt,
Mu ‘camu ’l-Buldan, 3/173-174. s. 836 yilinda Halife Mu‘tasim c¢aginda
onun Tiirk bagsbugu Asnas tarafindan kurulmustur. 836’dan 889’a degin yedi
Abbasi halifesinin oturdugu sehirde halife sikkeleri tizerinde surra man ra’a
‘gdren sevindi’ bigiminde yazilmistir (KOCAK, Inci, “Baz1 Arap Ulke ve
Sehir Adlar1”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih - Cografya Fakiiltesi Dergisi,
Ankara 1993, XXXVI. c. 1-2. sy. 133.5.).

222,269-271 Hutu: Kitay Han’n ulagi bunun 6kiizlin alin kemigi oldugunu
soylemistir. Insanlar onu saklarlar; ciinkii eger o bir zehre yaklastirilirsa
nemlenir. Bazilar1 bunun (boynuzburun) gergedanin alnindan alinma bir
kemik oldugunu sdylemislerdir. Buna ragmen baskalari, boyle bir boganin
Hirgiz (Kirgizistan) bolgesine ait oldugunu tahmin etmislerdir. Bazilan ise
daha ileri gitmis, hayvanin endemik oldugunu ve onun etinin ¢ok bol olup,
onun asilip kolayca yiiziildiigiinii sdylemislerdir. || Ibrahim-i Sindani, bir defa
Cin [Taklamakan?] ¢6liinde bir kavmi ziyaret etti ve su bilgiyi verdi: “Giines
batmak tlizereyken halkin atlarindan inip, bu hayvanlara eslik ettiklerini, yere
kapanip secde ettiklerini ve kendisinin de yere kapaklandigini, secde ettigini”
sOyledi. Bu merasim gilines gozden kaybolana kadar devam etmekteydi.
Ibrahim insanlara neden boyle yaptiklarini sordugunda insanlarin giinesin kus
seklinde bir tanr1 oldugunu diisiindiiklerini, bu kusun kimsenin yasamadigi
Cin ve Zenc arasinda kira¢ bir yerde yasadigini, ehlilestirilmemis muazzam
biiyiik fillerle beslendigini ve ona sutu dendigini soylemislerdir. Hutu i¢in han
ve hatun® kelimeleri de kullanilir. Bu satu hutu’nun boynuzunun bir kismidir,
cok nadirdir, zor bulunur. || Ben Hitay Han’1n ulaklarindan Aufu hakkinda bilgi
istedigimde onlar bana insanlarin onu sevdigini ve zehre yaklastirildiginda
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nemlendigini sdylediler. Onlar bunun bir boganin alnindan alinan bir kemik
oldugunu da ifade ettiler. || [Kitaplarda bu bilgilere sdyle bir bilgi eklenmistir:
“Bu boga Kirgizistan’da bulunur. Ancak biz onun (bu kemigin) iki parmak
genisliginde oldugunu gortiriiz, 6zellikle Tiirk bogalarinki daha da kii¢iik
miidiir? Onlarin boynuzlar1 daha kii¢liktlir. Hatta eger birisi bu agiklamay1
kabul ederse onu Kirgizistan’daki kegiler seklinde degerlendirmek yerinde
olur. Bu kemik 6zelikle Horasan ve Irak’tan getirtilmemisse bu 6zelliklere
sahiptir. Bazis1 onun hakkinda fi/-i mat (su fili) denen karkaddan-1 mar’ nin
aln1 oldugunu sdylemistir.]| (el-Beyruni, Kitdbu s-Saydana fi t-Tib: Yazma:
562 yr. Tiirkgesi: 183-183. s.) PALAV, P. S. / PALLADIUS, Kitaysko-russkiy
slovar’/ Chinese-Russian Dictionary, Pekin’ / Beijing 1888, Cilt 1, 504.
s. JACOB, G., Ein arabischer Berichterstatter aus dem 10. Jahrhundert,
Berlin, 1896, 56. s. WIEDEMANN, Eilhard, “Uber den Wert von Edelsteinen
bei den Muslimen”, Der Islam, Vol. 11, 1911, 345—358. ss. JACOB, G., Der
Islam, Vol. 111, 1912, 185. s. RUSKA, J., Der Islam, Vol. 1V, 1913 (May), 163.
s. LAUFER, Berthold, “Arabic and Chinese Trade in Walrus and Narwhal
Ivory [=Arap ve Cinin mors® ve narval* ticareti”, 7 ‘oung Pao XIV/2 (Leiden
1913), 315-370. s.

Hutw® Bir baligin boynuzudur; Cin’den getirilir. Bazilarina gore bir agacin
kokiidiir. Ondan bigak sap1 yapilir. Bir yemekte zehir bulunup bulunmadigi
bununla smanir. Igerisinde bu bulundugu zaman gorba, kimildamaga baslar.
Ates olmadigr halde yemek kaynar ya da kap bugu ¢ikarmaksizin terler
(Kasgar, divanu lugdti t-turk, Yazma: [541-271a/3] _ [541-271a/6] v )

Hutu 5 reng teg asr1 cila bérilmis bolgay hutun1 ve an1 hutudin anm birle
tanmimaga bolgay kim kagan bigak © birle yonsalar ani rengi kétgey ve hutunin
rengi 6z kararinda bolgay ve kayin agaci tlipindin bigak desteleri kilgaylar
7 ve reng kilgaylar asr1 korklii bolgay fasl am bilmekde ve hassiyyetin
anlamakda ol pil siivegi-turur 8 ve cevheri bar asr1 korkliig ptilad cevheri teg
kigig ulug ve ‘izzetdin dzge hassiyyeti yok 9 hitay sehrlerinde tamam ‘izzeti
bar andin taraklar kilgaylar ve sacka sokgaylar taki 6zge tertibler kilgay
902 1 ve ann bireri sar1 bolgay ve eger inek siiti birle kaynatsalar asr1 ak
bolgay fasl abniisniy 2 hassiyyetinde ve ol bir kara agac-turur kim zengibar
sahilindin keltiiriirler ve anm térisi ak ve asr1 agir 3 asr1 agirlikindm yana
suw birle kelgey yahs1 katig bolgay ol sebebdin kim hé¢ anda yok andin
korkliig 4 nerseler kilgaylar ve a birle islegeyler ciin abniism1 yandursalar
hos 1d1g kelgey ve eger suw birle ézip kdzge tartsalar aklik 5 kdzdin kétergey
ve kilymis endamga sépseler fayide kilgay ve kavuktagi kumni yumsatgay
ve karin agrigina ed bolgay © fasl hutuni ve aniy hassiyyetini bilmekde ve
hutun1 baz1 ayturlar kim yilan basi-turur amma hutuniy hakikati 7 canveri-
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turur 0kiiz megiz ve gazni vilayetinde bolgay tiirkistan tevabi‘indin simal
sar1 ol vilayetlerde kdprek bolgay 8 ve ol kim bicak ve kili¢ destesi kilsalar
aniy siivegi-turur ve sari renglig bolgay ve nakslar bolgay anda kizilga
mayil- ? -ni yigit canverlerdin kilsalar kig muhkemrak bolgay ve safi ve
hos rengrak bolgay ve ol kim 90P ! pir yemis bolsa tonuk renghg ve kigig
bolgay ve padsahlar an1 kop baha birle algaylar ¢in sar1 2 yahs1 algaylar
ve Ogiilmis tutkaylar ve magribde ve 6zge vilayetlerde munteg keltiiriip
tururlar kim musr halfalari rozgarinda bir bazargan 3 bir ulug bigak destesi
hutu tisindin mekkege éltmis erdiik onlar hutuni taleb kilur ermisler bigakn1
min altun-1 4 misriga aldilar kim aniy hassiyyeti ol-turur kim her kim &zi
birle tutsa zehr ana is kilmagay kagan zehr > anim yavugina yetse téz ol hutu
siiveginde bélgiirgey bu sebebdin padsahlar matlubi-turur (KURTULMUS,
Fatih, Tansukname-i Ilhdni (Giris-Metin-Notlar-Sézliik), Ardahan 2020,
122-123. s. 894-90b5 yr. Ardahan Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii Tiirk Dili Bilim Dali Doktora Tezi).

Hutu: Boynuzlar1 herkes tarafindan ¢ok aranilir ve az bulunur. Tansiik-
nama’de® bazilart yilanin kemiginin oldugunu soyler ve bazilar1 bir inege
benzeyen hayvanin boynuzu oldugunu sdylerler; rengi saridir ve biiyiik gelir
saglar, geng hayvan yasli hayvandan daha iyidir. Hususiyetleri. Bunu tagiyan
kimse {izerinde zehrin higbir etkisi yoktur ve ne zaman zehir goriillmege
baslandigin1 iizerinde tasiyan kisi ter doktigi icin algilar (al-Kazwini,
Hamdullah al-Mustaufl [6. 1340°tan sonra], Nuzhatu-I-Kuliib: J. STEPHENSON,
London 1928, Metin 20. s. Ingilizcesi: 14. s.).

Hutu: Niizhetii ’[-kuliib’da mezkiirdur ki hutudan murad sahdur. 7ansuh-
name’de variddiir: Ba'z1 kavli tizre hutu bir maruy saht ya‘'ni boynuzidur
ve ba‘z1 kavli lizre hutu bakar gibi bir hayavanun karnidur ve asferii ’I-levn
olur ve kiymet-i tammesi vardur ve bu hayavanun tazesiniin karn1 miisinniin
karindan ahsendiir. Hassiyyeti budur ki bu sahi gétiirene semm te’str étmez
ve bu gotlirenlin meclisine semm getiirseler bu sah ‘arak-réz olup hamili
hiss éder (Asik Mehmed, Mendzirii *I-Avalim, [3/1358. s.] 2/1302 yr.).

Hutu: Bir hayvan boynuzidur ki enfes-i esyadandur. Selatin hazinlerinde
bulunur. Hamiline zehr te’tir eylemez. Zehr ana karib olsa tizerinde 1 ’1-hal
‘arak zahir olur. Sakk olunsa ici hacer gibi cikar. Icinde nukiis-i garibe ve
eskal-i ‘acibe vardur. Ol hayvanuy ta‘yininde bes kavl vardur. Birinci Cin
tilkesinde bir okiizdiir ve racih ve meshtr budur. Sani gergedendiir. Salis
Cin ile Zengibar arasinda bir hali beyabanda bir kusdur. Gayetde bdyiikdiir.
Ol boynuz bununy cephe kemiigidiir. Andan zihgir ve bigak kabzas1 diizerler.
Rabi* yilandur ki big yildan sogra boynuzi ¢ikar. Hamis bahr-i muhitde ral
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dédiikleri balik disidiir. Ve bir rivayetde bunlardan baska bir canverdiir (at-
TABRizi, 236. s.)

Hata gbozden kagmis ve diizeltilmemistir (CLAUSON, Sir Gerard: An
Etymological Dictionary of Pre-Thirteenth-Century Turkish: London 1972,
4022, s. Oxford University Press).

Yazilanlarin bir hiilasast yapilmis ve kelime diizeltilmistir (DANKOFF,
Robert: “A note on khutii und chatuq”, Journal of the American Oriental
Society, 93.4 (California 1973), 542-543. ss.).

Ingilizce gevirisinde dogrudur (180. s.).

229. s. Sise rengini gizliyor || Sanki kadehteki kapsiz ayakta

Arapgast:

yahfa ’z-zucacatu lavna-ha fa-ka-anna-ha || fi ’1-ka’si ka’ima®™" bi-gayri
ina’m

Tiirkgesi soyle olabilir:

Kadeh rengini dyle gizliyor ki || igindeki sarabin kab1 yok sanki.

Sise de sarap da saydamdir || Benzesmeleri onlart yakinlagtirir,

Sanki sarap olmasa sise || Sise olmasa sarap olmaz

Arapgast:

rakka ’z-zucacatu va rakkat al-hamru || fa-tagabaha va takaraba’ ’l-amru
ka-anna-ma hamr¥" va 1a kadah || va ka-anna-ma kadahY" va Ia hamru
Farscasi:

az safa-yi may u latafat-i cam || dar ham améht rang-i cam u mudam
hama cam ast u nist goy1 may || ya mudam ast u nist goy1 cam

‘irakt, g. 155: 2-4.

Tiirkgesi soyle olabilir:

Ipince kadeh sarap da ince || Oyle benzestiler ki is girdi birbirine

Sanki kadeh var yalniz, sarap yok || Veya kadeh yok sarap var sadece

239. s. el-bessed : Dogrusu el-bussed olmali. Mercan. Ingilizce ¢evirisinde
dogrudur (164. s.). (Cavaliki, al-Mu ‘arrab, 37. s. al-FIROZABADI, 1/721.s.)
mercan kok ve dali kaziil da denir (Addi Sér, al-Alfad, 23. s.) Inci (STEINGASS,
The Student’s Arabic-Englisch Dictionary, 1242. s.). Kelime aslen Farsca
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olup d~d degisikligi sirasinda /d/li bigimle alinmistir. Olmas1 gereken /d/
li bigimi de yeni Farsgada korunmustur (at-TABRizi, 118. s.) bussad bissad
(STEINGASS, 186Y. s.) sapéd-as muja didagan kir-giin // ¢u bussad lab u ruh
ba-manand-i hiin” [=kirpikleri ak gozleri karaydi, dudag: inci gibi, yanagi
kandi1] (Firdevsi, Sah-name, Meniigehr: 2) Bir de Arapcadan tekrar alinan ile
/d/li bicimi de vardir: ‘bussad, coral’ [=bussad, mercan] (STEINGASS, 186°.
s. ‘Al1 Ekber-i Nefist, Farhang-i Nafist, Nazimu ’l-Etibba, 200¢. s.)

253. s. Karafas : Dogrusu kara kas olmali. kas tigiiz wadiyani yasilani
min canibay baldati hotan. ahaduhuma yusamma diriy kas tigiiz wa-fihi
ticadu hadihi ’l-hicaratu ’s-safiyatu ’l-bayda’u. fa-summiya ’l-wadi biha.
wa ’l-aharu yusamma kara kas tigiiz. wa-fihi yticadu ’l-hicaratu ’s-safiyatu
’s-sawda’u. wa-la tiicadu® hadihi ’1-hicaratu fi cami‘i ’d-dunya illa fthima.
Kasgari, divanu lugdti t-turk, Yazma: [511-256a/4]_[511-256a/7] K elime Bati
dillerinde de goriiliir: safir < Fr. saphir Mavi renkli, degerli bir korindon
tirti, gok yakut (TDK: Tiirkge Sozliik, Ankara 2023, 2, 28132. s.). zafir gok
jakut, szafir PASTINSZKY Janos: Gyakorlati Magyar-Térok Szotar 1. Rész
Madsar ve Tiirk Lugat kitab1 Birindsi kiszim: Budapest 1922 (julius) 1366.
s. A szerzo kiadasa. || zafir safir CSAKI Eva: Magyar-Torok Szotdar: Budapest,
1997, 417%. s. Balassi Kiadé. || zafir safir, gokyakut Krs. BENDERLI Giin—
GULEN Yilmaz—KAKUK Zsuzsa—TASNADI Edit: Magyar-Torok Szotdar,
[Budapest] 2013, 9112. s. Nemzedékek Tudasa Tankonyvkiadé. Giin
BENDERLi—Y1lmaz GULEN—Zsuzsa KAKUK—Edit TASNADI: Macarca-
Tiirkge Sozliik. || zafir safir GUNGORMUS, Naciye: Macarca - Tiirkce / Tiirkce
- Macarca Universal Sozliik, Ankara 2014 (Ocak) 2672. s. Engin Yaymevi.
|| zafir [lat. < gr. < sami] JUHASZ Jozsef, SZOKE Istvan, O. NAGY Gébor,
KOVALOVSZKY Miklés, Magyar Ertelmezd Kézsiszotar M—Zs: Budapest
1972, 1525b. ss. Akadémiai Kiado.

280. s. Utarid (Merkiir) Tiirkgesi Dilek olarak verilebilir.

285. s. Ahmed bin el-Velid el-Farisi : Dogrusu Ahmed bin el-Velid el-Farsi
olmali. Ingilizce ¢evirisinde de yanhstir (188. s.).

285. s. Bihtiysi * : Dogrusu Buhtisii * olmali.
290. s. mihre : Dogrusu muhra olmali.

347.s. acras’ ‘ganlar’ diye bir kelime yok her halde caras ‘¢an’ kelimesinin
tesiriyle bir yanilma olmali. Kaggar’daki ¢anlarin ve Barsahan’daki el-Hare
goliiniin kenarindaki Ensi Killii ciimleyi anlamak biraz zor. Bargahan belki
Badahsan, Kl belki K6/ olabilir.

354. s. Miisteri (Jupiter) Tiirkgesi Erentiiz, Onay, Karakus olarak verilebilir.
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357. s. Zuhal [Satiirn] Tiirkgesi Colpan veya Akyildiz olarak verilebilir.

Cesitli yerlerde gegen su kelimelerdeki /g/ ve /k/den sonraki /a/lar diizeltme
isareti ile yazilir: giizergah, hal, hala, halbuki, halihazir, haliikar, hikaye,
ikametgah, imkan, kafur, kagit, mekan.

281

Al-Beruni’s Book on Mineralogy The Book Most Campherensive In Knowlegde On Precious
Stones kitabu ’l-camahir fi ma ‘rifati "l-cavahir abii ‘r-rayhan muhammadu "bnu ahmadi 'I-birant
A Special Contribution on the Project Series by Hakim Mohammad Said, Islamabad 1410/1989,
xxiii+235 s. Pakistan Hijra Council.

’ hatu okunsayd: 54%°da verirdi.

3 Kuzey Atlantik’te yasayan, dort metre uzunlugunda, derisi, disi ve yagi i¢in avlanan bir memeli
hayvan (Odobenus rosmarus).

¢ Atlas Okyanusu’nun Antartika bolgesinde yasayan bir tiir balina, nar balinasi.

g Yazmada: ¢atuk. hutii < Niiihi (Tunguz) veya Kitan dilinden ku-tu-si.

Hotoz / Kotas ‘Tibet/yak okiizii” kelimesi ile miinasebetli olmali.

6 Nasiru *d-din-i Tast [1201-1274), Tansuknamei Ilhan der Fiinunu Ulimu Hatai Mukaddimesi,
Muallim Baki GOLPINARLI tarafindan dilimize gevrilmistir. A. Sitheyl UNVER, Istanbul
1939, 103 s. T. C. Istanbul Universitesi Tib Tarihi Enstitiisii Adet: 14.

7 tagakala.

z Yazmada: yiicadu.

Arapgada iccas ‘sari erik, zerdali; Sam’da armut’ disinda higbir kelimede /c/ ve /s/ sesleri bir araya
gelmez. Bu kelime Arapcalastirilmistir. Muhtaru ’s-Sihah, faslu ’1-alif va ’1-ba’, babu ’s-sad (faslu
’l-alif) 752. s. Kelime Yunanca olmalidir. Ayrica bk. Kelam-1 ‘Arabda cim-ile sad bir kelimede
cem’ olmaz. al-FIRUZABADI: al-itkyaniisu ,I-basit fi tarcamati ’l-kamiisi "l-muhit: 11, 363.
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Atatiirk Kiltir Merkezi tarafindan yayimlanan Erdem,
insan ve toplum bilimleri alaninda makalelere yer ve-
ren, hakemli bir uluslararas: dergidir. Haziran ve Aralik
aylarinda olmak tizere yilda iki say1 ¢ikar. Yayimlanacak
yazilarda bilimsel aragtirma olgiitlerine uygunluk, alana
bir yenilik getirme ve bagka yerde yayimlanmamis olma
sarti aranir. Bilimsel bir toplantida sunulmug bildiriler,
yayimlanmamis olmak sartiyla kabul edilebilir.

Yazilarin Degerlendirilmesi

o Erdem'e gonderilen yazilar, yayin kurulunca dergi il-
kelerine uygunluk agisindan incelenir. Tlkelere uygun
bulunanlar, iki hakeme génderilir. Yazarlar, hakemle-
rin 6nerilerini dikkate alip gerekli diizeltmeleri yapar-
lar; fakat katilmadiklar: noktalara itiraz etme hakkina
sahiptirler.

e Yayimlanmasina karar verilen yazilar, sayfa dizenle-
mesi yapildiktan sonra pdf formatinda yazarlara gon-
derilir. Yazar son okumayi yapar ve gerekli diizeltme-
leri metin Gizerinde isaretleyerek dergiye geri génderir.

o Yazlardaki gorislerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

e Yayimlanan yazlar icin telif 6denir ve yayin haklari
Atatiirk Kiiltiir Merkezi'ne devredilmis sayilir. Bu de-
vir, sanal ortamda yayimlanmay1 da kapsar.

e Yayimlanmayan yazilar iade edilmez.

Yayin Dili

e Erdem’in dili Turkiye Tiirkgesidir. Ancak her sayida,
derginin beste birini gegmeyecek sekilde, Ingilizce
veya diger Tiirk lehgeleriyle yazilmig yazilara da yer
verilebilir. Dergiye gonderilecek yazilarin akademik
dil kullanimuyla ilgili her tiirli kusurdan arinmus ol-
masi gerekir.

Yazim Kurallar: ve Sayfa Diizeni

e Yazilar, MS Word veya uyumlu programlarla yazil-
malidir. Yazi karakteri olarak Times New Roman
kullanilmalidur. Yazilar 12 punto ve 1.5 satir araligiyla
yazilmali, sayfalar numaralandirilmalidir. Yazilarin
uzunlugu 8000 sozcigi gegmemelidir. Ozel yaz
karakterleri kullanilmamali, transkripsiyon isaretleri
varsa editérliik yapilabilecek sekilde belirtilmelidir.

e Yazarin adi, soyad: koyu harflerle; unvani, gérev yap-
t1§1 kurum ve e-posta adresi ise dipnotta normal harf-
lerle yazilmalidir.

e Makalenin baslig: ierikle uyumlu olup koyu harflerle
yazilmali ve 10 sozctigl gegmemelidir.

e Makalenin basinda, 350 ila 400 sozcikten olusan
Tiirkge 6zet ve Tirkge Gzetten sonra Ingilizce Gzet
yer almalidir. 12 punto ile yazilan 6zetlerin altinda
genelden 6zele dogru siralanmug 5 ila 8 sézciikten
olusan anahtar sézctikler bulunmalidir.

e Bagliklar koyu harflerle yazilmalidir. Uzun yazilarda
ara bagliklarin kullanilmasi okuyucu agisindan yarar-
lidir. Ana ve ara bagliklarin timii (ana bolimler, kay-
naklar ve ekler) koyu harflerle yazilmalidir.

e Metin igindeki vurgulanmasi gereken ifadeler, “tirnak
i¢inde” gosterilir, egi% veya koyu karakter kullanilmaz.
Hem “tirnak iginde” hem egi4 veya hem koyu hem
egik yazmak gibi ¢ifte vurgulama yapilmaz.

Yayin ilkeleri \

e Dogrudan alintilar “tirnak iginde” verilir. Alintilar 4
satirdan uzun oldugunda, bloklama yontemi kullani-
lir. Paragraf girintileri sekme komutuyla yapilir; blok
alintilarsa iki sekme igeriden yazilir. Blok alintilarda
yazi karakterinin boyutu degistirilmez; 12 punto ile
yazilir.

e Yazimda, 6zel durumlar disinda, 7%irk Dil Kurumu Ya-
zem Kilavuzu esas alinur.

Kaynak Gésterimi

e Dipnot ve kaynaklarin yazimi konusunda, yéntem
bakimindan kendi i¢inde tutarhilik sarttir. Uzun yapit
(kitap, dergi, gazete vb.) adlari egik, kisa yapit (makale,
Sykd, siir vb.) adlar1 ise “tirnak icinde” yazilir. Ayrica
dipnotlarin yalnizca metne alinamayan ek bilgiler i¢in
kullanilmasi 6nerilir:

e Metin i¢indeki géndermeler, yazarin soyads, yapitin
yaymn yili ve sayfa numarasi olmak iizere parantez
i¢inde su sekilde yazihir: (Kopriili 1932: 120).

Cumle i¢inde yazarin adi gegmigse, parantez icinde
tekrarlanmasina gerek yoktur: (1932: 120).

e Birden fazla yazarli yayinlarda, isimler metin iginde
su sekilde gosterilir: (Jameson ve Habermas, Lyotard
1990).

e Bir yapitin derleyeni, ¢evireni, yayima hazirlayans, edi-
torii varsa kiinyede mutlaka gosterilmelidir.

o Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak olarak gos-
terilmesinde, yazari, baghg: ve yayim tarihi belirtilmisg
olanlar kullanilir. Ayrica kiinye bilgilerinde parantez
icinde erigim tarihi belirtilmelidir.

o Ulagilabilir kaynaklarda ikincil kaynak kullanimindan
kaginilmalidur.

e Auf yapilmayan ¢ahismalara Kaynaklar kisminda ke-
sinlikle yer verilmemelidir.

e Kaynaklar metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore
alfabetik olarak asagidaki sekilde yazilmalidir. Eserle-
rin yaymevleri agik sekilde ve makalelerin bulundugu
sayfa araliklar: belirtilmelidir.
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Erdem, published by Atatiirk Culture Centre, is a pe-
er-reviewed international journal that publishes articles
on humanities and social sciences. It is published twice
a year in June and December. The articles should be in
accordance with scientific research criteria, contribute
to related fields, and not have been published elsewhe-
re. Symposium papers may be accepted for publication if
they are not published before.

Review of Articles

o The articles submitted to Erdem are reviewed by the
Editorial Board in terms of publishing principles.
Those which are in accordance with the publication
criteria are sent to two referees. The authors take refe-
ree suggestions into consideration, but they have the
right to oppose to the points they do not agree.

o The articles accepted for publication are sent to the
authors in pdf format after their page setup is done.
The author reads the article for proof and makes ne-
cessary corrections and sends it back.

o The opinions expressed in the articles are authors’ so-
lely.

o The authors are paid for their articles. The copyright
for published articles resides with Atatiirk Culture
Centre, and this includes the publication of the article
on the net.

e Unpublished articles are not returned to authors.

The Language

o Erdem is published in Turkish. However, articles in
English or in other Turkish dialects may also be pub-
lished on condition that it does not exceed one fifth of
an issue. The articles submitted to the journal should
be in harmony with academic language use.

Style Guidelines

e Articles should be typed with MS Word or compatib-
le programmes. Text should be written in Times News
Roman font type, 12 font size, 1.5 spaced and pages
should be numbered. Articles should not exceed 8000
words. Special fonts should not be used and if there
are signs of transcription, they must be pointed out for
editing.

o The name and surname of the author should be writ-
ten in bold letters; academic title, institution and
e-mail adress should be written in normal letters in
footnote.

e Titles should be coherent with the content of the
article, and written in bold letters, not exceeding 10
words.

e At the beginning of the article there should be an
abstract in Turkish, and an abstract in English, each
including between 350-400 words. Abstracts have to
be typed with 12 font size, and 5 to 8 keywords from
general to specific have to be supplied.

e Titles should be written in bold letters. It is suggested
better to use headings in long articles. All main and
subheadings (parts, bibliography, and appendix) sho-
uld be written in bold letters.

e 'The parts to be emphasized in the text should be in
“quotation marks”, not in bold or iza/ics. Both “quota-

ERDEM
Editorial Principles \

tion marks” and izalics or both bold and izalics cannot
be used at the same time.

e Direct quotations are written in “quotation marks”.
Quotations that exceed 4 lines are blocked. Use tab
command for indentations, and for long quotations 2
tabs from the left margin. Use 12 font size for long
quotations.

e TDK Yazim Kilavuzu is to be taken as the basis for
spelling except for special occasions.

Citations and Bibliography

o Footnote and bibliography should be coherent in wri-
ting style.The names of long works (books, journals,
newspapers etc.) are written in ia/ic letters and short
works (article, story, poem etc.) are written in “quota-
tion marks”. Also it is suggested that footnotes should
only be used for additional information not included
in text.

e References within the text should include the surna-
me of the author, year of the publication, and page
number in parantheses as follows: (Koprili 1932:
120).

If the name of the author is used in the sentence, there
is no need to mention it in parantheses: (1932: 120).

e For articles with more than one author, names should
be referred as: (Jameson ve Habermas, Lyotard 1990).

o Ifawork has a compiler, translator, publisher or editor,
it should be cited in the bibliography.

e Author, title, and publication date should be given for
electronic sources. Also access date should be given in
parantheses.

o Using secondary sources should be avoided.

o Works, that are not referred to in the text, should not
be cited in the Bibliography.

o Bibliography should be given at the end of the article.
Bibliographical information is to be ordered alphabe-
tically as exemplified below. Publisher of the works
and page numbers of the articles should be indicated.
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