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ARTICLE INFO ABSTRACT

Article history: Some scholars have argued that medieval-style chivalry has made a far greater imprint on recent

Received: 30.01.2024 history than is commonly recognised. Themes surrounding chivalry and knights in shining armour
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Accepted: 13.11.2024 meanwhile remain popular and influential in contemporary culture. Yet, current definitions of the
phenomenon associate it with a fairly limited range of paternalistic behaviours, like paying bills or

Keywords: opening doors for others. The paper actively challenges this view by arguing that the impact of an
Chivalry, extant widespread uptake of chivalrous values has been significantly underestimated in areas of vital
chivalrous values, interest to social scientists. It furthermore proposes a novel theoretical approach for understanding

chivalric disposition, chivalric disposition as a function of cultural evolutionary processes acting on cultural variants in

the form of values dating back at least as far back as the classical era. Employing an initial scale-
validation strategy, the study began with a pool of 48 items generated deductively from the literature
on medieval chivalry reflecting its key prevailing characteristics, and presented them via online
questionnaire to a sample of 242 participants. The resulting data were subjected to exploratory and
confirmatory factor analyses, internal reliability testing, and in-depth qualitative assessment.
Following the analysis, 21 items were retained, modeling chivalrous values in three mutually
constitutive, inextricably linked dimensions, namely, fortitude, deference and virtue. A revised
definition of chivalry is thereby proposed, along with a working chivalric disposition scale for further
validation and refinement. Ultimately, the paper seeks to provide impetus for further
interdisciplinary research on the broader effects of chivalric disposition across a wide range of
potential social science applications.

chivalric culture complex,
cultural evolution.
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Introduction

“It is the great battle of the Cross and the Qur’an [...] if Heaven requires the sacrifice of
our lives, there can be no better occasion than this.” (Grand Master Jean de Valette, in
Attard, 2022: 45)

In the lead-up to the 1565 battle for Malta between the Ottoman Muslim Turks and the European Christian
Knights based on the islands, Grand Master de Valette famously delivered the foregoing words as a final
appeal to his knights’ sense of chivalry. Scholars argue that, much as propagandists have long since taken
for granted (Kateb, 2004), extant widespread chivalric disposition ensures rousing words like de Valette’s
continue to resonate not only among combatants, but with far broader audiences (Henneberry, 2008).
Frantzen (2004) proposed that chivalry was actively promoted and idealised as a model of behaviour during
the mass recruitment campaigns of the First World War. McCarthy (2022) similarly proposed that a
resurgence of medieval-style chivalry was largely responsible for much of the violence and turmoil marring
the major political and historical developments of the 20 century. While the implications of chivalry need
not always be so dire or deadly, such claims nonetheless raise several pressing questions. How is it that
people can be so moved by chivalrous ideals to extreme forms of behaviour? With whom do such ideals
mostly resonate, and why? And perhaps most importantly, what are the broader implications for a
population seduced by chivalrous ideals in other contexts besides war?

Themes revolving around chivalry and knights in shining armour tend to maintain their allure in genres like
neo-medieval fantasy, Arthurian legends, romances and even contemporary superhero narratives in movies,
television and literature. Whether rendered against medieval or modern backdrops, fictional characters like
the knights of Westeros in HBO’s Game of Thrones (Maclnnes, 2020), or Tony Stark in Marvel’s Iron Man
(Nowotny, 2016) continue to captivate audiences with their depictions of the heroic knight archetype. It is
only fitting that Tony Stark, in his thoroughly revamped 21% century suit of armour, is a self-made
billionaire in a Western social order that, at least in the Nietzschean postmodern sense has abandoned its
worship of God, favouring instead a devoted worship of capital. From medieval “holy” wars for sacred
lands to contemporary “just” wars for economic interests, as Banner (2015) aptly argues, it is belief in
higher, supposedly transcendent, powers that enables continuing justification of war, keeping its atrocities
“out of the glare of rational thought” (p9). What else, we might ask, does extant contemporary chivalry
continue to obscure from the glare of rational thought? To what extent, as Herman and Chomsky (1994)
might similarly question, do lasting chivalrous ideals continue to assuage the manufacturing of public
consent?

Defining chivalry

Medieval chivalry has been described as a religious, moral and social set of codes and customs (Hearnshaw,
1996), as well as an ideological framework (Kaeuper, 2005). Others have described it as an unwritten
convention (Jacob, 1996), an ethos (Napier, 2017), or a spirit rather than an institution (Hearnshaw, 1996).
While it shares several core values with earlier warrior codes like those of the Spartans and Romans, as
well as with contemporaneous groups like the Muslim Mujahidin and Japanese Samurai (Saul, 2011;
French, 2017; Terry-Roisin, 2019; Takeda, 2021), the chivalry particular to the Christian European knights
has been associated with an elaborated yet consistent panoply of attitudes, beliefs and associated
behaviours. Among its prevailing qualities were prowess, fortitude, honour and bravery (Attard, 2022;
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Banner, 2015; De Charny, 2005; French, 2017; Hearnshaw, 1996; Terry-Roisin, 2019; Takeda, 2021). These
were typically accompanied by humility, courtesy, loyalty, obedience and graceful service (Jacob, 1996;
Nicholson, 2010; Prestage, 1996; Banner, 2015; Napier, 2017), justice, truthfulness, faithfulness, prudence,
temperance and piety (Hearnshaw, 1996; Attard, 2022), as well as martyrdom or other forms of self-
sacrifice for one’s holy land, lord or god (Haag, 2014; Shears, 1996). Jacob (1996) further qualifies
chivalrous deference as doing nothing contrary to the interests of one’s lord. Knights were also expected to
love adventure and challenges, take up just causes, as well as protect and show compassion for the weak
(Hearnshaw, 1996; Nicholson, 2010). Banner (2015: 12) succinctly describes the quintessential chivalrous
knight as, “... so loyal that their determination is never lost, so courageous that they never feel fear, and so
skilled in battle that they never die.”

These all fit well with the second of two definitions given by the OED (2023) which describes chivalry as
a religious and moral system of behaviour “perfect” knights in the (European) Middle Ages were expected
to follow. The OED’s first definition, however, describes a much narrower set of present-day behaviours
performed specifically by men in their interactions with women. Examples include such acts as opening
car doors for others or paying for a meal in a restaurant. Assuming both definitions are true and medieval
chivalry has its roots in even older codes of the Spartans and Romans (Saul, 2011; French, 2017; Terry-
Roisin, 2019; Scaglione, 2023), then a direct lineage emerges from at least as far back as the classical era,
through the waypoint of medieval Europe, up to the present day. Medieval Europe represents a crucial
nexus, since prevalent ideas during this period were bound to permeate through the conduit of ensuing
European colonialism. The extensive cultural imperialist project that followed saw, and arguably continues
to see, the imposition of European/Western values and traditions on much of the rest of the globe (Hamm
& Smandych, 2005). Several important theoretical considerations directly follow.

Theorising Chivalry for Social Science Applications

To be chivalrous implies adherence to a set of abstract ideas, or more specifically, having beliefs in the
goodness or exaltedness of those ideas. Schwartz (2012) would describe these as values, or more
specifically, as belief-emotion pairings like, for instance, belief in the virtue of courage among film
audiences and readers of poetry, paired with the experience of profound emotions like admiration,
inspiration, pride, hope or gratitude. Cultural evolution theory in the tradition of Cavalli-Sforza and
Feldman (1981), Boyd and Richerson (1985; 2011), and Laland (2017) conceptualises such beliefs as
cultural variants, amenable to laws of Darwinian evolution as a function of their variation, inheritance and
differential fitness. Cultural variants in the form of values can spread in human populations via social
learning and other cultural transmission mechanisms such as prestige bias, a plausible explanation given
the strong association between chivalry and social status in medieval times (Banner, 2015). We know that
chivalrous codes, customs and conventions were “copied” by knights across Europe, for instance, from
French knights to German knights in the 11" and 12" centuries (Atkins, 1996), and just like earlier warrior
codes, were transmitted from one generation to the next (French, 2017).

If a unified set of cultural variants makes a “culture complex”, then the values associated with medieval
European chivalry (as well as its precursory forms) that continue to endure as a function of cultural
evolution, can be operationally defined collectively as the “Chivalric Culture Complex” (CCC). If the CCC
unifies popular definitions of medieval and contemporary extant chivalry as two points on a single cultural
evolutionary timeline, however, then a marked asymmetry emerges with respect to the range and scope of
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chivalry today. Viki et al. (2003), for instance, posited a gendered form of “paternalistic chivalry” closely
aligned with the OED’s first definition of chivalry as a bounded set of behaviours enacted mostly by men
in their dealings with women. Grabe et al. (2006) similarly tested the “chivalry hypothesis” by looking at
gender biases and harshness of sentencing in North American crime data, positing the existence of a form
of gender-biased “patriarchal chivalry”. Considering that medieval chivalry is recognised as having driven
fighting knights to relatively extreme forms of human behaviour, popularly defined contemporary chivalry,
by comparison, appears to portray a rather underwhelming and fairly limited range of behaviours.
Consequently, the impact of chivalry throughout modernity has likely been, and continues to be,
undervalued and underestimated.

From a critical theoretical perspective, impoverished interpretations of extant contemporary chivalry run
the risk of obscuring its actual effects on broader, fundamentally unjust social, political and economic
systems. Accordingly, a better understanding of the CCC, who it afflicts, and why, can help shine a light on
the surreptitious machinations of those with the power to shape cultural narratives in their own interests.
More comprehensive research on chivalry as an evolving CCC could furthermore yield valuable insights
into human behavior among individuals and populations, and provide additional context for a potentially
broad spectrum of cultural, social, psychological, and political research problems. In issues relating to
mental health or social work, reactions and responses to major events like pandemics or war, mass consent
to unjust economic and political systems, receptivity to misinformation and disinformation, attitudes
towards inclusion in education and society, or even the interplay between sport, leisure and society,
measuring uptake of the CCC has potential to stimulate rich and provocative new insights and debates. If
uptake of combinations of values can be defined as a “disposition” (West et al., 2018) in the context of
measurement, then uptake of the CCC can likewise be termed “Chivalric Disposition” (CD). Before
hypothesising about its effects on other mental states, behaviours or outcomes, however, development of a
valid means of measuring CD is essential. The present study was consequently aimed at addressing this
primary goal, and advocating more generally for further research on the potential effects of the CCC and
its uptake in the form of CD on culture, individuals, and society.

Method
Delimiting Chivalry

Peterson and Seligman (2004) created a contemporary framework of actionable values mostly compatible
with popular interpretations of medieval chivalry, including perseverance, fairness, leadership, humility,
self-regulation and spirituality, among others. Black and Reynolds’ (2016) similarly devised a moral
identity questionnaire (MIQ) ideal for measuring values like fairness and integrity, reflective of chivalrous
values in the present-day context. Qualities like empathic concern, an important component of prosocial
behaviour (Luengo Kanacri et al., 2021) in the context of protecting the vulnerable or sick, also apparently
fit well with the panoply of values associated with medieval chivalrous knights. Prowess, or personal
excellence, can also be interpreted in terms of existing constructs and their associated scales in the literature
like personal growth (Bartley & Robitschek, 2000).

A review of such constructs and their associated scales, however, quickly raises the spectre of an
exceedingly complex and potentially unwieldy selection of disparate tests, likely to be both time-consuming
for participants and impractical for social science researchers. Combining separately validated instruments
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would also likely yield statistically complex results with less predictive power than a more parsimonious,
integrated measure of CD. To maintain the integrity of the CCC as a singular, coherent and contextualised
unitary construct, therefore, the study began from the firm grounding of the literature specifically focused
on medieval chivalry as its most explicit and overt historical manifestation. A deductive approach was taken
to source a pool of items directly from this body of literature and assess their uptake in contemporary
settings. The study proceeded according to a general scale-validation strategy, by generating and refining
the item-pool, and subjecting it to a quantitative analysis with added qualitative elements to safeguard
contextual and theoretical fidelity. Accordingly, a more specific set of questions were formulated, as
follows:

1) Which items best capture the CCC and its uptake in the form of CD in contemporary settings?

2) What is the nature of the CCC in terms of its dimensionality, and how should it be more specifically defined?

3) What working scale and associated quantitative output/s can be proposed for initiating further research on
the CCC and its quantifiable uptake in the form of CD?

Instrumentation

The key qualities associated with the chivalrous knights derived from the literature were prowess, fortitude,
honour, bravery, humility, courtesy, loyalty, obedience, service, justice, truthfulness, faithfulness, prudence,
temperance, piety, martyrdom, self-sacrifice, protection and compassion (Attard, 2022; Banner, 2015;
French, 2017; Haag, 2014; Hearnshaw, 1996; Jacob, 1996; Napier, 2017; Nicholson, 2010; Prestage, 1996;
Shears, 1996; Takeda, 2021; Terry-Roisin, 2019). A pool of 60 statements was generated by sourcing
definitions of these terms from the online Mirriam-Webster and Cambridge English dictionaries, as well as
Dictionary.com. The statements were edited and simplified to avoid repetition, and reduced to a set of 48
items for inclusion in an online Google Forms questionnaire. Items were worded to estimate the value
participants placed on the qualities they described, by preceding each statement with the phrase, “It is
important for me to...”. Five-point Likert scales with the labels 1 = Strongly Disagree and 5 = Strongly
Agree accompanied each item.

Sampling

The study was carried out at the Malta College of Arts, Science & Technology, with ethical clearance
granted by the college institutional review board in late November 2023. A sample of 242 participants were
subsequently recruited via mixed opportunity and convenience sampling. The participants were either
degree students at the college (reading for degrees in either Sport, Exercise & Health, or Health & Social
Care Management), college staff, or adults within the personal networks of college staff. The minimum
target sample size was estimated by multiplying the total number of variables by five [48 * 5 = 240]
(MacCallum et al., 1999). Participants identifying with the female gender comprised 57% (n = 139), and
male, 42% (n = 102). One participant reported identifying with neither gender. Participants between the
ages of 16 and 73 responded, with a mean age of 29.64 years (SD = 13.17). The majority of the participants
were Maltese (83%, n = 201), followed by 11% (n = 26) from the United Kingdom, and the remainder
spread relatively evenly (n < 4) between Italy, Libya, Macedonia, Serbia, Turkey, Other (EU [European
Union]) and Other (non-EU).
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Data analysis

The data were imported into JASP (v0.18.1) open-source statistical analysis software. A further 13
redundant items were immediately eliminated based on preference for a low mean, high variance, and high
item-total correlation. The main analysis was then carried out on 35 remaining items in three main phases,
namely, exploratory factor analysis (EFA), reliability testing, and confirmatory factor analysis (CFA). A
Kaiser-Meyer-Olkin test indicated the sampling was adequate for factor analysis (0.88), while Bartlett’s test
(O =3137,df=595, p <.001) confirmed its suitability for data reduction. For the EFA, an oblique promax
rotation was selected, assuming correlated factors, with principal axis factoring to maximise fit indices.
Several iterations were performed with the number of factors changed manually and incrementally from
two to seven, with a view to identifying theoretically meaningful item clusters.

The most coherent factor structure converged on three qualitatively meaningful dimensions, which were
entered into a round of reliability testing using Cronbach’s a and McDonald’s @ (with minimum thresholds
of .70 in both instances). Selected items were eventually retained on the basis of qualitative/theoretical fit,
item-total correlation (ITC), and their effect on the overall internal reliability estimates. This process
resulted in a final selection of 21 items across the three factors (8 + 6 + 7). Following the factor identification
and specification processes, the items were finally subjected to a standard CFA. A one-factor model
comprising all items was assessed first, followed by a three-factor model derived from the previous steps.
Model fit in both instances was assessed using the Comparative Fit Index (CFI), Tucker-Lewis Index (7LI),
Root Mean Square Error of Approximation (RMSEA) and Standardised Root Mean Squared Residual
(SRMR). Values for the CFI and TLI were considered satisfactory if above .90, and below .08 for RMSEA
and SRMR. Figure 1 summarises the methodological plan and full item-reduction process.

Deductive item-generation from the literature | n=60 |

Editing and selection of items for survey | n=48 |

Removal of planned redundant items | n=35 |

EFA and qualitative assessment
Reliability testing and CFA

Figure 1. Full item reduction processes, n refers to number of items

Results
Results of Factor Identification and Specification Processes

The scree plot in Figure 2 visually illustrates the appropriateness of a three-factor solution following the
EFA, and prompted an in-depth qualitative assessment of the three main factors.
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The items originally loading on Factor 1 (Table 1) cumulatively described strength, readiness to act and use
force to protect self or others when necessary, resoluteness once action is initiated, steadfastness,
perseverance, self-discipline, as well as capacity to endure hardship and maintain loyalty unconditionally.
The term Chivalric Fortitude (C-For) was chosen to denote the underlying construct. Table 1 contains the
ITCs and descriptive statistics for the eight items retained, yielding good internal reliability (v = .84, a
=.80).

Factor 1 Items — Chivalric Fortitude (C-For) ITC Mean SD
F1: It is important for me to be ready, willing and able to use force in 491 4.178 0.905
self-defence when necessary.

F2: It is important for me to protect those who can't protect themselves. 489 4.326 0.732
F3: It is important for me to have exceptional self-control and self- .562 4.227 0.811
discipline.

F4: It is important for me to be exceptionally strong in mind and spirit. 621 4.103 0.831
F5: It is important for me to stay strongly committed to supporting a .506 4.277 0.806

person or group I have promised my loyalty to.

F6: It is important for me to be resolute and staunch in completing my 607 3.901 0.887
duties, no matter what.

F7: It is important for me to be ready and willing to endure hardship .644 3.950 0914
to uphold a strong belief.

F8: It is important for me to be the one who shows mental or moral 618 4.289 0.756
strength in moments of extreme difficulty.

Table 1. Chivalric fortitude descriptives
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The items loading on Factor 2 (Table 2) described a tendency to follow the rules, obedience, respect for
authority and appearing/behaving with seriousness. These cumulatively portray a humble, cooperative and
subservient demeanour, and were qualitatively interpreted as Chivalric Deference (C-Def). The factor
yielded good internal reliability (w = .83, a = .82).

Factor 2 Items — Chivalric Deference (C-Def) ITC Mean SD
D1: It is important for me to be loyal and obedient, and show respect .694 3.963 1.075
for authority.

D2: It is important for me to be modest in my appearance, and avoid 481 3.545 1.134
extravagant clothes or adornments.

D3: It is important for me to follow the rules, even when they don’t .617 3.157 1.097
make immediate sense.

D4: It is important for me to act in a way that supports a general state 673 3.723 1.003
of order and obedience.

DS5: It is important for me, if unsure, to give my superiors the benefit 484 3.450 0.960
of the doubt.

D6: It is important for me to behave with seriousness of manner, .593 3.946 0.952

appearance and language.

Table 2. Chivalric deference descriptives

The items loading on Factor 3 (Table 3) described a sense of honour, the championing of good against evil,
forgiveness, honesty and disdain for cheating. The items also incorporated an element of austerity or
asceticism, in the denial of material as opposed to moral rewards. Ultimately, they portrayed belief in the
value of goodness and purity, and were defined collectively as Chivalric Virtue (C-Vir). This selection of
items yielded weaker, but acceptable internal reliability (o = .73, a = .73).

Factor 3 Items — Chivalric Virtue (C-Vir) ITC Mean SD
V1: It is important for me to never behave in a dishonest way just to 438 4211 0.870
get what [ want.

V2: It is important for me to be impartial and fair in my treatment of 452 4.107 0.818
others, whoever they are and whatever the stakes.

V3: It is important for me to be able to forgive, when I have the power 388 4.004 0.945
to do so.

V4: It is important for me to be modest about my accomplishments, 470 4.103 0.860

and never boast or brag.

V5: It is important for me to choose honour and self-respect over 430 4.194 0.844
money or possessions.

V6: It is important for me to be that person others know will never 440 4.492 0.826
steal, cheat or lie.

V7: It is important for me to always champion good against evil. .505 4.165 0.923

Table 3. Chivalric virtue factor
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Finally, internal reliability testing was repeated for all 21 items combined, to assess the uni-dimensionality
of the scale as a single measure of general CD. This yielded good internal reliability (o = .89, a = .88),
suggesting that the items were indeed cumulatively referencing a coherent underlying structure. Reliability
statistics and fit indices for each of the three factors, as well as the 21 items overall are summarised in Table
4.

C-Vir C-For C-Def General
Cronbach’s a J733%* .801%* 821% .884%*
McDonald’s ® J7134% .840%* .826%* .885%
RMSEA .049* .070%* .059%* .088
SRMR .041* .048%* .032% .080

Table 4. Summary reliability and fit statistics for each factor and overall (general)
* Denotes acceptable values in terms of nominated thresholds

Results of the CFA and Additional Tests

All 21 items were included in a one-factor model and subjected to standard CFA. Following the
recommendations of Wheaton et al. (1977) a high ratio of y?/df (= 2.88) was obtained (y° = 545.53, df =
189, p < .001), exceeding the accepted threshold (< 2). The one-factor model therefore represented a
relatively poor fit, with additional fit indices further indicating a poor to marginal fit (CFI = .76, TLI = .74,
RMSEA = .09, SRMR = .08). These values were then compared to the CFA output for the three-factor model
developed and refined through Steps 1 and 2 (Figure 3).

Figure 3. Path diagram for three-factor model with factor loadings

According to the y°/df ratio, the three-factor model yielded an acceptable value of 1.58 (y° = 294.78, df =
186, p <.001). Additional fit indices also indicated a better fit with the three dimensions of C-For, C-Def
and C-Vir taken into account (CFI = .93, TLI = .92, RMSEA = .05, SRMR = .05). Covariance among the
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dimensions was high (Table 5), and correlations were strong (Table 6).

C-For C-Def
C-Def Cov =.650, p <.001
C-Vir Cov=.616,p <.001 Cov =.560, p <.001
Table 5. Covariance matrix for the three dimensions, where p values relate to Hy: Cov =10
C-For C-Def
C-Def r=.548, p <.001
C-Vir r=.469, p <.001 r=.438, p <.001

Table 6. Correlation matrix for the three dimensions

The high shared variance was combined with relatively low (< .50) Average Variance Explained (AVE)
values for C-For (= .40), C-Def (= .447) and C-Vir (= .282). High covariance and low AVE values in the
emerging factors indicated a high degree of overlap. Despite good fit of the three-factor model to the data,
therefore, the factors were clearly not entirely independent, and appeared to be working together to explain
a theoretically plausible higher-order construct. Interpretation of the AVE values in the context of high
common variance, as well as strong internal reliability of the overall 21-item selection, in other words, was
taken as compelling evidence for the existence of a coherent higher-order construct, with three inextricably
linked, mutually constitutive dimensions. Descriptive statistics for the three dimension means are given in
Table 7.

Statistic C-For C-Def C-Vir
Eigenvalues 6.522 1.778 1.676
Total Variance Explained (%) 59.46 16.22 15.29
Mean 4.157 3.631 4.182
Standard Deviation 0.569 0.755 0.540
Min 1.500 1.500 1.714
25" Percentile 3.750 3.167 3.857
50" Percentile 4.125 3.667 4.286
75" Percentile 4.625 4.167 4.571
Max 5.000 5.000 5.000
Skewness -0.829 -0.582 -0.913
Standard Error (SE) of Skewness 0.156 0.156 0.156
Skewness/SE of Skewness -5.314 -3.731 -5.853

Table 7. Descriptive statistics for the three dimensions
Discussion
Dimensionality of the CCC

Whether fighting in the crusades or competing in tournaments, the chivalrous knights were famously driven
to continuously prove themselves (Barthélemy, 2018). C-For captures this drive in terms of the prowess,
honour, bravery and propensity to seek adventure scholars have formally associated with medieval chivalry
(Hearnshaw, 1996; French, 2017; Terry-Roisin, 2019; Takeda, 2021). Stories of great skill and courage in

literature, entertainment and mass media have historically elevated soldiers, athletes or indeed anyone
10
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taking on sufficiently difficult challenges, to the status of heroes and legends (Balot, 2004; Gervais, 2014;
Goethals & Allison, 2012). Skill and prowess give rise to prestige, as Henrich et al. (2015) argue,
reinforcing prestige-based social hierarchies throughout human history regardless of levels of
egalitarianism. Prestige bias as a cultural transmission mechanism works by increasing the likelihood of
individuals in a group with lower status copying those with high status (Boyd & Richerson, 2011; Henrich
etal., 2015). The relationship between prestige and fortitude helps explain the cultural evolutionary success
over time of values comprising C-For, and accordingly, why values deduced directly from the literature on
medieval chivalry evidently persist in contemporary settings.

Intuitively, however, the qualities comprising C-For cannot be considered chivalrous on their own.
Unchecked, excess C-For risks turning into less desirable inclinations like recklessness, selfishness,
aggression or excessive idealization of violence. C-Def duly intercedes at this juncture, encouraging
restraint, modesty, as well as maintenance of servility and consideration for others and the prevailing order.
Scholars of chivalry have noted that courtesy and graceful service were key qualities for the chivalrous
medieval knights (Jacob, 1996; Prestage, 1996; Napier, 2017), along with a general reluctance to act in
conflict with the interests of one’s lord, king or God (Jacob, 1996). On its own, deference can be understood
as an important feature of human cooperation (Richerson et al., 2016). Indeed, as Souza and Bingham
(2019) posited, it is a form of deference in protohumans that may have sparked the evolution of modern
humans, by facilitating consistent and enforceable group cooperation. In the context of prestige and
chivalry, fortitude and deference initially appear to be at odds, since as Henrich and Gil-White (2001)
explained, deference is only adaptive in harmoniously cooperating groups when individuals with lower
levels of prestige defer to those with higher levels. Chivalry provides added insight on this between-
individuals antagonism by creating a state in which both conditions are present simultaneously within the
same individual. Chivalry manifests, in other words, when deferential behaviour is punctuated by an
accompanying, clearly present yet voluntarily withheld, capacity to exercise dominance.

Rather than being a dimension merely in need of constraint, however, C-For also requires active direction
in order for it to be truly chivalrous. C-Vir, in this sense, ensures chivalrous actions can be suitably guided
by a devotion to some higher purpose, purer ideal, or even a deity. Cultural evolution theorists have argued
that the prosocial and cooperative implications of religious ideas render them highly culturally adaptive
over time (Norenzayan et al., 2016). C-Vir can be understood, in this sense, as a component of CD evolving
from the piety, truthfulness and fairness popularly associated with the Christian knights (Hearnshaw, 1996).
By projecting back onto C-Def and C-Vir, meanwhile, C-For likewise provides strength and conviction
needed to act virtuously and courteously. It provides the impetus and preparedness to fight for others, for
one’s in-group, as well as for abstract principles with equal fervour. This can help explain the resounding
success of propaganda campaigns appealing for the waging of war against abstract, often vague, principles
(Frantzen, 2004: Kateb, 2004; McCarthy, 2022). Preparedness to die in battle fighting, for instance, “evil”,
or “terror” (Bellamy, 2005; Graham, 2013) as a matter of duty or “service”, is a stark reminder of the power
of fortitude when acting on a combination of virtue and deference. It also serves to illustrate a quantitatively
and qualitatively substantiated interdependence between the three dimensions, as necessary and mutually
constitutive components of the CCC and its uptake in the form of CD.

Proposed Measures

Given the differences in total variance explained by each factor (derived from their eigenvalues), a
11
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weighting scheme is proposed for representing the interdependent dimensions collectively in a unitary
statistic suitably representative of overall CD as a coherent higher-order construct. The weights of 60% for
C-For, and 20% each for C-Def and C-Vir, normalised to sum to 100, are proposed as a simplification of
the quantitatively derived variances of .59, .16 and .15, as well as qualitatively derived theoretical centrality
of C-For in relation to C-Def and C-Vir. As output variables, however, the dimension means and overall
weighted mean demonstrated left skewness above Kim’s (2013) threshold of a 3.29 (Skewness to SE of
Skewness ratio based on a sample size between 50 and 300). High negative skew precludes the variables
from use in many of the parametric statistical techniques adopted by social scientists, like regression
modeling, analyses of covariance (ANCOVA), or mediation/moderation modeling. A third-power
transformation of the means was therefore introduced, resulting in more appropriate frequency distributions
(Table 8). Figure 4 specifically illustrates the change in distribution, and also includes an overall estimate
of CD in the form of a more intuitive “CD Index” (CDI).

Mean SD Skewness SE of Skewness Sk/SE of Sk
C-For’ 75.680 27.708 0.094 0.156 0.603
C-Def? 53.806 28.705 0.423 0.156 2.712
C-Vir? 76.662 26.333 -0.030 0.156 -.192
Aveweighted 69.766 23.819 0.159 0.156 1.019
CDI 558 0.012 0.159 0.156 1.019

Table 8. Descriptive statistics for the three dimensions transformed

Weighted Average CDI
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Figure 4. Histograms for untransformed Weighted Average, and transformed CDI

The CDI is the cubed weighted mean, divided by 125, ensuring a value bound between 0 and 1. Since the
50" and 75" percentiles of the CDI were .536 and .697 respectively, the index can be loosely interpreted in
similar fashion to standard correlation coefficients, inasmuch as values of .50 or more indicate presence of
CD, while .70 and above indicates strong CD. Following this logic, “CD Status” (CDS) can also be derived,
as a simply indication of presence (or absence) of CD, based on a threshold CDI value of .50 or more. Table
9 operationalises all proposed outputs.

12
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Mathematical notation  Spreadsheet formula PSPP code

CFor=F1+F2+ ..+ =average(FI:FS§) COMPUTE CFor =

F8/8 MEAN(FI TO F8).
EXECUTE.

C-Def CDef=D1+D2+ ...+ =average(D1:D6) COMPUTE CDef =
D6/ 6 MEAN(DI TO D6).

EXECUTE.

C-Vir ClVir=V1+V2+ ...+ =average(VI:V7) COMPUTE CVir =

V7/7 MEAN(V1 TO V7).
EXECUTE.

CDI CDI = (0.6*CFor + =((0.6*CFor)+(0.2*CDef)+( COMPUTE CDI = ((0.6
0.2*¥CDef + 0.2*CVir))"3/125 * CFor) + (0.2 * CDef)
0.2*CVir)*/125 + (0.2 * CVir))*3 / 125.

EXECUTE.

CDS 1 if CDI>0.50 =if(CDI>=.5, 1, 0) COMPUTE CD =1F

0 otherwise (CDI>=0.5) 1 ELSE 0.
EXECUTE.

Table 9. Operationalising CD outputs in spreadsheets and other software

Use of the CDS as a dummy variable denoting presence (= 1) or absence (= 0) of CD fits with the conceptual
frameworks of cultural evolution, gene-culture co-evolution and dual-inheritance theorists. The
mathematical models presented by Cavalli-Sforza and Feldman (1981), as well as Boyd and Richerson
(1985), track cultural variants as proportions of individuals expressing them within a given population. In
other words, a cultural evolutionary framework lends credence to the use of a single categorical variable
denoting CD as a cultural variant (or set of cultural variants) that individuals in a population either do or
do not possess.

Individual dimensions can also be transformed as C-For’, C-Def® and C-Vir?, depending on the specific
hypotheses researchers may wish to test. Caution is needed, however, since the dimensions should not be
considered independent in the multivariate modeling context, and are expected to yield high collinearity.
Individual dimensions should be interpreted in the context of overall CD. The interplay between
dimensions, however, meanwhile raises additional potentially theoretically interesting possibilities for
studying CD or partial CD. For instance, relatively high uptake of C-Vir was noted in the present sample.
Taking the original dimension means from Table 7, “Relative C-Vir” can be calculated as a proportion
(4.182/[4.157 +3.631 + 4.182]). Applying the basic standard error formula to the result of .35 implies that
the relative contribution of C-Vir was statistically significant (95% CI = .348, .352), because 7 # .33. The
concept of relatively dominant dimensions allows further classification of chivalric or partially chivalric
types in the form of additional qualitative dummy variables. These further support population-level analyses
and claims, and provide a convenient link between individual psychometric, and communal sociometric
measurements.

Conclusion

A working definition follows from the analysis and interpretation of data. The CCC can be defined as a
prevailing unified set of values in contemporary populations with cultural evolutionary roots extending at
least as far back as, at least in the case of Western or Westernised cultures, the European Middle Ages in
the form of the well-known code of chivalry adopted by Christian knights. More specifically, the CCC is
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an evolving set of cultural variants comprising three mutually constitutive, inextricably linked dimensions,
namely, C-For, C-Def and C-Vir. Cumulatively, these dimensions reflect the essence of an otherwise vast
panoply of values reported by scholars of medieval chivalry, yet can still be observed and measured in
contemporary settings in the form of the CCC and its uptake as CD. A selection of 21 items accompanied
by five-point Likert scales were retained from the initial survey, and are offered as a working CD scale
(presented fully and in their original order as Appendix 1). Suitable outputs of the scale are proposed in the
form of a CDI, a continuous variable ranging from 0 to 1 as an overall estimate of CD, as well as CDS, a
qualitative/dichotomous variable denoting presence (or absence) of CD. Caution should be exercised in
considering alternative treatments of the data in the context of multivariate modeling, given that the
dimensions were not independent, and high collinearity was noted. Individual dimensions, in this sense,
should be understood in context of overall CD.

Limitations and Future Research

It should be noted that the study did not aim to examine the historical nature of medieval knighthood, but
rather, to recognise its overt features and conceptualise them as an evolving cultural construct. Given that
the participants were predominantly Maltese, limitations concerning the generalisability of the findings
cross-culturally should also be considered. The Hospitaller Knights of St John were based on the islands
for just over two and a half centuries until Napoleon’s conquest of 1798 (Cohen, 2011; Attard, 2022). This
provides Malta with the unusual distinction of being the last place on Earth to be governed by one of the
three major medieval chivalric orders of Christian knights. It is only fitting, in some sense, that such a study
be carried out in Malta, yet, only future research can investigate how CD varies systematically across
cultures, sexes, genders, races and classes. In terms of sampling size, while 240 was set as a minimum
threshold, it is similarly unclear how the results may have differed with the inclusion of a more participants.
It should also be noted that, as with most self-report scales, participants may not answer truthfully,
particularly when qualities are perceived as desirable. Nevertheless, CD is intended to measure the extent
to which qualities are valued, and not enacted. How CD interacts with other values, mental states,
behaviours and measurable outcomes, precisely underscores the importance of opening up new research
avenues in this area.

With possible effects on mental states and interpersonal relationships, researchers may be interested in
potential applications of CD in psychotherapeutic and social work contexts. Critical scholars may wish to
hypothesise a role of CD in the priming of mass consent to social inequality and systemic injustices, as well
as in receptivity to disinformation, propaganda and political rhetoric. Educational researchers might
examine the prospective social learning and cultural transmission mechanisms at play in formal education
systems that serve to perpetuate continuing evolution of the three dimensions of CD, by overt and tacit
means alike. Political scientists and sociologists may be interested in the possibility of differential uptake
of CD as a function of social class, exploring who might be disproportionately carrying the burden of
chivalric duty, and who is exempt. CD might similarly interact with known cognitive biases in the context
of rational consumer choice, extending its relevance to the field of economics. CD might similarly apply in
experimental settings, as a predictor of strategy in the context of game theory. The study ultimately aims to
advance and encourage scholarship on chivalry along all such lines, by laying groundwork for
conceptualising the CCC as a culturally evolving construct assimilated in the form of CD, with implications
and applications at individual and population levels, across the social sciences.

14



Matthew, M./ Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2024 10 (2): 1-18

Kaynakc¢a

Atkins, H. G. (1996). Chivalry of Germany. In: Prestage, E. (Ed.) The History of Civilization: Chivalry —
Its Historical Significance and Civilizing Influence. New York: Routledge, pp. 93-126.

Attard, J. (2022). The Knights of Malta. Malta: BDL.

Balot, R. K. (2004). The Dark Side of Democratic Courage. Social Research: An International Quarterly,
71(1), 73-106.

Banner, P. (2015). Knights in shining armor: The impact of the Middle Ages on the Modern Western
perception of war. Prologue: A First-Year Writing Journal, 7(1), 5-16.

Bartley, D. F. & Robitschek, C. (2000). Career Exploration: A Multivariate Analysis of Predictors. Journal
of Vocational Behavior, 56(1), 63-81.

Barthélemy, D. (2018). Modern Mythologies of Medieval Chivalry. In The Medieval World (pp. 249-263).
London: Routledge.

Bélanger, J. J., Schumpe, B. M., Nociti, N., Zeigler-Hill, V. & Shackelford, T. K. (2018) Self-sacrifice for
a Cause: A Review and an Integrative Model. In: Zeigler-Hill, V. & Shackelford, T. K. (Eds.) The
SAGE Handbook of Personality and Individual Differences, 465-485.

Bellamy, A. J. (2005). Is the war on terror just? International Relations, 19(3), 275-296.

Boyd, R. & Richerson, P. J. (1985). Culture and the Evolutionary Process. Chicago: University of Chicago
Press.

Boyd, R. & Richerson, P. J. (2011). Not by Genes Alone: How Culture Transformed Human Evolution.
Chicago: University of Chicago Press.

Black, J. E. & Reynolds, W. M. (2016). Development, reliability, and validity of the Moral Identity

Questionnaire. Personality and Individual Differences, 97(1), 120-129.

Cavalli-Sforza, L.L. & Feldman, M.W. (1981) Cultural Transmission and Evolution: A Quantitative
Approach. Vol. 16 of Monographs in Population Biology.
Cohen, R. (2011). Knights of Malta 1523 — 1798. Malta: Wise Owl.

De Charny, G. (2005). A Knight’s Own Book of Chivalry. In: Karras, R. M. & Peters, E. (Eds.) The Middle
Ages Series. Philadephia: University of Pennsylvania Press.

Frantzen, A. J. (2004). Bloody Good: Chivalry, Sacrifice, and the Great War. Chicago: University of
Chicago Press.

French, S. (2017). The Code of the Warrior: Ideals of Warrior Cultures Throughout History. Journal of
Character and Leadership Development, 4(1).

Gervais, K. (2014). This is my Sparta! 300 (1998), 300 (2007), and Three (2014). Melbourne Historical
Journal, 42(2), 3-20.

Goethals, G. R. & Allison, S. T. (2012). Making Heroes: The Construction of Courage, Competence, and
Virtue. Advances in Experimental Social Psychology, 46(1), 183-235.

Grabe, M. E., Trager, K. D., Lear, M. & Rauch, J. (2006). Gender in crime news: A case study test of the
chivalry hypothesis. Mass Communication & Society, 9(2), 137-163.

Graham, S. (2013). Cities and the ‘War on Terror". In: Indefensible Space (pp. 1-28). Routledge.

Haag, M. (2014). The Tragedy of the Templars: The Rise and Fall of the Crusader States. UK: CPI Group.

Hamm, B. & Smandych, R. (2005). Cultural Imperialism: Essays on the Political Economy of Cultural
Domination. Canada: Broadview Press.

Hearnshaw, F. J. C. (1996). Chivalry and its Place in History. In: Prestage, E. (Ed.) The History of
Civilization: Chivalry — Its Historical Significance and Civilizing Influence. New York: Routledge,
pp. 1-36.

15



Matthew, M./ International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2024 10 (2): 1-18

Henneberry, S. (2008). Modern Leonidas: Spartan Military Culture in a Modern American Context. Senior
Honors Projects. Paper 105.

Henrich, J. & Gil-White, F. J. (2001). The evolution of prestige: Freely Conferred Deference as a
Mechanism for Enhancing the Benefits of Cultural Transmission. Evolution and Human Behavior,
22(3), 165-196.

Henrich, J., Chudek, M. & Boyd, R. (2015). The Big Man Mechanism: How Prestige Fosters Cooperation
and Creates Prosocial Leaders. Philosophical Transactions of the Royal Society B: Biological
Sciences, 370(1683), 20150013.

Herman, E. S. & Chomsky, N. (1994). Manufacturing Consent: The Political Economy of the Mass Media.

Vintage Books.
Jacob, E. F. (1996). The Beginnings of Medieval Chivalry. In: Prestage, E. (Ed.) The History of Civilization:
Chivalry — Its Historical Significance and Civilizing Influence. New York: Routledge, pp. 37-62.
Kaeuper, R. W. (2005). Historical Introduction to the Text: A Knight’s Own Book of Chivalry. In: Karras,
R. M. & Peters, E. (Eds.) The Middle Ages Series. Philadephia: University of Pennsylvania Press.
Kateb, G. (2004). Courage as a Virtue. Social Research: An International Quarterly, 71(1), 39-72.

Kim, H. Y. (2013). Statistical Notes for Clinical Researchers: Assessing Normal Distribution (2) using
Skewness and Kurtosis. Restorative Dentistry & Endodontics, 38(1), 52-54.

Laland, K. N. (2017). Darwin's Unfinished Symphony.: How Culture Made the Modern Mind. Princeton
University Press.

Luengo Kanacri, B. P., Eisenberg, N., Tramontano, C., Zuffiano, A., Caprara, M. G., Regner, E., Zhu, L.,
Pastorelli, C. & Caprara, G. V. (2021). Measuring Prosocial Behaviors: Psychometric Properties and
Cross-national Validation of the Prosociality Scale in Five Countries. Frontiers in Psychology, 12(1),
693174.

MacCallum, R. C., Widaman, K. F., Zhang, S. & Hong S. (1999). Sample Size in Factor Analysis.
Psychological Methods, 4(1), 84-99.

Maclnnes, I. A. (2020). All I Ever Wanted Was to Fight for a Lord I Believed in. But the Good Lords Are
Dead and the Rest Are Monsters”: Brienne of Tarth, Jaime Lannister, and the Chivalric “Other.
Queenship and the Women of Westeros: Female Agency and Advice in Game of Thrones and A Song
of Ice and Fire, pp. 79-103.

McCarthy, B. (2022). Warrior values: A socio-historical Survey. In Male violence (pp. 105-120). Routledge.

Napier, G. (2017). The A-Z of the Knights Templar: A Guide to their History and Legacy. UK: The History
Press.

Nicholson, H. (2010). 4 Brief History of the Knights Templar. Philadelphia: Running Press.

Norenzayan, A., Shariff, A. F., Gervais, W. M., Willard, A. K., McNamara, R. A., Slingerland, E. & Henrich,
J. (2016). The Cultural Evolution of Prosocial Religions. Behavioral and Brain Sciences, 39, el.
Nowotny, J. (2016). The Human Shell: The Iron Man Armour as an Agent of Heroism. Helden. Heroes.

Héros, 4(1), 65-78.

OED (2023). Oxford English Dictionary [online]. Available online at:

https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/

Peterson, C. & Seligman, M. E. P. (2004). Character Strengths and Virtues: A Hand-

book and Classification. New York: Oxford University Press.

Prestage, E. (1996). The History of Civilization: Chivalry — Its Historical Significance and Civilizing
Influence. New York: Routledge.

Richerson, P., Baldini, R., Bell, A. V., Demps, K., Frost, K., Hillis, V., Mathew, S., Newton, E. K., Naar,
N., Newson, L., Ross, C., Smaldino, P. E., Waring, T. M. & Zefferman, M. (2016). Cultural Group

16



jﬁé Matthew, M./ Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2024 10 (2): 1-18
‘. [ |

Selection Plays an Essential Role in Explaining Human Cooperation: A Sketch of the Evidence.
Behavioral and Brain Sciences, 39, ¢30.
Saul, N. (2011). Chivalry in Medieval England. Harvard University Press.

Scaglione, A. (2023). Knights at Court: Courtliness, Chivalry, and Courtesy from Ottonian Germany to the
Italian Renaissance. California: University of California Press.

Shears, F. S. (1996). The Chivalry of France. In: Prestage, E. (Ed.) The History of Civilization.: Chivalry —
Its Historical Significance and Civilizing Influence. New York: Routledge, pp. 64-92.

Schwartz, S. H. (2012). An Overview of the Schwartz Theory of Basic Values.

Online Readings in Psychology and Culture, 2(1).

Souza, J. & Bingham, P. M. (2019) The New Human Science: Sound, New Evolutionary Theory Glves Us
Ultimate Causal Understanding of Human Origins, Behavior, History, Politics, and Economics. In:
Wilson, D. S., Geher, G., Mativetsky H. & Gallup, A. C. (Eds.) Darwin's Roadmap to the Curriculum:
Evolutionary Studies in Higher Education. Oxford University Press, New York, USA, pp. 117-156.

Takeda, S. (2021). Chivalry and Bushido, the Samurai code (Pre-print). Available at:
file:///home/matthew/Downloads/preprints201812.0118.v3.pdf

Terry-Roisin, E. A. (2019). Chivalry, Renaissance Concept of. In: M. Sgarbi (ed.), Encyclopedia of
Renaissance Philosophy. UK: Springer.

Viki, G. T., Abrams, D. & Hutchison, P. (2003). The “True” Romantic: Benevolent Sexism and Paternal
Chivalry. Sex Roles, 49(9/10), 533-538

West, C., Baker, A., Ehrich, J. F., Woodcock, S., Bokosmaty, S., Howard, S. J., & Eady, M. J. (2020).
Teacher Disposition Scale (TDS): Construction and Psychometric Validation. Journal of Further and
Higher Education, 44(2), 185-200.

Wheaton, B., Muthen, B., Alwin, D. F. & Summers, G. F. (1977). Assessing Reliability and Stability in
Panel Models. Sociological Methodology, 8(1), 84—136.

17



Matthew, M./ International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2024 10 (2): 1-18

APPENDIX 1 — Chivalric Disposition Scale
The Chivalric Culture Complex (CCC) is a prevailing, culturally evolving set of values comprising three mutually constitutive,
inextricably linked dimensions, namely, Chivalric Fortitude (C-For), Chivalric Deference (C-Def) and Chivalric Virtue (C-Vir).
In conjunction, these dimensions explain the higher-order, overarching construct of Chivalric Disposition (CD), capturing the
essence of an otherwise vast panoply of values associated with medieval chivalry, yet still observable and measurable in
contemporary settings. Each item is accompanied by a five-point linear scale, where 1 = Strongly Disagree, and 5 = Strongly

Agree.

el Al e

9. TItis important for me to be impartial and fair in my treatment of others, whoever they are and whatever the stakes.

It is important for me to always champion good against evil.

It is important for me to be able to forgive, when I have the power to do so.

It is important for me to be loyal and obedient, and show respect for authority.

It is important for me to be that person others know will never steal, cheat or lie.

It is important for me to be modest about my accomplishments, and never boast or brag.

It is important for me to choose honour and self-respect over money or possessions.

It is important for me to be modest in my appearance, and avoid extravagant clothes or adornments.

It is important for me to follow the rules, even when they don’t make immediate sense.

10. Tt is important for me to be ready, willing and able to use force in self-defence when necessary.

11. It is important for me to be resolute and staunch in completing my duties, no matter what.

12. It is important for me to act in a way that supports a general state of order and obedience.

13. It is important for me to be the one who shows mental or moral strength in moments of extreme difficulty.

14. It is important for me to protect those who can't protect themselves.

15. It is important for me to be ready and willing to endure hardship to uphold a strong belief.

16. It is important for me to have exceptional self-control and self-discipline.

17. Tt is important for me to stay strongly committed to supporting a person or group I have promised my loyalty to.
18. It is important for me, if unsure, to give my superiors the benefit of the doubt.

19. It is important for me to behave with seriousness of manner, appearance and language.

20. It is important for me to be exceptionally strong in mind and spirit.

21. It is important for me to never behave in a dishonest way just to get what I want.

C-For (FI,F2, .., F8)=10+11+13+14+15+16+17+20

C-Def (D1, D2, ..., D6)=6+7+8+ 12+ 18 +19
C-Vir(VL, V2, ., V7)=1+2+3+4+5+9+21

Output Mathematical notation Spreadsheet formula PSPP code
C-For* CFor=FI+F2+...+F8/ =average(FI:F8) COMPUTE CFor =
8 MEAN(F!I TO F8).
EXECUTE.
C-Def* CDef=DIl+D2+ ...+ D6/ =average(DI:D6) COMPUTE CDef =
6 MEAN(D! TO D6).
EXECUTE.
C-Vir* CVir=VIi+V2+..+V7/7 =average(VI:V7) COMPUTE CVir=MEAN(V1
TO V7).
EXECUTE.
CD Index CDI = (0.6*CFor + =((0.6*CFor)+(0.2*CDef)+(0.2*C COMPUTE CDI = ((0.6 *
(CDI) 0.2*CDef+ 0.2*CVir)*/125 Vir))"3/125 CFor)+ (0.2 * CDef) + (0.2 *
CVir))"3 / 125.
EXECUTE.
CD Status 1 if CDI>0.50 =if(CDI>=.5, 1, 0) COMPUTE CD =1IF (CDI >=
EXECUTE.

* For use in parametric statistical procedures variables should be raised to the third power (C-For’, C-For? & C-Vird).
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Yasanilan diinya ger¢egini yansitma konusunda en etkili sanat dali sinemadir. Sinema goriintiileri
canlandirma ve gorlintilleri anlamlandirma konusunda onemli bir isleve sahiptir. Yasanilan
olaylarmn, olgularin, konularin, kisilerin, mekanlarmn, yerlerin, dénemin, ger¢egine uygun olarak
aktariminda sinemanin temsil giicii fazladir. Sinema temsil yetenegi ile olumlu, olumsuz
yasanilanlari, gerilimleri, rahatsizliklari, beklentileri, degisimleri, v.b. gorintiileyerek hayatin
fotografin1 geker. Cekilen fotografin i¢inde acilar, hiiziinler, sevingler, mutluluklar, mutsuzluklar,
v.b. vardir. Diinyada ve iilkemizde yasanilan aci olaylarin basinda afetler gelir. Afetlerin en
biiyiiklerinden birisi de depremlerdir. Bu ¢alismada sinemanin hayatin igindeki gercekleri gésterme
bi¢imi ile gergeklerin sunumunda ele aldig1 konularin temsil ettigi (olay, olgu, konu, kisi, mekan,
yerlerin, dénem, v.b.) seyler arasindaki iliski ele alinmistir. Sinemada gergegin sunumunda temsil
konusunun olusturdugu teorik yapinin igerisinde deprem olgusu incelenmistir. Calismaya San
Andreas Fay1 filmi amagli 6rneklem kapsaminda segilmistir. Filmin ¢6ziimiinde sdylem analizi
yontemi kullanilmistir. Coziimlemesi yapilan San Andreas Fay1 filminin, depremin yol agtig1 sosyal,
kiiltiirel, psikolojik, ekonomik etkileri yansitip yansitamadi§i gozlenmeye ¢alisilmistir. San Andreas
Fay1 filmini, depremin meydana gelisini, deprem sirasinda yasananlari, depremin verdigi hasari,
deprem sonrasinda ortaya ¢ikan sorunlari gostermesi bakimindan bagarili olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Ancak insanlarin panik, telas, korku, heyecan, acima, merhamet, v.b. insani duygulara
deprem sirasinda ve deprem olduktan sonra yer verilmemis olmast filmin i¢indeki 6nemli eksiklikler
olarak tespit edilmistir.

ABSTRACT

Article history:

Received: 15.11.2024

Received in revised form: 11.12.2024
Accepted: 27.12.2024

Keywords:

Earthquake,

Reality,
Representation,
Presentation of Reality.

The most effective art form in reflecting the reality of the world we live in is cinema. Cinema has an
important function in bringing images to life and interpreting them. In conveying the reality of
events, phenomena, subjects, people, places, locations, and periods, cinema has a significant
representational power. Cinema captures the photograph of life by depicting both positive and
negative experiences, tensions, discomforts, expectations, changes, etc., with its representational
ability. Within the captured photograph, there are pains, sorrows, joys, happiness, unhappiness, etc.
Natural disasters are among the most painful events experienced in the world and in our country.
One of the greatest disasters is earthquakes. In this study, the relationship between the way cinema
presents the realities of life and the things represented by the topics it addresses (event, phenomenon,
subject, person, place, location, period, etc.) has been examined. In the presentation of reality in
cinema, the phenomenon of earthquakes has been examined within the theoretical framework created
by the concept of representation. The film San Andreas Fault was selected as a purposive sample for
the study. The discourse analysis method was used in the film's analysis. The analysis of the San
Andreas Fault film aimed to observe its ability and flexibility in reflecting social, cultural,
psychological, and economic impacts. It is possible to evaluate the San Andreas Fault film as
technically successful in terms of its presentation of the formation of the earthquake, the events
experienced during the earthquake, the damage caused by the earthquake, and the events that
occurred after the earthquake. However, the absence of human emotions such as panic, distress,
fear, excitement, compassion, mercy, etc., during and after the earthquake has been observed as
significant shortcomings within the film.
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1. Giris

Insanoglu, Kiiltiirel ve fiziksel olarak ortak bir diinyada yasamaktadir. Insanoglunun ortak diinyada
yasayabilmesi i¢in toplumun veya ailenin bir pargasi oldugunu hissetmesi gerekir. Aidiyet, hem toplumun
hem de diinyanin temelini olusturan bir duygudur. Bu duyguyu yasayan insanlar ger¢ek hayatin igindedir.
Aidiyet duygusu toplum igerisinde paylasilarak biiyiir. Aidiyet duygusunu resmeden en 6nemli 6gelerin
basinda sanat gelir. Sanat dallar i¢inde en etkili yansitma araci sinemadir. Yasadigi doneme projeksiyon
tutan, diinyanin 6nemli bir yansimasini sunan, diinyadaki insanlara ayna olan sinema sanatidir. Sinemanin,
bagka hicbir tiir sanatin basaramadigi bir nesnellige sahip oldugu disiiniilmektedir. Gergek diinyay1
gercekei bir sekilde aktararak seyircinin ylizeyin altinda yatan gercegi kavrayacagina inanilmaktadir
(Yildirim, 2018;235). Bu da sinemanin temsil yetenegi ile alakalidir. Temsil, aract ya da ortami ne olursa
olsun, insanin algiladig1 seyi veya diinyay1 sabit kilan bir seydir. Bu bir ses, bir bedensel isaret, havada bir
jest veya topraga ¢izilmis bir resim olabilir. Foucault'a (2001:110) gore temsiller birbirlerine isaret olarak
baglanmislardir ve bir sebeke olustururlar; bir seye isaret ederken onu temsil ederler. Temsil noktasinda
imgeler onemli araclardir. Sinemasal imge, diinyanin karmasik yonlerini objektif bir sekilde yorumlamak
icin kullanilan bir yontemdir (Leppert, 2009:15). Kullanilan bu yontem anlamin ortaya ¢ikarilmasi i¢indir.
Anlamin olusumunda ¢ok dnemli bir misyona sahip olan sinematografik goriintii, devinimi yakalamak ve
nesnel gercekligi sahneleme yoluyla etkin bi¢imde aktarabilmek agisindan gercekei bir karaktere sahiptir
(Kracauer,2015:115). Ayrica sinema, kesme ve kurgu yoluyla ger¢ekligi cok daha etkin bicimde yakalayip
yansitabilir. O, sabit bir perspektife saplanmamistir. Sinema yalnizca hayati oldugu gibi gosterdigi zaman
en derin ve en 6zli bigimde var olabilir. Diger sanatlar yaratim siirecinde kendi konularini tiiketirler; bunun
tam tersine sinema kendi maddesini sergilemeye egilimlidir (Andrew,2010:193). Bir filmin estetik degeri
kendi maddesi olan gergeklige ne dl¢iide donebildigi; onu ne kadar sergileyebildigi ile ilgilidir. Fiziksel
gerceklikle sinemasal gerceklik arasinda, sinemanin tekniklerinden kaynaklanan farklar olabilse de bu
sinemada hayatin oldugu gibi aktarilmasinin dniinde hicbir engel teskil etmez. Aksine, sinema, hayati tam
da bu tekniklerle c¢ok daha goriiniir kilmakta; hatta gergekligin sonsuzluguna uzanmaktadir
(Kracauer,2015:119). Hayat1 goriiniir kilip, nesnelligi resmedip, anlamin olusumuna biiyiik katkilar sunan
sinemada ger¢egin temsili nasil olmaktadir? Bu konuya sinemada ger¢egin temsili konu baslhiginda ayrintili
olarak deginilmistir.

2. Sinemada Gergegin Temsili

Gergek kavrami neyi ifade eder? Sorusunun cevabi felsefe tarihinin en eski ve en 6nemli tartigmalarindan
birisi olmustur. Gergek, felsefe dilinde belirli bir kavrami, maddi, fiziksel ya da nesnel olarak var olani
ifade eder. Gergek, algidan veya bilingten bagimsiz olarak nesnel bir varolusa sahip seyin 6zelligidir
(Simsek, 2021:8). En genel anlamda gergeklik kavrami bir seyin gergek oldugu anlamina gelir. Dis
diinyada nesnel bir varolusa sahip olan varlik, var olan her seyin biitiiniidiir (Gregory, 1999: 378). Biitiin
sanat dallar1 i¢inde sinema gergekgiligin en iyi sekilde kullanilmasini saglar. Gergekci sinema, nesnenin
tamamin1 kopyalamaktan ziyade, onu olusturan bilesenleri derinlemesine incelemeyi amaglar. Georg
Lukacs, toplumsal gercekgilige yon veren bir teorisyen olarak gercekligi, yasamin tiim ayrintilarini edilgen
bir bi¢imde yansitma olarak degil, gercekligin 6ziinii dogru agidan verme, yani goriinenin ardindaki
biitiinsel 6zli somutlastirarak yansitma olarak tanmimlar (Giirsel, 1981:10). Gergekei diisiince genellikle
toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve politik alandan beslenmektedir. Sinema, gercekligi farkli agilardan ele
alarak yorumlayan ve yeni bir anlam {iireten, tirettigi temsilleri goriiniir kilan bir sanat dalidir. Bu nedenledir
ki sinema sanati olabildigince genis bir ger¢eklik ekseninde degerlendirilmekte ve ger¢egin aynasi olarak
kabul goérmektedir. Sinema hayatin iginden ¢ekip aldigi enstantanelerden dolay1 gergekligi yansitma
konusunda en basarili sanat dali olarak kabul edilmektedir. Ger¢egin sunumunda temsil dnemlidir. Temsil
edilen seyin gercegine uygunlugu sanatin i¢inde tartisilan bir konudur. Konuyu agiklayabilmek icin temsil
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kavraminin ne oldugunu anlamak gerekir. Temsil, temel olarak olgularin, olaylarin, kavramlarin,
gercekligin ve goriintiilerin yeniden yaratilmasi anlamina gelir (Kolker,2011:22). Sanatta gerceklik ve
temsil arasindaki iliskiyi, yani somut goriintiiden sanatsal imgeye, oradan da soyut diisiinceye gecisin nasil
gerceklestigini biitiiniiyle agiklamak zordur. Hele sinema s6z konusu oldugunda bu zorluk daha da
artmaktadir. Evet, sinematografik goriintii ger¢cekligin bir temsili olmas1 bakimindan diger sanat dallarindan
ayr1 diisiiniilemez; o da tipki diger sanatsal mecralar gibi bir gesit dil sistemidir (Bazin,1966:33). Kolker
(2011:23) dil sisteminin goriintiiler aracilig1 ile ger¢ekligin giiglii bir yanilsamasini yarattigi i¢in izleyicileri
biiyiiledigini sdyler. Bu arag ile gergekligi goriintiileyerek, resmederek ya da kopyalayarak, ¢ok giiglii bir
etki yaratilabilecegini ve de gergekligi aktarabilecegini ifade eder. Ger¢egin sunumunda temsil edilen seyin
imgesi onemlidir. Berger (2010:10) tiim imgelerin insan yapisi oldugunu soyler. Insan tarafindan iiretilen
imgelerin, yeniden iiretilmis seylerin bir goriiniimii oldugunu, insanoglunun yarattigi imgeyi dogadan
kopararak, yerinden ve zamanindan alarak, saklayarak bir goriintiiler diizeni olusturdugunu ifade eder. Bu
goriintil diizeni i¢inde izleyicilerin goriintiilerin varligina inandigini ve onlara itibar1 deger yiikledigini
soyler. Berger’in imgelerle olusturulan goriintiiler i¢inde yer alan anlamlar silsilesi iginde film izleyicileri
tarafindan sinematik goriintiilerin sunumu yapilir. Film izleyicisi, sinema aygitiyla ya da sinemadaki
anlatim bi¢imlerinin kullanimiyla kandirilmaz, izleyici goriilenin bir film oldugunun bilincindedir.
Sinemada izleyicinin fark edip goren, anlayan, algilayan bir izleyici olabilecegini ama yine de goriintiiyii
bir yanilsama olarak deneyimleyebilecegini diisiinmek gerekir. Kendall Walton kameranin; tipki gozliik,
ayna ve teleskop gibi diger mekanik goriise yardimcei olan nesneler gibi oldugunu, bunlardan tek farkinin
kameranin ayn1 zamanda nesneyi kaydetme veya belgeleme kapasitesine sahip bir 6zellige sahip oldugunu
ifade eder (Allen,1993:22). Kameranin "gerg¢ekligi" kaydetme konusundaki mekanik yetenegi kontrole ve
yonetmen ile kameramanin bakis agisina tabidir. Odak uzakliginin, goriis acisinin vb. secilmesi ve
gelistirme asamasindaki son goriintiiniin "sonlandirilmasi” yoluyla bir film karesi olusturulur. Bu kare
yonetmenin vermek istedigi mesaji1, anlatmak istedigi hikayeyi izleyicinin anlamasina, hikayenin i¢ine girip
girmemesine, hikayenin i¢inde kendisini bir yere konumlandirip konumlandiramamasina etki eden 6nemli
bir noktadir. Fiziksel diinya izleyicinin tam karsisinda durmaktadir ancak gergeklik siirekli olarak bir
kiiltiiriin degisen arzular1 ve tutumlari tarafindan olusturulan ¢ok ytizeyli, ¢cok bilingli ve siirekli degisen bir
aracilar biitiiniidiir. Cogu insanin diinyay1 algilama sekli, ger¢ekligin karmasik bir imajidir. Sonug olarak,
gerceklik tizerindeki tepkiler ¢esitli kiiltiirel temellere dayanmaktadir (Kolker,2011:133). Kolker, karmasik
olan diinyanin anlamlandirilmasi noktasinda kiiltiirel paydalarda birlesildigini soyler. Sanatta imge
gosterilen seyler degil, gosterilen seylerin replikalaridir. Imgeler sadece hayal, riiya veya fantezi
diinyasinda var olabilir. Her imge, diinyaya su ya da bu sekilde dahil olan bir nesne olarak vardir, ancak
imge gergekligin bilingteki yansimasidir. Insan bilinci, resim, fotograf veya sinema gibi materyallerden
etkilenir. Kiiltiir de insan bilincinin bir par¢asidir, bu nedenle imgeler belirli sosyokiiltiirel ortamlarda belirli
gorevleri yerine getirmek igin olusturulmustur (Leppert, 2009:16).

Bazin ve Kracauer'e gore sinemanin en Onemli Ozelliklerinden birisi, gergegin oldugu gibi
kaydedilebilmesidir. Sinemada gdsterilen gergeklik ile ger¢ek hayat arasinda giiglii bir iligki vardir. Kadraj
veya 15181 kullanarak gergege sekil verilebilir. Sinema araglartyla olusturulan goriintiiye sekil veren kisidir.
Bu nedenle, gercekte 6znel bir siirecin sonucudur. Bazin ve Kracauer'a gére sinema sanatinin varlik
nedenini olusturan bu yakin iliskidir (Atam’dan akt. Késem Isik ve Kandemir, 2023:77). Bigimcilik her ne
kadar gercekgilikten uzak gibi goriinse de gergekeiligin bir pargasidir. Gergekgeilik, bicimcilik ile varlik
kazanmaktadir. Kracauer’in iki temel diisiincesi bulunmaktadir. Bu diisiincelerden ilki gergeklik, ikincisi
ise bu gercekligin sinemasal olarak kaydedilmesidir. Baska bir deyisle elindeki arac ile gercekligi
kaydederken ayni zamanda aracin temel 6zellikleri ile gercekligin niteliklerini etkili bir bicimde ortaya
cikarmaktir. Bicimcilik gercegi besleyerek, filmin i¢ine niifuz edilmesini saglamaktadir. Kracauer’a gore
yonetmen, hem ger¢ek¢i hem de bigimci olmalidir. Gergegi kaydederken onun i¢ yiiziinii de ortaya
c¢ikarabilmelidir (Andrew, 2010:199).

Andre Bazin ve Siegfried Kracauer sinemanin gercegi agiklayan bir ara¢ oldugunu ileri stirmiislerdir. Her
iki teorisyenin benzer ¢izgide ilerleyen goriisleri sinema ve gerceklik arasindaki iliskiyi agiklamaktadir.
Bazin (1966:63) ger¢egin sinemada kullanilan alan derinligi ile 6znelere aktarilabilecegini ileri siirmiistiir.
Kracauer’a gore ise sinema, fiziksel gergekligi agiklamakta ve kaydetmektedir. Sinemada gercekligin
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iretilebilmesi i¢in; “tesadiifi olanin vurgulanmasi, yasamin dogal akisi, sahnelenmemis gergeklik,
sonsuzluk ve belirsizlik” gibi 6zelliklerin gozlemlenmesi gerekmektedir (Kracauer’den akt. Kosem Isik ve
Kandemir, 2023:76).

Yonetmenin ger¢egi anlatma gabasi, gorme bigcimine gore gergeklesen bir yeniden yaratma pratigi olarak
goriilmektedir. Bazin, sinema ve gerceklik arasindaki iliskiyi asimptot araciligiyla agiklamistir. Bazin’e
gore sinema gercekligin bir asimptotudur. Asimptot, sonu olmayan bir egrinin yakininda ¢izilmis bir
dogrudur. Uzadik¢a egriye yaklagilmaktadir fakat asla ona tam olarak ulagilmasi miimkiin degildir
(Bazin,2011:213). Asimptot kavramini geometriden 6diing alan Bazin, bu kavramla ger¢ege yaklasilabilen,
bagimli kilan fakat ona erisimin miimkiin olmadig: bir sey olarak tanimlamistir (Andrew, 2010:233).

Tiirk sinema tarihine bakildiginda sinemada gercek¢i Ogelerin kullaniminin, 1990’11 yillarla birlikte
yayginlastig1 goriilmektedir. Oncesi dénemde yogun kullanilmamakla birlikte Liitfi Akad, Halit Refig,
Ertem Goreg, Metin Erksan ve Yilmaz Giiney’in filmlerinde gercekei Ogelere rastlanmaktadir. 1990’11
yillarla birlikte yapim sirketlerinin tekellesmelerine karsin bagimsiz bir sekilde iiretim gergeklestiren
yonetmenlerin sayisinin artisi, Tiirk sinemasinda gergekgi film iiretiminin sayisini da artirmaya baslamistir
(Say1c1,2018:460). Bu durum, toplumsal ve ekonomik kosullarin bir {iriinii olarak, bir siiregle birlikte
olugsmustur. 1990 sonrasinda Tiirk sinemasinda ise Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Ugur Yiicel,
Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu gibi yonetmenlerin ¢alismalar1 gergekeiligin drneklerini sunmaktadir (Sayici,
2018:460). Gergeklerin sunumunda giindelik yagsamin i¢inde meydana gelen olaylar 6nemlidir. Giindelik
yasamdaki olaylar sinemanin bir konusu olarak giin yiiziine ¢ikabilir. Burada 6nemli olan ¢evrede yasanilan
olaylar1 gézlemlemek, benimsemek, i¢sellestirip lizerine diisen sorumluluklar1 yerine getirerek harekete
gecmektir (Avlar, 2022:288). Yasanilan diinya gerceklerinin igerisinde yer alan 6nemli olaylardan birisi
de afetlerdir. Afet; insanlara fiziksel, ekonomik ve sosyal kayiplar yasatan, kisilerin normal yasamlarini ve
aktivitelerini durdurmaya ya da kesintiye ugratmaya neden olacak olaylara verilen addir. Bir olayin afet
olarak nitelendirilmesi i¢in can ve mal kaybina sebebiyet vermis olmasi gerekmektedir. Deprem, tusunami,
volkan piiskiirmeleri, sel vb. afet olarak adlandirilan olaylara 6rnektir (Komar,2021:5). Afetler, birey ve
toplumlar iizerinde fiziksel, sosyal, ekonomik etkilere yol acan toplumun bas edemedigi biiyiik ¢aph
olaylardir. Afetler, fiziksel, sosyal, ekonomik olarak toplumu etkileyen ve toplumun bas etme kapasitesini
asan olaylar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde artan niifus, ¢arpik kentlesme, siyasi ¢atigmalar,
sanayilesmenin artmasi, afetlerin sayis1 ve yikiciligim arttirmistir. Afetlerin sebep oldugu can kayiplari,
yaralanma, is giicline verdigi zarar, ekolojik dengeyi bozmasi, ekonomik kayiplar, yasanilan afetlerin
biiyilikliigii ile dogru orantihdir. Afetin biytikliigii; olayin fiziksel diizeyine, yerlesme alanlarinin
uzakligina, etkiledigi niifus oranina, hizli ve denetimsiz kentlesmeye, toplumun afetlere yonelik bilgi
diizeyine, afet 6ncesi alinmasi gereken dnlemlere ulagabilme yeterliligine gore degiskenlik gostermektedir
(Erkal ve Degerliyurt, 2009:149). Yasanilan afetlerin en biiyliklerinden birisi de depremlerdir. Konunun
daha iyi anlasilabilmesi i¢in depremin ne oldugunu ve deprem gergegini bilmek gerekir.

3. Deprem Gerg¢egi

Afet kavrami son yillarda o6zellikle sosyal bilimler alaninda ¢ok yogun arastirilan bir konudur. Afet,
fiziksel, ekonomik ve sosyal kayiplar nedeniyle insanin normal yasamini ve hayatin dogal akisini durduran
veya kesintiye ugratan bir olaydir. Afet, etkiledigi toplumun basa ¢ikma yeteneklerinin yetersiz oldugu
durumlarda ortaya ¢ikar. Sentiirk (2020:111) afetleri, meydana gelme sekli, kaynagi ve siiresi ile birlikte,
dogal ve toplumsal etkiler iizerinde uzun siiren bir etkiye sahip olaylar olarak degerlendirmektedir.
Insanlara zarar vererek can ve mal kaybina yol acan dogal olaylara dogal afet denilmektedir. Diinya
genelinde meydana gelen 31 dogal afetin 28 tanesinin meteorolojik afetler oldugu bilinmektedir. Dogal
afetlerin cesitleri ve 6nem siralari tilkeden iilkeye degigsmektedir. Tiirkiye de sahip oldugu tektonik, sismik,
topografik ve iklimsel yapisi nedeni ile dogal afetlere sik sik maruz kalmaktadir. Tiirkiye'de en ¢ok goriilen
dogal afetler arasinda siddetli riizgar, dolu, sel, tagskin, yildirim, orman yanginlari, kuraklik, don, kar,
siddetli yagis, ¢1g ve firtina olmasina ragmen {iilkeye en biiylik zarar1 veren depremler olmustur (AFAD,
2009). Dogal afetler igerisinde, sebep oldugu maddi ve manevi kayiplar agisindan en fazla etkiye sahip olan
afet olaylar1 depremlerdir. Deprem; yer kabugunda birdenbire ger¢eklesen catlak ya da kirilmalara bagh
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olarak ortaya ¢ikan enerjinin dalgalar halinde yayilmasi ve yer iistiinde siddetli bir sarsintiya neden olmasi
olarak tanimlanabilmektedir (Avc1,2001:25). Deprem, kontrol edilemeyen veya onlenemeyen bir dogal
tehlikedir. Bir deprem, bir fay hattinda ani bir kayma sonucu olusur (USGS,2008). Morales'e (2002) gére,
depremle iliskili dogal afetler iki kisma ayrilabilir: Yer hareketi ve ikincil hasar. Adindan da anlagilacagi
gibi, yer hareketi sismik dalgalar diinya'nin ylizeyine ulastiginda meydana gelir. Tiim deprem tehlikelerinin
en yikicisi, binalar ve kopriiler gibi insan yapimi yapilarin bulundugu yerlerde sismik dalgalarin yer
ylizeyine ulasmasiyla olusur. Dogal afetler dinamik ve belirsiz siireclerdir. Dinamiktirler ¢iinkii her zaman
izole bir sekilde gerceklesmezler (6rnegin bir deprem bir heyelami tetikleyebilir) ve cevreyi yeniden
sekillendirebilir. Belirsizdirler ¢iinkii olusumlarini tahmin etmek genellikle zordur. Ulkelerin basina biiyiik
sikintilar agan, biiyiik yikimlara neden olan deprem gercegini kavrayabilmek i¢in tehlikenin farkina varmak
onemlidir. Her y1l hassas sismograflar tarafindan diinya'da bir milyondan fazla deprem tespit edilmektedir.
Bu tiir kayitlarin analizinden, kiigiik depremlerin daha biiyiilk depremlerden daha sik meydana geldigi
sonucuna varilabilir. Ancak, bu depremlerin 50.000'den fazlasi her y1l insanlar tarafindan hissedilebilecek
kadar biiytiktiir (Morales,2002). Son zamanlardaki en 6nemli depremlerden bazilar1 9,3 biiytkliigiindeki
2004 Hint Okyanusu depremi, 7,6 biiytikliiglindeki 2005 Kesmir (Pakistan) depremi ve 7,7 biiytikliigiindeki
2006 Java depremidir. Diinya’da iilkemizde ¢ok biiyiik can ve mal kayiplarina yol agan depremlerin sayisi
oldukga fazladir. Diinya’daki depremlere bakildiginda 1201 yilinda meydana gelen Misir velya Suriye
depreminde bir milyondan fazla kisi yagsamini kaybetmistir. 1556 yilinda Cin’de meydana gelen depremde
sekiz yiiz otuz bin kisi lmiistiir. 20 Haziran 1990 yilinda meydana gelen 7,7 siddetindeki Iran depreminde
elli bin kisi, 22 Mayis 1960 yilinda meydana gelen 9.7 biiytikliigiindeki Sili depreminde dort binden fazla
kisi hayatim kaybetmistir (Ozmen,2024:32). Deprem iilkemizin maddi ve manevi kayiplara neden
olabilecek en biiyiik sorunlarin basinda gelmektedir. Deprem bdlgeleri haritasina gore iilkemizde
topraklarin yiizde 96's1 su altinda olup niifusumuzun % 98'i riskli bolgelerde yasamakta olup deprem
tehlikesi altinda yasamaktadir (Tas,2003:227). Ulkemizde yasanan depremlere bakildiginda; 14 Eyliil 1509
tarihinde meydana gelen Istanbul depreminde yaklasik on bin kisi hayatim1 kaybetmis, 22 Mayis 1766
tarihinde meydana gelen Istanbul depreminde ¢ok fazla can kayb1 olmus ve hasar olusmustur. 10 Temmuz
1984 yilinda olan Istanbul depreminde can kayb1 ¢ok yiiksek rakamlara ulasmis, deprem komsu iilkelerden
de hissedilmis, ¢ok biiyiik hasarlar meydana gelmistir. 26 Aralik 1939 yilinda meydana gelen rihter 6lgegine
gore 7.9 biiyiikliigiindeki Erzincan depreminde otuz ii¢ bin kisi yasamini yitirmis, yiiz on yedi binden fazla
konut agir hasar gormiistiir. 17 Agustos 1999 yilinda olan 7.4 biiylikliiglindeki Marmara (Kocaeli)
depreminde on bes bin kisi hayatini kaybetmis, elli binden fazla konut agir hasar gérmiistiir. 12 Kasim 1999
yilinda meydana gelen 7.2 biiyiikliigiindeki Diizce depreminde bine yakin insan hayatin1 kaybetmis, on alt1
bin {i¢ yiiz otuz dort konutta agir hasar meydana gelmistir (Ozmen,2024:33). 6 Subat 2023 tarihinde dokuz
saat arayla meydana gelen, merkez iisleri Kahramanmarag'in Pazarcik ve Elbistan ilceleri olan 7,8 ve 7,5
biiytikliiklerinde ki iki depremde iilkemizde en az 50 bin 783, Suriye'de ise en az 8 bin 476 kisi hayatini
kaybetmistir. Bu depremler Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde gergceklesmis en biiyiik, en uzun ve en siddetli
deprem olarak kayitlara gegmistir (Wikipedia,2024).

4. Yontem

Sinemada Gergegin Temsili ve Ornek Film Coziimlemesi baslikli ¢alismada sdylem analiz yontemi
kullanilmigtir. Soylem analizi, metin veya konusma bigiminde kullanilan dilin kapsamli bir sekilde
incelenmesini igerir. Bu yontem, medya, edebiyat, ideoloji ve yonetim bi¢imlerinde elestirel bir bakig
acistyla kullanilabilir. Bas ve Akturan (2008:25), sdylem analizini konusma ve metinler araciligiyla ortaya
cikan anlam iiriinleri ile ilgilenen kapsamli sosyal ve kiiltiirel arastirmalarda kullanilan bir yontem olarak
aciklamaktadir. SOylem analizi, sorunu kesin bir sekilde ¢ozmek yerine daha kavrayici bir bakis agist
sunarak agiklama yolunu tercih eder. Aziz (2010:137) séylem analizini, igerik analizinin sayisal verilere
odakli daha nesnel yonteminden farkli olarak, verilerden yola ¢ikarak gizli anlam1 yorumlamaya dayal bir
yontem bi¢imi olarak degerlendirmektedir. Bag ve Akturan (2008:26) sdylem analizinin amacint "kim ne
sOyliiyor?" sorusunu arastirmak yerine, soOylenen ciimlenin gergek degerini belirlemek olarak
aciklamaktadir. Soylem analizi, farkli bakis acilarini kullanarak sdylemin igerigini ve ifadelerini
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inceleyerek konusma ve metnin i¢cindeki anlam degisimlerini bulmaya yonelen bir yontem olarak ortaya
¢ikmaktadir. Sinemada Gergegin Temsili ve Ornek Film Céziimlemesi baslikli calismada gergegin temsili
aranmistir. Calismaya 6rnek olarak secilen San Andreas Fay1 filminde konugma ve metnin i¢indeki anlam
degisimleri bulunmaya ¢oziimlenmeye calisilmigtir.

Afetler, toplumlarin ve devletlerin {lizerinde fiziksel, sosyal, ekonomik etkilere yol agan bas edemedigi
biliyiik ¢apli olaylardir. Giinlimiizde artan niifus, ¢arpik kentlesme, siyasi catigmalar, sanayilesmenin
artmasi, afetlerin sayis1 ve yikiciligini arttirmistir. Afetlerin sebep oldugu can kayiplari, yaralanma, is
giicine verdigi zarar, ekonomik kayiplar, v.b. yasanilan afetlerin biiyikligi ile dogru orantilidir.
Gilinlimiizde toplumlarin ve devletlerin bag edemedigi afet olaylarindan bir tanesi de depremlerdir. Deprem
olgusu diinyanin en 6nemli gergegi iken, depremlerin yol agabilecegi sorunlarin iilkemiz ve diinya insanlar1
tarafindan bilinip bilinmedigi gercegi en Onemli sorunlarin basinda gelmektedir. Diinya ve iilkemiz
insanlar1 i¢in ¢ok 6nemli bir sorun olan deprem gerceginin San Andreas Fay1 filminde jeolojik, sosyolojik,
ekonomik, psikolojik, v.b. agilardan tam olarak gosterilmemis olmasi ¢aligmanin en 6nemli sorunsali olarak
karsimizi ¢ikmistir.  Filmde depremin olusu teknik agidan basarili bir sekilde gosterilmistir. Ancak
insanlarin panik, telas, korku, heyecan, v.b. gibi insani duygular ile, evlerini kaybeden, yakinlarim
kaybeden, yaralanan ve hastalanan insanlarim depremin ardindan kaygi, depresyon, stres, uyku
bozukluklari, is kayb1 ve moral bozukluklari, v.b. gosterilmemis olmasi ¢alismanin en temel problemini
olusturmaktadir.

Sinemada Gergegin Temsili ve Ornek Film Coziimlemesi baslikl1 bu calismada; a.
Deprem ile ilgili sorunlar San Andreas Fayi1 filminde gosterilmekte midir? b.
San Andreas Fay1 filminde topluma verilmek istenen mesajlar agik, net ve anlasilir olarak verilmekte midir?
C. San Andreas Fayi filmi ile halkin bilgilendirilmesi, egitilmesi, tutum ve davranis degisikliginin
yaratilmast miimkiin miidiir? Sorularinin cevaplar1 aranmistir. Sorulara aranan cevaplar c¢alismanin
amaglari olarak belirlenmistir.

Sinemada Gergegin Temsili ve Ornek Film Coziimlemesi baslikli ¢alismanin evrenini, deprem ile ilgili
¢ekilen filmler olusturmustur. Deprem ile ilgili filmler arasinda San Andreas Fay1 filmi calismaya amach
orneklem kapsaminda secilmistir.

Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: San Andreas Fay1

Filmin Tiirii: Aksiyon, macera, drama

Filmin Yapim Yil: 2015 yili

Filmin Siiresi: 1 saat 54 dakika

Filmin Yonetmeni: Brad Peyton

Oyuncular: Dwayne Johnson, Carla Gugino, Alexandra Daddario, loan Gruffdd, Archie Panjabi, Paul
Giamatti, Hugo, Johnstone-Burt, Art Parkinson.

Filmin Ozeti

San Andreas Fayr’nin kirilmasi ile 9 siddetindeki bir depremle Kaliforniya sallanir. Bir arama kurtarma
pilotu olan Ray ve aralar1 iyi olmayan esi Emma, Los Angeles’tan San Francisco’ya, kizlar1 Blake’i
kurtarmak i¢in yola ¢ikarlar. Kuzeye yaptiklar1 yolculuk tehlikelidir. Yolculuklari boyunca yasadiklar: kotii
olaylarin en kotiisii artik bitti diye diistinseler de her seferinde daha da kotiisi ile karsilasirlar. Yolda
baslarina gelen istenmeyen olaylar Ray ile Emma’nin iligkilerini daha da kuvvetlendirir. Kizlar1 Blake’e
ulasana kadar ¢ok fazla deprem meydana gelir. Havada, karada, okyanusta baslarina gelen olumsuz
olaylarin tistesinden gelerek kizlar1 Blake’in yanina ulasirlar. Azim, inang, kararlilik ile izleyicilerin 61di
dedigi anda kizlar1 Blake’i kurtararak yeniden aile olmay1 basarirlar.
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5. San Andreas Fay1 Filminin Betimsel Analiz Yontemine Gore Coziimlemesi

San Andreas Fayi filminin i¢inde, korku, telas, panik, duygusallik, ask, bencillik, kiskanglik, kahramanlik,
caresizlik, umut, umutsuzluk, bilime giiven duygusu, tek bir potanin i¢inde, tek bir amacin etrafinda
(yasama tutunmak-hayatta kalmak) temasi 6zelinden sunulmustur. Farkli ton ve karakterdeki konularin ele
aliis1 tek bir noktaya izleyici dikkatini yogunlastirarak deprem gercegi iizerinden ele alinmistir. Filmin
icinde izleyiciler deprem ve sarsintilar yerine zaman zaman duygusal inis ve ¢ikiglarin yasandigi olaylara
taniklik etmistir. Bu tiir olaylar filmin farkli bir zemine kaymasina sebep olsa da ¢ok fazla sarsint1 ve
depremin olmasi ile ger¢ek temaya kolayca dontilmiistiir. Film farkli konulara ve farkli kisilere odaklanarak
izleyici dikkatinin dagilacagi anlarda filmin kahramanlarina dontislerin yapilmasi ile izleyicinin dagilmak
tizere olan dikkatlerinin toplanmasina yardimci olmustur.

San Andreas Fay1 filminde goriinenin yaninda goriinmeyen, sdylenenlerin yaninda sdylenmeyen konular,
olaylar San Andreas Fay1 filminin sdylem analizine gore ¢oziimlemesinin i¢inde yer almaktadir.

Film ormanlik alanda yesil bir yamag¢ goriintiisii ile baslar. Kameranin ¢evrinme hareketi ile agag
kiimesinden gokyliziine dogru grinin tonlar1 arasinda yogun bulut kiimesi goriiliir. Cergevenin sag alt
kosesinde The San Fernando Valley — 16 Miles Nort of Los Angeles yazi bindirmesi gelir goriintiiye.
Kamera Jipin i¢inde bir bayan soldan saga dogru ¢evrinme hareketi ile karayoluna doner. Goriintiiye beyaz
renk bir jip gelir. Jipin direksiyonunda 25 yaslarinda bir bayan vardir. Bayan telefonunu alir. Gelen
mesajlarina bakar. Bayanin gelen mesajm izleyicilerde okur. Gelen mesajda; Ingilizce olarak, Beni
oldiiriiyorsun? Ne oldu John’a? Yazmaktadir. Bayan tebessiim ederek yolculuguna devam ederken
direksiyon hakimiyetini kaybeder. Jip karayolundan ¢ikarak yamagtan asagiya dogru kaymaya baslar. Takla
atar, ugurumun kenarinda diizliikte durabilir. Kamera ¢ok hizli bir zoom hareketi yapar. Mevsim sonbaharin
tonlarin1 andiran pastel renklere biiriinmiistiir. Izleyiciler bayanm bagirisim duyar. Gériintii degisir.
Gortintiiye elinde kamerast olan bir kameraman ile bir muhabir gelir. Kadin muhabir ve kameramanin
helikopterin i¢cindedir. Muhabir réportaj yapmaktadir. Helikopterin iginde muhabirin réportaj yaptig1 kisiler
(¢ kisi, seyirci sonradan goriiyor {i¢ kisi olduklarini) arama kurtarma ekibinin elemanlaridir. R6portaj
devam ederken arama kurtarma ekibi, kaza yapan bayanin jipini goriir. Daglarin arasindan helikopter
yiikselir. Kaza mahalline gelene kadar inecek yer bakar. Kaza yapan bayan jipin i¢inden g¢ikmaya
caligmaktadir. Helikopterin icinde olan arama kurtarma ekibinden bir kisi merkez arama kurtarma ile
iletisime geger. Kaza yerindeki kiza yaklastiklarini soyler. Genel merkezden kaza yapan bayanin (Natalie)
oldugunu telsiz baglantisindan 6grenir izleyici. Natalie ile baglantiy1 yapan kisi arama kurtarma merkezi
Sefi Ray’dir. Natalie caresiz bir durumda panik igerisindedir. Ray, Natalie’ye durumunu sorar. Natalie
kendisini iyi hissetmedigini sdyler. O sirada kaya pargasi hareket eder. Jip hareket ettiginde Natalie’nin
bagirmasi duyulur. Kayiyor. Jipin kaymasi sirasinda jipin kayma efekti duyulur. Ray, Natalie’den sakin
olmasini ister. Goriintiide Natalie’nin jipi ekrana gelir. Jipin bir tarafi uguruma dogru bakmaktadir. Jipin
sag arka tekerini takili oldugu kaya parcasinin tuttugu goriilmektedir. Kayaliklar ¢ok dardir. Helikopterin
kaza yerine girmesi zordur. Ray ve ekibi ¢ok zor kosullarda riskli bir kurtarma isine kalkisir. Ray’in
kayaliklarin arasina dogru girme tesebbiisii sirasinda roportaji yapan muhabir ve kameramanin panikledigi
gortiliir. Ray ekibine kurtarma islemine baglayacaklarini sdyler. Kurtarma halatinin ucuna bagh sepet ile
Natalie’yi kurtarmak isteyen Ray, hayir halat ile ¢cekecegiz der. Kurtarma ekibi saskinlik icinde Ray’e
bakmaktadir. Ray; jip diiserse Natalie’de diiser der. Gorintii degisir. Helikopterin kapist agilir. Ekip
elemanlarindan Robbie halata tutulu makaranin salinmasi ile arabanin yanmma kadar gelir. Robbie
kayaliklara tutulu olan arabanin arka tekerinin yanina kadar gelir. Natalie’ye seslenir; Sakin ol, jipi
diizeltecegim der. Robbie kaya ile jipin arasina sikisir. Ray halat ile asagiya iner. Kurtarma ¢aligmasina
katilir. Ray Natalie’yi kurtarir. Robbie jipe bagli olan halati keser. Jipin arka tekerini tutan halat kopunca
Jip ugurumdan agagi diiser. Robbie’de kurtulur. Arama kurtarma ekibi, muhabir, kameraman ve Natalie
mutludur. Filmin ilk dakikalarinda izleyiciler arama kurtarma ekibinin 6nemli islerde gorev alacaklarim
(Yapilan roportaj) anlamiglardir. Filmin bu sahnesindeki gosterilenler ile konusulanlar arasindaki
anlamlandirmada gordiiklerimizin ve duyduklarimizin bize isaret ettigi arama kurtarma ekibi ile gazeteci
ve muhabirin kamu yararina yaptiklari istir. Ayrica muhabir ve kameramanin roportaj yapmak igin
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helikopteri tercih etmesi filmin icindeki onemli bir gosterge olarak degerlendirilebilir. Filmin ilerleyen
sahnelerinde gazeteci ve kameramanin tistlenecekleri sorumlulugu gérmek adina bu gdsterge dnemlidir.
Gorilintii degisir. Kugbakis1 yapilan ¢ekimde Kaliforniya Teknoloji Enstitiisii ekrana gelir. Kamera
cevrinme yapar. Karanlik olan bir ortami bilgisayarlarin ekranlarindan gelen 1siklar aydinlatmaktadir. Bir
erkek sesi (Filmde bir iki dakika sonra Prof. Dr. Lawrence oldugunu 6grenecegimiz hoca); Japonya’da
meydana gelen Sendai depremi 1900 yilindan giiniimiize diinyanin gordiigii en giiglii besinci depremi. Oyle
kuvvetliydi ki Japonya’nin ana adasini iki buguk metre oynatmisti. Ve Sendai’de ki deprem her yil
yeryiiziinde gerceklesen bir nokta ii¢ milyon depremden sadece biri. Kuzey Amerika’da kaydedilen en
biiylik depremse Alaska’da meydana gelen dokuz nokta bir siddetindeki deprem. Bu deprem tam bes dakika
sirdli, der. Hoca sunumunu gergeklestirirken projeksiyon cihazindan yansiyan deprem goriintiileri
yasanilan depremlerin ne kadar biiyiik, meydana gelen hasarlarin ne kadar tarif edilemez oldugu hakkinda
izleyicilere 6nemli bilgiler vermektedir. Hoca konusmasina devam etmektedir. Hoca; Ayrica agiga ¢ikan
enerji Hirosima’ya atilan atom bombasimnin neredeyse on milyon katma es degerdi. Ustelik kaydedilen en
biiyiik deprem bu degildi. En biiytigii dort y1l 6nce Giiney Sili sahilinde Valdivia bdlgesinde yasanan dokuz
buguk rihterlik depremdi. Tam merkez iissii der, haritada goriintiiye Valdivia bolgesi gelir. On bir dakikalik
bu depremde on ii¢ bin kilometre uzaktaki Hawai Hilo’yu vuran yirmi iki metrelik tusunamiler olustu. On
ic bi kilometre mesafe. Pekala der. Bilgisayarinin yanindaki elektrik diigmesine basar ve 1siklar yanar.
Sunum yapilan yerin bir anfi odugu gortiliir. Kamera zoom out yaparak, ¢evrinme hareketi ile birlikte anfide
bulunan 6grencileri gosterir. Hoca konusmasina devam eder; Burada meydana gelen hasar o kadar biiyiik
boyuttayken bu arasgtirmaninda énemi artiyor. Ciinkii bu olaylar1 6ngdrmek bizim goérevimiz. Degil mi?
Hazirlikli olmak gerekiyor. O sirada, kamera anfide bulunan 6grencilere doner. Bir kiz 6grenci soru sorar.
Profesor, 68renciye evet buyurun der.

Ogrenci; Profesor Lawrence, bu dlgekte bir olay burada yasanabilir mi? Diye sorar.

Profesor; San Andreas fayr Kaliforniya’nin tam ortasindan gegiyor. Siirekli hareket eden iki tektonik
plakanin kesistigi yerdeyiz. Her yiiz elli yilda bir bu olayin yasanacagi bir ger¢ek. Ayrica artik yiiz yili
gectik. Yani burda asil soru kalan zaman.

Burada gosterilenlerin isaret edip, Dr. Lawrence’in sdyledikleri diinyada meydana gelmis bugiine kadar ki
depremlerin biiyiikliigiine yapilan atiftir.

Gortintii degisir. Goriintiide Lawrence’1in posta kutusundan aldig1 mektuplar vardir. Mektuplardan bir tanesi
de bosanma evraklaridir. Eve giren Ray evraklari karistirirken esi ve kizi ile ¢ekilmis eski fotograflar: goriir.
Ve duygulanir.

Hizli bir gegis ile Lawrence’in ¢alisma odasini goriir izleyici. Lawrence’in odasina geng Tim laptopu ile
girer. Lawrence sana bir sey gosterecegim der. Lawrence ne olmus? Diye sorar. Tim Fallon Nevada’da
nadir goriilen sismik hareketin oldugunu yirmi {i¢ sarsintinin meydana geldigini hepsinin kiigiik iki ila iki
nokta alt1 aras1 ve hepsinin son yirmi dort saat i¢inde oldugunu sdyleyerek odadan ayrilir. O anda depreme
iligkin somut verilerin alindigi ilk sahneyi izleyiciler gormiistiir.

Daglik kayaliklar arasinda kameranin ¢evrinme hareketi ile bir baraj gelir goriintiiye. Cercevenin sag alt
kosesinde Hoover baraji, Clark County Nevada yazi bindirmesi vardir. Lawrence ve ¢aligma arkadaslar
sismik hareketleri gozlemlemek ve modelleme almak i¢in geldikleri yerde ¢ok mutlu gdriinmektedirler.
Olgiim yaparlar. iki nokta iki, rihter &lgekli bir dl¢iim. Titresimin artmasi ile bir sarsint1 baslar. Tim barajmn
en alt katindadir. Tim; Lawrence biiyiik bir sarsint1 olacak der. Lawrence’in 6niinde bir monit6r vardir.
Deprem baglar. Lawrence’in oniinde bir monitor vardir. Monitore bakan Lawrence sarsintinin siddeti yedi
nokta bire ¢ikt1 der. Lawrence; Tim ¢ik oradan diyerek bagirmaya baslar. Barajin iistiindeki bentte yiizlerce
kisi vardir. Lawrence onlara donerek; cabuk buradan kagin diye bagirmaya baslar. Barajin iistiindeki bentin
ve kopriiniin duvarlar catlamaya, insanlar kogsmaya baslar. Tim 6l¢lim i¢in girdigi barajin alt katindan
yukariya ¢ikmaya calisir. Yukari ¢ikacagi sirada aglayan bir ¢ocuk goriir. Tim ¢ocugu kucagini alir.
Kosmaya calisir. Kopriiniin devasa ayaklar1 ve kolonlar catlamaya baslar. Tim’in kucagindaki ¢ocuk yere
diiser. Yol ¢oker. Tim ¢oken yolun ortasinda kalir. Kopriiniin ayaklarinin temel malzemesi olan demirler
cimento ve harcindan ayrilarak dagilmaya baglar. Biitiin her sey un ufak olur. Tim’in ayagina kopan demir
pargalarindan birisi batar. Kopriiniin yan kisimlarinda olan korkuluklar, kolonlar kopar, baraj sularina
diiser. Lawrence az 6nce yere diisen ¢cocugu alir. Ve Tim ‘e dogru yonelecekken, Tim hayir gozlerini kapat
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der, o anda baraj bir anda sular altinda kalir. Yiizlerce arag¢, insan, kdpriiniin altindaki baraj sularina
gomiiliir. Goriintiilerden, konusmalardan, bagris ve yiikselen seslerden insanoglunun 0 andaki garesizligi
cok net olarak goriilmektedir.

Hizl bir gegis ile goriintii degisir. Pikabina binen sef Ray, pikabin radyosunu agar. Radyoda haberler vardir.
Ray Nevada’da ki biiyiik deprem haberini dinleyerek yola ¢ikar. Ray, esi Emma’nin arkadasit Daniel’in
evine kiz1 Blake’in bisikletini birakmaya gelir. Ray’i kiz1 Blake, esi Emma ve esinin arkadasi Daniel
karsilar. Ray bisikleti birakir. Ray Daniel’in evinden ayrilarak arama kurtarma merkezine gelir. Televizyon
aciktir. Televizyonda deprem haberi vardir.
Gorlintiiye Blake ve Daniel gelir. Ugakta birlikte yolculuk yapmaktadirlar. Ugak Oakland Municipal
havaalanina inis yapar. izleyiciler kusbakis1 ¢ekimden Sanfransisco’yu goriirler. Kameranin c¢evrinme
hareketi ile ¢ok yiiksek katli binalar, okyanusun maviligi, gemiler, goriintiide yer alir. Goriintli degisir.
Lawrence’in odast ekrana gelir. Lawrence’in odasina geng bir bayan girer. Lawrence’a gazetecilerin
geldigini syler. Lawrence gazeteciler ile roportaja baslar. Bayan gazeteci (Ismini sonradan 6grendigimiz
Serena); Nevada’da olanlari neden ongdéremedik? Diye sorar. Lawrence: Ciinkii fay hatti oldugunu
bilmiyorduk. Bilim insanlar1 her seyi bilmez. Serena: Depremi bilim insanlarinin bir giin 6nceden bilecegini
belirtmistiniz. Lawrence soruya cevap vermeye basladigi anda iceriye Alex girer. Alex: konusabilir miyiz?
der. San Andreas fayi ile ilgili elimizde sismik hareketlerin oldugu raporlar var diyerek konugmaya baglar.
Alex, Sanfransisko’da goriilen sismik hareketten bahseder. Bu hattin Nevada’da goriilenden yirmi kat daha
biiyiik oldugundan s6z eder. Lawrence ve Alex ellerindeki sismik hareketleri gosteren raporlara bakarlar.
Lawrence heyecanlanir ve telasa kapilir. Gazeteci Serena ve kameraman ne oldugunu anlamaya calisirlar.
Kamera kayda girer. Lawrence tahtada olayin bilimsel yoniinii izah ederken, San Andreas fay1 hakkinda
aciklamalarda bulunur. Gostergelerin isaret ettigi gosterenler iizerinden goriilmesi gerekenler nelerdir?
Sarsintilarin ve depremlerin, fay hattinin oldugu yerlerde hayatin gergegi oldugunu unutmamak gerekir.
Bunun i¢inde bilime, bilim insanina kulak vermek gerekmektedir. Bunu filmin ilerleyen boliimlerinde Dr.
Lawrence ve ekibinin yaptigi modelleme ¢alismasinda ve ardindan meydana gelen depremde gormek
miimkiindiir.

Baska bir sahnede Blake Daniel’in is yerinde Daniel’i beklemektedir. Blake, Ben ve Ollie ile tanisir. Hizhi
bir gegis ile goriintii degisir. Emma Losangeles’ta liiks bir restoranda bir bayanla yemektedir. Ray telefonla
Emma’y1 arar. Telefon goriigmesi sirasinda deprem meydana gelir. Deprem sirasinda masalarin iizerindeki
catal, bigak, kasik, bardaklar v.b. sallanmaya baslar. Deprem baslamistir. Emma masalara bakarken bir an
ne oldugunu anlayamaz. Konusma kesilir. Ray Emma’ya ne oldu? Diye sorar. Emma: burada deprem
oluyor der. Helikopterden konusan Ray asagiya bakar. Kusbakisi gordiigii bolgede yollarin yikilmaya
basladigini goriir. Ray Emma’ya neredesin diye sorar. Emma cevap verir. Ray Emma’ya diger insanlar1 da
yanina al. Catiya ¢ik, seni almaya geliyorum der.

Goriintiiye Lawrence’in ofisi gelir. Lawrence’in bilgisayar ekranindaki sismik hareketler hizlanmistir. Bir
sarsint1 meydana gelir. Odanin i¢inde bulunan bes kiside masalarin altina girerler. Masanin altinda Alex
elindeki tableti Lawrence’a uzatir. Alex rihter 6lgegine gore depremin altibuguktan sekizbuguga ¢iktigini
soyler. Serena bunun anlamini sorar. Lawrence yani on giicinde der. Lawrence’in ekibinde gorevli bir
bayan San Andreas faymin tamaminin harekete gegmis oldugunu ve Sanfransisko’ya dogru devam etigini
sOyleyip laptopunu Lawrence’a dogru ¢evirir. Lawrence baslangica gore depremin siddetinin tam yiiz kat
daha fazla oldugunu soyler.

Gosterilen konular, anlatilan olaylar, yasananlar insanoglunun istemedigi bir yerkiireyi anlatmaktadir.
Ancak bunlar yasanan ve yasanacak olaylardir. Deprem gergegini bilerek, tedbirini alarak yasamak
Oonemlidir.

Ben is gorlismesi i¢in geldigi Daniel’in is yerinde is goriismesine gitmistir. Blake Daniel’in gelmesi ile
Ollie’den ayrilir. Ayrilirken Ollie’ye cep numarasini verir. Daniel ve Blake is yerinin otoparkina inerler.
Arabaya binip araba hareket ettiginde arabanin 6n camina sert bir cisim gelir. Ne oldugunu anlayamazlar.
Daniel soforiine hizlan der. Arabanin 6n cami ¢atlamigtir. Ortada hi¢ kimse yoktur. Otoparktaki biitiin
araglarin dortleri ve sinyal lambalar1 yanip sonmeye baglamigtir. Black Daniel’a donerek, deprem oluyor
der. Daniel soforiine seslenir. Haydi, haydi ¢ikar bizi buradan. Otoparkin i¢indeki insanlar saga sola
kosusmaktadirlar. Daniel soforiine devam diye bagirir. Otoparkin tavanindan sivalar dokiilmeye baslar.
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Catidan bir siva pargast Daniel’in arabasinin iizerine diiser. Daniel’in arabasi tam otoparktan cikarken
onlerindeki yol ikiye ayrilir. Black ve Daniel saskindir, ¢aresizdir. Ne yapacaklarini bilememektedirler.
Black arka koltukta oturmaktadir. Black’in ayaklari oturdugu yer ile koltugun arasina sikismistir. Deprem
sirasinda arabanin 6n kismi duvarin igerisine girmis, list kismina molozlar, harg, siva dokiilmiistiir. Daniel
yardim ¢agiracagim diye ayrilir. Giderken Black’e hemen donecegini sdyler. Black; beni yalniz birakma
diye bagirir. Daniel otoparkin iist katina ¢ikar. Herkes panik icinde disar1 ¢ikmaya calismaktadir. Daniel
giivenlik elemanina oto parkta yardim bekleyen bir kisinin oldugunu sdyler. O sirada binanin ¢atis1 diiger.
Kargasanin arasinda is goriismesine gelen Ben; otoparkta yardim bekleyen kisinin Black oldugunu anlar.
Goriintiilerin anlattig1, simgelerin gosterdigi, Daniel’in tutum ve davramiglar1 (Daniel 6zelinden) bazi
insanlarin giivenilmez oldugunu ve bencilligini gézler oniline sermektedir. Oysa ki insanoglunun yardima
en ¢ok ihtiya¢ duydugu an tam da o andir. Deprem ve depremin hemen sonrasi.

Goriintiiye helikopter gelir. Helikopterin penceresinden digariy1r géren kamera binalardan ¢ikan duman ve
atesi cekmeye devam eder. Helikopterde olan Ray, ¢ok yiiksek binalarin ¢oktiiglinii hayretle izlemektedir.
Emma’nin bulundugu binaya dogru bakan Ray; Aman Tanrim der. Insanlar panik iginde saga, sola,
yukartya, asagiya, kuzeye, giineye, doguya, batiya nereye gidecegini bilemeden kosusturmaktadirlar.
Goriintiilye Emma gelir. Emma kapiy1 agar. Kacan, kosan, caresizlik i¢indeki insanlar1 goriir. Emma’nin
kagmak istedigi tarafta betonlar, molozlar ¢atidan asagiya diigmektedir. Herkes birbiriyle yardimlasarak
birlikte hareket etmeye ¢alismaktadir. Emma bulunduklar1 binanin ¢ati katina gelir. Cat1 katinda hemen yan
tarafta yan yatan, yikilan, ¢oken binalar1 goriir. Toz, toprak, moloz, duman goriintiileri bagris, ¢agris,
haykirig sesleri arasinda yiikselmektedir. Emma saskinlik icinde diger binalarda olanlar1 izlerken
bulundugu binanin zemini ¢oker. Emma bir alt kata diiser. Emma’nin diistligli yerde bir s1v1 akintis1 vardir.
Emma diistiigli yerden dogrularak en yiiksek noktaya ¢ikar. Ray helikopter ile Emma’nin bulundugu yere
ulagir. Ray Emma’nin bulundugu yere dogru gelirken yangin ¢ikar, patlama olur. Emma en tepede yikinti
ve harabenin arasinda kalir. Ray Emma’ya ulagmak icin ¢ok cabalar. Ray helikoptere bagli olan sedyeyi
Emma’ya dogru sarkitir. Ancak patlamalar devam etmektedir. Emma’nin sedyeye ulastig1 anlarda meydana
gelen sarsint1 ve patlamalar sedyeye binmesine engel olur. Patlama, yikinti, harabe, duman, hengame,
korku, panik, telas, kaos arasinda Ray Emma’y1 kurtarir. Ray Emma’nin elinde tutar. Ray ve Emma derin
soluk alirlar. Gorlintli degisir. Otoparktaki aracin i¢inde yalniz, ac1 ¢eken, korku icindeki Blake’in imdat
c1glig1 duyulur. Karanligin i¢inde sadece bir kirmizi nokta goriinmektedir. Blake; biri yardim etsin diye
bagirmaktadir. Blake arabanin i¢inde ¢antasindan cep telefonunu bulup babasini arar. Ray kizinin baba
yardim et cagrisint duyar. Ray; Blake sorun ne diye sorar. Blake, biiyiik bir deprem oldugunu sdyler. O
sirada telefon goriismesi kesilir. Emma kiz1 i¢in Ray’e ne yapabileceklerini sorar. Ray depremler devam
ederken, yerin iistiindeki insanlarin yardima ihtiyact oldugunu, bu ylizden hi¢ kimsenin yerin altina inip
Blake’e yardim edemeyecegini sOyler. Blake’in bulundugu otoparkta deprem devam etmektedir. Blake
caresizdir. Izleyici Blake’in iiziintiisiine ortak olur. Blake’in imdat, yardim edin diye bagirdig: sirada Ben
ve kardesi girer otoparka. Ben kosarak gelir Blake’in yanina. Ben arabanin iistiine ¢oken kolonu demir bir
cubukla kaldirip, Blake’in ayagindaki agirligi kaldirmak ister. Ben demir ¢ubugu arabanin altina sokarak
molozlar1 almak istedigi sirada Ben’in {izerine dogru molozlar kaymaya baglar. Basarili olamayan Ben
arabanin bagaj kapaginin {istiindeki moloz ve ¢dken enkazi elleriyle temizler. Bagajin kapagini acar.
Bagajdan krikoyu alir. Krikoyu arabanin arka tekere yakin kismina takar. Krikoyu kaldirir. Ben araba
hareket etmek tlizereyken lastikleri patlatip arabanin kaymasina engel olur. Ben Blake’i kurtarir. Arabanin
icerisinden ¢ikarir. Deprem yeniden baslar. Blake Ben’e Daniel’in kendisini birakip gittigini soyleyip,
inanamiyorum!.. Pislige bak, der. Blake, Ben ve kardesine, aileme telefon a¢ip, iyi oldugumu séylemeliyim
der. Ben cep telefonlarinin ¢alismadigini sdyler. Burada goriintiilerin sdyledigi, konusmalarin anlattiklar
deprem meydana geldigi anda ve hemen sonrasindaki ¢aresizlik, umutsuzluk, yardim talepleridir. Diinyada
Daniel benzeri kotii ve bencil insanlar olabilecegi gibi Ben’e benzer iyi ve yardim sever insanlarinda var
olduguna yapilan vurgudur.

Hizl bir gegis ile goriintii degisir. Lawrence’in ¢alisma odasini goriir izleyici. Alex Lawrence’a sismik
Ol¢tim raporlarini verir. Biraz onceki dokuz nokta bir idi der ve raporu Lawrence’a verir. O sirada
Lawrence’in bayan asistani gelip Lawrence’1 bilgisayarindaki titresimlerdeki degisimi gérmesi i¢in kendi
odasina ¢agirir. Deprem oncesi titresimler ile deprem sirasindaki titresimleri gosterir. Olgiimler benzerdir.
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Bayan asistan; deprem kirilma yaratmamis der. Norean bunun kotii bir sey oldugunu sdyler. Lawrence
deprem hatt1 boyunca biitiin izleme raporlarini ister. Gazeteci Serena’ya depremin devam ettigini sdyler.
Lawrence, Serena’ya hemen bir canli yayip halki uyarmalar1 gerektigini sdyler. Blake, Ben ve kardesi
elektronik malzemeleri satan bos bir diikkkana girerler. Cevirmeli eski bir telefon ararlar. Ollie aradiklari
tiirden bir telefonu bulur.

Goriinti degisir. Ray’in telefonu calar. Ray’i arayan Blake’dir. Blake iyi oldugunu sdyler. Annesi ile
konusur. Cok mutlu olur. Emma kiz1 Blake’in sesini duydugu i¢in ¢ok mutlu olur. Emma Blake’e Daniel’i
sorar. Blake; Daniel’in kendisini birakip gittigini sOyler. Ray Blake’e yiiksek bir yere ¢ikip kendilerini
beklemesini sdyler. Emma Daniel’e telefon agar. Daniel’in telefonu kapalidir. Emma telefonun
telesekreterine; Eger 6lmediysen seni ben 6ldiirecegim diyerek mesaj birakir. Bu not Ray’in hosuna gider.
Izleyiciler Daniel’i {istii perisan, ayakkabismin birisi olmayan, ¢orabi delinmis bir halde goriirler.
Helikopterin i¢inde Emma ve Ray’in konusmalarina sahit olur izleyiciler. Esler eski gilinleri anmaya ve
konusmaya bagslarlar. Sanfransisko’da yaptiklar tatil akillaria gelir. Helikopter havada Sanfransisko’ya
90 kilometre mesafede ariza yapar. Helikopteri bir magazanin igerisine girerek, ¢arparak durdurabilirler.
Magazada kimse olmadig1 i¢in olumsuz bir sey olmamistir. Her ikisi de hafif siyriklarla kurtulurlar.
Gortintii degisir. Ray ve Emma sokaktaki kalabaligin arasina girerler. Halk ne yapacagini bilemeden
caresizce dolagmaktadir. Ray kalabaligin arasinda bir pikap ¢alar. Ve yola cikarlar.Gosterilenler ne
anlatmaktadir? Daniel’in perisan hali deprem aninda paranin alim giiciiniin olmadigini, herkesin basinin
caresine baktigini gosterir niteliktedir. Ayrica Ray’in ¢almis oldugu pikap gene izleyiciye ¢ok sey
anlatmaktadir. Ray pikabi ¢alarken eger ki kurtarmak zorunda oldugunuz bir yakininiz varsa her tiirlii riski,
zorlugu goze alarak hedefe ulasmak i¢in miicadele edilecegini gdstermektedir.

Dr. Lawrence’in gazeteci Serena birlikte canli yayma katildigin1 goriir izleyiciler. Serena, Dr. Lorean ve
calisma arkadasi Alex’in depremleri ongorebilen bir model ortaya ¢ikardiklarin1i ama onlari kimsenin
dinlemedigini sdyler. Artik zamani, Serena s6z sizde Dr. Lawrence der. Dr. Lawrence; biitiin yasananlari
sismografik acidan ele alirsak bu yasananlara deprem akimi diyoruz. Kisacasi1 Kaliforniya’ni tektonik
tabakasi tamamu ile oynadi. Gordiigiimiiz kadar1 ile Losangeles’ta yasanan bu deprem Sanfransisko’yu bile
etkiledi. Sarsintilarin hala devam ettigini bilmemiz gerek, der. Ayrica art¢i sarsintilardan s6z etmiyorum.
Sanfransisco bir daha sallanacak. Ve bu sefer ki daha siddetli olacak. Modelimize gore beklenti dokuz
buguk ve iistii. Oyle biiyiik olacak ki merkez iissii Kaliforniya olsa dahi bu dogu yakasinda da hissedilecek.
Bunu Sanfransisko’lulara nasil anlata bilirim? Bilmiyorum. Buradan kagmaniz gerekiyor. Hem de hemen.
Miimkiin degilse elinizden geldigince tedbirli olun, kendinizi koruyun. Ve bekleyin. Cilinkii hayatlariniz
buna bagli. Tanr sizi korusun, der. Emma ve Ray Sanfransisko’ya dogru yolculuklarina devam ederken
olumsuz bir durumla karsilasirlar. Losangeles’tan itibaren Sanfransisko’ya dogru deprem her yeri yitkmstir.
Yola devam ederken yolun ¢oktiigiinii goren Emma ve Ray durmak zorunda kalir. Kamera kusbakis1 bir
cevrinme hareketi ile yikimin boyutunu, depremin biiyiikliiglinii gdstermektedir. Ray Emma’ya bu
depremin San Andreas fay hatt1 oldugunu sdyler. Emma ve Ray yaslh bir ¢ift ile tanigirlar. Yash ciftin
arabasi ariza yapmustir. Yash cift ne yapacagini bilememektedir. Ray yaslh beye; sapkasini nereden aldigini
sorar. Sapkanin {istiinde Burdge Havacilik Grubu yazmaktadir. Yash ¢ift Emma ve Ray’i Burdge Havacilik
merkezine gotiiriir. Orada kii¢iik bir yolcu ug¢agina Ray’in benzin doldurdugunu goriir izleyici. Yash cift
Ray’in caldig1 arabaya binerek bolgeden ayrilirlar. Ray ve Emma ugakla yola ¢ikarlar. Ray’in iistlenmis
oldugu sorumluluklar ve baba rolii altindan kolayca kalkilamayacak islere kalkismasina neden olmaktadir.
Pikap c¢alan Ray’in bir havacilik grubunun ug¢agini hi¢ kimseye danismadan alip yola devam etmesi, deprem
zamanlarinda her yerde yasanan benzer durumlarin (gasp, ¢alma, izinsiz kullanma, v.b) yasanabilecegini
gosterir niteliktedir.

Blake, Ben ve Ollie yollarina devam ederken terkedilmis bir itfaiye araci goriirler. Black, Ben ve Ollie’ye
itfaiye aracini kontrol edelim, isimize yarayacak bir sey bulabiliriz der. Ve bir telsiz bulurlar (Bu telsiz
ilerleyen saatlerde islerine ¢ok yarayacaktir). Blake, Ben ve Ollie’ye B planini devreye koymalar
gerektigini sOyler. B planin1 devreye koyarak herkesin gittigi yoniin tersine yiiriimeye baglarlar. Ray ve
Emma sehrin tepesinde endiseli ve tedirgin bicimde u¢maya devam etmektedir. Ray ugagin yakitinin
bitmek lizere oldugunu o nedenle parasiitle atlamak zorunda olduklarini sdyler. Ray; eger parasiitle
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atlamazlarsa diger tiirlii okyanusun ortasina diiseceklerini sdyler. Emma zorda olsa ikna olur. Ikisi de tek
bir parasiitle atlarlar. Giivenilir bir yer olan stadyuma inis yaparlar.

Gazeteci Serena ckranda goriiniir. Serena; Dr. Lawrence’in uyarisindan sonra havaalani Kkilitlendi.
Sanfransisco tahliye edilmeye baglandi, dedigi sirada yolcu teknesi goriintiiye gelir. Deprem aragtirma
merkezinde farkli televizyon kanallar1 izlenmektedir. Dr. Lawrence ve ekibi haberlere bakarken bir sarsint1
daha meydana gelir. Lawrence Serena’ya bu sarsint1 uzun siirmeyecektir, ama Sanfransisko’lular i¢in dua
edelim der. Blake, Ben ve Ollie yollarina devam etmektedirler. Gegtikleri sokaklardan birinde elektrik
direkleri yikilmaya baglar. Binalar ¢oker. Binalardan birisi Ben’in bir metre uzagina ¢oker. Yasanan tam
bir felakettir. Yikilan, ¢oken binalar arasinda kacan, kosusan caresiz insanlar1 goriir izleyiciler. Kesme ile
gegis yapan goriintiiye Sanfransisko kopriisii gelir. Koprii yikilmaya baslar. Goriintiiye Emma ve Ray gelir.
Stadyumun ¢evresinde insanlara yardim etmektedirler. Stadyum civarindaki binalar ¢okmeye, elektrik
direkleri yikilmaya baslar. Toz, toprak, duman arasinda yasanan kaos tam bir felaketin tasviri gibidir.
Yanan, yikilan, moloz yiginlar1 arasinda kalan insanlar caresizdir. Ray’in yardimi, deprem sirasinda
yasanan yardimlasmaya, dayanismaya, ihtiyaci olana elini uzatmaya yapilan atiftir. Ayrica Ray iizerinden
gosterilen toplumsal yapida Ray gibi insanlarin var oldugunu, toplumun bu insanlar sayesinde yaralarin
sarabilecegini simgeler niteliktedir.

Gorilintii degisir. Ben’in ayagina saplanan demir pargasi yiiriimesine engel olmaktadir. Blake Ben’in
ayagindaki demir parcasini ¢ikarip kendisinin giymis oldugu hirka ile sikica baglar. Goriintiiye Lawrence
gelir. Lawrence depremin siddetinin dokuz nokta alt1 oldugunu sdyler. Emma ve Ray degisen goriintiide
stirat teknesine binerler. Blake’in bulundugu bodlgeye dogru geldiklerinde hayrete diigerler. Blake’in
bulusma i¢in tarif ettii yerde hi¢ saglam bina kalmamistir. Bu sirada Ray kizlar1 Blake’in B planinin
olabilecegini soyler. Blake elindeki telsizden meteorolojinin tusunami uyarisi yaptigini duyar. Sarsinti ve
deprem korkusunun istiine tusunami korkusu eklenir. Blake, Ben ve Ollie yollarina devam ederler. Bu
sirada Blake’in bulundugu bolgeye gelen Emma ve Ray okyanusun icinde siirat teknesinde dalgalar ile
miicadele etmeye baslar. Dalgalar ile miicadele ederken yiik gemisinin pervanesine ¢arparlar. Tusunaminin
etkisiyle yiikk gemisi alabora olup, az ilerideki kopriiniin ortasina carparak batar. Koprii yikilarak,
okyanusun sularina gomiiliir. Daniel kopriiniin tizerinde aksayarak yiiriirken koprii ¢oker. Olanlar1 sagkinlik
ve lzilintiiyle izleyen yash ¢ift birbirlerine sarilarak aglamaya baslar. Sehrin i¢ine kadar giren tusunami
binalar1 yikmaya, 6niine aldig1 her seyi siiriiklemeye ve ugurmaya baslar. Biitiin yiiksek binalar1 yikmaya
devam eder. Sehrin i¢ kisimlarma dogru izleyiciler yikik binalar, harabeye donmiis bir yerlesim yeri,
dumanlar arasinda nefes almaya ¢alisan insanlar1 goriir. Tusunaminin deprem ile birlikte ortaya ¢ikardig
felaketin boyutu, insanlarin ¢aresizligini, umutsuzlugunu anlatir niteliktedir.

Goriintii degisir. Kendilerine giivenli bir yer buldugunu diistinen Blake, Ben ve kardesi yiiksek bir binanin
iist katlarindan bir yere ¢ikarlar. Blake Ben’in ayagina bakim yaparken Ollie su bakmaya gider. Yerden
tavana kadar cam olan bir odanin 6niine geldiginde disarida insanlar var diye bagirir. Bulunduklari yeri su
basmaya baslar. Odanin igerisinde yiizerek yiiksek bir yer ararlar. O sirada camin 6niine gelen Blake anne
ve babasini goriir. Anne ve baba diye bagirmaya baglar. Anne ve baba (Emma ile Ray) kizlarin1 goriir. Cok
mutlu olurlar. Tam Blake’e ulastik diye diistindiikleri sirada bir deprem meydana gelir. Bina yikilir. Blake,
Ben ve kardesi o odadan hizla ¢ikarak bir iist kata c¢ikarlar. Ray binanin i¢ine girmeye karar verir. Ray
Emma’ya donerek; Sana sz veriyorum, kizimizi getirecegim der. Blake, Ben ve kardesinin bulundugu kati
su basar. Blake sularin altinda kalir. Elindeki fener yardimiyla sikisip kaldig1 odadan yiizerek kurtulmaya
calismaktadir. Ben ve kardesi ise odanin i¢inde korkuluk benzer bir yere tutunurlar. Ray binanin igine
ylizerek girer. Bina yikilmaya, baz1 kisimlar ¢okmeye devam etmektedir. Ben ve kardesi o sirada suyun
odanin i¢inde yiikselmesi ile ayri1 yerlere savrulurlar. Blake’in artik dayanacak dermani kalmamustir.
Yorgunluktan bayilir. Bkake’in elindeki fener diiser. Ray sularin altinda ayr1 bir odada baygin haldeki kizim
bulur. Kapiya kirarak kizinin Ray kizini alir. Yukariya ¢ikartir. Emma Ollie’nin cami kirmaya c¢alistigini
goriir. Surat motorunu hizla Camli bélmenin oldugu istikamete dogru siirer. Emma igeri girip Blake’1 alarak
disar1 ¢ikartir. Ray, Emma, Blake, Ben ve kardesi disartya ¢ikmay1 basarirlar. Digar ¢iktiklarinda hepsinin
mutlu olduklar1 goriiliir.

Gorlintiiye deprem arastirma merkezi gelir. Televizyon kanallart deprem haberlerini vermeye devam
etmektedir. Haberde sehrin sular altinda kaldigi, sehre elektrik verilemedigi bildirilmektedir. Bu sirada
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Serena’nin Dr. Lawrence’a ¢ok iyiydin dedigi goriiliir. Haberlerden iyi haberler duyulmaya baglar. Suyun
altindan ve enkazdan kurtarilan insan goriintiileri tiim izleyicilere moral vermeye devam etmektedir.
Deprem etkisini kaybettikten sonra, halkin normal hayata donmeye basladig1 goriilir. Giindelik hayatin
akiginda insanlarin birlik i¢inde, dayanisma ile eski hayatlarina donmeye basladigini gelen haberlerden
ogrenen Serena bunu Dr. Lawrence ile paylasir. Serena’nin verdigi; iyiydin Lawrence mesaji, degerlidir.
Dr. Lawrence’in depremin olacagina dair halka verdigi mesaj ve halkin ne yapmasi gerektigini sdylemesi
aslinda arama kurtarma ekibinin ¢aligmas1 kadar kiymetlidir. Felaket gelmeden felakete kars1 halki uyarip,
deprem gelmeden deprem Oncesi yapilacaklari sOylemesi filmin i¢indeki en kiymetli mesaj olarak
degerlendirilebilir. Goriintii degisir. Devlet kurumlar ve sivil toplum orgiitlerinin halk ile birlikte yaptig
caligmalar ekrana gelir. Gorlintiide, saglikgilar, askerler, yemek dagitanlar, yardim malzemesi dagitanlar
vardir. Halk ile birlikte hareket eden kisi ve kuruluslar koordineli bir sekilde ¢alismaktadir. Emma, Blake,
Ray, Ben ve Ollie goriintiiye gelir. Ray ve Emma; Ben ve Ollie’ye tesekkiir ederler. Ray, Blake’i yalniz
birakmadiniz der. Ben; sanirim bizi Blake yalniz birakmadi der. Kameranin zoom out ve ¢evrinme hareketi
izleyicilerin genel atmosferi gormesine firsat verir. Kdyler, kasabalar, sehirler haritadan silinmis, yikilmis,
koskoca iilke biiyiik bir travma yasamis ve yagamaya da devam etmektedir. Deprem aninda ve sonrasinda
insanlar 6lmiis, yaralanmis, evsiz kalmais, issiz kalmis, esini, dostunu, ailesini, sevdiklerini kaybetmistir.
Ancak hayat devam etmektedir. Blake, Ray, Emma, Ben ve kardesi okyanus kenarindaki kdpriiniin yaninda
kurulmus olan ¢adirlara yakin bir noktada sohbet etmektedirler. Okyanusun kiy1 kismina yakin noktada
tekneler, botlar hareket halindedir. Okyanusun {istiinde kirmizi renkteki helikopterler ise ug¢maya,
calismaya, yardim gotiirmeye devam etmektedir. Bu sirada bir sessizlik olusur. Sessizligin oldugu yerde
kameraya Amerikan bayrag: girer. Tam o sirada Emma sorar. Ya simdi? Ray; tekrar insa edecegiz cevabini
verir. O sirada Emma, Ray, Blake, Ben ve kardesinin bulundugu noktadan kamera zoom out yapar. Kesme
ile goriintiiye Amerika’nin haritasi gelir. Filmin titraji akmaya baglar. Film deprem ile sarsilan Amerika’nin
insan giicii ile nasil insa edilecegine dair bir s6z ile son bulur.

Filmin i¢inde goriilen kadar goriilmeyen anlamlar ne sekilde kurgulanmistir? Filmde deprem olana kadar
ki siiregte goriilen mutlu, huzurlu, refah seviyesi yliksek, herkesin isinin oldugu, otomobillerin ¢ok ve liiks
oldugu, genis, miireffeh bir toplum profili ¢izilmektedir. Yollar1 genis, evleri biiyiik, yesili cok, mavisi
temiz, yliksek katli ve akilli binalarinin ¢ok fazla oldugu, herkesin gorev ve sorumluluklarini kurallara gore
yerine getirdigi zengin, yasam standardi yiiksek bir toplum betimlemesi yapilabilir. Ancak diinyanin en
zengin iilkesi de olsan, en gelismis toplumu da olsan, diinyanin en ferah devleti de olsan afet geldigi zaman
insanlarda, toplumlarda, iilkelerde, devletlerde bir yere kadar olaylari, olabilecekleri, yasanan
olumsuzluklar1 koordine edebilmekte caresizce olaylarin sogumasini, beklemektedir. Bu neyi
anlatmaktadir? Afetler karsisinda insanlarin ve toplumlarin bir yere kadar ¢6ziim iiretebildigini, bir
noktadan sonra afet anindaki g¢aresizligini anlatmaktadir. Bu durum San Andreas Fayi filmi 6zelinde
goriilmektedir.

Filmde yaratilan bir kahraman (Ray) 6zelinde olaylar ¢dziime kavusturulmaya ¢alisilmaktadir. Ray; Iyi
baba, iyi es, isini iyi yapan bir kurtarma ekibi sefi, yardim sever bir insan, pikap, ucak, helikopter, siirat
motoru kullanabilen, havada, karada, denizde her yerde, her zaman, her ortamda basarinin simgesi bir kisi
olarak resmedilmistir. Ray bir kahraman midir? Hayir. Filmin icerisinde yaratilan bir kahraman ile tiim
sorunlarin listesinden gelinecekmis gibi bir alginin yaratilmasi filmin en biiytik kirilma noktalarindan biriini
olusturmaktadir. Oysaki filmde catlayan, yikilan, ¢coken binalar, kamu kurumlari, stadyumlar, kopriiler,
barajlar, evler, is yerleri, alis veris merkezleri, diikkanlar, v.b. ¢oktur. En biiyiik yikim can kayiplarinda,
yaralanan insanlarda goriilmiistiir. Olenlerin ardindan yakinlarinin tuttugu yas kadar, yaralilarm
toparlanmasi, hayata yeniden tutunmasi zordur. Filmdeki en biiylik yikim insanlarin yasadigi travmalardir.
Ray’in kahramanlig1 kadar insanlarin yasadigi travmalar, tutmalar1 gereken yaslar, yasadiklar1 acilar
gosterilebilirmis. Cilinkii deprem aninda insanlarin yasadiklari izdiham, panik, telas, korku, caresizlik,
umutsuzluk, v.b hisler ve duygular filmin izleyicisi agisindan gosterilenler kadar gérmeyi bekledikleri ve
anlamlandirmaya caligtiklart konulardir. San Andreas Fayr Filminin gercegin temsili konusundaki
performasina bakildiginda, neler sdylenebilir? Sinemada anlatilan konular, olaylar, v.b. hic¢bir zaman
gercegin kendisi degildir. Dolayisiyla kurmacadir. Sinema, kesme ve kurgu yoluyla gergekligi etkin
bi¢cimde yakalayip yansitabilir. Sinema yalnizca hayati oldugu gibi gosterdigi zaman en derin ve en 6zli
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bigimde var olabilir. Dolayisiyla kurmaca yoluyla yani sinemada anlatilan gergeklik ile iginde yasanilan
diinyanin gergekligi arasinda derin bir yakinlik iligkisi bulunmaktadir. Bu yakinlik iligkisi ¢oziimlemesi
yapilan San Andreas Fay1 filminde goriilmistiir. Deprem diinyanin gergegidir. Bu ger¢ek diinyanin her
cografyasinda, her kitasinda, her iilkesinde yasanmis, yasanmakta olan ve yasanacak olan afetlerden
birisidir. San Andreas Fay: filminde yasanilan deprem bu afet olaylarindan sadece birisidir. Deprem
sirasinda meydana gelen sarsintilar, yikilanlar, dokiilenler, kirilanlar, ¢Okenler basarili bir sekilde
sunulmus, gergegine yakin verilmistir. Yani deprem teknik olarak temsil noktasinda basarili bir sekilde
dretilmistir. Filmde dekor, mekan, grafik malzeme, miizik, oyunculuk y6netimi, v.b. , hepsine basarili
denilebilir. San Andreas Fay1 filminde depremin olusu, sarsintilar, yikilan binalar, ¢cken kopriiler, kirilan
nesneler, kirlenen, okyanus, 6len ve yaralanan insanlar, ortaya ¢ikan harabe, yikim, moloz, v.b. sinemadaki
temsil noktasinda gergegine yakin bir sekilde teknik agidan iyi bir sekilde resmedilmistir. Ancak San
Andreas Fay1 filminde ¢ok onemli bir yan eksik kalmistir. Oyuncularin duygulari, hisleri, psikolojik
durumlari, v.b. ¢cok fazla resmedilememis ve gosterilememistir. Toplumsal konularin ele alindig: filmlerde,
filmin konusunun da, oyuncularin performansinin da izleyiciye temas etmesi ve dokunmasi beklenir.
Deprem gibi afetlerde insanlarin panik, telas, korku, heyecan, v.b. insani duygular1 yasamalar
kacinilmazdir. San Andreas Fay1 filminde bu duygulardan hig birisinin oyuncular tarafindan verilememis
olmasi filmin gercekciligi resmedisinde biiyiik bir eksiklik olarak dikkat ¢ekmektedir. Ayrica acima,
merhamet, insanlara yardim elini uzatma gibi insani konulara deprem sirasinda ve deprem olduktan sonra
yer verilmemis olmasi filmin izleyiciye temas etmesi noktasindaki eksiklikler arasinda siralanabilir. San
Andreas Fayi filminde deprem sirasinda depremi yasayan insanlarin yasadiklar1 anlatilmistir. Ancak
depremi yasayan insanlarin deprem sonrast miicadelelerini ve hayatlarini yeniden kurma c¢abalarina iliskin
bir mesajin olmamasi énemli bir eksikliktir.

6. Sonug¢

Sinema yasanilan gergeklerin sunumunda 6nemli bir aragtir. Sinema gergegi anlatirken sinematogafinin
dilini kullanir. Kullanmis oldugu dil sayesinde goriintiilere anlam yiikler, gercekleri resmeder. Goriintiilere
yiiklenen anlam gergegi temsil eder. Yaganilan diinya gergeklerinden birisi de afetlerdir. Afetler igerisinde,
sebep oldugu maddi ve manevi kayiplar agisindan en fazla etkiye sahip olan depremlerdir. Bu calismada
sinemanin hayatin i¢indeki gercekleri gdsterme bigimi ile gergeklerin sunumunda ele aldigi konularin
temsil ettigi (olay, olgu, konu, kisi, mekan, yerlerin, donem, v.b.) seyler arasindaki iliski noktasinda deprem
gercegi incelenmistir. Sinemada ger¢egin sunumunda temsil konusunun olusturdugu teorik yapinin
icerisinde deprem olgusu San Andreas Fayi filmi 6zelinde irdelenmistir. Yapilan ¢éziimlemede deprem
sirasinda meydana gelen sarsintilarin, yikilanlarin, dokiilenlerin, kirilanlarin, ¢okenlerin basarili bir sekilde
gercegine uygun bigimde sunuldugu goériilmiistiir. Yani deprem olgusu sinemanin teknigi agisindan basarili
bir sekilde tiretilmistir. Filmin bi¢im boyutunu olusturan dekorun, mekanin, kameranin, 1s181n, kurgunun,
grafik malzemenin, miizigin, gorsel efektin v.b., hepsine basarili denilebilir. Ancak? San Andreas Fayi
filminde ¢ok dnemli bir yan eksik kalmistir. Oyuncularin duygulari, hisleri, psikolojik durumlari, v.b. ¢ok
fazla resmedilememis ve gosterilememistir. Toplumsal konularin ele alindig1 filmlerde, filmin konusunun
da, oyuncularin performansinin da izleyiciye temas etmesi ve dokunmasi beklenir. Deprem gibi afetlerde
insanlarin panik, telas, korku, heyecan, v.b. insani duygular1 yasamalar1 kaginilmazdir. San Andreas Fay1
filminde ki bu noktalarin eksikligi izleyiciler tarafindan ¢ok net olarak goriilebilir niteliktedir. Deprem
sirasinda insanlarin hayatini tehdit eden bir¢ok faktor vardir. Tehdit unsurlar1 arasinda evlerini kaybeden,
yakinlarin1 kaybeden, yaralanan ve hastalanan insanlar, v.b. cok sayida faktor bulunabilir. San Andreas
Fayi filminde siraladigimiz tehdit unsurlarma ¢ok fazla yer verilmedigi goriilmektedir. Insanlar depremin
ardindan kaygi, depresyon, stres, uyku bozukluklar, is kayb1 ve moral bozuklugu yasayabilirler. Insanlar
deprem sirasinda degil, deprem sonrasi da depremin ortaya ¢ikardig1 sonuglardan etkilenebilirler. Deprem
sonrasi insanlar fiziksel ve maddi sorunlarla karsilasabilirler. Hayati derecede olan bu konulara da filmin
icinde deginilmedigi gortilmistiir. filmin en 6nemli eksik yani olarak bu noktalarin alt1 ¢izilebilir. San
Andreas Fay1 filmini gorsel efektlerin ve kurgu efektlerinin yiiksek kalitede oldugu basarili bir film olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Filmde depremin ruhunu, karakterini, olustugu zemini ve de gercegin yeniden
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ingasin1 saglayabilme ve tasiyabilmesi 6nemlidir. San Andreas Fayi filminin ¢éziimlemesi sozii edilen
eksiklikleri gozler oniine sermektedir. Depremlerin insan {izerindeki etkilerinin farkindaligini artirmak ve
insanlarin afet sonrasi fiziksel ve zihinsel iyilesmelerine yardimci olmak i¢in mesajlar verilebilirdi. Bu tiir
mesajlarin verilmemis olmasi filmin i¢indeki 6nemli eksikliklerden birisidir. San Andreas Fayi, filmi
izleyenler i¢in deprem gercegini gostermek noktasinda bir farkindalik yaratmistir. Ancak halkin
bilin¢lendirilmesi ve tutum degisikligi yaratma noktasinda ayni basariy1 yakaladigin1 sdylemek miimkiin
degildir. Ciinkii halkin bilin¢lendirilmesi ve tutum degisikligi yaratma noktasinda deprem sonrasinda
yapilacak islere ve konulara vurgu yapilmasi gerektigi agiktir.
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0oz

Internet ve sosyal medya, interaktif iletisime olanak saglamasi ve iletileri genis kitlelere aninda
ulastirabilmesi ile giiniimiiziin en ¢ok tercih edilen iletisim aracidir. Siyasiler de 6zellikle se¢im
doénemlerinde siyasal iletisim kampanyalarini yiiriitiirken, reklam ve propaganda araci olarak
internet ve sosyal medyay1 yaygin olarak kullanirlar. 2023 yili secimlerinde de siyasi parti ve
liderlerin se¢im kampanyalarini internet ve sosyal medya platformlarinda yaptiklar1 paylagimlar
iizerinden yiiriittiikleri goriilmektedir. Bu arastirmanin amaci, Millet Ittifaki’nin 2023 yili se¢im
doneminde internet ve sosyal medya paylasimlart araciligiyla nasil bir se¢im kampanyasi
yiiriittiigiinii ortaya koymaktir. Caligmada Millet ittifaki’nin Youtube hesabinda paylastigi “Haydi
Tiirkiye” adli se¢im videosu gostergebilimsel analiz yontemi ile incelenmistir. Arastirmanin
sonucunda, “Haydi Tiirkiye” secim videosunda, milli ve manevi degerlere, geleneksel ve modern
yasama, din, adalet, esitlik, cinsiyet, birlik ve beraberlige iliskin sembolik bir anlatim kullanildig:
tespit edilmistir. Ayrica arastirmada, Millet ttifaki’nin videoda paylastig1 gorsel ve sdylemlerden
hedef kitlesini sinirlamadig1 ve tiim Tiirk halkina y6neldigi ortaya konulmustur.
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The most effective art form in reflecting the reality of the world we live in is cinema. Cinema has an
The internet and social media are today’s most preferred communication tools as they enable
interactive communication and deliver messages to large masses instantly. Politicians also widely
use the internet and social media as a means of advertising and propaganda, especially during
election periods, while conducting political communication campaigns. It is observed that political
parties and leaders conducted their election campaigns through their posts on the internet and social
media platforms. The aim of this study is to reveal how the Millet Alliance conducted an election
campaign through internet and social media posts during the 2023 election period. In the study, the
election video titled “Haydi Tiirkiye” shared by the Millet Alliance on its Youtube account was
analysed by semiotic analysis method. As a result of the research, it was determined that the election
video “Haydi Tiirkiye” used a symbolic expression related to national and spiritual values, traditional
and modern life, religion, justice, equality, gender, unity and solidarity. In addition, it was revealed
in the research that the Millet Alliance did not limit its target audience from the visuals and
discourses it shared in the video and directed towards all Turkish people.
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Giris

Siyasal iletisim kampanya siirecinde yapilan ¢aligmalar, giiniimiizde se¢cim g¢aligmalarinin omurgasini
olusturmaktadir. Siyasal iletisim kampanyalar1 c¢ercevesinde hazirlanan reklamlar tiim kitle iletisim
araclarinda yer alarak kitleleri etkilemekte ve hedef kitlenin oy verme davranisinin yonlendirilmesi
konusunda islevsel bir rol iistlenmektedir. Son donemlerde medyanin dijitallesmesi ile birlikte siyasal
reklamlarda o6zellikle Youtube, Instagram gibi dijital medya platformlarinin yaygin olarak kullanildigi
goriilmektedir. Bu platformlar sayesinde siyasi parti ve liderler se¢im kampanyalarini daha hizli ve kolay
bir bicimde yiiriitebilmekte ve genis kitlelere aninda ulagabilmektedirler. Akyol’a gore (2015: 99), gegmiste
gazete, radyo ve televizyon gibi geleneksel medya araglar1 etrafinda bigimlenen se¢im kampanyalarinda
simdilerde internet medyasmin daha cok tercih edildigi goriilmektedir. Internet, siyasi parti ve adaylara
yonelik Web sayfasi olusturma ve sosyal medya platformlarini kullanabilme olanagi saglamasiyla birlikte
21. Yiizyilin se¢im kampanyalarinda en ¢ok tercih edilen medya aract haline gelmistir. Sen & Yenigiin
Altin’a gore (2020: 283), siyasi parti ve siyasal aktorler yeni medya olarak bilinen internet araciligiyla halka
dogrudan ulagabilmekte ve kamuoyu ile iletisim kurmak igin partilerinin kanallarina gereksinim
duymamaktadirlar. 2023 yili se¢im donemine bakildiginda, siyasi partiler ve siyasal aktorlerin sosyal
medyay1 siyasal iletisim araci olarak kullandiklar1 goriilmektedir.

Bu ¢alismada, 2023 yili se¢im doneminde Millet Ittifaki’nin siyasal iletisim kampanyalar1 cercevesinde
sosyal medyay1 nasil kullandig1 ortaya konulmaya ¢alisilacaktir. Millet ittifaki’nin bu siiregte hazirlayip
sundugu ¢ok sayida sosyal medya icerigi olmasi nedeniyle ¢alisma, Millet ittifaki’nin kurumsal Youtube
hesabindan paylastig1 “Haydi Tiirkiye” baslikli yedi ayr1 videonun birlesiminden olusan en kapsamli video
ile smirlandirlmustir. Bu calismada, Millet ittifaki’min “Haydi Tiirkiye” bashikli Youtube videosu
gostergebilimsel yontem analizi kullanilarak incelenecektir.

1. Siyasal fletisim

Insanlik tarihinin en eski dénemlerine kadar uzanan iletisim kavrami, Insanlarin duygu ve diisiincelerini
bagkalarina aktarma siireci olarak tanimlanabilir. Isik, iletisim kavramini en genel haliyle kisiler arasinda
her tiirlii duygu, diisiince ve bilgi degis tokusunun yapildig1 bir siire¢ olarak tanimlar (2018: 14). iletisim
kavramui icin yapilan tanimlar incelendiginde kavramin genel anlamiyla bir siireci kapsadigi ve bu siirecte
en az iki birimin olmasi gerektigi sylenebilir.

Iletisim siireci, kaynagin alictya gdnderecegi mesaji diizenleyip bu mesaji ne sekilde gdndermeyi
planladigiyla baslar. Alic1 ilk olarak kaynaktan gelen mesaji algilar, kisaca kodlanan mesaji ¢ozer ve bir
diisiince haline doniistiirir, bu disiinceye yonelik geri doniitte bulundugunda ise iletisim siireci
tamamlanmis olur. fletisim siireclerinden birinin gerceklesmemesi durumunda ise iletisim basarili bir
bi¢imde kurulamaz (Tengilimoglu & Oztiirk, 2011: 57).

Iletisim siireci igin gecerli olan durumun siyasal iletisim siireci icin de gecerli oldugu soylenebilir. Ciinkii
genel iletisim olgu ve siireci ile siyasal iletisim olgu ve siireci yapisal olarak aynidir. Her ikisinde de ayni
yontem, teknik ve hatta temel 6geler kullanilir. Her ikisi arasindaki en 6nemli fark mesajlar1 verenin kimligi
ve mesajin kendisidir (Aziz, 2011: 19). Ozetle siyasal iletisim siirecinde mesaji génderen (kaynak), siyasal
aktorler ya da siyasi partiler, mesaji alan (alic1) ise se¢men Kkitledir. Bu siiregte mesajlarin aliciya
iletilmesinde gazete, radyo, televizyon gibi geleneksel medya araglari ve buna ek olarak giiniimiiziin en ¢ok
tercih edilen dijital medya araci olan internet yogun olarak kullanilmaktadir.

“Siyaset ve “Iletisim” kavramlarmin bircok disiplin ile baglantili olmas1 sebebiyle literatiirde siyasal
iletisim ile ilgili farkli tanimlar yer almaktadir. Aziz, siyasal iletisim kavramini, “siyasal aktorlerin ideolojik
hedeflerini, politik fikir ve diistincelerini belli Kitlelere kabul ettirmek, gerektigi taktirde eyleme
dontistirmek ve faaliyete gegirmek ilizere ¢esitli iletisim tiir ve araglarin1 kullanmalari” olarak en sade
haliyle tanimlamaktadir (2015: 3-4).
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Perloff siyasal iletisimi, bir milletin 6nderliginin, kitle iletisim araglarinin ve vatandasin kamusal
politikanin icrasi ile ilgili iletilerde anlam aligverisinde bulunma ve anlamlandirma siireci olarak
tanimlamaktadir. Perloff’un yapmis oldugu tanima gore:

1. Siyasal iletisim kendiliginden gerceklesmez ve bir siireg ister.

2. Cagdas siyasal iletisimde 6nemli bir rol oynayan kitle iletisim araglarinin siyasal iletisim siirecinin tam
ortasinda bulunmasi gerekmektedir. Bunun nedeni olarak, siyasiler ve kitleler arasindaki iletisimin Kitle
iletisim araglar1 vasitasi ile ger¢ceklesmesi gosterilebilir (Perloff, 2013: 8-11den akt. Korkut, 2022: 38).

Bu baglamda siyasal iletisim kavraminin, siyasal aktorler, siyasi partiler ve segmenler tarafindan kitle
iletisim araglar aracilifiyla gergeklestirilen amacl bir iletisim bigimi oldugu sdylenebilir.

1.1.Medya ve Siyasal iletisim

Insanin toplu halde yasayabilmesi ve iiretim faaliyetlerinde bulunabilmesi iletisimi zorunlu hale
getirmektedir. insan ancak iletisim araciligryla hem kendi varligii hem de var olan toplumsal iliskilerini
yeniden iiretebilir. Insan, bu iiretim siirecinde dogada hazir buldugu ve kendi gelistirdigi araclar1 kullanr.
Bu siirecte insan, iginde yasadig1 yer ve zamanin kosullarina gore hem yiiz yiize iletisimi hem de teknolojik
aygitlarin sundugu aracili iletisimi kullanir (Yaylagiil, 2014: 14).

Metinlerin yeniden iiretilebilmesini saglayan basinin yayginlasan kullanimi, mesajlarin ¢ok genis Kitlelere
aninda ulasabilmesine olanak tanir. McLuhan, bu yeni toplum modeline “Gutenberg Galaksisi ” adin verir.
Bu modele gore, teknolojik gelismelerin yasandigi ¢cagdas toplumlarda, radyo, televizyon ve internet gibi
mekanik ve dijital kitle iletisim araclarmin kullaniminin yayginlagsmasiyla birlikte diinya “kiiresel koy”e
dontigmistiir. (Bourse & Yiicel, 2012: 107). Bu baglamda teknolojik gelismelerin yasandigi yirminci ve
yirmi birinci yiizyilda goriintii - sesin elektronik ve dijital yontemlerle kitlelere iletilmesi ile birlikte
iletilerin gok kisa bir siire i¢erisinde genis kitlelere kolaylikla ulastigi goriiliir.

Kitle iletisim araclarinin etkileri {izerine yapilan 6ncii ¢alismalara bakildiginda kitle iletisim araglarinin
isleyisi ve Kitleler tizerindeki etkilerinin 6nemli oldugu goriilmektedir. Bu baglamda Laswell, Lazarsfeld,
Hovland gibi arastirmacilarin yapmis oldugu etki arastirmalarina deginmek yerinde olacaktir. Bu
arastirmacilar, ozellikle se¢im donemlerinde gergeklestirilen siyasal kampanyalarin ve propagandalarin
bireyler lizerindeki etkileri lizerine yogunlagsmislardir.

Gazete, radyo ve televizyon gibi kitle iletisim araglarinin igeriklerini inceleyen bu arastirmacilar, medya
iceriklerinin, kisilerin davranislarini degistirebilme giiciine sahip oldugu sonucuna ulasmiglardir. Bu
arastirmacilar kitle iletisim araglarina, insanlar1 yeni fikir ve diisiincelere, yeni deger ve inanclara
yoneltecek kadar 6nemli bir gii¢ atfetmislerdir (Bourse & Yiicel, 2012: 79). Yapilan tiim bu arastirmalarin
ortak noktasinin kitle iletisim araglarinin hedef kitleye egemen diisiince ve ideolojileri kabul ettirme gayesi
icerisinde hareket ettiklerini ortaya koymak {izerine oldugu sdylenebilir.

Icerisinde bulundugumuz modern ¢agda genis kitlelere aninda ulasabilen ve kullanicilarina farkli reklam,
tanittm ve pazarlama olanaklar1 sunan dijital medya araglari, siyasal partiler ve siyasi aktorlerce de
pazarlama, reklam ve tanitim amaciyla yaygin olarak kullanilmaktadir.

Mc Combs ve Shaw’mn 1972 yilinda ortaya koydugu giindem kurma teorisine gore medya araglari,
yayinlayacaklari igerikleri, onem siralamasina gore dizip, toplumun hangi olaylar1 ne 6l¢iide bilmeleri
gerektigine karar vermektedir (Isik, 2005: 78). Ancak iletisimin c¢ift yonli hale geldigi dijital ¢agda
giindem, yalnizca mesaj1 iletenler tarafindan degil ayn1 zamanda mesaji alan ve kullananlar tarafindan da
belirlenmektedir. Bu donemde 6zellikle internet ortaminda faaliyet gosteren sosyal medya platformlar
kullanicilaria hem icerik iireticisi hem de tiiketicisi olma imkani1 sunmaktadir. Interaktif iletisimi etkin
hale getiren sosyal medya platformlarinda kullanicilar, paylasilan her icerik hakkinda duygu ve
diistincelerini, Oneri ve elestirini aninda iletebilmekte, boOylece konuya iligkin tartisma ortami
yaratabilmektedirler (Toros, 2016: 26). Bu baglamda her kullanicisina igerik tiretme imkani saglayan sosyal
medyanin siyasal aktorler tarafindan da bu amaglar dogrultusunda kullanildig1 séylenebilir. Geleneksel
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medya igeriklerinin iki agsamali akis1 ve tek yonlii olmasina karsilik sosyal medyanin kullanicilarina daha
Ozgilir ve interaktif bir ortam sunmasi, siyasi lider ve aktorlerin de sosyal medya platformlarina
yonelmelerine neden olmaktadir.

1.1.1. Sosyal Medya ve Siyasal iletisim

Sosyal medya, insanlara enformasyon, bilgi paylasimi ve ¢ift yonlii iletisim imkan1 saglayan, web siteleri
ve online araclar i¢in kullanilan bir kavramdir (Kusay, 2010: 67). Erol ve Topbas sosyal medyay1, zaman
ve mekan kisitlamas1 olmadan kisiler arasi etkilesimi arttiran ve insanlara giindelik hayatta pek ¢ok kolaylik
saglayan bir ara¢ olmanin yaninda toplumsal harekete doniisebilen bir gii¢ seklinde tanimlamaktadir (2018:
61). Sosyal medyanin bdyle bir giice doniismesi, giindelik hayata dahil olmasi ve kisiler arasi fiziksel
engelleri kaldirmasi siyasal iletisim stratejilerinin de ¢ok farkli bir forma donlismesine zemin hazirlamistir.
Bu baglamda siyasilerin 6zellikle secim donemlerinde sosyal medya platformlarini kullanarak ¢ok daha
genis ve gruplandirilmis Kitlelere ulagmak icin yeni olanaklar yakaladigi ve bu olanaklarin se¢im
stratejilerinin en 6nemli agsamalarindan birini olusturdugu sdylenebilir. Ancak bu asamada sosyal medya,
belli bir giice sahip olmak ve hedefe ulagmak igin agik ve kesin bir strateji takip edilerek kullanilmalidir
(Kusay, 2010: 69). Ozetle siyasilerin ¢ok genis kitlelere aninda ulasabildikleri bu yeni mecrada, hedef
kitlelere yonelik icerikler tiretilirken bilingli bir bicimde hareket edilmesi ¢cok dnemlidir. Aksi halde popiiler
olabilmek i¢in sosyal medyada bilingsizce paylasilan bir i¢erikler, itibara zarar verebilecek ciddi krizlerin
yasanmasina neden olacaktir. Bu sebeple siyasi aktorler, 6zellikle secim donemlerinde, reklam, tanitim,
haber vs. gibi medya igeriklerinin tretiminde profesyonel sosyal medya uzmanlariyla birlikte hareket
etmelidirler. Siyasal iletisim yonetiminin bu siireci ise sosyal medya yonetimi seklinde ifade edilmektedir.

[letisim teknolojilerinin sagladig1 imkan olarak nitelendirilen sosyal medya, siyasal rekabette etkin ve dogru
kullanildig: taktirde, kisi ve kurumlara ¢ok fazla goriiniir olma ve hedef kitleye aninda ulasma firsati sunar.

Bu firsat sayesinde ise siyasi parti adaylari, oy oranlarini artirarak daha biiyiik basarilara imza atabilirler
(Ozkan, 2007: 262).

Giliniimiiz dijital medya doneminde sosyal medya platformlarinin ve video paylasim sitelerinin sayilar1 her
gecen giin artmaktadir. Bu platformlar icerisinde bilinen ve en ¢ok tercih edilen video paylasim platformu
ise Youtube’dur (Seving, 2012: 9). YouTube, Jawed Karim, Chad Hurley ve Steve Chen tarafindan 2005
yilinda kurulmustur. YouTube, kullanicilarin videolarini yiikleyebildigi, kendisinin haricinde baska
kullanicilara ait videolar: izleyebildigi, izledigi bu videolar1 begenebildigi ve hatta bu videolara yorum
yapabildigi dijital bir video paylasim platformudur (https://bilimgenc.tubitak.gov.tr/makale/youtube-kim-
ne-zaman-icat-etti).

YouTube, 2024 yil1 itibariyle diinyada 2.5 milyardan fazla aktif kullanic1 sayisiyla diinyanin en biiyiik video
paylasim platformudur. Sosyal medya platformlar1 arasinda da ikinci sirada yer almaktadir
(https://www.demandsage.com/youtube-stats/).

We Are Social ve Meltwater'n "Temmuz 2023 Dijital Diinya" raporuna gore Youtube, Tiirkiye’de 57,9
milyon kullanici ile en c¢ok tercih edilen sosyal medya platformu olmasi ile bilinmektedir
(https://www.inbusiness.com.tr/sektorler/is-dunyasi/2023/08/16/iste-turkiyede-bu-yil-kullanici-sayisini-
en-fazla-artiran-sosyal-medya-platformu).

Bu veriler dogrultusunda YouTube’nin milyarlarca kullanicisi olmasi nedeniyle giiniimiiz dijital medya
doneminde, Diinyada ve Tiirkiye’de siyasal iletisim stratejileri igerisinde siyasilerin segcmene kendini
tanitmak ve segmen goziinde imajini gliglendirmek i¢in dnemli bir ara¢ haline geldigi soylenebilir. Siyasi
aktorler ve siyasal partiler, kendileri ve projeleri hakkinda ya da giindem yaratmak i¢in hazirlamis olduklari
videolar1 kendi hesaplarina yiikleyebilirler. Genis kitlelerce takip edilen bu videolara, yorum
yapilabilmekte ve videolar takipgiler tarafindan paylasilabilmektedir. Takipgilerin paylastig1 bu videolar,
kamuoyunu olusturan farkli kesimden insanlara da ulastirilarak, bu sayede neredeyse tiim halkin
igeriklerden haberdar olmasi saglanmaktadir. Ancak igerigi izleyenlerin, icerige iliskin farkli yorumlari
olacagindan her icerik olumlu karsilanacak seklinde bir diisiincenin yersiz olacagi sdylenebilir. Burada
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onemli olan igeriklere iliskin olumlu ve olumsuz tiim geri doniitlerin siyasal igerikleri destekleyici bir
reklam unsur oldugunu bilmektir.

2. Arastirmanin Yontemi

Siyasal iletisim kampanya siirecinde hazirlanan videolar, giinlimiizde se¢im ¢aligmalarinin omurgasini
olusturmaktadir. Siyasal iletisim kampanyalar1 cercevesinde hazirlanan videolar, tiim sosyal medya
araglarinda yer alarak Kkitleleri etkilemekte ve hedef kitlenin oy verme davraniginin ydnlendirilmesi
konusunda islevsel bir rol iistlenmektedir. Bu baglamda siyasal videolarin, hedef Kitlenin oy verme
davranigini etkileyecek sekilde siyasi parti ve liderlerin imajin1 kurgulayacak birgok parametrenin bir ayara
getirilerek hazirlandig1 sdylenebilir. Cekim teknikleri, kurgu ve sdylem gibi gostergebilimsel unsurlar ve
toplumsal motifler bu parametreler arasinda yer almaktadir. Bu sebeple daha ¢ok gorsel materyallere
odaklanan bir yontem olarak bu ¢alismada, Tiirkiye’de 14 Mayis 2023’de yapilan Cumhurbagkanligi segimi
oncesi Millet Ittifaki’nin kurumsal Youtube hesabindan paylastig: “Haydi Tiirkiye” baslikl1 segim videosu
gostergebilimsel arastirma yontemi kullanilarak analiz edilecektir. Calismada videoda yer alan gorseller ve
soylemler Ferdinand de Saussure’nin gostergebilime kazandirdii gosterge, goOsteren ve gosterilen
kavramlari izerinden incelenecektir.

Ferdinand de Saussure gostergebilimi, gostergelerin toplum i¢indeki yasamini inceleyen bilim dali olarak
ifade eder (Guiraud, 1994: 17).

Saussure’e gore dil bir gostergeler sistemidir. iki kisi konusurken konusanin belleginde canlanan kavramlar
gostergenin tasavvuru olarak diisiiniiliir. Bundan sonra kavram i¢in gosteren, kavramin zihinde olusturdugu
imaj i¢in gosterilen, gosteren ve gdsterilenin bir araya gelmesiyle olusan anlam i¢in ise gosterge sozcugii
kullanilir ( Koktiirk & Eyri, 2013: 124) Bu ¢alismada, incelenen videoda kullanilan dil ve gorsel materyaller
gosterge, gosteren ve gosterilen diizleminde ele alinacaktir. Buna gore, amacgl Ornekleme yontemi
kullanilarak belirlenen bu ¢aligmanin kapsamina Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) i¢in yedi ayr1 se¢im
videosu bir araya getirilerek hazirlanan en uzun siireli Haydi Tiirkiye adl1 se¢im videosu dahil edilmistir.
Bu videoya Millet Ittifaki'mn  kurumsal  YouTube  hesabi  iizerinden  ulasilmustir
(www.youtube.com/@chpgenelmerkezi). Calismada asagida belirlemis oldugumuz sorulara gostergebilim
yontemi ile cevap aranacaktir.

Millet ittifakinin Haydi Tiirkiye videosu ile ulasmak istedigi hedef kitle kimlerden olusmaktadir?
Millet ittifaki videolarda kullandig1 sloganlar ile gorseller tutarli midir?

Millet ittifaki videolarda milli igeriklere yer vermis midir?

Millet Ittifaki videolarda manevi icerikli gérsellere yer vermis midir?

Millet Ittifaki videolarda yerel igerikli gorsellere yer vermis midir?

Millet ittifaki videolarda egitim igerikli gorsellere yer vermis midir?

Millet Ittifaki videolarda ekonomik igerikli gorsellere yer vermis midir?

Millet Ittifaki videolarda farkli cinsiyet icerikli gdrsellere yer vermis midir?

2.1.Bulgular ve Yorum

Bu ¢alisma kapsaminda Millet ittifaki’nin kurumsal YouTube hesabinda yayinladig1 “Haydi Tiirkiye”
isimli yedi ayr1 video’nun birlesiminden olusan en uzun siireli videosu degerlendirilmistir. Arastirmanin
sorular1 videolardaki gorsellere gore cevaplanmaya ¢alisilmistir. Bu baglamda arastirma sorularina cevap
aranirken, Tirkiye’nin 2023 yilindaki sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve politik arka plan1 goz oniinde
bulundurularak, gorsellerin hedef kitleye gostermek ya da anlatmak istedigi mesajlar gosteren — gosterilen
iliskisi esliginde incelenmistir. Videoda ilk olarak yeni ¢igek agmis bir agag ve CHP Genel Bagkani Kemal
Kiligdaroglu goriilmektedir.
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Gorsel 1. Kemal Kiligdaroglu ve yeni ¢icek agmis agag

Gosteren: CHP Genel Baskan1 Kemal Kiligdaroglu. Gésterilen: Tiirkiye’ nin yeni lideri.
Gosteren: Yeni gigek agmis agag dallar1. Gésterilen: Bahar, umut, canlanmak ve gelecek.

Bu gorselin gostereni CHP Genel Bagkan1 Kemal Kiligdaroglu ve Kiligdaroglu’nun arkasinda gérmekte
oldugumuz baharla birlikte cicek agan agagtir. Bu gorselin cagristirdigi anlam yani gosterileni ise,
Kiligdaroglu’nun liderliginde Tiirkiye’nin yeniden canlanacagi ve Tirkiye’ye baharin gelecegidir.
Gorselde, CHP lideri Kiligdaroglu ile ilk bahar mevsimi iliskilendirilmis ve yeni ¢igek acan agag¢ gorseli ile
halkin umutlarmnin, hayallerinin yeniden canlanacagi anlami olusturulmak istenmistir. ilkbahar genel
olarak, canlanmak, yenilenmek, genglesmek ve tekrar biiylimeye baslamak anlamlarimi ¢agristiran bir
mevsimdir. Bu reklamda da baharin gelisini gosteren yeni ¢igek agmis agac ile Tiirkiye nin canlanmast,
yenilenmesi ve yeniden biiyiimeye gegmesi gerektigi ve bunu yapabilecek siyasi giiclin ise Cumhuriyet
Halk Partisi ve Parti’nin lideri Kiligdaroglu oldugu algis1 yaratilmaya calisilmistir.

Haydi.. Gidelim gorevimizi yapalim.

Gorsel 2. Oy Kullanmaya Giden Kari-Koca

Gosteren: Orta yash bir ¢ift, bag ortiisii, soba

Gosterilen: Tiirkiye’deki geleneksel aile yapist
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Bu sahnelerin gostereni, oyunu kullanmaya gitmek igin hazirlanan orta yash cifttir. Ik karede temiz ve
ozenli giyinmis orta yash bir adam ve adamm yan tarafinda bir soba goriilmektedir. Ikinci karede ise,
adamin arkasinda bas ortiilii hanimi ve onun arkasinda da yine bir soba goriilmektedir. Bu gorseller ile
gosterilmek istenen, geleneksel yasam ve geleneksel aile yapisidir. Ik karede adamin esine sdyledigi
“Haydi... Gidelim gorevimizi yapalim” sozii ile gosterilmek istenen ise, oy kullanmanin ¢ok 6nemli bir
vatandaslik gorevi oldugu ve her vatandasin bu gorevi mutlaka yerine getirmesi gerekliligidir. Ayrica bu
sozli kadimin degil erkegin soylityor olmasi Ve iKinci goriintiide erkegin 6nde kadinin ise onun arkasinda
yer almasi ve kadiin bag oOrtiilii olmasi geleneksel aile yapisinin destekledigi ataerkilligi temsil eden bir
gosterilen niteligi tasimaktadir. “Haydi Tiirkiye” reklam filmindeki bu sahne ile Millet Ittifaki’nin hedef
kitlesi arasina geleneksel yapiya sahip bireyleri de dahil ettigi anlasilmaktadir.

Haydi hak ettik haydi Haydi kazanalim haydi

Gorsel 3. Oy Kullanmaya Giden Koylii Gengler

Gosteren: Koyli gengler, koyunlar, ¢obanlik yapan gocuk.
Gosterilen: Gelecek, 6zgiirliik, bolluk, iiretkenlik.

Bu sahnelerin gostereni, koylii genglerdir. Bu sahnelerde oy vermeye giden koylii genglerle birlikte
cobanlik yapan bir ¢ocuk da gosteren olarak kullanilmaktadir. Bu sahnelere bakildiginda, koyun siiriisiiniin
bollugun, bu siirliniin 6niinde kosarak ilerleyen ¢ocugun ise gelecegin ve ozglirliigiin gosterileni oldugu
anlasilmaktadir. Genglerin ve ¢ocugun bu sahnelerdeki, “Haydi bolluga haydi”, “Haydi hak ettik haydi”,
“Haydi kazanalim haydi” sozleri ise, mutlu bir gelecek ve dzgiir bir Tiirkiye isteklerinin yalnizca Millet
Ittifaki tarafindan yerine getirebilecegi algisinin olusturulmak istenmesidir. Millet Ittifakinin bu reklam
filminde, hedef kitlesini genis tuttugu, bu sahneyi izleyenlerde “koylii milletin efendisidir” algisini
olusturabilmek i¢in 6zellikle tiretken, ¢aliskan koyli genglerine yer verdigi ve filmde bu genglerin Millet
Ittifaki’n1 destekledigini gdsteren gorsel ve sdylemlerin kullanildig1 goriilmektedir.
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Biktik usandiihaydi =

Gorsel 4. “Haydi Tirkiye” Se¢im Sarkisini Seslendiren Gengler

Gosteren: Geng kadin, baglama ve kirsal alan. Gésterilen: geleneksel toplum
Gosteren: 1ki kadin ve bir erkek sanatg, klarnet, keman ve Istanbul. Gésterilen: modern toplum

Bu sahnelerin gostereni, Haydi Tiirkiye segim sarkisini seslendiren genglerdir. ilk gorseldeki baglama,
geleneksel Tiirk kiiltiiriinii ve yoreselligi temsil etmektedir. Bu anlatimi1 desteklemek i¢in gorselde, kirsal
bir alanin tercih edildigi de goriilmektedir. Boylece, Haydi Tirkiye se¢im videosunda yerel ve milli
degerleri temsil eden gorsellere yer verildigi anlasiimaktadir. Ikinci gorselde ise klarnet ve keman esliginde
modern toplum gosterilmeye ¢alisilmistir. Bu sahnede, iki kadin ve bir erkek sanat¢inin bir arada sarki
sOylemesi ise cinsiyet¢i ayrimlari reddeden modern toplumun bir gosterileni niteligindedir. Bu sahnenin
Istanbul’da ¢ekilmesi ise modern toplum yapisini destekleyen bir goriintiiniin olusmas1 bakimindan énem
tagimaktadir.

Cana tak etti haydi Cana tak etti haydi

Hos geldin:
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Haydi kazanalim haydi
Kos dnce oygamuzu kullanalim.

Gorsel 5. Oy Kullanmaya Giden Anne ve Kizi

Gosteren: Anne ve geng kizi. Gésterilen: Modern Tiirk kadini.

Bu sahnelerin gostereni oy kullanmaya giden anne-kizdir. 11k sahnede kizin omzunda gordiigiimiiz bavulu
ve annenin onu kapida “hos geldin” diyerek karsilamasi, kizin sehir disindan oy kullanmak i¢in geldiginin
bir gosterenidir. Ugiincii sahnede ise anne ve kizin kol kola girip kosar adimlarla oy kullanmaya gittigi
goriilmektedir. Bu sahnelerde, geleneksel ailelerde otoriteyi temsil eden babanin aksine anneyi
gormekteyiz. Anne ve kizin birlikte hareket ettigi ve bir Tiirk vatandasi olarak oy vermeye kosar adimlarla
birlikte gittikleri bu sahnelerde gosterilen, modern Tiirk kadinidir. Boylelikle “Haydi Tiirkiye” reklam
filminde modernizm, kadin ve Tiirkliik kavramlar1 iizerine vurgu yapilarak, modern Tiirk kadininin da
Millet ittifaki’nin hedef kitlesinin bir parcas1 oldugu goriilmektedir.
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Haydi egitlige haydi

Haydi birlese birlese Yok ki bdrada bir toraf

Gorsel 6. Birlik ve Beraberlik Mesaji Veren Gengler

Gosteren: Kadin, erkek, arkadaslik, bas ortiisii. Gésterilen: Esitlik, birlik, beraberlik ve tarafsizlik.

Bu sahnelerde “bas ortiisii” ve “cinsiyet” en énemli gosterendir. Biri bag ortiilii digeri ortiisiiz olan iki
kadinin dostluk goriintiileri ile “Haydi esitlige haydi”, “Yok ki burada bir taraf”, ‘“Haydi birlese birlese”
sOzleri lizerinden tarafsizlik, birlik ve beraberlik gosterilmistir. Ayrica erkekler ve kadinlarin bir arada
bulundugu bu sahnede gosterilmek istenen ise “cinsiyet esitligidir’. Béylelikle Millet Ittifaki’nin Haydi
Tiirkiye se¢im videosunda manevi degerlere ve cinsiyet esitligine vurgu yaptig1 goriilmektedir.
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20 yildir ayni kigiye 0y Verclim, artik yeter!

Haydi giilelim haydi Ay (
Haydi igtin sogan olmus a? Haydi ya..

Gorsel 7. Orta Yas ve Uzeri Segmenler

Gosteren: Orta yas ve iizeri kadim, erkekler. Gosterilen: Millet ittifaki’nin segmen Kitlesi.
Gosteren: meyve, sebze, adamin elindeki sogan. Gésterilen: Ekonomik sorunlar, pahalilik.

Bu sahnelerin gostereni orta yas ve tizeri kadin-erkek se¢menlerdir. Haydi Tiirkiye se¢im videosunda orta
yas ve lizeri kisilerin yer aldiklari sahnelerde bu kisilerin “Biktik ya”, “20 yildir ayni kisiye oy verdim, artik
yeter!”, “Haydi giilelim haydi” s6zleri ile gosterilmek istenen, iktidar partisinin kemiklesmis se¢men
kitlesini olusturdugu bilinen gelenek ve inanglarina bagl orta ve yasli kesimin bu segimlerde oylarini Millet
Ittifaki’ndan yana kullanacagidir. Ayrica dordiincii gorselde orta yasl segmenin, “Bugiin sogan olmus kag
para? Haydi ya...” sdzleri ise, Millet ittifaki’nin bu videoda iilkede yasanan ekonomik krize iliskin elestirel
bir séylem gelistirdiginin 6nemli bir gostergesidir. Bu videoda hiikiimete yonelik elestirilerin 6zellikle
hiikiimetin kendi se¢meninin sdylemleri iizerinden sergilenmesi, Millet Ittifaki’nin mevcut iktidar
karsisinda gii¢ kazandigin1 vurgular niteliktedir.
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Haydi hak ettik haydi
Haydi adalete haydi

Gorsel 8. Millet Ittifaki’n1 Destekleyen Geng Se¢menler

Gosteren: Gengler. Gasterilen: Millet Ittifaki’nin se¢gmen kitlesi.

Bu sahnelerde gosteren, genglerdir. Bu sahnelerin gosterileni ise, Millet Ittifaki’m destekleyen geng
segmenlerdir. Bu goriintillerde, Tiirkiye’deki genglerin gelecek ile ilgili beklentilerinin, adalet ve esitlik
arayiglarinin Millet Ittifaki’nin iktidariyla son bulacagi gosterilmistir.

Haydi hep birlikte sandida.

45



<. ) Ulusal, D., Ozdemir, H. B. / International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2024 10 (2): 35- 48

Tuirkiye kazanacak! Haydl,

Gorsel 9. Millet Ittifaki Liderleri, Secmenleri ve Yeni Cicek Acan Agac

Gosteren: Millet ittifaki’nin liderleri, Tiirk halki ve yeni cicek acnus bir agactir. Gésterilen: Birlik,
beraberlik, halkin destegi, basari, umut, gelecek, canlanma, ayaga kalkma.

Bu gorsellerin gostereni, Millet Ittifaki’nin liderleri, Tiirk halki ve baharm temsilcisi yeni ¢icek agan
agactir. Bu gorsellerin ¢agristirdig1 anlam yani gosterilen ise, Millet Ittifaki’nin Tiirk halkinin destegiyle
secimi kazanacag1 ve Millet Ittifaki’nin iktidarinda Tiirkiye’ye baharin gelecegidir. Bu gérsellerde Millet
Ittifak1’nin Cumhurbaskani aday1 Kemal Kiligdaroglu nun sdyledigi “Haydi hep birlikte sandiga”, “Tiirkiye
kazanacak” sozleri, Millet ittifaki’nin hedef kitlesini smirlamadigi ve tiim Tiirkiye’nin oyuna talip
oldugunu gostermektedir.

Sonug¢

Siyasi partilerin sosyal medya kullanimi1 6zellikle se¢im donemlerinde kamuoyu olusturma bakimindan
biiyiik 6nem tasimaktadir. Giinlimiizde sosyal medya, siyasi partiler ve siyasal aktorler i¢in hem se¢im
kampanyasini yliriitme hem de se¢gmen kitle ile aninda etkilesime gegme bakimindan giiglii bir ara¢ haline
gelmistir. Bu nedenle siyasi partiler 6zellikle se¢im donemlerinde sosyal medyay1 etkin bir bigimde
kullanmaktadirlar. Sosyal medya, siyasal parti iletilerinin genis kitlelere aninda ulagsmasini saglar. Youtube,
Instagram, Facebook, X vb. platformlar, siyasilerin se¢men kitle ile dogrudan iletisim kurmalarina,
vaatlerini iletmelerine ve kamuoyu olusturmalarina imkan tanir. Ayrica sosyal medyanin ¢ift yonlii iletisim
ozelligi, siyasilerin paylasimlarina yonelik yapilan yorumlari da aninda gorebilmelerini saglar. Sonug
olarak, sosyal medyanin ozellikle son donemlerde secim siireci boyunca siyasi parti ve siyasal aktorler
tarafindan reklam ve propaganda araci olarak kullanildig: goriilmektedir. Bu dogrultuda ¢alismada, Millet
Ittifaki’nin 2023 Genel segimleri siiresince yiiriittiigii se¢im kampanyalari iizerinde durulmus ve “Haydi
Tiirkiye” Youtube se¢im videosu gostergebilimsel analiz yontemi ile incelenmistir.

Millet ittifaki’nin “Haydi Tiirkiye” secim videosunda, milli ve manevi degerlere, geleneksel ve modern
yasama, din, adalet, esitlik, cinsiyet, birlik ve beraberlige iliskin sembolik bir anlatim kullandig1 ortaya
konulmustur. Bu videodaki géstergelerden yola ¢ikilarak, Millet Ittifaki’nin hedef kitlesini, kadin, erkek,
geng, yasl, koyll, kentli, dindar, sekiiler vs. ayrimi yapmadan her kesimi i¢ine alarak olusturdugu
goriilmistiir. Bu videoda gelecek, esitlik ve adalet gencglerle, ge¢mis ise yashlarla iliskilendirilerek
gosterilmistir. Ayrica videoda birlik ve beraberlik mesajinin cinsiyet ve din ile iliskili gostergeler iizerinden
verilmeye calisildigi da tespit edilmistir. Videoda yer alan bu gorseller ve soylemler, dini agidan
tarafsizliga, cinsiyet¢i acgidan ise esitlige vurgu yapmasi bakimmdan 6nem tagimaktadir. Bu videoda,
ekonomi ile ilgili olarak 6zellikle mevcut iktidarin ekonomik politikalarina iligkin elestirel sdylemleri
gosterge olarak kullandigi goriilmiistiir. Bu sOylemlerde hayat pahaliligina ve halkin iktidar partisinden
biktigina dair sozler, gosterge olarak kullanilmistir. Ayrica bu videoda, milli ve manevi degerlere iliskin
gostergelere de yer verildigi ortaya konulmustur. Manevi degerlerin daha ¢ok geleneksellik ve inang
tizerinden gosterildigi bu sahnelerde, dini degerleri temsilen bas ortiilii kadinlar, gelenekleri temsilen kirsal
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yasam ve kirsaldaki aileler kullanilmistir. Bu videoda, geleneksel yasam ve geleneksel Tiirk kadini ile
birlikte modern yasam ve modern Tiirk kadinina iliskin gostergelerin de yer aldig1 goriilmiistiir. Boylelikle
calismada, Millet Ittifaki’nin Haydi Tiirkiye secim videosu ile tiim Tiirk halkina yonelik bir secim
kampanyas: yiiriittiigli sonucuna ulagilmstir.

Son donemlerde geleneksel medyanin yerini alan sosyal medya tiim alanlarda oldugu gibi siyaset alaninda
da yaygin olarak kullanilmaktadir. Siyasette 6zellikle propaganda ve reklam amaciyla kullanilan sosyal
medya ile ilgili giiniimiizde ¢ok sayida arastirma yapildigi goriilmektedir. Bu ¢alisma da siyasal alanda
sosyal medyanin nasil kullanildigina iliskin bir arastirma olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Siyaset ve
sosyal medya iliskisinin daha iyi anlasilabilmesi ve sosyal medya kullaniminin siyasi alandaki énemini
ortaya koymak i¢in bu tiir caligmalara daha ¢ok agirlik verilmesi onerilmektedir.
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Belgesel film, dogal yasamin gergekligi icerisinde var olmaktadir. Belgesel filmin senaryosunu
hayatin kendisi olusturmaktadir. Belgeselin belgeye dayali olmasi nedeniyle i¢inde yasadigimiz
zaman diliminde meydana gelen olaylar su an i¢in bir anlam ifade etmiyor olsa bile gelecek igin bir
belge niteligi tastyabilir. Her sanatin oldugu gibi belgesel sanatinin da bir yaraticisi ve amaci vardir.
Belgesel sinemanin yaraticisi yonetmendir. Amaci ise kendine has 6zellikleri kullanarak insanlari
etkilemek ve ikna etmektir. Belgesel film, toplum yasaminin ve Kkiiltiirel ozelliklerinin
belgelenmesini, aktarilmasini ve toplumsal bellek olusturulmasini saglamaktadir. Belgesel film
yonetmeni aktarmak istedigi gercegi, gergekligi bozmadan, sinemanin kazandirdigi olanaklardan
faydalanarak etkili bir sekilde ortaya koymaya ¢alisir. Bu baglamda Tiirkiye’de belgesel sinemanin
onde gelen 6nemli isimlerinden biri olan Suha Arm’in yonetmenligini yapmis oldugu Safranbolu’da
Zaman filminin analiz edilmesi 6nemlidir. Calismanin amact Suha Arm’in anlati yapisini nasil
olusturdugunu ortaya koymaktir. Bu nedenle ¢aligmada &rneklem olarak segilen Safranbolu’da
Zaman filmi nitel aragtirma y6ntemiyle incelenmis ve nitel veri analiz yontemi olarak da betimsel
analiz kullanilmigtir.
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Documentary film exists within the reality of natural life. Life itself constitutes the scenario of the
documentary film. Due to the fact that documentary film is based on documents, even if the events
occurring in the time period we live in do not make sense for the present, they can be a document
for the future. In order for the documentary filmmaker's work to be successful, he/she should not
turn his/her back on the society in which he/she lives, should know the environment in which he/she
lives and should have an observant spirit. As in every art, documentary art has a creator and a
purpose. The aim of the director, the creator of documentary art, is to influence and persuade people
by using the unique features offered by art. Documentary film provides the documentation and
transfer of community life and cultural characteristics and the creation of social memory. The
documentary film director tries to reveal the reality he wants to convey effectively by making use of
the possibilities provided by cinema without distorting the reality. In this context, it is important to
analyse the film Time in Safranbolu, directed by Suha Arin, one of the leading names of
documentary cinema in Turkey and one of the first documentary film directors. The aim of the study
is to reveal how Suha Arin creates his narrative structure. For this reason, the film Time in
Safranbolu, which was selected as a sample in the study, was analysed by qualitative research
method and descriptive analysis was used as a qualitative data analysis method.
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1. Giris

Belgesel film, yonetmenin gerceklige bagliligindan dogmustur. Belgesel film, kurmacaya (fiction) ¢ok az
yer veren ya da yer vermeyen, ele alacagi konuyu direkt hayatin i¢inden segen, konunun gergekligine
miimkiin oldugunca bagli kalarak nesnel bir tavirla aktarmaya ¢alisan, bir tiirdiir (Ozon, 1990: 125-128).

Sinemada, gorsel anlat1 6n plana ¢ikmaktadir. Ister belgesel filmler olsun ister dramatik filmler olsun biitiin
film tiirlerinde anlatinin olusturulmasinda 6n plana ¢ikan unsur igerigin estetik bigimde anlatilmasidir.
Oykiiniin icerigiyle, anlatim yapis1 arasinda kurulan denge filmin basarisini beraberinde getirmektedir
(Parsa, 2008: 19).

Suha Arm, “belgesel” film akisin1 yonlendiren kiginin yonetmen oldugunu, “belge” film akisinda ise
belgenin yonetmeni yonlendirdigi diistincesi (Kuruoglu, 1990) oldukga 6nemlidir. Belgesel filmi sinema
yapan yani sanat yapan etken de burada kendini gostermektedir. Belgesel filmin konusu her ne kadar gergek
bir olay, gergek bir kisi olsa bile yonetmenin varligindan ve yaratici yorumundan bagimsiz diisiiniilemez.
Bu yaratic1 yorum, kameranin nasil ve nereye konumlandirilacagi, ¢cergcevenin 6lgiisii, objektif tercihi, alan
derinligi gibi ¢ekim sirasinda olabilecegi gibi ¢ekim sonrast kurgu esnasinda da hangi planin kullanilip
kullanilmayacagi seklinde ortaya c¢ikmaktadir (Com: 2019: 2). Belgeyi, sinemanin sundugu olanaklar
dahilinde belgesel filmi sanat yapan yonetmenin yaratic1 yorumudur.

Literatiir taramasi araciligiyla kuramsal gercevesi olusturulan calismanin amaci, Suha Arin’in, sinema
sanatinin kendine has 6zelliklerini kullanarak anlati yapisini nasil olusturdugunu ortaya koymaktir. Bu
amaca ulasmak i¢in Sitha Arin’in 1976 yapimi Safranbolu’da Zaman filminin igerik ve bigimsel
¢coziimlemesi; kamera agilari, kamera hareketleri, ¢ekim 6lgekleri, aydinlatma, ses ve kurgu kategorileri
cergevesinde betimsel analiz yontemi kullanilarak ¢oziimlenmeye calisilmistir.

2. Belgesel Sinema Nedir?

Hareketli goriintiilerin kayit edilmesi ve alicinin bu hareketli goriintiileri degistirmeden oldugu gibi kayit
altina almaya baglamasi yani sinematografin ortaya ¢ikmasiyla ilk yillarinda oldugu gibi glinlimiizde de
dogal cevre belgesel sinemanin konusunu olusturmaktadir. Baslangicindan giiniimiize kadar belgesel
sinemanin ne oldugu hususunda ¢ok sayida tanim yapilmistir.

Belgesel sinemaci, yasadigi donemi ve dahil oldugu toplumun sorunlarini konu alarak bu sorunlar {izerinde
aragtirmalar yaparak inceler. Konunun biitiiniiyle benimsenmesinin ardindan bir taslak hazirlanir ve film
cekimi gercek mekanlarda gergeklestirilir. Belgesel film herhangi bir sorunu ve bu sorunun altinda yatan
gercegi ortaya koymakta ve bu gergekligi nesnel kalarak yansitmaktadir. Gergeklik belgesel filmcinin
anlayisi, diinya goriisii ve bilgisine gore sekillenmektedir. Belgeselci, belgesel filmi mesajini izleyiciye
aktarmak icin bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Mesaj herkes tarafindan kolayca anlasilabilecek bir sadelikte
olmal1 ve estetik kaygi filmin biitiinline hakim olmalidir (Gider, 2007: 136).

Sanat filminin Tanris1 yonetmendir, belgeselin yonetmeni Tanridir (Miikerrem, 2007: 243). Giindes,
toplumsal yasamin belgelenmesinde 6nemli bir yer tutan belgesel sinema, kurmaca olmayan olaylarin,
aninda kayit altina alinan goriintiilerin belirli bir bakis acis1 dogrultusunda tasvir edildigi hareketli resimler
olarak tanimlamistir (1998: 19).

“Var olan” gercekligin bulunmasiyla baglar. Biitiin belgelerin kendine has bir 6zelligi bulunmaktadir.
Gegmiste giin yiiziine ¢ikarilmig ve gliniimiizde var olmaya devam eden belgeler, biinyelerinde sirlar
tasimaktadir (Tanakinct, 2007: 202-203). Bu sirlarin ¢6ziime ulastirilmasi ve gelecege aktarilmasi belgesel
sinemacinin sorumlulugunda gergeklesmektedir.

Belgesel sinemanin tam anlamiyla ger¢ek bir taniminin yapilmasiin zor oldugunu diisiinen Mutlu,
belgeseli filmi; diinyay1 ve insanlari bizim goéremeyecegimiz yanlariyla gérmemizi, anlamamizi ve
yorumlamamizi saglayan, sadece simdiyi arastirmakla kalmayip ge¢misi de yorumlayan, hatta gelecege
iligkin ¢ikarimlarda bulunan bir tiir olarak tanimlamaktadir (1995: 116).
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Goriildugi tizere belgesel sinema lizerine yapilan tanimlar birbirinden farklilik gostermektedir. Bu yiizden
tek bir belgesel tanimi lizerinde uzlagiya varmak oldukca zordur. Ama yapilan tanimlardan hareketle bir
film tiirii olarak belgeselin merkezinde “gercek yasam” ve “gercek yasami yansitmak™ oldugu sdylenebilir.

Rabiger’in de sdyledigi gibi: Iki belgesel sinemaciy1 bir araya koydugunuz zaman biiyiik bir ihtimalle
belgeselin ne oldugu ya da olmadigi lizerine tartisacaklardir. Zaman gectikce yeni 6zellikler ortaya ¢ikmaya
devam edecek ve tartismalar yeni kusaklar tarafindan siirdiirilecektir. Ancak itiraz edilmeyen tek durum
belgeselin 6ziinde yer alan, belgeselcilerin gergek insan ile ger¢ek durumlart konu edindigi ve inceledigi
bilgisidir (1998: 3).

Belgesel ¢ogu kaynaklarda “gercegin yorumlanmasi” seklinde tanimlanmaktadir. Bu yorumlama i¢inde
yaraticiligi barindirmaktadir. Gergekligin yorumlanmadan oldugu gibi kaydedilmesi belgeselcilik degil
belgecilik olarak tanimlanmaktadir. Belgesel sinema, sinemanin bir alt tiirli olmasindan dolay1 sinemasal
anlatim bigimleri igerisinde degerlendirilmesi gerekmektedir. Sonug itibariyle belgesel film, kurmaca
filmde oldugu gibi izleyiciye mesaj vermek, etkilemek ve duygulari harekete gegirmek i¢in sinemanin
yaratict unsurlarini kullanmaktadir (Kuruoglu, 2007: 180). Belgesel filmde ne anlatildig1 yani mesajin ne
oldugu ile birlikte mesajin nasil anlatildigir da 6nemli bir konudur. Sinemanin anlati unsurlar1 kullanilarak
belge filmi belgesel filme doniisiir. Béylece duygular harekete gecirilerek verilmek istenen mesaj daha
etkili bir sekilde izleyiciye iletilmis olur.

2.1. Belgesel Sinema Anlatis1

[1k y1llarindan itibaren belgesel film iizerine farkli tanimlar yapilmis olsa da biitiin tanimlarin ortak noktas,
yonetmenin kendi bakis agistyla ger¢cek ve yasanmis konularin, gergek mekanlarda yeniden yorumlamasi
olmustur.

Insanlar gergekligi yakalama telagma diiserek elde ettikleri goriintiilerle anlami nasil olusturacagini
diistinmeye baslamistir. Bunun neticesinde de anlam ve anlati dili ortaya ¢ikmistir (Biiker, 1991: 2).
Hareketli goriintiilerin kayit altina alinmasiyla hikayeler anlatan sinema 6ziinde bir anlati dilidir (Kii¢iikcan,
2005: 9). Anlat1 dili, mantik c¢ergevesinde birbirleriyle ilgili zaman i¢inde meydana gelen gercek veya
diissel olaylarin gesitli gostergeler yardimiyla aktarilmasi sonucunda ortaya ¢ikan biitiindiir (Mutlu 1995:
41-42). Belgesel film sabit bir anlat1 ¢esidine degil birden ¢ok anlati ¢esidine sahiptir. (Yiicel, 1979: 31).
Belgesel filmin birden fazla anlati cesidine sahip olmasimmi Suha Arin ‘Karma Anlatim’ olarak
tanimlamaktadir. Belgesel filmde; klasik sozlii anlatim, sozsiiz anlatim, goriintii ile sesi farklilastirma,
sorunu ya da konuyu filmde bulunan kisi ya da kisilere anlattirma, sunucu ya da spikerin konuyu kameraya
bakarak anlatmasi, agiklayici yazilarla anlatma ve karma anlatim olmak ilizere yedi anlati tiirii
bulunmaktadir.

Klasik s6zlii anlatimda spikerin anlatimina goriintiiler eslik etmektedir. Sozsiiz anlatimda konu ses ve
miizik esliginde sadece goriintiilerle anlatilmaktadir. Sorunu ya da konuyu filmde bulunan kisi ya da kisilere
yaptirildigi anlatimda konu filmde yer alan kisiler tarafindan anlatilmaktadir. Sunucu ya da spikerin konuyu
kameraya bakarak anlattig1 anlatimda spiker seyirciyle goz temasi halindedir ve genellikle televizyon
belgesellerinde tercih edilmektedir. Agiklayict yazilarla anlatimda {ist veya alt yazi kullanimiyla
gerceklestirilmektedir. Karma anlatimda ise iki ya da daha fazla anlatim ¢esidinin birlikte kullanilmasi s6z
konusudur.

2.1.1. Belgesel Sinema Anlatisinda Iceriksel Ozellikler

Cereci, belgesel sinemada konunun biitiiniiyle gercek olmasi nedeniyle belgesel filmlerdeki senaryoyu
imgesel filmler de oldugu kadar belirleyici bir unsur olarak gormemekte ve imgesel filmlerde Gykii
imgelerle olusturulurken; belgesel sinemada konunun ve oykiiniin biitiiniiyle gergeklikten olustugunu dile
getirmektedir (1997: 111). Temelinde ger¢ek konularin yer aldigi belgesel filmlerde anlati yapis1 gergek
konular iizerine kurulmaktadir. Toplumlarin sosyal yapisi, tarihi ve kiiltiirel yapis1 belgesel sinemanin ele
aldig1 baslica konularin basinda gelir. Belgesel film yonetmeni, ele almis oldugu konuyu gergeklige bagl
kalarak izleyiciye sunarken bu gercekligi yaratim siizgecinden gecirerek bir sanat eserine doniistiirtir.
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2.1.2. Belgesel Film Anlatisinda Bigimsel Ozellikler

Cerceveleme, kamera agilari, kamera hareketleri, ¢ekim dlgekleri, goriintii diizenlemesi, aydinlatma, ses ve

kurgu belgesel filmin bi¢imsel 6zelliklerini olusturan unsurlar arasinda yer almaktadir (Kii¢likcan, 2005:
9).

Filmde ele alinan igerigin yani konunun nasil anlatildigi ¢ok 6nemlidir (Biiker, 2010: 25). Insanlar
kameranin karsisina konumlandirip konuyu bu sekilde izleyiciye aktarmak sinema degildir (Adanir, 2003:
9). Bu durum belgesel sinema icin de aymi sekilde gecerlidir. Sadece konuyla ilgili uzman kisilerin
goriislerini almak belgesel film yapmak anlamina gelmemektedir. Bir sanat olan belgesel filmi, sanat eseri
haline getirecek olan kisi yonetmenden baskasi degildir (Oztiirk, 2013: 63). Bilgi ve estetige dnem veren
belgesel sinema yonetmeni estetige ulasabilmek igin; kamera ¢ekim ve tekniklerini, ses ve miizigi,
aydinlatmay1 ve kurgu gibi film tekniklerini kullanarak belgeyi sanata doniistiirmelidir. (Kuruoglu, 2006:
102).

Filmde ele alinan konu filmin igerigini olustururken, ele alinan konunun nasil anlatildigi da bigimini
olusturur. Yonetmenin i¢inde var oldugu topluma karsi yerine getirmesi gereken sorumluluklar1 vardir.
Icinde yasadigi toplumun sosyal, tarihi ve ekonomik sorunlarmi orta koymak, bu sorunlara ¢dziimler
aramak yonetmenin de sorumlulugundadir. Ele almis oldugu konuyu muhataplarina etkili sekilde
aktarabilmek ve konuya dikkat c¢ekebilmek adina sinemanin sundugu olanaklari miimkiin oldugunca
kullanarak filmini olusturmalidir.

3. Sinemanin Yaratici Dili

Her filmin temelinde bir hikaye yer almaktadir. Bu hikayenin nasil anlatildigi o filmin bigimsel 6zelligini
olusturmaktadir. Hikdyenin izleyiciye aktarilmasinda; ¢erceveleme, kamera agisi, kamera hareketleri,
¢ekim oOlcegi, aydinlatma, ses, kurgu gibi unsurlarin 6nemli islevi bulunmaktadir (Toprak, 2012: 13).

3.1.Cerceveleme

Vizorden veya kameranin bagl bulundugu ekrandan bakildigi vakit goriilen dikdortgene cerceve adi
verilmektedir. Cergeveleme ise ¢ekim esnasinda ¢ergeve iginde yer alacak olan karakterlerin ya da objelerin
cercevenin neresine nasil konumlandiracaginin diizenlenmesini saglayan gorsel anlamlar biitliniini
olusturmaktadir (Wineyard, 2010: 23). Yonetmen belirli sinirlart olan ger¢eveyi sinemanin anlati
unsurlarmi Kullanarak anlatisin1 destekleyecek sekilde diizenleyerek izleyiciye sunmaktadir. Yonetmen,
belirli sinirlar1 olan bu ¢erceve iginde aliciy1 hangi agilardan kullanacagini segerek, kayda alinacak kisi ya
da nesneleri goriintiide belirli alanlara yerlestirerek sahneyi nasil kayit altina alacagini belirlemektedir
(Onaran, 1986: 36). Yonetmenin, bir sairin s6zciiklerini ya da bir nakkasin renk ve desenlerini segmesi gibi
cergeveyi sanatsal, estetik ve etkili bir sekilde hazirlayabilmesi i¢in bilgi ve deneyimlerini ustaca
kullanmas1 gerekmektedir (Ankaraligil, 2016: 11). Gilingér’e gore gerceveleme, sinirlart belirleyip
deklansore basmaktan ibaret degildir. Cergceveleme Oncelikle bir diisiincenin, se¢cimin ve bakis agisinin
tirtinii olarak ortaya ¢ikmaktadir (1994: 42).

3.2. Kamera Agis1

Kamera agilar1, kameranin konuya yaklasimi ve kameranin konuya olan bakis yiiksekliginin agilar1 olmak
iizere ikiye ayrilmaktadir. Kameranin konuya olan yaklasim acis1 da nesnel ve 6znel a¢1 olarak ikiye
ayrilmaktadir. Nesnel ag¢1 kullaniminda izleyici, meydana gelen olaylara {i¢iincii bir goz gibi disaridan
taniklik etmektedir. Oznel a¢1 kullaniminda ise izleyici kendini filmin iginde bir karakter gibi hissetmekte
ve sahne o karakterin goziinden yansitilmaktadir (S6zen, 2008: 580). Nesnel kamerada izleyici olaylara
kars1 hicbir etkisi olmayan bir tanik gibi konumlandirilirken, 6znel kamerada izleyici olayin i¢indeki
karakterin kendisi olarak konumlandirilmaktadir.
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Kameranin konuya olan bakis yiiksekligi acilarinin psikolojik etkileri bulunmaktadir. Yonetmen farkl
kamera agilarin1 kullanarak film diline zenginlik katmaktadir (Ankaraligil, 2016: 151). Kamera agilar
temelde Goz Seviyesi Agisi, Alt Act, Ust Ac1 ve Egik A¢1 olmak iizere dort baslik altinda toplanmaktadir.

3.2.1. Goz Seviyesi A¢isi

Goz seviyesi agis1, kamera acilari igerisinde en fazla kullanilan acidir. Insanlarin gdz seviyesinden bakmasi
anlamma gelen gz seviyesi acisinda dramatik etki olduk¢a azdir. Dramatik etkisi az olmasina karsin
insanlarin ger¢ek yasamda asina olduklar1 bir goriintii verdigi i¢in siklikla tercih edilmektedir. Goz seviyesi
acisinda kameranin yiiksekligi cercevenin iginde yer alan nesne ya da Ozne ile ayni yiikseklikte
konumlandirilmaktadir. Boylece izleyici nesne ya da 6zneye asagidan ya da yukaridan bakmadig: icin
izleyici psikolojik etkiye maruz kalmamaktadir.

3.2.2. Alt Agi

Alt ac1 kullaniminda kamera goz seviyesine oranla daha asagida konumlandirilmaktadir. Karakterin ya da
nesnenin oldugundan daha uzun, biiyiik ve giiclii gorlinmesini saglamak amaciyla alt a¢1 kullanilmaktadir.
Asirt alt ag1 ya da solucan bakis agisi alt agilarin alt tirtidiir (Wineyard, 2010: 23). Kullanilan bu agida
kamera konuya oranla ¢ok daha algak bir konuma yerlestirilmektedir. Kamera bir karakteri bu agidan
cektigi zaman gekilen karakteri oldugundan daha fazla giiclii gdstermektedir.

3.2.3. Ust Aq1

Ust a¢1 kullaniminda ise kamera goz seviyesine oranla daha yukarida konumlandirilmaktadir. Karakterlerin
zay1f, gili¢siiz ve masumlugunu gdstermek amaciyla kullanilmasinin yan sira (Ankaraligil, 2016: 154) iist
acidan yapilan c¢ekimler bazen de konunun gectigi c¢evreyi izleyiciye gostermek amaciyla da
kullanilmaktadir (Kafali, 1993: 177). Ust a1 kullaniminda kamera konuya oranla daha yiiksek bir konuma
yerlestirilmekte ve boylece karakterin gli¢siizliigii izleyiciye sunulmaktadir.

3.2.4. Egik Aq1

Insan goziiniin aliskin olmadig: farkli bir gériintii ve etki uyandirmak amaciyla egik ag1 kullanimu tercih
edilmektedir. Egik ac1 kullaniminda sahnedeki gerilimi arttirmak amaciyla kamera 45 derecelik bir aciyla
yana yatirtlmaktadir (Ankaraligil, 2016: 158). Karakterlerin i¢inde bulunduklar1 ruh hallerini ve
cikmazlarini izleyiciye aktarmak ve hissettirmek icin egik ac1 kullanimi tercih edilmektedir.

3.3. Kamera Hareketleri

Sinemanin hareketli goriintiileri kayit altina almasi, sinemayi diger sanat dallarindan ayirmaktadir
(Pembecioglu, 2005: 31). Kameranin hareketli sekilde kullanimi1 da sinemay1 diger gorsel sanatlardan
ayiran en onemli 6zelligini olusturmaktadir (Brown, 2014: 210). Hareketli goriintiileri kayit altina alma
hususunda en 6nemli galismalar arasinda Lumiere Kardeslerin ¢alismalari bulunmaktadir. Sinematograf
iizerinde ¢alismalar yapan Lumiere Kardesler Edison’un Kinetoskop’unu 1894°te Paris’de sergilenirken
yakindan inceleme sans1 yakalamislar ve bu cihazi gelistirmislerdir. Edison genellikle boks maglari, danslar
ve varyete gosterilerini filme almigtir. Kayda alinan bu goriintiiler sabit kameralarla ¢ekilmistir (Rotha,
1996: 38). Ilk yillarda ¢ekimi yapilan filmlerde sabit kamera kullanimi nedeniyle cerceve disina tasan
olaylar alici tarafindan takip edilememistir. Kameranin olay: takip edememesinden dolayi sahnelerin
cekimi smirlandirilmis bir cergeve iginde gerceklestirilmistir. Daha sonra kameranin hareket etmesiyle
birlikte kullanilan kamera hareketleriyle sabit ¢ergevenin sinirlari ortadan kalkmistir. Kamera hareketleri,
izleyicinin olay1 takip etmesine olanak tanimis, izleyicinin ¢erceve i¢inde gergeklesen olayi takip etmesi ve
dikkatini konu tizerinde toplamasini saglamistir. Kamera hareketlerinin basinda; pan (saga-sola ¢evrinme),
tilt (yukar1 ve asagi cevrinme), zoom (objektif hareketiyle konuya yaklasip uzaklagma), kaydirma (ileri,
geri, saga ve sola) gelmektedir.
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3.3.1. Pan Hareketi

Pan hareketinde kameranin hareket etmesinden ziyade, tripod yardimiyla sabit bulundugu noktadan saga
veya sola hareketini ifade etmektedir. Pan hareketi, alicinin yer degistirmeden sabit bir noktadan saga/sola
cevrilmesiyle gergeklestirilmektedir (Brown, 2014, 212). Konunun gececegi mekan tanitmak, hareket
halindeki karakteri takip etmek ya da bir oyuncudan digerine gegis saglamak ve ayni zamanda zamanin
gecisini gostermek i¢in pan hareketi kullanilmaktadir.

3.3.2. Tilt Hareketi

Tilt hareketi de pan hareketinde oldugu gibi alicinin konumunu degistirmeden sabit bir noktadan asagi ya
da yukar1 yonde hareketini ifade etmektedir (Ozén, 2008: 59). Tilt hareketi, pan hareketinde oldugu gibi
konunun gegecegi mekani gostermek, anlatilacak konuya gore 6rnegin; bir yapiin durumunu gostermek
icin kullanilmaktadir. Mekani1 tanitmanin yani sira olaya gizem ve gerilim katmak i¢inde kullanilmaktadir.

3.3.3. Zoom Hareketi

Zoom hareketi, kamera Tlizerindeki objektifin merceginin ileri ve geri gitmesi hareketiyle
gergeklestirilmektedir. Aliciyr hareket ettirmeden goriis noktasinin ileri ya da geri tasinmasini ifade
etmektedir (Brown, 2014, 213). Konuya hareket kazandirmak ve konu ile izleyici arasindaki mesafeyi
ortadan kaldirmak i¢in siklikla kullanilmaktadir.

3.3.4. Kaydirma Hareketi

Kaydirma hareketinde, pan ve tilt hareketinde oldugu gibi kamera bir noktada sabit degil, hareket
halindedir. Kaydirma hareketi, izleyiciyi konunun i¢ine ¢ekmekte ve dikkati konu lizerinde toplamaktadir
(Mercado, 2011: 159).

3.4. Cekim Olgegi

Cekim 0l¢egi, cergeve iginde yer alan 6gelerin ne kadarinin gortldigi, bir baska ifadeyle aliciya olan
uzaklik ve yakinliklarini ifade etmektedir (Kasim, 2013: 69). Cekim 6lgekleri, sadece insan viicuduna gore
oranlar1 ifade etmez ayn1 zamanda canli ya da cansiz dogada bulunan tiim varliklar i¢in gegerlidir. Cekim
Olcekleri, genel ¢cekim, boy ¢ekim, diz ¢ekim, bel ¢ekim, gogiis ¢ekim, omuz ¢ekim, bas ¢ekim ve ayrinti
cekim olarak sekiz baslik altinda incelenmektedir.

Genel ¢ekim, insanin ya da nesnenin tamamen i¢inde bulundugu, hikayenin gectigi mekani ve karakterleri
tanitmak ic¢in kullanilmaktadir. Genellikle filmlerin agilis planlarinda kullanimi tercih edilmektedir.

Boy cekimi, ¢ergeve icinde yer alan insanin ya da nesnenin tamaminin goriildiigii ¢ekim 6lgegidir. Bu ¢ekim
Olceginde onemli ve dikkat edilmesi gereken husus, uygun iist ve alt bosluklar birakilarak ¢ergeve iginde
yer alan dgenin tamaminin cergeve i¢inde goriilmesini saglamaktir. Diz ¢ekim, boy plan ile bel plan
arasinda kisinin dizi lizerinden basinin {izerine kadar olan mesafenin ¢ergeve icerisine alinmasi, bel ¢ekim
ise belden yukarisinin gerceveye alinmasiyla gerceklestirilmektedir (Ankaraligil, 2016: 140).

Gogilis cekim, bel plandan daha diisiik 6lgekli ¢cekimlerdir. Karakterin, duyguyu izleyiciye aktarmasinda
etkili olan 6l¢eklerden birini olusturmaktadir. Omuz ¢ekim, omuz seviyesinden baslayip, basin iistiine kadar
olan kismin ¢erceve icine alinmasini kapsamaktadir. Bas ¢ekim, basin alt kismindan ¢eneden baslayip,
basin iist kismina kadar olan bolgenin ¢erceveye alinmasiyla, ayrinti ¢ekim ise biitiin ¢ekim Olgekleri
arasinda daha yakin plandan gergeklestirilerek yapilan ¢erceveleme ile olusturulmaktadir (Kasim, 2013:
72).
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3.5. Aydinlatma

Alicinin hareketleri gorebilmesi, konuyu destekleyebilmesi ve izleyicinin dikkatini istenilen noktalara
yonlendirilebilmesi i¢in aydinlatmaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Kullanilan biitiin aydinlatmalar yonetmenin
amacina hizmet edecek sekilde tasarlanmaktadir. izleyicide olusturulmak istenen psikolojik duygulara
paralel olarak aydinlatma gergeklestirilmektedir.

Film dili i¢inde 15181 ayr1 bir yeri ve 6nemi bulunmaktadir. Isik filmlerin baslangi¢ sahnesinden son
sahnesine kadar var olmakla birlikte, baz1 filmler ve bazi sahneler 1sik ile anlam kazanmaktadir
(Ankaraligil, 2016: 128). Sinemada kontrasti, 151k golge farkliligin1 ve aydinlik-karanlik yiizeyleri
kullanarak gergeklestirilen aydinlatmanin geneline “Chiaroscura” aydinlatmasi denilmektedir. Chiaroscura
aydinlatmasi; anahtar 1sik, dolgu 151k ve arka 151k olarak tige ayrilmaktadir (Vardar, 2012: 53).

Anahtar 1s1k, kisi, obje ya da mekani goriiniir kilmak ve konunun temel bi¢imini ortaya ¢ikartmak igin
kullanilmaktadir. Dogal ortamda giines anahtar 151811 olusturmaktadir. Yapay aydinlatmada ise anahtar
151k giinesin yerine gegmektedir. Kontrast olusturulmak istenildiginde sert 1s1k veren bir spot 15181,
kontrastsiz bir goriintii olusturulmak istendiginde yumusak 151tk veren bir aydinlatma kaynaginin
kullanilmasi gerekmektedir (Algan 1999: 97).

Anahtar 15181in  olusturmus oldugu golgeleri ortadan kaldirmak veya azaltmak i¢in dolgu 15181
kullanilmaktadir. Kontrast1 azaltmak ve daha dogal bir anlatimi yakalayabilmek adma yumusak 1gik
kaynagi kullanilarak istenilen atmosfer elde edilmektedir. Dolgu 1siklar1 genellikle daginik ve yumusak 1s1k
veren aydinlatma kaynaklarindan olugsmaktadir. Cergevedeki konunun bi¢im, doku ve boyutlarinin ortaya
cikarilmasina yardimci olmaktadir (Bordwell ve Thompson, 2012: 134).

Konuyu fondan ayirmak ve konunun konumunu belirlemek amaciyla arka 1sik kullanilmaktadir.
Tamamlayici unsur olarak kullanilan arka 1sik, bazen gergeve i¢inde mevcut durumda bulunan bir gaz
lambas1 ya da mum 15181 olarak karsimiza ¢ikarak sahne ve dekorla biitiinlesmektedir. Bazi durumlarda da
arka 151k, karakterin siluet olarak goriilmesinde farkli anlamlarin ve gorsel olarak etkileyici sahnelerin
ortaya ¢ikarilmasinda kullanilmaktadir. Siluet aydinlatmada kontrast artarak konu 151k lizerinde bir golgeye
doniismekte ve dig formu belirginlesmektedir (Miikerrem, 2012: 46).

Aydinlatma, nesneleri goriiniir kilabilmenin yaninda, iki boyutlu goriintiiye ti¢lincii boyut kazandirmak ve
psikolojik etki olusturmak icin kullanilmaktadir. Anlatimin yaratict unsuru olarak karsimiza ¢ikan
aydinlatma, duygu ve diisiincelerin yonlendirilmesinde, dramatik etkinin olusturulmasinda 6nemli bir yer
tutmaktadir.

3.6. Ses

Filmlerde kullanilan sesler, miizikler ve efektler konuya farkli agilardan anlam katan ve konuyu destekleyen
onemli unsurlarin arasinda yer almaktadir. I¢ ses, dis ses ve cevresel sesler filme canlilik ve hareket katan
unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Toprak, 2012: 126-128).

I¢ sesler, kaynag1 sahnede mevcut olarak bulunan veya sahne ile dogrudan iliskili olan sesleri igermektedir.
Bu sesler ¢ergeve iginde yer alan bir seyi refere etmek i¢in kullanilmaktadir. Kap1 sesi, ayak sesi, araba
sesi, hayvan sesi gibi sahnede kaynagi goriinen sesler bu kapsamda degerlendirilmektedir. Dis sesler ise i¢
seslerin tam aksine, kaynagi sahnede goriinmeyen veya sahne ile dogrudan bagi olmaksizin goriintiilerle
birlikte duyulan seslerden meydana gelmektedir (S6zen, 2017: 483). Ses kullanimi anlatima derinlik,
canlilik, gerceklik katmakta ve goriintiiyli destekleyici bir unsur olarak filmlerde kullanilmaktadir.

3.7. Kurgu

Kurgu goriintiileri arka arkaya eklemek degil (Rotha, 2000: 131), birbirini destekleyecek goriintiilerin
anlaml sekilde birbirini takip ederek (Glynne, 2011: 197) hikayenin ve duygularin ortaya ¢ikarilmasidir
(Bazin, 2013: 34). Ozén de kurguyu, kayit altina alinan goriintii ya da sesleri, senaryo sirasma gére dizerek
filmin hikayesini ortaya ¢ikaracak sekilde anlatinin akisina uygun bi¢cimde diizenlenmesi seklinde
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tanimlamaktadir. Bordwel ve Thompson, kurguyu anlami ve anlatiyr ortaya c¢ikaran ve anlatisal
devamliligin saglanabilmesi adina sinematografinin énemli bir unsuru olarak gérmektedir.

Biitlin sanat alanlarindaki gibi gorsel hikdye sunma sanati olan sinema sanatinin da kendine has anlati
unsurlar1 bulunmaktadir. Yonetmen sinemanin sunmus oldugu anlati unsurlarini kullanarak ele almis
oldugu hikayeyi en etkili sekilde izleyicisine sunmak ister. Izleyiciyi etkileyebilmek iginde film boyunca
kullanmis oldugu aydinlatmay1, kamera agilarini, cekim 6lgeklerini ve kompozisyonunu kurgu asamasinda
kendi diline doniistiiriir. Kisacasi kurgu yonetmenin izleyicisiyle konustugu bir agamadir.

4. Yontem

Calismada orneklem olarak secilen Safranbolu’da Zaman filmi nitel arastirma yontemine gore incelenmis
ve nitel veri analiz yontemi olarak da betimsel analiz kullanilmistir. Betimsel analiz, bir sanat eserini, bir
filmi, bir metni ayrintili bir sekilde gozlemleyerek ve detayli bir sekilde tanimlayarak analiz etme stirecidir.
Betimsel analiz, objektif bir yaklasim benimseyerek, eserin fiziksel, gorsel, isitsel ve iceriksel 6zelliklerini
sistematik bir sekilde agiklamaktadir (Oztiirk, 2024: 952). Safranbolu’da Zaman filminin igerik ve bigimsel
¢coziimlemesi; kamera agilari, kamera hareketleri, ¢ekim olgekleri, aydinlatma, ses ve kurgu kategorileri
cercevesinde betimsel analiz yontemi kullanilarak ¢éztimlenmeye ¢alisilmistir.

Literatiir taramasi aracilifiyla kuramsal ¢ercevesi olusturulan ¢alismanin amaci, Suha Arin’in anlati
yapisini nasil olusturdugunu ortaya koymaktir. Bu amaca ulagmak i¢in su sorulara yanit aranmaistir:

Belgesel sinema nedir?
Belgesel sinemanin igeriksel ve bicimsel 6zellikleri nelerdir?
Sinemanin yaratici dili nasil olusturulur?

M owbdpRE

Stiha Arin belgesel filmlerinde sinema dilini nasil kullanmigtir?

Tiirkiye’de cekilen belgesel filmler bu ¢alismanin evrenini, Sitha Arin’in 1976 yilinda ¢ekmis oldugu
Safranbolu’da Zaman filmi aragtirmanin Orneklemini olusturmaktadir. Arasgtirma, Suha Arin’in
Safranbolu’da Zaman filmiyle siirlandirilmigtir.

5. Sitha Arin

Stiha Arin Tiirkiye’de belgesel sinema denildigi vakit akla gelen isimlerin basinda gelmektedir. Belgesel
sinemanin en onemli yonetmenleri arasindadir. Belgesel sinema alaninda ¢ok sayida 6grenci yetistirmis ve
yeni ekollerin giin yiiziine ¢itkmasinda énemli rol oynamustir. Tiirkiye’de belgesel sinemanin ve belgesel
sinema ilkelerinin yerlestirilmesinde, genis kesimlere ulastirilmasinda 6nemli rol oynamistir (Aytekin,
2013: 198).
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5.1. Safranbolu’da Zaman Belgesel Filminin Icerik ve Bicim Coziimlemesi

Gorsel 1. Safranbolu’da Zaman.

Bulundugu topluma siki sikiya bagli olan yonetmen, sorumlulugu geregi toplumun sorununu kendi sorunu
olarak gormeli ve ait oldugu toplumun degerlerine sahip ¢ikarak gelecege aktarmalidir. Toluma karsi
sorumluluk bilinciyle yasayan Arin’in ¢aligmalar1 Anadolu ve Anadolu’nun kiiltiiriinden izler tagimaktadar.
Bu sorumlulugun ve ait oldugu toplumun degerlerinin farkinda olan Arin, neden mimari filmler ¢ektigini
su sekilde aciklamaktadir:

“Ozellikle mimari filmler ¢ektigim dogru. Ciinkii bir belgeselci icin Tiirkiye, diinyanin en zengin
mekanlarindan biri. Ve ozellikle de mimari agidan ¢ok biiyiik bir zenginlige sahip. Bunun nedenleri ¢ok
cesitli cografi iklim kosullarina sahip olmasi. Bir diger neden de hem Bati’'nin hem Dogu 'nun riizgarlarinin
burada harmanlanmis olmasi. Ve bunun sonucu olarak da diinyanmin en o6zgiin mimari orneklerinin
Anadolu’da yesermis olmasini sayabilirim. Onun i¢in mimari, bir belgeselci olarak benim hep ilgimi
cekegelmistir.” Y Onetmenin farkindalig1 basariy1 beraberinde getirmistir.

Safranbolu’da Zaman filmi, kent belgeseli s6z konusu oldugunda ilk akla gelen film olmaktadir. Kent
filmleri arasinda Safranbolu’da Zaman filminin énemli bir yeri vardir. Bu film bir toplumun kaybolmak
iizere olan mimari yapisini, tarihi dokusunu ve kiiltiiriinii konu almakta ve zamana kars1 direnisini gézler
oniline sermektedir. “Diisen damlalar gibi akip giden zaman alip gétiirdii bir¢ok seyi Safranbolu’dan”
ciimlesiyle Safranbolu’nun zamana karsit direnisine vurgu yapmakta ve bu wvurgu filmin geneline
yayilmaktadir.

Insanlarin yasamis olduklar1 ekonomik sorunlar bulunduklari bolgeyi terk ederek farkli sehirlere gog
etmelerine neden olmus ve bu gocle birlikte Safranbolu’nun zamana kars1 ayakta kalma direnisi baglamistir.
Ekonomik sikintilar, is arayisi géce neden olmustur. Go¢ beraberinde Safranbolu’ya yalnizligi ve 1ss1zlig1
getirerek 6zgiin mimarinin bozulmasina neden olmustur. Terk edilmisligin sonucu olarak geleneksel
mimarinin 6zelliklerini yasatan evler yavas yavas issizlasmaya ve 6zelliklerini kaybetmeye baslamistir. Ait
oldugu topluma ait kiiltiiriin yok olmamasi adina Arin, filmde islemis oldugu konuyu zaman temasina
dayandirarak duygusal bir tonla izleyiciye sunmustur.

Konunun aktariminda siirsel bir dilin tercih edildigi bu filmde, insanlar tarafindan terk edilen
Safranbolu’nun gegen zaman iginde nasil yalniz birakildigi tizerinde durulmustur. Evlerin sessizligi
tizerinden evlerin terk edilmisligi izleyiciye sunulmustur. Arin, evlerin iginde bulunan musluklardan akan
su gortintiilerini kullanarak akip giden zamana ve zamanin getirdigi yalnizliga génderme yapmustir.

Bolgenin mimari 6zelliklerinin yaninda giiniimiizde de az sayida kisi tarafindan icra edilmeye c¢aligilan
unutulmaya yiiz tutmus meslek gruplar {izerinde de durulmustur. Arin, unutulmaya yiiz tutmus meslek
gruplari tizerinden, Safranbolu’nun zamana karsi direnis 6ykiisiinii aktarmaya caba gostermistir. Safranbolu
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terk edilmeye devam edilirse tipki unutulmaya yiiz tutmus meslek gruplari gibi bolge mimarisinin de
zamanla yok olacagi ve yerine yeni yapilanmanin gelerek bir kiiltiiriin tarihe karisacagina dikkat cekmeye
calismistir. Genellikle Anadolu ve Anadolu kiiltiirii tizerine ¢alismalar yapan Arin’in Safranbolu’da Zaman
filminin igerigini, ait oldugu toplumun yok olmak {izere olan bir kiiltiirel miras1 olugturmustur.

5.2. Kamera Acisi

Kamera agilar1, anlatiya farkli anlamlar katmak amaciyla kullanilmaktadir. Arin, nesnel bakis agisin
kullanildig1 Safranbolu’da Zaman filminde izleyiciyi konuya dahil etmemis, izleyicinin gozlemci olarak
konuya disaridan taniklik etmesini istemistir.

Gorsel 2. Nesnel agrya bir 6rnek.

Arm bu filminde kameray1 hareketli olarak kullanmis olsa da kamera hareketini genellikle g6z seviyesinden
baslatmistir. Giindelik yasamda insanlarin aliskin oldugu goz seviyesi agisini kullanan Arin, gercekligi
yansitabilmek i¢in kamera yiiksekligini goz seviyesine gore ayarlamustir.

Gorsel 3. Goz seviyesi agisina bir ornek.

Unutulmaya yiiz tutmus meslek gruplarini ele aldig1 sahnelerde, meslek gruplarini yiiceltmek ve 6nemini
vurgulamak amaciyla alt a¢iy1 kullanmistir. Ayrica alt agiy1 Safranbolu mimarisinin ihtisamini vurgulamak
amaciyla, list a¢1 teknigini de terk edilen evlerin 1ss1zligin1 gozler 6niine sermek amaciyla kullanmistir. Alt
ac1 ve ust ag¢1 tekniklerine psikolojik etki uyandirmakla birlikte mekanin tiim inceliklerini evlerin iginde
bulunan havuzlari, odalarin dizaynini, tavan siislemelerini, sedirleri ve dis mimarisini olusturan parcalari
gosterebilmek adina sik sik yer vermistir.

58



Avlar, A. /Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2024 10 (2): 49-64

(o‘*’ \
\e.”

Gorsel 5. Ust aciya bir érnek.

5.3. Kamera Hareketleri

Filmin bagindan sonuna kadar mekani tanitmak amaciyla kamera hareketlerinden faydalanilmistir.
Safranbolu’da Zaman filminin mekan belgeseli olmasi nedeniyle kamera hareketleri amaca uygun sekilde
kullanilmigtir. Ozellikle de pan-tilt, zoom ve kaydirma hareketleri kullanilarak izleyicinin konudan
uzaklagmasinin 6niine gecilmistir. Ortamin duygusunu izleyiciye yansitabilmek i¢in kamera hareketlerine
dis ¢ekimlerde oldugu gibi i¢ ¢ekimlerde de yer vermistir. Bolge mimarisinin 6zgiin motiflerini, evlerin
tasarimini en iyi sekilde aktarabilmek adina kamera hareketlerini devamli olarak kullanmistir. Kameranin
odalardan odalara gegerken hareketli olmasi, kapali kapilarin agilip kameranin kapilarin arkasina
bilinmezin 6tesine gegmesi filme hem estetik agidan hem de anlati agisindan zenginlik katmis, sahnelerin
akisin1 kolaylastirmis ve filme canlilik kazandirmistir.

5.4. Cekim Olgegi

Uzak ve genel plan ¢ekimleri filmin gectigi mekan gostermek ve izleyicinin mekan hakkinda bilgi sahibi
olmasi amaciyla kullanilmistir. Uzak plan ve genel plan ¢ekimleri de mekan belgeseli olmasi nedeniyle
siklikla kullanilmistir. Clinkii mekanin tanitilmasinda kullanilabilecek en uygun ¢ekim 6lgegi uzak ve genel
cekim 6lcegidir.

59



" o’ T
W W

]

Gorsel 6. Uzak ¢cekime bir ornek.

Genel ve uzak ¢ekimlerin yaninda ayrint1 ¢ekim dlgegi de kullanilmistir. Terk edilen evlerde terk edilmenin
yansimalarin1 gostermek, filmin anlatis1 iginde 6nemli goriinen noktalar tizerine izleyicinin dikkatini
cekmek i¢in ayrint1 ¢ekim Olcegi tercih edilmistir. Sahipsiz kalan evlerin zaman i¢inde nasil yiprandigini
(¢liriimiis tavanlar, ¢atlamis dolaplar, pargalanmis ¢at1 kiremitleri) gézler oniine serebilmek ve dramatik
etkiyi arttirmak i¢in ayrint1 gekimlerden yararlanilmigtir.

Gorsel 7. Ayrinti cekime bir ornek.

5.5. Aydinlatma

Cergeve iginde vurgulanip one ¢ikarilmak istenen bolgeler ve izleyicinin dikkatinin ¢ekilmesi gereken
noktalar aydinlatma tasarimiyla gergeklestirilmektedir. Dogal ve yapay aydinlatma olarak iki tiir
aydinlatma bulunmaktadir. Armn, Safranbolu’da Zaman filminde tasarlamis oldugu aydinlatma ile 151k
gblge kontrast: olusturarak dikkatleri demir ustasmnin iizerinde toplamistir. On planin aydinlik geri kalan
yerlerin karanlikta birakildigi cameo aydinlatmasi olusturularak gereksiz detaylarin izleyicinin dikkatini
dagitmasinin Oniine gecilmistir. Yanal yonden gelen aydinlatma araciliiyla yiiksek 151k golge kontrasti
elde edilerek dramatik etki saglanmistir.
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Gorsel 8. Cameo aydinlatmaya bir érnek.

5.6. Ses

Safranbolu’da Zaman filmi, goriintiilerin kayit altina alindig1 sirada kayit altina alinmis olan ¢an seslerinin
duyulmasiyla baslamaktadir. Zamana karsi1 direnisi ele alan bu filmde ¢an seslerinin duyulmasiyla birlikte
Safranbolu’nun zamana kars1 olan yarist baglatilmigtir. Can seslerinin hemen ardindan dramatik yapiy1
giiclendirmek amaciyla fondaki miizik yerini almakta ve klasik sozlii anlatimin tercih edildigi,
Safranbolu’da Zaman filminde ilk goriintiiniin ¢ercevede yer almasiyla beraber anlatici konuyu destekler
nitelikte olan siiri okuyarak filme giris yapmaktadir. Yapilan bu girisin ardindan ikinci anlatici tarafindan
okunan siire eslik eden goriintiilerle bilgilendirmeye devam edilmektedir. Bu anlati filmin basindan sonuna
kadar devam etmektedir. Filmin sadece (297:25” ve 30°:15”) dakikalar1 arasinda roportaj (konunun gergek
kigiler tarafindan anlatimi) kullanilmistir. Anlatict tarafindan sunulan bilgiler siirekli olarak goriintiilerle
desteklenmistir. Cekim asamasinda sesin goriintiilerle ayn1 zamanda kayit altina alinmasi gergeklik
bakimindan 6nemli bir gorev tistlenmektedir. Konunun gegtigi mekanin atmosferini izleyiciye yansitmak
amaciyla filmde yer verilen bu sesler mekanin pargasi haline gelmektedir.

Dis anlaticinin kullanildigi bu filmde yok olmak iizere olan meslek gruplarinin izleyiciye sunuldugu
boliimlerde; (00:23:43-00:24:49) arasinda demirciler garsisindaki ceki¢ sesleri, (00:26:04- 00:27:13)
arasinda saat sesleri goriintiilerle ayn1 anda kaydedilmis ve mekanin atmosferi izleyiciye yansitilmistir.
Arin’in dogal ses olarak kullandigi ¢an sesi ve su sesi biitiin filmin anlatisin1 6zetlemekte ve izleyiciye
iletmek istedigi mesaji ¢ok net bir bigimde ortaya koymaktadir. Can sesini kullanarak Safranbolu’nun
zamana kars1 yarigini baslatirken, su sesini kullanarak akip giden zamani ifade etmis ve filmin sonunda yer
verdigi can sesini de kaybolmakta olan bir mirasin kaybolmamasi i¢in yardim ¢igligi anlaminda
kullanmustir.

5.7. Kurgu

Y 6netmen sinemanin olanaklarini kullanarak anlati dilini olusturmaktadir. Yonetmen ilk olarak ele alacagi
konuyu, ikinci olarak da ele alacagi konuyu nasil anlatacagini belirlemektedir. Kamera agilari, ¢cekim
Olcekleri, aydinlatma, kompozisyon gibi anlatiya yardimer olan unsurlarin yaninda, goriintiileri anlamli
kilarak anlamin olusmasina yardimci olan unsur kurgudur. Kurgu yonetmen ile izleyici arasinda bag kuran
anlaml bir dildir.

Biitiin filmlerin genellikle giris ve sonug¢ béliimleri bulunmaktadir. Giris ve sonug arasinda hikaye
yerlestirilir ve anlam olusturulur. Can sesi, Safranbolu’da Zaman filminde kurgusunun temelini
olusturmaktadir. Filmin anlatis1 giris ve sonug bdliimiinde yer verilen ¢an seslerinin arasina yerlestirilmistir.
Can sesleri Safranbolu’nun ¢i18lig1 olarak yansitilmistir. Arin, filmi zaman kavrami iizerine yerlestirmistir.
“Karanlik bir gecede bir ¢cesmenin agzindan diisen damlalar gibi durmadan akti zaman” s6ylemiyle zaman
imgesi suda somutlastirilmis ve yok olusun hikayesi siirsel bir dille izleyiciye aktarilmistir. Filmin zaman
kavrami iizerine yerlestirmesindeki amag su gibi akip gecen zamanin bolgede yasayan insanlarin ve bolge
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mimarisi lizerindeki etkisini gozler 6niine serebilmektir. Bu etkiyi olusturabilmek adina bolgede yok olmak
tizere olan demircilik, saatgilik, ayakkabicilik gibi meslek gruplarini icra eden yash kisilere filmde yer
vermistir. Zamana kars1 yorgun diisen yasli insanlar1 kullanarak Safranbolu’ya gonderme yapmistir. Yash
insanlar1 kullanarak Safranbolu’ya gereken onem verilmezse bir kiiltiirel mirasin yok olacagr mesaji
verilmistir. YOnetmen istedigi dramatik duyguyu olusturabilmek, izleyiciyi etkilemek ve duygulari
harekete ge¢irmek amaciyla filmin ¢ekimlerini sonbahar mevsiminde gergeklestirmis ve sonbaharin
renklerini kullanarak amacina ulagmaya ¢aligmistir.

Arin, Safranbolu’da Zaman filminde, yonetmenligin sorumlulugu geregi sinemanin sunmus oldugu
olanaklar1 kullanarak kiiltiiriine sahip ¢ikmis, bir mirasin yok olmamasi i¢in sorunu ortaya koymus, toplumu
konudan haberdar etmis, insanlarin duygularina seslenerek, Safranbolu mimarisinin goz goére gore yok
olmasina izin vermemistir.

6.Sonug¢ ve Degerlendirme

Toplumu yakindan ilgilendiren toplumsal sorunlar belgesel sinema alaninda kendine yer bulmustur.
Belgesel sinema toplumlarin giindelik yasamini, kiiltiiriinii ve yasam degerlerini konu alarak gelecek
nesillere aktarilmasinda Onemli bir ara¢ olmustur. Belgesel sinema yasanmisliklarin kayit altina
alinmasinda, donemlerin belgelenmesinde ve donemler icinde ortaya c¢ikan sorunlarin ¢oziime
kavusturulmasinda 6nemli bir yer edinmistir. Bu noktada 6nemli olan konunun dogal ve gergekei sekilde
ortaya konulmasidir.

Oziinde gercekligi barindiran belgesel sinema yonetmeni ister bu gercekligi yeniden yorumlasin isterse var
olan gercekligi pekistirip gelecek nesillere belge olarak aktarmaya caligsin gergegin Gziinden
uzaklasmamalidir. Gergekligi daha etkili sekilde ortaya koymak ve kitlenin dikkatini ¢cekebilmek adina
sinemanin sundugu teknik olanaklardan faydalanarak yapitin1 ortaya koymalidir. Anlatiy1 ve anlami
olusturan teknik unsurlar yonetmenin anlat1 dilini zenginlestirmesinde, filmde ortaya konan problemin en
kolay ve sade sekilde muhataplarina iletilmesinde 6nemli bir islevi yerine getirmektedir.

Safranbolu’da Zaman filmi konusunu ger¢ek yasamdan almistir. Safranbolu’da Zaman filmi, bolgenin
toplumsal yapisini, mimari 6zelliklerini ve kendine has dokusunu konu almaktadir. Safranbolu’nun zamana
kars1 vermis oldugu direnis mimari yapilarla ve meslek gruplariyla sunulmustur. Dis anlaticinin kullanildig:
filmde anlatim siirekli olarak goriintiilerle desteklenmis ve izleyicinin konuyu benimsemesi bu sekilde
saglanmistir. Arin, sinemanin anlati unsurlarini kullanarak anlatisini olusturmus ve gerceklige miidahalede
bulunmadan konuyu sade sekilde izleyiciye sunmustur. Sadece konuya odaklandigi, gerceveye gereksiz
higbir unsuru yerlestirmedigi goriilmistiir. Arin kameray1 nesnel olarak kullanmis ve gergekligi bozmamak
adina goz seviyesi acisint kullanmistir. Kamera agilarindan alt ac¢i ve iist agiyr sahnedeki anlatiy1
destekleyecek sekilde kullanmistir. Mimarinin en ince detaylarini izleyiciye sunmak, konuyu dramatize
etmek ve izleyiciyi konudan koparmamak adma ayrinti ¢gekimlerine yer vermis ve kamera hareketlerine
siklikla bagvurmustur. Sahneye estetik deger katmak ve izleyiciyi konunun i¢ine ¢ekmek amaciyla o giine
kadar kullanilmamais olan kaydirma hareketini de bu filminde kullanmaistir.

Aydinlatmay1 hem konuyu goriiniir kilmak hem de estetik deger katmak amaciyla kullandig1 goriilmektedir.
I¢ mekan ¢ekimlerinde cerceve i¢inde mevcut bulunan ates ve lambay1 151k kaynagi olarak kullanmustir.
Isik kaynaklariyla yiiksek 151k golge kontrasti olusturarak izleyicin dikkatini istedigi noktalara ¢ekmistir.
Hem izleyicinin bakigini yonlendirmis hem de dramatik etkiyi yakalamistir.

Ortam seslerini hem konunun atmosferini desteklemek hem de anlatiy1 olusturmak amaciyla kullandigi
goriilmektedir. Arin, siirsel bir anlatinin hakim oldugu filmde ortam sesleri ve ¢evresel seslerle birlikte
miizik kullanimiyla konu dramatize ederek izleyicinin duygusunu harekete gecirmeyi amaglamistir. Can
seslerini kurgunun temeline yerlestiren Arin, filmi zaman kavrami lizerinden ele alarak zamana kars1 yarisi
gozler oniine sermistir. Bu kullanimla zamanin Safranbolu’dan bu zamana kadar neler gotiirdiigiinii ve daha
neleri gotiirebilecegini etkili sekilde ortaya koymustur. Can seslerini ¢iglik ve uyar1 anlaminda kullanmig
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ve amacina ulasarak Safranbolu’nun UNESCO Diinya Miras Listesi’ne girmesini saglayarak bir kiiltiiriin
yok olmasinin 6niine ge¢mistir.

Yapilan analizler sonucu filmin igeriginin yonetmenin anlatisini etkiledigi ortaya konulmustur. Y 6netmenin
ele aldig1 konu, yonetmenin konuya bakis agisini sekillendirmis ve konuya uygun ¢ekim tekniklerini
kullanmistir. Sitha Arin’1in gergekligi pekistirip belgeleme telasinda oldugu goriilmektedir. Bu belgelemeyi
yaparken, gercegi yakalama pesindeyken estetik unsurlar1 da goz ardi etmemistir. Sinemanin sunmus
oldugu imkanlar1 kullanarak anlati dilini kurmus ve kurmus oldugu anlatiyla genis bir kesimin dikkatini
¢cekmeyi basarmistir.
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Ya’kiibi hem tarih hem de cografya iizerine eser telif etmis bir kisilik olarak Islam tarihi yazimia
yeni bir soluk getiren sahsiyettir. Islim &ncesi tarihi siire¢ hakkinda genis katiliml1 bilgi vererek
tarihe evrensel bir karakter katmasinin yani sira, isnat metodunu terkedip daha akic1 bir anlatim yolu
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metin igerisinde kesintilere yer vermemistir. Sii olup olmadig1 ve eserlerinde mezhebi bir tavir
sergileyip sergilemedigi tartismali olan Ya’k{bi’nin iliml1 bir Sii oldugunu ve eserinde Siilik fanatigi
bir tavir sergilemedigini sdylemek miimkiindiir. Islim &ncesi tarihini bir Diinya tarihi niteliginde
kaleme alan Ya’kibi, Islam tarihini yillara gore degil de halifelerin saltanat siirelerine gére tasnif
etmistir. Bu sekilde kolay anlasilir bir tarihgilik tarzi benimsemistir. Cografya {izerine olan eserini
Islam iilkelerine hasretmeyerek, diinyay1 bir biitiin olarak anlatmay tercih eden Ya’kabi, Irak
Cografya ekolii miielliflerinden birisidir. Diinyayr yon temelli olarak kaleme alan miiellif,
icerigindeki giivenilir bilgilerle basta cografya ve tarih olmak iizere pek ¢ok alana katki saglamigtir.
Bu iki eserinin diginda Miisakeletii’n-nas li-zemanihim ve ma yaglibu ‘aleyhim fi kiilli ‘asr isminde
risalesi bulunan Ya’ktbi tarih¢ilik ve cografyacilik agisindan Miisliiman miielliflerin 6nde
gelenlerindendir.
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Ya'qubi is a figure who brought a breath of fresh air to the writing of Islamic history as a person who
authored works on both history and geography. In addition to adding a universal character to history
by providing extensive information about the pre-Islamic historical process, he abandoned the
method of isnat and used a more fluent way of expression. At the beginning of the second volume
of his work, which he devoted to the history of Islam, he mentioned his sources and did not include
interruptions in the text. It is possible to say that Ya'qubi, who is controversial whether he was a
Shiite or not and whether he exhibited a sectarian attitude in his works or not, was a moderate Shiite
and did not exhibit a fanatical attitude towards Shiism in his works. Ya'qubi, who wrote the pre-
Islamic history as a world history, classified the Islamic history according to the reign periods of the
caliphs, not according to years. In this way, he adopted an easy-to-understand historiographical style.
Ya'qubi, who preferred to describe the world as a whole by not confining his work to Islamic
countries, is one of the authors of the Iragi Geography school. Our author, who wrote the world on
a directional basis, contributed to many fields, especially geography and history, with reliable
information in its content. Apart from these two works, Ya'qiibl, who wrote a treatise titled
Mushakelat al-nas li-zemanihim wa ma yaglibu ‘aleyhim f1 kulli ‘asr, is one of the leading Muslim
authors in terms of historiography and geography.
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1. GIRIS

9. yiizy1lin 6nde gelen Sii tarih yazar1 Ahmed b. Ebi Ya’kiib b. Vazih Ya’kibi Iranhidir (Petersen,
1964, s. 169). Ugiincii asir tarihgileri ortaya ¢iktiginda, Belaziirl (279/892), Ya'k(bi, Dineveri (282/898),
ibn Kuteybe (270) /882) ve Taberi (310/923) kendilerinden 6nce gelen monografilerden farkli olarak Islam
toplumunun siirekli tarihlerini yazmigslardir. Bu alimlerin yazilarinin altinda yatan tarihsel kavramlar,
immetin deneyimlerinin birligi ve siirekliligiyle birlikte bir evrensel tarih vizyonudur. Belaziiri birligi
temsil ederken, diger tarihgiler siirekliligi temsil etmektedir. S6z konusu tarihgilerin tarih yazma amaglari
farklilik gostermektedir. Belaziirl, Ensdbii’l-Esraf adl1 tarihini Arap kabile aristokrasisi etrafinda oriilmiis
bir eser olarak yazmis, boylelikle kendi goriisiindeki 6nem odagini belirlemis ve Arap toplum goriisiinii
vurgulamustir. Ya’kibi, Sii egilimlerden yoksun olmayan evrensel bir tarih yazmis ve Islam &ncesi tarihe
manevi ve kiiltiirel bir nem atfetmistir. Ibn Kuteybe'nin aklinda eyydmii I-Arab, evrensel tarih ve hukuki
miilahazalar seklinde muhtelif yaklasimlarini sentezlendigi 6zlii ve kapsamli bir tarihe duyulan ihtiyac
vard1. Bu arada Dineveri, evrensel tarihinde Irak ve Iran'm roliinii gdstermeye ¢alismis ve bunu yaparken
Sasani ve Abbasi donemlerinin tarihinde bu yaklagimina gerekgeler bulmustur. Taberi ise kendi tarihinde
Allah'in iradesini aydinlatmaya ve eserini biiyiikk Kur'an tefsirinin tamamlayicist olarak iimmetin
faaliyetleri i¢in bir rehber haline getirmeye ¢alismistir (Duri, 1983, s. 149).

S6z konusu evrensel tarih yazimi, ana karakterini onceki nesillerin ¢aligmalarini 6zetleyen bir dizi
sentezle kazanmistir. Yetenekleri ve bakis agilar1 farkli olsa da bu tarihgiler, gelenegin temelini koruma
noktasinda ortaktir ve bu malzeme iizerinde kalict bir sentez olusturma ihtimalini kanitlarlar. Mu'tezile'nin
gelisiminin, Siinni anlayis ile ilmli Sifligin tutumunun netlesmesine katkida bulunmus olmasi
muhtemeldir; ancak Mu'tezile'den gelen diirtiilerin -ya da meydan okumanin- bu eserleri ortaya ¢ikarmis
olabilecegi ihtimalini de goz ardi edemeyiz (Petersen, 1964, s. 135). Miisliimanlar tarafindan anlasildigi
sekliyle bu tarihin ana unsurlar1 Kur’dn'da bahsi gecen peygamberlerin, yani farkli halklara gonderilen
elcilerin izinden gidilmesi olarak verilmektedir. Iste bu sema, yaratilistan itibaren diinya tarihini ele alan
evrensel tarihlerde detaylandirilmistir (Waardenburg, 2004, s. 215).

Arapganin mevcut en eski ve evrensel tarihi Ya'kibi'nin Tarih’idir (Hamarneh, 1966, s. 4). Kitabinin
biliylik bir boliimiinii kronolojik sirayla Miisliiman tarihine ve kendi zamanina kadar olan halifelerin
biyografilerine ayirmis olan Ya’kabi (Hamarneh, 1966, s. 4), imamlarin biyografilerini ayrintilariyla
vermistir (Khan, 1966, s. 714). Miellif, yalnizca Anadolu ve Kuzey Cin tarihini degil, ayn1 zamanda o
zamanin eski hiikiimdarlarinin tarihini de dikkate alarak Miisliiman olmayan diinyanin tarihine yonelik bir
tutum degisikligi sergilemistir (Spuler, 1986, s. 437). Ya'kibi, genis bilgi birikimini yonetimdeki mesleki
deneyimiyle birlestiren, katip sinifindan bir tarihgiydi (Duri, 1983, s. 64). Belki de bu katiplik gegmisi
nedeniyle ama ayn1 zamanda anlatiy1 siisleme kaygisiyla, anlatilarinda 6ne ¢ikan bazi kisiler tarafindan
yazildigi iddia edilen mektuplardan da comert drnekler sunmakta, ayrica evaile (ilkler veya tarihte ilkler)
ilgi gostermektedir (Zaman, 2002, 11/258).

2. HAYATI ve ESERLERI

Ne yazik ki elimizde Ya’ktbi’nin hayati hakkinda detayl1 bilgi bulunmamaktadir. Bunun en temel
sebebi eserlerinde hayatina dair bilgi vermemesidir. 9. yiizy1l baslarinda Bagdat’ta dogmustur. ibn Vazih
olarak anilmasinin sebebi biiylik dedelerinden Vazih’a nisbet edilmesidir. Fars asilli oldugu konusunda
yaygin kanaat bulunmasina ragmen, aslen Ermeni olduguna dair rivayetler de bulunmaktadir. Atalarindan
Vazih, Abbasilerin azathilarindandir. Azerbaycan, irminiye ve Misir valiligi yapmis olan Vazih, Abbasilerin
hizmetinde 6nemli gorevler yliklenmistir. Bu devlet gorevleri arasinda babasinin ve dedesinin yiiriittiigi
istihbarat ve posta (berid) teskilatlarindaki miihim gorevler de bulunmaktadir. Ailesi bu sekilde bir
pozisyonda bulunan Ya’kiibi, bu vesilelerle siyasi ve idari yonetim bilinyesinde bulunma ve bu ortami erken
dénemde tanmima firsati yakalanmistir. 260/874 yilinda Horasan ve Irminiye bolgelerini ziyaret etmis,
Horasan bolgesinde Tahirl hanedaninin biinyesinde ¢alismis ve bu hanedan nezdinde uzun bir siire hizmette
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bulunmustur. Tahiriler hanedaninin yikilmasini takiben s6z konu bolgeden ayrilmistir. Basta Hindistan ve
Cin olmak iizere Iran, Kuzey Afrika, Endiiliis ve Suriye’ye seyahatlerde bulunan Ya’kiibi Arap iilkelerinin
cogunu gezmistir. Hayatinin son donemlerini Misir ve Kuzey Afrika’da Tolunogullar1 hanedaninin
biinyesinde gecirmistir. Yakit Hamevi’nin beyanina gore Ya’ktbi 284/897 yilinda vefat etmistir (Yakat
Hamevi, 1993, 2/557). Ancak Mu cemii’l-Udebad’'da, 292/905 yili Ramazan bayraminda Tolunogullari
zamaninda yapilan bayram merasimlerine atifla onlarin hiikiimdarlar1 ig¢in siir sdylediginden
bahsedilmektedir. Bu itibarla bahse konu olan siiregte hayatta oldugunu sdylemek imkan dahilindedir
(Agari, 2021, s. 6). Sii bir aile kdkenine sahip olan Ya’kabi, Siilik hususunda mutedil bir tarih¢i olarak
taninmaktadir. Tarihi olaylari Imamiyye Siasmnin anlayisinda ele almaktadir. Ornegin Hz. Ali’nin hilafet
hakkin1 gasbetmekle sugladigi Hz. Eb{i Bekir, Omer ve Osman’1n hilafetlerini kabul etmemekte ve onlarla
ilgili konularda halife unvanini kullanmamaktadir (Ya’kabi, 1995, 2/127, 139, 178). Sézkonusu halifelerin
donemleri i¢in hilafet yerine “Eyyam” ifadesini kullanmaktadir. Benzer sekilde Hz. Ali ile Hasan’1 halife
olarak zikrederken, Emevi donemini hilafetten ziyade saltanat olarak degerlendirmektedir. Abbasilerle
ilgili olarak benzer nitelemeler yapmakla birlikte, onlar hakkinda daha ilimli bir tavir sergilemektedir. Ayni
zamanda Islam Diinyasinin ilk cografyacilarindan olan Ya’kaibi, Ibn Hurdazbih'ten sonra Irak cografya
okulunun 6nemli temsilcilerinden birisidir.

1. TARIH-I YA’KUBI: Miiellifin en c¢ok tanman eseri olup Islam tarih yaziciliginmn ilk
orneklerinden biridir. Umumi tarih tiiriinde kaleme alinan eser yaratilisin anlatimiyla baslayip, 259/872-73
yil1 olaylarinin anlatimiyla sona ermektedir. Eser, ilk peygamber olan Hz. Adem'den baslayarak ardindan
gelen peygamberlerin anlatimlartyla devam etmektedir. Sirastyla Israilogullarina gelen peygamberler ve
hiikiimdarlar1, Hz. Peygamber’den 6nceki peygamber olan Hz. Isa ile havarilerinin anlatimlarinin ardindan,
Stiryani, Babil, Asur, Hint, Cin, Yunan, Rum, Fars hiikiimdarlar1 hakkinda bilgi verilmektedir. Tiirkler de
dahil olmak iizere kuzey yoniinde yasayan kavimler, Misir halklar1 ve oranin yerlileri olan Berberiler ile
Habesliler hakkinda bilgi verildikten sonra islam 6ncesi Arap toplumunun anlatimiyla Hz. Peygamber
oncesi donem sona erer. Hz. Peygamber’in dogumundan itibaren Islam tarihi anlatimlar1 baslamaktadir. Bu
siirec, eserin sonuna kadar kronolojik bir sira izlenerek devam ettirilir. Ya'k(ibi, islam &ncesi dénem iizerine
aktarilan bilgilerin hurafe bilgilerle karisik bir halde olabilecegini dile getirmektedir. Bu nakillerle ilgili
olarak bilgilerini dayandirdigi Eski Ahid ile Hiiddyname hakkinda siiphelerini ortaya koyar. Eserinde
kullandig1 temel kaynaklarmin bir listesini bu béliimiin basinda verir. Bilhassa Ibn Ishak, Vakidi, Medaini,
Hisdm b. Muhammed Kelbi ve Heysem b. Adi gibi tarih¢ilerden, astronomi ve astroloji konularinda
Magsallah b. Eseri ve Muhammed b. Misa Harizm1’den faydalanir. Tarihu'l-Ya kibi’yi dipnotlar ve fihrist
ilavesiyle ilk yayimlayan M. T. Houtsma’dir (I-11, Leiden 1883). Bu nesir esas alinarak 1939 yilinda
Necef'te ve 1960 yilinda ise Beyrut’ta baskilar1 yapilmistir. Muhammed Sadik Bahriilulim, 1964 yilinda
Necef’te, Abdiillemir Miihenna ise 1993 yilinda Beyrut’ta eseri yeniden yayinlamislardir. Eserin Hz.
Miisa’dan sonraki Israilogullar1, peygamberleri ve hiikiimdarlar1 {izerine olan bdliimii R. Y. Ebied ve L. R.
Wickham tarafindan Ingilizceye terciime edilmistir (Ya'k(ibi’s Account of the Israilite Prophets and Kings”,
JIYES. XXI1X/211970|, s. 80-98).

2. KITABU’L-BULDAN: Ya’kiibi’nin cografya iizerine olan bu eseri, Miisliimanlar tarafindan bu
alanda telif edilen ilk eserlerdendir. Ya’ktbi, ger¢eklestirdigi seyahatlerinin ve uzun siireli arastirmalarinin
ardindan, elde ettigi bilgileri degerlendirmis ve cografya kitabini1 yazmustir. Eserini 278/891 yilinda
tamamlayan Ya’kuabi, bdylelikle donemin yasanabilir diinyas1 hakkinda ilk elden malumati giiniimiize
aktarabilmistir. Eser Bagdat ve Samarra’nin kurulusu ve gelismesi {lizerine verilen bilgilerle baglamaktadir.
Daha sonra iran, Afganistan, Arabistan, Hindistan, Cin, Bizans iilkesi, Suriye, Misir, Niibe, Kuzey Afrika,
Sicistan ve Horasan hakkinda bilgiler verilmektedir. Bahse konu iilkelerde bulunan yerlesim birimleri, ele
geciriligleri, sehirler arasindaki mesafeler, buralarda yasayan halklar, 6dedikleri vergi miktarlar1 ve cografi
ozellikleri hakkinda malumat verilmektedir. Abraham W. T. Juynboll Kitabii'l-Bulddn’m ilk nesrini 1861
yilinda Leiden’de yapmustir. M. J. de Goeje ise eseri ibn Riiste’nin A '/dku'n-Nefise adl1 eseriyle birlikte
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Bibliotheca Geographorum Arabicorum serisinin VII. cildi olarak 1892 yilinda yine Leiden’de tekraren
basmustir. de Goeje ile ilgili bir diger anekdot ise sudur: Unlii oryantalist, eserin Magrib’le alakal1 olan
boliimii {izerine Doktora tezi hazirlamistir (Specimen e literis orientalibus exhibens descriptionem
Maghrebi, sumtam e libro regionum Jaqubii, Leiden, 1860). Muhammed Sadik Bahriilulim 1952 yilinda
Necef’te, Muhammed Emin Dinnavi ise 2002 yilinda Beyrut’ta baskilarin1 yapmistir. Eserin Fransizca
cevirisi Gaston Wiet tarafindan agiklamalar ve ilavelerle birlikte yapilmigtir (Lespays, Le Caire, 1937).
Farsca ¢evirisi Muhammed Ibrahim Ayeti tarafindan 1964 yilinda Tahran’da, Tiirk¢e gevirisi ise Murat
Agari tarafindan 2021 yilinda Istanbul’da basilmistir (Ya’kubi, 2021).

3. MUSAKELE: Risalenin tam ismi “Miisakeletii’n-nas li-zemanihim ve ma yaglibu aleyhim fi
kiilli asr” seklindedir. Ya’kibi, bu risalesinde Hz. Ebti Bekir’den Abbasi Halifesi Mu’tazid-Billah’a (892-
902) kadarki halifelerin hayat tarzlari, dini ve ahlaki durumlari, kisisel ozellikleri, giyim-kusamlari,
tebalarina kars1 davranislar1 hakkinda bilgi vermistir. Halife Miitevekkil’in fiziki goriiniimii ve icat ettigi
elbiseler hakkinda bilgi veren miiellif onun dénemini de 6vmektedir. Miiellif eserde halifelerin valiler ve
diger devlet adamlar1 tarafindan nasil taklit edildigini ortaya koymaya ¢alismistir. Yayimlanmis olan risale
Ingilizceye ¢evrilmistir (Hizmetli, 2018, ss: 115-118).

Ya’kiibi iizerine Tirkiye’de yapilan calismalarin yeterli oldugunu s6ylemek zordur. Fakat yine de
bu konuda bir literatiir olustugunu s6ylemek olanaklidir (Agar1, 2002, ss: 265-275).

3. YA’KUBI LITERATURU

Ya’ktbi hakkinda degerlendirmelerde bulunmadan 6nce miellif hakkindaki literatiirden bahsetmek
faydali olacaktir. Tiirkce literatiire baktigimizda, Ya’kabi hakkinda yapilan ilk akademik g¢alismanin
Selahattin Camyar tarafindan hazirlanan Yiiksek Lisans tezi oldugunu gérmekteyiz. Camyar ¢alismasinda,
yerli ve yabanci kaynaklardan istifade ile “Hayat1 ve Eserleri’nden baslayip “Diinya Tarihgiligindeki Yeri
ve Katkilari”nda son bulan genis bir perspektifte Ya’kiibi’yi incelemistir. Kaynaklari {izerinde ¢cokca duran
Camyar, daha kapsamli incelemesi gereken “Ya’kibi’nin Siiligi” bahsini nispeten kisa olarak ele almigtir
(Camyar, 1998). Konu ile ilgili bir baska tez Emre Celik tarafindan hazirlanmistir. 2018 yilinda tamamlanan
bu ¢alisma “Ya’kibi’nin cografyaciligl lizerinde durmustur. Camyar’da oldugu gibi, yerli ve yabanci
kaynaklara dayanilarak hazirlanan bu calismada Celik, Ya’ktbi’nin “Hayati ve Eserleri” iizerinde
durduktan sonra “Irak Cografya Ekolii” hakkinda bilgi vermis, “Kitdbii’l-Bulddn’a Konu Olan Bolge ve
Sehirler” baslig: altinda Bagdat ve Samarra’dan baglayarak yonlere gore sehirleri anlatmistir (Celik, 2018).
Dogrudan tarihgilik ve cografyacilik iizerine yapilmis s6z konusu iki tezin disinda, Sedat Seckin Bozkurt
Tarihu’l-Ya kubi’nin Terciime ve Degerlendirmesi (Kitabu't-Tarih II) baslhikli tezinde Tarih’in ikinci
cildini Tiirkgeye cevirmistir. Ya’kibi’nin hayati, ilmi sahsiyeti ve eserleri hakkinda bilgi veren Bozkurt,
tarih¢iligini ele aldig1 bir boliimiin ardindan eserin ¢evirisine yer vermistir (Bozkurt, 2015). Nurcan Giil
Arslan ise Ya'kiibi, Taberi ve Ibn Kesir'de Emevi algisin1 calistif1 tezinde, calismasini “Emevi devletinin
[k Yillar1, Kronik Muhalefet ve Yonetime Rakip Olusumlar” basliklarindan olusturmustur. Bu basliklar
altinda verdigi bilgileri, her li¢ miiellifteki goriintiilerini vererek degerlendirmistir (Giil, 2016). Yernar
Mazhen, Emevi halifelerinin kisiliklerini ele aldig1 tezinde Ya’kdbi ile Ibnii’l-Esir’e yer vermistir. 14
Emevi halifesini Ya’kiibi ve ibnii’l-Esir’e gore degerlendiren Mazhen, ¢aligmasini her iki miiellifin ortak
ve farkli yonlerini gostererek tamamlamistir (Mazhen, 2010). Selim Yazici, Ya 'kiibi 'nin Tarihine Gére Hz.
Osman Dénemi baslikli tezinde “Hz. Osman Dénemi” olaylarini calismistir. Yazici, ¢alismasinin Giris’inde
Ya’kbi’nin hayati, eserleri, kaynaklar1 ve tarih¢iligine yer verdikten sonra iki boliim halinde dénem
olaylarini degerlendirmektedir (Yazici, 2016).

Ya’kiibi {lizerine yazilmis Tiirkce makalelere goz attigimizda, Salih Ar1 “Tarih¢i ve Cografyaci
Olarak Ya'ktbi (O. 292/905)” adli makalede miiellifin hayat1 hakkinda bilgi verdikten sonra tarihgiligi ve
cografyacilip iizerinde durmustur (Ar1, 2008). Konu ile ilgili bir diger calisma Kevser Ozdogan’m “Yakubi
ve Siiligi Uzerine” adli makalesidir (Ozdogan, 2019). Ozdogan bu makalesinde Ya’kiibi’in Siiligi’ni konu
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edinmistir. Calismasim “Biyografisinden Hareketle Sii Oldugu Iddias1” ve “Eserlerinden Hareketle Sii
Oldugu Iddias1” olmak iizere iki temel iizerine yerlestiren Ozdogan, bu baglamda Tahirogullar1 ve
Tolunogullar1 devletlerinin siyasi ve mezhebi yapilar1 hakkinda bilgi vermekte ve bu devletlerin Siinni
olduklarinm altin1 ¢izmektedir (Ozdogan, 2019, ss: 366-370). Ozdogan’in calismasinda dikkati ceken nokta
surasidir: 375-379 sayfalar arasinda “Tarih’inden Hareketle Sii Oldugu iddiasi”m tartisan Ozdogan, bu
boliimde sadece iki yerde Tarih’e atifta bulunmaktadir (Ozdogan, 2019, s. 379). Anlasiimaktadir ki, yazar
calismasint R. Stephen Humpreys, Sean W. Anthony, E. L. Daniel, Carl Brockelmann, Franz Rosenthal,
Camilla Adang, Claude Cahen, David Thomas ve Willam G. Millward gibi oryantalistlerin diisiincelerine
gore sekillendirmis, Ya’k(bi’nin kendi eserine miiracaat etme geregi duymamistir. Bu ¢ergevede ikincil
tiirden zikredebilecegimiz son makale Erman San ve Ferit Baz tarafindan kaleme alinmis olan “Miiltku’r-
Rim: Ya‘kiibi’ye Gore Roma Imparatorlar1” baslikli makaledir (San&Baz, 2016, ss: 427-44). San,
makalenin basinda Ya’kibi hayat1 ve eserleri hakkinda kisaca bilgi verdikten sonra, Roma imparatorlari
hakkindaki malumati ele almis ve bunlar1 degerlendirilmistir. San, “Dineveri ve Ibn Kuteybe’nin eserlerini
Ya’kabi’den once telif etmelerine ve bunlar da bir nevi diinya tarihi hiiviyetinde olmalarina ragmen,
bunlarin Roma Imparatorlugu’na dair bilgi vermedigine” isaret etmektedir (San&Baz, 2016, s. 429).

Tiirkge literatiir gergevesinde son olarak Murat Agari’’nin ¢alismalarindan bahsetmemiz
gerekecektir. Murat Agar1 basta Ya’kbi’nin cografya kitab1 Kitdbii’'l-Buldan’1 Tirk¢e’ye kazandirmak
olmak iizere onun hakkinda farkli konularda makaleler kaleme almistir. “Irak ve Belh Cografya Ekolleri ve
[k Temsilcileri — ibn Hurdazbih, Ya’kibi ve Istahri” (Agar1, 2007), “Ya’k{ibi’nin Tarihinde T1p ve Felsefe
Bahisleri” (Agari, 2022), “Ya’kabi’nin Tarih’inde Hindliler Bahsi” (Agar1, 2021,) bu makalelerden
bazilardir.

Yabanci dilde yazilmis olan literatiire gelince, ilk zikredilmesi gereken calisma William G.
Millward’in A Study of Al-Ya'qiibi with Special Reference to His Alleged Shi'a Bias ¢alismast olmalidir
(Millward, 1961). Bu ¢alisma 1961 yilinda Princeton iiniversitesinde Doktora tezi olarak kabul edilmistir.
Millward ¢aligmasinda bir taraftan miiellifin hayati ve eserleri hakkinda bilgi verirken, diger taraftan Siilik
iddialar1 {izerinde durmaktadir. Tezin ana gdvdesini olusturan ikinci boliimiin alt basliklar1 su sekildedir:

1. Veda Hacci

2. (Hz.) Muhammed’in Vefat1 ve Halefi

3. (Hz.) Ali’nin Gengligi ve Yetiskinligi

4. (Hz.) Ali’nin Hilafeti

5. Hiiseyin b. Ali

6. Sii Imamlar ve Digerleri (Millward, 1961, ss: 89-233).

Millward’in bahse konu diger ¢alismasi “Al-Ya'qubi’s Sources and the Question of Shi‘a Partiality
(Millward, 1971-1972, ss: 47-74)” ismini tagimaktadir. Yazar bu genis kapsamli makalesinde, Ya’kbi’nin
kaynaklarmin izini siirmekte ve amacini su sozlerle dile getirmektedir: “Bu c¢alismanin amaci, 9. ylizyil
Arap cografyaci-tarih¢isi Ya'kibi'nin biiyiik tarih eseri Tarih'i yazarken kullandigi kaynaklar1 gozden
gecirmek ve bu eserde Sia lehine 6nyargili davrandigina dair sikca dile getirilen iddialarin ne dl¢iide kaynak
se¢ciminden kaynaklandigini tespit etmektir (Millward, 1971-1972, s. 47).”

Bahsini etmemiz gereken bir diger onemli ¢aligma Sean W. Anthony’nin “Was Ibn Wadih al-
Ya‘qubi a Shi‘ite Historian? The State of the Question” baslikli makalesidir (Anthony, 2016, ss: 15-41).
Anthony calismasinin amacim ve ulastig1 sonucu su sozlerle dile getirmektedir: “Ugiincii/Dokuzuncu
yiizy1l tarihgisi ve cografyacis1 Ibnii'l-Vadih el-Ya’kaibi'nin eserleri, modern Islam tarih¢iligi calismalarinda
uzun zamandir vazgecilmez bir kaynak olarak hizmet etmektedir, ancak Ya’k{bi'nin Sii oldugu iddia edilen
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kimligi hakkindaki rahatsiz edici sorular, eserlerini yorumlamaya yonelik modern girisimleri engellemeye
devam etmektedir (Anthony, 2016, s. 15)”.

Elton L. Daniel Ya’k{ibi’nin Siiligini Tarih’in istinsah edilmesi ve basilmasi ¢er¢evesinde ele aldig
“al-Ya’qubi and Shi’ism Reconsidered” ismini tasiyan makalesinde su 6n bilgileri vermektedir: “Yine de
modern Oryantalist ¢aligmalarin ¢gogunda Ya’kdbi'nin Sii 6nyargis: ile yazdigi ve tipik olarak Sii tarihi
olarak adlandirilan seyi iirettigi iddiast ile ekiimenik tarihin segkin bir 6rnegi olarak statiisii golgelenme
egilimindedir (Daniel, 2004, s. 209)”.

Yukaridaki onciil ¢alismalarin ardindan, ansiklopedi maddelerinden bahsetmemiz gerekecektir.
Encyclopaedia of Islam’da (EI?) bulunan Ya’ktbi maddesini Muhammad Qasim Zaman kaleme almigtir
(Zaman, 2002, 11/257-258). Zaman, Ya’k(bi’nin hayati ve eserleri hakkinda kisa ve 6zlii bilgiler vermistir.
Tiirkceye de terciime edilen Islim Ansiklopedisi'nde (MEBIA) bulunan Ya’kibi maddesini Carl
Brockelmann kaleme almis, miiellifin hayati ve eserleri hakkinda bilgiler vermistir (Brockelmann, 1986,
13/351-352). Benzer sekilde TDV Islam Ansiklopedisi’ndeki Ya’kabi maddesini Murat Agar1 kaleme almus
ve hayati ve eserleri hakkinda bilgiler vermistir (Agari, 2013, 43/287-288).

Islami tarih yazim (Historiography) sahasinda telif edilen eserlerde Ya’kibi’den bolca
bahsedilmektedir. Bunlarin basta geleni Franz Rosenthal’in A History of Muslim Historiography adli
calismasidir (Rosenthal, 1968). Rosenthal’e gore Ya’kibi eserini halifelerin saltanatlarina gore ele almus,
astrolojik birtakim degerlendirmelerde bulunmus, Yahudi ve Hiristiyan tarihine eserinde yer vermistir
(Rosenthal, 1968, s. 91). Rosenthal, evrensel tarih yazimi konusunda Taberi (Rosenthal, 1968, 134) ve
Mes’udi’nin (Rosenthal, 1968, s. 136) ¢alismalarinin Ya’k{bi’ye nazaran daha 6nemli olduklarinin da altin
cizmektedir.

Bu sahada eser veren bir diger miiellif Tobias Anderson’dur (Anderson, 2018). Anderson Early
Sunni Historiography -A Study of the Tarikh of Khalifa b. Khayyat- adli eserinde, birlesik tarih ve tabakat
eserlerinin yani sira, 9. yiizyilin ortalarindan sonlarna kadar Dineveri, Ya'klibi, Taberi ve Mes'idi'nin
evrensel kronikleri gibi biiylik 6lgekli sentetik tarihlerin ortaya ¢ikisina tanik olunmustur” ifadesine yer
vermektedir (Anderson, 2018, s. 93). Anderson yogunlukla Halife b. Hayyat’in Tarih’i ile evrensel tarih
yazan miielliflerin ¢aligmalarin1 karsilagtirmakta (Anderson, 2018, ss: 190-191), Ya'kabi, Taberi ve diger
pek ¢ok tarihginin aksine Halife’nin halifeler hakkinda ¢ok az biyografik materyal sunduguna vurgu
yapmakta (Anderson, 2018, s. 193) ve islam 6ncesi boliimiiniin Dineveri, Ya'kiibi ve Taberi’nin Diinya
tarihlerindeki boliimlerden 6nemli 6lgiide kisa olduguna deginmektedir (Anderson, 2018, s. 199). Anderson
Kurulus, Yonetim ve Hakimiyet basliklar1 altinda Halife’nin eseriyle diger eserlerin karsilastirmasini
yapmaktadir (Anderson, 2018, s. 203, 207, 209, 210).

Chase F. Robinson, Islamic Historiography adli eserinde Ya’kibi’nin Tarih’i ile Mes idi’nin
Miiriic’unu evrensel tarih eserleri olarak nitelemektedir (Robinson, 2003, s. 75). Robinson Ya’kibi
hakkindaki diisiincelerini su sozlerle 6zetlemektedir: “Ya'kabi biraz uyumsuz biriydi. Giiniimiize ulagsan
evrensel bir tarih yazan az sayidaki Sii'den biri olan Ya'kdbi, isnatlara yer vermeyerek donemin tarih yazimi
egilimlerine kars1 ¢ikmig, bunun yerine eserinin basina temel kaynaklarmin kisa bir bibliyografyasini
koymustur. Eski ve Yeni Ahit'te yer alan zengin materyaller i¢in dogrudan Hiristiyan ve Yahudi kaynaklara
giivenmesi onu farkli kilmaktadir (Robinson, 2003, s. 136).”

Gustav Richter, “Mediveal Arabic Historiography” adli makalesinde “Huristiyan ve Islam tarih
yazimi arasindaki yakiliklarin sadece bigimsel olmadigi, daha da onemlisi, iki biiylik dinin tarihsel-
ideolojik diislincesinin paralel olarak gelistigi” seklindeki diisiinceden hareketle, Dogu’daki tarihsel
diisincenin temel Yahudi-Hiristiyan ideolojisine tamamen asilanmis oldugunu dile getirmektedir (Richter,
1984, s. 235). Richter’in Ya’kibi hakkindaki diistinceleri ise su sekildedir: “Taberi, Seyf'in tarihi cilalama
pratigini benimsemis olsa da, yine de daha dnce bahsedilen yan yana getirme yontemini ¢ok biiytlik 6l¢iide
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korumustur. Bu standarda gore, onun eserinde ideolojik dnyarginin dogrulanmis tarihsel aktarimin 6niine
geemedigi sOylenebilir. Bu konu akla bir bagka evrensel tarihi, 9. yiizyilin ikinci yarisinda yazilmis olan
Ya'kabi'nin eserini getirmektedir. Islam'dan énceki olaylari ele alisi dogal olarak diger eserlerden farkli
degildir. Anlatimi, (Hz.) Muhammed ve ilk halifeler s6z konusu oldugunda egilimli olmaya baslar, ki
onlarin zamaninda Sii muhalefeti gergekten de ortaya ¢ikmistir; ancak Sii temalar biiyiik bir dikkatle ve
Taberi'nin de izini siirdiigii diinya tarihinin temel hatlarindan herhangi bir sapma olmaksizin islenmistir
(Richter, 1984, ss: 235-236).”

Konumuzla alakali olarak “The Beginning of Muslim Historical Research” isimli makalesinde M.
Kamil Ayad su goriislere yer vermektedir: “Miisliimanlarin bilimsel faaliyetleri, artik Yunanlilarin felsefe
ve bilimleri, Hintlilerin bilgeligi, Babillilerin astronomisi, Perslerin edebiyati ve Cinlilerin sanat ve
endiistrileri ile tanistiklar i¢in dikkate deger bir ilerlemeye tanik olmustur. Bu sayede Miisliimanlarin diinya
goriisii daha kapsamli ve yasam felsefeleri daha derin hale gelmistir. Bu ve takip eden ytizyildaki kiiltiirel
atmosferi tanimlamak i¢in IslAmi Ronesans ifadesi bile kullanilmistir. Gergekten de bir tiir hiimanizm
olusturan bu gelisme, en giiclii ve sadik sekilde Mes'idi’nin eserlerinde ifade edilmistir. Onun selefleri
arasinda yer alan cografyaci Ya'kabi, Abbasiler'in tarihini aslinda yaratilisla baslayan ve o zamanlar

Miisliimanlar tarafindan bilinen tiim milletleri kapsayan bir diinya tarihi olarak sunmustur (Ayad, 1978, ss:
8-9).”

Abed el-Rahman Tayyara, “Ibn Habib’s Kitab al-Muhabbar and its Place in Early Islamic Historical
Writing” adli makalesinde, Ibn Habib’in Muhabber adli galismasini diger evrensel tarih eserleriyle
karsilagtirmakta ve Miisliimanlarin evrensel tarih yazimina sagladigi katkiy1 su sozlerle dile getirmektedir:
“Muhabber'in ana konularina ve yapisina iistiinkorii bir bakis, bu eserin dncelikle Cahiliye (yani Islam
oncesi) ve erken donem Islam tarihine iliskin secere ve tablo halinde sunumlarla ilgili oldugu y®niinde
yanlig bir izlenim verebilir. Bununla birlikte, eserin anlatim diizenlemeleri ve yapisinin daha yakindan
metinsel bir analizi, onun erken dénem Islam tarih yazimmin evrimindeki ve 6zellikle evrensel tarih
yazilarinin yiikselisindeki 6nemli roliinii gostermektedir. 9. ylizyilin ikinci yarisindan 10. yilizyila kadar
ortaya ¢ikan erken donem evrensel Islam tarihleri arasinda ibn Kuteybe, Ya'kibi, Dineveri, Taberi, Mes'adi
ve Makdisi’nin (390/1000 civari) eserleri yer almaktadir. Evrensel tarihler genel olarak uzak kokenlerden
baslayip yazarin zamanina kadar devam ederken, ayni zamanda bilinen diger uluslar ve kiiltiirleri
anlatmaktadir (Tayyara, 2018, s. 410).”

Joseph Bradin Roberts, Early Islamic Historiography adli ¢alismasinda Halife b. Hayyat (240/854),
Ibn Kuteybe, Belaziiri, Dineveri, Ya’k{ibi ve Taberi’nin eserleri tizerinden erken dénem Islam tarih yazimi
tizerinde durmaktadir (Roberts, 1986, s. 200).

Michael Richard Jackson Bonner, An Historiographical Study of Abu Hanifa Akmad Ibn Dawud
Ibn Wanand Al-Dinawari’s Kitab Al-Ahbar Al-Tiwal adli ¢alismasinda Ya’kibi, Mes’di ve Belaziiri gibi
tarihgileri edebiyat¢t tarihgiler olarak nitelemekte ve isnat sistemini kullanmamalarini bununla
iligkilendirmektedir: “Ya’kabi, Mes 0di ve Belaziiri gibi edebiyat¢1 (belletrist) tarihgiler sekiiler temalar
lizerine yazmislardir. Onlarin edeb (adab/edebiyat) gecmisleri, dini degil diinyevi ilimlerde yiiksek diizeyde
egitim aldiklarini ve tarihlerinin gorgii kurallari, siyaset ve her tiirlii diinyevi bilgi dahil olmak iizere diinyevi
ve pratik seylere vurgu yaptigini ima etmektedir. Bu nedenle isnad1 birakmalari, 6zellikle dini edebiyatin
bir 6zelliginden kaginmak ve bdylece Miisliiman tarihini resmi (hieratic) ve hukuki kékeninden kurtarmak
olarak anlasilabilir (Bonner, 2014, s. 50).”

Duri, The Rise of Historical Writing adl1 eserinde Ya’kiibi’yi “evrensel tarih anlayisini ifade eden
bir alim” olarak tanimlamakta ve onun hakkindaki goriiglerini “genis bilgi birikimini yonetimdeki mesleki
deneyimle birlestiren, katiplik sinifindan bir tarih¢iydi” sozleriyle dile getirmektedir (Duri, 1983, s. 64).
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Fred M. Donner, Narratives of Islamic Origins adli ¢alismasinda Dineveri, Taberi ve Ya’kiibi
arasinda bir tasnif yapar ve bu tasnifi “Dineveri’nin Ahbdr 'u’t-Tival’i Taberi veya Ya’kiibi’nin eserlerinden
¢ok daha yakindan Iran ve Irak merkezli bir anlatima sahiptir” sozleriyle dile getirir (Donner, 1983, s.

134).”

Tarif Khalidi, Arabic Historical Thought in the Classical Period adli ¢alismasinda Ya’kabi’yi
“Islam'da diinya kiiltiiriiniin ilk tarihgisi” olarak tanitmakta (Khalidi, 1996, s. 2), eserini “bu eser, antik
kaynaklardan yaptig1 dogru alintilar ve tarihlendirmenin kesinligini belirlemek i¢in astronomiyi kullanmasi
gibi bir dizi alisilmadik 6zellikler gosteren bir eserdir. Onun tarihi ve glinlimiize ulasan diger iki eseri,
cografya Ve insanlar ile ¢aglar1 arasindaki yakinlik iizerine, genel olarak edebi tarih yaziminda mekanin
islevi olarak adlandirilabilecek seyle ilgili bazi sorularin tartisilmasi i¢in bir ¢ikis noktasi olarak alinabilir.”
seklinde tanimlamaktadir (Khalidi, 1996, s. 115).

Hannah-Lena Hagemann, History and Memory: Kharijism in Early Islamic Historiography adli
kitabinda, Hz. Ali ile Muaviye arasindaki ¢atisma, Cemel vakasi, Siffin savasi ile Hariciler hakkinda
donemin eserleri arasinda karsilastirma yapmakta ve bilgileri kiyaslamaktadir (Hagemann, 2014). Ozellikle
Ya’ktibi’de bulunan miinferit bilgileri vermesi a¢isindan Hagemann’in ¢alismas1 énemlidir. Ornegin Hz.
Ali ile Muaviye arasindaki ¢atismadan bahsederken: “Bununla birlikte, tiim kaynaklarda bas suglu olarak
tanimlanan tek kisi Kafe'deki Kinde kabilesinin lideri Es'as b. Kays'tir. Ya'kiibi, onu agik¢a Muaviye i¢in
calismakla suglayacak kadar ileri giden tek tarih¢idir; ancak diger kaynaklar da onu olumlu bir bakis ile
sunmazlar (Hagemann, 2014, s. 11)” demektedir. Hagemann’in dikkati ¢eken bir diger degerlendirmesi su
sekildedir: “Hz. Ali ile kuzeni Ibn Abbas arasindaki iligkide tarihgiler arasinda belirgin bir fark yoktur; tarih
eserlerinin derlendigi donemde Hz. Ali taraftarlari ile Abbasiler arasindaki gerilimler, Sii kaynaklari Ibn
Abbas" olumsuz bir sekilde tasvir etmeye sevk etmis gibi gériinmemektedir. Aslinda Hz. Ali'nin Ibn
Abbas'a iistiinliigiiniin en agik gdstergesi ibn A'sem veya Ya’k{ibi'nin eserlerinde degil, aksine cagdas
su¢lamalara ragmen giiclii Sii sempatisiyle taninmayan Taberi'de bulunmaktadir (Hagemann, 2014, ss: 112-
113).”

Robert Hoyland’in editorliigiinde hazirlanan Muslims and Others in Early Islamic Society adli
calisma erken ddnem Islam toplumu iizerine bir derlemedir (Hoyland, 2004). Séz konusu calismadaki
makalesinde Jacques Waardenburg, Ya’kibi’yi evrensel tarih yaziminin Onciilerinden biri olarak
gormektedir (Waardenburg, 2004, s. 215). Sami Hamarneh, Erken donem tarih yazimi iizerine olan
calismasi Arabic Historiography’de Ya’kiibi’nin Tarih’ini “en eski ve evrensel tarih” olarak nitelemektedir
(Hamarneh, 1966, s.4). Bertold Spuler, “Islamic and Western Historiography” adli makalesinde
Ya’k(ibi’nin c¢alismalarini “Isldimi olmayan diinyanin tarihine yénelik bir tutum degisikligi ve ilgiyi
gostermektedir” seklinde degerlendirmistir (Spuler, 1986, s. 437). M. S. Khan, “Miskawaih and Arabic
Historiography” isimli ¢alismasinda Arap tarihgilerinin iki sinifa ayrilabilecegini belirtmis ve bu siniflart
“gelenekgiler ve fakihler” ile “bilginler, saray mensuplar1 ve katipler” olarak gostermistir (Khan, 1969,
710). Dineveri ve Ya’kibi’yi ikinci grup tarihgiler arasinda ele alan Khan, onlar1 “tarihe Fars goziiyle bakan
iki tarihgi” olarak degerlendirmistir (Khan, 1969, 714).

Erling Ladewig Petersen, Ali and Muawiya In Early Arabic Tradition adli kitabinda, Hz. Ali ile
Muaviye arasindaki ¢atismayi donemin kaynaklarindan takip etmektedir. Ya’kbi hakkindaki tarihsel
degerlendirmesini su ifadelerle dile getirmektedir: “Bu grubun en 6nde gelen tarihgileri Belaziiri, Taberi,
Dineveri ve Ya'kibi’dir. Yetenekleri ve bakis agilar1 farkli olsa da bu tarihgiler gelenegin temelini
korumakta ortaktir ve ayni zamanda bu malzeme lizerinde kalict bir sentez olusturma olasiligin1 da
kanitlarlar (Petersen, 1964, 135).”

D. S. Margoliouth, ders notu mahiyetinde hazirlanmis olan Lectures on Arabic Historians adli
calismasinda, Ya’kibi’yi yetersiz gormekte ve onu “yiizeysel bilgi veren bir tarih¢i” olarak nitelemektedir:
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“Onun bilgileri zaman zaman Taberi'nin a¢iklamalarini desteklemek i¢in kullanilabilir, ancak bu agidan
kayda deger bir hizmet saglamayacak kadar yetersizdir. Onun c¢aligmasi, aragtirmayi derinlemesine
siirdlirmeye zamani ya da istegi olmayan 6grencilerin kullanimina yonelik, ulusal tarihin ciddi bir 6zeti
olarak kabul edilebilir (Margoliouth, 2009, s. 126).”

Son olarak Oleg Grabar’in Islam Sanatinin Olusumu adli eserinde gegen bir bilgiden bahsetmek
yerinde olacaktir. Oleg Grabar, Kubbetii’s-Sahra ile ilgili olarak Ya’kibi’nin verdigi bilgiyi eserine almis
ve su sekilde yorumlamistir: “Kubbetii’s-Sahra’nin insasina dair iki agiklama mevcuttur. Bunlardan ilki
685-692 yillarinin tarihi malumatina uygunluk gibi bir 6zellige sahiptir. Bu agiklama belli bir grup bilim
adami tarafindan kabul gérmiistiir. Bu bilim adamlarinin 6zelligi pozitivist egilimli olmalaridir. Bahse konu
olan yorum Bagdat’ta yetismis ve imparatorlugu adim adim gezmis Sii Misliiman tarih¢i Ya’kabi ile
Iskenderiyeli Ortodoks papaz Eutychius’un tarihi metinlerine dayanmaktadir. Hagli seferlerinden dnce
yazmis baska yazarlar ve 6zellikle geleneksel Miisliiman yazarlar1 da bu yapidan soz etseler bile, aslinda
bilinen tarih yazimi kanallarindan kusaktan kusaga aktarilmis tek bir ya da en ¢ok iki onemli gelenegin
gecerli oldugu konusunda bazi ipuglart var (yapinin kim tarafindan, ne zaman yapildigi konusunda
yinelenen bir yanlislar dizisi gibi). Biitiin bu yazarlar, Mekke Abdullah Ibnii’z-Ziibeyr adinda halife
aleyhtar1 bir kisi tarafindan ele gegirilince Emevi halifesi Abdiilmelik’in Arabistan’dan gelen hacilar1 kendi
yanina ¢ekebilmek icin bir Filistin kentini Islam’in dinsel merkezlerinden birine doniistiirdiigii savinda
birlesiyorlar. Kubbetli’s-Sahra’nin planinin, Kubbe’nin ¢evresindeki iki gezinti mekaniyla birlikte,
Miisliiman haccinin en 6nemli evrelerinden biri olan, dolasarak gezinme, yani tavaf icin yapildigi
konusunda da fikir birligi i¢indeler. Bu yoruma ¢esitli kisiler farkli bicimlerde kars1 ¢ikmislardir. Ornegin,
Ya’kibi’nin ve Eutychius’un sézlerinin erken Islam tarih yazimi salnamelerinde bir baska 6rnegi yoktur;
oysa, hac yerini degistirmek gibi ¢ok dnemli bir girisim (biitlin Miisliimanlarin Mekke’ye gitmeleri farzdir),
Taberi ve Belaziirl gibi dikkatli tarihgilerin, hele Mukaddesi gibi Kudiis vatandasi bir cografyacinin
gdziinden kagmis olamaz. Ote yandan, Ya’kibi ve Eutychius’un tarihlerinde olgulari bilerek garpittiklarini
kanitlamak da miimkiin ki bu da s6z konusu yazarlarin atesli birer Emevi karsiti olduklarint gosterir
(Grabar, 1998, ss: 60-61).”

4, SIILIGi HAKKINDAKI GORUSLER

Hayat1 hakkinda bilinmezlerin ¢coklugu gibi, Ya’ktibi’nin Siiligi {izerine yapilan spekiilasyonlar da
cok miktardadir. Bu konudaki rivayetleri toplu bir sekilde degerlendirmek gerekmektedir. Onun Siiligi
iizerine ti¢ farkli goriis bulunmaktadir:

1. Ozellikle Tarih’inde gecen Sii imlemelere ragmen onun Sii olmadigini savunan diisiince,
2. Onun kat1 bir Sii oldugunu ve bu egilimi ¢aligmalarina yansittigini savunan diisiince,

3. Bizim de katildigimiz ilimli Sii oldugunu ancak bu yoniinii eserlerine yansitmadigini savunan
diistiince.

Konu hakkinda yaptig1 tezde Selahattin Camyar, Ya’kbi nin Siiligini “Dort Halife devriyle birlikte
Emevi ve Abbasi donemlerinde meydana gelen olaylar1 genelde Sia yanlis1 bir tutum igerisinde vermistir.”
seklinde yorumlamistir (Camyar, 1998, s. 77). Sedat Segkin Bozkurt ise Siilik iddiasi ile ilgili olarak, onun
Islam tarihi diisiincesini Imamiye Siasi tarzinda degerlendirdigini, Hz. Ali’nin imamet ve dolayistyla hilafet
hakkini elinden almakla sucladigi Hz. Ebii Bekir, Omer ve Osman’in hilafetlerini kabul etmeyip, onlar
hakkinda halife unvanini kullanmadigini, halifelik siiregleri hakkinda hildfet yerine eyyam kavramini
kullandigini dile getirir. Bozkurt’a gére, Hz. Ali ve Hasan’dan halife olarak bahseden Ya’kibi, Emevi
donemini bir saltanat donemi olarak ele almaktadir. Abbasiler donemini de ayni sekilde nitelemekle birlikte
Abbasiler hakkinda daha miisamahakar davranir (Bozkurt, 2015, s. 9).” Calismasinda “Ya’kabi’nin Siilik
Temayiilii” seklinde bir baglhiga yer veren Yernar Mazhen, Ya’k(bi’nin iliml1 bir Sii oldugunu, Siiliginin
ailesinden geldigini dile getirdikten sonra “onun Siiliginin Tarih’inin igerigine de yansidigindan ve eserinin

73



<. Agar, M. / International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2024 10 (2): 65-82

Veda Hutbesi boliimiinii ele alirken bu 6zelligini agikga ortaya koydugundan séz etmektedir (Mazhen,
2010, s. 24).” Selim Yazict ise Siilik ithamu ile ilgili olarak “Tarih’ini yazarken mensubu bulundugu Sii
diisiincesine yakin rivayetleri aldigin1 agikgasi bircok rivayette gordiikk” diyerek kanaatini bu ydnde
belirtmistir (Yazici, 2016, 83).

Ya’kibi’yi “Sii egilimli bir tarih¢i” olarak tanimlayan Nurcan Giil Arslan Emevi Algis: iizerine
hazirladig1 tezinde onun $iiligi {izerine diisiincelerini dile getirmistir. Miiellifin Gadir Hum olay1 ile
Sakaleyn hadisinden bahsetmesini, yukarida dile getirildigi tizere 6zellikle ilk ti¢ halife igin hilafet tabiri
yerine eyydam tabirini kullanmasi Siiligine delil olarak gostermis, Emevi dénemini anlatirken bu ailenin
uygulamalarina ayri bir vurgu yaptigini ifade etmistir. Arslan, Ya'kibi’nin, Hucr b. Adi olay1 ve Muhtar'in
icraatlarinin anlatiminda Sia tabirini kullanmasini da bu ¢er¢evede degerlendirmektedir. Ona gore Ya’kibi,
Abbasi halifeleri i¢in de eyydm tabirini kullanmakla birlikte, onlara kars1 daha 1limli bir anlatimi tercih
etmektedir. Ya'k(ibi'nin tarith yaziminda mezhebi yoneliminin etkisi oldugunun bilindigini ve bu hususun
Ya’kabi’nin eserinin degerine halel getirmedigini dile getiren Arslan, onun genel tarih anlatiminda mutedil
bir yaklagim sergilemese de, eserinin Islam 6ncesi insanlik tarihi, siyer ve Abbasi halifesi Mutemid’e kadar
olan donem hakkinda genis bilgiler veren 6nemli bir basvuru kaynagi oldugu goriisiinii okuyucuyla
paylasmaktadir (Arslan, 2016, s. 37).”

Salih Ar1 makalesinde “Ya'kibi'nin Eserlerine Yansiyan Sii Bakis Acis1” baghigi altinda onun
Siiligini degerlendirmis, Siiligi benimseyen bir aile kokeninin bulundugunu belirtmis ve onun Sia
mezhebinin inanglarini benimseyen bir aileden gelen mutedil bir Si oldugu sdylenebilir.” diyerek kanaatini
ortaya koymustur (Ar1, 2008, s.170). Kevser Ozdogan, Yak{ibi’nin Sii olmadig1 kanaatindedir. Ya’kibi’nin
calismalarindaki ifade tarzindan hareket ederek onun Sii oldugu iddiasinin, arastirmacilarin onun
calismalarmin Sii tarzda okumasiyla alakali oldugunu ifade eden Ozdogan, bu durumun eseri Sii bir
miistensihin ¢ogaltmasiyla alakali oldugunu dile getirmektedir. Ya’kbi’nin ¢aligmalar1 incelendiginde,
onun Sii olmadigini ortaya koyacak delillerin bulunabilecegini, tarafsiz bir goziin bu delilleri ortaya
¢cikarabilecegini savunmaktadir (Ozdogan, 2019, s. 355).” Bu yaklasim tarziyla kendi bakis acisin
gelistiren Ozdogan, Ya’kiibi’nin degerlendirilmesinde Sii dnyargili bakis agilarinin terkedilmesinin dogru
oldugunu dile getirmektedir (Ozdogan, 2019, s. 383).

Ya’ktbi’nin Siiligi ile ilgili olarak yabanci dilde yazilmis olan ¢alismalarda ilk dikkatimizi ¢eken,
daha oOnce belirttigimiz iizere, Millward’in tezidir. Millward c¢alismasinin sonunda su iki soruyu
sormaktadir:

1. Ya’ktbi'nin yazilari, 6zellikle de evrensel Tarih’i ile ilgili olarak Sia'nin bakis agis1 lehine agik
bir 6nyargi su¢lamasi hakli midir?

2. Oyleyse, bu ényarginin niteligi ve kapsami nedir ve yazilarindan nasil elde edilir? (Millward,
1961, s. 234)

Bu iki temel soruya verdigi yanit su sekilde 6zetlenebilir: “Ya'kibi'nin cografyasi (Kitabii’l-Buldan)
icin verilen cevaplar ¢cogunlukla olumsuzdur. Bu eserde Sii kaygilara yonelik asir1 partizan bir egilim
olduguna dair belirgin bir isaret yoktur. Yazarin tarih denemesinde (Miisakeletii'n-Nds li-Zamanihim), Sii
pozisyonuyla iliskili konular ve tutumlar i¢in kisisel tercihlerine dair bazi diisiindiiriicii, ancak kesin
olmayan isaretler fark edilebilir. Bunlar arasinda Selman-1 Farisi'nin itibarin yiiceltme egilimi ve “aleyhi's-
selam” ifadesini sadece Ali b. Ebi Talib'in ismiyle baglantili olarak kullanilmasi yer almaktadir. Yine
spekiilatif ve kesin olmayan ii¢iincii bir gosterge ise yazarin “Sii bakis agisina karsi hosgoriilii ve Alevilere
kars1 saygili” oldugu bilinen Abbasi halifesi Me'mun'a asir1 ve orantisiz derecede uzun yer vermesinde
gdzlemlenebilir. Ya'kiibi'nin Tarih’i s6z konusu oldugunda tarafgirlik sorunu daha karmasiktir. Oncelikle
bu durum yazarin kullandig1 kaynaklar, bunlarin dogasi ve bunlar1 kullanma bi¢imi sorulariyla ilintilidir
(Millward, 1961, s. 234). Yakubi'nin eserinin birgok Sii eser sahibi ve miistensih araciligiyla aktarilmis
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olma ihtimalini icerdigi ve eserde, Siilerin lehine eklemeler yapildigina dair giivenilir deliller gosteren
bircok noktanin bulundugu hatirlandiginda, onun Aleviler, Siiler, 6zellikle Imamiyye hakkindaki gériisleri
ve kendisinin $i1 egilimleri ve kanaatleri biraz farkli bir agidan ele alinabilir. Ya'k(ibi'nin kendi adin1 tasiyan
eserin mevcut Alevi-Sii yoneliminde bir yanilgi yoktur. Bununla birlikte, yazarin gliniimiize ulagan diger
eserlerinde Sii tarafgirligine dair ¢ok az ve siipheli kanit bulundugu bilgisiyle birlestirildiginde, bu durum
miellifin $if egilimlerinin ve sempatilerinin genel olarak kabul edilenden daha ilimli oldugunu
disiindirmektedir (Millward, 1961, ss: 238-239).

Millward konu ile ilgili olarak yazmis oldugu makalede ise su goriislere yer vermektedir: “Bu eserin
yaklagik bir asir 6nceki ilk baskisinin ardindan yapilan ilk degerlendirmelerde, eserin $ii egilimli olduguna
dair farkli yogunlukta su¢lamalar yer almistir. Bu ve benzeri su¢lamalar, Araplarin tarihini, Arap edebiyati
tarihini veya Orta Dogu tarihgilerini ele alan sonraki kaynaklarin neredeyse tamaminda tekrarlanmistir.
Ancak bu degerlendirmelerin veya referanslarin hicbiri bu suclamayla tam olarak ne kastedildigini
aciklamamis veya hangi baglamda kullanildigini tanimlamamistir (Millward, 1961, s. 47).”

Sean W. Anthony Ya’k@ibi’nin Siiligini sorguladigi makalesinde onun Sii olduguna kanaat getirerek
“Bu makale, Yakibi'nin Sii kimligi meselesini yeni veriler ve eski verilerin yeniden degerlendirilmesi
1s1¢1nda yeniden ele almakta ve onu Sii olarak kabul etmek i¢in hangi kanitlarin mevcut oldugunu ve eger
varsa, onu Sii olarak etiketlemenin eserlerini okuyan modern akademisyenler i¢in ne gibi bir sezgisel deger
tasidiginmi sorgulamaktadir (Anthony, 2016, s. 15). Eger kisi Ya’ktbi'nin Tarih'ini Sii bir kronik olarak
okumazsa, neyin kayboldugunu diisiinmelidir. Ya’k{bi'nin Sii perspektifini gozden kacirmak, onun
yazarlik vizyonunu ve dolayistyla kroniginin Islam tarihgili§ine dnemli bir katkisini gormemizi engeller”
goriisiinii yansitmaktadir (Anthony, 2016, s. 35).

Siilik ¢ergevesinde ele aldigimiz son makale Elton L. Daniel’e aittir (Daniel, 2004, ss: 209-232)
Daniel calismasinda Ya’k(bi’nin 7arih’inde bulunan rivayetleri ve eserin niishalarimi ve baskilarin
karsilagtirdiktan sonra su kanaate varmistir: “Kisacasi, Ya’kibi'nin Siiligine dair ilk bakista higbir kanit
yoktur. Aksine, elimizde yazarin mezhepg¢i bir 6nyargiya sahip bir eser sunmak degil, agikca belirttigi gibi,
bilinmesi gerekenleri ve zamaninin egitimli insanlar1 tarafindan genel olarak dogru kabul edilenleri 6zlii
bir sekilde anlatmak olan niyetine dair kendi beyan1 bulunmaktadir (Daniel, 2004, s. 227).”

Encyclopaedia of Islam’da (EI?) Muhammad Qasim Zaman onun Siiligine kisaca deginmis ve
konuyu “sonugsuz bir tartisma” olarak nitelemistir (Zaman, 2002, 11/ 258). Islam Ansiklopedisi’nde
(MEBIA) Carl Brockelmann Ya’kibi’nin Sii oldugunun altim ¢izmis ve “bu temayiiliiniin tesirinde
kalmadigin1” dile getirmistir (Brockelmann, 1986, 13/352). Murat Agar1 ise TDV Isldm Ansiklopedisi’ndeki
makalesinde, farkli mecralarda dile getirildigi sekliyle onun $i1 bir aileden geldigini ve mutedil bir tarihgi
olarak tanindigini ve Islam tarihi anlatimlarinin Imamiyye Siasi tarzinda oldugunu belirtmektedir (Agar1,
2013, 43/287).”

Islami tarih yazimi (Historiography) sahasinda telif ettigi eserinde Rosenthal, Ya’k{ibi’nin
Tarikh’inde Sii bakis agisinin karsiliklariin bulundugunu ifade etmektedir (Rosenthal, 1968, ss: 64-65). Bir
baska tarih yazimi miiellifi olan Chase F. Robinson Ya’kibi’yi Sii olmakla itham etmektedir (Robinson,
2003, s. 36). Benzer sekilde Gustav Richter “Ya'kibi bir Sii idi ve eseri muhtemelen Sii fikirlerini evrensel
bir tarihte ortaya koyan ilk girisimdi” sozleriyle onun Sii olduguna vurgu yapmaktadir (Richter, 1984, s.
237). Ancak su sdzler de Richter’e aittir: “(Ancak), hi¢ kimse Ya'kiibi'nin eserinin Islam'n tipik tarih
literatiiriine Sii tarih goriisiini yerlestirdigini iddia edemez (Richter, 1984, ss: 235-236).”

Albert Noth, The Early Arabic Historical Tradition-A Source-Critical Study adli ¢alismasinda,
Gustave Richter’den alint1 yaparak su bilgileri aktarmaktadir: “Gustav Richter, Ya’kabi’nin tarihi dzetinin,
yazarin kendi onyargisina uygun olarak Sii egilim sergileyen birtakim hadisleri icermesine ragmen, bu
Ozetin Siinni tarihi geleneginden esasen farkli olmadigini gostermistir (Noth, 1994, s. 9).”
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Heather N. Keaney, Medieval Islamic Historiography adli eserinde su goriislere yer verir: “9. yiizyil
Sii tarih¢isi Ya'kabi (Hz.) Osman't dini ve siyasi sorumluluklarini kétiiye kullanan bir lider olarak sunar
(Keaney, 2013, s. 56). R. S. Humphreys'in belirttigi gibi, Ya’kabi'nin Sii gorisleri (Hz.) Osman'in saltanati
sirasinda toplumun ¢okiisiinii sahabeler arasindaki daha onceki yozlagsmaya baglamasina neden olurken,
Mes’di (ve ibn Miskeveyh'i de ekleyebilirim) daha ¢ok (Hz.) Osman'in kisisel sorumluluguna bakmaktadir
(Keaney, 2013, s. 56).” 10. ve 11. yiizyillar, hilafetin yani sira saltanatin kurulmasi ve ideolojik olarak daha
tutarl1 ve siyasi olarak daha hirshi bir Sii ideolojisinin yiikselisi nedeniyle bu temel konularda daha fazla
kutuplagsmaya tanik oldu. Ya’ktbi, Mes'udi ve Miskeveyh'te bulunan Siilik ve sekiilerizme karsilik Siinni
soylem giderek daha fazla idealize edilmis, hadis temelli sahabe biyografilerine dayanmistir (Keaney, 2013,
s. 135).”

Tayeb el-Hibri’nin Reinterpreting Islamic Historiography adli eserinde Ya’kabi’nin Siiligine delil
olarak gosterilen Me’min donemi hikayeleriyle ilgili 6nemli bilgiler verilmektedir: “Hiikiimdar cinayetini
mesru bir zemine oturtmanin zorlugu kaynaklarin resmi bir belgenin amacini ve igerigini bildirme
konusundaki farkliliklarinda da ortaya ¢ikmaktadir. Savastan sonra Me’min'un karargahinda, Emin'in
oldiirtilmesini hakli gostermek icin Bagdat halkina hitaben yazilan bu belgenin, biri Ya’kiibi tarafindan
saglanan iki versiyonu bulunmaktadir. Ya’kiibi, savasin hemen ardindan Tahir'in kendi eliyle Me miin'a bir
aciklama yazdigim bildirmektedir (Hibri, 2002, s. 70). Ancak Cehsiyari ve Taberi, bu mektubun aslinda
Tahir tarafindan yazilmadigini, ancak onun gibi goriinmesinin amaglandigini ima eder gibidirler.
Ya’kiabi'nin aksine, hal edilen halife Emin'in basinin Merv'e ulasmasindan ve Fazl'in saskinligindan sonra,
Me’mun'un Fazl'a Tahir'e atfedilebilecek bir mektup yazmasini sdyledigini, belki de cinayeti mesrulastirma
cabasi icinde oldugunu sdylerler. Her ikisi de nihayetinde kabul edilen mektup metninin, daha sonra
Me’mun'un bas katibi (veziri) olacak olan yardimci katip Ahmed b. Yusuf'a ait oldugunu ve Ya’kuabi'nin
iddia ettigi gibi Tahir tarafindan Bagdat'tan gonderilmedigini belirtmektedir (Hibri, 2002, s. 71).

Joseph Bradin Roberts’in Ya’kibi’nin Siiligi’ni ele alirken Cemel vak’asi 6rneginden hareket eder.
Konunun Ya’kibi ile ilintili olan bdliimiinde onun eserinin plan olarak, eserlerine yaratilis ile baglayan
Belaziiri, Dineveri veya Taberi'nin eserlerinden farkli olmadigimi dile getirir (Roberts, 1986, s. 191).
Roberts, Ya’kibi’nin konumunu “bir tiir artan Ali taraftarligi olarak tanimlanabilir, ancak tamamen
geligmis bir mezhepgi Siilik olarak tanimlanamaz” ifadeleriyle agiklamaktadir (Roberts, 1986, s. 200).

Boaz Shoshan hem Poetics of Islamic Historiography hem de The Arabic Historical Tradition and
the Early Islamic Conquests adli eserlerinde Ya’kabi hakkinda kayitlara yer verir. {lk calismasinda
Ya’kabi’yi Sii egilimli bir tarih¢i olarak niteleyen (Shoshan, 2004, s. 169) Shoshan, ikinci ¢alismasinda
eserinde fetihlere 30 sayfadan fazla yer vermedigini dile getirir (Shoshan, 2016, s. 11).

Abdiilaziz Duri, Ya’kibi’nin Sii oldugunu “Siilige sempati duydugu anlasilan” sézleriyle dile
getirmekte, “tarihinin ikinci boliimiinde katiplik gérevinin etkisi goriilmektedir” sozleriyle ¢aligmasinin
onemini anlatmaktadir (Duri, 1983, ss: 158-159).

Fred M. Donner, genel algiya uygun olarak Ya’kiibi’nin S$iiligini “Taberi'ninki gibi evrensel bir
tarih olan Ya’kabi'nin Tarih'i ilimli Sii yonelimiyle bilinir” s6zleriyle agiklar (Donner, 1983, s. 134).

Khalidi, Ya’kGbi’nin Siiligine vurgu yaparken, Muaviye’nin yoOnetimini “saltanat” olarak
nitelemesinden hareket etmekte; ayn1 zamanda Hz. Osman donemi olaylari ile ilgili olarak “Osman karsiti
duygularini biiyiik bir ihtiyatla ifade etmek zorunda kaldilar” diisiincesini sergilemektedir (Khalidi, 1996,
s. 115).

Ya’kabi’nin Tarih’ini “Sii tarih kaynagi” olarak kabul eden Hagemann’in konu ile ilgili
degerlendirmesi sdyledir: “Incelenen tarih ¢alismalarindan dordii, Ya'k(bi’nin Tarih’i, Nasr b. Miizahim’in
Vak’at-i Siffin’i, ibn A'sem’in Kitdbii’l-Fiitih’u ve Mes’di’nin Miiriicii 'z-Zeheb’i genellikle ilk Sii
kaynaklar olarak kabul edilir, geri kalan derlemeler ise ya ilk Siinni kaynaklar ya da bilinmeyen dini-Siyasi
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yakinhiga sahip caligmalar olarak kabul edilir (Hagemann, 2014, s. 244)”. Her ne kadar eserini Sii bir
literatiir olarak kabul etse de Hagemann, onun Siiligini tartismali olarak degerlendirmektedir (Hagemann,
2014, ss: 258-259).

Genel olarak 1liml1 bir Sif olarak degerlendirilen Ya’k{ibi’nin tarzi, Petersen’e gore kaba bir Siiliktir:
“9. ylizyilin ikinci yarisindaki tarih yazimi, ana karakterini 6nceki nesillerin ¢aligmalarini 6zetleyen uzun
bir sentezler dizisi araciligiyla kazanmistir (Petersen, 1964, s. 173)”.

Paul L. Heck, The Construction of Knowledge in Islamic Civilization adli g¢alismasinda,
Ya’kibi’’nin Sii karakterini su sekilde agiklamaktadir: “Kuskusuz, Ya'kibi'nin sesi Sii O6zlemlerle
damgalanmistir ve Emevi tarihini ele alis1 olduk¢a “kabilevi” bir karaktere sahiptir, ancak Ibn Hisdm ve
Ibn Sa'd'm aksine, onun tarih vizyonunun Arap-Isldim dis1 tarihi de icerdigi bir gercektir (Heck, 2002, s.
7).”

5. TARTHCILiGI ve METODOLOJISI

Muhtemelen Ya’k{ibi hakkindaki temel kabul onun evrensel bir tarihgi olarak goriilmesidir. Zira
klasik Islam tarihi anlatilarinin disina gikmasi, eserinde Islam 6ncesi doneme yer vermesi ve cografyasini
Islam cografyas: olarak degil de Diinya cografyas: olarak diisiinmesi bu sekilde diisiiniilmesine sebep
olmustur. Bu yoniiyle baktigimizda, Ya’k(ibi’nin hem tarih hem de cografya anlatiminda benzer metotlari
sergiledigi goriilecektir. Ya’klibi’nin Tarih’i s6z konusu oldugu “evrensel bir tarih” olmasi ile isnat
sistemini kullanmamas1 hemen dikkati ¢ekmektedir.

Ya'kiibi Arap tarih geleneginde giiniimiize ulasan en eski diinya tarihinin yazaridir. Bu eser, antik
kaynaklardan dogru alintilar yapmasi ve tarihlendirmenin kesinligini belirlemek i¢in astronomiyi
kullanmas1 gibi bir dizi alisiimadik 6zellik gosteren bir eserdir (Khalidi, 1996, s. 115). Onun eserinin en
cok vurgulanan yoniinii evrensel bir tarih anlatimi olmasi olusturmaktadir. Yerli ve yabanci kaynaklarin
tamami bu konu iizerinde hem fikirdir (Anderson, 2018, s. 93; Millward, 1961, s. 32; Zaman, 2002, 11/258;
Rosenthal, 1968, s. 133; Roberts, 1986, s. 190; Duri, 1983, s. 64).

M. S. Khan, ibn Miskeveyh iizerine hazirladig1 ¢aligmasinda tarihgileri iki gruba ayirmaktadir:
“Ayn kiiltiirel gelenekten gelen ve temel bir birligi paylasan tarihciler arasinda keskin siniflandirmalar
yapmak miimkiin degildir; ancak genel olarak Arap tarihgileri iki sinifa ayrilabilir:

1. Gelenekgiler ve fakihler (Muhaddisler ve Fakihler)
2. Bilginler ve katipler (Edipler ve katipler) (Khan, 1969, s. 710)”

[k grubun ilgi alanin1 dini olarak tammlayan Khan, onlar1 “kendilerini éncelikle Kur'an, gelenekler
(Siinnet) ve ictihat (Fikih) ¢alismalarina adamislardir. Egitim ve Ogretimlerinin 6zelliklerinden biri,
gelenekleri toplamak icin genis ¢apta seyahat etmeleri ve bunlar1 bizzat aktaricilardan sozlii olarak
toplamalar1ydi” seklinde tanitmaktadir (Khan, 1969, s. 710). Calismasinda ibn Miskeveyh ile Taberi’yi
karsilastiran Khan bu konuda su goriislere yer vermektedir: “Zamaninin pasif bir gézlemcisi olan Taberi'nin
aksine, Ibn Miskeveyh cagdas olaylara katilmis ve tanik oldugu ya da iginde yer aldig1 olaylar1 anlatirken
birinci sahis olarak yazmistir. Taberi'nin halifeler ve vezirleriyle higbir baglantis1 yok gibi goriinmektedir
ve bu nedenle onlarm saraylar1 hakkinda neredeyse hicbir sey yazmamustir (Khan, 1969, s. 712).” ikinci
gruba giren tarih¢iler olarak Ya’k(ibi ile Dineveri’yi karsilastiran Khan, “Ya'kbi'de bir katip ve
cografyacinin tarih yazimina yaklagimi, Dineveri'de ise anekdotsal ve monografik yaklagim goriilmektedir”
(Khan, 1969, s. 714) sozleriyle her iki eseri karsilagtirmaktadir. Her ne kadar ikinci grup tarihgiler ayni
zamanda gezgin olmasalar da Khan, Ya’kabi ve Mes 0di’yi “farkli bir amagla, gelenekleri toplamak igin
degil, tarihlerini yazdiklar1 iilkeler hakkinda ilk elden cografi bilgi edinmek i¢in yogun yolculuklar
yapmislardir” seklinde tanimlamaktadir (Khan, 1969, s. 714). Khan her iki eserin evrensel bakisini su
sozlerle dile getirmektedir: “Tarihleri sadece cografi bilgilerle dolu olmakla kalmaz, ayn1 zamanda ilk
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gruptaki Arap tarih¢ilerinde nadiren bulunan genis bir evrensel ve sekiiler bakis acisi sergilerler.
Ya'klibi'nin tarihi Israilogullari, Suriye, Asur ve Babil hiikiimdarlari, Hintliler, Yunanlilar ve Romalilar,
[ranlilar, Tiirkler, Cinliler, Misirlilar, Berberiler, Habesliler ve Zenciler hakkinda bilgi verirken, Mes Gdi,
tarih gibi bazen Islam"in dini ilkeleriyle bile ¢elisebilen bilimsel bir konu iizerinde ¢alistigin1 dolayli olarak
ifade edecek kadar ileri gider (Khan, 1969, s. 714)”.

Jacques Waardenburg “Muslim Studies of Other Religions” adli makalesinde “evrensel tarih”
iddiasin1 su sekilde yansitmaktadir: “Ilk olarak, Islim'dan énceki dinlerin tarihini kapsayan, Miisliiman
perspektifinden din tarihinin tanimlarini buldugumuz tarihsel eserler vardir. Miisliimanlar tarafindan
goriildiigii sekliyle bu tarihin ana unsurlar1 Kur’an'da peygamberlerin, yani farkli halklara gonderilen vali
ve elgilerin takibi olarak verilir. Bu semanin, yaratilistan itibaren diinya tarihini ele alan Evrensel
Tarihler'de detaylandirildigini goériiyoruz. Ya’kibi'nin, Taberi'nin, Mes’Gdi'nin eserleri akla gelmektedir.

Boyle bir tarih, peygamberler ve onlarin ge¢miste konustuklar1 gayrimiislim dini topluluklarla ilgilenir
(Waardenburg, 2004, s. 215).”

Ya’kabi ile ilgili olarak dile getirilen bir diger konu onun isnat sistemini kullanmayarak klasik tarih
yazim metodolojisinden ayrilmasi olmustur. Bu durumun tespitinde erken dénem Islam tarihgilerinin
uygulamasini nazari itibara almak dnemlidir; zira onlar bilgini dogrulugunu tespit i¢in sened zincirine Snem
vermislerdir. Ayrica, Hz. Peygamber  doneminden sonra  ortaya  c¢ikan siyasi
miicadeleler ve itikadi mezhepler ve firkalarla birlikte tarihi malumatin sihhat derecesini ortaya koyma
acisindan isnadin onemi artmig ve tarihgiler bilgilerin bu yoniine 6nem vermislerdir. Boylelikle bilgiyi
aktaran kisilerin, yani ravilerin glivenirligi ile bilginin yani haberin dogrulugu arasinda baglanti bulundugu,
aktaricinin giivenilir olmasinin bilginin giivenilirligini yansittig1 anlayisi hakim bir anlayis olmustur
(Bozkurt, 2015, s. 9).

Ya’kiibi, ikinci cildinin baginda bilgi aldig1 kaynaklar dile getirmis,® ancak benzer sekilde birinci
cildin baginda kaynaklarindan bahsetmemistir. Bu noktada kendisinin isnada dayanmayan bir metodu tercih
ettigi, ikinci cildin basinda Islam tarihi ile alakali boliimde kullandig1 temel kaynaklari belirttigi, eserin
diger boliimlerinde ¢ok nadir olmak kaydiyla eser adi veya isnat zinciri verdigi belirtilmektedir. Benzer bir
kurguyla eserin ilk cildi degerlendirildiginde de, ilk cildin Giris bélimii kay1p oldugu i¢in temel kaynaklara
ulasilamadig1 dile getirilmektedir. Camyar’a gore, Ya’kibi faydalandigi temel kaynaklar tipki Ikinci ciltte
oldugu sekliyle Birinci ciltte de gostermis olmalidir (Camyar, 1998, ss: 25-26).” Bize kalirsa, Ya’k{ibi’nin
eserinin birinci cildinde herhangi bir kayip s6z konusu degildir. Ya’ktbi ilk ciltteki bilgileri kaynaksiz
olarak vermeyi tercih etmistir. Zira ilk cilt dikkatli bir gézle incelendiginde, 6zellikle Yunan tibbina ait
eserlerin detaylariyla tanitildig1 goriilecektir. Ya’ki{ibl metin igerisinde yer alan kaynaklar1 ayrica belirtme
geregi hissetmemistir.

Ya’kibi, Islam 6ncesi donemi yazarken basta Kur'an olmak iizere Tevrat, Zebur ve Incil gibi diger
kutsal kitaplardan ve ayrica Fars, Yunan ve Hind kokenli kaynaklardan da faydalanmistir. Bagta ifade
ettigimiz lizere Ya’kabi kimi zaman bazi kaynaklar hakkinda siipheleri bulundugunu dile getirmistir.
Ornegin, Hiidayname gibi kimi Fars kaynaklarmin efsanelerden ibaret oldugunu ve onlara fazla
giivenilemeyecegini belirtmistir (Duri, 1983, s. 65; Ar1, 2008, 168).

1 Ya’kibi'nin eserlerinden istifade ettigi baslica ravi ve miiellifler sunlardir: Ishak b. Siileyman b. Ali el-Hasimi, Ebii'l-Buhteri
Vehb b. Vehb el-Kuresi, Ca'fer b. Muhammed, Eban b. Osman, Muhammed b. Omer el-Vakidi, M{sa b. Ukbe, Abdiilmelik b.
Hisam, Ziyad b. Abdullah el-Bekkai, Muhammed b. Ishak el-Muttalibi, Ebai Hassan ez-Ziyadi, Ebii'l-Miinzir el-Kelbi, Isa b.
Yezid b. De’b, Heysem b. Adiy et-Tai, Abdullah b. Abbas el-Hemedani, Muhammed b. Kesir el-Kureysi, Ebt Salih, Ali b.
Muhammed b. Abdullah b. Ebi Seyf el-Medaini, Ebii Ma'ser el-Medeni, Muhammed b. Midsa el-Harizmi. Bkz: Ya’kibi,
Tarihu’l-Ya kibi, Daru Sadr, Beyrut, ts., C: 2, sS: 5-6.
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Diger taraftan, Camyar’in ait “Ya’k{ibi’nin isnatsiz bir anlatimi tercih etmesinin altinda iki sebep
yatt1g1” kanaatini paylasmaktayiz:

1. Ozet bir kitap yazmay1 planlamis rivayet zincirlerini ayrmt: olarak gérmiis, kaynaklar: kitabin
bas tarafinda belirtmekle yetinmistir. Zira uzun rivayetlere ve siirlere yer vermedigini belirtmektedir.

2. Uzun rivayet senetleri kullanarak anlatimi kesintiye ugratmamis ve eserine akicilik kazandirmigtir
(Camyar, 1998, s. 26).

Ya’kabi’nin kaynaklari lizerine ¢aligan Millward’in tespitine gore Ya’kibi, sadece Hz. Ali’nin
soyunun kaynaklarinda bulunan malzemeyi kullanmakla kalmamis, ayn1 zamanda doneminin Sii bilinen
miielliflerinden de istifade etmistir (Millward, 1971-1972, s. 69).

Ya’kiibi kendi doneminde yasanan olaylara ya hi¢ deginmemis ya da cok kisa bir sekilde
gecistirmistir. Eserinin bir¢ok yerinde belirsiz kaynaklar kullanmistir. Ya’kabi'nin Tarih’inde su ifadelere
rastlamak miimkiindiir: “Bazilarma gére”,? “Ehl-i Kitap sdyle der” (Ya’kibi, 1995, 2/9, 14), “bir grup dedi
ki (Ya’kabi, 1995, 2/173, 175, 192)”, “bir topluluk soyle soyledi (Ya’kabi, 1995, 2/333, 337, 369)”,
“denildi ki (Ya’kabi, 1995, 2/14, 21, 98, 99, 114)”, “rivayet edildigine gore (Ya’kabi, 1995, 2/101, 103,
113)”.

Hakkinda yapilan ¢alismalarin genelinde Ya’klbi, tarihgilik agisindan Dineveri, Taberi, Belaziiri ve
Ibn Kuteybe’yle birlikte anilmaktadir (Duri, 1983, s. 149). Ayrica eserinde iilkelerin siyasi, fiziki ve beseri
cografyalar1 hakkinda bilgilerin mevcut olmasi onun ayni zamanda iyi bir cografyaci olmasi ve Tarih

tizerine yazmis oldugu eserinde gesitli seyahatlerinde topladigi bilgilerin bulunmasi ile alakalidir (Camyar,
1998, s. 93).

6. SONUC

Ya’kibi s6z konusu oldugunda ilk dikkat ceken konu hayati hakkindaki bilgilerin azligidir. Ayrica
kimden ya da kimlerden etkilendigini belirlemek ve kendisinden sonraki tarihgilere sagladigi katkiyi
degerlendirmek zordur. Nispeten Irak Cografya ekoliine mensup olmasi sebebiyle cografyaciligi konusunda
fikir ylriitmek daha kolay ise de tarihgiligi konusunda fikir yiiriitmek gergekten zordur.

Ya’kibi ile ilgili en ¢ok tartisilan konu onun $iiligi ve eserlerinde bunu ne sekilde yansittigidir. Her
ne kadar $ii olmadigini ispata yonelik ¢aligmalar mevcut ise de genel anlamiyla onun 1limli bir Sii oldugu
yolunda fikir birligi s6z konusudur. Bu 6zelliginin ¢alismalarina yansiyip yansimadigi meselesine gelince,
eserlerinde Sii egilimin yansimalarinin bulundugu ancak bunun korii koriine bir $if anlatimina doniismedigi
yoniinde kanaat hakimdir ki, biz de bu kanaati paylagsmaktayiz. Bahse konu anlatimlar eserin tamamina
yonelik degildir. Dikkatlice incelendiginde, ithama mevzu olan konu bagliklarinin ¢ok sayida olmadig:
goriilecektir. Hz. Ali’nin hakkini gasp etmekle sugladigi Hz. Ebt Bekir, Omer ve Osman’1n hilafetini kabul
etmemesi, onlar hakkinda halife unvanin1 kullanmamasi, halifelik donemleri igin de hildfet degil eyyam
basligina yer vermesi, Hz. Ali ile Hz. Hasan’1 halife olarak zikretmesi, Emeviler donemini miilk ve saltanat
olarak ele alirken, Abbasiler donemini de ayni sekilde nitelemekle birlikte, onlar hakkinda daha
miisamahakar davranmasi, eserinde Oniki Imam’a yer vermesi ve onlarin éliimleri hakkinda vefat basligini
kullanmas1 bunlardan bazilardir.

Ya’kibi Islam &ncesi dénem anlatimiyla evrensel tarih kaleme alan ilk Miisliiman tarihgidir. Her
ne kadar Diinya tarihciligi diisiincesini tastyan, Dineveri ve Ibn Kuteybe Y4’kiibi’nin muasir1 olsalar da
eserleri tam anlamiyla Diinya tarihi niteligi tasimamaktadir. Zira Dineveri’nin Ahbdaru’t-Tival’i Hz.
Adem’le baslayip, Kahtan, Rum, Tiirk, Yemen, Sasani tarihine ayr1 bir 6nem verip genis bir sekilde ele alir,
Araplarin cahiliye dénemi ve Islam’in baslangici hakkinda da bilgi veren Dineveri Hz. Peygamber’in

2Ya’kibi 100°den fazla yerde “bazilar1” ifadesini kullanmistir. Bkz: Ya’kdbi, Tdrih, C: 2, ss: 6, 7, 9, 10, 13, 15 vd.
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Siretinden bahsetmez. Dolayisi ile Dineveri, yaratiligtan itibaren konular ele alirken bazi donemlerden hig
s0z etmezken Sasani Tarihi’nde oldugu gibi bazi kisimlar1 da ¢ok teferruatl bir sekilde anlatir. O eserinde
biitiin dénemleri, hadiseleri dengeli bir bicimde isleyememistir.® Diger taraftan Ibn Kuteybe nin Kitdbii 'I-
Madarif’i igerdigi bilgiler itibariyle bir Diinya tarihinden ziyade Tabakat kitabin1 andirmaktadir. Zira o bu
eserinde, Araplarin nesepleri, Hz. Peygamber’in Sireti, Rasit Halifeler, Emevi ve Abbasi halifeleri,
hadisciler, edebiyatgilar, sairler, sahabe ve tabiilerin biyografilerinden bahsetmektedir. Bu baglamda her
iki eserde Diinya tarihinden drnekler mevcut ise de sistematik bir diinya tarihi olduklari sdylenemez.*
Ya’kb1’nin Tarihi’ni inceledigimizde, Diinya tarihi olmasinin dtesinde, siyasi tarihle birlikte toplumlarin
din, kiiltiir ve deger yargilar1 hakkinda 6nemli bilgiler verdigini gérmekteyiz.

Erken dénem Islam tarih¢iliginde Ya’k{ibi’nin isnat metodunu kullanmamas tarihgilik metodolojisi
acisindan Onemlidir. Zira Hadis literatiiriinden etkilenmis bir tarih¢iligin hdkim oldugu donemde, bu
metodu kullanmamak sonraki tarihgilere 6rnek olacak bir tesebbiistiir.

Kaynakc¢a
Agar1, Murat, islam Cografyacilig1 ve Miisliiman Cografyacilar, Istanbul 2002.

Agar1, Murat, “Irak ve Belh Cografya Ekolleri ve Ilk Temsilcileri — Ibn Hurdazbih, Ya’kubi ve Istahri”,
Tirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, Yil: 14, Say1: 34, 2007, ss: 169-192.

Agari, Murat, “Ya’kiibi’nin Tarih’inde Hindliler Bahsi”, Avrasya Beseri Bilim Arastirmalar1 Dergisi,
Cilt/Say1: 1-1, (2021), Karabiik 2021, ss: 44-59.

Agar1, Murat, “Ya’kibi’nin Tarihinde Tip ve Felsefe Bahisleri”, Avrasya Beseri Bilim Arastirmalari
Dergisi, Cilt/Say1: 2-1 (2022), Karabiik 2022, ss: 87-137.

Agar1, Murat, “Ya’kiibi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C: 43, ss: 287-288.
Anderson, Tobias, Early Sunni Historiography -A Study of the Tarikh of Khalifa b. Khayyat-, Leiden, 2018.
Anthony, Sean W., “Was Ibn Wadih al-Ya“‘qubi a Shi ‘ite Historian?”, Al-‘Ustr al-Wusta 24 (2016): 15-41.

Ari, Salih, “Tarihci ve Cografyaci Olarak Ya’kibi”, Islami ilimler Dergisi, Yil: 3, Say1: 2, (Giiz 2008), ss:
161-173.

Arslan, Nurcan Giil, Ya'kbi, Taberi ve Ibn Kesir'de Emevi Algis1 (H.41/661-H.73/692), (Yiiksek Lisans
Tezi), Erciyes Universitesi, Sos. Bil. Enst., 2016.

Ayad, M. Kamil, “The Beginning Of Muslim Historical Research”, (Eng. Trans. M. S. Khan), Islamic
Studies, Vol. 17, No. 1 (SPRING 1978), ss: 1-26.

Bozkurt, Sedat Seckin, Tarihu’l-Ya’ktbi’nin Terciime ve Degerlendirmesi (Kitabu’t-Tarih II), (Yiiksek
Lisans Tezi), Gaziantep Universitesi, Sos. Bil. Enst., 2015.

Bonner, M.R. Jackson, An Historiographical Study of Abu Hanifa Ahmad Ibn Dawud Ibn Wanand Al-
Dinawari’s Kitab Al-Ahbar Al-Tiwal (Especially of That Part Dealing With The Sasanian Kings),
Oxford University, 2014.

Brockelmann, C., “Yakabi”, is1am Ansiklopedisi (MEBIA), Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1986, C: 13,
ss: 351-352.

% Dineveri, Ahbdru ’t-Tival, Kahire: Mektebetii’l-Ezheriyye, 1330. Tiirkce ¢evirisi i¢in bkz: Eb(i Hanife ed-Dineveri, el-4hbdru 't-
Twdl, Ankara: Ankara Okulu Yay. 2017.

* Ibn Kuteybe, el-Madrif, tah: S. Ukkase, Kahire: Darii’l-Maarif, ts.
80



<. Agar, M. /Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2024 10 (2): 65-82

Camyar, Selahattin, Ya’k(ibi ve Tarihgiligi, (Yiiksek Lisans Tezi) Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Ankara, 1998.

Celik, Emre, Ya’kiibi’nin Kitabii’l-Biildan’1 ve Islim Cografya Gelenegindeki Yeri, (Yiiksek Lisans Tezi)
Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul: 2018.

Daniel, Elton L., “Al-Ya'qubi and Shi'ism Reconsidered”, ‘Abbasid Studies, Edit: J.E. Montgamery, Paris
2004, ss: 209-232.

Dineveri, Ahbaru’t-Tival, Kahire: Mektebetii’l-Ezheriyye, 1330.

Donner, Fred M., Narratives of Islamic Origins -The Beginnings of Islamic Historical Writing-, New
Jersey: The Darwin Press, 1983.

Duri, A. A., The Rise of Historical Writing Among The Arabs, New Jersey: Princeton University Press,
1983.

Ebii Hanife ed-Dineveri, el-Ahbaru’t-Tival, Ankara: Ankara Okulu Yay. 2017.
Grabar, Oleg, Islam Sanatinin Olusumu, Cev: N. Yavuz, Istanbul: YKY Yay., 1998.

Hagemann, Hannah-Lena, History and Memory: Kharijism in Early Islamic Historiography, University of
Edinburgh, 2014.

Hamarneh, Sami, “Arabic Historiography as Related to the Health Professions in Medieval Islam”,
Sudhoffs Archiv, 1966, Bd. 50, H. 1 (1966).

Heck, Paul L., The Construction of Knowledge in Islamic Civilization- Qudama b. Ja’far and His Kitab al-
Khardj wa-Sina’at al-Kitaba, Leiden: Brill, 2002.

el-Hibri, Tayeb, Reinterpreting Islamic Historiography-Hartin al-Rashid and the Narrative of the Abbasid
Caliphate-, Cambridge, 2002.

Hizmetli, Mustafa, Islam Tarihinin ilk Kaynaklari, Ankara: Ankara Okulu Yayinlari, 2018.
Hoyland, Robert (Edit.), Muslims and Others in Early Islamic Society, London 2004.

Ibn Kuteybe, el-Maarif, tah: S. Ukkase, Kahire: Darii’l-Maarif, ts.

Keaney, Heater N., Medieval Islamic Historiography-Remembering Rebellion-, London, 2013.
Khalidi, Tarif, Arabic Historical Thought in the Classical Period, Cambridge University Press, 1996.

Khan, M. S., “Miskawaih and Arabic Historiography”, Journal of the American Oriental Society, Oct. -
Dec., 1969, Vol. 89, No. 4 (Oct.-Dec., 1969), ss: 710-730.

Margoliouth, D. S., Lectures on Arabic Historians, Delhi 2009.

Mazhen, Yernar, “Ya’kabi’nin Tarihu’l-Ya’kabi ve Ibnii’l-Esir’in el-Kamil fi’t-Tarih’ine Goére Emevi
Halifelerinin Kisilikleri, (Yiiksek Lisans Tezi), Selcuk Universitesi, Sos. Bil. Enst., 2010

Waardenburg, Jacques, “Muslim Studies of Other Religions: The Medieval Period”, Muslims and Others
in Early Islamic Society, (Edit: R. Hoyland), London 2004.

Millward, William G., A Study of al-Ya'qabi with Special Reference to His Alleged Shi'a Bias, Princeton
University: Near Eastern Studies, 1961.

Millward, William G., “al-Ya'qubi’s Sources And the Question of Shi'a Partiality”, Abr-Nahrain, V: 12
(1971-1972), ss: 47-74.

Noth, Albrecht, The Early Arabic Historrical Tradition-A Source-Critical Study, (Trans.from German:
Michael Bonner), Princeton, 1994.

Ozdogan, Kevser, “Yakubi ve Siiligi Uzerine”, Bilimname, XXXIX, 2019/3, ss: 355-389.

81



<. Agar, M. / International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2024 10 (2): 65-82

Petersen, Erling Ladewig, Ali and Muawiya in Early Arabic Tradition-Studies on The Genesis and Growth
of Islamic Historical Writing until the End of the Ninth Century-, (Eng. Trans. P. Lampe Christensen),
Kopenhag, 1964.

Richter, Gustav, “Mediveal Arabic Historiography”, Eng. Trans: M. S. Khan, Islamic Studies , Autumn
1984, Vol. 23, No. 3 (Autumn 1984), ss: 225-247.

Roberts, Joseph Bradin, Early Islamic Historiography: Ideology And Methodology, Ohio State University,
1986.

Robinson, Chase F., Islamic Historiography, Cambridge 2003
Rosenthal, Franz, A History of Muslim Historiography, Second Revised Edition, Leiden: Brill, 1968.
Shoshan, Boaz, Poetics of Islamic Historiography, Leiden: Brill, 2004.

Shoshan, Boaz, The Arabic Historical Tradition and the Early Islamic Conquests- Folklore, Tribal Lore,
Holy War-, London, 2016.

San, Erman-Ferit Baz, “Miiliku’r-Riim: Ya’kiibi’ye Gére Roma Imparatorlar1”, Mediterranean Journal of
Humanities, V1/2 (2016) 427-441.

Spuler, Bertold, “Islamic and Western Historiography”, (Trans. From German: M.S. Khan), Islamic
Studies, Winter 1986, Vol. 25, No. 4 (Winter 1986), ss: 417-444.

Tayyara, Abed el-Rahman, “ibn Habib’s Kitab al-Muhabbar and its Place in Early Islamic Historical
Writing”, Journal of Islamic Studies, Vol: 29, Issue: 3, (September-2018), ss: 392-416.

Waardenburg, Jacques, “Muslim Studies of Other Religions: The Medieval Period”, Muslims and Others
in Early Islamic Society, (Edit: R. Hoyland), London 2004.

Yakat el-Hamevi, Mucemii’l-Udeba Irsadii’l-Erib fi Ma’rifeti’l-Edib, tah: M. 1. Abbas, Bayrut, 1993.
Ya’kibi, Tarihu’l-Ya’kiabi, Beyrut: Daru Sadr, 1995, I-I.
Ya’kubi, Ulkeler Kitabi, ¢ev: M. Agari, Ist., Ayisig1 Kitaplar, 2021.

Yazici, Selim, Ya’kibi’nin Tarihine Gre Hz. Osman Dénemi, (Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi,
Sos. Bil. Enst., 2016.

Zaman, Muhammad Qasim, “Ya’k0bi”, The Encyclopaedia of Islam (EI?), Leiden: Brill, 2002, C: 11, s.
258.

82



December 2024: Volume 10 (Issue 2) /

Arastirma Makalesi ® Research Article

Youtube’da Belgesel Sinema: Coskun Aral Ornegi’

Documentary Cinema on Youtube: The Case of Coskun Aral

Goktug Sezgin®
Aytekin Can®

2 Selcuk Universitesi, Konya, Tiirkiye.
goktugsezginl@gmail.com
ORCID: 0000-0001-6217-3992

®Selguk Universitesi, Konya, Tiirkiye.
aytekcan@selcuk.edu.tr
ORCID: 0000-0002-7620-3766

MAKALE BILGiSi

Makale Gegmisi:

Bagvuru tarihi: 26.10.2024
Diizeltme tarihi: 15.11.2024
Kabul tarihi: 27.12.2024

Anahtar Kelimeler:
Yeni medya,
YouTube,

Belgesel,

Coskun Aral.

ARTICLE INFO

0oz

Gelisen teknoloji etkisini, medya araglari iizerinde gostermektedir. Yaygin olarak kullanilmasina
ragmen sinema, televizyon, gazete, dergi ve radyo gelisen teknolojinin getirdigi yeni o6zellikleri
barindiramamalar1  sebebiyle “geleneksel” olarak smmflandirilmaktadir. Ozellikle web 2.0
teknolojisinin gelismesi, internet tabanli araglarin yeni olarak adlandirilmasina neden olmustur. Yeni
olarak adlandirilan medya araglarinin en basinda ise sosyal medya gelmektedir. Hizli bir tiiketim
algis1 yaratan sosyal medyanin en biiylik video paylasim aglarindan birisi ise YouTube’dur. Bu
calismanin amaci gazeteci, foto muhabiri ve belgesel yapimcisit Coskun Aral’in YouTube platformu
tizerinden ¢ektigi belgesellerini yaymladigi “Coskun Aral Anlatiyor” isimli kanalin izlenirligini,
etkilesimini incelemek ve bu etkilesimin olumlu ve olumsuz yanlarimi YouTube platformunun
ozellikleri ve kitlesi gbz Oniine alinarak ortaya koymaktir. Bu arastirma nitel arastirma yontemi ve
olgubilim desenine gore planlanmistir. Olgubilim, yagsanmis deneyimi degerlendirmeye odaklanan
bir yontemdir. Olgubilim, olgunun altinda yatan ortak anlamlar1 kesfetmek icin bireylerin
deneyimlerini agiklamaya caligir. Olgubilimde, olguyu yasayan kisilerin olgu ile arasinda baglanti
oldugu vurgulanmaktadir. Bu arastirma yonteminde bireylerin deneyimlerini yorumlamak igin s6z
konusu deneyimler 6diing alinmaktadir. Bu sayede bireyler tarafindan deneyimlenen tiim olgular
aciklanabilmektedir (Onat Kocabiyik, 2015: 55-58). Geng kesimin sosyal medyayr daha fazla
kullanmasi aragtirmanin varsayimini olusturur. Caligmanin sonucunda Coskun Aral ve ekibinin
kendi ¢izgileri dahilinde kemik kitlesi i¢in yayinlar yaptigi goriilmektedir. Coskun Aral, daha fazla
izlenme elde edecek olsa bile “ahlaki” degerleri dogrultusunda yayinlar yapmaktadir Calismada
ulasilan bir diger sonug ise YouTube iizerinden yayinlanan belgesel igerikli yapimlarin daha ¢ok
izleyiciye ulasmasi icin popiiler kiiltiirii ve giindemi takip etmeleri ve olusturduklari iceriklerin
konularini bu yonde segmeleri gerektigidir.
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Developing technology shows its influence on media tools. Although widely used, cinema,
television, newspapers, magazines and radio are classified as “traditional” due to their inability to
accommodate the new features brought by developing technology. In particular, the development of
web 2.0 technology has caused internet-based tools to be called new. At the beginning of the so-
called new media tools, social media comes first. One of the biggest video sharing networks of social
media that creates a fast consumption perception is YouTube. The aim of this study is to examine
the impressiveness and interaction of the channel named “Coskun Aral is Telling”, where journalist,
photojournalist and documentary filmmaker Coskun Aral publishes his documentaries made via the
YouTube platform, and to reveal the positive and negative sides of this interaction by taking into
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account the features and audience of the YouTube platform. This research has been planned
according to the qualitative research method and the phenomenological design. Phenomenology is
a method that focuses on evaluating lived experience. Phenomenology tries to explain the
experiences of individuals in order to discover the common meanings underlying the phenomenon.
In Decontamination, it is emphasized that there is a connection between the people who experience
the phenomenon and the phenomenon. In this research method, the experiences in question are
borrowed to interpret the experiences of individuals. In this way, all the facts experienced by
individuals can be explained (Onat Kocabiyik, 2015: 55-58). The assumption of the research is that
young people use social media more. As a result of the study, it is seen that Cogkun Aral and his
team have made publications for bone mass within their own lines. Coskun Aral broadcasts in
accordance with his “moral” values, even if he will get more views Another conclusion reached in
the study is that in order for documentary productions broadcast via YouTube to reach more viewers,
they should follow popular culture and the agenda and choose the topics of the content they create
in this direction.
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GIRIS

Ulastig1 kitleleri analiz edemeyen ve kitleleri tiikketici konumunda tutan tek yonlii iletisim araglariin biitiini
geleneksel medya araci olarak ele alinmaktadir. Gelisen teknolojiyle evrilen, yeni medya araglari ise
birtakim kitle iletisim araclarin1 “geleneksel” medya araci haline getirir. Geleneksel medya tek yonliidiir.
Yeni medyanin en etkin araci olan sosyal medya web 2.0 tabanli bir iletisim agidir. Sosyal medya internet
kullanicilarina ¢ok ¢esitli imkanlar saglayan, kullanicilarin bu imkanlarla bilgi edinmelerine, eglenmelerine
olanak taniyan bir yapiya hakimdir. Sosyal medyay1 geleneksel medyadan farkli kilan en Onemli
ozelliklerden birisi sosyal medyanin araglarinin kitleler ile etkilesim igerisinde olmasidir. Sosyal medya tek
yonlii degildir. Bu ylizden tek yonlii olmayan sosyal medyada kullanicilar1 ayn1 zamanda igerik iireticisi
durumundadir. Sosyal medyanin en biiyiik video depolama alani olan YouTube, kullanicilarina igerik
iiretici olma firsat1 sunarken kitlesini her gecen giin gelistirmektedir. Bu baglamda yeterli sayida izleyiciye
ulasmak icin belgeseller YouTube iizerinden yaymlanmaktadir. Platformda iceriklerin izlenilirligini
arttirmak i¢in cesitli yollara da bagvuruldugu goriilmektedir.

Belgesel sinema, anlatmak istedigi gergegi sanatsal kaygilar1 6n planda tutarak izleyicine aktaran bir tiirdiir.
Belgeseller, insan duygularinin agirlikta olmadig ve eglenceden uzak bir tiirdiir. Belgesel kavrami 6zellikle
film literatlirlinde haber filmlerinden 6zel televizyon yapimlarina kadar uygulanan yapimlart kapsar.
Belgesel kavrami, film tarihgilerinin, yonetmenlerin ve elestirmenlerin ¢abasiyla ortaya ¢ikmistir. Belge
kelimesinden tiireyen belgeselin kelime anlami kanit demektir. Belge sozciigii ilk defa 15. Yiizyilda
kullanilmistir. 18. Yiizyilda ise resmi evraklar dahil olmak {izere kelimenin kullanimi yayginlasmistir.
Belgesel sozciigiinde film ifadesinin yer almasi1 daha sonradan ortaya ¢ikar. Birdenbire bir iiretim bigimi
olarak ortaya ¢ikmayan belgesel filmler diger tiirlere gore kurgusal olmayan yapimlari ifade eder. Belgesel

kavrami, belge niteligi tasiyan yapimlari da kapsar. Belgesel sinemada estetik kaygilar daima 6n planda yer
alir (Com, 2019: 33-38).

Belgesel sinemanin amaci gercegi oldugu gibi saptamasidir. Belgesel yonetmeni gercege kendi yorumunu
katar. Bu yorum sonucunda estetik degerlerin 6n planda oldugu yapimlar kayda alinir. Belgeselci gergegi
etik ve estetik soyutlama ve yorumlama ile yeniden kurar. Gergegi yeniden {iiretirken yasami estetik hale
getiren belgeseller izleyicisinde merak uyandirarak izleyicisini diisiinmeye sevk eder. Belgeseller birey ve
toplumlarin kendilerini gdzden geg¢irmesine zemin olusturur. Belgesel sinemanin islevi siradan olanin
olaganiistiiliigiine dikkat c¢ekmektir. Yasami bir biitlin olarak algilamamizi amacglayan belgeseller
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izleyicilerinin yasama elestirel bir acidan bakmasini ister. Belgeseller farkliliklarin i¢inden 6tekini anlama
ve bagkasina kendini anlatma ¢abasi olarak algilanabilir (Susam, 2015: 131).

Bir filmin, nesnel goriintiilerin estetik agidan giizel olmasi tek bagina belgesel niteligi tasidigi anlamina
gelmez. Belgesel filmlerin yonetmeni kendi tarzi ve yorumuyla harmanladigi gercegi izleyiciye aktarmakla
sorumludur. Belgesel sinemanin dogusu yeterince kavramsallastirilamamis ve kesfedilememistir. Pek ¢ok
kaynak belgeselin Lumicre Kardeslerin kisa filmiyle basladigini ancak tislubun yalnizca 1922 yilinda
cektigi Flaherty Kuzeyli Nanook (Nanook Of The North) filmiyle ortaya ¢iktigini varsayar (Musser, 2021:
243).

Gazeteci ve savas muhabiri olan Coskun Aral, yapti1 calismalariyla belgesel sinema adma 6ne ¢ikan
isimlerden olmustur. 1 Mayis 1956°da Siirt’te dogan Coskun Aral, liseyi Istanbul’da okur. Coskun Aral,
gazetecilige 1974 yilinda adim atar. Giin ve Giinaydin gazetelerinde foto muhabirligi yapan Aral, 1 Mayis
1977°de Taksim’de yasanilan olaylarda ¢ektigi fotograflarla adini diinya basininda duyurur. Cektigi
fotograflar1 Time ve Newsweek dergilerinde yer bulan Aral, Sipa Press’in Tiirkiye muhabirligi tstlenir.
Ayni yillarda serbest muhabirlik alaninda da ilerleyen Aral, Polonya’da iinlii Gdansk Grevi, Iran-lrak
Savasi'ndaki ¢aligsmalari, Liibnan, Cad ve Uzak Dogu’da yasanan savaslar1 fotograflayarak adindan s6z
ettirir. Coskun Aral, 14 Ekim 1980 tarihinde Miinih-Istanbul-Ankara seferi sirasinda kacirilan Tiirk Hava
Yollar1 u¢aginda, ucag: kagiran korsanlarla roportaj gerceklestirir. Bu roportaj hava korsanlari ile canl
yapilan ilk ve tek roportajdir. 1985 yilinda Filipinler’de ¢ektigi goriintiileri Mehmet Ali Birand'm 32. Giin
programina servis eden Aral boylelikle televizyon sektoriine ilk adimini atar. Savas Ay ile kisa bir siire A
Takimi’nda ayni ekipte yer alan Aral 1994 yilinda yazdigi Haberci programint 1995 yilinda ATV’de
yaymlar. Tiirkiye’nin ilk tematik 90 televizyon kanali Iz TV’ nin kurucusu olan Aral, kanala kayyum
atanmasinin ardindan Habitat TV yi kurar. Giinlimiizde bagimsiz belgeseller cekmeye devam eden Coskun
Aral, yakin tarihte c¢ektigi belgeselleri YouTube {izerinden “Coskun Aral Anlatiyor” kanalinda
yayinlamaktadir (Coskun Aral ile kisisel goriisme: 19.06.2023).

Calismanin amacini belgesel yapimlarin YouTube iizerinde olusturdugu etkilesimin arastirilmasi
olusturmaktadir. “Coskun Aral Anlatiyor” isimli YouTube kanalinin etkilesim durumu ele alinmstir.
Makale, belgesel sinema anlayisinin YouTube iizerinden nasil bir izlenime sahip oldugunu belirlemek
acisindan Onemlidir. Belgesel sinemanin “Coskun Aral Anlatiyor” adli YouTube kanali iizerinden
degerlendirilmesi c¢alismanin simirliligini olusturur. Calismada, nitel arastirma yontemlerinden yari
yapilandirilmig  goriisme yontemi kullanilmistir. Bu yontem ile Coskun Aral ile goriisme
gergeklestirilmistir.

1. Geleneksel Medya ve Yeni Medya

Geleneksel medyanin en 6nemli araclar1 gazete, radyo, sinema ve televizyondur. Bu araglar glinlimiizde
internet kullaniminin yayginlagsmasiyla birlikte geleneksel medya araclart olarak siniflandirilmaktadirlar.
Yeni medyanin en etkin alt dali olan sosyal medyay1 geleneksel medyadan ayiran en énemli fark sosyal
medyada kullanicilarin katilim saglamasidir. Sosyal medya kaynak ve alici arasindaki iletisim siirecini
etkiler. Geleneksel medyada kaynak alicinin tepkisini dlgemez bu yiizden alict pasif durumdadir. Sosyal
medya ile alic1 aktif hale gelmistir ve burada kullanicilar yer ve zamandan bagimsiz istedikleri icerigi
paylasmaktadir. Bu olanak sayesinde sosyal medya kullanicilar1 geleneksel medyaya kiyasla kitlelere daha
kolay ulagir (Ozpmar, 2016: 32-38).

Gilinlimiizde medya olarak anilan kitle iletisim araglar1 kamuoyunda kabul gordiigi sekliyle yazil,
sozlii ve gorlintiilii basini tanimlamaktadir. Geleneksel medya, sirketlerin tiiketicileri satin almaya ikna
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etmek icin kullanilan, pazarlama diinyasindaki iletisim bi¢imleriyle reklamciligin koklerini olusturan ve
tek yonlii bilgi akist sunan medyalari ifade eder (Karaca Ozcan, 2022: 41).

Geleneksel medya araglari kitlesel ve bireysel iletisime olanak saglayan, internet dncesi donemde var olan
ve hala varhigini siirdiiren kitle iletisim araglaridir. S6z konusu araglar internet kullaniminin
yayginlagmasiyla birlikte geleneksel medya araglar1 olarak smiflandirilmaktadirlar. Bu araglar1 kendi
bilinyesinde kapsayan geleneksel medya belirli bir kesime degil ayni anda herkese ulasabilecek sekilde
yayin yapar (Kurt, 2022: 188).

Geleneksel medya monolog tizerine kuruludur ve iletinin ulastig1 kisiler bilinmez. Tek yonlii bir
iletisim stirdiiren geleneksel medyada birey sadece tiiketicidir. Medya icerigi tiretenler kitleler lizerinde
degisiklik yapamaz (Can, 2019: 22).

Geleneksel medyada ii¢ temel yaklasim s6z konusudur. Bu yaklasimlar egemen (ana akim)
yaklagim, elestirel yaklasim ve liberal yaklasim seklinde siniflandirilabilir. Egemen yaklasimda amag
geleneksel medya araglariyla kitlelerin davranislarinin degistirilmesidir. Elestirel yaklasim ise egemen
siifin ideolojisini mesrulagtirmak icin kullanilan geleneksel medyaya karsi olarak gelismistir (Polat, 2018:
50).

Liberal yaklagim ise medyanin izleyicileri yonlendirmek gibi bir giicii olmadigini ve medya kontroliiniin
bireylerde oldugu goriisiinii savunur. Liberal yaklagimda “insanlar medya ile ne yapiyor?” sorusuna cevap
aranir (Durmus, 2020: 220-221).

Internet teknolojisinin gelismesiyle ortaya ¢ikan yeni medya, kullanicililarinin interaktif etkilesimde
bulunmasini saglayarak hedef kitle ile etkilesimi mevcut kilar. Bilginin tagindigi sanal ortam giincellenen
teknolojinin de etkisiyle “yeni” olarak adlandirilmaktadir (Bulunmaz, 2014: 25- 26).

Yasadigimiz donemde giinliik hayatin degismez bir pargasi olan yeni medya internet teknolojilerinin de
tamamin1 kapsayan genis bir platformdur. Bir dizi yeni iletisim ortami olarak tanimlanan yeni medya
kavrami yer ve zaman sinirlamasi olmadan igeriklerini kullanicisina ulastiran yazili, gorsel ve sozli
medyanin 6zelliklerini de tasir. Yeni medya, edilgen kitleleri ortadan kaldirir. Yeni medya araclari kitleleri
aktif hale getirerek iletisim siirecindeki geri doniit agamasini kisa siireye indirgemeyerek daha hizli bir
kullanim1 ortaya ¢ikartir (Yiiksel, 2022: 69).

Yeni medya kavraminin ortaya ¢ikisiyla radyo, televizyon, gazete, sinema gibi kitle iletisim aracglari
geleneksel olarak nitelendirilir. Yeni medya ise kendisine alternatif bir teknoloji bulunana kadar yeni olarak
anilmaya devam edecektir. Teknolojinin kitleler {izerindeki etkisini artirmasi sonucu 2000’1i yillar yeni
medya donemi olarak nitelendirilir. Sagladig1 otomasyon 6zelligi ile kullanicilarina daha az ¢aba ile islerini
halletme imkan1 sunan yeni medya geleneksel medyaya gore daha pratiktir. (Babacan, 2021: 7-9).

2. Sosyal Medya ve Web 2.0

Internet, ¢esitli iletisim tekniklerinin kullanildig: bir iletisim agidir. Bu teknikler arasinda, yazil, sesli ve
goriintiili bir sekilde etkilesimli iletisimin saglanmasi, depolama ve ticari firsatlar yaratma gibi unsurlar
yer alir (Aziz, 2008: 72-73).

Sosyal medya, yeni medyanin bir alt dalidir. Diger yeni medya araglar1 farkli web tabanlarini
kullanabilirken sosyal medya web 2.0 tabanini kullanmaktadir. Kullanic1 kontroliindeki sosyal medya
bireylere igerik iiretebilme, iirettikleri icerikler i¢in yorum yapabilme ve bu igerikleri paylasabilmelerine
imkan veren internet tabanli bir uygulamalar agidir (Gazali Demirtas, 2019: 85- 86).
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Sosyal medya toplumsal yasamin 6nemli olgularindan birisi haline gelmistir. Bireylerin aktif anlamda
olmasa da sosyallesmesini saglayarak diinyada meydana gelen gelismelerden haberdar olunmasina firsat
verir. Sosyal medya, iletisim gorevi diginda oyun, bilgi edinme gibi ihtiyaclarin da karsilanmasini saglar
(Oyman, 2016: 126-127).

Internetin kokeni 1962 yilinda temeli atilan ve ilk resmi baglantis1 1969 yilinda gerceklesen Amerikan
Askeri Projesi olan ARPANET e (Advanced Research Projects Authority Net) dayanir. ARPANET projesi,
1989°da Amerikan hiikiimeti tarafindan finanse edilmesiyle beraber durdurulur. Ayni sene CERN’de
(Avrupa Niikleer Anlasma Merkezi) World Wibe Web’in (www/Web) gelistirilir. 1990’11 yillarin basinda
ticari kullanima acilan ag 1991°den itibaren siviller yasamda etkin sekilde rol alir. 1994 yilinda yasanan
teknolojik gelismeler dogrultusunda internet teknolojisi li¢ evreden geger. Bu evreler kisaca Web 1.0, Web
2.0 ve Web 3.0’dir. 1995-2004 arasinda web sayfalarinin diizenlenmesi uzmanlarin kontroliinde manuel
olarak gerceklesir. Burada tek yonlii bir iletisim hakimdir. 2004 yili1 ve sonrasinda web 2.0 teknolojisi
gelisir. Bu durum sonucunda kullanicilarinda miidahil oldugu ikinci nesil internet olan web 2.0 hizmete
girer. Boylelikle internet kullanicilari pasif konumdan ¢ikar ve internet tiim diinyada yayginlagmaya baglar.
Amaci bireylerin bilgi olusturmasina olanak saglayan Web 1.0’1in baglant1 yapis1 ¢ok zayiftir. Gelisen
teknolojide kullanicilarin igerik olusturulmasi web 2.0’1 ortaya ¢ikartir. Web 2.0 ile kullanicilar bir web
sitesini okumakla kalmaz, siteye aktif katilim saglarlar. Sosyal medyan: etkin kilan Web 2.0’1n baslica
ozellikleri arasinda sosyal ag siteleri gelmektedir. (Topgu, 2020: 46-55)

3. Sosyal Medya Araci Olarak YouTube

icerik Paylasim Ag1 Olarak YouTube, kullanicilarinin video paylasmasina imkan saglayan en genis sosyal
medya aracidir. Profesyonel ya da amatdr cekimlerin paylasimima imkén taniyan uygulama internet
aleminin video deposu olarak goriilebilir. YouTube kullanicilar platforma yiikledikleri videolarini belirli
kurallar dahilinde yayinlarlar ve bu iceriklerin izlenme oranina gore para kazanmaktadirlar. Bu isi meslek
haline getiren kisilerse “Youtuber” olarak adlandirilmaktadir. Uygulama kullanicilarina kendi yayimlarim
yapmasina ve yeni kiiltiirlerin ve yasam tarzlarinin tanitilmasina olanak saglar (Duran, 2019: 204).

2005 yilinda PayPal sirketinin {i¢ eski ¢alisan1 Jawed Karim, Steve Chen ve Chad Harley tarafindan bir
aksam yemegi sirasinda video paylasma sitesi sorununu 46 tartismalarindan hareketle kurulan platform
glinlimiizdeki en popiiler video paylasim sitesidir (Cakir, 2021: 46).

Kullanicilarinin ham g¢ektikleri veya diizenlemis olduklar1 videolarin paylasimina olanak taniyan YouTube,
profesyonel filmleri, miizikleri ve videolar1 da igerisinde barindirir. Isitsel ve gorsel anlamda evrensel bir
icerik paylasim sitesi olan YouTube bir video paylasim agi olmasinin yani sira kullanicilarinin da video
icerigi olusturmasini saglar (Altun, 2019: 15-16).

YouTube’un ilk olarak “Your Dijital Video Repository” (Dijital Video Deponuz) sloganini kullanir.
Zamanla daha fazla kullanictya ulasinca sloganini “Kendini Yayinla” anlamina gelen “Broadcast Yourself”
olarak degistirir. YouTube internet lizerinde ilk video yiikleme ve izleme sitesi degildir. “Pixsy” isimli bir
video ve ses arastirma sirketinin basinda olan Chase Norlin, 1997 yilinda “shareyourself.com” isimli siteyi
kurmustur. Bu site kullanicilarina video ylikleme ve videolarla beraber ¢esitli dosyalar1 paylasma imkani
sunmustur ancak YouTube’un ulastigi kitlelere ulasamamistir (Atatung, 2019: 51-52).

YouTube “Televizyon Sen” veya “Sen Televizyonsun” anlamina gelerek bireylere ¢evrimici televizyon
kurma olasiligin1 hatirlatir. YouTube, Google’in en ¢ok kar ettigi istiraklerin basinda gelir. Google’in
YouTube’u alarak desteklemesi uygulamanin diinyanin en ¢ok kullanilan video izleme sitesini haline
gelmesine olanak tanimustir (Ozgiin Kehya, 2018: 44).
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YouTube, degerlerinin tanimlandig1 dort temel 6zgiirliigii ifade 6zgiirliigi, bilgi edinme 6zgiirligi, firsat
ozgirliigii ve aidiyet 6zgiirliigli olarak siralamaktadir. Bu dort temel 6zgiirliigli sagladigini iddia eden
YouTube’un kendi kurallar1 ¢ercevesinde bazi igerikleri sansiirleyebildigi ya da kaldirdigi da
unutulmamalidir. Yapilan yayinlarin herkese acik olmasi YouTube’un bilgi edinme Ozgiirligiini de
cogunluk acisindan saglamaktadir. Bu durum firsat 6zgiirliigiinii beraberinde getirmis gibi goziikse de
internet altyapisi kisitli olan ya da platformun yasak oldugu iilkelerde bu 6zgiirliikten bahsedilemez (Celik,
2018: 86).

YouTube’unun kurucularindan Chad Harley ve Steve Chen ilk YouTube’un kuruldugu ilk yillarda reklam
verenlerin baskilarina ragmen video oncesi reklama karsi ¢ikmislardir. Bu istegin altinda YouTube un
reklam aldiginda diger biiyiilk medya kuruluslarinin internet sitelerinden farkinin kalmayacag: diislincesi
yatmaktadir (Erikson ve Wasko, 2020: 131).

Hayatin her alanina giren sosyal medya yeni nesil meslek gruplarini ortaya g¢ikarmistir. YouTube
kullanicilarina sosyal medya iizerinden video ekleme, diger kullanicilara ait igerikleri izleme ve bu
igeriklerle etkilesim kurma imkéan1 sunar. Bu etkilesim igerikleri begenmek, paylasmak ve iceriklere yorum
yapmaktan ibarettir. Uygulamanin en 6nemli 6zelligi kullanicilarina kendi igeriklerini yonetmesine izin
veriyor olmasidir. 2006 yilinda Tiirkiye’de ilk YouTube kanallar1 agilir. Uygulama {izerinden herhangi bir
ticret 6demeden yalnizca kendi kanallarin1 acarak video paylagimi yapan kisiler, YouTuber kavraminin
ortaya ¢ikmasini saglar. YouTuberlar YouTube’da diizenli igerik iiretip lirettikleri igeriklerle kendi kitlesini
olusturan kisilerdir. YouTuber, agtiklari kanallarla konu fark etmeksizin irettikleri videolar1 diger
kullanicilarla paylagarak igerik {iretirler. YouTuberlarin ortak &zellikleri izleyiciyle yiiz yiize
konusuyormusgasina samimi videolar1 kayda almalaridir (Demirci, 2019: 26).

Sanal girisimci olarak tanimlanan YouTuberlarin bazilar1 rakiplerinden siyrilarak one ¢ikmaktadir. Bazi
YouTuberlar kendi markalarin1 olustururken bazilar1 da popiilaritesini sinemaya kadar tasiyarak kazang
elde etmislerdir. Kitleleriyle etkilesim kurmak icin biiylik caba gosteren YouTube kullanicilarinin kitlelere
ulasabildikleri en etkili yontem dilin kullanimidir. YouTuberlar geleneksel medyadaki yildizlar gibi hayran
kitlesine sahip olmaktadirlar. Onlara duyulan bu ilgi YouTube’dan yliksek gelir elde etme sansini verir.
Tiirkiye’nin yarisindan fazlasinin aktif olarak YouTube kullandiklar1 goriilmektedir. YouTube’un
bireylerin goriinme ve gdzetleme arzusuna en giiclii sekilde izin veren sosyal aglardan birisi olmasi
uygulamanin popiiler olmasindaki en biiyiik etmenlerden birisidir (Sar1, 2018: 277-286).

[k kez kullanicilarina yiikledikleri igerikle kendilerini var etme imkan1 sunan YouTube video paylasiminda
yeni bir ¢igir agmistir. YouTube kullanicilarina diger sitelerden, cep telefonlarindan ve bloglardan
ulagmasina imkan verir. Her ne kadar video paylagim platformu olarak kurulsa da YouTube ilk yillarinda
sanal yetenek sitesi olarak kullanilir ve bu sekilde popiilerligini arttirir (I¢, 2017: 65-67).

Her yastan kullaniciya hitap ederek kendi icerisine ¢ceken YouTube, kaynagin alici, alicinin ise kaynak
olmasin saglayan bir etkilesime sahiptir. Popiiler video paylasim sitesi niteliginde olan ve her gecen giin
kullanici sayisini arttiran uygulamanin 6zellikleri su sekilde siralanabilir (Kirik ve Altun, 2018: 168);

1. YouTube kullanicilar arasinda etkilesimi ve haberlesmeyi miimkiin kilar.

2. Kullanicilarin kendi yayinlarini yapmasina imkan verir.

3. Yeni kiiltiirlerin ve yasam tarzlarinin tanitilmasina olanak saglar.

4. YouTube’a yiiklenilen her videonun tiim diinyayla paylasilmasina olanak tanir.

5. Kullanicilar i¢in ilgi alanlarina uygun videolar bulunmasini saglar.
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6. Akademik ve egitsel ihtiyaglarin karsilanmasint miimkiin kilar.
7. Bireylerin bos zamanlarin1 eglenceli sekilde degerlendirilmesini saglar.

8. Kullanicilarin paylastiklart videolara goriis diisiince ve yorumlarini sunar. Boylelikle fikir aktarimini
giiclendirerek tartisma ortami olusturur.

YouTube’da bir videonun izleme siiresi ortalama 3 dakika 9 saniye olarak ifade edilmektedir. Bu verilere
gore YouTube kullanicilar1 videolarin ortalama %30 unu izlemektedir. YouTube’da videolarin izlendigi
siire “Watch Time” (izlenme siiresi) olarak adlandirilir. “Platformda 2 dakikalik bir videonun 1000 defa
izlenmesi, videoyu ylikleyen igerik iireticisinin s6z konusu videosunun tamami izlenmis olsa da bu veri
video sahibine 2000 dakikalik izlenme siiresi kazandirir. Ornegin 15 dakikalik bir video 500 kere izlenilirse
ve videonun ortalama %30 izlenildigi varsayilirsa video sahibi 2250 dakikalik bir izlenme stiresi kazanmis
olur (Ergiin Ozdel, 2019: 5).

Aralik 2021 itibariyle YouTube'daki en popiiler video, Pinkfong Kids adl1 kanala ait “Baby Shark Dance”
(Bebek Kopekbaligi Danst) videosudur. Video 11 Subat 2021'den bu yana en ¢ok izlenen YouTube videosu
olmustur. Videonun izlenme sayisi Eyliil 2023 itibariyla 13 Milyar1 gegcmis durumdadir (Statista.com).

YouTube’da 6grenci liyeligi icin se¢ilmis iilkelerdeki tiniversitelerde 68renci olma sart1 vardir, lise ya da
daha alt sinif 6grenciler bu 6zellikten faydalanamaz. YouTube 6grenci uygunlugunu ti¢lincii bir dogrulama
ile kesinlestirerek aktif eder. Ogrenci iiyeliklerinden en fazla 4 yil yararlanilabilmektedir. YouTube
kullanicilarina aylik ticret dahilinde abonelik hizmeti sagladig1 gibi 6n 6demeli planlar {izerinden de hizmet
sunar. Kullanicilar bir yillik ticreti %15 indirimle pesin vererek 6n ddemeli sekilde YouTube Premium
hizmetinden faydalanabilirler. Platform sadece bireysel kullanim paketinde 6n 6deme imkanini saglar.
YouTube’un kullanicilarina sagladigi aylik iicretlendirmeler zaman icerisinde degisebilmektedir. On
O0deme ile YouTube Premium kullanicisi olan bireyler bu degisimden etkilenmez. Uygulama Premium iiye
olunduktan sonra (6n 6deme disinda) her ay otomatik olarak tiyelik licreti kesilir ve kullanicilar istedikleri
zaman iiyeliklerini sonlandirabilmektedir. YouTube Miizik milyonlarca sarkiy1 arsivinde bulundurur.
Uygulama kullanicilarina 6zel mixler (karisimlar) sunar. YouTube Miizik ayrica kullanicilarin dinledikleri
sarkilar1 baz alarak benzer sarkilari kullanicilarina onerir. Platform, ruh hallerine uygun sark: listeleri
bulundurur. YouTube Miizik, diinyadaki liste basi sarkilara erisim imkan1 tanir. YouTube Miizik de tipki
YouTube Premium gibi arka planda, reklamsiz ve ¢evrimdisi hizmet vermektedir (YouTube.com).

4. Belgesel Sinema

Latin ve Fransiz kokenli egitmek-uyarmak ya da kanit anlamli belge kelimesinden tiireyen belgesel sozciigii
kullanim amaciyla ¢ok istismar edilmektedir. Ciinkii belgesel kavrami 6zel yapimlardan haber filmlerine
kadar genis bir alanda kullanilmaktadir. Belgeseller 6ziinli gerceklikten alir, giincel olaylar1 haber
biiltenlerinden biraz daha fazla ayrintiya girerek gosterir. Belgesel teknik olarak sadece stiidyoda
konusulan1 biinyesinde barindirmaz, farkli mekanlardan da faydalanir (Can, 2020: 22-24).

Kurgusal olmayan (nonfiction) yapimlar belgesel filmler olarak ele alinmaktadir. Belgesel filmlerin
konularinin aninda goriintiilenip tespit edilmesiyle ortaya ¢ikmasi miimkiindiir. Belgesellerde ele alinan
olaylar eglenceye oranla daha fazla 6n planda yer almaktadir. (Cereci, 1997: 20-21).

Belgesel film yasadigi cagin ve toplumun sorunlarini inceler. Belgeseller, inceledigi sorunlar1 kendi bakis
acisiyla 6ziimseyen yonetmenin ifade aracidir. Dogal mekanlarda gergek hikayelerin anlatilmasinin esas
oldugu belgesellerde bir sorunu ve o sorunun nedenini yansitmak asil nedendir. Bu sorun yansitilirken
nesnellik en temel ilkedir. Buna ragmen cekilen belgesel film yonetmenin hayata bakis acis1 ve
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tecriibelerine gore bigimlenir. Yonetmenin anlayigina gore bigimlenen belgesel sinemanin biitiiniine estetik
kaygi da yansimalidir (Gider, 2014: 136)

Suha Arin, belgesel sinemay1 ve belgesel sinema yonetmeninin gerektirdigi 6zellikleri su sekilde
ifade eder;

“...Ama aslanlarla ilgili bir baska filmi izliyorum. Filmin yonetmeni, "Arslan karmni doyuracak kadar
avlanir. Karni doyduktan sonra baska hi¢hir hayvana zarar dokunmaz." diyor. Iste yonetmen aninda bire
evrensel bir mesaj yiikliiyor bu aslan filmi. Yani insanogluyla aslam karsilastirtyor. "Aslanin insanoglu
gibi simirsiz bir ihtirasi yoktur, karni doydugu zaman durmasiwn bilir; ama, insanoglu durmaz, insanlarin
bu ayrintilarwyla aslanlardan daha vahsidir!" demeye getiriyor. Iste béyle bir evrensel mesaj yiiklendigi
zaman, aym aslan filmi; "bilgisel” olan aslanlarla ilgili bu film, bir anda bire "belgesel” bir nitelik
kazanmiyor. Diger televizyon arizalarina bakin, genellikle hep bilgisel filmlerle karsilasirsiniz. Ve bunlarin
¢ok azi "belgesel” filmdir, ¢iinkii cok azi evrensel mesaj icermektedir...” (https://www.mtvfilm.com/tr/yazi-
sa/suha-arinla-bir-roportaj)

John Grierson’un tanimina gore belgesel sinema gergegin yaratici yorumudur Belgesel, gercegi yorumlama
ozelligi ile kurmaca tiirlerden farklilagir. Belgesellerde yonetmenin diinya goriisliniin yansidigi filmler
estetik kaygilar 6n planda tutularak izleyiciye aktarilmaktadir. Bu filmler gercegi kendi siizgecinden
gecirerek sunar ve bu sunusta bunu estetik kaygi 6n plandadir (Smith ve Rock, 2014: 1).

Belgeseller gercek hayatla ilgili olsa da gergek hayatin kendisi degildir. Belgesel yonetmeni hayali degil
gercegi yorumlayip isler. Kurmaca filmlere sanat niteligi kazandiran baglica 6zellikler belgeseli de siradan
goriintii olmaktan kurtarir. Bu 6zelliklerden baslica olan1 yonetmenin sanatsal yetkinligi ve hayata bakis
acisidir. Belgesel film yonetmeni izleyicisine mesajini kendi yorumunu katarak aktarir (Sézen, 2010: 243).

Belgeseller ger¢ek hayatin ham madde olarak kullanildig: portrelerdir. Diinya goriisiimiize ve bagkalarinin
yasanmis deneyimlerine karsi nasil tepkiler gelistirdigimize iliskin 6dnemli bir rol oynayan belgeseller
toplumsal psikolojimizde de 6nemli bir konuma sahiptir Popiiler kiiltiirdeki konumlar1 saglamlastirilmis
belgesel film yapiminin bilgi liretme ve yayma yolu olarak kabul edilmesi son on y1l i¢inde gerceklesmistir.
Belgesel filmler, heniliz konusulmamis olan, kisileri ve olaylar1 inceleyerek bu kisi ve olaylarin toplum
tarafindan hatirlanmasini saglar. Belgesel filmler toplumsal bellegin canli tutulmasina belirgin katkilar
sunmaktadir (Belet, 2022: 3).

5. Tiirkiye’de Belgesel Sinema

Tirkiye’de sinema alanindaki ¢alismalar agirlikli olarak kurmaca sinema iizerine odaklanmistir. Sinemanin
ana tiirlerinden birisi olarak belgesel sinema, sinema tarihi ¢alismalarinda bile yeterince yer alamamustir.
Belgesel sinemamizin gelisimini tarihsel biitiinliigii icinde ele alindiginda ilk belgesel 6rneklerinin Osmanl
zamaninda cekildigi goriiliir. O zamanlarda kayda alinan her goriintii belge niteligi tasidigi icin belgesel
bagligr altinda siniflandirilabilir. Manaki Kardesler bu donemde one ¢ikan isimlerdir. Osmanl
Sinemasindan, Cumbhuriyet Sinemasma ge¢is siireciyle birlikte askerl belgesellerden, akademik
belgesellere gecis siireci yasanir. Ordu disinda belgesel yapimimi miimkiin klan Istanbul Universitesi Film
Merkezi, siireklilik icinde devam ettirebilmistir. Bu siirekliligin aksamasina sadece 1960 darbesi neden
olur. Istanbul Universitesi Film Merkezi tarafindan iiretilen belgesel filmler bir yandan iilkemizde belgesel
sinemaya yonelik ilgi olustururken, diger taraftan da yurt disinda Tiirk belgesellerine ilgi duyulmasini
saglamistir. Anadolu’nun sahip oldugu tarihl mirasin bu belgeseller yoluyla yurt disinda taninmasi da
miimkiin olmustur. Akademik belgesellerin yurt i¢inde ve disinda gordiigii ilgi belgesel sinemamiz iizerinde
uzun yillar etkisini siirdiirecek bir tarz olusturmustur. 1970°1i yillarda ise televizyon yaymciliginin
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yayginlagsmasiyla birlikte kurmaca-dis1 yapimlar, televizyon {izerinden izleyiciye ulasabilecegi ¢ok giicli
bir mecraya sahip olur (Celikcan, 2020: 529-542).

Belgesel sinema, yasadigimiz ¢cagda televizyondaki gergeklikten sikilan ve gercek konusunda karmasikliga
diisen kitleler i¢in alternatif bir bilgilendirme kaynagidir. Belgesel filmler kiiresellesme ve dijital teknoloji
ile etkilesim i¢indedir. Gelisen teknoloji zaman tasarrufunu ve mekansal yakinlasmay1 olanakli kilarken
kiiresellesmenin yogunlugu daha olanakli hale gelir. Kiiresellesmeye olumlu bakan goriislere gore
belgeseller ortak sorunlara yonelik incelemelere bir bakis agis1 getirirken karamsar noktadan bakanlara
goreyse kiiresel belgeseller kamusal tartismalarin Oniinii kapatmakta sorunlar1 kisisel boyutlara
indirgeyerek kurulacak farkli baglari engellemektedir (Toprak, 2013: 64-69).

Belgesel sinemada 1990 sonrasi donemini “Cokkiiltiirliiliik Donemi” olarak tanimlanabilir. Diinya
tizerindeki eski ve yeninin i¢ ige girdigi bu donemde Tiirkiye’nin ve Tiirk sinemasi da yerini almistir.
Tiirkiye’de modernlesme projesinin temeli sorgulanmaya baslandigi 21. ylizyilda sinif ayriminin daha da
keskinlesmistir. Sinema da alt dallariyla birlikte bu diinyanin pargasi haline gelir. Sinema, cok
seyredilenlerle sermayenin, az seyredilenlerle sanat¢ilarin mutlu oldugu bir hale evirilir. Bu yeni degisim
dolayisiyla belgesel sinemada da onemli degisikler meydana gelir. Belgesel sinemacilar “temay1” temel
olarak on plana ¢ikarmaktadir. Cokkiiltiirliiliik Donemi’ne kadar genellikle tarih ve mekan gibi sinirh
temalar baskin iken Cokkiiltiirliilik Donemi’nde daha ¢ok batinin 6ne ¢ikardig: insan, kimlik, toplum,
hafiza gibi temalar ve sorgulayici yaklasimlar 6n plana ¢ikar. Bu donemde devlet destekli belgesellerin
izleyiciyle bulusurken devlet kanali olan TRT den yararlandigini, bagimsiz belgesellerin ise festivallerde
gosterime girmekte ve sinirli sayida izleyiciye ulasir. Boylelikle belgesel sinemacilarin “pazar’ noktasinda
stire¢ dis1 kalir (Aytekin, 2013: 234-267).

1995 yilinda ATV’de Coskun Aral tarafindan hazirlanan Haberci, 6zel kanallarda yayinlanan 6nemli
belgesel programlarindandir. Coskun Aral’in, farkli olaylarin farkli cografyalardaki yansimalarini
izleyiciye gostermek i¢in yaptig1 program 1995-2001 arasinda ATV, 2001-2003 aras1 NTV, 2003-2004
arasinda Show TV’de yayinlandiktan sonra 2004-2006 yillar1 arasinda TRT’de yayinlanarak televizyon
platformuna veda etmistir. Coskun Aral, Haberci’ye Robert Young Pelton’la beraber 1994 yilinda yazdigi
“Diinya’nin En Tehlikeli Yerleri” kitabinda anlattig1 {ilkelerden birisi olan Filipinler bdliimiiyle baglar.
Boliim 19 Aralik 1995 tarihinde yayinlanir. Programda farkl ilkelerin kiiltiirlerinin yaninda farkli inanislar
ve bu inaniglarin getirdigi ritliellere de yer verilir yayinlamaktadir. Cogskun Aral ayrica 6 Subat 2006
tarihinde yayin hayatina baslayan ve tematik bir belgesel kanali olan IZ TV nin genel yayin yénetmenligini
iistlenir. iZ TV 13 Ocak 2017 tarihinden itibaren Beln iZ adiyla yaym hayatina devam etmektedir. Aral
ayrica 11 Ocak 2021 tarihinde kiiltlir-sanat, gezi ve yasam kanali olan Habitat TV yi kurar. Aral, Haberci
temali belgeselleri basta olmak {izere yeni g¢alismalarimi video paylasim ag1 YouTube iizerinden
gerceklestirmektedir. (Coskun Aral ile kigisel goriisme:19.06.2023).

6. Amag ve Yontem

Belgesellerin kullanicilarina hizli tiikketimi sunan YouTube’da yayinlandiginda nasil geri doniis aldiklar1 ve
hangi etmenlere gore ne siklikla izlendigi calismanin problemini olusturmaktadir. Sosyal medya
platformlar1 {izerinden yayinlanan belgesellerin hangi kriterleri géz oniinde bulundurmasi gerektigini
ortaya koymak ise ¢caligmanin amacini olusturmaktadir.

Nitel arastirma yontemi, insanlarin baska cevrelerde verdikleri tepkileri konu edinerek arastirmaciya
arastirilan konu hakkinda fikir vermektedir. Bilgi toplamak amaciyla yapilan goriisme teknigi, arastirmaya
dahil edilen bireylerin ilgili konu basta olmak iizere tutum, tecriibe, sikayet, duygu ve diisiincelerini

anlasilmasi etkinligidir. (Akman Démbekg¢i ve Erisen, 2022: 143-144).
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Bu aragtirma nitel arastirma yontemi ve olgubilim desenine gore planlanmistir. Yasanmis deneyimi
degerlendirmeye odaklanan bir yontem olan olgubilim, olgunun altinda yatan anlamlar1 kesfetmek icin
bireylerin deneyimlerini agiklamaya ¢alisir. Olgubilimde arastirmacilar, bireylerin sdzel tanimlarindan ve
ifadelerinden faydalanir. Gézlem teknigi ile arastirmacilar, katilimcilarin dogal ortamlarindaki davranis
bicimlerini ve deneyimlerini ortaya ¢ikarma amaciyla veri toplarlar. Katilimcilarin deneyimlerinden ayri
diistiniilemeyen olgubilim, bir ya da daha fazla katilimcinin deneyimlerinin ortak anlamini ¢ikartmay1
amaglar (Onat Kocabiyik, 2015: 55-58).

Bu c¢alismada nitel arastirma tiirlerinden olgu bilim kapsaminda yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi
kullanilmistir. Bu yOntem konunun anlagilmasi, goriisme yapilan kisinin fikirlerinin yansitilmasi ve
calismanin belgesel sinemanin YouTube’da sunumunun anlagilmasina verecegi katkidan dolay1 tercih
edilmistir.

Nitel aragtirma yontemiyle yiiriitiilen bu ¢alismada yar1 yapilandirilmig gériisme yontemini kullanilmistir.
Goriisme yonteminin ana unsurlar1 katilimei ve arastirmacidir.

Calisma, Tiirk belgeselciliginde onemli ¢alismalara imza atan Aral’in yayimlanan bu igeriklerin
izlenilirliginin ve izlenmeyi arttiran unsurlarin degerlendirilmesinin ortaya konmasi bakimindan 6nem
tasimaktadir.

YouTube’un ayrintili olarak ele alinmasi ve ele alinan platformun siirekli olarak giincellenmesi ¢aligmanin
siirliligint olusturmaktadir. Calismadaki diger 6nemli bir sinirhilik ise ele alinan platformun dijital ve
dinamik yap1ya sahip olmasidir. Platform, ¢alisma siirecinde siirekli olarak giincellenmektedir.

Calismanin evrenini Coskun Aral ve onun YouTube’daki “Coskun Aral Anlatiyor” kanali iizerindeki
icerikler olusturmaktadir. Calismanin Orneklemini ise Coskun Aral Anlatiyor isimli YouTube kanali
olusturmaktadir.

7. Cahsma Kisisi

Arastirmanin da konusu olan Coskun Aral 1980’lerden giiniimiize kadar olan siiregte belgesel sinema
alaninda 6ne ¢ikan isimlerdendir. Siirt’te dogan Coskun Aral, Tiirkiye’nin ilk belgesel kanali 1Z TV nin
kurucusu ayni zamanda yayin yonetmenidir. Kanli 1 Mayis Olaylarinda ¢ektigi goriintiiler iizerine Sipa
Ajansi’nin Tiirkiye muhabirligini yapan Aral, e 14 Ekim 1980 giinii kagirilan ugakta korsanlarla roportaj
gerceklestirerek Tiirk ve Diinya basininda adindan ¢okca s6z ettirmistir. Aral’in belgesel ¢alismalari
sirastyla su sekildedir: Haberci (1995), Afganistan (2002), Abidin Dino Portresi (2002), Liberya (2003),
Global Vision ve Go East Go West (2003), Diinya Cocuklar1 (2005), Tiirkiye Notlar1 (2006), Pamir’den
Van’a Ozgiirliigiin Nal Sesleri (2006), Anadolu Aslani: Kangal 2006, Ben Bir Dackaliyim (2013), Sinir
Tanimayan Arilar (2016). Anadolu Aslani: Kangal, (2006) belgeselinde, diinyanin farkli bolgelerindeki
kangal kopeklerinin gorevlerini, faydalarin1 ve yasam alanlarini anlatilir. Bu belgesel, Kangal kopeginin
diinya capinda hak ettigi yeri almasinda bir tamitim gorevi Ustlenmistir. Tiirkiye Notlar1 (2006)
belgeselindeyse, iilkemizdeki bilinmeyen hazinelerin, fark edemedigimiz giizelliklerin ortaya ¢ikarilmasi
amaglanmistir. Belgeselde de icinde yasadigimiz giizelliklerin farkinda olup olunmadigi da izleyiciye
sorgulatilmistir. Pamir’den Van’a Ozgiirliigiin Nal Sesleri (2006) belgesel filminde ise Kirgizlarm gogle
birlikte degisen yasami, Ulupamir Koyii’'nde yeni evlenen genglerin hayatlarinin ugradigi degisim ve
Istanbul’a go¢ edenlerin ise sehir hayatina adapte olmaya ¢alismalar1 konu edinilir. Sinir Tanimayan Arilar
(2016) belgeseli Tiirkiye-Ermenistan sinirinda bulunan koylerin iki tarafinda gerceklestirilen aricilik
faaliyetini anlatmaktadir. Filmin 6ziinde, sinirin iki tarafinda bulunan insanlarin arilar gibi 6zgiirce hareket
ederek smirlarini agmasi mesaji verilmektedir (Avlar, s. 284-286).
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8. Coskun Aral ile Kisisel Goriisme
Gortismeden One ¢ikan yanitlar su sekildedir:
Coskun Aral Kimdir? Kisaca calisma hayatimzdan bahseder misiniz?

1 Mayis 1956 yilinda Siirt 'te diinyaya geldim. Siirt Tiirkiye nin az gelismis bir yoresi Mezopotamya nin
da tarihi derinliklere inen uygarlhiklarin izlerini yasatan bir kent. Korkusuzluk ve yoksulluk icerisinde,
varlikly olmasina ragmen yoksullugun ne oldugunu bilen bir ortamda dogdum. Kosullarin degismesi icin
bes yasinda Istanbul’a halamlarin yanina génderiliyorum. Ailem daha iyi beslenmem icin beni Istanbul’a
gonderiyor. Istanbul’a geldigimde éteki olmamn ne oldugunu fark ettigimde tekrar Siirt’e doniiyorum.
1960’larda ilkokulu Siirt 'te bitirince orta ikide tekrar Istanbul’a halamlarin yamna gidivorum. Kafamda
hep gazeteci ya da doktor olmak vardr ama egitim sistemi beni gazetecilige gotiirdii. Lise sondan itibaren
gazeteci olarak ¢calismaya basladim.

Yorum: Zor bir cocukluk gecirdiginin altint ¢izen Coskun Aral’in istedigi meslege yonelmeyi
basarabilmesi onun heniiz genglik yillarinda planli bir sekilde ¢alistigini ortaya koymaktadir. Aral’in zor
kosullarda bir ¢ocukluk gecirmesi onu gazetecilige iten 6nemli bir unsur olarak goriilebilir.

Serbest muhabirlik yillarimizdan bahsedebilir misiniz?

Daha once Siirt 'te Miicadele Gazetesinde staj yaptigim icin o miirekkep kokusuyla bir iliskim vard:. 1974
vilinda ilk basladigim gazete Giin ve Giinaydin. Gece muhabirligi, sokak muhabirligi, foto muhabirligi ve
magazin muhabirligi yaptim. Yani 24 saat ¢calisan belgeyi biriktiren ve arastiran, yaptigt haberin takibini
siirdiiren, diinyayt ve yasami sorgulayan bir insandim. Ornegin ailemde ¢ok sol gériislii insanlar vardi ama
hepsi de farkli fraksiyonlards. Ilk yaptigim sey, onlarin savunduklar: goriislerin egemen oldugu iilkelere
gidip gergekte onlarin idealini kurduklar: yasamin olup olmadigini 6grenmekti.

Meslege basladigim yillarda giineydogumuzda Saddam Hiiseyin’in iktidara gelmesi, Suriye’nin
konumlanmast, Iran’da 1979°da Humeyni nin gelisi bu alanda fikirlerimi ¢ok daha fazla derinlestirdi ve
birdenbire 1977 kanli 1 Mayis inda Sipa Press ajanst adina Tiirkiye muhabiri oldum. Béylelikle Paris
tizerinden farkl iilkelere gittim. Sadece Miisliimanlhk degil, Hristiyanlik da benim ilgi alanlarimdandi.
Ozellikle Sovyetler Birligi gibi sol sistem icinde dinin ne kadar etkileyici olup ne karar iistii ortiilse bile
baskin ¢cikacagini gézlemledim. Biitiin diinyada nerede savas ve kargasa varsa oradaydim. Ama ote yandan
kdinatta bize bahsedilen bu gezegen ve doganin insanin yanlis kullanimlar: yiiziinden yarattigi facialar da
etki alanlarima girdi. Basladigim yillardan bu yana hep bilginin pesinde kostum. Bilgiyi, belgeye
doniistiirdiim. 1985 yilina kadar sadece fotograf makinesiyle yapmis oldugum ¢alismayr ayni sene satin
aldigim video kamerayla dolayisiyla video goriintiileri ile kalici hale getirdim. O zamanlar 32. Giin
programina baslamistim, su anda YouTube kanalimdaki goriintiilerin biiyiik ¢ogunlugu da o zamanki
arsivimden saglanmakta. Arsivin ne kadar onemli oldugunu da bu dénemde kesfettim. Muhabiri oldugum
Sipa Press Ajansi’ da diinyanin en 6nemli arsivlerine sahipti ve bu ajansin ortaya ¢ikisinda bu kadar 6nemli
rol oynayan arsivin, ilerleyen zamanda bana ne imkanlar saglayacagint o zamandan hissetmistim. Bu
sayede 2006 yilinda Haberci programini yaptigimiz arkadaslarla beraber IZ TV yi kurduk. Yine siyasetin
yanlis hareketleri sonucu IZ TV nin i¢i kayyum tarafindan bosaltildi ama yilmadik ve bu sefer Habitat TV yi
kurduk.

Yorum: Coskun Aral, meslege adim attig1 ilk zamanlarda hedefi dogrultusunda ilerlemeye basladigim
ifade etmektedir. Dinin sadece sag yonelimli hiikiimetler tarafindan sémiiriilmedigini, solcu bir anlayis
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tarafindan da somiiriilebilmenin miimkiin oldugunu kendi hayatinda da deneyimleyen Aral’in bu durumu
kanitlama arzusu gazeteciliginde ve ilerleyen donemlerde belgesel anlayisinda da biiyilik bir pay sahibi
olmustur. Aral’in bilgiyi belgeye ¢evirme arzusu da hedeflerine ulagsmasinda etkin bir rol oynamistir. Aral,
gbzlemlerini kayit altina alarak somutlagtirmistir. Arsiv olusturmanin dnemini erken fark eden Coskun Aral
boylelikle belgeselcilige ilk adimini atmistir. Coskun Aral, kendisine ait bir belgesel kanal1 olan IZ TV yi
ardindan da Habitat TV’yi kurmustur. 1Z TV dénemin siyasal kosullarindan dolay1 kapatildigini ifade eden
Aral bu durumun ardindan bagka televizyon kanali agmistir. Aral’in arsiv tutmaya verdigi 6nem belgesel
sinemaya katkisinda da en kilit rolii oynamaktadir.

1 Mayis 1977°de yasanan Kanlh 1 Mayis olayi sizin icin bir doniim noktasidir denilebilir mi?

O giin ¢ekilen fotograflar sorgulamanin getirildigi bir olay sonucunda ¢ekildi. Ciinkii daha once de 1
Mayrslar kutlantyordu. Calistigim gazetelerde 1977 'nin 1 Mayisina kadar 1 May:islar hep kutlandi. 1 Mays
1977 de ¢ok kutuplasan sol siyaset icerisinde ¢atisma olma olasiligint ben ve rahmetli Arkadasim Savas
Ay ile yerinde arastirmistik ve olayin ¢ikacagina emindik. O giin Savas Ay ve ben mutlaka bir seyler
olacagini hissettik hatta olayin gecikmesine de sasirmistik ¢iinkii hazirliklar hep o yondeydi.

Yorum: Aral, Kanli 1 Mayis Olaylarindaki ¢ektigi fotograflarin tesadiifen gergeklesmedigini ifade
etmektedir. Olaylarin yasanacagi ana kadar arastirmalarda bulunan Aral, kesinlikle bir kargasanin
yasanacaginin farkina varmistir. Cektigi fotograflarin Time ve Newsweek dergilerinde yer almasi tesadiif
sonucu degil planli bir aragtirmanin sonucudur.

Ara giiler ile olan baglantinizdan bahsedebilir misiniz?

Kendisine Siirt ten itibaren bir hayranligim vardi. Istanbul’a yerlegince de onun nerede yasadigini hep
merak ettim, ilk karsilasmamizda dilim tutuldu ve bir sey soyleyemedim. 1 Mayis 1977 yilinin gecesinde ise
kendisi beni arayarak ¢ektigim fotograflart istemisti. Ustamdi, kendisine saygi duyuyorum.

Yorum: Ara Giiler’e cocuklugundan itibaren bir hayranlik duyan Aral, yaptig1 isler sayesinde onun ¢iragi
olabilmistir.

Tirk Hava Yollar1 ucaginda ucag kaciran hava korsanlariyla gerceklestirdigimiz roportajdan
bahsedebilir misiniz?

14 Ekim 1980 tarihinde yaptigim bu roportaj hayatuimi degistiren ikinci olaydir. Diinyada ilk olan bu
roportajin hala benzeri de bulunmamakta. Korsanlarla yaptigim roportaj beni ¢ok popiiler hale getirmisti.
Kagirilan ugagin korsanlarimin giilerken, ellerinde silahlarla rehin aldiklart adamin fotografi gibi
operasyonun biitiin fotograflar mevcuttu. O fotograf serisi “Life” dergisinde yilin fotograflar: arasinda
secilmisti. Ajansa geldigimde hayrant oldugum Ara Giiler beni almmdan Jperek tebrik etmisti.
Fotografimin Life tarafindan yilin fotografi secildigini o esnada ogrenmistim. Ayrica Ara Giiler bana
“dergide Tiirk olarak fotografi ¢ikan ikinci kisisin” demisti.

Yorum: Miinih-istanbul-Ankara seferini yapan Diyarbakir u¢agi Ankara'ya inmek iizere iken kendilerine
“Akinct” diyen 4 hava korsani tarafindan Diyarbakir'a kacirilmistir. Coskun Aral’in 14 Ekim 1980°de
kacirilan ug¢agin icerisinde hava korsanlari ile gergeklestirdigi roportaji Ara Giiler ile usta-girak iligkisinin
olusturulmasina zemin hazirlamistir. Bu olay ayni zamanda Aral’in ulusal giindem de daha fazla yer
almasini saglamistir.
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Yeni medya ve YouTube hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

Senin yas grubunla (20-25 yas araligi) belgeselle hi¢ ilgisi olmayan yeni kusagin zaman sorunu var.
Belgesel izleyicisini igine ¢ekebilecek bir zenginlige sahip olsa bile yeni kusagin zaman sorunu belgesel
izlemelerinin oniine gegmekte. Ozellikle akilli telefonlarla beraber ilgiye erisim ¢ok cabuklasinca her sey
cabuk tiiketilmeye tercih edilmeye baslandi. Bir saatlik belgeseli cep telefonundan izlemek yerine onun
daha yogunlastirilmis hali olan kiigiik kisa anlatimlara rahat anlagilan 6l¢ekler bugiin daha ¢ok tercih
ediliyor.

Yorum: Sosyal medya, bireylere ¢abuk tiiketim anlayisini asilayarak kisilere zaman tasarrufu imkani sunar.
Bu cabuk tiiketim algis1 belgesel izleyicilerinde de degisim yaratmistir. Yeni kusagin zaman sorunu
oldugunu belirten Coskun Aral, yeni neslin kisa ve 6z igeriklerle bilgiyi elde etme isteginin belgesel
sinemay1 sosyal medya iizerinden evrimlestirdigini ifade eder

YouTube kanalimiz belirli bir kesime mi hitap etmekte? Eger oOyleyse yeni izleyici Kkitlesi
c¢ekememenizin sebebi sizce nedir?

Oncelikle cok acik ifade etmeliyim ki bizim YouTube kanalimizin ekonomik getirisi fazla degil. Biz
kanalimizdaki videolara ¢ok oézeniyoruz. Ben arsivimden de faydalanarak c¢ok ciddi videolar
yayinlayabilivim. Kendim kirmizi ¢izgilerimi “vicdan” ve “etik” anlayisindan otiirii simirladigim igin o
sekilde videolar yayinlamiyorum

Yorum: Coskun Aral’in arsivinde sosyal medyada etkilesime yol acacak goriintiiler bulunmaktadir. Sosyal
medyaya uygun bir anlatimla glindeme oturabilir. Bu durumun ekonomik getirisi de olumlu anlamda
yadsinamaz bir gergektir. Coskun Aral ve ekibi, bu yontemi “ahlaki” agidan uygun bulmadiklari i¢in tercih
etmemektedir.

Kanalinizin izlenme oranimi benzer icerik iireten kanallara da kiyasladigimiz da yeterli buluyor
musunuz? Cevabimiz olumsuz ise sizce bu durumun nedeni ve sizin ¢éziim onerileriniz nelerdir?

Hayir, yeterli bulmuyorum. (Céziim olarak ilk énce buna iliskin bir altyapt kurmam gerekli. Biz ¢ok ciddi
bir ekonomik krize girdik ve YouTube'u Timur Akkurt bosta kalan zamanlarinda yapryor. Ekonomik
olumsuzlugun yam sira ¢ekim yapmakta ciddi bir maliyet gerektiren bir olay. Ornegin “Tiirkiye nin
Pazarlar” serimizde ii¢ sponsorumuz vardi ikisi ¢ekildi ve biz ortada kaldik. Ulasiminizi saglayan arag
elinizin altinda olmadigi anda bitiyorsunuz. Biz gelirimizi arttirmay: diistiniirken iilkede var olan ekonomik
kriz bizi tamamen etkiledi.

Yorum: “Coskun Aral Anlatiyor” YouTube kanali, Timur Akkurt’un bosta oldugu zamanlarda igerik
direttigi bir kanaldir. Bu durumda YouTube platformu i¢in gerekli altyapi saglanmamaktadir ki Aral bu
durumu ifade etmektedir. Ekonomik olarak iyi durumda olmayan kanalin Tiirkiye’nin Pazarlar1 serisinde
sponsorlarin destegi ¢ekmesiyle seri durma noktasina gelmistir. Belgesel hazirlamak belgeselin yapisi
geregi maliyetli bir olaydir. YouTube’da yayin yapmak ve yapilan yayini daha ¢ok izleyiciyle bulusturmak
da ayr bir ¢aba ve ekonomik gii¢ istemektedir. Kanal bu ¢abay1 heniiz vermemektedir. Bu yiizden kanalda
Coskun Aral’mn anilartyla destekledigi icerikler daha 6n plandadir.

9. Genel Degerlendirme

Cocukluk doneminde maddi zorluklar yasamasimma ragmen hedeflerinden yilmayan Aral, gazetecilige
basladig1r ilk yillarindan itibaren “insan1” ve “insanin yanlis kullanimini” goézler Oniine sermeyi
hedeflemistir. Meslek hayati boyunca ahlaki ¢izgilerine uyan Aral, bu tutumunu YouTube platformunda da
devam ettirmektedir. “Coskun Aral Anlatiyor” kanali, kendi ¢izgilerini olusturmus ve bu cizgiler
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dogrultusunda ilerleyen bir kanaldir. Kanal ekonomik sikintilar ¢ekse dahil kendi ¢izgilerinin disina
cikmay1 reddeder Yeni bir kitle kazanmak icin kendi ¢izgisinden 6diin vermeyen Coskun Aral ve ekibi
kendi kitlesini 6n planda tutarak iceriklerini tiretmektedir. Aral, genel kaniya gore hareket etmemektedir.
Kanal iizerinde tarihi olaylara iliskin belgesellerin varlig1 dikkat ¢ekmektedir. Aral’in bu belgesellerinde
yillarca yapmis oldugu savas muhabirligi ve savas fotografciliginin etkileri goriilmektedir. Aral’in
YouTube kanalinda an1 videolarina da rastlanmaktadir. YouTube’u yeni kusagin daha fazla kullandigini
ifade eden Aral, yeni kusagin yani genglerin zamani daha fazla tiikettigini soyler. Aral’a gore YouTube
daha ¢ok geng kesime yoneliktir. YouTube’u geng kitlenin daha fazla kullanmasi ve platformun yeni medya
aract olmasi, YouTube’u geleneksel medya araglarindan farkli kilmaktadir. Bu farkliligin en basinda
zamanin hizli tiiketimi YouTube iizerindeki iceriklerini ge¢misten itibaren kendisini takip edenlerinde
izledigini bilen Aral, buna ragmen igeriklerini biraz daha kisa tutmaya baslamistir. Aral’in yenilige agik
tavri sayesinde lirettigi yeni belgeselleri de bu degisimden pay sahibi olmustur. YouTube, belgesel sinemay1
ozellikle siire agisindan etkilemistir ve bu etkilesime Aral’in da kendi ¢izgisi dogrultusunda uyum
saglamaya calistig1 goriilmektedir. Aral, belgesellerini YouTube kullanicilarinin 6zelliklerini gbz 6nilinde
alarak yayinlamaktadir. Aral, yayinladig1 igerikleri YouTube kullanicilarin isteklerine gore degil,
ozelliklerine gore diizenleyip servis etmektedir. Bu ayrim, Coskun Aral ile yapilan goriismede one ¢ikan
onemli bir noktadir.

SONUC

Her gelisiminde yeni olgular1 beraberinde getiren teknoloji yaygin kitle iletisim araclar1 olan gazete, dergi,
radyo, televizyon ve sinemay1 geleneksele indirger. Teknolojiyle paralel gelisen medya araclari ise yeni
medya araglar1 olarak tanimlanmaktadir. Gelisen internet teknolojisinin sundugu web 2.0 teknolojisi de
sosyal medyanin temelini olusturmaktadir.

Sosyal medya, hizli kullanimi ve geri doniis olanagi saglamasi sayesinde bilgiye ulagsma anlayisini
degistirir. Sosyal medya ile kisa ve 0z icerikliler giinden giine daha fazla tercih edilmektedir. YouTube ise
sosyal medyanin video deposu olarak goriilmektedir. Platforma yiiklenen igeriklerin izlenmelerini arttirmak
icin cesitli yontemler bulunmaktadir. Bu yontemler arasinda 6ne ¢ikan etmenler 6zgiin igerik iiretmektir.
Sponsor destegi saglanmasi da 6nemli bir diger etkendir.

Belgesel sinema sinemanin dogusuyla birlikte ortaya ¢ikmistir. Belge niteligi tasiyan yapimlari ifade eder.
[k sinema yapimlar1 da belge niteligi tasidig1 i¢in belgesel olarak kabul gérmektedir. Belgesel yapimcilari
anlatmak istedigi gercegi estetigi goz Oniinde bulundurarak islerler. En genel anlamiyla belgesel, insan
duygularinin agirlikta olmadigi ve eglenceden uzak bir tiirdiir. Belgesel, film literatiirinde haber
filmlerinden 6zel televizyon yapimlarina kadar uygulanan bir kavramdir. Belgesel sozciigii kullanis
acisindan c¢ok istismar edilen bir sozciiktiir. Belgesel kavrami bireysel calisan film tarihgilerinin,
yonetmenlerin ve elestirmenlerin ¢abasiyla ortaya ¢ikar (Can, 2020: 22).

Gazeteci ve savag muhabiri olan Coskun Aral, Tiirkiye’deki belgesel sinema alaninda énemli isimlerin
basinda gelmektedir. Birgok tarihi olaya taniklik eden ve bu olaylar1 Tiirk halkiyla bulusturan Aral Tiirk
televizyon tarihinde de Onemli bir yere sahiptir. Belgesel kavramiin iilkemizde temelinin atildigi
donemlerde Haberci programini sunan Aral, bu programla 1995°ten itibaren hafizalarda yer edinmeyi
basarmistir. Coskun Aral belgesel sektoriine girmeden 6nce de c¢ektigi fotograflar ve yaptigi roportajlar ile
diinya ilizerinde ses getirmeyi bagsarmistir. Aral, “Haberci” programindan sonra da belgesel yapimlarina
agirlik vermistir.
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Tiirk belgeselinin 6nemli simalarindan olan Coskun Aral’in yaklasik 45 yillik belgeselcilik deneyimi
bulunmaktadir. Birgok 6nemli projeye imza atan Aral ayn1 zamanda Tiirkiye’de renkli televizyonlarin ve
0zel kanallarin hayatimizda yer almaya bagladigi donemdeki ilk belgesel yapimcilarindan birisidir. Tiirk
televizyonlarinda belgesel alaninda ilk olmasi sebebiyle gegmisten bu yana kendi kitlesini olusturan Aral,
belgesel projelerini uzun yillar televizyon igin tiretmistir. 1980°li yillarda savas muhabirligi ile medya
sektoriine adim atan Coskun Aral, 2018 yilinda YouTube platformuna giris yapmistir. Aral, YouTube
iizerinden daha ¢ok geng yastaki kitleye ulasma amacindadir. Bu durumun en énemli nedeni YouTube’u
yas¢a daha kii¢iik bir kitlenin kullanmasidir. Yeni kusaga belgesel yapimlar1 sunmak ise yeni durumlari
beraberinde getirmektedir. Bu durumlarin en basinda uzun siireli igeriklerin tercih edilmemesi yer
almaktadir. Coskun Aral da bu duruma uyum saglamaya ¢alisarak belgesel igeriklerini daha kisa siirede
tutmaya caligsmaktadir.

Gelisen teknoloji zamanmi kullanim anlayigini degistirmistir. YouTube ise daha gen¢ kesime hitap
etmektedir ve bu kesim zamani hizli tiikketen bir anlayisa sahiptir. Boylelikle belgesellerin YouTube
iizerinde daha fazla izleyiciye ulagmasi i¢in geng kesime daha fazla hitap etmesi, sosyal medya ve popiiler
kiiltiirii takip ederek giindeme iliskin konular islemesi gerektigi arastirmada 6ne ¢ikan sonuglardandir.
“Coskun Aral Anlatiyor” kanali ise kendi ¢izgisinden taviz vermemektedir. Igeriklerini “carpitmadan”
sunmaya 6zen gosteren kanal, daha ¢ok izleyiciye ulasarak ekonomik anlamda kalkinmanin bilincinde
olmasina ragmen kendi kitlesine kendi sinirlarini ¢ignemeden igerik iiretmektir. “Coskun Aral Anlatiyor”
kanal1, yaygin olan popiiler kiiltiir anlayisint kullanmadan kitlesinin biiytimesinin zor oldugunun farkinda
kendi kurallarini asmadan yayinlar yapmaya devam etmektedir.

Yeni medyanin yeni Ozellikleri de beraberinde getirmistir. Bu 6zelliklerin basinda karsilikli etkilesim
gelmektedir. YouTube’u geng kitlenin daha fazla kullanmasi ve platformun da yeni medya araci olmasi,
YouTube’u geleneksel medya araclarindan farkli kilmaktadir. Bu farkliligin en basinda zamanin hizl
tiketimi gelmektedir. YouTube, belgesel sinemay:1 6zellikle siire agisindan etkilemistir. Zamanin yeni
tilketim anlayis1 Aral’in yeni belgesellerinde de degisime neden olmustur. Coskun Aral Anlatiyor
kanalindaki icerikler YouTube’daki ¢ogunlugun isteklerine gore degil, kanali takip eden kesimin
ozelliklerine gore yaymlanmaktadir.
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0z

Osmanli Devleti’nde II. Mesrutiyet doneminde hiz kazanan egitimde modernlesme hareketleri, yeni
nesil yetistirme ¢alismalar1 bakimindan 6nemlidir. I¢inde bulunulan siyasi ve toplumsal sartlar vatan
ve milletin atisi i¢in egitimde yenilesmeye gitmeyi gerektirmistir. Bu nedenle egitimde millilesmeye
dogru bir yonelim bas géstermistir. Ayrica bu dénemde, egitimin bir bilim alan1 oldugu daha etkin
bir bigimde fark edilmis, egitim bir mesele olarak entelektiiel bakis agisi ile yeniden ele alinmas,
pedagojik yayinlar nesredilmistir. Yayinlar icerisinde kitaplara nispeten, siireci topluma anlatan ve
yayginlastiran gazete ve dergiler azdir. Basmin kamuoyu olusturmadaki rolii gdéz Oniinde
bulundurulursa, bu dénemde egitim meseleleri ile ilgili yaymn yapan sayica az gazete ve dergiler
tizerinde inceleme yapmak dnemlidir. Bu ¢alismada, Terbiye, Yeni Fikir, Muallim, Anadolu Terbiye
Mecmuast lizerine inceleme yapilmistir. Bu dergiler egitim ve Ogretim politikalar: ile ilgili
yayinladiklari makalelerin yani sira donemin 6nde gelen aydin ve mektep adamlarindan olusan yazar
kadrolari ile de dikkat cekmektedirler. Niteliksel yontem kullanilarak yapilan ve betimsel, yazili bir
tarih aragtirmasi olan c¢aligmada, literatiir taranarak Osmanli Devletindeki egitim modernlesmesi
hakkinda bilgi verilmistir. Ardindan dergilerin kimligi; idari, teknik, yapisal 6zellikleri aktarilmustir.
Son olarak dergilerdeki pedagojik igerikler “Egitim ve Ogretim Faaliyetleri Uzerine Tartismalar”,
“Egitim ve Ogretimde Kullanilan Modern Yéntem ve Teknikler”, “Egitim ve Ogretimin Sosyal
Boyutu: Mekteplerde Kisileraras: Iliskiler”, “Avrupa ve Amerika’daki Egitim Ogretim
Uygulamalar1” seklinde dort baslik altinda tasnif edilmis ve degerlendirilmistir. Dergilerde egitimde
inkilaplarin, derslerin ve ders planlarinin giincellenmesinin, mekteplerde insani bir boyutta
kisilerarasi iliskiler gelistirmenin gerekliligi tizerine durulmustur. Ayrica Avrupa ve Amerika’daki
egitim faaliyetleri hakkinda bilgi verilmis, Osmanlt Devletindeki ¢aligmalarla mukayeseye zemin
hazirlanmugtir.
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The modernization movements in education, which gained momentum during the Second
Constitutional period in the Ottoman Empire, are important in terms of efforts to raise the new
generation. During this period, it was more realized that education was a field of science, and
pedagogical publications were published. Considering the role of the press in shaping public opinion,
it is important to examine newspapers and magazines that published on educational issues during
this period. In this study, an examination was made on Terbiye, Yeni Fikir, Muallim, Anadolu
Terbiye Mecmuast. In the study, which was a descriptive, written historical research conducted using
the qualitative method, information was given about the modernization of education in the Ottoman
Empire by scanning the literature. Then the identity of the journals; Administrative, technical and
structural features are explained. Finally, the pedagogical contents in the journals are under four
headings: “Discussions on Education and Training Activities”, “Modern Methods and Techniques
Used in Education and Training”, “Social Dimension of Education and Training: Interpersonal
Relations in Schools”, “Education and Teaching Practices in Europe and America”. The magazines
focused on the necessity of reforms in education, updating courses and lesson plans, and developing
interpersonal relationships on a human dimension in schools. In addition, information was given
about the educational activities in Europe and America, and a basis was prepared for comparison
with the studies in the Ottoman Empire.
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1. Giris

Osmanli Devleti’nin modernlesme dénemi askeri, siyasi ve de toplumsal alanda pek ¢ok yeniligin insa
edilmeye ¢alisildigi bir siireci icermektedir. Modernlestirme ihtiyaci hissedilen alanlardan birisi de egitim
olmustur. Ozellikle de cocuk/geng egitim 6gretimi Tanzimat Donemi’nden baslayarak, I1. Abdiilhamit ve
II. Mesrutiyet Donemlerinde pek ¢ok degisim gegirmistir.

Osmanli Devleti’nde egitim politikalarinda ulusalci/batici/islame1 akimlarin etkisi olmus, bu durum II.
Mesrutiyet Doneminin ortalarinda hizlanmistir (Berkes, 2012, 456). II. Mesrutiyet Donemi iginde
bulunulan siyasi sartlar sonucu egitimde millilesmeye yoOnelim gosterilen bir donem olmustur. Bu
donemde harflerin degistirilmesi diisiiniilmiis, milli bir egitim-6gretim modeli olusturulmaya, azinlik
okullarinin Tiirklestirilmesine ve kizlarin egitimi i¢in kurumlarin agilmasina ve egitimde Tiirkge’ye
verilen onemin artirilmasina c¢alisilmistir (Ergin, 1977, 1291-1292). Bunlarla beraber egitim alanindaki
yenilesmelerle ilgili engellerle de karsilasilmistir. Bu engeller arasinda devlet ve biirokrasi igerisindeki
baz1 kesimlerin tepkisi, yasanan savaglar/ic karigikliklar, toprak kayiplari, ekonomik zorluklar
bulunmaktadir. Bu sorunlar egitim alaninda giidiilen politikalarin yarim kalmasina, revize edilememesine
neden olmustur. Egitim 06gretim faaliyetlerini siirdiiren kesimin, muallimlerin ¢agin ihtiyacini
karsilamadaki eksiklikleri, Avrupa’dan hizli bir sekilde ithal edilen egitim programlarinin memlekete hizla
uyarlanmaya c¢alisilmasi, da bir sorun olarak belirmistir. Bu nedenlerle devletin miistakil, kendi
eksikliklerine ve ihtiyaglarina yonelik egitim sistemi kurulamamistir (Arslan-Orhon, 2020, 274). Bu
problemlerle birlikte gergeklestirilen girisimlerin nihai etkisi/sonucu, egitimin bir bilim alan1 oldugunun
etkili bir sekilde fark edilmesine katki saglamasidir. Bu etki, beraberinde egitim meselesinin entelektiiel
bir yonelimle yeniden ele alinmasina katki saglamis, pedagoji biliminin de Osmanli Devletinde 6n plana
¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu durumun en 6nemli gostergelerinden birisi, yayimlanmaya baslayan
pedagoji igerikli yayinlardir. Yayinlarda Batidaki pedagoglarin bakis agisi ile egitimin diinyevilestirilmesi,
egitimin toplumsal kalkinma i¢in énemi, egitimde firsat esitligi, egitimin yayginlastirilmasi, egitimin ve
ogretim metotlarinin ¢ocuklarin zihinsel gelisim ve becerilerine uygunlugu, muallimlerin egitim 6gretim
icin 6nemi, reform siirecinde muallimlerin rolleri, egitim ve dgretim yontemleri vb. konular yazilmaya ve
bu konular hakkindaki eserler terciime edilmeye baglanmistir.

Bu baglamda, egitim ve 6gretimi bir mesele olarak tarih ve egitim disiplini ¢cer¢evesinde ele alan, literatiire
katki saglayan pek ¢ok calismanin varligi ifade edilebilir. Fakat modernlesmenin en 6nemli tasiyici
araclarindan biri olan iletisim araclar1 iizerinden yapilan yaymlarin azlig1 dikkat cekmektedir. iletisim
araclarinin yeni egitim politikalarinin  duyurulmasinda, yayginlastirilmasindaki ve kamuoyu
olusturmadaki potansiyel katkis1 géz oniine alinirsa bu 6nemli bir eksikliktir.

Bu eksikligin dogurdugu gereklilikten hareketle caligmada, II. Mesrutiyet Doneminde egitim 6gretim
faaliyetleri ile ilgili yaymn yapan az sayidaki dergiler igerisinden dordiine deginilecektir: Terbiye, Yeni
Fikir, Muallim, Anadolu Terbiye Mecmuasi. Bu ¢alisma donemin onde gelen aydin ve mektep
adamlarindan olusan yazar kadrosunun yer aldig1 ve egitim 6gretim faaliyetlerine, pedagojik gelismelere
odaklanan nadir dergileri incelemesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Ayrica Osmanlica yayimlanan bu
dergilerdeki yazilarin transkript edilerek giincel literatiire kazandirilmasi bakimindan da c¢alisma 6zgiin
bir deger tagimaktadir.
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Bu amag¢ ve onem dogrultusunda, egitimdeki modernlesme hareketlerinin tarihsel siirecine degindikten
sonra, donemin onde gelen egitimcilerinin ¢ikarmis oldugu Terbiye Mecmuasi, Yeni Fikir, Muallim ve
Anadolu Terbiye Mecmuast’nin isimli siireli yayinlar hakkinda genel bilgiler —yayincilar, ilk ve son nesr
tarihleri idarehane, basimhane, periyot, abonelik, iicret, yazar kadrosu, basim teknigi, yayimlanan
reklamlar, ¢ikis amaci, yayin politikasi bilgileri— verilmistir.

S6z konusu dergiler, Hakki Tarik Us Kiitiiphanesi’nin dijital veri tabanindan temin edilmis ve dergilerin
veri tabaninda yer alan tiim sayilar1 incelenmistir. Incelenen dergilerde egitim ile
ilgili/iliskilendirilebilecek tiim igerikler 6n okuma neticesinde ayr1 ayr1 kategorize edilmistir. Ardindan da
pedagojik igeriklerin tamami transkript edilmis ve dort baslik altinda tasnif edilerek degerlendirilmistir.
Bu basliklar “Egitim ve Ogretim Faaliyetleri Uzerine Tartigmalar”, “Egitim ve Ogretimde Kullanilan
Modern Yéntem ve Teknikler”, “Mekteplerde Kisileraras: iligkiler”, “Avrupa ve Amerika’daki Egitim
Ogretim Uygulamalar1”dir. Niteliksel ydntem kullanilarak hazirlanan ¢alisma, betimsel desene sahip yazili
bir tarih arastirmasidir.

2. II. Mesrutiyet Donemi’nde Pedagojiye Yonelik Nesredilmis Siireli Yayinlar

Pedagojiye yonelik dergilerin II. Mesrutiyet doneminde arttig1 goriilmektedir. Bu donemin 6nde gelen
egitimcilerinden olan Sat1 Bey’in ¢ikardig: Tedrisat-1 Ibtidaiyye ve Terbiye Mecmuasi, Ethem Nejat ve
Ferit Beyler tarafindan ¢ikarilmis olan Yeni Fikir, Hiiseyin Ragip Bey’in yayimladigi Muallim ve Anadolu
Terbiye Mecmuasi adli dergiler donemin 6ne ¢ikan siireli egitim yayinlaridir.

2.1. Yeni Fikir Dergisi

15 Kanun-i Evvel 1327-Mayis 1330 tarihlerinde 22 say1 yaymlanmig Tiirk¢li bir dergidir. Manastir
Dariilmuallimin Miidiirliiglinii yapan Ethem Nejat Bey ve okulun muallimi A. Ferid Bey ile birlikte dergiyi
cikarmiglardir. 21. sayida dis kapakta yer alan “Her umir i¢in midiir Tifek¢ioglu Ahmet Akif beye
miiracaat edilmelidir.” ibaresinden miidiir hakkinda da bilgi edinilebilmistir.

Derginin idarehanesi Manastir Dariilmuallimi dahilinde daire-i mahsusa, dersaadet tevzi’ yeri ise Bab-1 Ali
caddesinde Meziyyet-i iktisadiye Kiitiiphanesi’dir. 8. sayida dis kapakta verilen bilgide derginin merciinin
Bab-1 Ali caddesinde 49 numarali Meziyyet-i iktisadiye Kiitiiphanesi oldugu; 11. sayida ise idarehanenin
adres bilgisinin, Bab-1 Ali caddesinde 49 numaral Cift¢i Kiitiiphanesi oldugu bildirilmistir. 21. sayida dis
kapaga telefon numarasi da eklenmistir: Istanbul, 49.

Derginin ilk sayisinda Beynelmilel Ticaret matbaasinda basildigi belirtilmistir. 5. sayida derginin basim
yeri Manastir’da Neyyir-i Hakikat Matbaasi, 10. sayida Sems matbaasi, 14. sayida Yeni Turan Matbaasi
olarak degistirilmistir. Derginin 21. sayisi ise yeniden Sems matbaasina bastirilmistir.

Derginin abonelik bedeli Osmanli memleketleri i¢in seneligi 13 kurustur. Fiyati ise 50 paradir. Derginin ilk
sayisinda “Abonelerimizin biiylik istifadeleri” baglhigi altinda hazirlanan yazida, 1. sayidan itibaren {i¢ ay
zarfinda abonelik yaptiranlarin istifade edebilecekleri imkanlardan sz edilmistir (Yeni Fikir, 15 Kanun-i
Evvel 1327). 3. sayida ise istifadeler i¢in verilen siirenin alt1 aya ¢ikarildigi bildirilmistir. Buna sebep olarak
okuyucu istekleri gosterilmis, bu istekleri yansitan bir okuyucunun mektubu da yayinlanmistir (Yeni Fikir,
15 Subat 1327). Derginin 8. sayisinda ise, Manastir’in isgal edilmesi nedeniyle eski sayilarin harap oldugu,
bir kisminin Bulgar’a asirildig1 ve yeni abonelere bundan sonraki sayilarin gonderilebilecegi bildirilmistir.
Abone defterinin kurtarilabildigi icin de Istanbul ve Anadolu’daki abonelere diizenli olarak dergilerin
gonderilebilecegi agiklanmigtir. Posta hizmetleri diizelince Rumeli’ye de dergilerin ulastirilabilecegi ifade
edilmistir (Yeni Fikir, Subat 1328, 225-227).

Dergi ¢ikis amacini ilk sayisinda yayimlanan “Yeni Fikir nasil ve ne i¢in ¢alisacak™ bagligi ile yayinladigi
yazida ifade etmistir. Yazida memlekette cocuk ve genglerin iyi terbiye edilmedikleri, bu nedenle cocuk ve
genglerin serbest ve akil bir tarikle ¢alisamadiklari, 6zel tesebbiislerde bulunma cesareti gdsteremedikleri,
icinde yasadiklar1 topluma hizmet edemedikleri agiklanmigtir. Osmanli Devleti’nde ziraatin 6nemli bir is
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kolu oldugunun belirtildigi yazida, ¢ift¢i ¢ocuklarinin sehirlerde memurluk yapmak istedikleri ve bundan
duyulan tiziintii dile getirilmistir. Bu problemin asilmasi i¢in ¢ocuklara kiiclikken serbest meslekleri ve
ziraat1 sevdirmenin Oneminden bahsedilir; Belgika, Amerika, Macaristan ve Avusturya, Fransa,
Almanya’daki ziraat egitimi 6rnek gosterilir. Ardindan da dergide hiir fikirli, miitesebbis, ziraata ilgili
gengcler yetistirmek i¢in muallimlere bilgi verilecegi; diinyadaki terbiye usullerinin yazilacagi; bunlarin yani
sira mecmuay1 validelerin de okuyacagindan hareketle beden ve fikir terbiyesi, toplum sagliginin islahi ile
ilgili agiklamalarin yapilacagi kaydedilmistir. Alaninda uzman muharrir ve miitefekkirlerden fikir
sorulacagi, ders orneklerinin gosterilecegi, miisabakalar diizenlenecegi de dile getirilmistir (Yeni Fikir, 15
Kanun-i Evvel 1327, 1-3).

Dergi 15 giinde bir yaymlanmaktadir. Derginin dis kapaginda “Genglerin ve muallimlerin istifadelerine ve
Manastir Dartilmuallimini Talebe ve Mezunin Cemiyetinin efkarinin nesrine hadim terbiyevi, ictimai, zirai
her ayin on besinde nesr olunur mecmuadir”, i¢ kapaginda ise serlevhada “Her ayin on besinde nesr olunur
terbiyevi, ziral mecmuadir” ibareleri bulunmaktadir. Derginin ¢ikis amaci ve yayin politikasina dair de
ipuclart veren bu ifadeler derginin ilerleyen sayilarinda degisiklige ugramistir. 2. saymn i¢ kapaginda
serlevhada yer alan ifade “Her ayin on besinde nesr olunur terbiyevi, ictimai, ziral mecmuadir” seklinde
degistirilirken, 7. sayida dis kapaktaki agiklama kaldirilmistir. 7. sayisindan sonra yayinina bir siire ara
veren derginin 8. sayist Subat 1328 tarihinde yaymlanmistir. Dergide yayina verilen bu aranin sebebi
Balkan Savaglaridir. 8. Sayida yaymnlanan “Yeni Fikir’in sozleri” baslikli yazida, derginin Uskiip,
Selanik’in ardindan Manastir’in da savasta kaybedilmesiyle birlikte yayinlanamadigindan, Yeni Fikir’in
ise bundan sonra daha yavuz bagiracagindan, harp etmenin fiinun ile ilgili tarafindan s6z edecegi
bildirilmistir. 8. sayidan sonra Istanbul’da yayimlanacagi belirtilen derginin bagimsizlik igin yaym
yapacagi, Turkliik ile ilgili makalelerin artirilacag: dile getirilmistir (Yeni Fikir, Subat 1328, 225-227).

8. sayimin dis kapaginda yer alan “Milli terbiyeye ve Tiirkliige calisir aylik mecmua” ve i¢ kapaginda yer
alan “Hayyat-1 istiklali terbiyesine ve Tirkliige ¢alisir aylik mecmuadir” ifadeleri Tiirkgiiliikk akiminin
izlerini tasimasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu ifadelerde de ilerleyen sayilarda degisiklige gidilmistir.
9. sayida dis kapakta “Milli terbiyeye calisir ve mekteblerde ziraat gayesi giider aylik mecmuadir”, i¢
kapakta “Milli terbiyeye calisir ve c¢iftcilik gayesi giider aylik mecmuadir” yazilidir. 10. sayida dis
kapaktaki ibareye “Islah-1 Huruf ve Tamim-i maarif cemiyetinin merciidir” ifadesi eklenmis, 14. sayida bu
ifade kaldirilmustir.

Resim 1. Yeni Fikir dergisinin dis kapagi
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Dergi siyah beyaz yaymlanmistir. Dis kapaginda derginin adi, tarihi, cilt ve say1 bilgisi, idarehanesi,
yayincilar, abonelik ve fiyat bilgilerinin yani sira miinderecat yer almaktadir. Dergide matbaa bilgisi ise ilk
alt1 sayida son sayfada, 7. sayidan itibaren ise dig kapak sayfasinda yayinlanmistir. Derginin 8. sayis1 ile
birlikte dis kapakta ve derginin i¢ sayfalarinda gorseller de yer alabilmistir. 8. sayida yayinlanan bu ilk
gorsellerde Tiirk neslinden bir Kirgiz haninin ve bir Kirgiz ailesinin resmi yaymlanmistir (Yeni Fikir, Subat
1328, 232-233). Resim kullanilan dis kapaklarda miinderecat verilmemistir.

Derginin i¢ kapaginda ise serlevhada derginin adi, tarihi, periyodu ve yayin igeriginin niteligi hakkinda
bilgi verilmistir. Dergi yazilar1 tek siitun halinde yaymlanmistir.

Reklam ve ilanlarin da nesredildigi dergide; Suphi Edhem Bey tarafindan yayinlanan Ulum-i Tabiiyye
Liigati’nin, Afitab Kiitiiphanesi ve Miicellithanesinin, Meziyyet-i Iktisadiye kiitiiphane ve matbaasmin, Ali
bey tarafindan yazilan tedrisat-1 iptidaiye kanun layihasina iliskin eserin, Esya Dersleri, Kimyevi Giibreler,
Bahgivanlik, Talim ve Terbiye Sahifeleri, Yigit Tiirkler, Muazzez Vatana adli eserlerin, Toprak
mecmuasinin, Resimli Kitap’in, vatan malumati yerli miirekkeblerin, tanitimlari bulunmaktadir. “Kiigiik
Miibadale ilanlar1”, “Faideli Eserler”, “Taze Eserler”, “Ciftci Kiitiiphanesi”, “Hususi muallim arayanlara
miijde” basliklar1 altinda da ilan, tanitim ve reklamlar yaymlanmastir.

Dergide yaymlanan yazilarda su isim ve imzalar yer almaktadir: Edhem Nejad, A. Erid, Aybey, Uskiidarli
Ali Enver, N. Samsama, Faik Ali, Belkis Iclal, F. M.N., Mehmed Zeki, Mustafa, Ak Mirza, Yusuf Ziya,
Ahmed Cemal, Muharrem, Demirtas, Behram Liitfi, Arslan Turgut, Siileyman Fehmi, Hiiseyin Avni, Ismail
Hakki, Sabri Cemil, Hristo Botef, Sabri Cemil, Cahide Nevres, Mehmet Fatin, Ahmet Nuri, Behram Altay,
Hiiseyin Remzi, Erturan.

2.2.Terbiye Mecmuasi

Terbiye Mecmuast 10 Mart 1330 tarihinde, Mustafa Sat1 Bey tarafindan ¢ikarilmaya baglanmistir. Mustafa
Sat1 Bey ayrica derginin bagsmuharriridir.

Derginin idarehanesi ile ilgili ilk sayinin son sayfasinda “Cagaloglu’nda Talebe Defteri” seklinde bilgi
verilmistir. 2. sayida son sayfada ise Nur-i Osmaniye caddesindeki Miidafa-i Milliye karsisinda Mezunin-
1 Miilkiye kuliibiindeki daire-i mahsusa’nin idarehane oldugu bildirilmistir. 29 Agustos 1334 tarihindeki
saymin son sayfasinda da mektuplarin Nisantasi’ndaki Yeni Mektep’e gonderilmesi gerektigi
aciklanmigtir.

Basim yeri ile ilgili olarak ise ilk sayida Matbaa-y1 Hayriye adres gosterilmistir. 3. sayida bir degisiklige
gidilmis ve derginin Karabet matbaasinda basildig: belirtilmistir. Derginin 29 Agustos 1334 tarihli sayis1
ise Matbaa-y1 Orhaniye’de basilmistir.

Derginin fiyat1 100 paradir. Abonelik iicreti ise senelik 50 kurus, alt1 aylik 30 kurustur. Ecnebi toplumu
icin fiyat 13 franktir. Derginin fiyatinin 29 Agustos 1334 tarihli ilk sayisinda 5, 7 kurus oldugu
bildirilmistir. 12 Eyliil 1334 tarihli derginin son sayfasinda ise senelik aboneligin 22 niisha i¢in posta
ticreti ile birlikte 150 kurus oldugu ifade edilmistir.

Cikis amac1 hakkinda derginin ilk sayisinda yayinlanan “Baglarken” adli yazida, dergi heyeti terbiye
konusunun 6nem kazandig1 bir asirda, atisini terbiyeden beklemeye mecbur bir memlekette bu dergiyi
¢ikarmakla iistlenilen gorevin altinda ezildiklerini dile getirmislerdir. Istisnasiz herkesin dgretici ve egitici
olmas1 gereken bir donemde yasandiginin agiklandigi yazida, fikir hareketlerinin sabit olmadigi, insanlari
stiriikledigi sonra da yok oldugu dile getirilmis; Terbiye Mecmuasi’ni ¢ikarmanin zorlugundan
bahsedilmistir. Bu zorlugun tiim agirhigi ve mesuliyetinin alindig1, muvaffak olunursa biiyiik bir sermaye
kazanilacagi da ifade edilmistir (7erbiye Mecmuasi, 10 Mart 1330).

Derginin yayimlanma amacina yonelik olarak 12 Eyliil 1334 tarihindeki sayisinin son sayfasinda yer alan
“Karilere” baglikl1 yazi da bilgi vermektedir. Yazida, Terbiye’nin memleketin maarif ve terbiyesinin ahval
ve ihtiyacinin takibi i¢in yayilandigr belirtilmistir. Bu nedenle de okuyuculardan gelen sorulara etrafli
bir bigimde cevap verilmeye calisildigi bildirilmistir. Ardindan da istizah mektuplar1 i¢in adres
gosterilmistir (Terbiye, 12 Eyliil 1334).
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Dergi on bes giinde bir yaymlanmistir. ilk dort sayidan sonra yayina ara verilmis, 29 Agustos 1334
tarthinde —Dergi adindaki “Mecmua” soézciigii kaldirilarak— Terbiye adi ile yayinlanmaya baslanmustir.
Derginin numara ve sene bilgileri giincellenmis; bu derginin dis kapaginda sene 1, numara 1 bilgisi
verilmistir. Kapakta ayrica “iki haftada bir Persembe giinii nesr ve fakat Temmuz Agustos aylar tatil
olunur” yazis1 bulunmaktadir. Dergi 29 Agustos 1334 tarihindeki sayisinda “Karilere” baslikli yazida,
Terbiye Mecmuasi’nin ilk yaymlandigi zamandan sonra dort say1 nesredilebildigi, bu derginin yerine kaim
olmak ve bagladig1 gorevi siirdiirmek tizere de Terbiye’nin ¢ikarildigr bildirilmistir. Derginin sayfa
numarasi da 1’den baglamistir. Derginin 13 Tesrin-1 Evvel 1334 tarihli 4. sayis1 ise sermuharririn hastaligi
nedeniyle iki hafta gecikmeli yayinlanmistir. Bu konuda ilgili saymin dis kapaginda aciklama yapilmstir.
(Terbiye, 13 Tesrin-i Evvel 1334). Bu sayidan sonra da dergi ayda bir kez yayinlanmais; 5. sayis1 14 Tesrin-
i1 Sani 1334, 6. sayis1 15 Kanun-i Evvel 1334 tarihlerinde ¢ikmustir.

Siyah beyaz yayimnlanan derginin dis kapaginda adi, basim tarihi, sene ve numara, yayin periyodu,
sermuharrir, matbaa bilgileri ve miinderecat yer almaktadir. I¢ kapakta ise, iistte derginin ad1, sene, numara
ve basim tarihi bilgileri bulunmaktadir. Dergi resimlidir. 29 Agustos 1334’°ten sonra ¢ikan sayilarda ise
resim bulunmamaktadir. Yayinladig: “Karilere” baglikli yazida, selefi Terbiye Mecmuasi’ndan bu konuda
ayrildig1 ve okuyuculardan durumu kabul etmelerinin istendigi bildirilmistir (7erbiye, 29 Agustos 1334,

1.

Hakki Tank Us Koleksiyonu '

Resim 2. Terbiye Mecmuasi’nin dis kapagi

Dergide Vatan I¢in, Umit ve Azim adli eserlerin reklam1 bulunmaktadir. Derginin yazar kadrosunda su
isimler yer almaktadir: Sat1 Bey, Ismail Hakki, Nafi Atuf, Rusen Esref, Fazil Ahmet, Ahmet Cevat, Ali
Ulvi, Osman Fahri, Nuri Bakir, Naci Bey, Necmi Bey, Avni Bey, Seraciiddin Bey, Suat Fahir ve Ferit
Necdet.

2.3.Muallim Dergisi

Muallim Dergisi, 15 Temmuz 1332-15 Eyliil 1334 tarihler arasinda yayinlanmistir. Dergi, Hiiseyin Ragip
tarafindan nesredilmistir. 22. sayida miidiir-i mesuliin Nafi Atuf oldugu bildirilmistir.

Derginin idarchanesi Bab-1 Ali caddesinde 77 numarali “Tirk Yurdu” kitiiphanesi istiinde daire-i
mahsusadir. Posta kutusu 74’tiir. Derginin tevzi’ yeri de Tiirk Yurdu Kiitiiphanesidir. Idarehane adresi 20.
sayida degismis, Bab-1 Ali caddesinde Kanaat Kiitiiphanesi olmustur. Tevzi yeri de 20. say1 ile birlikte
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Kanaat Kiitliphanesi olmustur. 23. sayida ise idarehane ve tevzi yerinin Bab-1 Ali caddesinde Sidi
Kiitiiphanesi oldugu belirtilmistir.

Derginin ilk sayis1 Kader matbaasinda basilmis, 2. sayisinda ise derginin Sehzadebasi Evkaf-1 Islamiye
Matbaasi’nda basildigi ifade edilmistir.

Derginin fiyat1 60 paradir. Abonelik bedelleri ise Tiirkler i¢in seneligi 15 kurus, Ecnebi halki i¢in 20 kurus
(4 Frank) olarak belirlenmistir. Dergide 6 aylik abonelik yapilmamaktadir. Derginin 15. sayisinda fiyatinin
100 para, abonelik bedellerinin ise Tirkler i¢cin 30 kurus, ecnebiler i¢in 35 kurus (7 Frank) oldugu
bildirilmistir. “Karilerimize” baglikli yazida fiyat degisikligine neden olarak kagit fiyatlarinin yiikselmesi
gosterilmistir (Muallim, 1 Tesrin-i Evvel 1333).

Cikis amac ile ilgili derginin ilk sayisinda yayinlanan “Niyete Dair Birka¢ S6z” bashkl yazida bilgi
verilmistir. Yazida, adini ¢ok eski bir risaleden alsa da yeni bir maksatla ¢gikan Muallim’in bir sey 6gretmek
gayesi giitmedigi, yalnizca terbiye ve tedris aleminde yasayanlarin fikir, arzu ve niyetlerini duyurmak
istedigi agiklanmistir. Avrupa’da her meslek erbabinin bir gazetesinin oldugunun belirtildigi yazida,
Osmanli Devleti’nde yarmlarin hazirlayicisi yiizlerce gencten miitesekkil, {ilkenin dort kdsesine yayilmis
bir muallimler ordusu bulundugu, farkli yerlerde is géren bu muallimlerin ortak konu ve sorunlar ile ilgili
fikirlerini ortaya koymanin amaclandig1 dile getirilmistir; Muallim’in tiim muallimlerin fikirlerine,
ictihatlarina, gayelerine ac¢ik oldugu ifade edilmistir. Boylece muallimler birbirlerinden haberdar
edilecektir. Ayrica dergide terbiye ve tedris ile ilgili 6nemli bulunan yazilarin segilip yayimnlanacagi da
bildirilmistir (Muallim, 15 Temmuz 1332, 1-2).

Dergi ayda bir yayinlamistir. D1s kapakta “Ayda bir ¢ikar muallimler mecmuasidir” ifadesi yer almaktadir.
Dergi 7. sayisindan sonra bir buguk ay ara vererek 8. sayisin1 1 Mart 1333°te, 23. sayisindan sonra da iki
ay ara vererek 24. sayisini 15 Agustos 1334 tarihinde yayinlamistir.

Siyah beyaz yayinlanan derginin dis kapaginda ad, sayi, cilt, tarih, periyot, matbaahane bilgileri ve
miinderecat yer almaktadir. I¢ kapakta da serlevhada derginin adi, yil, say1, cilt ve tarih bilgilerinin yani
sira dis kapaktaki “Ayda bir ¢ikar muallimler mecmuasidir” ibaresi tekrarlanmistir.

Resim 3. Muallim dergisinin dis kapagi
Dergide; ilm-i Terbiye-i Etfal, Tiirk Yurdu, Bilgi Yurdu, Bilgi Yurdu Isig1, Kiigiiklere Mahsus Resim,
Iptidailerde Tiirkgenin Usul-i Tedrisi, Edebiyat Fakiiltesi Mecmuasi, Leskofcali Galip Beyin Divani,
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Kadinla Erkek Arasinda Miisavat Olabilir mi?, Muhassaliil Kelam vel Hikmet, Rehber-i Hayat, Tahlili ve
Tenkid-i Tarihi Islam, Siileyman Pasazade Sami Bey/Kiilliyat-1 Asar, Haftalik Gazete, Diisiince, Din ve
Hayat, Mezahib ve Turuk-1 islamiyye Tarihi isimli yayinlarm; “Maarif Suunu” ad: altinda gergeklestirilen
kimi faaliyetlerin; “Yeni Eserler” adi altinda heniiz ¢ikarilmis eserlerin; Hanimlara terbiye dersleri,
Ictimaiyat dersleri, Serbest tarih dersleri, cesitli konferanslar, Kiraat Dersleri adlar1 altinda kimi
faaliyetlerin ve Evkaf-1 Islamiye Matbaasi’nin reklam ve ilanlar1 nesredilmistir.

Dergide Ziya Gokalp, Hiiseyin Ragip Baydur, ismail Hakk: Baltacioglu, Mustafa Sat1 Bey, Ethem Nejat,
Mustafa Sekip Tung, Nafi Atuf Kansu, Kazim Nami Duru, Selim Sirr1 Tarcan, Ahmet Hikmet Miiftiioglu,
Omer Seyfettin, Mehmet Emin Erisirgil, Tevfik Fikret, Riza Tevfik Béliikbasi, ibrahim Alaaddin Gévsa,
Hamdullah Suphi Tanridver, Abdulhak Hamit Tarhan, Siileyman Nazif, Yunus Nadi Abalioglu, Ali Ekrem
Bolayir, Doktor Resit Galip, Falih Rifk1 Atay, Niizhet Sabit, Nigar Hanim, Vedat Nedim Toér, Ali Canip
Yéntem, Rusen Esref Unaydin, Mehmet Asim Us, Hakki Tarik Us, Mehmet Zekeriya Sertel, Ali Haydar
Taner tarafindan yazilan makaleler nesredilmistir.

2.4. Anadolu Terbiye Mecmuasi

Anadolu Terbiye Mecmuasi, Kanunusani 1338 tarihinde aylik ilmi, edebi mecmua olarak yayinlanmaya
baslamistir. Derginin Ankara’da Maarif Vekaleti Tali Tedrisat Miidiirii Kazim Nami Bey tarafindan
cikarildigi, derginin miidiiriniin de kendisinin oldugu ifade edilmektedir. 4. Say1 ve sonraki sayilarda yazi
idari isleri i¢in Kazim Nami beye miiracaat edilmesi gerektigi de belirtilir.

Derginin idarehanesi ile ilgili net bilgi goriilmemekle birlikte, basildigi matbaaya dair bilgilere yer
verilmigtir. Derginin ilk sayisinin Ankara Yeni Giin Matbaasinda, 2. ve 8. yaymnlarinin arasindakileri
Ankara Matbuat ve Istihbarat Matbaasinda, 10. sayisinin ise Istanbul Tanin Matbaasinda basildig
belirtilmistir.

Abonelik ve satis bilgileri ise degisiklik gdstermektedir. Ikinci say1 ve sonrasi istirak sartinin yilligmmn 300,
alt1 ayliginin 150, bir sayisinin ise 25 kurus oldugu aktarilmistir. Yedinci sayidan itibaren mecmuanin yillik
istirak bedelinin 150 kurusa indirildigi, alt1 aylik aboneligin kaldirildigi, bir sene i¢in yeni abone olanlarin
18. say1ya kadar alt1 dergiyi alabilecekleri ve alt1 aylik bonelerin aboneliginin bittigi, yenilemek i¢in 150
kurus ile tekrar abone olabilecegi ifade edilmistir. 10. sayida ise derginin yilliginin 120, aylik tek saymin
ise 10 kurus oldugu agiklanmistir.

Derginin satildig: yerler ile ilgili de bilgi verilmistir. Buna gore, ilk sayilarda derginin Ankara’da Anadolu
maarif Kiitiiphanesi’nden, 10. sayida ise Ankara’nin yani sira Istanbul Babi Ali Caddesinde Ikbal
Kiitliphanesinden, [zmir’de Yavuz Kiitiiphanesinden, temin edilebilecegi belirtilmistir.

Aylik olarak yayinlanan derginin kapak sayfalarinda “Aylik Edebi, Ilmi Mecmua” ifadesi yer almaktadir.
Anadolu Terbiye Mecmuasinin ¢ikist amaci ise derginin ilk sayisinda Tahrir Heyeti imzasizla aktarilmistir.
Ozellikle memleketteki zor sartlardan ve egitimin milli olmamasindan bahsederek, cocuklarimizi ve
genglerimizi yetistirirken birligimize ve varligimiza taarruz eden yabanci tehditlere karst aziz bir nesil
yetistirmeye muhta¢ olundugu vurgulanmistir. Bu sebeple memleketin i¢inde bulundugu inkilap ortaminda
yeni neslin bu inkilap ruhuna uyum saglayabilmesi i¢in milli bir terbiye bilincinin aktarilmasi gerektigi
ifade edilmistir. Derginin de bu amaglarla, goriilen siddetli ihtiyaci elinden geldigi kadariyla yerine getirme
emelleriyle ¢ikartildigi, milli bir terbiye inkilabina katki sunmay1 amacladigi anlatilmistir (Anadolu Terbiye
Mecmuasi, Kanunusani, 1-2).

107



()
’t. ) Davulcu, E. ve Temel, M. / International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2024 10 (2): 100-122

Resim 4. Anadolu Mecmuasi dergisinin dis kapagi

Dergi siyah beyaz yayinlanmistir. D1s kapaginin orta kisminda derginin adi, dergi adinin altinda derginin
tiirti, sag tarafta derginin sayisi, orta kisimda tarih, sol tarafta ise y1l bilgisi aktarilmaktadir. Sayfanin orta
kisminda ise “bu sayida bulunanlar/bu sayidaki yazilar” bilgileri yer almaktadir. Derginin orta alt kisminda
ise matbaa bilgisi bulunmaktadir. Derginin kiinye bilgileri/abonelik bilgileri ise i¢ kapak sayfalarinda, bazi
sayilarda ise 1. ve 2. sayfada konumlandirilmstir.

Dergide herhangi bir gorsele rastlanmamustir. Tek siitun seklinde yayinlanan yazilarda birkag tane
kiitiiphane ve matbaa reklami/ilan1 disinda da bir tanitima rastlanmamistir.

Dergide yayinlanan yazilarda su isim ve imzalar yer almaktadir: Tahrir Heyeti, K. N., Kazim Nami, Ahmet
Edip, Feridun Vecdi, H. T., H. Rubu, T. H., Naci Fikret, Kemalettin Kamu, Ahmet Hikmet, A. H., A. Sidki,
H. Avni, Muallim E. N.. Yazilar1 terciime edilen yazarlar ise sunlardir: Emile Durkheim, Sarl Rise, Alfred.

3. Terbiye Mecmuasi, Yeni Fikir, Muallim, Anadolu Terbiye Mecmuasi’nda Pedagoji Ile ilgili
Yaymlanan Makaleler Uzerine Degerlendirme

Dergilerde pedagoji ile ilgili yayinlanan makaleler “Egitim ve Ogretim Faaliyetleri Uzerine Tartismalar”,
“Egitim ve Ogretimde Kullanilan Modern Y&ntem ve Teknikler”, “Egitim ve Ogretimin Sosyal Boyutu:
Mekteplerde Kisileraras Iligkiler”, “Avrupa ve Amerika’daki Egitim Ogretim Uygulamalar1” seklinde dort
baslik altinda incelenmistir.

3.1. Egitim ve Ogretim Faaliyetleri Uzerine Tartismalar

Yeni Fikir, Terbiye, Muallim ve Anadolu Terbiye Mecmuasi’nda yayinlanan makalelerde mektep adamlari
ve aydinlarin egitim ve 6gretim faaliyetleri ile ilgili tartigma yiiriittiikleri temel meselelerden biri, egitim ve
ogretim faaliyetlerinde yapilan/yapilmasi beklenen inkilaplardir. Egitim ve 6gretim faaliyetlerinde yapilan
inkilaplar; mekteplerde inkilabin  gerekliligi, ilmi/fenni derslerde ve terbiyevi konularda
gerceklestirilen/gerceklestirilmesi gereken degisiklikler lizerinden ele alinmistir.

Makalelerde egitim 0gretim faaliyetlerinde ve terbiyede, memleketin atisi i¢in Tiirk egitimciler tarafindan
inkilap istendigi iizerinde durulmustur. II. Mesrutiyet donemi memleketin isgal ve ayaklanmalarla sarsildigi
bir donemdir. Egitim 6gretim faaliyetlerinde yapilacak 1slahatlar bir kurtulug recetesi olarak goriilmiistiir.
Bu konuda Ismail Hakk: tarafindan Yeni Fikir dergisinde yayinlanan “Terbiyede Inkilap Lazim” adl
makale fikir verebilmektedir. Makalede, maarif gorevlilerinin, mektep adamlarinin devlet ve toplumun
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kurtulusu i¢in maarifte ve terbiyede inkilap yapilmasini 6nemli bulduklar bildirilmistir. Rumeli’de yasanan
parcalanmanin sebebini maarifte yasanan gerilikte gdren Ismail Hakki, maarifin diizelmesi icin
gerceklestirilen ders programlarinin ezbere 1slahini, 1slahat yapmis olmak igin gergeklestirilen
degisiklikleri, Avrupa’ya 6grenci gondermeyi, Avrupa’dan uzman getirmeyi kuru birer Oneri olarak
degerlendirmistir. Iptidai seviyeden ve kdylerden baglamak suretiyle toplumun tamamimnin egitilmesinin
onemi iizerinde duran Ismail Hakki, okuma-yazma-hesap dgrenen ve bdylece iiretilen iceriklere vakif
olacak toplumun iilkeyi kurtarabilecegini agiklamustir (Ismail Hakki, 1 Haziran 1329, 361-366).

Doénemin aydinlari mektepler araciligi ile nasil bir nesil yetistirmek gerektigi ile ilgilenmislerdir. Ciinkii
memleketin  kurtulusu ve cagdaslagsmasi gen¢ neslin elindedir. Feridun Vecdi Anadolu Terbiye
Mecmuasi’nda yaymlanan “Ne yetistirmek Istiyoruz” adli makalesinde giiniin mekteplerinde cocuklara
terbiye namia sikitun 6gretildiginden ve bu nedenle de miitedeyyin, miitekellim ve de sairlerin bu
mekteplerden ¢ikamayacagindan  bahsetmistir. Mekteplerde yalmizca miifredattaki  derslerin
okutuldugundan ve ezber sisteminin hakim oldugundan s6z eden Feridun Vecdi, ne kendi kendine ne de
isbirligi ile ortaklasa is gorebilen insanlarin yetismedigini dile getirmistir (Feridun Vecdi, Haziran 1338,
171-173). Egitim sisteminin ¢ocuklar1 ve gengleri ezber yapmaya yonlendirmesi aydinlar tarafindan 6nemli
bir sorun olarak degerlendirilmektedir. Mekteplerde ders planlarinda ve egitim Ogretim tekniklerinde
yapilacak inkilaplarla bu sorunun iistesinden gelinebilecegi diistiniilmiistiir.

Ziya Gokalp bu konuda yaratici ilim melekesine sahip olmak icin ezberden uzak durmanin énemi iistiine
durmustur. Ezberin zekay isgal eden zararli bir aliskanlik ve davranis oldugunu diisiinen Gokalp, egitim
ogretim faaliyetlerinde kemiyetten ziyade keyfiyete kiymet vermenin gerektiginden bahsetmistir. Bunun
icin de Maarif nezaretinin takip edecegi bir 1slahat ¢caligmasina ihtiyacin oldugunu vurgulamistir (Gokalp,
1 Temmuz 1333, 353-354).

Maarif nezareti egitim 6gretim faaliyetlerinde 1slahatlar yapmaktadir. Dergilerde bu konu iizerinde de
durulmustur. Anadolu Terbiye Mecmuasi’nda H.T tarafindan yaymlanan “Maarifte Inkilap” adli bir
makalede, mekteplerin diinyada meydana gelen terbiyevi ve tedris inkilabindan istifade edilerek yeniden
viicuda getirilmesinin gerekliliginden s6z edilmis; bunun i¢in de Maarif vekaletinin harekete gegtigini ve
bir uzmanlar heyeti kurarak mekteplere verilecek yeni sekli, okutulacak dersleri, ders saatlerini diizenlemek
istedigini bildirmistir. H.T, heyetin yaptig1 degisikliklerle ameli hayatta faydasi olmayan dersleri
programlardan c¢ikardiklarini belirtmis, talebelerin mezun olduktan sonra herhangi bir ise basariyla
girigebilecekleri yetiye sahip olmalarinin heyetce dnemsendigini dile getirmistir (H.T, Kanun-i sani 1338,
22). Mektep adamlari, aydinlar ezberci zihniyetten uzak, miitesebbis bir neslin 6nemine deginmislerdir.
Donemin maarif teskilati ders miifredatlarini degistirmistir. Bu degisiklikler icin de Avrupa’daki egitim
sistemini 6rnek almiglardir. Fen alaninda gelisme kaydedebilmek i¢in bu donemde 6zellikle liselerin ders
miifredatinda yapilan degigsmeler dikkat ¢cekmektedir. Felsefe ve Edebiyat gibi dersler asgariye indirilmis;
insanin kesfedebildigi hakikatleri iceren dersler -Fizik, kimya, hendese, ziraat, kozmografya, biyoloji vb.
fenni dersler- miifredata sokulmustur. Subeler de ilim/Edebiyat ve flinun olarak ayrilmistir. Necmettin
Sadik bu usuliin Fransizlardan alindigini dile getirmistir. Asra uymak ve flinun alaninda gelisme
kaydedebilmek i¢in Avrupa egitim sisteminin 6rnek alinabilecegini belirten Necmettin Sadik, hukuk,
iktisad ve ahlak konularinda ilerleyebilmek i¢in ilgili derslerin karsilastirmali bir bicimde okutulmasinin
gerektigine igaret etmistir. Ciinkii bu alanlar uluslararasi bir 6gretiye sahip degildir (Necmettin Sadik, 15
Mart 1330, 33-40).

Aydinlarin {lizerinde tartigtiklar1 konulardan biri de Avrupai usullerin mekteplere tatbikidir. Necmettin
Sadik, mekteplerde direkt Avrupa egitim sisteminin taklit edilmemesi; miilahaza ve inceleme yapilmasi
gerektigini bildirmistir (Necmettin Sadik, 15 Mart 1330, 33-40). Ziya Gokalp de taklit¢i olunmamasi ve
hatta derslerin iceriklerinin millilestirilmesi iizerinde durmustur (Gokalp, 1 Temmuz 1333, 359). Cagdas
milletler gibi mektepler isteniyorsa milli terbiyenin 6nemsenmesi gerektiginden bahseden Feridun Vecdi
de, milli terbiyenin de heniiz tam manasi ile anlagilamadigindan s6z etmis; milli terbiyenin din, lisan, ahlak
ve hukuk ile ilintili oldugunu belirtmistir. Din, lisan, edebiyat, kimya, musiki, tarih, Cografya, hukuk, iktisat
derslerinin en terbiyevi dersler oldugunu agiklayan Feridun Vecdi, bu dersler araciligiyla ¢ocuklarin
terbiyesinin verilecegini bildirmis daha sonra da nasil bir ¢ocuk yetistirmek istendiginin cevabini vermistir:
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Milli terbiyeli; ancak ¢agdas ilimlerle donanmis, miitesebbis, begenilen bir evlat (Feridun Vecdi, Haziran
1338, 173-174).

Milli terbiye dergilerde en ¢ok ele alinan konulardan biridir. Ferdun Vecdi, ilk insanlardan beri terbiyenin
mevcudiyetinden s6z etmis, her kavmin kendi fikirlerine gore cocuklarini terbiye etmek istediginden s6z
etmistir. Boylece ¢ocuk iginde yasadigi i¢timai muhite uyumlu hale getirilmistir. Feridun Vecdi’ye gore bu
nedenle cocugun terbiyesi din, lisan, ahlak, hukuk ve iktisat alanlarinda verilmelidir (Feridun Vecdi,
Haziran 1338, 171).

Ismail Hakki genglere, cocuklara verilecek terbiyenin kafa ve viicudu saglamlastiracak, kalplerini
giizellikle dolduracak nitelikte; tesebbiise acik, cesur, sebatli, diinya nimetlerine 6nem veren, ¢alismaktan
ve kazanmaktan bikmayan, hirsli, faal gengleri yetistirebilecek bigimde olmasi gerektigini agiklamistir.
Ismail Hakki’ya gére verilecek cografya ve tarih dersleri gengleri imparatorlugun mazisi ile ilgili
bilgilendirmeli, istikbali aydinlatmali, vatan1 sevdirmelidir. Diismana savas meydaninda kars1 gelebilecek
duygularla cocuklar/gengler donatilmalidir. Neslin uyusuklugundan yakinan Ismail Hakki, oncelikle
gencleri uyandirmak, sarsmak gerektigini belirtmistir. BOylece inkilabin da beraber gelecegini ifade
etmistir. Ismail Hakk1’ya gore beden terbiyesi uyusuklugu kaldirmak igin &nemlidir. Oyun ve gezinti
mekteplerde beden terbiyesi i¢in gereklidir. Talebeleri dogayla bir araya getirecek bir egitim verilmelidir.
Hareket-i bedeniyyenin tiim hareketlerin temeli oldugunu agiklayan Ismail Hakki, hareket-i hissiyenin de
mektepli mektepsiz oldugu fark etmeksizin tiim topluma vatani sevdirmek igin gerekli oldugunu dile
getirmistir. Bu konuda romanlar, kitaplar yazilmali, memleketin dogal ve tarihi giizellikleri tasvir
edilmelidir. Musiki ile ruhlar canlandirilmali, tiyatro oyunlari ile bilin¢lendirme yapilmalidir. Hareket-i
iradiyyenin de énemine deginen Ismail Hakki1’ya gore, tesebbiis etmekten aciz, ekmegini hiikiimetten
dilenen g¢ocuklar1 egitmek ve ekmegini tastan ¢ikarabilecek bir hale getirmek lazimdir. Terbiyenin s6z
sdylememek, uslandirmak, utandirmak seklinde anlasilmamasi gerektigini ifade eden Ismail Hakki,
muallim gibi talebinin de isteklerine 6nem verilen, kosmanin, giilmenin, gezmenin, sormanin, dinlemenin
aylp goriilmedigi bir egitim anlayisinin 6nemine deginmistir. Bu egitim anlayis1 edinildikten sonra
cografya, hendese, hesap vb. okutulmalidir (Ismail Hakki, 1 Haziran 1329, 361-366). Terbiye,
cocuklarin/genglerin ruhlarimi ding tutmak, saglam iradeli, miitesebbis, zorluklardan korkmayan, ¢aligkan,
cesaretli, fedakar, saygili, vatan ve millet sevgisi ile dolu birer birey olmalari i¢in gereklidir. Bu donemde
aydinlar ve mektep adamlarinin milletin, vatanin gelecegi i¢in {izerinde en ¢ok durduklar1 husus yeni nesli
terbiyevi agidan yetistirme ¢aligmalaridir.

Dergilerde cocuklar/genglerin asra uygun; ancak ahlaki, hukuki, iktisadi vb. hars ile ilgili konularda
karsilagtirmali ve milli degerlerle yetistirilmesi; mekteplerde buna uygun 1slahatlarin yapilmasi iizerine
onemle durulmustur. Buna iliskin de egitim Ogretim faaliyetlerinde kullanilan modern yontem ve
tekniklerden makalelerde siklikla s6z edilmistir. Bu yontem ve teknikler pedagojik ¢aligmalarin bir parcasi
olmalar1 dolayisiyla ¢aligmada ayr1 bir baglik atinda asagida degerlendirilmistir.

3.2. Egitim ve Ogretimde Kullanilan Modern Yéntem ve Teknikler

Egitim ve 6gretim faaliyetlerinin hangi yontem ve teknikler kullanilarak gerceklestirilmesinin istendigi
lizerine yazilan makalelerin bir kismi1 yeni mektepler ile ilgilidir.

Yeni Fikir dergisinde “Yeni mektepler” basligi ile Edhem Nejat tarafindan yaymlanan makalede, terakki
eden diinyada kurulan yeni mekteplerden s6z edilmistir. Edhem Nejat cocugun asrin sartlarina uygun
yetistirilmesi ve hayata hazirlanmasi i¢in tabiatin 6nemli bir yap1 tasi oldugunu belirtmis, Avrupa ve
Amerika’da kurulan yeni mekteplerden ve bu mekteplerdeki egitim 6gretimde kullanilan yontem ve
tekniklerden s6z etmistir. Bu mekteplerde tabiatin daha iyi anlasilmasi i¢in ¢ocuklara bedeni, fikri, hissi
terbiye verilmektedir. Kirda agik bir hayat; ziraat, bahge, demircilik, dogramacilik gibi el iglerinin mecbur
tutuldugu mekteplerde beden saglhiginin iyi olacagi bildirilmistir. Yeni mekteplerde muhakeme, idrak
etme, kesfetme, mektepte 6grendiklerini ahval alemi ile mukayese etme ogretilmektedir. Dersler tabiat
kanunlar ¢er¢evesinde amili bir metotla verilmektedir. Yeni mekteplerde sabahlar1 derslere, 6gleden
sonralar1 alafranga saatine, el islerine, terbiyevi oyunlara, miitalaaya ayrilmistir. (Edhem Nejat, 15
Kanunuevvel 1327, 4-9). Cocugun yetiskinlige hazir edilmesi i¢in terbiyenin bir arag olarak kullanilmasi
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gerektiginin belirtildigi makalede, asrin sartlarina uygun ¢ocuk yetistirmek isteniyorsa diinyadaki yeni
mekteplerin gz ardi edilmemesi gerektigi vurgulanmistir (Edhem Nejat, 15 Kanunuevvel 1327, 4-5).
Yeni mektepler sehir ve kasabalarda hali hazirda egitim veren mekteplerden farklidir. Bu mektepler
talebelere kirda tatbik imkan1 sunmakta, ¢cocuklara/genglere tabiatla i¢ i¢ce olma imkani vermektedir.

Yeni Fikir Dergisinde yayinlanan “Takdirlere Layik Bir Tesebbiis Milli ve Amili Bir Mektep Kirda
Terbiye Mektebi” adli baska bir makalede yeni mekteplerin ¢ocuklarin/genclerin psikolojisine, bedeni
gelisimine yaptigi olumlu katki ve bu mekteplerin iktisadi ve toplumsal bakimdan memleketi
gelistirmedeki rolii hakkinda agiklama yapilmistir. Makalede, donemin genglerinin ihtiyarlardan daha ¢ok
hayattan yilmis, yorgun, hastalikli, sinirli, korkak olduklar1 ifade edilmis; Anadolu ve Rumeli’de, kdyde
ve sehirde durumun farkli olmadigi agiklanmistir. Kurulacak yeni mekteplerle sorunun ¢éziilebilecegi dile
getirilmigtir. Fikri terbiyeye onem verilecek bu mekteplerde bedeni terbiyeye de ihtimam gosterilecek,
ziraat dersleri mecburi tutulacaktir. Bu dersler kapsaminda tarlada ve bah¢ede muallim nezaretinde
talebeler calisacak; el islerinin yani sira gengleri yurt miidafaasina hazirlamak i¢in de jimnastik, askeri
talim ve sporlar, yiirliyiisler, fenni gezintiler, seyahatler yapilacaktir. Bir Tiirk ve Miisliiman mektebi
olmas1 dolayisiyla ahlaken de buna uygun egitim verilecektir (Yeni Fikir, Subat 1328, 254-257).

Yeni mekteplerin yani sira dergilerde hali hazirda egitim 6gretim faaliyetlerine devam eden mekteplerde
yasanan sorunlart gidermek ve terakki edebilmek i¢in derslerde, ders planlarinda, dersleri verirken
kullanilan yontem ve tekniklerde yapilmasi gereken degisiklikler iizerine de makaleler yaymlanmustir.

Muallim dergisinde yayinlanan iptidai mekteplerde ders planlarini konu alan bir makalede, muallimlerin
siiflarda yasayabildikleri basarisizliklarin sebepleri ele alinmistir. Derse iyi hazirlanmamanin ve ders
planini iyi tertip edememenin muallimlerin basarisizliklarinda etkili oldugunun bildirildigi yazida plan
yapilirken asagidaki hususlarin dikkate alinmasi gerektigi aciklanmistir (Muallim, 15 Agustos 1332, 49-
52):

1. Talebenin daha evvel anlatilacak konu ile ilgili baska bir ders goriip gérmedigi, ne kadar bilgi sahibi
oldugu, bu bilgiden bagka talebeye ne 6gretilebilecegi,

2. Anlatilacak konunun baglaminin ne oldugu, mukayeselerin ne iizerine yapilacagi,

3. Konu anlatilirken kullanilabilecek araglar neler oldugu ve bu araclara sahip olunup olunmadigi, araglar
yoksa nasil tedarik edilecegi,

4. Konu hakkinda malumatin nereden elde edilebilecegi,
5. Dersin amacinin ne oldugu,

6. Derste hangi hususlarin tekrar edilecegi, hangi konular {izerine durulacagi, hangi hususlarin daha hizl
anlatilip gecilebilecegi belirlenmelidir.

Bu maddelerden yola ¢ikilarak dersin okutulacagi sinifin, maksadinin, kullanilacak arac ve gereclerin, ele
alacak konularin yazili olarak planlama yapilarak agikliga kavusturulmasinin gerektigi agiklanmistir.
Boylece muallimin verdigi dersler arasinda mukayese yapabilmesi, ayni dersi bagka donemlerde verecegi
zaman zorluk ¢ekmemesi; yeni gelen muallimlerin bu notlardan faydalanmasi; miifettislere dogru
raporlarin verilebilmesinin saglanacagi da yazida dile getirilmistir (Muallim, 15 Agustos 1332, 53).

Dergilerde egitim &gretim ders planlarinda yapilan degisikliklerin talebelerin ilmi ve fenni bilgileri
edinmelerinin yan1 sira terbiyelerinin de gelisiminde etkili oldugu ifade edilmistir. Ders planlarina yeni
eklenen ya da planlarinda degisiklik yapilan dersler ayr1 ayr1 makalelerde ele alinmistir. Ziraat, esya,
musiki, Fransizca, jimnastik, resim, el isi talebelerin fikri ve bedeni terbiyesi i¢in makalelerde ele alinan
derslerdir. Bu dersler {izerine makalelerde yapilan agiklamalar asagida sirasiyla ele alinmistir:

Yeni mekteplerin talebelerin ruhsal, fikri ve bedeni terbiyesi i¢in 6nemi daha evvel ele alinmisti. Bu
kapsamda verilen ziraat dersleri ile ilgili Yeni Fikir dergisinde A. Ferid tarafindan “Manastir
Dariilmuallimininde Ziraat Dersleri Nasil Okunuyor?” adl1 bir makale kaleme alinmistir. Makaleye gore
Dariilmuallimlerdeki ziraat dersleri, talebelere muallim olduktan sonra ¢ocuklara kdy hayatini, koyliliigi,
koyliileri anlatabilmeleri i¢in okutulan derslerdir. Memleket i¢in ¢cok lazim olan bu dersler en son usuller
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kullanilarak okutulmaktadir. Derslerde teorik bilgilerin yani sira zirai gezi ve ziyaretler de yapilmaktadir.
Makalede teknik imkansizliklardan da yakinan A. Ferid; memlekette siit¢iiliik, tavukculuk vb. alanlarda
yeterli alet olmadig i¢in kendi istedigi gibi bir egitimin verilemedigini de kaydetmistir. A. Ferid, Hikmet
ve Kimya derslerinin ise gayet iyi bir kitaptan okutuldugu i¢in muallimlerin yeterli malumata sahip
olabildiklerini aciklamistir. Ancak kitaptan Ogrenilen derslerin tatbikini yapmak i¢in biiyiik
laboratuvarlara ihtiyac oldugu; ancak memleketteki laboratuvarlarin kii¢iik oldugu belirtilmistir (A. Ferid,
15 Mayis 1328, 167-172). Dariilmuallimlerde okutulan diger bir ders ise Esya dersidir. Egya dersleri en
1yi takip edilen derslerdendir. Makalede bu ders ile ilgili de bilgi verilmistir (A. Ferid, 15 Mayis 1328,
167-172). Iptidai mekteplerde de okutulan esya derslerinde, fenni bir kiraat yaptirilmaktadir. Bunun yeterli
olmadiginin tartisildigi Anadolu Terbiye Mecmuasi’nda yayinlanan “Esya Dersleri” adli makalede, bu
dersin verilme biciminin faydalari, mahzurlari; bu derslerden daha iyi istifade edebilmek i¢in nasil
okutulmasi gerektigi lizerine ¢alismalar yapilmasi gerektigi bildirilmistir (4nadolu Terbiye Mecmuast,
Haziran 1338, 165).

Esya dersleri Avrupa’da 18. yiizyilda, Osmanli Devleti’nde ise 19. ylizyilin ortalarinda —Fen Bilgisi ad1
ile 1845°te, Esya Dersleri ad1 ile 1869’da— miifredata girmistir. Talebelerin fenni terbiyesi i¢in 6nemli
olan bu ders, talebelerin laboratuvarlarda ya da tabii ortamlarda deneyerek, diisiinerek, yasayarak 6grenme
etkinliklerine katilabilecekleri bir derstir. Talebenin deney ve tecriibeyi kendi ¢abasi ve faaliyetleri ile
edinmesinin derse baglilifi, islenen konuya duyulan ilgiyi artiracagi, 6grenilenlerin omiir boyunca
unutulmamasini saglanacag diisliniilmektedir. Dolayisiyla mektep miifredatlarina giren bu ders ile ilgili
dergilerde yayinlanan makalelerde, egitim ve 0gretimde tatbikata dnem vermenin bir yontem olarak
kiymetine deginilmis; ancak tatbikat yapilacak laboratuvar vb. nin azligia vurgu yapilmistir.

Dergilerde ele alinan musiki dersi de milli terbiye ve talebelerin 6grenme becerileri ile iliskisi dahilinde
degerlendirilmistir. Yeni Fikir dergisinde Edhem Nejat tarafindan yazilan “Terbiye ve Musiki” adl
makalede musikinin ¢ocuk terbiyesindeki dneminden bahsedilmistir. Musikinin lisan, edebiyat, tarih
kadar 6nemli oldugunu belirten Edhem Nejat; seslerin, sedalarin, muntazam ahengin ¢ocuklar1 mutlu
ettigine deginmis, bir siirden ziyade beste dinlemelerinin ¢ocuklarin kalbine daha uygun oldugunu ifade
etmistir. Edhem Nejat’a gore cocuklarin rontlarima eslik eden sarkilar onlarin hislerine hitap eder,
sarkilarda, marslarda kisa ve uzun climlelerin hikmetini anlamalar1 daha kolay olur. Musiki ve siir arasinda
karsilastirma yapan Edhem Nejat musikinin insan1 yormayacagini, hatta yorgunluga iyi gelecegini dile
getirmistir. Memlekette musikinin ihmal ve inkar edildiginden s6z eden Edhem Nejat, musikinin toplum
ahlakinm1 saflastirdigini  belirtmistir. Mekteplerde musikinin geregine uygun okutulmasi igin
dartilmuallimlerde bu alana 6nem verilmesi gerektigini bildirmistir. Sedalar1 6gretmenin, sarkilar1 kolayca
talim etmenin, kahramanlik tarihi ile ilgili, milli agkla ilgili sarkilar 6gretmek vb. mekteplerde cok is
gorecegini agiklayan Edhem Nejat; mekteplerde musikinin bu beklentileri karsilayacak bigimde
okutulmadigindan yakinmis, musikiden anlayan muallimlerin olmadigini, bu sorunun ortadan kaldirilmasi
icin milli konservatuarlarinin agilmasi gerektigini bildirmistir (Edhem Nejat, Tesrin-i Evvel 329, 491-
495). Muallim dergisinde yayinlanan “Musiki ve Mekteplerimiz” adli bagka bir makalede musikinin milli
ve dini terbiye i¢in 6neminden s6z edilmistir. Dartilfiinunda tarih ve felsefe dersleri veren Mehmet Emin
tarafindan yazilan bu makalede, milli ve dini gayeleri ¢ocuklara duyurmak ve onlarda heyecan uyandirmak
icin musikinin bir vasita oldugu; ¢ocuklarin da musikiyi sevecek bigimde mekteplerce terbiye edilmesi
gerektigi dile getirilmistir. Mekteplerin ¢ogunda talebenin musikinin ne i¢in okutuldugunun farkinda
olmadigini agiklayan Mehmet Emin, en cazibeli ders olmas1 gereken bu dersin nota d6gretilmekten ibaret
goriildiigli icin talebelerden ragbet gérmedigini bildirmistir. Bu sorunun istesinden gelmek iginse
uygulanacak yontemin talebelere zaman zaman muhtelif musiki pargalar1 dinletmek oldugunu dile
getirmistir. Makalede ayrica zaman zaman diizenlenecek miisamerelerde talebelerin zevk alabilecegi
musiki parcalarinin keman, piyano gibi musiki aletleri ile dinlettirmenin iyi bir terbiye vasitasi olarak
goriilebilecegi de kaydedilmistir (Mehmet Emin, 15 Tesrin-i evvel 1333, 540-541).

Musiki gibi resmin de terbiye i¢cin 6nemi makaleler araciligiyla agiklanmistir. Resmin talim ve terbiye ile
iliskisini ele alan Ismail Hakki tarafindan yazilan “Resmin talim ve terbiye ile miinasebeti” adinda dért
makale Terbiye dergisinde yaymlanmustir. Ismail Hakki derginin 1. sayisinda yayinladigi seri yazinin
ilkinde terbiye ile resmin alakadar oldugunu belirtmis, resimle ilgili ortaya atilan “resim gilinahtir, resim
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eglencedir, resim elleri alistirir, resim zevki terbiye eder, resim ressamlik i¢indir” gibi toplumun sahip
oldugu eksik ya da yanlis diisiincelere karsi fikri bir arayisa girmistir. Resme glinah demeyi cehaletle
iliskilendiren Ismail Hakk1, resmin memleketin hiir yasamasinda, vatanpervetlerin buhranlariyla miicadele
etmesinde 6nemli oldugunu dile getirmis, vatanin hiir olmasinda mektep, medrese, kisla, cami yapmak
kadar resimle ilgili ortaya atilan hurafelerle miicadele edilmesinin de 6nemli oldugunu vurgulamistir.
Resme goniil veren ya da verecek olan gengler i¢in bu yapilmalidir. Bu bakimdan resim eglenceli, ciddi
olmayan bir is de degildir. Resim kisinin olgunlagsmasi ve terakkisinde dnemlidir. Bu bakimdan da tarih,
cografya, felsefe vb. dersler kadar; hatta daha ciddi, terbiyevi ve ilmi bir derstir. Resim yaparken zihnin
de beraber ¢alistigini, zihni gelisme ve ruhi terbiye i¢in resmin 6nemini ifade eden Ismail Hakki, resim
yapmayan bir milletin hem zihnen hem de bedenen kétiiriim oldugunu dile getirmistir. Ismail Hakk1’ya
gore resim yapan ¢ocuk; fikri ve hissi gilizelligin yan1 sira hassas parmaklara, yiikselen zekaya, duygulu
kalbe, kuvvetli bir azim ve iradeye de sahip olur. Bu nedenle de resim yalnizca zevki ve parmaklari terbiye
etmez. Ismail Hakk1, zihni acik, muhakeme etmeyi bilen, dikkatli, hassas, azimli, miitesebbis, sebatkar
olmak i¢in resim egitiminin énemli oldugunu aktarmistir (Ismail Hakki, 15 Mart 1330, 18-23).

Seri yazinin 2.’sinde ise Ismail Hakk1, insan1 resim yapmaya iten fitri sebeplerden sdz etmistir. Cocugun
her firsatta faaliyet gosterdigini, kostugunu, oynadifini, muayene ettiini anlatan Ismail Hakki, iic
yasindan sonra ¢ocuklarin ellerine kalem aldiklarini, ¢izdiklerini, kagitlar yirttiklarini, kiristirdiklarini vs.
ifade eder. Bunun sebebinin toplum tarafindan yaramazlik olarak goriildiigiinii dile getiren Ismail Hakki
Allah’in ¢ocuga bu bedeni faaliyeti sebepsiz vermedigini dile getirmistir. Cocuktaki merak, taklit, rekabet,
ingaat, tahribat vb. fitri 6zellikler bu faaliyetlerin sebebidir. Cocuklarin faaliyetleri baslica alelade hareket
etme, ses, resim ve el igleri seklinde kendisini gdstermektedir. Cocuk resmi, daha 6nce gordiigii, kendi
iizerinde tesir birakan bir sey tizerine ¢izmektedir. Ciinkii resim bir akis amilidir. El, parmak ve kollarin
hareketi ile yapilmasi nedeniyle resim el, parmak ve kol terbiyesinde onemlidir. Resmin bilinerek,
anlayarak yapilmasimin gerekmesi onu dikkatle ele almayi1 gerektirir. Dolayisiyla resim dikkati de
gelistirir. Idrak etmeyi gerektirir. Resim gelisigiizel ¢izilmez. Nasil resim dikkatsiz ¢izilmezse dikkat igin
de kafada resmetmek gerekmektedir. Resmi bir vasita olarak kullanmayan bir terbiye-i fikriye, akamete
mahkumdur. Resim konusunda egitim almislarin, ressamlarin dikkatlerinin diger insanlara gbre daha
kuvvetli oldugunu, ressamlarin diger insanlardan daha iyi gordiigiinii, esya hakkinda yiiksek bir dikkate
sahip olduklarmni agiklayan Ismail Hakki, resim dersleri alarak herkesin kendi derecelerine gore
dikkatlerini gelistirebilecegini dile getirmistir (Ismail Hakk1, 1 Nisan 1330, 66-73). Seri yazinin 3.’siinde
resmin ¢ocuklara hangi yetileri kazandiracag: iizerine bilgi verilmistir. Ismail Hakki resmin esya-y1
hariciye hakkinda fikir sahibi olunmasinda 6nemli oldugunu ifade etmistir. Esya hakkinda fikri gelistiren
esyadan alinan istihbarat ve histir. Resim yapmak ¢evre hakkinda dogru hiikiim vermeyi saglamaktadir.
Heniiz kalem kullanmay1 bilmeyen ¢ocuklarin ¢evre hakkindaki bilgisi, hitkkmii kaba ve iptidaidir. Resim
yapan cocuklarin bilgisi ve hiikkmii ise nispeten iyidir. Resmin hafiza-i eskal ile de miinasebet vardir.
Resim taklit etmek degildir. Tabiatin birtakim sekillerini incelemek, kiyaslamak igin resim yapilir. Resim
sekiller iizerinden hafizay1 gii¢lendirir. Sekillerin incelenmesinin yani sira tekrarlanmasini saglar. Resim
yaparken goriilen ile asil olan birlesir. Bir sey hakkinda intiba ne kadar ¢coksa o sey o kadar akilda
kalmaktadir. Resim tiim bedenle yapilmaktadir. Resmi yapilan seyler daha kolay hatirlanir. Bu nedenle
resim bir seyleri 6gretebilmek i¢in kullanilabilecek yollardan biridir. Resmin insani tahayyiile sevk
edecegini belirten Ismail Hakki, ¢ocugun resim yaparken gordiigii bir seyi, vakiay tasvir ettigini belirtir
(Ismail Hakki, 15 Nisan 1330, 109-117). Cocugun hafizasinin giiclenmesinde etkili olan resim ¢ocugu
tahayyiil etmeye de sevk etmektedir. Resim yaparken ¢ocuga 6nce olan bir sey taklit ettirilir, ¢izdirilir.
Sonra da ¢ocuga bu madde ile bir siisleme, bezeme yaptirilir. Cocuk bdylece kendi tahayytiliinden yola
cikarak bir terkip yapacaktir. Terkip yaparken de muhakeme etmeyi 6grenecektir. Resim soyut olani
distindiirmek ve idrak ettirmek bakimindan 6nem tasir. Resim tekamiil ettik¢e insan zekasi da kemale
dogru siiriiklenir (Ismail Hakki, 15 Nisan 1330, 109-117). Ismail Hakk1 bu makalesinde resmin ¢ocuklarin
zevklerini terbiyedeki roliine de deginmistir. Cocuklarin parlak ve renkli seylere temayiilleri
bulunmaktadir. Resim bu temayiilleri terbiye ve idame ettirmektedir. Resim iradeyi terbiye etmektedir. yi
bir sanat eser karsisinda insan ruhu haz duymaktadir. Sanat 6gretmek, sanat eseri ile insan1 kars1 karsiya
getirmek insana manevi olarak kazanimlarda bulundurmaktadir. Resim saadet verir ki bu saadet hayat i¢in
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elzemdir. Resim dogrudan iradeye tesir ettigi icin ahlaki terbiye etmekte, insani1 sabir ve sebata
alisirmaktadir. Ciinkii resim yapmak cismani ve ruhi olarak birtakim zorluklara katlanmay1
gerektirmektedir. Resim yalnizca mevcut numuneyi yapmak demek degildir; mevcut olamayani da viicuda
getirmek demektir. Resim yapmak tesebbiiste bulunmay1 saglar. Ciinkii resim gibi tesebbiis de yenilik
demektir. Ismail Hakki’ya gore tiim bu sebeplerle ¢ocuklari/gengleri terbiye eden resim gibi bir vasita
yoktur (Ismail Hakk1, 15 Nisan 1330, 109-117).

Ismail Hakki resim ile ilgili yazdig: seri yazinin son makalesinde resmin tedrisattaki dneminden sz
etmistir. Resmin imlasiz, kiraatsiz, yazisiz 6grenme sagladigini, akilda kalici, terbiyevi ve agik yazi olarak
nitelendirilebilecegini belirtir. Ismail Hakki resmin tedrisata tatbik edilmesine iliskin Isvigre’nin Ziirih
sehrinde bir lisede yapilan uygulamadan s6z etmis; 6gretmenin derste once okutacagi kelimenin nesnesin
verdiklerini, sonra onun resmini ¢izdirdiklerini, bdylece goriilmeyen ¢ok seyin fark edildigini ve daha iyi
anlamlandirma yapildigini belirtmistir. Tiim derslerin anlasilmasi i¢in anlatilanlarin ¢izgi ve resimle
tasviri cocuk igin faydali olacaktir. ismail Hakki, mekteplerde saglam bir malumat ve terbiye almak igin
resmin kiymetine deginmistir (Ismail Hakki, 1 May1s 1330, 167-173).

Resim yapmanin terbiyevi islevinin yani sira egitim 6gretim faaliyetlerinde resim gosterilerek, hatta
sinematograf ile ogretim yapilarak talebenin ilgisinin ¢ekilebilecegi ve etkin bir Ogretim faaliyeti
gerceklestirilebilecegi ile ilgili de dergilerde makaleler yayinlanmistir. Muallim dergisinde Sakir Ahmet
tarafindan yazilan “Tedris Vasitalari: Tedrisat’ta Sinematograf” adli makale bu konuda 6nemlidir.
Talebeye mektepte anlatilan ve kitaplarda okutulanlarin resimle izahinin talim terbiye i¢in miihim bir yer
isgal ettigini anlatan Sakir Ahmet, resmin 6gretim faaliyetleri i¢in diger tekniklerden {istiin yanlarina
deginmistir. Usenmek yorulmak bilmeyen, gosterdigi seyi en ince teferruata kadar aktaran, dikkat
celbeden resim; muallimlerce de benimsenmis, muharrirlerin de itina ile yaklastig1 bir tedris vasitasi
olmustur. Makalede Sakir Ahmet, resmin teknik olarak eksik kaldig1 zamanlarda sinematografin tercih
edilebileceginden bahsetmistir. Her yeni iptidai mektebinde sabit 1s1kl1 resimler gdsteren bir alete liizum
oldugunu, sinematografin tedrisat i¢in benzersiz bir yardimci vazifesini ifa ettigini, 1s1kli resim ve
sinematograf ile ¢ocugun bircok seyleri daha az yorularak, fakat pek ziyade eglenerek 6grenecegini
aciklayan Sakir Ahmet, ¢ocugun 6grendiklerinin zihninde daha kalicit olmasinda sinematografin yerini
anlatmigtir. Eski usul 6gretimde ¢ok yorularak az sey 6grenen ¢ocuk, sinematograf ile daha az yorup daha
cok eglenerek fazla bilgi edinebilecektir. Makalede Sakir Ahmet Amerika’nin taninmis pedagoglarindan
muallim Leonard P. Ayres’in, talebeleri ile Edison’un egitici filmler hazirladig1 laboratuvarini ziyareti ile
ilgili bilgi vermis; bu ziyaret esnasinda talebelerin sahit olduklar ve ilgilerini ¢geken goriintiilerin uzman
muallimlerce kaydedildigini ve egitim dgretimde yeni metotlar gelistirildigini aktarmigtir (Sakir Ahmet,
15 Temmuz 1332, 13-14).

Makalede uzman muallimlerin sinematografin 6gretimdeki olumsuz yanlarina iliskin de bilgi verdikleri,
faaliyetinin eksik kalabilecegini agikladiklari kaydedilmistir. Sakir Ahmet buna karsilik olarak kimi
derslerin konusunun resim gostermekten bagka bir sekilde anlatilamayacagini; Cografya dersinde cocugun
hi¢ yorulmadan {ilkeleri, daglari, ¢olleri, irmaklari, batakliklari, ay1, giinesi; Tarih dersinde bahsedilen
devrin hayatini, binalarini, donemin 6zelliklerini ve geleneklerini, adetlerini, eserlerini, asker, hiikiimdar,
kadinlar ve c¢ocuk tasvirlerini; Fen dersinde cisimlerin asil maddelerini, hareketlerini, boceklerin
istihalelerini, hayvan ¢esitlerini, deniz hayvanlarini, bitkileri, mikroplari, viicuttaki sistemleri, kanin,
kemigin yapisini, kirik, ¢ikik vb.nin iyilesmesini vs. sinemada gostermenin en islevsel yol oldugunu
bildirmistir. Muallimin de gdosterilen igeriklerle ilgili bilgi vermesi gerektigini belirten Sakir Ahmet,
muallimin daha evvelden gorselleri incelemesi gerektigini vurgulamistir (Sakir Ahmed, 15 Temmuz 1332,
14-16).

Istanbul’da yalmzca birka¢c mektepte sinematografin oldugundan s6z eden Sakir Ahmet, mevcut
sinemalardan belli giin ve saatlerde faydalanilabilecegini; merkez kazalarla kasabalarda sinema
isletilmeye imkan yoksa da birer projeksiyon aleti almak veya alinmasi i¢in ahaliden egitim gontlliisii
bazi kisilerin yardimina miiracaat etmenin miimkiin oldugunu ifade etmistir (Sakir Ahmed, 15 Temmuz
1332, 16-17).
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Dergilerde talebelerin beden terbiyesi hakkinda bilgi veren makaleler de yaymlanmistir. Terbiye
dergisinin ilk sayisinda yayilanan “Mekteb-i Ibtidaiyede terbiye-i bedeniyye” baslikli makalede, tabiat
ve sanatin giizelliklerinden zevk almanin, maddi ve manevi giizellikleri sevmenin ve aramanin, ge¢imi de
boyle bir giizellikle tanzim etmenin gerekliliginden s6z edilmis; cocuklarda boylesi melikeleri; renklerin,
seslerin uyum ve ahenginden dogan giizellikleri gelistirmenin memleketin uygarlagsmasindaki dneminden
bahsedilmistir. Bir kisinin ahlaki, fikri, maddi suretinin i¢inde bulundugu toplumun tesiri altinda
oldugunu, bu tesirin de en ¢ok ¢cocuklukta goriildiigiinii aktaran makalede, cocukluk zevk terbiyesi i¢in de
en uygun zaman olarak gosterilmistir. Cocuklarin bir yere toplanarak onlara terbiye verilmesini saglayan
yerler ise mekteplerdir. Mekteplerde ¢cocuklarin zevklerinin terbiyesi i¢in hangi araglarin kullanilacag ile
ilgili ise makalede sunlar ifade edilmistir: Sanat tarihi, bediiyyat dersleri vermekle ¢ocuklar terbiye
edilemez. Cocuklar mektebe baslar baslamaz temizlik, intizam ve hiisn-i tabiat konusunda egitim
verilmeye baslanmalidir. Muallimin kendisinin intizama, nezakete, hiisn-i tabiata dikkat etmesi olduk¢a
tesirlidir. Mektep miidiirleri bu konuda muallimleri, memurlar1 kontrol altinda tutmalidirlar. Miirebbi ve
muallimler bikmadan talebeleri nazik, kibar davranmaya ve konusmaya; temiz ve sade giyinmeye
alistirmalar1 gerekmektedir. Ayrica ¢ocuklara mekteplerde verilecek kitaplarin, defterlerin, kalemlerin vb.
araclarin dikkatle secilmesi, ¢cocuklarin fikir ve ruhuna giizellik katacak cinsten olanlarinin verilmesi
gerekmektedir. Yazist bozuk, resimleri fena, kagitlari adi olan eserleri ¢ocuklara vermemek
gerekmektedir. Ciltlerin sadelik i¢inde, temiz olmasina ve muhafazasina dikkat edilmesi gerekmektedir.
Muallimin ¢ocuklarin tertip ve nizamina, giizel yazmalarina, ¢izmelerine dikkat etmesi gerekmektedir. Ek
olarak miizelerin, sehirlerin, ibadet yerlerinin ziyareti; mektepce yapilacak kir gezintileri egitim i¢in
gereklidir. Mekteb-i iptidailerde okuma, resim, sarki sdyleme dersleri beden terbiyesine hizmet
etmektedir. Kiymetli ve glizel hikayecikler, nesir pargalari, efsaneler, siirler ¢ocuklara yiiksek sesle, bazen
tiim talebelerin katilimiyla okutulur, tekrar ettirilir, ezberletilirler. Sarki sdyleme ve musiki derslerinde
vatan sevgisi, fedakarlik, aile konularinda hisler harekete gecirilebilir. Vazifesine diiskiin ve maharetli bir
miirebbi ahlak, tarih, cografya vb. derslerde, her firsatta talebesinin zevkini saflastirmada yardimci
olacaktir (Terbiye, 15 Mart 1330, 11-15).

Beden terbiyesi konusuna farkli bir bakis acisi ile yaklasan Edhem Nejat ise Yeni Fikir dergisinde
yaymladigi “Beden Terbiyesi - Mekteblerde Askerlik ve Isve¢ Jimnastigi” bashikli makalesinde
jimnastigin saglik acisindan 6nemine deginmis, ayrica milli hislerle bagin1 kurmustur. Edhem Nejat
mekteplerde talebelerin en sevdigi oyunun askerlik oldugunu belirtmistir. Bu nedenle de Tiirk ¢ocuklarina
armagan olmak iizere mekteplerde gosterilebilecek askerlik talimi ile Isve¢ usulii jimnastigin usullerini
anlatmistir. Isve¢ jimnastiginin bir fiinun oldugunu bildiren Edhem Nejat, ¢ocuklarin viicutlarini
olgunlastiracagin1 agiklamigtir. Diinyanin tiim milletlerinde beden terbiyesi i¢in bu jimnastigin
yaptirildigim belirten ve Isvec jimnastigi yaptirmakla Isvegli olunmayacagini, yalnizca fiinundan istifade
edilecegini anlatan Edhem Nejat, flinunun milleti olmadigin1 da sozlerine eklemistir. Ardindan da
muallimlerin jimnastikle ilgili bilmesi gereken seyleri de siralamistir. Edhem Nejat, jimnastik mualliminin
daha cevik, kuvvetli, din¢ oldugunu aciklar. Ona gore jimnastik muallimi milliyetperver olmalidir. Her
dersinde firsat buldukga talebelere milli hisleri asilamalidir. Milli tiirkiiler, marslar sdylemesini bilmelidir.
Talebelere bunlar esliginde ritm tutturmalidir. Faydali bir jimnastik dersi i¢in ilk derslerde talebelere
azalarinin isimlerini sdylemeli, yerlerini 6gretmelidir. Cocuklara hattt miistakim, hattt miinhani, mail,
sakul, zaviye, amut yaptirtmali/6gretmelidir. Ciger, kalp, seryan, siyah ve kirmizi kan damarlar1 vb. yi
talebelerine saydirtmali, her birinin hikmetini, faydasini anlatmalidir (Edhem Nejat, 1 Kanun-i evvel 1329,
568-572).

3.3. Mekteplerde Kisilerarasi iliskiler

Dersler, ders planlarindaki degisiklikler, derslerin hangi yontem ve tekniklerle okutulabilecegi disinda
dergilerde ilmi, fenni ve 6zellikle de terbiyevi gelisim i¢in ele alinan bir husus da mekteplerdeki talebe-
talebe ve talebe ve muallim iliskileridir. Mekteplerde cemaat ve cemiyet hayati adi ile ele alinan bu husus
iletisim siireclerinin basarisi ve derslerden elde edilecek kazanim agisindan 6nem tasimaktadir.

Mektepler talebelerin aile disinda sosyal iliskilerinin basladig1 ve gelistigi ortamlardir. Talebeler gerek
muallimler gerekse diger talebelerle mekteplerde bir araya gelmekte, d6gretim faaliyetlerinin yani sira
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kisileraras1 boyutta iletisim de kurmaktadirlar. Yetigkinlik donemlerinde kuracaklar1 toplumsal iligkilere
temel olusturmasi bakimindan 6nem arz eden bu iletisim siireci, talebelerin derslerden elde edecekleri
basar i¢in de kiymetlidir.

Sat1 Bey tarafindan yazilan Terbiye mecmuasinda yayinlanan “Mekteplerde cemiyet ve cemaat hayat1”
baslikli makalede, mekteplerin canli bir hafizas1 oldugundan, gérev yapmis eski muallimlerin sozlerinin
duyulup bilindiginden ve sonraki talebelere miras birakildigindan bahsedilmistir. Sat1 Beye gére mektepler
muallimlerin ruhunun yasatildigi, talebelerin hatiralarinin devam ettirildigi, ge¢misten feyz alinan
ortamlardir. Iyi mekteplerin iyi ananelere sahip olduklarini, nizamlarmin kagit iistiinde ya da dudaklar
arasinda degil; maddi manevi hayatta oldugunu agiklayan Sat1 Bey, 1slahatlarin da mekteplerin dahli ve
manevi biinyesinde yapilmasi gerektigini bildirmistir (Sati, 14 Tesrin-i sani 1324, 188-194).

Sat1 Bey mekteplerin talebelerden olusan igtimai ziimreleri barindirdigini da agiklamistir. Bu ziimreler
mekteplerde olumlu olumsuz ¢esitli faaliyetleri —tartisma, sportif, sanatsal vb. etkinliklerde bulunma, yerine
getirmektedir. Yeni gelen talebeler bu ziimrelerle karsilagsmakta, toplumsallasirken bu ziimrelerin etkisinde
kalmaktadirlar (Sat1, 14 Tesrin-i sani 1324, 188-194). Sat1 Bey bu canli ortamdan faydalanilabilecegini
belirtmis; mekteplerde akran 6grenmesinin faydasi iizerinde durmus, ¢cocuklarin akranlarint muallimlerden
daha iyi taklit ettiklerini, adetlere ve sartlara uymada, 6grenmede akranlarin daha faydali oldugunu ifade
etmistir. Muallimlerin ise ders disinda da —teneffiis veya miitalaa zamanlarinda— talebelerle birlikte olmasi
gerektigini dile getiren Sat1 Bey, bunun ders basarisindaki olumlu etkisinden s6z etmistir (Sati1, 14 Tesrin-i
sani 1324, 188-194).

Dergilerde egitim ve 6gretimin sosyal boyutu ile ilgili talebeler arasi iligkiyi konu alan bir bagka makalede
ise cinslerin birlestirilmesi tizerinde durulmustur. Vedat Nedim bu konuda Muallim dergisinde yayinladigi
yazida, cinslerin birlestirilmesi ile ¢ocukluk doneminden baslayarak kizlar ve erkeklerin birbirlerini
tantyacaklarini, birbirlerinin tamamlayicist olduklarini anlayacaklarini belirtmistir. Bunun terbiyevi
faydalarinin da oldugunu agiklayan Vedat Nedim, kizlarin ince dikkati ile aksamadan ¢alistiklarini, saglam
hafizali, taklit kabiliyetli ve lisan 6grenmede maharetli; erkeklerin kuvvetli iradeli, daha iyi inkisaf etmis
bir zekaya sahip, rekabetci yapilari ile birlikte okuduklar1 siniflarda derslerin daha canli ve hararetli
islenebilecegini aciklamistir. Kizlar ve erkeklerin birlikte okumalarmin cinsler arasindaki ayriliklari
ortadan kaldiracagi ile ilgili duyulan endiseye karsilik olarak ise Vedat Nedim, bilakis cinslerin birbirlerini
tantyacaklarin1 ve kabiliyetlerinin sinirlarii ¢izmeyi O6greneceklerini bildirmistir (Vedat Nedim, 15
Agustos 1334, 839-840).

Dergilerde muallim-talebe iligkisi bakimindan ele alinan ve talebenin terbiyesi agisindan 6nemli goriilen
diger bir konu ise, mekteplerde verilen cismani cezalarla ilgilidir. Dariilmuallimin tatbikat mektebi miidiirii
fhsan tarafindan yazilan “Eski mekteblerimizde cismani cezalar” baslikli makalede, bir terbiye arac1 olarak
kullanilan dayagin ¢ocugun fiziki, fikri, ruhi sagligi bakimindan zarar1 tizerinde durulmustur.

Makalede insanligin ilk donemlerinden itibaren cocuklarin bir mertebeye ulasincaya kadar tiirlii dayak ve
iskencelere maruz kaldiklari, Avrupa’da krallarin ¢ocuklarinin dahi dayaktan nasiplerini aldiklari
anlatilmistir. Islahatlarin dahi dayagi ortadan kaldirmadigindan, vasitasini degistirdiginden s6z edilmistir.
Osmanli mekteplerinde de dayak bir terbiye vasitast olarak kullanilmistir. Osmanli Devleti’nde ¢ok uzun
yillar dayak kullanildiktan sonra ilk kez 3 Safer 1280 tarihinde maarif nezareti tarafindan sibyan mektebi
hocalarina yonelik bir talimname yaymnlandiginin belirtildigi makalede, cocuklarin canlarmi ¢ok
yakmayacak bi¢cimde sozle ya da fiziken temasta bulunulabilecegini belirtmistir. Dayagin biisbiitiin
yasaklanmadigi, fena davranig ve haller i¢in daha az siddette uygulanabileceginin belirtildigi talimnameye
ragmen mekteplerde dayak devam etmistir. Mekteplerde dayak atilmasini elestiren donemin gazeteleri
sayesinde ise 1287 tarihli dahili nizamnamesinin 65. maddesinin tokat, samar, falaka vb. dayagi yasakladig:
agiklanmustir (Ihsan, 15 Mart 1330, 16-28).

Dayak c¢ocuk terbiyesi i¢gin kullanilmamasi gereken bir yontemdir. Aksine ¢ocugun, mekteplerde mutlu
edilmesi, giildiiriilmesi ruhi, fiziksel, fikri terbiye i¢in kiymetidir. Terbiye dergisinde yayinlanan
“Cocuklarda giilmek ve giildiirmek” baslikl1 bir makalede, ¢ocuklarin mutlu olmasinda maarif-i sithhiyenin
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onemli oldugu aciklanmistir. Makalede Amerika’da yapilan bir aragtirmadan yola ¢ikilarak bir mektepteki
birinci siniflardan iki farkli subedeki talebelerin saglik ve ruh hallerinin farkliligina odaklanilmis ve bu
farkliligin sebepleri lizerinde durulmustur. Makalede her iki subede okutulan derslerin, uyulan programin
ayni1 oldugu; ancak daha saglikli, cevval ve mutlu talebelerin okudugu subenin muallimesinin fitraten daha
sen oldugu; bu smifta her tirlii oyunlarin oynandigi, ¢ocuklarin bagirmalart ve giilmelerinin hos
karsilandig1 belirtilmistir. Zaman zaman subeleri de degistirilen talebelerin bu degisim sonucunda ruhi ve
fiziksel sithhatlerinin degistigine deginilmistir (Terbiye, 15 Kanun-i evvel 1334, 201-211).

Makalede Maarif-i sthhiye miifettislerinin giilmenin ¢ocuklarin sihhati tizerindeki olumlu etkisinden s6z
ettiklerinden. sen O6gretmenlerin ve validelerin ¢cocuklarinin da sen oldugundan, bu ¢ocuklarda asabiyet
goriilmediginden bahsedilmis, bu ¢ocuklarin nadiren hastalandiklari ifade edilmistir. Mekteplerde boyle
talebelerin saglam, cevval, agik fikirli olduklari dile getirilmistir. Bu bakimdan ¢ocuklar karsisinda sen
olmak, giilmeye dikkat etmenin 6nemi iizerinde durulmustur. Cocugun kalpten ve samimi giilmesinin
sthhati i¢in gida ve uyku kadar degerli olduguna, giilmenin ruha metanet ve cevvaliyet verdigine vurgu
yapilmistir. Mutsuz olan ¢ocuk ve gencglerin hayatin haksizliklar1 ile miicadele edemeyeceklerinin,
ehemmiyetsiz bir mani karsisinda irkileceklerinin, miitemadiyen memnuniyetsiz yasayacaklarinin
makalede alt1 ¢izilmistir (Terbiye, 15 Kanun-i evvel 1334, 201-211).

Dergilerde gerek muallimler gerekse talebeler i¢in egitim 6gretim faaliyetlerindeki basariy1 artirabilmek
adma onerilerde bulunulmugstur. Egitim ve 6gretimdeki eksikler, uygulanan yanlislar acik bir dille ifade
edilmis, sorunlar ortaya konmus; ardindan da ders planlarinda, uygulanan yontem ve tekniklerde, sosyal
iliskiler boyutunda ¢6ziim odakli bir yaklasim sergilenmistir. Dolayisiyla gazetecilik faaliyeti agisindan
dergilerin bir nevi yapici gazetecilik gergeklestirdigi belirtilebilir.

3.4.Avrupa ve Amerika’daki Egitim Ogretim Uygulamalan

Calismada dergilerde Avrupa ve Amerika’daki egitim Ogretim faaliyetleri ile ilgili de makaleler
yayimnlandigi tespit edilmistir. Donemin muallimleri, talebeleri ve ebeveynlerin pedagojik gelismeleri
karsilastirmali bir bigimde degerlendirebilmeleri agisindan dergiler dnemli bir islevi yerine getirmislerdir.

Amerika ve Avrupa’daki mekteplerle ilgili makalelerde bahsedilen konulardan biri kirda egitim 6gretim
faaliyetlerinin yiiriitiildiigii mekteplerdir. Yeni mekteplerle ilgili ¢alismanin “Egitim ve Ogretimde
Kullanilan Modern Yontem ve Teknikler” bashikli kisminda bilgi verilmistir. Edhem Nejat tarafindan
yazilan ayni makalede Yeni Mekteplerin ilk 6nce Almanlar tarafindan tesis edildigi, tabiatin daha iyi
anlasilmasinda, ziraat, bahce, demircilik, dogramacilik gibi el islerinin yaptirilmasinda, talebenin amili bir
metotla tabiat kanunlarini 6grenmesinde kiymetli olan bu mekteplerin Avrupa’da ve Amerika’da bir yakun
tuttugundan s6z edilmistir. Makalede yeni mekteplerle ilgili en ¢ok calisanlarin Ingilizler oldugu da ifade
edilmis ve Ingiltere’deki uygulamalardan bilhassa bahsedilmistir. Edhem Nejat cocuklarin asra uygun
yetistirilmesi isteniyorsa yeni mekteplerin Osmanli Devleti’nde de olmasi gerektigini bildirmistir (Edhem
Nejat, 15 Kanun-i evvel 1327, 4-9).

Ingiltere’deki Mekteplerle ilgili yazilan diger bir makale ise Anadolu Terbiye Mecmusi’nda yayinlanan
“Ingiltere’de Mektepler” makalesidir. Bu makalede ise yeni mekteplerden farkli olarak Ingiltere’deki
mektepler ve toplum arasindaki miinasebetler anlatilmistir. Makalede mekteplerde talebelerin egitimi ile
ilgili dikkat ¢eken detay, iradenin fikir ve hislere hakimiyetini saglayacak bir program uygulanmasidir
(Anadolu Terbiye Mecmusi, Haziran 1338, 171).

Ingiltere’deki egitim sistemine hakim olan bu anlay1s, Avrupa’da yaygindir. Muallim dergisinde yayimlanan
“Alman Maarifi” adl1 makalede talebelerin iradi gelisimi i¢in yapilan ¢aligmalardan bahsedilmistir. Ahlaki
ogretime ehemmiyet verildiginin anlatildig1 makalede, ders programlarinda dnce Almanca tarih derslerine,
sonra hesap hikmet derslerine yer verildigi belirtilmistir. Derslerde bireysel biling ile toplum arasinda bag
kurmak 6nemsenmistir. Cocuklarin 6 yasini ikmal ettikten itibaren mekteplerde 6grenim gérmeye basladigi
Alman maarif sisteminde, haklar dahilinde gilinliik 4-7 saat ders goriilmekte, her sene 12 hafta tatil
edilmektedir. Tatil esnasinda ¢ocugun ebeveynin terbiyesi altinda bulunmasi 6nemsenmektedir. Maarif
sisteminde Almanya’ya 6zel olarak ana mekteplerin oldugu makalede belirtilmistir. Fransizlar ve Ingilizler,
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Almanlardan etkilenerek kendi iilkelerinde ana mektepleri kurmuslardir (Muallim, 15 Tesrin-i sani 1333,
577-580). Cocuklarin talim ve terbiyesi ana mekteplerde 3-6 yaslarinda verilmektedir. Ahlaki ve iradi
terbiyeye biiylik onem verilen Alman mektepleri, diger iilkeler i¢in 6rnek teskil etmektedir.

Makalelerde Avrupa’daki beden terbiyesi lizerine de bilgilendirme yapilmis, Osmanli devletindeki
eksiklerden s6z edilmistir. Edhem Nejat tarafindan Yeni Fikir dergisinde yayinlanan “Terbiye-i Bedeniyeye
Nasil Ehemmiyet Veriyorlar! Bizde, Avrupa’da” baslikli makalede oncelikle jimnastik ve oyunun ¢ocuk
egitimindeki Oneminden s6z edilmis, Osmanli Devleti'nde kimi mekteplerde bunlarin degerinin
anlagilmadigindan yakinilmistir. Ayrica mekteplerin gerek bulunduklart mahal, gerekse fiziki ve teknik
imkanlar bakimindan yetersizliklerinden bahsedilmistir. Makalede bah¢enin ¢ocuklari simartacagi ve arsiz
edecegi diisilincesi ile istenmedigi agiklanmigtir. Hatta tembelligin de bahgede egitimin istenmemesine etki
ettigi belirtilmistir; ¢iinkli cocuklar1 siniflarda zapdetmek daha kolaydir. Edhem Nejat Doktor Feri Bey’den
bir alint1 yaparak “Cocuk, mektep ve muallim i¢in degildir; muallim ve mektep ¢ocuk i¢indir.” ilkesinin
benimsenmesi gerektigini belirtmistir. Edhem Nejat, terbiye-i bedeniyyenin de dneminden soz etmis;
Avrupa’da bu konuya ehemmiyet verilirken, hakkinda kongreler diizenlenirken; Osmanli Devleti’ndeki
eksiklerden s6z etmistir. Avrupa’daki kongrelerde jimnastigin, mekteplerdeki fiziksel imkanlarin
diizeltilmesinin— her mektepte dus, banyo bulunmasi vb.— ¢ocuk oyunlarinin miifredata eklenmesinin,
mektep miisabakalar1 yapilmasinin Oneminden s0z etmis, bdylece ¢ocuklarin asabiyetinin Oniine
gecilecegini agiklamistir. Osmanli Devleti’nde bu tiir uygulamalarin olmamasinin ¢ocugun fiziksel ve
ruhsal sagligini gelistirmenin Oniine gectigini vurgulamistir (Edhem Nejat, 15 Subat 1327, 70-74).

Avrupa’ya miinhasir uygulamalarin Osmanli Devleti’ndeki eksikligi ve bu eksiklerin ¢ocuklarin
gelisimindeki olumsuz etkilerinin ele alindigi bu makaleler disinda dergilerde Amerika’daki egitim 6gretim
faaliyetleri de ele alinmustir.

Ali Enver Yeni Fikir dergisinde yazdigi “Amerika Mektepleri” baslikli makalesinde, Amerika’daki
mekteplerle ilgili teknik bilgi vermistir. Makalede bu mekteplerde kiz ve erkek ¢ocuklarin egitimindeki
nizamindan, mekteplerin temizliginden bahsedilir. Cocuk mekteplerinde muallimlerin daha ¢ok kadinlar
oldugu belirtilmistir. Cocuklar hanimlarin idaresi altinda, bir valide sefkati ile terbiye edilmektedirler. En
alt diizeydeki iptidai mekteplerde dahi jimnastikhane ve teneffiishane bulunmaktadir. Amerika
mekteplerinde disiplin gayet serbesttir. Terbiyeyi diniyeye ehemmiyet verilmektedir. Makalede
Amerika’daki gece mekteplerinden de sz edilir. (Osmanli devletindeki Ittihad ve Terakki kuliiplerinin
actig1 bu tiir mektepler oldugundan da soz edilir. ) Gece mekteplerinin belediyenin mali oldugu ve nasil
isleyis gosterdigi hakkinda bilgi verilmistir. Egitimin Ingilizce, Fransizca, Almanca verildigi mekteplerde
hususi, zorunlu kurallar konuldugu; 6grencilerin tiim ihtiyaglarinin mektepte karsilandigi bu mekteplerde;
ayr1 ayri siniflar olusturularak sihhate uygun araglarla egitim verildigi kaydedilmistir (Ali Enver, 15 Kanun-
ievvel 1327, 20-26).

Aybey tarafindan yazilan “Amerikalilar Nasil Ogretirler” baslikli makalede ise, mekteplerdeki dgretim
yontem ve tekniklerinden s6z edilmistir. Amerikalilarin yaptiklar1 isi tecriibelerden faydalanarak
gerceklestirdiklerini, iirettikleri seylerin derin diislincelerin iiriinii oldugunu bildiren Aybey; sonuglarini
ongorerek is yapmalari nedeniyle biiyiik ilerlemeler kaydettiklerini belirtmistir. Bu anlayisin derslere nasil
entegre edildigi ile ilgili ise bir 6rnek iizerinden agiklama yapmistir: Aybey, ormanlarin ziraat, ticaret,
sanayi, sthhat iizerine tesirinin biiyiik oldugunu belirtmis; bu tesirlerin kiigiik biiyiik herkese bildirilmesi
gerektigini anlatmistir. Aybey’e gdére bunun i¢in sadece derslerin ve konferanslarin verilmesi yetmez.
Amerikalilar ¢ocuklara ormanlarin 6nemini anlatmak i¢in fenni bir oyuncaktan faydalanmaktadirlar.
Ormanlarin, doganin tahrip edilmesi sonucu ortaya ¢ikabilecek olumsuz durumlart anlatmak i¢in fenni
oyuncagin sinifta ortaya c¢ikarildigini belirten Aybey, agagh ve agagsiz arazide topragin ve tarlalarin
sulanmasi ile ilgili bu oyuncaktan faydalanilarak ¢ocuklarin bilgilendirildigini ifade etmistir. Boyle fenni
oyuncaklarin kolaylikla yapilabilecegini agiklayan Aybey, Osmanli mekteplerinde de kullanilacak bu
oyuncaklarla ¢ocuklarin daha etkili bir bigcimde egitilebilecegini dile getirmistir (Aybey, 1 Haziran 1329,
390-392).
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Resim 5. Ormanlarin faydasini anlatmak i¢in kullanilan fenni oyuncak

Makalelerde Osmanli Devleti’nde egitim 6gretim faaliyetlerinde bulunan yabanci mektepler hakkinda da
bilgi verilmistir. Muallim dergisinde “Tiirkiye’de Rum Mektepleri I ve II” bagliklar1 ile yayinlanan
makalelerde, enva’ ve teskilatlanma bakimindan Yunan mektepleri ile ayn1 olan Osmanli Devleti’ndeki
Rum mekteplerinin yalnizca sibyanlar i¢in olaninin Fransizlardan 6rnek alinarak tesekkdil ettirildiginden
s0z edilmistir. Sibyan mekteplerinin 3-7 yas aras1 kiz ve erkek ¢ocuklara egitim verdigi, cocuklarin biraz
okuma yazma ve ¢ogunlukla oyun, sarki sdyleme/6grenme, el isi yapma ile vakit geg¢irdikleri anlatilmistir.
Sibyan mektepleri disinda Istanbul, Edirne, Selanik, Izmir’de riistiyelerin, dariilmuallimlerin de
bulundugundan bahsedilen makalede; Istanbul’daki Zapyon adli mektebin miikemmeliyeti ele alinmis, bu
mektepte ve kimi idadilerde pedagoji derslerinin verildigi agiklanmustir. istanbul’daki Zografyon adindaki
mektep hakkinda da bilgi iceren makalede, bu mektepte Latince yerine Fransizca, riyaziyat ve usul
okutuldugu ifade edilmistir. Isteyenlere de geceleri Almance ve Ingilizce ticaret derslerinin gosterildigi
bildirilmistir. Heybeliada’da agilan Rum ticaret mektebi ile ilgili agiklamalarin da yapildigr makalede, bu
mekteplerde idadi bir subenin oldugu, pedagojik bilgi iceren derslerin de verilebildigi aktarilmistir
(Muallim, 15 Kanun-i evvel 1332, 168-169).

Yabanct mektepler hakkinda yazilan bu makale ile Osmanli Devleti'nde egitim Ogretimde farkl
uygulamalarin yapildigi mekteplerin oldugu goriilmektedir. Gerek yabanci iilkelerdeki, gerekse Osmanl
Devleti’ndeki yabanci mekteplerdeki uygulamalar hakkinda bilgi veren bu makaleler, karsilastirmali bir
degerlendirme yapmayir miimkiin kilmaktadir. Bilhassa Osmanli Devleti’ndeki maarif sistemindeki
eksiklerin giderilmesi, ders planlarinin donemine uygun gilincellenmesi, yeni yontem ve tekniklerin
derslerde tatbik edilmesi ve modern tekniklerle bezenmis iceriklerin talebelerin yliksek istifadesine
sunulmasi donemin aydinlarinin ve mektep adamlarinin gayelerindendir. Milletin, vatanin atisini ¢ocuk ve
gengclerin bilgisel donaniminda ve terbiyevi gelisiminde goren aydin ve mektep adamlar1 yalnizca sorunlari
ele alarak degil; ¢6zlim Onerileri de gelistirdikleri makaleleriyle yeni nesli gelistirme ¢alismalarina katkida
bulunmuslardir.

4. Sonuc¢

Osmanli Devleti’nde Tanzimat Doneminde baslayan, II. Mesrutiyet doneminde hiz kazanan egitimde
modernlesme hareketleri, milletin atisi i¢in bir ¢are olarak goriilmiistiir. II. Mesrutiyet doneminde devletin
bekasini tehdit eden olaylarin yasanmasi, egitimdeki modernlesme siirecini de etkilemistir. Bu donemde
egitim ve dgretimde igerik olarak milli bir model olusturulmak istenmistir. Bununla birlikte egitim sistemi
acisindan batidaki gelismeler 6nemli bulunmus, ders planlar1 ve egitim 6gretimde kullandiklar1 yontem ve
teknikler takip edilmis, Batidaki pedagoglarin fikirlerini i¢eren eserler terciime edilmistir.

II. Mesrutiyet doneminde c¢ikarilan kimi dergilerle pedagojik meseleler hakkinda gerek muallimleri,
gerekse talebeleri bilgilendiren igerikler yayinlanmistir. Bu calismada egitim ve 6gretimdeki modernlesme
stireci literatiir taranarak aktarilmis, ardindan da dénemin egitim 6gretim faaliyetlerindeki degisim, cocuk
ve genglerin terbiyesi ile ilgili yayin yapan Yeni Fikir, Muallim, Terbiye ve Anadolu Terbiye Mecmuasi
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lizerine bir inceleme gercgeklestirilmistir. Dergilerde mektep-toplum iligkisi, toplumsal sorunlarin
mekteplerde ele alinmasi konusunda yasanan eksikler, toplumun savas sonrasi yasadigi sorunlar ve
mekteplerin bu sorunlarin halli i¢in nasil faydali olabilecegi, milli terbiye ve egitim anlayisi,
kadinlarin/kizlarin toplumsal rolii ve mekteplerde kizlarin e8itimi vs. ele alinan konular arasindadir.

Calismada ana konuyu teskil eden pedagoji ile ilgili dergilerde nesredilen makaleler dort baslik altinda
tasnif edilmistir. Bu baslhklardan ilki “Egitim ve Ogretim faaliyetleri Uzerine Tartismalar”dir. Bu baslik
altinda dergilerde egitim Ogretim faaliyetlerinde yapilan/yapilmasi beklenen inkilaplarla ilgili donemin
aydin ve mektep adamlarinin goriisleri tartisilmistir. Aydinlarin/mektep adamlarinin ders planlarinin ve
egitim Ogretim tekniklerinin degistirilmesi ile egitim sisteminin ezberci yapisinin degistirilebilecegi,
nicelikten ¢ok nitelikli egitime dnem verilebilecegi, ilim/fikir adamlarinin yetistirilebilecegi, memleketin
sorunlarinin talebelere dgretilebilecegi ve iistesinden gelinebilecegi agiklanmistir. Maarif vekaletinin bu
degisikliklerle ilgili harekete gectiginin belirtildigi makalelerde bir uzman heyetin olusturuldugu,
Avrupa’daki egitim sistemi Ornek alinarak ameli hayatta ise yaramayacak kimi derslerin ders
miifredatlarindan ¢ikarildig: ve egitim 6gretim hayatinda Edebiyat ve fiinun olarak subelesmeye gidildigi
aktarilmistir. Avrupa’daki usullerin mekteplere tatbiki de tartisma konusu olmus, aydinlar Avrupa egitim
sisteminin direkt tatbikinin, taklidinin degil de miilahaza ve inceleme yapilarak 6rnek alinmasi gerektiginin
onemi lizerine durmuslardir. Bu bakimdan milli terbiye anlayis1 aydinlar arasinda 6n plana ¢ikmustir.

Calismada “Egitim ve Ogretimde Kullanilan Modern Yontem ve Teknikler” bashigi altinda, cocuk ve
genglerin fikri, ruhi, fiziksel terbiyesi i¢in getirilen Onerilerden s6z edilmistir. Bu Oneriler Avrupa ve
Amerika’daki kirda kurulan ve talebelerin tabiatla i¢ ice 6grenmelerini saglayan yeni mektepler ve bu
mekteplerin benzerlerinin memlekette de tesis edilmesi, muallimlerin ders planlarinda yapmalar1 gereken
degisimlerle ilgilidir. Ders planlarindaki degisim dersin okutulacag: sinifin, maksadinin, kullanilacak arag
ve gereclerin, ele alinacak konularin yazili olarak planlama yapilmasi ile ilgilidir. Makalelerde ders
planlarinda yapilacak degisimle muallimin verdigi dersler arasinda mukayese yapabilmesinin, ayn1 dersi
bagska donemlerde verecegi zaman zorluk c¢ekmemesinin; yeni gelen muallimlerin bu notlardan
faydalanmasinin saglanabilecegi tizerinde durulmustur. Ayrica bu kisimda ziraat, esya, musiki, Fransizca,
jimnastik, resim, el igi dersleri hakkinda yayinlanan makalelerdeki, cocuk/genglerin terbiyesine bu derslerin
yapacag1 katkilardan da bahsedilmistir. Derslerin talebelerin tatbikat yapmalarini saglamalari, deney ve
tecriibe iliskisine olumlu etkileri, ayrica ahlaki saflastirmalari, zevkleri terbiye etmeleri, miitesebbis olmay1
saglamalari, idraki ve dikkati artirmalari, bedeni gelistirmeleri, 6grenmeyi kolaylagtirmalari, huzur ve
mutluluk getirmeleri dolayisiyla ders miifredatlarina girmelerinin gerektigine vurgu yapilmistir.
Sinematografin egitim 6gretim faaliyetlerinde kullanilabilecek bir ara¢ olduguna da deginilen dergilerde,
bu aracin 6grenmeyi kolaylastiran yonlerine deginilmistir.

Calismada egitim Ogretimin sosyal boyutu mekteplerdeki kisilerarasi iletisim siireglerinden ve bu
stireglerdeki degisimden yola ¢ikilarak aktarilmistir. Ddnemin aydinlar1 ve mektep adamlari talebe-talebe
ve talebe-muallim iligkilerini, mekteplerde akran Ogrenmesinin kiymetini, cinslerin smiflarda
birlestirilmelerini ve birbirlerinin farkliliklarini, kabiliyetlerini erkenden tanimalarinin 6énemini, dayagin
bir ceza ve egitim bi¢cimi olmaktan ¢ikarilmasi gerektigini, cocuklari giildiirmenin, muallimin sen olmasinin
cocuk beden, fikir ve ruh sagligi a¢isindan degerini makalelerinde ele almislardir.

Makalelerde Avrupa ve Amerika’daki egitim 6gretim uygulamalari da egitim 6gretimde igerik, yontem ve
teknikler bakimindan anlatilmigtir. Ayrica Osmanli Devletindeki yabanci mekteplerdeki uygulamalar da
ele alinmistir. Boylece karsilastirmali bir degerlendirme yapmak miimkiin kilinmistir.

Calismada incelenen Yeni Fikir, Muallim, Terbiye ve Anadolu Terbiye Mecmuasi Osmanli Devleti’nde II.
Mesrutiyet Donemi’nde pedagoji lizerine yayin yapmis ender dergiler arasindadirlar. Tahlil edildigi tizere,
yayin politikalar1 sorunlar1 ele almanin yani sira bu sorunlara ¢6ziim Onerileri de getirmeleri bakimindan
yapici gazetecilik ile uyumludur. Dénemin 6nde gelen aydin ve mektep adamlarinin fikirlerini yansitmalari
bakimindan da ayrica degerlidirler. Bilhassa Milli terbiyeye, egitime yonelim konusuna odaklanan igerikler
dikkat cekmektedir. Bunlarla beraber dergilerin pedagoji konusunda yayinladiklari igerikler, 6zellikle ders
planlar1 ve derslerin islenis bigimleri hakkinda nesredilen makaleler, niceliksel olarak yetersizdir. Yeni
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egitim ve Ogretim tekniklerine ve iligkilerine odaklanan makale sayis1 az olmakla birlikte bu makaleler
0zgiin igeriklere de sahip degildirler. Makalelerde daha ¢ok Avrupa’daki usul ve uygulamalar anlatilmistir.
Bu eksiklerle birlikte i¢cinde bulunulan dénemin siyasi, toplumsal zor sartlar1 altinda bu dergilerin egitim
ve Ogretim faaliyetlerine yaptiklari katki ise kiymetlidir.
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ARTICLE INFO

0oz

Diaspora, farkli nedenlerden dolay: ana vatanlarindan ayrilmak zorunda kalan topluluklart ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir. Diasporik topluluklar olarak da adlandirilan bu topluluklar, teknolojinin
ve beraberinde sanal/dijital alanlarmn insan hayatina girmesi ile birlikte sosyal paylasim aglari basta
olmak {izere sanal/dijital ortamlar1 yogun sekilde kullanmaya baslamislardir. Bu dijital diasporik
topluluklar, ana vatani ile bag kurmak, duygu ve diisiincelerini ifade etmek, kimlik deneyimlerini
giiclendirmek, topluluktaki bireylerle iletisime ve etkilesime gegmek, anavatan 6zlemini gidermek
gibi amaglarla sosyal paylasim aglarimi 6zellikle de Facebook’u siklikla kullanmakta ve burada
olusturulan gruplara dahil olmaktadir. Bu noktadan hareketle yapilan ¢alismada, Libya’da yasayan
Tiirklerin olusturmus oldugu “Libya’da yasayan Tirkler” adli Facebook grubunun paylagimlart
incelenmistir. Arastirmada, Libya’da yagayan Tirklerin yer aldigt Facebook grubunun
paylasimlarinda hangi kodlarin 6ne ¢iktigimi tespit etmek amaglanmaktadir. Arastirmada nitel
aragtirma yontemi kullanilmistir. Aragtirmanin evreni, Facebook’ta Tiirklerin olusturmus oldugu
gruplar ve bu gruplarda yer alan paylagimlardir. Amagl 6rnekleme yontemi ile secilen “Libya’da
yasayan Tiirkler” adli Facebook hesabinda yapilan paylasimlar ise aragtirmanin 6drneklemini temsil
etmektedir. Orneklem sayis1 belirlenirken, arastirma verilerinin doygunluga ulasmasi hasebiyle 1
Temmuz 2024 ile 31 Temmuz 2024 tarihleri arasinda yapilan paylagimlar arastirmaya dahil
edilmistir. Aragtirma verilerini analiz etmek i¢in igerik analizi teknigi kullanilmigtir. Arastirma
verilerinin analizinden elde edilen sonuglara gore, Libya’da yasayan Tiirkler icin Facebook
dolayisiyla da sosyal medya, hem Libya’daki Tiirklerle hem de ana vatandaki Tiirklerle iletisim ve
etkilesim kurma agisindan onemli bir rol oynamaktadir. Libya’da yasayan Tiirklerin Facebook
hesabinda, Tiirkiye Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan, dini paylasimlar, bayrak, Tiirk askeri,
ticari iirtin tanitimlari, uluslararasi siyaset, Azerbaycan ve Tiirkiye’de giindem olan haberler 6ne
¢cikmaktadir.
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The term diaspora commonly refers to communities that have relocated from their homeland due to
various socio-economic, political, or cultural reasons. These communities, also called diasporic
communities, have begun to intensively use virtual / digital environments, especially social sharing
networks, with the introduction of technology and virtual / digital spaces into human life. These
digital diasporic communities frequently use social networking sites, especially Facebook, and join
groups created there for purposes such as establishing a bond with their homeland, expressing their
feelings and thoughts, strengthening their identity experiences, communicating and interacting with
individuals in the community, and satisfying their longing for their homeland. Based on this point,
in the study, the posts of the Facebook group called "Turks living in Libya", created by Turks living
in Libya, were examined. The research aims to determine which codes stand out in the posts of the
Facebook group consisting of Turks living in Libya. Qualitative research method was used in the
research. The population of the research is the groups created by Turks on Facebook and the posts
in these groups. The posts made on the Facebook account named "Turks living in Libya", selected
with the purposeful sampling method, represent the sample of the research. While determining the
sample number, posts made between July 1, 2024 and July 31, 2024 were included in the research
as the research data reached saturation. Content analysis technique was used to analyze the research
data. The findings reveal that Facebook serves as a vital platform for Turks living in Libya to
maintain connections with both their local and homeland communities. On the Facebook accounts
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of Turks living in Libya, Turkish President Recep Tayyip Erdogan, religious posts, flag, Turkish
military, commercial product promotions, international politics, and current news in Azerbaijan and
Tiirkiye come to the fore.
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1. Giris

2. Diinya savaginin ardindan 1950°1i yillar, dijital sanayinin gelismesiyle birlikte ii¢lincii sanayi devriminin
ayak seslerinin duyulmaya baslandig1 yillar olarak kabul edilmektedir. Dijital devrim olarak da ifade
edilen bu donemde siiper bilgisayarlarin yardimiyla iletisim teknolojilerinin gelistigi ve yayginlastigi
goriilmistiir. Hizli sekilde gelisip yayilan bu yeni sanal dolasim alanlar1 insan yasamini etkileyerek
aliskanliklar1 degistirmis, bireysel olarak insan1 interaktif hale getirip, geleneksel kitle iletisim araglarinin
yerini almistir.

Internet her yas, cinsiyet, egitim seviyesi ve kiiltiirden insanin bulusarak etkilesimde bulundugu, mekan
zorunlulugu olmadan ve somut olarak yiiz yiize gelmeden sosyal ag ve gruplar kurabildigi teknolojik bir
aragtir. Insanogluna sirsiz iletisim 6zgiirliigii sunan internet, giiniimiiziin enformasyon ve iletisim
cagimin en onemli araci halini almistir.

Internetin kiza zamanda hizla hayatimizda yerini almasimi takiben 2000°li yillarla birlikte tiim diinyada
yayillmaya baslayan sosyal medya olgusu insanlarin yasam pratiklerinin bir parca haline gelmistir. Sosyal
medya aglarina katilimin kolaylig1 ve mali bir kiilfet getirmemesi nedeniyle ¢ok kisa siirede iiye sayisinin
arttig1 goriilmiistiir. Uye olunduktan sonra internetin bagli oldugu herhangi bir teknolojik cihazdan kolayca
erisiminin olmasi bu aglara olan ilgiyi kisa silirede arttirmistir. Siyaset, kiiltiir ve egitim alanlarinda
bireylerin fikir ve degerlerine dokunabilen sosyal medya, aym1 zamanda kisilerin bu aglara bagimh
olmalarina da neden olmaktadir. Sosyal medya sayesinde bireyler, giinliik hayatta birbirleriyle sozciikler,
bakislar ve seslerle kurduklar iletisimi artik teknoloji sayesinde klavye ile iletilen kelimeler, ses ve
gorilintii dosyalari ile hizli ve masrafsiz sekilde yapabilmektedirler. Bu sekilde hayattaki yasanmigliklarini
ve tecriibelerini diger bireylere sosyal medya vasitasiyla aktarmaktadirlar.

21.ylizy1l ile beraber teknolojik gelismelerin hizli bir sekilde gelismesiyle bireyler artik ortaya ¢ikan yeni
toplanma noktalar1 haline gelen sanal olusumlarda c¢evrimi¢i ya da cevrim dis1 olarak bir araya
gelmektedirler. iste bu gruplardan biri de dijital mecrada kurulmus olan diasporik topluluklardir. Buradaki
kisiler mensup olduklar iilke ile alakali kisiler, gruplar veya sirketlerle irtibat kurabilmek i¢in bu dijital
diasporik aglarda toplanmaktadirlar.

Bu ¢alismada iletisim teknolojilerindeki gelismelere bagl olarak dijtal diapora’nin diaspora kavramina
etkisi incelenecektir. Bu baglamda dijital diasporaya katilan kisilerin paylasimlar1 iizerinden yapilmis olan
bu arastirmada, katilimcilarin yaptig1 paylasimlar, paylasim bigimleri, paylasimlarin kategorisi,
paylagimlarin igerigi ve paylasilan kavramlar incelenmeye ¢aligilmigtir.
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2. Literatiir Taramasi
2.1. Sosyal Medya

[letisim insanlik tarihi boyunca gelisme igerisinde olmus ve insan hayatinin vazgecilmezi olarak hayat:
sekillendirmeye baslamistir. iletisim, giiniin getirdigi teknolojik gelismelerin 1s131nda toplumlarin daha da
cagdas olmalar1 yolundaki etkisini devam ettirmektedir. (Goneng, 2007:87).

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra yaygin sekilde kullanilan kitle iletisim araglar1 sayesinde paylasilan
bilgi hiz1 son derece artmistir. Bdylece enformatik toplum kavrami bu donemde dile getirilmeye
baslanmigtir. Sonraki yilizyilda artan teknolojik yenilikler ve 6zellikle internetin yayginlagsmasi iletisimin
daha sanal bir diizeye evrilmesine sebep olmustur. Iste bu noktada sosyal medya kavraminin artik gelismis
oldugunu, giinliik hayatin olmazsa olmaz bir unsuru haline geldigini ve bireysel kullanimin haricinde
kurumlar, devleteler tarafindan da kullanildigini gdrmekteyiz. Internetin giinliik yasamdaki kullaniminin
son yillarda dramatik bir sekilde arttigi ve bu gelismelerin arastirmacilarin sosyal medyanin sosyal
gercgeklikleri nasil degistirdigine olan merakini da arttirdig1 gozlemlenmektedir. (McGregor & Siegel,2013:
s.2; Korkmaz ve Boyiik, 2019: 38).

Her ne kadar sosyal medya gercek hayatla birebir ayni olmasa da, artik hayatimizda yerini almistir. Sosyal
medyanin ¢evrim i¢i ve ¢evrim dis1 kullanilabilmesi, bireylerin yasamlarindaki giincel gelismeleri anlik
olarak diger bireylere iletmelerine imkan vermektedir. Artik iletisimin birey, toplum ve kuruluslar arasinda
sosyal medya yoluyla farkli bir boyuta gectigi gliniimiizde, sosyal medyanin insanlara ¢ok sayida farkl
alanda imkan sundugu ortadadir. Sosyal medya egitim, aligveris ve hobi konularinda bireylere kolaylik
saglamaktadir. Ozellikle pazarlama alaninda etkin ve dogru stratejiler kullanildiginda genis kitlelere ulasim
saglanarak ticari faaliyetler canlandirilabilmektedir.

Toplumun her kesiminin hayatinda 6nemli yeri olan sosyal medya 6zellikle dogduklar1 andan itibaren
teknolojiyle hemhal olan z kusaginin dijital sosyal hayat da denilebilecek bir ortamda sosyallestikleri
goriilmektedir. Sundugu kolayliklar bakimindan olumlu 6zelliklere sahip olsa da, kullanim siirelerinin
uzamasi nedeniyle bir bagimliliga doniisebilen sosyal medya ortamlar1 zaman zaman olumsuz durumlara
da neden olabilmektedir.

Jean Baudrillard, sosyal medya heniiz yaygin sekilde kullanilmiyorken gergeklik kuralina dikkat ¢ekmis ve
gerceklikten uzaklagan toplumsal yasamin sanal bir yasama evrilebileceginin sinyallerini vermistir
(Baudrillard,2014:115). Kaplan ve Haenlein’a gore sosyal medya kullanicist igerik olusturan, bunu yayan
kisidir ve boylelikle sosyal medya canlilik kazanmaktadir (Kaplan ve Haenlein, 2010: 62). Sosyal medyada
yer alan sosyal ag sitelerine ve bloglara bireyler kolaylikla dahil olabilmekte ve yonetici roliinil iistlenerek
pek cok olguyu bir araya toplayabilmektedir (Gtizel, 2020:94-96).

Fuchs’a gore ise bir sosyal agda birey kendi arkadas listesini olusturup bunu profilinde sergileyebilmekte
ve igerisinde farkli bilgi alanlari, medya ve iletisim teknolojilerini kapsayan web tabanli platformlarda
igerik iiretebilmektedir (Fuchs, 2011: 141). Kaskinan ve Saarima ise sosyal medyay1 “Internet aginda kayitl
kullanicin her tiirlii diisiince, bakis agisi, yasam pratigi ve tecriibelerini paylasmak amaciyla resim, ses,
video ve degisik tiirde paylasim yapabildikleri, ¢cevrimi¢i kullanilabilen teknolojilerin birlesimidir.” Olarak
ifade etmislerdir (Aydogan ve Akyiiz, 2010:94).

1960’larda Marshall Mcluhan yasanacak teknolojik yenilikler sayesinde global bir kdye doniisecek olan
diinyay1 o gilinlerde dile getirmistir. “Global Koy” olarak ifade ettigi donilisiim, internetin bulunarak kisa
siirede yayginlagmasiyla kendini gostermistir. Bu nedenle yeni medya alaninda c¢aligsan bilim insanlarinin
Mcluhan’1 dijital cagin kasifi olarak adlandirmasi anlasilir olmaktadir (Mcluhan,1962: 31).

Kitle iletisim araglar1 gelisim seriiveninin ilk aktdrleri olan yazili medya, radyo ve televizyonun tiim
islevlerini iistlenen ve kullanicinin bagka bir iletisim aracina ihtiya¢ kalmadan kullanabildigi internet,
boylelikle insanligin birincil basvuru kaynagi haline gelmistir. Hatta kiitiiphanelerin tiimiiyle veri
tabanlarina yiiklenerek internette ulasilabilir hale gelmesi ve Google sayesinde bilgiye ulasimin bir tik
uzakta olmasi, internetin bireylerin hayatindaki yerini pekistirmistir. Mcluhan’in ¢ok dnceden gorebildigi

125



<. Kiziltoprak, A, A, T. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2024 10 (2): 123-134

kisisel ihtiyaclarin karsilanabildigi kisisellestirilmis bilgi igerikleri, web 3.0 teknolojisinin ve yapay zekanin
da yardimiyla verileri islemesi sonucu hayata gecirilmistir. Giiniimiizde artik bireyler kendi sosyal
medyalarinda 6zgiin profillerini olusturabilmekte bunun yani sira buralarda her tiirlii yazi, ses ve goriintii
iceriklerini diger tiyelerle paylasabilmektedir (Atalay, 2018:34-35).

Sosyal medya, igerisinde barindigir bir ¢cok alandaki etkinlikle toplum yasamina yon veren olaylarin
tasarlanmasi ve yonetilmesinde de 6nemli rol oynamaktadir. Birey ¢evrim i¢i veya ¢evrim dis1 olarak etkin
bicimde kullanabildigi bu mecralarda kendini gergeklestirme firsatin1 da yakalayabilmektedir. Bireysel
olarak kullanilabilmesinin yaninda belirli amaglar saptanarak orgiitlenmis olan topluluklar sosyal medyada
faaliyet gostermektedir. Bu oOrgiitler yapacaklar1 faaliyetlerin duyurulmasi ve eyleme gegilmesi
asamalarinda tiyelerini bilgilendirerek bir yayin mecrasi olustururlar. Bu baglamda Tunus’ta 2011 yilinda
“Ekmek, onur, 6zgiirliik” sloganiyla baglayan ve kisa siirede pek ¢ok Ortadogu ve kuzey Afrika tilkesine
yayilan ve “Arap bahar1” ad1 verilen halk hareketleri, 2013 yilinda Istanbul’da yapilan “Taksim Gezi parki
eylemleri”, 2018’de Paris’te baslatilan “sar1 yelekliler protestolar1” sosyal medya orgiitlenmesi sonucunda
ortaya ¢ikan bazi faaliyetler olarak gdsterilebilir.

2.2. Facebook

Facebook, Mark Zuckerberg isimli iiniversite 6grencisi ve arkadaglari tarafindan 2004 yilinda kurulmus ve
boylece kisilerin 6zellikle eski arkadaslarina erisebilmek veya yeni arkadaslar bulabilmek amaciyla, ya da
bilgi paylasimi yapabildikleri web tabanli bir sosyal ag sitesi olarak hizmet sunmaya baslamistir. Facebook
kendisini, insanlarin arkadagslariyla, aileleriyle ve i arkadaslariyla kolaylikla iletisim kurmasina yardimci
olan bir sosyal hizmet olarak tarif ederken, aymi zamanda insanlarin gercek diinyadaki sosyal
baglantilarinin dijital haritasin1 ¢ikaran ve sosyal grafikler aracilifiyla bilgi paylasimini kolaylastiran
teknolojileri de gelistirerek sunmaktadir (Oiarzabal, 2012:1471).

Glinlimiizde artik oyun, aligveris, is ilanlari, sanat ve daha pek ¢ok alanda kullanicilarina hizmet veren
Facebook, biinyesinde kayitli {iyeleri arasinda giiclii bir iletisim ve etkilesimi canli tutmay1 bagsarmakta ve
bu bakimdan en fazla dolasilan siteler arasinda yer almaktadir (Ulug-Yarci, 2017:89).

Facebook iceriklerinde, gruplarin yerinin vazgeg¢ilmez oldugunu asikardir. Facebook’ta yer alan ve sayisi
milyonlar1 asan bu gruplarda kullanicinin alaka duydugu alanlara, din, siyaset, diaspora, meslek ve 6grenci
gruplar1 olmak iizere pek c¢ok grup olusturularak etkilesim saglanabilmektedir. Kisiler kendileri iiye
olduktan sonra tanidiklar1 arkadaslarini veya kisisel Facebook sayfasinda yer alan arkadas grubundaki
tiyeleri bu gruplara davet etme yoluyla iiye yapabilmektedirler. Katilimin herkese agik veya bazen de sinirl
olabildigi gruplar, aym fikirde veya ortak paydada birlesen bireylerin bir araya gelerek etkilesim
saglamasina, ¢esitli konularda haberleserek bilgi aktarimi yapmalarina imkan vermektedir (Cil, 2016:319).

2.3. Diaspora-Dijital Diaspora

Diaspora kavrami ulus 6tesi gocmenlerle ilgili olarak siklikla kullanilmaktadir. “Daginik” veya “dagilmis”
anlamina gelen Antik Yunan dilinde “dia” ve “speiro” sozciiklerinden tiiretilmis olan diaspora kelimesi
dagilmis halklar1 ve Yahudilerin kendi yerlerinden dagitilmasini da ifade etmek i¢in kullanilan bir
sOzciiktiir. Tlrk Dil Kurumu, diaspora sézcligiinii tarif ederken “kopuntu” kavramini kullanmig ve bunu bir
milletten ayrilma ve kopmanin niteleyicisi olarak kabul etmistir. Bir kavme, millete veya dine mensup
kimselerin vatanlarindan koparilarak uzun siire boyunca bagka topraklarda yasamak zorunda kalmalari,
diaspora kavramiyla anlatilmaktadir. Bu kavram ¢esitli disiplinlerde insan hareketliligini teorilestirmek
maksadiyla kullanilmis ise de temel olarak anavatanlarindan go¢ edip diinyanin bagka yerlerine kalic1 veya
gecici olarak yerlesen insan topluluklarini ifade etmektedir (Yagmurlu, 2022: s.5).

Vertovec (2000) diasporay1 sosyal bir form olarak tanimlarken diasporanin toplumlar arasindaki sosyal
iligkileri sekillendirme siirecini ifade ettigini ileri siirmektedir. Ayn1 kdkenden gelen diaspora tiyeleri bu
iliskileri siirdiirmektedir. Diaspora bulundugu {ilkede kolektif kimligini siirdiiriirken, ayn1 zamanda
diasporik dayanismay1 tesvik etmekte ve anavataniyla yakin baglarini siirdiirmeyi ihmal etmemektedir
(Vertovec, 2000: s.141).
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Diasporalarin anavatanlarindan ayrilmalarina ragmen 6z benliklerini kaybetmemis, kimligine ve yasam
bigimlerine bagli kalmis topluluklar olarak anavatanlarina bagl kaldiklar1 goriilmektedir. Modern anlamda
diaspora ifadesinin karsiliginin anavatanlarini ekonomik sorunlar nedeniyle terk eden ancak ulus Otesi
alanda tilkeleriyle irtibat1 kesmeyen gogmen topluluklar oldugunu séylemek miimkiindiir (Mutluer, 2006:
27).

Diaspora gruplari, kendi tilkelerinde kolektif bir kimlige sahip olan ancak i¢inde bulunulan sosyo-ekonomik
ya da siyasi sartlar nedeniyle sorunlar yasadiklari i¢in kendi vatanlarindan ayrilarak bagka iilkelerde
yasamay1 tercih eden go¢gmenlerden olugmaktadir. Yeni iilkelerinde bu go¢menlerin ve ardindan gelen
nesillerin ait olduklar kiiltiir, din ve siyaset dgelerini barindiran kimliklerini koruduklari, gelistirdikleri ve
yasadiklar1 yeni iilkenin kiiltliriinden ayrisan farkli bir kolektif kimligi koruduklar1 goriilmektedir. Bu
diasporik gruplarin anavatanlariyla ve bulunduklar1 iilkenin kiiltiirel, sosyo-ekonomik, politik ve ticari
cizgi ve karakterini i¢ine alan agik veya oOrtiilii, kisisel veya kurumsal baglar1 devam ettiren kurumlar insa
ettikleri ve ulus Gtesi aglar olusturduklari ortadadir (Oiarzabal, 2012:1471-1472).

Diaspora kavramu tarihsel siire¢ icinde dagilma siireci i¢inde olan Yahudi, Ermeni ve Yunan milletlerini
anlatmak ic¢in kullanilirken bugiin artik azinlik, gogmen, miilteci, yurt dis1 topluluklar adi altinda daha
kapsamli go¢me ve kopusun ifadesi olarak kullanilmaktadir. (Yaldiz,2014:43).

McLuhan’in deyimiyle global bir kdy haline gelen diinyada teknolojik gelismelerle birlikte yenilenen
ulagim, haberlesme ve iletisim ag sistemlerinin yardimiyla diasporanin hem kendi vatanlarinda bulunan
yakinlar1 veya vatandaslariyla ve hem de farkl tilkelerde yasamakta olan soydaslar: ile irtibat halinde
kalmalari, onlarin vazgecilmez bir kiiresel oyuncu olduklarini goézler oniine sermektedir (Yagmurlu,
2022:9).

Bergsten ve Choi, 6nemli bir diaspora arastirmacist olan Cohen’in go¢ sekillerine gore diasporalari bes
gruba ayirdigini ifade etmektedir. Bunlar isgiler, tliccarlar, miilteciler, somiirgeler ve postmodernlerden
olusan diasporalardir (Bergsten, 2003: 8-11).

1. Isci diasporast; iilkelerinden ekonomik sikintilar nedeniyle baska iilkelere isci statiisiinde veya hizmet
sektdriinde calismak iizere go¢ edenlerin olusturdugu diasporalardir. Ozellikle 19. Yiizyilin zor yasam
kosullar1 insanlar1 bu sekilde go¢ etmeye zorlamistir. Almanya’da agir islerde calismak zorunda kalan Tiirk
is¢ileri ve Amerikan demir yolu yapiminda ¢alismak i¢in Amerika’ya go¢ eden Cinli is¢iler bu gruba 6rnek
verilebilir.

2. Ticaret Diasporast; ticari tirtinlerini pazarlamak adina bagka tilkelere giderek yerlesen kisilerden olusan
bu diasporalar ¢ogunlukla Italyan, Cinli ve Liibnan’l tiiccarlardan olusmaktadir.

3. Miilteci Diasporast; ¢esitli bask1 ve zorlamalar sonucu lilkelerinden ayrilmak zorunda kalan insanlarin
olusturdugu bu grup diasporalar i¢cin Yahudi milleti, ilk etapta hatirlanan diasporik topluluktur. Ayrica
Amerikalilarn kole ticareti maksadiyla vatanlarindan zorla getirdigi Afrikalilar, Israil zulmii sonucu
yurtlarindan koparilan Filistinliler de bu grubun 6rnekleridir.

4. Sémiirge Diasporasi; Ingiltere, Almanya, Portekiz, Hollanda gibi iilkelerin topraklarini genisletmek ve
koloni devletleri kurmak amaciyla bazi iilkeleri somiirgeleri altina almalari neticesinde somiirge diasporasi
olusmustur.

5. Postmodern Diasporasi; Birbirlerinden bagimsiz olarak aymi kiiltiire sahip insanlar anavatanlarindan
cikarak ayni iilkeye gogmesi sonucu sahip olduklari ortak dil, din, 1rk ve etnik kiiltiir baglari igerisinde bir
diaspora olusturmaktadir. Hayatin icinde karsilasilan sosyal, ekonomik ve Kkiiltiir konularindaki
gelismelerde ulus otesi aktorlere benzer sekilde rol oynayan diaspora, toplumlarin kiiresellesmesinde de
onemli bir unsur olmaya devam etmektedir (Yagmurlu, 2022:12-15).

Cagimizdaki hizli teknolojik gelismeler sayesinde yayginlasan dijital teknolojiler diaspora kavramini da
doniistiirerek hem bu kavramin ¢ok daha sik kullanilmasina hem de anlaminin daha c¢esitli yonlere

127



<. Kiziltoprak, A, A, T. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2024 10 (2): 123-134

evrilmesini saglamistir. Vatanlarindan koparilmis veya kopmak zorunda birakilmis insanlara yeniden bir
araya gelme imkani1 sunan dijital teknolojiler 21.yiizyilda insanlara yeni iliski kurma bigimleri sunmaktadir.

Glintimiizde teknolojik sistemlere dayanan aglara bagli bu insanlar, kimlik miicadelelerine bu mecrada
devam ederken ayni zamanda kendi iclerinde yasamak zorunda birakilan diasporik topluluklar ve alt
topluluklar arasinda bir koprii gorevi iistlenen dijital diaspora sayesinde sosyal kazanimlar elde etme imkani
bulmuslardir. Dijital diaspora gruplarinin asla geleneksel olarak bir araya gelen topluluklarin yerine gegcme
gibi bir gayreti yoktur. Tam tersi geleneksel diasporalar, dijital diasporalar sayesinde dijital ortamda
varligimi korumakta ve dijitalize olmaktadir. Dijital diaspora, diasporik topluluklarin iiyelerini birbirine
baglamak icin internetin kullanilmasiyla agiklanirken, ¢agdas kiiresel kiiltiiriin giderek daha 6nemli bir
ozelligi haline gelmektedir (Ponzanesi, 2020:983).

Dijital diasporalarin bir baska olumlu yani1 da sosyallesme ve rahatlama mecralar1 olmalar1 nedeniyle
diasporalarin ge¢mis hayatlarinda yasadiklar1 gerilim ve c¢okiintiilerden kaynaklanan siddete meyilli
yonlerinin bu ortamlarda yazili olarak karsilikli tartismalara doniismesi ve siddete doniisebilecek
hareketlerin Oniiniin alinmasina vesile olmasidir. Dijital diasporalar sayesinde yurtlarindan uzakta olan
insanlarin iletisimi son derece kolaylasmis ve sanal mecralarda da olsa bir araya gelebilme firsati
yakalayabilmislerdir. Bu insanlar anavatanlarindan ¢ok uzak da olsalar, topluma siyasi ve kiiltiirel olarak
katkida bulunmaya devam etmektedirler.

2.4. Kullamimlar ve Doyumlar Yaklasimi

Kullanimlar ve doyumlar yaklasimi agisindan kisiler, se¢cimlerini yapma ve ihtiya¢larini gergeklestirme
bakimindan etkin konumdadir. Bireylerin birbirinden farkli sayidaki ihtiyaglarin1 gergeklestirmek i¢in ¢ok
sayida secenegi bulunmaktadir ve bunlardan bir tanesi de medyadir. Clinkii bu medya igerikleri en azindan
belli bir kesim izleyici a¢isindan doyum saglayicidir ve her igerik bir tiiketiciye sahiptir (Fiske, 1996: 200).

Kullanimlar ve doyumlar kurami 60°11 ve 70’11 yillarda yogun olarak analiz edildigi ve aslinda giintimiizdeki
teknolojiyi kapsamadig ifade edilse de bu konuda yapilan aragtirmalarin klasik ve modern dénem olmak
iizere ikiye ayrildigi, klasik donemin 40°11 yillarda toplumsal arastirma ofisi tarafindan yapilan ¢calismalarda
bireylerin sov ve yarisma programlarina gosterdikleri tepkiler tetkik edildigi buna gore insanlarmn kitle
iletisim araglar1 kullanarak gercek diinyadan hayal alemine gectigi ancak daha sonra modern donemle
birlikte sosyal medyanin da yayginlagmasiyla tekrar hayal aleminden gerceklige doniis yasandigi
gOriilmiistiir.

Modern donemde, sosyal medya uygulamalariyla bireylerin paylastig1 fotograf, yorum ve fikir beyanlar
onlari igerik kaynagi duruma getirerek doyuma ulastirmaktadir. Ozellikle son donemde sosyal medyalarin
algoritmalar1 incelendiginde ¢ok paylasim yapan kullanicinin daha goriiniir olmasi1 bdoylelikle bireyin
motive olarak doyum elde ettigi goriilmektedir (Koksal, 2022: 227).

[zleyicinin merkeze almarak olusturulmus olan iletisim siireclerinde kullanimlar ve doyumlar yaklagimi
medyay1 islevsel olarak degerlendirirken, insanlarin medya ile nasil aktivasyona girdigi sorunsali iizerinde
durmaktadir. Yapilan kitle iletisim arastirmalar1 ¢aligmalarinda geng kitle iizerinde medyanin olumsuz
etkisi vurgulanirken, izleyicilerin medya iceriklerinden sosyal ve psikolojik tatmin sagladig1 ayn1 zamanda
da bu iceriklerden doyum kazandig1 goriisii etkilidir. Kitle iletisim araglarindan etkilenen ve buralardaki
medya igeriklerini istedigi gibi tercih eden birey, aktif bir izleyici olarak arzu ettigi doyuma da ulasmaktadir
(Kahraman, 2019: 102).

Kullanimlar ve doyumlar yaklasiminin {izerinde yapilan ¢alismalar belli bagh bazi varsayimlar iizerinde
yogunlagmistir. Temel olarak bes kategoriye ayrilan bu varsayimlar soyledir:

1. Bireylerin amagli, giidiilenmis ve bir hedefe yonelik olan iletisim davraniglar1 vardir.

2. Aktif olan ve iletisim aracini kendi tercih eden bir birey, ihtiyacimi karsilamak i¢in medyay1 bir arag
olarak kullanir.

3. Medya davranisi sosyo-psikolojik unsurlar tarafindan etkilenir.
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4. Medya diger iletisim tiirleri ile rekabet eden bir konumdadir.

5. Kisilerin medya tiirlerini tercih asamalarinda medya yerine diger bireyler daha etkilidir (Rubin,
2009:170-172).

3. Arastirmanin Metodolojisi
3.1. Arastirmanin Amaci ve Sorulari

Calismada, Libya’da yasayan Tiirklerin olusturmus oldugu “Libya’da yasayan Tiirkler” adl1 Facebook
grubunun paylagimlari incelenmistir. Arastirmada, Libya’da yasayan Tiirklerin yer aldig1 Facebook
grubunun paylagimlarinda hangi kodlarin 6ne ¢iktigini tespit etmek amaglanmaktadir.

AS1: Facebook hesabindaki paylasimlarda hangi kavramlara vurgulanmigtir?

AS2: Facebook hesabindaki paylasimlarda hangi igerikler yer almaktadir?

AS3: Facebook hesabindaki paylasimlarda hangi paylasim bi¢imleri kullanilmigtir?

AS4: Facebook hesabindaki paylasimlarda hangi kategoriler tercih edilmistir?

ASS: Facebook hesabindaki paylasimlar Tiirkiye ya da Tirkliik ile ilgili midir?
3.2.Arastirmanin Yontemi, Evreni ve Orneklemi

Arastirma verilerini elde etmek i¢in nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Arastirmanin evreni,
Facebook’ta Tiirklerin olusturmus oldugu gruplar ve bu gruplarda yer alan paylagimlardir. Amach
ornekleme yontemi ile secilen “Libya’da yasayan Tiirkler” adli Facebook hesabinda yapilan paylagimlar
ise arastirmanin érneklemini temsil etmektedir. Orneklem sayis1 belirlenirken, arastirma verilerinin
doygunluga ulagsmas1 hasebiyle 1 Temmuz 2024 ile 31 Temmuz 2024 tarihleri arasinda yapilan
paylasimlar arastirmaya dahil edilmistir.

3.3.Veri Toplama ve Analiz

Arastirmanin verileri, “Libya’da yasayan Tirkler” adli Facebook grubunun paylagimlarindan elde
edilmistir. Arastirma verilerini analiz etmek i¢in igerik analizi teknigi kullanilmistir. Verileri analize hazir
hale getirmek icin Oncelikle kodlama c¢izelgesi olusturulmustur. Kodlama ¢izelgesi 3 boyutta
gerceklestirilmistir. Ilk olarak, kodlama c¢izelgesinde bulunacak kavramlara ve temalara karar verilmistir.
ikinci olarak, iki arastirmaci Facebook hesabindan elde edilen bilgileri belirlenen temalarin altina
yerlestirmislerdir. Uciincii olarak ise, kodlamanm gecerliligini ve giivenirligini saglamak icin iki
arastirmaci birbirlerinden bagimsiz olarak Facebook hesabinda bulunan igerikleri analiz etmistir. Ayrica
kodlamanin gecerliligini saglamak i¢in diaspora alaninda ¢alisan bir akademisyenden hazirlanan temalari
ve yapilan analizleri incelemesi istenmistir. Inceleme neticesinde verilerin tutarli oldugu sonucuna
varilmistir. Kodlamalar ve frekans analizleri yapilirken, Microsoft Excel programindan yararlanilmistir.

3.4.Bulgular ve Yorumlar

Libya’da yasayan Tirklerin kurmus oldugu “Libya’da yasayan Tiirkler” adli Facebook hesabi herkese
aciktir ve hesabin 4682 {iyesi bulunmaktadir. Hesap, 3 Kasim 2007 tarihinde kurulmustur. Hesabin
hakkinda kisminda “Libya'da yasayan Tiirk vatandaslar1 ve "Ben Tiirkiim" diyen herkesin grubu.” yazisi
bulunmaktadir. Hesabin iki yoneticisi bulunmakta olup, bir tanesi Libya’da digeri ise Bursa’da
yasamaktadir.
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Tablo 1. Facebook Hesabindaki Paylasim Bigimleri

Paylasimin Bicimi N Y%
Fotograf/Resim 37 17,6
Yazi Igerikli Fotograf 45 21,4
Metin 16 7,6
Video 112 53,4
Diger 0 0
Toplam 210 100

Arastirma verilerine gore Facebook hesabindaki paylasim bicimleri incelendiginde haberlerin en fazla
video (%53,4) ve yaz igerikli fotograf (%21.4) seklinde yaymlandig1 goriilmektedir. Fotograf /resim
(%17,6) ve metnin (%7,6) tek basina verildigi haber ve paylasimlarin oraninin diisiik oldugu goriilmektedir.
Diger (%0) baslikl1 paylasim bigiminde ise herhangi bir paylasim goriilmemistir (Tablo 1).

Tablo 2. Facebook Hesabindaki Paylagim Kategorileri

Paylasimin Kategorisi N %
Egitim 2 1
Din 12 5,7
Saglik 4 1,9
Ekonomi 2 1
Politika 64 30,5
Tarih 10 4,7
Teknoloji 20 9,4
Kiltiir-Sanat 16 7,6
Ticaret 55 26,3
Diger 25 11,9
Toplam 210 100

Facebook hesabindaki paylasim kategorileri incelendiginde ise, en fazla paylasim yapilan kategorilerin
politika(%30,5) ve ticaret (%26,3) oldugu goriiliirken, diger(%11,9), teknoloji(%9,4), kiiltiir-sanat (%7,6),
din (%5,7), tarih (%4,7), saglik (%1,9), egitim (%]1) ve ekonomi (%1) kategorilerinde daha diisiik oranlarda
paylasim yapildigi goriilmiistiir (Tablo 2).

Tablo 3. Facebook Hesabindaki Paylasim Igerikleri

Paylasimin Icerigi N %
Tanmitim, Reklam 60 28,6
Duyuru 4 1,9
Etkinlik 0 0
Yardim, Destek 1 0,5
Taziye, Anma 0 0
Tebrik/Kutlama/Tesekkiir 1 0,5
Dilek/lstek 0 0
Haber 56 26,6
Bilgilendirme/Kiiltiirel Paylagim 77 36,6
Dini Paylagim 8 3,8
Goriisme/Bulusma 0 0
Kinama/Tehdit 2 1
Diger 1 0,5
Toplam 210 100
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Arastirma verilerine bakildiginda paylasim igerikleri konusunda bilgilendirme/kiiltiirel paylagim
(%36,6)’1n, tanitim/reklam (%28,6) ile haber (%26,6) konularinin diger igeriklere gore yiiksek oranda
paylasildigr goriilmiistiir. Sonra sirasiyla dini paylasim ((%3,8) ve duyuru(%1,9) konular1 paylasilmistir.
Yardim/destek (%0.5) ve tebrik/kutlama/tesekkiir (%0,5) konularindaki igeriklerin olduk¢a diisiik oranda
paylasildigr gozlemlenmistir. Bununla beraber kinama/tehdit (%1) ¢ok diisilk oranda paylasilirken,
goriisme/bulusma, etkinlik(%0), taziye/anma(%0), dilek/istek(%0) igeriklerinde paylasima rastlanmamistir
(Tablo 3).

Tablo 4. Facebook Hesabindaki Paylasimlarda Vurgulanan Kavramlar

Kavramlar N %
Miisliimanlik 3 1,4
Osmanlilik 1 0,5
Tirklik 58 27,6
Diger 148 70,5
Toplam 210 100

Paylasimlarda Vurgulanan Kavramlarin oranina bakildiginda diger(%70), Tiirkliik (%27,6), Miisliimanlik
(%1,4), Osmanlilik (%0,5) olarak tespit edilmistir (Tablo 4).

Tablo 5. Paylasgim Tiirkiye ya da Tiirkler ile alakalt m1?

Tiirkliik N Y%

Evet 91 434
Hayir 119 56,6
Toplam 210 100

Paylagimin Tiirkiye ya da Tiirkler ile alakali olup olmadigina bakildiginda ise paylasimlarin Tiirkiye ya da
Tiirkler ile alakali (%43,4) oldugu goriilmiistiir (Tablo 5).

4. Sonug

Giliniimiizde her yas, meslek, cinsiyet ve egitim seviyesinden kisilerin agirlikli olarak kullandigi sosyal
medya, sosyo-psikolojik tatmin saglamanin yan sira, kisilerin kendi iirettikleri i¢eriklerden doyum elde
etmelerini de saglamaktadir. Kitle iletisimin araglarinin takipgiler lizerinde var olan cesitli etkileri,
kullanimlar ve doyumlar teorisinin katkistyla artik vurgunun kitle iletisim araglarina degil de takipgilere
yogunlasmasini amaclamistir. Netchitailova’ya gore sosyal medyada kisilerin paylasmis oldugu fotograf,
fikir ve yorumlar bagkalari tarafindan fark edildigi ve begenildigi 6l¢iide kullaniciy1 uygulama yoluyla artik
bir igerik ve veri iireticisi durumuna getirmektedir (Netchitailova, 2018:5). Mcquail ve Windhal’a gore de
kitle iletisim araglariyla ger¢ek diinyadan uzaklasarak hayal diinyasina dalan insan, interaktif iletisim
saglayarak sosyal medya vasitasiyla artik gercek diinyaya donmiis olmaktadir (McQuail ve Windahl, 2010:
173)

Iste bu sekilde ¢ok sayida insanla etkilesime gegme firsat1 bulan kullanic1 sosyallestigini diisiinerek doyuma
erismektedir. Yazict’ya gore artik giiniimiiziin dijitallesen diinyasi bilgiyi de dijitallestirmekte ve boylelikle
dijital platformlar vasitasiyla yayinci konumuna gelen kullanici, geleneksel medya araglarinin aksine
giinliik yasaminin bir¢ok yoniinii de yansitabilmektedir (Yazici, 2020: 107).

Libya’da yasayan Tiirklerin paylagimlarinin mercek altina alindig1 ¢alismada Facebook adli sosyal medya
platformunda “Libya’da Yasayan Tiirkler” ismiyle olusturulan grupta paylasim bicimleri incelendiginde,
iiyelerin haberleri paylasirken en fazla videoyu (%53,4) ve ardindan yazi igerikli fotograflart (%21.4) tercih
ettikleri gézlemlenmistir. Videolu paylasimlar aslinda diger iiyelerle kendi ihtiya¢ veya derdini paylagma
amaci tasimaktadir. Bu sekilde duygu ve diisiinceler kelime yerine fotograf ve videolarla izleyiciye
aktarilmaktadir. Bu bakimdan videolu paylasimlarin yliksek oranda tespit edilmis olmas1 anlamlidir. Sadece
resmin/fotografin %17,6 ve sadece metnin %7,6 oranlarinda paylasilmis olmasi resimle birlikte paylasilan
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metnin (%21.4) etkililigini ortaya koymakta ve sadece gorsel veya sadece metin sunmanin yeterince
etkilesim yaratmadigini diisindlirmektedir.

Grupta yapilan paylasimlarin kategorilerine bakildiginda en fazla paylasim yapilan kategorilerin %30,5
politika ve %26,3 oranla ticaret oldugu goriilmiistiir. Ozellikle Temmuz ay1 igerisinde yapilan siyasi video
paylasimlarinin oraninin yiiksek bulunmasinin 8 yil 6nce 15 Temmuz 2016’da yasanan darbe girisiminin
yapildig1 ay olmasindan kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir.

Ayrica bu ay i¢inde 6zellikle Ortadogu’da ve Diinya’da gergeklesen onemli olaylarin, siyasi ve jeopolitik
konumu geregi Tiirkiye’yi nasil etkiledigi ve etkileyeceginin de grup iiyeleriyle videolu paylasimlar
seklinde oldugu goriilmiistiir. Insanlarin okuduklarina kiyaslar1 gordiiklerinin/izlediklerinin daha g¢ok
hatirda kaldig1r diisliniiliirse siyasi video kategorisi sonucglari anlamli goriinmektedir. Teknoloji
kategorisinde elde edilen %9,4 orani teknolojiye olan ilginin yiiksek oldugunu, grubun teknolojik
gelismelerle ilgilendigini ve dijitallesmenin 6nemini vurgulamaktadir. Kiiltiir-sanatta ulasilan %7.6 ve din
kategorisinde elde edilen %5.7 oranlar kiiltiirel ve dini igeriklerin de grupta belli bir yere sahip oldugunu
gostermektedir. Egitim kategorisi paylasim oraninin %1 ve ekonomi kategorisi paylasim oraninin %1
olmas1 bu kategorilerde yapilan paylasimlarin azligi, grubun egitim veya ekonomik iceriklerden ¢ok diger
konulara yoneldigini gostermektedir.

Ote yandan ticari videolarin (%26,3) oranmin diger kategorilere gore yiiksek olmasi, pazarlamacilarin
ulagmak isteyip te ulasamadiklari kitlelerle kolaylikla etkilesim kurabildiklerini gosteren bir veri olmustur.
Pazarlamacilar/firmalar sosyal medya sayfalarinda kullanicilarin karsilarina ¢ikan teknolojik (video)
reklamlarla etkilerini arttirmaktadir (Blossom, 2009:29). Sosyal medyada yer alan reklamlarin gorsel
tasarimi ne kadar dikkat ¢ekici hale getirilirse izleyicilerin/iiyelerin empatik tutumlari o kadar artmaktadir.
Ozellikle video kategorisindeki ticari paylasimlarin oraninin yiiksekligi pazarlamacilarm bunu dikkate
aldigin1 géstermektedir diyebiliriz.

Facebook grubunda yer alan paylagim igeriklerinden bilgilendirme/kiiltiirel paylasim (%36,6), konusunun
yiizdelik diliminin diger igeriklere gore yliksek olmasi, bireylerin giiniimiizde kiitliphaneye bagvurmak
yerine web teknolojisinin yardimiyla sahip olduklar1 bilgiye diger kaynaklardan edindikleri bilgileri de
ekleyip harmanlayarak bunlar1 diger iiyelerle paylastiklarin1 gostermektedir. Tanitim/reklam (%28,6) ile
haber (%26,6) konularinin da bilgi ve kiiltiir paylasimi igeriklerinden sonra en yiiksek yiizdelik dilimde
olmasi kullanicilarin geleneksel kitle iletisim araglarinin yerine sosyal medyay1 reklam ve haber yaymada
tercih ettigini gostermektedir. Haber igeriklerinin sosyal medyada yiiksek oranda kullanilmasi uymakta
olduklar1 kanunlardan o&tiiri medya sirketlerinin  bazi1 haberleri ekrana yansitamamasindan
kaynaklanmaktadir (Karaman ve Onder, 2017, s. 178). Buna gére de calismada haber paylasimu igerigi ile
ilgili ortaya ¢ikan sonug¢ anlamli olmaktadir.

Paylagimlarda vurgulanan kavramlarin oranina bakildiginda Tirklik kavraminin %27,6 ile Osmanlilik
(%0,5) ve Miisliimanlik (%1,4) kavramlarinin 6niine gectigi gézlemlenmistir. Tiirkliik kavraminin yiiksek
cikmasi incelenen Facebook grubunun hakkinda kisminda yazan “Libya'da yasayan Tiirk vatandaslar1 ve
“Ben Tirkiim” diyen herkesin grubu” ifadesi ile bagdasan anlamli bir sonuca bizi gotiirmektedir.

Paylasimin Tiirkiye ya da Tirkler ile alakali olup olmadigi konusu ile alakali paylasimlarin sadece
%43,4’tinlin Tiirkiye ya da Tirkler ile alakali oldugu, Tirkiye ve Tiirkler disindaki paylagim (%56,6)
oranlarinin yiiksek oldugu tespit edilmistir. Tiirkiye ve Tiirkler ile ilgili paylagimlar yapilmigtir ancak bunun
disinda (ticari, kiiltiirel, haber, dini, eglence) yapilan paylasimlarin daha ¢ok tercih edildigi goriilmiistiir.
Mislimanlik (%1.4) ve Osmanlilik (%0.5) yani dini ve tarihsel kimlik unsurlar diisikk oranda
vurgulanmstir. Tiirkliik kavraminin 6n planda olmasi, diger kimlik unsurlarini gélgede birakmaktadir.

Ag toplumu igerisinde hayat bulmaya ve sosyallesmeye c¢alisan birey, sosyal medya platformlarinda dini,
siyasi, ticari, sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve eglenceyi de iceren ihtiyaclarini karsilamaya ¢aligmaktadir.
Sosyal medya, kullanicilarinin birgok kavram, i¢erik ve kategoride bilgilenmesini saglamakta ayn1 zamanda
edinemedigi bilgi ve hizmetler konusunda da alternatifler sunmaktadir. Bilgi sahibi olurken ayn1 zamanda
ifade edilen goriisler, yapilan yorumlar ve begeniler, insanlarin farkinda olmadan bazi tutumlar
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gelistirmesine, tavsiye verirken veya destek alirken de kullanicilarin birbiriyle iletisim kurmasina olanak
saglamaktadir.

Sonug olarak, bu arastirma, sosyal medyanin diaspora topluluklar1 iizerindeki etkisini Libya'da yasayan
Tiirkler 6rnegi lizerinden incelemektedir. Bulgulara gore, Facebook, Libya'da yasayan Tiirkler i¢in, hem
Tiirkiye'deki hem de Libya'daki Tiirklerle iletisim kurmanin 6nemli bir araci haline gelmistir. Bu platform,
kullanicilar tarafindan daha ¢ok video ve yazi igerikli fotograflar1 paylagsma araci olarak kullanilmistir.
Politika ve ticaret konularindaki paylasimlar, 6zellikle 6ne ¢ikmis, Tiirkliik kavrami ise paylagimlarda sik¢a
vurgulanmistir. Sonug olarak, sosyal medya, diasporalarin sosyo-kiiltiirel ve ticari hayatlarinda biiyiik bir
rol oynarken, ayni zamanda bireylerin kimliklerini gliglendirme ve topluluklartyla baglarini siirdiirme araci
olarak da islev gormektedir.
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Sosyal medyanin insan yagamindaki etkisinin her gecen giin artig1 bu donemde ¢ocuklarin sosyal
medya ortamindan olumsuz etkilenmemeleri i¢in ebeveynlere biiyiik gorevler diismektedir.
Ozellikle sosyal medyada karsilasilan olumsuz durumlar cocuklarin yasamlarinda uzun vadede ciddi
etkilere sebep olabilmektedir. Bu olumsuz durumlara sebep olabilecek davraniglardan birisi de
ebeveynlerin ¢ocuklarinin bilgilerini ve goriintiilerini sosyal medya platformlarinda paylagmalaridir.
Bu ebeveyn davranisi literatiirde “sharenting” kavramiyla ifade edilmektedir. Bu baglamda bu
calisma TikTok platformunda g¢ocuklarin goriintiilerinin yer aldig1 ebeveyn paylasimlarina iliskin
dijital giivenlik, igerik tiirleri ve ¢ocuklarin dijital ortamdaki temsilleri ilizerine odaklanmaktadir.
Calismada, #¢ocuk etiketi ile TikTok algoritmasinin 6nerdigi baslica videolar arasindan, profilde
cocuklarin isimleri ve fotograflarinin bulundugu hesaplar taranarak, ilk siralarda dnerilen 15 TikTok
hesabinda paylasilmis en popiiler bes video iizerinden betimsel analiz ger¢eklestirilmistir. Calisma,
ii¢ ana arastirma sorusunu ele almistir: {1k olarak, TikTok videolarinda ¢ocuk kullanicilar adia
acilmis hesaplarda, cocuklarin dijital risklerden korunmasina yoénelik hangi 6nlemlerin alindigt
incelenmistir. Ikinci olarak, bu hesaplarda ¢ocuklarin igerikteki pozisyonu ve rolii belirlenmistir.
Son olarak, bu hesaplarda hangi tiir igeriklerin paylasildigina bakilmistir. Arastirma bulgulari,
cocuklarin dijital giivenlik 6nlemlerinin yetersiz oldugunu, igeriklerde ¢ogunlukla eglence odakli
temalarin ve ¢ocuklarin aktif rollerinin 6ne ¢iktigini ortaya koymustur. Ayrica, ¢ocuklarin yaglarinin
kiigiik olmast igeriklere dahil olmalarinin rizaya dayali olmadigi gostermistir. Bu durum,
ebeveynlerin dijital giivenlik dnlemleri ve etik sorumluluklart konusunda daha dikkatli olmalar1
gerektigini gostermistir.
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In this era where the influence of social media on human life is increasing daily, parents play a
crucial role in ensuring that children are not negatively impacted by social media environments.
Particularly, negative experiences encountered on social media can have serious long-term effects
on children’s lives. One behavior that can contribute to such negative outcomes is parents sharing
their children’s information and images on social media platforms. This parental behavior is referred
to in the literature as the concept of “sharenting”. In this context, this study focuses on digital safety,
content types, and the digital representation of children in parental posts featuring children’s images
on the TikTok platform. The study conducted a descriptive analysis of the most popular five videos
shared on the top 15 TikTok accounts, suggested by TikTok’s algorithm under the hashtag #child,
by examining accounts where children’s names and photos were featured in their profiles. The study
addressed three main research questions: First, it investigated what measures are taken to protect
children from digital risks on accounts created in the name of child users on TikTok. Second, it
examined the position and role of children in the content of these accounts. Finally, it explored the
types of content shared on these accounts. The research findings revealed that the digital safety
measures for children were insufficient, with content predominantly focusing on entertainment-
oriented themes and emphasizing active roles for children. Furthermore, the young ages of the
children indicated that their participation in the content was not based on informed consent. This
situation underscores the need for parents to exercise greater caution regarding digital safety
measures and ethical responsibilities.
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1. Giris

Web 2.0’in baslattigt donlisim medya kullanma durumu ve aligkanliklarinda temel degisiklikleri
beraberinde getirmis, igerik tiiketicisi kullanicilar ayn1 zamanda igerik iireticisi olmustur. Kullanicilar,
0zgiin icerikleri ile bireysel katilim1 destekleyen etkilesimli dijital platformlarda etkin roller iistlenmeye
baglamistir. Boylece medya igerikleri dinamik ve ¢ok cesitli bir yapida hizlica iiretilen ve tiiketilen bir
forma biirlinmiistiir. Jenkins’in (2016:20) ifadesiyle bu katilimci kiiltiir eski pasif medya izleyiciligi
kavramina tezat bigimde, medya yapimcilarinin ve tiiketicilerin farkl rollerle mesgul oldugu eski yapinin
aksine birbirleriyle etkilesim halinde olan medya kullanicisini ortaya ¢ikarmistir. Toffler’in liretici ile
tiikketici arasindaki farkin kaybolmasi anlamini tasiyan “Uretiiketici” kavrami da gliniimiiz iletisim
bi¢cimlerini ve medya kullanimini tarif eden c¢ok giiclii bir kavram olmaktadir. Toffler’in (1981:228)
deyimiyle tiiketici artik kendi imajinin iireticisi olmaktadir. Hem {iretici hem de tiiketici roliindeki
bireylerin paylastigi igerikler, yine ayni roldeki 6teki bireylerce tiiketilmekte ve bir dongii olusturmaktadir.
Bu kapsamda Goffman’in (2016:33) benlik sunumu yaklasimindaki ifadeleri ile yorumlayacak olursak,
gelisen iletisim teknolojileri ile birlikte yeni medya Ozellikli ortamlar, aktorlerin vitrinleri ile
performanslarim1 gézlemci kiimesi oniinde sergilemesine imkan veren sahneler halini almistir. Bu yeni
mecralar sergilen performanslara dayali gorsel igerik ve duyusal etkilesimler araciligiyla ¢evrimigi varlik
olusturulan dijital alanlarda gosteri bi¢cimini almaktadir. Castells’in bu dijital medya yapisini tarif ettigi
“ag toplumu” kavrami ile Debord’un “gdsteri toplumu” kavramai birleserek, bireylerin medya kullaniminin
ve etkilesimlerinin sanal platformlardaki doniisiimiinii birlikte yansitmaktadir. Castells’in (2013:2-3)
belirttigi gibi sayisal ve evrensel bir dil kullanimi ile bu iletisim sistemi sozciikler, sesler ve imgeler gibi
kiiltiirel 6gelerin iiretimi ve dagitimim kiiresel olarak entegre hale getirmektedir. Interaktif bilgisayar
aglariyla olusan yeni iletisim bigimleri ve kanallar1 yagsami sekillendirirken diger taraftan yasam pratikleri
tarafindan gelisimi beslenmektedir. Bu interaktif iletisimin ve gdsterimin gergeklestigi en onemli mecralar
ise sosyal medya platformlar1 olmaktadir. Sosyal medya, katilimer kiiltiir ile icerik iiretme ve tiikketme
rollerini devamli olarak birlestirerek “iretiiketici” kavramini sanal mecralarda somutlagtirmaktadir.
Benzer anlayis ve farkli uygulama tasarimlari ile Facebook, Instagram, Youtube, TikTok, Snapchat gibi
sosyal medya platformlar1 birer gosteri alani olarak kullanicilart etkilemekte ve kullanicilarin igerik
beslemeleriyle gelisimi siirdiirmektedir. Snickars ve Vonderau (2009:13) platform kavramini uygulamanin
sosyal, ekonomik ve teknolojik dnemini vurgulamak i¢in kullandiklarini belirtmektedir. Platform, ¢ogu
zaman bir kiitiiphane, bir arsiv, bir laboratuvar ya da televizyon gibi bir medya olarak tanimlanmakta ve
medya tarihinde yer alan daha onceki donemleri acik¢a yansitmaktadir. Platformlar, bir veri depolama
alan1 olmanin Gtesine gegerek, bulunduklar1 kiiltiirel baglama uygun olarak sekillenen ve bir video
izlemekten daha derin anlamlar igeren etkilesim alanlar1 sunmaktadir. Bu baglamda sosyal medyanin,
diger iletisim araglarinin tiim iglevlerini (kitlesel erisim, igerik sunma, canli yayin, arsiv-depolama vb.) ve
kendine has 6zellikleri igerisinde barindiran, toplumsal ve kiiltiirel etkilesimle ¢ok ¢esitli kimlikler inga
edilen bir platform oldugu sdylenebilmektedir. Sosyal medya, kullanici tarafindan olusturulan icerikleri,
sanal topluluklar arasindaki bilgi birikimini, diisiince ve ilgi alanlarini iiretmek ve yaymak i¢in tasarlanmis
etkilesimli teknolojileri kapsamaktadir. Bu platformlardan birisi de Nisan ay1 2024 yili verilerine gore
diinyada 1 milyar 582 milyon kullanicisi olan TikTok tur (Statista, 2024).

Yaraticiliga esin kaynagi olmak ve kullanicilarini eglendirmek misyonunu tasidigini ifade eden TikTok,
kullanicilarini igerik iiretmek ve canli yayin yapmak icin tesvik etmektedir. Ayn1 zamanda bu faaliyetler
karsiliginda bir line kavusmak ve maddi kazang elde etmek miimkiin olmaktadir. TikTok kullanicilari,
icerik olusturma ve igerik tiikketimiyle bir “lretiiketici” rolii listlenmekte, gdsteri sahnesinde yer alarak
kendi performanslarimi sergilemektedir. TikTok kullanimi1 e§lenme, iiretkenligi artirma, kendini ifade
etme, etkilesime girme, sosyal destek aligverisi yapma, onay ihtiyaglarini karsilama, bilgi edinme, bos
zaman doldurma, kazang saglama gibi olumlu kullanim imkanlariyla faydali olabilmekte ve giindelik
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yasama dair stresi hafifletebilmektedir (Barta ve Andalibi, 2021; Oktarini vd., 2022) Bunun yani sira
TikTok, smirsiz icerik ve kullaniciya sahip olan diger internet tabanli uygulamalarda oldugu gibi negatif
ozellikler de barindirmaktadir. Ruh sagligi, beden saglig1 ve akademik basariy1 etkileyen cinsel-maddi vb.
sOmiirii, zorbalik, kontrolii kaybetme, tiiketime yonelme, manipiilasyon, bagimlilik ve adli vaka boyutuna
ulasan pek ¢ok tehlike platformda potansiyel risk tagimaktadir (Conte vd., 2024; Joiner vd., 2023; Lin,
2023; Balci, Akgiil ve Astam, 2024). Platform araciligiyla kazang elde etmek gerekcesiyle ise sinirlari
asan, bazen oldukca abartili, dikkat cekici, taklit barindiran ve insan onuruna aykiri igeriklerin
iretilebildigi gorilmektedir. Bu durum 6zgiinliikten 6te bir “herkeslesme” olgusunu pekistirmektedir.
Kullanicilar kisilikleri ile ozgiinliiklerinden feragat ederek popiiler kiiltiiriin birer yansimasi haline
gelmekte ve bir sOmiirii diizeninin parcast olmaktadir. Bu durumla ilgili 19. ylizyil Fransiz edebiyatindan
tiiretilmis bir terim olup, kelime olarak “dolasan” veya “gezgin” anlamina gelen “flaneur” kavramini
kullanarak elestiri yapan Netchitailova’nin (2021:1-13) ifade ettigi gibi bireyligin ortadan kalktig1 bu
zamanda yaraticiligini ve kesfetme arzusunu kaybederek kalabaligin bir pargasi haline gelen insan,
empatik aylaga donlismektedir. Kisiler icerik yiikleyerek, yorum yaparak, konusup eglenerek, {iziintii,
yalnizlik vb. pek ¢ok 6zel duygusunu paylasarak platformun bu verileri kullanma ve kara doniistiirmesine
izin vermekte, boylece empatik is¢i olmaktadir. Bauman ve Lyon’a (2016:35-36) gore de kullanicilara
sunulanlara bir bedel olarak kullanicilar mahremiyet haklarindan kendi rizalariyla vazge¢mektedir. Bu
baglamda insanlar neyin mahrem oldugu neyin mahrem olmadigi hakkinda diisiince degisiklikleri
yasamaktadir. Mahremiyet haklarinin esnetildigi bu platformlarda gosterimi yapilan yasamlar ayni
zamanda bir teshir ve dikizleme kiiltiirinii de a¢iga c¢ikarmaktadir (Niedzviecki, 2010:18). Fuchs
(2016:135) ise kullanicilarin ¢ekinmeden teslim ettikleri tiim verilerin depolanarak ticari somiiri
diizeninde bir kar araci olarak kullanildigini ifade etmektedir. Boylece TikTok, sagladigi temel faydalarin
yani sira ¢esitli olumsuz sonuglar1 beraberinde getirmesiyle elestirilere neden olmaktadir. TikTok gibi
sosyal medya platformlarinda maddi kazan¢ saglamayi isteyen kisiler yalnizca kendilerini degil,
cevrelerindeki kisileri de bu siirece dahil etmektedir. Ornegin aileler, ¢ocuklarini icerik iiretme ve
paylasma siireclerine dahil etmektedir. Aileler, izleyici kitlesinin dikkatini ¢cekmeyi amaclayan iceriklerde
cocuklarina yer vererek, takip¢i sayilarimi yiikseltmeyi ve maddi kazan¢g miktarini artirmayi
hedeflemektedir. Bu durum literatiirde “sharenting” olarak adlandirilmaktadir. “Sharenting” kavrami,
paylagsmak anlamina gelen “share” ve ebeveynlik anlamina gelen “parenting” kelimelerinin bir araya
getirilmesiyle tiiretilmistir. Sharenting, ¢ocuk hakkindaki hikaye ve gorselleri devamli olarak sosyal
medya hesaplarina yiikleyen ebeveynlik anlayisini tarif etmektedir (Dursun, 2019:195). Bu durum, sosyal
medya lizerindeki ticari faaliyetlerin etik sinirlar ile ¢ocuklarin mahremiyeti agisindan ¢esitli tartigmalari
ve ¢ocuklari yliz yiize getirebilecek birtakim riskleri beraberinde getirmektedir.

Bu caligmada kiiresel 6lgekte 1,5 milyar1 asan ve ¢ocukluktan yetigkinlige kadarki yas skalalarindan
kullanicis1 bulunan TikTok platformundaki videolarin “sharenting” kapsaminda degerlendirilmesi
amaclanmistir. Betimsel analiz yapilacak olan calismada, ¢ocuklarin dijital risklerden korunmasina
yonelik onlemlerin alinip alinmadigina, ¢ocuklarin videolarda yer alma bigimlerine ve ¢ocuklarin yer
aldig1 videolarin igerik tiirlerine bakilmistir. Diger yandan literatiir boliimiinde TikTok’un gelistirilme
siirecine, yiikselisine ve algoritmasina, istatistiki bilgilerle kullanim oranina ve dagilimina, TikTok igerik
tiirlerine, kullanim alanlarina, kullanim motivasyonlar1 ile kullanicilarina sagladigi kazanimlara ve
TikTok’un potansiyel riskleri ve etkileri ile birlikte ebeveynlerin ¢ocuklarinin goriintiilerini dijital ortamda
paylagmalarina (sharenting) yonelik bilgilere yer verilmistir.

2. TikTok’un Kurulusu, Yiikselisi ve Algoritmasi

TikTok’un mimar1 olan Zhang Yiming, yapay zekanin giicinden faydalanarak anahtar olarak kullanicilarin
icerikle olan etkilesimlerini zenginlestirmeyi ve kisisellestirilmis icerik tiretimini artirmay1 amaglamistir.
flk etapta 2016 yilinda ByteDance sirketi araciligiyla Cince versiyon olan ve yerel 6zellikler tasiyan
“Douyin” piyasa siriilmiis ve TikTok’a ilham olmustur. Bu siire¢, kullanicilarin medya tiiketim
egilimlerinin incelenerek kisa ve ilgi ¢ekici igeriklerin talep gordiigiiniin anlasilmasiyla daha yaratici ve
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kiiltiirel etkilesime acik bir platformun tasarlanmasina onciiliik etmistir. 2016 yili Eyliil ayinda TikTok,
kullanict deneyimini kolaylagtirmayr 6n planda tutan arayiizii ve her kullaniciya hitap eden gelismis
algoritmasiyla dikkat ¢ekmistir. Kasim 2017°de ByteDance, Musical.ly’yi satin almis ve 2018’de TikTok
ile birlestirmistir. Kullanictya 6zel 6nerilen igerikler, dogrudan mesajlar, arka plan miizikleri, igerik tiretimi
icin saglanan yaratici araglar ve anlik bildirimler ile TikTok begeni kazanmistir. Uygulama, izleyicinin kisa
dikkat siiresine uyum saglamis, kullanicilar tarafindan enerji verici ve 6zgiirlestirici bulunmus, kullanicinin
on planda oldugu miizikle entegre olmus kisa videolar yeni bir ifade alan1 agmistir. Tam anlamiyla
popiilarite kazanmasi ise 2 yillik bir zaman dilimi sonrasinda ger¢eklesmistir (Hardy, 2023; Anderson,
2020:7). TikTok igerikleri zamanla giindelik hayat, ekonomi, ¢alisma yasami, politika gibi ¢esitli alanlar
kapsamis ve ¢ok cesitli kurumlara yayilmistir (He vd., 2021:668). lk onceleri miizik ve kisa dudak
senkronizasyonu ile olusturulan videolarin paylasildigi TikTok zamanla hikaye ve canli yayin, videolara
alt yaz1 ekleme ve zengin gorsel efekt, e-ticarete uyum saglayarak iiriin alim ve satim, yapay zeka destekli
icerikler ile gelisimini slirdiirmiistiir. 2020 y1li temmuz ayinda ise goriintiileme ve etkilesimler sayesinde
maddi kazang saglanabilecegi agiklanmigtir. Ayn1 zamanda kullanicilar biiyiik ya da kiiglik markalarin
sponsoru olma sansina sahip olmustur. Bdylece TikTok, zamanla giindelik islerin licretinden ¢ok daha fazla
kazang saglanabilen bir platforma doniismistiir (Ngo, 2021). Verilere gore diinya ¢apinda TikTok
kullanicilarinin %34,8°1 18-24 yas aralifinda, %34’ 25-34 yas araliginda, %8,1°1 45-54 yas aralifinda,
%7,4°1 ise 55 ve iizeri yaslarida bulunmaktadir (Ceci, 2024). TUIK ’in (2024) raporuna gére Whatsapp,
Instagram, Y outube, Facebook, X ve Telegram’in ardindan TikTok ortalama her bes kisiden biri tarafindan
kullanilmaktadir. Yine TUIK (2024) raporuna gore Youtube ve Instagram’dan sonra TikTok ¢ocuklarin en
cok kullandig1 sosyal medya uygulamasi olmaktadir. Bunu saglayan nedenler arasinda uygulamanin
iicretsiz indirilme imkani, zengin, kisa ve dinamik icerik cesitliligi, eglenceli filtreler ve efektler, trendler
ve meydan okumalara katilim, kolay kullanim ve sosyal etkilesim imkani, mobil cihazlara uyumu,
algoritmas1 ve uygulamanin tasarimi gibi Ozellikler sayilabilmektedir. Ayn1 zamanda TikTok, Google
benzeri bir arama motoru gibi iiriin ve isletmeleri aramak, bir seylerin nasil yapilacagina bakmak, bir
seylerin ne anlama geldigini arastirmak gibi ¢ok cesitli nedenlerle kullanilmaktadir. Videolarin kisa olmast
nedeniyle bilgiler kompakt halde derli toplu yansitilmakta, begeniler ve yorumlar baz alinarak icerikteki
bilginin dogrulugu ve 6nerinin uygunlugu kontrol edilebilmektedir (Zhou, 2024:206; Dong ve Xie, 2024;
Adobe, 2024; Huang, 2022; Gu, Gao ve Li, 2022:2).

TikTok algoritmasi, her bir kullanicinin tercihlerine ve ilgilendikleri alanlara gore “For You Page” (sana
ozel) akisin1 sunmaktadir. Algoritmalar, sosyal medya akis sayfalarinda, hedefe yonelik reklamlarda veya
kisisellestirilmis medyada gezinirken karsilagilan her tiirlii icerigin ve deneyimin ayrilmaz bir pargasini
olusturmaktadir. Kullanic1 davraniglarina ve tercihlerine gore dijital platformlardaki igeriklerin sistematik
olarak tespit edilerek belirlenip sunulmasini ifade eden algoritmik medya, verilestirme ile kullanici
verilerinin toplanip biriktirilmesine ve ardindan gelecek adimlar igin islenerek kullanilmasina
dayanmaktadir. Insan deneyiminin her bir farkli yénii sayisal verilere déniistiiriilerek islenmekte ve
hesaplanmaktadir (Ytre-Arne ve Moe, 2021:807; Couldry, 2019:53) Kullanicilarin izledikleri igerikleri
begenme, yorum yapma, paylasma, tekrar izleme, igerik iireticisini takip etme, igerikle ilgilenmiyorum
butonun basma gibi davraniglari algoritma icin bir besin kaynagi olmaktadir. TikTok algoritmasi, bu
yonleriyle kullanic1 deneyimleri ile insanlar arasindaki etkilesimleri bicimlendirmede gelismis bir yapiya
sahiptir.

TikTok, akilli telefon teknolojisinin egemen oldugu donemde ortaya ¢ikmasi ve kullanim pratikligi ile her
seyi etkileme ve degistirebilme giiciinii de barindirmaktadir. Trendler ve hashtagler kullanicilarin igeriklere
erisimini ve etkilesimini saglamaktadir (Ovide, 2020). Misyonunu yaraticiliga ilham vermek ve nese
saglamak olarak belirten TikTok (2020), For You akisinda kisiye 6zel olarak kullanicinin ilgili alanlarina
yonelik diizenlenmis bir video akisi ile karsilasacagini ifade etmektedir. Kullanicilar popiiler olarak 6ne
cikan igeriklerin bazilarin1 ortak sekilde gorse de kisiye Ozel akislar benzersiz olarak 6zenle
uyarlanmaktadir. TikTok resmi sitesinde yapilan bilgilendirmeye goére begenilen ya da paylasilan videolar,
takip edilen hesaplar, izleme siiresi, yorumlar ve olusturulan igerikler, altyazi, ses ve hashtag gibi ayrintilar
iceren video bilgileri, dil tercihleri, iilke ayarlari, cihaz tiirleri ve hesap ayarlar1 6neri sistemine katkida
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bulunan faktorler olarak islenmektedir. Bazi faktorler ise digerine gore daha giiglii bir gosterge olmaktadir.
Ornegin kullanicinin videoyu izleme siiresi, videonun iireticisi ile ortak bir iilkede bulunup
bulunmamasindan daha dikkate deger goriilmektedir. Igerik iireticisinin takipci sayisi Oneri sistemine
diismede dogrudan bir faktor olmamakta, kullanicr ilgileri ve tercihleri 6nem tagimaktadir. Bununla birlikte
ilk defa uygulamay1 kullanmaya baslarken de sunulan kategorilerden segilenler dikkate alinmaktadir.
Sonrasinda her yeni etkilesim ile kullanici sistem tarafindan taninmaktadir. Kullanicilarin hoglanmadigi ve
gormek istemedigi iceriklerle karsi karsiya birakilmamasi adina da algoritma calismaktadir. Narayanan’a
(2022) gore TikTok’ta diger sosyal medya uygulamalarinin aksine kisa stireli i¢eriklerle kaydirma islemi
daha hizl1 gerceklesmektedir. Bununla birlikte TikTok algoritmasi, iireticinin takipg¢i sayisindan ayr1 olarak
her bir video i¢in bagimsiz bir degerlendirme yoluna gitmektedir. Uygulama, igerik olusturma araglarinin
zengin niteligi, eglenceli yonii ve kesfetmeyi tesvik eden yapisi sayesinde basarili olmaktadir. Boylece her
video bir izlenme sayist elde etmekte, basarili olmasi durumunda daha yiiksek izlenme oranlarini
yakalamaktadir. Bu baglamda TikTok un 6neri sisteminin sirr1, karmasik bir algoritmadansa sistemin seffaf
bir sekilde goriilebilen kendine has tasarim1 olmaktadir.

3. TikTok Kullanim Alanlar ve icerik Tiirleri

Etkilesim, hizl1 ve kisisellestirilmis igcerik paylasimi, coklu medya, es zamanl ya da es zamansiz iletisim,
ilgili hedef kitleye ulagma, takip etme ve takip¢i edinme, hashtag ve etiket kullanimi, veri analizi ve takip,
topluluk olusturma gibi 6zellikler ile donatilan sosyal medya uygulamalari ilk etapta bireysel kullanimlara
yonelik tasarlanmigken gesitli gruplarin ve kurumlarin da kullandigi bir platforma doniismistiir (Caligkan
ve Mencik, 2015:257-262; Milan, 2015:2; Boyd ve Ellison, 2007:210-211). Tiim bu 6zelliklere sahip olan
TikTok un eglenme motivasyonlu bir tasarimla piyasa stiriilmesinin ardindan her konudan icerik barindiran
bir platforma doniistiigii goriilmektedir. Kampanya ve se¢im caligmalari, protestolar ve aktivist hareketler,
alternatif habercilik, kullanicilar ve isletmeler ile pazarlama ve reklam faaliyetleri, egitim igerikleri, halk
saglig1 gibi ¢esitli konularda bilgilendirme, sosyal adalet arayisi, sanat ve yaraticiligi barindiran igerikler
ve bunun gibi pek ¢ok alan i¢in TikTok un tercih edildigi goriilmektedir. Sosyal medya uygulamalar1 esik
bekgilerinin giiciinii de azaltarak ferdi katilimci olarak bireysel aktorlerin giindemi sekillendirme giicilinii
artirmaktadir. Ornegin TikTok, toplumsal degisim ve seferberlikler igin olduk¢a popiiler bir platform
ozelligi gostermekte, aktivist ve politik bir nitelik tasimaktadir. TikTok’ta yeni kitlelerle etkilesime girmeyi
hedefleyen siyasi kampanyalar, dijital icerikler yoluyla politik giindemi ve kamuoyunu
sekillendirilmektedir (Li, 2024:145; Moir, 2023:2-3; Gilardi vd., 2022:39). Aym1 zamanda platform
aracilifiyla protestolar organize edilmekte, koordine edilmekte ve bilgi destegi saglanmaktadir
(Brodovskaya, Lukushin ve Davydova, 2022:132). Bir diger kullanim alami olarak dijital pazarlama
faaliyetinin gerceklestirildigi bir platform 6zelligi tasimaktadir. Nisan 2020°de TikTok uygulamasina
eklenen TikTok Magazasi, e-ticaret isletmeleri ve ¢evrimigi alicilar tarafindan oldukea ilgi gérmektedir.
TikTok bir tanitim arac1 da olmakta ve satin alma davranisi etkileyen marka imajina etki etmektedir. Canli
yayin aligverisleri, video igerikleri, promosyon kuponlar ve ortalamanin altinda fiyat politikas1 gibi
ozelliklerle TikTok diger e-ticaret uygulamalarina biiyiik bir rakip olmaktadir (Rosiyana vd., 2021:370-
375). Uriin satis1 ve tanitimim saglamak adina TikTok, mutluluk ya da mutsuzluk hissi uyandiran anlatilar
ve kisisel deneyimler yoluyla duygusal reklamlari, komik, eglenceli ve ilgi ¢ekici gorsel kullanimi ile
eglendirici reklamlari, markalar ve iriinlerle ilgili bilgiler sunan bilgilendirici ve bunun gibi reklamlar
icermektedir. Bu platformda influencer’lar (fenomen) araciligiyla da reklam igerikleri iretilmektedir
(Hossain, 2022:110). TikTok’ta ayn1 zamanda akademik ve giindelik yasama dair egitici igerikler
kullanicilar ve kurumlar ile dolasima girmektedir. Ornegin #learnonTikTok etiketiyle baglantili videolar;
kimya deneyleri, yemek tarifleri, saglik ipuclari, baska diller 6grenme ve origami figiirleri olusturma gibi
¢esitli konularda videolar kullanicilarla bulusmaktadir. Ornegin tip bilimine ydnelik akademik icerikler de
TikTok’ta bulunmaktadir (Fiallos, Fiallos ve Figueroa, 2021:172; Nikookam ve Guckian, 2021:952).
Bununla birlikte 6rnegin son yasanilan pandemi doneminde bilgilendirme ve halk sagligi konularinda
TikTok’un etki gdstermis oldugu vurgulanmaktadir. Saglik profesyonellerinin gesitli etiketlerle birlikte
halk sagligi mesajlarin1 iletmek amaciyla TikTok’u faydali bir iletisim araci olarak kullandigi
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goriilmektedir (Basch, Hillyer ve Jaime, 2020:367). Ayn1 zamanda TikTok (2020) pandemi siirecinde hayir
kurumlarma bagis yapilmasini kolaylastiran yeni 6zelligi ile kullanicilarin sosyal dayanisma faaliyetlerini
gerceklestirmelerini saglarken, bu durum ¢esitli zamanlarda toplum nezdinde ihtiya¢ duyulan 6zelliklere
kulak verildiginin bir gostergesi olmaktadir. TikTok, toplumsal yasamda sanat ve kiiltiirel faaliyetler i¢in
de yeni bir alan saglamaktadir. Ornegin platform uygulamalar1 kullanicilar i¢in sanatla ilgilenme ve kesif
yapma imkani sunarken, sanatcilarin ¢alismalarini tanitarak kitlelerine ulastirmalari igin etkileyici ve
cezbedici bir ortam sunmaktadir. TikTok’ta kullanicilar arasinda sanata dair paylasimlarin siiratle
yayilmasi, sanata olan ilgiyi ve etkilesimi artirmakta ve bu durum sanatcilarin eser iiretme istekleri ile
stireglerine de etki etmektedir (Gerlieb, 2021; Anggraeni ve Koesoemadinata, 2023:59). Bununla birlikte
TikTok, habercilerin igeriklerini paylastigi ve haberlerin takip edildigi bir platform 6zelligi tasimaktadir.
Reuters Enstitiisii raporuna (2022) gore taninir haber yayincilarinin yaklasik yarist belirli araliklarla
TikTok’ta icerik yayinlamaktadir. TikTok hizli, komik, eglenceli, miizik eklentili paylasimlar tizerine
kurulu bir yapiya sahipken daha uzun siireli video ve canli yayin gibi eklemeler, Black Lives Matter
hareketi, Covid-19 pandemisi ve Rusya-Ukrayna savasi gibi olaylar haberlerin bu platformda daha fazla
yer kaplamasina yol agmgtir. Ote yandan haberlerin biiyiik bir kisminin fenomenler, aktivistler ya da diger
insanlar eliyle tiretildigi goriilmektedir (Newman, 2022:3). Reuters Enstitiisii’ntin 2024 y1li raporunda da
kullanicilarin  haber igerik tiikketim tercihinin ilk kez X’i geride birakarak TikTok’a yoneldigi
belirtilmektedir (Newman, 2024:10). Haber iireticileri TikTok’un eglence temali igerik liretimine uyum
saglayarak ses ve goriintii efektleri aracilifiyla daha ilgi ¢ekici haber icerikleri paylagsmaktadir. Yeni bir
istihdam alan1 saglamasi ve geng kitlelere haberlerin duyurulabilmesi agisindan TikTok, icerik iireticileri
tarafindan uygun bir platform olarak gormektedir (Cetinkaya ve Dondurucu, 2023:84; Kortak, 2024:226).

TikTok uygulamasindaki icerik tiirlerine bakildiginda uygulama tasariminda sarki séyleme ve dans etme,
komedi, spor, ¢izgi film ve animasyon, iligki, gosteriler, playback, giinliik yasam, giizellik-bakim, oyunlar,
topluluk, kiyafet, araclar, yemek, hayvanlar, aile, drama, fitness ve saglik, egitim, teknoloji kategorileri
goriilmektedir. Bunlarla birlikte TikTok’ta eglenceli ve komik videolar, dans videolari, dudak
senkronizasyonu ve miizik eklentili videolar, egitici ve bilgilendirici videolar, kozmetik ve kisisel bakim
videolari, motivasyon videolari, kigisel gelisim videolari, yemek ve tarif videolar1, gizemli ve ilging bilgiler
iceren videolar, gezi videolari, kisa hikayeler ve anlati videolari, canli yayinlar, meydan okuma ve trend
videolar1 gibi pek cok tlirde iceriklerin paylasildigi goriilmektedir. TikTok un kesintisiz olarak devam eden
ve siirekli ¢esitlenerek yenilenen akim videolar1 ise, eglenirken maddi kazang saglama ve giindelik yasamin
sorunlarindan uzaklagma iddiastyla popiiler kiiltiir ekseninde siiregiden sekilde giincellenmektedir
(Bahgecioglu, 2023:426). igeriklerin dikkat dagitmayan kisa formatta sunulmasi ve profesyonellik
gerektirmeden her kullanic tarafindan igerik olusturmaya ve paylagsmaya imkan vermesi TikTok un yogun
ilgiye neden olan ¢ekim giiciinii olusturmaktadir. Diinyanin her yerinden kullanicinin tek bir platformda
bulugmasi ve videolar paylasmasi, ¢evrimici ortamda bir baglant1 ve yaraticilik zemini saglamaktadir. Her
tiirlii unsur, 6rnegin yemek icerikli videolarda yiyecekler seyirlik bir sov objesi ve eglencelik malzeme
olarak kullanilmaktadir (Griffiths, 2023; Alpyildiz, 2022:316). Yaratic1 performanslar, miizikal her tiirli
dinleti ve faaliyet, kisileraras1 ya da kisi ve toplum arasindaki iletisimi verimli hale getiren etkilesimi
kolaylagtirmaktadir (Yarar Koger, 2021). Bunlarla birlikte TikTok gibi sosyal medya platformlarinda kisa
videolar, klipler, parodiler, meydan okumalar, akimlar ve meme’ler gibi giildiiriicti 6geler komedi ve mizah
amaciyla kullanilmaktadir. Bu postmodern mizah anlayisindaki iceriklerle kisa siireli rahatlama saglamak
ya da rahatsizlik vermek hedefiyle hizli tilketim ve aninda doyum hissi veren bir etki saglanmaktadir.
Ayrica sohret elde etmek amaciyla fiziki iistiinliikler, sahip olunan liiks esyalar, gidilen mekanlar, toplumsal
yasamda kural ihlalleri olan hareketler, yozlasmis ve utandirict davraniglar vb. tiirde igerikler de
paylasilmaktadir. Bu baglamda TikTok “Gyleymis-sahipmis gibi” davraniglarin sergilendigi bir mecra
olmaktadir (Kahya, 2023:131-132; Akyazi, 2020:264-266). Yapilan c¢alismalarda ise bu tiir igeriklerin
kullanicilarin diisiince ve davramslarini etkiledigi goriilmektedir. Ornegin giizellik ve kisisel bakim
videolarinin, kullanicilarin kisisel goriiniimlerine dair olumsuz bir hisse kapilmalarina neden oldugu
anlagilmaktadir. Kullanicilar TikTok fenomenlerine karsi biiyiik bir hayranlik duyabilmekte ve bu nedenle
kendileri tlizerinde degisikliklere gidebilmektedir (Seekis ve Kennedy, 2023:123; Atalay ve Tamkog,
2022:31). Bununla birlikte kullanicilar igeriklerde gordiikleri yerlere ve mekanlara seyahat etme istegi
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duymaktadir. Boylece seyahat planlarini ve turistik rotalarini i¢eriklerden ilham alarak sekillendirmektedir
(Dramicanin, Peri¢ ve Gasi¢, 2023:129). TikTok’un tasarimina ve yapisina uygun olarak gii¢lendirilmis
gorsel anlatimla hazirlanmis reklamlar da kullanicilar iizerinde cesitli etkiler olusturabilmektedir (Araujo
vd., 2022:151; Sayin, 2024:29). TikTok, tek tek sayilmast miimkiin olmayan sinirsiz tiir ve Ozellikte
iceriklerin arsivlendigi bir havuz niteligi tasimaktadir. Her gecen giin ¢esitli amaglarla ilgi gérmek, sohret
olmak ve para kazanmak isteyen kullanicilarin akla yatkin ya da mantik dis1 fikirlerle kayda alarak
paylastigi icerikler TikTok’ta dolagima girmektedir. Bununla birlikte TikTok un, canli yayin 6zelligi icerik
iireticilerine izleyicileriyle es zamanli etkilesim kurma firsati tanimaktadir. Bu 6zellik kapsaminda
kullanicilar izleyicilerinden maddi kazang saglayan ¢evrimici hediyeler de alabilmektedir. Platformda jeton
al butonuna tiklayarak jeton satin alimi1 yapildiktan sonra canli yayin sirasinda kullanici tarafindan farkli
maddi deger tasiyan sanal hediyeler gonderilebilmektedir (Yesisca ve Menayang, 2023:58).

4. TikTok Kullanim Davranislar1 ve Kullanic1 Motivasyonlari

TikTok, resmi internet sitesinde temel amacinin eglendirmek oldugunu, bununla birlikte yaraticiligi tesvik
etmek adina bir esin kaynagi olmak istedigini vurgulamaktadir. Kullanicilarina eglenmeleri adina igerik
tiiketmelerini, izleyici sayisin1 artirmalart i¢in yorumlar, canli yaymlar ve diger yontemler araciliiyla
izleyicileri ile etkilesim kurmalarini, uygulamadan faydalanarak analizleri incelemelerini, izleyici
kitlelerini anlamalarin1 ve iletisime geg¢melerini, diger igerik lireticileriyle baglanti kurmalarini tavsiye
etmektedir. Bunlarla birlikte TikTok creator marketplace (TTCM) ile igerik iireticileri ve markalarin is
birligi icinde olabilecegini, icerik {reticisi Odiilleri programi ile kaliteli ve ozgiin igerikleri
odiillendirecegini, canli yaymlar ile izleyicilerle etkilesim kurarak sanal hediyeler yoluyla para
kazanabileceklerini belirtmektedir.

TikTok’ta kullanici tarafindan iiretilen igerik (UGC) modu, tiim kullanicilart kendini anlatma ve gosterme
gereksinimlerini karsilamalar1 adina cesaretlendirmektedir. Aynm1 zamanda tnliiler, kurumlar, sirketler,
internet fenomenleri vb. kullanicilar hayran kitlesini artirmak, bilgilendirme yapmak ya da ticari kazang
elde etmek amaciyla platformu kullanmaktadir. Ornegin TikTok u iinliiler projelerini duyurmak, iiriinlerini
satmak ve hayran kitlesini artirmak; hayranlar, idollerini platformda onurlandirmak; ticari kuruluslar da
icerik tlireterek hedef kitle ile iliskilerini pekistirmek amaciyla kullanmaktadir (Zuo ve Wang, 2019:2).
Iceriklerin takdir kazanarak biiyiik bir kitleye yayilim saglayabilmesi icin ise yaratic1 diisiince, iletisim
kurma ve taklit edebilme, degerli bir bilgi ya da en 6zel anlar1 igerige aktarma ve izleyiciye sunma becerisi
gibi nitelikler gerekmektedir (Putri, 2021:282). Bu baglamda TikTok, kullanicilarina anlatilarini,
deneyimlerini, bilgilerini paylasabilecekleri ve bu igeriklerle birlikte bilgilerin ve kiiltiiriin kisa siirede hizli
bir sekilde yayilabilecegi bir dijital alan sunmaktadir. Bu alan evrensel bir 6zellik gostererek farkl
cografyadaki her bireyin dil ve kiiltliriine agik bir aligveris sahasi1 olmaktadir.

We Are Social’in 2024 yili raporuna gore TikTok, 34 saat 15 dakika ile aktif kullanicilarin aylik olarak
harcadig1 ortalama siire listesinde ilk sirada yer almaktadir. Igbal’in (2024) derledigi istatistiklere gore
TikTok un diinya genelinde indirilme sayis1 dort milyara ulagsmig, 2018 yilinda 85 milyon olan kullanici
sayist 2024 yili ikinci yarist baginda 1 milyar 685 milyona yiikselmistir. TikTok, son ii¢ yildir en ¢ok
indirilen uygulama olmus, 2020’nin ilk ¢eyreginde (pandemi doneminde) ¢ceyrek bazinda en fazla indirilen
uygulama rekorunu kirmis ve ikinci ¢eyreginde de tiim zamanlardaki en c¢ok indirilme oranini devam
ettirmistir. TikTok’un yas demografisini %75 oraninda 35 yas alt1 kullanicilar olusturmaktadir. En yiiksek
kullanict sayisina sahip olan yas skalasi ise 18-24 yas aralig1 olmaktadir. Kadin ve erkek kullanici sayisinda
ortalama yar1 yariya bir oran bulunmaktadir (Igbal, 2024). TikTok igerik iireticilerinin yaslarina
bakildiginda, rakamlarin yine geng bir demografiye ait oldugu goriilmektedir. En ¢ok icerik {ireten yas
skalasi sirastyla 18-24 yas (%52,83), 13-17 yas (%18,67) ve 13 yas (%8,7) altindan olusmaktadir. 2024 y1l1
Ekim ay1 verilerine gore TikTok un ilk on listesinde en ¢ok takipg¢i sayisina sirastyla 24 yasinda Senegalli-
italyan Khabane Topal (162,8 milyon); 20 yasinda Amerikan Charli D’ Amelio (155,7 milyon); 26 yasinda
Amerikan Jimmy Donaldson (104,5 milyon); 27 yasinda Filipinli-Amerikali1 Bella Poarch (94,5 milyon);
23 yasinda Amerikan Addison Rae (88,8 milyon); 26 yasinda Meksikali Kimberly Loaiza (82,3 milyon);
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34 yasinda Amerikan Zach Kral (82,2 milyon); 23 yasinda Meksikali Dominik Robledo (75,9 milyon); 56
yasinda Amerikali Will Smith (75,3); 29 yasinda Tiirk Burak Ozdemir (75 milyon) sahip olmustur. Takipci
sayilar1 ile begeni ve maddi kazang sayilar1 siralamasi degisiklik gdstermektedir. TikTok kullanicisi,
uygulamayi her ziyaretinde ortalama 8 dakika 18 saniye vakit ge¢irmektedir. Eyliil 2024 verilerine gore
TikTok her ay 2,5 milyara yakin ziyaret almakta ve bu ziyaretlerin en az %70’i mobil cihazlarla
gerceklestirilmektedir (Duarte, 2024). 2024 yili TikTok kullanici sayisina goére Endonezya (157,6 milyon);
Amerika Birlesik Devletleri (120,5 milyon); Brezilya (105,3 milyon); Meksika (77,5 milyon); Vietnam
(65,6 milyon); Pakistan (62,1 milyon); Filipinler (56,1 milyon); Rusya (56 milyon); Tayland (50,8 milyon)
ve Banglades (41,1 milyon) ilk on sirada yer almaktadir. Hindistan ise {ilkede yasaklandigi 2020 yilindan
once TikTok un en biiyiik pazar1 olmustur (Oberlo, 2024). Temmuz 2024 itibartyla segili iilke ve bolgelerde
TikTok penetrasyonu (niifusa gore yayilimi) listesine bakildiginda ise sirastyla ilk on {ilkenin Birlesik Arap
Emirlikleri, Suudi Arabistan, Malezya, Vietnam, Sili, Tayland, Meksika, Endonezya, Kolombiya ve
Filipinler oldugu goriilmektedir. Tiirkiye ise %59,7 oran ile on besinci sirada yer almaktadir (Statista,
2024). TikTok’ta tliim zamanlarin en ¢ok izlenen igerikleri Zach King’in Harry Potter illiizyonu (2,3
milyar); James Charles’in Noel harikalar diyarina gegisi (1,7 milyar); Zach King’in saklambag illiizyonu
(1,1 milyar); Zach King’in pasta cami illiizyonu (967 milyon); Bella Poarch’in ‘M To The B’ videosu
(825,5 milyon); Leah Halton’in ‘Praise Jah In the Moonlight’ sarkisinin dudak senkronizasyonu (798,1
milyon); Zach King’in boya halkas1 (660,4 milyon); Nyadollie’nin giizellik egitimi goriiniimii (513,4
milyon); Gabs’in Cikolatali Cilekler videosu (457,2 milyon); Jamie32bish’in Nelly Furtado’nun ‘Say It
Right’ sarkistyla dans1 (448,3 milyon) olmustur (Smith, 2024). illiizyon, miizik, makyaj, giizellik, dans,
dudak senkronizasyonu, yiyecek gibi temalarin biitiinlestirilerek bu igeriklerin olusturuldugu
goriilmektedir. We Are Social’in 246 iilkenin verileri ile hazirladigi 2024 yili Ekim ay1 raporuna gore
kullanicilar %79,7 oraniyla komik veya eglenceli igeriklere bakmak igin TikTok kullandiklarim
belirtmistir. TikTok un sirastyla diger kullanim amaglar1 markalar1 ve iiriinleri takip etmek ya da aragtirmak
(%49,7); haberleri ve giincel olaylar1 takip etmek (%43,2); fotograf veya video paylagsmak (%41,6);
arkadaslar ve aile ile mesajlagsmak (%20,6) olmustur. Bu baglamda TikTok’un hizli igerik tiikketim yolu ile
giindelik sikintilardan ve stresten uzaklasmak, eglenmek, vakit ge¢irmek, bilgilenmek gibi nedenlerle tercih
edildigi anlagilmaktadir.

Tiirkiye 6zelinde kullanim istatistiklerine bakildiginda TikTok, iceriklerin begeniye sunuldugu sosyal
medya platformlar1 arasinda Instagram, Youtube, Facebook ve X’ten sonra en ¢ok kullanilan uygulama
olmaktadir. Cocuk yastaki kullanicilarin da Youtube ve Instagram’in ardindan TikTok’u tercih edildikleri
goriilmektedir (Tiiik, 2024; Tiik, 2024). Diinyada en ¢ok izlenen video tiirleri miizik (%49,6); komedi,
eglence, viral, memes vb. (%34,7); canli yayin (28,8); iiriin inceleme (25,9) ve spor klibi ya da 6zet video
(25,9) olarak siralanmaktadir. Tiirkiye’deki 16 yas ve tizerindeki internet kullanicilarinin her hafta herhangi
bir tiirde ¢evrimici video izleme oranlar1 %95,4 oraniyla, %91,8 olan diinya ortalamasinin iizerinde on
liclincii sirada yer almaktadir. Tiirkiye’deki TikTok kullanicisinin aylik ortalama 30 saat 39 dakika
uygulamada vakit gecirdigi goriilmektedir. Bu siire ile Tiirkiye, 34 saat 15 dakika olan diinya ortalamasinin
altinda bulunmaktadir (We Are Social, 2024).

TikTok kullanicilarinin kullanim motivasyonlarina yonelik gergeklestirilen caligmalara bakildiginda,
calismalarin biiyiik oranda kullanimlar ve doyumlar, sosyal etki teorisi, 6z belirleme kurami, bagimlilik ve
gelismeleri kacirma korkusu c¢ergevesinde konumlandirildigr goriilmektedir. Z kusagr TikTok
kullanicilarinin sosyallesme, benlik sunumu, eglenme giidiileriyle ve uygulamanin yenilik¢i ve kullanish
olmasi nedeniyle uygulamaya erisim sagladiklari tespit edilmistir (Tam, 2022:148-153). Kizilkaya’nin
(2022:242-244) 6n lisans 6grencileriyle gerceklestirdigi calismaya gore kullanicilar uygulamaya kullanim
ve tretim kolaylig: ile kisa tiiketim siiresi nedeniyle yonelmektedir. Eglenmek ve rahatlamak isteyen
kullanicilar sosyal yasamin getirdigi stres ve sikintilardan siyrilmak i¢in TikTok kullanimlarinin bir
alisgkanliga doniistiigiinii belirtmektedir. Kullanicilar iletisim kurma ve gozetleme, eglenme, rahatlama,
takdir edilme, kendini ifade etme ve zaman gecirme amaciyla uygulamay1 kullanmaktadir. Yetkiner ve
Oztiirk’{in  (2020:232) iiniversite Ogrencileri ile kullamimlar ve doyumlar yaklasimi baglaminda
gerceklestirdigi ¢alisma verilerine gore de ogrencilerin TikTok’u eglence, bilgi edinme, bos zamanlari
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degerlendirme, rahatlama ve stresten uzaklasma, sosyallesme, iletisim ve kacis gibi ¢esitli motivasyonlarla
kullandiklar1 goriillmektedir. We Are Social’in 2024 yili raporuna gore ise TikTok un diinyanin pek ¢ok
tilkesinde 6grenme kaynagi olarak kullanildigi anlagilmaktadir. Tiirkiye ise elli {i¢ iilkenin siralandigi
listede diinya ortalamasinin (%39,5) cok iizerinde yer alarak %55,5 oranla TikTok videolarini bilgi edinme
aract olarak kullanan iilkeler siralamasinda dordiincii sirada yer almaktadir. Diger diinya {ilkelerine
bakildiginda Pew Research’iin (2024) aragtirmasina gore ABD’li kullanicilarin tamamina yakininin (%95),
TikTok’u bir eglence araci olarak kullandig1 goriilmektedir. Bununla birlikte kullanicilar politik iceriklerle
karsilastiklarint ve %33 oraniyla bu durumu {ilkelerindeki demokrasi adina faydali bulduklarini
belirtmektedir. Ayn1 zamanda biiyiik ¢cogunlugu (%86) bu platformda siyasi goriislerini agiklarken 6zgiir
hissettiklerini ifade etmektedir. Ni¢in kullandiklar1 sorusuna ise eglenmek (%95), diger kisilerle baglanti
kurmak (%65), iiriin incelemelerine veya onerilerine bakmak (%62), spor veya popiiler kiiltiir tirinlerini
takip etmek (%53), aile ve arkadaglariyla iletisimi siirdiirmek (%44), haberleri (%41) ve siyasi meseleleri
(%36) takip etmek i¢in cevaplarini vermektedir (Mcclain, Anderson ve Gelles-Watnick, 2024). Bir diger
calismada (Martinez vd., 2024:119-120) kullanicilara gore onlar1 kullanima ydnelten TikTok’un belirgin
olumlu nitelikleri arasinda mizahi igerik, zengin igerik yelpazesi, eglendirme, topluluga yonelik ve egitici
icerikler, gelismis algoritma ile kisisellestirme, kullanic1 odakli arayiiz, kendine 6zgii kiiltiir ve referanslar,
kisa video formati, yaratici ifade serbestligi, stres yonetimine ve duygu diizenlenimine rehber icerikler,
kullanicilarin  6zdeslesebilecekleri igerikler ve trend olan paylagimlar yer almaktadir. Katilimcilar,
TikTok’u ihtiyag ve hobilerine hitap eden dnemli bir bilgi kaynagi olarak gérmekte (%55,7) ve diger
insanlarin TikTok iizerindeki aktivitelerini gormek amaciyla siklikla kullanmaktadir (%44,9) (Stamenkovi¢
ve Mitrovi¢, 2023:19). EduBirdie’nin (2023) ABD’de 2.000 gencle gerceklestirdigi arastirmaya gore ise,
Z kusagimin %70’1 kariyer tavsiyesi aramak i¢in TikTok’ta gezinmekte ve %46’s1 TikTok un kariyer
secimlerini etkiledigini kabul etmektedir.

Tum bu bilgilerle birlikte giinliik otuz dort milyon igerik yiiklenen TikTok, iireticiler ve izleyiciler
arasindaki etkilesimi artirirken zamansal, gorsel, isitsel, metinsel, nostaljik ve kiiltiirel unsurlarin
kullannmiyla kiiltiirel ve duygusal sinirlarin 6tesinde anlatilar olusturularak daimi bi¢imde yeniden
degerlendirilen bir kiiltiir ingsa edilmesine olanak saglamaktadir (Anderson, 2024; Asci, 2023:102).
Giliniimiizde sanal takipgi sayisinin s6z sdyleme ve toplumsal yasamda 6zel bir yer edinme noktasinda etkili
oldugunun bilinmesi nedeniyle bireyler bu ayricalia erismek adma igerik liretimine yonelmektedir
(Akpinar, 2021:368). Kullanicilar begenilmek, ilgi géormek, maddi kazang elde etmek, sohret olmak
amaciyla sevimli, komik, farkli ve sira dis1 goriinerek ¢esitli kimliklere ve rollere girerek yeteneklerini
gostermektedir (Baturlar ve Yavuz, 2021:94). Akyazi’nin (2020:253) ifade ettigi gibi geleneksel kitle
iletisim araglarinda bireylerin goriiniirliikk kazanmasi ya da tinlii bir kisilik haline gelmeleri zor ve sinirlt bir
durum olmaktayken sosyal medya platformlar1 aracilifiyla kiigiik yaslardan itibaren bir video ya da fotograf
paylasimi ile bu durum gergeklesebilecek bir potansiyel tasimaktadir. Bu baglamda Greenwood ve
arkadaslar1 (2013:4), bireylerin toplumsal yasamda degerli hissetmek ve goriinlir olmak, elit ve yiiksek
statiilii bir yasam tarzina sahip olmak, bagkalarina yardim etmek veya onlar1 gururlandirmak amaciyla
sohrete kavugmak istediklerini belirtmektedir. Yapilan calismalara gore kullanicilar kendilerini daha iyi
hissettikleri icin eglence amagh videolar paylasmakta, takipgilerini artirarak popiiler olmak istemektedir
(Karatag ve Karakog, 2024). Bu amagla kullanicilar sosyal aglarini genisletme, kendilerini ifade etme, bir
kimlik olusturma ve adlarin1 duyurma istekleri ile motive olmaktadir (Bossen ve Kottasz, 2020:463). Ayni
zamanda kullanicilar (%54,2), TikTok kullaniminin 6z saygiy1 ve 6z imaj1 artirabilecegini diistinmektedir
(Shah vd., 2022:273).

5. TikTok’un Karanhk Yiizii

TikTok, kisa bir zamanda kiiresel olgekte gii¢lii bir etki olusturmus, eglenceli ve ilgi cekici igeriklerle
kullanicilarin vazgecilmezi haline gelmistir. Bununla birlikte tiim yaygin internet tabanli mecralarda oldugu
gibi, TikTok’un da karanlik ve negatif etki barindiran yonleri bulunmaktadir. Uygulamanin potansiyel
zararlar1 olan veri gizliligi ihlalleri, olumsuz igeriklerin dolagimi ve bagimlilik gibi konular aileler,
uzmanlar ve hiikiimetler tarafindan da kaygili bir sekilde takip edilmektedir. TikTok algoritmasinin

143



<. Kiling, F. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2024 10 (2): 135-159

sundugu iceriklerin olusturdugu etkiler ve siiregelen olaylar fiziksel, zihinsel ve psikolojik saglik
sorunlaria yol agabilmektedir. TikTok’ta yonetici ve Tiirkiye sdzciisii olan Gelen, 2023 yilinda 16,5
milyon igerigin kural ihlali nedeniyle kaldirildigini ifade etmektedir. Belirttigine goére ayda bir milyar
paylasimin yapildigi TikTok’taki igeriklerde yapilan kural ihlallerinin saptanmasi i¢in yapay zeka
teknolojisi kullanilmakta, kirk binin iizerinde calisan1 kapsayan ve manuel inceleme yapan ekiple
calisilmaktadir. TikTok igerikleri korkung, skandal, rezalet gibi terimlerle nitelendirilmekte ve taciz,
miistehcenlik, istismar, somiirli, riza dis1 paylasim, zorbalik, siddet gibi etik dis1 unsurlar1 barindiran
igeriklerle medyada haber olarak yer almaktadir. Ornegin kullanimu ile aile i¢i sorunlar1 da beraberinde
getiren TikTok ile ilgili bir haberde, yayin yapmasina izin verilmeyen bir kadina sokakta ailesi tarafindan
siddet uygulandig1 goriilmektedir. Diger o6rneklere bakildiginda alt1 yasindaki bir ¢ocugun dudagini pen
ve cinsel istismar suclamasiyla goz altina alinan, miistehcen yorumlarda bulundugu gerekgesiyle hapis
cezasi alan, TikTok’ta kiz ¢ocuklarin1 evine davet eden, canli yayinda kiz cocuguna miistehcen kelimeler
kullanan, miistehcen yayin yaptigi icin hapsi istenen, ¢ocugu yaral haldeyken canli yayin yapan, canl
yayin yaparken silahli saldirtya ugrayan, canli yayinda husumetlisini silahla yaralayan, iilkeyi sarsan bir
cinayet haberi sonrasi olay mahallinde TikTok igerigi iireten ve evinde dans eden bir kadin1 dikizleyerek
izinsiz gorlntiilerini kaydedip TikTok’ta paylasan ve bunun gibi pek ¢ok etik dis1 davranan kullanicilarin
haberlerde yer aldig1 goriilmektedir. TikTok’ta begeni almak, para kazanmak ve para harcamak ugruna akil
almaz durumlar yasanmaktadir. Ornegin TikTok’ta harcama yapabilmek i¢in kiliseden 300 bin dolar para
calan, akimlara katilmak i¢in igerik {iretirken yaralanan ve vefat eden, ¢ig et yiyen ve gordiigii icerikteki
tavsiyeyi uygulayarak gérme yetisini kaybeden, tarihe damga vurmus kisilerin goriintiileriyle oynayarak
hayali goriintli olusturan kullanicilar oldugu goriilmektedir. Bunlarla birlikte giindelik yasam faaliyetleri
ile fiziksel ve ruhsal sagligi tehdit eden, yanlis bilgiler ve tavsiyeler veren igerikler ile satig1 yapilan zararl
iirlinlere yonelik uzmanlarin uyarilarinin yer aldig1 haberler de yapilmaktadir. TikTok’u satin almak i¢in
teklif veren Amerikan vatandasi is insan1 Frank McCourt, bu platforma yonelik gelecek nesli korumak
adina saglik uyarilarinin yer almasi gerektigini ifade etmektedir (Davies, 2024). Bunlarin yaninda 1rk¢1 ve
nefret igerikleri barindiran hesaplarin bulundugu, video akimlarinda dolandiricilik tavsiyelerinin verildigi,
kara para aklama ve teror finansmani risklerini artiran islemlerin yapildigi, veri gizliligi kurallarinin ihlal
edildigi, kullanici hesaplarinin giivenlik aciklar1 nedeniyle hacklenerek diger kisiler tarafindan ele
gecirildigi, cocuklara ait verilerin islendigi ve ¢ocuklara sanal para birimi aracilifiyla finansal somiiri
yapildigi, bagimliliga yol actig1, algoritmasinin etik dis1 ¢alistigi, viral olan igeriklerle infiale yol acan
olaylarin tetiklendigi, platform yoéneticilerin dava edildigi gibi nedenlerle TikTok platformu haber
iceriklerine konu olmaktadir (ntv.com.tr; cnnturk.com, malaymail.com; trthaber.com; sondakika.com).
Tiim bu yasananlar ve potansiyel tehditler nedeniyle pek ¢ok devletin TikTok’la ilgili agiklamalar yaptigi,
onlem alma ya da yasaklama yoluna gittikleri de goriilmektedir. Goriildiigii tizere TikTok, bireyler, aileler,
topluluklar ve devletler i¢in potansiyel riskleri bulunan ve yasaklama yoluna basvuracak kadar 6nlem
alinmaya ¢alisilan bir platform olmaktadir. Tiim bu riskler ve etkilerle birlikte, ebeveynlerin dijital
platformlarda ¢ocuklariyla ilgili igerik paylasma davranist da ¢ocuklarin mahremiyetini ve gelecekteki
yasamlarini olumsuz etkileyebilecek 6nemli bir sorun olarak degerlendirilmektedir.

6. Bir Ebeveyn Davranisi Olarak “Sharenting”

Ebeveynler, ¢ocuklarinin dogum anlarindan baglamak {iizere egitim basarilarina, neseli dakikalarindan
giinliik aktivitelerine kadar birbirinden farkli ya da ortak 6zellik barindiran igerikleri ¢evrimici ortamda
paylagsmaktadir. Bu paylasimlar zaman zaman neseli anlarin1 kutlama niyeti tasirken, diger yandan
ebeveynlerin bireysel hikayelerini ya da c¢ocuklartyla kurduklar1 baglarmi ortaya koymak amaciyla
yapilmaktadir. Ebeveynler aile ve arkadaslar ile baglanti kurmak, anilarin1 dijital ortamda kaydederek
biriktirmek, deneyimlerini paylagmak, toplumsal etkilesim yoluyla begeni kazanmak, maddi gelir elde
etmek gibi amaclarla bu davranmis1 gerceklestirebilmektedir (Yavuz, 2020:15-19). Bununla birlikte
izolasyon duygusunu bastirmak, anne olmanin vermis oldugu sevinci paylasmak, ¢ocugun biiylime siirecini
kayit altina almak ve arsivlemek, farkli yerlerde bulunan akrabalar, aile bireyleri ya da arkadaslar ile
cocuklarinin basarilari, eglenceli goriintiileri vb. araciligiyla bir topluluk bag: hissi olugsmasini saglamak
amaciyla ebeveynler cocuklarini sosyal medyalarinda paylasmaktadir. Ancak bu durum ¢ocuklar i¢in
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gizlilik ve giivenliklerinin tehlikeye girmesi, mahremiyet haklarinin ihlal edilmesi ya da ¢ocuklarin siber
zorbaliga ugramasi gibi sorunlara yol agabilmektedir (Ozlii, 2023; Duygulu, 2019:438) Saner (2018) The
Guardian Gazetesindeki yazisinda, sosyal medyada igerik olarak paylasilan ¢ocuklar hakkinda kendi
akrabaniz olan ¢ocuklardan daha fazla bilgiye sahip olabileceginizi ifade etmektedir. Cocuklarin uyurken
ya da oOfke ndbeti gecirirken, havuzda mayolariyla ylizerken ya da bezi degistirilitken dahi
gozetlenebilecegini belirtmektedir. Zira artik ¢ocuklar, ultrason goriintiilerinden itibaren dijital olarak
cevrimici ortamda ebeveynleri tarafindan belgelenmektedir. LaFrance’a (2016) gore de ¢ocuklarin dogar
dogmaz ¢evrimigi kimlikleri tim yonleriyle ebeveynleri tarafindan sekillendirilmeye baglamaktadir. Tiim
bunlarin ise gesitli tehlikeleri beraberinde getirdigini ifade etmektedir. Ornegin, paylasimlarda gocuklarin
adlarinin ve dogum tarihlerinin belirtilmesi kimlik hirsizli§ina, herhangi bir kullanici tarafindan ¢ocugun
goriintiilerinin kendi cocuguymus gibi paylasmasi ise dijital kagirilmaya neden olmaktadir. Bazi ebeveynler
(Erdogan, 2019:2448) cocuklarinin bulundugu konumlar1 aleni bir sekilde paylagsmakta ve boylece
cocuklar1 adina potansiyel giivenlik riski yaratmaktadir. Bunlarla birlikte ebeveynlerin, ¢cocuklarin rizasi
disinda onlarin her anma ait olabilecek goriintiilerini paylastiklart dijital ortam, igerigin saniyede
milyonlarca kullaniciya dagilarak ulastigi, kaydedilebilen ve boylece yok edilmesi miimkiin olmayan
ozellikler tasimaktadir. Bu durum ise ileride olgunluga erisen cocuklarin yasamlarinda rahatsizlik
duyabilecekleri durumlara yol agma potansiyeline sahip olmaktadir.

Livingstone ve Blum-Ross’a (2020) gore ebeveynler tarafindan, paylasim yapmalar1 durumunda igerigin
yalnizca belirli bir kitle tarafindan goriilebilmesine yonelik mahremiyet ayarlarina 6nem verilmesi
gerekmektedir. Bu baglamda ¢ocuklarinin dijital ortamda istenmeyen kisi ya da gruplardan korunmalari
amaciyla giivenliklerinin saglanmasi adina mahremiyet ayarlarinin 6zellestirilmesi gerekmektedir. Kisisel
Verileri Koruma Kurumu’nun biilteninde de (Badur, 2024:7) ¢ocugun kisisel verilerinin rizaya ya da diger
hukuka uygunluk sebeplerinden birine dayali olarak islendigi tiim durumlarda dikkate alinmas1 gereken,
cocugun iistiin yarar1 ilkesine hizmet etmesi gerekliligi olmaktadir. Fakat cocuga ait kisisel verilerin sosyal
medyada paylasilmasinin bu ilkeye hizmet ettigini sOylemek miimkiin goériinmemektedir. Staksrud,
Olafsson ve Livingstone’un 2013 yilinda yaptiklari calismalarinda dahi herkese agik profil goriiniimiine
sahip, kimlik bilgisi saklanmayan ve etkilesime agik olan profillerde yer alan kullanicilarin daha fazla
cevrimigi riskle karsilasacagi dogrulanmistir. TikTok, ¢ocuga ait hesabin goriiniirliigii, kesfedilebilirligi,
hesabin bagkasina onerilebilirligi, dogrudan mesaj alim1 ya da kimlerin yorum yapabilecegi gibi konularda
kontrol ayarlarinin yapilmasina imkan vermektedir (Tektunali vd., 2022:389) Fakat uygulamalarin sundugu
ayarlanabilir 6zellikler ebeveynler tarafindan bilinse dahi (Tokel, Baser ve Isler, 2013:232) gesitli amaglarla
(etkilesim, popiilarite, reklam ve maddi kazang vb.) bu ayarlarin géz ardi edildigi goriilmektedir. Cogu
ebeveyn, sharenting konusuna dair gizlilik ayarlarima énem gosterdigini ifade etmesine ragmen, pratikte
ebeveynlerin bunu gerceklestiremedikleri tespit edilmistir (Omur ve Uyar, 2022:41) Akpmar ve
arkadaslarinin (2020:12) yaptig1 ¢alismaya katilan ebeveynlerin %55,2 si, paylasilan fotograf ya da
videolardan ileriki zamanlarda rahatsizlik duyabilecegini diisiinmemektedir. Ebeveynlerin %73,3’1 tatil
doneminde ¢ocuklarinin ¢iplak hallerini paylastiklarini belirtmistir. Bununla birlikte ebeveynler en ¢ok
mutlulugunu ispatlamak i¢in ¢ocuklarmin goriintiilerini paylasmistir. Kumar ve Schoenebeck’de (2015)
yaptiklar1 goriismelerde ebeveynlerin sevimli, komik, olumsuz anlardan uzak olarak hayatin onemli
anlarini, aile ve arkadas fotograflar1 gibi igerikleri paylastigini, ¢ocuklarinin goriintiilerini paylasma
konusundaki endiselerine gére onay alma ihtiyaclarinin agir bastigini, iyi bir ebeveyn imaj1 olusturarak
onay alma ihtiyaclarini gidermelerine yonelik paylagim yaptiklarini belirlemistir. Aragtirmalar, ¢ocuklarin
ylizlerinin tamamen agik oldugunu ve bedenlerinin goriindiigli goriintiilerin ebeveynleri tarafindan
paylasildigini gostermektedir. Ebeveynlerin ¢ogunlukla ¢ocuklarinin kimligini (6rnegin, yiizleri) agiga
cikaran, ancak cinsel i¢erik barindirmayan fotograflar paylastigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda ebeveynler
cocuklarinin kimliginin belirlenebilecegi sekilde kismen c¢iplak fotograflarint da paylasmaktadir.
Ebeveynler tarafindan en c¢ok paylasilan fotograflar, kutlamalar, aile anlari, tatiller, ¢ocuklarin
yasamlarindaki 6nemli donlim noktalar1 veya ebeveynlerin sevimli ya da komik buldugu fotograflar
olmaktadir. Tiim bunlar ise ¢ocuklarin mahremiyetinin ihlal edilerek goriintiilerinin kisisel ve maddi
cikarlar i¢in kullanilmasina, c¢evrimi¢i suglara maruz kalmaya ve c¢ocugun psikolojik durumunu
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&

etkileyebilecek ¢esitli risklere neden olabilmektedir (Kopecky vd., 2020:4; Fridha ve Irawan, 2020:68)
Birlesmis Milletler Cocuk Haklar1 Komitesi’nin (2011:10) Cocuk Haklarina dair S6zlesme’ye iliskin Genel
Yorumlari (No.13) uyarinca bilgi ve iletisim teknolojileri araciligryla siddet iceren alanlar arasinda, internet
ve diger BIT imkanlariyla iiretilen gorsel ve isitsel materyaller ile cocuklarin cinsel istismari, cocuklarin
ahlaka aykir fotograflarinin veya diizmece fotograflarin ve videolarinin, belirli bir ¢ocukla veya ¢ocuk
gruplartyla alay eden materyallerin alinmasi, hazirlanmasi, alinmasina izin verilmesi, gosterilmesi, elde
bulundurulmasi veya reklam edilmesi yer almaktadir.

Tiim bu bilgiler 15181inda bu ¢alismada literatiirden edinilen bilgiler dogrultusunda arastirma sorulari
hazirlanmis olup c¢alisma icin secilen Orneklemlerin literatiirde konu edilen belirli analiz kriterleri
cercevesinde degerlendirmesinin yapilmasi amaglanmistir.

7. Cahsma Boliimii

Bu c¢alisma, TikTok platformundaki ebeveynlerin ¢ocuklarina dair paylasimlarini incelemeyi
amaglamaktadir. Calisma kapsaminda bir TikTok hesabi olusturulmus ve #cgocuk etiketi kullanilarak
TikTok algoritmasinin 6nerdigi videolar taranmistir. Bu siirecte, profil fotografinda ¢ocuk gorseli bulunan
ve profil adinda ¢ocugun ismi yer alan ilk 15 hesap secilmistir. Bu hesaplarda, paylasilan video igerikleri
arasinda en popiiler olarak siralanan ilk bes video orneklem olarak se¢mistir. Caligma betimsel analiz
yontemi ile degerlendirilmistir. Calismada mevcut durumun ne oldugunun anlasilmasina yonelik olarak
cocuklarin TikTok platformundaki goriiniirliigii ve bu hesaplarin nasil yonetildigi, hesaplarin analiz
kriterleri (yliz goriiniimdi, kisisel bilgi paylasimi, igerik tiirleri, vb.) {izerinden durumun betimlenmesi
amaclanmistir. Orneklem grubunun analizi betimsel bir yaklasimla ele almarak temalarla birlikte
aragtirmacinin yorumlarmin kullanmasiyla gerceklestirilebilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2008:221).

7.1. Arastirma Sorulari

1) TikTok videolarinda c¢ocuk kullanicilar adina ag¢ilmis hesaplarda, g¢ocuklarin dijital risklerden
korunmasina yonelik hangi 6nlemler alinmaktadir?

2) TikTok videolarinda ¢ocuk kullanicilar adina agilmis hesaplarda, ¢ocuklarin igerikteki pozisyonu ve rolii
nedir?

3) TikTok videolarinda ¢ocuk kullanicilar adina agilmis hesaplarda, hangi tiir iceriklere yer verilmektedir?

Aragtirma Sorusu

Analiz Kriterleri

Odak Noktasi

1) TikTok videolarinda
¢ocuk kullanicilar adina
acilmis hesaplarda,
cocuklarin dijital risklerden
korunmasina yonelik hangi
onlemler alinmaktadir?

-Yiiz ve beden goriiniimii
-Kisisel bilgi paylagimi
-Yorumlarin kapatilmasi

-Mahremiyet ayarlar1

Cocuklarin korunmasi igin
icerik iireticisi ebeveynlerin
aldig1 6nlemleri analiz
etmeyi amaglamaktadir.

2) TikTok videolarinda
cocuk kullanicilar adina
acilmis hesaplarda,
cocuklarin icerikteki
pozisyonu ve rolii nedir?

-Giyim: Ozel olarak
giydirilmis mi?

-Rol: Aktif mi, pasif mi?
-Haberi var m1 yok mu?

-Ebeveynlerle mi yalniz m1?

Cocuklarin videolarda nasil
temsil edildigini ve icerik
olusturma siirecine katilim
derecelerini anlamay1
amaclamaktadir.
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3) TikTok videolarinda -Eglence: Dans, mizah Cocuklarin hangi temalara
cocuk kullanicilar adina ) ) o sahip videolarda yer aldigini
actlmis hesaplarda, hangi tiir | ~Gtindelik aktiviteler anlamay1 amaglamaktadir.
. . o

igeriklere yer verilmektedir® Bilgilendirici igerikler
-Ozel giinler: Dogum giinii,
bayram

-Reklam amac1 gliden

7.2.Verilerin Toplanmasi

Calisma smirliliklart kapsaminda ebeveynleri tarafindan cocuklar i¢in agilmis, algoritmanin baslica
onerdigi 15 tane TikTok hesabimmin en popiiler 5’er videosu izlenmistir. Segilen “ikiizkuzenler,
ferahveannesi, minelinannesi, nisakrbas, almiraabebek, adensibel, aselkirazz, aselminos, boncuksara,
bartubarlaskarakas, metehan.turkogluu, adakesginn, bbuglem25, kuzeytivi, mirakidsoyunda” kullanici
isimli TikTok hesaplarinin toplamda 75 videosu izlenmistir. Bu hesaplarda paylasilan en popiiler ilk 5 video
siirlandirmasiyla, aragtirma sorularina yonelik olarak veriler analiz edilmistir.

7.3.Verilerin Analizi

ikiizkuzenler

Videolarda ¢ocuklarin bulundugu fotograf profil fotografi olarak secilmistir. Diger igeriklerde de
cocuklarin goriiniimlerinde bir kisitlamaya gidilmemistir. Kisisel bilgiler agikca paylasilmis ve yorumlar
kapatilmamistir. Cocuklar 6zenle giydirilmis ve aktif olarak videolarda yer almistir. Cocuklarin
kaydedildiklerinden haberleri yoktur ve kendilerini ifade edebilecek yasta degillerdir. Ebeveynlerinin
cektigi videolarda ¢ocuklar, konum olarak ev ortaminda oyun oynarken birbirlerinden nesneleri almaya
calisarak izleyenleri giildiiren anlar olusturmustur. Videolarda bilgilendirici igerik yer almamis ve 6zel
giinlere dair bir tema bulunmamistir. Cocuklar tehlikeli durumlara maruz birakilmamis, yetiskin roliine
biirtindiiriilmemistir. En popiiler bes video arasinda reklam igerigi yer almamustir.

ferahveannesi

Videolarda ¢ocugun goriiniimiinde bir kisitlamaya gidilmemis, kisisel bilgiler paylasilmis ve yorumlar
acik birakilmistir. Cocuk, 6zenle giydirilmis ve aktif bir sekilde babasiyla birlikte aligveris yaptigi
videolarda yer almistir. Kaydedildiginden haberi olmayan ¢ocuk, kendini ifade edebilecek yasta degildir.
Cocuk ve babasi, aligveris sirasinda ¢esitli etkilesimde bulunarak eglenceli anlar olusturmustur. Videolar
arka plan miizigi esliginde paylasilmistir. Bilgilendirici veya 6zel giinlere dair bir tema bulunmamaistir.
Cocuk yetigkin roliine biirlindiirilmemis, tehlikeli durumlara maruz birakilmamistir. En popiiler bes
videoda reklam amac1 giiden igerikler yer almamustir.

minelinannesi

Videolarda ¢ocugun goriiniimiinde bir kisitlamaya gidilmemis, kisisel bilgiler agik¢a paylasilmus,
yorumlar kapatilmamistir. Cocugun, ev ortaminda kaydedildiginden haberi olmamis ve videoda aglama,
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c1glik atma gibi duygusal tepkileri kayda alinmistir. Cocuk kendisini ifade edebilecek yasta degildir.
Ebeveyninin kaydettigi videolarda ¢ocuk, yalniz ya da akrabalartyla birlikte yer almistir. Bir videoda
cocuk tehlikeli bir aktivite gerceklestirirken ebeveyni tarafindan kayit altina alinmistir. Bilgilendirici,
reklam amaci giiden veya 0Ozel giin temali bir igerik yer almamistir. Cocuk yetiskin roliine
biirlindiirilmemistir.

nisakrbas

Videolarda ¢ocugun goriiniimiinde bir kisitlamaya gidilmemis, kisisel bilgiler paylasilmis ve yorumlar
acik brrakilmistir. Cocuk, ev ortaminda abisiyle birlikte oyun oynarken kaydedilmistir. Cocugun
kaydedildiginden haberi vardir fakat kendini ifade edebilecek yasta degildir. Cocugun, video boyunca
aktif bir sekilde hareket ettigi ve bazen ¢ocugun giyimine 6zen gosterildigi goriilmiistiir. Ev ortaminda
eglenceli giindelik videolar ¢ekilmistir. Abisi, babasi ve annesinin ¢ocukla diyaloglar ve sakalagmalari
mevcuttur. Videolarda bilgilendirici igerik veya 6zel giin temasi yer almamistir. Cocuk yetiskin roliine
biirlindiiriilmemis, 352 bin takipgisi ile fenomen olarak konumlandirilmis, tehlikeli durumlara maruz
birakilmamistir. Popiiler ilk bes videoda reklam igerikleri yer almamaistir.

almirabebek

Videolarda ¢ocugun goriinlimiinde bir kisitlamaya gidilmemis, kisisel bilgiler agik¢a paylasilmis ve
yorumlar agik birakilmistir. Cocuk videolarda tek basina ana odak olarak konumlandirilmistir. Cocuk her
videoda, ev ortaminda ya da disarida 6zenle giydirilmis ve saclar1 yapilmis bir sekilde kayda alinmistir.
Kiigiik yasta oldugu i¢in kendisini konusarak ifade edememektedir. Videolarda ¢ocugun yiizii yakin plan
cekimde gosterilmis, ¢cocugun giiliimseyen neseli ifadeleri kayda alinmistir. Videolarda bilgilendirici
icerik veya 6zel glin temasit bulunmamistir. Popiiler bes videoda reklam igeriklerine yer verilmemis,
cocuk yetiskin roliine biiriindiiriilmemis, tehlikeli durumlara maruz birakilmamistir. Cocuk 6zenle
giydirilmis kiyafetler ve arka plan miizigi ile ana planda yer alarak fenomen olarak konumlandirilmistir.

adensibel

Videolarda ¢ocugun goriiniimiinde bir kisitlamaya gidilmemis, kisisel bilgiler acikca paylasilmis ve
yorumlar agik birakilmistir. Cocuk, evde ve disarida c¢ekilen bazi videolarda yoresel kiyafetlerle yer
almistir. Cocuk kiiciik yasta oldugundan kendisini konusarak ifade edememektedir. Videolarda ¢ocuk,
aktif bir sekilde yer almis, ancak bazi videolarda 6zenle giydirilmis kiyafetlerle sadece fotograflari
paylasilmistir. Cocuga yoresel kiyafetler giydirilen videolarda arka plan miizigi ile eglence 6n plana
cikarilmistir. Bilgilendirici igerikler veya 6zel giin temalari bulunmamis, ¢ocuk ana odakta yer alarak
fenomen olarak konumlandirilmistir. Cocuk yetiskin roliine biiriindiiriilmemis, tehlikeli durumlara maruz
birakilmamustir. Popiiler ilk bes videoda reklam igerikleri bulunmamustir.

aselkirazz

Videolarda, ¢ocugun goriiniimiinde bir kisitlamaya gidilmemis, kisisel bilgiler acik¢a paylasiimis ve
yorumlar agik birakilmistir. Cocugun yakin ¢ekim giiliisii, babasiyla birlikte gergeklestirdigi bisiklet
sirme aktivitesi, bebekliginden itibaren fotograflarla slayt gosterimi ve ebeveynleri ile ¢ocugun
diyaloglar1 videolarda yer almigtir. Cocugun kayda alindig1 esnada haberi oldugu ve ¢ocugun kendini
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ifade edebilecegi yasa gelmis oldugu goriilmiistiir. Videolarda bilgilendirici igerik veya 6zel gilin temasi
bulunmamis, giindelik rutinlerine yer verilerek ¢ocuk fenomen olarak konumlandirilmistir. Cocuk
yetiskin roliine biiriindiiriilmemis, tehlikeli durumlara maruz birakilmamistir. Popiiler ilk bes videoda
reklam igerikleri goriilmemistir.

aselminos

Videolarda, ¢ocugun goriiniimiinde bir kisitlamaya gidilmemis, kisisel bilgiler acik¢a paylasiimis ve
yorumlar agik birakilmistir. Cocugun yakin plan yiiz ¢ekimi ve konusmalari, annesi ve babasiyla birlikte
kamera karsisindaki anlar, tavirlari ve tepkileri ile kayda alinmistir. Cocugun, yakin plan yiiz ¢ekiminde
ebeveyninden 6grendigi diisiiniilen kelimeleri (bebegim, napiyosun, bitanem, Allah sana iyilik versin
vb.) kameraya dogru soyledigi goriilmiistiir. Cocugun kayda alindigindan haberi oldugu fakat kiiglik
yasta oldugu icin kendini tam olarak ifade etme yeteneginin sinirli oldugu goriilmiistiir. Videolarda 6zel
glin temalar1 bulunmamis, c¢ocuk yetiskin roliine biiriindiirilmemis, tehlikeli durumlara maruz
birakilmamis, goriintiiniin odak noktasinda bulunarak fenomen olarak konumlandirilmistir. Popiiler ilk
bes videoda reklam igerikleri bulunmamustir.

boncuksara

Videolarda, ¢ocugun goriiniimiinde bir kisitlamaya gidilmemis, kisisel bilgiler acik¢a paylasiimis ve
yorumlar agik birakilmistir. Cocuk ev ortaminda ve disarida yemek yerken, evde 6zenle giydirilmis
kiyafeti ile dans ederken, bir diiglinde bir yabanc1 dizi karakterini taklit ederken video ¢ekimi yapilmustir.
Aynmi zamanda yakin plan ¢ekimde yiiziine ve ebeveynleri ile diyaloglarina yer verilmistir. Cocuk,
videolarda aktif olarak 6n planda bulunmakta ancak yasinin kii¢lik olmasi nedeniyle kendini tam olarak
ifade edememektedir. 292 bin takipgisi olan, kendi adina acilmis hesapta ¢ocuk fenomen olarak
konumlandirilmistir.  Cocuk yetigkin roliine biirliindiirilmemis, tehlikeli durumlara maruz
birakilmamustir. Popiiler ilk bes videoda reklam igerikleri yer bulmamastir.

bartubarlaskarakas

Videolarda, ikiz ¢cocuklarin gériiniimiinde bir kisitlamaya gidilmemis, kisisel bilgiler agikca paylasiimis
ve yorumlar agik birakilmustir. Ikiz erkek kardeslerin ev ortaminda ve disarida birlikte vakit gecirdikleri
anlar kayda alinmistir. Cocuklar goriintiilerde genellikle birbirleriyle tehlikeli bigimde fiziki olarak kavga
etmis, tartismis ya da eglenceli sekilde dans etmistir. Arka plan miizigi eklenerek paylasilan bu anlarda
ebeveynlerin genellikle miidahale etmedigi goriilmiistiir. Videolarda ¢ocuklar genellikle ev ortaminda
giindelik kiyafetleri ile yer almistir. Cocuklarin kendilerini ifade etme yetenekleri yaslarina gore
degismistir. Videolarda bilgilendirme veya 6zel giin temast bulunmamis, ¢ocuklar yetiskin roliine
bliriindiiriilmemis, tamamina yakin oranda yalniz ve 6n planda yer almis, popiiler ilk bes videoda reklam
icerikleri yer bulmamustir.

metehan.turkogluu

Videolarda, ¢cocugun goriiniimiinde bir kisitlamaya gidilmemis, kisisel bilgiler agik¢a paylasilmis ve
yorumlar agik birakilmistir. Cocugun yakin plan yiiz ¢ekimiyle birlikte komik tepkileri, kahkahalari,
cikardig sesler kayda alinmigtir. Bununla birlikte ¢cocugun kilosuna esprili bir sekilde vurgu yapilarak
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slayt haline getirilen fotograflarina yer verilmistir. Cocugun ev igerisindeki hareketleri, verdigi tepkiler
ve linlli bir kigiye benzetilmesi gibi temalar islenmistir. Cocuk, bebeklik ¢aginda oldugu i¢in kendini
konusarak ifade edememektedir. Bu goriintiilere miizik ve komik seslendirmeler eklenmistir. Ebeveyni
tarafindan kayda alinan videolarda ¢ocuk ¢ogunlukla yalnizdir ve fenomen olarak konumlandirilmistr.
Cocuk yetiskin roliine biirlindiiriilmemis, tehlikeli durumlara maruz birakilmamistir. Popiiler ilk bes
videoda bilgilendirme igerigi, reklam igerigi veya 6zel giin temas1 bulunmamustir.

adakesginn

Videolarda, ¢cocugun goriiniimiinde bir kisitlamaya gidilmemis, kisisel bilgiler acik¢a paylasiimis ve
yorumlar ag¢ik birakilmistir. Cocugun dogumundan itibaren biiylime siirecindeki fotograflari slayt olarak
paylasilmis, evde ve disaridaki giindelik aktiviteleri ebeveyni tarafindan kayda alinmistir. Videolar
genellikle cocugun yemek yedigi, disarida gezdigi ve ailesiyle vakit gecirdigi anlar1 icermistir. Cocugun
giyimine ve gorlinlisline 6zen gosterilmistir. Cocuk bebeklik ¢aginda oldugu icin bu videolarda kendini
ifade edememektedir. Cocuk videolarda tehlikeli anlar yasamamus, yetigkin roliine biiriindiiriilmemis,
videolarin ¢ogunlugunda yalniz olarak 6n planda fenomen olarak konumlandirilmistir. Popiiler ilk bes
videoda reklam igerikleri yer almamustir.

bbuglem25

Videolarda, ¢cocugun goriiniimiinde bir kisitlamaya gidilmemis, kisisel bilgiler agik¢a paylasilmis ve
yorumlar agik birakilmistir. Videolarda ¢ocuk meyve yemekte, konusmakta, ger¢ek makya;j tirtinleri ile
oynayarak kamera Oniinde makyaj yapmakta ve cesitli yetiskin fenomenlerin videolarini taklit
etmektedir. Bu baglamda c¢ocugun yetiskinlere has etkinlikleri gerceklestirdigi ve sagligina zararh
olabilecek tiriinlerle temas ettigi goriilmiistiir. Cocuk, genellikle aktif olarak kameranin 6niinde yer almis
ve eglence amaci giidiilen igerikler olusturulmustur. Cocugun kendisini ifade etme yetenegi yasina ve
videolarin igerigine gore degismektedir. Bazen ¢ocuk bir yetigkini taklit edisiyle rol alirken bazen ise
sadece yemek yemis veya kamera karsisinda bir seyler anlatmistir. Videolarda 6zel kiyafet kullanilmamis
ve ¢ocuk dort videoda tek basina, bir videoda ise baska bir ¢ocukla yer almistir. Popiiler ilk bes popiiler
videoda reklam igerikleri goriilmemistir.

kuzeytivi

Videolarda, ¢ocugun goriiniimiinde bir kisitlamaya gidilmemis, kisisel bilgiler acik¢a paylasiimis ve
yorumlar agik birakilmistir. Videolar ¢cocugun disarida oyun parklarinda veya evde oyuncaklariyla
oynarken kayda alinan anlardan olusmustur. Cocugun oyun oynama ve resim yapma gibi gilindelik
aktiviteleri 6n plana ¢ikmistir. Ebeveynlerinin kamerasina yansiyan goriintiilerde ¢cocuk aktif ve enerjik
olarak yer almistir. Cocuk yetiskin roliine biirlindiiriilmemis, tehlikeli durumlara maruz birakilmamustir.
Cocugun genellikle kendisini ifade edebilecek yasta oldugu ve videolarda fenomen olarak
konumlandirildig: goriilmiistiir. 11k bes popiiler videoda reklam igerikleri bulunmamustr.

mirakidsoyunda

Videolarda, ¢ocugun goriiniimiinde bir kisitlamaya gidilmemis, kisisel bilgiler acik¢a paylasiimis ve
yalnizca bir video yorumlara kapatilmistir. Cocuk ¢ekim yapan babasinin sarki sdylemesi ile dans etmis
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ve babasiyla ya da tek basina oyun oynamistir. Videolarda arka planda miizik ve efektler kullanilmistir.
Cocuk ev ortaminda, genellikle giindelik kiyafetlerle ve odasinda goriilmiis, cogunlukla ebeveynlerinin
arka planda oldugu videolarda tek basina yer almistir. Cocugun kendisini ifade edebilme yetenegi
videolardaki yasina bagl olarak degismektedir. Cocuk yetiskin roliine biiriindiiriilmemis, tehlikeli
durumlara maruz birakilmamistir. Videolarda fenomen olma c¢abasi da gozlemlenmis, en popiiler bes
videonun ikisinde ¢ocuk esliginde ¢ekimi yapilan reklam igerikleri yer almigtir.

8. Degerlendirme ve Sonug¢

TikTok algoritmasinin 6ne ¢ikardigi, ¢ocuklarin isim bilgilerinin yer aldig1 ve fotograflarinin profilde
kullanildig1 TikTok hesaplarina bakildiginda binler ve yiiz binlere erisen takipgi sayisina, milyon sayilara
erisen goriintiilenme ve begeni sayilarina ulagildigi goriilmiistiir. Ornegin, “nisakrbas” hesab1 352 bin,
“boncuksara” hesab1 292 bin, “aselminos” hesab1 190 bin, “bbuglem25” hesab1 64 bin, “mirakidsoyunda”
hesab1 62 bin, “metehan.turkogluu” hesab1 46 bin, “almiraabebek” hesab1 42 bin ve bunun gibi diger
hesaplar da benzer takipgi sayilarina ulasmistir. incelen profillerdeki bir video iizerinden izlenme sayisina
bakildiginda ise 6rnegin “nisakrbas” isimli hesapta bir video 28,2 milyon, “ikiizkuzenler” isimli hesapta
bir video 22,3 milyon, “mirakidsoyunda” isimli hesapta bir video 14,6 milyon, “aselminos” isimli hesapta
bir video 10,9 milyon, “metehan.turkogluu” isimli hesapta bir video 9 milyon ve bunun gibi diger
kanallarda da pek ¢ok videonun milyonu bulan izlenme sayilarina ulastigi goriilmiistiir. Bunun yani sira
“almiraabebek™ isimli hesapta bir video 962 bin, “metehan.turkogluu” isimli hesapta bir video 830 bin,
“nisakrbas” isimli hesapta bir video 412 bin, “aselkirazz” isimli hesapta bir video 199 bin begenme sayisi
almis olup diger hesaplarda paylasilan videolardaki begeni sayilarinin da yiiz binlere ulagtig1 goriilmiistiir.
Profillerde c¢ocuklarin fotograflar1 agik¢a kullanilmis ve isim soy isim bilgileri agik¢a yazilmistir.
Algoritmanin 6nerdigi cocuk adina agilan hesaplarda paylasilan ¢ocuklarin yaslarinin, bebeklik ile yaklasik
5-6 yas araligina kadar olmasi dikkat ¢gekmistir. Algoritmanin 6nerdigi hesaplardaki ¢ocuklarin genellikle,
Piaget’in bilissel gelisim kuramina gére Duyusal-Motor Dénem (0-2 yas) ve Islem Oncesi Dénem (2-7 yas)
araliginda yer aldiklar1 goriilmektedir. Bu gelisim siirecindeki ¢cocuklar soyut diisiinceye ulasamadiklar
gibi, kavramlarin ve olaylarin kapsamli anlamini degerlendirme becerisine de sahip olmamaktadir.
Ozellikle islem 6ncesi dénemde gocuklar sembolik diisiinme yetenegi kazansa da ¢ocuklarin mantiksal
cikarimlarda bulunma ve bir durumun uzun vadeli sonuglarini anlama becerileri sinirli kalmaktadir (Piaget,
2017:55-57; Eroglu, 2023:72). Bu nedenle, ¢ocuklarin goriintiilerinin ¢ekilmesi ve bu goriintiilerin dijital
platformlara aktarilmasi silirecinde, durumu tam olarak anlamalari ve riza gostermeleri miimkiin
goriinmemektedir. Bu durum, ebeveynlerin veya igerik ireticilerinin, ¢ocuklarin dijital giivenligi ve
mahremiyetine iligkin etik ve hukuki sorumluluklarin1 daha dikkatle ele almalarin1 gerektirmektedir.

Bu bilgilerle birlikte aragtirma sorular1 kapsaminda ulasilan bulgular degerlendirildiginde asagidaki
sonuclara ulasilmistir.

1) TikTok videolarinda ¢ocuk kullanicilar adina agilmis hesaplarda, cocuklarin dijital risklerden
korunmasina yonelik hangi 6nlemler alinmaktadir?

TikTok’ta ¢ocuk kullanicilar adina ac¢ilan hesaplarda dijital risklerden korunmaya yonelik onlemlerin
yetersiz oldugu gdzlemlenmistir. Hesaplarin tiimiinde ¢ocuklarin yiiz ve beden goriiniimleri agikca
sergilenmis, herhangi bir maskeleme ya da bulaniklastirma teknigi kullanilmamistir. Bazi hesaplarda
gizlilik vurgusu yapilmis olmasina ragmen (“ebeveyn kontrolii” gibi ibarelerle), bu durum g¢ocuklarin
goriintirliigiinde etkin bir koruma saglamamustir.

Kisisel bilgi paylasimi konusunda ise, cocuklarin yas, isim, dogum giinii ve aileye dair bilgilerinin agik¢a
paylasilmasi dikkat ¢ekmistir. Ornegin, bazi hesaplarda ¢ocuklarin bebekliklerinden itibaren tiim yas
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donemlerine ait fotograflarinin yer aldig1 goriilmiistiir. Yorumlarin genellikle acik birakildig1 ve herhangi
bir filtreleme ya da kisitlama onleminin alinmadig1 belirlenmistir. Yalnizca birkag hesapta yorumlarin
kapatildig1 goriilmiis, ancak bu durum yaygin bir uygulama olmamustir.

Bu bulgular, ¢ocuklarin dijital ortamda mahremiyetlerinin ve giivenliklerinin tehlike altinda oldugunu ve
potansiyel tehditlere karsi savunmasiz olduklarimi gostermektedir. Bununla birlikte, analiz edilen
iceriklerde birkac icerik disinda cocuklarin c¢ogunlukla fiziksel olarak tehlikeli durumlara maruz
birakilmadigi tespit edilmistir.

2) TikTok videolarinda ¢ocuk kullanicilar adina agilmis hesaplarda, ¢ocuklarin igerikteki pozisyonu ve rolii
nedir?

TikTok videolarinda cocuklarin genellikle ebeveynleri tarafindan kaydedildigi ve aktif bir sekilde
goriintliniin merkezinde basrolde yer aldiklar1 goriilmiistiir. Birgcok durumda ¢ocuklarin kendilerini ifade
edemeyecek ve kaydedildiklerini anlamlandiramayacak yasta olduklari anlasilmistir. Bu anlamda
cocuklarin kaydedildiklerinden haberdar olup olmamalar1 bir anlam ifade etmemektedir. Cocuklar
goriintiilerde giindelik aktivitelerini ger¢eklestirmekte, dans etmekte, oyun oynamakta, yemek yemekte,
konugsmakta, giilmek ya da aglamak gibi belirli tepkiler vermektedir. Baz1 durumlarda ¢ocuklarin dogal
hallerinin kaydedildigi, bazi durumlarda ise &zel roller verilerek davraniglarinin yonlendirildigi
gbzlemlenmistir.

Cocuklar bazi videolarda oOzenle giydirilmis, saclar1 yapilmis ve Ozenli bir sekilde goriintiileri
kaydedilmistir. Baz1 videolarda ebeveynler ¢ocuklarla birlikte yer alip aktif bir rol oynarken, bazi
videolarda ise ebeveynlerin ¢ocugun zor durumda kalmasina kayitsiz kaldiklar1 gozlemlenmistir. Ancak,
cocuklarin yetigkin rollerine biiriindiigii veya ¢ocuklara yaslarina uygun olmayan roller verildigi durumlar
nadiren goriilmiistiir.

Genel olarak, ¢ocuklar TikTok videolarinda ya dogal hallerinde bir odak nesnesi ya da ebeveynlerin
yonlendirmesiyle hareket eden aktorler olarak yer almistir. Cocuklarin yaslarinin oldukea kiigiik olmasi ise
kayda alinmalar1 sirasinda rizalarinin alinmasinin miimkiin olmadigini géstermistir.

3) TikTok videolarinda ¢ocuk kullanicilar adina agilmis hesaplarda, hangi tiir igeriklere yer verilmektedir?

TikTok’ta cocuklarin yer aldig1 videolarda, dans, mizah ve oyun gibi eglence temal1 unsurlarin igeriklerde
on plana ciktig1 gdzlemlenmistir. Ayrica, ¢cocuklarin giindelik aktivitelerinin yam sira, ¢esitli biligsel ve
sanatsal gelisim faaliyetleri ile yaratici etkinliklere nadiren de olsa yer verilmistir. G6zlemlenen videolarda,
cocuklarin yemek yeme, parkta oynama, aligveris yapma, ebeveynleriyle veya kardesleriyle vakit gegirme,
disarida gezintiye ¢ikma gibi rutin faaliyetleriyle birlikte, Ingilizce 6grenme oyunu oynama, resim yapma,
bir fenomeni taklit etme, makyaj yapma, kavga etme ya da arkadaslariyla etkilesimde bulunma gibi
etkinliklere katildiklar1 goriilmiistiir. Ozel giinlere iliskin paylasimlar (8rnegin, dogum giinii veya bayram
kutlamalar1) ise igeriklerde ¢ok nadir yer almistir. Cocuklarin giilme, aglama, sevinme, iiziilme gibi
ifadeleri de igeriklere yansimistir.

Baz1 hesaplarda ¢ocuklarm reklam igerikli videolarda yer aldig1 fark edilmistir. Ornegin, belirli bir iiriin ya
da markanin tamtildigi videolarda c¢ocuklarin fenomen olarak konumlandirilmaya calisildigt
gozlemlenmistir. Bununla birlikte, bilgilendirici veya egitici i¢eriklerin neredeyse hi¢ bulunmadigi dikkat
cekmistir. Baz1 hesaplarda ise cocuklarin yaslarina uygun olmayan davraniglar1 ya da yetiskin fenomenleri
taklit ettikleri igerikler goriilmistlir. Ayrica paylasilan videolarda kayda alinan goriintiiye uygun oldugu
diisiiniilen eglenceli arka plan miizikleri ve komik dublajlar kullanilmis, bazi1 videolarda ise gorsel efektler
tercih edilmistir.

Aragtirma bulgular1 alan yazinda alt1 ¢izilen hususlara dikkat edilmedigini, TikTok’ta ¢ocuk kullanicilar
adina acilan hesaplarda dijital giivenlik Onlemlerinin genellikle yetersiz oldugunu ve ¢ocuklarin
mahremiyetine saygi gosterilmedigini ortaya koymaktadir. Cocuklarin izinsiz veya bilingsizce igeriklere
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dahil edilmeleri, ¢ocuk haklar1 ve dijital giivenlik agisindan énemli sorunlar teskil etmektedir. Igerik
tirlerinin biiyiikk ¢ogunlugunun eglence odakli olmast ve c¢ocuklarin fenomen hale donistiiriilmeye
calisilmasinin ¢ocuklar {izerine daha fazla icerik izleyicisi dikkatinin yonelmesine neden olabilecegi ve
bdylece sosyal medyada maruz kalinan potansiyel risklerin (mahremiyet ihlali, dijital iz ve veri giivenligi,
siber zorbalik ve taciz, kimlik calinmasi, sahte hesaplar, dijital goriintiilerin kdotiiye kullanimi, ileriki
yaslarda c¢ocuk ve ebeveyn ilizerindeki muhtemel psikolojik etkiler vb.) ciddiyetinin artabilecegi
diistiniilmektedir.

Kaynak¢a

Adobe Express. (March 1, 2024). Using TikTok  as a  search  engine.
https://www.adobe.com/express/learn/blog/using-TikTok-as-a-search-engine (1 Kasim 2024
tarihinde erigim saglanmistir).

Akpinar, B. S., Paylan, N., Etlik, S., Erus, B., Karakog, H. (2020). “Sharenting” konusunda ebeveynlerin
farkindalik diizeyleri. Genel Saglik Bilimleri Dergisi, 2(2), 8-18.

Akpinar, M. E. (2021). TikTok akimlarinin sosyal medyadaki elestirisi: Twitter iizerinden yapilan
elestirilerin incelenmesi. /19 Mayis Sosyal Bilimler Dergisi, 2(2): 363-381.

Akyazi, A. (2020). Sosyal medyanin shret kiiltiiriine etkisi. Istanbul Aydin Universitesi Dergisi, 12(3):
251-274.

Alpyildiz, E. (2022). Djjital kiiltiir caginda geleneksel Tiirk yemek kiiltiiri ve kusaklararasilik. Folklor
Akademi Dergisi, 5(2), 311-326.

Anderson, K. E. (2020). Getting acquainted with social networks and apps: it is time to talk about TikTok.
Library Hi Tech News, 37(4): 7-12.

Anggraeni, Y. B., Koesoemadinata, M. I. P. (2022). TikTok as a promotional media for post Covid-19 art

exhibitions. Proceedings of the 4th Borobudur International Symposium on Humanities and Social
Science 2022: 56-62.

Araujo, C. J., Perater, K. A. S., Quicho, A. M. V., Etrata, A. J. (2022). Influence of TikTok video
advertisements on generation z’sbehavior and purchase intention. International Journal Of Social
And Management Studies (ljosmas). 3(2): 140-152.

Asc1, S. (2023). TikTok’un sosyal gostergebilimsel yonleri {izerine bir degerlendirme. Egemia Ege
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Medya ve Iletisim Arastirmalar: Hakemli E-Dergisi, 13: 91-107.

Atalay, Z., Tamkog, B. (2022). TikTok kullanan genglerin kendilik algilarinin incelenmesi. Sosyal Saglik
Dergisi, 2(2): 17-35.

Badur, E. (2024). Sosyal medyada ¢ocuga dair ebeveyn paylasimlar1 (sharenting) ve ¢ocugun 6zel hayati.
Kisisel Verileri Koruma Kurumu Nisan-Temmuz Biilten, 5: 1-6.

Bahgecioglu, E. H. (2023). Popiiler kiiltiir odaginda sosyal medyada akim trafigi: ‘TikTok’ 6rnegi.
Etkilegim, 6(12): 426-454.

Balcy, S., Akgiil, T. E., Astam, F. K. (2024). Universite gencliginin TikTok kullanim1: duygusal ve sosyal
yalnizlik ile TikTok bagimlihig: arasindaki iliski. Tiirkiye fletisim Arastirmalar: Dergisi, 45: 100-
121.

Barta, K., Andalibi, N. (2021). Constructing authenticity on TikTok: social norms and social support on
the “fun” platform. PACM on Human-Computer Interaction, S(CSCW2): 1-29.

153


https://www.adobe.com/express/learn/blog/using-tiktok-as-a-search-engine

<. Kiling, F. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2024 10 (2): 135-159

Basch, C. H., Hillyer, G. C., Jaime, C. (2020). COVID-19 on TikTok: harnessing an emerging social media
platform to convey important public health messages. International Journal of Adolescent Medicine
and Health, 34(5): 367-369.

Baturlar, S. S., Yavuz, G. U. (2021). TikTok uygulamasinin sanal sohretimsileri: gida sektdriinde ¢alisan
iscilerin TikTok paylasimlar1 ile sohreti bulma cabalari. Van Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi, 54: 83-106.

Bauman, Z., Lyon, D. (2016). Akiskan gozetim, (Cev. E. Y1lmaz). Istanbul: Ayrint1 Yaymnlar1.

Bossen, C. B., Kottasz, R. (2020). Uses and gratifications sought by preadolescent and adolescent TikTok
consumers. Young Consumers, 21(4): 463-478.

Boyd, D. M., Ellison, N. B. (2007). Social network sites: definition, history, and scholarship. Journal of
Computer-Mediated Communication, 13(1): 210-230.

Brodovskaya, E.V., Lukushin, V.A., Davydova, M.A. (2022). Mobilization of Protest Activism on
«TikTok»: Scale, Features and Threats. Chugunov, A.V., Janssen, M., Khodachek, 1., Misnikov, Y.,
Trutnev, D. (Ed.) Electronic Governance and Open Society: Challenges in Eurasia. EGOSE 2021.
Communications in Computer and Information Science, 1529: 132-144.

Castells, M. (2013) Ag Toplumun Yiikselisi: Enformasyon Cagi: Ekonomi, Toplum ve Kiiltiir, (Cev. E.
Kilig). Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.

Ceci, L. (2024). TikTok: distribution of global audiences 2024, by age and gender. Statista.
https://www.statista.com/statistics/1299771/TikTok-global-user-age-distribution/ (4 Kasim 2024
tarihinde erigim saglanmistir).

Conte, G., Di lorio, G., Esposito, D., Romano, S. vd. (2024). Scrolling through adolescence: a systematic
review of the impact of TikTok on adolescent mental health. European Child & Adolescent
Psychiatry. doi.org/10.1007/s00787-024-02581-w.

Couldry, N. (2019). Capabilities for what? Developing sen’s moral theory for communications research.
Journal of Information Policy, 9: 43-55.

Caliskan, M., Mencik, Y. (2015). Degisen diinyanin yeni yiizii: sosyal medya. Akademik Bakis Dergisi,
50:254-2717.

Cetinkaya, A., Dondurucu, Z. (2023). Haber iiretim ve dagitim pratikleri baglaminda TikTok
kullanimu. Iletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, (61), 79-97.

Cocuk Haklar1 Komitesi. (2011). Genel Yorum No. 13.
https://insanhaklariizleme.org/vt/yayin_view.php?editid1=766 (23 Eylil 2024 tarihinde erigim
saglanmistir).

Datareportal. (May 11, 2023). TikTok users, stats, data & trends. https://datareportal.com/essential-Tik Tok-
stats (2 Ekim 2024 tarihinde erisim saglanmistir).

Datareportal.  (October 23, 2024). Digital 2024 October Global Statshot Report.
https://datareportal.com/reports/digital-2024-october-global-statshot (3 Ekim 2024 tarihinde erigim
saglanmistir).

Davies, P. (19 Haziran, 2024). TikTok'u satin almak isteyen ABD'li is insani: Sosyal medya icin saglik
uyarilar1 gerekiyor. https://tr.euronews.com/next/2024/06/19/TikToku-satin-almak-isteyen-abdli-
is-insani-sosyal-medya-icin-saglik-uyarilari-gerekivor (22 Ekim 2024 tarihinde erisim
saglanmistir).

Dong, Z., Xie, T. (2022). Why people love short-form videos? The motivations for using TikTok and
implications for well-being. SSRN Electronic Journal, 1-14.

154


https://www.statista.com/statistics/1299771/tiktok-global-user-age-distribution/
https://insanhaklariizleme.org/vt/yayin_view.php?editid1=766
https://datareportal.com/essential-tiktok-stats
https://datareportal.com/essential-tiktok-stats
https://datareportal.com/reports/digital-2024-october-global-statshot
https://tr.euronews.com/next/2024/06/19/tiktoku-satin-almak-isteyen-abdli-is-insani-sosyal-medya-icin-saglik-uyarilari-gerekiyor
https://tr.euronews.com/next/2024/06/19/tiktoku-satin-almak-isteyen-abdli-is-insani-sosyal-medya-icin-saglik-uyarilari-gerekiyor

‘. Kiling, F. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2024 10 (2): 135-159

Dramiéanin, S., Peri¢, G., Gasi¢, M. (2023). The impact of TikTokon travel decision. ICEMIT Ist
International Scientific Conference on Economy, Management and Information Technologies —
ICEMIT 2023: 129-138.

Duarte, F. (November 27, 2024). TikTok wuser age, gender, &  demographics.
https://explodingtopics.com/blog/TikTok-demographics#Tik Tok-demographic-data (6 Ekim 2024
tarihinde erigim saglanmistir).

Dursun, C. (2019). Ebeveynlerin ¢ocuklarni sosyal medyada teshiri: ¢ocuk haklar1 baglaminda bir
degerlendirme. Cocuk ve Medeniyet, 4(8), 195-208.

Duygulu, S. (2019). Sosyal medyada ¢ocuk fotografi paylagimlarinin mahremiyet ihlali ve ¢ocuk istismari
acisindan degerlendirilmesi. TrtAkademi, 4(8): 428-487.

EduBirdie. (November 2, 2023). TikTok generation: Shaping the education and career aspirations of Gen
Z. https://edubirdie.com/blog/gen-z-the-TikTok-generation (5 Eyliil 2024 tarihinde erigim
saglanmistir).

Erdogan, C. (2019). Cocuklarin kisisel verilerinin korunmasi (sosyal medya 6rnegi kapsaminda). D.E.U.
Hukuk Fakiiltesi Dergisi, 21(Ozel say1): 2445-2467.

Eroglu, M. (2023). Cocukluk doneminde biligsel gelisim: piaget ve vygotsky’nin biligsel gelisim
kuramlarinin incelenmesi ve karsilastirilmasi, Egitim ve Yeni Yaklasimlar Dergisi, 6(1), 69-77.

Fiallos, A., Fiallos, C., Figueroa, S. (2021). TikTok and education: discovering knowledge through learning
videos. 2021 Eighth International Conference on eDemocracy & eGovernment (ICEDEG), Quito,
Ecuador, IEEE:172-176.

Fridha, M., Irawan, R. E. (2020). Eksploitasi anak melalui akun Instagram (Analisis Wacana Kritis
Praktek Sharenting oleh Selebgram Ashanty & Rachel Venya). Jurnal Komunikasi dan Teknologi
Informasi, 12(1): 68-80.

Fuchs, C. (2016). Sosyal medya elestirel bir giris, (Cev. D. Saracoglu, 1. Kalayc1). Ankara: NotaBene
Yaylari.

Gelen, E. (24 Haziran, 2024). TikTok’ta gecen yil Tiirkiye’de 16,5 milyon igerik kaldirildi.
https://www.trthaber.com/haber/bilim-teknoloji/Tik Tokta-gecen-yil-turkiyede-165-milyon-icerik-
kaldirildi-864870.html (12 Eyliil 2024 tarihinde erisim saglanmistir).

Gerlieb, A. (2021). TikTok as a new player in the contemporary arts market: a study with special
consideration of feminist artists and a new generation of art collectors. Arts, 10(3), 52: 1-14.
Gilardi, F., Gessler, T., Kubli, M., Miiller, S. (2021). Social media and political agenda setting. Political

Communication, 39(1), 39-60.

Goffman, E. (2016) Giinliik yasamda benligin sunumu, (Cev. B. Cezar). Istanbul: Metis Yayinlar1.

Greenwood, D., Long, C. R., Cin, S. D. (2013). Fame and the social self: The need to belong, narcissism,
and relatedness predict the appeal of fame. Personality and Individual Differences, 55(5): 490-495.

Griffiths, L. E. (2023). Dancing through social distance: connectivity and creativity in the online space.
Body, Space & Technology, 22(1): 65-81.

Gu, L., Gao, X., Li, Y. (2022). What drives me to use TikTok: A latent profile analysis of users’ motives.
Front. Psychol. 13:

Haberler.com, (30 Eyliil, 2014). Serbest kaldi, esinin cenazesine katildu.
https://www.haberler.com/guncel/serbest-kaldi-esinin-cenazesine-katildi-6540723-haberi/ (22
Ekim 2024 tarihinde erisim saglanmistir).

155


https://explodingtopics.com/blog/tiktok-demographics#tiktok-demographic-data
https://edubirdie.com/blog/gen-z-the-tiktok-generation
https://www.trthaber.com/haber/bilim-teknoloji/tiktokta-gecen-yil-turkiyede-165-milyon-icerik-kaldirildi-864870.html
https://www.trthaber.com/haber/bilim-teknoloji/tiktokta-gecen-yil-turkiyede-165-milyon-icerik-kaldirildi-864870.html
https://www.haberler.com/guncel/serbest-kaldi-esinin-cenazesine-katildi-6540723-haberi/

<. Kiling, F. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2024 10 (2): 135-159

Hardy, J. (December 28, 2023) Unveiling the genius: who invented TikTok and the story behind its founder,
history cooperative. https://historycooperative.org/who-invented-TikTok/ (1 Kasim 2024 tarihinde
erisim saglanmistir).

Hossain, S. (2022). Impact of social media advertising among university students’ purchase intentions
through the TikTok platform. International Conference On Economics, Business And
Interdisciplinary Studies (Icebis2022). 109-121.

Huang, K. (September 16, 2022). For gen Z, TikTok 1is the new search engine.
https://www.nytimes.com/2022/09/16/technology/gen-z-Tik Tok-search-engine.html (28 Eyliil

2024 tarihinde erigim saglanmistir).

Independent, (6 Agustos, 2024). Mahkemede itiraf: “TikTok {inliileri i¢in kiliseden 300 bin dolar ¢aldim”.
https://www.indyturk.com/node/742927/dinya/mahkemede-itiraf-Tik Tok-tinliileri-icin-kiliseden-
300-bin-dolar-caldim (11 Kasim 2024 tarihinde erisim saglanmaistir).

Igbal, M. (2024). TikTok revenue and usage statistics. https://www.businessofapps.com/data/tik-tok-
statistics/ (6 Ekim 2024 tarihinde erisim saglanmaistir).

Jenkins, H. (2016). Cesur yeni medya, (Cev. N. Yegengil). Istanbul: iletisim Yaynlar1.

Joiner, R., Mizen, E., Bethany, P. vd. (2023). The effect of different types of TikTok dance challenge
videos on young women’s body satisfaction. Computers in Human Behavior, 147.

Kahya, Y. (2023). Giinliikk yasamda mizaha postmodern bakis. Yazit, H., Koktiirk, N. (Ed.), Sosyal Bilimler
Uzerine Arastirmalar-1X, Gaziantep: Ozgiir Yayinlari: 123-136.

Karatas, S., Karakog, E. (2024). The virtual world platform “TikTok™: a study on generation Z. Erciyes
Iletisim Dergisi, 11(2), 517-537.

Kizilkaya, Z. Z. (2022). Genglerin TikTok kullanim ve doyumu {izerine nitel bir arastirma. Anemon Mus
Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 10(1): 231-247.

Kopecky, K., Szotkowski, R., Aznar-Diaz, 1., Romero-Rodriguez, J. (2020). The phenomenon of
sharenting and its risks in the online environment. Experiences from Czech Republic and Spain.
Children and Youth Services Review, 110: 1-6.

Kortak, I. Y. (2024). Yeni bir haber mecrasi olarak TikTok platformunun degerlendirilmesi. Yeni Medya
Dergisi, 16: 212-230.

Kumar, P., Schoenebeck, S. (2015). The modern day baby book: enacting good mothering and stewarding
privacy on Facebook. 18th ACM Conference on Computer Supported Cooperative Work & Social
Computing (CSCW ‘15). Association for Computing Machinery, New York: 1302-1312.

LaFrance, A. (2016). The Perils of ‘Sharenting’.
https://www.theatlantic.com/technology/archive/2016/10/babies-everywhere/502757/ (11 Eyliil
2024 tarihinde erigim saglanmistir).

Li, M. (2024). TikTok and Black political consumerism: Investigating how TikTok use is linked to Black
Americans’ activism and identity. Journal of International and Intercultural Communication,
17(2): 145-171.

Lin, Z. (2023). Analysis of the psychological impact of TikTok on contemporary teenagers. SHS Web of
Conferences 157: 1-4.

Livingstone, S., Blum-Ross, A. (2020). Parenting for a Digital Future: How Hopes and Fears about
Technology Shape Children’s Lives. Oxford University Press.

Martinez, R. J., Brammer, S. E., Punyanunt-Carter, N. M. (2024). ‘I can spend forever on 1t without getting
bored’: analyzing what college students like and dislike about TikTok. Media Watch, 15(1): 113-
130.

156


https://historycooperative.org/who-invented-tiktok/
https://www.nytimes.com/2022/09/16/technology/gen-z-tiktok-search-engine.html
https://www.indyturk.com/node/742927/d%C3%BCnya/mahkemede-itiraf-tiktok-%C3%BCnl%C3%BCleri-i%C3%A7in-kiliseden-300-bin-dolar-%C3%A7ald%C4%B1m
https://www.indyturk.com/node/742927/d%C3%BCnya/mahkemede-itiraf-tiktok-%C3%BCnl%C3%BCleri-i%C3%A7in-kiliseden-300-bin-dolar-%C3%A7ald%C4%B1m
https://www.businessofapps.com/data/tik-tok-statistics/
https://www.businessofapps.com/data/tik-tok-statistics/
https://www.theatlantic.com/technology/archive/2016/10/babies-everywhere/502757/

‘. Kiling, F. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2024 10 (2): 135-159

Mcclain, C., Anderson, M., Gelles-Watnick, R. (June 12, 2024). How TikTok users view, experience the
platform. https://www.pewresearch.org/internet/2024/06/12/how-TikTok-users-view-experience-
the-platform/ (5 Eyliil 2024 tarihinde erisim saglanmistir).

Milan, S. (2015). When algorithms shape collective action: Social media and the dynamics of cloud
protesting. Social Media+ Society, 1(2): 1-10.

Moir, A. (2023). The use of TikTok for politicalcampaigning in canada:the case of jagmeet singh. Social
Media + Society, 1-12.

Narayanan, A. (December 15, 2022). TikTok’s secret Sauce. https://knightcolumbia.org/blog/TikToks-
secret-sauce (1 Ekim 2024 tarihinde erisim saglanmistir).

Netchitailova, E. (2021). Flaneur, aylak ve empatik Is¢i, (Cev. F. Aydogan), Aydogan, F. (Ed.). Yeni Medya
Kuramlan 1, Istanbul: Der Yayinlari: 1-22.

Newman, N. (2022). How publishers are learning to create and distribute news on TikTok. Reuters Institute
for the Study of Journalism. https://ora.ox.ac.uk/objects/uuid:a2121c08-e16d-4bf9-bbe7-
18f34ceaab4e (17 Eyliil 2024 tarihinde erisim saglanmistir).

Newman, N. (2024). Executive summary and key findings. Reuters Institute for the Study of Journalism |
Digital News Report, 9-31.

Ngo, P. (February 22, 2021). More than the renegade: the evolution of TikTok.
https://www.34st.com/article/2021/02/tik-tok-quarantine-social-media-gen-z-evolution (4 Ekim
2024 tarihinde erigim saglanmistir).

Niedzviecki, H. (2010). The Peep Diaries, (Cev. Gokge Giindii¢), Istanbul: Ayrint1 Yaymnlari.

Nikookam, Y., Guckian, J. (2021). TikTok™ and dermatology: lessons for medical education. Clinical and
Experimental Dermatology, 46(5): 952-953.

Ntv, (18 Kasim, 2024). Fenomenlerin canli yayindaki silahli kavgasi! Tetigi ¢ceken TikTok fenomeni
tutuklandi. https://www.ntv.com.tr/galeri/turkiye/fenomenlerincanli-yayindaki-silahli-kavgasi-
tetigi-ceken-Tik Tok-fenomeni-tutuklandi,PrK7RNGQbkWGvigkl NLBQ (25 Kasim 2024
tarihinde erisim saglanmistir).

Ntv, (25 Mart, 2024). TikTok’ta ¢cocuklara cinsel istismar tuzagi iddiasi: Gozaltindaki Mehmet A’nin
ifadesi ortaya ¢ikti.https://www.ntv.com.tr/turkiye/Tik Tokta-cocuklaracinsel-istismar-tuzagi-
iddiasi-gozaltindaki-mehmet-anin-ifadesi-ortaya-cikti,m_el1Xz0AlUKbihgcRR9e-w (26 Ekim
2024 tarihinde erigim saglanmistir).

Ntv.com.tr. (22 Agustos, 2024). Sultangazi’de TikTok’ta yayin yapan kadina dayak.
https://www.ntv.com.tr/galeri/turkiye/sultangazide-Tik Tokta-yayin-yapan-kadina-
dayak,Cp nuOvOPkevRrzIkXQSdQ/gly Dnl4eEqGcAxdPszTAA (14 Eyliil 2024 tarihinde erisim
saglanmigtir).

Oberlo. (2024). TikTok Users by Country. https://www.oberlo.com/statistics/TikTok-users-by-country (1
Ekim 2024 tarihinde erisim saglanmistir).

Oktarini, N. P. U., Dewi, N. P. K., Putra, M. R. A. K. vd. (2022). Analysis of the positive and negative
impacts of using TikTok for generation Z during pandemic. Journal of Digital Law and Policy,
1(2): 95-100.

Omur, S., Uyar, M. (2022). Sharenting: Tiirkiye’de ebeveynlerin paylasim egilimleri iizerine bir
degerlendirme. Kastamonu Iletisim Arastirmalar: Dergisi, 9: 23-45.

Onedio, (27 Nisan, 2024). TikTok'ta Bir Kadin Yaralanan Cocugu I¢cin Ambulans Beklerken Bir Yandan
Canli Yayin Yapmaya Calist1. https://onedio.com/haber/Tik Tok-ta-bir-kadin-yaralanan-cocugu-

157


https://www.pewresearch.org/internet/2024/06/12/how-tiktok-users-view-experience-the-platform/
https://www.pewresearch.org/internet/2024/06/12/how-tiktok-users-view-experience-the-platform/
https://knightcolumbia.org/blog/tiktoks-secret-sauce
https://knightcolumbia.org/blog/tiktoks-secret-sauce
https://ora.ox.ac.uk/objects/uuid:a2121c08-e16d-4bf9-bbe7-18f34ceaa64e
https://ora.ox.ac.uk/objects/uuid:a2121c08-e16d-4bf9-bbe7-18f34ceaa64e
https://www.34st.com/article/2021/02/tik-tok-quarantine-social-media-gen-z-evolution
https://www.ntv.com.tr/galeri/turkiye/fenomenlerincanli-yayindaki-silahli-kavgasi-tetigi-ceken-tiktok-fenomeni-tutuklandi,PrK7RNGQbkWGviqkl_NLBQ
https://www.ntv.com.tr/galeri/turkiye/fenomenlerincanli-yayindaki-silahli-kavgasi-tetigi-ceken-tiktok-fenomeni-tutuklandi,PrK7RNGQbkWGviqkl_NLBQ
https://www.ntv.com.tr/turkiye/tiktokta-cocuklaracinsel-istismar-tuzagi-iddiasi-gozaltindaki-mehmet-anin-ifadesi-ortaya-cikti,m_e1Xz0AlUKbihgcRR9e-w
https://www.ntv.com.tr/turkiye/tiktokta-cocuklaracinsel-istismar-tuzagi-iddiasi-gozaltindaki-mehmet-anin-ifadesi-ortaya-cikti,m_e1Xz0AlUKbihgcRR9e-w
https://www.ntv.com.tr/galeri/turkiye/sultangazide-tiktokta-yayin-yapan-kadina-dayak,Cp_nuOv0PkevRrzIkXQSdQ/gJy_DnI4eEqGcAxdPszTAA
https://www.ntv.com.tr/galeri/turkiye/sultangazide-tiktokta-yayin-yapan-kadina-dayak,Cp_nuOv0PkevRrzIkXQSdQ/gJy_DnI4eEqGcAxdPszTAA
https://www.oberlo.com/statistics/tiktok-users-by-country
https://onedio.com/haber/tiktok-ta-bir-kadin-yaralanan-cocugu-icin-ambulans-beklerken-bir-yandan-canli-yayin-yapmaya-calisti-1219332%20(11

<. ) Kiling, F. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2024 10 (2): 135-159

icin-ambulans-beklerken-bir-yandan-canli-yayin-yapmaya-calisti-1219332 (11 Kasim 2024

tarihinde erisim saglanmistir).

Ovide, S. (June 3, 2020). TikTok (yes, TikTok) is the future.
https://www.nytimes.com/2020/06/03/technology/Tik Tok-is-the-future.html (15 Ekim 2024
tarihinde erigim saglanmistir).

Ozlii, O. (2024). “Sharenting” ve Marka imaj1: sosyal medya, ebeveynlik ve halkla iliskiler perspektifi.
Sosyal, Insan ve Idari Bilimlerde Yeni Caligmalar, Duvar Yaymnlari.

Piaget, J. M. (2017), Cocukta Karar Verme ve Akil Yiiriitme, Ankara: Palme Yayievi.

Rosiyana, R. N., Agustin, M., Iskandar, I. K., Luckyardi, S. (2021). A new digital marketing area for e-
commerce business. International Journal of Research and Applied Technology, 1(2): 370-381.

Saner, E. (24 May, 2018). The ‘sharent’ trap — should you ever put your children on social media?.
https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2018/may/24/sharent-trap-should-parents-put-their-
children-on-social-media-instagram (12 Eyliil 2024 tarihinde erisim saglanmistir).

Sayin, O. (2024). Dijital pazarlamada yeni trend cgi animasyon teknolojisi: avantaj ve dezavantajlari.
Istanbul Kent Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 4(2): 21-46.

Seekis, V., Kennedy, R. (2023). The impact of #beauty and #self-compassion TikTok videos on young
women’s appearance shame and anxiety, self-compassion, mood, and comparison processes. Body
Image, 45: 117-125.

Shah, B., Karia, S., Mandalia, B., Shah, N., Sousa, A. D. (2022). An exploratory survey on the knowledge,
attitudes, and perceptions toward TikTok. Annals of Indian Psychiatry, 6(3): 271-273.

Smith, K. L. (November 7, 2024). What is the most viewed video on TikTok? Here Are The Top 10.
https://www.capitalfm.com/internet/most-viewed-video-TikTok/ (2 Ekim 2024 tarihinde erigim
saglanmistir).

Snickars, P., Vonderau, P. (2009). Introduction. Snickars, P., Vonderau, P. (Ed.), The YouTube Reader,
Stockholm: National Library of Sweden: 9-21.

Sputnik Tiirkiye, (20 Aralik, 2023). Sosyal medyada miistehcen igerik paylasan 'Laz kiz1' i¢in istenen
ceza belli oldu. https://anlatilaninotesi.com.tr/20231220/sosyal-medyada-mustehcen-icerik-
paylasan-laz-kizi-icin-istenen-ceza-belli-oldu-1078634424.html (15 Ekim 2024 tarihinde erisim
saglanmistir).

Staksrud, E. Olafsson, K., Livingstone, S. (2013). Does the use of social networking sites increase
children’s risk of harm?. Computers in Human Behavior, 29: 40-50.

Stamenkovi¢, 1., Mitrovic, M. (2023). The motivation for using the social media platform TikTok from the
perspective of the uses and gratifications theory. Media Studies and Applied Ethics, IV(2): 9-23.

Statista. (2024). Most popular social networks worldwide as of April 2024, by number of monthly active
users(in millions). https://www.statista.com/statistics/272014/global-social-networks-ranked-by-

number-of-users/ (15 Kasim 2024 tarihinde erisim saglanmstir).

Statista. (2024). Number of TikTok downloads from Ist quarter 2018 to 2nd quarter 2024.
https://www.statista.com/statistics/1377008/Tik Tok-worldwide-downloads-quarterly/ (10 Kasim
2024 tarihinde erigim saglanmistir).

Statista.  (2024). TikTok penetration in selected countries and territories as of July.
https://www.statista.com/statistics/1299829/Tik Tok-penetration-worldwide-by-country/ (1 Ekim
2024 tarihinde erigim saglanmistir).

Tam, M. S. (2022). Z kusaginin TikTok kullanim pratikleri ve motivasyonlari. Yeni Medya, 13: 148-167.

158


https://onedio.com/haber/tiktok-ta-bir-kadin-yaralanan-cocugu-icin-ambulans-beklerken-bir-yandan-canli-yayin-yapmaya-calisti-1219332%20(11
https://www.nytimes.com/2020/06/03/technology/tiktok-is-the-future.html
https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2018/may/24/sharent-trap-should-parents-put-their-children-on-social-media-instagram
https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2018/may/24/sharent-trap-should-parents-put-their-children-on-social-media-instagram
https://www.capitalfm.com/internet/most-viewed-video-tiktok/
https://anlatilaninotesi.com.tr/20231220/sosyal-medyada-mustehcen-icerik-paylasan-laz-kizi-icin-istenen-ceza-belli-oldu-1078634424.html%20(15
https://anlatilaninotesi.com.tr/20231220/sosyal-medyada-mustehcen-icerik-paylasan-laz-kizi-icin-istenen-ceza-belli-oldu-1078634424.html%20(15
https://www.statista.com/statistics/272014/global-social-networks-ranked-by-number-of-users/
https://www.statista.com/statistics/272014/global-social-networks-ranked-by-number-of-users/
https://www.statista.com/statistics/1377008/tiktok-worldwide-downloads-quarterly/
https://www.statista.com/statistics/1299829/tiktok-penetration-worldwide-by-country/

‘. Kiling, F. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2024 10 (2): 135-159

Tektunali, E., Unal, E., Giiney, A. Y., Baykal, G. E. (2022). Cocuklarin TikTok kullanimi icin bir
ebeveyn filtreleme segenegi tasarlama ve degerlendirme. 5. Ulusal Tasarim Arastirmalari
Konferansi UTAK 2022 ‘Tasarim ve Cogulculuk. 384-404.

TikTok. (April 27, 2020). Introducing TikTok donation stickers with british red cross and help musicians.
https://newsroom.TikTok.com/en-gb/introducing-TikTok-donation-stickers-with-british-red-cross-
and-help-musicians (5 Ekim 2024 tarihinde erisim saglanmustir).

Toffler, A. (1981). Ugiincii dalga, (Cev. A. Seden). Istanbul: Altin Kitaplar.

Tokel, S. T., Baser, D., Isler, V. (2013). Tiirkiye’deki ebeveynlerin ¢ocuklarinin internet ve sosyal
paylasim siteleri kullanimina yonelik bilgi seviyeleri ve algilari. Mersin Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, 9(1): 225-236.

Tiirkiye Istatistik Kurumu. (24 Ekim, 2024). Cocuklarda bilisim teknolojileri kullanim arastirmasi, 2024.
https://data.tuik.gov.tr/Bulten/Index?p=Cocuklarda-Bilisim-Teknolojileri-Kullanim-Arastirmasi-
2024-53638 (27 Ekim 2024 tarihinde erisim saglanmistir).

Tiirkiye Istatistik Kurumu. (27 Agustos, 2024). Hanehalk: bilisim teknolojileri (BT) kullanim arastirmast,
2024. https://data.tuik.gov.tr/Bulten/Index?p=Hanehalki-Bilisim-Teknolojileri-(BT)-Kullanim-
Arastirmasi-2024-53492 (28 Eyliil 2024 tarihinde erisim saglanmaistir).

We Are Social. (2024). Digital 2024 October Global Statshot Report. https://datareportal.com/ (1 Kasim
2024 tarihinde erigim saglanmistir).

X platformu 23 Derece, (23 Haziran, 2024). Yere batsin senin etkilesim sevdan!.
https://x.com/yirmiucderece/status/1804821414031106332 (28 Ekim 2024 tarihinde erisim
saglanmistir).

Yarar Koger, B. (2021). Dijital etnografi perspektifinden TikTok’ta miizigin kullanimi1 ve performans
pratikleri. Motif Academy Journal of Folklore, 14(36): 1317-1332.

Yavuz, C. (2020). Sosyal medya ebeveynligi ve ¢ocuklarin unutulma hakki. fzmir Barosu Dergisi, 1: 15-
52.

Yesisca, L., Menayang, A. P. (2023). The hyperreality of TikTok Live Streaming. Journal of Humanities
and Social Sciences Studies, 5(10): 56-60.

Yetkiner, B., Oztiirk, B. (2020). Kullanimlar ve doyumlar yaklasimi baglaminda indnii iiniversitesi iletigim
fakiiltesi 6grencilerinin TikTok kullanimu. Igd Univ Sos Bil Der, 24: 215-235.

Yildinim, A., Simsek, H. (2008). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri. Ankara: Segkin Yayincilik.

Ytre-Arne, B., Moe, H. (2020). Folk theories of algorithms: Understanding digital irritation. Media,
Culture &Society, 43(5): 807-824.

Zhou, R. (2024). Understanding the impact of TikTok’s recommendation algorithm on user engagement.
International Journal of Computer Science and Information Technology, 3(2): 201-208.

Zuo, H., Wang, T. (2019). Analysis of TikTok user behavior from the perspective of popular culture.
Frontiers in Art Research, 1(3): 1-5.

159


https://newsroom.tiktok.com/en-gb/introducing-tiktok-donation-stickers-with-british-red-cross-and-help-musicians
https://newsroom.tiktok.com/en-gb/introducing-tiktok-donation-stickers-with-british-red-cross-and-help-musicians
https://data.tuik.gov.tr/Bulten/Index?p=Cocuklarda-Bilisim-Teknolojileri-Kullanim-Arastirmasi-2024-53638
https://data.tuik.gov.tr/Bulten/Index?p=Cocuklarda-Bilisim-Teknolojileri-Kullanim-Arastirmasi-2024-53638
https://data.tuik.gov.tr/Bulten/Index?p=Hanehalki-Bilisim-Teknolojileri-(BT)-Kullanim-Arastirmasi-2024-53492
https://data.tuik.gov.tr/Bulten/Index?p=Hanehalki-Bilisim-Teknolojileri-(BT)-Kullanim-Arastirmasi-2024-53492
https://datareportal.com/
https://x.com/yirmiucderece/status/1804821414031106332

December 2024: Volume 10 (Issue 2) /

Arastirma Makalesi ® Research Article

Teknolojik Uriin Reklamlarinda Insanbicimsellik

Anthropomorphism in Technological Product Advertisements

Bahrialp Tutal®

@ Ogr. Gor. Dr. Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Tokat, Tiirkiye

bahrialptutal@gmail.com
ORCID: 0000-0003-4366-8601

Biisra Turhan Tutal®

® Ars. Gor. Dr. Marmara Universitesi, Istanbul, Tiirkiye.

bsraturhan@gmail.com
ORCID: 0000-0002-7283-3541

MAKALE BIiLGiSi

Makale Gegmisi:

Bagvuru tarihi: 06.12.2024
Diizeltme tarihi: 23.12.2024
Kabul tarihi: 29.12.2024

Anahtar Kelimeler:
Insanbicimsellik,,
Reklam,

Teknoloji,

Robot

ARTICLE INFO

0oz

Reklam, tiiketiciyi mal, hizmet veya marka hakkinda bilgilendirmeyi, tiiketicide tutum olusturmay1
ve satin alma davranisi gelistirmeyi amaglayan pazarlama aract olarak tanimlanmaktadir. Reklam
calismalari igerisinde bu amaglar dogrultusunda cesitli yontemler kullanmaktadir. Insanbigimsellik
bu yontemlerden biri olarak kabul edilmektedir. Markaya veya gosterilen iiriine kisilik 6zellikleri
yiiklemek; insani goriiniime, diisiinceye, duygulara sahipmis gibi gostermek insan bigimselligin
kullanim alanlarindandir. Calisma 6zelinde teknolojik iiriin reklamlarinda insan bigimselligin,
teknolojik iriinlerin veya markalarin tiiketicide olumlu duygular olusturmak icin kullanilip
kullanilmadigini ortaya koymaya calisilmaktadir. Calisma igerisinde “robot” gostergesinin
kullanildig1 teknolojik marka ve iiriin reklamlari gostergebilimsel analiz yontemiyle ¢6ziimlenmistir.
Elde edilen bulgulara gore, teknolojik iiriin ve marka reklamlarinda insan bigimli robotlar markay1
veya iiriinil sevimli, aileden biri, dost, arkadas, insani 6zelliklere sahipmis gibi gostermektedirler.
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Advertising has been used throughout history as a marketing tool to inform consumers about goods,
services or brnds, to create attitudes in consumers and to develop purchasing behavior. Various
methods are used to achieve these goals in advertising studies. Anthropomorphism can be shown as
one of these methods. Attributing personality traits to the brand or the product shown, and showing
it as if it has human appearance, thoughts and emotions are among the areas of use of
anthropomorphism. In technological product advertisements, which constitute the specialty of the
study, it is tried to reveal whether anthropomorphism, technological products or brands are used to
create positive emotions in consumers. In the study, technological brand and product advertisements
in which the ‘robot’ indicator is used are analyzed with the semiotic analysis method. According to
the findings obtained, human-shaped robots in technological product and brand advertisements show
the brand or product as cute, as a family member, as a friend, as if it has human characteristics.
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1. Giris

Insanbigimsellik bir diger anlamiyla antropomorfizm nesnelerin ya da seylerin insan bigimine
benzetilmesidir. Yunanca antropos (insan) morphe (bi¢gim) kelimelerinin birlesiminden tiiretilmistir
(Sonmez & Nart, 2022: 581).Yunan filozofu Xenophanes i¢inde bulundugu dénem tanrilarini 6rnek
gostererek, tanrilar ve insanlar arasindaki benzerlige dikkat ¢ekmis, insanbicimsellige vurgu yapmustir.
Yunan tanrilar1 renkli géz ve agik ten rengine sahipken Afrika tanrilar1 koyu ten ve koyu goz rengine
sahiptiler (Lukacs, 1999: 84). Ayni1 zamanda bu tanrilar, kurnazlik, bilgelik, hainlik gibi insana dair kisisel
ozelliklere de sahiptiler (Anik, 2015: 2).Tanrilara yiiklenen kisisel 6zellikler kiiltiiriin ve uygarligin
devamu ve diizenini saglamaktaydi. Engels bu donemdeki insan ve tanri benzerligini psikolojik baglamda;
insanin kendine yabanci, kesfedilmeyi bekleyen, bilimsel olarak agiklanamamis, insaniistii 6zelliklere
sahip doga tistii olay ve olgular1 kendine benzeterek 6ziimsemeye calismistir (Engels’den akt., Lukacs,
1999: 76). Aydinlanma ¢ag1 dncesinde antik¢cag ve orta ¢agda inanilan dinlerin {izerinde insanbig¢imsel
etki devam etmistir. Ronesans ile sekteye ugrayan dinin insan iizerindeki etkisi bilimselligin getirmis
oldugu anlayis ile insan ve dogay1 daha iyi tanimaya baslamis nesnellik 6nem kazanmistir. Lukacs bilimin
ve deneyselligin onem kazanmasiyla insanbi¢imselligin kayboldugunu diisiinmekteydi, fakat sanayi
devrimi ile birlikte her seyin makinelesmesi, insan makine etkilesimi, makineyle birlikte iiretim yapmaya
baslayan ya da makine araciligiyla iletisim kurmaya baslayan insan, bundan sonra hayatinin her alaninda
kullanmaya basladig1 makineyi kendine daha yakin hissetmek i¢in makineye kisisel 6zellikler ve bigimler
yiiklemeye baslamistir. Bu 6zelliklerin yani sira kapitalizmin 6ne ¢ikmasiyla insanbigimselligin iginde
yasanilan diinyay1 anlamlandirma ¢abasindan farklilasarak meta fetisizmi (Candan & Ddélkeles, 2022: 83)
olgusuyla ortaya ¢cikmaya baslandigi sdylenebilmektedir. Meta fetisizmi kisaca insan olmayan nesne veya
seye, belirli karakteristik Ozellikler, degerler ve anlamlar yiiklenerek o seye veya nesneye deger
bicilmesidir (Aslan, 2017: 159-160). insanbigimsellik a¢isindan meta fetisizmine drnek vermek gerekirse
markalarin veya {iriinlerinin, belirli bir kimlik veya karakter 6zelligine sahip olmas1 gosterilebilmektedir
(Taskaya, 2019: 121). Tiiketici tercih ettigi meta tizerinden kendini tanimlamakta o marka veya iiriinlerinin
karakteristik Ozellikleriyle 6zdesim kurmaktadir. Bu durumda insanbigimsellikte iki durumdan
bahsedilebilmektedir, birincisi insanlar nesneleri veya doga iistii seyleri kendilerine daha yakin hissetmek
ve anlamlandirmak igin insan goériiniimlii 6zelliklerle nitelendirmektedir. Ikinci olarak bir seye veya
nesneye insani karakteristik ozellikler yiikleyerek sey, nesne ya da birey arasinda benzer 6zellikler
olusturarak ortak benzerlikler olusturmaktadir. Ge¢misten bugiine insanbi¢imsellik (antropomorfizm),
glinimiizde de siklikla karsilastigimiz bir olgudur en basit sekilde hala devam eden dini
inanclarda,edebiyat eserlerinde, fabllarda, hayvanlarin insan gibi diisiinmesi, kisilik 6zelliklerine sahip
olmasi ve seslendirilmesi gibi pek ¢ok farkli alanda gdzlemlenebilmektedir (Epley vd., 2007: 59). Tiiketim
kiiltiirii agisindan, bir iirlinii pazarlamak ya da kurumsal anlamda bir markaya yonelik sempati uyandirmak
olumlu duygular olusturmak i¢in, markaya insani kisisel 6zellikler verilmesi(Jin & Qian: 2021) ya da
reklamlarda nesnelere insansi1 goriiniim verilerek insanbigimsellik olusturulabilmektedir.

Calismanin ana temasini olusturan teknolojik {iiriin reklamlarinda insanbi¢imsellik, genelde teknolojiyi
kapsarken 6zelde makine ve bilgisayarlarin insan ile olan etkilesimlerini ele almaktadir. Sanayi devrimi
ile makine aracilifiyla liretim yapan insan artik makineyi hayatinin her alaninda kullanmaya baglamustir.
McLuhan’in (1964) tanimiyla viicutlarimizin uzantist haline gelen teknolojik aygitlar, fiziksel olarak birer
uzantimiz olmanin yani sira yapay zeka ve internet teknolojileriyle zihinlerimizin de birer uzantisi haline
gelmistir. Etkilesim kurulan bu araglar insanin yerine diisiiniip, hareket edip hayatin1 kolaylastirmaktadir.
Bireyin teknolojik olana tepkisi de bu durumda ortaya ¢ikmaktadir. Teknolojinin toplum {izerinde olumlu
ya da olumsuz etkileri olduguna dair ¢esitli diisiinceler ortaya atilmis, tarihten giiniimiize ¢aligmalar
yuriitiilmiistiir. Teknolojik olan ilk olarak olumsuz karsilansa da insan yasamini kolaylastirmasi,
iyilestirmesi gibi pek ¢ok Ozelliginden dolay1 toplum tarafindan kabul goérmiistiir ve gilindelik yasam
igerisine eklemlenmistir. Toplum tarafindan kabul goriilmesi icin bazen teknolojik Ogeler insani
ozelliklerle ortaya ¢cikmustir. Ornek olarak robotlar insan seklinde bigimlendirilmis (Crowell vd., 2019) ya
da robotlarin insan bedeni (humanoid) seklinde tasarlanmasi, yapay zekanin belirli kisisel 6zelliklere,
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hayallere ve ahlak anlayisina sahip olmasi gosterilebilmektedir (Landgrebe, 2024). Teknolojik iirtinler
insan formu tiizerinden tiiketiciye asinalik saglanmaktadir. Bu 6zelliklerle birlikte dijital teknolojiler ve
yapay zeka gibi teknolojilerin gelisimi gliniimiiz toplumunda; yapay zekanin insan diislincesinin,
insanligin yerini alacagi ya da makinenin insan is giiclinii tamamen elde edecegine dair diisiinceler ortaya
cikarmistir (Olivier 2017; Fang vd., 2018).

Bu baglamda insanbi¢imsellik ve reklam arasindaki baglantiyr agiklamak igin Oncellikle reklamin
amagclarina ve 6zelliklerine deginmek gerekmektedir. Bir iirlin, mal ya da hizmeti tanitmak, tiiketiciyi
bilgilendirmek, tiiketicinin dikkatini ¢ekmek, tiiketiciyi ikna etmek ve nihai olarak tiiketicide satin alma
davranis1 olusturmak gibi amaclara sahip olan (Ozkan, 2014: 105) reklam iceriklerinde sembolik olarak
pek ¢ok mesaja rastlanmaktadir (Yildirim, 2021: 94). Amaglar1 bakimindan reklamin konusu ve ana temast
her zaman insan olmustur. Nihai hedefi iirliniin satin alinmasi olan reklamlarda psikolojik etki olarak iirline
sahip olan insanin yasayacagi deneyim, duygu ve hazlar gosterilmektedir. Reklamlarda yansitilan
psikolojik ¢iktilar insan iizerinde olumlu ve olumsuz diislinceler olusturulabilmektedir, (Kirlar, 1994: 30)
bu baglamda reklamlar tiiketici lizerinde satin alma davranisi olusturmaya ¢alisirken verilen mesajlar ve
kodlarla olumlu ya da olumsuz etkiler yaratabilmektedir. Dogas1 geregi kendinden farkli olani
kabullenmekte zorluk ¢eken insan, kendiyle ortak diigiince sistemine sahip olan, benzer davranis ve
goriiniis O6zellikleri sergileyen “6teki”’ye kars1 sempati besleyebilmektedir (Tiirkgeldi, 2019: 76). Reklamin
bu durumda istlendigi gorev, teknolojik olanin kabul gérmesi ve tliketicide olumsuz duygularin
olusmamasi icin teknolojik iirtin hakkinda hedef kitleyi bilgilendirmek, teknolojik iirliniin olumsuz bir
ozelliginin olmadigina dair hedef kitleyi ikna etmek ve tiiketicinin o teknolojik iirline ihtiyact olduguna
dair disiince olusturarak nihai bir satin alma eylemi olusturmaktir. Reklamlar bu amaglarini
gergeklestirmek i¢in teknolojik iirlin reklamlarinda insanbigimsellik kullanmaktadir.

Reklamda insanbigimsellige yonelik ornekler makine-insan retoriginde tiiketiciye gosterilmektedir.
Reklamlarda gosterilen teknoloji izleyicisine oncelikle makine insan arasindaki iligkiyi sunmaktadir. Buna
ornek olarak 1990’larin sonunda kisisel bilgisayar satisina yonelik reklamlarda insan ve makine arasindaki
ikili iligkinin ilk temsili olarak gosterilebilmektedir. Apple ve IBM’in {iriin tanitimi yaparken ayni
zamanda marka konumlandirilmasi gerceklestirdigi reklamlarda her iki marka birbirine zit konumlandirma
stratejisi  gerceklestirmistir. IBM markast kendini yiiksek teknoloji ve profesyonel olarak
konumlandirirken Apple ise kullanici dostu olarak konumlandirmaktayd: yani marka kimliklerinde
makineler insan bigimci 6zellige sahipti. Bu marka konumlari, reklamlarda kamera agis1, konu-adres, renk
tonlar1 ve ruh hali gibi s6zel olmayan ipuclarinda goriilmekteydi. IBM’in marka konumlandirmasi insan
ve makine arasinda mesafeli ve uzak bir iligki olustururken, Apple ise sicakkanli, arkadas canlis1 bir imaj
cizmekteydi. (Oswald, 2012: 61)

Bu 6zelliklerden yola ¢ikarak, reklamin pazarlama araci olmasinin yani sira bir mesaj lireticisi ve dagiticisi
(Toros, 2016: 25) oldugu sdylenebilmektedir. Asil amaci, iiriin iizerine dikkati ¢ekerek iirliniin satin
alimmasini saglamaktir. Reklamlara giindelik yasantimizin hemen hemen her alaninda, her mecrada
rastlayabilmekteyiz. Reklamin tiiketicide satin almaya yoOnelik ikna etme ve tutum gelistirme
yontemlerinin yani sira reklam igerisinde marka kimliginin nasil inga edildigi ve hangi kodlar iizerinden
insa ettigi de ayr1 bir 6neme sahiptir. Markalar reklamlar iizerinden kimlik insa ederken ¢esitli yontemler
kullanmaktadir. Bunlardan biri de markaya insani Ozelliklerin atfedilmesidir (Yiicel, 2010: 109-110).
Markalar insanlar gibi belirli karakterlere ve 6zelliklere sahiptirler ve bu 6zellikleri araciligiyla insanlarla
bag kurmaktadirlar (Delikan & Sener, 2020). insanbigimsellik ve reklam arasindaki baglant1 karsimiza
literatiirde (Akhan vd., 2022; Laksmidevi, 2024; Keller & Gierl, 2022; Deligéz &Unal, 2022: Huarng,
2022) reklamlarda iiriiniin kadin ya da erkek bedeni olarak gdsterilmesi, hayvanlarin insanlara 6zgi
ozellikleri varmis gibi gdsterilmesi ya da markanin insani 6zelliklere ait bir karaktere sahip olmasi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Aragtirmanin amaci teknolojik iiriin reklamlarinda insanbi¢imselligin hangi sekilde
kullanildig1 sorusuna karsilik cevap bulmaya yoneliktir.
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2. Yontem

Calismanin konusunu olusturan teknolojik {iriin reklamlarinda insanbi¢imsellik insan-iiriin etkilesimlerinde
ele alinmaktadir. Reklamlarda 6ne c¢ikarilan iirlin insani &zelliklere, insanbigimsel (antropomorfik)
Ozelliklere sahipken, insanlar insani Ozelliklere sahip olma durumundan daha farkli bir konuma
yerlestirilmislerdir.

Calisma icerisinde “teknolojik {iriin veya markay1 sevimli dost gibi olumlu 6zelliklere sahip gdstermek icin
teknolojik iiriin reklamlarinda insanbigimsellik yapilmakta midir?” Sorusunun cevabi aranmustir.
Arastirmada 6rneklem olarak tabakali amagsal arastirma yontemi segilmistir. Aragtirmanin Srneklem
evreninin reklamlarin tiimiinii kapsamayacagindan ve tiimiine ulasilabilirligin imkansiz olusundan dolay1
belirlenen aragtirma yontemine gore; arastirmada belirlenen 6rneklemlerin 6zelliklerinin tanimlanmasi ve
karsilastirmasi icin belli alt gruplarmin olusturulmasiyla uygulanmaktadir. Orneklemin segilecegi iletisim
ortam1 olan Youtube, secilen 6rneklemlerin hem ulasilabilirligi hem de teknolojik olarak yeni iletisim
mecrast olmasi dolayisiyla secilmistir. Reklamlarin ikinci alt grubu olarak da meta insanbi¢imsellik
baglaminda ‘robot’ gostergesinin kullanildigi markalarin reklamlar1 segilmistir.

Aragtirmada Pierce ve Saussure’iin gostergebilimsel yontemlerinden yola ¢ikilarak gostergebilimsel analiz
yapilmistir. Reklam iizerine yapilan arastirmalarda, en ¢ok diislinlilen problemlerden biri de genellikle
reklamin analiz yonteminin nasil olmasi gerektigidir. Reklamlar, tiiketiciye ya da potansiyel hedef kitlesine,
vermek istedigi mesaji kisa siirede vermeyi hedeflemektedir. Bu kisa siireli mesajlarda, tiiketicinin
bilingaltina kodlamak istedigi mesaj1 gostergeler, gostergelerin yan anlamlar1 ve mesajin igerigindeki
sembolik ifadelerle ger¢eklestirmektedir (Elden, vd., 2014: 467).

Ugur Bati’ya gore, gostergebilim esas olarak ¢agrisimlar iizerine kurulu dilbilimidir (Bati, 2010: 249).
Gostergebilim (semiyoloji/semiyotik) cagrisimlar araciligiyla insana ve diinyaya dair her konuyu inceleme
olanagina sahip bir arastirma yontemidir. Erkman gostergenin islevini bir durum ya da olgu hakkinda
dolayli olarak bilgi sahibi olma yontemi olarak degerlendirmektedir. GOsterge bir seyi anlamamiz igin aract
islevi gérmektedir. Telefonumuzun bataryasinin sarjinin pil gostergesi buna drnek olarak verilebilmektedir.
Gostergelerin nasil okunmasi gerektiginin bilgisinin de 6énemine vurgu yapan Erkman, soyut olarak bazi
resimlerin, kelimelerin ve hatta isaretlerinde birer gosterge oldugunu belirtmektedir. Erkman’a gore
‘Kendisi o sey olmadigi halde, o seyi ¢agristirarak iletisim saglayan her araci gostergedir’ (Erkman, 2016:
9-10). Medya ve medya metinlerinin bir ¢iktisi olarak reklam c¢aligmalar1 da gostergebilimin bir parcasidir.
Medya metinleri ideolojik kodlardan olusan bilingli metinlerdir. Kiiltiirel kodlar ve simgeleri igeriginde
barindirmaktadir. Reklam kiiltiirel kodlar1 ve simgeleri icerisinde barindiran anlamsal dizgelerden
olugmaktadir. Dolayisiyla reklam bu 6zelligiyle gostergebilimsel ¢oziimlemenin konusu olabilmektedir
(Tuncer, 2021: 8-9). Bu bilgiler baglaminda reklama 6rnek olacak sekilde biri ulusal biri uluslararasi iki
teknolojik iirlin markasi reklami se¢ilmistir. Calismanin ilk 6rnegini olusturan uluslararasi Sony markasinin
Youtube iizerinden yayinladigi FEEL reklam filmi incelenmistir (URL-1). Caligmanin ikinci 6rnegi olarak
yerli bir marka olan Vestel markasinin ‘Maestro Buzdolab1’ reklami incelenmistir (URL-2).

2.1. Gostergebilimsel Analiz “Sony Markasi ‘Feel’ Reklam Filmi”

Reklamin baglangicinda sehir silueti goriilmektedir. Caddede insan bigiminde yiirliyen robotlarin
goriilmesiyle devam etmektedir. Yolda yiiriiyen robot bir magaza vitrini arkasindaki ekrana bakan insana
rastlamaktadir. Robotun ¢evresinde kendi gibi insan bigimli robot bulunmaktadir ve arada insanlar da
goriilmektedir. Robot kaykay siiren gencleri gérmektedir. Yiirilyen merdivende birbirini videoya ¢eken ¢ifti
gormektedir. Robot son olarak metroya binmekte ve bir kadinin yanma oturmaktadir. Kadin kolunda
tasidig1 miizik ¢alardan miizik dinlemekte ve kulakligin tekini robota uzatmaktadir. Robot bir anda insana
doniismektedir. Reklamin sonunda “Feel” slogani ve “like no other” mottosu gosterilmektedir.
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Gorsel 1: Feel Reklam Filmi 0:11 Saniye Ekran Goriintiisii

Gosteren Gosterilen
Diiz anlam Yan anlam
Yol Yiirimek Hareket halinde,
dinamik
Yaya gecidi Trafik Toplumsal diizen
mekanizmasi
Robot Insan goriiniimlii makine Teknoloji
Bina Yapi, mimari Sehir, modernizm
Gri Renk Arada kalmislik, kasvet
Beyaz Renk Ferahlik, kesinlik

Tablo 1: Gorsel 1°e Ait Gostergebilimsel Analiz

164



<. Tutal, B. ve Turhan Tutal, B. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2024 10 (2): 160-180

Gorsel 2: Feel Reklam Filmi 0:16 Saniye Ekran Gortintiisii

Gosteren Gosterilen
Diiz anlam Yan anlam
Insan Kendi halinde ekrana Cevresine kayitsiz,

bakan insan dalgin
Magaza vitrini Teknolojik {iiriinlerin Aligveris
gosterildigi yer
Televizyon Ekrani Uriin, mal Yenilik¢i teknolojik tiriin

Robotlar

Insan bicimli robotlar

Teknoloji

Gri

Renk

Arada kalmislik, kasvet
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Yesil

Renk

Canlilik

Tablo 2: Gorsel 2°ye Ait Gostergebilimsel Analiz

Gorsel 3: Feel Reklam Filmi 0:25 Saniye Ekran Goriintiisii

Gosteren Gosterilen
Diiz anlam Yan anlam
Erkek Insan Teknolojik iiri}nle oyun oynayan
insan
Kadin Insan Teknolojik iirlinle ilgilenen insan
Robot Insan bicimli robot Yenilik¢i teknolojik iiriin
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Laptop Diziistii bilgisayar Teknolojik tirlin
El konsolu Oyun konsolu Teknolojik iiriin
Yesil Renk Canli ve Yumusak

Tablo 3: Gorsel 3’e Ait Gostergebilimsel Analiz

Gorsel 4: Feel Reklam Filmi 0:30 Saniye Ekran Goriintiisii

Gosteren Gosterilen
Diiz anlam Yan anlam
Kaykay Esya Eglenmek ve oyun amacl
kullanilan esya
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Insanlar | Oyun oynayan geng insanlar Oynadiklart oyunu ve
eglenceyi kamerayla kayit
altina alan insanlar
Robotlar Insan gériiniimlii robotlar Teknoloji
Kamera Goriintii ve ses kayit cihazi Teknolojik tirlin
Renk Gri Kasvet ve cansizlik

Tablo 4: Gorsel 4’e Ait Gostergebilimsel Analiz

Gorsel 5: Feel Reklam Filmi 0:48 Saniye Ekran Goriintiisii

Gosteren

Gosterilen

Diiz anlam

Yan anlam
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Metro Ulasim Araci Teknoloji tirtinii
Robot Insan Bi¢imli Robot Teknoloji
Insan Kadin Metroyla seyahat eden kadin
Miizik calar Miizik dinlenilen aygit Teknolojik tirtin
Mavi Renk Umut
Sar1 Renk Canlilik, hareket

Tablo 5: Gorsel 5’e Ait Gostergebilimsel Analiz

Gorsel 6: Feel Reklam Filmi 1:03 Dakika Ekran Gortintiisi
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Gosteren Gosterilen
Diiz anlam Yan anlam
Feel Slogan Kendinde
‘hisset’ olmak,
hissetmek
Renk Degisen pikselli renkli | Hareket, canlilik
yazi

Tablo 6: Gorsel 6’ya Ait Gostergebilimsel Analiz

Gorsel 7: Feel Reklam Filmi 1:06 Dakika Ekran Goruntisi

like.no.other
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Gosteren Gosterilen
Diiz anlam Yan anlam
Like.no.other Motto Siradan olma,
‘digerlerine farkli ol
benzeme’
Nokta Noktalama | Mottoyu {istline
Isareti basarak
vurgulamak

Tablo 7: Gorsel 7°ye Ait Gostergebilimsel Analiz

Sony “FEEL” reklam filminde insanbi¢imsellige ait bulgular su sekildedir; Reklam filmi gelismis biiyiik
bir kent igerisinde, robotlarin ve insanlarin bulundugu siyah-beyaz evrende gegmektedir. Reklam igerisinde
sOzli bir diyalog bulunmamaktadir. Teknolojik mal iireten bir marka olan Sony reklam boyunca kendi
iriinlerinin gosterimini yapmaktadir. Reklamda robotlarla teknolojiye vurgu yapilirken ayni zamanda
insanlarla teknolojik iirlinler arasindaki iliskiye dikkat g¢ekilmektedir. Yol boyunca yiirliyen robotlar
(Gorsel 1) her giin rutin olarak calisan, gilindelik hayatini siirdiiren insanlarin teknolojik temsilidir.
Reklamda insanbi¢imsellige yonelik ilk gosterge burada bulunmaktadir. Magazanin vitrini 6niinde ekrana
bakan insan (Gorsel 2) ekran1 daha renkli ve canli gérmektedir. Teknoloji kendisine bakan kisiye renkli bir
diinya sunmaktadir. Bu esnada kimseyle iletisim kurmamaktadir. Laptopla ilgilenen kadin ve oyun oynayan
erkegin de (Gorsel 3) markanin {iriinlerini kullanmasiyla birlikte insanlarin renkli ve insan goriiniimiinde
oldugunu gormekteyiz. Gorseldeki kisiler birbirleriyle iletisim kurmamaktadirlar. Kaykay kayan gengler
(Gorsel 4) birbirlerini markanin kamerasiyla kayit altina almaktadirlar ama birbirleriyle soézsel iletisim
kurmamaktadir. Robotun metroda yanina oturdugu kadin (5. gorsel) tipki diger insanlar gibi renklidir ve
markanin miizik calariyla miizik dinlemektedir. Ardindan robota miizik dinlemesi i¢in kulakliginin tekini
uzatmaktadir. Kulaklig1 kulagina takan robot bir anda insana donlismeye baslamistir, reklamin basinda
robotlarin karikatiirize “robot” formunu temsil ettigi burada netlik kazanmaktadir. “Feel” (Hisset) (Gorsel
6) sloganiyla marka insanin hissetme duyusuna deginmektedir. “/ike.no.other” (Gorsel 7) deyisiyle
digerleriyle ayn1 olmamanin 6énemine vurgu yapmaktadir. Markanin reklamina gore farkli olmayan benzer
olanlar insani Ozelliklerinden siyrilmisg birer robotlardir. Aynt zamanda markanin iriinii kullananlar
farklilasmakta ve daha insani kalmaktadir. Hatta markanin iirtinleri bile insani 6zelliklere sahiptir ve
insanlarla etkilesim kurduklar siirece daha da “insanilesecekleri” vurgusu yapilmaktadir.
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2.2. “Vestel Markas1 Maestro Buzdolabr Reklam1” Gostergebilimsel Analiz

Reklamin agilis sekansinda biri kiz biri erkek olmak iizere iki ¢cocuk mutfak masasinin etrafinda karsilikla
oturmaktadir. Masanin ortasinda pasta bulunmaktadir. Cocuklardan biri pastanin ¢ok lezzetli oldugunu
sOyleyerek pastaya dogru yonelirken digeri pastaya dokunmamasi ve bozacagini sdylemektedir. O sirada
dis ses ¢ocuklara saatin ge¢ oldugunu ve yatmalar1 gerektigi sdylemektedir. Cocuklar bu uyar1 sonucunda
iizlilmekte birbirlerine bakmaktadirlar erkek ¢ocuk kiza dogum giiniinii nasil kutlayacagiz diye sorar. Kiz
cocuk bilmiyorum fakat belki o biliyordur diye cevap verir ve kafasini mutfagin igerisindeki buzdolabina
dogru cevirir. O sirada buzdolabi sekil degistirmeye baglar ve insan goriiniimlii robot (humanoid) haline
gelir. Cocuklar bu doniisiime sagirmazlar fakat sevinirler ve robotla selamlasirlar. Daha sonra robot
cocuklarin oldugu masaya oturur. Kiz ¢cocuk masada robota donerek senin bir fikrin mi var? diye sorar ve
robot hi¢ konusmadan evet anlaminda kafasini sallar ayaga kalkar ve iizerindeki dijital diigmeyi gosterir.
Devam eden sahnede bir erkek evden igeri giris yapar, yorgun bir yiiz ifadesi vardir, mutfaga yonelir ve
buzdolabina dogru yiirlir. Buzdolabinin iizerinde yanan kirmizi dijital diigmeye basar ve ¢ocuklarin ona
birakmis oldugu ‘dogum giiniin kutlu olsun babacigim’ mesajini dinler, o sirada buzdolabini agip pastay1
dolaptan alir arkada ¢ocuklarin sdyledigi ‘iyi ki dogdun baba’ sarkisi ¢almaya devam eder. Baba bu
eylemler karsisinda mutlu olur ve giilimsemeye baslar. Reklamin sonunda buzdolabinin 6zellikleri “i¢
aydinlatmasiyla goz alan, mesaj kaydeden, MP3 calan tek buzdolab1 Vestel Maestro” seklinde dis ses
tarafindan siralanir.

Gorsel 8: Vestel Maestro Reklam Filmi 0.03 Saniye Ekran Goriintiisi

Gosteren Gosterilen
Diiz Anlam Yan Anlam
Mutfak Ev Aile
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Tablo 8: Gorsel 8’e

Analiz

Insan Cocuklar Kardes/aile/masumiyet
Pasta Yas Pasta Kutlama
Gokylizii Karanlik Aksam vakti
Binalar Isiklar1 Yanan | Sehir
Yiiksek
Binalar

Ait Gostergebilimsel

Gorsel 9: Vestel Maestro Reklam Filmi 0:14 Saniye Ekran Goriintiisii
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Gosteren Gosterilen
Diiz Anlam Yan Anlam
Cocuklar Insanlar Kardeg/aile/masumiyet
Buzdolab1 Teknoloji Degisim gosteren
teknoloji
Mutfak Ev Aile

Tablo 9: Gorsel 9°a Ait Gostergebilimsel Analiz

Gorsel 10: Vestel Maestro Reklam Filmi 0:18 Saniye Ekran Goriintiisii
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Gosteren Gosterilen
Diiz Anlam Yan Anlam
Robot Insan bigimli robot Teknoloji
Cocuklar Insanlar Masumiyet, seving
Tablo 10: Gorsel 10°a Ait Gostergebilimsel Analiz

Gorsel 11: Vestel Maestro Reklam Filmi 0:21 Saniye Ekran Goriintiisii
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Gosteren Gosterilen

Diiz Anlam Yan Anlam

Bacaklar | Ayaklar1 yere degmeyen | Kaynasma,
insan bacaklar1 ve ayaklar1 | Yakinlik
yere degen insan big¢imli
robot bacaklar1

Tablo 11: Gorsel 11°e Ait Gostergebilimsel Analiz

Gorsel 12: Vestel Maestro Reklam Filmi 0:23 Saniye Ekran Goriintiisii

Gosteren Gosterilen
Diiz Anlam Yan Anlam
Robot Insan Bicimli Robot | Teknoloji

176



. \ ;}3 Tutal, B. ve Turhan Tutal, B. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2024 10 (2): 160-180
Q o

Cocuk Insan

Organik ve dogal olan

Tablo 12: Gorsel 12°ye Ait Gostergebilimsel Analiz

Gorsel 13: Vestel Maestro Reklam Filmi 0:40 Saniye Ekran Goriintiisii

Gosteren Gosterilen
Diiz Anlam Yan Anlam
Buzdolabi Ev esyasi Teknolojik Uriin
Erkek Insan Mutlu Insan
Pasta Yas Pasta Kutlama/Seving

Tablo 13: Gorsel 13°e Ait Gostergebilimsel Analiz
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Vestel Maestro reklaminda insanbi¢imsellige ait bulgular; Reklamin girisinde (Gorsel 8) evin igerisinde
mutfak kisminda kardes olduklar1 diisliniilen biri kiz biri erkek olmak iizere iki ¢ocuk bulunmaktadir.
Cocuklar masa etrafinda toplanmis ve masanin {izerinde bir pasta bulunmaktadir. Cocuklarin masanin
etrafinda sabirsizca pastaya baktigi goriilmektedir. O sirada anneleri oldugu diisiiniilen dis ses saatin geg
oldugunu ve uyku vakti geldigini sdylemektedir. Cocuklar iiziintiiyle nasil kutlama yapacaklarina dair
birbirlerine bakip sormaktadirlar. O sirada (Gorsel 9) kiiciik kiz onun bir fikri olabilir diyerek buzdolabina
yonelir, Insan bigimcilige dair ilk ipucu burada ortaya ¢ikmaktadir. “O” diyerek kisisellestirdigi
buzdolabinin insana ait diigiince fikir tireten bir 6zelligi varmig gibi davranilmaktadir. Sahnenin devaminda
buzdolab1 doniisiim gecirmekte ve insan bi¢imli robot olarak sekil almaktadir. Cocuklar bu durum (Gorsel
10) karsisinda sagkinliktan daha ¢ok seving igindedirler. Robot (Gorsel 11) ailenin bir ferdiymis gibi
davranarak ¢ocuklarin oldugu masaya oturmustur ve kiiciik kiz robota bir fikri olup olmadigini sormustur,
robot kiigiik kiz1 anlamis gibi davranarak “hihi” ifadesini kullanarak ve istliindeki diigmeyi gostererek
fikrini isaret diliyle kiigiikk kiza aktarmistir. Bu sahneler igerisinde robot bir konusma eyleminde
bulunmamaktadir. Gorsel 12’de gosterilen sahnede robot ve ¢ocuklarin bacaklarinin birbirine temas ederek
samimiyet icerisinde ayni ailedenmis gibi oturduguna dikkat ¢ekilmistir. Son olarak Gorsel 13’ de baba
yorgun bir bi¢cimde eve gelmis ve kapidan igeriye girdikten sonra buzdolabina yonelmis ve daha dnceden
robotun ¢ocuklara gdstermis oldugu diigmenin kirmiz1 yandigin1 gérmiis ve diigmeye basmistir. O sirada
cocuklarin “dogum giiniin kutlu olsun baba” mesajini1 dinleyerek giilimsemeye baslamistir. Daha sonra
buzdolabini agmis icerideki pastayr aldiktan sonra buzdolabina bir insanmis gibi bakarak seving iginde
giiliimsemektedir.

3. Sonug¢

Teknoloji insanligin var oldugu giinden beri, insan hayatin1 kolaylastirmak i¢in insanla birlikte
gelismektedir, hatta Marshall McLuhan’in sdylemiyle insan bedeninin uzantilar1 haline gelmistir.
Giinlimiizde artik dijitallesme ve yapay zeka teknolojileriyle teknolojik metalar, iiriinler insan bedenlerinin
uzantilarindan daha Gteye giderek insan bedenlerinin ve zihinlerinin yerini almistir. Teknolojiye yonelik
diisiinceler insan hayatini kolaylagtirmasinin yan sira bazen bireyde veya toplumlarda teknolojiye yonelik
korku olusturabilmektedir. Bu durumda bu teknolojileri saglayan markalar ve {iriinler tiiketicide asinalik
olusturmak ve olumlu duygular yaratmak icin insanbigimsellik 6zelligini kullanmaktadirlar. Caligmanin
aragtirma kisminda bu iddialara yonelik biri ulusal biri uluslararasi olacak sekilde robot gostergesinin
kullanildig1 iki teknolojik {iriin markasi reklami seg¢ilmistir. Reklamlarin gostergebilimsel analizleri
yukarida verilen tablolarda ¢oziimlenmistir. Elde edilen bilgiler sonucunda, her iki reklamda da gosterilen
bireylerin teknolojik iirlinle kurdugu etkilesimle daha mutlu daha enerjik gosterildigi goriilmiistiir. Bu
durum markanin irliniiniin  bireyin mutluluguna pozitif yonde etki ettigi mesajim1  verdigi
sdylenebilmektedir. Ikinci olarak bireyle teknolojik iiriin olmadan caresiz ve umutsuz olarak gdsterilmistir
fakat teknolojik tiriinle kurdugu etkilesim sonucu ¢éziime ulasmistir. Bu durumda teknolojik {iriin veya
markanin tiiketicisinin hayatin1 kolaylastirmak igin var oldugu mesaj1 tiiketiciye iletilmektedir. Ugiincii
durum olarak her iki reklamda da insan bi¢imli robotun, tamamen bir insanmis gibi hareket ettigi,
diisiindiigii ve insan gibi davrandigir goriilmiistiir. Her iki reklamda da insanlar robot olan nesneyle
bulunduklart ortamda karsilastiklarinda bu durumu ¢ok normalmis gibi yadirgamamaktadirlar. Robotlar
reklamlar igerisinde normal bir hayat akisinda hep varmig gibi gosterilmektedir. Calismanin sonucunda her
iki markanin da reklamlarda insanbi¢imsellik kullanildig1 sonucuna ulagilmistir. Markanin iiriinleri ya da
markay1 temsil eden robotlar insan canlis1 dost hatta insani 6zelliklere sahipmis gibi gosterilmektedir. Her
iki reklamda da robotlar insanlar arasinda diglanmamig, normal bir bireymis gibi tiiketiciye yansitilmigtir.
Bu durum tiiketicinin zihninde teknolojinin aslinda kendi gibi oldugu ve rahatsiz edici bir 6zellige sahip
olmadig1 duygusunu olusturabilmektedir.
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ABSTRACT

The Vienna State Opera has been at the heart of classical music and opera for a long history, merging
tradition with modernity in a prestigious institution. Founded in 1869, this significant opera house
offers a broad artistic range, presenting not only classical repertoire but also contemporary and
innovative productions. The Vienna State Opera plays a crucial role as a bridge in the art world,
showcasing internationally recognized opera works alongside modern operas. In addition to its
classical repertoire, the opera house’s modern productions have also garnered considerable interest.
This approach combines traditional and innovative elements, providing audiences with a unique
experience. The Vienna State Opera integrates technological advancements into its stage arts,
enhancing performances with cutting-edge lighting and sound systems. These developments make
the visual and auditory experience more dynamic and compelling. With its mission to present both
tradition and innovation, the Vienna State Opera continues to be one of the most prestigious
representatives of both historical and modern opera worlds. This balance creates a platform that
offers the best examples of both the past and the future to artists and audiences alike. The opera
house’s approach is recognized as a defining feature that sets it apart on the international opera stage.
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Viyana Devlet Operasi, uzun bir tarihe sahip olup, prestijli bir kurum olarak gelenek ile moderniteyi
birlestiren 6nemli bir opera evidir. 1869 yilinda kurulan bu opera evi, sadece klasik repertuvari degil,
ayni zamanda ¢agdas ve yenilik¢i prodiiksiyonlari da sunarak genis bir sanatsal yelpaze sunmaktadir.
Viyana Devlet Operasi, san'at diinyasinda 6nemli bir koprii rolii oynayarak, uluslararasi alanda
taninan klasik opera eserlerinin yani sira modern operalar1 da sergilemektedir. Modern
prodiiksiyonlar, opera evinin klasik repertuvariyla birlikte biiyiik ilgi gormekte ve geleneksel ile
yenilikei unsurlart birlestirerek izleyicilere essiz bir deneyim sunmaktadir. Viyana Devlet Operasi,
sahne sanatlarinda teknolojik yenilikler kullanarak, gelismis aydinlatma ve ses sistemleriyle
performanslari daha dinamik ve etkileyici hale getirmektedir. Bu yaklagim, opera evinin geleneksel
ve yenilik¢i unsurlart dengeli bir sekilde sunma misyonuyla, hem tarihi hem de modern opera
diinyalarinin en prestijli temsilcilerinden biri olmasini saglamaktadir. Bu denge, gecmisin ve
gelecegin en iyi Orneklerini sanatgilara ve izleyicilere sunan bir platform yaratmaktadir.Viyana
Devlet Operasinin bu yaklagimi, kendisini uluslararasi opera sahnesinde farkli kilan tanimlayici bir
Ozellik olarak kabul edilmektedir.
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1. Introduction

Opera is an art form that originated in Italy at the end of the 16th century, bringing dramatic stories to the stage
through music (Grout and Williams, 2003: 911-1030). The first example of opera is considered to be Jacopo Peri's
"Dafne" (1598), which was part of the efforts of Florentine nobles to revive classical Greek tragedies. This new art
form spread to various parts of Europe in the 17th century, particularly gaining popularity in cities such as Venice,
Naples, and Rome, influenced by Claudio Monteverdi (Wechsberg, 2023).

The 18th century is regarded as the golden age of opera. During this period, the works of Wolfgang Amadeus
Mozart are seen as the pinnacle of opera. Mozart's operas such as "Le nozze di Figaro" (1786), "Don Giovanni"
(1787), and "Die Zauberflote" (1791) are notable for their deep psychological character analyses and the perfect
integration of music with storytelling. In the 19th century, romantic opera came to the forefront, with composers like
Giuseppe Verdi and Richard Wagner creating works that enhanced the dramatic power of opera. Verdi's "La Traviata"
(1853) and Wagner's "Der Ring des Nibelungen" (1869-1876) are examples of how opera reached broader audiences
as an artistic and cultural phenomenon (Abbate and Parker, 1989).

Social changes such as the Industrial Revolution, urbanization, and modernism led to significant transformations
in the art world from the late 19th century onwards. During this period, modernity exerted its influence across all
areas of art, questioning traditional art forms and exploring new modes of expression. Artists had to keep pace with
the rapid changes in society and reflect these transformations in their works. With modernity, opera's storytelling and
musical structures became more abstract and experimental. In this context, Alban Berg's "Wozzeck" (1925) and
"Lulu" (1935) are considered characteristic examples of modern opera. These works are distinguished by their
complex, atonal music with psychological depth, deviating from traditional tonal and melodic structures (Abbate and
Parker, 2012).

Modernity also impacted opera's role in society. Whereas opera was an elite art form until the late 19th century,
by the early 20th century, it began to appeal to a broader audience. Opera houses, therefore, started to accept not only
the aristocratic elite but also the middle class as spectators. This social change inevitably led to differences in the
content and presentation of operas; traditional themes were now accompanied by social and political themes in opera
productions (Abbate and Parker, 1989).

As one of the most important representatives of classical Central European opera, the Vienna State Opera was
built between 1861 and 1869. The architects of the opera, August Sicard von Sicardsburg and Eduard van der Niill,
designed the building in a neo-Renaissance style, in line with the artistic understanding of interior and exterior
architectural ornamentation of the period. Although the building received great acclaim shortly after its opening, it
faced criticism during the construction process, leading to the tragic suicide of architect van der Nill. This dramatic
story left a deep mark on the artistic spirit of the building. During its early years, the Vienna State Opera hosted
performances by some of the most famous composers and directors in the art world, producing many grand
productions.

On the other hand, the Vienna State Opera suffered significant damage during World War II due to heavy
bombings. Air raids in March 1945 largely destroyed the building, including the stage, sets, costumes, and orchestra
sections. However, this tragic period also brought about a story of rebirth, driven by a deep commitment to Vienna's
cultural heritage. In 1955, after an extensive renovation process, the Vienna State Opera reopened its doors (Wilhelm,
1955). The rebuilt and restored building retained its traditional neo-Renaissance aesthetic while being equipped with
modern technologies. This rebirth allowed the opera to further strengthen its position in the global opera scene during
the second half of the 20th century (Wiener Staatsoper, 2016).

Ludwig van Beethoven's "Fidelio" was selected for the reopening of the Vienna State Opera in 1955 (ZEIT Reisen,
2018). This opera, with its universal themes of freedom and human rights, played a symbolic role in the reconstruction
of Vienna in the post-war period. The reopening was seen as a symbol of the Vienna State Opera's return to its former
glory (Williams, 2006).

At this point, the Vienna State Opera, which has successfully responded to changing social and artistic
expectations alongside modernity, continues to be known for preserving the traditional opera repertoire as well as for
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its modern adaptations and new productions of classical works staged each year. In this context, the Vienna State
Opera's wide repertoire, encompassing both classical and modern opera, ensures its continuity and innovation in the
art world. In this respect, it can be said that the Vienna State Opera continues to exist as an institution that represents
both traditional and modern values in the field of opera. Thus, the Vienna State Opera remains an important point of
prestige and reference in this regard.

2. Preservation of Tradition and the Intersection with Modernity at the Vienna State Opera

The Vienna State Opera is renowned worldwide as an institution with a long and rich history, recognized by
classical music and opera enthusiasts. Since the 19th century, it has played a significant role in the preservation and
perpetuation of classical operas (Die Erdffnung des neuen Operntheaters, 1869). A substantial portion of the Vienna
State Opera's repertoire consists of works by leading composers of the Classical and Romantic periods, such as
Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Giuseppe Verdi, and Richard Wagner. These works are
considered cornerstones of opera history and are frequently staged at the Vienna State Opera (Mittag, 2019).

In the world of art, "tradition" refers to the norms, values, and aesthetic sensibilities that a culture has developed
and preserved over a long period. Tradition sustains a certain formal and thematic continuity, which forms the
foundation of artistic productions and interpretations. On the other hand, "modernity" describes a period beginning
in the late 19th century, marked by profound changes in social, cultural, and aesthetic values. Modernity encompasses
new ways of thinking and aesthetic understandings shaped by the Industrial Revolution, scientific advancements, and
social changes. Modern art represents an approach that challenges traditional norms and embraces innovative
perspectives. "Contemporaneity,” however, is a concept that emerged after modernity and defines today's artistic
understanding. Contemporary art directly engages with the dynamics, technologies, and social issues of the present,
responding to the aesthetic and cultural demands of current society. Contemporary art, built on the foundations of
modernity, offers a form of artistic expression enriched by technological innovations and cultural diversity.

In this context, the preservation of the classical repertoire has always been a priority for the artistic directors and
music directors of the Vienna State Opera. These works are valued not only for their musical and dramatic qualities
but also as part of Europe’s cultural heritage. The Vienna State Opera is committed to maintaining historical accuracy
and fidelity to the composer’s intent when staging these works. For example, Verdi's "La Traviata" and Wagner's
"Tristan und Isolde" are presented to audiences in their original versions with traditional staging and costume designs
(Mittag, 2019).

This approach ensures the Vienna State Opera’s artistic reputation while also facilitating the transmission of
classical music and opera culture to future generations. In this regard, the Vienna State Opera offers a broad classical
repertoire program each year, giving audiences the opportunity to experience these great works. For instance,
Mozart's "Don Giovanni" and "Die Zauberflote" are among the classics featured in the repertoire every season
(Wiener Staatsoper, 2016). The Vienna State Opera’s mission in this artistic and cultural context sets an important
example of opera’s role in the modern world. The preservation of the traditional opera repertoire ensures that this art
form transcends time, allowing art lovers to continually reconnect with these works. The mission of the Vienna State
Opera is crucial not only for maintaining the continuity of art but also for passing on cultural heritage to future
generations.

2.1. The Exclusive Nature of the Audience

The audience of the Vienna State Opera has undergone significant changes from past to present. In the 19th
century, opera was generally supported by the aristocracy and the elite class. In major European cities, opera was not
only an art event but also a symbol of social status. At that time, the audience of the Vienna State Opera consisted of
individuals with high socioeconomic status, influencing how opera was staged and which repertoire was chosen.
Since the early 20th century, societal changes have led to a diversification of the opera audience. Particularly in the
post-war period, the rise of the middle class and efforts to make art accessible to a broader public transformed opera
into a more accessible art form. The Vienna State Opera adapted to this change by diversifying its repertoire to appeal
to a wider audience. In modern times, the audience of the Vienna State Opera has a broad demographic range, from
traditional opera enthusiasts to younger viewers.
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This diversity is reflected in the Vienna State Opera's repertoire. While traditional classical works are consistently
staged, modern works and innovative productions are also presented to attract the interest of younger audiences.
Additionally, efforts continue to reach broader audiences through digital platforms and live broadcasts.

2.2. Continuity of Artistic and Cultural Value

The artistic and cultural value of the Vienna State Opera is not limited to the works it stages. This opera house
also serves as an educational center for young artists and a laboratory for the future development of opera art. Great
importance is placed on the education and development of young talents. Workshops, children's choirs, and various
international projects organized within the Vienna State Opera bring together young artists from different cities and
countries, offering them the opportunity to gain stage experience and introduce themselves on an international
platform. Thus, it can be stated that the Vienna State Opera represents universal cultural heritage, not only in Vienna
but also globally. These activities play a critical role in conveying the power and importance of opera to art lovers
and younger generations (Latham & Mitchell, 2002: 205-217; Nisbett & Walmsley, 2016: 25-40; Haas, 2017: 319-
336).

2.3.The Vienna Opera Ball

The Vienna Opera Ball is an internationally recognized event held annually on the last Thursday of the carnival
season. With the participation of approximately 5,000 local and foreign guests from the world of culture, business,
and politics, this ball is considered one of Austria's largest social gatherings. Along with the opera's staff and event
participants, around 7,000 people are present at the State Opera on that night. The impact of the ball on tourism also
makes a significant contribution to the Austrian economy.

The roots of the opera ball date back to the Congress of Vienna in 1814/1815. The first ball held at the Vienna
State Opera took place in 1935, and the annual modern-era balls began on February 9, 1956, following the reopening
of the opera in 1955. Since 1987, the Opera Ball has occasionally been met with protests, particularly in the 2000s,
which gained significant public attention (Wiener Staatsoper, 2016).

2.4.The Vienna State Opera and Children

The Vienna State Opera began to place significant emphasis on productions aimed at children, particularly during
the directorship of loan Holender from 1992 to 2010. As a father of three, Holender made children’s operas a
permanent part of the institution. Adapted versions of works such as Peter Pan, Das Traumfresserchen, Der 35. Mai,
Aladdin, Bastien und Bastienne, and Wagner’s The Ring of the Nibelung were staged in a specially constructed tent
located on the roof of the opera, above the Loggia, Cloakroom, and Schwind Foyer, until the spring of 2015.
However, this tent was removed in the summer of 2015, and until 2020, the old city theater in Walfischgasse was
used as the stage for children’s plays.

In June 2024, the "NEST" (Neue Staatsoper) project was introduced at the Kiinstlerhaus. As of December 2024,
NEST will serve as the Vienna State Opera's second stage, providing space for various productions and participatory
projects (Wiener Staatsoper, 2024; NEST, 2024).

Another prominent event in the Vienna State Opera's children's program is the Magic Flute performance organized
annually for children aged nine to ten on the day after the Opera Ball. This event takes place in February, during the
conversion of the audience hall and stage into the ballroom, following the traditional Vienna Ball. Additionally, the
Vienna State Opera offers an opera school for children aged eight to fourteen. This school provides a program that
children can attend in the afternoons in addition to their regular education. Here, children are introduced to musical
theater with a pedagogical approach and are also introduced to singing as a potential career. Students from this school
are selected for child roles in opera productions. The school holds two matinées each season. The first artistic director
of the opera department established in 2002 was Marco Ozbic, who held this position until 2005. Peter Rille was the
administrative director, Elisabeth Lampl was the vocal coach, and Ernst Dunshirn served as the chorus master of the
State Opera. Johannes Mertl is currently serving as the director of the children's choir alongside the administrator
(Wiener Staatsoper 2023). During the Mozart year in 2006, Little Friedrich, a 20-minute collage of Mozart songs,
was staged by Janko Kastelic and Claudia Toman.
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3. INNOVATION: ADAPTING TO MODERNITY AND EVOLUTION

The Vienna State Opera plays a crucial role not only in preserving its classical repertoire but also in adapting to
modernity and embracing innovative interpretations. Since the early twentieth century, the art of opera has been
influenced by societal changes and has evolved in tandem with these shifts. Traditional themes have been replaced
by more contemporary subjects, and there have been significant changes in musical structures and staging techniques.
The Vienna State Opera has kept pace with this transformation by incorporating modern operas and new staging
methods into its repertoire.

One notable example of this transformation is Richard Strauss's Salome. Adapted from Oscar Wilde’s play of the
same name, this opera caused a significant stir when it was premiered in 1905. Strauss adopted an innovative
approach both musically and dramatically in Salome, which stands out due to its psychological depth and intense
music. This work holds a prominent place in the Vienna State Opera’s repertoire and continues to be staged with
innovative interpretations by various directors. For instance, Boleslav Barlog's 1972 staging is a key example of how
the opera can be interpreted from a modern perspective. Furthermore, the 2023 adaptation of this work represents a
unique example of presenting the story with a modern interpretation while preserving its originality.

Another example is Alban Berg's Wozzeck. Considered one of the most important masterpieces of modern opera,
Wozzeck, which premiered in 1925, is noted for its atonal musical structure and social critiques. The Vienna State
Opera has maintained the modernity and relevance of this work by staging it through various directors and set
designers. Patrice Chéreau's 2017 production was praised for its stage design and the psychological depth of the
characters.

These modern works and innovative stagings enrich the Vienna State Opera’s traditional repertoire and provide
significant insights into the opera's place in the modern world. Additionally, through these works, the Vienna State
Opera demonstrates that opera is not only a part of the past but also of the present and future. It can be said that
modern opera works and interpretations contribute to diversifying the audience and forming a new generation of
opera enthusiasts.

3.1. Modern Adaptations of Classical Works

With modernity, there have been profound changes in staging techniques. Technological innovations have led to
significant advancements in set design and production techniques. The Vienna State Opera has embraced the
digitization process, utilizing technology effectively in staging and production processes. These technological
innovations offer substantial advancements in both stage design and musical performance. Notably, digital
projections and modern lighting systems have made stage design more dynamic and interactive. These innovations
provide audiences with a more impactful and engaging experience. The Vienna State Opera’s ability to present
classical works with a modern perspective through these technological innovations is crucial for both evolving the
art form and meeting audience expectations. Specifically, the integration of digital technologies into opera provides
a different experience for audiences through innovative approaches in stage design and visual effects.

Additionally, live broadcasts and online performances through digital platforms allow the opera to reach a broader
audience. The Vienna State Opera uses these platforms to provide access to international audiences and contribute to
the global recognition of opera. In this context, the Vienna State Opera has initiated digital projects such as "Live at
Home," presenting performances to a global audience. This initiative has the potential to overcome geographical
barriers and attract younger viewers. However, these digital opportunities also present challenges. The emotional
impact and spatial experience of live performances may not be fully replicated in a digital format. Moreover, digital
revenue models may be more uncertain than traditional ticket sales, potentially posing risks to financial sustainability.

Moreover, in the 2010s, the Vienna State Opera launched a project called "Oper Live am Platz." In this project,
performances were broadcast live on a large screen set up in Karajan Square (adjacent to the opera house on Kérntner
Stralie). These broadcasts were held almost every two days during the warm months, with approximately 300 seats
set up in the square and removed after each performance. This event was free for viewers, and many of the rules
applied in the opera house, such as dress codes, were not enforced in the square (Wiener Staatsoper, 2021).

In this regard, the Vienna State Opera faces the necessity of taking strategic steps towards the future in the complex
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and rapidly changing art environment of today, following its rich history. The institution is developing various
strategies to overcome challenges related to digitization, changing audience habits, and financial sustainability while
maintaining its pioneering role in the art world. In this context, digitization and technological innovations not only
enable the Vienna State Opera to align with the modern world but also play a significant role in the evolution of
opera. The possibilities offered by technology enhance artistic productivity and enrich the audience experience. The
Vienna State Opera is adopting innovative approaches in both stage design and production elements by modernizing
classical operas.

3.2. Concept, Stage Design, and Technology

Modern directorial approaches significantly reshape classical works for contemporary audiences, with stage
design and technology playing crucial roles in this transformation. The Vienna State Opera’s innovative productions
offer notable examples of how classical operas are reimagined. For instance, in the production of Die Zauberflote
(The Magic Flute), traditional stage decor has been replaced by holographic technology and contemporary costume
designs, presenting the opera’s mystical and fantastical elements in an immersive, three-dimensional experience.
Similarly, the production of Salome utilizes modern visual effects and stage design to underscore the psychological
and dramatic depth of the opera (Ertl, 2018).

Other classical works have also been reinterpreted to align with modern aesthetics and reflect contemporary social
dynamics. Productions of La Traviata and La Bohéme blend the romantic ambiance of 19th-century Paris with
contemporary fashion details, intensifying the emotional resonance of these operas. In Le Nozze di Figaro (The
Marriage of Figaro), the aristocratic setting is redesigned with elements of modern living spaces, reinterpreting the
social status dynamics of the characters in a present-day context (Chua, 2020: 20-45).

In contrast, productions like Tosca and Aida have retained their traditional stage designs and classical aesthetics.
These operas emphasize their historical settings, staying faithful to their original time periods without the integration
of modern visual effects or technological enhancements. The grandeur and epic nature of Aida, for example, rely on
its classic Egyptian themes, while Tosca preserves the historical and political atmosphere of ancient Rome. Such
productions maintain their classical integrity, focusing on the traditional elements that define their timeless appeal
(Chua, 2020: 20-45).

The integration of modern technology has revolutionized stage design in some classical operas. In Die
Zauberflote, holographic projections vividly capture the opera’s fantastical elements, providing the audience with a
magical experience. In Salome, large projections and LED screens intensify the internal conflict and drama. These
modern technologies offer new ways to enhance the dramatic and emotional impact of classical works.

Although modern technologies have transformed many operas, La Traviata, Le Nozze di Figaro, La Bohéme,
Tosca, and Aida demonstrate that traditional approaches can still effectively capture the audience's imagination.
These productions show how original aesthetic values can be preserved, allowing classical works to retain their
emotional and dramatic depth without relying on technological innovations. The balance between modern
reinterpretations and classical fidelity ensures that opera remains a versatile and evolving art form (Ertl, 2018).

3.3. Costume and Fashion

Modern costume design offers a new interpretation of characters in classic works. In the production of Salome,
the characters' costumes are designed with contemporary fashion elements rather than traditional Middle Eastern
motifs. This approach has conveyed the complexity and inner struggles of the characters more effectively to today's
audience. Similarly, in Die Zauberfl6te, modern and abstract designs have been used instead of traditional costumes.
The costumes of Papageno and Papagena have been reimagined with a modern and playful aesthetic.

In the production of La Bohéme, the costumes and set designs blend the romantic and melancholic atmosphere of
nineteenth-century Paris with the subtle details of contemporary fashion, enhancing the emotional intensity of the
piece. In the Aida production, traditional Egyptian garments have been updated with modern fashion elements, which
has augmented the historical theme and dramatic impact of the work (Art fiir Art, 2024).
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4. DIRECTOR BOGDAN ROSCIC’S CONTEMPORARY VISION INTEGRATING TRADITION
AND MODERNITY

Under Director Bogdan Ros¢i¢’s leadership, the Vienna State Opera is developing a contemporary vision that
bridges tradition with modernity. Ros¢i¢’s approach involves not only renewing the opera’s core repertoire but also
incorporating significant masterpieces previously considered missing. This vision aims to integrate both traditional
and contemporary artistic perspectives.

An example of this new direction is the opening of the new children’s and youth stage on December 7, which will
host the premieres of four new works and 180 events. This venue is designed to be a permanent artistic home for
young audiences, providing a lasting rather than temporary artistic environment (Leyrer, 2024).

Another prominent example is the production of Verdi’s Don Carlo, scheduled for September 26, 2024. Directed
by Kirill Serebrennikov and conducted by Philippe Jordan, with Asmik Grigorian debuting as Elisabeth and Elina
Garanca performing as Eboli, this production highlights Ros¢i¢’s effort to reinterpret major opera works in a modern
context while preserving their historical depth and musical integrity (Leyrer, 2024).

Overall, RosCi¢’s strategy represents a significant shift towards integrating contemporary artistic perspectives
with the Vienna State Opera’s historical heritage. This balance between tradition and modernity will be key to
maintaining the institution’s position in the international opera world and its role as a cultural center (Leyrer, 2024).

were

4.1. Director Ros¢i¢’s New Direction and Repertoire Changes at the Vienna State Opera: The Example of
Don Carlo

Under the leadership of Bogdan Ros¢i¢, the Vienna State Opera is undergoing a significant transformation.
Ros¢i¢’s appointment marked a commitment to rapidly renew the opera’s core repertoire, which involved removing
some long-standing and beloved productions. However, a noticeable shift in this approach is now evident.

Rosci¢ aims to incorporate "first-degree masterpieces" that were previously missing from the repertoire. This
strategic shift seeks to balance preserving traditional works with introducing modern and engaging new productions.
For instance, the new children’s and youth stage, opening on December 7, will host the premieres of four new works
and a total of 180 events. Ros¢i¢ emphasizes that this venue will serve as a permanent artistic home for young
audiences, offering a long-term solution rather than temporary fixes (Leyrer, 2024).

A key example of Rosc¢i¢’s new direction is the production of Verdi’s Don Carlo, scheduled for September 26,
2024 (ORF TOPOS, 2024). Directed by Kirill Serebrennikov, with Philippe Jordan as the music director, this
production highlights Ros¢i¢’s strategy of adding significant works to the repertoire. Asmik Grigorian will make her
debut as Elisabeth, and Elina Garanca will perform as Eboli. This staging approach reflects Rosci¢’s effort to
reinterpret major opera works within a modern context, blending traditional and innovative elements (Leyrer, 2024).

Rosci¢’s strategy exemplifies how the Vienna State Opera integrates contemporary artistic perspectives while
preserving its traditional heritage. The decision to restage major works like Don Carlo represents a deliberate step
towards restructuring the repertoire and demonstrates how the institution balances tradition with modernity. This
balance will be crucial for maintaining the Vienna State Opera’s position in the international opera world and its
importance as a cultural center (Leyrer, 2024).

4.2. A Unique Critique on Power and the Struggle for Freedom in the Contemporary Interpretation of Don
Carlo

Verdi'nin In this new interpretation of Verdi's Don Carlo at the Vienna State Opera, Russian director Kyrill
Serebrennikov aims to stage a historical palimpsest, centering on the themes of power and freedom. Serebrennikov
approaches Don Carlo as a dialogue between the past and the present, believing that staging an opera is not merely a
reproduction of historical events, but also an opportunity to create a contemporary layer of meaning.

The director emphasizes the burden of power through the use of heavy costumes and the reenactment of the
historical context. The physical weight of the costumes particularly symbolizes the burden of power on the individual.
This not only reflects the personal struggles of the characters but also represents the pressure of society and history
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on them. The old costumes, redesigned by the Vienna State Opera's costume workshop based on 16th-century visuals,
contribute to the historical authenticity of the production.

Serebrennikov's interest in the character of Rodrigo, as seen in Schiller's original play, further highlights the
themes of freedom and oppression in this interpretation. Rodrigo seeks to free Don Carlo from the power and love
struggle with his father and draws him into the struggle for freedom. However, Serebrennikov's portrayal of the fight
for freedom is not limited to the interpersonal conflict between the characters but can also be read as a modern
political narrative against totalitarian repression.

Verdi's Don Carlo is a complex work that combines historical and political layers with profound psychological
analysis. The opera’s central conflicts—Ilove, power, freedom, and betrayal—represent universal human experiences,
while Verdi contextualizes these themes within political and social frameworks. One of the opera's most powerful
dynamics is the struggle between the individual's search for freedom and the oppressive nature of state power.
Serebrennikov’s interpretation reevaluates these power dynamics, especially within a contemporary context.

In Serebrennikov's production, power is portrayed not only as a political force but also as a tangible physical
weight. The heavy and cumbersome costumes embody how power can be restricting and immobilizing for the
individual. At the same time, these costumes symbolize the weight of the past and the legacies of history. The
historical continuity of power and its oppressive influence on individuals is clearly reflected in Serebrennikov's stage
design and costume choices.

The focus on Rodrigo’s character deepens this concept. Rodrigo’s efforts to lead Don Carlo towards freedom can
be interpreted as a rebellion against the oppressive regimes of today. Serebrennikov's own political experience adds
significant context to this interpretation, as he himself has faced repression under Vladimir Putin's regime in Russia,
even serving time in prison. In this context, Rodrigo's fight for freedom resonates as both a metaphor for the idealism
of Schiller's original play and a reflection of Serebrennikov's personal and political past (Tosi¢, 2024).

A key element in Serebrennikov’s interpretation of Don Carlo is how the opera has been reinterpreted for
contemporary audiences. The historical themes of the opera are presented in a way that echoes today’s political and
social issues. Serebrennikov masterfully blends the dramatic narrative of the past with the realities of the present,
offering the audience a "historical experience" of sorts. The costumes, set designs, and overall staging create an
atmosphere that allows the audience to physically feel the weight of history.

The technical aspects of the opera also play a crucial role in this contemporary interpretation. Although the set
design largely presents a historical environment, the use of technological solutions draws the audience into an abstract
and modern experience. The fact that the large, heavy-looking sets are actually managed with delicate technical
precision illustrates how modern stage technology enhances the visual impact of the opera. Serebrennikov skillfully
integrates technological innovations while preserving the monumental historical elements of the stage design. This
approach brings Verdi's classic work to life in both a traditional and innovative way.

At this point, it can be argued that opera, with its powerful dramatic and aesthetic tools, emerges as an effective
platform for addressing the complex issues of both history and the present day. This is evident in Serebrennikov’s
interpretation of Don Carlo. The director skillfully uses allegory and metaphor to not only depict individual and
political struggles for freedom but also to highlight the inherent corruption of absolute power. Likewise,
environmental issues, social justice, and peace are subtly woven into this contemporary interpretation, offering the
audience a profound critical perspective. Through his stage design and the relationships between characters,
Serebrennikov presents these universal themes, illustrating that opera is not only an art form but also a powerful
medium for rethinking historical and current realities. In this sense, the contemporary interpretation of Don Carlo
does more than tell a story of the past; it also offers a critique that transcends time by establishing meaningful
connections with the present.

In this regard, Kyrill Serebrennikov’s interpretation of Don Carlo at the Vienna State Opera masterfully combines
both historical and contemporary elements, shedding new light on the relationship between power, freedom, and the
individual. The weight of the past and the political oppressions of today are skillfully intertwined on stage, offering
a meaningful message to modern audiences.
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5. ADMINISTRATIVE AND FINANCIAL MATTERS

The administrative and financial structure of the Vienna State Opera is meticulously organized to offer a
sustainable operational model while maintaining high artistic standards. However, the impact of this unified model
on each institution’s artistic autonomy and cultural identity is occasionally criticized. Critics argue that the artistic
decisions of the Vienna State Opera may be overshadowed by the needs of other cultural institutions such as
Burgtheater and Volksoper. Despite these criticisms, the opera's success hinges on the balanced implementation of
this model. The delicate balance between financial management and artistic goals enables the opera to maintain high
quality and ensure financial sustainability (Bundesministerium Kunst, Kultur, Offentlicher Dienst und Sport, 2024).

Behind the opera's success is the coordinated work of a large administrative and technical team behind the scenes.
Administrative staff operate in critical areas such as artistic management, production management, marketing, public
relations, and finance, while the technical team ensures the flawless execution of stage setups, lighting, sound
systems, and other technical details. Costume designers, tailors, and decoration teams contribute to the visual
aesthetics of each production, forming the foundation of the opera's impressive staging. The performance teams
include soloists, orchestra members, choristers, and extras; notably, the Vienna Philharmonic Orchestra holds a
privileged position within this ensemble (Wiener Staatsoper, 2012). Lighting designers, sound engineers, and stage
directors work in close collaboration to achieve technical and artistic excellence.

At the upper management level, the General Director and the Artistic Director determine the institution's artistic
vision and strategic orientation. Currently, Bogdan Ros¢i¢ serves as the General Director (Wiener Staatsoper, 2020),
while Philippe Jordan manages the artistic processes of productions as the Music Director (Wiener Staatsoper, 2024).
Additionally, the Board of Directors, composed of individuals with cultural and artistic experience, plays a crucial
role in guiding the opera’s strategic decisions. As of 2023, the Board consists of 12 members working to ensure the
sustainability and future of the arts. The opera's departmental structure, specializing in production, technical,
marketing, public relations, and finance areas, supports high-standard artistic production and financial stability.

The financial structure of the Vienna State Opera is based on a different organizational model due to its operation
under a single company with Burgtheater and Volksoper (Ertl, 2015). The financial and administrative resources of
these three major cultural institutions are shared through this unified structure, alleviating financial burdens by
distributing fixed costs. This approach allows each institution to invest in more artistic projects while maintaining
financial sustainability. The Vienna State Opera efficiently manages subsidies from the central government and
sponsorships from the private sector, distributing its resources effectively and ensuring the sustainability of its
cultural programs (ZEIT Reisen, 2018).

Financial sustainability is critical given the opera's size and long-standing history. High production costs, a broad
repertoire, and innovative projects necessitate careful financial management. The opera's strategy of diversifying
financial sources, including sponsorships and donations, is reinforced by contributions from local and international
supporters, thereby safeguarding its financial structure. However, these funding models can lead to discussions about
the independence of the arts. Ticket sales remain a significant source of revenue for the opera. Keeping classical
works at the center of the repertoire plays a crucial role in meeting audience demand and significantly impacts
financial security (Bundesministerium Kunst, Kultur, 6ffentlicher Dienst und Sport, 2024).

To ensure financial sustainability and attract younger audiences, the Vienna State Opera continually updates its
strategic plans. This includes developing various educational programs and projects for young audiences and
collaborating with schools to promote opera. Ticket pricing strategies aimed at young audiences are also part of the
opera’s efforts to achieve this goal.

In this context, the Vienna State Opera's success stems from its ability to preserve its artistic heritage while
adapting to the requirements of the modern world. By maintaining traditional values and developing innovative
strategies to expand its audience, the opera has increased its impact both locally and internationally. The unified
financial structure with Burgtheater and Volksoper supports the opera’s sustainability, while its extensive human
resources ensure the quality of productions. This structure contributes to maintaining the opera’s artistic autonomy
and financial stability for the future.
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Digitalization also offers significant opportunities for the Vienna State Opera. Live broadcasts via digital
platforms enable the opera to reach a broader audience and increase its global reach. This strategy helps extend the
art form to more people and enhances the opera’s international impact.

For future success, financial sustainability is critical. High production costs and extensive repertoire requirements
necessitate careful financial management. Effective management of various revenue sources, such as sponsorship
agreements, donors, and ticket sales, plays a vital role in maintaining the opera’s artistic independence while ensuring
financial balance.

6. CONCLUSION

Opera is a performance art that integrates multiple art forms, including music, dramatic narration, stage design,
and dance. Although its roots extend back to ancient Greek and Roman theater, modern opera originated in Italy at
the end of the 16th century and gradually spread throughout Europe. Opera offers audiences not only a musical
experience but also a profound dramatic and aesthetic journey. This art form is typically built upon original librettos
and scores, and the consistent staging of these elements preserves the integrity of the work. In this context, the Vienna
State Opera has been a revered artistic sanctuary since it opened its doors with Wolfgang Amadeus Mozart’s "Don
Giovanni" in 1869, hosting renowned opera artists, composers, and directors from around the world. As one of
Europe's and the global art scene's most prestigious cultural institutions, it holds significant historical and artistic
importance. Initially established as the court opera of the Austro-Hungarian Empire, it began as an art center serving
the aristocracy and has gradually attracted public interest, facilitating the widespread dissemination of opera.

The Vienna State Opera plays a crucial role in maintaining the universality and continuity of opera by preserving
its historical depth while embracing modern and contemporary innovations in art. By bridging the classical and
traditional with modern and contemporary elements, it has become a pioneer in artistic innovation and cultural
transformation. This balance has established the Vienna State Opera not only as an art center but also as a leader in
artistic advancements and cultural shifts.

In conclusion, the Vienna State Opera successfully fulfills its mission of sustaining its artistic heritage in
alignment with modern developments, advancing towards the goal of preserving and promoting the universality of
art. This process is critical for both the preservation of Vienna’s cultural identity and the enrichment of the global
opera scene.

7. RECOMMENDATIONS FOR FUTURE RESEARCH

This study has broadly examined the "Art of Opera" as its central focus. Future research could provide a more
detailed evaluation of the changes and developments in the representation of specific works over the years within
this scope.

Additionally, since this study only addresses the "Art of Opera," future research might specifically investigate
"Ballet Art," particularly focusing on its representation within the Vienna State Opera.

Another potential research avenue could involve a comparative, interdisciplinary study of the historical
representations and transformations of both Opera and Ballet Art.
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