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EDITORDEN

Kapu Trakya Mimarlik ve Tasarim Dergisinin Degerli Okuyuculari

Kentsel tasarim, mimari miras koruma, mimari tasarim, mimari tarih, teori ve elestiri
konularinda calismalari iceren yeni sayimizi sizlerle paylasmaktan memnuniyet duyuyoruz.
2024 yilin1 ve 7. sayimizi geride birakirken dergimize ilgi gosteren arastirmacilara stirecte gorev
alan editor, hakem ve danisma kurulumuza gok tesekkiir ediyorum.

Mimarlik, i¢ mimarlik, peyzaj mimarlig1 ve sehir bolge planlama alanlarinda 6zgiin ¢alismalari
paylasacagimiz yeni sayilarimizda ve yepyeni heyecanlari karsilayacagimiz 2025 yilinin saghik
ve basari getirmesini dilerim.

Her sayida oldugu gibi 6zveriyle calisan yayin ekibime sonsuz tesekkiirler.

Yayin Kurulu Adina
Prof. Dr. Esma MIHLAYANLAR
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FROM THE EDITOR

Dear Readers, of Kapu /Trakya Journal of Architecture and Design

We are pleased to share with you our new issue, which includes studies on urban design,
architectural heritage protection, architectural design, architectural history, theory and criticism.
As we leave the year 2024 and our 7th issue behind, I would like to thank the researchers who
showed interest in our journal and our editor, referee and advisory board who took part in the
process.

May 2025 bring health and success to all of us. Let’s look forward to sharing original works in
architecture, interior architecture, landscape architecture, and urban and regional planning, while
welcoming new inspirations and opportunities in our upcoming issues.

Endless thanks to my editorial team who worked devotedly, as in every issue.

On behalf of the Editorial Board
Prof. Dr. Esma MIHLAYANLAR
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TARIHI CEVREDE SIRA DISI CAGDAS EKLER:
SANATSAL VE ESTETIK BiR INCELEME

Ahmet KURNAZ! ©®, Serhat ANIKTAR2 ®

1 [stanbul Sabahattin Zaim Universitesi, Istanbul, Tiirkiye.
2 [stanbul Sabahattin Zaim Universitesi, Istanbul, Tiirkiye.

OZET

Bu makale, tarihi cevrelerde gerceklestirilen sira dis1 cagdas eklerin estetik, islevsel ve sanatsal etkilerini kapsamli
bir sekilde incelemektedir. Berlin Yahudi Miizesi, CaixaForum Madrid ve The Museum Hotel Antakya gibi
uluslararasi diizeyde taninmis érnekler iizerinden, ¢cagdas mimarlik ve tarihi yapilar arasindaki dinamik etkilesim
analiz edilmistir. Calismada ¢oklu durum ¢alismasi yontemi kullanilarak, literatiir taramasi ve gorsel analizlerle
yapilar arasindaki estetik uyum ve catismalar incelenmistir. Tarihi yapilarin kimligine saygi gosterilerek yapilan
sira dis1 cagdas ekler, mekansal deneyimi zenginlestirmis ve kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligine katkida
bulunmustur. Elde edilen bulgular, bu tiir eklerin yalnizca tarihi yapilarin korunmasina degil, ayn1 zamanda
kentlerin ekonomik ve kiiltiirel canliligina da katki sagladigini ortaya koymaktadir. Makale ayrica, cagdas
mimarligin sanatsal yaklasimlarinin, tarihi dokularla nasil entegre edildigini ve bu entegrasyonun, toplum
tizerindeki etkilerini elestirel bir bakis acisiyla degerlendirmektedir. Sonug olarak, tarihi ¢evrelerdeki sira disi
¢agdas eklerin, gecmis ve gelecek arasinda estetik bir koprii kurarak, mekanlarin ¢ok katmanli tarihini goériiniir
kilmada 6nemli bir rol oynadig1 vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tarihi cevre, cagdas ekler, estetik, mimarlik, kiiltiirel miras.

EXTRAORDINARY CONTEMPORARY ADDITIONS IN HISTORICAL ENVIRONMENTS:
AN ARTISTIC AND AESTHETIC ANALYSIS

ABSTRACT

This article provides a comprehensive analysis of the aesthetic, functional, and artistic impacts of extraordinary
contemporary additions in historical environments. Through internationally renowned examples such as the
Berlin Jewish Museum, CaixaForum Madrid, and The Museum Hotel Antakya, the dynamic interaction between
contemporary architecture and historical structures is examined. The study employs a multiple case study method,
utilizing literature review and visual analyses to explore the aesthetic harmony and contrasts between these
additions and their historical counterparts. These extraordinary contemporary additions respect the identity of
historical buildings while enriching the spatial experience and contributing to the sustainability of cultural
heritage. The findings reveal that such additions not only play a crucial role in preserving historical structures but
also enhance the economic and cultural vibrancy of cities. The article also critically assesses how artistic
approaches in contemporary architecture integrate with historical settings and their broader societal impacts. In
conclusion, the study highlights how extraordinary contemporary additions act as aesthetic bridges between the
past and future, making the multilayered history of spaces visible and accessible.

Keywords: Historical environment, contemporary additions, aesthetics, architecture, cultural heritage.
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1. GIRIS

Mimarlik, insanligin en eski ifade bicimlerinden biri olarak hem teknik bir disiplin hem de estetik ve
sanatsal bir anlatim aracidir. Bir yapinin mimari degeri, sadece islevselligi veya yapisal 6zellikleriyle
degil, ayni zamanda estetik, kiiltiirel ve sanatsal ifadeleriyle belirlenir. Bir tugla yiginy, bir tarlada veya
santiyede siradan bir yap1 malzemesi olarak algilanirken, bir sanat galerisinde sanat¢inin yorumuyla
sergilendiginde farkli bir anlam ve deger kazanir. Bu 6rnek, mimarideki siradan ile sira dis1 arasindaki
farkin, baglam ve algiyla ne kadar iliskili oldugunu géstermektedir. Peki, mimaride siradan olanla sira
dis1 olani ayirt eden nedir?

Tarihi gevrelerde gergeklestirilen mimari miidahaleler, 6zellikle ¢agdas ekler, bu sorunun yanitini
ararken onemli bir alan olusturur. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, tarihi yapilara cagdas ekler
yapma egilimi, bir kentsel koruma stratejisi ve mimari ilke olarak gelismistir. Bu egilim, sadece mevcut
yapilar1 korumakla kalmaz, ayni zamanda onlara yeni islevler ve anlamlar ytkleyerek, cagdas
mimarligin estetik ve sanatsal yaklasimlarini tarihi dokuyla biitiinlestirir.

Bu makale, mevcut tarihi ¢evrelerin kiiltiir odakli yeniden kullaniminda bir strateji olarak sira disi
cagdas eklerin potansiyelini kesfetmeyi amaglamaktadir. Sira disi1 ¢cagdas eklerle yeniden islevlendirilen
yapili cevrelerin tarihi, sanatsal veya kiiltiirel degerleri, kullanici ve ziyaretcilere nasil aktarilabilir? Bu
soru cercevesinde, sira disi cagdas eklerin yerel ve bolgesel cevrelerin cekiciligini ve imajini
olusturmadaki roli, fikirlerin etkilesimi ve bir bolgenin kiiresel aglara entegrasyonu tartisilmaktadir
(Traska, 2007; Heidenreich ve Plaza, 2015).

Koruma ve yeniden islevlendirme kavramlari, tarihi ¢evreye cagdas ek yapimiyla ilgili yaklasimlar ve
yapilara uygulanan miidahale yéntemleri, calisma kapsaminda incelenmistir. Ozellikle tarihi cevrede ek
yapi birlesim tipolojilerine deginilerek, eski ve yeni arasindaki iliskinin mimari ve sanatsal perspektiften
nasil kurgulandigi ele alinmistir. Bu baglamda, cagdas eklerin mimari tasarimindaki sanatsal
yaklasimlar, kullanilan malzemelerin ve formlarin estetik etkileri, gorsel sanatlarla iliskisi ve mekansal
anlatimlari tizerinde durulmustur.

Tarihi cevrelerde yapilan sira dis1 cagdas ekler, sadece islevsel bir gerekliligi karsilamakla kalmaz, ayni
zamanda estetik ve sanatsal bir ifade sunar. Michel Foucault'nun heterotopya kavrami ¢ercevesinde
bakilirsa, sira disi ¢cagdas ekler farkli zaman ve mekan katmanlarini bir araya getirerek kullaniciya yeni
deneyimler sunar (Foucault, 1986). Bu ekler, heykelsi formlari, yenilik¢ci malzeme kullanimlar1 ve
metaforik anlatimlariyla dikkat ¢ekerek, mimarligin gérsel sanatlarla kesistigi noktada yer alir.

Bu calisma, Berlin Yahudi Miizesi, CaixaForum Madrid ve The Museum Hotel Antakya gibi uluslararasi
ornekler lizerinden, sira disi cagdas eklentilerin estetik ve sanatsal yaklasimlarini analiz etmektedir. Bu
yapilar, mimari tasarimin glincel yaklasimlarini yansitarak, tarihi yapilarin kimligiyle cagdas mimarligi
bir araya getirir. Eski ve yeni arasindaki kontrasti net bir sekilde yansitan bu 6rnekler, gorsel sanatlar
baglaminda degerlendirilebilen, mekansal kompozisyon ve estetik biitiinltkleriyle 6ne cikmaktadir.

Calismanin amaci, tarihi cevrelerdeki sira disi ¢cagdas eklerin, kiiltlirel mirasin korunmasi ve yeniden
islevlendirilmesi baglaminda estetik ve sanatsal etkilerini ortaya koymaktir. Béylece, mimarlik ve sanat
tarihi disiplinleri arasinda bir koprii kurarak, kiiltiirel mirasin korunmasi ve c¢agdas mimarligin
entegrasyonu konusunda yeni perspektifler sunmay1 hedeflemektedir. Ayrica, bu eklerin toplumsal ve
kiltiirel etkileri, elestirel bir perspektifle degerlendirilecektir.

Yapilarin iki donemi arasindaki iliskinin izlenebilmesi ve estetik degerlerinin anlasilabilmesi amaciyla,
her iki doneme ait ¢izimler ve fotograflar eklenmistir. Bu gérsel materyaller, mimari tasarimin estetik
ve sanatsal boyutlarini daha derinlemesine incelemeyi miimkiin kilmaktadir. Sonug olarak, bu ¢alisma,
tarihi cevrelerde yapilan sira disi cagdas eklerin, mimarlik ve sanat tarihi baglaminda estetik ve sanatsal
degerlerini vurgulayarak, literatiire katki saglamay1 amaclamaktadir.

2.  YENIDEN iSLEVLENDIRME VE EK YAPI

Mimari mirasin korunmasi, tarihi yapilarin bozulmaya ve nihai olarak yikilmaya karsi korunmasini,
gelecek nesillere aktarilmasini hedefleyen kapsaml bir eylemdir. Bu siireg, yalnizca fiziksel yapilarin
muhafazasini degil, ayni zamanda onlarin tarihi, kiiltiirel ve sanatsal degerlerinin siirdiirtilmesini icerir.
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Yeniden islevlendirme, tarihi ve kiiltiirel mirasin korunmasinda temel stratejilerden biri olarak kabul
edilmektedir. Bu yaklasim, tarihi yapilarin ve ¢evrelerin cagdas yasamin bir pargasi haline getirilmesini,
boylece siirdiiriilebilirligin saglanmasini amagclar (Ahunbay, 2019).

Yeniden islevlendirme, ayni zamanda gevresel siirdiiriilebilirlige de katki saglamaktadir. Yeni bir yapi
insa etmek yerine mevcut bir yapinin doniistiiriilmesi, enerji ve malzeme tasarrufu saglar (Bullen ve
Love, 2011). Bu siireg, kiiltlirel mirasin korunmasinin yani sira, ¢evreye zararl etkilerin azaltilmasina
da hizmet eder. Ayrica, yeniden islevlendirme, tarihi yapilarin ekonomik degerini artirarak yerel
ekonomilere katkida bulunur (Shipley vd., 2006).

Yeniden islevlendirilen alanlar, bulunduklar1 boélgede sembolik bir deger kazanir ve kiltiirel ¢ekim
merkezi haline gelirler. Ornegin, eski bir endiistriyel yapinin kiiltiir merkezine déniistiiriilmesi,
bolgenin sosyal ve ekonomik canlanmasina katki saglayabilir (Langston, 2005). Bununla birlikte, tarihi
yapilarin yeni islevlerine uyum saglamasi ve giniimiiz gereksinimlerini karsilayabilmesi icin bazi
eklemelere ihtiya¢ duyulabilir (Letzter ve Neuman, 2022). Ek, bir yapinin veya alanin gereksinimlerine
yanit veremedigi durumlarda ortaya ¢ikan eksiklikleri giderme ve bosluklari doldurma ¢abasidir.

Tarihi yapilara ek getirilmesinin temel olarak iki nedeni bulunmaktadir. Birincisi, tarihi yapilarin
yenilenmesi siirecinde, yapiya verilen yeni islevlere hizmet edecek ek mekanlarin gereksinimidir.
Ornegin, bir tarihi binanin miizeye déniistiiriilmesi durumunda sergi salonlari, depolar veya ziyaretgi
hizmet alanlari gibi yeni mekanlara ihtiya¢ duyulabilir. ikincisi ise, hasar gérmiis tarihi yapilarin eksik
veya yipranmis boélimlerinin estetik, islevsel veya striiktiirel denge acisindan biitiinlenmesi
gerekliligidir. Bu tiir eklemeler, yapinin biitiinliigiinii ve dayanikliligini saglamak amaciyla yapilir.

Bu siirecte modern malzeme ve tekniklerin kullanilmasiyla gergeklestirilen eklemeler, "cagdas ek"”
olarak nitelendirilmektedir. Tarihi cevrede yapilan yeni mimari miidahaleler, gelecegin kiiltiirel
mirasint olustururken mevcut yapiy1 canlandirir ve ona yeni bir yasam kazandirir. Ek ilavesi,
erisilebilirlik, yapisal giiclendirme ve sirkiilasyon gibi tarihi bina sistemlerini gelistirerek tarihi ¢cevreyi
canlandirmaktadir. Ayrica, var olan tarihi ¢evrede yapilan yeni ekler hem kdltiirel hem de ekonomik
acidan siirdiriilebilirligi desteklemektedir (Plevoets ve Van Cleempoel, 2019).

Cagdas eklemeler, tarihi yapilarin genisletilmesi ile tarihi binalarin 6nemli degerlerinin vurgulanmasi
arasinda bir uzlasma olarak diisiiniilebilir. Ekler, ge¢mis ve gelecek arasinda bir koprii islevi gorerek
mekéna yeni anlamlar kazandirmaktadir (Casakin, 2006). Ortaya ¢ikan yeni yapinin artik kendi tarihi
vardir ve cevresiyle yeni bir iliski kurar.

Uluslararasi tiliziik ve bildirgeler (UNESCO, 1976; ICOMOS, 1964; ICOMOS, 1999; ICOMOS, 2013),
eklemeler yapilirken tarihi yapi ile yeni ek arasinda gorsel bir celigki yaratilmasini ve boylece orijinal
degerlerin vurgulanmasinm énermektedir. Yine bu tiiziik ve bildirgelere gore yapilacak uygulamalarda
dikkat edilmesi gereken temel prensipler sunlardir:

e Ekler, anlasilabilir ve fark edilir olmali; yapinin mevcut iislubundan farkl, modern malzeme ve
teknolojiyle insa edilmelidir.

o Tarihi yap1 ve ¢evresini detayl bir bicimde analiz ederek tarihi dokuya ve yapilara en az miidahale
eden, eski yapiy1 anlayan ve saygi gosteren bir sekilde tasarlanmalidir.

Bunun yam sira, Nara Ozgiinliik Belgesi (ICOMOS, 1994) ve Burra Tiiziigii (ICOMOS, 2013) gibi
uluslararas1 belgeler, tarihi yapilara ek yapilirken biitiinliigiin korunmasinin 6nemine vurgu
yapmaktadir. Bu belgeler, tarihi yapilarin yeni eklerle birlikte nasil ele alinmasi gerektigi konusunda
rehberlik etmektedir.

Temel olarak, ekin tasarimi, tarihi yapiya gore yapisal, malzeme ve iislup agisindan ayirt edilebilir
olmalidir. Tarihi cevreye cagdas ek yapimi baglaminda, ekin mimari kompozisyonuna ait malzeme, renk,
doku, bicim, oran ve ritim bilegenleri, iki yap1 arasindaki gorsel iliskiye hizmet eden kavramlar olarak
ortaya ¢ikar. Bu bilesenler, ekin hem tarihi yapiyla uyum iginde olmasini saglar hem de kendi ¢agdas
kimligini korur.

Tarihi yapilara yapilan eklemeler, farkli tasarim yaklasimlariyla ele alinabilir. Douglas (2006), eklerin
tasariminda li¢ temel yaklasimi belirtir: uyumlu entegrasyon, kontrast yaratan entegrasyon ve bagimsiz
ekleme. Uyumlu entegrasyonda, ek yapy, tarihi yapiyla uyumlu bir sekilde tasarlanir ve benzer malzeme
ve formlar kullanilir. Kontrast yaratan entegrasyonda ise, ek yapi, tarihi yapiyla belirgin bir zithk
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olusturarak kendi ¢agdas kimligini vurgular. Bagimsiz eklemede ise, ek yapj, tarihi yapidan ayrilmis bir
sekilde konumlandirilir ve iki yapi1 arasinda fiziksel bir baglanti bulunmaz.

Olgegine ve boyutuna bakilmaksizin herhangi bir ekleme, tarihi binay1 kacinilmaz olarak degistirir ve
ona yeni bir anlam katmani ekler (Letzter, 2022; Yabaci vd., 2019). Tarihi yapiy1 korumak ve daha fazla
ziyaretci cekmek icin bazi sira dis1 degisiklikler yapmak gerekebilir. Ek tasarimi, binanin anlamsal
O6nemini kendi icinde degistirebilir; bu strateji, korumanin bir parcasi olarak binanin degerlerine daha
cagdas katmanlar ekleyebilir. Bu yaklasim, tarihi yapilarin yalmizca korunmasi degil, ayn1 zamanda
cagdas mimarlikla etkilesime girerek yeni estetik ve islevsel degerler kazanmasini saglar (Plevoets ve
Van Cleempoel, 2019).

Yeniden islevlendirmenin ekonomik boyutu da 6énemlidir. Shipley vd. (2006), tarihi yapilarin yeniden
islevlendirilmesinin genellikle yeni insaatlara gore daha ekonomik oldugunu ve toplumsal fayda
sagladigini belirtmektedir. Ayrica, yeniden islevlendirme projeleri, yerel ekonomiye katkida bulunur ve
istihdam yaratir.

Yeniden islevlendirme ve ek yap1 kavramlari, tarihi yapilarin korunmasi ve c¢agdas yasamla
biitiinlesmesi siirecinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Cagdas ekler, gegcmisin mirasini gelecege tasirken,
mimarlik ve sanatin estetik degerlerini zenginlestirir ve mekana yeni anlamlar katar. Bu siirecte,
mimarlarin ve tasarimcilarin tarihi yapilarin degerlerine saygi gostererek, yenilikci ve yaratici ¢oziimler
tretmeleri biiyiik 6nem tasimaktadir. Boylece, tarihi cevreler canliligini korurken, cagdas mimarlk da
kiiltiirel mirasin bir pargasi haline gelir.

Ayrica, yeniden islevlendirme ve ek yapi tasariminda kullanici deneyimi ve fonksiyonellik de kritik
oneme sahiptir. Cantell (2005), tarihi yapilarin yeni islevlere uyarlanmasinda kullanici ihtiyaglarinin ve
mekansal gereksinimlerin dikkate alinmasinin basaril projeler icin gerekli oldugunu vurgular.

Son yillarda, siirdiiriilebilirlik ve enerji verimliligi kavramlar1 da yeniden islevlendirme ve ek yap:
projelerinde dnemli bir yer tutmaktadir. Lideléow vd. (2019), tarihi yapilarin enerji performansinin
iyilestirilmesinin, c¢evresel siirdiirtilebilirlige katki sagladigini ve ek yapilarin bu amagla
kullanilabilecegini belirtmektedir.

Ayrica, dijital teknolojilerin gelisimi, tarihi yapilarin belgelenmesi ve ek yapilarin tasariminda yeni
olanaklar sunmaktadir. BIM (Yap1 Bilgi Modellemesi) ve 3D lazer tarama gibi teknolojiler, tarihi
yapilarin detayh bir sekilde analiz edilmesini ve ek yapilarin daha hassas bir sekilde tasarlanmasini
saglamaktadir (Dore ve Murphy, 2012).

Kiiltlirel mirasin korunmasinda toplumsal katihm ve farkindalik da onemlidir. Avrami vd. (2000),
koruma projelerinde toplumun katiliminin ve egitiminin, mirasin strdiiriilebilirligi agisindan kritik
oldugunu vurgular. Bu baglamda, ek yapilarin tasariminda toplumun beklentileri ve degerleri de goz
ontinde bulundurulmahdir.

Sonug olarak, yeniden islevlendirme ve ek yapi uygulamalari, tarihi yapilarin siirdiirtlebilir bir sekilde
korunmasina ve ¢agdas yasama entegrasyonuna katki saglamaktadir. Bu uygulamalar, kiiltiirel mirasin
devamliligini saglarken, mimari yeniliklere de olanak tanimaktadir. Mimarlar, koruma uzmanlari ve
tasarimcilar, bu siirecte disiplinler arasi is birligi yaparak, tarihi yapilarin degerlerini gelecege tasimada
onemli bir rol oynamaktadir.

3. SIRA DISI CAGDAS EKLER

Tarihi gevrelerde gerceklestirilen yeniden islevlendirme projelerinde, eski ile yeni arasindaki iliskinin
mimarlikta nasil kurgulanacagi karmasik ve ¢ok boyutlu bir koruma problemidir. Tasarimcilar, bir
yandan tarihi yapinin kimligini ve degerlerini korumaya ¢alisirken, diger yandan ¢agdas ihtiyaclara
cevap verecek yenilik¢i tasarimlar iiretmek durumundadirlar (Feilden, 2003). Bu siirecte, hangi
unsurlarin degistirilecegi ve hangilerinin titizlikle korunacagina karar vermek, tasarimin en kritik
asamalarindan biridir.

Bu zorlugun iistesinden gelmek i¢in, mimarlar ve koruma uzmanlari, tarihi yapinin ve cevrenin kapsamli
bir analizini yaparak, tasarim siirecinde hem fiziksel hem de anlamsal baglami g6z Oniinde
bulundururlar (Stubbs, 2009). Bu analiz, yapilarin tarihsel gelisimini, kiiltiirel 6nemini ve toplumsal
algisini icerir. Boylece, ek yap1 tasariminda daha bilingli ve duyarh kararlar alinabilir.
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Bu baglamda, ¢agdas eklerin tasariminda, mimarlarin sadece fiziksel 6zellikleri degil, ayn1 zamanda
tarihi yapinin sembolik ve anlamsal degerlerini de gz éniinde bulundurmalari gerekmektedir (Plevoets
ve Van Cleempoel, 2019). Sira dis1 ¢cagdas ekler, tarihi yapinin anlatisini zenginlestirerek, mekanin ¢cok
katmanl anlamlarini ortaya koyar. Bu ekler, ge¢misin izlerini silmeden, yeni bir katman ekleyerek,
mekanin tarihsel siirekliligini vurgular (Cantacuzino, 1998).

Ayrica, cagdas eklerin tasariminda, siirdiiriilebilirlik ve c¢evresel duyarlilik da o6nemli bir rol
oynamaktadir. Enerji verimliligi, malzeme secimi ve ekolojik tasarim prensipleri, tarihi yapilarin
gliniimiiz ihtiyaglarina uygun hale getirilmesinde kritik 6neme sahiptir (Powter ve Ross, 2005). Bu
yaklasim hem tarihi yapinin 6mriinii uzatir hem de ¢evresel etkiyi azaltir.

Tarihi cevreye yapilan eklemeler, toplumda genellikle ilerlemeyi ve modernlesmeyi savunanlar ile
gelenegin ve tarihin siirdtiriilmesinin 6nemini vurgulayanlar arasinda tartismalara yol acar. Bu nedenle,
ek tasarimi konusunda evrensel bir fikir birligine varmak giictiir. Tarihi yapi ile cagdas ek arasindaki
iliski, ekin mevcut dokuyu geride birakmasi veya yapi ile uyumlu olmasi gibi farkli sekillerde
algilanabilmektedir (Pendlebury, 2008).

Bu tartismalarin merkezinde, ¢agdas eklerin tarihi yapinin kimligine etkisi yer alir. Baz1 uzmanlar,
cagdas eklerin tarihi yapiy1 golgeleyebilecegini savunurken (Munoz-Vinas, 2004), digerleri ise bu
eklerin mekanin gelisimine ve ¢agdas yasama entegrasyonuna katki sagladigini belirtir (Koolhaas,
2004). Bu celiskili goriisler, her projenin kendi baglaminda degerlendirilmesini gerekli kilar.

Gilintimiizde, mimarlik pratiginde postmodernizm ve dekonstriiktivizm gibi akimlarin etkisiyle, tarihi
yapilara yapilan sira disi ¢agdas ekler daha cesur ve deneysel formlarla karsimiza ¢ikmaktadir (Jencks,
2002). Bu yaklasimlar, tarihi yapilarin geleneksel estetik anlayisini sorgulayarak, yeni ve 6zgiin
tasarimlarin 6niinii agmaktadir. Boylece, tarihi cevrelerdeki mimari miidahaleler, sadece koruma ve
restorasyon degil, ayn1 zamanda yenilik ve dontlisiimtin bir araci haline gelmektedir (Lardinois, 2017).

Teknolojik gelismeler de sira dis1 ¢cagdas eklerin tasariminda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bilgisayar
destekli tasarim ve tiretim teknikleri, mimarlarin karmasik ve 6zgiin formlar olusturmasina olanak tanir
(Kolarevic, 2003). Bu teknolojiler, tarihi yapilarla cagdas eklerin entegrasyonunda yeni olanaklar
sunarak, mekansal deneyimi zenginlestirir.

Ek yapi tasarimina ait farkli yaklasimlar genel olarak su sekilde siniflandirilabilir: taklit etme
(kopyalama), benzerlik kurma (6ykiinme), farklilasma (soyutlama) ve zitlik kurma (sira dis1) (Jokilehto,
2007). Taklit etme yaklasiminda, yeni eklemeler orijinal yapinin stilini ve malzemelerini birebir taklit
ederken, benzerlik kurma yaklasiminda tarihi yapiyla uyumlu ancak ¢agdas bir yorum sunulur.
Farklilasma yaklasimi, yeni ekin tarihi yapidan ayrisarak kendi kimligini olusturmasini hedeflerken,
zithk kurma yani sira dis1 yaklasim, bilingli bir sekilde kontrast yaratarak hem eski hem de yeni yapinin
birbirini tamamlamasini saglar.

Bu yaklasimlar arasinda, sira dis1 ¢cagdas ekler, tarihi yapiyla bilingli bir sekilde giiclii bir zithk yaratmay1
hedefleyen bir tasarim stratejisini temsil eder. Sira dis1 cagdas ekler, geleneksel cagdas eklerden farkli
olarak, cesur ve yenilikci tasarimlariyla dikkat ceker ve mevcut tarihi yapidan belirgin bir sekilde
ayrisirlar (Jencks, 2002). Bu ekler, mimaride alisilmisin disinda formlar, ileri teknoloji ve yenilikgi
malzemeler kullanarak, tarihi cevrede giiclii bir gorsel etki yaratirlar (Sklair, 2017).

Sira dis1 cagdas ekleri, cagdas eklerden ayiran temel olgiitler sunlardir (Addis, 2006; Ulug, 2022;
Plevoets ve Van Cleempoel, 2019):

e Gorsel kontrast: Sira disi ekler, form, 6lgek, malzeme ve renk agisindan tarihi yapiyla yiiksek
diizeyde bir gorsel kontrast olusturur ve hemen ayirt edilebilirler.

e ikoniklik ve sembolik anlam: Bu ekler, genellikle ikonik bir nitelik tagirlar ve kiiltiirel, tarihsel veya
sosyal baglama iliskin sembolik anlamlar veya anlatilar igerirler.

e Yenilik¢i tasarim ve teknoloji kullamimi: ileri teknoloji, yenilik¢i insaat yontemleri ve 6zgiin
malzemelerin kullanimiyla mimarlik pratiginde sinirlari zorlarlar.

o Bilincli farklilasma: Tarihi yapidan bilingli bir sekilde ayrisarak, eski ve yeni arasindaki karsithgi
vurgularlar.

e Kullanici deneyimine etkisi: Mekansal karmasiklik ve duyusal uyaranlar aracilifiyla kullanicilara
benzersiz ve unutulmaz deneyimler sunmay1 hedeflerler.
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Bu olgttler, sira dis1 cagdas eklerin sadece estetik ifadelerinde degil, ayni zamanda tarihi ¢evreyle
etkilesim kurma bigimlerinde de ¢agdas eklerden farklilastigin1 gostermektedir. Sira dis1 cagdas ekler,
gecmis ve glinlimiiz arasinda dinamik bir diyalog olusturarak, kiiltiirel mirasin korunmasina ve mimari
yeniliklere katki saglarlar.

Sira dis1 ¢agdas eklerin basarisi, sadece tasarim yaklasimina degil, ayni zamanda mekansal
organizasyona ve fonksiyonellige de baghdir. Kullanicilarin mekani nasil deneyimledigi, sirkiilasyonun
nasil saglandigi ve mekanlarin nasil iliskilendirildigi, ek yapinin tarihi yapiyla uyumunu etkiler
(Zukowsky, 2019). Bu nedenle, mimarlar tasarim siirecinde kullanici odakli ve islevsel coziimler
liretmeye 6zen gosterirler.

Bu yaklasimlarin se¢iminde, yerel baglam, kiiltiirel degerler ve toplumsal beklentiler 6nemli rol
oynamaktadir (Macdonald ve Cheong, 2014). Ornegin, bazi toplumlarda tarihi yapilara yapilan sira dis1
ekler yenilik ve ilerleme olarak gortliirken, bazi toplumlarda ise tarihi degerin bozulmasi olarak
algilanabilir. Bu nedenle, mimarlarin ve tasarimcilarin yerel topluluklarla iletisim icinde olmalari ve
tasarimlarini bu dogrultuda sekillendirmeleri 6nemlidir (Worthing ve Bond, 2008).

Ayrica, etik ve yasal diizenlemeler de ¢agdas eklerin tasariminda belirleyici olabilir. Koruma yasalar1 ve
yonetmelikleri, tarihi yapilara yapilacak miidahaleleri sinirlayabilir veya yonlendirebilir (Pickard,
2001). Mimarlarin bu yasal cergeve i¢inde yaratici ¢oziimler iiretmeleri ve projelerini bu dogrultuda
gelistirmeleri gerekmektedir.

Bir ekin tasariminin 6nemli bir kismi, 6lciilemeyen ve siibjektif olan estetik degerlendirmelere dayanir.
Geleneksel mimari anlayisin 6tesine gecen sira disi tasarimlarin toplum tarafindan kabul gérmesi zaman
alabilir. Ancak bu tir ekler, donemin begenilerini, estetik yaklasimlarini ve mimari anlayisini
yansitmalari agisindan 6nemlidir.

Sira dis1 cagdas eklerin tasariminda malzeme secimi ve teknolojik yenilikler de 6nemli bir rol
oynamaktadir. Yeni malzemelerin kullanimi, ek yapilarin tarihi yapilardan ayrismasini ve kendi
kimliklerini vurgulamasmi saglar (Addis, 2006). Ornegin, cam, ¢elik ve titanyum gibi modern
malzemelerin kullanimi, yapilarin hafif ve seffaf bir gériiniim kazanmasina yardimci olurken, tarihi
yapinin masif ve geleneksel karakterini 6n plana ¢ikarir.

Bunun yami sira, siirdiirtlebilirlik prensipleri de c¢agdas eklerin tasariminda giderek oOnem
kazanmaktadir. Enerji verimli sistemler, yenilenebilir enerji kaynaklar1 ve ekolojik malzemelerin
kullanimy, tarihi yapilarin giiniimiiz ¢evresel standartlarina uyum saglamasina yardimci olur (Yung ve
Chan, 2012). Boylece, ek yapilar hem estetik hem de ¢evresel acidan deger katar.

Kiltiir odakli yeniden kullanimlarda, imaj, anlam, okunabilirlik, baskinlik, yapisal ¢ekicilik, sembolik ve
nadir olma Kriterleri ile 6ne ¢ikan sira dis1 ¢agdas ekler, mekanin kiiltiirel ve ekonomik degerini
artirmada etkili olmaktadir (Mckenzie ve Hutton, 2015; Heidenreich ve Plaza, 2015). Sira dis1 cagdas
ekler, tarihi cevre ile gorsel bir celiski yaratarak tarihi yapiy1 vurgular ve onu ekten farklilastirir.
Mimarinin gorsel sembolizmi araciligiyla olusturulan bu ekler, yliksek sekilsellik, estetik ve ikoniklik
ozellikleriyle tarihi cevreden ayrilan benzersiz yapilardir (Ulug, 2022).

Bu tiir eklerin kent kimligi ve turizm iizerindeki etkisi de géz ardi edilemez. Ikonik mimari yapilar,
sehirlerin marka degerini artirarak turistik cekim merkezi haline gelmelerine katki saglar (Sklair, 2017).
Ornegin, Paris’teki Louvre Miizesi'nin sehre getirdigi ekonomik ve kiiltiirel canlanma, sira dis1 cagdas
eklerin potansiyelini gostermektedir (Pearce, 1998).

Michel Foucault'nun heterotopya kavramina gore, heterotopyalar diger mekanlarla iliskili, ancak bir dizi
iliskiyi askiya alacak, etkisizlestirecek veya tersine ¢evirecek sekilde diizenlenmis alanlardir (Foucault,
1986). Bu baglamda, sira dis1 ¢cagdas ekler, yeni ve eski yapilar1 ayni anda farkli duygularla kullaniciya
hissettiren heterotopik mekanlar olarak degerlendirilebilir. Bu tiir eklerin tasarlanmasinin nedenleri
arasinda dénemin kimligini yansitmak, tarihi yapinin kimligini 6n plana ¢ikarmak ve cevrenin ekonomik
sturdiiriilebilirligini gelistirmek sayilabilir.

Ayrica, bu ekler aracilifiyla mimarlar, sosyal ve politik mesajlar da iletebilirler. Mimarinin bir ifade araci
olarak kullanilmasi, toplumun giincel sorunlarina dikkat ¢ekmek veya tarihsel olaylar1 animsatmak
amaciyla 6énem kazanir (Till, 2009). Bu sekilde, mimarlik sadece fiziksel bir yapiy1 degil, ayn1 zamanda
toplumsal bir sdylemi de temsil eder.
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Sira dis1 cagdas eklerin tasariminda, mimarlar genellikle cesur ve yenilikci yaklasimlar benimserler. Bu
ekler, tarihi yapinin degerlerine saygi gosterirken, cagdas mimarligin estetik ve teknolojik olanaklarinm
mekana entegre ederler. Boylece, tarihi cevreler canliligin1 korurken, ziyaretcilere ve kullanicilara
zengin ve ¢ok katmanli bir mekansal deneyim sunulur (Plevoets ve Van Cleempoel, 2019).

Sira dis1 cagdas eklerin tasariminda, mimarlar ve tasarimcilar, tarihi yapilarin kimligine saygi
gosterirken yenilikci ve yaratici ¢oziimler lretmeye calisirlar. Bu silirecte toplumsal ve kiiltiirel
duyarhiliklari géz 6niinde bulundurarak mekana yeni anlamlar ve degerler katmayi hedeflerler (Jager,
2012). Bu yaklasimlar, mimarlik ve sanatin kesisim noktasinda yer alarak mekanin estetik ve sanatsal
potansiyelini ortaya cikarir.

Bunun yani sira, sira disi cagdas ekler, mimarlik ve diger disiplinler arasindaki etkilesimi de tesvik eder.
Sanat, teknoloji, sosyoloji ve ekoloji gibi alanlarla kurulan baglantilar, ek yapilarin daha bitiinciil ve
yenilikci olmasina katki saglar (Leatherbarrow ve Mostafavi, 2005). Bu disiplinler arasi1 yaklasim,
mekanin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel boyutlarini da ele alir.

Bunun yani sira, bu eklerin tasarim siirecinde disiplinler arasi is birligi de énem kazanmaktadir.
Mimarlar, koruma uzmanlari, mithendisler ve sanatcilar birlikte calisarak hem tarihi yapinin
korunmasini hem de yeni ekin basarili bir sekilde entegre edilmesini saglarlar (Schittich, 2003). Bu is
birligi, projelerin daha biitiinctil ve siirdiiriilebilir olmasina katki saglar.

Sonug olarak, sira disi cagdas ekler, tarihi cevrelerde mimari tasarimin estetik ve sanatsal boyutlarini
zenginlestirerek mekana yeni deneyimler ve anlamlar kazandirirlar. Bu ekler, gecmis ve gelecek
arasinda bir kopri olusturarak mekanin ¢ok katmanl tarihini ve kiiltiirel mirasini goriiniir kilarlar.
Boylece, tarihi yapilar sadece korunmakla kalmaz, ayni zamanda ¢agdas yasamin bir pargasi haline gelir
ve gelecegin kiiltlirel mirasini olustururlar.

4. YONTEM

Bu calisma, tarihi ¢evrelerde gerceklestirilen sira disi ¢agdas eklerin estetik ve sanatsal etkilerini
incelemeyi amaglayan nitel bir arastirma olarak tasarlanmistir. Calismanin 6rneklemi, tarihi mekéana
entegre olmus, eski ve yeni ayriminin net bir sekilde okunmasina imkan taniyan bir yaklasimin tiriini
olan, gorsel veriler ile tarihi ve eklenen mekansal iliskileri rahatlikla okunabilen, uluslararasi diizeyde
taninmis ve literatiirde genis yer bulmus ii¢ tarihi cevre ve sira disi eklerinden olusmaktadir. Berlin
Yahudi Miizesi, CaixaForum Madrid ve The Museum Hotel Antakya yapilarinin secilmesinde, tarihi
cevrelerle sira dis1 cagdas eklentilerin nasil bir etkilesim icerisinde oldugu ve bu etkilesimin estetik ve
sanatsal boyutlarinin nasil yansidigi kriterleri géz oniinde bulundurulmustur. Her ti¢ 6rnekte de eski ve
yeni, iki ayr1 6zne olarak okunabilen yapilar birbirlerini "6teki" kilarak mekanin ¢ok katmanli anlamini
vurgulamaktadir (Sekil 1).

Berlin Yahudi Muzesi (Plan) CaixaForum Madrid (Gorinus) The Museum Hotel Antakya (Goriinus)

Tarihi cevre Sira digl
ve yapilar cagdas ekler

Sekil 1. Incelenen tarihi cevre ve sira disi cagdas ekler (Gérsel yazarlar tarafindan gelistirilmistir)
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Bu calisma, tarihi ¢evrelerde gerceklestirilen sira disi cagdas eklerin estetik ve sanatsal etkilerini
incelemeyi amaglayan nitel bir arastirma olarak tasarlanmistir. Arastirma stireci, Sekil 2'de gosterilen
adimlardan olusmaktadir.

Arastrmanin amacma uygun olarak, tarihi ¢cevrelerdeki sira dis1 cagdas eklerin
estetik ve sanatsal etkilerini en iyi yansitan ornekler secilmistir.

A ——

Segilen orneklerle ilgili kapsamh bilgi edinmek amaciyla literatiir taramasi
yapilmis ve gorsel analizler i¢in saha ¢aligmalar1 gergeklestirilmistir.

S

Elde edilen verilerin anlamlandiriimasi ve analiz edilmesi i¢in Michel
Foucault'nun heterotopya kavrami gibi ilgili teorik yaklagimlar belirlenmistir.

———

Toplanan veriler, igerik analizi yontemi kullanilarak temalar ve kategoriler
altinda sistematik bir sekilde incelenmistir.

S

Analiz sonucunda elde edilen bulgular yorumlanarak arastrma sorulari
yanitlanmis ve literatiire katki saglayacak sonuglar ortaya konmustur.

1 Orneklem Secimi

? Veri Toplama

3 Teorik Cerceve

4 Veri Analizi

5 Bulgular ve Sonug

Sekil 2. Arastirma yontemi siireci (Gorsel yazarlar tarafindan gelistirilmistir)

Secilen 6rneklerin belirlenmesinde bir dizi kriter dikkate alinmistir. Ilk olarak, bu yapilarin diinya
¢apinda taninmis ve mimarlik literatiiriinde genis yer bulmus olmalari, arastirmanin saglam bir teorik
temele dayanmasini saglamistir. Bu yapilarin uluslararasi diizeyde kabul gérmiis olmalari, elde edilen
bulgularin genellestirilebilirligini ve arastirmanin bilimsel degerini artirmaktadir. ikinci olarak, secilen
orneklerin tarihi cevrelerde yer almasi ve sira disi ¢cagdas eklentilerin bu ¢evrelerle etkilesimini net bir
sekilde gostermesi 6nemsenmistir. Bu, arastirmanin ana temasina dogrudan katki saglayacak somut
orneklerin incelenmesini miimkiin kilmistir. Ugiincii olarak, érneklerin estetik ve sanatsal agidan zengin
bir icerige sahip olmasi, arastirmanin derinlemesine analiz yapmasina olanak tanimistir. Bu yapilar,
mimari tasarimin yenilikei ve yaratici yaklasimlarini sergileyerek, tarihi ve ¢agdas unsurlarin nasil bir
arada var olabilecegini gostermektedir. Ayrica, segilen yapilarin farkli cografi ve kiiltiirel baglamlarda
bulunmasi, arastirmanin kapsamini genisletmis ve farkl kultiirel perspektiflerin degerlendirilmesine
imkan tanimistir. Bu cesitlilik, bulgularin farkli baglamlarda nasil gecgerli olabilecegini gostermesi
acisindan 6nemlidir.

Orneklerin seciminde, ayrica, cagdas eklerin tarihi yapimn kimligine saygi gosterirken yenilik¢i ve
yaratici tasarim yaklasimlariyla mekana yeni anlamlar ve islevler kattig1 projeler tercih edilmistir. Bu
baglamda, Berlin Yahudi Miizesi, tarihi bir yapiya eklenen sira disi bir ¢agdas ekin nasil gii¢lii bir
sembolik ve estetik ifade araci olabilecegini gostermektedir. CaixaForum Madrid, endiistriyel mirasin
korunmasi ve yeniden islevlendirilmesi siirecinde sira dis1 ¢agdas ekin roliinii vurgulamaktadir. The
Museum Hotel Antakya ise arkeolojik buluntularin korunmasi ve ¢agdas mimarlkla entegrasyonu
konusunda 6zgiin bir 6rnek sunmaktadir.

Secim stirecinde, diger potansiyel drnekler de degerlendirilmistir. Ancak, bu yapilar arastirmanin
odaklandig1 eski ve yeni arasindaki iliskinin net bir sekilde okunabilmesi ve mekansal deneyimin
derinlemesine analiz edilebilmesi kriterlerine tam olarak uymadig1 i¢in disarida birakilmistir. Bu
kararlar, arastirmanin hedeflerine en uygun 6rneklerin secilmesini saglamistir.

Arastirma yontemi olarak ¢oklu durum calismasi (multiple case study) benimsenmistir. Bu yontem, bir

olgunun farkli érnekler tizerinden derinlemesine incelenmesine olanak tanir (Yin, 2018). Coklu durum

calismasi, benzer veya farkli baglamlardaki durumlarin Kkarsilastirilmasina ve genellemelere
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ulasilmasina yardimci olur. Secilen her bir yapi, kendi baglami icinde ele alinarak, mimari tasarimin
estetik ve sanatsal yonleri, tarihi yapi ile cagdas ek arasindaki iliskinin kurgulanisi ve kullanic1 deneyimi
acisindan analiz edilmistir.

Veri toplama siirecinde, literatiir taramasi ve gorsel analiz yontemleri kullanilmistir. Literatiir taramasi
kapsaminda, s6z konusu yapilarin tasarim stiregleri, mimari 6zellikleri ve toplumsal etkileri iizerine
yazilmis akademik makaleler, kitaplar ve mimari elestiriler incelenmistir. Bu kaynaklar, yapilarin
tasarim yaklasimlarini ve mimarlarin niyetlerini anlamak icin 6nemli bir temel olusturmustur. Ayrica,
secilen yapilarin ulusal ve uluslararast medyadaki yansimalar: ve toplum tUzerindeki etkileri de goz
oniinde bulundurulmustur.

Gorsel analiz yontemi ile alanlara saha gezileri yapilarak, fotograflari, cizimleri ve planlari incelenerek,
estetik ve sanatsal 6geler belirlenmistir. Bu analiz sirasinda malzeme kullanimi, form, 6l¢ek, oran, doku,
renk ve 151k gibi mimari bilesenler dikkate alinmistir. Ayrica, eski ve yeni yapilarin birlesim noktalari,
kontrast ve uyum unsurlar1 degerlendirilmistir. Bu sayede, sira dis1 ¢cagdas eklerin tarihi ¢cevreye nasil
entegre edildigi ve mekanda nasil bir deneyim sundugu ortaya konmustur.

Calismada, Michel Foucault'nun heterotopya kavrami teorik bir cerceve olarak kullanilmistir. Bu
kavram, mekanin ¢ok katmanliligini ve farkli zaman ve mekanlarin bir arada bulunmasini agiklamak i¢in
kullanilmigtir (Foucault, 1986). Incelenen yapilar, heterotopik mekanlar olarak degerlendirilerek,
kullanicilarin mekéansal deneyimleri ve algilari lizerinde durulmustur.

Verilerin analizi siirecinde, icerik analizi yontemi uygulanmistir. Elde edilen bulgular, temalar ve
kategoriler altinda siniflandirilarak yorumlanmistir. Bu temalar arasinda "tarihi yapi ile cagdas ek
arasindaki iliski", "estetik ve sanatsal ifadeler”, "kiiltiirel ve toplumsal etkiler" yer almaktadir. Analiz
sonucunda, sira dis1 ¢agdas eklerin tarihi ¢evrelerdeki rolii ve etkileri biitiinciil bir perspektifle ele
alinmistir. Ayrica, farkli 6rnekler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar karsilastirilarak genel sonuglara

ulasilmistir.

Sonug olarak, bu ¢alisma kapsaminda segilen Berlin Yahudi Miizesi, CaixaForum Madrid ve The Museum
Hotel Antakya, tarihi cevrelerde gerceklestirilen sira disi cagdas eklerin estetik ve sanatsal etkilerini
incelemek i¢in uygun ve temsil edici 6rnekler olarak belirlenmistir. Se¢im kriterleri, arastirmanin
amacina ve sorularina uygun olarak titizlikle belirlenmis ve uygulanmistir. Bu sayede, elde edilen
bulgularin arastirma sorularin1 yanitlamada ve literatiire katki saglamada etkili olacagi
diisiintilmektedir.

5. BULGULAR

Bu ¢alismada, sira disi ¢agdas eklentilerin tarihi cevrelerle nasil bir etkilesim icinde oldugunu ve bu
etkilesimin estetik ve sanatsal boyutlarini incelemek amaciyla ti¢ 6nemli yap1 6rnek olarak secilmistir:
Berlin Yahudi Miizesi, CaixaForum Madrid ve The Museum Hotel Antakya. Bu yapilar, literatiirde farkl
cografi ve kiiltiirel baglamlarda, tarihi yapilarla ¢cagdas eklerin basaril bir sekilde biitiinlestigi 6rnekler
olarak one ¢ikmaktadir.

Secilen bu ti¢ yapi, tarihi cevrelerde gerceklestirilen sira disi ¢agdas eklerin farkl yaklasimlarini ve
uygulamalarini temsil etmektedir. Berlin Yahudi Miizesi, tarihi bir yapiya eklenen cagdas bir miizenin,
tarihsel ve kiiltiirel anlatilar1 mekana nasil yansittigini goéstermektedir. CaixaForum Madrid, endiistriyel
mirasin korunmasi ve ¢agdas mimarlikla yeniden islevlendirilmesi konusunda yenilik¢i bir yaklasim
sunmaktadir. The Museum Hotel Antakya ise arkeolojik buluntularin lizerine insa edilen bir otel ve
miize kompleksi olarak, antik ve modernin nasil bir araya getirilebilecegine dair ¢arpici bir 6rnek teskil
etmektedir.

Bu yapilar, eski ve yeni arasindaki iliskinin nasil kurgulandigi, malzeme ve form kullanimiyla
olusturulan estetik ve sanatsal ifadelerin mekana nasil yansitildig1 konularinda derinlemesine analiz
edilmistir. Her bir yap;, tarihi yapinin kimligine saygi gosterirken, ¢agdas mimarhigin yenilikgi ve estetik
degerlerini mekana entegre etmeyi basarmistir. Bu yapilar, gegmis ve gelecek arasinda bir koprii
kurarak, mekanin ¢ok katmanl tarihini ve kiiltiirel mirasini goriintir kilmakta ve mimarlik pratiginde
yenilikei yaklasimlarin 6nemini vurgulamaktadir.
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5.1. Berlin Yahudi Miizesi

Tarihi Collegienhaus binasi, giiniimiize ulasan nadir barok mimari érneklerinden biri olarak Berlin'in
mimari mirasinda 6nemli bir yer tutar. 1735 yilinda insa edilen bu yap, kraliyete ait yiiksek mahkeme
binasi olarak hizmet vermistir. [kinci Diinya Savasi sirasinda biiyiik élciide tahrip olan bina, 1963-1969
yillar1 arasinda Berlin tarihine adanmis Berlin Miizesi'ne ev sahipligi yapmak {izere yeniden
islevlendirilmistir. Yap1 uzun yillar boyunca miizenin giris ve sergi alanlar1 olarak kullanilmistir. Ek
yapinin gelmesi ile tarihi yapi glintimiizde Berlin Yahudi Miizesi'nin ana girisini olusturarak ziyaretcileri

karsilamaktadir. Tarihi yapida bilet gisesi, vestiyer, ziyaret¢i danisma masasi, 6zel sergi alanlary, ofisler,
miize magazasi ve kafe gibi islevler yer alir.

Giinimiizde goriilebilen Collegienhaus'un klasik barok tas cephesiyle keskin bir tezat olusturan Daniel
Libeskind'in sira dis1 ek yapisi, parlak titanyum-cinko kaplamasi ve acili duvarlariyla zikzakl bir form
sergiler (Sekil 3). iki yapi, mimari acidan birbirinden tamamen farkl bilesenlere sahiptir. Libeskind'in
tasarimi, tarihi yapiy1 ikincil ve 6nemsiz kilacak kadar karmasik ve carpici goriinse de aslinda
Berlin'deki Alman ve Yahudi tarihleri arasindaki karmasik iliskiyi ve ayrilmaz kimlikleri sembolize eder.

il
‘

Sekil 3. Collegienhaus Binasi ve Daniel Libeskind’in sira dis1 ¢agdas eki (Kisisel arsiv, 2023)

Amerikali mimar Daniel Libeskind, bu ek yapiyla sadece tarihi bir miize binasina eklenti tasarlamakla
kalmamis, ayni zamanda Alman-Yahudi tarihini mekansal ve mimari bir anlati olarak sunmayi
amagclamistir. Libeskind, Yahudilerin yasadigi soykirim ve acilari mimarlik araciliiyla goriiniir ve somut
hale getirmek istemistir. Tasarimiyla, ortiisen ve i¢ ice gegmis Alman ve Yahudi kiiltiirleri arasindaki
kayip baglantilari ve tarihsel iliskinin derin fiziksel sembolizmini ziyaretcilere aktarmay1 hedeflemistir
(Saindon, 2012). Yapinin cephelerindeki keskin cizgiler ve acikliklar, iki kiiltiriin tarihsel
ilerlemelerinin ¢esitli noktalarinda kesisen yollarini simgeler (Sekil 4). Bu cizgilerin baz1 b6ltimlerinde
i¢ ice gegmesi, farkliliklarina ragmen iki kiiltiiriin birbirine baghligini ifade eder.
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Sekil 4. Libeskind’in sira dis1 ekin cephesi (Kisisel arsiv, 2023)

Libeskind'in sira disi tasarimi, Yahudi ve Alman tarihinin fiziksel ve ruhsal biitlinlesmesini
vurgulayarak, 20. yiizyilin baslarinda Almanya'da egemen olan siddetli kiiltiirel b6liinme politikasinin
bir reddini olusturur (Mason ve Sayner, 2019). Yapinin formu ve mekansal diizeni, ziyaretgilere tarihsel
travmanin ve hafizanin mekansal bir deneyimini sunar. Ozellikle miizenin icinde yer alan dar ve karanlhk
koridorlar, soykirimin yarattigi boslugu ve kaybi sembolize eder (Till, 2005).

Libeskind'in ek tasarimi hem Almanlar hem de Yahudiler arasinda empati yollar1 yaratarak, onlarin
tarihlerini, acilarini ve nihayetinde geleceklerini 6nemli bir sekilde birbirine bagh olarak resmetmistir
(Crownshaw, 2004). Miizenin ziyaretci rotasi, tarihi Collegienhaus binasindan baslayarak Libeskind'in
ekine dogru ilerler. Bu rota, zamanla tarihi yapinin islevini degistirmistir; sira dis1 ek ana bina haline
gelirken, tarihi yapi bir giris ve baglanti noktasi olmustur.

1999 yilinda tamamlanan ve Berlin Miizesi'nin ana koleksiyonunu barindiran sira disi ek, agilmadan
once bile buyiik ilgi cekmistir. 2001 yilina kadar yaklasik 350.000 kisi tarafindan bos haliyle gezilen
bina, mimarinin kendisinin bir sergi nesnesi haline geldigini gostermistir (Ladd, 2004). Yapi, Berlin'in
ana cazibe merkezlerinden biri haline gelmis ve sehrin kiltiirel kimligine 6nemli bir katk: saglamistir.

Miize, sehrin gelisiminde bir kilometre tasi olmasinin yani sira, uluslararasi iine sahip bireysel bir yap1
olarak da dnemli bir hikdyeyi temsil eder. Daniel Libeskind'in ek yapisiyla ortaya c¢ikan yeni yapi,
Berlin'in en begenilen mimari eserlerinden biri haline gelmis ve mimarlik diinyasinda ikonik bir
konuma yiikselmistir (Cochrane, 2006). Bircok turist, yapiy1 gormek ve deneyimlemek icin Berlin'e
seyahat etmektedir. Yapi, mimarlik ve sanat tarihi agisindan énemli bir referans noktasi olusturarak,
cagdas mimarligin tarihi ¢evrelerle nasil etkilesime girebilecegine dair ¢arpici bir 6rnek sunar.
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Berlin Yahudi Miizesi, mimarligin estetik ve sembolik giiciinii kullanarak, tarihsel ve kiiltiirel anlatilar
mekana yansitir. Libeskind'in tasarimi, mimarinin sadece bir barinak veya yapi degil, ayn1 zamanda
duygusal ve diisiinsel deneyimler yaratan bir sanat formu oldugunu gosterir. Bu yapi, tarihi bir cevrede
sira dis1 cagdas bir ekin nasil anlaml ve etkileyici bir sekilde tasarlanabilecegine dair 6énemli bir 6rnek
teskil eder.

Ziyaretcilerin Mekansal Deneyimleri ve Algilar:

Ziyaretgiler, miizeye adim attiklar1 andan itibaren Libeskind'in tasariminin giiclii mekansal etkilerini
hissetmeye baslarlar. Tarihi Collegienhaus binasindan sira disi1 eke gecis yapan ziyaretgiler, burada
bilingli olarak yaratilmis bir belirsizlik ve yon duygusu kaybi deneyimlerler. Bu gecis, gecmisle bugiin
arasindaki baglantiy1 sembolize ederken, ziyaretgilerin tarihsel olaylarla duygusal bir bag kurmasini
saglar.

Miizenin i¢c mekaninda, egimli duvarlar, dar koridorlar ve beklenmedik agilar ziyaretgilere kasith bir
rahatsizlik hissi verir. Bu mekansal diizenlemeler, Yahudi halkinin tarih boyunca maruz kaldigi
zorluklar1 ve belirsizlikleri fiziksel olarak deneyimlemelerine olanak tanir. Ozellikle "Void" olarak
adlandirilan bosluklar, binanin merkezinde yer alarak, soykirim sirasinda kaybedilen milyonlarca
insanin anisina bir saygi durusu niteligindedir. Ziyaretgiler bu alanlarda sessizlik ve bosluk duygusunu
yogun bir sekilde hissederler.

"Holokost Kulesi" olarak bilinen béliim, yliksek ve soguk beton duvarlariyla 15181n minimum diizeyde
iceri girmesine izin verir. Burada ziyaretciler, izolasyon ve caresizlik duygularini deneyimlerler. Bu
mekan, soykirimin karanlik ve aci dolu atmosferini somut bir sekilde hissettirmeyi amaglar. Benzer
sekilde, "Stirglin Bahcesi"nde egimli zeminde yer alan beton siitunlar arasinda dolasan ziyaretgiler,
denge ve yon duygularini kaybederler; bu da siirgiin edilen insanlarin yasadigi karmasayi ve
yabancilagmay: temsil eder.

Libeskind'in tasarimi, mekadnin fiziksel o6zelliklerini kullanarak ziyaretcilerin duygusal ve bilissel
tepkilerini harekete gecirir. Mekanin labirentimsi yapis1 ve beklenmedik yon degisiklikleri,
ziyaretgilerin stirekli olarak aktif bir sekilde mekani kesfetmelerini ve tarihle yiizlesmelerini tesvik eder.
Bu etkilesimli deneyim, miizenin sadece bir sergi alan1 olmanin 6tesine gecerek, ziyaretcilerin kisisel ve
kolektif hafizalarini sorgulamalarina imkan tanir. Bu sayede miize, mimarligin mekansal anlatim gliciinii
en Ust diizeyde kullanarak, ziyaretcilerin unutulmaz bir deneyim yasamalarini saglar.

5.2. CaixaForum Madrid

Mediodia Elektrik Santrali'nin Isvi¢reli mimarlar Jacques Herzog ve Pierre de Meuron (Herzog & de
Meuron) tarafindan dontistiiriilmesi, Madrid'in modern mimarisinde 6nemli bir kilometre tas1 olarak
kabul edilmektedir. 2008 yilinda tamamlanan proje, eski bir elektrik santralinin cagdas bir kiiltiir ve
sanat merkezine doniistiiriilmesini icermektedir. Bu doniisiim, sehrin endiistriyel mirasinin korunmasi
ve yeniden islevlendirilmesi konusunda ¢arpici bir 6rnek sunar (Iglesias ve de Bernardo, 2022).

Doéntisim konsepti, sehre enerji saglayan eski kentsel altyapinin tarihi degerini vurgularken, ayni
zamanda kentsel ihtiyaclara yonelik ¢cagdas bir ikonik yap1 yaratma fikri tizerine kurulmustur. Mimarlar,
tarihi yapinin masif tugla cephelerini koruyarak, yapinin endiistriyel ge¢cmisine saygi gostermislerdir.
Ancak yapinin tst kismina eklenen korten celik kaplamali sira disi ek, ¢agdas mimarinin dilini
kullanarak tarihi yapi ile giiclii bir kontrast olusturmaktadir (Sekil 5).
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Sekil 5. Mediodia Elektrik Santrali ve Herzog & de Meuron’un sira disi ¢agdas eki (Kisisel arsiv, 2022)

Yapinin en dikkat c¢ekici 6zelliklerinden biri, zemin katin tamamen kaldirilarak binanin zeminden
ylikseltilmis bir sekilde asili durmasidir (Sekil 6). Bu tasarim karari, ziyaretcilere binanin altinda
kamusal bir alan sunarken, yapiya heykelsi bir nitelik kazandirir. Yercekimine meydan okuyan bu yaps,
boslukta duran bir kiitle olarak algilanir ve kent siluetinde giiclii bir varlik olusturur. Tasarim, ¢evredeki
sokaklarin darlig1 ve ana girisin yerlesimi gibi sorunlari ele alarak ¢ézmiigtiir.
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Sekil 6. CaixaForum Madrid’in zemin kat1 (Kisisel arsiv, 2022)

Eski ve yeni malzemeler arasindaki diyalog, binanin cephelerinde a¢ikga goriiliir. Tarihi fabrikanin masif
tugla cepheleri ile yeni ekin korten ¢elik kaplamalari, dokusal ve renkli bir kontrast yaratarak gorsel bir
etki olusturur (Plevoets, 2021). Korten ¢eligin zamanla degisen ylizeyi, yapinin yaslanma siirecini ve
tarihsel katmanlasmay1 sembolize eder. Bu sekilde, mimarlar hem gecmisin hem de ¢agdasin bir arada
bulunabilecegi bir mekan yaratmislardir.

Yeniden islevlendirme sirasinda ¢agdas insaat teknolojilerinin ve malzemelerinin kullanilmasi, yapinin
tarihselligini korurken, yeni mekansal deneyimler sunar. Yapiya iki yiikseltilmis kat ve kamusal
meydanin altina uzanan iki bodrum kat eklenmistir. i¢ mekan diizenlemeleri, sergi salonlari, konferans
alanlar1 ve sosyal etkinlik mekanlar gibi cesitli islevlere ev sahipligi yapar. Bu mekéanlar, esnek ve ¢ok
amagli kullanim imkani sunarak, kiiltiirel etkinliklerin ¢esitliligine olanak tanir (Iglesias ve de Bernardo,
2022).

CaixaForum Madrid, sehir i¢in sadece bir kiiltiir merkezi olmanin 6tesinde, mimari bir simge haline
gelmistir. Yapinin sira disi tasarimyi, tarihi ve ¢agdasi bir araya getirerek, Madrid'i kiltiirel acidan
diinyanin en ilgi ¢ekici baskentlerinden biri haline getirmistir. Yapinin asil cazibesi, icinde sergilenen
kiiltiirel programlardan ziyade, mimarinin kendisinde yatmaktadir. Ziyaretciler, yapiy1 deneyimlerken
mimarligin sanatsal ve estetik boyutlarini kesfetme firsati bulurlar.

CaixaForum'a eklenen sira dis1 cagdas yapi, miidahaleyi gizlemeye ¢alismaz; aksine, alandaki eski yap1
ile belirgin bir zithk kurarak karakterize edilir. Yeni ekin eski cepheye kiyasla gorsel hakimiyeti, yalnizca
yluksekligi ile degil, ayn1 zamanda yapinin kiitlesel formu ve malzeme kullanimi ile de ifade edilir. Bu
yaklasim, tarihi yapinin kimligini 6n plana ¢ikarirken, ¢agdas mimarhigin yenilik¢i dilini mekana entegre
eder.
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Bu proje, endiistriyel mirasin korunmasi ve ¢agdas mimarlikla yeniden islevlendirilmesi konusunda
onemli bir 6rnek teskil eder. Herzog & de Meuron'un yaklasimy, tarihi yapinin degerini korurken, cesur
ve yenilik¢i bir tasarim dili kullanarak mekana yeni bir yasam kazandirmistir. Bu tiir sira dis1 cagdas
ekler, mimarinin estetik ve sanatsal potansiyelini ortaya koyarak, mekanin kiiltlirel ve ekonomik
degerini artirir (Plevoets ve Van Cleempoel, 2019).

Sonuc olarak, CaixaForum Madrid, mimarligin tarihi ve cagdasi nasil bir araya getirebilecegine dair
etkileyici bir 6rnek sunar. Yapi, Madrid'in kiiltiirel yasamina 6nemli bir katki saglarken, mimari
tasarimin estetik ve sanatsal boyutlarini zenginlestirir. Bu proje, tarihi ¢evrelerde gerceklestirilen sira
dis1 cagdas eklerin, mekanin anlamini ve deneyimini nasil doniistiirebilecegini gosterir.

Ziyaretcilerin Mekansal Deneyimleri ve Algilar:

Ziyaretciler, CaixaForum Madrid'e yaklastiklarinda, yapinin yerden yiikseltilmis ve adeta havada asili
duran formuyla Kkarsilasirlar. Bu etkileyici giris, ziyaretcileri yapinin altindaki kamusal alana
yonlendirirken, beklenmedik bir mekansal deneyim sunar. Yapinin altinda olusan golgeli alan, sehir
yasaminin hareketliliginden bir kacis noktasi olarak hizmet verir ve ziyaretcilere dinlenme ve
sosyallesme imkani tanir.

Yapinin hemen yaninda yer alan dikey bahce, dogal 6geleri kent dokusuna entegre ederek ziyaretcilerin
algisint  zenginlestirir. Bitkilerin renkli ve dokusal cesitliligi, mimarinin sert ve endiistriyel
malzemeleriyle tezat olusturarak, mekéanda gorsel bir denge saglar. Bu alan, ziyaretcilere dogayla i¢ ice
bir deneyim sunarak, sehir merkezinde beklenmedik bir yesil vaha hissi yaratir.

Ic mekana girildiginde, ziyaretgiler cagdas sanatin ve mimarinin bulustugu genis ve aydinlik alanlarla
karsilasirlar. Sergi salonlarina ulasmak igin kullanilan spiral merdivenler ve rampalar, mekansal
sturekliligi ve akicihg1r destekler. Bu dolasim alanlari, ziyaretcilerin mekani kademeli olarak
kesfetmelerine ve farkli perspektiflerden deneyimlemelerine olanak tanir.

Eski ve yeni yapilarin birlesim noktalarinda, ziyaretgiler tarihi tugla duvarlarin dokusunu ve korten
celigin modern ylizeyini yakindan gozlemleyebilirler. Bu malzeme gegisleri, ziyaretcilerin ge¢mis ile
bugiin arasindaki baglantiy1 fiziksel olarak hissetmelerini saglar. Ayrica, i¢ mekanda dogal 15181n
kullanim1 ve golge oyunlari, mekansal derinligi artirarak ziyaretgilerin duyusal deneyimlerini
zenginlestirir.

Yapinin iginde ve ¢evresinde olusturulan kamusal alanlar, sadece miize ziyaretcilerine degil, tiim kent
sakinlerine acik bir deneyim alani saglar. Bu sayede yapi, kent yasaminin ayrilmaz bir parcasi haline
gelir.

5.3. The Museum Hotel Antakya

Antakya'da yer alan 199 odali The Museum Hotel Antakya, antik caglardan kalma 13 farkl uygarliga ait
arkeolojik buluntularin ve antik eserlerin bulundugu bir alan tlizerine insa edilmistir. Bu proje, kentsel
alanlardaki arkeolojik alanlarin ele alinmasinda yenilikei bir yaklasim sergileyerek, buluntulari yerinde
korurken modern bir yapinin insasini saglamay1 amaglamistir. Arkeolojik alanin iizerine insa edilen ek
yapi, kompozit siitunlar tizerinde yiikseltilerek kalintilara zarar vermeden tasarlanmistir. Kalintilar
arasinda Helenistik doneme ait sur kalintilari, Roma dénemine ait mozaikler ve MS 5. ylizyila tarihlenen
hamamlar bulunmaktadir. Diinyanin en biiyiik tek parca taban mozaigi olan 1050 metrekarelik eser de
bu alanda yer almaktadir.

Otel yapisy, alanin ilk kazilarinda kesfedilen mozaiklere, hamamlara ve antik alanlara saygi durusunda
bulunarak, antik ile moderni i¢c ice gecirmekte ve arkeoloji ile mimarinin etkilesiminden
yararlanmaktadir. Projenin ana hedefi, uygarliklarin sasirtici katmanlarin1 benzeri goriillmemis bir
sekilde temsil etmektir. Ayn1 zamanda, baglamin potansiyellerinden ve firsatlarindan yararlanan
benzersiz bir yap1 olusturmak hedeflenmistir. Emre Arolat Mimarlik tarafindan tasarlanan The Museum
Hotel Antakya, alisilmisin disinda insa yontemleri ve mimari yaklasimlarla dikkat ceker. Miizede asma
kopriiler ve rampalar ile ziyaretgilere arkeolojik buluntular1 yakindan inceleme firsati sunulmaktadir
(Sekil 7).
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Sekll 7. The Museum Hotel Antakya nin miize alani (Kl$1561 arsiv, 2022)

Arkeolojik buluntularin varligi, bolgede ek yapi yapilmasini zorlastirmis; ancak mimar bu duruma
¢oziim olarak, arkeolojik eserlerin sergilenecegi bir halk miizesinin ek yapiya entegre edilmesi fikrini
ortaya atmistir. Bu cesur ve yenilikci yaklasim, projenin hem mimari hem de kiiltiirel degerini
artirmistir. Otel tasariminda genellikle zemin katta yer alan balo salonu, ylizme havuzu ve konferans
salonlar1 gibi ortak alanlar, bu projede ¢ati katina yerlestirilmistir. Miizedeki sirkiilasyon ag1, arkeolojik
buluntularin konumuna gore diizenlenmistir. Buluntularin yaklasik 15 metre yukarisinda ¢elik kirisli
bir 1zgara sistemi insa edilerek, otel oda modiilleri bu 1zgara sistemi lizerine yerlestirilmistir (Sekil 8).

Ek yap, geleneksel bir yap1 insa etmek yerine, orijinal arkeolojik kalintilara zit bir goriiniim ile kolayca
ayirt edilebilir bir tasarimla olusturulmustur. Yapi, dort farkli katmanda ele alinabilir: Birincisi,
arkeolojik buluntulara en yakin seviyede yer alan a¢ik hava miizesi; ikincisi, otelin ortak kullanim
alanlar (lobi ve restoran); ticiinciisii, otel odalar1 ve son olarak, yerel baglam ile giiclii baglari olan ¢ati
kat1 (agaglarla dolu avlular, balo salonu, spa, toplanti odalari). Yapinin icinde, bdlgenin yerel mimarisine
uygun avlular bulunmaktadir.

The Museum Hotel Antakya, fonksiyonu, baglami, yenilikci tasarim kriterleri ve malzeme kullanimi ile
21. ylizyilin mimari ikonlarindan biridir. Bu sira dis1 ek yapi, arkeolojik alanin korunmasi ve tanitimi
acisindan dikkate degerdir. Yap1t hem miize ziyaretcilerine hem de otel misafirlerine, mekanlar arasinda
dolasirken essiz bir deneyim yasama firsati sunmaktadir. Arkeoloji ve mimarinin bu birlikteligi,
mekansal deneyimi zenginlestirirken, tarihi ve kiiltiirel mirasin korunmasina da katki saglamaktadir.

The Museum Hotel Antakya, arkeolojik mirasin korunmasi ve c¢agdas mimarlikla entegrasyonu
konusunda 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Proje, tarihi ve kiiltiirel degerlerin ¢agdas bir yapiyla
nasil biitlinlestirilebilecegine dair basarili bir model sunmaktadir. Bu yaklasim, mimarlik ve koruma
disiplinleri arasindaki diyalogu giliclendirmekte ve gelecekteki projeler i¢in ilham kaynagi olmaktadir.

Ziyaretgilerin Mekansal Deneyimleri ve Algilari

Ziyaretgiler, asma kopriiler ve rampalar aracilifiyla antik kalintilarin iizerinde dolasarak binlerce yillik
uygarliklarin arkeolojik izlerini yakindan inceleme firsati elde ederler. Bu ylikseltilmis sirkiilasyon agj,
ziyaretcilere arkeolojik alanla dogrudan etkilesime girme imkani sunarken, ayni zamanda korunmasi
gereken hassas alanlara zarar verilmesini engeller.
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Sekil 8. Miize alaninin iistiindeki otel odalar (Kisisel arsiv, 2022)

Mekanin tasarimi, ziyaretgilerin algilarini siirekli olarak sasirtarak, beklenmedik goriis acilar1 ve
perspektifler sunar. Otel odalarina ulasmak icin kullanilan koridorlar ve gecis alanlari, asagidaki
arkeolojik buluntulara gorsel baglantilar saglar. Bu sayede misafirler, ge¢misle siirekli bir gorsel ve
duygusal bag kurarlar. Otel odalarinin tasariminda kullanilan dogal malzemeler ve sade cizgiler,
dikkatleri otel odalarindan da goriilebilen arkeolojik mirasa yonlendirir.

Miize alaninda, dogal 15181n kontrolli kullanimi ve mekanin hacimsel diizenlemesi, ziyaretcilerin tarihi
eserleri en iyi sekilde deneyimlemelerine olanak tanir. Isigin mozaiklerin ve antik yapilarinin iizerinde
yarattig1 etki, eserlerin detaylarini ve renklerini ortaya cikararak ziyaretgilerin hayranlik duygusunu
pekistirir. Ayrica, mekanin sessiz ve sakin atmosferi, ziyaretcilerin derin diisiincelere dalmasini ve tarihi
daha yogun bir sekilde hissetmelerini saglar.

The Museum Hotel Antakya, kullanicilarin mekansal deneyimlerini zenginlestirmek icin farkli kotlarda
ve alanlarda cesitli sosyal ve kiiltiirel etkinliklere ev sahipligi yapar. Cati katindaki avlular ve ortak
kullanim alanlari, misafirlere dinlenme ve sosyallesme imkani sunarken, ayni zamanda sehir
manzarasinin ve ¢evrenin dogal gilizelliklerinin keyfini ¢ikarmalarini saglar. Arkeolojik buluntularin ve
¢agdas mimarinin bu birlikteligi, ziyaretgilere hem tarihi kesfetme hem de modern yasamin konforunu
yasama firsati sunar.

6. TARTISMA

Tarihi ¢evrelerde tasarlanan sira disi cagdas ekler, mimarlik pratiginde ve koruma disiplininde 6nemli
tartismalara yol agmaktadir. Bu ekler, eski ile yeni arasindaki iliskiyi yeniden tanimlayarak, mekanin
¢cok katmanli anlamini ve deneyimini zenginlestirmektedir. Calismada incelenen Berlin Yahudi Miizesi,
CaixaForum Madrid ve The Museum Hotel Antakya drnekleri, bu tiir eklentilerin tarihi yapilarla nasil
etkilesime girebilecegine dair carpic1 6rnekler sunmaktadir.
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Berlin Yahudi Miizesi'nde Daniel Libeskind'in tasarimyi, tarihi Collegienhaus binasiyla gii¢lii bir kontrast
olusturarak, Alman ve Yahudi tarihinin karmasik iliskisini mekadnsal ve estetik bir anlati olarak
sunmaktadir. Libeskind, mimarligin sembolik giiciinii kullanarak, ge¢misin travmalarini ve hafizasini
ziyaretgilere aktarmay1 basarmistir (Saindon, 2012). Bu yapy, tarihi bir ¢cevrede sira disi ¢cagdas bir ekin
nasil anlaml ve etkileyici bir sekilde tasarlanabilecegine dair 6énemli bir 6rnek teskil etmektedir.

CaixaForum Madrid'de Herzog & de Meuron, eski Mediodia Elektrik Santrali'ni dontistiirerek, tarihi ve
cagdasi bir araya getiren ikonik bir yap1 olusturmustur. Yapinin zeminden yiikseltilerek asili durmasi
ve korten celik kaplamali sira dist ek, mimari tasarimin estetik ve teknolojik olanaklarini
sergilemektedir (Iglesias ve de Bernardo, 2022). Bu proje, endiistriyel mirasin korunmasi ve yeniden
islevlendirilmesi konusunda yenilikei bir yaklasim sunmaktadir.

The Museum Hotel Antakya'da Emre Arolat, arkeolojik buluntularin tizerine insa ettigi sira dis1 eklenti
ile antik ve moderni bir araya getirmistir. Yapi, arkeoloji ve mimarinin 6zgiin birlikteligi sayesinde
mekansal deneyimi zenginlestirmekte ve tarihi mirasin korunmasina katki saglamaktadir (Emre Arolat
Mimarlik, 2019). Bu proje, arkeolojik alanlarin ¢agdas mimarlikla nasil biitiinlestirilebilecegine dair
basarili bir model sunmaktadir.

Bu lg¢ o6rnek, sira disi cagdas eklerin tarihi ¢evrelerde nasil farkl yaklasimlarla uygulanabilecegini
gostermektedir (Tablo 1). Her biri, tarihi yapinin kimligine saygi gosterirken, ¢agdas mimarligin
yenilikci ve estetik degerlerini mekana entegre etmektedir. Tasarimcilar, eski ve yeni arasindaki
dengeyi kurarken, malzeme, form, renk ve doku gibi tasarim 6gelerini ustalikla kullanmaktadir. Ornegin,
Berlin Yahudi Miizesi'nde Daniel Libeskind'in kullandig1 keskin a¢ili formlar ve dar pencereler mekansal
deneyimi derinlestirirken, CaixaForum Madrid'de Herzog & de Meuron'un yapiy1 zeminden kopararak

asili bir heykel goriiniimii kazandirmasi yapiya heykelsi bir nitelik kazandirir.

Tablo 1. Incelenen yapilarin karsilastirilmasi (Tablo yazarlar tarafindan gelistirilmistir)

. BERLIN YAHUDI CAIXAFORUM THE MUSEUM HOTEL
KRITERLER MUZESI MADRID ANTAKYA
Sembolik ve anlatisal; | Endiistriyel mirasin Arkeolojik mirasin
Tasarim . . korunmasi ve modern
tarihsel travmanin korunmasi ve yeniden .
Yaklasimi N . . . o . mimarlikla
mekansal ifadesi islevlendirilmesi
entegrasyonu
. . Guglu kontrast; keskin | Zitlik ve uyum; eski Modern yapi,
Eski ve Yeni o 9 . . I
iliskisi formlar ve tarihi yap1 |tugla cephe ile yeni arkeolojik kalintilarin
arasinda zithik korten celik yap1 tizerinde ytkseltilmis
Malzeme Tltanyum-(;lnk.o Korten celik kaplama, Celik striiktiir, cam ve
kaplama, keskin ac¢ili . beton; seffaf ve hafif
Kullanimm asili yapi efekti
formlar yapisal elemanlar
. Antik ve modernin i¢
) Heykelsi form; . . -
Estetik ve Soykirimin ve kaybin ercekimine mevdan | S 8esmes; arkeoloji
Sanatsal ifade sembolik anlatimi gkug AN VADI y ve mimarinin
yan yap birlikteligi
Tarihsel farkindalik Sehrin kiiltiirel Turizme katki; yerel
Kiiltiirel ve yaratma; kultiirel cazibesini artirma; ekonomiyi
Toplumsal Etki | mirasin goriiniir turistik cekim merkezi |canlandirma; kiiltiirel
kilinmasi olusturma mirasin korunmasi
. Arkeolojik alanin
Tarihi yapinin yeni Endustriyel yapinin korunmasi; ¢evresel ve
Siirdiirtilebilirlik | . yap y yeniden kullanimi; e 6
islevle yasatilmasi kiiltiirel
kaynak tasarrufu o et
slirdiiriilebilirlik

Bu tablo, li¢ yapinin farkl tasarim yaklasimlarini ve bu yaklasimlarin estetik, kiiltiirel ve toplumsal

etkilerini karsilastirmaktadir. Bu karsilastirma, her bir yapinin kendine 6zgi tasarim unsurlarini ve bu

unsurlarin tarihi cevreyle nasil etkilesime girdigini géstermektedir.
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Ancak, bu tiir eklerin tasarim ve uygulama stireclerinde c¢esitli zorluklar ve tartismalar da ortaya
cikmaktadir. Toplumun geleneksel degerlere bagh kesimleri, sira dis1 cagdas ekleri bazen tehdit olarak
algilayabilmektedir. Bu durum, mimarlarin ve koruma uzmanlarinin toplumsal duyarhliklar1 goéz
ontinde bulundurarak tasarim yapmalarini gerektirmektedir (Pendlebury, 2008). Ayrica, bu eklerin
tarihi yapinin 6niine gegmemesi ve orijinal yapinin okunabilirligini engellememesi 6nemlidir (ICOMOS,
1964).

Sira disi cagdas ekler, kiiltiirel mirasin korunmasi ve cagdas mimarligin entegrasyonu acisindan 6nemli
firsatlar sunmaktadir (Sekil 9). Bu ekler, tarihi yapinin degerini ve gorintrliigiinii artirirken,
ziyaretgilere yeni deneyimler sunmaktadir. Ayrica, kentlerin ekonomik ve kiilttirel siirdiiriilebilirligine
katki saglamaktadirlar (Heidenreich ve Plaza, 2015).

Kiltirel _ Gagdas Eklerin
Mirasin Entegrasyonu
Korunmasi

Estetikve Joplumsal
Sanatsal Degerin Farkindalik Kiiltirel
Artmasi ve Deneyim Surdirilebilirlik

Sekil 9. Sira dis1 cagdas eklerin tarihi cevrelerdeki roli

7. DEGERLENDIRME VE SONUC

Tarihi c¢evrelerde gerceklestirilen sira dis1 cagdas ekler, mimarlik ve koruma disiplinleri arasinda
dinamik bir etkilesim alani olusturmaktadir. Berlin Yahudi Miizesi, CaixaForum Madrid ve The Museum
Hotel Antakya ornekleri, eski ve yeni arasindaki iliskinin nasil yenilik¢i ve estetik bir sekilde
kurgulanabilecegini gostermektedir. Bu projeler, mimarlarin yaratici yaklasimlariyla, tarihi yapinin
kimligini korurken, ¢agdas mimarligin estetik ve teknolojik olanaklarini mekéana entegre ettiklerini
ortaya koymaktadir.

Koruma kurami uyarinca, eklerin insa edildigi donemi yansitmasi ve orijinal yapinin okunamaz bir
pargasi haline gelmemesi 6nemlidir. Bu baglamda, sira disi cagdas ekler, tarihi yapilarla gorsel bir celiski
yaratarak orijinal degerleri vurgulamakta ve mekanin ¢ok katmanli anlaminmi zenginlestirmektedir.
Ancak, bu tiir eklerin toplum tarafindan kabul edilmesi zaman alabilir ve tartismalara yol acabilir.
Mimarlar ve koruma uzmanlari, bu siirecte toplumsal duyarliliklar: g6z 6niinde bulundurarak, yenilikgi
ve saygili tasarimlar liretmelidir.

Bu calismada incelenen 6rnekler, sira dis1 ¢agdas eklerin basaril bir sekilde uygulanabilmesi icin 6nemli
kriterleri ortaya koymaktadir. Mimarlarin, tarihi yapinin degerlerini derinlemesine analiz ederek,
tasarim siirecinde bu degerleri 6n plana ¢ikarmalar1 gerekmektedir. Ayrica, cagdas eklerin tasariminda
kullanilan malzeme, form ve teknolojilerin, tarihi yap1 ile dengeli bir iliski kurmasina 6zen
gosterilmelidir. Toplumun bu ekleri benimsemesi i¢in bilgilendirme ve katilim siireclerinin etkin bir
sekilde yiiriitiilmesi de kritik 6neme sahiptir.

Sira dis1 ¢agdas eklerin tarihi cevrelerde basarili bir sekilde uygulanmasi, mimarlarin ve koruma
uzmanlarinin disiplinler arasi is birligi yapmalarin1 gerektirmektedir. Bu is birligi sayesinde, tarihi
yapinin korunmasi ile ¢agdas tasarimin yenilik¢i unsurlar1 dengeli bir sekilde bir araya getirilebilir.
Ayrica, projelerin erken asamalarinda toplumun ve ilgili paydaslarin katilimi saglanarak, ek yapilarin
kabul edilebilirligi ve siirduriilebilirligi artirilabilir.
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Ek olarak, bu tiir projelerin ekonomik ve sosyal boyutlar1 da géz ardi edilmemelidir. Sira dis1 cagdas
ekler, bulunduklar1 bélgenin turistik cazibesini artirarak yerel ekonomiye katki saglamaktadir. Ayn
zamanda, bu yapilar toplumda kiiltiirel farkindalik olusturarak, tarihi mirasin korunmasinin énemini
vurgulamaktadir. Dolayisiyla, mimarlar ve sehir plancilari, sira dis1 ¢agdas eklerin tasariminda sadece
estetik ve koruma kriterlerini degil, ayn1 zamanda sosyal ve ekonomik etkileri de dikkate almalidir.

Sonuc olarak, sira disi cagdas ekler, tarihi cevrelerin korunmasi ve yeniden islevlendirilmesi siirecinde
onemli bir rol oynamaktadir. Bu ekler, gecmis ve gelecek arasinda bir koprii olusturarak, mekénin
estetik ve sanatsal degerini artirmakta ve ziyaretcilere zengin deneyimler sunmaktadir. Gelecekte,
mimarlik ve koruma alanlarindaki ¢calismalarin, bu tiir yenilikei yaklasimlar tesvik ederek, kiiltiirel
mirasin siirdiirtilebilirligine katki saglamasi beklenmektedir.

EXTENDED ABSTRACT
Research Problem & Purpose

The conservation of cultural heritage has become increasingly significant in recent years, particularly with regard to
integrating contemporary architectural interventions into historical environments. One of the primary challenges in
this area is the design of extraordinary contemporary additions to historic buildings, which often spark debate due to
the delicate balance between preserving the historical structure and introducing innovative, functional elements. This
research addresses the following question: How can contemporary architectural additions be designed to enhance
the aesthetic, functional, and cultural value of historic buildings without compromising their original identity?

The study aims to explore the artistic and aesthetic impacts of contemporary additions in historical environments. By

focusing on internationally renowned examples such as the Berlin Jewish Museum, CaixaForum Madrid, and The
Museum Hotel Antakya, the research assesses the interaction between historical structures and contemporary
architectural additions. The primary objective is to evaluate how these additions contribute to the sustainability of
cultural heritage, improve spatial experiences, and support the economic and cultural vitality of cities. Additionally,
the study aims to offer recommendations for contemporary architects designing similar additions in ways that
preserve historical integrity.

Methodology

This research employs a qualitative approach, utilizing a multiple case study method to investigate the relationship
between contemporary architectural additions and historical buildings. The case study method is suitable for in-depth
analysis of complex interactions between old and new architectural elements. The study focuses on three case studies:
Daniel Libeskind's Berlin Jewish Museum, Herzog & de Meuron's CaixaForum Madrid, and Emre Arolat's The Museum
Hotel Antakya. These examples were selected based on their distinct approaches to blending contemporary
architecture with historical environments and their significant impact on the field of architectural design.

Data collection was carried out through an extensive literature review and visual analysis. The literature review
included academic articles, books, and critical analyses of the architectural processes and societal effects of the
selected examples. Visual analysis examined elements such as materiality, form, proportion, texture, color, and light,
with a focus on how contemporary additions intersect with historical structures. Theoretical framing was grounded
in Michel Foucault's concept of heterotopia, which helps interpret the layered nature of spaces where different time
periods and spatial experiences coexist. Content analysis was applied to categorize findings under key themes: the
relationship between historical and contemporary structures, aesthetic expressions, and the broader cultural and
societal impacts.

Findings

The study reveals several insights regarding the successful integration of contemporary additions into historical
environments. First, each of the analyzed case studies demonstrates a clear respect for the original identity of the
historical structure, while incorporating innovative and aesthetically engaging contemporary elements. For instance,
the Berlin Jewish Museum contrasts the baroque Collegienhaus with Libeskind's angular, zinc-clad addition. This
visual tension evokes the complex history of Jewish and German relations, offering visitors an emotionally charged
spatial experience. Although the contrast was initially controversial, the addition has since been praised for its ability
to communicate deep historical meaning through architectural form.

CaixaForum Madrid presents another successful integration, where Herzog & de Meuron preserved the original brick
facade of the Mediodia Power Plant while adding a striking corten steel structure on top. The contemporary addition,
which appears to float above the ground, creates a dramatic spatial experience for visitors. The use of corten steel,
which weathers over time, symbolizes the layered history of the site, and the building’s suspension from the ground
floor offers new functional and aesthetic dimensions to the urban context.
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The Museum Hotel Antakya offers a different approach by integrating modern architecture with an archaeological
site. The design, which hovers above ancient ruins on steel columns, allows visitors to view and experience the
historical site below while staying in a modern facility. This project exemplifies how contemporary architecture can
coexist with and elevate the historical significance of a site, offering new forms of engagement with the past.

These findings highlight that contrasting materials, forms, and spatial arrangements can enhance the aesthetic
experience of buildings while preserving their historical integrity. Moreover, these contemporary additions play a
significant role in sustaining the economic and cultural vitality of cities by transforming historical sites into
functional, culturally engaging spaces.

Conclusions and Recommendation

This study concludes that extraordinary contemporary additions can serve as powerful tools for the conservation of
cultural heritage, provided they are designed with sensitivity to the historical context. These additions have the
potential to enrich spatial experiences, making the complex history of a site more accessible to visitors. Furthermore,
they contribute to the economic and cultural sustainability of cities by activating historical structures for modern
uses, such as cultural venues, museums, and tourist attractions.

However, it is crucial to strike a balance between innovation and respect for the historical structure. Additions that
are too bold may overshadow the historical building, while overly subtle interventions may fail to engage or provide
meaningful contributions. Architects must carefully consider factors such as scale, materials, and form, ensuring that
contemporary additions enhance rather than detract from the historical environment.

Based on these findings, the study offers several recommendations for designing contemporary additions to historical
buildings: (1) maintain a clear visual distinction between old and new, (2) use contrasting yet complementary
materials and forms, and (3) ensure that the addition adds both functional and cultural value to the historical site. By
following these principles, architects can create extraordinary contemporary additions that not only preserve but also
enhance the aesthetic, cultural, and economic significance of historical environments.
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1. INTRODUCTION

It is possible to define the city phenomenon as living spaces that belong to everyone where individuals
from different cultures live together. The city contains individual and social memories, traces,
experiences, symbols and references. In the public spaces where life in the city is quite active, the spatial
components that find the most place in memory are located. The city, which contains traces of
individuals' own lives, becomes an area of experience. The city, which hosts perceptual and actional
experiences, makes the individual feel the sense of 'belonging somewhere'. Individuals who cannot find
traces of their lives in the city begin to feel like they no longer belong to that city. One of the reasons why
individuals cannot feel like they belong to the city they live in is the rapid change and transformation
that cities have undergone over time. This rapid transformation causes discontinuity in the mind of
individuals and causes breaks in memory.

Public spaces are the most critical places in the city that allow individuals to establish a connection
between the past and the future. Public space is a living organism that brings individuals together,
establishes sharing and interaction, and forms public opinion at the same time and can change over the
years. According to Unal (2013), these spaces while providing space for public activities within the city,
it creates an opportunity for the development of social communication in society. The function and form
of public spaces differ through various sociocultural groups.

Public space is defined as built environments such as streets, avenues and squares that are easily
accessible to the public, or natural environments such as parks, gardens and open spaces (Inceoglu,
2007). The public space, where the pulse of the city beats and is furnished with memories, is a tool that
shapes urban images and a whole of spaces that witness historical events and people.

Public spaces are open or closed spaces such as squares, streets, avenues, parks, gardens, theaters,
schools, hospitals, which are open to all segments of society and where social relations and interactions
develop. They stand out as spaces that are outside of private spaces, where people can easily enter and
exit, where ideas can be freely expressed in a democratic manner, and where social networks are
located. Public spaces, which provide opportunities for encounters and contain images that have been
engraved in the city's memory for many years, are changing under the influence of many factors such as
urban transformation, capitalist consumption mentality, needs and expectations. Public spaces that
change and develop may lead to the destruction of urban identity.

Individual memory, which is the section where personal experiences are stored, can only develop in the
presence of an individual who can combine their experiences and turn them into memories (Draaisma,
2012). Individual memory receives help from the collective memory to verify, clarify and recall
forgotten memories while placing memories in a personal past (Connerton, 2019; Halbwachs, 2018).

Cities not only provide spatial contributions to the formation of individual and collective memory but
also created their own memory. Urban memory is a memory that is formed by individuals' experiences
and impressions of urban space and can also become collective. Urban memory allows individuals to
feel that they belong to a 'place’ specific to the city. According to Cengiz Tash et al. (2023) Urban
elements, which are recorded, perceived and experienced with a meaningful and harmonious
connection with each other, contribute to the dynamic and sustainability of urban life by improving the
sense of belonging to the city.

For Calak (2012), urban spaces are the most critical connecting points of the relationship between the
past, present and future. The relationship established with the past also creates reference points for the
relationship to be established with the future. As can be understood from this expression, a memory
with common elements towards the future is formed through the connection established through urban
memory elements belonging to the past and present. Thanks to this process, by ensuring the continuity
of memory, a society with a common memory and urban culture is formed. In places where memory
elements have been destroyed or disappeared, it is not possible for an individual to revive spatial
elements that they cannot see, no matter how hard they try. Elements that cannot be revived or
remembered cause losses in memory and breaks in the transfer from the past to the future. It is
inevitable for an individual who does not have common elements with society to be disconnected from
the place they live and alienated from their surroundings. We can comment that the disappearance of
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social values and characteristics within the context of the physical environment, namely cities for this
study, causes a weakening in social relations.

Urban memory can continue to exist when elements from the past come together meaningfully with the
present. Cities that can preserve their memory are embraced by society and can spatially reflect identity
definitions specific to society by ensuring the continuity of urban identity (Elhan, 2009). For the
existence and sustainability of urban memory, it is necessary to know the history of the city, to preserve
the urban components that bear the traces of history today, and to ensure that the changes that may
occur do not harm the individual's urban memory (Saylan, 2016).

When urban elements and reference points in memory change or disappear, the individual begins to
lose trust in urban space. For this reason, urban spaces should be designed by paying attention to the
individual's needs, their relationship with the environment, and urban elements that appeal to memory.
Since the individual and the city complement each other, deficiencies in this relationship cause the
individual not to feel like they belong to the city they live in and not to experience the city.

As the city grows, it acquires a memory and makes its memory specific with the interactions,
developments and changes it undergoes. Urban artifacts, architecture and memory are directly related
(Rossi, 2006). Urban artifacts have components, each with different values. Urban artifacts constitute
the city itself and its memory. In this direction, it is thought that urban memory established with urban
artifacts has some components. It is possible to name the artifacts that contain traces of the city's past
and present as 'urban memory components' (Figure 1). Urban memory components shaped by the
experiences of the individual and society consist of two subheadings, architectural space and urban
space, depending on the space. Madran (2001) examined the types of structures under four main
headings: symbolic structure, memorial structures, witness structure and period structures. In this
study, symbolic structure, witness structure and period structure define the architectural space.
Symbolic structures define the space and become a reference point for the city. The fact that a building
that is not normally included in the urban memory becomes an integral part of the urban memory by
witnessing an event in the city causes the building to be evaluated in the category of 'witness structure'.
Periodic structures are a group of structures that have qualified architectural elements and were
popular in the years they were built. Natural structures and urban facilities constitute ‘urban space'.
Monumental/sculptural structures are structures built in memory of an important event that took place
in the city. Urban furniture, mostly in the squares, is in public spaces such as streets, avenue, and coasts.
While personal experience varies according to the place where people live, personal values, perceptions,
experiences and interpretations; social experience is obtained as a result of events such as war,
migration, natural disasters, epidemics, religious and national rituals that affect the whole society and
the city.

] —— Iconic Building
Architecture Space

Witness Building

Space L Periodical Building —— Stream/River
@ — Natural Building ————— Natural and Artificial Landscape
=]
% Urban Space Topography
g* —— Memorial/Sculpture Building
8 —— Urban Equipment
- —— Urban Furniture
g Time — Long Term Memory
5}
Z —— Short Term Memory
=
5 Experience Personal Experience War

L Social Experience Migration

Natural Disaster
Epidemic
Religious and National Rituals

Figure 1. Urban memory components (Source: Prepared by the author based on the studies of Tefek
(2020) and Madran (2001).)
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People feel the “need to belong somewhere” from a psychological and sociological perspective. The
occurrence of discontinuities and ruptures in the memories of people living in Sivas regarding the city
they live in destroys of the sense of belonging to the place the problem of this work. In order for people
to continue their lives healthily, urban memory, social and individual memory elements must be
sustainable. This study, which aims to ensure the sustainability of urban memory, includes the creation
of a ‘Digital Urban Memory Hub Model Proposal’ for the collection and transfer to the future of individual
and collective memory elements formed in cities over time through materials such as experience,
memory, verbal and visual media analysis. The method of study in the model proposal design was
literature research, survey study and in-depth interview. Within the scope of this study, with this “Urban
Memory Hub” design model, which is planned to be designed in a digital environment using today’s
technologies; individuals who have lived in this city at different times, the expected gains are that they
will be able to transfer urban and cultural memory to future generations by adding their memories to
the hub with visual and literary materials.

In this study, the city of Sivas was chosen as a sampling area. The reason for choosing Sivas is that the
city has experienced different social and cultural ruptures in its history and that it is one of the important
representatives of the Anatolian city with its historical values. The fact that Sivas hosts cultural and
architectural layers belonging to different civilizations together has created many images belonging to
different periods in the memories of individuals. This cultural diversity, ruptures and different images
that find a place in memories have played an important role in the selection of Sivas.

2. MATERIAL AND METHOD

In this study, a methodology proposal consisting of three stages, namely collection of urban memory
elements, analysis of today's city and creation of a digital archive for transfer to the future, was
presented (Figure 2). Literature research, survey study and in-depth interview methods were used in
the methodology proposal.

STAGE 1

Survey study, in-depth interview, analysis of verbal and visual media in the literature to
identify the elements of urban memory in the past and present

STAGE 2

Conducting a physical analysis of Sivas with the concepts of 'roads, borders, regions, focal
point, and sign elements' put forward by Kevin Lynch and ensuring the legibility of the city

STAGE 3

Transferring urban memory items and memories to the future by collecting them in a hub with
a digital urban memory archive

Figure 2. Methodological recommendation chart (Source: Prepared by the author)

In the three-stage methodology proposal, each stage contains different methods. In the first stage, verbal
and visual media were analyzed to investigate the urban memory elements in the media. Novels,
memoirs, stories, poems, interviews, newspapers (verbal media) written about Sivas and
documentaries, series, films and photographs (visual media) shot in Sivas were analyzed. After these
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analyses, a survey study and in-depth interviews were conducted to obtain the experiences and
memories of individuals living in the city.

In order to collect the past memory elements of Sivas city, in-depth interviews were conducted with
people aged 60 and over. In-depth interview questions consist of two parts. In the first part, questions
aimed at learning the demographic information of the participants, and in the second part, questions
were asked about the urban spaces they used in the past or that were engraved in their memories.
Information about the places that left a mark on the memories was obtained through the memories,
events, feelings and thoughts that the participants explain.

In order to determine today's urban memory elements, a survey was conducted with people between
the ages of 18-80 who live or have lived in the city of Sivas for a while. The survey applied to the
participants consisted of two parts. In the first part, questions were aimed at learning the demographic
information of the participants; in the second part, questions were asked about the city identity and
image perception and analyzing active experiences. In the second part, questions were asked about the
city identity of Sivas, urban changes, symbolic structures, walkability, accessibility, frequently used
districts and landmarks. The survey study was conducted face-to-face and digitally. Face-to-face surveys
were conducted for participants who could not access the survey digitally. The digitalized survey form
was sent to the participants via e-mail.

In the second stage, where the analysis of today’s urban is made; in order to determine the current
situation of Sivas city, a physical analysis was made on the 'paths, borders, districts, focal points,
landmarks' put forward by Kevin Lynch in his book The Image of the City.

In the third stage, a 'Digital City Memory Model Proposal' was created using digital archive technology
to transfer city memory to future generations. The digital city memory archive will provide the
opportunity to 'go without going' to a physical place. Walter Benjamin's flaneur, the person who
wanders through the arcades of Paris, will become the person who wanders through the digital archive
of the 21st century.

3. FINDINGS

In this section, newspapers, films, documentaries, series, books (memoirs, stories, novels, poems, life
stories) and photographs in the literature on the spatial structure of Sivas were analyzed. A physical
analysis of Sivas was made by referencing the concepts explained by Kevin Lynch for urban readability.
The findings of the in-depth interview and survey conducted within the scope of the study were
evaluated.

3.1. Verbal and Visual Media Analysis Regarding the Spatial Structure of Sivas City

According to Colomina (2020), the place of architectural production is not only the construction site,
mass media such as publications, exhibitions, magazines, photographs and films related to architecture
are also part of architectural production. The use of photography in architectural practice, which has
continued since the Romantic movement, has increased especially with Le Corbusier's periodical
L'Esprit Nouveau, where he manipulated photographs when necessary to convey his own architectural
understanding and discourse. With the inclusion of representational tools such as photography in
architectural publication culture, it has become possible to reproduce structures faithfully, by different
people and at different times, and to present representations of these structures to people who do not
have the chance to access them (Yildiz, 2019). For this reason, in order to analyze the spatial structure
of Sivas, a detailed literature review on architectural production was conducted by preferring written
and visual sources that have a memorial value and include urban spaces.

When the printing press came to the Ottoman Empire, newspapers that started publishing in Sivas city
laid solid foundations for local and national press. While the first official newspaper published in Sivas,
which played an important role in the establishment of the Republic, was the 'Sivas' provincial
newspaper named after the city, the first private Turkish newspaper started publishing in 1909 with
the 'Vicdan' newspaper.
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News items from newspapers published after the Republic period, in which important spatial events
and decisions were made for the city, were analyzed. With this study, the chronological reflections of
important decisions taken on behalf of Sivas in newspaper clippings were monitored.

The news reflected in local newspapers were examined in the context of urban space, urban space
change, transformation, development, and destruction due to the scope of the research. When the post-
Republican period is examined, many institutions and organizations were opened to create national
language and historical awareness and to build a society with cultural competence. Community centers
were one of the organizations with this vision. Painting, handicraft, yarn work and carpet exhibitions
were started in community centers; conferences were organized on language, literature and history
with the participation of important people such as Afet inan and Semsettin Giinaltay (Figure 3).

Figure 3. Community Centers and Istasyon Street (Source: Sivasli, 2024)

Economic development began for Sivas with the establishment of the Cement Factory and Cer Workshop
in the 1940s. With the opening of the factories, Sivas began to receive migration, and with the increase
in population, new housing was needed, and physical changes began to be seen in the city's appearance.
Inénii Boulevard, known among the public as Istasyon Street, was opened to provide access to the Cer
Workshop and subsequently, many new buildings were built (Figure 4). While new buildings were being
built on the one hand, demolitions began on the other. While the wooden or masonry houses that
dominated the city were being demolished one by one, the mills that operated on the rivers and with
river water were closed.

Figure 4. Cer Workshop and view of the square from Istasyon Street (Source: Sivasli, 2024)

Important steps were taken to protect and restore the monumental structures, and some of the restored
structures were transformed into museums by changing their functions. The Madimak Hotel incident in
1993 received extensive coverage in the national and local press. The Madimak Hotel, which was
expropriated by the Provincial Special Administration in 2010, was transformed into a Science and
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Culture Center. It is possible to associate the stagnant period in Sivas between 2009 and 2014 with the
change in political conjuncture. In the 2010s, the removal of the industrial zone and stadium that
remained within the city was on the agenda. The stadium was removed from the city and a National
Garden was built in its place. Work for the industrial zone is still ongoing. It is thought that the Demirag
Organized Industrial Zone, built on 814 hectares in the Kovali region of the Ulas district, will contribute
to the economy and development of Sivas. Although the human mind has difficulty witnessing the rapid
transformation that cities are experiencing, these transformations are recorded thanks to the press and
media organs. Based on the news in the press, the urban development experienced is expressed
chronologically in Figure 5.

O 1939 Car Worlshopwas opensd.
_) 1939 TheIndustrial School was closed, and Rerional ArtSchool was astablished in the same building.

1943 Cement Factorywas openad.
1947 A dacision was taken for therestortionof the Golmedmsa.
1960 Theindustrial bazaar was planned tobe built in the nursary’s place in the Gilyurt neishborhood. The trees in thenursery

ware already cot down before the decision was taleen.
1963 Itwas decided that the Industrial Bazaarwould be built in the §zhitler neishhorhood.
1977 Landscaping of the Giidik minarst waz done.

4 1978 A fire on the second floorof the ovemment building cavsed major damags tothe building. The thied floor, whichhad been
comgpletely burnt down, was 2dded again during the restotion, and the building was opensd forvse in 1982,

" 1978 Theriverhlurdar was coversd and taken under Atamrk Strest.

J 1981 Comhurivet University was fornded in 1974; its comstruction was completad in 1981 and the pniversity startad to provide
sducation in its own buildings.

1981 An vndersrovnd shoppine centerwith 102 shops was built vnder the municipalitysite.

1987 In theshosmakers and clothisrs” bazaar, 2storeyworkplacss were removed, and modern businsss centers wers started tobe built.

~ 1993 The July 2, 1593 Madsmal indidentlaft despremarls in the memory ofthe eity.

- 2004 A mass housing project consisting of 288 houses started at the foot of the Fardegler mountzin

) 2008 Therenovation of the Art School building veed by the Industrial Vocational High School was comgplatad in 2007 and
opened az an Archasology Museum in 2009,

2006 Afterthe restorabonof theBureetye Madrasah was complatad, it was started tobe vsed 23 2 cultvral and handicraft center.

4 2008 Within thescope of theBelguk Parkand CitySquare project, the square was reorganizad, theprovineia public library to the

northof the BurseiyeMadrasah was demelished, and marmy brees wers eut down on the grounds that they conesaled histoneal buildings.

2011 Afterthe Madimak Hotel was expropriated, it started to serve 23 2 3cience and Culturs Canter.
2016 Thefirst and only shoppine centerof Sivas was openad in Giltepensishborhood.
2017 Nemuns hospital start=d toserve in its new brilding in Yesilyurt neighbothood.

2019 A derision was taken for 2 vniform facade application in the historie city square, and the project was eomgpleted in 2020,

2020 4 Exlil Stadivm was replaced by a national garden
J 2020 An vrban tramsformation project was started in the Yenus Emreand Esentapeneishborhoods.
J 2021 Hamudiye Cultvral Padc had was largely complated with theworks carned outin and arovnd thehistoneal stallion warshonsas.

2021 Thecomtruction ofthe Central Mosque and Complex, which was built in place of the Public Edueation Center and Kimilirmale Primary School, continues.

2020 5

< 2021 Traces of theinner castle walls wers found during the sxeavations carned out within theseopeof the Castls Project.

* 2022 The Anlara-3ivas hizh-spesd tminproject, which has been undar construction for vaars, is expectad tobe completad in 2022,

Figure 5. Urban developments in Sivas press history (Source: Prepared by the author.)

While newspapers are important sources for following architectural developments, films, series and
documentaries also provide an understanding of urban space through images. They provide an idea
about the physical structure, identity and symbolic structures of the city in the years when videos were
shot. With the emergence of the cinema sector in Turkey, many films were shot, generally in Istanbul,
and in various parts of Anatolia. With the integration of television into homes, while almost every home
turned into a cinema, the rapid rise of television disrupted cinema.

In the visual media literature research, many films, series and documentaries shot in Sivas city center
were identified. Urban spaces of Sivas were examined in line with cinematographic elements. It was
determined from visual media sources that monumental structures of Sivas were highlighted; the city
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square was given special place in the sequences because it contained Seljuk, Ottoman and Late Ottoman
structures; and Aksu Stream was shown as an important water element of the city. In the 1980s, eight-
story apartment buildings attracted attention on Istasyon Street, where apartment buildings started to
rise, in 1960. Thanks to the visual images highlighted in the sequences (Table 1), monumental, civil and

public structures and urban spaces of the period were identified.

Table 1. Structures frequently mentioned and highlighted in the sequences

The analyzed novels,

have been grouped

and those that do.

Dirt Kabaday (Four Gendarme Building, Numune Hospital, Kongre Building,

Bullies) Atatiirk Monument

Diigiin Dernek 1-2 Cifte Minareli Madrasah, Sifaiye Madrasah, Buruciye Madrasah,

(Merry-making 1-2) Kale Mosque, Gendarme Building, Government Mansion,
Yukan Tekke

Bulutlarin Otesi (Beyond Kale Mosque, Cifte Minareli Madrasah, Gék Madrasah, Aksu

the Clouds) (old Mismulirmak), Yukari Tekke, Pasa Mosque

ilden ile (From Province istasyon Street, Atatiirk Street, Post Office, Aksu (old

to Province) Mismilirmak), Sigorta Hospital, Social Security Institution
Building, Railways Public Housing, Cibillar Park, Kale Mosque,
Cifte Minareli Madrasah, Government Mansion, Kongre
Building, Buruciye Madrasah, Gék Madrasah, Ulu Mosque

Kaybolan Sehirler Bezazlar Bazaar, istasyon Street, Buruciye Madrasah, Kale

(Missing Cities) Mosque, Cifte Minareli Madrasah, Post Office, Pasa Mosque

Cinema

Tan Esen Omay, Valgin Darya Konale Fmele Birlile Giler Cinzma Cement Factory 2nd militarymovis thazter

Bazaar, storeand inn

AliFuza and §ifa pharmacy, Town hall, §ehir Hotel, Favtoncular Tavern: Sarls, lzmirand AnlaraBus Terminal, imren Hotsl and Diner,
Bezazlar, Mahleme Attarlar Baloredlar, Tozeslar, Caput, Mavhansciler, 3ipahi and YemenicilerBazaar, Kozmoz's, Bekir Cavugosl,
Saraglar, Ede and Alepa Inne Tiketilan Afiwlidegs

Religious building

Izzat Pasa Mosque, §ahna Dome, $evh Coban and Medrass Fountain, Surp Asdvadzadzin and Surp Sarkis Church, Surp Hazop and Surp
Anabad Monastary

Educational building

Ismet Paga School, Inzs Womazn School, Amedkan Colles=

Government agency building

Hospital, HamidiveGuraba Hospital, Dilimevi, Woman's Prizon, Closed Prison Some buildings of the Car worlshop
Civil architucture building,

Rolling Mill, Twin wooden mensions inthe square, Timen Building, Woodsn clock tower, Kalz 2nd Fortification wzll Wooden Houses, Sivas lodg, Vali
mension, Salouk brick Ectory, Harbiy
Hammam

Farit, Pervans, Sevit Pasa, Kigiile, Sabah, Cay, Porit and Paga Bostam Hammam

Recreation spot

Pasa and Harman Meadow, Cat, Vazpnan, Gazhane Huvkesen Murdurirmale Pinziirik Sincan and KazidieCrasl KirldarFount,
Pondin the parkEthem Bay

Cemetery

Kayserilcap, Cavugbag-Sshzaderan, Cavirain-Kimbet, Erani, Mitevellilenn Filavue, Efri Kaval, Alcbagbaba, Garipler Kestalli, Ul
Cami, Karaagag Haci Ismet Paga and Ermeni Cemeatary

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
- |
Hallcewi, Halk partybuilding, 3thhat ve Iptimai M Vekalat Building, F incial Printing House, Telesraph Offce A 1 |
|
|
|
idge Imzrat police force :
|
|
|
|
|
|
|
|
|

Cinema
Yildiz Cinema (at prasent Cinenora)
Bazaar, storeand inn

Tashan, Svbas Inn, Corapp Inn Republic Square, Malbantlatbapn, Afvon Alley, Kepeeli, Diértyal, Dildlitag, Zaimesle Arcade, Carlaz’s
Coffee, Istasvon, Banialar, Kepensi and Sirer Strast

Religious building

Uty, Meydan, Kale Paga Al Afa Alibaba, Abadan and Inarst Mosque, Gidile Minarst

Educational building

|
|
|
|
|
|
|
|
|
Burueive Madrasah, §ifaiyve Madrasah Gok Madrasah, The Archazdlogical Museum, School of Industoy Mussum,_ 3=lguk Anatolian :
High School, Ziva Gokalpiehool |
Government agency building |
Kongrz Building, Government Mansivon, Gend Building, Railhead |
Civil architucture building, |
Ziyabay Library, Egri Bridge, Fadlum Bridge, Kesil Bridge, Cergihan Bridgs, Vildiz Fountsin, Cement Factory, Car :
workshop(TURASAS), Atélve Public Housing, Abdi AZa and Osman Aga Mansion, Hamidive Culture Park |
|
|
|
|
|
|
|

Hammam

Meydan, Kvrsunle, Mehmet Ali H: &lu, Esli Pasa, Sirinogls H.

Racreation spot

Ethem Bey Pardc, Paga Factory, Kale, Mismilirmal: Kamlimmale Hot Spring, Cold Spring, Snaley Sprins
Cemetery

YtkanTéL:LaHal:’alik;\y&nﬁm—?ﬁnziﬁriﬁl; Zevhgoban Evlivalik §ehitlerCematery

Figure 6. Memory places in books (Source: Prepared by the author.)
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stories, poems, memoirs, life stories, interviews and essays help us to get to know
Sivas and to analyze its spatial structure. In the analyzed books, the authors present their feelings and
thoughts to the reader from a subjective perspective, while providing objective information about
'memory spaces’, so the past spaces of Sivas have been identified. The spaces indicated by the authors
as 'spaces that do not exist now' and 'spaces that exist' (Figure 6). The collective
memory of the city is formed by the combination of structures that have not survived to the present day
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3.2. Physical Analysis of Sivas City

The physical analysis of the city of Sivas was made according to the conceptual framework explained by
Kevin Lynch in his book 'City Image'. Lynch (1960, p. 51) classified the city image under five headings
as paths, borders/edges, districts, nodes/focal points and landmarks.

3.2.1. Paths

Paths are places where individuals use and move according to their habits and possibilities. Examples
of these areas are streets, pedestrian paths, public transportation areas, canals and railways (Lynch,
1960). Figure 7 shows the road analysis of Sivas city evaluated in line with the conceptual framework
put forward by Lynch. Although there is no rail system structure in urban transportation in Sivas; public
buses, taxis or private vehicles are used. Ring roads are one of the important routes that relieve traffic
in urban transportation. However, since this ring road is not sufficient for the city, it has been stated that
the Northern Ring Road project aims to relieve traffic according to the 2020-2024 Strategic Plan
prepared by Sivas Municipality (2020). Paths closed to vehicle traffic are important for the development
and use of the bazaar. Pedestrianized paths make it easier for individuals to shop. Bankalar Street is a
pedestrianized road that city dwellers generally prefer for glassware, haberdashery, stationery and
clothing shopping, and for banking transactions.

Figure 7. Path analysis (Source: Prepared by the author.)
3.2.2. Borders/edges

Borders are linear elements that serve as a boundary between two districts and are not used by urban
dwellers as transportation axes (Lynch, 1960). It is possible to divide borders into two as natural and
artificial elements. While natural borders are elements such as streams, green areas, coasts, and slopes
that form depending on topography, artificial borders can be railways, water channels, ramparts, and
walls built by individuals (Erkan Bicer, 2002). Borders visually draw attention in urban space and define
socio-cultural separation (Giritlioglu, 1991).

The factors that limit the physical size of Sivas are Kizilirmak, mountain ranges, ring road, railway and
high-speed train line. The other border elements expressed in Figure 8 are elements that do not prevent
the growth of Sivas but have border characteristics. Kizilirmak, Aksu, Northern and Southern Anatolian
Mountain ranges are natural borders; ring road, railway and high-speed train are artificial borders. Since
the ring road is on the outer perimeter of the city, it is a factor that limits the growth of Sivas. Railways
and high-speed trains are an obstructive border element that does not allow passage for pedestrians
and vehicles.

The Akdaglar in the northeast of the city draw the provincial borders of Sivas-Tokat and Sivas-Yozgat.
Kizilirmak, which flows from east to west, virtually divides the city into two. New living spaces are
developing in the south of Kizilirmak. Thanks to the rehabilitation and recreational works carried out
on the Aksu stream originating from Kizilirmak, a healthy appearance has been gained. The Kale in the
city center forms a natural border with its surroundings as it is positioned on a high hill.
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Cemetery areas and TURASAS are the boundaries defined by the regional border. TURASAS, known
among the public as Cer Workshop, has a large campus in the city. While TURASAS, which provides
maintenance, repair and manufacturing of freight cars, defines the regional border with the campus it
operates in; the railway creates an artificial border in the city. It is possible to define Aydogan, Halfelik
and Yukari Tekke cemeteries as regional borders. Yukar1 Tekke cemetery is both a regional border and
a striking natural border element. Mosques and cemeteries are located on a steep cliff approximately 70
meters above the ground.

| Borders/Edges o e
Natural Bordesr . e X ”

1 Kizilirmak Sy y i

2 Alesu, 3Kale T §

Anrtificial Border ‘

4 Ring road, 5 railway &« - T

6 Hizh spead train -h.- _‘:‘

Regiond Borders w / e :
. i L\

' g

7 TURASAS
8 Halfzlik cemeatary

9 Avdozan cematary
10 Yukan Telde

Figure 8. Boundary/edge analysis (Source: Prepared by the author.)
3.2.3. Districts

Districts are urban areas that have common characteristics and constitute medium or large-scale
sections of the city. The characteristic features that characterize the district are thematic continuities
with unlimited diversity such as texture, area, form, symbol, building type, function, and urban (Lynch,
1960). Districts help the city to be perceived and recognized more easily thanks to their characteristic
spatial features (Erkan Biger, 2002).

When the analysis was made in line with Lynch's conceptual framework, it was determined that the city
consisted of 8 main districts (Figure 10). Historical region and Istasyon Street, where there are many
historical artifacts from the Seljuk, Ottoman and Late Ottoman Periods, are the most important district
of the city. The bazaar area is an area where shops, restaurants and trade are dense, with Atattirk Street
in the center. The railways area is an area that developed around TURASAS (Cer Workshop). With the
construction of the station building in 1934 and the opening of the Cer Workshop in 1939, lodgings, an
apprenticeship school, a hospital and a mosque were built to meet the needs of the people working in
the workshop. People with different cultures and traditions live together in the Alibaba district. The
borders of the Alibaba district are drawn by the Seyrantepe, Alibaba and Gok¢ebostan neighborhoods.
The development district is grouped under two headings as 'university and its surroundings' and
'Karsiyaka'. While high-rise construction is seen in the university and its surroundings, Karsiyaka mostly
has detached houses and villas. The 'development area’, which started to gain popularity with the
construction of TOKI housing, has increased its development speed with the relocation of Numune
Hospital to the southeast of the city, and the city has now grown towards it. The old Numune Hospital
area covers the area starting from the 27 June Teachers' Park and extending to Selguk Anatolian High
School. After Numune Hospital, which has been providing health services since 1952, was moved to the
southeast of the city, the historical building was demolished due to its low earthquake resistance. In the
area where similar types of structures are located, the Archaeology Museum (School of Industry
Blacksmith Workshop), School of Industry and Selguk Anatolian High School are located on Rahmi
Giinay Street (Figure 9).
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3

Figure 9. The old Numune Hospital area (Source: ihlas News Agency, 2023)

The school area is an area where the school campus consisting of seven high schools and two boarding
houses, the University of Science and Technology, a stadium, a sports complex, a shopping mall and a
courthouse are located. The school campus and the university campus cover a large area in the school
area. Certain industrial sites have been built in the city for various industrial branches. The industrial
sites spread throughout the city were combined under the name of industrial zones when physical
analysis was conducted.

Figure 10. Districts analysis (Source: Prepared by the author.)
3.2.4. Node/focal points

Nodes/focal points are road junctions or the points that provide passage from one part of the city to
another. Although nodes or focal points are small places for the city image, they can be large areas where
usage increases under certain conditions. In such a case, the term 'focal point' is used instead of a node
point. Theoretically, any intersection of a street is a node point, but these intersections have no other
function than providing unimportant passages. The city image does not contain many node points
(Lynch, 1960).

Lynch (1960) defined the intersection of paths as nodes and the points where individuals gather and
meet as focal points. Therefore, Cumhuriyet Square (Government Square), Bankalar Street, Dortyol,
Dikilitas, Train Station, terminal and stadium were evaluated as focal points. In the map shown in Figure
11, the focal points of the city are concentrated in the city center. Cumhuriyet Square is the most
important focal point of the city as it houses historical artifacts, hosts official parades and concerts, and
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is a meeting and gathering place for individuals. According to Lynch (1960), although focal points are
theoretically small points, some squares, extended linear areas and large areas can be focal points
depending on the scale of the city. Bankalar Street, which consists of parallel streets, is accepted as a
focal point since it is closed to vehicle traffic and is preferred for commercial activities. Dortyol is an
area where vehicle traffic and trade are quite intense. Dikilitas, an intersection points frequently used
by citizens and vehicles, is one of the important focal points of the city. Dikilitas is one of the places
preferred by the city dwellers for shopping because it is close to Wheat Market and Vegetable Market.
Lynch (1960) evaluated the centers such as railway and metro stations and airports where
transportation is provided as important focal points for the city. For this reason, the train station and
the terminal are other focal points of the city of Sivas. The stadium, which is an important gathering
place for the city dwellers and especially the fans, is concretely remembered with its current form.

M Nodes/Focal Points
8 1 Republic Square
2 Bankalar Strest

3 Dértyol
4 Dikilitag
3 Terminal
6 Railhead
7 Stadium

Figure 11. Node/focal points analysis (Source: Prepared by the author.)
3.2.5. Landmarks

Landmarks are physical formations that are a point reference source and are easily remembered in
context. A building, signboard, shop or mountain can be alandmark (Lynch, 1960). They help individuals
living in the city or visiting the city to find direction and place (Erkan Biger, 2002). As the landmarks
become familiar during the tour, their level of usability increases (Lynch, 1960).

Cumhuriyet Square contains places and historical artifacts frequently used by city dwellers. The
Governor's Office, known by the city dwellers as the Government Office, the Gendarmerie Building, the
Municipality and the Aynali Bazaar are iconic structures in the city center. “The only tree” located in the
square is a meeting point where city dwellers wait in its shade, and it is crowded at all hours of the day.
There are many monumental structures in Selcuk Park (Figure 12). Buruciye Madrasah, Sifaiye
Madrasah, Cifte Minareli Madrasah and Kale Mosque from the Ottoman period, which are structures
from the Seljuk period, are considered as landmarks since they are impressive visual images. There are
many structures on Inonii Boulevard, known among the public as Istasyon Street, that are easily
remembered and have a place in the memory of city dwellers. Undoubtedly, the most important of these
is the Congress Building, where the foundations of the Republic were laid. The Atatiirk Monument,
located northeast of the Congress Building, is an urban space where city dwellers come together, rest
and chat under the shade of trees. The Grand Hotel, Sems-i Sivasi Library and the Old SSK Hospital are
other landmarks on Istasyon Street. Sivas High School, located on the secondary artery connecting to
Istasyon Street, has been accepted as a landmark since it is one of the oldest high schools in the city.
Sivas Castle, located on a natural hill, is a striking and easily remembered landmark. G6k Madrasah, built
at the foot of the Castle during the Seljuk period, is a point reference source with its magnificent crown
gate, plant motifs, tiles, marble work and minarets.
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Figure 12. Selguk Park (Source: Haber 7, 2021)

While terminal and train station provide intercity transportation and are a point reference source
known by all city dwellers, the fact that the train station building is one of the first station buildings built
in the history of the Republic adds cultural value to this place. Migros is a landmark that is frequently
preferred by city dwellers for shopping. It is possible to evaluate the venues in the bazaar area as a
reference source since they are frequently used by city dwellers for shopping. Vegetable market, Subasi
Hani, Tashan, Yimpas (Old) are preferred for shopping; Post Office, Meydan Mosque, Pasa Mosque,
Cerkez's Coffee House, Ziya Bey Library are landmark elements with cultural values. Ulu Mosque,
located in the area known as Mahkeme Bazaar, is a landmark element as the oldest mosque in the city.
Numune Hospital and Medicana Hospital, which are buildings providing health services in the city, are
landmark elements in the development district. In addition to the hospital buildings, Halfelik Cemetery,
Cumhuriyet University and Historical Egri Koprii in the development district are landmark elements.
Villakent Mosque in Karsiyaka, located in the south of Kizihirmak, can be evaluated as a landmark
element.

The cement factory, which covers a large area on the map shown in Figure 13, constitutes a landmark
element with a historical context, as it is the first factory established in Sivas by state power in the
history of the Republic and has a place in the minds of long-term city users. The National Garden in the
city center is an urban space that is easily remembered as the old stadium in the minds of city dwellers,
since it was built in place of the stadium. Since Sivasspor football team is highly valued and important
in Sivas, the stadium structure of this team becomes a landmark element. The only shopping mall in
Sivas, ivapark AVM and the courthouse are landmark elements in the same district. The Archaeological
Museum, the Old Semi-Open Prison and Selguk Anatolian High School are landmark elements that are
important monumental structures of the city. 27 June Teachers' Park is one of the landmark elements in
the same district. Cemevi, Old Madimak Hotel, Susamislar Mansion and Alibaba Mosque, which host the
activities of different ethnic groups in the city and are used as a meeting point, are evaluated as landmark
elements. Yukar:1 Tekke, where the largest cemetery of the city is located, is a landmark element with its
mosque built on a high mountain. Sivas, which contains many historical monuments from the Seljuk,
Ottoman and Late Ottoman Periods, has monumental and civil architectural structures and urban
spaces, as well as landmarks that city dwellers use as a reference source in their daily lives.
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Figure 13. Landmarks analysis (Source: Prepared by the author.)
3.3. In-Depth Interview

Urban images and spaces are formed in the memories of individuals who experience the city over the
years. In order to understand the change and development that the city of Sivas has gone through over
time and to learn about urban memory spaces through the experiences of individuals, in-depth
interviews were conducted, and the participants were asked to talk about their memories and the spaces
they frequently used in the past, along with the spaces that did not survive to the present day.

Participants preferred to be individuals who have lived, worked or actively used Sivas since 1960. It was
aimed at reaching various urban experiences by interviewing participants from different professional
groups and education levels. The number of people who were interviewed in depth was 25 people, 6 of
whom were women and 19 of whom were men. The open-ended questions given to the participants
asked about the places they lived or frequently used and the transformations these places went through.
The open-ended questions asked to the participants were as follows:

e  Where would you meet and spend time with your friends in Sivas in the past? (cafe, park, bazaar,
river, etc.)
e Whatare the urban spaces and buildings that you used or loved in the past but have not survived
today? (park, cinema, river, cafe, etc.)
e Ifyou have any memories or stories about these places, can you tell us?
As a result of the in-depth interview, it was determined that the participants frequently used certain
buildings and urban spaces. The places frequently used by the participants, together with the structures
that were demolished or still exist today, were classified under 6 main headings: bazaar, cinema, diner,
patisserie, hammam and recreation spot. Memory places were determined from the memories and
urban spaces that the participants talked about their urban experiences (Table 2).
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Table 2. Places of memory

Bazaar Space istasyon Street, Dikilitas, Kepceli, Bugday Bazaar, Bezazlar Bazaar,
Bankalar Street, Atatiirk Street, Sirer Street, Mahkeme Bazaar, Tandogan
Arcade, Koger Arcade, Yildiz Arcade, Ak¢a Arcade, Ankara Bus Terminal,
istanbul Bus Terminal, Sark Bus Terminal, Kristal Coffee, Cigek Coffee,
Cerkez's Coffee, Cimen Coffee, Kale Tea Garden

Cinema Tan, Esen, Omay, Yal¢in, Derya, Konak, Nur Cinema and Cer Atdlyesi’s
cinema
Diner Halzerfer Diner, Bahgeli Selguk Diner, Madimak Diner, Belediye Diner,

Alemdar Diner, Cigekli Diner, Ozden Diner, imren Diner, Zevk Diner,
Havuzlu Diner, Késk Restaurant, Sehir Casino

Patisserie istanbul Patisserie, Ugrak Patisserie, Akman Patisserie, Beskardesler
Patisserie, Hac1 Beslen Patisserie, Kepenek Patisserie, Cinar Patisserie,
Yasmak Patisserie

Hammam Porit, Pasa Bostani, Meydan, Kursunlu, Mehmet Ali, Hamamcioglu, Eski
Pasa, Selcuk, Bostas, Ak, Sirinoglu Hammam

Recreation Murdurirmak, Ethem Bay Park, Muammer Bey Park, Pasa Factory, Kale,
Spot Cibillar Park, Kizilirmak, Pasa Meadow, Cold Spring, Hot Spring, Snaky
Spring

3.4. Survey Study

Within the scope of the study, a survey was conducted in Sivas city center to determine today's urban
images. Urban images were determined through the experiences of individuals living in Sivas or those
who have lived in this city for a while.

For this survey study, the sample group was selected from the population of Sivas city center. The
estimated population in the population analysis and the population that can be found are not always
equivalent. Because the participants who answered the questions in the survey study may be individuals
who go to Sivas but do not live permanently or who have lived in Sivas for a certain time but do not
currently live. Therefore, this sample is representative. In the survey study, it was aimed to reach
individuals of all ages over the age of 18 and to make the sample group represent the entire society.
According to 2021 TUIK data, the total population of Sivas city is 636,121 people and the population of
Sivas central district is 388,079 people (TUIK, 2021). In order to transform the survey study from
quantitative study to a qualitative data analysis, a survey was conducted with 240 people. Within the
scope of this study, since the data obtained in the questionnaire are within the scope of qualitative data,
a content analysis including frequency/frequency was conducted.

The survey was conducted digitally and face-to-face between August 2021 and December 2021. In order
to reach different user profiles, it was first preferred to conduct the surveys in a digital environment.
The survey was conducted face-to-face for participants who could not conduct the survey in a digital
environment. The survey form transferred to the digital environment, was sent to the participants by e-
mail. In this way, participants from various professional groups and user profiles participated in the
survey.

In the survey study consisting of two main sections, fourteen questions, one of which was open-ended,
were asked to the participants. In the first section, demographic structure was obtained by asking the
participants age, gender, education level, monthly income and place of birth. In the second section of the
survey, there were questions about the participants' experiences in the city. This section is divided into
two subheadings: city identity and image perception; and actional experience. In the title of city identity
and image perception, the way the participants perceive the city according to their senses and how they
describe the city identity were investigated. In the actional experience section, questions were asked
about the usage pattern of Sivas city according to seasonal differences, walkability, accessibility,
symbolic structures, frequently used areas and landmarks.

In the survey study, 240 participants, 114 of whom were female and 126 were male, 33.7% were
between the ages of 18-30, 34.6% were between the ages of 31-50, and 31.7% were between the ages
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of 51-85. It was determined that most of the participants were university graduates with 56.6%
percentage, 19.6% had a postgraduate degree, 14.6% had a high school degree, 6.7% had a primary
school degree, and 2.5% had a secondary school degree. According to the data obtained, it was seen that
the participants had a high level of education.

It was determined that 82.9% of participants have lived in Sivas for more than 15 years, 9.2% for 0-5
years, and 7.9% for 5-15 years. Considering that the opportunity to experience the city and the sense of
belonging to the city increases as the time spent in a city increases, the fact that most of the participants
have lived in Sivas for more than 15 years gives reliance to the survey conducted to investigate urban
memory.

3.4.1. City Identity and Image Perception

In the second part of the survey, the participants' perception of the city identity and image of Sivas and
their active experience were analyzed. The first question for the participants was "What is the degree of
the senses that are etched in your memory in the city of Sivas?". This question was asked according to
the three-point Likert scale of the effectiveness of fragrance, noise, visual image, taste and texture in the
city with the range of "1: Weak, 2: Medium, 3: Strong". It was determined that the most effective senses
in the city were taste and sight with a rate of 84.6% and 85%, and that touch was felt quite weak
compared to the other senses (Table 3).

Table 3. Degree of active senses

Active Senses 1: Weak 2: Medium 3: Strong

Fragrance 40 (%16,8) 65 (%27) 135 (%56.,2)
Noise 40 (%16,8) 62 (%26) 137 (%57,2)
Visual image 6 (%2,5) 31(12,9) 203 (%84,6)
Taste 10 (%4.2) 26 (%10,8) 204 (%85)
Texture 91 (%37,9) 71 (%29,6) 78 (%32,5)

Participants were asked to mark three characteristics that define the identity of Sivas city. The data
obtained show that the definition of 'Historical city' was made 206 times, 'Quiet city' 142 times and
'Religious city' 78 times (Figure 14).

Urban Identity
Historical City — 206 [%B48)
Student City 48 (%19,8)
Civil Servant City — 8 | 2R)
Women Friendly City = 8 (%3,7)
Male Dominant City 49 (%20,2)
Devout City —— TR (%32,1)
Tourist City - 13 (%5.3] i ;
Healthy City - g I.%'3 T 3
Cittaslow e
A7 (%58 5}
Accessible City S 143 (%58,5)
Other 77 (%3L7)
— 20 [%8)
0 50 100 150 200 250

Figure 14. Expressions describing urban identity (Source: Prepared by the author.)

3.4.2. Actional Experiences

In the second subheading of the survey, the operational experiences related to the city were analyzed.
In this heading, the effect of seasonal differences on the urban experience, the type and duration of urban
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transportation, walkability, accessibility, symbols of the city, frequently used areas and the frequency of
use of landmarks in these areas were evaluated.

The answer given to the question "Do seasonal differences and air temperature cause changes in the
spaces you use in the city?" to the participants was "Yes, it causes changes, I prefer to go to indoor spaces
in the winter", indicating that the majority prefer indoor spaces in the winter months with a rate of
81.2%. Since the winter months are quite harsh in Sivas, the air temperature has affected the use of
urban spaces and the preferences of the city dwellers.

When asked about the three preferred means of transportation in the city, it was determined that
walking was selected 237 times, private cars 212 times and bus 153 times. It was explained to the
participants that they could give more than one answer to the question "What time of day do you
frequently use Sivas city center as a pedestrian?". According to the obtained data, it was determined that
the city was used as a pedestrian 28 times between 06.00-12.00, 149 times between 12.00-18.00 and
72 times between 18.00-24.00. When the participants' preferred walking duration in the city was
analyzed, it was determined that 36.7% walked for 1 hour and 32.1% walked for 30 minutes.

The participants were asked how safe it is to walk in Sivas in terms of vehicle traffic, public order, street
lighting at night, pedestrian paths and pavement covering material, and urban equipment. When the
answers given were evaluated on a five-point Likert scale of "1: Not Safe, 5: Safe", it was concluded that
walking is safe in terms of public order and night street lighting (Table 4).

Table 4. Degree of active senses

Walking in Sivas 1: NotSafe 2: Less Safe 3: Medium 4: Safe

city (number of Safe Enough

people/percentage

value)

Vehicular traffic 14 (%5,8) 29 (%12,1) | 63 (%26,2) | 64 (%26,7) | 70 ([%29,2)

Peace 6 (%2,5) 10 (%4.2) 36 (%15) | 78(%32,5) 110
(%45,8)

Night street | 9 (%3,7) 13 (%5.4) 45 (%18,8) | 69 (%28,8) 104

lighting (%43.3)

Pedway and | 17 (%7,1) | 28(%117) |52 (%2L,6) | 66 (%27,5) | 77 (%32,1)

paving material

Urban equipment | 14 (%5,8) 35 (%14,6) | 64(%26,7) | 71(%29,6) | 56 (%23,3)

The accessibility level of Sivas city center for the disabled, elderly and children was analyzed on a five-
point Likert scale of "1: Not Accessible, 5: Accessible". According to the rates of 31.7% and 31.2% given
to the values of 3 and 4, it is possible to say that the city center is physically accessible.

Participants were asked to choose three expressions that they thought were symbols of Sivas. When the
frequency of choosing the symbols was examined, it was determined that the Historical Government
House was chosen 180 times, the Anatolian Seljuk Madrasahs 124 times and the Kangal dog 96 times
(Figure 15). The data obtained showed that in addition to architectural structures, cultural and social
values also symbolized Sivas.
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Symboaols of Sivas
Government Mansiyon S8 %053,5)
Gendarme Building m— 03 (%9,5)
Anatolian Seljuk Mdrasshs 124 (%51)
Ulu Mosgque BB (%36,2)
Kale Mosque — 15 (%6,6)
Meydan Mosgue 21 (%EB,6)
Kale 28 [%11,5)
Tashan — 3 (%5,3)
0ld Madimak Hotel m— 1 (%4,5)
Railhead =4 (%17)
Kizilirmak,/E&ri Bridge — 16 [%6,6)
Asik Veysel 53 (%21,8)
Sivas Meatbals/Madimak 75 (%630,9)
Kangal Dog 96 (3439,5)
Other — 73 (%9,5)

0 20 40 &0 BD 100 120 140

Figure 15. Symbols of Sivas (Source: Prepared by the author)

The frequency of use of the areas shown on the map, prepared with reference to Kevin Lynch's
theoretical framework, was analyzed on a five-point Likert scale of "1: Never Used, 5: Frequently Used".
It was observed that the most frequently used area in the city was the historical area with 50.4% and

the bazaar area with 39.6% percentage (Figure 16).

How often deo you use the historical district? How often do you use the bazaar district? How often do you use the railways district?

1 . 13 (%5,4) 1 - 5(%2,1) 1 I CE (%2E,3)
2 21 (%E,7) 2 27 (%11,2) 2 75 (%31,3)
3 42 (%17,6) 3 I 53 (%22,1) 3 I GO (%628,7)
4 43 (%17,9) 4 I G0 (% 25) a4 17 (%7,1)

5 —— 121 (%50,4) 5 (%:39,6) 5 _— 11 (%4,6)

150

1] 50 100

How often do you use the Alibaba district?

0 20 40 60 80

How often do you use the development

za As

60

How often do you use the schools district?

district?
1 I 127 (2:52,9) 1 16 (%66 1 I 70 (%29,2)
2 — 50 (%24,6) 2 EE—— 53 (%22,1) 2 S (%:22,9)
3 - 20 (8,3) 3 I 7 (%19,6) 3 I G5 (%:27,1)
4 .11 (%4,6) 4 41 (%17,1) 4 3 (%13,3)
5 — 23 (%9,6) 5 I G5 (%34,6) 5 18 (%7,5)
o 50 100 150 0 0 4 60 80 100 0 20 40 60 80

How often do you use the old Numune Hospital district? How often do you use the industry district?

1 — {7 (%15,6) 1 107 (3%44,5)
2 72 (%30) 2 — 52 (3225

3 63 (3%26,3) 3 —— 5 (%19,2)

4 —— 33 (5%13,7) a — 22 (%0,2)

5 — 25 (5%10,4) 5 — 11 (%4,6)

o o a0

60 80 0 20

40 60 B0 100 120

Figure 16. Frequency of use of districts (Source: Prepared by the author)

In the questions analyzing how often landmarks are used in directions and wayfinding, the answers
were evaluated on a scale of "1: Never Use, 5: Frequently Use". The selection rate of 5 on a five-point
Likert scale was written in tables prepared separately for each district (Figure 17).
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How often do you use the following signs when giving directions and
finding direction in ‘the historical district’ of Sivas? (number of people)

126

Government Mansiyon
Gendarme Building
Aratiirk Monument

——————— 5 ]
63
Sivas Munidpality —— 3
Aynali Bazaar
The anly tree in

85

106

Kongre Building 118

Kale Mosque

69
67
71

Buruciye 1
Sifaiye Madrassh

Cifte MinareliMadrasah
The BUylk Hotel

98

B6
SemsiSivasilibrary
Kale

Gk Madrasah

0ld 55K Hospital

108

Ulu Mosque
SivasHighSchool 74

80

100 120 140

Post Office

The Old Mad
Tashan

Pasa Mosque
Cerkez's Coffee
Ziyabey Library
The old YIMPAS
Vegetable Market

Subasi Inn

Meydan Mosque

How often do you use the following signs when giving directions and
finding direction in ‘the bazaar district’ of Sivas? (number of people)

82

k Hotel

90

93

a7

31

74

78

—— 30

70

How often do you use the followingsignswhen giving directions and finding
direction in ‘the railwaysdistrict’ of Sivas? (number of people)

—.;’S

I G

Railhead
TURASAS
People'sgarden IEE— 0
Migros I 0

71

Terminal

0 10 20 30 a0 50 60 70 80 90

27 June Teachers Park

The Archaeological Museum

School of Industry Museum

Selguk Anatolian High School

How often do you use the following signs when giving directions and finding
direction in ‘the old Numune Hospital district” of Sivas? (number of people)

e e (7

I 22

Figure 17. Frequency of use of landmarks for directions (Source: Prepared by the author)

In the historical district, it was determined that the Government House and the Congress Building were
the most preferred landmarks when giving directions. It is possible to say that historical buildings are
more striking than other landmarks. In the 'Bazaar district', it was determined that the Pasa Mosque and
Tashan were the most frequently used landmarks in directions. The fact that these structures are located
opposite each other on the 'Dortyol Junction' and that both structures are frequently preferred for

directions confirms the definition of the 'Dértyol Junction' as the focal point in the physical analysis of

the city. In the '0Old Numune Hospital district’, it was determined that the 27 June Teachers' Park was
the most frequently used landmark for directions (Figure 18). In the 'Railway district’, it was determined
that the Train Station was the most frequently used landmark for directions. The fact that the train
station and the terminal are in the foreground compared to other landmarks in the district confirms the
definition of these structures as the focal point when making the physical analysis of the city.

Figure 18. Historical district, Old Numune Hospital district, Bazaar district (Source: Sivas Ekspres,

2024)
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[t was determined that Yukar1 Tekke Cemetery in the Alibaba district was the most frequently used
landmark when giving directions. Since Yukar1 Tekke Cemetery is in the area of use of all city dwellers,
itis possible to say that it has a high rate in the survey data. It was observed that Cumhuriyet University
was the most frequently used landmark in the development district when giving directions. It is possible
to say that hospital buildings and university campuses are preferred more than other landmarks for
giving directions. It was determined that the shopping mall in the school district was the most frequently
preferred landmark in giving directions. Since there is no qualified landmark in industrial zones,
participants were asked how frequently the Cement Factory, one of the first factories established in
Sivas, was used for giving directions. Although the Cement Factory is a factory that is included in the
narratives and memories of the participants with whom in-depth interviews were conducted, the fact
that the social facilities in the factory are not in use today caused a low rate in the survey data (Figure
19).

How often do you use the following signswhen giving directions and finding direction in How often do you use the following signs when giving directions and finding
‘the Alibaba district’ of Sivas? (number of people) direction in ‘the development district’ of Sivas? (number of people)
Cemevi I 22 Halfelik Cemetry —— 7
Susamiglar Mansion IEEE—— Medicana Hospital 21
Mumune Hospital 83
Alibaba Mosgue I 1

Egri Bridge
Yukar Tekke Cemetry s

University ——— ]

10 20 30 40 50 60 70 80 90 100 Cumhuriyet University 117

- - - 1 . - K ki
How often do you use the following signs when giving directions and finding arsvEea [— 25

direction in ‘the schools district’ of Sivas? (number of people) 0 20 40 &0 80 100 120 140
e e s L —— ¢

Shopping Mall

How often do you use the following signs when giving directions and finding
Courthouse — ¢ direction in ‘the industry district” of Sivas? (number of people)
Stadium &

10 20 30 40 50 60 70 80 90 0 5 10 15

Figure 19. Frequency of use of landmarks for directions (Source: Prepared by the author)

Survey data show that visual imagery and taste are effective senses that have a place in the city's
memory. The city being a cultural center during the Seljuk period, the foundations of the Republic being
laid at the Sivas Congress, create a historical identity for the city with the definitions of 'Seljuk’ and
'Republic'. Since the city's settlement area is small and everywhere is close to each other, individuals
prefer to walk as their primary mode of transportation. In the city where there are not many options in
terms of transportation, individuals go to places that cannot be reached within walking distance, by bus
or private vehicle.

The data obtained show that the Istasyon Street and Atatiirk Street axis form the backbone of the city,
and that commercial spaces are preferred more in the historical district and bazaar area that developed
around these streets compared to other districts. The fact that commercial spaces are close to each other
causes the bazaar to be concentrated in a certain area. Although there are commercial activities in the
historical district, the reason why this district is not called the 'bazaar' district is that the historical
structures in the district visually dominate. The fact that the city was founded in Toprak Tepe, which is
located within the historical district, confirms the 'historical’ title given to this district. It is thought that
the landmarks in the historical district and bazaar area have a greater place in the city's memory
compared to the landmarks in other districts and are used more frequently.

4. DISCUSSION AND CONCLUSION

Although cities are experienced physically through the body, perception and impressions about the city
bring some sensory elements to the forefront in memory. According to the questionnaire findings, the
fact that the most effective senses are visual imagery and taste; and the detailed descriptions of the
restaurants and patisseries that the participants visited during the interviews show that the sense of
taste is strong in the city. As a result of the literature research and interview study, it was seen that the
sense of sound was also quite effective, and it was determined that the sound of the pipes coming from
the traction workshop shaped social life in the past.
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The findings obtained as a result of the survey study and in-depth interviews were found to be related
in terms of experience and perception. As a result of the interviews conducted with women, it was
determined that women's social life was limited, and the street and social life were conservative. The
fact that the identities of 'religious city' and 'male-dominated city' came to the fore in the survey findings
shows that the city has a male-dominated social structure. The transformation of the city and the
demolition process of qualified structures were monitored through the survey data and interviews.
While the change and transformation continue in the city, it was observed that women are not as active
in social life as men.

All findings obtained from verbal and visual media analyses, in-depth interviews and surveys conducted
within the scope of the study were grouped under the headings of space, time and person according to
urban memory components (Table 5).

When its place in urban memory is evaluated, before the incident that occurred in 1993, Madimak Hotel
was just a hotel structure that existed in individual memories, as a result of the physical attack on the
place, it became a 'witness structure' engraved in the urban memory of not only the people of Sivas but
also the entire country. It was observed that books, articles, documentaries and television programs
were prepared about the Madimak Hotel incident, which was covered in the national and local press,
mostly through the national press and channels. In the in-depth interviews conducted within the scope
of the study, it was determined that the participants did not mention the incident and the place
(Madimak Hotel) and refrained from talking about this incident. In the survey study, when the
participants were asked about the symbols of Sivas, the option 'Madimak Hotel' was repeated 11 times
with a rate of 4.5%, indicating that this place was not seen as a symbol of Sivas. In short, while the
Madimak Hotel incident was frequently mentioned nationally, it became a taboo and unspoken incident
locally. It is thought that after the incident, the hotel facade was completely changed, and an attempt
was made to fade the hotel symbol in memory.

Table 5. Urban Memory Components

Architecture
Space

Symbol Structures Explanation

Space

Government House, Gendarmerie
Building, Buruciye Madrasa, Sifaiye
Madrasa, Cifte Minareli Madrasa,
Kale Mosque, Congress Building

Buildings that are symbols of the city and featured
in visual media such as movies, TV series, and
cultural programs.

Witness Structures

Explanation

Madimak Hotel, Congress Building

While Madimak Hotel was just a hotel before the
Madimak incident, it became an element of urban
memory after witnessing the incident. The
Congress Building witnessed the foundation of the
Republic.

Periodic Structures

Explanation

Tan, Esen, Omay, Yal¢in, Nur and
Cement Factory Cinema*; Porit,
Pasa Bostani hammam®* Kursunluy,
Mehmet Ali, Square, Sirinogly,
Selguk, Old Pasa hammam; Akman,

Beskardesler, Hac Beslen,
[stanbul, Ugrak Patisserie*;
Tandogan, Kocger, Yildiz, Akca

arcade*, Cicekli, Ozden, Imren, City,
Municipality, Madimak, Bahgeli
Selguk, Havuzlu Restaurant*

Movie theaters, Turkish baths, restaurants,
patisseries and arcades were frequently used
during the period they were built. Structures
marked with * are those which did not survive
today.
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Urban Natural Structures Streams are places where urban dwellers wash
Space Streams/Rivers carpets/rugs/wool and spend time sitting on the
Mundarirmak, Piinziirtik River | banks. On days such as Nowruz and Si¢cancik,
(covered up), Mismilirmak (Aksu), | families used these places as recreation areas.
Kizilirmak Sivas has a plain topography surrounded by
Natural and artificial landscaping mountains and valleys.
Pasa Factory, Ethem Bey Park,
Kale, Tekke 6nii, Muammer Bey
Park*
Topography (Mountain, hill etc.)
Kelkit Valley, Kulma¢ Mountain,
Kose Mountains, Karababa,
Akdaglar, incebel Mountain
Urban Monuments/Sculptures Monuments are structures that maintain their
Equipment Atatiirk Monument physical and symbolic presence in the city. The
Urban Furnitures, Urban furniture | monument structure representing the national
in Selguk Park, formerly known as | struggle was built in the garden of the high school
'Cibillar Park’ building where the Sivas Congress was held.
Urban furniture, which can be used mostly in
summer, has users of all ages.

Long Term | As the in-depth interview participants described the 'memory places' in their long-term

g Memory memories, the places that have survived to the present day and those that have not were
= identified.
Short Term | Inthe survey, information on short-term memory was obtained through the participants’
Memory experiences in the city center.
Personal Personal experiences are experiences that are unique to the individual and develop with
§ Experience | the spaces they use.
2
Bt
)
=)
”
=
Social Social experiences are those that affect the whole society and are embedded in long-term
Experience memory.

With the methodology developed to ensure the continuity of urban memory, urban memory spaces will
be transferred to the future in a digital environment (Figure 20). With the 'Digital Urban Memory Hub
Model Proposal’, the collection of various life experiences of individuals who have passed their
childhood, youth, middle or old age in the city, the archiving of individual and collective memory
elements will be carried out to future generations for the sustainability of urban memory and culture.
Even if urban spaces disappear from collective memory or memories, their traces can be traced through
memory archives.

It has been suggested to create a digital urban memory archive as a memory space in order to preserve
the city of Sivas with its historical and cultural layers in memory and to transfer it to the future. Thanks
to the digital urban memory archive, individuals who have lived in the city in different time periods and
cultures will be able to come together on a common platform, the city memory archive. The city memory
archive has been turned into a web page in a digital environment to be accessible to everyone.
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METHODOLOGICAL RECOMMENDATION CHART

Survey study, in-depth interview, analysis of verbal and visual media in the literature to identify the elements of urban memory in the past and present

_ | Survey study In-depth interview Analysis of verbal and visual media
m I In order to determine today's urban In-depth interviews were conducted to identify In order to analyze the spatial structure of
2 | images, urban images were urban memory spaces through the experiences Sivas, a detailed literature review on
= | determined based on the experiences | | of individuals and to understand the change architectural production was conducted by

| of individuals in the city. and development that Sivas has undergone preferring written and visual sources that have

! over the years a memorial value and include urban spaces.
m Conducting a physical analysis of Sivas with the concepts of 'roads, borders, regions, focal point, and sign elements' put
g forward by Kevin Lynch and ensuring the legibility of the city
; ’
@ Creation of a digital urban memory archive
g The aim of the digital urban memory archive is to ensure the sustainability of urban and cultural memory. The collection of various life
5 experiences of individuals who have passed their childhood, youth, middle or old age in the city, the archiving of individual and
] collective memory elements will be carried out to future generations for the sustainability of urban memory and culture.

Figure 20. Methodological recommendation chart

Digital wurban memory archive, the final product of this study with the
https://mervekelkit.blogspot.com/ extension, in the content of the web page

e Historical and cultural development of Sivas city,

e Analysis of sources in the literature in spatial context,

e Analysis of the city of Sivas in line with Kevin Lynch's theoretical framework,
e The text of the speech made in the in-depth interviews,

e Personal archives shared by participants with the author,

e Survey data and analysis,

e Graphics and diagrams prepared for specific topics,
is located. Itis possible to reach via the link address https://mervekelkit.blogspot.com/or the QR code

in Figure 21.
[T ]

[ :

[=]

Figure 21. QR code providing access to the digital city memory archive

In this era of fast living and consumption, since urban spaces cannot remain in our lives long enough to
create a memorial value, memories need to be protected. Creating an urban memory archive is
extremely important to protect the memory thatis the sum of our vital traces and to carry it to the future.
With the digital urban memory archive method, it is possible to protect the urban identity and memory
spaces by establishing a connection between the past and the present and to support the cultural
accumulation of the city.
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THE EFFECT OF COLORS IN TILES USED IN SELJUK ARCHITECTURE ON
SPATIAL PERCEPTION: THE EXAMPLE OF SiVAS GOK MEDRESE

ABSTRACT

The unique architectural style of the Anatolian Seljuk period emerged from the combination of pre-Islamic and
Islamic artistic understandings. During this time, numerous structures such as madrasas, mosques, and
libraries were built. The use of decorative elements and tiles was particularly notable in the 13th century. This
study focuses on the tiles and their colors used in the Sivas G6k Medrese, examining their impact on the space.
Initially, a literature review was conducted, analyzing sources on Anatolian Seljuk history and tile art. Gok
Madrasa was selected as a case study, and the use of tiles in its interior and exterior was identified. The research
includes photographs, decorations, materials, and the meanings of colors in the madrasa. The findings highlight
the importance of tiles, one of the key decorative elements of the Anatolian Seljuks, in educational structures,
aiming to raise awareness of the effect of colors on spatial perception.
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ANADOLU SELCUKLU MIMARISINDE KULLANILAN CiNILERDEKI
RENKLERIN MEKAN ALGISINA ETKIiSi: SiVAS GOK MEDRESE ORNEGi

OZET

Islamiyet 6ncesi ve sonrasi sanat anlayislarinin birlesimiyle Anadolu Selguklu déneminde 6zgiin bir mimari
tarz gelismistir. Bu donemde medreseler, camiler ve kiitiiphaneler gibi bir¢ok eser insa edilmistir. XIII. yiizyilda
siislemeler ve ¢inilerin yogun kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alisma, Sivas Gok Medrese’deki ¢iniler ve
renklerinin mekana etkilerini incelemektedir. Oncelikle literatiir taramasi yapilarak Anadolu Selguklu tarihi ve
¢ini sanati lizerine kaynaklar incelenmistir. Gok Medrese, medreseler arasinda 6rneklem olarak se¢ilmis, i¢c ve
dis mekanlardaki ¢ini kullanimlar tespit edilmistir. Arastirmada medresenin fotograflari, siislemeleri ve
renklerin anlamlari ele alinmistir. Sivas Gok Medrese'nin mekansal incelenmesi sonucunda elde edilen veriler,
¢ininin egitim yapilarindaki 6nemi ve renklerin mekan algisina etkisi iizerine farkindalik yaratmayi
amagclamaktadir.
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1. INTRODUCTION

Perception can be defined as the primary cognitive form of contact humans establish with their
environment, involving the process of acquiring and interpreting information about the
surroundings. The study of perception holds unique significance in philosophy, science, and design
because it determines what information will be noticed, how it will be categorized, and how it will be
interpreted within the existing framework of knowledge. According to Akyildiz (2003), perception
involves understanding the effects of stimuli originating from the environment through sensory
organs and mental processes (Akyildiz, 2003, p.180). Similarly, Aydinli (1986) asserts that
perception's fundamental characteristics vary between individuals, movement plays a significant
role, and individuals gather information from their environment according to their goals (Aydinl,
1986, p. 9).

Feedback obtained through human perceptual processes aims to explain the concept of space. The
concept of space has been defined in various ways across different periods and cultures, shaped with
a focus on human existence. The suitability of a space's design purpose is determined by how it is
perceived. While perception is defined as the process of acquiring information from the environment,
it is also described as the meeting point with reality. The concept of perception is as crucial as the
components of architectural space, influencing the successful composition and resolution of spatial
elements like structure, function, semantics, and symbolism (Dinger, 2005).

In this study, techniques such as literature review, historical research, and archival scanning were
employed to examine the Gok Medrese in Sivas. The spatial characteristics, materials used in its
interior and exterior spaces, decorations, tiles, and colors were analyzed and integrated into the
study.

The concept of perception, defined as the process of acquiring information from the environment,
also represents the meeting point with reality. The physiological, biological, and psychological
processes of acquiring information from the environment occur through perception. Information
acquired through the senses from the environment is linked with experiential knowledge in memory
and placed within a schematic structure. This schematic structure, which can be defined as the
generalized mental image or model of the environment, forms "spatial perception" (Oztiirk, 2021,
p.5). Color and space are two phenomena that cannot be thought of separately as dimensions of
phenomenal experience, applicable not only to design fields but also to visual sciences. Color is the
effect created in the human eye by direct light from a source or by light reflected off objects.
Depending on the wavelength structure of the rays, the brain perceives elements that vary in color,
brightness, and darkness, thereby perceiving the environment. Therefore, color is an element that
influences humans as long as light and the ability to see exist (Ozsirkinti, 2009, p.42).

Space is the environment where objects are divided into sections and become visible, while color
disrupts the homogeneity of the background as a contour and gives shape to the sign-space.
Throughout history, the concept of color, which has been observed to create both positive and
negative effects on living beings, is said to be an instrument for forming impact, aesthetics, and
original approaches in the fields of culture, art, design, and architecture (Ozsirkinti, 2009). In
Anatolian Seljuk period artifacts, turquoise, blue, and purple colors are frequently encountered in
tiles, which are one of the most important elements of decorative art. Overall, this study explores
how perception and color contribute significantly to our understanding and interpretation of
architectural spaces and designs, emphasizing their roles as integral components of human
experience and cultural expression.

2. ANATOLIAN SELJUK PERIOD TILE ART AND THE USE OF COLOR IN TILES

Tangri was the symbol of the blue skies over the Altai Mountains, representing absolute dominion.
(Chevalier & Gheerbrant 1996, s.103). The tradition of ceramic tile decoration, which has continued
since the era of the Karakhanids, known as the first Muslim Turkish state, involves the application of
colored glazes on bricks, originating in ancient Egypt and Mesopotamia (Yetkin, 1993). The term
"¢ini," meaning "Chinese" in Turkish (¢inf), refers to glazed wall coverings made of baked clay seen

A Al

in present times. In ancient sources, it is also referred to as "sir¢a” or "kasi" (Doganay, 2010, p.171).
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Architecturally speaking, cini (Figure 1) is a baked clay product that can be flat or relief-formed,
transparent or colored, used in various geometric forms extensively in both the exterior facades and
interior spaces of buildings.

Figure 1. Ceramic applications (Giizel Sanatlar Akademisi, 2018)

This art form became widespread during the Anatolian Seljuk period, used in various architectural
structures and techniques that have persisted to the present day. Within the borders of the Anatolian
Seljuk State, numerous architectural works such as madrasas, caravanserais, baths, mosques,
hospitals, fountains, aqueducts, and bridges were constructed, where ceramic tile applications were
frequently encountered (Celik, 2021, p.19). The Gok Medrese, built in Sivas in 1272 and chosen as
the subject of this study, provides a brief overview of ceramic tile usage towards the end of the 13th
century in Anatolian Seljuk period structures. To understand the Byzantine heritage that preceded
their era, the Anatolian Seljuk state began to use ceramic tiles as an architectural element, replacing
mosaics and frescoes that were prevalent at that time. Although ceramic tiles were encountered in
Turkish and Islamic worlds as early as the 9th century, their main usage was observed in Anatolia
during the 13th century. The distinction between ceramic material and tiles lies in the areas where
they are used. While ceramics are generally found in everyday items, tiles have found their place in
architecture. Tiles used for decorative purposes (Figure 2) in architecture are typically colored with
various oxides in their recipes. These colored materials were predominantly used on the interiors
and exteriors of structures, particularly in shades such as turquoise, earth yellow, black, and purple,
applied to surfaces using mortar. Turquoise, among these colors, is the most commonly used and has
become synonymous with ceramic tile production.

Figure 2. Tiles of GOk Medrese in Sivas (Sasmaz, 2019)

In Turkish culture and art, the concept of color is widely used in various contexts. The word
"Turkuaz," commonly used today, refers to a color derived from a blend of blue, green, and white; it
is described as turquoise blue, turquoise green, or azure (TDK, 2024).
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Figure 3. Turquoise color (Fuly, 2023)

Turquoise, positioned between blue and green on the color spectrum, is formed by the combination
of white, blue, and green hues. This color, like other natural colors such as copper, is obtained through
natural means and can vary depending on the structure of the stone used. Blue (Figure 3), known as
the color of the sky and the sea, is generally associated with depth and stability; it also symbolizes
trust, loyalty, wisdom, intelligence, faith, reality, and heaven. Due to its ability to slow down
metabolism and create a calming effect, blue establishes a strong connection with peace and
tranquility. Light blue is associated with health, healing, peace, understanding, and softness, while
dark blue represents knowledge, power, honesty, and seriousness.

The extensive use of this color in mosques, madrasas, and tombs has led to its recognition as the
"Turkish color”. Turquoise, believed to have a soothing property, is known to be beneficial for many
illnesses due to its relaxing and calming effects. Because of these effects, it can be said that turquoise
was frequently preferred in architectural works built during the Anatolian Seljuk Period. Turquoise
has held significant importance in the architecture of this period both aesthetically and functionally.

3. THE EFFECT OF COLORS IN THE TILES USED IN SiVAS GOK MEDRESE ON SPATIAL
PERCEPTION

Sivas Gok Medrese, built in 1271 in Sivas province, holds great importance in terms of Turkish-
Islamic architecture and tile art. It is one of three madrasas constructed during that period and was
designed by architect Kaluyan El-Konevi under Sahip Ata (also known as Sahabiye or Gok). The
medrese stands out as one of the most advanced examples of Anatolian Seljuk period madrasa
architecture, particularly notable for its facade design. The structure embodies the fundamental
characteristics of Anatolian Seljuk architecture with its symmetrical layout, central courtyard, and
rectangular plan. Gok Medrese consists of a total of 24 rooms, a mosque, and two floors. The ornate
crown door on its front facade welcomes visitors with its elegant details. Additionally, the structure
is adorned with two minarets, each with its own gallery, crafted from brick, which complete the
silhouette of the madrasa. Moreover, the decorative wooden towers contribute significantly to the
architectural integrity.

Beyond its architectural significance, Sivas Gk Medrese holds a crucial place in historical and
cultural identity. Studying this structure provides a significant opportunity to understand the
aesthetic values and architectural principles of the Anatolian Seljuk period. The madrasa served both
as an educational institution and a place of worship, making significant contributions to the social
and cultural life of its time.

Located on the left side of the madrasa is the first fountain of the Anatolian Seljuk period. The exterior
wall of the north facade features two towers, while the south facade is adorned with three towers
(Tanyeli, 1997).

133



KAPU Trakya Journal of Architecture and Design 4(2),2024:130-138

Figure 4. Sivas Gok Medrese (Sasmaz, 2019)

In the architecture of the structure, the traces of the era in which the minarets (Figure 4) served the
facade design can be seen in the decorations, geometric, and floral motifs. The building takes its
name, GOk Medrese, from the sky-blue color used in its minarets, mosque ceiling, and iwans in mosaic
tiles. The calm and tranquility of the blue color, along with the balance and positive energy emitted
by the green color, often lead to the inclusion of these colors in educational institutions such as
medreses. (Tanyeli, 1997). The entrance of Gok Medrese is covered with a round dome that can be
depicted as a four-lobed star shape. Inside the entrance eyvan, to the right of the doors, there is a
domed mosque, and to the left, a smaller classroom area adjacent to the mosque. These rooms
provide access to the minarets.

In the corners of the entrance part of the madrasa, there are two halls with pointed barrel-vaulted
ceilings. In the design of madrasa structures built during the Anatolian Seljuk period, there are
arcades on both sides of the open courtyard, with a hexagonal ornamental pool in the center of this
courtyard. Limestone and marble were used as materials for the capitals of the columns and also in
the marble arcades. The arcades are covered with vaults.

Figure 5. Sivas Gok Medrese (Sasmaz, 2019)

One of the most impressive sections of Sivas Gok Medrese is the entrance door, which is a five-lobed
arch door (Figure 5). In Anatolian Seljuk period structures, motifs such as the Tree of Life (Figure 6),
pomegranate fruits, leaves, and other plant motifs, as well as geometric patterns, are intricately
carved symmetrically into the decorations of the crown door.
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Figure 6. Tree of Life (Sasmaz, 2019)

In this period, the pomegranate motif used in the Tree of Life (Figure 6) represents fertility and
paradise. On the exterior facade of Sivas Gok Medrese, there is a fountain designed in the shape of a
cloverleaf with a spout and an inscription. This fountain on the exterior facade not only disrupts
symmetry but also contributes aesthetically to the structure. Turquoise, believed to possess
protective qualities and strength in many cultures, can be found in the minarets (Figure 7) and tiles
examined throughout the structure. In addition to turquoise, purple is used in the minarets, believed
to represent magnificence and elegance (Kuban, 2010) (Figure 7).

Figure 7. Tile App (Sanatin Yolculugu, 2019)

The minarets are constructed with eight-ribbed, turquoise-colored glazed bricks, with wide surface
glazed bricks applied in a diamond pattern between them in equal spacing. As seen in Figure 8, the
ribs extend vertically along the minaret from the base of the gallery. Also visible in Figure 8 is the
square area adorned with tiles, which sits atop the minaret.

Figure 8. Sivas Gok Medrese Night View (Yilmaz, 2020)

The mosque is domed and has a square plan. Aesthetic transition between the walls and the dome in
Turkish architecture is achieved through the use of the Turkish triangle, which has a sixteen-sided
ring. These architectural elements not only create unity but also enhance the height and visual appeal
of the structure. Decorative mosaic tiles in turquoise and navy blue, featuring botanical motifs, adorn
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the outer parts and ring sections of the Turkish triangles. It is known that the color blue enhances a
sense of calmness and is therefore associated with feelings of tranquility and peace. The color blue
helps to calm and heal individuals while also increasing focus. Research suggests that purple,
associated with wealth and nobility, evokes feelings of power and respect. Purple appeals to spiritual
feelings and sometimes evokes mystery, nurturing a sense of elegance emanating from the space
(Polisan, 2024).

The interior of the dome and the centers of the triangles are elegantly adorned with spiral ceramic
tiles created with honeycomb patterns and zigzag motifs. These details enhance the aesthetic value
of the structure, reflecting the distinctive features of Turkish-Islamic architecture. Three hadiths are
inscribed in ceramic mosaic on the hemispherical dome, contributing to its spiritual ambiance (Ucer,
2010). Around the mihrab in the mosque, borders made of mosaic tiles in turquoise and eggplant
purple colors, arranged in five layers, can be found. The use of turquoise in worship areas plays a
significant role due to its calming and serene effects. Additionally, the belief-enhancing properties of
the color blue are reflected in the Jewish tradition where Mary, the mother of Jesus, is often depicted
wearing blue garments (Akkin et al., 2004, p.276).

Colors used in spaces are factors that directly influence people's activities and psychological states.
Terms such as warm-cold, intimate-serious, light-dark are often used to describe spaces based on
their color schemes. When a space is designed using a single color, monotony becomes prominent. If
a space is monochromatic with no differentiation between ceiling, walls, and floor surfaces, it can be
perceived as monotonous and uniform.

Designing spaces with only one type of color may not be sufficient to complete the overall
composition because there are various areas with different functions. In color compositions used in
spaces, the most effective element is the value component that determines the light-dark grading of
surfaces. Another important component is the saturation that reflects the closeness to the essence of
the color, ensuring it is vibrant and bright (Alici, 2019, p. 175-178). The side and facade walls of the
madrasa's eyvan are adorned with mosaic tiles in eggplant purple and turquoise colors. In the
intricate details of the geometric motifs, hexagonal shapes with inner parts adorned with floral
designs and star motifs are utilized. The decorations on the semi-circular vaults of the eyvan are
crafted from turquoise, unsurfaced and glazed purple bricks. The geometric interlacing pattern thus
created includes eight-pointed star forms. The interiors of these star forms are fashioned with
turquoise, while the glazed surface is adorned with eggplant purple botanical motifs. The edges of
the window on the wall are decorated with mosaic tiles and a border. Around the medallion, glazed
and unglazed turquoise bricks have been used (Ozkul, 2020). Colors are perceived based on the
contrast difference between them. As this difference decreases, visual perception weakens. This is
because colors deviating from their inherent nature or differing in shade intensity lead to a weaker
visual perception. Weak visual perception can diminish the intended psychological perception in a
space. Therefore, achieving the desired outcome becomes more challenging. Strong visual perception
contributes to a robust understanding of the intended psychological impact. When colors diverge
from each other or their tones change, visual perception can weaken, thus potentially weakening
psychological perception within a space.

The importance of visual perception should not be overlooked when making color choices. The
hierarchy of focal points in a space should be considered, and colors should be selected alongside
factors such as type, value, and saturation.

4. DISCUSSION AND CONCLUSION

Colors have been perceived differently across cultures and have been used in various ways.
Moreover, while some colors carry similar meanings, they can acquire contrasting meanings across
cultures. Looking at the historical process, it is seen that the meanings colors carry can guide
individuals in their lives, psychological, and physiological developments.

"When the designer designs his design, he provides communication with space through design
principles such as form, material, construction, color, texture, and strengthens his relationship"
(Alici, 2019, p.204). Although color is primarily considered as a design criterion, it can be defined as
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a motivating factor for morale and motivation in spaces for users. Well-chosen colors can create a
positive and encouraging environment, promoting motivation, creativity, and productivity in users.

Vibrant colors such as yellow and orange increase energy and enthusiasm, while calm colors such as
blue and green provide relaxation and focus. In many structures of Anatolian Seljuk architecture,
brick and glazed brick were used in the early examples of ceramic technique and in a short time, all
surface work of tiles reached a superior level. The tiles used in the Sivas Gok Medrese, chosen as a
sample case, can be shown as the best example of this. According to research, the colors used in
Anatolian Seljuk tiles are mostly turquoise, aubergine, navy, white, and green.

Turquoise is generally associated with clarity of thought, balance, and tranquility. By combining the
calming properties of blue with the refreshing qualities of green, it becomes a color that supports
emotional balance and stability. Turquoise is believed to stimulate creative thinking and emotional
expression, making it a popular choice in environments aimed at enhancing mental activity and
emotional well-being. According to Tate (1987), "The interaction of colors with each other in
psychological perception of the environment, colors, dimensions of use, light and texture are
effective.” it has been noted.

The main reason for the use of blue in madrasas is the peaceful and calming properties it leaves on
people. The color blue, which carries different meanings in different religions, symbolizes hope in
Christianity. While light tones of blue create a peaceful environment in spaces or objects, dark tones
create a more depressive environment and situation. At the same time, it is also associated with
wisdom, creativity, power, ambition, and luxury. It is also said to represent extravagance, peace,
pride, independence, and wealth. Purple, another color used in medreses, is a topic of psychology and
it is said that colors have a strong effect on moods and even behaviors. Colors play a role in
transferring information, creating certain moods, and even affecting the decisions people make. They
are also effective in the way people choose what they wear and decorate their surroundings. By
increasing attention levels, they also help remember specific information. The more attention is
focused on certain stimuli, the more likely they are to be transferred to a more permanent memory
store. There seems to be a basis for associating color and the important effect of color on memory
abilities. In other words, the choice and manipulative aspects of colors can affect how much they can
change

The study examines the color usage in the tiles of Sivas Gok Medrese and evaluates their perception
on the space. The ornamental elements of the structure are emphasized from architectural and
spatial perspectives. The construction techniques of the building are analyzed, and a study is
conducted on the materials used in its decoration. The meanings of different colors used in the tiles
of the Anatolian Seljuk period medrese are researched, and the effects of these colors on spaces and
users are discussed in the study. It is determined that the medrese in Sivas has an open courtyard, 4
eyvans (porticoes), and arcades. There is a crown door extending to the ground in the G6k Medrese.
The entrance facades show similarities with other medreses, while buttresses are used on all facades
compared to other medreses. Elements such as border, motif, and buttress were used in structures
built in the 13th century.

The tree of life figure from the Seljuk period stands out prominently in the G6k Medrese. Another
notable feature in the medrese is the minarets and the tiles used on them. In the tiles of the medreses,
which are primarily educational institutions, the predominant use of turquoise, blue, and aubergine
colors is observed. These colors show differences in the meanings they contain when used in the
structures. In conclusion, the architectural and spatial examinations conducted in the study are
expected to contribute to the literature and be utilized in other studies.

Author Contribution Declaration

A. Idea and editing B. Literature Review C. Writing
D. Data Collection  E. Analysis F. Critical Review

Belis OZTURK: A/B/C/D/E/F

137



KAPU Trakya Journal of Architecture and Design 4(2),2024:130-138

REFERENCES

AKKkin, C., Egrilmez, S., & Afrashi, F. (2004). Renklerin insan davranis ve fizyolojisine etkileri. Turkish Journal of
Ophthalmology, 34(4), 274-282.

Akyildiz, A. (2003). Approaches of theme design with a prospect spaces communication ability. [Unpublished
master’s thesis]. Hacettepe University.

Alici, N. (2019). Color in interior space and the effects of colors on human psychology. [Unpublished master’s
thesis]. Marmara University.

Aydinly, S. (1986). A conceptual model relating to perceptual judgements in evaluation of spatial effects.
[Unpublished doctoral thesis). Istanbul Technical University.

Chevalier, ]., & Gheerbrant, A. (1997). The penguin dictionary of symbols. Penguin Publishing Group.

Celik, B. (2021). Konya foundations of the period of Turkish Seljuks and Anatolian principalities. Konya Book
XVIII Konya Foundations Volume I (37-50). Konya Chamber of Commerce Publications.

Dinger, 0. (2005). An analysis of spatial juztaposition and integration concepts in the process of space
organization in architecture. [Unpublished doctoral thesis]. Dokuz Eyliil University.

Doganay , A. (2010). History of Islamic Arts. T.R. Anadolu University Publication.

Giizel Sanatlar Akademisi (2018). Anadolu Selguklu Devletinde Cini Sanati. In 26 November 2024 retrieved from
http://guzelsanatlarakademisi.ist/sanatarastirma-ANADOLU-SELCUKLU-DEVLETINDE-CINI-SANATI

Fuly (2023). Tiim Diinyada Tiirk Rengi Olarak Bilinen Turkuazin Birbirinden Ilgin¢ Yénleri. In 26 November
retrived from https://onedio.com/haber/tum-dunyada-turk-rengi-olarak-bilinen-turkuazin-
birbirinden-ilginc-yonleri-1138760

Kuban, D. (2010). The miracle of Divrigi. Yap1 Kredi Publications (Original work published 1999).

Ozkul, K. (2020). Sivas Divrigi Ulu Mosque and Dariissifa decorations. International Journal of Volga - Ural and
Turkestan Studies (IJVUTS), 2(3), 56-81.

Ozsirkinti, H. (2009). Analysis ofimpact of form and color comcepts to space in 20th century’s architecture within
the scope of architectural movements. [Unpublished doctoral thesis). Mimar Sinan Fine Arts University.

Oztiirk, B. (2021). Examining the effect of real and surreal places on the audience in horror-themed movies.
[Unpublished doktoral thesis]. Mimar Sinan Fine Arts University.

Polisan (2024). Renklerin Anlamlari ve Renklerin Psikolojik Etkileri. In 26 November 2024 retrieved from
https://www.epolisan.com/blog/icerik/renklerin-anlamlari-ve-renklerin-psikolojik-etkileri

Sanatin  Yolculugu (2019). Sivas G6k Medrese. In 26 November 2024 retrieved from
https://www.sanatinyolculugu.com/sivas-gok-medrese/

Sasmaz, E., (2019). Personal photograph archive.

Tanyeli, U. (1997). Seljuk art in Turkey. Collective work, Eczacibasi Art Encyclopedia. Yem Yayinlari.
Tate, A. (1987). The making of interiors: An introduction. New York: Harper Collins Publisher.

TDK (n.d.). Tirk Dil Kurumu Sézlikleri. In 26 November 2024 retrived from https://sozluk.gov.tr/
Uger, M. (2010). A. Sitheyl Unver sanat atélyesi yorumuyla. Sivas Gok Medrese tas ve ginileri.

Sivas: Sivas Hizmet Vakfi Yayinlari.

Yetkin, S. (1993). Cini. Islam Ansiklopedisi In 26 November 2024 retrieved from
https://islamansiklopedisi.org.tr/cini

Yilmaz, O. (2020). Sivas Gék Medrese. In 26 November 2024  retrieved from
https://archaeologyturkeycom.wordpress.com/2020/11/03/sivas-gok-medrese/

138


http://guzelsanatlarakademisi.ist/sanatarastirma-ANADOLU-SELCUKLU-DEVLETINDE-CINI-SANATI
https://onedio.com/haber/tum-dunyada-turk-rengi-olarak-bilinen-turkuazin-birbirinden-ilginc-yonleri-1138760
https://onedio.com/haber/tum-dunyada-turk-rengi-olarak-bilinen-turkuazin-birbirinden-ilginc-yonleri-1138760
https://www.epolisan.com/blog/icerik/renklerin-anlamlari-ve-renklerin-psikolojik-etkileri
https://www.sanatinyolculugu.com/sivas-gok-medrese/
https://sozluk.gov.tr/
https://islamansiklopedisi.org.tr/cini
https://archaeologyturkeycom.wordpress.com/2020/11/03/sivas-gok-medrese/

KAPU

Trakya Mimarlik ve Tasarim Dergisi
Trakya Journal of Architecture and Design
http://kapu.trakya.edu.tr

Arastirma Makalesi 4(2),2024:139-149

‘THE FOUNTAINHEAD’ FILMi VE ‘MIMAR OLMAK’ UZERINE BiR INCELEME

Efruz Yarennur SADI 1 ®, Nevnihal ERDOGAN2 ®

1 Kocaeli Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, Kocaeli, Tiirkiye.
1 Kocaeli Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, Kocaeli, Tiirkiye.

OZET

Sinema, basit bir tanim ile ifade edilecek olursa, goriintiilere hayat vererek (ses, hareket, vs.) yansitma sanatidir.
Sinema, hayatin icinden hemen her seyi konu edebilecegi gibi, tamamen hayal diinyasinda yaratilan, kurgusal bir
gercekligi de sunabilir. Sinema, sesin, hareketin, renklerin, mekanlarin, objelerin, 15181n ve daha bir¢ok gorsel ve
isitsel 6genin yardimiyla, kendini izleyiciye sunar. Bu kadar fazla 6genin i¢ ice gectigi sinema, elbette ki, disiplinler
arasl bir sanat dalidir. Mimarlik ve sinema iligkisi de sinema sanatinin ortaya ¢ikisindan itibaren baslamistir.
Sinemada filmdeki olaylarin mekanlar icinde ge¢mesi ve mimarligin ‘mekan yaratma sanati’ olmasi, her iki
disiplinde de mekén olgusunun giiciinii gosterir. Sinema, kurguladigi mekadnlarda mimariden yararlanir ve
aktarmak istediklerini mekansal baglamda izleyiciye sunar. Sahneler mekanlarda gecer ve mekanlar mimari
tasarimin ana unsurudur. Sinema ve mimarinin bu birlikteligi, sadece mekansal unsurlar ile degil, konu
bakimindan da saglanabilir. The Fountainhead (Hayatin Kaynagi), modern mimarinin temel ilkelerini benimseyen
bir mimarin toplum i¢cinde kabul edilmek ve meslegini kendi degerleri ugruna yapmak istemesini konu alan bir
filmdir. Bu ¢alismada, film, ortaya koymak istedigi unsurlar bakimindan incelenmis ve bu inceleme ile ‘mimarhk’,
‘mimar olmak’, ‘geleneksel - modern mimarlik’ ve ‘bir mimarin kendine ve topluma karsi sorumluluklarr’
konularinda sorgulama yapilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: The Fountainhead, mimarlik, mimarlik ve sinema, mimar olmak, modern mimarlik.

AN INVESTIGATION ON THE MOVIE ‘THE FOUNTAINHEAD’ AND ‘BEING AN

ARCHITECT’
ABSTRACT

In simple terms, cinema is the art of bringing images to life (sound, movement, etc.). Cinema can be about almost
anything from life, or it can present a fictional reality created entirely in the imagination. Cinema presents itself to
the viewer with the help of sound, movement, color, space, objects, light and many other visual and auditory
elements. Cinema, in which so many elements are intertwined, is, of course, an interdisciplinary art form. The
relationship between architecture and cinema has started since the emergence of the art of cinema. The fact that
the events in cinema take place in spaces and that architecture is the 'art of creating space' shows the power of the
phenomenon of space in both disciplines. Cinema utilizes architecture in the spaces it constructs and presents
what it wants to convey to the audience in a spatial context. Scenes take place in spaces and spaces are the main
element of architectural design. This unity of cinema and architecture can be achieved not only through spatial
elements but also in terms of subject matter. The Fountainhead is a film about an architect who adopts the basic
principles of modern architecture and wants to be accepted in society and do his profession for the sake of his own
values. In this study, the film was examined in terms of the elements it wanted to reveal, and through this analysis,
an attempt was made to question the subjects of 'architecture’, 'being an architect’, ‘conventional - modern
architecture' and 'an architect's responsibilities towards himself and society'.
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1. GIRiS

Sinemanin icadiyla baslayan sinema mimarlik iliskisine bakildiginda, iki sanat dalinin birbirinden
etkilendigi aciktir (Besgen & Koseoglu, 2019, s.28). Bu etkilesim oncelikle mekanlardan bagslar.
Dolayisiyla mimarlik ve sinema arasindaki etkilesimi mekan tasarimi tlizerinden ele almak gerekir.
Mimarlik, pek cok sanat daliyla iliski icerisinde olmustur. Bunlar arasinda resim, yontu, edebiyat vb.
bulunmaktadir. Mimarlik-sinema etkilesiminde; sinemanin gorsel giiciinden, gergege yakin mekan
duygusu verebilme yeteneginden ve yarattigi mekansal alternatiflerden faydalanmak miimkiindiir. Iki
sanat dalinin yontemleri ve farkli bakis a¢ilari birbirini beslemektedir. (Erdogan & Akarsu, 2023, 5.143).

Mimarlik ve sinema arasindaki etkilesim {lizerine yapilan arastirmalarda dncelikle mekan tasarimi ele
alinmistir. Sinemadaki mekanin tanimlari ve mekani tasarlama yontemleri incelenmistir. Besisik
(2013), sinema ve mimarlik arasindaki iliskiyi ti¢ baslik altinda 6zetlemistir: giincel gelismeleri yansitan
bir platform, yaratici vizyon i¢in bir test alani ve mimari pratige ve sanat eserlerine farkli bir bakis acisi
saglayan yeni bir yaklasim. Magliozzi (2009), sinemanin 6znenin zihninde gorsel olarak aktarilan
hareketli goriintiiler yaratmasiyla mekanin deneyimsel boyutunun ¢ok giiclii bir sekilde kavrandigini
vurgulamistir. Vidler (1993) ise, sinemasal mekanlarin yapiminda mimarhigin acik roliini ve film
setlerindeki mimarinin insa edilmesi icin 151k, gélge, 6lcek ve hareketi insa etme kapasitesi icerdigini
vurgulamistur.

Mimarlik ve sinema, her ikisi de ¢ok yonlii yasam vizyonlari olusturduklari ve bu olusuma arag olduklar
icin siki bir baglantiya sahiptir. insan hayatina tiim yénleriyle yaklasan sinema, organik olarak
tanimlanabilecek kurgunun gorsel anlatimidir. Sinemanin gorsellik {izerine insa edilmesi ve yasamdan
kesitler sunmasi, insanin sekillendirdigi ve dolayisiyla onu anlatan bir forma sahip olmasi, bu disiplini
mekadna muhtac hale getirmektedir (Ek Bektas, 2017, s.206). Her ikisi de insan lizerinden harekete
gecer. Biri yasami sinirlar icinde konumlandirirken, digeri onu bir anlamda yok eder ya da
derinlestirerek bir anlatim araci olarak kullanir (Yildirim, 2017, s.110). Sinema da bir bakima mekéan
yaratma sanatidir. Mekdnin sinemadaki en ayirt edici islevi, anlati yaratma acisindan ikonik olmasidir.
Mekan, ikonik boyutuyla olaylarin gectigi ortami tanimlar; donemin temel 6zelliklerini, karakterlerin
toplumsal durusunu ve hikdyeyi yansitarak izleyiciye baglam diigiimleri sunar (S6zen, 2014, s.13).

Sinemanin zamani ve mekani yeniden treterek olusturdugu kurgusu bir¢ok agidan zengin bir deneyim
sunma imkani barindirmaktadir. Cogu kez olusturdugumuz diinya icinde sinirh kalan bizleri bazen
gozlemci konumuna yerlestirmekte bazen ise yeni diinyalarin igine birakarak bakis agimizi
genisletmektedir. Bu deneyim farkli disiplinlerdeki insanlarin goriisleriyle de birlesince daha da
genislemektedir (Aydin, 2021, s.792). Bu baglamda incelenen King Vidor sinemasinda The
Fountainhead (Hayatin Kaynagi), modern mimarligin temel prensiplerini benimseyen bir mimarin
toplum icinde kabul edilmek ve meslegini kendi degerleri ugruna yapmak istemesini konu alan bir
filmdir. Bu ¢alismada, film, ortaya koymak istedigi unsurlar bakimindan incelenmis ve bu inceleme ile
‘mimarlik’, ‘geleneksel - modern mimarlik’, ‘mimar olmak’ ve ‘bir mimarin kendine ve topluma karsi
sorumluluklart’ konularinda sorgulama yapilmaya ¢alisiimistir.

The Fountainhead (Hayatin Kaynagi) filmi, Ayn Rand’in ayni isimli kitabindan beyaz perdeye tasinan bir
yapit. 1949 yapimli film, King Vidor yonetmenliginde ¢ekilmis. Filmin oyuncu kadrosunda, Gary Cooper,
Patricia Neal, Raymond Massey yer aliyor. Film, 6zgiin ve yenilik¢i bir mimar olan Howard Rook’un,
meslegini yapmaya calisirken toplum ile miicadelesini ele aliyor. Film ayni zamanda, meslegini kendi
inandig1 bicimde yapmaya c¢alisan bir mimar lizerinden yola ¢ikip, geleneksel ve modern mimariyi,
mimar olmay1 ve tiim bunlar tizerinden bireycilik - cogulculuk kavramlarini izleyenlere sorgulatiyor.

Bireycilige ve rasyonel egoizme dayali objektivizm felsefesi ile Ayn Rand, bugiin bile tartismali bir
filozoftur (Demirel, 2021, s.63). Sahip oldugu bu felsefeyi eserlerine yansitan Rand, The Fountainhead
kitabinda da bu durumu, mimarhk {izerinden ortaya koymus. Bu baglamda kendi diisiincelerini,
ilkelerini, tasarim anlayisini ve ideallerini, her seyin iistiinde tutan bir mimarin toplumla ¢atismasini ele
almis. Filmde, bireysel durusu temsil eden Howard Roark, popiiler kiiltiiriin taleplerine boyun egmeyen,
asla vazgecmeyecegi prensiplere sahip ve modern mimarligin temel ilkelerini benimseyen bir mimar.
Bu ilkeleri, ¢izimlerinde uygulayan Howard’'in istedigi tek sey, ona ait olan cizimlerin oldugu gibi kabul
edilip, insa edilmesi. Filmde, ¢ogulculugu temsil eden taraf ise ling kiiltiiriine her giin yeni bir kurban
arayan topluma, bu kurbani, onlarin istedigi gibi ‘skandallar’ ile sunan, dénemin en popiiler gazetesi The
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Banner. Kamuoyunun giindemini belirleyen ve yazdiklari toplumun biiyiik kesimi tarafindan kabul
edilen The Banner, Kkitleler lizerindeki giicii ile, kentteki mimarinin nasil olacagini ve bir mimarin
mesleki degerlerini ve tasarim prensiplerini dahi yoneten bir konumdadir. Bu iki zit kutup, film boyunca
birbiri ile ¢atisir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Bu calismada, sinema ve mimarlik arasindaki iliski The Fountainhead filmi {izerinden nitel bir bakis
acisiyla ele ahmmistir. Bu baglamda, icerik analizi yontemi kullanilarak film detayl bir sekilde analiz
edilmistir. Filmdeki karakterlerin mimarlikla kurdugu bag - o6zellikle mimar Howard Roark'in -
incelendiginde, mimarligin tek meselesinin ‘yap1 yapmak’ olmadigi, her yapinin insa edilen mimara dair
de izler tasidigini ve her yapinin bir¢ok tartismayi da beraberinde getirdigi goriilmiistiir. Filmde bu
tartismalarin, ‘mimar olmak’, ‘geleneksel - modern kavramlari ve geleneksel - modern mimari’ ve ‘bir
mimarin topluma karsi sorumluluklar’ basliklari etrafinda oldugu goriildiigi icin, film analiz edilirken
bu sahnelerin filmin genel baglami tizerindeki etkileri degerlendirilmistir. Ayrica, bu ¢alisma mimarlik
ve sinema olarak, iki ayri disipline dair oldugu i¢in bu alanlara dair akademik yayinlar ve makalelerden
olusan literatiir taramasi ile desteklenmistir.

3. AYN RAND VE THE FOUNTAINHEAD

Gercek adi Alissa Zinovievna Rossenbaum olan Ayn Rand, 1905'te St. Petersburg'da yaklasan
kolektivizmin diisiincesi altinda diinyaya geldi (Ozpek, 2006, s.4). 1925 yilinda, Amerika’ya giden
Rand’in hayali senarist olmaktl. Amerika’da aktdér F.0. Connor ile evlenen Rand, Amerikan vatandasi
olup burada senaryo yazarligl yapmaya basladi. 1936 yilinda yayimladig ilk romani1 We The Living
(Yasamak Istiyorum) ve bu romandan 1 sene sonra yayimladigi Anthem (Ben) romanu ile bekledigi ilgiyi
goremeyen Rand’'in taninmasi The Fountainhead (Hayatin Kaynagi) kitabi ile olmustur. 1957 yilinda
yayimlanan, Atlas Shrugged (Atlas Silkindi) kitab1 ise, yazarin en bilinen ve en ¢ok satan
kitaplarindandir. Bu kitap, Rand’in felsefesini agikca belli eden, distopik bir bilim kurgu kitabidir. Ayn
Rand'in kurucusu oldugu objektivizm, bireyi merkezine alan ve bireyin yasamini kendi istekleri,
degerleri dogrultusunda yasamasi gerektigini savunan bir diisiince sistemidir. Bu anlamda Rand,
kollektif diisiincenin tam karsisindadir ve eserlerinde de siklikla dile getirdigi lizere, biiytik isler yapan
kisiler, temelinde toplumu ya da ¢ogulu diisiinen kisiler olmamistir. Bu kisilerin hedeflerinde kisisel
degerlerini, inandig1 gibi ortaya koymak vardir. Bu ortaya koymanin sonucunda dogan biiyiik isler, bunu
ortaya ¢ikaran Kkisi icin, amag degil aractir. Amagc, bireyin kendini gerceklestirmesidir.

Ahlak felsefesine objektivizm ismini vermesinin sebebi, bu ahlak kurallarinin diinyanin objektif ve
somut gergeklikleri olmasidir. Yani Rand agisindan objektivizmin sundugu ahlaki kurallar, doga
kanunlar1 kadar net ve gercektirler. Onlarin reddedilmesi, onlarin gercekliginden bir sey gotiirmez
(Demirel, 2021, 5.67). Bahsedilen bu anlayisi, The Fountainhead filminde tam olarak gorebiliriz. Howard
Roark’in kentte, ‘toplumun begeni anlayisina’ uygun olmadigi icin is bulamamasi ve bunun sonucunda
tas ocagina gidip ¢alismaya baslamasi Rand'in bu anlayisinin, filmde somutlagmis halidir. Roark’in
yapilart hemen herkes tarafindan elestirilip, kimse onun miisterisi olmak istemezken dahi, Roark hi¢cbir
prensibinden 6diin vermeyerek, kendi mimari anlayisini ortaya koymaya devam eder. Burada da
goruldugi tizere, onemli olan reddedilmek degil, kisinin sahip oldugu degerlerden 6diin vermemesidir.

3.1.The Fountainhead Konusu

Cizimlerinden ve tasarladigl yapilarindan anlasildigi iizere, modern mimarinin temel ilkelerini
benimseyen mimar Howard Roark’in, geleneksel anlayistan kopmak istemeyen ve yenilikei diisiincelere
kars1 onyargili olan toplum igerisinde, meslegini kendi prensipleri ile yapmak ugruna verdigi miicadele
konu ediliyor. Bu miicadele icerisinde, popiiler kiiltiiriin isteklerine karsi savas agarak meslegini kendi
degerleri dogrultusunda yapmaya calisan Roark, film boyunca tiirli zorluklarla karsilasiyor. Film, ayni
zamanda Ayn Rand'in aymi isimli kitabindan, mimari iizerinden aktardig felsefe dahilinde sunuluyor.
Rand’in kurucusu oldugu, objektivizm, yani bireyi merkeze alan felsefesi, filmde toplumun isteklerine
gore degil, kendi mesleki degerlerine gore hareket etmek isteyen mimar Howard Roark karakteri ile
anlatiliyor. Film boyunca, miisterileri tarafindan Roark’tan istenen sey, toplumun genel begenisini
kazanan binalar sunmasi ve eserinde esas s0z sahibinin halkin oldugunu kabul etmesi. Roark, bu
goriisiin tam aksine, eserinde yegane soz sahibinin kendisi oldugunu film boyunca, tasarladig biitiin
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yapilarda gosteriyor ve issiz kalmak ugruna prensiplerinden 6diin vermeden devam ediyor. Birbirini
taklit eden yapilar ve 6zgiinliik derdi olmayan mimarlar icinde, kentte is yapmakta zorlanan Howard
Roark, onu isteyen miisterinin kendisini bulacagini sdyleyerek, tas ocaginda calismaya baslyor. Bu
siralarda, Roark’in bekledigi miisteri profili ile - mimarin eserin sahibi oldugunu kabul eden ve
yeniliklere acik - Roark, kente donerek is yapmaya basliyor. Yaptig1 6zgiin eserler elestirilip, basinin da
yardimiyla, biiylik tepkilere maruz kalan Roark, ayni ilke ile is yapmaya devam ediyor. Biitiin bunlara
ragmen, sosyal konut projesine ihtiya¢ duyuldugu zaman, kentte bunu yapacak tek mimar olarak
gorilen Howard Roark, bu projenin kendi ¢izdigi gibi tasarlanmamasi sonucu verdigi tepkiler ve
cevresinde gelisen olaylarla, cogunluga karsi kendini aklayarak, filmde bireyin topluma karsi verdigi
miicadeleyi kazanmasini gdsteriyor.

4.MODERN MiMARLIK

Modern mimariyi tarihsel ve kavramsal bir izlek icinde tarif etmek gerekirse XX. ylizyil basina ve bu
sirada yiikselen avangart pratiklerin de altinda yatan toplumlarin sosyal ve ekonomik anlamda yeni
boyutlara dogru yénelim istencine isaret etmek yanlis olmaz. Ozellikle 1. Diinya Savast’yla birlikte gelen
kaos, glindelik hayati iyilestirme ve/veya ideallestirme arayisini pekistirir (Sezer, 2019, s.48).
Siislemenin yerini formun aldigl bigim ve Louis Sullivan’in ‘Form islevi takip eder (Form follows
function)’ slogani, modern mimarinin baslangicini simgeler niteliktedir. Modern mimaride diger 6nemli
isimler, Le Corbusier, Frank Llyod Wright, Mise van der Rohe, Walter Gropius’tir. Modern mimarinin
yalnizca bir iislup degil, yapili cevre sorunlarina cevap veren yontemler liretmesi icin girisimler 1928’de
bir araya gelen CIAM (Congrés Internationaux d’Architecture Moderne) La Sarraz Bildirisi’yle
belirginlesir (Sezer, 2019, 5.48). CIAM, (Uluslararasi Modern Mimarlik Kongresi) Le Corbusier’in 6nciisii
oldugu 28 Avrupali mimar tarafindan, 1928 yilinda kurulan bir topluluktur. Hedefleri, modern
mimarinin ilke ve amaglarin1 belirlemektir. Modern mimariyi, sadece yapi alaninda degil, peyzaj
mimarlig, sehircilik, endiistriyel tasarim gibi mimarinin i¢cinde olan diger alanlar1 da kapsayan ilke ve
amaglar belirlemislerdir.

4.1. Modern Mimarhgin Ozellikleri
Le Corbusier’in 1926 yilinda yayimladig1 makalesine gore modern mimarhigin 5 ilkesi;

e Yapimin pilotiler tzerinde yiikselmesi, yeryiiziiniin siirekliliginin kesilmemesi ve yerden,
zeminden bagimsizlasma

e Teras cat1 ile yapinin kendi i¢ginde bir biitiin olmasi
e Serbest plan semasi ¢oziimiinde tasarlanmasi
e Betonarme kolonlarin geriye cekilerek serbest cephe ile cephe diizeninin 6zglirlesmesi

e Yatay bant pencere ile yapinin 15181 en fazla sekilde iceri alinmasinin saglanmasidir (Ek Bektas,
2022,5.158).

1928 yilina gelindiginde ise, Le Corbusier ile Mies Van Der Rohe, Walter Gropuis gibi mimarlarin da
gelistirerek kesin kararlasan ilkelerin son hali;

e Siislemenin reddi

e Dikdortgen form

e Diiz teras ¢ati

e Beyaz duvarlar

e Genis bant pencereler

Bu ilkelere uygun tasarlanan Villa Savoye, Le Corbusier'in modern mimarinin en 6nemli 6rneklerinden
biridir (Sekil 1).

Bu ilkelerin Howard Roark’in tasarimlarindaki etkisi filmde belirgin sekilde goriiliir. Film boyunca
Roark siislemeyi reddeden, islevsel yapilar yapmay: 6ncelikli olarak ele alir. ilerleyen béliimlerde daha
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detayli ele alinacag tizere, Roark’in tasarimlar: diiz ¢atilari, sade ve yalin cepheleri, katmanlh dikdortgen
formlari ile modern mimarligin temel ilkelerini yansitir bicimdedir (Sekil 2).

RS
23
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«:" %

Sekil 2.Roark’in bir fabrika yapisi i¢cin 6nerdigi modernist bir tasarim (The Fountainhead filminden
mimarin ¢izimlerinin gosterildigi sahne)

4.2. The Fountainhead ve Modern Mimarhk

Filmde, basrol olan mimar Howard Roark’in ¢izimleri, siislemeden uzak, sadelik, yalinlik ve islevselligin
on planda oldugu ve bu o6zellikleri ile modern mimarinin temel ilkelerine gore tasarlanan yapilardir
(Sekil 3). Roark’in yaninda ise basladigi Henry Cameron modern mimari i¢in savasan, toplumda kabul
gormeyen ve bu nedenle kariyeri bitme noktasina gelen bir mimardir. Daha sonra yaptiklar1 bir
konusmada, Cameron’in Roark’a soyledigi ‘Soyledim onlara, bir binanin seklinin islevlerini yansitmasi
gerektigini onlara soyledim’ ifadesi, modern mimarinin 6nde gelen isimlerinden Louis Sullivan’in
‘Form follows function (Form islevi takip eder)’ ifadesi ve Frank Llyod Wright'in ‘Form and function are
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one (Form ve islev birdir)’ ifadesinin bir benzeridir. Mesleki anlayisin1 bu temele dayandiran Howard
Roark, modern durusu sadece mimari iizerinden degil ideolojik bir durus olarak da sergiler. Toplum
tarafindan dislanmasina sebep oldugu halde, yapilarini estetik kaygilara ve doénemin toplumsal
begenilerine gore degil, yapinin islevine uygun bir sadelik icinde tasarlar ve gelen elestirilere ragmen,
kendi inandig1 bicimde yapilar yapmaya devam eder. Boylece Howard Roark, modern mimarligin
yenilikei ve kararli durusunu simgeler.

Sekil 3: Filmde, Howard Roark’in bir rezidans projesi i¢in ¢izimi (The Fountainhead filminden mimarin
cizimlerinin gosterildigi sahne)

5. THE FOUNTAINHEAD VE MODERN BiR MiMAR OLARAK HOWARD ROARK

Filmde, bir banka projesi i¢in tasarim yapan Roark’a ¢izimin cok begenildigini ve bu is i¢in secildigi, fakat
sadece projede ufak bir 6diin vermesi gerektigi sdylenir (Sekil 4). Bunun sebebi, projenin ‘cok orijinal’,
‘halkin alisik olmadigy’, ‘tarihi ¢izgilerden yoksun’ bir tasarim olmasidir. Popiiler olmayan bir tasarimin,
halk arasinda elestirilere maruz kalacagini sdyleyen yoneticiler i¢in ‘ufak geleneksel eklemeler’ ile bu
sorun ¢oziime kavusturulabilir. Bu amagla, Roark’in maketine, uygun gordiikleri eklemeleri koyarlar
(Sekil 5). Prensiplerinden hicbir kosulda taviz vermeyen Roark, bu teklifi kabul etmez ve belki de o ana
kadar kariyerinin en dnemli projesini reddeder. Cizimlerinin kurallarini kendisinin koydugunu ve
popller kiiltiire gore degil, kendi koydugu kurallara gore tasarlamadigi bir projeyi hayata

gecirmeyecegini sdyler. Bu projeyle birlikte elindeki son teklifi de reddeden ve para kazanamayan
Roark, bir tas ocaginda ¢alismaya baslar.
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Sekil 4. Roark’in banka tasarimi i¢in yaptigi Sekil 5. Banka yoneticileri tarafindan yeni
maket (The Fountainhead filminden mimarin ekler eklenen maket (The Fountainhead
cizimlerinin gosterildigi sahne) 44 filminden mimarin ¢izimlerinin gosterildigi

sahne)
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Tas ocaginda ¢alisirken, bir giin Roark’a gelen bir mektup ile bir konut projesi onu sehre geri dondiiriir.
Roark’a gore, onu isteyen miisteri onu kendi bulmali ve tasarim tamamen Roark’a ait olmalidir. Bunlara
uygun olarak, Enright House, Roark’in uzun bir aradan sonra, kendi tasarimini gerceklestirebilecegi
onemli bir firsattir. Roark, bu cizimde diger ¢izimlerinde oldugu gibi siislemeden uzak ve yalin bir
tasarim gergeklestirir (Sekil 6).

Bu sirada The Banner gazetesinin, yeni bir giindem olusturmasi yani kitleleri arkasina alip bir saldiriya
gecmesi gerekmektedir. Saldir1 baslatacak bir konu bulmakta zorlanan gazete yoneticileri icin Roark’in
yeni tasarimi, onlara istediklerini verir. Roark’in orijinal, kendine 6zgii ve esi benzeri olmayan tasarimi
lizerine derhal bir protesto baslatirlar. Protestonun sebepleri, bu tasarimin, yeni yapisal yontemler
kullanilarak olusturulmasi, kamuyu tehdit etmektedir ve ‘stiper liiks’ olan bu konut projesi icin harcanan
kaynaklar heba edilmektedir. Varoslarda oturacak ev bulamayan insanlar i¢in bu bina adeta israfligin,
bencilligin bir semboliidiir. Yapinin mimari, halki degil, kendini diistiniir ve bu ylizden ona savas acmak
her kentlinin sorumlulugudur. The Banner bu sdylemler ile halki galeyana getirip istedigini almistir.
Yapinin acilisi i¢in verilen kutlamada, davetlilerin her biri aslinda yapiy1 begenir ama dile getirirken asla
boyle bir yerde yasamayi tercih etmeyeceklerini, Roark’in meslektaslari ise, yapida begendikleri
unsurlar oldugunu ve bunlari ‘uyarlayarak’ kullanabileceklerini sdylerler. Bu protestodan etkilenmeyen
Roark i¢in ise, dnemli olan tasarimin kendi ¢izdigi sekilde hayata ge¢mis olmasidir.

Sekil 6. Enright Evi. (The Fountainhead filminden mimar Howard Roark’in 6zgiin bir tasariminin
gosterildigi sahne)

Bu protestodan sonra, Roarkicin isler daha koétii bir hal almaya baglar. Artik kentte, is bulmasi neredeyse
imkansizdir ama o taviz vermeden beklemeye devam eder. Onun yapilarina ve tasarim prensiplerine
saygl duyan birka¢ miisteri ve onlarin yaptirdiklari proje disinda, Roark meslegini icra etmekte zorlanir.

Roark’a gelen elestirilerin ana noktasi, geleneksele saygi gostermedigi, tarihe 6nem vermedigi ve
yapilarinda kendi kisiligini katmasi sorunudur. Bu sahnelerde, izleyiciyi diisiindiren, ‘gelenek’
kavraminin ve ‘geleneksel mimari’ kavraminin ne oldugudur. Gelenek dedigimiz, ge¢misten beri
yapildigi i¢in sadik kalinmasi gereken bir kavram midir? Mimarin, gecen zaman ve degisen ihtiyaclarla
birlikte, yeni arayislar i¢ine girmesi dogal degil midir? Bu arayislar icerisinde, mimarin ilk diisiinmesi
gereken, kendi tasarim ve estetik anlayisi mi, yoksa halkin ¢ogunlugunun begenisini kazanan,
alisilagelmis yapilara ‘birkag kiiciik miidahale’ mi olmalidir? Kuskusuz, filmdeki The Banner gazetesi
icin, halkin begenisi, mimarin kendisinden 6nde gelir ve bu ugurda Howard Roark, film boyunca
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elestirilmeye devam eder. Roark’in biitlin bu elestirilere degismeyen tek cevabi, eserinin kendisine ait
oldugu ve yapilarinda ¢ogunlugun degil, kendisinin s6z sahibi oldugudur.

Filmde, geleneksel mimariyi ve buna bagh kalmayi savunan ¢ogunluk ile modern mimariyi ve
bireyselligi temsil eden Roark, yazar Ayn Rand’'in karsi karsiya getirdigi iki taraf olarak, Rand’'in
felsefesine hizmet eder. Objektivizmin kurucusu Rand, eserinde ¢ogunlugun ‘eskide kalani’ temsil
ettigini ve yenilige diisman oldugunu gosterip, isinde basarili ve modern mimariyi benimseyen Roark’in,
kendi degerlerini her seyin iistiinde tuttugunda, yani bireyselligine her seyden daha ¢ok onem
verdiginde, basarili oldugunu gosterir. Filmin geri kalaninda, sosyal konut projesi tasarlamak icin,
kentte Howard Roark’tan baska, donanimli bir mimar bulunmamasi, bu basariy1 gésterir niteliktedir.

Roark’in bu projeyi tasarlarken tek sarti ise, alacagi iicretten dahi vazgecerek, ¢izimin hicbir degisiklik
yapilmadan, oldugu gibi hayata gecirilmesidir. Fakat, projenin insas1 sirasinda Roark, tasariminda
degisiklikler yapildigini goriir ve binalar1 dinamit ile patlatir. Bunun sonucunda ise Roark aleyhinde
dava agilarak, konu yargiya tasinir. Bu skandal, ling kiiltiiriiniin ortak kurbani Roark’t mahkeme giiniine
kadar, giinden giine artan 6fke ve asagilanmasina sebebiyet vererek, ‘mimar olmanin’ nasil olmasi
gerektigine dair aciklamalarla devam eder. Roark ise bu gelismelerden son derece memnundur ¢linki
mahkeme kendini aciklayabilecegi ve biitiin bu elestirilere cevap verebilecegi bir yerdir. Bu noktadan
sonra, filmin en 6nemli sahnelerinden olan durusma sahnesi baslar. Durusmada Roark’a getirilen
suclamalar, kendi egosu ugruna evleri bombalayan, kamuya hizmet etmeyi reddeden, kibirli ve bencil
oldugu icin halka zarar verdigi yoniindedir. Bunun {lizerine- yazarin yonetmenden o6zel istegi ile-
kitaptaki kisim ile birebir ayni ilerleyen, filmin en ¢arpici sahnelerinden biri olan Roark’in savunmasi
baslar. Roark, yaptig1 konusmada, ge¢cmisten beri, basarilan biiyiik islerin sebebinin, toplumun ne
dedigine aldiris etmeden, kendi bildigi yolda ilerleyen ve bu ugurda miicadele eden kisiler oldugunu
sOyler. Bu Kisiler icin bireysellik her zaman 6n planda olmus ve elestirilere, alaylara ve hakaretlere
aldirmadan yollarina devam edip, biiyiik zaferler kazanmislardir. Yaratici zihinlere sahip kisiler icin,
insanlar1 degil dogay1 fethetmek amactir, cogulun ihtiyaclari degil kendi ihtiyaglar1 6n plandadir ve bu
zihinler ancak, tamamen bagimsiz olabildiklerinde tretebilirler. Cogulu diisinmek ve onlarin
ihtiyaclarina cevap vermek bu zihinleri koéreltir ¢linkii onlarin tek amaci kendini gerceklestirmektir.
Roark bu diiglincelerini su ilke ile tamamlar ‘Birey, birlige karsr’.

Roark, bu baglamda, soézlerine Cortland Evleri'ni neden yiktigini anlatarak devam eder. Yapinin kendi
¢izimi oldugu ve sart kostugu tek seyin hicbir degisiklik yapilmamasi oldugunu hatirlatarak, onu bugiin
dava eden Kkisilerin, ondan eserinde oOncelikli olarak kendisinin degil halkin s6z sahibi oldugunu
gostermek icin, projesinde degisiklik yapan kisiler oldugunu soyler. Onun tercihi ya da fikri sorulmayan
bu degisiklige kimsenin hakki olamayacagini ‘Cortland’1 ben tasarladim, onu ben miimkiin kildim, ben
yiktim’ sozleri ile, eserinin kendine ait oldugunu vurgulayarak, bir kez daha anlatir. ‘Kosullarim, bir
insanin kendi ugruna yasama hakkidir’ sozleri ile savunmasini bitiren Roark, mahkeme tarafindan
sugsuz bulunur.

5.1. The Fountainhead ve Geleneksel - Modern Catismasi

Filmde geleneksel ve modern kavramlar: arasindaki zitlik Howard Roark’in meslegini kendi inandig1
bicimde yapmasi lizerinden islenir. Geleneksel kavrami ve geleneksel mimarlik filmde, toplumun biiyiik
¢ogunlugunun benimsedigi, alisiimis ve kendini tekrar eden yapilar olarak ele alinirken, modern
kavrami ve modern mimarlik, adeta topluma karsi bir baskaldir1 niteliginde olup 6zglinliigii merkeze
alarak aktarilir.

Howard Roark’in insa ettigi yapilar film boyunca, ‘tarihi cizgilerden’ referans almadigimi diisiinen,
geleneklerini, gecmisini reddeden ve bunu tarihe bir saygisizlik olarak géren ¢ogulun elestirilerine
maruz kalir. Oysaki filmde Roark’in karsi ¢iktig1 en 6nemli konunun, kendini tekrar eden ve birbirinin
aynisi olan yapilar toplulugu oldugu sikca dile getirilir. Roark yaraticiigin ortaya konmasi igin
bireyselligin esas alinmasi gerektigini vurgularken, bu felsefesini insa ettigi yapilar1 siislemeden uzak,
sade ve yalin yapilar olup islevselligin 6n plana ¢iktig1 modern yapilar olarak tasarlar.

6. TARTISMA VE SONUC

Yapilan bu incelemede, filozof - yazar olan Ayn Rand'in kurdugu objektivizm felsefesini, mimarlk
lizerinden ortaya koydugu gorilmiistiir. Rand, bunu yaparken ayni zamanda izleyiciyi, hem bireyselci
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- cogulcu kavramlarini, hem de geleneksel - modern kavramlarinin g¢atismasini ve bir mimarin
sorumlulugu konularini sorgulamaya itmistir.

Film boyunca, eserlerinde yegane soz sahibi olarak kendisini géoren mimar ile mimarin ve eserinin
baslica gorevinin, kamuya hizmet oldugunu séyleyen cogunluk, siirekli karsi karsiya gelir. Bu karsiya
gelislerin hepsinde, cogunluk mimar1 sert sekilde elestirip, yalnizlastirma politikas1 icine girerken,
mimar bunlart géormezden gelerek, kendi dogrulari ile ilerlemeye devam eder. Bu dogrularla
tasarlamaktan hi¢ vazgecmeyen mimar, bireyselci yaklasimin, cogunluk karsisinda yikilmazlig ile,
Rand'in felsefesini dogrular. Kamuya hizmet etmeyen birinin, toplumda var olma hakkinin bile
olmadigini diisiinen ¢ogunluk icin Howard Roark ve yapilari her zaman bir tehdit unsuru olarak goriiliir.

Geleneksel ve modern kavrami gatisirken, geleneksel mimari icin ‘tarihi ¢izgiler’, ‘halkin cogunlugunun
begenisini kazanan’, ‘alisilagelmis’ gibi kavramlar siirekli tekrar eder. Buna karsin modern mimari
‘orijinal’, ‘6zgilin’, ‘sira disi’ kavramlarinin yogun oldugu bir tavir takinir. Kavramlarin boyle ifade
ediliyor olmasi, yillardir siiregelen tartismalarin bir devami niteligindedir. ‘Gelenek’ eskide kalmishigi,
bilineni, siirekli tekrar edeni yani ‘eskiyi’ temsil ederken, modern, kendine has olani, esi benzeri
bulunmayani, yani ‘yeniyi’ temsil eder. Rand, bu temsilde, ‘eski ile ¢ogulu’, ‘yeni ile bireyseli’
bagdastirarak, kendi diisiincesi olan cogulun kotii olma halini de destekler.

Roark’in film boyunca, tekrar ettigi ve eserlerinin tek sorumlusunun kendisi oldugu tartismali bir
konudur. Mimarin topluma karsi sorumluluklar1 dahilinde diisiiniildiigiinde, eseri tasarlayan Kkisi,
elbette Ki, yapisi lizerinde 6ncelikli hak ve sz sahibidir fakat, o yapinin kullanicilarindan olan ve kentte
yasayl1p o yapiy1 kullanmasa dahi 6niinden gecip giden kentlinin diislincelerinin hi¢cbir 6nemi olmamasi
bu tartismanin nedenlerinden biridir. Mimar, sadece kendi tasarim anlayisini ve estetik degerlerini
yaplya yansitan kisi mi olmalidir? Yoksa mimar, halkin goriislerini, elestirilerini, 6nemseyen bir uzman
olarak mi1 meslegini yapmaya devam etmelidir? Peki, bu dikkate alma, mimarin kendi idealini, kendi
eserine yansitmasini engelleyebilir mi? Onemli olan, mimarin tam bagimsiz olarak meslegini icra etmesi
mi, yoksa halkin ¢ogunlugunun onaylayacagi, begenilerini kazanan yapilar insa etmesi midir? Bu
sorulara giinlimiizde ¢ok daha gesitli soru ve sorunlar da eklenebilir. Ekonomik kaygilar, hizla artan kent
niifusu, yatirnmcilar, devlet politikalar1 ve bircok aktoriin eklendigi bu meslek piyasasinda, mimar
kendini ne kadar gerceklestirebilir? Diisiince diinyasinin somut triinleri olan ¢izimlerini bu ¢oklu
aktorlerden bagimsiz disiiniip - filmde oldugu gibi - sadece kendi dogrulan ile hareket ederek,
meslegini yapabilmesi miimkiin miidiir? Miimkiin olsa dahi, sadece kendi inanglari ile yiiriimesi dogru
bir yaklasim midir? Kendi meslegini kendi diledigi sekilde yapmak isterken, eserlerinden dogrudan ya
da dolayli olarak etkilenecek kitleler, mimarin kendi eserinde s6z sahibi olmali midir? Eger cevap evet
ise, bunun bir oélciitii var midir?

Biitiin bu sorular, giinlimilizde giderek artan niifusa ve barinma ihtiyacina cevap vermek amaciyla,
sturekli yapilasmanin oldugu kentlerde basta mimarlar ve bahsedilen diger aktorlerin durup diisiinmesi
gereken ve kent ve kentlinin gelecegini etkileyecek sorulardir.

EXTENDED ABSTRACT
Research Problem & Purpose

Cinema, which consists of scenes constructed with elements such as movement, image, sound, light, space, etc,, is
an art of creation that gives the audience different experiences. Cinema, which includes many different disciplines,
has a strong relationship with architecture as a visual art form. Cinema, which is conveyed to the audience through
the spaces it establishes, feeds on architecture, the art of creating space. Architecture is an element that visualizes
the emotions, thoughts and atmosphere desired to be conveyed in cinema through spaces. Therefore, with the
emergence of cinema, its interaction with architecture also begins. The scenes that take place in the spaces and the
architectural features and constructions of these spaces are one of the most important elements that connect the
audience to the movie. Spaces are important not only as physically existing masses, but also as an element that
increases the effect on the audience in terms of conveying the scenes that take place in them and the emotion in
these scenes. In this article, this deep relationship between architecture and cinema is analyzed within the context
of the film “The Fountainhead” and through the concepts of 'being an architect’, 'modern architecture' and 'ethics
in architecture'. The film deals with the conflicts that Howard Roark, an architect who adopts the basic principles
of modern architecture, faces with the society because he stands up for his own aesthetic and professional values.
Roark, who does not give up his own values even if they are not accepted by the society, represents the modern
stance with his individualism, while the society, which does not deviate from the familiar lines and rejects ideas
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outside itself by imitating itself, represents the traditional stance. In this contrast, issues such as being an architect
and the responsibilities of an architect are opened to discussion. The film shows that an architect's responsibility
is not only to physically construct a building, but also to adhere to their own internal values and code of ethics.
Throughout the film, Roark's unique design approach causes him to be ostracized from society, but Roark does not
compromise his own line and makes the viewer ask questions about the acceptance or non-acceptance of the
architect in society. Thus, the film not only shows the relationship between cinema and architecture, but also
analyzes modern architecture, the place of the architect in society and his ethical responsibilities.

Methodology

In this study, a qualitative research method is employed to examine the relationship between architecture and
cinema through the film The Fountainhead. The methodological approach includes content analysis and an
interdisciplinary perspective. In this context, The Fountainhead was first watched and analyzed in detail. The film’s
narrative, the relationship it establishes with architecture, the characters’ connections to architecture, and the
events unfolding from these relationships are taken into consideration. Themes such as “ethics in architecture,”
“being an architect,” and “an architect’s responsibilities to society” are identified, and scenes are categorized
according to these topics to assess their impact on the film as a whole. To contextualize this analysis within the
framework of architecture and cinema, a literature review was conducted, drawing on relevant articles and
academic publications. Following the integration of the findings from this literature with a detailed analysis of the
film, a critical analysis is presented regarding what it means to be an architect and the responsibilities an architect
holds to both society and them.

Findings

The findings of the study are analyzed through the tensions between modern architecture, ethics in architecture,
being an architect and the architect's effort to make his own art within his own will and the expectations of society
in the movie 'The Fountainhead'. Howard Roark, an architect who embraces the basic principles of modern
architecture, faces challenges throughout the movie. Roark, who never compromises his values in the face of these
difficulties, constantly emphasizes that architecture is not only the art of physically building a building and that it
is necessary to go beyond the traditional lines that repeat each other. The functional and innovative stance of
modern architecture is displayed through the character of Howard Roark, who is individual and committed to his
own values, and this leads to a modernist debate between society and the architect. In conclusion, the movie 'The
Fountainhead' has shaped being an architect and modern architecture around the conflict between the individual
and society, and has shown the functional, innovative and aesthetic values of modern architecture to the audience.

Conclusions and Recommendation

In conclusion, The Fountainhead successfully conveys to the audience the inner dynamics of an architect who
adopts the principles of modern architecture and his conflict with society while practicing his profession. Thus,
the film provides an important opportunity for architectural students, academics and architects to discuss
concepts such as modern architecture, ethics in architecture and the responsibilities of an architect towards
himself and society. The film also provides an opportunity for interdisciplinary work, as it makes it possible to
read and analyze two different disciplines, cinema and architecture. In addition, the film can serve as a source for
studies on social responsibilities and being an architect and contribute to the academic literature by increasing
the number of studies in this field.
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OZET

Giiniimiizde kentsel bolgeler, dinamik ihtiyaclar ve siirdiirtlebilirlik hedefleriyle siirekli bir degisim i¢indedir. Bu
degisim siirecinde, geleneksel mimari pratiklerin sinirlar1 zorlanmakta ve alternatif yaklasim arayislar1 artmaktadir.
Parazit mimari, mimarlik literatiiriinde dikkat ¢eken ve giderek 6nem kazanan bir yaklasim olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Biyolojideki "parazit" kavramindan esinlenen bu yaklasim, mevcut yapilarin iizerine eklenen unsurlari, var olan yapinin
statik 6zelliklerini kullanarak tanimlamaktadir. Bu eklemeler, mevcut yapinin ihtiyaclarina yanit vermek ve yeni islevler
eklemek icin kullanilmaktadir. Parazit mimarinin érnekleri, sokak aralarinda, kopriilerde veya tarihi yapilarin iizerine
eklenen binalarda siklikla goriilmektedir. Bu yaklasimin en belirgin ornekleri Daniel Libeskind’in eserlerinde
gozlemlenmektedir. Calismanin amaci, Libeskind'in miize eserlerine odaklanarak, yapilarin formel, estetik ve islevsel
niteliklerini, literatiir taramasi sonucunda belirlenen parazit mimari kriterleri dogrultusunda degerlendirmeyi
hedeflemektedir. Metodolojik olarak, detayl bir literatiir taramasi gercgeklestirilmis ve literatiirde belirlenen ¢esitli
parazit mimari Kkriterleri bir araya getirilerek yeniden degerlendirme yapilmis ve bu dogrultuda sorular
olusturulmustur. Bu kapsamda, parazit eklemlenmenin yapi {izerindeki konumu, kullanilan malzemelerin niteligi,
mevcut yaplya entegrasyon yontemleri ve yapi ile ¢evre dokusu arasindaki uyum gibi unsurlar detayh bir sekilde
incelenmistir. Sonuglar boliimiinde ise Daniel Libeskind’in miize yapilarindaki tasarimi hakkinda degerlendirmelere ve
tartismalara yer verilmektedir. Ayrica, estetik beklentilerin nasil karsilandigina iliskin bir degerlendirme yapilarak
Libeskind’in miize eserleri tizerinden parazit mimarinin mimari diisiince ve pratiklerindeki yeri ve 6nemi vurgulanmis,
gelecekteki potansiyel katkilar: tartisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Daniel Libeskind, miize yapilari, parazit mimari, parazit tasarim

DANIEL LIBESKIND’S MUSEUM BUILDINGS IN THE PERSPECTIVE OF
PARASITIC ARCHITECTURE

ABSTRACT

Urban areas today are in constant transformation driven by dynamic needs and sustainability goals. In this process, the
boundaries of traditional architectural practices are being pushed, and the search for alternative approaches is growing.
Parasite architecture, inspired by the biological concept of “parasite,” is a noteworthy and increasingly significant
approach in architectural literature. This approach involves adding elements to existing structures, utilizing the static
features of the host building. These additions aim to respond to the needs of the structure while providing new functions.
Examples of parasite architecture are often seen in alleyways, on bridges, or added to historical buildings. The most
prominent examples of this approach can be observed in the works of Daniel Libeskind. This study aims to evaluate the
formal, aesthetic, and functional characteristics of Libeskind's museum designs based on parasite architecture criteria
identified through literature review. Methodologically, a detailed literature review was conducted, and various criteria
of parasite architecture were reassessed. Elements such as the position of the addition, the quality of the materials used,
integration methods with the host structure, and the harmony between the building and its environment were examined.
The conclusion discusses the role and significance of parasite architecture in Libeskind’s museum works, highlighting
its potential contributions to architectural thought and practice in the future.
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1. GIRiS

Gilinlimiizde kentsel alanlar, hizla degisen ihtiyaglar ve siirdiirtilebilirlik hedefleriyle karsi karsiya
kalmaktadir. Bu degisim ve dontlisim siirecinde, geleneksel mimari pratiklerin simirlarn sik sik
zorlanmakta ve alternatif yaklasim arayislari artmaktadir. Bu baglamda, parazit mimari kavrami,
mimarlik literatiiriinde dikkat ceken ve giderek 6énem kazanan bir yaklasim olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Parazit mimari tanimlar1 ve Kkriterleri i¢in; “Mimari Tasarim Egitiminde Alternatif Yaklasimlar: Bir
Mekan Tasarimi Stratejisi Olarak “Parazit Mimari”” (Yorgancioglu & Giiray, 2017), “Tasarim Yaklasimi
Olarak “Parazit Mimari”: Ortaya Cikisi ve Gelisim Streci” (Bektas & Agici, 2020), Biyolojik Yasam
Seklinden Mimari Uriine: Konak Binada Parazitik Mimari (Demirkaya & Kalfa, 2017), Symbolic Values
and The Identity of Places (Albani, 2017), Var Olandan Beslenmek; Parazit Mimari (Lank, 2022), Tarihi
Endiistri Yapilarinin Yeniden islevlendirilmesinde Parazit Mimari Kullanimi: Santral Istanbul ve Miize
Gazhane (Kavut & Selcuk, 2022), Parasites on Architecture: An Assessment of Building Additions in
Mahmutpasa (Yildirimer, 2016), Parasites: Shaping the Image of the City (El-Shorbagy, 2020),
Comprehensive Parasites (Christenson, 2014), Parasite Ecologies: Extending Space Through Diffusion -
Limited Aggregation Models (Kachri, 2009), Mimarlhk Miras1 Yapilarda Ek Mekan Tasarimlarinin
Degerlendirilmesi (Balgik vd., 2022), Traces of the Past Utopias in Contemporary Architecture: Parasitic
Architecture (Sensoy & Ustiin, 2018), Strategic Intervention: Parasitic Architecture (McDaniel, 2008)
adli makale ve tezler taranmistir.

Parazit mimari, strdiiriilebilirlik, kaynak kullanimi ve kentsel déniisiim gibi konular ele alirken, ayni
zamanda mevcut yapilarin tarihi ve kiltiirel dokusunu koruma ¢abalarini da desteklemektedir. Diinya
genelinde rastlanan parazit eklenti, farkl bicimlerde binalara eklemlenmektedir; cephelerde, yapinin
ustliinde veya iki yap1 arasinda konumlanmaktadir. Bu entegrasyon, her bir yapida ¢esitli bicimlerde,
boyutlarda ve malzemelerle ifade edilerek mimari ¢esitlilik ve zenginlik vurgulanmaktadir. Amerikal
mimar Daniel Libeskind'in eserleri ise bu ¢cagdas yaklasimin dncii 6rneklerini sunmaktadir.

Yapilarin parazit olarak nitelendirilebilmesi icin belirli kriterlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu ¢alismada,
bu kriterlerin tespiti i¢in baslangicta genis kapsaml bir literatiir taramasi gerceklestirilmistir. Literatiir
taramasiyla belirlenen parazitligi etkileyen faktorlerle birlikte, parazit mimari kavraminin gesitli
tanimlari, agiklamalar1 ve orneklerinin hem fiziksel hem de islevsel 6zellikleri detaylh bir sekilde
incelenmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda, parazit yapilar1 daha detayli bir sekilde inceleyebilmek
icin belirlenen mevcut kriterler dogrultusunda Daniel Libeskind'in miize yapilarinin parazitlikleri
degerlendirilmistir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Bu calisma, bir yapinin parazit mimari olarak degerlendirilebilmesi icin gerekli kriterlerin
belirlenmesine odaklanmistir. Parazit mimarinin temel 6zelliklerini tanimlamak amaciyla kapsamli bir
literatiir taramasi gerceklestirilmistir. Literatiir taramasi sonucunda, parazit mimariyi aciklayan mevcut
Olcitler derlenmis ve sistematik bir sekilde ele alinmistir. Calismada, Daniel Libeskind’in tasarim
yaklasimi, parazit mimarinin ilkelerini yansittig1 disiincesiyle incelenmistir. Libeskind’in projelerinde
gozlemlenen tasarim unsurlari, parazit mimari ile 6zdeslesen nitelikler tasimaktadir. Ozellikle, ana
yapidan sekil ve malzeme agisindan ayrilan ve eklemlenmis 6geler, parazit mimari prensiplerine
uygunluk gostermektedir. Bu dogrultuda, Libeskind’in projeleri 6rnek olarak secilmistir. Arastirma,
Libeskind’in 6zellikle miize yapilariyla sinirlandirilmistir. Bu sinirlamanin sebebi, mimarin portféyiinde
miize yapilarinin 6nemli bir yer tutmasi ve bu yapilarin, onun tasarim dilini ve yaklasimini anlamak i¢in
uygun birer oOrnek teskil etmesidir. Analiz siirecinde, Libeskind'in mitze yapilar1 ii¢ asamada
degerlendirilecektir. Ilk asamada, parazit mimarinin temel 6lciitleri olan eklemlenme bi¢imi, yapidan
sekil ve malzeme olarak ayrilma, kontrast yaratma (renk, doku ve bicim farkliliklari), striiktiirel
destekleme, mevcut yapiya deger katma, yeni islev kazandirma ve yapiy1 goriiniir kilma gibi bashklar
altinda incelenecektir. Ikinci asamada ise, bu yapilarin mevcut yapiyla entegrasyon durumu, konaklama
tipi, mevcut yapidan ne sekilde faydalandig1 ve yapi ile formel/boyutsal iliskisi ele alinacaktir. Son
olarak, incelenen yedi mtize yapisi, her iki bagliga ait kriterler dogrultusunda ve uygulama durumuna
gore degerlendirilip bir araya getirilecek ve bulgular, genel bir 6zet tablo araciligiyla sunulacaktir. Bu

150



KAPU Trakya Journal of Architecture and Design 4(2),2024:150-171

tablo, Libeskind’'in projelerinin parazit mimari baglamindaki ortak ve farkli yonlerini daha net bir
sekilde ortaya koymay1 amaclamaktadir.

3. PARAZIT MIMARI

Biyoloji alaninda "parazit" kavramy, iki organizma arasindaki ekosistem iliskisini tanimlamaktadir; bu
iliski cercevesinde, parazit adi verilen organizma, ev sahibi organizmanin kaynaklarindan yararlanir. Ev
sahibi bu etkilesimden olumsuz etkilenirken, parazit organizma avantaj saglamaktadir (Yorgancioglu &
Giiray, 2017). Bu baglamda, mimaride "parazitlik" kavrami, mevcut yapilarin kentsel sistemin konak
organizmalar1 olarak kabul edilmesiyle iliskilendirilir; bu yapilara eklenen yeni birimler ise parazit
mimarinin 6rnekleri olarak tanimlanir. Ancak mimarideki parazitlik, biyolojidekinden farkli olarak,
konak yapiya zarar vermedigi gibi, konak yap1 da bu etkilesimden olumsuz etkilenmez (Lank, 2022).
Parazit mimari yaklasimi, var olan yapinin striiktiiriinden yararlanarak eklenen yap1 unsurlari olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eklemeler, mevcut yapinin konugu konumundadir, onunla etkilesim iginde
yeni bir biitiinlik olusturmaktadir. Bu yaklasim, genellikle fark edilmeyen bir sekilde ¢evremizde
siklikla kullanilmaktadir. Var olan yapilarin istline yerlestirilen eklemelerin ¢ogu, bu yaklasimla
gerceklestirilmektedir (Bektas & Acici, 2020). Parazit mimarlik veya yaygin ifadesiyle “parasitic
architecture”, biyolojiden ilham alarak var olan yapilari genisleten ve ek alternatif mekanlar tasarlamay1
amaglayan bir mimari stratejidir. Parazitlerin biyolojik modelinden yola c¢ikilarak gelistirilen bu
yaklasim, mevcut yapilarin Gizerine yerleserek kaynaklarinmi kullanirken, konak canlisindan beslenen ve
hayati fonksiyonlarini bu ev sahibi {lzerinden gerceklestiren organizmalarin etkilesimlerini
simgelemektedir (Demirkaya & Kalfa, 2017). Biyoloji baglamindaki tanima paralel olarak, parazit,
yasamini siirdiirebilmek i¢in bir konak¢iya bagimli olan ve kendi basina varligini stirdiiremeyen bir
organizma olarak tanimlanmaktadir. Parazit mimaride ise, yapiya eklenen unsurlar, var olan yapinin
hem fiziksel goriiniimiine hem de statik o6zelliklerine dayandigindan ‘“parazit” olarak
adlandirilmaktadir. Bu mimari yaklasim, mevcut yapinin gereksinimlerini karsilamak ve ona yeni
islevler kazandirmak amaciyla uygulanmaktadir.

Parazit mimarlik, adaptif, gecici ve sémiirticii formlarin mimarisi olarak tanimlanmaktadir; bu yapilar,
ana bina ya da binalarla giiclii bir etkilesim i¢inde olup, kentsel mekanda alternatif alanlar iiretmeye
yonelik bir tasarim anlayisini yansitmaktadir (Albani, 2017; El-Shorbagy, 2020). Parazit mimari
tasarimin Onciisii olarak kabul edilen O. Mathias Ungers, bu kavrami, yapilarin kisisel amaglar
dogrultusunda, gayri resmi ve plansiz bir sekilde kullanilmasi olarak tanimlamistir (Pit vd., 2017).
Parazit mimari, kentsel alanlarda alternatif mekan iiretimini merkeze alan, uyarlanabilirlik, gegicilik ve
somiirme kavramlarina dayali bir mimarlik yaklagimi olarak nitelendirilmektedir. Konut binalar1 veya
diger yapilarla siki iliskiler kurarak, mevcut yapisal 6geleri kullanarak ve genellikle kisisel ihtiyaclar
dogrultusunda informal ve plansizca gelisen yapilart igcermektedir. Genellikle kentsel oOlgekte
tasarlanmis ve onerileri bu baglamda gelistirilmis olan mimari diistincelerden farklilik gostermektedir;
zira bu yaklasim, mevcut kent dokusuna ve alan kullanimina karsi bir tepki olarak belirginlesmekte,
kent olgusuna tamamen karsi konumlanmaktadir (Lank, 2022). Parazit eklemlenme, ¢agdas kent
dokularinda alternatif alanlar olusturarak sehir sakinlerine yeni bakis acilar1 sunmakta ve heniiz
kesfedilmemis mekansal olanaklar1 ortaya ¢cikarmaktadir. Kent i¢indeki degisime uyum saglayan ve
sehrin taleplerini karsilayan mimari parazitler, islevsiz hale gelmis yapilari yeniden canlandirarak kente
yeni bir ivme kazandirma potansiyeline sahiptir. Mevcut yapinin islevselligini artirarak veya yapiya yeni
kullanim alanlar1 ekleyerek, gecici veya kalic1 olarak gerceklestirilmektedir (Kavut & Selcuk, 2022).
Sehir dokusu i¢inde fark edilmeyebilen parazit eklemlemeler, sokak aralarina yerlesen yapilar, kdpriiler
ve reklam panolarina yapilan ilaveler ile tarihi yapilarin {izerine eklenen yeni unsurlar, parazit
mimarinin 6rnekleri olarak degerlendirilmektedir. Bu miidahaleler, kentsel alanda c¢esitlilik olusturan
6zglin mimari ¢oziimler sunmaktadir (Bektas & Acici, 2020). Bu yaklasim Alman mimar O. M. Ungers
tarafindan oncii bir sekilde tanimlanmistir ve biiylk striiktiirlerin kendi amaclar1 dogrultusunda
adaptasyonunu vurgulamaktadir. Bir parazit, mevcut altyapilar kullanarak ve onlara entegre olarak
varligim1 siirdirmek durumundadir, boylece kendi ihtiyaclarin1 karsilamak ve yasam alanlarini
olusturmak icin mevcut kaynaklar1 ve yapilar1 degerlendirmektedir (Lank, 2022). Artan ntifus, cografi
ve kiiresel iklim degisiklikleri, ekonomik ve teknolojik ilerlemeler ile sosyal evrim, insanligin mimari
tercihlerini dontistiirmistiir. Cogunlukla yeni binalar insa etmek yerine, mevcut yapilarin ihtiya¢lara
gore uyarlanmasi icin gesitli degisiklikler ve eklemeler yapilmistir. Bu tiir bir yaklasim, parazit mimari
olarak adlandirilmaktadir. Darren K. H. Tsang, parazit mimariyi "bolgelerin yeniden degerlendirilmesi
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ve sehrin hem kendiliginden hem de sinirlarinin 6tesine genislemesinin zorunlu bir yansimasi" olarak
aciklamistir (Yildirimer, 2016). Parazit mimari, mevcut bir yapiy1 doniistiiren ve sekillendiren bir
mimari miidahale olarak da degerlendirilmektedir. Bu yaklasim, mevcut bir konak binay1 yeniden
tanimlar ve yapilandirirken, binanin mevcut striiktiiriine eklenerek ve onun enerjisini kullanarak yeni
bir forma doniisiim saglamaktadir. Parazit bir bina, kendisini konakladig1 yapiya entegre ederek ve
ondan enerji alarak varligini stirdiirmektedir. Bu yaklasim, bir sistemden digerine enerji aktarabilme
yetenegiyle de karakterizedir, bu da parazit binalarin ¢cevresel faktorlerle etkilesim kurarak adaptasyon
gosterebilme kabiliyetini vurgulamaktadir (Christenson, 2014).

3.1. Parazit Mimarinin Tarihsel Gelisimi

Parazit mimari, 20. ylizyilin baslarindan itibaren alternatif bir yaklasim olarak kabul edilmektedir.
Lebbeus Woods'un savas sonrasi yikilan yapilar itizerinde gerceklestirdigi eklemeler ve uygulama
yontemleri, parazit mimarinin temelini olusturmustur, zira bu uygulamalar, mimari yaklasimin ortaya
cikis amacini ve felsefesini yansitmaktadir. Daha sonraki donemlerde, Eric Owen Moss Mimarlik ve
Stephane Malka Mimarlik ofisleri, parazit mimariyi farkli bakis acilariyla ele alarak bu gelenegi
strdiirmiistir. Eric Owen Moss, radikal ve yenilik¢i tasarimlart benimseyerek farkliligi vurgularken,
Stephane Malka Mimarlik ise Paris'teki konut sorununa ¢6ziim bulmak amaciyla parazit mimari
yaklasimini benimsemistir. Bu baglamda, parazit mimari, ¢ok yonlii bir alternatif tasarim yaklasimi
olarak kabul edilmektedir (Bektas & Acici, 2020). Parazit mimari, 20. yiizyilda ortaya ¢ikan bir tasarim
yaklasimi olarak, kentin biiytik, kalic1 ve statik binalarina karsi zit bir karakter sergilemektedir (Kachri,
2009). Parazit mimari, 6zellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi dénemde hizli ve sagliksiz kentlesmenin
etkilerinin, Sanayi Devrimi'nin neden oldugu doniisiimlerle birlestigi zamanda ortaya cikmistir. Bu
stirecte, modern mimarlik, mevcut durumun elestirisini yaparak alternatif yaklasimlar gelistirmistir.
Parazit mimari, sanayi devrimiyle birlikte; yeni yap1 malzemeleri, yapim yontemleri ve seri iiretim
stireclerinin bir sonucu olarak degerlendirilmektedir (Sensoy & Ustiin, 2018). 1960’larda parazit yapilar
arasinda Pascal Hdusermann'in Settlement Units'i (1962), Jean-Louis Chaneac'in Parasitic Cells'i (1968),
Haus-Rucker-Co'nun Balloon For 2 Vienna (1967) ve Oase No.7'si (1972), Marcel Lachat'in La Bulle
Pirate'i (1970) ve Atelier van Lieshout'un Clip-On'u (1997) 6ne cikmaktadir. Bu 6rneklerin ortak
ozelligi, o donemdeki kentsel ¢evreye yonelik elestirel bir bakis acisi sunmalaridir. Giiniimuzde ise
parazit mimari 6rneklerinin, bilimsel ve teknolojik ilerlemelerin sagladigi sinirsiz tasarim imkanlariyla
daha cagdas formlara evrildigi ve giiniimiiziin giincel konularina odaklandigi gézlemlenmektedir. Bu
baglamda, arazilerin verimsiz kullanimi gibi 6énemli sorunlar 6ncelikli olarak ele alinmaktadir. Ayrica,
mevcut imar yonetmeliklerini sorgulayan, evsizlik ve yoksulluk gibi sosyal meselelere dikkat ¢eken
orneklerin sayisinin arttigi da gozlenmektedir (Lank, 2022).

Parazit yapilar, aykiri formlariyla 6ne ¢ikarak hem malzeme hem de bi¢cim agisindan mevcut binalardan
farklilasan uzantilar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Giiniimiizde ise, Dresden Askeri Tarih Miizesi, Green
Exhibition House, The Niemeyer Sphere, Parasite Office, The Rucksack House, Antwerp Port House,
Elbphilharmonie Hamburg, Zeitz MOCAA, Bombay Sapphire Distillery, Irving Street Brewery, Shoreham
Street, Kanada Doga Miizesi, Coast Path Staircase, Convent de Sant Francesc; Tirkiye'de ise Miize
Gazhane, Santral Istanbul gibi yapilar parazit mimariye érnek gésterilmektedir (Kavut & Selcuk, 2022;
Ugur, 2020; Balgik vd., 2022).

3.2. Daniel Libeskind ve Miize Tasarimlari

Mimarlik ve kentsel tasarim alaninda uluslararasi bir isim olan Daniel Libeskind, binalarda kiltiirel
hafizay1 uyandirma yetenegiyle taninmaktadir. Libeskind, yanki uyandiran, benzersiz ve siirdiirtilebilir
bir mimari yaratmay1 hedeflemektedir. 1946 yilinda Polonya'nin Léd'z kentinde dogan Libeskind,
mimarlik alaninda mesleki diplomasini 1970 yilinda Cooper Union for the Advancement of Science and
Art'tan almistir ve 1972'de ingiltere'deki Essex Universitesi Karsilastirmali Arastirmalar Okulu’ndan
mimarlik tarihi ve teorisi alaninda yiiksek lisansin1 tamamlamistir. 1989’da Libeskind, Berlin'deki
Yahudi Miizesi'nin insasi i¢in acilan uluslararasi yarismayr kazanmistir. Berlin Yahudi Miizesi basta
olmak tlizere, Royal Ontorio Miizesi, Dresden Askeri Tarih Miizesi, Denver Sanat Miizesi, Cagdas Yahudi
Miizesi, Felix Nussbaum Miizesi ve Victoria ve Albert Miizesi Spiral olmak iizere bircok miize tasarimi
bulunmaktadir (Studio Libeskind, 2024a). Daniel Libeskind'in ¢alismalarinin biiytik bir kismi olumlu
karsilanmasina ragmen, sik¢a sert elestirilerin hedefi olmustur. Elestirmenler sik¢a Libeskind'in
calismalarin1 dekonstriiktivist olarak tanimlamaktadir. Libeskind'in tasarimlarinin siklikla keskin
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kenarlar, dik agilar ve ¢arpik geometri gibi sinirli bir mimari dili yansittigini, zaman zaman kliselere
diisebildigini ve konum ile baglami gz ardi ettigini iddia etmektedirler (Wikipedia, 2024a).

Royal Ontorio Miizesi

Royal Ontario Miizesi, Kanada'nin Toronto sehrinde yer alan ve 20. yiizyilin baslarinda bir grup
Torontolu tarafindan uluslararasi alanda taninan bir miize olusturma hedefiyle kurulan bir kurulustur.
Ontario Hiikiimeti ve Toronto Universitesi'nin destegiyle 1912'de resmi olarak kurulan miize,
baslangicta Ontario Kraliyet Arkeoloji, Paleontoloji, Mineraloji, Zooloji ve Jeoloji Miizeleri'nin bir araya
getirilmesiyle olusmugtur. 1955'te bes miize tek bir organizasyon altinda yeniden yapilandirilmis ve
1968'de Toronto Universitesi'nden ayrilarak bagimsiz bir kurulus haline gelmistir. Bu dénemde,
miizenin koleksiyonlarini genisletmek ve arastirma faaliyetlerini giliclendirmek amaciyla cesitli
yenileme projeleri gerceklestirilmistir. 1978'de baslatilan biiyiik dl¢ekli bir yenileme projesi, miizenin
kapasitesini artirmis ve yeni kiiratdryel merkezler, kiitiiphane ve diger tesisleri icermistir (ROM, n.d.).
Toronto'lu mimarlar Frank Darling ve John A. Pearson tarafindan tasarlanan Royal Ontario Miizesi'nin
orijinal binasi (su anda bat1 kanadi olarak kullanilmaktadir), Italyan tarzi ve Neo-Romanesk tarzinin bir
sentezidir. Royal Ontario Miizesi'nin tarihi kanadi, Richardson Romanesk tslubunun karakteristik
ozelliklerini tasimaktadir. Cephe diizeninde rustik tas is¢iligi, dairesel kemer formlu pencereler ve
kornislerle vurgulanan yatay cizgiler dikkat cekmektedir. Bunun yani sira dekoratif konsollar, kose
taslar1 ve kemer alinliklar1 gibi elemanlar, yapiya hem gorsel bir derinlik hem de tarihsel bir deger
katmaktadir. Miizenin yeni kanadi ise, Daniel Libeskind’in dekonstriiktivist tasarim anlayisini
yansitmaktadir. Keskin geometrik formlar ve asimetrik yiizeyler, geleneksel yap1 anlayisina meydan
okuyarak modern bir estetik sunmaktadir (Wikipedia, 2024a).

Miizenin mimari kimligi zaman i¢inde degismis ve 2007'de diinyaca iinlii mimar Daniel Libeskind'in
imzasini tasiyan Michael Lee-Chin Crystal adli modern bir yap1 eklenmistir. Bu yapi, cagdas sanat ve
tasarim anlayisini simgelerken, ayni zamanda Toronto'nun 21. yiizyildaki kiiltiirel ve sosyal yasamini
yansitmaktadir. Royal Ontario Miizesi, bu yeni yapiyla birlikte, Kanada'nin 6nde gelen kiiltiirel ve sosyal
destinasyonlarindan biri olarak konumunu pekistirmistir (Sekil 1) (ROM, n.d.).

Sekil 1. Royal Ontorio Miizesi (Mimdaporg, 2021)
Dresden Askeri Tarih Miizesi

Dresden Askeri Tarih Miizesi, Almanya Dresden’de bulunan ve kurulusundan bu yana énemli bir tarihi
doniisim gecirmis bir kurulustur. Bundeswehr'in askeri miizesi olan Dresden Askeri Tarih Miizesi,
Almanya'nin en biiyiik askeri tarih miizelerinden biridir (Wikipedia, 2023). 1897 yilinda kurulan miize,
baslangicta Saksonya silah deposu ve miizesi olarak hizmet vermis, sonrasinda Nazi, Sovyet ve Dogu
Alman yonetimleri altinda farkli isimler ve amaclarla varhigini siirdiirmiistiir. Bugiin ise birlesik ve
demokratik Almanya'nin askeri tarihini sergileyen bir miize olarak faaliyet gostermektedir. Miizenin
tarihi merkezin disinda konumlanmasi, ikinci Diinya Savasi sonrasi miittefiklerin gerceklestirdigi
bombalama saldirilarindan etkilenmemesini saglamistir. 1989 yilinda, miizenin birlesik Almanya'nin
yeni donemine uyum saglama konusundaki belirsizligi nedeniyle kapatilmasina karar verilmistir. Bu
kararin ardindan, 2001 yilinda duygusal ve siyasi atmosferdeki degisimle birlikte miizenin
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genisletilmesi ve yeniden degerlendirilmesi giindeme gelmis, diizenlenen mimari yarismayi Daniel
Libeskind'in tasarimi kazanmistir.

2011 yilinda yeni i¢ ve dis konseptle yeniden ac¢ilmistir. Savasin insani boyutlarina odaklanmanin yani
sira, Alman askeri teknolojisinin evrimini de sergilemektedir. Libeskind'in tasarimi, orijinal binanin
simetrisini bozarak dikkat cekmektedir. Eski cephaneligin yapisal diizenini kesen devasa bir uzanti,
beton, cam ve celik gibi malzemelerle insa edilmistir. Bu uzanti, modern Dresden'in manzarasini sunan
bir izleme platformuna ev sahipligi yaparak yapinin islevselligini ve estetik degerini artirmaktadir. Yeni
cephenin acikligi ve seffafligi, eski binanin opakligi ve saglamlifina tezat olustururken, bu zithk
demokratik toplumun yeniden tasavvurunu yansitmaktadir. Libeskind, bu tasarimiyla Dresden'in tarihi
doniisiimiinii sembolize ederek sunlari ifade etmektedir: "Dramatik genisleme, Dresden'in kiillerinden
dirilisinin bir semboliidiir. Gelenek ile yenilik, eski ile yeni arasindaki denge, Dresden'in temel
degisiminde merkezi bir rol oynamaktadir” (Sekil 2) (Archdaily, 2011a).

Sekil 2. Dresden Askeri Tarih Miizesi (Archdaily, 2011a)
Denver Sanat Miizesi

Denver Sanat Miizesi (DAM), ABD Colorado eyaletinin Denver sehrinde, Civic Center bolgesinde
konumlanmistir. DAM, Bat1 Yakasi ile Chicago arasinda yer alan en biiyiik sanat miizelerinden biri olup,
¢aglara ve kitalara ait toplam 70.000'den fazla farkli pargay1 barindiran ansiklopedik bir koleksiyona
sahiptir. Miize, Bat1 sanati koleksiyonunu yoneten Petrie Bati Amerika Sanati Enstitiisii ve Amerikan
Kizilderili sanat koleksiyonu ile taninmaktadir. 1971 yilinda efsanevi Italyan mimar Gio Ponti tarafindan
tasarlanan miizenin 6zgiin binasi, Martin Binasi olarak da bilinmektedir. 2018'de miize, sergi alaninm
genisletmek ve Ponti'nin orijinal binasini ek sergi alanlan ile zenginlestirmek amaciyla 150 milyon
dolarlik bir yeniden modelleme projesi baslatilmistir (Archive, 2022).

Daniel Libeskind, Denver Sanat Miizesi'nin (Denver Art Museum/ DAM) 2006 yilinda genisletilmesi ve
yeniden tasarlanmasi projesini listlenmistir. Bu proje, miizenin kapasitesini artirmay1 ve yeni sergi
alanlar eklemeyi amaclamaktadir. Libeskind'in tasarimi, Denver sehir merkezinde bulunan ve essiz
mimarisiyle dikkat ceken bir yapiya doniismiistiir. Miizenin genisletilmis boliimii, egimli catilar1 ve
keskin geometrik hatlariyla taninmaktadir. Tasarimi, sehrin kiiltiirel mirasina saygi gosterirken modern
bir dokunus da saglamistir. Libeskind'in Denver Art Museum projesi, miizenin gorinimiini ve
islevselligini biiyiik 6lclide degistirerek Denver'in kiltiirel ve mimari agidan 6nemli bir simgesi haline
gelmesine katkida bulunmustur (Sekil 3) (Arkitera, 2011).
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Sekil 3. Denver Sanat Miizesi (Arkitera, 2006)

Berlin Yahudi Miizesi

Almanya'nin baskenti Berlin'de yer alan Berlin Yahudi Miizesi, Alman Yahudilerinin iki bin y1llik tarihine
adanmis bir mizedir (Wikipedia, 2024b). Yahudi Miizesi'nin kokenleri, 1970'li yillarin Bat1 Berlin'ine
dayandirilmaktadir. O donemde, Alman-Yahudi tarihine adanmis bir miize bulunmamaktadir. Berlin'de
1933 yilinda var olan bir Yahudi miizesi, Nazi rejimi tarafindan 1938 yilinda kapatilmistir. Yahudi
miizesi fikri ilk kez 1971 yilinda gelistirilmistir. Yahudi Cemiyeti Kurulu, Berlin Miizesi yonetimi ve
Berlin Senatosu tarafindan, Berlin'deki Yahudi tarihine ve kiiltiirline adanmis bir miize olusturulmasi
planlanmistir. Bu amagla, 1976 yilinda Berlin Yahudi Miizesi Toplulugu kurulmustur. 1979 yilinda Dr.
Vera Bendt, Yahudi Departmani'nin baskani olarak atanmis ve Yahudi Miizesi'nin kurulus siireci
baslatilmistir. 1988 yilinda, Frankfurt'taki Yahudi Miizesi'nin acilisinda, Bat1 Berlin Senatosu tarafindan
'Berlin Miizesi'nin Yahudi Departmani ile Genisletilmesi' icin bir yarisma diizenlenmistir. Nisan 1989'da
sonuglanan bu yarismaya 165 proje gonderilmis ve Daniel Libeskind'in “Between The Lines” tasarimi
birinci secilmistir. Ancak, Berlin Duvari'nin yikilmasinin ardindan Berlin'in mimari ve kiiltiirel
politikalarinda degisiklikler yasanmis ve projenin devam edip etmemesi tartisma konusu olmustur.
Senato, 1991 yilinda projenin devam etmesine karar verdikten sonra, 1999'da yapimi biten Yahudi
Miizesi 2001'de ziyarete agilmistir (Sekil 4) (Avc, 2013).

Yeni binanin zigzag seklindeki plani, kaybolma hissini somutlastirmaktadir. Ziyaretgiler, binanin bir
ucundan digerine ulasmak i¢in ¢ikmaz bir kopriiye yonlendiren 60 kopriiden birinden ge¢mek
durumunda kalmaktadir. Binanin ici tamamen betonarme malzemeden yapilmistir ve bosluklar ile kor
noktalar, ¢ok az 1sikla aydinlatilmaktadir. Bu sembolik aydinlatmamin amac, ikinci Diinya Savasi
sirasinda Yahudi toplumunun deneyimledigi en karanlik anlari, kacgissizlik hissini ve buna ragmen
umudu anlamaktir. Binanin en etkileyici ve duygusal mekani, girise uzanan uzun bir bosluk olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Beton duvarlarla ¢evrili bu boslukta aydinlatma yalnizca iist kisimda kii¢tik bir
¢izgi seklinde bulunmaktadir. Zeminde ise 10.000 ifadesiz ylz sekli verilmis demir plakalar vardir ve bu
plakalar soykirimda kaybolan insanlar1 temsil etmektedir. Miize i¢cinde gezinirken, korku ile umut
arasinda cesitli duygular deneyimlenmektedir (Avci, 2013). Libeskind, tasariminda "yokluk”, "kayip" ve
"bellek" kavramlarina odaklanarak, oncelikle Berlin'in sehir haritasini temel alarak "Davud yildiz1"
seklinde bir kavram semasi olusturmustur. Ana bina, Daniel Libeskind tarafindan tasarlanan
ekspresyonist tarzdaki ¢inko kaplamali yapidir ve bu yap1 1735 yilinda tamamlanan eski Prusya
Mahkeme Binast ile birliktelik saglamaktadir (Yavuz & Aksu, 2019).
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Sekil 4. Berlin Yahudi Miizesi (Avci, 2013)

Cagdas Yahudi Miizesi (Contemporary Jewish Museum)

California, San Francisco'da yer alan Cagdas Yahudi Miizesi (CJM), 1984 yilinda kurulmustur ve tarihi
Jessie Caddesi Trafo Merkezi'nde bulunmaktadir. Miizenin i¢ mekdni Daniel Libeskind tarafindan
yeniden tasarlanmis ve yeni bir ekleme ile 2008 yilinda agilmistir. Misyonu, sergiler ve egitim
programlari araciligiyla Yahudi deneyiminin cesitliligini yirmi birinci yiizy1l izleyicisine aktarmak olan
miize, oncelikle San Francisco sahilinde kii¢iik bir galeri alaninda faaliyet gostermistir. Ancak, 1989'da
toplumun artan program ihtiyaglarini karsilamak amaciyla daha genis bir tesis plani baslatilmistir. Bu
stirecin sonucunda, sergi alanlarinin arttirildigi, egitim ve ek program alanlarinin bulundugu daha
kapsamli bir tesise doniisme karar1 alinmistir. Haziran 2008'de, San Francisco sehir merkezinde 63.000
metrekarelik yeni bir tesisin acilisi gerceklestirilmistir (Wikipedia, 2024c).

Studio Libeskind tarafindan tasarlanan yeni miize, San Francisco'nun merkezinde yer almakta olup,
tarihi kirmizi tugla enerji santralinin i¢ine entegre edilmistir. Miizenin dis cephesi ise parlak mavi ¢gelik
panellerle kaplanarak modern bir gériiniim kazandirilmistir. Tasarim, ibranice "L'Chaim" yazan iki
harfe dayanmaktadir; bunlar Yahudi geleneginde 6nemli sembollerdir. 'Chet’ harfi, sergi ve egitim
alanlari i¢in genel bir stireklilik saglarken, 'yud' harfi ise 36 penceresiyle 6zel sergi, performans ve
etkinlik alanmi olarak hizmet vermektedir. Yapi parlak mavi celik panellerle kaplanmistir ve 1518in
paslanmaz ¢elik ylizeyden yansimasini dagitmaya ve yumusatmaya yardimci olan benzersiz bir ¢capraz
taramal1 ylizeye sahiptir. Paneller, giiniin saati, hava durumu ve izleyicinin konumuna bagh olarak renk
degistirmekte; dinamik ve canli bir gériinim sunmaktadir. 2.500 metrekarelik biiyiik bir lobi, 6zel
programlar icin bir foruma doniisen dinamik bir giris kapisidir ve eski ile yeni arasindaki dramatik
karsithg1 vurgulamaktadir. Duvar boyunca, dini yazilarda doért farkli anlam diizeyine atifta bulunan
"PaRDeS" harfleri yerlestirilmis ve bu harfler aydinlatilmistir. Miizenin felsefesi ve mimarisi, yasamda
ve sanatta c¢oklu yorum ve anlam katmanlar1 fikrini benimsemektedir ve proje 2008 yilinda
tamamlanmistir (Sekil 5) (Studio Libeskind, 2024b).

Sekil 5. Cagdas Yahudi Miizesi (Ytur, n.d.)
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Felix Nussbaum Miizesi

Almanya'nin Osnabriick sehrinde, Kiiltiir Tarihi Miizesi'nin bir pargasi olarak yer alan Felix Nussbaum
Miizesi, 1904 yilinda Osnabriick'te dogan Yahudi sanatg¢i Felix Nussbaum'un eserlerine adanmistir. Bu
miize, Nussbaum'un Auschwitz'de yok edilmeden 6nceki calismalarini, grafiklerini, resimlerini ve evini
sergilemektedir. Ayrica, irkecilik ve hosgorisiizlik temalarina odaklanan gegici sergi alanlar1 da
bulunmaktadir. Binanin tasarimi, 1998 yazinda Reinders & Partner Lange is birligiyle tamamlanmistir
ve bu tasarimin mimari Daniel Libeskind'dir. Miize binasi, Felix Nussbaum'un hayatini yansitmak icin
ani kirilmalari, 6ngoriillemeyen kesismeleri ve cikmaz sokaklar1 icermektedir. Felix Nussbaum Miizesi,
simdiye kadar 4 milyondan fazla ziyaretginin ilgisini cekmistir (Archdaily, 2011b). Miize, Nussbaum'un
resimlerinin yani sira irk¢ilik ve hosgoriisiizliik gibi temalara odaklanan gegici sergiler de sunmaktadir.
Ayni zamanda, Nussbaum'un yasamindaki zorluklari ve i¢sel catismalari yansitmak {izere tasarlanmistir
Binanin mimarisi, anlik kesintiler, 6ngoriilemeyen kesismeler, klostrofobik alanlar ve ¢cikmaz sokaklar
gibi unsurlar1 icermekte, bu da Nussbaum'un zorlu deneyimlerini anlamaya katkida bulunmaktadir.
Miize, ii¢ ayr1 boliimden olusur, her biri Nussbaum'un hayatindaki farkli zaman dilimlerine isaret
etmektedir. Ziyaretciler, beton dis ylizeyi ve i¢c kismi dar bir alandan olusan uzun ve dar bir merkezi
koridordan igeri gotiiriilmektedir. Bu koridor, Nussbaum'un eserlerinin anlasilmasina katkida
bulunmakta ve ziyaretgilere onun resim yapma deneyimini i¢giidiisel olarak hissettirmektedir. Koridor,
diger iki boliime, uzun ana béliime ve ¢inko kapli bir yapiya baglanmaktadir. 1998 yilinda Daniel
Libeskind tarafindan tamamlanan proje, miizenin ilk binasi olarak hizmete girmistir. 2011 yilinda,
Libeskind'in tasarimiyla miizenin genisletilmis versiyonu tamamlanmistir (Sekil 6) (Studio Libeskind,
2024c).

S ik
Sekil 6. Felix Nussbaum Miizesi (Archdaily, 2011b)

Victoria ve Albert Miizesi Spiral

Victoria ve Albert Miizesi Spirali, Londra'da yer alan ve 19. yiizyi1ldan bu yana diinya ¢apinda en biiyiik
dekoratif sanatlar koleksiyonunu barindiran Victoria ve Albert Miizesi'nin genisletilmesi amaciyla
gelistirilmis bir tasarim Onerisidir. Daniel Libeskind ile tasarimci, sanat¢1 ve yazar Cecil Balmond
tarafindan tasarlanan proje, 1996 yilinda diizenlenen uluslararasi yarismada diger yedi tasarimi geride
birakarak se¢ilmistir. Ancak proje, finansman sorunlari ve kamuoyunda yasanan tartismalar nedeniyle
lic kez ertelenmis ve nihayetinde 2004 yilinda iptal edilmistir (Sekil 7) (Wikipedia, 2024d).
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Sekil 7. Victoria ve Albert Miizesi Spiral (Langdon, 2015)

4. BULGULAR

Bu calisma kapsaminda yapilan literatiir taramalar1 sonucunda parazit mimari kriterleri 8 bashkta
toplanmistir;

1. Mevcut yapiya eklemlenme

2. Mevcut yapidan bi¢cim ve malzeme olarak ayrilma

3. Mevcut yapidan aykirilik durumu

4. Mevcut yapi ile renk/kontrast farklihigi

5. Mevcut yapidan striiktiirel beslenme

6. At1l olanm kente kazandirma/ Var olana deger katma

7. Mevcut yapiya fonksiyon kazandirma

8. Mevcut yapiy1 gortntr kilma

Daniel Libeskind’in 7 adet miize binasi belirlenen kriterler baglaminda degerlendirilmistir.
4.1. Royal Ontorio Miizesi

Royal Ontario Miizesi'ne eklenen yeni yapi, mevcut yapiya entegre edilerek parazit mimarinin belirgin
bir drnegini olusturmustur. Yeni mimari unsur, miizenin eski bolimtine eklemlenmis ve hem bicimsel
hem de malzeme acisindan mevcut yapidan ayrismistir. Bu ayrisma, parazit mimarinin temel 6zelligi
olan eski ile yeni arasinda belirgin bir fark yaratma amacina hizmet etmektedir. Ek yapinin mevcut
yaplya tam uyum saglamamasi, parazit mimaride sik¢a kullanilan bir yaklasimi temsil etmektedir. S6z
konusu aykirilik, izleyicinin dikkatini cekmeyi ve merak uyandirmayir hedeflemektedir. Eklenen
boliimiin renk ve kontrast acisindan mevcut yapidan ayristigi acik¢a goriilmektedir. Bu ayrim, eski ve
yeni yapilar arasinda gorsel bir fark yaratarak dikkati artirmayi amacglamaktadir. Parazit mimari,
genellikle mevcut yapinin tasiyici sistemlerini kullanarak kendi striiktiiriinii desteklemektedir. Royal
Ontario Miizesi'nde bu yaklasimin basarili bir sekilde uygulandigi gortilmektedir. Ek yapi, mevcut binay1
daha islevsel ve modern bir hale getirmis, tarihi yapinin potansiyelini ortaya ¢ikararak yeni bir deger
katmistir. Tarihi yapilar lizerinde gergeklestirilen bu tiir eklemeler, atil alanlar1 yeniden canlandirma ve
onlara yeni islevler kazandirma potansiyeline sahiptir. Yeni yapi, eski yapiy1 daha goriiniir kilmakta ve
parazit mimarinin ana yapiy1 6n plana ¢ikarma amacimi vurgulamaktadir. Cephe, striiktiirel destek
elemanlar1 araciligiyla mevcut yapiya baglanmis ve estetik ile fonksiyonel uyum saglanmistir. Kalici bir
entegrasyon gerceklestirilerek ek yapi, mevcut yapi lizerine yerlesmis ve tasiyicl sistemin
olanaklarindan faydalanmistir.
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Eklenti, boyutsal olarak eski yapiya gore daha biiyiik tasarlanmis ve bu durum dikkat ¢ekici bir etki
yaratmistir. Tasarim, eski yapiyla hem kontrast olusturmus hem de onu tamamlamistir. Bu 6zellikleriyle
ek yapi, parazit mimarinin basaril bir 6rnegi olarak degerlendirilmistir (Tablo 1).

Tablo 1. Royal Ontorio Miizesi Parazitlik Olciitleri ve Eklemlenme Degerlendirmesi (Yazar, 2024)

Evet Hayir
1. Mevcut yapiya eklemlenme durumu var m? °
Evet Hayir
2. Mevcut yapidan bicim ve malzeme olarak ayriliyor mu? °
Evet H
3. Mevcut yapi ile entegrasyonu aykirt mi? ;e i
Evet Hayir
4. Mevcut yapi ile renk/kontrast ayrimi var mm? PY
Evet H
5. Mevcut yapidan (striiktiirel) besleniyor mu? v.e aye
5 Evet Hayir
6. Atil yapiy1 kente kazandiriyor mu/ Var olana deger katiyor mu? °
Evet Hay
7. Mevcut yapiya yeni fonksiyon kazandiriyor mu? : il
P Evet Hayir
8. Mevcut yapiy: goriiniir kiliyor mu? °
YAPI ADI: Royal Ontorio Miizesi
YAPILDIGI YER: Kanada / Toronto ) kil
UYGULAMA DURUMU
Uygulanms Uygulanmamis
® -
cephe cati zemin iki yap1 arasi
a. Mevcut yapi ile entegrasyonu nasil? °
b. Mevcut yapida konaklama tipi nasil? su;ekh gee
a striiktiirel destek gorsel birliktelik
¢. Mevcut yapidan ne sekilde faydalaniyor?
[ ] [ ]
uyumlu aykiri
d. Mevcut yapi ile formel iligki nasil? °
e s Kiicik
e. Mevcut yapi ile boyutsal iliski nasil? bl;vuk notr =

4.2. Dresden Askeri Tarih Miizesi

Dresden Askeri Tarih Miizesi'nde mevcut yapiya net bir eklemlenme s6z konusudur. Ek yapinin mevcut
yapiya fiziksel olarak baglandigi ve biitiinlestigi anlasilmaktadir. Mevcut yapidan hem bicimsel hem de
malzeme acisindan ayrismistir. Yapinin modern, ¢arpici ve keskin geometrik formu, eski yapinin klasik
formuyla belirgin bir tezat olusturmaktadir. Mevcut yapi ile entegrasyonu aykiridir, ek yap1 mevcut
yapiyla bilingli bir uyumsuzluk géstermektedir. Parazit mimarinin en belirgin 6zelliklerinden biri olan
bu aykirilik, yeni ve eski arasinda yaratilan zitlik ile dikkat cekme amaci tasimaktadir. Eklenti renk ve
kontrast agisindan mevcut yapidan farklilik gostermektedir. Dresden Askeri Tarih Miizesi'ndeki ek yapi,
daha metalik ve ¢cagdas bir tonlama ile, tarihi yapinin tas dokusu arasinda bir karsitlik yaratmistir. Ek
yap1 mevcut yapidan fiziksel bir striiktiirel destek almaktadir. Parazit ekleme, mevcut yapiya hem
islevsel hem de kiiltiirel anlamda 6nemli katkilar sunmus, ¢cevre ile olan etkilesimini artirmistir. Bu tiir
projeler, ek yapilarin kentin ve mevcut yapinin tarihsel baglamina modern bir katki sundugunu
gostermektedir. Dresden Askeri Tarih Miizesi'ne yapilan ekleme, miizenin islevselligini gelistirerek
modern ziyaretgi ihtiyaclarina yanit verecek sekilde tasarlanmis olabilir. Yeni yapi, tarihi yapinin
gorintrligiini artirarak onun kimligini 6n plana c¢ikarmaktadir. Cephe {izerinden saglanan
entegrasyon, ek yapinin mevcut bina ile fiziksel ve striiktiirel bir bag kurdugunu ortaya koymaktadir.
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Kalic1 bir konaklama tipi tercih edilerek, ek yapi ile mevcut bina arasinda biitiinlesmis bir iliski
olusturulmustur. Eklemeler, kendi striiktiirel sistemini olustururken ayni zamanda mevcut yapinin
tasiyici sistemlerinden de yararlanmaktadir. Tasarim, bicimsel olarak eski yapi ile belirgin bir kontrast
olusturmakta ve boyut olarak daha biiyiik olmasiyla dikkat cekici bir gorsel etki yaratmaktadir. Dresden
Askeri Tarih Miizesi'nde hayata gecirilen bu parazit ekleme, modern ve tarihi unsurlar bir araya
getirerek carpici bir mimari ¢éziim sunmaktadir. Mevcut yapiyla net bir bicimde ayrisan, ancak ona
deger katan bu tasarim, miizeye hem yeni islevler kazandirmis hem de tarihi yapinin 6zgiin kimligini
daha goriiniir hale getirmistir (Tablo 2).

Tablo 2. Dresden Askeri Tarih Miizesi Parazitlik Olgiitleri ve Eklemlenme Degerlendirmesi (Yazar,

2024)
Evet Hayir
1. Mevcut yapiya eklemlenme durumu var m? °
Evet Hayir
2. Mevcut yapidan bi¢cim ve malzeme olarak ayriliyyor mu? °
Evet H
3. Mevcut yapi ile entegrasyonu aykirt m? ;e ay
Evet Hayir
4. Mevcut yapi ile renk/kontrast ayrimi var m? °
Evet H
5. Mevcut yapidan (striiktiirel) besleniyor mu? r Lo
. Evet Hayir
6. Atil yapiy1 kente kazandiriyor mu/ Var olana deger katiyor mu? °
Evet Hay
7. Mevcut yapiya yeni fonksiyon kazandiriyor mu? ;e sl
y H
8. Mevcut yapiy: goriiniir kihyor mu? E\.et T

YAPI ADI: Dresden Askeri Tarih Miizesi

YAPILDIGI YER: Almanya / Dresden

UYGULAMA DURUMU

Uygulanms Uygulanmamis

cephe cat iki yap1 arasi
a. Mevcut yapi ile entegrasyonu nasil? °
b. Mevcut yapida konaklama tipi nasil? su;ckll L
. striiktiirel destek gorsel birliktelik
¢. Mevcut yapidan ne sekilde faydalamyor?
[ ] [ ]
uyumlu aykir
d. Mevcut yapi ile formel iliski nasil? °
liyiik ot kiiciik
e. Mevcut yapi ile boyutsal iliski nasil? bu;u L s

4.3. Denver Sanat Miizesi

Denver Sanat Miizesi'nin yapisi, ilk bakista aykir1 ve dikkat cekici bir tasarim gibi goriinse de parazit
mimari kapsaminda degerlendirilemez. Clinkii parazit mimarinin temel 6zelligi olan mevcut bir yapiya
eklemlenme ya da yapiya aykir1 bir miidahalede bulunma durumu burada s6z konusu degildir. Daniel
Libeskind’in tasarimi, baslh basina bir yapi olarak insa edilmistir ve herhangi bir mevcut yapi iizerine
eklemlenmemistir. Dolayisiyla, parazitlik olgiitlerine gore yapilan degerlendirmede, yapinin belirtilen
ozellikleri tasimadig1 ve parazit bir yapi olarak nitelendirilemeyecegi sonucuna varilmaktadir. Bu
baglamda, Libeskind’in bu eseri daha ¢ok dekonstriiktivist bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.
Dekonstriiktivizm, geleneksel mimari formlar:1 pargalayarak, diizensizlik ve keskin geometrik hatlarla
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yeni bir yap1 dili olusturmay1 hedefleyen bir akimdir. Denver Sanat Miizesi de bu akimin izlerini tasiyan,
cevresinden bagimsiz ve kendi basina bir mimari yapidir. Ancak, mevcut bir yapiyla dogrudan bir iligki
kurmadig1 ve parazit mimarinin temel 6zelliklerini tasimadigi i¢in bu kategoride yer almamaktadir
(Tablo 3).

Tablo 3. Denver Sanat Miizesi Parazitlik Olgiitleri ve Eklemlenme Degerlendirmesi (Yazar, 2024)

Evet Hayir
1. Mevcut yapiya eklemlenme durumu var m? °
Evet Hayir
2. Mevcut yapidan bi¢im ve malzeme olarak ayrihyor mu? °
Evet Hayr
3. Mevcut yapi ile entegrasyonu aykir1 m? .y
Evet Hayr
4. Mevcut yapu ile renk/kontrast ayrimi var m? PY
Evet H
5. Mevcut yapidan (striiktiirel) besleniyor mu? i 2'"
. Evet Hayr
6. Atil yapiy:r kente kazandiriyor mu/ Var olana deger katiyor mu? °
i < Evet Hayr
7. Mevcut yapiya yeni fonksiyon kazandiriyor mu? .V
H.
8. Mevcut yapiyi goriiniir kilyor mu? Evet 21"

YAPI ADI: Denver Sanat Miizesi

YAPILDIGI YER: ABD / Colorado

UYGULAMA DURUMU

Uygulanms Uygulanmamis

cephe cati iki yap1 arasi
a. Mevcut yapi ile entegrasyonu nasil?
i ecici
b. Mevcut yapida konaklama tipi nasil? gurekll S
p striiktiirel destek gorsel birliktelik
¢. Mevcut yapidan ne sekilde faydalamyor?
uyumlu aykiri
d. Mevcut yapi ile formel iliski nasil?
iiyiik ot kiiciik
e. Mevcut yapi ile boyutsal iliski nasil? bityd iy $

4.4. Berlin Yahudi Miizesi

Berlin Yahudi Miizesi'nde baska bir yapiya eklemlenme durumu yoktur. Bu durum, yapinin orijinal bina
ile dogrudan fiziksel bir baglantisinin bulunmadigini, dolayisiyla mekanik anlamda bir eklemlenme
gerceklesmedigini gostermektedir. Ancak, zeminde konumlandirilmasi itibariyla tarihi yapiya yakin
planlanmis ve bu nedenle bir parazit mimari etkisi yaratmis olabilir. Bina cevresindeki tarihi yapidan
bicim ve malzeme olarak ayrismistir. Bu durum, modern miize binasinin tarihi yapiyla karsithik
olusturacak sekilde tasarlandigini ve mimari bir kontrast olusturdugunu gostermektedir. Parazit
mimari ilkeleri g6z 6niine alindiginda, yapinin var olan dokudan bi¢cimsel olarak farklilasmasi parazit
olgusunu destekler niteliktedir. Mevcut yapi ile birlikteligi aykiridir, ek yapi1 mevcut yapiyla bilingli bir
uyumsuzluk gostermektedir. Parazit mimarinin en belirgin 6zelliklerinden biri olan bu aykirilik, yeni ve
eski arasinda yaratilan zithik ile dikkat cekme amaci tasimaktadir. Renk ve kontrast bakimindan farklilik
goriilmektedir; yapinin modern cizgileri ve materyal farklihigi, tarihi bina ile gorsel bir ayrisma
yaratmaktadir ve parazit mimarinin énemli bir unsuru haline gelmektedir. Mevcut yap1 striiktiirel
olarak eski binaya bagimh degildir. Bu durum, yeni yapinin tamamen bagimsiz ve kendi kendine

161



KAPU Trakya Journal of Architecture and Design 4(2),2024:150-171

yetebilen bir yap1 oldugunu, bu y6niiyle parazit mimarinin bir varyasyonu oldugunu goéstermektedir.
Mevcut yapi, tarihi bina ile gevreye bir deger kazandirmistir. Miize binasi mevcut yapiya yeni
fonksiyonlar kazandirmistir. Eski bina ile bir biitlinliik olusturarak modern bir miize islevi kazanmis ve
tarihi yapiy1 onceki haline kiyasla daha goriiniir hale getirmistir. Zemin tizerinde yapilan entegrasyon
surekli bir etki yaratmistir. Yapi zeminde plan diizleminde tarihi yapiya yaklasmis olsa da cephe ve diger
unsurlarin birbirinden ayristig1 goriilmektedir. Bu durum parazit mimari yaklasimiyla ortiismektedir
cinkii fiziksel baglanti olmaksizin mekénsal bir yakinhk olusturulmustur. Genel olarak bu
degerlendirme, Berlin Yahudi Miizesi'nin tarihi bina ile dogrudan bir fiziksel eklemlenme yaratmamasi,
ancak zemin plan diizleminde parazit bir yaklasim sergilemesi seklinde yorumlanabilir. Yapt hem
islevsel hem de gorsel olarak tarihi yapiyla kontrast olusturmakta; ayni zamanda ona deger katmaktadir
(Tablo 4).

Tablo 4. Berlin Yahudi Miizesi Parazitlik Olgiitleri ve Eklemlenme Degerlendirmesi (Yazar, 2024)

Evet Haywr
1. Mevcut yapiya eklemlenme durumu var m? °
Evet Hayir
2. Mevcut yapidan bi¢cim ve malzeme olarak ayrihyor mu? °
Evet H
3. Mevcut yapi ile entegrasyonu aykirt m? v.e AV
Evet Hayir
4. Mevcut yapi ile renk/kontrast ayrimi var mi? °
Evet Hay
5. Mevcut yapidan (striiktiirel) besleniyor mu? ve ayw
[
" Evet Hayir
6. Atll yapiy1 kente kazandiriyor mu/ Var olana deger katiyor mu? °
Evet H:
7. Mevcut yapiya yeni fonksiyon kazandiryyor mu? v.e AYD
Hay
8. Mevcut yapiyi goriiniir kihlyor mu? Eel 2=

YAPI ADI: Berlin Yahudi Miizesi

YAPILDIGI YER: Almanya / Berlin

UYGULAMA DURUMU

Uygulanms Uygulanmans

¢ati iki yap1 arasi
a. Mevcut yap ile entegrasyonu nasil? °
b. Mevcut yapida konaklama tipi nasil? adcekll gese
. striiktiirel destek gorsel birliktelik
¢. Mevcut yapidan ne sekilde faydalaniyor? >
uyumlu aykir
d. Mevcut yapu ile formel iligki nasil? °
e ot Kiiciik
e. Mevcut yapi ile boyutsal iligki nasil? bu;uk now 5

4.5. Cagdas Yahudi Miizesi

Mevcut yapiya eklemlenme durumu vardir. Parazit miidahale, miizenin eski yapi ile fiziksel ve mekansal

bir iliski kurarak bu baglamda eklemlendigini gostermektedir. Ek yapi, bicim ve malzeme acisindan eski

yapidan ayrilmakta, bu durum da modern tasarimin kendi kimligini vurgulama amaci tasidigini ortaya

koymaktadir. Yeni tasarim, mevcut tarihi yapidan gorsel ve malzeme ag¢isindan farkli bir estetik anlayis

sergilemektedir. Iki yap1 arasindaki entegrasyon, bicimsel ve islevsel ayrimlari belirginlestirecek sekilde

kurgulanmistir. Malzeme ve renk farklari, yapilar arasinda dikkat cekici bir kontrast yaratarak gorsel
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bir ayrim saglamaktadir. Ayni1 zamanda, modern ek yapi fiziksel bir destek mekanizmasi aracilifiyla eski
yapidan striiktiirel anlamda yararlanmaktadir. Bu iliski, mevcut yapinin potansiyelinin ¢agdas mimari
yaklasimlar ile yeniden degerlendirilmesini saglamaktadir. Modern ek yapi, eski yapiy1 daha goriiniir
hale getirerek ona yeni islevler kazandirmis ve ¢evresel baglamda kiiltiirel bir deger sunmustur. Yeni
tasarim, eski yapinin yaninda daha dikkat ¢ekici bir durus sergilemekte ve boyut olarak daha yiiksek bir
tasarima sahiptir. Bu farklilik, yeni yapinin mevcut yapiya kiyasla hacimsel olarak daha baskin bir
konumda oldugunu géstermektedir. iki yap1 arasindaki uyum, cephe ve cat1 diizeyinde saglanan fiziksel
iliski ile desteklenmistir. Yeni bina, eski yap1 ile gorsel bir birliktelik olustururken, her iki yapinin
malzeme ve bicimsel agidan farkliliklarini korudugu gozlemlenmektedir. Modern ek tasarim, eski yapiy1
on plana ¢ikararak onu bir kompleksin 6nemli bir parcasi haline getirmistir. Kalic1 bir konaklama tipi
benimsenmis, ek yapinin uzun vadeli bir mimari bilesen olarak konumlandirildig1 anlasilmistir. Yeni
yapl ile mevcut sistemler arasindaki striiktiirel baglantilar, iki yap1 arasinda islevsel bir iliski oldugunu
acikca ortaya koymaktadir. Cagdas Yahudi Miizesi 6rneginde, eski yap1 ile modern ek yap1 arasinda
bicimsel farkliliklar olmasina ragmen, uyumlu bir formel iliski saglanmistir. Yeni yapinin daha biiyiik
bir hacim ile tasarlanmis olmasi, modern ekin mevcut yapiya kiyasla hacimsel olarak baskin bir
konumda oldugunu ortaya koymaktadir. Bu degerlendirmeler 1s1ginda, miize tasarimi, eski yapiy1 hem
gorsel hem de islevsel agidan zenginlestirmis ve cevresine kiiltiirel bir katki sunmustur (Tablo 5).

Tablo 5. Cagdas Yahudi Miizesi Parazitlik Olciitleri ve Eklemlenme Degerlendirmesi (Yazar, 2024)

Evet Hayir
1. Mevcut yapiya eklemlenme durumu var mi? °

Evet Hayir
2. Mevcut yapidan bi¢cim ve malzeme olarak ayriliyor mu? °

Evet Hayir
3. Mevcut yapi ile entegrasyonu aykir1 m? ° g

Evet Hayir
4. Mevcut yapi ile renk/kontrast ayrim var m? Py

Evet Ha
5. Mevcut yapidan (striiktiirel) besleniyor mu? ° P

Evet Hayr
6. Atil yapiy1 kente kazandiriyor mu/ Var olana deger katiyor mu? °

Evet Ha
7. Mevcut yapiya yeni fonksiyon kazandiriyor mu? ° L

o o : Evet Hayir

8. Mevcut yapiy1 goriiniir kilyor mu? ry

YAPI ADI: Cagdas Yahudi Miizesi

YAPILDIGI YER: ABD / Kaliforniya

UYGULAMA DURUMU

Uygulanmg Uygulanmans

cephe iki yapi arasi
a. Mevcut yapi ile entegrasyonu nasil?
[ ] [ ]
b. Mevcut yapida konaklama tipi nasil? su;ekln i
% striiktiirel destek gorsel birliktelik
¢. Mevcut yapidan ne sekilde faydalaniyor?
[ ] [ ]
uyumlu aykiri
d. Mevcut yapi ile formel iliski nasil? °
.... 2 Kiiciik
e. Mevcut yapi ile boyutsal iliski nasil? bu_.vuk nitr &

163



KAPU Trakya Journal of Architecture and Design 4(2),2024:150-171

4.6. Felix Nussbaum Miizesi

Ek yap1, mevcut yapiya eklemlenmis durumdadir ve bu eklemlenme, miizenin eski yapi ile hem fiziksel
hem de mekéansal bir iliski kurdugunu géstermektedir. Mevcut yapidan bicim ve malzeme agisindan
belirgin bir sekilde ayrismaktadir. Felix Nussbaum Miizesi'nin yeni ek yapisi, malzeme ve bi¢im
itibariyla tamamen farkli bir mimari dil benimsemistir. Modern ve keskin dekonstriiktivist formlar,
tarihi yapinin yaninda c¢arpici bir kontrast olusturmaktadir. Entegrasyon agisindan yapilar arasinda
belirgin bir uyumsuzluk gozlemlenmektedir. Bu yaklasimla tasarlanan modern ek yapi, kasith olarak
eski yapiyla zit bir iliski kurarak iki yap1 arasinda bicimsel ve islevsel farklar yaratmistir. Yeni ek yapis,
daha modern ve farkli malzemelerle insa edilmis olup, tarihi binadan gorsel olarak ayrismaktadir.
Bununla birlikte, ek yap1 kendi bagimsiz yapisal sistemi ile varligini siirdiirmekte, ancak bazi noktalarda
mevcut yapinin striiktiirel 6zelliklerinden faydalanmaktadir. Ek yap, striiktiirel anlamda tam bagimsiz
bir yap1 olarak degil, belirli noktalarda mevcut yapiya destek vererek onunla biitiinlesen bir sistem
olusturmustur. Ancak genel anlamda, parazit eklemlenme bicimi yapiy1 cephe veya catidan ziyade
cevresinden sarmalayan bir kurguda gelistirilmistir. Sarmal kurgu, yeni ek yapinin mevcut yapiy1
fiziksel olarak cercevelemesine ve mekansal bir biitiinliik yaratmasina olanak saglamaktadir. Sonug
olarak, modern ek yapi, tarihi binay1 kente yeniden kazandirmis ve ona deger katmistir. Miize binasi,
tarihi yapinin yaninda onu tamamlayan ancak ondan bagimsiz bir kimlige sahip olan modern bir ek yap1
olarak islev gérmekte ve dekonstriiktivist yaklasim ile eski yapiy1 gorsel olarak daha belirgin hale
getirmektedir. Mevcut yapida stirekli bir konaklama s6z konusudur. Miize yapisi kalici bir ek olarak insa
edilmis ve siireklilik arz etmektedir. Mevcut yap1 ile uyumu, geleneksel form anlayisindan uzak bir
sekilde, aykiri bir yaklagimla ele alinmistir. Dekonstriiktivist tasarim sebebiyle bu uyum, karmasik ve
carpici bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Yeni yapi, mevcut yapidan boyutsal olarak daha biiyiik ve baskin
durumdadir. Bu durum, ek yapinin yaratabilecegi dominant etkiyi gozler 6niline sermektedir. Felix
Nussbaum Miizesi, dekonstriiktivist bir yaklasimla tasarlanmistir. Bu tasarim anlayisi, geleneksel
mimarlik anlayisini parcalayan ve yeniden diizenleyen bir yaklasim olarak, mevcut yapilarla uyumsuz
veya kaotik bir iliski kurmay1 hedeflemektedir. Miize tasariminda da ayni yaklasim benimsenmistir.
Modern ek yapi, tarihi yapiya eklemlenirken kasith bir bicimde ona aykiri bir form ve malzeme diliyle
baglanmistir. Felix Nussbaum Miizesi, tarihi binaya eklemlenen ancak onunla zit bir iliski kuran
dekonstriiktivist bir eklentiyi temsil etmektedir (Tablo 6).

4.7.Victoria ve Albert Miizesi Spiral

Mevcut iki yap1 arasinda eklemlenme durumu vardir. Eklemlemenin varligi, projede mevcut yapinin
sinirlarinin genisletilmesi ve yeni bir mimari diyalog olusturulmasi hedefini isaret etmektedir. Proje,
bicim ve malzeme agisindan mevcut yapidan ayrilmaktadir. Bahsi gecen ayrim, parazit yapi kavraminin
temel ilkelerinden birine uygun olup, yapinin tarihi dokuya miidahil olmadan, bagimsiz bir kimlikle var
olmay1r hedefledigini ortaya koymaktadir. Mevcut yapiyla entegrasyonunun aykiri oldugu
gorilmektedir. Bu durum, parazit mimari anlayisina uygun sekilde, yapinin ¢evresiyle uyum saglamak
yerine, kendine 6zgi bir varlik olarak ortaya ¢cikma egiliminde oldugunu géstermektedir. Renk ve
kontrast acisindan belirgin bir ayrisma goézlemlenmektedir. Gorsel ayrim, projeyi mevcut yapidan
ayirirken, modern ve yenilik¢i bir estetik anlayisini vurgulamakta ve tasarimin kimligini 6n plana
cikarmaktadir. iki yapi arasina konumlanan ek yapi, cevresindeki yapilardan striiktiirel destek
saglayarak biitiinciil bir yapisal entegrasyon sunmaktadir. Parazit yapinin yalnizca estetik bir miidahale
degil, ayn1 zamanda islevsel bir katki sundugu, yeni kullanim alanlar1 ve potansiyeller yarattig1 da
anlasilmaktadir. Mevcut yapinin goriiniirligi artirilarak, parazit yapinin tarihi yapiy1 értmek yerine,
onu 6n plana ¢ikarmay1 ve iki yapi arasinda dikkat cekici bir karsitlik yaratmayi1 hedefledigini
gostermektedir. Cephede siirekli bir entegrasyonun varligl, parazit yapinin mevcut yapi ile tam bir zithk
olusturmak yerine, cephe lizerinde devam eden bir uyum arayisinda oldugunu ortaya koymaktadir.
Yapinin gecici degil, stirekli bir striiktiirel destek sundugu goézlemlenmektedir. Bu durum, parazit
yapinin kalic1 olma hedefini ve mevcut yapiyla stirekli bir iliski kurma amacini vurgulamaktadir. Ek yapi,
mevcut yapinin striiktiirel o6zelliklerinden faydalanmakta ve onun lizerinden gelismektedir. Yeni
eklemlenen yapinin, mevcut yapiyla bicimsel anlamda aykiri bir iliski kurdugu goriilmektedir. Modern
tasarim, gorsel baskinligini artiran bir unsur olarak dikkat cekmektedir.
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Tablo 6. Felix Nussbaum Miizesi Parazitlik Olgiitleri ve Eklemlenme Degerlendirmesi (Yazar, 2024)

Evet Hayir
1. Meveut yapiya eklemlenme durumu var mi? ®
Evet Hayir
2. Mevcut yapidan bicim ve malzeme olarak ayriliyor mu? °
Evet H
3. Mevcut yapi ile entegrasyonu aykirt m? v.e <L
. Evet Hayir
4, Mevcut yapr ile renk/kontrast ayrim var om? P
Evet H
5. Meveut yapidan (striiktiirel) besleniyor mu? v. ayir
- Evet Hayir
6. Atl yapiy1 kente kazandiriyor mu/ Var olana deger katiyor mu? °
Evet H:
7. Mevcut yapiya yeni fonksiyon kazandiriyor mu? ;e ayw
P . Evet Hayir
8. Mevcut yapiyi giriiniir kihyor mu? °
YAPI ADI: Felix Nussbaum Miizesi e
)
S, _ Jow
YAPILDIGI YER: Almanya / Osnabriick z Ei i St iy Bl
UYGULAMA DURUMU i
Uygulanms Uygulanmamisg y
[ ]
cephe ¢ati Zzemin iki yap1 arasi
a. Mevcut yapi ile entegrasyonu nasil?
[ ) [ ]
b. Meveut yapida konaklama tipi nasil? su;ekll gesiet
i striiktiirel destek girsel birliktelik
¢. Meveut yapidan ne sekilde faydalamyor?
[ ] ®
uyumlu aykiri
d. Mevcut yapi ile formel iliski nasil? °
iyii kiigiik
e. Mevcut yapr ile boyutsal iliski nasil? h“}.“k notr ¢

Victoria ve Albert Miizesi Spiral Projesi, parazit mimari anlayisina uygun sekilde mevcut yapiya
eklemlenmis, ancak bi¢cim, malzeme, renk ve entegrasyon agisindan ondan ayrisan bir yap1 olarak
degerlendirilmistir. Proje, mevcut yapiya islevsel ve estetik katkilar sunmay1 hedeflemis ve modern
mimarinin 6nemli temsilcilerinden biri olarak 6n plana ¢ikmistir. Parazit mimarinin temel 6zelliklerine
uygun sekilde, proje mevcut yapiya eklemlenmis, ancak onunla tam anlamiyla biitiinlesmek yerine,
kendine 6zgl bir kimlik yaratmistir. Renk, kontrast ve malzeme kullanimiyla farklilagan tasarim, kentle
ve mevcut yapiyla giicli bir diyalog kurmay1 amacglamis, ayni zamanda yeni fonksiyonlar kazandirarak
tarihi yapiy1 daha goriiniir ve islevsel hale getirme niyeti tasimistir. Ancak, finansman sorunlari ve
kamuoyunda yasanan tartismalar nedeniyle proje uygulanamamistir. 1996 yilinda yarismada birinci
secilmis olmasina ragmen, onerilen genisleme projesi finansal zorluklar nedeniyle 2004 yilinda iptal
edilmistir. Tasarimin hayata gecirilememesi, mimaride yaratici ve yenilik¢i projelerin karsilastigi
finansal ve politik engellere 6nemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Proje uygulanamamis olsa da
parazit mimari literatiirtinde 6nemli bir yer tutmakta ve Libeskind'in cesur vizyonunu yansitmaktadir
(Tablo 7).
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Tablo 7. Victoria ve Albert Miizesi Spiral Parazitlik Olgiitleri ve Eklemlenme Degerlendirmesi (Yazar, 2024)

Evet Hayir
1. Mevcut yapiya eklemlenme durumu var m? °
Evet Hayir
2. Mevcut yapidan bicim ve malzeme olarak ayriliyor mu? °
Evet Haywr
3. Mevcut yapi ile entegrasyonu aykirt mi? ° Y
Evet Hayir
4. Mevcut yapi ile renk/kontrast ayrim var m? Py
Evet Hayir
5. Mevcut yapidan (striiktiirel) besleniyor mu? ° Y
B Evet Hayr
6. Atil yapiy1 kente kazandiriyor mu/ Var olana deger katiyor mu? °
Evet H
7. Mevcut yapiya yeni fonksiyon kazandiriyor mu? v.e e
T Evet Hayir
8. Mevcut yapiy: goriiniir kiliyor mu? °

YAPI ADI: Victoria ve Albert Miizesi Spiral

YAPILDIGI YER: Birlesik Krallik / Londra

UYGULAMA DURUMU

Uygulanmis Uygulanmams

¢at1 iki yap1 arasi
a. Mevcut yapi ile entegrasyonu nasil? °
b. Mevcut yapida konaklama tipi nasil? su;ekll gere
’ striiktiirel destek gorsel birliktelik
¢. Mevcut yapidan ne sekilde faydalaniyor?
[ ] [ ]
uyumlu aykiri
d. Mevcut yapi ile formel iliski nasil? °
== = Kiiciik
e. Mevcut yapi ile boyutsal iligki nasil? bu);:k i :

5. TARTISMA VE SONUC

Bu boliimde, literatiir taramasi dogrultusunda Daniel Libeskind'in altisi uygulanmis, biri ise
uygulanmamis toplam yedi miize yapisi, ¢alisma siirecinde elde edilen bilgiler dogrultusunda
degerlendirilmistir. Her bir 6rnek icin ayr1 sekilde gerceklestirilen degerlendirme tablolari, bu béliimde
Ozetlenerek sunulmustur.
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Tablo 8. Daniel Libeskind Miize Binalarinin Parazit Mimari Kriterleri Dogrultusunda Degerlendirmesi
(Yazar, 2024)

Eklemlenme, bi¢im ve malzeme ayrimi, Couk Wi, strilktiirel destek )
g ii i ii ki + girsel
. a entegrasyonda aykirihik, renk-Kontrast ayrim, | -€Pe, SUPekil, striletirel destek + g
Royal Ontorio Miizesi Uygulanmls striiktiirel beslenme, atil yapry1 kente birliktelik, aykry, biiyiik
kazandirma, meveut yapiyr goriiniir kilma
Eklemlenme, bicim ve malzeme ayrimi,
Dresden Askeri entegrasyonda aykirihk, renk-kontrast ayrimu, | Cephe, siirekli, striiktiirel destek + giirsel
Tarih Miizesi Uygulanmuy striiktiirel beslenme, atil yapiy1 kente birliktelik,aykiri, biiyiik
kazandirma, meveut yapiyr goriiniir kilma
Denver Sanat Miizesi Uygulanms
Eklemlenme YOK, bi¢im ve malzeme ayrimu, .
Berli A s entegrasyonda aykirihk, renk-kontrast ayrimi, .Zﬂemm', m“evcut ).a|')|da 'konaklama .‘.Y(.?K’
erlin Yahudi Miizesi Uygulanms striiktiirel beslenme YOK , atil yapiy: kente siirekli, gorsel birliktelik, aykir, biiyiik
kazandirma, mevcut yapiyi goriiniir kilma
Eklemlenme, bi¢im ve malzeme ayrimi, - . o
Cagdas Yahudi entegrasyonda aykirihk, renk-kontrast ayrim, | Cephe + gats, siirekli, striiktiirel destek +

Miizesi Uygulanmis striiktiirel beslenme, atil yapiy1 kente gorsel birliktelik, aykiru, biiyiik

kazandirma, mevcut yapiy: goriiniir kilma

Eklemlenme, bi¢cim ve malzeme ayrimi,

Felix Nussbaum U | entegrasyonda aykirihk, renk-kontrast ayrim, | Cephe + zemin, siirekli, striiktiirel destek +
Miizesi ygulanmis striiktiirel beslenme, atil yapiy1 kente gorsel birliktelik, aykir, bityiik

kazandirma, meveut yapiyr gériiniir kilma

. . Eklemlenme, bi¢im ve malzeme ayrimi, .
Victoria ve Albert entegrasyonda aykirihk, renk-kontrast ayrimu, |  Lki yapt arasy, siirekli, striiktiirel destek +

Miizesi Spiral Uygulanmams striiktiirel beslenme, atil yapiyi kente gorsel birliktelik, aykin, biiyiik
kazandirma, mevcut yapiyr goriiniir kilma

Parazit mimari, mevcut bir yapinin dis cephesine eklenen veya ona bagiml olarak varlik gosteren, bu
slirecte ana yapinin mimari iislubundan belirgin bir sekilde ayrilarak gii¢lii bir bicimsel karsitlik ve
dikkat gekici bir kontrast olusturan mimari bir yaklasimi ifade etmektedir. Ancak bu yaklasimin her
baglamda mimari anlamda yenilik¢i oldugu ya da yapilarin degerine katki sagladigl tartismaya aciktir.
Elestirmenler, parazit mimarinin baz1 uygulamalarda estetik bir kaos yarattigimi ve tarihsel yapilarla
bagdasmayan bir catisma ortami olusturdugunu savunmaktadir. Ornegin, Royal Ontario Miizesi’ndeki
kristal eklenti, cesur ve dikkat cekici bir tasarim olarak goriilmesine ragmen, bircok kisi tarafindan
yapinin tarihi karakterine zarar verdigi gerekgesiyle elestirilmistir. Bu baglamda, bu tiir parazit
unsurlarin, tarihi yapilari desteklemek yerine baskiladig1 goriisii sikca dile getirilmektedir. Bu elestiriler
dikkate alinmakla birlikte, bu eklemelerin tarihsel yapilarla modern tasarimlar arasinda bir diyalog
olusturdugu ve miizelerin kentsel baglamda goriiniirligiinii artirarak islevselligini destekledigi
diistinilmektedir. Parazit mimarinin "adaptive re-use" kavrami ile iliskisine bakildiginda, bu yaklasimin
¢ogu zaman mevcut yapilara yeni fonksiyonlar kazandirarak onlar1 ¢agdas yasamin bir pargasi haline
getirdigi goriilmektedir. Ancak Dresden Askeri Tarihi Miizesi'nde oldugu gibi, baz1 6rneklerde parazit
eklemelerin yapiya islevsel bir deger katmadig1 ve sadece estetik bir dontisiim sundugu anlasilmaktadir.
Bu durum, parazit mimarinin yalmzca gorsel bir miidahale olarak mi kalmasi1 gerektigi, yoksa
islevsellikle birlestirilerek mi uygulanmasi gerektigi tartismasini ortaya koymaktadir. Berlin Yahudi
Miizesi ve Felix Nussbaum Miizesi gibi 6rneklerde, parazit mimari unsurlarin yapilarin hem sembolik
hem de islevsel anlamlarini giiclendirdigi gozlemlenmistir. Ancak bazi elestirmenler, bu tiir eklemelerin
kullanici deneyimini karmasiklagtirarak mekansal algiy1 olumsuz etkiledigini ileri siirmektedir. Bu
noktada, Libeskind’in tasarimlariyla, mekanin dramatik bir deneyim sunarak mimariyi daha anlamh ve
katmanlh hale getirdigi diistiniilmektedir. Ancak, bu tir yaklasimlarin daha kapsayici bir kullanici
deneyimi hedeflemesi gerektigi cikarimi da yapilmistir. Libeskind'in tasarimlarina getirilen elestiriler,
parazit mimarinin estetik ve fonksiyonellik arasindaki dengesinin yeniden degerlendirilmesi gerektigini
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gostermektedir. Bu baglamda, "adaptive re-use" kavrami, 6zellikle tarihi yapilarin ¢agdas bir baglama
uyarlanmasinda 6nemli bir rol oynayabilmektedir. Parazit mimarinin bu kavramla daha sistematik bir
iliskilendirme icinde ele alinmasi, mevcut yapilarin Kkiltiirel ve fiziksel siirdiirtlebilirligini
artirabilmektedir. Richard Meier’in “I¢cinde biraz tartisma, biraz polemik barindiran her mimarlik eseri
bence iyidir. Insanlarin ilgilendigini, isin icinde oldugunu gésterir.” ifadesi, parazit mimarinin getirdigi
elestiri ortamin1 destekler niteliktedir (Kaplan, 2024). Bu baglamda, Libeskind’'in tasarimlarinin
tartismali dogasi, mimarlik alaninda yeni yaklasimlara zemin hazirlamis ve parazit mimarinin sinirlarini
zorlamistir. Parazit mimari, geleneksel mimari simirlar1 asarak miizelerin siirdiiriilebilirligini ve
islevselligini artirmak i¢in gii¢lii bir arac¢ olarak degerlendirilebilmektedir.

EXTENDED ABSTRACT

Research Problem & Purpose

Contemporary urban areas are in a constant state of transformation driven by dynamic needs and sustainability
goals. This evolution challenges the boundaries of traditional architectural practices, prompting the exploration of
alternative approaches. Parasitic architecture emerges as a notable and increasingly significant concept within
architectural discourse. Inspired by the biological notion of "parasitism," this approach involves the addition of
elements to existing structures by leveraging their static properties. These interventions address the needs of
existing structures and provide new functions. Examples of parasitic architecture are commonly observed in
alleyways, bridges, or extensions to historical structures. Among its prominent applications, Daniel Libeskind’s
works stand out as exemplary cases. This study aims to evaluate the formal, aesthetic, and functional qualities of
Libeskind's museum projects based on parasitic architectural criteria derived from an extensive literature review.
Methodologically, the research involved synthesizing existing criteria for parasitic architecture and re-evaluating
them systematically to formulate research questions. Key aspects such as the positioning of parasitic additions,
the nature of materials used, methods of integration into existing structures, and the compatibility of these
interventions with the surrounding urban fabric were meticulously analyzed. The focus is limited to Libeskind’s
museum projects due to their prominent representation of his design language and relevance to the principles of
parasitic architecture. The analysis was conducted in three stages. In the first stage, fundamental criteria of
parasitic architecture—such as articulation, material and form differentiation, structural support, the addition of
value to the existing structure, functionality enhancement, and visibility—were scrutinized. The second stage
examined the integration of these interventions with the host structure, their spatial and formal relationships, and
their utilization of existing architectural elements. Finally, seven museum projects by Libeskind were evaluated
collectively based on these criteria, with findings summarized in a comparative table to highlight the
commonalities and distinctions among the projects. The results reveal that parasitic architecture, as applied in
Libeskind’s works, creates a dramatic formal contrast with existing structures while enhancing their architectural
narrative and urban visibility. However, this approach is not without criticism. In some cases, such as the
crystalline addition to the Royal Ontario Museum, the interventions have been perceived as disruptive to the
historical character of the host structure, sparking debates on the balance between modernity and heritage
preservation. Conversely, examples like the Jewish Museum Berlin and the Felix Nussbaum Haus demonstrate the
symbolic and functional amplification achieved through parasitic elements, underscoring their potential to enrich
spatial experiences. While parasitic architecture often contributes to adaptive reuse by introducing new functions
to existing structures, some interventions—Ilike those in the Dresden Military History Museum—primarily serve
an aesthetic purpose without significant functional value. This dichotomy raises questions about the balance
between visual impact and utility in architectural interventions. Libeskind’s projects illustrate how parasitic
architecture can challenge traditional norms and foster innovation in architectural practice. Yet, they also
underscore the importance of considering inclusivity and user experience in the design process.

In conclusion, parasitic architecture offers a potent tool for transcending conventional architectural boundaries,
particularly in enhancing the sustainability and functionality of museums. By aligning with the concept of adaptive
reuse, this approach can bolster the cultural and physical sustainability of existing structures. Libeskind’s
controversial yet pioneering designs exemplify the transformative potential of parasitic architecture, paving the
way for new paradigms in architectural thought and practice.

Methodology

This research adopts a qualitative and quantitative approach, utilizing a hybrid methodology to examine the
defining components of parasite architecture comprehensively. To build a theoretical foundation and identify key
criteria, an extensive literature review was conducted, identifying core characteristics of parasite interventions.
These characteristics were refined into eight evaluation criteria: attachment type, material contrast, scale,
integration approach, spatial interaction, structural dependency, visual identity, and functional contribution. The
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study’s sample comprises seven museum projects designed by Daniel Libeskind, each evaluated through a dual-
phase analysis process. In the initial phase, visual contrast and material quality between the parasite intervention
and the host building are assessed. In the second phase, the level of structural dependency, integration method,
and interaction with the surrounding environment are evaluated.

Findings

The study reveals that Libeskind's designs consistently apply the principles of parasite architecture in ways that
simultaneously respect and challenge the historical significance of the host structures. For instance, the Royal
Ontario Museum features an angular glass and steel addition that creates a stark contrast to the existing stone
facade, offering a modern intervention that still respects the historical context. Similarly, in the Dresden Military
History Museum, the metallic addition sharply contrasts with the original stone structure, creating a purposeful
duality between old and new. On the other hand, buildings like the Denver Art Museum, while visually contrasting
with traditional museum structures, lack the physical integration required for a parasitic classification; this finding
highlights that visual contrast alone does not suffice and that structural dependency or specific attachment
methods are crucial for such categorization. Libeskind’s work challenges conventional museum typologies,
suggesting that parasite architecture enables a multidimensional dialogue between old and new spaces. This
concept aligns with theoretical frameworks proposed by scholars such as Steven Holl, who argues that
“architectural intervention should foster spatial narratives that communicate the essence of the place.” Libeskind’s
approach embodies this principle, offering a modern aesthetic while embracing the historical significance of each
museum. By emphasizing spatial redefinition, his work aligns with the idea that parasite architecture is not merely
a physical addition but a reconceptualization of space within a historical narrative.

Conclusions and Recommendation

The findings suggest that parasite architecture, particularly within museum contexts, offers a unique approach to
reimagining urban spaces and challenging traditional architectural norms. Libeskind's designs demonstrate not
only functional contributions but also symbolic and aesthetic dimensions that enrich societal engagement with
historical structures. Architect Richard Meier’s statement, “Any work of architecture which contains a bit of
polemic is good; it shows people are engaged, that they care,” underscores the success of Libeskind’s designs in
capturing public interest and fostering discussions on the future of urban design. This study advocates for the
consideration of parasite architecture as an alternative solution for enhancing the sustainability and functionality
of museum buildings. Future research should explore the broader applicability of parasite architecture across
diverse building types and its potential to support urban regeneration efforts, as well as assess its impact on public
perception and long-term preservation outcomes.
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OZET

Bu ¢alisma, dijital teknolojilerin erken ¢ocukluk egitimine entegrasyonunun egitim ortamlarinin mekansal tasarim
ve diizenlemelerine olan etkisini kapsaml bir sekilde incelemeyi amaglamaktadir. Ozellikle 0-5 yas grubundaki
¢ocuklarin artan ekran siireleri, fiziksel 6grenme ortamlarinin dijital medya ile uyumlu hale getirilmesini zorunlu
kilmaktadir. Calisma, literatiir taramasi yontemiyle farkli tlkelerdeki erken cocukluk egitim mekanlarinda
uygulanmakta olan dijitallesme pratiklerini analiz ederek bu ddniisiimiin olumlu ve olumsuz yonlerini
degerlendirmistir. Arastirma sonuglari, dijital araglarla desteklenen ve ilgi alanlarina gore diizenlenmis 6grenme
koselerinin, ¢ocuklarin yaraticithgini ve o6grenme deneyimini giliclendirdigini goéstermektedir. Ancak,
dijitallesmenin her baglamda ayni derecede etkili olamayabilecegi ve mekan tasariminda dengeli bir yaklasimin
gerekliligi vurgulanmaktadir. Dijital teknolojilerin mekansal diizen iizerindeki etkilerinin, ¢ocuklarin gelisimsel
ihtiyacglarini destekleyecek sekilde planlanmasi gerektigi belirtilmistir. Sonu¢ olarak, bu ¢alisma, dijitallesmenin
erken c¢ocukluk egitimindeki mekansal tasarima yonelik etkilerini ortaya koyarken, gelecekte yapilacak
arastirmalarin dijital araclarin ¢ocuk gelisimi tizerindeki uzun vadeli etkilerini daha detayli bir sekilde
incelemesini dnermektedir.

Anahtar Kelimeler: Dijitallesme, erken ¢cocukluk egitimi, 6grenme ortamlari, mekdnsal déniisiim, egitimde teknoloji.

THE IMPACT OF DIGITALIZATION ON PHYSICAL SPACE IN EARLY
CHILDHOOD EDUCATION

ABSTRACT

This study aims to comprehensively examine the impact of integrating digital technologies into early childhood
education on the spatial design and organization of educational environments. The increasing screen time
observed among children aged 0-5 has made the alignment of physical learning environments with digital media
a necessity. Using a literature review method, the study analyzed digitalization practices implemented in early
childhood education spaces in different countries and evaluated both the positive and negative aspects of this
transformation. The findings reveal that learning corners supported by digital tools and organized according to
children's areas of interest enhance creativity and learning experiences. However, it is emphasized that
digitalization may not be equally effective in all contexts, highlighting the need for a balanced approach in spatial
design. The effects of digital technologies on spatial arrangements should be planned in a way that supports
children's developmental needs. In conclusion, this study sheds light on the impact of digitalization on spatial
design in early childhood education and suggests that future research should explore the long-term effects of
digital tools on child development in greater detail.

Keywords: Digitalization, early childhood education, learning environments, spatial transformation, technology in
education
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1. GIRiS

Ogrenme ortamlar, fiziksel ve dijital alanlardan olusan, égretme ve 6grenme siireclerini dogrudan
etkileyen kritik unsurlardir (Barret vd., 2019). Erken ¢ocukluk egitiminde, bu ortamlarin tasarimi
yalnizca ¢ocuklarin 6grenme deneyimlerini sekillendirmekle kalmaz, ayni zamanda onlarin yaraticilik,
problem ¢6zme ve sosyal beceriler gelistirme siireclerine de katkida bulunur. Bu baglamda, 6grenme
ortamlari birer mekan olmaktan o6te, egitim uygulamalarina aktif katkida bulunan "ii¢ciincii 68retmen”
olarak degerlendirilebilir.

Son yillarda, 6zellikle kiiresel COVID-19 pandemisinin etkisiyle, online egitim sistemine gecis 6grenme
ortamlarinin dijitallesme siireclerini hizlandirmistir. Online egitim, yalnizca iiniversiteler ve ileri diizey
egitim kurumlari icin degil, ayn1 zamanda erken ¢ocukluk egitimi gibi temel seviyelerde de kacinilmaz
bir 6grenme modeli haline gelmistir (Carvalho vd. 2022). Pandemi siiresince cevrimici 6grenme
ortamlarinda ders veren 6gretmenler, fiziksel ve dijital alanlarin bir arada kullanildig1 hibrit 6grenme
ortamlarini "yeni normal” olarak degerlendirmeye baslamistir (Lund-Larsen vd., 2021). Bununla
birlikte, pandemi sonrasi siirecte 6grenciler okula geri dénmiis ve bir¢cok baglamda 6gretmenler
geleneksel yiiz ylize 6gretim yontemlerine dénmiistiir. Ancak, pandemi stirecinde benimsenen ¢evrimigi
uygulamalar, 6gretmenler tarafindan biiytlik 6l¢tide kullanilmaya devam etmektedir (Hanny vd., 2023).

Bu durum, fiziksel ve dijital 6grenme ortamlarinin etkilesimini anlamaya yonelik daha ayrintili
arastirmalari zorunlu kilmaktadir. Fiziksel alan ile 6grenme ve 6gretme siirecleri arasindaki iliskilerin
arastirilmasinin 6nemini vurgulamaktadir (Sasson vd., 2022). Dijital ve fiziksel 6grenme alanlari,
ogrenciler ve 6gretmenler icin farkli olanaklar, materyaller, etkilesim yollar1 ve deneyimler sunarken,
bu ortamlarin birlesiminden dogan potansiyeller henliz tam anlamiyla kesfedilmemistir. Dijital
O6grenme alanlar1 lizerine yapilan arastirmalar hizla artmakta (Martin vd., 2020; Garcia-Morales vd.,
2021), karma 6grenme modelleri iizerine ¢calismalar da giderek yayginlasmaktadir (Anthony vd., 2022;
Rasheed vd., 2020). Ancak bu ortamlarin biitiinctl bir sekilde anlasilmasi ve karsilastirilmasi i¢in hem
fiziksel hem de dijital 6grenme alanlarini kapsayan bir ¢erceveye ihtiya¢ duyulmaktadir.

Bu ¢alisma, dijitallesmenin erken ¢ocukluk egitim mekanlarindaki mekénsal tasarimlar tizerindeki
etkilerini farkl tilkeler perspektifinden incelemeyi ve fiziksel ile dijital alanlarin entegrasyon
potansiyellerine odaklanmay1 amag¢lamaktadir. Ayni1 zamanda erken ¢ocukluk egitiminde dijitallesme
diizeylerinden mekansal diizenlemelere kadar cesitli kriterler cercevesinde karsilagtirmalar yapmay1
hedeflemektedir.

1.1.Literatiir Taramasi

Ginimiizde, ilgi ¢ekici, etkili ve verimli bir 6grenme deneyimi saglamak icin teknolojiyi kullanarak
0grenme ortamlar1 gelistirmek kacinilmaz hale gelmistir. Ancak teknolojinin egitim ortamlarina
entegrasyonu, cocuklar iizerindeki etkiler kadar bu ortamlarin fiziksel diizenlemeleri a¢isindan da
onemli sorular barindirmaktadir. Arastirmalar, 6zellikle dijital araglarin sinif icindeki fiziksel diizeni
nasil donustiirdiigiine ve 6gretim stireclerini nasil etkiledigine dair onemli bulgular sunmaktadir.
Ornegin, tablet, cep telefonu ve televizyon gibi dijital medya araclar1 erken c¢ocukluk egitiminde
yayginlasmis ve sinif ortamlarinda daha fazla bireysel 6grenme alani talebine yol agmistir (O'Mara ve
Laidlaw, 2011; Steeves, 2014). Okul oOncesi 6gretmenlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunun (%95,9)
etkinliklerinde teknolojiden yararlandig1 bildirilmistir (Oner, 2020). Bu durum, cocuklarin dijital
cihazlara olan maruziyetini artirmakta ve teknoloji kullanimini erken yaslarda 6grenme siire¢lerinin bir
pargasi haline getirmektedir. Nitekim Amerika Birlesik Devletleri'ndeki ¢cocuklarin giinde ortalama 48
dakika mobil cihaz kullandiklarini ve bu zamani ¢ogunlukla video izleyerek veya mobil oyun oynayarak
gecirdiklerini belirtmektedir (Tabrizi vd., 2017).

Teknolojinin hem 6gretmenlerin sinif i¢i uygulamalarina hem de g¢ocuklarin bireysel kullanim
aliskanliklarina entegre olmasi, dijital medya araglarinin egitim ortamlarina etkisini ¢cok yonlii olarak
ele almay1 gerektirmektedir. Ogretmenlerin teknolojiyi etkinliklerine dahil etmeleri, dijital araglarin
sinif diizenindeki konumunu ve cocuklarin 6grenme deneyimlerini dogrudan sekillendirmektedir. Ayni
zamanda, cocuklarin bu cihazlarla gecirdikleri siire ve gerceklestirdikleri etkinlik tiirleri, 6grenme
stireclerinde hem olumlu hem de olumsuz etkiler yaratmaktadir. Bununla birlikte, dijitallesmenin
etkileri yalnizca fiziksel diizenlemelerle sinirli degildir. Dijital medya araglarinin ¢ocuklarin 6grenme
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slireclerine olan katkilar1 ve sinirlamalari, egitim ortamlarindaki tasarimsal yaklasimlar1 da
sekillendirmektedir. Ornegin, bazi calismalar ¢cocuklarin mobil cihazlar1 yogun bir sekilde video izleme
ve oyun oynama icin kullandigini belirtirken, dijital medya kullaniminin dikkat siiresi ve sosyal beceriler
lizerinde karmasik etkileri oldugunu bildiren ¢alismalar bulunmaktadir (Rideout 2017, Yogman vd,,
2018; Christner vd., 2021).

Dijitallesme ile fiziksel ve dijital ortamlarin etkilesimini anlamak, egitim mekanlarinin tasariminda
onemli bir gereklilik haline gelmistir. Hibrit 6grenme ortamlari, fiziksel siniflarin dijital araglarla nasil
entegre edilecegine dair sorular1 giindeme getirmektedir. Ornegin, baz1 calismalarda dijital kdselerin
veya interaktif panellerin sinif ici etkilesimi artirdigi gosterilirken, bazi arastirmalar bu araclarin
¢ocuklarin dogal oyun ve kesfetme siireglerini sinirlandirabilecegini savunmaktadir (Taggart vd., 2019;
Wang vd., 2020). Tabletler ve diger dijital cihazlarin siniflardaki 6grenme koselerinin diizenini yeniden
sekillendirdigi ve bu dijitallesmenin 6grenme ortamlarindaki bireysel calisma alanlarinin artmasina,
grup etkinliklerinin ise azalmasina yol acabilecegi yontindeki ifadeler, mevcut literatiirde dogrudan bu
sekilde belirtilmemistir. Ancak, dijital teknolojilerin egitim ortamlarina entegrasyonunun sinif diizeni
ve Ogrenme etkinlikleri ilizerindeki etkilerini tartisan ¢alismalar bulunmaktadir. Ornegin, "Dijital
teknolojilerin egitime etkileri ve faktorlerin okullarin dijital kapasitesinin doniistimii" baglikli makalede,
Dijital araclarin, 6grencilerin derse olan ilgisini ve katilimini artirmadaki potansiyel etkileri
degerlendirilmektedir. Ogrencilerin dijital araclar aracihgiyla daha aktif 6grenme deneyimleri yasayip
yasamadiklari ve bu durumun motivasyonlarina olan etkisi analiz edilmektedir (Timotheou vd.,2022).

1.2. Djjitallesmenin Egitim Mekanlarina EtKisi

Dijitallesme, egitim mekanlarinin tanimini ve kullanimini yeniden sekillendirmektedir. Bilgisayarlar,
akill telefonlar, tabletler, coklu dokunmatik masalar, artirilmis gerceklik ve dijital hikaye anlatimi gibi
teknolojiler, egitimde mekan ve yer kavramlarim1 daha akiskan ve esnek hale getirmistir. Ancak bu
doniisiim, mekan ve yer gibi kavramlarin karmasikligini da artirmistir. Nespor (2008), bu kavramlarin
cagrisimsal zenginlikleri nedeniyle tanimlanmasinin egitim baglaminda her zaman zorluk tasidigini
vurgulamistir. Daha genis bir perspektiften bakildiginda, mekanlar; yerlerin, 6znelerin ve nesnelerin
konumlandirilabilecegi boyutlar, referans noktalari ve siirlar saglar (Powell, Agnew 2011; Herman ve
Tondeur, 2021). Mekanlar genellikle sinirsiz ve belirsiz alanlari tanimlarken, yerler daha belirgin ve
sekillendirilmis baglamlar olarak goriilmektedir. Bu anlayisa gore, mekanlar insan eylemleri aracilifiyla
insa edilir ve birbirine baglanir. Dijital teknolojiler bu kavramlara hareketlilik ve akiskanlik kazandirmis
olsa da mekanlar1 agmak, tanimlamak ve baglamsallastirmak insan faaliyetleri agisindan hala merkezi
bir 6neme sahiptir. Egitim baglaminda mekanlar ve yerler, 6grenme siiregleri icin hem firsatlar hem de
kisitlamalar sunar. Geleneksel olarak, egitim mekanlari fiziksel okul binalar1 ve somut altyapilarla sinirh
olmustur. Okullar, siniflar, salonlar ve ofisler gibi fiziksel yerler iizerinden tanimlanmistir (Tondeur vd.,
2017). Ancak dijitallesmenin etkisiyle, egitim mekanlari fiziksel sinirlarin 6tesine gegmistir.

Fiziksel ve dijital alanlar arasinda evrimsel bir iliski oldugu goriilmektedir. Arastirmalar, dijital
teknolojilerin 6grenme ¢iktilarini iyilestirebilecegini ancak bunun baglama ve kullanim bicimine bagh
oldugunu gostermektedir (Goodyear vd. 2014). Ornegin, etkili teknoloji entegrasyonu, disiplinler
arasinda, farkli konu metodolojilerine ve pedagojik yaklasimlara gore degisiklik gostermektedir
(Schmitz vd., 2023). Dijital teknolojiler, 6grenme faaliyetlerini pasiften aktif, yapici ve etkilesimli hale
getirerek 6grenmeye katma deger sagladiginda daha etkili olmaktadir (Sailer vd., 2024). Bu baglamda,
fiziksel ve dijital alan kombinasyonlar1 6grenme tasariminda farkl iliskilerle ele alinabilir. Fiziksel ve
dijital mekéanlar, karsilastirilabilir veya gereksiz olabilir; drnegin, bir ders ylz yiize veya ¢evrimici
verilebiliyorsa, bu durum bir tercih meselesi haline gelebilir. Bunun yani sira, fiziksel ya da dijital
mekanda bulunan ancak digerinde bulunmayan unsurlar da géz éniinde bulundurulmalidir. Ornegin, bir
o0gretmenin fiziksel bir sinifta sundugu rehberlik yalnizca g¢evrimicgi bir yardim masas1 araciligiyla
saglanabilir. Ayrica, yalmzca dijital ortamda sunulabilecek benzersiz yerler (6rnegin, sanal bir
0gretmen) veya fiziksel mekanlarda mevcut olup dijitallestirilemeyen yerler (6rnegin, bir futbol sahasi)
gibi farkli durumlar s6z konusu olabilir (Can ve Gilindiiz, 2021). Bu tiir iliskiler, dijital ve fiziksel
mekanlarin tasariminda daha biitiinsel bir yaklasima ihtiya¢ oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak, dijitallesme yalnizca teknolojik bir donilisiim degil, ayn1 zamanda egitim mekanlarinin
yeniden diisiiniilmesi ve tasarlanmasini zorunlu kilmaktadir. Bu stirecte, fiziksel ve dijital alanlarin
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biitiinlesik bir sekilde ele alinmasi, 6grenme ortamlarinin esneklik ve etkinligini artiracak ¢6ziimler
sunabilir.

2.MATERYAL VE YONTEM

Bu c¢alismada, dijitallesmenin erken ¢ocukluk egitim mekanlarindaki mekansal tasarimlar tizerindeki
etkileri, kavramsal c¢erceve ve giincel literatiir dogrultusunda degerlendirilmistir. Arastirma
kapsaminda dijitallesme diizeyi, mekansal diizenlemeler, 6§renme yontemleri, 6gretmen rolleri ve
cocuklarin etkilesim diizeyi olmak lizere 5 ana baslik belirlenmistir. Bu basliklar, teorik temellere ve
literatiirdeki giincel ¢alismalara dayanarak olusturulmustur.

Arastirma yontemi olarak literatiir taramasi kullanilmis ve bu baglamda uluslararasi literatiirde sik¢a
yer alan 6rnekler incelenmistir. Calisma kapsaminda, farkl iilkelerde uygulanan erken ¢ocukluk egitim
yaklasimlarina ait toplamda 5 okul 6rnegi ele alinmistir. Bu drnekler, dijitallesme ve mekansal tasarim
baglaminda ¢esitlilik sunan, 2000 yilindan itibaren dijitallesme uygulamalarini benimseyen,
uluslararasi literatiirde iyi uygulama 6rnegi olarak gosterilen okullar arasindan secilmistir.

Belirlenen kriterler dogrultusunda her bir bashk icin karsilastirmali analizler yapilmistir. Analiz
stirecinde dijitallesmenin 6grenme ortamlarina etkileri, mekansal doniisim siirecleri ve bu
doniisiimlerin egitim siireclerine katkilar1 degerlendirilmistir. Calismanin sonuglari, incelenen basliklar
altinda somut 6rneklerle iligkilendirilmis ve bulgularin agciklanmasinda tablolar kullanilmistir.

2.1.BULGULAR

Dijital Cagin Anaokullar olarak adlandirilabilecek yeni nesil mekanlar, ¢ocuklarin hem fiziksel hem de
bilissel gelisimlerine uygun, teknolojiyi ve yenilik¢i tasarim yaklasimlarini entegre eden alanlardir.

2.1.1 Reggio Emilia Yaklasimi Loris Malaguzzi Uluslararasi1 Merkezi
Yer:italya

italya'nin Reggio Emilia bélgesinde baglayan bu egitim modeli, dijital araglar1 dogal malzemelerle
biitiinlestiren 6grenme ortamlar1 yaratir. Cocuklar, projelere dayali bir 6grenim sistemi icinde
etkilesimli ekranlar, dokunsal araglar ve modiiler tasarim elemanlariyla egitilir. Dijital projeksiyonlar,
interaktif ekranlar ve c¢ocuklarin ¢izimlerini dijital olarak yapabilecegi cihazlar ile simif ortami
desteklenmistir (Sekil 1a). Bu sayede cocuklar, hayal gli¢lerini ve yaraticiliklarini dijital araclarla ifade
edebilmektedir. Reggio Emilia okullarinda proje bazli 6grenme esastir. Cocuklara kazandirilmak istenen
bilgi didaktik bir sekilde verilmez; onun yerine ¢cocugun bilgiyi projeler araciligiyla edinmesi hedeflenir.

Mimari ve Mekan Tasarimi Analizi: Esnek Ogrenme Alanlari: Mekanlar, 6grenme etkinliklerine gére
yeniden diizenlenebilir. Bu esneklik, farkli yas gruplarina ve 6grenme tarzlarina uygun ortamlarin
kolayca olusturulmasini saglar. Atolye ve Proje Alanlari: "Atelier” olarak adlandirilan yaratici atélyeler,
¢ocuklarin sanat, bilim ve teknoloji projelerini gergeklestirmesi i¢in 6zel olarak tasarlanmistir.

Dijital Entegrasyon: Cocuklarin multimedya projelerini (Sekil1b) ve dijital hikaye anlatimi etkinliklerini
gerceklestirebilecegi alanlar tasarlanmistir. (Sekil 1c)

Reggio Emilia yaklasiminin felsefesini mimariye yansitarak, cocuklarin 6grenme yolculugunu en st
diizeye cikaran bir egitim ve arastirma merkezi sunar. Seffaflik, esneklik, doga ile baglanti ve topluluk
katilimi gibi tasarim unsurlari, bu merkezin pedagojik hedeflerini destekler.

2.1.2. MindChamps PreSchool
Yer: Singapur

MindChamps, erken cocukluk egitiminde dijital teknolojileri entegre eden programlar sunmaktadir.
Cocuklar, interaktif beyaz tahtalar, egitim uygulamalari ve dijital hikdye anlatimi gibi araglarla 6grenme
streclerine aktif katilim saglamaktadir.

Mimari ve Mekan Tasarimi Analizi: MindChamps PreSchool, mimari ve mekéan tasariminda ¢ocuklarin
0grenme deneyimlerini zenginlestirmeyi hedefleyen yenilikci yaklasimlar benimsemektedir. Bu tasarim
anlayisi, cocuklarin fiziksel, duygusal ve bilissel gelisimlerini desteklemeyi amaglamaktadir. Dogal 151k
ve iyi havalandirma, ¢ocuklarin saglig1 ve konsantrasyonu icin kritik 6neme sahiptir. MindChamps,
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mekan tasariminda genis pencereler ve acik alanlar kullanarak bu unsurlari 6n planda tutmaktadir.
Siniflarda kullanilan dogal materyaller, ¢cocuklarin duyusal deneyimlerini artirir. Mobilyalar, ahsap ve
pastel tonlar gibi sicak ve sakinlestirici unsurlardan yapilmistir (Sekil 2.a).

Sekil 1. (a) Loris Malaguzzi Uluslararasi Merkezinde yaratici atélye, (b) Dijital hikaye anlatimi
etkinlikleri, (c) Cocuklarin multimedya projeleri

Dijital ve Fiziksel Ortamin Dengesi: Dijital ¢izim tabletleri veya interaktif tahtalar gibi dijital araclar
yaratici ifade ve is birligi becerilerini gelistirmeye yonelik kullanilmaktadir (Sekil 2.b).

Siire Kontrolii; ¢cocuklarin ekran karsisinda gecirdigi siire dengede tutulmaktadir. A¢ik oyun alanlari ve
fiziksel aktivite icin diizenlenen koseler, cocuklarin fiziksel hareketliliklerini artirarak dijital ekranlarin
etkisini dengelemektedir.

Teknolojinin, pedagojik hedefleri desteklemek i¢in kullanildigi goriilmiistiir; 6rnegin, problem ¢6zme ve
yaraticiligl artirmaya yonelik dijital oyunlara yer verilmektedir.

Teknoloji ile zenginlestirilmis 6grenme koseleri, fiziksel materyallerin yaninda yer almaktadir. Ornegin,
bir késede cocuklar LEGO veya ahsap bloklarla calisirken, baska bir kdsede dijital bir hikaye anlatma
uygulamasi kullanilabilmektedir (Sekil 2.c).

" / -
" 5
o - 1

(a) (b) ()

Sekil 2.(a) MindChamps PreSchool i¢ mekan, (b) Dijital bir hikaye anlatma uygulamasi, (c) Dijital ¢izim tabletleri
veya interaktif tahtalar

2.1.3. Danish LEGO House Education Center
Yer: Danimarka

Danimarka’nin Billund sehrinde yer alan bir egitim merkezidir ve LEGO’'nun “oyun yoluyla 6grenme”
felsefesini hayata gecirmek icin tasarlanmistir. Bu merkez, dijital cagin gerekliliklerini ve fiziksel oyun
ortamlarini birlestirerek cocuklarin yaraticiliklarini, problem ¢6zme becerilerini ve dijital
okuryazarliklarini gelistirmeyi hedefler.

Mimari ve Mekan Tasarimi Analizi: LEGO House, 12.000 metrekarelik bir alanda hem dijital hem fiziksel
6grenme ortamlarini icerecek sekilde tasarlanmistir. Yaraticiligi ve oyun yoluyla 6grenmeyi destekleyen
mimariye sahiptir. Ic mekanlarda farkli temalara sahip “renkli bélgeler” (kirmizi: yaraticiik, mavi:
bilissel beceriler, sar1: duygusal beceriler, yesil: sosyal beceriler) bulunmaktadir. Bu bolgeler, cocuklarin
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cok yonlii gelisimini destekler. LEGO Bloklarindan ITham Alan Tasarim; LEGO House’un mimari tasarimi,
st tiste y181lmis dev LEGO bloklarini andirir. Bu yapi, cocuklarin oyunla 6grenme kavramini somut bir
sekilde hissetmelerini saglar. Cephe ve Striiktiir; Renkli bloklar ve geometrik formlar, binanin dis
cephesine enerjik ve davetkar bir goriiniim kazandirir. Bu tasarim hem ¢ocuklar hem de yetiskinler i¢in
ilgi cekici bir deneyim yaratir.

Dijital ve Fiziksel Ortamin Dengesi: Artirilmis Gergeklik (AR) ve Sanal Gergeklik (VR): LEGO bloklariyla
yapilan fiziksel tasarimlar, artirllmis gerceklik teknolojisiyle dijital diinyada canlandirilmaktadir.
Cocuklar, LEGO modellerini dijital ortamda kesfetmek ve tasarimlarini dijital hale getirmek icin 6zel
istasyonlari kullanabilmektedir (Sekil 3a). Dijital Hikaye Anlatimi: Cocuklar, LEGO bloklariyla hikayeler
olusturup, bunlar dijital ortamda animasyon olarak izleyebilmektedir (Sekil 3b).

(a) (b)

Sekil 3. (a) Dijital ortamda kesfetmek ve tasarimlarini dijital hale getirmek icin 6zel istasyonlar, (b) Dijital Hikaye
Anlatim1

2.1.4. Apple Distinguished Schools Programi

ABD ve diinya genelinde uygulanan egitim programidir. Apple Distinguished Schools programina dahil
olan okullar, dijital araglari (iPad, Macbook vb.) etkin bir sekilde kullanan ve mekansal diizenlemelerini
bu cihazlarla entegre eden okullardir. Bu okullarin bazilari anaokulu seviyesinde de dijitallesmeyi
desteklemektedir. Siniflar, cocuklarin iPad veya diger dijital araclarla grup ¢alismasi yapabilecekleri ve
yaratici projeler gelistirebilecekleri sekilde diizenlenmistir.

Mimari ve Mekan Tasarim Analizi: Apple teknolojilerini yaratici bir sekilde egitim stireclerine entegre
eden ve liderlik ile yenilikcilikte 6ne ¢ikan okullardir. Bu okullarin mimari ve mekan tasarimi, pedagojik
hedeflerini ve dijitallesmeyi desteklemek lizere tasarlanmistir. Akilli Smiflar, tim smiflar, Apple
teknolojilerinin (iPad, Mac, Apple TV) aktif kullanimina uygun sekilde tasarlanir (Sekil 4a).

Siniflarda genellikle: Kablosuz ag altyapisi: Yiiksek hizli Wi-Fi erisimi saglanir, boylece cihazlar arasinda
sorunsuz baglanti ve paylasim yapilabilir. Ekran projeksiyon sistemleri: Apple TV ve diger cihazlar,
ogrencilerin ve 6gretmenlerin etkilesimli sunumlar yapmasina olanak tanir. Esnek oturma diizenleri:
Teknoloji kullanimini kolaylastiran, grup ¢alismasi veya bireysel 6grenme i¢cin yeniden diizenlenebilen
mobilyalar kullanilir (Sekil 4b).

Dijital ve Fiziksel Ortamin Dengesi; Apple Distinguished Schools, dijital teknolojiyi desteklerken, fiziksel
mekanin yaraticiligl ve odaklanmay1 artiracak sekilde tasarlanmasina da 6nem verir: Dogal 1sik:
Ogrencilerin motivasyonunu artirmak icin dogal 151k kullanimina 6zen gosterilir. Akustik tasarim:
Guriltiyl azaltarak dijital araglarin daha verimli kullanilmasini saglar. Ergonomik mobilyalar: iPad
veya Mac kullanimini destekleyecek sekilde tasarlanmistir (Sekil 4c).

Tablo 1'de goriildiigli tizere, dijitallesme uygulamalart 6grenme koselerindeki materyal cesitliligini
artirmistir. Bu durum, ¢ocuklarin ilgi alanlarina yonelik daha kisisellestirilmis 6grenme deneyimleri
sunulmasina olanak tamimaktadir. Dijitallesmenin tam entegrasyonunun oldugu programlarda,
¢ocuklarin dijital araglarla etkilesimlerinin artmasi, onlarin teknolojik becerilerini gelistirmelerinin yani
sira, bagimsiz 6grenme siireclerini desteklemektedir. Bu durum, dgretmenlerin yonlendirici rollerini
daha etkili bir sekilde uygulamalarina olanak tanimaktadir.
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(a) (b) (c)

Sekil 4. (a) Apple Distinguished Schools Programi Akilli Siniflar, (b) iPad veya Mac kullanimini destekleyecek
mobilya tasarimlari, (c) Teknoloji kullanimini kolaylastiran, grup ¢alismasi veya bireysel 6grenme.

2.1.5. High Tech High Preschool - San Diego, ABD
Yer: ABD, San Diego

Ozellikler: High Tech High'in okul éncesi programi, teknolojiyi 6grenme deneyiminin merkezine
koymaktadir. Siniflar, dijital cihazlarla donatilmis 6grenme koseleri icerir. Cocuklar, dijital hikaye
anlatma, dijital ¢izim yapma ve kodlama gibi faaliyetlerle yaraticiliklarini ve problem ¢6zme becerilerini
gelistirmektedir. Dijital araglarin yaratici projelerle birlestigi bir 6grenme ortami saglamayi
amaglamaktadir.

Mimari ve Mekan Tasarim Analizi: Bu okul 6ncesi egitim kurumu, dijital cagin gerekliliklerini karsilayan
ve ¢ocuklarin yaraticilik, is birligi ve problem ¢6zme becerilerini gelistiren mekanlar sunar. Dijital
Ogrenme Késeleri: Preschool seviyesine uygun interaktif ekranlar, tabletler ve dijital araclar,
ogrencilerin teknolojiyle 6grenmesini destekler. Maker Spaces: Cocuklarin hayal giiclerini harekete
gecirmek icin tasarlanmis alanlar bulunur. Bu alanlarda 3D yazicilar, temel robotik kitleri ve dijital ¢izim
tabletleri gibi araglar bulunur. Kodlama ve Dijital Beceriler: Preschool seviyesine uygun kodlama
oyuncaklar ve dijital platformlar, teknolojiyi eglenceli ve erisilebilir hale getirir.

Dijital ve Fiziksel Ortamin Dengesi; Sanat Stiidyolar1: Yaraticiligl tesvik etmek i¢in sanat stiidyolari,
ogrencilerin hem fiziksel hem de dijital araglarla ¢alisabilecegi sekilde tasarlanmistir. Dijital ¢izim
tabletleri ve tasarim uygulamalari da bu alanlarda kullanilir.

Kesif Alanlari: STEM (Bilim, Teknoloji, Mithendislik ve Matematik) temelli aktiviteler icin 6zel olarak
tasarlanmig alanlar vardir. Cocuklar, deneyler yapabilir, insaat oyuncaklariyla calisabilir ve dijital
projeler gelistirebilir.

Her ornekte, dijital araglar egitimin merkezine yerlestirilirken mekansal diizenlemeler ¢ocuklarin dijital
cihazlarla etkilesimini kolaylastiracak sekilde yapilmistir. Erken c¢ocukluk egitiminde dijitallesme
diizeyi ve mekansal diizenlemeler, benimsenen egitim yaklasimlarina ve programlarina gore biiylik
farkliliklar gostermektedir (Tablo 1). Reggio Emilia Yaklasimi gibi yontemlerde dijitallesme sinirl
diizeyde tutulurken, mekansal diizenlemeler yaratici ve ¢cocuk merkezli bir yapiya sahiptir. Buna
karsilik, Danish LEGO House Education Center ve Apple Distinguished Schools Programi gibi
yaklasimlar tam entegrasyonlu dijital sistemlere odaklanmakta ve esnek mekansal alanlar sunarak
O0grenme siirecini desteklemektedir. MindChamps Preschool ise dijitallesmeyi kismi diizeyde
benimseyerek daha standart sinif yapisim tercih etmektedir. Ogrenme yontemleri agisindan ise Reggio
Emilia ve Danish LEGO House gibi programlar proje tabanh egitimi vurgularken, High Tech High
Preschool karma bir modelle proje tabanl 6grenmeyi grup calismalariyla harmanlamaktadir. Ogretmen
rolleri ve cocuklarin etkilesim diizeyi de dijitallesme ile paralel olarak degismektedir; dijitallesme
diizeyi arttikca ¢ocuklarin etkilesim diizeyinin ve 6gretmenlerin rehberlik saglayici roliiniin daha
belirgin hale geldigi goriilmektedir. Bu bulgular, egitim yaklasimlarinin dijitallesme diizeyi ve mekansal
diizenlemelere yonelik farkli 6ncelikler belirledigini gostermektedir. Tablo "de goriildiigii iizere Proje
tabanli egitim, Reggio Emilia ve Danish LEGO House modellerinde, cocuklarin problem ¢6zme ve yaratici
diistinme becerilerini gelistirmeye odaklanirken, High Tech High Preschool'da karma modelin
benimsenmesi, sosyal becerilerin ve ekip calismasinin 6nemine isaret etmektedir. Danish LEGO House
Education Center'da kullanilan esnek alanlar, ¢ocuklarin grup calismalar1 sirasinda fiziksel olarak
hareket etmelerine ve 6grenme stireclerine aktif katilim saglamalarina olanak tanimaktadir.
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Tablo 1. Erken Cocukluk Egitiminde Dijitallesme Diizeylerinin Cesitli Kriterler

Cercevesinde Karsilastirilmasi

Kriterler Reggio Emilia MindChamps Danish LEGO Apple High Tech High
Yaklasimi PreSchool House Distinguished Preschool - San
Loris Malaguzzi Education Schools Diego,
Uluslararasi Center Programi ABD
Merkezi
Dijitallesme  Sinirli Kullanim  Kismi Tam Tam Tam
Diizeyi Entegrasyon Entegrasyon Entegrasyon Entegrasyon
Mekansal Yaratici, Standart Sinif Cocuk Odakli Esnek Alanlar Esnek Alanlar
Diizenlemeler Cocuk Merkezli  Yapisi Modiiler
Alanlar Tasarim
Ogrenme Proje Tabanh Problem C6zme Proje Bazh Klasik Egitim Karma Model
Yontemleri Egitim Odakli Ogrenme (proje tabanh
O6grenme ve
grup
calismalari)
Ogretmen Rehberlik Merkezi Kontrol Rehberlik Rehberlik Yonlendirici
Rolleri saglayici Saglayici Saglayici
Cocuklarin Orta Diisiik Yiiksek Yiiksek Yiiksek
Etkilesim
Diizeyi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3. TARTISMA VE SONUC

Dijitallesmenin anaokulu mekan tasarimlarina etkisini inceleyen bu ¢alismada, uluslararasi1 érnekler
1s1ginda dijital aracglarin 6grenme ortamlarindaki roli detayl bir sekilde ele alinmistir. Calismanin
amaci, dijitallesmenin anaokulu egitim ortamlarinda mekansal diizenlemelere etkisini belirlemek ve bu
baglamda farkli yaklasimlar arasinda karsilastirma yapmaktir. Bulgular, dijital araglarin mekan
tasarimlarinda énemli bir déniisiim potansiyeline sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle dijital
araglarin, 6grenme mekanlarini daha esnek, bireysellestirilmis ve etkilesim odakli bir yapiya
doniistiirdiigii  goézlemlenmigtir. Incelenen &érneklerde, dijital teknolojilerin egitimin merkezine
yerlestigi ve mekansal diizenlemelerin ¢ocuklarin bu araclarla etkilesimlerini kolaylastiracak sekilde
yeniden tasarlandigi dikkat ¢ekmistir. Ornegin, 3D yazicilar, temel robotik kitler ve dijital ¢izim
tabletleri gibi araclar, cocuklarin bireysel calismaya yonelmesine olanak tanimaktadir. Bu baglamda,
gecmiste grup ¢alismasina yonelik tasarlanmis alanlarin, giintimiizde bireysel ¢calisma odakli mekanlara
donlismeye basladig1 goriilmektedir. Cocuklarin hayal giiclerini harekete gecirmek icin fiziksel oyun
alanlarini dijital teknolojilerle harmanlanmasi modern bir egitim ortami sunmaktadir. Bu mekan
tasarimi, oyun yoluyla 6grenme felsefesini desteklemesiyle dikkat cekmektedir.

Bu ¢alisma, dijitallesmenin mekansal tasarima etkisini ortaya koymakla birlikte, bu dontistimiin farkl
sosyo-ekonomik baglamlarda nasil uygulanabilecegi sorusunu da giindeme getirmektedir. Ornegin,
yliksek dijital entegrasyona sahip Apple Distinguished Schools Programi, gelismis altyapilar
gerektirirken, daha sinirh dijitallesmeye sahip Reggio Emilia Yaklasimi, maliyet etkin bir alternatif
sunabilir. Dolayisiyla, dijitallesmenin etkilerini sekillendiren faktorlerin daha ayrintihi bir sekilde
arastirilmasi 6nem arz etmektedir.

Calismanin bulgulari, dijitallesmenin mekansal diizenlemeler lizerindeki etkilerini kapsaml bir sekilde

analiz etmis ve bu etkilerin bireysellestirilmis 6grenme alanlarinin olusturulmasinda kritik bir rol

oynadigim gostermistir. Ozellikle Danish LEGO House Education Center gibi érnekler, esnek mekansal
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diizenlemelerin, dijitallesmenin 6grenme siireclerine etkisini destekledigini acikca ortaya koymaktadir.
Bu durum, arastirmanin amacina uygun olarak, mekan tasarimlarinin egitim yaklasimlarina goére nasil
sekillendigini ve bu sekillenmenin 6grenme ciktilarini nasil etkiledigini gostermektedir.

Bu calismada ele alinan uluslararasi érnekler, anaokulu tasariminda dijitallesmenin etkilerini anlamak
isteyen arastirmacilar ve uygulayicilar icin yol gésterici niteliktedir. Ornegin, Danish LEGO House
Education Center'daki esnek alan tasarimi, ¢ocuklarin bireysel ve grup calismalari sirasinda dijital
araclari etkin bir sekilde kullanmalarina olanak tanimaktadir. Bu tiir tasarimlar, 6zellikle dijitallesmeyi
pedagojik hedeflerle uyumlu hale getirmek isteyen egitim kurumlar i¢in ornek teskil edebilir.
Gelecekteki arastirmalar, bu tiir uygulamalarin farkl sosyo-ekonomik ve kiiltiirel baglamlarda nasil
uyarlanabilecegini ve uzun vadeli etkilerini ele almalidir.

Geleneksel 0grenme yontemlerinden uzaklasilarak, esnek, bireysellestirilmis ve dijital olarak
desteklenen egitim sistemlerinin nasil tasarlanabilecegi, calismanin bir diger odak noktasi olmaldir.
Dijital ve fiziksel ortamin dengesi, ¢ocuklarin dijital diinyayla tanismasini saglarken, onlarin fiziksel,
sosyal ve duygusal gelisimlerini destekleyecek bir 6grenme ortami olusturmak hedeflenmelidir.
Orneklerde verilen okullar, bu dengeyi hem mekansal diizenlemelerle hem de pedagojik stratejilerle
saglayarak ¢ocuklarin gelisimine biitlincil bir katki sunmaktadir. Fiziksel siniflarin yerini alabilecek ya
da onlar1 tamamlayabilecek ¢evrimici alanlarin tasarlanmasi stirecinde, organizasyonun kritik bir unsur
oldugu vurgulanmaktadir. Ayrica, ¢cesitlenmis 6grenme ortamlarinda, sinifin bélimlere ayrilmasi ve
0grenme koselerinin ilgi alanlarina gére olusturulmasinin 6grenmeyi destekledigi diisiiniilmektedir.
Ancak, dijitallesmenin tiim 6grenme baglamlarinda esit derecede etkili olamayabilecegi géz 6ntinde
bulundurulmalidir. Teknolojiye erisim, egitim diizeyi gibi unsurlarin, dijitallesmenin etkilerini
sekillendiren 6nemli faktérler oldugu unutulmamalidir.

Bu baglamda, anaokullarinda dijitallesme uygulamalarinin mekansal diizenlemelere entegrasyonu icin,
esnek 6grenme alanlari yaratilarak bireysel ve grup calismalarina ayni anda olanak saglanmalidir. Bu
tlir alanlar, farkli 6grenme yaklasimlarinin ihtiyaglarini karsilamak icin hibrit bir ¢6ziim sunabilir.

Sonug olarak, dijitallesme ve pedagojik yeniliklerin mekansal tasarimlar lizerinde dogrudan etkisi
oldugu gériilmektedir. Incelenen érnekler, esnek ve bireysellestirilmis 6grenme alanlarinin, teknolojiyi
etkin bir sekilde pedagojik siireclere entegre ettigini gostermektedir. Gelecekte yapilacak arastirmalar,
dijitallesmenin mekansal dizenlemelere etkisini yalnizca simif i¢i ortamlarla sinirll tutmayip, agik
alanlar veya cevrimici 6grenme ortamlari gibi daha genis bir baglamda ele almalidir. Bu tiir arastirmalar,
dijitallesmenin pedagojik ve mekansal etkilerini daha derinlemesine inceleyerek egitime yonelik
yenilikei yaklasimlarin gelistirilmesine katk: saglayabilir.

EXTENDED ABSTRACT

Research Problem & Purpose: Educational environments, encompassing both physical and digital spaces, are
critical components of teaching and learning processes (Barrett et al, 2019). In early childhood education, these
spaces not only influence children's learning experiences but also contribute significantly to the development of
creativity, problem-solving, and social skills. Viewed as the "third teacher,” learning environments extend beyond
physical boundaries to actively support educational practices. The COVID-19 pandemic has accelerated the
digitalization of learning environments, transforming hybrid and online settings into integral parts of education at
all levels, including early childhood (Carvalho et al, 2022). While traditional in-person methods have resumed post-
pandemic, the integration of digital tools remains a prominent feature in contemporary education (Hanny et al,
2023). Digitalization has reshaped the definition and use of educational spaces, introducing technologies such as
computers, tablets, and augmented reality into classrooms, which has redefined the interaction between physical and
digital domains (Powell and Agnew, 2011; Herman & Tondeur, 2021). This study seeks to explore how the interplay
between digital and physical spaces impacts spatial design and learning processes in early childhood education, with
a focus on opportunities and challenges posed by this integration.

Methodology

This research employs a comprehensive literature review to systematically analyze the integration of digital
technologies into early childhood education environments. The study focuses on key aspects such as the degree of
digitalization, spatial arrangements, pedagogical methods, teacher roles, and children’s interaction levels. The
relationship between physical and digital spaces is explored, highlighting their complementary and sometimes
competing roles in educational settings. For instance, while physical classrooms offer direct guidance from teachers,
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digital spaces can provide unique opportunities such as virtual classrooms or tools unavailable in traditional settings
(Can and Giindiiz.,, 2021). International examples, including hybrid models adapted during the pandemic, were
carefully selected for their relevance to digitalization and spatial design.

Findings

The findings reveal that hybrid environments, which blend digital and physical spaces, offer unique benefits for early
childhood education. Digitalization enhances learning by transforming passive learning activities into interactive,
engaging experiences (Sailer et al, 2024). For example, classrooms designed with distinct zones for physical and
digital activities effectively promote tailored learning experiences. However, challenges remain in integrating these
spaces seamlessly, as some elements are unique to either physical or digital environments. The analysis underscores
the necessity for flexible, child-centered spatial designs that leverage digitalization while maintaining the essential
elements of physical learning spaces. Furthermore, the study highlights the importance of addressing potential risks,
such as over-reliance on digital tools, which may hinder certain aspects of child development.

Conclusions and Recommendations:This research highlights the profound impact of digitalization on the design
and functionality of early childhood education spaces. Digital tools have expanded the boundaries of traditional
learning environments, enabling new forms of interaction, engagement, and creativity. Findings from international
examples reveal that digital technologies, such as 3D printers, basic robotics kits, and digital drawing tablets, are
reshaping classroom layouts. Spaces once designed for group activities are now increasingly tailored for
individualized learning, emphasizing the role of technology in fostering personalized education. This shift aligns with
the philosophy of learning through play, where physical play areas are harmonized with digital tools to create modern
educational environments.

The findings underscore the potential of digitalization to transform spatial arrangements, making them more flexible,
child-centered, and interaction-focused. For instance, classrooms with distinct zones and interest-based learning
corners have been shown to support children’s engagement and learning processes effectively. However, the balance
between physical and digital spaces remains critical. While digital tools introduce children to the virtual world, the
physical environment continues to play an essential role in supporting social, emotional, and physical development.
Schools featured in the study illustrate how this balance can be achieved through both spatial design and pedagogical
strategies, offering a holistic contribution to child development.

It is also emphasized that the effectiveness of digitalization varies depending on factors such as access to technology
and educational level. In designing hybrid environments, the organization of physical and digital spaces becomes a
crucial element. This includes creating adaptable physical spaces that can be complemented or replaced by online
environments, depending on the context and pedagogical goals.

This study suggests that future research should focus on in-depth case studies to further understand the nuances of
digitalization’s impact on spatial designs. Additionally, strategies for equitable access to technology and the
integration of digital tools into pedagogical processes should be explored. Practical implications include developing
modular and flexible classrooms that accommodate both individual and group activities while fostering creativity
and engagement.

Ultimately, digitalization and pedagogical innovations have a direct impact on spatial designs. Schools that embrace
flexible and individualized learning environments effectively integrate technology into educational processes,
demonstrating the potential for holistic and adaptive learning spaces. By leveraging the opportunities of
digitalization while addressing its challenges, educators and designers can create environments that support both
traditional and modern educational values, ensuring a dynamic and inclusive learning experience for all children.
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