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Amac ve Kapsam | Aim & Scope

Malatya Turgut Ozal Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi olarak hazirlanan Insanat Sanat Tasarim ve
Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi; Sanat, Tasarim, Sanat Bilimleri, Sanat Egitimi ile ilgili disiplinleraras1 makaleleri
okuyucular ile bir araya getirmektedir.

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi, sanat ve tasarim alanlariin yam sira toplum bilimleri
disiplinindeki ¢alismalari da yayinlayarak sanat ve tasarim alanlarinda bulunan akademik birikime ulusal ve uluslararasi
diizeyde katkida bulunmaktadir.

Insanat Journal of Art Design and Architecture Research, prepared as Malatya Turgut Ozal University, Faculty of Art,
Design, and Architecture; It brings together interdisciplinary articles on Art, Design, Art Sciences, and Art Education
with readers.

Insanat Journal of Art, Design and Architecture Studies contributes to the academic knowledge in the fields of art and
design at the national and international levels by publishing studies in the discipline of social sciences as well as the
fields of art and design.

Yayin Ilkeleri | Publication Policy
Yazim Kurallar: | Author Guidelines

Makale dosyalarinda yazarlara ait isim, kurum ya da diger bilgiler bulunmamalidir. Makale bilgileri, form dosyasindan
ayr1 olmak iizere sisteme yiiklenecektir.

Metnin igerisinde yazara ait bilgiler iceren, dnceki ¢aligmalara dair verilen atiflar da yer almamalidir.
Calismanin sekli, bagliklari, siireci ve seyri yazar tarafindan belirlenebilir.

Metinlerin Times New Roman yaz1 tipinde, 12 punto biiyiikliigiinde olmas1 gerekmektedir. Makale, iki yana yash
hizalama ile hizalanmali ve 1.15 satir araligi kullanilmalidir.

Bosluklar Onk ve 6nk olarak ayarlanmalidir.

0z ve Abstract 200 kelimeden fazla olmamahdir. Ozde, makalede ele alinan konu kisaca tanitilarak, kullanilan yéntemler
ve ulasilan sonuglar belirtilmelidir. “Anahtar Kelimeler” ve “Keywords” olarak konuyu tanimlayan sozciikler (en fazla
5 kelime) verilmelidir.

Baslik sonrasinda ve paragraflar arasinda bosluk birakilmamalidir.

Baglik numaralandirmasi 1., 1.1., 1.1.1. seklinde kullanilacaktir. 3. seviyeden sonraki bagliklar kullanilmamalidir.
Giris ve Sonug boliimlerine baslik numaralandirmasi eklenmemelidir.

Sayfa bogluklari alt ve iistte 3’er cm ve sag ile solda 2,5 cm olmalidir.

Gonderilen yazilardaki referans sistemi APA 6 (American Psychological Association) Stilinde olmalidir. APA stilinde
formatlanmamig ¢alismalar kabul edilmeyecektir.

Caligmalar tamamen bilgisayar lizerinden diizenlenmeli ve diizenlenmeye uygun bir bigimde A4 kagit boyutlarinda
teslim edilmelidir.

Her ¢alisma minimum 15 sayfadan; sekil, tablo, kaynakca ve notlar ile birlikte maksimum 25 sayfadan olusmalidir.

Caligmalar Tiirk¢e yazim kurallarina uygun bir bi¢imde yalin bir dil ile yazilmali, yazim hatasi ve anlatim bozuklugu
icermemesine dikkat edilmelidir.

Basliklar kisa ve 6z olarak metin icerigini ifade edebilmelidir.

Calismalarda kullanilacak semboller uluslararas: kullanima uygun bicimde segilmeli ve ilk kullanima mahsus olmak
tizere tanimlanmalidur.

Cizelgeler, fotograflar ve gizimler metnin igerisine yerlestirildiklerinde her birinin numarasi ve bashgi ¢izelgelerin
iistline, ¢izim ve fotograflarin ise altina yazilmalidir.
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Etik kurallar gozetilmeli, alintilar referansla belirtilmelidir.

The name, institution, or other information of the authors should not be included in the article files. Article information
will be uploaded to the system separately from the form file.

References to previous works, which contain information about the author, should not be included in the text.
The form, titles, process, and course of the study can be determined by the author.

The texts should be in Times New Roman font, 12 point size. The article should be aligned with justified and 1.15 line
spacing should be used.

Spaces should be set to Onk and 6nk.

Abstract and Abstract should not exceed 200 words. In the abstract, the subject discussed in the article should be briefly
introduced, the methods used and the results obtained should be stated. 'Keywords' and 'Keywords' describing the subject
(maximum 5 words) should be given.

No space should be left after the title and between paragraphs.

Title numbering 1., 1.1., 1.1.1. the form will be used. Titles after level 3 should not be used.
Title numbering should not be added to the Introduction and Conclusion sections.

Page margins should be 3 cm at the top and bottom, and 2.5 cm on the right and left.

The reference system in the submitted manuscripts should be in APA 6 (American Psychological Association) Style.
Works that are not formatted in APA style will not be accepted.

The works must be completely arranged on the computer and submitted in A4 paper sizes by the arrangement.

Each work has a minimum of 15 pages; It should consist of a maximum of 25 pages with figures, tables, bibliography,
and notes.

Studies should be written in plain language by Turkish spelling rules, and care should be taken not to contain typos and
expression disorders.

Titles should be able to express the text content shortly and concisely.
Symbols to be used in studies should be chosen for international use and defined for first use only.

When charts, photographs, and drawings are placed in the text, the number and title of each should be written above the
charts and below the drawings and photographs.

Ethical rules should be observed and citations should be cited with reference.

Yayn Politikasi | Publication Policy

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Aragtirmalar1 Dergisine gdnderilen makaleler daha énce higbir yerde yaymlanmamig
olmalidir. Sempozyum bildirileri, bildiri kitabinda yayinlanmamis veya sadece 6zet olarak yayinlanmig ise, tam metin
bildiri yayina kabul edilir.

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalari Dergisine génderilen makalelerin sekil ve igerik yoniinden dergi
tarafindan 6n incelenmesi yapildiktan sonra ‘Kor Hakemlik ve Degerlendirme Siireci’ baglatilarak, makaleler en az iki
hakeme génderilmektedir. Sekil sartlarina veya dergi konusuna uymayan yazilar 6n inceleme sonrasinda Insanat Sanat
Tasarim ve Mimarlik Dergisince hakemlere gonderilmeden yazarlara iade edilir.

Makalelerde dile getirilen diigiincelerden yazar sorumludur.

Yazarlarin eserlerini dergiye gondermeleri, Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi yayn ilkelerini
kabul ettikleri anlamina gelir.
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Articles submitted to Insanat Art, Design and Architecture Research Journal should not have been published anywhere
before. If the symposium proceedings have not been published in the proceedings book or have been published only as
an abstract, full-text paper are accepted for publication.

After the preliminary examination of the articles sent to the Journal of Insanat Art Design and Architectural Studies in
terms of form and content, the '‘Blind Refereeing and Evaluation Process' is started and the articles are sent to at least
two referees. Manuscripts that do not comply with the format requirements or the subject of the journal are returned to
the authors without being sent to the referees by the Journal of Insanat Art Design and Architecture after the preliminary
examination.

The author is responsible for the opinions expressed in the articles.

Submitting their works to the journal means that the authors have accepted the publication principles of the Journal of
Insanat Art, Design, and Architecture Research.

Yayin Etigi | Publication Ethics

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi, akademik etik ve ilkelere bagli bir dergi olarak ulusal ve
uluslararasi standartlara uygun olarak yaymlanmaktadir.

Bu standartlar YOK iin “Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yénergesi”nde belirtmis oldugu esaslara dayanmaktadir.

Calismalarin degerlendirme siirecinde kabul edilen standartlara aykirilig1 varsa ya da eserin yayinlanmasindan sonra sdz
konusu aykirilik tespit edilirse, eser yayindan kaldirilir.

Yiiksek lisans/doktora ¢alismalarindan iiretilmis (belirtilmelidir), 6nceki sayilarda yayin basvurusunda bulunulmus
ancak kabul edilmemis, kabul edilmis ancak yayinlanmamis makaleler i¢in geriye doniik etik kurul iznine ihtiyag yoktur.

Dergimizde makale yayini i¢in herhangi bir iicret talep edilmemektedir.

Insanat Journal of Art, Design, and Architecture Studies is published following national and international standards as a
journal that adheres to academic ethics and principles.

These standards are based on the principles stated in the "Scientific Research and Publication Ethics Directive" of YOK
(https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-...).

If the works are in contradiction with the standards accepted in the evaluation process or if the said contradiction is
detected after the publication of the work, the work is removed from the publication.

Retrospective ethics committee permission is not required for articles produced from master's/doctoral studies (it should
be specified), for which publication applications have been made but not accepted, and which have been accepted but
not published.

There is no charge for the publication of articles in our journal.

Editoriin Etik Gorev ve Sorumluluklari | Editor's Ethical Duties and Responsibilities

Editor, Insanat Dergisinde yaymnlanan her yaymdan sorumludur. Bu kapsamda editoriin gorev ve sorumluluklari
asagidaki gibidir:

Okuyucu ve yazarlarin bilgi ihtiyaglarini karsilar.

Derginin gelismesi i¢in ¢aba gosterir.

Yayinlanan makalelerin kalitesine iligkin siirecleri yonetir.

Ifade 6zgiirliigiinii destekler.

Fikri miilkiyet haklarina saygtl bir bigimde etik standartlar1 korur.

Gerektiginde tekzip, geri gekme, aciklama ya da 6ziir yazilarini yayinlar.
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Miikerrer yayin, dilimleme, intihal, uydurma veri, ¢ikar ¢atigmasi ya da haksiz yazarlik siiphesi bulunan durumlarda
sorumludur.

The editor is responsible for every publication published in Insanat Journal. In this context, the duties and responsibilities
of the editor are as follows:

It meets the information needs of readers and writers.

Strives to improve the journal.

It manages the processes related to the quality of the published articles.

It supports freedom of expression.

Maintains ethical standards while respecting intellectual property rights.

Publishes letters of disclaimer, retraction, explanation, or apology when necessary.

Responsible for duplicate publication, slicing, plagiarism, fabricated data, conflict of interest, or suspected unfair
authorship.

Hakemlerin Etik Gorev ve Sorumluluklari | Ethical Duties and Responsibilities of Referees

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi, hakemler ile yazarlar arasinda iki tarafli kor hakemlik ilkesinin
uygulandig1 bir siireg ile yonetilir. Hakemler ve yazarlar arasinda dogrudan bir iletisim kaynagi bulunmaz. Caligmalar
sistem {izerinden iletilir.

Her hakem, uzmani oldugu alandaki ¢aligmalar1 degerlendirmelidir.

Yapilacak degerlendirmeler tarafsiz ve gizlilik ilkeleri geregince olmalidir.

Yapilacak degerlendirmeler nesnel olmalidir ve yalnizca ¢alismanin igerigi ile ilgili olmalidir.

Milliyet, din, inang, cinsiyet ayrimu, ticari kaygilar tagtyan galigmalar degerlendirilmeyecek, editore bilgi verilecektir.
Cikar ¢atismasi ya da birligi tespit edildiginde makaleyi degerlendirme siireci askiya alinarak editorlere bilgi verilecektir.
Yapilacak degerlendirmeler akademik gorgii kurallarina uygun olarak yapilacaktir.

Hakemler, degerlendirmeyi kabul ettikleri ¢calismalar1 zamaninda ve etik ilkelere uygun olarak degerlendirmelidir.

Insanat Journal of Art Design and Architectural Studies is administered through a process in which the principle of
double-blind refereeing is applied between the referees and the authors. There is no direct source of communication
between reviewers and authors. Studies are transmitted through the system.

Each referee should evaluate the studies in his field of expertise.
Evaluations should be impartial and follow confidentiality principles.
Evaluations should be objective and should relate only to the content of the study.

Studies with nationality, religion, belief, gender discrimination, and commercial concerns will not be evaluated, and the
editor will be informed.

When a conflict or association of interest is detected, the evaluation process of the article will be suspended and the
editors will be informed.

Evaluations will be made by academic etiquette rules.

Reviewers should evaluate the studies they accept to evaluate promptly and by ethical principles.
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Yazarlarin Etik Sorumluluklari | Ethical Responsibilities of Authors

Eserler dergiye gonderilmeden derginin benimsemis oldugu etik standartlarin uygunlugu, yaym ilkeleri ve yazim
kurallarinin uygunlugu kontrol ve teyit edilmelidir.

Yazarlar, eserlerin yaym ilke ve standartlarina uygun olarak hazirlanmis oldugunu taahhiit eder.

Gonderilen makalelerin bagka bir yerde yayinlanmamis ya da yaymlanmak {izere gonderilmemis olmas: gerekmektedir.
Referanslar dogru kullanilmalidir.

Caligmalarin bilimsel katkilar garanti edilmelidir.

Yazarlar, eserlerinin intihal icermedigini ve kendilerine ait birer ¢aligma oldugunu garanti eder.

Caligmalarda yer alan aragtirmalarin uydurma, yanlis ya da manipiilasyon igeren veriler icermedigi taahhiit edilir.

Eser yazarlarinin tiimii etik ilkeler hususunda esit sorumluluk altindadir.

Yazarlar, calisma kapsaminda gerekli goriildiikleri takdirde ¢aligmalarinda yer alan veri setlerine erisim saglamalidir.
Hakem raporlarinda yer alan diizeltmeler dogru zamanda yapilip teslim edilmelidir.

Nicel/nitel saha arastirmasi igerdigi halde etik kurul onay1 olmayan makaleler, hangi agamada olursa olsun siire¢ digina
atilacaktir.

Before the manuscripts are sent to the journal, the conformity of the ethical standards adopted by the journal, the
compliance of the publication principles, and writing rules should be checked and confirmed.

The authors undertake that the works have been prepared by the publication principles and standards.
Submitted articles must not have been published elsewhere or sent for publication.

References should be used correctly.

Scientific contributions of studies should be guaranteed.

Authors guarantee that their works are free of plagiarism and are their work.

It is warranted that the researches included in the studies does not contain fabricated, false, or manipulated data.
All authors of the work are equally responsible for ethical principles.

Authors should provide access to the datasets in their work if deemed necessary within the scope of the study.
Corrections in referee reports must be made and delivered at the right time.

Articles that do not contain ethics committee approval, although they contain quantitative/qualitative field research, will
be excluded from the process at any stage.

Hakemler ile iliskiler | Relations with Referees

Editor, hakemleri ¢alisma konularina gore belirler.

Hakemlerin ihtiya¢ duyacagi degerlendirme formlarini saglar.

Yazarlar ve hakemler arasindaki ¢ikar ¢atigmalarini gozetmelidir.

Kor hakemlik degerlendirme siireci geregince hakem bilgileri gizli tutulmalidir.

Hakemlerin tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dil kullanarak tesvik edilmesini saglar ve hakem performansini artirici
politikalar uygular.

Bilimsel olmayan degerlendirmeler engellenecektir.

Hakem havuzunun giincellenmesinden ve genis bir yelpazeden olusmasimdan sorumludur.
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The editor determines the referees according to their study subjects.

Provides evaluation forms that referees will need.

It should consider the conflicts of interest between the authors and the referees.

Under the blind referee evaluation process, referee information should be kept confidential.

It ensures that referees are encouraged by using impartial, scientific, and objective language and implements policies
that increase referee performance.

Non-scientific evaluations will be blocked.

He is responsible for updating the referee pool and creating a wide range.

Yaym ve Damisma Kurulu Uyeleri ile iliskiler | Relations with Members of the Publication and Advisory
Board

Editor, Yaymn ve Danigma Kurulu iiyelerine, onlardan beklentilerini ileterek kendilerine yol gostermelidir.

Yayin ve Danigma Kurulu, derginin gelisimine katkida bulunacak, nitelikli iiyelerden olugsmalidir.
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SCHUBERT’IN D788 LIED DER MiGNON ADLI ESERININ SAN TEKNIGi,
PIYANO YAZISI VE MUZIKAL ANALIZi UZERINE BiR INCELEME

AN EXAMINATION ON THE SINGING TECHNIQUE, PTANO SCORE
AND MUSICAL ANALYSIS OF SCHUBERT'S D788 LIED DER MIGNON
Sevan Nart'- 0000-0002-2129-8227, Asude Nil Nihan Turnagél?- 0000-0001-6419-6004

OZET

Ses egitiminde, hem sesin kullanmimina iligkin teknik becerilerin hem de dilin kullanimi, miizikal
ifade ve yorum gibi séyleyise iliskin becerilerin gelistirilmesinde Alman bestecilerin sarkilart
(Lied’leri) etkili ve vazgegilmez ogretim materyallerindendir. Franz Peter Schubert, 19. yiizyil
Alman bestecileri igerisinde ¢ok sayida Lied besteleyen bestecilerden biridir. Schubert Lied’ler
baslangig/temel ses egitiminde kullanildigr gibi, Opera - San Teknigi’'ne hazirlayici etkili

ogretim materyallerindendir.

Bu ¢alismada, evreni olusturan, Schubert’in, Ausgewdhlite Lieder albiimiinden orneklem olarak
segilen bir eserin, metin, san teknigi ve piyano yazisi incelenerek miizikal analizinin yapiimasi
amaglanmistir. Eserin sec¢ilmesinde alan uzmanlarinin goriislerine de basvurulmus ve
baslangi¢ ses egitiminde en fazla tercih edilen Schubert Lied ler icerisinden kadin sesleri i¢in
vazilmig olan D.788 Lied Der Mignon (Edition Peters) incelenmek iizere secilmistir. Betimsel
bir vaka ¢alismast olan bu arastirmada besteci ve Alman Lied lerine iliskin bilgileri i¢eren
veriler alanyazin taramas: yoluyla elde edilmistir. Belirlenen dlgiitlere gore yapilan icerik
analizi sonucu elde edilen bulgular ve yorumlar ise eserin piyano eslikli nota yazisina ait

gorseller esliginde sunulmugstur.

Bu ¢alisma, konservatuvarlar, dengi egitim kurumlari ve miizik egitimi fakiiltelerinin ilgili

programlarinda yer alan temel ve ileri ses egitimi derslerinde basvurulabilecek; bu alanda

! Bartin Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi Ana Bilim Dali, sevannart@bartin.edu.tr
2 Hacettepe Universitesi, Devlet Konservatuvari, annturnagol@hotmail.com
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egitim verenlerin ve egitim alanlarin yararlanilabilecegi bir kaynak niteligi tasimaktadir.
Bununla birlikte ¢calismanin alanda yapilacak benzer arastirmalara da kaynak niteliginde bir

ornek olacag diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ses Egitimi, San Egitimi, Alman Lied, Schubert, Lied Der Mignon

ABSTRACT

In voice education, German composers' Lieder (Songs) are effective and indispensable
teaching/learning materials in the development of both technical skills related to the use of
voice and skills such as use of language, musical expression and interpretation. Franz Peter
Schubert is one of the 19th century German composers who composed many Lieds. Schubert
Lieds are used in beginning voice training as well as being effective teaching materials in

preparation for Opera - Singing Technique.

In this study, it is aimed to make a musical analysis of a work selected as a sample from
Schubert's Ausgewdhlte Lieder album, which constitutes the universe, by examining its text,
singing technique and piano writing. The opinions of field experts were also consulted in
selecting the work, and among the most preferred Schubert Lieds written for female voices,
D.788 Lied Der Mignon (Edition Peters), was selected for examination. In this descriptive case
study, qualitative data was obtained through literature review. Findings and interpretations
obtained as a result of content analysis according to the determined criteria are presented with

figures of the piano-accompanied score of the Lied.

This study is thought to be a resource that can be used in beginning and advanced level voice
education courses in the relevant programs of conservatories, equivalent educational
institutions and music education faculties and, beneficial for those who teach and study in this
field. In addition, it is thought that this study will set an example for similar research to be
conducted in the field.

Keywords: Voice Education, Vocal Training, German Lieder, Schubert, Lied Der Mignon.
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1. INTRODUCTION

The aim of the Conservatory's Performing Arts, Opera-Singing Department programs is to train
qualified opera artists. In line with this goal, it is aimed to provide the individual both with the
behaviors of using their voice and respiratory organs correctly and effectively, which are
required for operatic singing, and acting techniques for developing voice and movement
coordination on stage, under the supervision of professional voice trainers. Accordingly, the
main goal of conservatories is to train individuals who are equipped with both musical
knowledge, skills and attitudes, and who have artistic culture and aesthetic values within the
framework of certain repertoires, with an education based on practices. While the curriculum
is organized in the Conservatory's Opera-Singing Department programs, in addition to the
courses on Music Theory, Stage, Music Culture and General Culture, which are required by the

profession, emphasis is placed on "Voice Training" courses.

Ikesus (1965, p.1) states that voice training is an abstract form of training that can vary from
person to person and from teacher to teacher, and therefore, beautiful singing skills and voice
training techniques cannot be learned by reading books, and emphasizes that singing styles and
techniques that are closely tied to the languages of nations can only be learned by doing,
experiencing and singing. Cevik, on the other hand, divides voice training into “Basic Voice

Training” and “Advanced Voice Training” and defines it as follows:

“Basic voice training; includes applications aimed at achieving program objectives, primarily
in the mother tongue and based on national culture, educational studies on educational
repertoire, vocal music genres and characteristics, the importance of vocal health and its
protection. ... As for Advanced Voice Training; It can be programmed for individuals who have
completed the mutation period (the period of voice change and maturation), have a suitable
anatomical - physiological structure that allows the voice to be used with advanced techniques
and for artistic purposes, and have a durable voice material that is suitable for development with
the characteristics of volume, width and timbre. Although the planning process of the education
is handled as in basic voice education, it differs in terms of principles and objectives, course

contents, materials used, teaching methods and targeted behaviors” (Cevik, 2006, pp. 649, 650).
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In addition to these, Cevik (2006) states that voice education includes applications aimed at
achieving the relevant program goals and recognizing the relevant literature and creating a
repertoire, protecting voice health, learning the types of vocal music, the period it belongs to
and the style characteristics of the composers; and communication with the musical

environment through concerts, and continues as follows:

“...Advanced vocal training is the process of performing the behaviors in question at levels that
include advanced and superior techniques and in line with artistic purposes. It is an
internationally accepted type of individual voice training with an academic approach, even if
there are differences in the phonetic characteristics of the language used, voice techniques and
style (school [San Ekolii]). Naturalness can sometimes be ignored in this style of singing.
Because the voice is used in a wide vocal range and frequently tries to overcome the problems
created by muscular tensions. In addition, solving the problems arising from the vowel and
consonant phonemes of the language used; strengthening and enriching the auxiliary tones
(harmonics) by intensifying the resonance; and efforts to develop the loudness and timbre of
the voice are behaviors that go beyond naturalness. The ability to vocalize the works that
constitute the operatic literature necessitates the acquisition of advanced voice techniques”

(Cevik, 2006, pp. 650, 651).

As can be seen, voice training is not a process in which only a set of technical studies are carried
out for the training of the voice. In this process, educators enable students to get to know the
works that constitute the vocal literature (classical songs) through the teaching materials they
use. In this way, students also learn about the period in which the works they perform belong,
and the vocal techniques and differences of genres (singing schools [San Ekolleri]) depending

on the phonetic features of the language used.

Although the teaching materials used in vocal training lessons vary depending on the educator,
institution or the singing school, the most frequently used materials by educators are Lieds and
Ancient Arias [aria antiche]. In her book Ikesus (1965), states that in addition to vocal methods,
some pieces should be given in vocal training and that in addition to old Italian arias, German
as a language with many consonants, and therefore German Lieds, are very useful for vocal

training (p.45). As Ikesus also touches upon, in works written in the form of a "song" such as
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Lied, Art Song, Chanson, the beautiful, fluent and correct speaking of the poem; the
pronunciation and emphasis of the words, where the words begin and end, and the distinction
between monosyllabic and polysyllabic words are of great importance in terms of expression
and interpretation. In his book "Das Lied im Unterricht", Lohmann (1942) emphasized the
importance of using Lieds in vocal training from the beginning to the advanced level, and
divided Lieds into groups and gave examples of various Lieds for beginners and advanced
students. ...He suggested using Lieds in teaching piano singing (soft and light), taking a freer
position when doing dark colors, sending the voice out more intensely, or dramatic accents. He
emphasized that Lieds should definitely be used as a live example in the individual voice
education in order to develop the student's musical sense and singing technique” (Cited in
Cetiner, 2007, p. 30). Apel also states that German Lieder is a beneficial stepping-stone in the
art of performance for all classical singers that it provides several ways to improve the quality
of musicianship through language, interpretation, singer and accompanist unification, and

technical challenges (Apel, 2011, p. 29).

The Turkish equivalent of the German term “Lied” means “song”. Defining Lied as “poetry
lines turning into songs accompanied by the piano”, Ilyasoglu (2001) makes the following

explanations about Lied:

“... Polyphonic secular songs are called “chanson” in France, “frottola” in Italy and “lied” in
Germany. “Lied” is an art song inspired by German ballads. “Ballad” is the reading of folk
poems with a certain melody. In the Romantic era, on the one hand, the composer believed that
he could express himself better with instrumental music, on the other hand, he made “Lied” the
most popular vocal form of the period with the closeness and sincerity qualities of the human
voice, thus bringing the touching environment of the combination of poetry and song to the
agenda. Lied is also the source of inspiration for lyrical themes in instrumental music. It is
known that many forms written for the piano take their roots from Lied’s poetics. For example:
prelude, intermezzo, nocturne and song without words. Brahms, Schubert, Schumann, R.

Strauss and Hugo Wolf are the Lied masters of the Romantic era” (p.85).

Robert (2020) states that the French term chanson (song) and the German term Lied (song),

represent musical genres having vernecular poetry set to music, usually for a single voice and
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piano, and have specific musical, textual or stylistic attributes (p.9). The German Lied gains its
identity from the fusing of text, melody and accompaniment. The full meaning of a song can
be obtained only by seeking out the entire meaning of each of these items and then relating
them to each other. Another element of importance to the German Lied, as in all music, is the

structure or form in which it is written (Haberman, 1963).

From these explanations, we understand that the term “Lied” of German origin is used for
“piano-accompanied songs written in song form and taking their lyrics from folk poems and
that they are effective and indispensable teaching materials in vocal training. It is also seen that
the use of the German language and the Lieds of German composers are prominent in Lied
training. Among the German composers, Franz Peter Schubert, one of the 19th century German
composers, and called as “the father of the Lied”, is the progenitor of the nineteenth century
German art song. With over 600 Lieds, Schubert has an unquestionable importance and place
in the art of Lied. He believed that the way to create perfect Lieds was to choose the most
accurate poems and composed music based on the poems of the best poets of the time such as
Goethe, Klopstock, Schiller, Heine, and Rellstab (Akkilig, 2010, p. 434). According to
Haberman (1963), Schubert was the first composer that managed to make an inspiring blending
between words and music with consistent success. He adds that Schubert was more gifted with
beautiful, outstanding melodies than the rest of the Romantic composers by saying: “He was
not always careful in his choice of poems for he set practically everything he found to music”
(p. 12). As Gray (1971) underlines also, Schubert was a romantic composer more alined with

Romanticism than Classicism (p.62).

In her research on the use of the 19th Century German Lied repertoire in voice education,
Cetiner (2007) obtained the results from the opinions of the educators and students of the
Austrian Vorarlberger Landes Conservatory (VLK), Gazi University Gazi Faculty of Education
Department of Fine Arts Education (GU), Baskent University State Conservatory (BU) and
Hacettepe University State Conservatory (HU), and revealed that both educators and students
prefer and use Schubert Lieds in the first place in individual voice education (80% in VLK,
86.6% in GU, BU and HU) (Cetiner 2007, pp. 37, 45). The words Schonberg (1997) wrote

about Schubert also reveals the composer's privilege: "Schubert is neither the first nor the last
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master of the art of song, nor the first of the great Romantics. However, (he) is in another, even

more special place. He is the first lyric poet of music" (quoted in Apel, 2011, p. 33).

1.1. Related Resources

In several articles and studies (thesis and dissertations) conducted on the subject; the link
between the text, namely the poetry and the music composed are examined in the context of
reflecting the symbolic meanings of the words into music and interpreting the words with music
(Schaeffer & Spivacke,1938; Norton, 1970; Giinaltay, 1998; Akytizliiler, 1999; Metiner, 1999;
Bozkurt, 2004; Blake, 2007; Biiyiikburglu, 2007; Akkilig, 2010; Onal, 2010; Doktorchik, 2011;
Agdas, 2014; Sherrill, 2018; Akanay, 2020; Robert, 2020; Crosby, 2020; Er, 2022).

Blake (2007) put forward the idea that text should always come first when preparing a song for
performance. The dissertation aims to create a method of preparing the text (of a Lied) that
encourages detailed observation and creative thought, and which enables a musician with
limited understanding of the German language to comfortably acquaint themselves with the
repertoire. He suggests a three stepped method; (1) listening and observing the text, (2)
analysing the transcription of the poet with an IPA (International Phonetic Alphabet) guide and
(3) performing. He emphasizes that it is vital to complete steps one and two for singers to avoid

mistakes and achive a succesful Lied performance.

Acerb, Jr. (2008) present a transcription of Franz Schubert's “Die schone Miillerin” (The
Beautiful Maid of the Mill) for double bass and piano, which is originally written for high
voice and piano. He aimed to contribute to the instrumental works by editing all 20 songs of
the entire cycle of Schubert. He suggested issues such as phrasing by adding finger numbers,
contrasting dynamics and articulation that Schubert intended in the context of interpreting
Schubert's songs with double bass. Smilarly, McKee (2018), presented a doctoral essay to
explore performance techniques exemplified within some of Franz Schubert’s art songs, or
lieder, for voice and piano, and to develop a series of pedagogical characteristics for lyrical
bassoon playing. The essay focuses on describing vocal and wind instrument sound
characteristics in each transcribed song, including range, breathing, articulation, vibrato, and

phrasing. The study provides a detailed transcription process for the bassoon players with a
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pedegogical approach. There are more studies found related to the subject of transcription of

Schubert songs to other instruments like piano, guitar and string or wind instruments.

When the research on Lied Der Mignon was examined, it was seen that one of the first studies
was Norton's doctoral dissertation written in 1970. Johann Goethe’s poetry of Mignon have
been composed by many Lied composers and Norton (1970) examined how this poetry (the text
translated from a novel) was interpreted by different best known German Lied composers. He
examined the Lieds composed with the Mignon theme of Karl Friedrich Zelter, Ludwig van
Beethoven, Franz Schubert, Robert Schumann, Peter Tchaikovsky and Hugo Wolf through
textual and musical analysis. The discussion of the musical aspects of the settings centers on
harmonic analysis, the changing role of the piano in vocal music, changes in melodic motion,
and alterations of form. Although the study seems to be the first, comprehensive study about
the Lied, it does not provide any information about the vocalization technics and elements of
the song. In a similar study Carlsen (1992) analysed Mignon Lieder of Schumann through the
text and some musical elements. The musical analyze is made through composition and piano
accompany and this research again, does not provide any information about the vocalization
technics and elements of the song. But Johann Goethe’s life and his Mignon character was
discussed in all the German Lieder studies. The researchers state that Goethe believed that
music and poetry were interrelated and, that music expressed the meaning of the poetry better

by songs especially when set with clarity and simplicity (Carlsen, 1992).

In a research, Apel (2006) analyzed 1, 216 songs of German Lied compositors (Schubert,
Schumann, Brahms and Wolf) through their text (poems) and, determined that 166 songs were
written specially for woman. According to the findings only 34 of 434 Schubert solo voice
works were female-specific. The author suggests a simple plan of 4P’s to follow in order to
achieve success on stage: 1) Preperation of the Lied (all the information about the Lied and the
story behind), 2) Practice (a scheduled Daily practice with constant attention), 3) Persistence
(in all the aspects of the performance routine) and, 4) Pause (taking a step back before the stage
and being contious of the music, remembering all the preperation and practice). She also

suggested Lieder for woman voices from the composers she examined.
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There are several books and resources in the literature concerning Schubert's life, musical
aspects (harmonic structure, form etc.) and poets he composed for understanding of his lieder
such as; “Schubert: the Music and the Man” by Brian Newbould, “Distant Cycles: Schubert and
the Conceiving of Song” by Richard Kramer, “Schubert's Songs: A Biographical Study” by
Dietrich Fischer-Dieskau, “Analysing Schubert” by Suzannah Clark, “Schubert's Lieder and
the Philosophy of Early German Romanticism” by Lisa Feurzeig, “Harmony in Schubert” by
David Damschroder, "Schubert's Poets and the Making of Lieder" by Susan Youens, “Singing
Schubert" by David Montgomery. But very few resources found in the literature, -especially in
English- to quide or contribute vocal interpretating of his lieds; in other words the musical and
technical aspects of the singing performance. A 1975 dated book “The Schubert song cycles:
with thoughts on performance” by Gerald Moore is avaible in Langson Library. More over
Blake (2007) mentions about other Lied composers regarding song interpretation such as;
“More than Singing: The Interpretation of Songs” by Lotte Lehman and “Singing Schumann:
An Interpretive Guide for Performers” by Richard Miller which is considered as an excellent
book, written in 1999 not only on Schumann but on song performance in general. The book
consists of, vocal technique and the repertoire is required besides of quite advanced and a strong
understanding of music theory. One great aspect of the book is the attention paid to the
preservation of vocal technique. The suggestions on interpretations and ornaments are all

considered within the context of the Bel Canto technique.

Although there are workshops and application studies/interpretation classes on singing
Schubert Lied and shared videos in virtual platforms like Youtube, it is obvious that there aren’t
any sufficient written practical resource adressing the vocal interpretation of Schubert Lieder.
This research was conducted to meet this need in the field and to provide a useful resource. For
this purpose, it is aimed to make a musical analysis of a work selected as a sample from
Schubert's Ausgewihlte Lieder album, which constitutes the universe, by examining its text,
singing technique and piano writing. This study was conducted in a pedogocical manner and it
is thought to be a valuable resource for students and performers looking to enhance their

interpretative skills on singing Schubert's Lieder.
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2. METHODOLOGY
2.1. Research Model

The method of this research is based on the scanning model, which reveals existing knowledge

13

and experiences on the subject. Karasar (2006) explains scanning models as “...research
approaches that aim to describe a situation that existed in the past or still exists as it is. The
event, individual or object that is the subject of the research is tried to be defined as it is within
its own conditions. No effort is made to change or affect them in any way. ... What is important

is to be able to ‘observe and determine’ it appropriately” (p.77).

This is a descriptive case study focusing on a specific Lied to analyze its unique musical
characteristics and performance practices. In order to collect the necessary data for the research,
a literature review from domestic and foreign sources was conducted, and a working model
based on content analysis was created for the evaluation and reporting of the collected data. In
this study, which was conducted with a qualitative research design, an in-depth study was
conducted with the sample Lied selected from the universe. Authors also presented detailed
interpretation methods and suggestions for performing the selected Lied based on the

applications, experiences they have gained throughout their professional career.
2.2. The Study Sample

The universe of the research consists of the Lieds in the Ausgewihlte Lieder album written for
three voice registers (high, medium, low) belonging to Franz Schubert's edition C. F. Peters.
Since the Lied Der Mignon, which is the subject of this study, is one of the most commonly
used Lieds in the training of female voices in individual voice education, it was selected as a

sample from this album.
2.3. Data Collection and Analysis

In this research, information on voice training and the concept of Lied, as well as the life and
art of Lied of Franz Peter Schubert was obtained by scanning domestic and foreign sources. In
addition, the experience gained by field experts and the researcher on the subject was also

included in the study. In this study, the original text and Turkish translation of the composed
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poem were included, but without conducting a textual analysis of the poem, the Lied was
examined only in terms of musical structure, vocal technique and vocalization features. Since
it is thought to have an impact on the interpretation of the Lied, the subject of the poem, and

therefore the Lied, is briefly explained before the technical and musical features are mentioned.

Accordingly, in the content analysis, the technical and musical features of the Lied were

examined and evaluated according to the following criteria:

* The tone, tempo, number of measures, rhythmic structure of the Lied,
* The voice register used, the appropriate voice group,

* Melodic structure, phrasing features,

» Issues to be considered in terms of voice, phrasing and breathing technique during

interpretation, and passage transitions.

* Use of language, characteristic pronunciation features of German, and word stresses.

3. FINDINGS

LIED DER MIGNON (Song of Mignon)

Nur wer die Sehnsucht kennt
Weif3, was ich leide!

Allein und abgetrennt

Von aller Freude,

Seh ich am Firmament
Nach jener Seite.

Ach! der mich liebt und kennt,
Ist in der Weite.

Es schwindelt mir, es brennt
Mein Eingeweide.

Nur wer die Sehnsucht kennt
Weifs, was ich leide!

Johann Wolfgang von Goethe

D. 877, No.4, January 1826

Only one who knows longing
Knows what I suffer!

Alone and cut off

From all joy,

I look into the firmament

In that direction.

Ach! he who loves and knows me
Is far away.

I am reeling,

My entrails are burning.
Only one who knows longing
Knows what I suffer!

Translated by: Sherrill, 2018
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3.1. Subject of the Poem

"Nur wer die Sehnsucht kennt" is the fifth piece in a series of six songs composed by Schubert
from Goethe's poems. Composed in 1826, this series was published by Diabelli in 1927 under
the title "Gesange aus Wilhelm Meister von Goethe". There are two separate versions of the
work in the publication. In addition to this version of the work arranged for solo voice, there is
also a version arranged as a duet for Soprano and Baritone voice. Schubert used the melody of
an old song written ten years ago (Ins stille Land) in the work and adapted it into a Lied. This
melody is a wonderfully harmonious melody that matches Mignon's innocent and touching

mood very well.

This poem reflects the feelings of the character Mignon in Goethe's second novel, "Wilhelm
Meisters Lehrjahre [Wilhelm Meisters's Apprenticeship]". Mignon's Lied appears at the end of
chapter eleven, which is described by the author as an irregular duet sung by Mignon and the
Harper. In the novel, young Wilhelm, unable to find happiness in his love life, joins a traveling
troupe of actors in the hope of becoming a successful actor. During his journey, he meets many
new people, as well as a girl named Mignon. Mignon was a homeless abused child when
Wilhelm found her. The Harper is a priest and homeless as well, and in reality Mignon's father.
Wilhelm shares his home with Harper and takes care of this talented girl. However, he does not

realize that she is in love with him (Norton, 1970; Paton, 2000).

The poem is rather short, being only twelve lines in length, and the language is simple and
direct. The simplicity of the language gives a moving emphasis to the stark personal tragedy
being expressed by the singers (Norton, 1970). The first line of the poem: “Nur wer die
Sehnsucht kennt” [Only one who knows longing], describes a pain so deep that it is
unimaginable to those who have not experienced such great loneliness. The words emphasize
this isolation (Apel, 2006). These intense and deep feelings that Mignon feels for Wilhelm in
the poem were masterfully put into music in the Lied composed by Schubert. However, while
composing the poem that appears as a duet in the book, Schubert removed Harper from the
stage. Therefore, most of the composers who have composed the poem produced a solo song
for a woman's voice. In fact the poem is a duet song of home and loved ones, Harper and

Mignon together.
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3.2. Musical Form of the Lied

Schubert composed the song in the ABA form. The A section begins in A minor and cadences
in C Major in measure 15. The B section begins in C minor. There is repeated use of the E
Major chord in measures 21 through 25. A contrasting rhythmic and harmonic area, measures
27 to 33, ends on a dominant-seventh chord built on E. This completes Section B. The
dominant-seventh chord which completed the section leads to the key of A minor in the return
of section A. Section A goes on to a cadence in A minor. The tempo indicated is Langsam
(slowly). The accompaniment which Schubert wrote for this setting is quite important to the
song as a whole as presented in Norton (1970). He says, without the prominence given to the
accompaniment the wide contrasts which appear in this song would be much less effective. In
Schubert's composition the accompaniment provides an introduction, which helps to set the
mood and tempo before the singer begins and the voice falls silent while the piano introduces
a section. When the voice part enters it tells in words what the piano part has presaged in
wordless sounds. The words come intermittently while the piano continues to carry the

composition forward.

3.3. Technical and Musical Features

The key of the piece: The original key of the Lied is A Minor. Norton (1970) calls Schubert's
choice of minor key "the key of femininity and tenderness". The piece in A Minor, which would
be very suitable for the soprano voice group, can be performed by Mezzo Sopranos in one tone

lower G Minor and Altos in four tones lower "E Minor".

Tempo and Measure: The piece begins in a slow tempo (Langsam) in 6/8 measure with the
right hand playing the melody and the left hand playing arpeggios consisting of eighth notes
implying a harpist. With this tempo and generally consisting of short musical phrases, the Lied
is one of the works frequently preferred for the beginning vocal students who do not yet have

much experience in German language proficiency. A form consisting of two half-phrases used
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many times in the Lied of 46 bar that provides a chance to take breath for the singer. This

situation also allows for more intensive work on articulation.
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Figure 1. Lied der Mignon, measures 5-10.

Vocalization Features: The general atmosphere of the piece, which begins with a 6 bar piano
accompaniment in the introduction, reflects the melancholic atmosphere of the pain of
abandonment. In the 8th bar, although it is still the beginning of the sentence, it would be
appropriate for the singer to take a breath after the word “Sehnsuchtkennt” and then take a small
expressive breath after the word “weil3” (in commas), which comes immediately after in the 9th

bar (Figure 1).
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Figure 2. Lied der Mignon, measure 13.

When singing the ornamentation in the 13th bar, it would be appropriate to do it before the
actual time of the beat, without stealing from the main time, in terms of conformity with the

period characteristics (Figure 2).
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The sentence that starts with auftakt in bar 16, “Allein un abgetrennt von aller Freude”, unlike
the sentences at the beginning, is not poetically but musically a complete sentence structure.
The poem is completed with another complete sentence with the same structure in bar 21. What
is seen here is a sentence structure that is exactly twice as long as the short, half-sentences at
the beginning of the work and is repeated twice without a breath mark in between. From another
perspective, it is necessary to complete the text of the poem by using only one breath in between
(on the last beat of the 18th bar) throughout the six measures. Since this situation can be
challenging, it is recommended to take a short breath after the word “abgetrennt” (in the bar
17) and again after the word “Firmament” (in bar 20) (Figure 3). Taking the breath in the 17th
bar in particular will facilitate the vocalization of the highest note of the song, “Fa”, and
moreover, the vocal “e”, which has a narrow scale. Since it will be difficult for the vocals to
form when the breath flow and volume are weakened and narrowed, the amount of air that will
be refreshed with a new breath can provide comfort to the singer so that the breath flow and
volume can be used in a controlled manner, especially in narrow-range vocals. In addition, the
pianist can also make it easier for the singer (if the soloist wants to continue this long phrase in

an indistinct way, as the emotion requires, and slow down the tempo at the end of the phrase).
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Figure 3. Lied der Mignon, measures 16-20.

aekr leise dimin.

= {_ r T
Ach!  der mich liebt undkennt,
| I

1

= = ¥ ¥ = =

Figure 4. Lied der Mignon, measures 21-26.
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In bar 25, it is seen that the composer provides a similar convenience to the singer with an
eighth rest used on the last beat of the previous bar for the “high Fa” note at the beginning of

this measure (Figure 4).

In the piano notation, between bars 27 and 33, the "vertigo" mentioned in the text can be heard
(Figure 5). It can easily be said that the composer reflected this atmosphere by using repeating
sixteenth chords. The singer, who intermittently joins these chords, mentions that her head is
spinning and her heart is burning. In order to indicate this feeling of uneasiness, it can be thought
that the singer should interpret these short and interrupted sentences in an almost recitative tone,
as if speaking, but with a freedom and a sense of anxiety within the number, rather than

searching for possible tones in the high notes.

Figure 5. Lied der Mignon, measures 27-33.

451



in‘sanat

In bar 34, the dark atmosphere at the beginning is returned again. The same text is repeated
with the same accompaniment, with the same monotony and the same despair. The last note of
the climb towards the high notes between the bars 38 and 39 is again a “high Fa”, but this time
it has a “sforzando” notation (strong attack) added by the composer (Figure 6). Since simply
increasing the volume may not be enough to give this sense of stress, it can be thought that
indicating this last “high Fa” with a slowdown in moderation and extending the note value,

already in the last words of the song, will provide a satisfying and consistent ending.

o I/ - 'if=-— N
— F"""l‘ - T 11 -H: t—4 1
v led . le, r:ur wrer die Sehn. sucht kennt, waiE,"llra.u ieh I1:;.1 . . dal
ppr &

=% z j l,aj:-!:

Figure 6. Lied der Mignon, measures 37-41.
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It is thought that continuing the piano accompaniment that continues after the singer’s last
words, at a tempo close to the tempo at the beginning of the song, and ending the song with a
wide "ritardando" that the pianist will make at the end of the song, will be appropriate in terms

of general unity, complementarity and integrity of the song (Figure 7).
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Figure 7. Lied der Mignon, measures 42-46.
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4. CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS

This study was conducted to provide a written practical resource for students and performers
looking to enhance their interpretative skills on singing Schubert's Lieder. For his purpose,
Schubert’s D788 Lied Der Mignon, selected from the universe determined from Schubert Lieds
used in individual voice education, was examined and evaluated in terms of technical and
musical features related to vocalization by developing a model based on content analysis.
Accordingly, it was determined that the Lied is suitable for all three female voice groups
(soprano, mezzo soprano, alto). The original tone of the Lied, which can be very suitable for
the soprano voice group, is A Minor. However, versions written in G Minor for mezzo sopranos
and in E Minor for altos can be preferred, too. It is also thought that it would be more appropriate

for the Lied to be vocalized by female voices due to its subject matter.

Schubet Lieds have an educational quality in gaining and developing basic musical behaviors
(expression, articulation, intonation and musicality) in voice education. In this respect, it is
recommended that these Lieds be used/studied in detail before advanced vocal training, before
interperating opera arias, as they will be useful at the beginning of voice education. In addition,
since the text in these Lieds in question is in German, it would be appropriate to include German
language education in the curriculum so that the students can pronounce the German language
according to its phonetics, emphasize the words correctly, and most importantly, understand

and interpret the text correctly while performing them.

It is important that the study conducted on a single work in this research article is also conducted
for other Lieds, Songs, Ancient Arias (Aria Antiches) and Operette/Opera Arias, which are
accepted as vocal teaching materials, as it will contribute to the resources that can be used in
the field. For this reason, it is recommended that similar musical analysis studies based on

musical interpretation, such as the one in this research, be conducted and published.
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OZET

Insanlik tarihindeki temel olgulardan biri olan bilim ve sanat, yasamin devamlihigy icin hayati
unsurlardir. Baslangigta farkl gibi goriinen bu alanlar, aslinda derin bir bag ile birbirini
besleyen ve birbirinden ayrilmayan disiplinlerdir. Bu ¢alisma, bilim ve sanatin i¢ ice gegtigi
kinetik sanat eserlerindeki fraktal etkileri ele almayr amaglamaktadir. Kinetik sanat, izleyici
tarafindan algilanabilen hareketi iceren veya etkisi i¢in harekete bagimli olan bir sanat
tiriidiir. Sanatgilar, eserlerinde hareket olgusunu kullanarak izleyiciyi etkilemeyi ve onlarla
etkilesim kurmayr amaclar. Bu sanat formu, sadece gorsel bir deneyim sunmakla kalmayp ayni
zamanda izleyiciyle arasinda dinamik bir iliski olusturarak, sanat eserinin daha derin bir
anlam kazanmasin saglar. Fraktal kavrami ise matematiksel bir yaprya sahip olup, kendi
kendine benzerlikleri tekrarlayan ve karmasik detaylar iceren geometrik desenleri ifade eder.
Fraktaller, dogada siklikla karsilasilan yapilar olarak, doganin matematiksel dilini simgeler.
Kinetik eserlerin olusturulma stirecinde kullanilan par¢a tekrarlari, bilim ve sanatin i¢ ice
gectigi bir noktayi ortaya koyarak bu eserlerin fraktal agidan incelenmesine olanak
tammaktadir. Bu baglamda bu arastirmada, kinetik sanatta fraktallarin kinetik hareketle

birleserek sanatin farkli bir boyutunu ortaya ¢ikarma siireci incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kinetik Sanat, Fraktal, Sanat, Bilim, Matematik.
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ABSTRACT

Science and art, two of the fundamental phenomena in human history, are vital elements for the
continuity of life. These fields, which initially appear to be different, are actually disciplines
that feed each other with a deep bond and are inseparable from each other. This study aims to
address fractal effects in kinetic artworks where science and art are intertwined. Kinetic art is
a type of art that involves movement that can be perceived by the viewer or is dependent on
movement for its effect. Artists aim to influence and interact with the audience by using the
phenomenon of movement in their works. This art form not only offers a visual experience but
also creates a dynamic relationship with the viewer, allowing the artwork to gain a deeper
meaning. The concept of fractal has a mathematical structure and refers to geometric patterns
that repeat themselves and contain complex details. Fractals, as structures frequently
encountered in nature, symbolize the mathematical language of nature. The repetition of parts
used in the creation process of kinetic works reveals a point where science and art are
intertwined, allowing these works to be analyzed from a fractal perspective. In this context, in
this research, the process of revealing a different dimension of art by combining fractals with

kinetic movement in kinetic art is examined.

Keywords: Kinetic Art, Fractal, Art, Science, Mathematics.
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GIRiS

Bilim ve sanat, gegmisten giinliimiize birbirini besleyen ve etkileyen kavramlardir; bu iki alan,
birbirleri lizerinde dolayli ve dolaysiz pek cok etki yaratmistir. Sanat tarihinde bilim sanat
etkilesimlerini igeren pek ¢ok Ornek goriilebilir. Sanat uygulamalariin gliniimiize yaklasan
orneklerinde ise bilim ve sanat etkilesimi farkli bir boyuta tasinir. Ozellikle giincel sanatta ortak
sorgulama alanlarinin biitiinlesmesiyle hibrit bir yap1 ortaya ¢ikar. Farkli disiplinlerin bir araya
gelmesi, hem yeni estetik nesnelerin ortaya ¢ikmasina hem de yeni bilgilerin kesfedilmesine
olanak taniyan c¢ok sesli ve sorgulayict bir alan yaratir (Aktulum, 2011). Bilim ve sanat,
giindelik yasam icinde deneyimlerden yola ¢ikarak bilgiye ve/veya duyumsal farkindaliga
ulagsma noktasinda benzer bir islev iistlenir. Bu baglamda, bilim-sanat ve deneyim-doga
ayrilmaz bir biitiin olusturur (Eroglu, 2017). Giindelik yasam, hem sanatsal yaraticiligin hem
de bilimsel bilginin kaynagidir; bu nedenle, deneyimlerle i¢ ice ge¢mis bir yasam, bilim ve
sanat arasindaki giiclii baglarin temelini olusturur (Lefebvre, 2020). Tiim bu bilgiler 1s181inda
farkli disiplinlerin birlesimi ve 6zellikle doganin etkileriyle biitiinlesen sanat anlayiglarini

anlamak biiyiik 6neme sahiptir.

Yasamun siirekli degisimi, dongiisel yapisi ve tekrarlara dayali dogasi, igerisinde pek ¢ok tekrar
olgusunu barindirir. Bu fenomenleri anlamak ve ¢evreyi tanimlamak amaciyla gesitli caligmalar
gergeklestiren bilim insanlari, doganin tekrarlarina odaklanarak “fraktal” terimini tanimlamig
ve bu olgular1 incelemistir. Fraktallar, matematiksel olarak tam anlamiyla tanimlanamadiklari
donemlerde dahi bircok sanat¢cinin eserlerinde fraktal geometri orneklerine rastlanmistir.
Tarihteki bu uygulamalarin ardindan, kinetik sanat hareketinde de fraktal unsurlarin yogun bir
bicimde kullanildig1 dikkati ¢ekmektedir. Bu baglamda, bu ¢alismada matematik¢i Benoit
Mandelbrot’un tanimladig1 fraktal kavramiyla sanat tarihinde yenilik¢i bir yaklagim sergileyen

kinetik sanat arasindaki iligkinin incelenmesi amaglanmaktadir.

1. FRAKTAL
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Fraktallar, matematiksel bir yapiya sahip, kendi kendini tekrar eden ve giderek artan
karmasikliga sahip geometrik desenler veya nesneler olarak tanimlanir (Mandelbrot, 1989). Bu
yapilar, farkli 6l¢eklerde benzer nitelikler gosterir ve bu niteliklerin sonsuz tekrarlarla devam
ettigi desenler ile dikkat ¢ceker. Fraktallar, hem biiylik hem de kiiciik 6l¢eklerde ortaya ¢ikabilen,
dogada ve matematikte dnemli bir yere sahip yapilar olarak kabul edilir (Cannon, 1984).
Fraktallarin ilk gbzlemleri, Fransiz matematik¢i Gaston Julia tarafindan yapilmistir. Julia, kendi
adiyla anilan Julia Kiimesi’ni ortaya koymus, ancak teknolojik yetersizlikler nedeniyle bu kesif
0 donemde tam anlamiyla agiklanamamistir. Julia'nin ¢aligsmalarini takiben, Polonya kokenli
matematik¢i Benoit B. Mandelbrot, 1975 yilinda bu yapilar1 daha net bir sekilde agiklamis ve
Latince’de “kirilma” anlamina gelen “fractus” teriminden esinlenerek “fraktal” kavramim
literatiire kazandirmistir. Mandelbrot, kendi adiyla bilinen ve fraktal geometriye yeni bir bakis
acist kazandiran Mandelbrot Kiimesi’'ni kesfetmis ve bu sayede fraktallarin modern

matematikteki yerini saglamlagtirmistir (Cinbarci, 2015).

Sekil 1. Julia Kiimesi (Sol), Mandelbrot Kiimesi (Sag).

Fraktal geometri, geleneksel Oklid Geometrisi'nin agiklamada yetersiz kaldigi, dogadaki
karmasik olusumlarin diizenini anlamlandirma ihtiyacindan dogmustur. Bu baglamda, fraktal
geometri, dogal diinyadaki yapilar1 ve olgular1 daha derinlemesine incelemek igin gelistirilmis
onemli bir matematik dali olarak kabul edilmektedir (Geng, 2019). Fraktal yapilar, son derece
hassas bir diizene sahip olmasinin yani sira, ayni zamanda karmasik unsurlar barindirir.
Baslangi¢ durumuna bagli kalarak sonsuz tekrarlarla kendini siirdiiren bu yapilar, anlam olarak

99 <¢

“pargalanmis”, “boliinmiis” veya “kirilmis” ifadeleriyle de tanimlanabilir. Matematik biliminin
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sagladig1 kavramsal cergeve sayesinde kesfedilen ve kendine 6zgili Oriintiilere sahip olan

fraktallar, dogay1 ve var olan bir¢ok olguyu anlamamizda 6énemli bir rol oynar.

Fraktaller, tekrarlama, 6z benzerlik, fraktal (kesirli) boyut ve karmasiklik olmak {izere dort

temel oOzellige sahiptir. Bu 0Ozellikler, fraktallar1 matematiksel ve gorsel olarak nasil

algilandigin1 anlamamiza yardimeci olur.

1.

Tekrarlama: Fraktallerde siirekli bir ardisikligin hakim oldugu, her bitisin yeni bir
baslangica yol agtig1 ve yineleme kuralinin siirekli olarak uygulandigi durumdur. Bu
ozellik, fraktal yapilarin dinamik dogasini ortaya koyar.

Oz benzerlik: Oz benzerlik, bir parcanin biitiine, biitiinii olusturan parcalarin ise
birbirine benzemesi durumunu ifade eder. Burada birebir benzerlik beklenmez; kismi
benzerlik de olabilir. Ornegin, bir brokolinin kiiciik ¢i¢ekleri, biitiin brokolinin yapisina
benzerlik gosterse de tam olarak ayni degildir.

Fraktal (kesirli) boyut: Geometrik nesneler genellikle tam sayilarla tanimlanirken (0, 1,
2, 3 boyutlu), fraktallarin boyutlar1 kesirli sayilarla ifade edilir. Bu kesirli boyut,
fraktallerin parcali ya da piitiirlii yapisimi ifade eder. Ornegin, Sierpinski iiggeninin
boyutu 1,585 olarak tanimlanabilir.

Karmagiklik: Fraktallerin karmasiklik ozelliklerine en fazla dogada rastlariz.
Gelisigiizel oriintiilere sahip olan bu yapilar, iginde bir¢ok karmasiklik barindirir.
Geometri ile olusturulan fraktaller daha diizenli ve kuralidir, oysa dogal fraktallerin

kendine has karmasik diizenleri vardir (Alik, 2015, s.57).

Fraktallarin 6z benzerlik 6zelligi, bu yapilarin karmasik dogasini anlamada kritik bir rol

oynamaktadir. Oz benzerlik, kendi i¢inde ii¢ farkli tiirde simiflandirilabilir; Peitgen vd. (1991)
ile Ustiin'e (1999) gére bu tiirler su sekilde tanimlanir (Akt. Karakus & Baki, 2011):

1.

Noktasal 6z benzerlik: Seklin tek bir noktasinda 6z benzerlik bulunmasidir.

2. Yaklasik 6z benzerlik: Seklin her boliimiiniin degil, her dallanmasinin tekrar etmesidir.

3. Tam 6z benzerlik: Seklin her pargasinin seklin biitiiniiyle ayni olmasidir (Sekil 2).
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Sekil 2. Oz Benzerlik Tiirleri (Sol: Noktasal Oz- Benzerlik, Orta: Yaklasik Oz-benzerlik, Sag: Tamamen Oz-Benzerlik)

1.1. Dogal Fraktallar

Fraktallar, dogal ve yapay olmak iizere iki ana baslik altinda incelenebilir. Dogal fraktallar,
dogada disaridan herhangi bir miidahale olmaksizin kendiliginden olusan yapilar olarak
tanimlanir. Bu tiir fraktallar, dogal siiregler ve olaylar sonucu ortaya ¢ikarak, ekosistemlerde ve
cevremizde siklikla gdzlemlenen karmasik ve estetik &riintiiler olusturur. Insan viicudundaki
damar yapilarinda, DNA zincirindeki dizilimlerde, bitki yapraklarinda, siradaglarda,
selalelerdeki suyun akis ritminde ve gezegenlerin hareketlerinde bir¢ok fraktal yapiya
rastlamak miimkiindiir. Piramit karnabahar, bu fraktal yapilarin en iyi 6rneklerinden biridir.
Karnabaharin detaylarinin gozle goriiliir olmasi, doganin kendiliginden olusan bu fraktal
yapilarini daha net algilamamiza yardimci olur (Cengiz, Uluisik, Kara, 2020). Dogal fraktallara
bir baska 6rnek olarak tamamen dogal olusuma sahip olan tafoniler gosterilebilir. Iklimsel
degisikliklerin etkisiyle asinan kayalarin {izerinde olusan oyuklar, tafoni olarak adlandirilir. Bu
olusumda, sularin kayalara ¢arpmasi sonucu bazi kisimlarin incelmesi ve ardindan riizgarin bu
incelmis bolgeleri deforme etmesiyle fraktal bir goriintii ortaya ¢ikar (Sekil 3) (Geng, 2019,
s.16).

462



in“sanat

T —

Sekil 3. Piramit Karnabahar Tafoni (Sol), Salt Point State Park, Kaliforniya (Sag).

Dogal fraktallar icin gosterilebilecek drneklerden bir digeri nautilus kabugudur (Sekil 4). Bu
deniz canlisi, sarmal formu sayesinde kendine 0zgii bir yapiya sahiptir. Nautilus'un kabugu,
baslangicindan itibaren ilerleyen cizgilerin, her katmanda dizilen egrilerin kesismesiyle
matematiksel bir fraktal yapisini olusturur (Alik, 2015, s.29). Bu yap1, nautilusun biiyiidiik¢e
yeni odalar eklemesiyle devam eder ve bdylece hem estetik hem de matematiksel bir denge
saglar. Nautilus'un bu yapisi, birgok matematik¢inin dikkatini ¢ekmis ve altin oranin
sembollerinden biri haline gelmistir. Bu yoniiyle, nautilus kabugu sanat alanindan mimariye

kadar pek ¢ok alana ilham kaynagi olmustur (West, 1990).

Ejderha kani agacglar1 ve egrelti otlari, fraktallerin dallanma 06zelligi i¢in gosterilebilecek
etkileyici Ornekler arasinda yer alir. 900 yil yasadigi iddia edilen ejderha kani agaglari,
genellikle Hint Okyanusu kiyilarinda bulunur ve yaralandiklarinda kirmizi bir regine
salgilamalar1 nedeniyle bu isimle anilir. Bu agacin dallarinin gévdeden ayrilma bigimi, dogal
fraktallara 6rnek olarak gosterilebilir. Ote yandan, egrelti otu da kendine tam benzerlik gosteren
bir fraktal yapisina sahiptir. Yakindan incelendiginde, her yapragin kendisinin kopyasi oldugu,
hatta yapraklardaki damarlarin dahi birebir ayni oldugu gézlemlenebilir (Sekil 5) (Geng, 2019,
s.22).
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Sekil 5. Ejderha Kan1 Agaci (Sol), Egrelti Otu (Sag).

1.2. Yapay Fraktallar

Yapay fraktallar, bilgisayar programlar1 veya matematiksel formiiller kullanilarak olusturulan,
kendini benzer sekillerle tekrar eden, karmasik ve detayli geometrik desenlerdir (Cengiz &
Ulwisik, 2020). Bilim insanlari, bu karmagsik yapilar1 ve kendine benzer oriintiileri anlamak,
modellemek ve agiklamak amaciyla iizerinde ¢aligmis ve isimlendirmisglerdir. Georg Cantor’un
Cantor seti, Helge von Koch’un, Koch egrisi, Waclaw Sierpinski’nin, Sierpinski iiggeni ve
Sierpinski halis1 bu 6rneklerden bazilaridir. Matematikten faydalanarak tiretilen bu fraktaller,
kurall1 ve sabit tekrara sahiptir. Her bitis kendini tekrarlayan yeni bir baslangi¢ olarak goriiliir.
Bu ylizden ilk haline hassas bir sekilde baglilik gosterir. Sekiller genel olarak basit bir
baslangicla kendini yineler ve sonsuza kadar ilerleyebilir. Sonug olarak ortaya karmasik bir

fraktal yapi ¢ikar (Alik, 2015, s.84-85).
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Isvecli matematik¢i Helge Von Koch tarafindan tanimlanan Koch egrisi (Sekil 6), eskenar bir
ticgenle baglayarak dogrusal bir ¢izginin ug¢ kisimlarinin simetrik halde katlanarak yeni ticgenler
olusturulmasiyla elde edilir ve siirekli tekrar edilerek sonsuz bir sekilde ilerleyebilir (Weisstein,
t.y.). Sierpinski Uggeni ise Waclaw Sierpinski tarafindan 1919 yilinda eskenar bir iiggenin
ortasina tam zitt1 seklinde baska bir eskenar liggen yerlestirerek gorsellestirilmistir (Sekil 7)
(Geng, 2019). Koch egrisindeki gibi bu islem de sonsuza kadar tekrar ettirilerek fraktal
olusturulabilir. Yine bu yaklasimla olusturulan Sierspinski Halis1 da yapay matematiksel

fraktallar i¢in 6rnek olarak gosterilebilir (Sekil 8).

Sekil 6. Koch Egrisi.

A A o A

Sekil 7. Sierpinski Uggeni.

Sekil 8. Sierspinski Halisi.
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Blaise Pascal tarafindan ortaya konan Pascal tiggeninin dizilimi bir baska yapay fraktal rnegi
olarak degerlendirilebilir (Sekil 9). Simetrik bir yapiya sahip olan Pascal iiggeninde,
kenarlardaki “1” sayisi ile yanindaki saymin toplami altlarindaki sayiya denk gelmektedir.
Ayrica her bir satir iistekinin iki katina esittir. Pascal liggeni icerisinde Sierpinski licgenine ait
emareler bulundurur. Tek ve ¢ift sayilar farkli renklerle boyadigimizda karsimiza Sierpinski
ticgeni ¢ikmaktadir (Geng, 2019). Matematik bilimi agisindan olduk¢a 6nemli bir rol oynayan
Cantor kiimesi ise bir dogru pargasinin iige boliinerek, iki kenar parganin altina kendisi kadar
tekrar bir dogru eklenmesi ve ayni islemin alt alta tekrarlanmasi ile olusturulur (Evren, 2014,

s.9). Bu yapinin tekrarlanmasi ile fraktal olusturulabilir (Sekil 10).

i nn e nn I nn I nn
I i (i e

Sekil 10. Cantor Kiimesi

Sekil 9.Pascal Uggeni

2. FRAKTAL VE SANAT ILISKISi

Ik caglardan giiniimiize insanoglu, dogadan ilham alarak duygu ve diisiincelerini ifade etme
gereksinimi duymustur. Bu siirecte, bilim ve sanatin kesisim noktalarindan biiylik olciide
faydalanilmistir. Eserlerin kompozisyonunu olustururken dogru aktarimlari yapabilmek ve
Olciileri belirlemek i¢in geometri ve matematik bilimlerinden yararlanilmis; bu sayede elde
edilen oran ve orantilar, estetik algiy1 da zenginlestirmistir (Cengiz, Uluisik, Kara, 2020). Bu
acidan Matematik, insanoglunun sanatta milkemmele ulagsma arzusunu ve estetik kaygilarini
kargilamada 6nemli bir rehber olmustur. Dogadaki hemen her sey, fraktal olusumlarin izlerini

tasir; hatta dogadaki matematigi en iyi ifade eden kavramin fraktallar oldugunu sdylenebilir.
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Sonsuz bir siireklilige sahip olan fraktallar, hayatimizin her alaninda karsimiza ¢iktig1 gibi

sanatta da biiyiik bir deger tasir.

Tarihte fraktal sekiller heniliz tanimlanmamisken, bazi sanatgilarin eserlerinde bu big¢imleri
kullandig1 goriilmektedir. Sanatcilarin fraktal etkileri sezgisel olarak yansittiklar1 6rneklerde
Leonardo da Vinci’nin tiirbiilant tekrarlari, Van Gogh’un firca vuruslar1 (Boyaci, 2021),
Jackson Pollock’un boya damlalarindaki etkiler (Taylor vd., 2007, Boyaci, 2021) bu agidan
degerlendirilmektedir. Benzer sekilde farkli sanat¢ilarin eserlerinde fraktal etkileri yorumlamak
miimkiindiir. Maurits Cornelis Escher, 1938 yilinda ortaya koydugu “Day and Night” adl1 eseri
bu duruma gosterilebilecek 6rneklerden biridir (Sekil 11). Sanat¢i bu eserde kendini tekrarlayan
fraktal imgeleri kullanarak sonsuzluga ve paradoksa dikkat cekmistir (Giilderen, 2017).
Formlarin degistigi ancak sabit bir diizene sahip olan bu ¢alisma hem kaosa hem de uyuma eslik
etmektedir. Henliz matematiksel olarak tanimlanamamis olan fraktal yapilarin o donemde
eserlere yansimasi, fraktallarin insan dogas1 ve yaraticilifiyla ne denli i¢ i¢ce oldugunun bir
kanitidir. Japon sanat¢1 Hokusai, ressam, tahta oyma ustasi ve baski teknikleriyle taninmaktadir.
Calismalarinda dogadan ilham aldig1 dalga, bulut ve daglarda kullandigi tekrarlar fraktallara
ornektir (Sekil 12). Yine Hans Heacke yogusmanin temel olusumunu eserlerinde gosteren
sanat¢t Condensation Cube duvarinda fraktel olusumunu yansitmistir (Sekil 13) (Giilderen,

2017).

Sekil 11. Maurits Cornelis Escher, “Day and Night” 1938.
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Sekil 12. Katsushika Hokusai, “Biiyiik Dalga”, Sekil 13. Hans Haacke, “Condensation Cube” 1963-
Ahsap Baski, 1831 1967.

Fraktalleri eserlerine yansitan sanat¢ilarin yani sira bilingli olarak fraktalleri kullanan sanatcilar
da vardir. Amerikali sanatgt Edward Berko, fraktal caligmalar yapan sanatcilara Onciiliik
etmektedir. Dogadaki en kiiciik ayrintidan bile esinlenerek fraktal yapilar1 inceleyerek,
eserlerine yansitmaktadir. Sanatci, bir ormandaki agaglarin dizilisinden, herhangi bir duvarda
olusan kiiciik ¢atlaklara kadar gozlem yapmis ve bu gézlemlerden ilham alarak fraktal yapilar
hakkinda 6nemli eserler birakmustir (Sekil 14). ilhan Koman ise heykel alaninda yakin
donemlere tarihlenen eserleriyle, 6zellikle “Sonsuz Eksi Bir Serisi” isimli ¢alismasinda, fraktal

etkilerin belirgin sekilde goriildiigii 6rnekler sunmaktadir. (Sekil 15) (Boyaci, 2021).

Sekil 14. Edward Berko, Kobalt Sekil 15. ilhan Koman, Sonsuzluk Eksi Bir
Sar1, 1996 Serisi, Titanyum, 135x135x315cm, 1986/2012
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3. KINETIK SANATTA FRAKTAL ETKIi

Kinetik sanat, sanat eserine dordiincii boyut olarak zamanin ve dolayisiyla hareketin estetik bir
0ge olarak dahil edilmesinin amaglandig1 bir sanat hareketi olarak tanimlanmaktadir (Read,
2014). 20. ylizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan bu sanat hareketi, geleneksel sanat anlayiglarinin
Otesine gecerek, sanat eserlerinin fiziksel hareket ve degisim yoluyla deneyimlenmesini
miimkiin kilmistir (Sipahi, 2021). Temelleri, Konstriiktivizm, Fiitliirizm ve Dadaizm gibi
akimlara dayanan kinetik sanat, Rus kokenli sanatgilar Naum Gabo ve Antoine Pevsner'in
onciiliigiinde gelismistir. Genel olarak fizik, kimya gibi bilim dallarinda hareketi tanimlamak
icin kullanilan kinetik kavrami, sanatsal anlamda ilk kez Naum Gabo ve Anton Pevsner
tarafindan 1920°de kaleme alinan Gergek¢i Manifesto’da “Sanatimizda yeni bir 6ge olarak
kinetik ritmi, ger¢ek zamanin algilanmasindaki en temel 6ge olarak ele alryoruz (Antmen, 2014,

s.116)” sdylemiyle kullanilmis ve sanat hareketinin bu isimle anilmasina neden olmustur.

Kinetik sanatin kuramsal temelleri, 20. yiizyilda ortaya ¢ikmis bir sanat hareketi olarak goriinse
de koklerini antik ¢aga ve yar1 mitolojik, yari tarihi bir figiir olan Giritli Daidalos’a kadar
gotlirmek miimkiindiir. Antik yazarlara gore, Daidalos'un konusan ve yiiriiyen heykeller
yaptig1, ayrica oglu Ikaros igin kanatlar yaparak gokyiiziinde uc¢masini sagladig
anlatilmaktadir. Bu hikaye, yiizlerce yil sonra El Cezeri, Leonardo da Vinci ve Hazerfen Ahmet
Celebi gibi bir¢ok bilim insanina ilham kaynagi olmustur (Ozer & Akyiiz, 2016). 15. yiizyilda
yasamis olan Ronesans sanatgisi Leonardo da Vinci’nin tasarimlari da kinetik sanatin erken
ornekleri arasinda degerlendirilebilir. Da Vinci'nin ornithopter ve hava vidasi gibi tasarimlari,
glinlimiizde bildigimiz kinetik heykellerle biiyiik benzerlikler gostermekte ve hareketli islevler

igcermektedir (Sekil 16) (Parlakkaya, 2021).
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Sekil 16. Leonardo Da Vinci’nin ornithopter ve hava vidas: tasarimlari.

20. ylizyila gelindiginde, kinetik heykel kavrami daha anlasilir ve belirgin bir nitelik
kazanmistir. Donemin sanatgilarindan Marcel Duchamp'in “Bisiklet Tekerlegi” adl eseri (Sekil
18), erken donem kinetik sanat 6rneklerinden biri olarak kabul edilir. Duchamp, bu eserinde
hazir bir nesneyi alisilmis islevinden kopararak sanata doniistiirmiis; bisiklet tekerlegini bir
tabure iizerine monte ederek harekete duyarli bir yap1 ortaya koymustur. Duchamp’in Bisiklet
Tekerlegi eseri, bir nesnenin islevselligi ile estetik degerini sorgulayan ve kinetik sanatin
temelinde yatan hareket ve etkilesim kavramlarini gézler oniline seren c¢arpici bir Ornektir
(Konak, 2016). Duchamp’la birlikte Rus heykel sanatcis1 Vladimir Tatlin de kinetik sanatin
Onciilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Aslen konstriiktivizm akiminin sanatg¢ilarindan
olan Tatlin’in “Ugiincii Enternasyonal Anit1” isimli eseri (Sekil 17), kinetik sanatin ortaya

¢ikmasinda &nemli rol oynamistir (Ozer, 2009).

Kinetik sanatin 1920’de kuramsal olarak tanimlanmasiyla birlikte Naum Gabo, hareketi
sanatinda on plana ¢ikaran sanatcilardan biri haline gelmis ve eserleriyle kinetik sanati somut
bir sekilde tanimlamistir. Resmi anlamda ilk kinetik heykel olarak kabul edilen eser de Gabo'ya
aittir. Sanat¢inin “Kiiresel Temada Yar1 Saydam Varyasyon” adli heykeli (Sekil 19), elektrikle
caligmakta ve bu enerji aracilifiyla titresim yaratan ¢elik yaylardan olusmaktadir. Gabo’nun bir
diger eseri olan “Cizgisel Insa” ise (Sekil 20) teller arasinda hareketlilik ve titresim
kazandirilmasi yoluyla kinetik sanatin mekansal dinamizmini goézler Oniine sermektedir

(Konak, 2016).
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Sekil 17. Vladimir Tatlin, “Ugiincii Sekil 18. Marcel Duchamp, “Bisiklet
Enternasyonal Anit1”, 1919. Tekerlegi". 1913

In

Sekil 19. Naum Gabo, Kiiresel “Temada Yari Sekil 20. Naum Gabo, “Cizgisel
Saydam Varyasyon”, 1937. Insa”, 1955/1970.

Kinetik sanat denildiginde akla gelen en 6nemli sanat¢ilardan biri olan Alexander Calder aldig1
mihendislik egitimiyle disiplinler arasi bir perspektif gelistirmis ve bu yaklasimi kinetik
sanatina ustalikla yansitmistir (Armagan Benek, 2023). Ozellikle “Mobiller” olarak
adlandirdig1 hareketli heykel serisi, kinetik heykel sanatinin en taninmis ve etkili 6rnekleri
arasinda yer alir (Sekil 21). Sanat¢i, mobil eserlerinde denge ve agirlik kavramlarina yer
vererek, her bir parcanin digerleriyle uyumlu ve dengeli bir hareket olusturmasini saglamistir
(Arnason & Mansfield, 2013; Bulat, vd. 2013). Bu kompozisyonlarda “denge” soyut bir kavram
olmaktan ¢ikip somut bir gerceklige biiriinlir. Calder’in mobilleri ayni zamanda evrenin
minyatlir bir tasviri olarak degerlendirilebilir; eserlerinde yildiz ve gezegenlerin

hareketlerinden ilham alir (Barry & Rerup, 2006).
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Sekil 21. Alexander Calder'in “Mobiller” serisinden 6rnekler.

Kinetik sanatin bir diger 6nde gelen ismi olan Theo Jansen ise, “Sahil Canavarlar1” adini
verdigi, yalnizca riizgar giicliyle hareket eden ve herhangi bir elektronik hareket mekanizmasi
icermeyen yapilariyla taninmaktadir. 1990'lardan bu yana gelistirdigi bu mekanik heykeller,
riizgar enerjisiyle kendi kendine hareket eden eklemli yapilar olarak dikkat gekmektedir (Sekil
22, Sol). Jansen, biyomekanik prensiplere dayali bu yaratimlariyla doganin hareket formlarini
taklit ederek, sanati miithendislik ve fizik ile birlestiren 6zgiin bir yaklagim gelistirmistir (Giiney
& Yavuz, 2022, s.85). Kinetik heykel sanatinin bir diger 6nemli ismi olan Anthony Howe, dis
mekanlarda sergilenen ve riizgarla harekete gecen heykelleriyle tanmir (Sekil 22, Sag). ince bir
iscilikle tretilen bu yenilik¢i ¢aligmalar, paslanmaz c¢eligin yansitici 6zelligini kullanarak,
hareketi 15181n optik motifleri seklinde yansitmaktadir. (Kogay, 2022). Howe, izleyicinin zaman
ve mekan algisin1 doniistiirmeyi amaglayarak, riizgar etkisiyle siirekli doniis hareketi yapan
kinetik eserlerini Ozenle diizenlenmis metal parcalarla devasa kompozisyonlar halinde

tasarlamistir ve bu 6zgiin ¢calismalariyla kinetik sanat alaninda etkileyici 6rnekler sunmaktadir.
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Sekil 22. Theo Jansen ise, Sahil Canavarlari, 2009 (Sol), Anthony Howe, Riizgar Giilii, 2017 (Sag).

Kinetik sanat, siirekli yenilik arayisi i¢indeki sanat¢ilar tarafindan hareket ve tekrar olgusunu
icinde barindiran eserlerle smirlarin 6tesine tasinmis bir disiplin olarak one c¢ikmaktadir.
Evrenin hareketinden ilham alan ve bu hareketin kendi i¢indeki diizenli dengesini yansitan
kinetik eserler, ortaya ciktiklart donemlerde biiylik ilgi goérmiistiir (Huntiirk, 2016). Bu
eserlerde bulunan hareket ve tekrarin miikkemmel uyumu, izleyiciler {izerinde goz alict ve
hipnotize edici etkiler yaratmaktadir. Kinetik eserler, miihendis, teknisyen ve sanat¢inin is
birligiyle olusturulan karmasik yapilar olup, matematiksel prensipleri biinyelerinde
barindirmaktadir (Demirkol, 2008). Bu eserler, cesitli disiplinlerin bir araya gelmesiyle ortaya
cikan yenilik¢i formlar sunarak hem estetik hem de bilimsel bir deneyim yasatmaktadir.
Sanatcilarin, bu eserlerdeki mekanik yapitlari olustururken matematik, fizik ve kimya gibi bilim

dallarindan yararlanilmasi, fraktallerin etkisini de beraberinde getirmistir.

Kinetik eserlerde, en biiyiik yap1 biriminden en kii¢ligiine kadar her alanda fraktal izler
mevcuttur. Ornegin, Alexander Calder’in “Mobiller” adl1 eser serisi veya Anthony Howe un
metal riizgar giilleri, bu duruma 6rnek teskil eden dnemli ¢aligmalardandir (Sekil 23). Kinetik
yapitlarin i¢indeki hareket, diizenli, diizensiz, duragan veya karmasik bicimlerde kendini
gosterebilmektedir. Bu ¢ok yonliiliik, kinetik sanatin dinamik dogasinin bir yansimasidir ve
izleyicilere farkli algi deneyimleri sunar. Ancak, bu diizensizliklerin ardinda yatan fraktal

boyut, eserdeki ifadenin karmasikliginin diizenini izleyiciye yansitir. Fraktal unsurlar,
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izleyicinin esere olan bakis agisin1 yonlendirmede 6nemli bir rol oynar ve bu sayede izleyici,
eserle daha derin bir etkilesim kurar. Izleyicinin gozlem yetisi, fraktaller araciligiyla daha

anlagilir bir hale gelir; sanatgilar, fraktal unsurlar1 diizen igerisinde kurgularken, izleyicinin

gozlemine dayanarak bosluklar1 tamamlama yetisini de dikkate alirlar (Tugal, 2018).

Sekil 23. Alexander Calder, 1941 (Sol) ve Antony Howe'in (Sag iki) eserlerinde fraktal etkiler.

Fransiz ressam Georges Seurat, sanatin en onemli unsurlarindan birinin “diizen” oldugunu
savunarak, diizenin eserleri daha akilda kalici hale getirdigini, 6ziin daha net aktarilmasini
sagladigin1 ve izleyici lizerindeki rahatlatici etkileri artirdigini belirtmistir (Mattei, 2024). Bu
durum, izleyicinin sanat eserine daha yakinlagsmasina ve onu anlama ¢abasini artirmasina
olanak tanimaktadir. Insan goziiniin yasamin her alaninda diizen arayisinda olmasi, karmasanin
icinde bile belirli bir diizene yonelme istegi, fraktal tekrarlarin kinetik sanatla birleserek daha
ilgi cekici hale gelmesini saglamaktadir. Kinetik eserler dikkat ¢ekici ve merak uyandiran
Ozellikleriyle sanat diinyasina onemli katkilarda bulunmustur. Fraktal etki ile olusturulan bu
kinetik eserler, her iki kavramin muhtesem uyumunu goézler oniine sermekte, birbirlerinden
beslenerek izleyiciyi doyuma ulastirmay1 basarmaktadir. Bilim ve sanat1 bir araya getiren bu

sanatgilar, gelisen ve degisen diinyada topluma 6nemli katkilar saglamislardir.
SONUC

Sanatin ve matematigin ¢ok uzak iki kavram gibi goriilmesine karsin, aslinda kendi iclerinde

birbirlerinden etkiler barindirdiklar1 agiktir. Bir eser liretirken kompozisyon, uyum, 6l¢ii gibi
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onemli etmenlerden yararlanilir. Sanatin yalnizca duyumsama ve diis diinyasindan ibaret
oldugu diisiincesi, oldukca dar bir perspektife isaret etmektedir. Aym sekilde, matematikei
Benoit Mandelbrot ve bir¢ok meslektasi da bilgiye ulasirken estetik degerlerin derinliklerine
inerek, ozgiirliik dogasindan faydalanarak matematik sanatini ortaya koymuslardir. Glinlimiiz
sanatinda da kurulan bu baglar yansimalarini biitlinciil bir sekilde eserlerde gdstermistir.
Sanatci, eserini yaratirken anatomi, doga bilimleri, 151k ve oran-orantiy1 dogru bir bigimde
kullanma yetisine sahip olmalidir. Bu nedenle, sanatin ¢esitli bilim dallariyla olan iligkisi goz
ard1 edilemez. Benzer sekilde, izleyici de eseri incelerken bu bilimlerden faydalanarak daha
derin bir algilama siirecine girmelidir (Yurtsever, 2014). Ciinkii bu eserlere yonelik estetik

deneyimler sonsuz sorgulama, arastirma ve anlamlandirma siire¢lerine olanak tanir.

Sonug olarak, fraktal etki anlayis1 bir geometri terimi olarak ortaya ¢ikmis olsa da bu kavramin
sanata yansima ve entegrasyon durumlari mevcuttur. Kinetik sanat icinde yer alan fraktal
unsurlar ise eserleri tekrarlar ile hareket durumunu tamamlayarak izleyiciye estetik ve anlamli
goriiniimler sunmaktadir. Boylece, sanat ve matematik arasindaki bu etkilesim, izleyici ile eser

arasindaki bagi giiclendirirken, her iki alanin da derinliklerini kesfetme imkani tanir.
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OZET

Dar cepheli yapilarin i¢ mekan kurgulart ic mimarlar icin bazi zorluklar getirmektedir. Istanbul
gibi talebin yiiksek oldugu sehirlerin eski yerlesim bélgelerinde dar cepheli yapilarla siklikla
karsiasilmaktadir. Kadikoy merkezinin de 6nemli bir ornek oldugu bu yerlesim yerleri, dar
sokaklart ve eski alt yapilarina ragmen hala yogun talep gormekte, bu talep de yapt i¢
mekanlarimin ayni ya da farkl islevierle yeniden tasarlanmasi ve tadilata sokulmasini
gerektirmektedir. Bu ¢alismada da dar cepheli bir yapiya multifonksiyonel bir tasarim igin
vapilmasi gerekenleri; bir ornek baz alinarak tespit edilmis, bu baglamda yeni projeler i¢in
rehber olmasi amaciyla ¢oziim onerileri gelistirilmistir. Orneklem yapr Kadikéy Moda
mevkiinde bulunan dar cepheli ve bitisik nizam yapilarin icine yerlestirilen, tasarim ve
uygulamamn bir kismi yazar tarafindan yapilan bir projedir. Ithaki Yaywnlari'na ait olan bu
projenin iginde yayinevi birimi, atélyelerin oldugu bir akademi béliimii, kafe boliimii, toplanti
ve soylesi boliimii ve tiim bunlarin depolama alanlar: yerlestirilmistir. Arastirmada benzer
calismalart incelemek amacuyla nitel arastirma yontemlerinden genel tarama modeli; projeye
ait bilgi ve gorsellere ulagmak igin yazar arsivinden belgesel tarama modeli kullanilmistir.
Calismanin hem dar cepheli hem bitisik nizam hem de mutifonksiyonel olma zorluklarina sahip
bir projenin gerek tasarimcilara deneyim yoniiyle gerek yeni arastirmalara altlik

olusturabilecegi yoniiyle onemli oldugu diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bitisik Nizam Yapilar, Dar Cepheli Yapilar, Kadikoy, Multifonksiyonel

Yapilar, Yayinevi Mimarisi.
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ABSTRACT

The interior layouts of narrow-sided buildings pose some difficulties for interior architects.
Narrow-facade buildings are frequently encountered in old residential areas of cities where
demand is high, such as Istanbul. These settlements, of which the center of Kadikoy is an
important example, are still in high demand despite their narrow streets and old infrastructures,
and this demand requires the interior spaces of the building to be redesigned and renovated
with the same or different functions. In this study, what needs to be done for a multifunctional
design of a narrow-facade structure; It was intended to be determined and itemized based on
an example. The sample building is a project that is placed in narrow-sided and adjacent
buildings in Kadikoy Moda area, and some of the design and implementation are made by the
author. In this project, which belongs to Ithaki Publications, a publishing house unit, an
academy section with workshops, a café section, a meeting and interview section and all their
storage areas are placed. In order to examine similar studies in the research, the general survey
model, which is one of the qualitative research methods; A documentary scanning model from
the author's archive was used to access the information and visuals of the project. It is thought
that the study is important in terms of a project that has the difficulties of being both narrow-
sided, adjacent and mutifunctional, both in terms of experience for designers and in terms of

creating a basis for new researches.

Keywords: Adjacent Buildings, Narrow-Facade Buildings, Kadikéy, Multifunctional Buildings,

Publisher Architecture.
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1. GIRIS
1.1. Moda mevki

Istanbul’'un 6nemli semtlerinden biri olan Kadikdy, gesitli mimari &zellikleriyle dikkat
cekmektedir. Istanbul’'un Anadolu Yakasi'nda yer alan ve tarihi ile modern yasamin i¢ ice
gectigi, renkli bir semt olan Kadikdy'lin merkezi basta olmak tlizere bazi1 bolgelerinde, 6zellikle
Moda gibi tarihi semtlerde, eski Istanbul'a 6zgii dar cepheli, ahsap ya da tas binalar gérmek
miimkiindiir. Bu binalar genellikle ii¢c veya dort katlidir ve dar cephelere sahiptir. Kadikody
merkezde daha sonrasinda yapilan betonarme yapilar da yerlesimin bu sekilde gelismesi
sebebiyle bitisik nizam ve dar cepheli parsellere yerlesmislerdir. Kadikdy’iin sokaklari, dar ve
eski yapilariyla karakterizedir. Bu yapilar, semtin 6zglin mimari dokusunu olusturur ve
giiniimiizde bile bu dokuyu korumaya devam eder. Ozellikle Bahariye Caddesi ve civarindaki,
sokaklarin genellikle dar ve kivrimli olmasi sebebiyle binalarin cephe genisliklerini
etkilenmekte, bu tiir dar cepheli binalar yogun olarak goriilmektedir. Bu yapilar her zaman
konut olmamakta giris katlari1 Kadikdy’iin bir cazibe merkezi olmasi sebebiyle cesitli
isletmelerce kullanilmaktadir. “Kadikdy Merkez bolgesinin secilmesinin nedeni; Anadolu
Yakasi'nin konum ve ulasim agisindan odak noktalarindan biri olmasmin yami sira, tarihi
dokusu (Kadikdy Carsis1, Tarihi Moda Iskelesi, Haydarpasa Tarihi Tren Gari, Siireyya Operast,
Rasimpasa mahallesinin tarihi dokusu vb.) ve dogal nitelikleriyle (Kadikdy Rihtim ve Moda
Sahil aks1) birlikte ¢ekici kentsel nitelikler (ticaret islevleri ve kamusal alanlar) barindirmasidir”
(Albayrak ve Erkan, 2023:406). Dar cepheli binalar hem eski Istanbul'un hem de modern
sehirlesmenin izlerini tasir. Bu tiir binalar, alanin verimli kullanilmasini saglarken aym
zamanda boélgenin tarihi dokusunu ve estetigini korumaya yardimci olur. Giiniimiizde,
Kadikdy'deki bazi tarihi binalar restore edilerek hem bu binalarin tarihi dokusu korunmakta
hem de modern kullanim alanlar1 olusturulmaktadir. “Mimarlar, nesnenin islevsel amaglarinin
kapsamini, yani ongoriilen degisiklikleri artirmak i¢in mimari hacimlerin i¢ ve dis mekanlarini
doniistiirtir. Kiitiiphane alaninin konferans salonu veya kiiciik bir oditoryum olarak kullanilmas1
veya yilin sicak aylarinda sehir kafelerindeki teraslarin diizenlenmesi buna bir 6rnek olabilir”
(Bantserova ve Ivanova, 2023:2311). Bu calismalar, bolgenin hem tarihi mirasin1 hem de

glinlimiiz gereksinimlerini dengede tutma c¢abasidir.
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Ancak dar cepheli binalarin i¢ mekanlarina yerlesim hem tasarim hem de gilinliik yasam
acisindan ¢esitli zorluklar getirmektedir. Mekanin verimli kullanimi, alan kisitlamalari, dogal
151k ve dogal havalandirma gerekliligi, depolama alan1 eksikligi, dar koridorlar ve merdivenler
veya 0zel alanlarin yetersizligi gibi zorluklar hem kullanicilar hem de mimarlar agisindan tehdit
yaratmaktadir. Bu anlamda mikro mekanlar ile benzer 6zellikler goriildiigii soylenebilir.
“Mikro mekanlar kendine has ozelliklerinden dolayr donati tasarimlari da onlara ozel
olmaktadir. Yani mekéna 6zel bir kurguyla olusturulan donatilar o mekan ile anlaml ve

kullanigh hale gelmektedir” (Kurnali, 2021:424).

Bununla birlikte Kadikdy merkezinde bulunan bu dar cepheli yapilarin bir diger 6zelligi de
bitisik nizam olmalaridir. Benzer sekilde bitisik nizam yapilar da gerek mimari gerek i¢ mimari
olarak sorunlar dogurmaktadir. Bitisik nizam yapilar, 6zellikle sehir merkezlerinde ve yogun

yerlesim alanlarinda yaygin olarak goriilen bir yapr tipidir (Sekil 1).
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Sekil 1: Yapinin bulundugu sokak ve gevresi (Google Maps, URL-1).

Bitisik nizam yerlesimlerde; gizlilik ve giiriiltii sorunlari, dogal 151k ve dogal havalandirma
sorunlari, yangin yayilma riski, estetik ve tasarim kisitlamalar1 sik¢a karsilasilan sorunlardir.
Tiim bu sebeplerle bitisik nizam ve dar cepheli yapilara dogru yerlesim uygulamalari, mimar
acisindan bir problematik olarak durmaktadir. Ancak tiim bu zorluklar proje tasariminin
baslangi¢ verileridir ve mimar tarafindan ¢dziilerek kullanicinin konforlu yasam alanlarina
sahip olmasi saglanmalidir. “Bireyin ihtiyaglarini karsilamasinin yani sira konforunu da
etkilemesi nedeniyle tasarim, i¢ mekanin gorsel kompozisyonuyla baglantilidir ve bigimiyle
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oynar. Cizgileri, 6l¢egi, renkleri ve kompozisyonlari, i¢ mekanin ifade niteliklerini ve

ozelliklerini vermede ¢ok dnemlidir” (Alhilo ve Hussein, 2022:2346).

Buradan yola ¢ikarak ¢alismanin amaci, drneklem proje iizerinden dar cepheli ve bitisik nizam
bir yapinin yeniden islevlendirilerek tasarlanmasina bir 6rnek sunmaktir. Orneklem proje olarak
belirlenen ithaki Yayinlar1 projesinde, bahsedilenlere ilave olarak bir zorluk daha
bulunmaktadir.  Projenin  multifonksiyonel = olarak  tasarlanmasi  gerekmektedir.
Multifonksiyonellik, dar cepheler ve bitigik nizam yerlesimlerin birlikteliginden dogan bir
mimari slireci aktarmak amaciyla; Kadikdy il¢esi, Moda mevkiinde yazar tarafindan uygulanan
ve isverenin ithaki Yayinlar1 oldugu bir proje érneklem olarak belirlenmistir. 2017 yilinda ig
mimarisi yapilmis olan projenin hem tasarim siireci hem de uygulamanin bir boliimii yazar

tarafindan yapilmstir.
1.2. Yontem ve materyal

Bu aragtirmanin yonteminde nitel arastirma yontemlerinden genel tarama modeli ile benzer
literatlir aragtirmalar incelenmis, ardindan belgesel tarama modeli ile projeye ait ¢izim ve
gorseller yazar arsivinden c¢ikarilmistir. Elde edilen bulgular derlenerek; igerik analizi teknigi
ile degerlendirilmistir. “Nitel igerik analizinde gergeklige ulasabilmek i¢in nedir? Neden?
Nasil? soru kelimelerine cevap aranmaktadir. Boylece ylizeysel olarak goriinmeyen gizli
mesajlar ortaya cikarilmaya calisiimaktadir” (Metin ve Unal, 2022). Bu arastirmanin amaci da
multifonksiyonel, dar cepheli ve bitisik nizam olan bir yapmin nasil avantajli hale
getirilebilecegi iizerinden konuyu mimari olarak degerlendirmektir. Istanbul gibi metropol
olarak nitelendirilen bir sehrin, 6nemli ve tarihi ilgelerinden olan Kadikdy, Sisli, Besiktas ve
benzeri ilgelerde yaganan mimari zorluklarin literatiire bir 6rnek proje {lizerinden girmesi,
aragtirmacilara ya da mimarlara yeni bakis agilar1 getirebilir. Calisma bu sebeple gerekli

gorilmiistiir.

Kadikdy dar sokaklari, dar cepheli binalari ile bilinmektedir. Bu tip yapilar genellikle daha eski
donemde insa edilmis ve dar arazi sartlarina uygun olarak tasarlanmistir. Yer yer Osmanli
donemine ait olan tarihi binalar dikkat ¢ekmektedir. Ancak eskiden sayfiye yeri olan
Kadikoy’iin giderek ticarilesmesi ve bir nevi sosyal ve kiiltiirel merkezlerden biri haline

dontlismesi, yapilarin yeniden iglevlendirilmesini gerektirmis, bdlgenin ticari yoniinii de 6n
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plana c¢ikarmistir. Gegmisi, M.O. 600-700‘lerde kurulan Chalcedon (Khalkedon) isimli
Kadikdy bolgesi, Roma ve Osmanli dénemlerinde Istanbul’un sayfiye yerlesimi olarak
anilmistir (Kiirk¢iioglu ve Ocakei, 2015). “1940°hh yillarda ise, bu kez Cumbhuriyet elitinin
ragbet ettigi bir bolge olur Kadikdy. (Asil/eski Istanbul’u Osmanli’nin bir pargas1 addeden,
buna karsin Ankara ile Istanbul’un Anadolu yakasini daha bakir bulan ve bu bdlgelere daha

fazla yatirnm yapmay1 6ngdren Cumhuriyet politikalarinin da bu yonelimde bir pay1 oldugu

kuskusuzdur)” (Kiitlikgii, 2014:24).

Orneklem projede de Kadikdy’iin kiiltiirel ve sosyal yoniinii on plana alan bir proje
tasarlanmistir. Toplamda 7 kathh olan ve eskiden konut yapisi olan bir binanin igine
multifonksiyonel bir tasarim talep edilmistir. “Cok islevli bina, en az iki farkli varig alan1 igeren
bir yapidir, ancak mevcut gergeklestirmelerin ¢ogu, bunlardan ¢ok sayida igerir. Genel olarak
cok islevli binalar, karmagik bir sistem olusturan ¢ok sayida islevi, karma kullanimli alanlar
icerir” (Bajqinovci ve Beqiri, 2020:sny). Multifonksiyonel mimarlik, farkli islevleri ve
kullanimlar1 bir araya getiren, esnek ve c¢ok yonlii mekanlar tasarlamayr amaglayan bir
yaklagimdir. Bu yaklasim, gilinlimiizde degisen ihtiyaglara ve mekansal taleplere cevap
verebilmek i¢in énem kazanmaktadir. Orneklem tasarim da yaymevi, atdlye alanlari, kafe,
cesitli sdylesiler ve imza gilinlerinde kullanilmak {izere daha biiylik bir toplanma alan1 ve
depolama alanlarini igermektedir. Binann biitiinii ithaki Yayinlari tarafindan kullanilmak iizere
tasarlanmigtir. Kafe boliimii dis kullanima tamamen agik olmakla birlikte, ticari olarak yine
Ithaki Yayinlari’na baghdir. Yaklasik bes fonksiyonu iginde barindirmasi beklenen tasarim,

multifonksiyonel bir tasarimdir.
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Sekil 2: Yap1 arkasinda i¢inde ¢esme bulunan bahge alani.

Omeklem yapinin bulundugu mevkii olan Moda, Caferaga mahallesine baglidir. “Carsi
bolgesindeki yap1 adalarinin ortalarindaki bosluklar zaman igerisinde ticaret fonksiyonunun da
artmastyla yapilasmisken, gecmisten giliniimiize orta iist gelir grubuna hitap eden ve bir konut
bolgesi olan Moda, bu yo6niiyle nispeten korunmus yesil sokak dokusu, sahil yolu ve denizle
olan iligkisi sebebiyle Kadikoy’iin gezi amaclh tercih edilen semtlerinden biri olmustur”
(Delibag ve Onur, 2023). Tarihl dokusu, kiiltiirel zenginlikleri ve ¢esitli aktivite alanlariyla
dikkat ceken Caferaga Mahallesi, tarihi bir mahalle olup Osmanli déneminde 6nemli bir
yerlesim birimi olarak gelismistir. Mahalle, adint Osmanli doneminde 6nemli bir devlet adami
olan Cafer Aga'dan almaktadir. Mahallede, tarihi konaklar, ¢esmeler, eski diikkanlar ve
sokaklar tizerindeki tarihi yapilar bulunmaktadir. Bu yapilar, semtin tarihi ve kiiltiirel dokusunu
koruyarak giinlimiize kadar ulagsmistir. Kiiciik bir gesme de drneklem olarak belirlenen yapinin

arka bahg¢esinde bulunmaktadir (Sekil 2).

Mahalle ayn1 zamanda, Kadikoy'iin tepelerinden birinde yer almaktadir ve i¢ kesimlerde dahi
kalsa baz1 binalardan denizi manzaras1 goriilmektedir. Orneklem yapinin da en iist katinda bu
ozellik mevcuttur. Bir kismu teras olan en iist kattan deniz gériilebilmektedir. Ilave olarak

Caferaga Mabhallesi, tarihi dokusu, kiiltiirel zenginlikleri, sosyal aktiviteleri ve merkezi
510



in“sanat

konumuyla Kadikdy'iin 6nemli ve canli mahallelerinden biridir. Kiiltiir sanat potansiyeli, ¢esitli
etkinlikler, sanat galerileri, tiyatrolar, konser mekanlar1 ve sanat atolyeleri ile zengin bir yapiya
sahiptir. Sanat galerileri ve sergi mekanlari, tiyatro ve performans sanatlari, miizik etkinlikleri
ve canli performanslar, sanat atolyeleri ve egitim programlari, kiiltiir merkezleri ve
kiitiiphaneler ile sokak sanati ve festivaller pek ¢cok acidan cazibe merkezi haline gelmistir.

Dolayistyla siklikla aragtirmalara da konu olmaktadir.

2. BULGULAR

Orneklem proje, Kadikdy’de bir edebiyat yuvasi olusturulmak amaciyla ithaki Yaynlari
blinyesinde kurgulanmis, igerisinde edebiyat akademisi ve kafenin de bulundugu bes
fonksiyonu barindiran bir projedir. Arsa alan1 104m2’dir, toplam insaat alani ise yaklasik 670
m2’dir. Cephesi ortalama 3.50-4.00 m aralifindadir ve bu alanin i¢ine diisey sirkiilasyon da
yerlestirilmistir. Tasarim ve insaat1 2017 yilinda baslamis olup, uygulamasi tamamlanarak
hizlica faaliyete gegmistir. Edebiyat akademisi kapsaminda kurmaca, bilim kurgu, editorliik,
siddetsiz iletisim gibi pek cok atdlye ve cesitli edebiyateilar ile herkese acik sdylesiler
diizenlenmektedir. Kafe mahali; yaymevi ve akademiye hizmet etmenin yan1 sira disariya da
acik olacak sekilde tasarlanmistir. Bu sebeplerle yapt multifonksiyonel yani ¢ok islevli
ozelliktedir. “Cok islevli kullanim; tasarim cesitli talepleri karsilayacak sekilde birden fazla
islevi barmndirir. iliskili fonksiyonlar birlestirilerek tek bir kistmda kullanilir. Cok az islemle
farkli islevlere gecilmelidir. Ayr1 modiiller ile farkli islevlere doniisiim saglanmalidir” (Kurnals,

2021:428).

Kadikoy gibi eski yerlesim yerlerinde karsilasilan 6nemli bir sorun alt yap1 problemleridir.
Kadikdy'deki binalar, ozellikle tarihi dokusu ve eski yapi stoku nedeniyle ¢esitli altyap:
sorunlarina sahiptir. Bu sorunlar hem binalarin kendi yapisal 6zelliklerinden hem de bolgedeki
genel altyapt durumundan kaynaklanmaktadir. Su, kanalizasyon, elektrik ve dogalgaz gibi
altyapi tesisatlar1 eski binalarda genellikle yetersiz ve eski olmaktadir. Elektrik tesisatlari eski
ve yetersiz olabilir, bu da sik sik elektrik kesintilerine ve verimsiz kullanima yol agabilir.
Kadikdy gibi yogun yapilasmis bolgelerde, zaman zaman vyetersiz veya eski drenaj

sistemlerinin su baskinlarina yol actig1 da goriilmektedir. Yogun yagislarda sokaklarda ve
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binalarin bodrum katlarinda su birikmeleri goriilebilir. Eski ve yetersiz kanalizasyon sistemleri,
tikanikliklar ve kotii koku gibi sorunlara neden olabilir. Bunlar karsilagilan sorunlardan
bazilaridir ve neredeyse bolgedeki pek ¢ok yapida goriilmektedir. Eski bir altyapiya sahip olan
bu binanin da tesisat ve elektrik sistemi binanin kullaniminm1 karsilayacak sekilde en bastan
yenilenmistir. Yapinin eski islevinde de yeni islevinde de asansor yoktur (Sekil 3). Yeni islevi
tasarlanirken asansor eklemek diisiiniilmiis olsa da cephe darlig1 sebebiyle resmi olarak gerekli

olmamustir.
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Sekil 3: Giris ve 3. kat planlari.

Yerel yonetimler tarafindan her bina ve mahalle 6zelinde yapilacak detayli degerlendirmeler,
en uygun c¢oziimlerin belirlenmesini saglayacak olmakla birlikte, mimarin tasarim esnasinda
miimkiin olacak tiim iyilestirmeleri yapmasi gerekmektedir. Dolayisiyla 6rneklem projede bu
gibi sorunlar dncelikli siray1 almig ve yikim sokiim iglerinden sonra hizlica bu konulara ¢6ziim
getirilmistir. Bu esnada projenin tasarim siireci de devam etmistir. Gerek i¢ mekan mahal
dizgisi ve mahaller arasindaki iliski gerek mobilya tasarimlar1 ve malzeme se¢imleri iizerine

calismalar es zamanl olarak siirdiiriilmiistiir. “Kurgulama asamasinda islevsellik, i¢ mekan
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sirkiilasyonu, kullanim alanlar diisiiniilerek ve hesaplanarak mobilyalar yerlestirilmektedir.
Mobilyalarin birer 6ge olarak tasarlanmasinda veya bir i¢ mekandaki yerlesiminde,
kompozisyon kurallar1 c¢ercevesinde yapilacak ¢Ozlimlemeler, yerlesimin kolay
kurgulanmasinda, kullanicinin isleve bagh ihtiyaclar1 ve konfor beklentisinin karsilanmasinda

kolaylik saglamaktadir” (Ozel, 2021:95).

Projenin olugma siirecinde mimar agisindan dnemli bir kolaylik, tasarim siirecinin yalnizca
igsveren ile ilerletilmemesi; yapmin diger kullanicilart ile de temasta kalinmasi olmustur.
Yaymevi boliimii i¢in yayinevi ¢alisanlari, atlyeler i¢in atélye boliimiiniin organizatdrii, kafe

boliimii i¢in kafeyi isletecek olan kisilerle gériismek miimkiin olmustur.

Altyapr sorunlarinin yaninda; dar cepheye ve bitisik nizam yerlesime sahip bu binanin
multifonksiyonel olarak tasarlanmast siireci yine bir mimari problematik olmustur. Dar cepheli
binalar, genis alanlar sunmadig1 i¢cin mobilya yerlestirme ve kullanim alani olusturma
konusunda kisitlama yaratmaktadir. Dar cepheli binalarda, pencerelerin sinirli sayida ve
boyutta olmasi, dogal 15181 i¢ mekanlara girmesi ve dogal havalandirmanin saglanmasi
konusunda zorluk yaratmaktadir. Bu sorunlarin ¢6ziilmesi i¢in; raf sistemleri ve duvar monteli
depolama {initelerinden faydalanarak dikey depolama, duvarlarda ve mobilyalarda agik ve
yansitict renk se¢imleri, yasal ¢ergevelerin izin verdigi ol¢lide mevcut pencerelerin azami
ol¢iide biiytitiilmesi, lokal havalandirmalar ile takviye yapilmasi yoluna gidilmistir. “Isikla
bogulmus kii¢iik bir alan daha biiyiik ve parlak hissettirir ve ayn1 zamanda disartyla bir baglanti
saglar, bu da mekan hakkinda nasil hissettiginiz agisindan ¢ok fazla farklilik yaratir. Kii¢lik bir
alan igin yaraticiligin sergilenebilmesi i¢in akilli ¢oziimler tartisiimaz bir gerekliliktir” (Baper

ve Saied, 2020:12).

Katlarda bulunan kii¢lik balkonlar, kafenin bahgesi ve teras katta bulunan balkon; kullanicilart
bina i¢inde hapsolmaktan kurtaracak sekilde, acik planli olarak tasarlanmistir (Sekil 4). Arzu
edildigi takdirde sOylesilerin bahge veya terasta gergeklesebilir olmasi i¢in bu mekanlara da
gerekli goriintli ve ses tesisatt diislinilmiistiir. Ses yalittim1 konusunda hem yapimin bitigik
nizam olmas1 hem de bdlgenin zaman zaman fazla giiriiltiilii olmas1 sebebiyle hassas yalitim

malzemeleri se¢ilmis, ¢ift camli pencereler tercih edilmistir.
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Sekil 4: D1s cephe goriintiisii.

Tasarimin 6nemli parametrelerinden biri olan renk se¢imleri igin ¢esitli kartelalar toplanmaistir.
I¢ mimarlikta renk kullanimi1, mekéanlar1 daha genis ve ferah gostermek i¢in dnemli bir aragtir.
Dogru renk secimleri ve kombinasyonlari, kii¢iik ve dar alanlar1 daha biliyiikk ve acik
hissettirebilir. “Renk; sembolik, fonksiyonel ve psikolojik etkileri ile mekan iizerinde aktif olan
onemli 6gelerden biridir. I¢ ve dis mekanda bulunan yiizeylerin ve bicimlerin dogru ve/veya
istenen bi¢cimde algilanmasina renk farkliliklar1 yardimci olur. Renk mekana; kimlik, anlam ve
deger kazandirir” (Alici ve Paktas, 2020:90). Dolayisiyla bu projede de binanin dar cephesini
kullanicilara unutturacak renkler ve malzemeler secilmistir. Simetrik ve tek diize bir tasarim
olmasindan kagmilmigtir. Kullanicilarin motivasyonunu arttiracak ve binanin darliini

hissettirmeyecek sekilde renk calismalar1 yapilmistir. Duvarlarda, tavanlarda ve biiylik
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mobilyalarda beyaz ve krem tonlar1 kullanmak, mekanin daha genis ve aydinlik gériinmesini
saglar. Beyaz renk, 15181 yansitarak mekanin daha biiylik gériinmesine yardimci olur. Agik gri,
acik mavi, agik yesil gibi pastel tonlar, mekanin ferah gériinmesini saglarken beyaz kadar sert
olmayan yumusak bir his verir. Tavani beyaz veya c¢ok agik bir renkte boyamak, tavanin daha
ylksek goriinmesini saglar ve mekanin genisligini artirir. Acik renkli zemin kaplamalar1 (agik
ahsap, acik gri, beyaz seramik vb.), mekanda daha genis ve ferah bir goriintii elde edilmesine
katkida bulunur. Duvarlarin ¢ogunu agik bir renkte tutarken, bir duvar1 biraz daha koyu bir
tonda boyamak, derinlik katar ve mekana dinamizm kazandirir. I¢ mimaride renk kullanimimnin
bu avantajlarindan faydalanilarak tasarim sekillendirilmistir. Duvarlar biiylik oranda damla
sakiz1 renginde boyanmis ya da beyaz renk ates tugla dosenmistir. Ancak tek diizeligi kirmak
ve mekan1 daha biiylik hissettirmek amaciyla cogu kolon ve perde duvar briit beton goériiniimlii
antrasit rengine boyanmistir. Tavanlarda beyaz renk tercih edilmistir. Kafede ve bazi atdlye
alanlarinda zemin malzeme se¢iminde; krem renk seramik tercih edilirken yine bazi atolyeler
ve yayinevi ekibi tarafindan kullanilacak birimlerde acik gri renkte parke kullanimina

gidilmigtir (Sekil 5). Aydinlatmalarda da gri rengin ¢esitli tonlarindan faydalanilmastir.

Sekil 5: Atolye ii¢ boyut calismasi.

Temel tasarim kriterlerinde de bilindigi lizere; mobilya, dekoratif aksesuarlar veya sanat

eserlerinde parlak vurgu renkleri kullanmak, dikkatleri belirli noktalara ¢ekerek mekani daha
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canli ve enerjik hale getirir. Bu tasarimda da mekéana dinamizm katmak i¢in vurgu rengi
belirlenmis, bu renk sar1 olarak tercih edilmistir. Mekan i¢inde sar1 renk 6zellikle mobilyalarda
ve kapilarda siklikla goriilmektedir (Sekil 6). Sari renk, i¢c mimaride kullanildiginda mekana
enerji, canlilik ve sicaklik katan gii¢lii ve etkileyici bir renktir. Sar1 rengin farkl tonlari, alanin
atmosferini ve hissini biiylik oOlclide etkileyebilir. Mekana pozitif bir enerji yayarak,
kullanicilarin daha ding ve motive hissetmelerini saglamaktadir. Sari, mutluluk ve nese ile
iliskilendirilen bir renktir (Ozdemir, 2005). Mekana sicaklik ve nese katarak, insanlarin
kendilerini daha mutlu hissetmelerine yardimei olur. Aynm1 zamanda zihni uyarici etkisi ile
konsantrasyonu arttirmaktadir. Rengin bu 6zellikleri, ¢cocuk atolyelerinde kullanilmak iizere

tercih edilmesine sebep olmustur.

Bununla birlikte sari, dikkat g¢ekici bir renktir ve odak noktasi yaratmak i¢in kullanilabilir.
Dolayisiyla neredeyse tiim kapilarin tasariminda bu renk tercih edilmistir. Sicak sar1 tonlari,
mekanin daha davetkar ve konforlu hissettirilmesine yardimci olabilir. Ozellikle soguk
iklimlerde, sicak bir ortam yaratmak i¢in idealdir. Tasarimda sarinin sicakligindan, sert zemin
malzemelerinin soguklugunu kirmak i¢in faydalanilmistir. Ayn1 zamanda sar1 renk, dogal 15181
yansitarak mekana daha aydinlik ve ferah bir goriiniim kazandirir. Bu 6zellik, kiiciik ve karanlik

alanlarda oldukga faydalidir.
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Sekil 6: Edebiyat akademisi karsilama alani.

Sar1 renk; beyaz, gri ve bej gibi ndtr renklerle kombinlendiginde dengeli ve modern bir
goriiniim elde edilmektedir. Mavi, yesil ve turuncu gibi diger canli renklerle kombinlenerek ise
dinamik ve enerjik bir dekorasyon olusturulabilir. Bu tasarimda multifonksiyonel arayistan
kaynakl1 daha dengeli bir kullanici hissiyati yaratilmak istenmistir. Dolayisiyla sar1 renk; gri,

bej ve beyaz renkleri ile kombine edilmistir.

Mekanin daha genis ve konforlu hissedilmesi amaciyla kullanilan bir diger teknik; optik
illizyonlar olmustur. Burada kastedilen; ¢izgiler, desenler ve materyal ¢esitliliginin
kullanimidir. Ayni1 renk tonlarinda farkli dokular ve materyaller kullanmak, derinlik ve boyut
hissi yaratmaktadir. Duvarlarda bu yontemden faydalanilmistir. Cizgi ve desenlerden ise
kapilarin ve mobilyalarin tasariminda faydalanilmistir. Kapilar bu proje i¢in 6zel tasarlanmais,
yayinevi hari¢ biitiin kapilarda asimetrik ve acili ¢izgiler kullanilmasina 6zen gosterilmistir
(Sekil 7). Yaymevinde dikkat daginikligina sebep olmamak i¢in bu kapilar tercih edilmemis

ancak bu alanlarda da yine 6zel liretim ayn1 renk ve malzemeye sahip kapilar tirettirilmistir.
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Sekil 7: Atdlye kapilart.

Odalar arasinda tutarli bir renk paleti kullanmak, mekanin akisini artirir ve daha genis bir alan
hissi yaratir. Dolayisiyla tiim katlar biitiinliik i¢cinde tasarlanmistir. Koridorlardan atdlyelere,
kafe boliimiinden yayinevi birimine kadar birbirlerine referans olan unsurlar saglanarak

mekanin akisini arttirmak amaglanmistir.

Orneklem projede oldugu gibi multifonksiyonel bir mimari yapida, mekanlarin daha verimli ve
daha etkin kullanilmasi amaclanmaktadir. Mobilya tasarimlar1 bu noktada 6nemli bir rol
iistlenir. Giinlimiizde bu yaklasim, modern sehirlesme ve yasam tarzi degisiklikleri ile birlikte
daha da onem kazanmaktadir. Konutlardan ofislere, otellerden okullara kadar pek ¢ok farkli
islevdeki yapida ¢ok amagli mekanlar kurgulanmakta, bu baglamda farkli bicimlerde tasarlanan
mobilyalardan faydalanilmaktadir. “Yizyillar boyunca ev i¢i tek veya birka¢ islevden
olusuyordu: yataklar, masalar, sandalyeler, dolaplar vb. Bu tiir seyler, aligkanlikla kullanilmak
iizere geleneksel bir yontem haline getirilmisti. Son zamanlarda daha karmasik islevlere sahip
pek cok sey ortaya cikti: katlanir yataklar ve sandalyeler, esnek iiriinler vb.” (Ruslanova,
2011:31). Mekanin farkli kullanim ihtiyaglarina gore yeniden diizenlenebilmesi i¢in modiiler
mobilya tasarimcilar veya kullanicilar i¢in bazi ¢6ziim kolayliklar1 sunmaktadir. Bu sayede

mekana esneklik ve degiskenlik katmak miimkiin olmaktadir. Modiiler mobilyalar ve 6zel
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yapim mobilyalar, 6zellikle dar cepheli binalar gibi alan kisitlamalarinin oldugu yerlerde biiytik
avantajlar saglamaktadir. Orneklem projede de bu avantajlardan yararlanmak igin atélye,

karsilama ve kafe alanlarinda modiiler mobilyadan faydalanilirken; mobilyalarin % 70’lik

bolimii 6zel tasarim ve yapimdir (Sekil 8).

Sekil 8: Atolye modiiler caligma masast.

Modiiler mobilyalar, farkli pargalarin birlestirilmesiyle olusturuldugu i¢in mekéana ve
ihtiyaclara gore kolayca yeniden diizenlenebilir. Farkli sekil ve boyutlarda olduklar1 i¢in de dar
alanlarda maksimum verimlilik saglamaktadirlar. Birgok modiiler mobilya, gizli depolama
alanlar1 sunar. Modiiler mobilyalarin parcalar1 genellikle kompakt ve hafif oldugundan, dar
alanlarda bile rahat¢a tasinabilir. Pargalar yenilenebilir veya degistirilebilir oldugu icin

mobilyalarin kullanim 6mrii de uzamaktadir. “Eylem alanlarinin iist {iste bindirildigi mobilya
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tasariminda, bir ara¢ ayni anda birden fazla eyleme hizmet etmektedir. Daha ¢ok kii¢lik yasam
alanlarinda tercih edilen kompakt mobilyalar kendi icerisinde belirli bir diizende yerlestirilmis,
birgok islevi bir arada bulunduran komple bir amaca hizmet eden mobilyalardir” (Ust,
2015:108). Pargalarin tekrar tekrar kullanilmasi, mobilya atiklarini azaltir ve ¢evre dostu bir
secenek sunar. Dolayisiyla 6rneklem projede modiiler mobilyadan sik¢a faydalanilmistir.
Bununla birlikte 6zel yapim mobilyalarmn da gesitli avantajlari mevcuttur. Ozel yapim
mobilyalar, kisisel zevklere ve ihtiyaglara gore tasarlanmaktadir. Standart mobilyalardan farkli
olarak, 6zel yapim mobilyalar mekanin karakterine katki saglar. Dar veya alisilmadik sekildeki
alanlarda, Olgtilere gore iiretildigi icin verimli bir sekilde kullanmak ve fonksiyonel detaylar
eklemek miimkiindiir. Ozel yapim mobilyalar genellikle daha yiiksek kaliteli malzemelerle ve
is¢ilikle tretilir, bu da dayaniklilig1 artirir. Bu 6zellikler, dar cepheli binalarda veya alanin
sinirlt oldugu diger mekanlarda yasami daha rahat ve pratik hale getirmektedir. Hem modiiler
hem de 6zel yapim mobilyalar, mekanin estetik ve fonksiyonel degerini artirarak kullaniciya

kisisellestirilmis ¢oziimler sunar.

Multifonksiyonel bir mimari yap1 i¢in; bir mahalin birden fazla islevi yerine getirebilecek
sekilde tasarlanmasi da 6nemli ¢oziimlerden biridir. Bu yapida da biiyiik toplanma alani olan
teras kat, kafe bahgesi ve baz1 atolyeler bu sekilde tasarlanmiglardir. Mekan iginde gizlenmis
veya entegre edilmis depolama ¢oziimleri ¢cogunlukla merdiven altlarinda ve tuvaletlerde

kullanilarak daha fazla kullanim alan1 saglanmistir.

Ik islevinde bes bagimsiz boliimii barindiran bir apartman olan yapi, 6ncelikle iki bagimsiz
(yaymevi ve akademi+tkafe) boliime dontistiiriilecek sekilde plan caligmalar1 yapilmistir. En tist
tic kat yayinevi olarak, -1. Kat ve arkada bulunan bahge kafe olarak, kalan katlarda bulunan
tiim mekanlar akademinin karsilama ve derslik {initeleri olarak tasarlanmistir. iki bagimsiz

boliim olarak diisiiniilmesinin sebebi yayinevi birimine misafirlerin ulasmasini kisitlamaktir.

Yaymevi boliimiinde, islevsel ve estetik ihtiyaclar1 dengeleyerek, hem c¢alisanlar i¢in verimli
bir calisma ortam1 hem de yazarlar ve ziyaretgiler i¢in ilham verici bir mekan yaratmak
amaglanmistir. Yayinevi binalari, c¢esitli departmanlarin etkin bir sekilde c¢alismasini
saglayacak sekilde tasarlanmalidir. Isbirligini ve iletisimi tesvik eden agik ofis diizeni, ekiplerin

birlikte daha verimli g¢alismasina yardimci olmaktadir. Yayinlanmis eserlerin, arastirma
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materyallerinin ve referans kitaplarinin saklandigi genis kitapliklar, modiiler depolama iiniteleri
ve raf sistemleri, ofis i¢indeki depolama ihtiyaglarini karsilamak icin kullanilmaktadir. Bu

yontem, belgelerin diizenlenmesi, dosyalarin saklanmasi veya personel esyalarinin

depolanmasi i¢in de faydali olmaktadir.

Calisma saatlerinde konsantrasyon ve masa basinda olunmasini gerektiren bir is alan1 olmasi
sebebiyle 151k konusu da yine biiyiik 6nem arz etmektedir. Yayinevi ekibinin ¢alisirken rahat
hissetmeleri i¢in bol dogal 151k alan pencerelere sahip mahaller ve katlar secilmistir. Yapay 151k
konusu ise tasarimin en basinda; eski ¢alisma yerlerinde ¢ok sikayet ettikleri bir husus olarak
aktarilmistir (Sekil 9). Calisanlar beyaz 1sik, 15181n siddeti ve aydinlatmanin yerlestirildigi

konumlardan rahatsizliklarin1 iletmiglerdir. Dolayisiyla tasarimda bu hususlara dikkat

edilmistir.

Sekil 9: Yayinevi kat.

Calisanlarin rahatca yemek yiyebilecegi ve sosyallesebilecegi bir kafe alani; gerektiginde

yazarlarla okuyucularin bulusabilecegi ve imza giinlerinin diizenlenebilecegi daha genis bir
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alan tasarlanmasi1 gibi ihtiyaclar; yayinevi calisanlarinin konforunu arttirabilecek veriler
olmustur. Uzun ¢aligma saatlerinde konfor saglayacak ergonomik sandalyeler ve farkli caligma

pozisyonlarina uygun ayarlanabilir masalar da ¢alisanlar ile konusularak diizenlenmistir.

Kafe alan1 bodrum katta bulunmaktadir. Ancak 6n sokaktaki kot farki ve girisin yiiksek girig
olmas1 sebebiyle sokaktan kafeye girisin saglanabilecegi bir cephe yaratilabilmistir. Kafe ic¢
mimarisi tasarlanirken; hem estetik agidan ¢ekici hem de islevsel olmasi, miisterilere rahat bir
ortam sunarken ayni zamanda verimli bir isletme ic¢in gerekli diizenlemeleri igermesi
amaclanmistir. Mobilya, duvar renkleri, aydinlatma ve aksesuarlar yapiin genel konseptiyle
uyumlu olacak sekilde kurgulanmistir. Tek kisilik masalar, ¢ift kisilik masalar, grup masalari
ve bar tabureleri gibi ¢esitli oturma segenekleri yaratilmaya c¢alisilmis; {ist katlarda koridora
denk gelen, kafenin en dar boliimiinde agilir kapanir masalar tasarlanmistir. Miimkiin oldugu
kadar biiylik pencereler kullanilmaya caligilarak bol miktarda dogal 151k almas1 saglanmaistir.
Tavan lambalari, sarkit lambalar ve duvar aplikleri gibi farkli aydinlatma tiirleri ile aydinlatma
sistemi olusturmustur. Edebiyatcilara ait eserler ve edebiyat akademisinin brosiirleri duvarlara
ve masa kenarlarina yerlestirilmistir. Bar ve tezgdh alani, baristalarin ve personelin rahat
caligsabilecegi sekilde ergonomik olarak tasarlanmistir. Bar alaninda bulunan ahsap mobilyalar

da yine 6zel tasarimdir (Sekil 10-11).
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Sekil 10: Kafe alani.

523



Sekil 11: Barin {i¢ boyutlu caligmast.

Bar alan1 tasariminda, yapiin tiim mahalleriyle uyum saglayacak renk, desen ve malzemeler
tercih edilmistir. Bar ve tezgahin gorsel olarak ¢ekici olmasi, miisterilerin ilgisini ¢cekmekte,
temiz ve diizenli bir goriinim saglanmaktadir. Teknolojik olarak ise miisterilerin rahatca
internet kullanabilmesi i¢in giiglii bir internet baglantis1 saglanmais, cihazlarini kullanabilmeleri

i¢in yeterli sayida priz yerlestirilmistir.

Giris kat ve ti¢ kat edebiyat akademisi i¢in ayrilmis olup, atdlye alanlar1 ve karsilama alan1 bu
katlara konumlandirilmigtir. Kiiltiir sanat atolyeleri yaraticiligr tesvik eden ve katilimcilarin
tiretkenligini artiran 6zel mekanlardir. Bu tiir atolyelerin mimari tasarimi hem islevsel hem de
estetik agidan belirli 6zelliklere sahip olmalidir. Orneklem projenin atdlyelerinin de farkli sanat
disiplinlerine ve edebiyat etkinliklerine uygun olarak tasarlanmasi istenmistir. Thtiyaglara gore
degisen biiyiikliikte atdlye odalart olusturulmustur. Grup calismalari i¢in genis ve agik alanlar,
bireysel calismalar i¢in ise daha kiiciik ve Ozel alanlar diisliniilmiistiir. Ayrica modiiler
mobilyalar kullanilarak toplant1 odalar1 veya etkinlik alanlar1 i¢in ¢ok yonlii bir secenekler

sunulmaya calisilmistir.  “Modiiler mobilyalar; kullanicinin degisen veya c¢esitlenen
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ihtiyaclarina cevap verebilmektedir. Modiilerlikte amag¢ mobilyalarin tek birimden olmayip

N

paradan biitiine gitme mantiginin kullanilmasidir” (Ust, 2015:110). Ornegin, hareketli
sandalyeler veya altigen, sekizgen ve ongen modiiler masa sistemleri ile atdlye alanlar1 farkl

biiyiikliiklerdeki gruplar i¢in uyarlanabilir olmustur (Sekil 12).

Sekil 12: Modiiler atolye masalarinin ii¢ boyutlu ¢aligmasi.

Calisma performansini arttirmak icin dogal 151k alabilecekleri pencereler maksimumda
kullanilmaya calisilmis ancak bazi atolye alanlarinda cephe darligi sebebiyle aydinlatmalardan
daha fazla destek alinmasi gerekmistir. Dogal 151k, renkleri dogru algilamalarini saglayarak
caligmalarini iyilestirmekte, uygun renk paleti ve aydinlatma seg¢imi, yaraticiligi tesvik eden bir
ortam saglamaktadir. Canli renklerin ve dogru aydinlatmanin kullanilmasi, sanat calismalarinin
ve etkinliklerin daha iyi algilanmasina yardimci olmaktadir. Bu nedenle, tasarim asamasinda

islevsellik, estetik ve kullanici ihtiyaclarina odaklanarak dikkatli bir planlama yapilmistir.

525



in“sanat
3. SONUC

Tasarim asamasinda mimar tarafindan zorluk sayilabilecek unsurlar olan; dar cepheli yapilar,
bitisik nizam yapilar ve multifonksiyonel yapilara dair ¢oziimler arastirma kapsaminda
degerlendirilmis ve Ithaki Yayinlari’nin isveren oldugu drnek proje iizerinden ¢dziim &nerileri
sunulmustur. Bahsedilen zorluklara dair ¢6ziim Onerileri bu arastirmada aktarilanlarla kisith

olmamakla birlikte; 6nemli bir boliimii ¢alismada irdelenmis ve 6rneklem projede denenmistir.

Kadikoy, Sisli, Besiktas vb. ilgelerin 6zellikle merkezlerinde goriilen dar cepheli bitisik nizam
yapilar, bu bolgelerdeki talebin yogun olmasi sebebiyle yeniden islevlendirilmekte ya da eski
islevi ile tekrar tadilata girmektedir. Mimar ve i¢ mimarlarin siklikla karsilastigi bir problematik
olarak bu yapilara dair gelistirilen ¢oziimlerin, uygulanmig 6rnek yap1 lizerinden aktarildig: bir

caligmanin faydali olacag: diisiiniilmiistiir.

Bulgular boliimiinde ele alinan teknik sorun c¢oziimleri ve plan yerlesimlerini eleyerek;
orneklem yapidaki, dar cephe ve bitisik nizam yerlesim sorununu ¢ozmek amaciyla denenmis

olan tasarim stratejilerini su sekilde siralamak miimkiindiir:

. Duvarlarda ve mobilyalarda agik ve yansitict renk sec¢imleri; binanin dar cephesini
kullanicilara unutturacak renkler ve malzemeler tercih etmek,

o Mobilya, dekoratif aksesuarlar veya sanat eserlerinde parlak vurgu renkleri kullanmak,
dikkatleri belirli noktalara ¢ekerek mekani daha canli ve enerjik hale getirerek basikligindan
kurtulmak,

. Yasal mevzuatin izin verdigi 6l¢iide mevcut pencereleri azami 6l¢iide biiyiiterek dogal
havalandirmadan faydalanmak, yetersiz kaldig1 yerlerde lokal havalandirmalar ile takviye
etmek,

o Kullanicilarin dogal 151k alabilecekleri pencereleri maksimumda kullanilmaya galigsmak
ve yetersiz kaldig1 yerlerde yapay aydinlatmadan destek almak,

o Raf sistemleri ve duvar monteli depolama iinitelerinden faydalanarak dikey depolama
alan1 yaratmak,

o Kafenin bahgesi ve teras katta bulunan balkon gibi alanlar1 herkesin kullanabilecegi
sekilde acik planli ve ulasilabilir tasarlamak; boylece kullanicilara daha fazla kullanim alani ve

aydinlik alan saglamak,
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. Mekanin daha genis ve konforlu hissedilmesi amaciyla ¢izgiler, desenler ve materyal
cesitliligini kullanarak, derinlik ve boyut hissi yaratmak,

o Tiim katlar biitlinliik i¢inde tasarlayarak ve mahaller arasi referans unsurlar saglayarak
mekanin akisini arttirmak,

o Mekana esneklik ve degiskenlik katan, modiiler mobilyalar ve 6zel yapim mobilyalar
kullanarak ozellikle dar cepheli binalar gibi alan kisitlamalarinin oldugu yerlerde avantaj

saglamak.

Yukarida aktarilan arastirma sonuglar1 6rneklem projede denenmis, gerek projenin i¢c mimari
olan yazar gerekse is veren tarafindan memnun kalinarak is teslimi yapilmistir. Cok islevli bu
proje 6zelinde, yapinin mevcut zorluklari bahsedilen maddeler uygulanarak en aza indirilmistir.
Dolayisiyla bu stratejilerin, dar cepheli ve bitisik nizamli binalarda yasami daha rahat ve
konforlu hale getirebilecegi goriilmiistiir. Calismada 6rnek durum incelemesi ile bir drnek
irdelenmis olsa da gelecekteki i¢ mimari islere faydali olacagi diistiniilmiistiir. Tiim mimari
zorluklara ragmen, uygun planlama ve tasarim ¢oziimleri ile bu zorluklar asilabilir ve yasam

kalitesi artirilabilir.
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Yesterday To Today: Bomonti Beer Factory

Diinden Bugiine: Bomonti Bira Fabrikasi
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Abstract

Production has been a continuous process since the beginning. It remains a fundamental element
of human life. This process naturally evolves as the demands of production increase and is still
ongoing today. The increase in production has led to the expansion of territory and the creation
of densely populated areas. In this context, the Bomonti Brewery is an important example of

industrial heritage. Its history dates from the Ottoman Empire to the present day.

The Bomonti Beer Factory has gone through different historical phases. It reflects the evolution
of industrial processes from the Ottoman period to the present day. Its existence is the result of
the accumulation of knowledge and experience in relation to these historical transformations.
The factory has witnessed the development of different cultures and encapsulated these cultural
aspects within its premises as it has witnessed the expansion of structural density in its

surroundings.

This study explores the meaning of the concept of industrial heritage. It outlines the historical
evolution of the Bomonti Brewery's structural and functional changes and highlights the
importance of its re-functionalization and public accessibility as an exemplary case of industrial

heritage.

Keywords: Industrial Heritage, The Bomonti Brewery, Historical Process.

Oz

Baslangictan itibaren devam eden bir siire¢ olan iiretim, insan yasaminin temel bir unsuru olarak
varligim stirdiirmektedir. Bu siireg, iiretim gereksinimlerinin artmasiyla birlikte dogal olarak
evrim gegirerek giiniimiizde de devam etmektedir. Artan {iretim, yiizey alaninin genislemesine
ve yogun yerlesim bolgelerinin olusmasina neden olmustur. Bu baglamda, Osmanli Devleti

déneminden giiniimiize uzanan bir gecmisi olan Bomonti Bira Fabrikasi, endiistriyel mirasin

onemli 6rneklerinden biridir.

Bomonti Bira Fabrikasi, 19. yiizyillda Osmanli Devleti doneminde kurulmus ve zaman iginde

cesitli donemlere taniklik ederek glinlimiize ulasmistir. Fabrika, endiistriyel siire¢lerin evrimini
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yansitarak ge¢misten giinlimiize birikmis bilgi ve deneyimleri biinyesinde barindirmaktadir.
Ayrica, ¢evresinde olusan yapisal yogunluk, yerlesim alanlarinin gelisimine katkida bulunmus

ve c¢esitli kiiltiirleri bir araya getirmistir.

Bu ¢alisma, endiistriyel mirasin 6nemini ele almakta olup, Bomonti Bira Fabrikasi'nin yapisal
ve islevsel degisimini tarihsel bir perspektifle incelemektedir. Fabrikanin gegirdigi siirecler ve
icerisinde barindirdig kiiltlirel miras, bu yapiy1 6nemli kilmaktadir. Ayrica, endiistriyel mirasin
korunmasi, yeniden islevlendirilmesi ve kamuya kazandirilmasi konular1 vurgulanarak, bu

mirasin siirdiirtilebilir bir sekilde degerlendirilmesinin 6nemi iizerinde durulmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Endiistriyel Miras, Bomonti Bira Fabrikasi, Tarihsel Siireg.
1. Introduction

Throughout history, the development and transformation of industry has left its mark on
various spaces, structures, settlements, cities, and cultures. While the process of
industrialization continues, the preservation and use of industrial heritage continues in many
places. In some regions, archaeological remains are all that remain of this historical process.
This heritage not only provides information about production and technological processes, but
also embodies the abstract heritage that sustains and expands cultures, memories, skills, and

social life.

In recent years there has been a growing awareness of the need to conserve all industrial
structures that are considered significant. The disciplined approach to conservation is of
paramount importance. Issues such as non-registration due to poor documentation, uninformed
approaches, avoidance of expert involvement, misunderstandings, environmental concerns, and
profit-driven approaches threaten to erode the concept of industrial heritage. The priority should

be to protect our existing industrial heritage.

The Bomonti Brewery is just one example of several very important industrial heritage
sites with their historical legacy. The factory is an important part of the city's memory. It has a
crucial role to play in transmitting this history to future generations. Its importance is underlined
by the fact that it has been preserved and re-functionalized, transformed into a social and
cultural space, and possesses structural features and materials that convey knowledge of the

period.
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2. Industrial Heritage Concept

The Industrial Revolution in the 18th century marked a transformative development that
influenced the course of life globally. Alongside the changes in industry, the proliferation of
industrial structures and their significance after losing their functionality became a notable
concern. Subsequently, the concept of preserving industrial structures emerged, with the initial
awareness of this issue originating in Britain. The notion of industrial heritage gained
prominence as the approach to conserving old industrial structures acquired an international
dimension, asserting that industrial monuments and sites are components of not only national

but also international heritage (Saner, 2012, p. 53).

In the United Kingdom, Neil Cossons, a prominent expert and the director of the
Ironbridge Gorge Museum from 1971 to 1983, proposed the idea that led to the convening of
the First International Congress on the Conservation of Industrial Monuments (FICCIM) in
1973. Sixty-one delegates from eight countries participated in this congress (Trinder, 2000).
Following Cossons's initiative and the development and acceptance of the industrial heritage
concept, organizations emerged, such as TICCIH (The International Committee for the
Conservation of the Industrial Heritage), ERIH (European Route of Industrial Heritage), E-
FAITH (European Federation of Associations of Industrial and Technical Heritage), and
DOCOMOMO (International Committee for Documentation and Conservation of Buildings,

Sites, and Neighbourhoods of the Modern Movement).

In the Ottoman Empire, where industrialization increased in the 19th century, significant
developments primarily occurred in Istanbul and its surroundings. One reason for this was
Istanbul's provision of the necessary transportation network for the movement of manufactured
goods. Especially after 1850, Istanbul became the center of Ottoman Empire industry. Although
the number of industrial structures reached 256 in the 19th century, it has now dwindled to 43,
awaiting preservation as architectural, historical, and technological heritage. Detailed
documentation studies for industrial structures, some still functional and others having lost their
functionality after the mid-20th century, have not yet been undertaken (Koksal and Ahunbay,
2006, p. 126).

The nationalization of the industrial heritage concept and its inclusion within cultural
heritage are crucial points. Industrial structures are reconsidered within this framework,

allowing for their adaptive reuse and/or designation as monumental values. Although the
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emergence of these concepts as relatively new in contemporary Turkey may be considered a

disadvantage, the undeniable presence of local studies is noteworthy.
2.1. Bomonti Beer Factory in the Context of the Industrial Heritage Concept

The closure or loss of functionality of historic factories for reasons such as inefficient
operation, technological inadequacy and environmental pollution is a common global
occurrence (Fohl, 1995, p. 47). It is not an appropriate approach to leave these historically
valuable structures to their fate. Therefore, the preservation of these structures and the
prevention of their deterioration is of great importance. Reconsidering these structures to
benefit local economic development, the city and the public is crucial. In addition to the traces
they bear of the past, industrial heritage sites are also valuable in terms of shedding light on the

construction techniques and processes used in their respective eras.
3. Bomonti Beer Factory

The factory owned by the Swiss Bomonti brothers, which made it possible to produce
beer using the top fermentation method, was established in 1890. Although some sources
suggest that it started as a smaller production facility in Ferikdy and was later moved to its
current known location in 1902, the depiction of the factory's presence at its current location on

the 1895 Hueber map (Figure 1) contradicts this claim.

Figure 1. Hueber Map dated 1895 (Istanbul Atatiirk Library Old Maps Collection)

533



in“sanat

The Bomonti beer factory was established in 1890. A Greek named Vasil immediately
opened a small brewery in Sisli using the top fermentation method. However, unable to compete
with the Bomonti brewery, which quickly switched to large-scale production, Vasil had to close
his business (Zat 1994: 296). Over time, the factory has been expanded with the addition of
new production units, and currently covers an area of 40 hectares. The introduction of a cold
store in 1908 marked the beginning of lager beer production using the bottom fermentation

method.

In 1909, the Nektar Beer Factory was established in Biiyiikdere. It started to compete
with the Bomonti Factory and continued its production for three years. In 1912, the Bomonti
and Nektar factories joined forces under the name of Bomonti-Nektar Beer Factory. This joint
venture was a major contributor to the supply of a significant part of the beer production in
Istanbul and Izmir. In 1938 (Saglam, 2017, p. 37), a law was enacted that led to the takeover of
the company by the Tekel administration. As a result, the factory stopped production for two

years. It resumed production in 1940 under the management of the Tekel administration.

The factory continued to operate from 1940 to 1980. It faced challenges following the
social and economic consequences of the 1980 coup. The factory ceased production in 1994 as
part of the privatisation scheme for financially troubled public institutions. In recognition of its
cultural significance, the Istanbul Cultural and Natural Assets Protection Board registered the

Bomonti Beer Factory as a cultural heritage site on 25 February 1998 (Koksal, 2005, p. 51).

The Bomonti Beer Factory, which has witnessed more than a century of history, not only
bears the traces of the different cultures and values it has encountered. It also has the function
of reflecting these values. Over the years, the factory has undergone many changes and
interventions. At the same time, its surrounding area has also undergone macroscopic

transformations, as evidenced by the structural expansions observed (Figure 2).
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Figure 2. 1946, 1966, 1970, 1982, 2006 and 2011, Bomonti Aerial Photograph

(Istanbul Metropolitan Municipality Map Archives) (Adapted to the study.)
3.1. Historical Evolution of Bomonti Beer Factory

The historical evolution of the Bomonti Beer Factory, when considered in terms of

architectural changes, can be examined in five distinct periods:
First Period (1893-1895): This initial phase encompasses the establishment years,

representing the formative years of the factory.

The second period (1910s): Bottom fermentation was added to top fermentation during
this period. During this period, the capacity of the factory was increased. The transition was

made to large-scale production.

Third Period (1924): Based on historical sources, this period signifies the

implementation of various additions (Figure 3).
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Fourth Period (1940-1965): This period corresponds to the time when the management

of the factory was taken over by the Tekel Administration.

Fifth Period (1965-1994): The final stage includes the construction of reinforced

concrete additions on the Bomonti Island from 1965 until the cessation of production in 1994.

Figure 3. Sebah-Joaillier photograph showing Bomonti Beer Factory, 1920-1930

(Salt Arastirma)
3.2. 1890-1895 Years

The history of the Bomonti district begins with the Bavarian 'Bomonti brothers', as the
name suggests. Bavaria, their place of origin, is in the south-east of Germany. Bavaria is
recognized worldwide as the birthplace of the first mass production in the beer industry. This
makes it a remarkable place in the history of beer. Although the sources do not provide
information on how the Bomonti brothers decided to come to Istanbul and embarked on this

journey, the transformation of the neighborhood known as Ferikdy into Bomonti began in 1890.

Data for these years is limited due to the unavailability of original documents and
projects related to the factory. However, informative sources for dating are the characteristics
of the bricks in the rubble structures and the French and Ottoman seals on them. While the
building blocks of the complex were initially arranged in a continuous sequence in the street
silhouette (Figure 4), the disjointed arrangement in the center of the building block is attributed
to the addition of various technical (Figure 5) and functional elements during the factory's initial

settlement and operation.
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Figure 4. Bomonti Beer Factory Restitution Site Plan (Tanyeli and ikiz, 2009)

Figure 5. The first years of construction of Bomonti Beer Factory A drawing by 1893-1900

(Anonymous)
3.3 1895-1910 Years

Between 1895 and 1910, Bomonti was one of the most important industrial structures
in the region. This was before 1955. During this period, the only other significant establishment
in the area, apart from Bomonti, was the Misirli Trikotaj, which began operations in 1923. After
the Bomonti Beer Factory was established in 1892, the Bomonti brothers increased its capacity,
especially in response to Vasil, a Greek who began producing beer in the area using the top
fermentation method. In 1908, the Bomonti brothers introduced the production of lager beer
using the bottom fermentation method, with the addition of a cold store. The Bomonti brothers
also signed an agreement with the Istanbul Municipality to formalise their production within
the city limits. This officially brought them under the Tekel administration. In 1909, the
establishment of Nektar Biracilik in Biiylikdere (Figure 6) provided a significant competitor to

the factory, and both establishments suffered financial losses.
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Figure 6. Nektar Beer Factory General View (Biiylikdere Nektar Beer Factory Restoration
Project)

3.4.1910-1924 Years

In the 1910s, to meet the growing needs, a residential building was added to the facility
(Figure 7). The structure, consisting of a basement, ground floor, first floor, and attic, underwent
gradual revisions over time. Balconies and stairs were added, altering its spatial configuration.

The rubble structure is built with a solid brick weave (Figure 8).

Figure 7. Istanbul dating back to the 1910s Bomonti Beer on Rumelia Region Map Factory

and its immediate surroundings (Dagdelen 2005)
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Figure 8. Plan Cadastral d'Assurances of 1924 Pervititich Map, Sisli II region (ITU Cevre ve
Sehircilik Uygulama-Arastirma Merkezi)

In 1912, the Bomonti and Nektar breweries merged their interests to form the "Bomonti-
Nektar United Beer Factories Company". The amalgamated factory became one of the most
important in industrial statistics between 1913 and 1915 (Figure 9). According to the records,
Bomonti's factories had six steam engines. They had a total of 915 horsepower. In 1913, the
factory employed 118 workers. It produced 99,262 hectolitres of beer with a value of
15,718,700 kurus (Okgiin, 1971).

Figure 9. Postcard Edited by Max Frunchtermann, Dated 1915-1916

(Osmanli Bankas1 Arsiv ve Arastirma Merkezi)

The oldest structure in the factory is the block housing the barley silo and malt kiln.
With the adoption of the bottom fermentation technique, the complex expanded to incorporate
functions such as mashing and boiling tanks, as malt and beer were produced in the same
building but in different main sections. Spatially integrated into the floor plan, these functions

include a milling facility, mashing section, boiling section, tower structure, and administrative

section.

The building was constructed using the rubble technique. It has a basement, a ground

floor, four normal floors and an attic. The administrative annex was built in the 1920s. It
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consists of a ground floor, mezzanine and first floor. It has also been used as the main entrance
to the facility. An extension was added to the north side of the building to meet evolving needs.

The window and door openings were modified.
3.5. 1940-1965 Years

During the indefinite period from 1945 to 1965 (Figure 10), various additions were
made to the factory complex. These included the construction of an old brine and carbon dioxide
department, a rest building, and a laboratory building. The various extensions to the factory
complex at different times resulted in differences in construction techniques. The old brine and
carbon dioxide department uses a reinforced concrete frame system, due to the use of
construction techniques and details specific to the developing and changing times. On the other
hand, the rest and laboratory building are of reinforced concrete construction. In the 1960s, a
new structure was added to the north side of the building. The supporting north wall was

partially demolished and replaced by a reinforced concrete structure.

Figure 10. Bomonti in the 1950s
(Istanbul Insan ve Mekan, Erol Tiimertekin, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari)
3.6. 1965-1994 Years

Termed as the final period, this era spans from 1965 to the year 1994 when the factory
ceased production. During this phase, the building complex underwent numerous additions with
reinforced concrete supports. Most of the building complex's space was observed to be filled.
In this period, the addition of a machine room and a new boiling tank resulted in the complete
disappearance of construction techniques and material integrity within the building complex

(Figure 11).
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Figure 11. Bomonti Beer Factory Layout Plan 1997 (Akyurtlakli, 1997)
4. Restoration of Bomonti Beer Factory

The transformation process of the facility, which began to deteriorate due to neglect
after losing its production function, commenced with the privatization of Tekel. In 2007,
through the build-operate-transfer model, the factory was leased to IC Holding for a period of
49 years (Nart, 2015, p. 122). The historical factory, which had been present for over a century
on the building complex (Figure 12), was leased to the Dogus Group, initiating efforts to

conduct cultural, artistic, and entertainment activities, and to make it accessible to the public.

Fifure 12. Sections of the Restoration of Bomonti Beer Factory (URL 1)

The reinforcement and restoration projects for the building were carried out by Kosok

Construction, and the design process was the responsibility of architect Han Tiimertekin.
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Tiimertekin stated that his aim at the beginning of the project was to work on the spatial
structure of the building complex as a whole, with an adjacent order silhouette (Figure 13).
Accordingly, he identified the openings in the complex as circulatory networks suited to

composing the space.

Figure 13. Bomonti Beer Factory Street Silhouette (Fatma Zeynep Altinbagli URL 2)

A new courtyard was created with a steel canopy, referencing the central courtyard the

factory had in the past (Figure 14).

Figure 14. Bomontiada building block drawing (Sanalarc URL 3)
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As arecent addition to the building complex, a winter garden and an elevator tower have

been incorporated, utilizing materials such as steel and glass (Figure 15).
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Figure 15. Bomonti Beer Factory from the inner courtyard (Author's archive, 19.03.2023)

During the restoration process, the essential components of the building's identity,
including the stone wall texture, have been preserved (Figure 16). In some areas, shotcrete
application has been implemented. However, in certain areas the shotcrete was not applied to

preserve the original texture of the structure. For this purpose, it was left exposed.

Figure 16. Photo of the Original Stone Texture (Author's archive, 19.03.2023)

Some of the factory's industrial equipment has been preserved. It has been integrated
into the transformation process. During its more than 100 years of existence, the site has

undergone changes. It reflects different historical periods and is characterized by previous
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extensions. Today, it serves as a cultural, artistic and entertainment space. At the same time,

efforts are being made to preserve its manufacturing identity (Figure 17).

Figure 17. Current photo of Bomonti Beer Factory (Ibrahim Ozbunar URL 4)

The main building, now used by the Hilton Hotel, functions as a café/bar, concert venue,
and Ara Giiler Museum. On the other hand, additional structures such as silos, malt building,
barley cleaning building, and boiler room, situated in front of the factory building, were
transferred to the Presidency of Religious Affairs by the Cultural Heritage Preservation
Regional Board on October 13, 2019. Unfortunately, these additional buildings were
demolished in 2020 (Figure 18) (Er, 2021, p. 70).

Figure 18. First and second Photos of the 2020 Destruction

(From Eda Yigit Archive, Photo: Orhan Cem Cetin, 2020; URL 5)
S. Conclusion and Evaluation

Although the concept of conservation in Turkey is supported by a comprehensive legal
and administrative framework, including laws, regulations, and by-laws, the development of
conservation awareness and its effective implementation remain complex issues that are

intertwined with a wide range of factors. Within this context, it is frequently observed that many
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industrial heritage sites and structures have not been placed under protection in previous years,

and those that were protected have become irreparably damaged and unusable due to neglect.

Both functional and economic factors contribute to hindering these transformations, as
the high costs associated with restoration processes often make their implementation unfeasible.
The transformation of industrial heritage is defined by its unique and distinctive nature, which
stems not only from its historical significance and role, but also from the potential to preserve
this historical value within the context of contemporary conditions. In this regard, the

perception of these sites as symbols of profit constitutes a major threat.

Industrial heritage structures, as historically significant symbols, should be capable of
reflecting their inherent value, undergoing transformation through appropriate interventions,

being preserved and sustained, and contributing added value to the communities they serve.

There are examples of structures that have survived to the present day in a country where
the concept of industrial heritage has not been fully embraced and its requirements have not
been met. The Bomonti brewery is an example of industrial heritage that has undergone periodic
transformations, including additions in the production phases. These changes reflect different
construction techniques and materials. Although the factory is not considered to be fully
conserved, the restoration project preserves traces of the past by maintaining the regional
authenticity of the building materials, due to its exposure to extensions and its demolition in
2020. Industrial heritage structures are important in defining the past. They are home to
different cultures and eras. Documenting industrial heritage, identifying it through inventories
and including it in conservation plans is the first step in preserving such structures and building
complexes. Interdisciplinary cooperation in the evaluation and re-use of industrial heritage
structures, in the creation of joint solutions and in making them accessible to the public is also
of crucial importance. The meticulous execution of the work by well-equipped professionals in
the field is essential for the proper execution of the process. In this context, it will be very
helpful to encourage the initiation and continuation of academic studies and programs. A crucial
role in motivating the necessary steps is also played by educational institutions. Given the

reflection of historical values, the preservation of urban memory is of great importance.
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Zeynep MASMAS!- 0009-0006-7687-6908,
Hakan IMERT?- 0000-0001-9216-8596
OZET

Giiniimiizde ofis yaptlarinin kurumsal diinyada biiyiimeyi tegvik eden, ¢alisanlarin refahini ve
performansint artiran ekosistemlere doniistiigii goriilmektedir. Bu baglamda ¢alisma
kapsaminda ofis binalarinda cephe tasarim yontemleri igerisinde biyomimetik yaklagimdan
etkilenen yapi kabuklarimin olumlu etkilere yol acabilecegi diisiiniilmektedir. Bu etkileri
actkliga kavusturmak icin biyomimetik tasarimin potansiyel uyarlanabilirlik ile etkilesimi
tizerine arastirma yapilarak diinya ¢apindaki ¢esitli ofis binalarindan segilen ornekler analiz
edilmistir. Uyarlanabilir cephe tasarimlarinin biyomimetik tasarimin alt parametrelerine olan
uyumuna gore ¢ikan sonuglarin degerlendirilmesi yapilmistir. Calismada arastirmanin
orneklemine dair veriler toplanarak, nitel arastirma yontemiyle analiz edilmistir. Enerji
etkinlik ve biyomimetik arasinda baglantilar kurularak gozleme dayali olarak elde edilen

bulgular degerlendirilmis, uyarlanabilir cephe tasarimlarimin biyomimetik yaklasimin alt
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parametrelerine olan uyumu ortaya konmus, siirdiiriilebilir ve sonu¢ olarak enerji etkin

tasarimlarin olusmasinda biyomimetik cephelerin etkin rol oynayabilecegi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Biyomimetik, Uyarlanabilir Cephe, Ofis Yapilari, Yapt Kabugu.
ABSTRACT

In the contemporary era, office buildings have evolved into complex ecosystems that facilitate
growth within the corporate realm and enhance the well-being and performance of employees.
In this context, it is hypothesized that the biomimetic approach to building facades in office
buildings may yield positive outcomes. To elucidate these effects, research was conducted on
the interaction of biomimetic design with potential adaptability, and selected examples from
various office buildings around the world were analyzed. The results were evaluated in
accordance with the compatibility of adaptive facade designs with the sub-parameters of
biomimetic design. In this study, data on the sample were collected and analyzed using a
qualitative research method. By establishing connections between energy efficiency and
biomimetics, the findings obtained through observation were evaluated. It was revealed that
adaptive facade designs comply with the sub-parameters of the biomimetic approach and that
biomimetic facades can play an active role in the formation of sustainable and ultimately

energy-efficient designs.

Keywords: Biomimetics, Adaptive Facade, Office Buildings, Building Envelope.
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1. GIRIS

Insanlik tarihi boyunca toplumlar yasamin devamlilhig: {izerine diisiinmektedir. Temel
ihtiyaclarim1 kargilayabilmek i¢in doga ile bir miicadele halinde bulunmaktadir (Susam &
Ozdemir, 2024). Bu baglamda insanoglunun ihtiyaglarmin zamana gére farklilasmasr,
teknolojideki ilerlemeler ile dogaya zarar veren kaynaklarin kullanimindaki artis ¢evrede
bozulmalara yol agmig ve canlilarin yasamini olumsuz yonde etkilemistir (Goksen, Giiner &
Kochan, 2017). Bu siirecte insanlar dogay1 izlemis, dogada gordiikleri farkliliklar1 takip
etmiglerdir. Dogayla ilgili gézlem yoluyla anlagilamayacak bilgiler ve bu bilginin insan
problemlerine aktarilmasi yeni yaklasimlar aranmasina yol agmustir. Insanlarda tipki diger
canlilar gibi ¢evresinde bulunan nesneleri ve dogal varliklar1 6grenmeye, yasamlarinda
kullanmaya baslamiglardir. Tasarim Olgiitlerinde en temel aldiklar1 kistas riizgar yonii,

topografya, giinesin konumu gibi doga olaylar1 olmustur (Ersahin, 2022).

Bu baglamda, mimarlik disiplininde calisan uzmanlar karsilastiklar1 ¢evresel ve gelisen
teknoloji ile sekillenen mekansal sorunlarin olumsuz sonuglarina ¢oziimler iiretebilmek igin
dogadan 6grendiklerini taklit etmeye baslayarak tasarima ilham kaynagi olabilecek alternatifler
gelistirmeye odaklanmislardir (Aydin Yazicioglu, 2020). Doganin 6gretici olmasi prensibinden
hareket ile yapilara ait cephelerin tasarim siirecine de yonelinmis, daha az enerji tiiketen,
dogaya asgari Ol¢iitte zarar veren, geri doniistiiriilebilen ve enerjisini yenilenebilir kaynaklardan
elde eden tasarimlar olugsmaya baslamistir (Karadag & Cakmakli, 2020). Bu baglamda ofis
yapilarinin ¢evresel siirdiiriilebilirligin saglanmasi noktasinda uyarlanabilir cephelerle ve
biyomimetik tasarimin etki ettigi yap1 kabuklariyla biitiin olarak ¢alismaya ihtiya¢ duydugu
anlasilmustir. I¢ ortam ile dis ortam arasinda ara yiiz olan cepheler, biyomimetik yaklasimda

onemli rol oynamaktadir. (Giindogdu & Arslan, 2020).

Bu calismada, dogal cevreyle olan uyumun arttirilmasi noktasinda ofis yapilarina ait
uyarlanabilir cepheler dogadaki sistemlerden ilhamla tasarlanabilir mi? sorusuna odaklanilmis;
uyarlanabilir cephe tasarimlarinin Zari’nin (2007) bir hiyerarsi igerisinde olusturdugu
biyomimetik tasarim diizeylerinin alt parametreleriyle olan etkilesimine gore ¢ikan sonuglarin

degerlendirilmesi amaglanmaistir.
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2. YONTEM

Bu aragtirma giincel 6rneklem biitlinliiglinii yeterli oranda saglayabilmek adina son 20 senede
iretilmis biyomimetik tabanli uyarlanabilir cephelere sahip ofis yapilar1 segilerek
olusturulmustur. Orneklemin se¢iminde proje asamasinda ya da uygulanmasi tamamlanmis
olan ¢esitli Olgekte projelere yer verilmistir. Bu dogrultuda uyarlanabilir cepheler ile
biyomimetik tasarim yaklasimlari siniflandirilarak ofis yapilariyla etkilesimleri ¢esitli gorseller
tizerinden incelenmis ve kavramsal bir zemin olusturulmustur. Arastirmanin érneklemine dair
veriler toplanarak, nitel arastirma yontemiyle analiz edilerek tablolastirilmistir. Analizin
derinlestirilmesi i¢in biyomimetik tasarim yaklagimlarina ait alt parametreler kullanilmis, doga
ile uyum saglayabilen uyarlanabilir cephelerin biyomimetik alt parametrelerinin kargilanma

durumuna gore ofis yapis1 6rnekleri degerlendirilmistir.

3. MIMARIDE UYARLANABILIR CEPHELER

Cepheler en basit tanimiyla i¢ ve dis mekani ayiran bir tasarim elemani, baska bir tanimla, “dis
hava degiskenleri ve i¢ mekan dinamikleri arasinda statik bir bariyerdir” (Fecheyr-Lippens &
Bhiwapurkar, 2017). Cepheler mimari tasarimda uyarlanabilirlige katki saglayan yap1
elemanlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Oztiirk, Ferah & Tunca, 2022). Uyarlanabilir
cepheler ile binanin performansi genel olarak iyilestirilmekte ve icinde bulunulan kosullar
dikkate alinarak enerjiden tasarruf saglanmaktadir. Ayrica, kullanicilarin gereksinimlerine
hizlica cevap verilerek, konfor diizeyinin yiiksek seviyeye g¢ikmasi amaglanmaktadir. Bu
dogrultuda uyarlanabilir cephe ve akilli cephe kavramlar1 literatiirde birlikte
kullanilabilmektedir. Literatiirde “akilli” terimi degisen iklim sartlar1 ve bu iklim sartlarina
uyum saglayabilen binalar i¢in kullanilmaktadir. Cephelerde bu akilli teriminin igerisine dahil
oldugunda bu terim “uyarlanabilir” olarak degismistir. Uyarlanabilir cepheler etkilerini gergek
zamanli bir sekilde ¢evreye gore adapte edebilmektedir. Bu nedenle de konvansiyonel yapilara
gore dogaya daha yiliksek oranda uyum saglanmasi miimkiin olmaktadir. Farkli cografi
alanlarda insa edilmis olan uyarlanabilir cephe sistemleri, bina teknolojileri ile igerisinde

gelisim gostermektedir (Glindogdu & Arslan, 2020).
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Uyarlanabilir cephe sistemlerinde isleyis ve smiflandirma ise birgok alt parametrede
degerlendirilmektedir. Literatiirde arastirmacilar bu cephe sistemlerini farkli alt basliklarda
inceleme yoluna gitmislerdir. Bu dogrultuda kiiltlirel yapi, sosyal yapt ve yasam sekilleri,
kitlesel veya orgiitsel yapi, cevresel sartlar, mekansal 6zellikler, teknik sistemler, kullanici
miidahalesi gibi alt bagliklar kullanilmistir. Schnédelbach (2010)’e gore uyarlanabilir cephe
bilesenlerini detayli pratikler ile alakali kategoriler dizisi izlemektedir. Tasarim ¢ergevesi;
cephenin hangi tepkiler, 6geler, yontemler ve adaptasyon etkisine gore uyarlanabildigini
gosteren adimlardan olusmaktadir. Arastirmacilar uyarlanabilir cepheleri siniflandirabilmek
icin Schnéddelbach’e benzer adimlar1 takip etmislerdir. Uyarlanabilir cepheler i¢in genel bir
simiflandirma olmamakla birlikte en Onemli noktalardan birisi kontroldiir. Uyarlanabilir
cephelerde kontrol iki sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Digsal kontrol istenen ile mevcut durum
arasindaki geri bildirimi uyarlamaya doniistiirmektedir ve yapinin tizerindeki kontrolii dagitan
merkezi sistemler {izerinden yapilmaktadir. igsel kontrolde ise cevresel etkiler doniistiiriilmekte
ve siire¢ direkt olarak kontrole dayanmaktadir. Ayrica, uyarlanabilir cephelerde makro 6lgek
ve mikro 6lgek olarak iki farkl hareket sistemi mevcuttur. Makro 6lgekte cogunlukla biiyiik
Olcekli uyarlamalara ihtiyag¢ vardir ve digsal kontrolle uyumlu ¢alismaktadir. Mikro 6lgekte ise
uyarlamalar igsel davranis ile sekillenmekte ve kiiciik bir 6lgekte gerceklesmektedir (Velasco,

Brakke & Chavarro, 2015).

4. BIYOMIMETIK YAKLASIMLAR iLE OFiS CEPHELERININ ETKILESIMI

Cepheler biyomimetik tasarim stratejilerinde onemli yere sahiptir. Binalarin émrii boyunca
cephelerde olusan hasarlar; yapilarin tasarimi, insaati, kullanimi ve doniistiiriilmesi sirasinda
meydana gelmektedir. Yasam dongiisii tasarim stratejilerinde; yap1 6ncesi donem, yap1 donemi
ve yap1 sonrast donem yontemleri yer almaktadir. Yapr oncesi donemde; arsa se¢imi, uzun
Oomiirlii ve esnek tasarimli yapilar ortaya koyma gibi yontemler bulunurken, yap: déneminde;
atik yonetimi, kirliligi dnleme, yapimda ¢aligan kisilerin glivenligini koruma gibi yontemler
bulunmaktadir. Yap1 sonras1 donemde ise geri doniistiiriilmiis, alternatif malzeme kullanimi,
malzeme tasarrufu saglayan yapi gibi yontemler kullanilmaktadir (Paker & Tas, 2017). Bu

yasam dongiisii stratejileri ile enerji kaynaklarinin tiiketilmesinde cepheler rol oynamaktadir.
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Bu sebeple bina yapiminda ve kabugunda enerji tasarruflu ve ¢evreye duyarli tasarimlar 6nem
kazanmaktadir. Hem i¢ mekan hem de dis mekan i¢in ara yiiz olan cephe, dogrudan dis ortamla
temas eden katman olmasi sebebiyle onemli bir paya sahiptir. Cepheler yenilenebilir enerji
kaynaklariyla (glines enerjisi, riizgar enerjisi gibi) iliski halindedir ve enerji verimliligi de
dogrudan teknolojinin sundugu firsatlarla saglanabilmektedir (Glindogdu & Arslan, 2020).
Literatiirde biyomimetik cepheler incelendiginde uyarlanabilir cephelerde enerji verimliligi
saglanmasinda fonksiyonel morfolojiler veya anatomiler ile biyomekaniklerin rol aldig
goriilmektedir. Ekolojik veya enerji tasarruflu yap1 cephelerinde doganin ¢oziimlerini kullanan

biyomimetik cepheler, ¢cevreci ¢oziimler i¢in 6zellesmistir (Arslan & Goneng Sorgug, 2007).
4.1. Dogadan ilham Alan Tasarim: Mimaride Biyomimetik

Dogada goriilen form-yapi-islev iiglemesinin “var olma” gorevini yerine getirmeye yonelik
karmasik olusum siirecinin, mimari tasarimda tiim potansiyelleriyle uygulamaya olanak
saglamasi icin caligilmasi gerekmektedir. Biyomimetik, sistematik analiz ve sentez yollar1
sayesinde bu kesif siirecinde ilgi alanina 6zgii metodolojilerin gelistirilmesine olanak tantyan

yeni bir “ara¢” olarak degerlendirilmektedir (Arslan Selguk, 2009).

Mimarlik ve doga arasinda benzerlikler olduk¢a fazladir. Mimarlik iirlinii olarak goriilen ve
mimari bir eser olan yapilar hareketsiz olmalari dolayisiyla dogada bulunan taginmaz varliklarla
benzerlik gostermektedir. Ornegin; tek bir yerde sabit olarak bulunmalari, benzer boylarda
olabilmeleri, ayn1 ¢evre kosullarina maruz kalmalar1 nedeniyle agaglar ve yapilar arasinda bir
iliski kurulmaktadir (Khelil, 2015). Agaclar ve kayalar ¢evrenin bir parcasi olarak varligini
stirdiirmekte, yapilar yapildiktan sonra o ¢evrenin bir pargasi olmakta ve agaglar gibi ¢evresel

etkilere maruz kalmaktadir (Fecheyr-Lippens & Bhiwaparkur, 2017).

Mimarlik ve doga iligkisi igerisindeki dnemli konulardan birisi de biyomimetik tasarim ile
olusturulmus stratejilerin mimarlikla iliskisinin agiklanmasidir (Aslan, 2019). Cevreye zarar
vermemenin en iyi yolu dogal sistemlere benzer sekilde davranarak onun bir pargasi gibi
hareket etmektir. Bu dogrultuda, dogadan ilham alarak tasarim iiretme siireci organizmadan
ekosisteme kadar genis bir etkilesimi yapiya entegre etmek miimkiin olmaktadir. Bu
entegrasyon siirecinde yapilarin dogayla etkilesiminde artis saglanmaktadir (Ersahin, 2022;
Imert, 2023).
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4.2. Mimarhkta Biyomimetik Tasarim Yaklasimlar:

4.2.1. Biyolojiyi Arayan Tasarim

29 <¢

Biyolojiyi arayan tasarim yaklasiminin literatiirde; “yukaridan asagiya yaklasim”, “probleme
dayal1 biyolojik ilham alinan tasarim” gibi farkli sekillerde tanimlandig1 goériilmektedir (Aziz
& El Sherif, 2015). Biyolojiyi arayan tasarimda tasarimcilar, ¢oziimler i¢in ilk olarak
yasadiklar diinyayla iliski kurmakta; biyologlar tarafindan yapinin yapilacagi boélgedeki sorun
tanimlanmakta; daha 6nce bu sorunla karsilasildiginda nasil ¢6ziimlendigi incelenmektedir. Bu
yaklasimla tasarimcilara ilk tasarim amacglarini ve parametrelerini belirlemede kolaylik
saglanmaktadir (Zari, 2007). Biyolojiyi arayan tasarim yaklasiminda ilk olarak problemin
tanimi yapilir. Daha sonra ise problemin kapsami ve biyolojik ¢6ziim aragtirmasi yapilmaktadir.
Aragtirma sonucu bulgular ile biyolojik ¢6ziim tanimlanarak prensipler tespit edilip uygulama

asamasina gecilmektedir (Aslan, 2019).
4.2.2. Tasarimi Etkileyen Biyoloji

Tasarimi etkileyen biyoloji; “coziime dayali biyolojik ilham veren tasarim” ve “biyolojiden
tasarima” gibi farkli isimlerle farkli sekillerde adlandirilmistir (Aziz & El Sherif, 2015).
Tasarimi etkileyen biyolojik yaklagimda ilk olarak probleme ait ¢dzlimiin tanim1; daha sonra
prensiplerin tespiti, c¢ercevelenmesi, problem arastirmasi ve problemin agiklamasi
yapilmaktadir (Aslan, 2019). Bu yaklagimin avantajlari; biyolojide onceden belirlenmis
problemler haricinde, daha O©nce olmayan teknolojiler ya da sistemlerin ve tasarim
¢oziimlerindeki yaklagimlarin sonucunda olusmasidir (Vincent vd., 2006). Dezavantaji ise
biyolojik aragtirmanin yiiriitiilmesi ve sonrasinda tasarim baglamiyla alakali tanimlanmasi

gerekliliginden kaynaklanmaktadir (Zari, 2007).
4.3. Biyomimetik Tasarimin Uygulanma Diizeylerine Bakis

Zari (2007)’ye gore; biyomimetik tasarim yaklasimlarindan hem problem odakli (biyolojiyi
arayan tasarim) hem de sonug¢ odakli (tasarimi etkileyen biyoloji) tasarim yaklagiminda
organizma, davranis ve ekosistem diizeyi olmak iizere ii¢ farkli biyomimetik seviyesi

bulunmaktadir. Organizma diizeyinde biyomimetride bir hayvan veya bitki gibi organizmanin
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tamami ya da bir kism1 ilham alinmaktadir. Davranis diizeyinde; bu organizmanin nasil tepki

verdigi, nasil davranis gosterdigi gibi daha genis kapsamli sonuglar aranmaktadir. Ekosistem

diizeyinde ise; ekosistemin taklit edilmesi ve igslenmesi saglamaktadir.

Organizma, davranis ve ekosistem diizeyinin her birinde ise bes farkli olasilik bulunmaktadir.

Bunlar; tasarimin nasil yapildigi (yapim asamasi), tasarimin ne sekilde islendigi ya da ne

yapilabildigi (islev), tasarimin neye benzedigi (form), tasarimin neyle yapildigi (malzeme) ve

tasarimin olusma siirecidir. Termit 6rnegi lizerinden Zari ’den (2007) uyarlanmis biyomimetik

diizeylerinin farkli yonlerinin tasarima nasil ve ne sekilde etki edebilecegi Tablo 1°de

gosterilmektedir.

Tablo 1. Termit Ornegi iizerinden biyomimetigin uygulanisi (Zari ‘den derlenmistir, 2007)

Biyomimetik Diizey | Biyomimetik Unsur | Ornek: Termitleri taklit eden bir bina
Form Yapi form olarak termitle benzer forma sahiptir.
Yap1 malzeme olarak termite benzemektedir. Dig derisini taklit
Malzeme . .
Organizma edebilmektedir.
Lo Yapim olarak termite benzer sekilde insa edilmektedir. Cesitli biiylime
Diizeyi Yapim lerind Kiedi
(Belirli bir orga- SUICCHEEN BGMCRIeCl. -
nizma taklidi) Siirec S}lreg 01aralﬁ< yap1 b.1.r termit glbl calismakta, genlerin kopyalanma
siirecinde hidrojen iiretmektedir.
; Yapinin islevleri termite benzemektedir. Seliiloz ag1 gibi islev
Islev Py .
gorebilmektedir.
Yapi termit yapmis gibi algilanmaktadir. Ornek olarak; termitte
Form e . .
Davranis bulunan tepecige benzeyebilmektedir.
Diizeyi Yap1 termit yapilirken kullanilan malzeme ile benzer malzeme
. . Malzeme O .
(Bir organizmanin kullanilarak yapilmis gibi goriinmektedir.
nasu davrandigi ya v Bina termit yapilirken kullanilan benzer ¢6ziimlerle insa edilmektedir.
da daha genis apim
baglamda nasil Sii Yap1 termitlerde bulunan tepecikle ayni yontemlerle ¢aligmaktadir.
iliskilendirilebile- ureg
ceginin taklidi) fslev Yapinin fonksiyonlari termit gibi islemektedir.
Form Bina yapisi termitlerin yasayabilecegi ekosisteme benzemektedir.
Yap1 termit ekosistemiyle benzer malzemelerden yapilmistir. Ornegin
Malzeme dogada yaygin olarak kullanilan maddeler kullanilmakta, birincil
Ekosistem kimyasal olarak su kullanilmaktadir.
Diizeyi Bina bir termit ekosistemi olarak bir araya
(Bir ekosistemin Yapim getirilmigtir. Ornegin karmagiklik ve ilkeler zamanla artar.
taklidi) . Bina tipki1 bir termit ekosistemi gibi ¢alismaktadir. Ornegin giines
Siirec e e e
enerjisini doniistiiriir ve suyu depolar.
islev Bina, termit ekosistemine benzer bir isleve sahip olabilir ve siiregler
3 arasindaki iligkileri kullanan karmagik bir sistemin pargasi olabilir.

4.4. Biyomimetik Striiktiirlerin Siniflandirilmasi

Biyomimetik striiktiirlerin siniflandirilmasinda arastirmacilar taklit ettikleri dogay1 yorumlayip

kullanmis ve ihtiyaglarin1 karsilayabilmek icin siirekli gelistirmeye odaklanmistir. Bu
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dogrultuda; biyomimetik tasarim igerisinde bulunan mimari striiktiirler su sekilde

simiflandirilmistir: agac benzeri striiktiirler, iskelet benzeri striiktiirler, ag benzeri striiktiirler,

pnomatik striiktiirler ve kabuk benzeri striiktiirler.
4.4.1. Agac Benzeri Striiktiirler

Agac benzeri striiktiirler, dogadaki biiylime ve ¢ogalma fikrini temsil etmektedir. Govdesi,
dallari, yaprakgiklari ve yapraklarinin diizeni, mimari sistemleri animsatmaktadir. Modern agag
benzeri yapilara arastirmacilar tarafindan verilen yaygin orneklerden biri Almanya'daki
Stuttgart Havaalan1 Yolcu Terminali'nin iist ¢at1 ortiisiidiir. Meinhard von Gerkan tarafindan
biiytik dl¢iide egimli tavan, agirlikli dal ve govdelerden olusan karmasik bir hiyerarsi igerisinde
agac benzeri on iki gelik striiktiir tasarlanmistir. Daha 6zgiil olarak, Stuttgart Havalimani,
terminal ¢atisinin bir agacin yapisina benzer sekilde modellenmesinin sonucu olarak ayirt edici

bir 6zellige sahiptir (Bkz. Sekil 1) (Arslan Selguk, 2009).

Sekil 1. Aga¢ Benzeri Striiktiir: Stuttgart Havaalan1 Yolcu Terminali (Ozdemir & Selguk, 2016)
4.4.2. Iskelet Benzeri Striiktiirler

Dogadaki morfolojilerin ¢ogu yakindan incelendiginde, iskeletteki her bir kemik ile iskelet
sistemi, doganin kinetik tasarim i¢in karmasik, hafif ve sert bir yapiyr nasil yarattigin
gostermektedir. Dogadaki morfolojilerin gogunun mimari yapisal unsurun temelini olusturdugu
diisiiniilmektedir. Dogal yasamda, iskelet ve omurga destek/koruma saglamak i¢in is birligi
icerisinde calismaktadir. Iskelet striiktiirler, yapt kabugu seklinde bir muhafaza olusturmanin
yani sira ¢atilar1 da desteklemektedir. Buna benzer olarak diinyaca iinlii Eyfel Kulesi'nin insas1

sirasinda mimar Maurice Koechlin'e ilham kaynagi olan insan viicudundaki en hafif ve giiclii
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kemik femur kemigi, gozenekli yapisi nedeniyle kendi kendini havalandirma o&zelligi

gostermektedir (Sekil 2) (Williams, 2003).

Sekil 2. Iskelet Benzeri Striiktiir: Eyfel Kulesi (sol) ve Femur Gérseli (sag) (Williams, 2003)
4.4.3. Ag Benzeri Striiktiirler

Ag benzeri yapilar kii¢iik agirligina ragmen yiiksek yiik tasima kapasitesine sahiptirler. Ag
benzeri yapilar membran 6zelligi gostermekte ve cadirlar bu striiktiirler i¢in 6nemli bir 6rnek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda cadirlarin dogada bulunan ag benzeri yapilara
benzeyen yapay membran yapilar olarak diisiiniilmektedir (Beukers, 1999). Frei Otto,
geleneksel ¢adirlarin kullanimini esnek, hafif yapilar i¢in bir model olarak 6ne ¢ikarmaktadir

(Bkz. Sekil 3) (Otto & Rasch, 1995).

Sekil 3. Ag Benzeri Striiktiir: Miinih Olimpiyat Stad1 (URL-1, 2024)
4.4.4. Pnomatik Striiktiirler

Dogada ortaya cikan pnomatik yapilar; bitkilerin ve hayvanlarin formlarinda kolayca
bulunabilmektedir. Pnomatik yapilar, tek bir yap: ile gerilime dayanikli, esnek zarfin bir
dolguyu cevreledigi bir sistem ile gelistirilmis ve insa edilmistir (Dent, 1972). Pnomatik

striiktiirler; modern mimaride, islevsel nedenlerden cok estetik nedenlerle yaygin olarak
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kullanilmaktadir. Yeni formlarin arastirilmasinda daha az sinirlamanin oldugu nesne tasarimi
alaninda yiiksek teknolojili malzemelerin erisilebilirligi sayesinde Maurice Agis pavyonlari ile
Architects of the Air ve Buildair ofis 6rneklerinde goriildiigii iizere pnomatik striiktiirler dikkat

cekmektedir (Bkz. Sekil 4) (Arslan Selguk, 2009).

: o . DG, =
Sekil 4. Pnomatik Striiktiirler: Archipelago (sol), Architects of Air (sag) (Topham, 2002).
4.4.5. Kabuk Benzeri Striiktiirler

Kabuk benzeri striiktiirler; yliksek esneklikleri, diisiik malzeme gereksinimleri, genis yayilma
kapasiteleri ve barinak saglama yetenekleri nedeniyle dogadaki yaygin ve etkili yapisal
bilesenler arasindadir (Melaragno, 1991). Yapidaki kabuk formu, cesitliligi ve tasarimi, onu
calismalarinda ilham kaynag: olarak kullanan birgok sanatciya katki saglamstir. Istiridyeler,
deniz taraklari, salyangozlar ve diger deniz yumusakgalar1 formlarinda tasarlanan Sydney
Opera Binasi ve L’Oceanografic gibi yapilarin geometrisi ve barinak saglama yetenegi, mimari
tasarim siiregleri lizerinde onemli bir etkiye sahip olmustur (Bkz. Sekil 5) (Karaduman Ercan,

2018).

Sekil 5. (sol) Sydney Opera Binasi, (sag) L'Oceanografic (URL-2, 2024; URL-3, 2017)

4.5. Biyomimetik Mimarhgin Ofis Yapilarinin Cephelerine Etkisi
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Biyomimetik yaklasim mimarlikta; mekan organizasyonu, nazim plani, i¢ mekan tasarimi, yap1
cephesi gibi acilardan tasarimi desteklemektedir (Ersahin, 2022). Icinde bulunulan zaman
gereksinimlerine gore ise cephelerde istenenler degiskenlik gostermektedir. Sadece soguk ya
da sicak havadan etkilenmemek i¢in insa edilen dort yani kapali yapilar zamanla bosluklar
kazanmistir. Pencerelerin yetersiz kaldigi yerde cepheler saydam yapilmistir. Enerji
tiiketimini minimumda tutan biyomimetik tabanli ofis yapilarina katki saglayan uyarlanabilir
cephelerin  tasarimi, mimarlarin  tasarim  siireglerinde  kullandigi en etkin ~ yap1
elemanlarindan biri haline gelmistir (Giindogdu, 2020). Bu dogrultuda cephe tasariminda
alian kararlarin binanin islevini ¢evreyle olan uyum iizerinden etkiledigi agiktir, bu nedenle
biyomimetik ofis yapist Orneklerinde uyarlanabilir cephelere sik¢a rastlanmaktadir.
Uyarlanabilir cepheler dogadan ilhamla tasarlanan parametreler ile birleserek, ofis yapilarinin
mimarisinde insanlarin yasam kalitesini ve konforunu artiracak bir nevi yap1 zarfi gorevi

ustlenmektedir.

5. OFiIS YAPILARINDA BIiYOMIMETIK TABANLI UYARLANABILIR CEPHE
ORNEKLERINE BAKIS

Bu béliimde diinyanin farkli bolgelerinde son 20 yi1l igerisinde projesi ya da insas1 tamamlanmig
biyomimetik tabanli ofis yapilarinin uyarlanabilir cephe Ornekleri incelenmistir. Ofis
yapilarinda uyarlanabilir cephelerin biyomimetik tasarima ait alt parametreler iizerinden
derinlemesine bir analiz siireciyle degerlendirilerek giiclii/zay1f yonlerinin ortaya konmasi ve
yeni olusacak tipolojiler iizerinde yapilacak Onerilere katki sunma potansiyelleri baglaminda
calisma icin literatiirde sinirli olarak var olan arastirmalar haricinde son 20 seneye odaklanmis

farkli ilham 6zelliklerine sahip bir 6rneklem biitiinti secilmistir.
5.1. Capital Gate Tower

2011 y1linda tamamlanan Capital Gate binas1 Birlesik Arap Emirlikleri'nin Abu Dhabi kentinde
yer almaktadir. Bu yapi, 18 derecelik egime sahip, diinyanin en genis egimli insan yapimi
kulesidir (Bkz. Sekil 6) (Gate & Dhabi, 2012). Deniz ve ¢6l, kulenin kivrimli tasarimini biiytik
Olciide etkileyen iki temel cografik 6zelliktir. Ana binanin tasariminin kumdan olusan spiral bir

riizgar perdesine benzemesi ve "sicrama" adi verilen kavisli kanopinin okyanus dalgalarina
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benzemesi amaclanmistir. Dogadan esinlenilen bu tasarimda bina bir deniz ekosistemindekine
benzer islevde hareket etmekte ve siiregler arasindaki iliskiyi kullanarak karmasik sistemin

parcasi olabilmektedir (URL-4, 2022).

Sekil 6. Capital Gate Tower Cephesi (URL-4, 2022)
5.2. Al Bahr Kuleleri

Birlesik Arap Emirlikleri Abu Dhabi’de, Aedas Architects (AHR) tarafindan 2012 yilinda,
kinetik golgeleme sistemiyle kapli perde duvarlara sahip 150 metre yiiksekliginde iki dairesel
yap1 igeren Al Bahr Kuleleri tasarlanmistir (URL- 5, 2004). Bolgeye yeni yapilacak ofislerin
Abu Dhabi Adasi'nin kuzey kiyisinda, Sadiyaat Adas1 ve 6tesindeki Basra Korfezi'nin yani sira
Dogu Mangrovlari'nt da gorecek sekilde konumlandirilmasi istenmis ve projeye "deniz"
anlamina gelen Arapga Al Bahr ad1 verilmistir. Giin 15181n1n istenmeyen agilarini kontrol etmek
iizere bina i¢in aygigeginden yola ¢ikilarak tasarlanan golgeleme sisteminin segilmesi

biyomimetik cephe i¢inde ilham olusturmaktadir (Bkz. Sekil 7.) (Attia, 2016).

Sekil 7. Al Bahr Kuleleri Cephesi (Attia, 2016)

5.3. Sinosteel Uluslararasi Plaza
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Pekin merkezli mimarlar MAD 9 ofisi tarafindan Cin'in Tinajin kentinde Sinosteel Uluslararasi
Plaza projesi tasarlanmistir. Yap1 358 metre yiikseklige sahip bir ofis yapisi ve 88 metrede yer
alan yakindaki bir otelden olusmaktadir. Cephe, bal petegini andiran bes farkli boyutta altigen
pencereden olusmaktadir. Bu pencereler, Sekil 8'de goriildiigii gibi, dogal sekilde gelisen
formla yap1 boyunca diizenlenmistir. Binanin enerji verimliligi, giinesin ve riizgarin yapi
tizerindeki etkilerine uyum saglayan bal peteginden esinlenilmis altigen formla birlikte artmistir

(Mohamed, Bakr & Hasan, 2019).

: —

Sekil 8. Sinosteel Uluslararasi Plaza Cephesi (Mohamed, Bakr & Hasan, 2019)
5.4. Swiss Re Kulesi

1998 yilinda Swiss Re Genel Merkezi, Foster + Partners ve Arup sirketi tarafindan
tasarlanmaya baslanmis, 2001-2004 yilinda yapim asamasi sona ermistir. Strdiriilebilirlik
konulariyla yakindan ilgilenen bir sirket olan Swiss Re, hazirladig1 analizlerde hem cevreye
duyarl1 bir tasarimin hem de personel i¢in yiiksek standartlarda bir i¢ caligsma ortaminin 6nemini
vurgulamaktadir. Foster + Partners ve Arup is birligi tasarim ekibi tarafindan celik iskeletin
parametrik tasariminin ve ii¢ boyutlu modellemesinin kullanilmasi; tedarik, imalat ve tasarim
siirecleri entegre edilerek daha az riskle ekonomik olarak yapinin yapilmasi saglanmistir (Bkz.

Sekil 9) (Kiigiik & Arslan, 2020).
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Sekil 9.Gherkin Kulesi/ Swiss Re Genel Merkezi Cephesi (Kii¢iik & Arslan, 2020)
5.5. Doha Belediye Isleri ve Tarim Bakanhg Binas

Katar Doha'da Belediye Isleri Bakanligi icin Aesthetics Architects Go Group mimarlik
tarafindan bir ofis yapis1 tasarlamistir. Yap1 dis cephesi, kaktiislerin dikenlerini taklit
etmektedir. Sekil 10'da goriildiigli gibi, kaktiis dikenlerinden ilham alan cephe formu binanin
dis kabugu i¢in golgeleme saglamay1 amaclamaktadir. Bu gdlgeleme yapiya giren giines 15181
miktarini sinirlayarak yapinin serin kalmasina yardimci olmaktadir (Mohamed, Bakr & Hasan,

2019).
e

g

Sekil 10. Doha Belediye Isleri ve Tarim Bakanlig1 Binas1 Cephesi (Mohamed, Bakr & Hasan, 2019)
5.6. CH2 Binasi ( The Council House 2)

CH2 binas1 Avustralyanin Melbourne kentinde bulunan, 2004-2006 yillar1 arasinda Mick
Pearce Design Inc. ile is birligi icinde tasarlanmis on katli siirdiiriilebilir bir ofis yapisidir. Yap1
bir agacin kabugunu model alarak siirdiiriilebilirlik ve bina mimarisine iliskin geleneksel
fikirlere referans olusturan, binay1 ¢evresindeki canlilara ve dis diinyaya baglayan tasarim

sistemine sahiptir (Bkz. Sekil 11) (Webb, 2005).
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Sekil 11. CH2 Binasi Cephesi (URL-5, 2013)

6. DEGERLENDIRME VE SONUC

Dogada var olan stratejilerin biyomimetik tabanli ofis yapilarinin uyarlanabilir cephelerine
etkisini genis bir bakis agisiyla degerlendirmek ve biyolojik organizmalarin tasarima etkisini
analiz edebilmek i¢in son 20 yilda tamamlanmis, ilham kaynag: farkli canlilardan olan yapilar
tercih edilmistir. Dogadan esinlenerek olusturulmus uyarlanabilir stratejilerin cepheye
aktarilmasi siirecinde biyomimetik yaklasim, diizey ve striiktiirlerin siniflandirilmasi basliklari
tizerinden 6 farkli ofis yapisi Tablo 2°de analiz edilmistir. Yapilan incelemelere gore; Al Bahr
Kuleleri, Capital Gate Tower ile Doha Belediye Isleri ve Tarim Bakanligi binalarinin

biyolojiden tasarima yaklagimini benimsedigi anlasilmaktadir:

= Capital Gate Tower yapis1 tasarlanirken biyolojiden tasarima yaklagiminda belirtilen
asamalar izlenmis olup, okyanus dalgalarindan ilham alinmis daha sonra bu dalgalardan
yola ¢ikilarak yapi striiktiirii olusturulmustur.

= Al Bahr Kuleleri’nde mashrabiya adi verilen kafes sistemi kullanilarak ay¢iceginin
glinese gore yonlenmesinden elde edilen ilham tasarima aktarilmistir.

= Doha Belediye Isleri ve Tarim Bakanlig1 Binasi’nda kaktiislerin dikenli hareketlerinden
elde edilen ilham bu yapinin tasariminda kullanilmis, kaktiislerin hareketi yorumlanarak

yap1 olusturulmustur.

Swiss Re Kulesi, CH2 Binasi ve Sinosteel Uluslararasi Plaza binalarinin ise biyolojiyi arayan

tasarim yaklasimini (tasarimdan biyolojiye) benimsedigi goriilmiistiir:
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Sinosteel Uluslararasi Plaza cephesi bal petegini andiran altigen pencereleri; gilinesin,
rliizgarin ve binanin enerji verimlili§inin yap1 lizerindeki etkilerine uyum saglamistir.
Pencereler olusturulurken ilk olarak yapida problemler belirlenmis, daha sonra
arastirmalar sonucunda altigen pencerelerin yap1 i¢in faydali olacagina karar verilmistir.
Bunun sebebi; altigen pencerelerin kisin 1s1 kaybini ve yazin 1s1 kazancini en aza
indirecek sekilde konumlandirilmis olmasidir.

Swiss Re kulesi tasarimcilar ¢elik iskelet yapida bir ofis binasi yapmay1 amaglamistir.
Zorlu hava kosullarina dayanikli, siirdiiriilebilirlige uygun bir yap1 tasarlamak i¢in ilk
olarak problemi belirleyip daha sonra Veniis siingeri bitkisinin 6zelliklerinden ilham
alarak cephe uygulamasi ve tastyici sistemi olusturmuslardir.

CH2 binasi tasarlanirken yap1 c¢evresindeki rlizgar, giines, i¢ ortam havalandirma
kosullar diistiniilmiis, problemler tanimlanmisg, daha sonra cephe i¢in aga¢ kabugundan

model alinmasina karar verilerek siire¢ tamamlanmigtir.

Ofis yapilarina ait uyarlanabilir cephelerin ayni1 zamanda dogada var olan striiktiirlerle iligkiler

kurdugu da gozlemlenmistir. Asagida 6rneklemin biyomimetik striiktiirler ile etkilesimine ait

analizler verilmistir:

Iskelet benzeri striiktiirler Capital Gate Tower ve Swiss Re Kulesi’'nde gériilmekte
yapilarin kabugunu desteklemekte, formuna esneklik ve saglamlik kazandirmaktadir.
Capital Gate Tower yapis1 diagrid adi1 verilen yapisal sisteme sahiptir. Iskelet benzeri
striiktiir igerisinde yer alan bu sistem, diiglim konektorleri kullanilarak baglanmakta ve
serbest formlu yiiksek tavan tasarimlar ile galigmaktadir. Diagrid tastyici sistem serbest
formlu yiiksek tavan tasarimlarinda kullanildiginda, her bir diigiim konektorii kendi
konfigilirasyonuna sahiptir ve ylizeyler es diizlemli degildir. Swiss Re Kulesinde
kullanilan ¢elik yapi sistemi de iskelet benzeri striiktiir igerisinde yer almaktadir. Celik
iskeletin parametrik tasariminin yaygin oldugu yapida kabuk iskelet goriintimiindedir.

Al Bahr Kuleleri ve Sinosteel Uluslararas1 Plaza yapisi ag benzeri striiktiirlerdendir. Al
Bahr Kuleleri’nde kullanilan fiberglas kabuk malzeme ile kaplanmis perde
mekanizmas1 ag benzeri striiktiirlerin temel prensibi olan cadir yapisina benzer

tasarlanmistir. Glines hareketlerine gore gerilip, agilip kapanma 6zelligine sahiptir.
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Sinosteel Uluslararasi Plaza cephesinde ise altigen pencereler, bal petegi formuna atifla
tiim cephede ardi sira devam etmektedir.

Kabuk benzeri striiktiirler daha az malzeme ihtiyac1 olan, esneklikleri yiiksek
striiktiirlerdir. Doha Belediye Isleri ve Tarim Bakanlig1 binas1 ve CH2 yapis1 kabuk
Yapilardaki

benzeri striktirlerdendir.

kabuk formu tasarimciya ilham olan
bilesenlerden secilmistir. Doha Belediye Isleri ve Tarim Bakanlig1 yapisi cephesindeki
kaktiis dikenlerini taklit eden kabuk binaya gdlgeleme saglamay1 amaglamaktadir. CH2
yapisinda ise agac¢ kabugu model alinarak, cephede enerji etkinligini saglamaya yonelik

151k gecirgenligi kontrolii stratejisi olusturulmustur (Bkz. Tablo 2).

Tablo 2. Ornek Ofis Yapilarimin Biyomimetik Ozellikleri

Ornek Ofis Capital Gate Al Bahr Sinosteel Swiss Re Belediye isleri ve CH2
Yapist Tower Kuleleri Plaza Kulesi Tarim Bakanhg: Binasi Binasi
Esinlenilen Organizma Okyanus Aycicegi Bal Petegi Veniis Bitkisi Kaktiis Termit,
Dalgasi Siingeri Agac

e — | Tasarimdan

I . .
€ 5| Biyolojiye X X v v X v
g g E Biyolojiden v v X X N4 X
£ 3 = | Tasarima
2R
B =

Organizma X X v v v v
= Diizeyi
k] - Ekosistem V4 X X X X X
£ 5 L
i) Diizeyi
>

S 5 Davranig X N4 X X X X
B 5 Diizeyi
o Aga¢ Benzeri Herhangi bir iliskiye rastlanmamustir.
i':: Striiktiir
b= iskelet Benzeri N4 X X N4 X X
= Striiktiir
;E Ag Benzeri X N4 V4 X X X
= Striiktiir
g Pnomatik Herhangi bir iliskiye rastlanmamistir.
e Striiktiir
S, Kabuk Benzeri X X X X N4 N4
2 Striiktiir

Doga taklit edilirken organizma, davranis veya ekosistem seviyelerinde dogadaki analojiler

dikkatlice ~go6zlemlenmektedir.

Asagida Orneklemin biyomimetik

parametrelerinin analizleri verilmistir:

seviyelere ait

alt
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Capital Gate Tower yapisi ekosistem diizeyinde biyomimetik yaklasimda form ve islev
parametrelerini karsilamaktadir. Bina deniz ekosistemindekine benzer islevleri taklit
etmektedir ve siirecler arasindaki iligskiyi kullanarak karmasik bir sistemin pargasi
olmaktadir.

Al Bahr Kuleleri davranis diizeyinde biyomimetik yaklagim igerisinde islev ve siireci
karsilamaktadir. Islev olarak bina otomatik giines perdesi gdrevi yapan iicgen seklinde
aycicegi hareketinden ilham alan sistemle kaplidir. Bu dogrultuda yapmin cephesi
ayciceginin giines hareketine tepki vermesi siirecine yonelik tasarlanmaistir.

Sinosteel Uluslararas1 Plaza organizma diizeyinde biyomimetik diizey icerisinde
malzeme ve islev unsurunu karsilamaktadir. Malzeme olarak binada altigen bal petegini
andiran cephe kurgusu kullanilmistir. Islev unsuru; bina giinesteki degisikliklere tepki
verecek sekilde calismaktadir.

Swiss Re Kulesi’nde organizma diizeyinde biyomimetik de form ve siire¢ unsuru 6n
plandadir. Binada cam seklinde bir kafes sistemine de benzeyen kabuklu ve yuvarlak
forma sahip cephe kaplamasi yapilmistir. Siireg; bina veniis siingeri bitkisine benzer
sekilde ¢alismaktadir.

Doha, Belediye Isleri ve Tarim Bakanligi Binasi organizma diizeyinde biyomimetikte
form, malzeme ve yapim unsurunu karsilamaktadir. Form olarak yap1 kaktiisten ilham
alinarak tasarlanmistir. Yapi kabugunda kullanilmak {izere secilen celik malzeme
kaktiisiin yivli olan govde yapisini taklit edecek sekilde kurgulanmistir. Bu dogrultuda
yapim siireci i¢in kaktiislerin terlemesinden ilham alinarak golgede cihazlarin
kapatilmasinin belirlenen giines yogunluguna gore gerceklestirilmesi saglanmistir.
CH2 Binasi1 organizma diizeyinde biyomimetikte malzeme ve yapim siireci igerisinde
yer almaktadir. Beton malzeme termitin dis kabugunu veya derisini taklit etmektedir.
Bina termite benzer bir yOntemle insa edilmektedir, ¢esitli biliylime evrelerinden

geemektedir (Bkz. Tablo 3).

Tablo 3. Ornek Ofis Yapilarinin Biyomimetik Diizeylerine Ait Alt Parametrelerle Etkilesimi

Ekosistem

Biyomimetik Biyomimetik Capital Al Bahr Sinosteel Swiss Re Belediye isleri ve CH2
Alt Gate Tower Kuleleri Plaza Kulesi Tarim Bakanhg Binasi
Parametre Binasi
Form

Malzeme
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Diizeyi
islev
Form
O{gan}z ma Malzeme
Diizeyi
Yapim
Siire¢
islev
Form
ngra.ms Malzeme
Diizeyi
Yapim
Siire¢
islev
Biyomimetik Diizeylerin Alt Parametreleriyle Etkilesim Durumlar
Etkilesim Var @ Etkilesim Yok @ {liski Yok

Calisma 6rnekleminin mimari 6zelliklerine iliskin sonuglar degerlendirildiginde; biyomimetik

uyarlanabilir cephelere sahip yapilarin son 20 yil i¢erisinde tamamlanmis olmalarina ragmen

tasarim prensiplerinin dogadan ilham alarak daha eski yillara dayandigi sonucuna varilmistir.

Bu acidan yapilan gozlemler 1s181nda teknolojideki ilerlemelerle beraber biyomimetik mimarlik

uygulama alanlarinin da gelistigi anlasilmaktadir. Bu dogrultuda ofis yap1 6rneklemine ait

cikarimlar biyomimetik yaklasim temelinde verilmistir:

Ornekleme uygulama bolgelerine gore baktigimizda agirlikl olarak Arap yarimadasi ve
Avrupa kitasinda bulunduklar1 goriilmektedir. Ancak bu yaklasimin uygulanmasinda
herhangi bir bolgesel veya cografi sinirlama olmadig1 anlasilmaktadir.

Secilen biyomimetik yap1 ornekleri yiiksekliklerine ve cephe geometrilerine bakarak
degerlendirildiginde, farkli Olgeklere sahip olduklar1 goriilmektedir. Bu agidan
bakildiginda bina yiiksekligi ve geometrisi biyomimetik tabanli uyarlanabilir cepheler
i¢in tasarim sinirlamasi olusturmamaktadir.

Orneklemler iizerinden biyomimetik yaklasimlara bakildiginda; tasarimdan biyolojiye
yaklagiminda cephelerdeki enerji etkinlik, uyarlanabilirlik, siirdiiriilebilirlik gibi
gereksinimleri karsilamak i¢in belirlenen tasarim problemine yonelik biyolojik
organizmalar incelenerek, bu organizmalardan ilhamla gelistirilen yoOntemlerin
cephelere uyarlandigi anlasilmaktadir. Biyolojiden tasarima yaklasiminda ise canlilarin
bulundugu iklim kosullar1 ve ¢evrelerinde yasanan zorluklara yonelik gelistirilmis

cOziimler belirlenmistir. Bu ¢dziimler i¢in biyolojik sistemler gézlem yoluyla analiz
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edilerek enerji etkinlige yonelik yontemler igerisinden ayiklanmak suretiyle cephelerde
kullanilmistir. Enerji etkinlik ve biyomimetri arasinda baglantilar kurularak, hava, 151k,
1s1 gibi enerji etkin cephe sistemlerini etkileyen temel bilesenlerin segilen ofis
yapilarindaki malzeme kullanimina etkisi goriilmiistiir.

= Ornekler biyomimetik diizeyine gére degerlendirildiginde, organizma seviyesinde
tasarim yaklagimlarinin ekosistem ve davranis seviyelerine gore daha fazla goriildiigii
saptanmistir. Ayrica, organizmalarin davramig ve morfolojik olarak adaptasyon
aktarimlar1 ekosistem diizeyinin etkisine gore daha iyi bir siire¢ icin ilk adim olarak
degerlendirilmektedir.

= Incelenen 6 farkli ofis yapisinda tamamen proje 6zelinde kullamlan enerji etkin
yontemler disinda dogandan esinlenerek olusturulmus uyarlanabilir ¢oziimler

kullanilarak projelerin 6zgiin degeri arttirilmistir.

Sonu¢ olarak, c¢aligma Orneklemine ait analizler dogrultusunda uyarlanabilir cephe
tasarimlarinin  biyomimetik tasarimin alt parametrelerine olan uyumu ortaya konmus,
siirdiiriilebilir ve enerji etkin tasarimlarin olugmasinda biyomimetik cephelerin etkin rol
oynayabilecegi goriilmiistiir. Dogay1 gozlemlemek ve anlamak isteyen mimarlarin; dogal
olusumlarinin sekillerini, yapilarini ve malzemeleri arasindaki iliskileri inceleyerek,
biyomimetik mimarlik kavramini tasarimlarina dahil etmeleri gerektigi agiktir. Bu iligkiler
biitlinii incelenirken biyoloji ve diger bilim dallariin sisteme katilmasi ve disiplinler arasi
arastirmalar yapilmasi gerektigi anlamina gelmektedir. Biyomimetigin sadece insana ve
cevreye daha uyumlu cepheler olusturmakla kalmayip, ayn1 zamanda ¢evre dostu malzeme,

mekan ve siirdiiriilebilirlik sagladig1 anlagilmaktadir.
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ABSTRACT

Throughout history, people have played a significant role in artistic creation. Due to Iran's
historical connections with both Western and Eastern countries, the influence of these cultures
on Iranian art, particularly in portrait painting, is undeniable. This raises the question: How
can the characteristics of European portrait painting from the 17th and 18th centuries be
observed in the portraits of Reza Abbasi? The purpose of this research is to explore the
influence of European art on the portraits created by Reza Abbasi. This study focuses on
portrait painting in Iran during the Safavid period, specifically analyzing the art of Reza
Abbasi. Consider rephrasing for clarity, e.g., "This research employs library resources and
comparative methods to investigate centuries. According to the research findings, portrait
painting existed in Iran before the Arab conquest and the advent of Islam, reaching its peak
during the Safavid period. Furthermore, European art had a notable influence on Iranian art
in terms of aesthetics and technique, which also reached its zenith during the Safavid era. These
influences are evident in the works of Reza Abbasi and the Isfahan school, both from an

aesthetic and technical perspective.

! Ogretim Gorevlisi, Istanbul Medipol Universitesi, Sosyal Bilimler Meslek Yiiksekokulu, Radyo ve Televizyon Programi,
sonia.lotfi@medipol.edu.tr,
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OZET

Tarih boyunca, insanlar sanatsal calismalarda énemli bir rol oynamustir. Iran'in hem Bati hem
de Dogu iilkeleriyle olan tarihi baglantilar: nedeniyle, bu kiiltiirlerin Iran sanati, ozellikle
portre resmi tizerindeki etkisi yadsinamaz. Bu da su soruyu giindeme getiriyor: 17. ve 18.
viizyllardaki  Avrupa portre resminin ozellikleri Riza Abbasi'nin portrelerinde nasil
gozlemlenebilir? Bu arastirmanmin amaci, Riza Abbasi'nin eserlerindeki portreler iizerinde
Avrupa sanatinin etkisini olusturmaktadir. Bu ¢alisma, Safevi doneminde Iran'daki portre
resmini inceleyerek, ozellikle Riza Abbasi'nin sanatina odaklanmistir. Ayni zamanda 17. ve 18.
viizyllardaki Avrupa portre resminin etkisini analiz etmek icin kiitiiphane kaynaklar: ve
karsilastirmali yontem kullanilmistir. Arastirmada elde edilen sonucglara gore, portre resimi
Arap fethi ve Islam'in gelisinden once Iran'da var oldugunu ve Safevi Donemi'nde zirveye
ulastigim gostermektedir. Aymi zamanda Avrupa sanati estetik ve tekniksel acidan Iran sanati
tizerindeki etkisi goriilmektedir ve bu etki safevi doneminde zirveye ulastigi goriilmektedir.
Bunlarin 6rneklerini Riza Abbasi ve Isfahan okulunun eserlerinde estetiksel ve tekniksel acidan

gortilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Portre resim, Safevi hanedani, Riza Abbasi, Avrupa,
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1. INTRODUCTION

Throughout history and across different cultures, the human portrait and its depiction in painting
have held great importance. Key criteria in portrait making include the perception of structure
and the aesthetic relationships governing the components, closely aligning with the similarities
and characteristics of the person who is the subject of the painting. The human face, actions,
behaviors, and the reflection of thoughts, along with the aesthetic relationships conveyed,
provide the painter with an expansive realm in which to explore the infinite beauty of creation.
In Western art, portrait painting tends to be objective and terrestrial, while in Eastern art, it is

more utopian and heavenly.

In Iran, the definition of portrait painting differs significantly from Western and common
interpretations, which often emphasize a likeness to the subject. Iranian artists did not seek to
present reality but to reveal the supernatural truths within. The facial features depicted in
Safavid-era paintings often display royal and utopian beauties, much adored by the Safavid
aristocracy. In the "Shahnameh of Shah Tahmasp," the depiction of a utopian image for the
king is evident, and the emphasis on creating faces similar to those of women, with an elegance
in their rendering, is remarkable. Sultan Mohammad, another notable artist, depicted courtiers
and aristocrats in a style reminiscent of stone sculptures, based on his observations. In the "Haft
Awrang" (Seven Thrones) by Jami, faces are illustrated as emaciated and round with long
necks. Towards the end of the Safavid era and the beginning of the Qajar period, there was a
growing tendency toward European art and realism. As fewer courtiers supported the arts, the
prevalence of single illustrations increased, influenced by cultural and social factors. The arrival
of European artists in Iran and the exposure of Iranian artists to Western methods led to a new
phase in Iranian art, marked by the adoption of non-Iranian aesthetic techniques, known as
Westernization. One of the artists involved in this movement was Reza Abbasi (1565-1635),
who established a unique style and was among the founders of the Esfahan school of painting,
significantly contributing to the Westernization of Iranian art. This research aims to study the
influence of European portrait painting in the 17th century on the works of Reza Abbasi, a
prominent figure in the Esfahan school. In this context, the characteristics of the works

produced by Reza Abbasi before he was sent to Europe, the changes he introduced in the field
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of painting, particularly in portraiture, after his exposure to Western art, and the effects of these
changes on Iranian art constitute the problem statement of this article. Based on the purpose of
this research, we can discuss the Safavid period, during which art in Iran reached its peak. The
Safavid period is often regarded as one of the most prosperous eras of Islamic Iranian art. The
Safavid dynasty, established in Tabriz by Shah Ismail in 1501, witnessed the flourishing of the
arts, particularly under Shah Tahmasb, who relocated the capital from Tabriz to Qazvin for
political reasons. This period also saw cultural exchanges with India, highlighted by the Mughal
emperor Humayun seeking refuge at the Safavid court, which strengthened ties between Iran
and India, including in the arts. The Safavid Empire, which endured until its defeat by Afghan
invaders in 1722, was renowned for the grandeur and beauty of Isfahan. The city attracted many

merchants and tourists, who vividly described its splendor in their travelogues.

The Safavid era is a significant period in Islamic art history, where the Safavid kings, known
for their love of art, fostered a golden age in various artistic fields, particularly painting. Relying
on the Iranian nation and Shia Islam, which became the official state religion, the integration
of traditions from Bukhara (Tabriz) and Khurasan (Herat) led to the development of a unique
and original style, exemplified in the "Shahnameh of Shah Tahmasp" and the "Khamseh of
Shah Tahmasp" (1539-1543). The rise of the Safavid dynasty brought about cultural and
political changes that directly influenced painting and portraiture. These changes are evident
not only in the drawing styles and subjects but also in the general atmosphere of the era's
paintings. The evolving interests of patrons, particularly the declining support from the court
and the increasing patronage by the merchant class, played a crucial role in shaping the art of
this period. As non-courtier patrons could not afford the costly illustrated manuscripts, single-
issue paintings became more common, leading to the prevalence of idealized, aristocratic
portraiture that rarely conveyed the inner emotions of the subject. In contrast, private works by

artists often depicted more expressive and emotive portraits.

The growing influence of European art led to significant changes in Iranian portraiture, with a
move towards realism. This shift was driven by the personal interest of the king in European
art, which guided this development. Alongside European influences, Chinese art also played a

role in shaping the methods of illustration and portraiture during this era. "Painters of the second
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Safavid school, especially between 1523 and 1562, were fond of imitating Chinese illustrations,

often rendering them with minimal color" (Zaki, 2005: 51).

The social and political changes of this period allowed artists greater opportunities to emerge,
and their artistic individuality became increasingly noticeable. Oleg Grabar highlights the
significance of portrait painting and the emergence of new artistic expressions during this time,
emphasizing the individuality of artists who operated independently of royal workshops. He
notes, "In the age of the Safavids, we see artists who became true artists, not dependent on royal
workshops, but whose private lives are reflected in their works. These artists lived among
society and the people, which influenced the development of their social and artistic

foundations, increasing the value placed on visual arts" (Grabar, 2004: 78).

Here, we can also mention Sultan Mohammad, another prominent figure during the time when
Safavid art reached its peak in Iran. Sultan Mohammad significantly advanced the Tabriz
School of Art. According to Ajand (2008: 372), "Sultan Mohammad Tabrizi studied the
characteristics of the Herat school of painting through Behzad and Agha Mirak, and then
combined these characteristics with those of the Tabriz and Shiraz Turkmen schools to develop
the Tabriz school of painting." Despite his individual creativity, securing the patronage of Shah
Tahmasb was crucial to Sultan Mohammad's success. Since Shah Tahmasb admired Behzad's
paintings, Sultan Mohammad aligned his work more closely with Behzad's style. However, he
avoided merely replicating the drawings of the Herat school, instead striving to create original
works based on live observation that conveyed character and depth throughout the creative
process (Moghadam Ashrafi, 2004: 88). Mohammadi was another influential artist of the
Safavid era, whose work significantly impacted subsequent generations of painters, including

Reza Abbasi. Mohammadi's portrait paintings are characterized by "round faces,

and "big eyes" (Ajand, 2005: 159). According to Pakbaz, Mohammadi had a remarkable ability

pouty lips,"

to depict natural human emotions and movements.

Following Sultan Mohammad, we can also highlight Reza Abbasi, who played a crucial role in
the development of Iranian art and its achievement of reaching its peak. Reza Abbasi, another
key figure of this era, revolutionized Iranian traditional painting and portraiture through his

innovations in illustration and the introduction of new subjects. "He continued the realist
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tradition of Kamal-ud-Din Behzad and Mohammadi and may have even been a student of
Mohammadi" (Pakbaz, 2006: 255). Abbasi tended to depict the real world. "The young subjects
in Abbasi's works express an aristocratic and idealistic aesthetic favored by Safavid aristocrats.
However, in his later works, Abbasi's figures became more dignified and fictitious. This
stylization is particularly evident in paintings with more official subjects, such as princes and
devotees" (Pakbaz, 2006: 255). One distinctive feature of Reza Abbasi's portraiture is his
treatment of the "nose design and the narrow space between the lips and nose, and the shadows

between them" (Seyed Razavi and Hasanvand, 2005: 64).

In examining Reza Abbasi's portraits, several character types emerge, each following specific
principles. In his paintings, people are depicted in three age categories: young, middle-aged,
and old, with each group portrayed with distinct features. "In the young portraits, features
include a full arch of eyebrows, a smooth, hairless face, cleft chins, large eyes, a long, beautiful
nose, and a slight smile" (Ajand, 1998: 210). Middle-aged figures in Abbasi's paintings have
"round faces with frowning, bushy eyebrows and a depicted mustache" (Ajand, 1998: 212). In
old faces, "the emotions and experiences of the past are reflected. When depicted alongside
young figures, they represent logic, wisdom, and a bygone way of life" (Ibid, pp. 217-218).
After Reza Abbasi, Mo'een Mosavvar continued in his footsteps. During this period, the
influence of Western art on Iranian paintings became increasingly evident, with Mohammad
Zaman being the artist who most visibly demonstrated this influence. His works are noted for
features such as "the rather extreme embossing of faces and clothes, beards, and the multi-

layered expressive power of portraits" (Cary Welsh, 2005: 96).
2. ESFAHAN PAINTING SCHOOL

With the transfer of Persia's capital from Qazvin to Esfahan during the reign of Shah Abbas I
in 1591, and the subsequent relocation of artists to this city, a significant evolution occurred in
Iranian painting. This period provided artists with greater opportunities to present their works.
During this era, paintings moved beyond the confines of book pages and their ornamentations,
with single-edition paintings becoming increasingly common. The subjects most frequently
illustrated by painters of this time included the lives of ordinary people, courtiers, and especially

aristocrats, depicted in elegant clothing and vibrant colors (Figure 1).
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Single portrait painting became enormously prevalent during this period, likely due to Safavid
artists' growing familiarity with European art. This era marked the beginning of modern
communication with the West, an unprecedented development in earlier periods (Sharifzadeh,

2010: 87).

Figure. 1: Mohammad Ghasem, (4 Man With The Beasts), Esfahan, Safavid Era, 1647, (Cary Walsh, 2005).

The second Safavid school began with the reign of Shah Abbas I, marking both a period of
decline in traditional Iranian painting and a significant European influence. Inspired by
European church murals, wall paintings became popular in palaces and the homes of the elite.
Notable examples include the wall paintings in Ali Qapu, Chehel Sotun, Wang Church, and the

houses of Sokias in Jolfa.

Two principal factors contributed to the formation of the Esfahan school of painting: a blend of
newfound interest in Western art and a continued focus on Esfahan’s Eastern traditions. Reza
Abbasi developed specific techniques and methods in painting that reflected this dual influence.
Another factor was the arrival of numerous Armenians from the western borders, who were
settled in Jolfa by order of Shah Abbas. These Armenians brought a distinctive taste for

ornamentation, particularly in the decoration of churches.
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Table. 1: A Glance Of Portrait Painting In The Schools Of Illustration During The Safavid Era.

Features

Portrait example

Historical Era | Name of the Artist
or the work of art

Bright colors characterizes the figures
based in traditional principles, reflecting
a change in their mood. The
characterization shows a similarity to
real people, with the artist's personality
evident in the appearance of the faces.
However, there is a notable lack of
resemblance to Chinese and Mongolian
portraits.

Tabriz School Abdol Aziz

Portrait characterization is based on
observation and real images of the
friends and relatives of the courtiers,
depicted in stone carvings in the
mountains. This work combines
Torkaman imagination with Behzad’s
realism, expressed through the use of
happy and bright colors.

Tabriz School |Soltan Mohammad

Illustrating utopian faces for kings, with Tabriz School Shahnameh
an interest in portraying people with Tahmasebi
features similar to women, and

accurately designing the portraits with

pencils.

Slim young people with long necks and Mashhad- Haft Owrang
round faces are depicted in a free Qazvin School

illustration style. Elders have a Shahnameh

caricature-like appearance, with big
eyes and chins featuring small dimples.
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3. REZA ABBASI

Reza Abbasi, the son of Molana Ali Asghar Kashani, was the most famous painter of the
Safavid Shah Abbas era. Reza Abbasi, also known as Agha Reza Abbasi, was born in 1565 and
died in April 1635. He was a founding member of the Isfahan School of Painting and one of the
great Iranian painters of the late Safavid period. Although he was probably born in Kashan,
some believe he was born in Mashhad. His father, Ali Asghar Kashani, was a well-known

painter in the court of Safavid Shah Tahmasb.

Reza Abbasi was trained in the Qazvin school and was influenced by the works of the painter
Sheikh Mohammad. As he developed his skills, he paid close attention to the European
paintings being traded in Esfahan at that time, learning some of their secrets (Pakbaz, 2013:
25). He then developed a novel and more dynamic method than the Qazvin school, eventually
rising above all the other artists and painters of Esfahan to become the most famous painter
during the reign of Shah Abbas. He revolutionized Iranian painting, initiating a new movement
in the art of Iran. Shah Abbas was so impressed by Reza Abbasi's talent that he kissed his hand
that creates art and referred to him as a relative, therefore "Abbasi" became part of his name

(Figures 2, 3, and 4).

2003).

Figure 3: Reza Abbasi, (Prince Mohammad Beik Gorji), Esfahan School, Safavid, 10th Century S.H.,
(Soudavar, 2011).
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Figure 4: Reza Abbasi, (Darwish), Isfahan School, 10th Century S.H., (Ken bay, 1983).

3.1. Portrait Painting In Reza Abbasi Artworks

Unity and harmony in details such as the drawing of wrists, scarves, turbans, and facial features
(eyes, lips, mouth) can be clearly observed in Reza Abbasi's works. His portraits exhibit a
cohesive harmony in the depiction of facial components. In these paintings, Abbasi often
illustrated round faces with a pronounced chin. The technique used to draw the nose, eyes,
eyebrows, lips, mouth, and the hair beside the ears and on the cheeks is executed with great
coherence and harmony. Long noses, small lips with minimal space between them, and a
shadow above the lips are some of the distinctive features of his paintings. The portraits
typically display a slight smile, small lips, and eyebrows depicted in full arches. A group of
Reza Abbasi's paintings portrays elders. In these images, he captures a clear sense of the passage
of time and wisdom, especially when compared to portraits of younger individuals. The elder
portraits feature round faces, thick eyebrows, and bearded faces, emphasizing their advanced

age.
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Table. 2- Features Of The Portrait Painting By Reza Abbasi

Features Portrait examples Artist artwork

The continuation of Behzad’s portrait painting
introduced a new method in illustration. This method is
characterized by a distinctive drawing style, featuring a
specific type of nose with little space between the nose

Reza Single
Abbasi | editions

and lips, and a shadow between them. Youthful visages
are depicted with full, arched eyebrows, curly-haired,

smooth faces, cleft chins, and beautiful long eyes and
noses. A slight smile, expressing aristocratic and
idealistic beauty, was preferred by Safavid aristocrats.

Middle-aged faces are round, with bushy and tangled
eyebrows.

3.2. The Impact of European Paintings in Reza Abbasi Portrait Painting

The great Shah Abbas governed Iran from 1587 to 1629. In 1600, he made Esfahan the capital
of Iran and attracted renowned and skilled calligraphers, rubricators, and painters to the city,
establishing Esfahan as a center of science, skills, craftsmanship, and art. Many of these
individuals recorded their experiences and observations during this period, leaving behind
reports of their travels that serve as valuable memorials today. They wrote about the remarkable
developments in Iran, documenting the habits, behaviors, morals, and traditions they observed.
Their accounts also describe the novel images and picturesque paintings that adorned the doors

and walls of the palaces.

During this time, with its grand appearance, large population, and unique economic prosperity,
Esfahan became a significant hub for businessmen, tourists, political ambassadors, religious
missionaries, and foreign artists. In this environment, Iranian painting began to experience the
influence of European artistic models. This influence occurred in several ways: through the
importation of European artworks to Iran, direct contact with European artists residing in
Esfahan, and the works of the Armenian residents in New Jolfa, as well as the Indian Mughal

school of painting.
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Thus, a new era in the history of Iranian painting began, lasting until the late 18th century.
During this period, we observe imperfect adaptations of European naturalist painting. Some
painters attempted to establish a harmony between the visual traditions of the East and West.
These artists borrowed techniques such as bold outlines and embossed effects from European
and Indian paintings but adapted these elements according to the frameworkof Iranian

decorative aesthetics.

As the Esfahan school flourished, we see in the works of Reza Abbasi a struggle to depict
volume, depth, light, and shadow. This coincided with an increasing interest in European
subjects and the use of oil paint in large-scale works. The similarities and differences between
Reza Abbasi’s portrait paintings (from the 15th and 16th centuries) and European paintings
(from the 17th and 18th centuries) are examined, with the impact of Western art on his

portraiture detailed in Table 3.

Table. 3: Compatibility Survey Of Portrait Painting Of Reza Abbasi And European Painting (17,18 Century).

Differences Similarities Rococo Baroque Reza Abbassi

Ground realism, high | Showing moods and

contrast and emotions in visage, fade
volumisity in smile in the corner of the
european portrait lips, roundness of face, big
painting, mystical eyes and small lips,
moods and facial struggle for realism, three
component idealism shade look, long stretched

in Reza Abbasi works | neck, tendency of head to
the downside, shading
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By reviewing Table 3, the European influences on Reza Abbasi's portrait paintings become
evident. While his works retain distinctively Iranian features, they also incorporate European
techniques. The visages remain largely Iranian, but European methods of illustration are
utilized. Rococo influences are apparent in the long necks that incline downward, and the slight,
faded smiles at the corners of the lips are reminiscent of Baroque paintings. Reza Abbasi’s
engagement with European art led him to embrace Realism in his portraits, where this approach
is noticeable. His choice of coloring also shows similarities to the Baroque era. However,
European methods of modeling light and volume are not fully adopted in his work. Reza
Abbasi, with profound mastery, integrated the features he admired in European art into his

portraiture, all while maintaining a completely Iranian style.
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4. CONCLUSION

During the Safavid era, European naturalist painting entered Iran for several reasons and
quickly attracted the attention of Iranian painters. Some of these artists began to model their
work on the principles and techniques of this style. This marked the beginning of the term
"Westernization," which referred to the adoption of European motifs and methods, such as
embossed modeling. Reza Abbasi, a prominent artist of this period, utilized flowing, smooth
curved lines and arcs in his paintings, which in some of his works seem to move in different
directions, engaging the viewer's mind. Over time, he became increasingly interested in
incorporating more introspective and contemplative moods into his single-portrait paintings,
using raw and straight lines to intensify the emotional depth of his portraits. This evolution in
his style led to the development of a new aesthetic in Iranian art, one that was influenced by

Western and European art but also uniquely his own.

Reza Abbasi was an artist who both preserved the visual traditions of the past and boldly broke
with them. While he paid homage to the visual traditions of the Shiraz, Herat, and Tabriz
schools—some of the most renowned and productive art schools of the 15th and 16th
centuries—he also introduced innovations in illustration, painting, and even coloring that were
either unprecedented or had not been expressed with such courage by earlier artists. Although
Reza Abbasi’s single-portrait paintings are grounded in tradition, they also convey a sense of
movement and suspension, as if the figures are floating and walking with a kind of mystical

flight, their feet barely touching the ground.

Reza Abbasi infused Iranian painting with new meaning by reinterpreting and rebuilding
Western models and discovering new motifs and techniques. On one hand, this tendency
brought fresh structure and order to Iranian painting and opened up new global horizons. On
the other hand, it disrupted the unity and integration of traditional Iranian painting, leading to

an unlimited, open-ended evolution of the art form.
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DSLR KAMERALARIN TURK BELGESEL SINEMASI ANLATI YAPISINA ETKIiSi

THE IMPACT OF DSLR CAMERAS ON THE NARRATIVE STRUCTURE OF
TURKiISH DOCUMENTARY CINEMA
Berkay GOCER - 0000-0002-3373-0005

OZET

Sinema, kameralarin ve diger ekipmanlarin uzun yillar pahali ve hantal kalmasi nedeniyle
endiistrinin tekelinde gelismistir. Film kameralarimin yiiksek maliyetli ve agir siiregleri once
analog, ardindan dijital kameralarla asiimig; nihayet HD video kayd: yapabilen DSLR fotograf
makineleri bir devrim olarak sinema diinyasina girmistir. Diisiik biitce ve sinirli imkanlarla ¢alisan
belgesel film yapimcilari, ozellikle de Tiirk belgeselciler, bu teknolojik gelisme sayesinde yeni bir
anlati dili olusturmug ve belgesel yapuminda yeni ufuklar agmistiv. Bu makale, HD kalitede video
cekme yetenegine sahip DSLR kameralarin Tiirk belgesel sinemasindaki etkilerini incelemektedir.
Bu c¢ercevede, kamera teknolojisinin baslangicindan giintimiize kadar stiregelen teknolojik
ilerleme, DSLR kameralarin belgesel yapium siirecine olan etkileri ve Tiirk belgesel sinemasinda

dijital yeniliklerin yeni anlati olanaklarini nasil ortaya ¢tkardig: degerlendirilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Belgesel Film, Film Yapim, Sinema, Teknoloji, Kamera.
ABSTRACT

Cinema, due to the high cost and bulkiness of cameras and other equipment, remained under
industry monopoly for many years. The expensive and cumbersome processes of film cameras were
first surpassed by analog, then by digital cameras, and ultimately, HD video-capable DSLR
cameras entered the world of cinema as a revolutionary development. Documentary filmmakers,

particularly in Turkey, working with limited budgets and resources, established a new narrative

! Ogretim Gorevlisi, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Fotograf ve Video Béliimii, berkay.gocer@hbv.edu.tr
*Bu makale Ankara Hact Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Medya Tasarimi Ana Sanat Dali’nda tamamlanmis Tiirk Belgesel
Sinemasi’nda Yeni Bir Anlati Olanagi: DSLR Etkisi adl1 Sanatta Yeterlik tezinden iretilmistir.
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language and opened new horizons in documentary production thanks to this technological
advancement. This article examines the impact of HD video-capable DSLR cameras on Turkish
documentary cinema. In this context, it evaluates the technological progress of camera technology
from its inception to the present, the influence of DSLR cameras on the documentary production
process, and how digital innovations have introduced new narrative possibilities in Turkish

documentary cinema.

Keywords: Documentary Film, Film Production, Cinema, Technology, Camera.

GIRIS

Hareketli goriintii kayit cihazlar1 yani kameralar icatlarindan bu yana agir ve biiyiik olagelmislerdir.
Dijital video teknolojisinin icadina kadar kurmaca film ve belgesel film gibi yapimlarin ¢ekimi
film kameralart ve analog video kameralar kullanilarak gerceklestirilmistir. Kameraya takilan film
bobinleri (pelikiiller) kameranin agirligini daha da arttirirken, bu durum film cekimlerinde
kameranin hareket kabiliyetini de smirlamistir. Stiidyoda, sokakta veya dogada ¢ekim yapmak
uzun ugraslar gerektirmektedir. Kamera teknolojisi ilerleyip, kameralar ve kamera araclari kiigiiliip
hafifledikg¢e, bu sorunlar da yavagea ortadan kalkmaya baslamistir. Boylece televizyoncular ve
belgeselciler film kameralarini kullanmak yerine zamanla daha kii¢iik ve pratik olan analog video
kameralarin1 kullanmay1 tercih etmislerdir. Analog video kameralarn kii¢iik ve hafif olmasina
ragmen goriintii kalitesi film kamerasina nazaran ¢ok daha diisiik nitelikteydi. Bu kameralar biiyiik
prodiiksiyonlu filmlerde degil, daha diisiik biitceli bagimsiz filmlerde ve belgesellerde

kullanilmistir.

Seksenli yillarin baslarinda Tiirk belgesel sinemacilar1 analog video kameralara yonelmislerdir.
Analog video kameralarinin 6greniminin hizli, kolay ve pratik olmasi, bu kameralarin ve
malzemelerinin film kameralarina oranla ¢ok daha ucuz olmasi gibi sebeplerden dolay1 analog
video kameralari Tiirk belgeselcilerinin neredeyse tek {iretim araci olmustur. Ote yandan bu durum

Tirk belgesel sinemacilarinin goriintii kalitesinden ve sinematografiden uzaklasan videografik
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plastikle iiretilen belgesel filmler cekmelerine de neden olmustur. Bdylece Tiirk belgesel sinemast,
derinlikli pelikiilden uzaklasarak, kontrast aralig1 dar, s1g alan-renk derinligine sahip ve filme
kiyasla oldukea diisiik kaliteli olan analog video goriintiisii lireten video kamerasina yani analog

videografiye teslim olmustur (Ozgen, 2017:1).

1990’larn ikinci yarisindan baglayarak Tiirkiye’de belgesel film tiretiminin radikal bicimde artt1g1
sOylenebilir. Dijital video teknolojisinin ucuz ve kolay ulasilir olmasi, yeni agilan film okullari,
iletisim fakiilteleri ve ‘belgesel sinema’ kavraminin toplum (cok ilgi gostermese de) algisindaki
yliksek konumu bu hizli artisin nedenleri arasinda sayilabilir. DSLR (Digital Single-Lens Reflex)
fotograf makinelerinin ortaya ¢ikmasiyla yonetmenler diisiik kaliteli (Standard Definition) video
kameralara mahkiim olmaktan kurtulma sansini yakalamiglardir. DSLR fotograf makinelerinin
istenen agidaki lens ile ¢ekim yapabilme 6zgiirliigiinii vermesi ve daha kompakt bir arag olarak 6ne

ctkmast DSLR fotograf makinelerinin kullanim talebini artirmistir.

2000’lerin basinda dijital video teknolojisinin gelismesiyle DSLR fotograf makineleri HD video
teknolojisine sahip olmustur. 35 mm film kamerasi kalitesine yaklasan kaliteye sahip olmasiyla bir
devrim yaratan bu teknolojinin film sektoriinde ¢igir actigi sdylenebilir. DSLR’1in en 6nemli
0zelligi, sinemada asina olunan dinamik aralik genisligi, renk zenginligi ve yogun 151k hassasiyeti
ozelliklerini SD video kameralara gore cok daha basarili bir sekilde kullanmasidir. Standart video
(SD) kameralar sinema kameralarinin sahip oldugu sensorlerin ¢cok daha kii¢iik boyuta sahip iken
DSLR kameralar sinema kameralarinda sensor boyutlarima esdeger boyutta sensorler
bulunmaktadir (Ankaraligil, 2015: 62). Dijital video teknolojisindeki bu hizli ve radikal ivmelenme
tim sinema sektorlinii derinden etkilemistir. Goriintii teknolojisindeki bu bas dondiirticti
gelismelerin etkileri once Tiirk kurmaca film sektoriine daha sonra belgesel sinema sektorlerine
yansimistir. Kurmaca film sektorii pelikiilden yani analog film formatindan dijital HD formatina

kaymustir.

DSLR video teknolojisi ile beraber, ¢ekilen belgesellerin goriintii kaliteleri artmistir. HD video
goriintlislinlin  gliniimiizde film gorilintiisiiniin kalitesini yakalamis olmasi belgesel filmlerin
sinematografilerine kurucu katki yapmaktadir. Ozgen’in de belirttigi gibi belgesel filmlerin,
kontrast aralig1 genis, renk ve alan derinlikleri yiiksek, kaliteli ve yliksek ¢coziintirliiklii dijital video

goriintiisiiyle ¢cekilmesi belgesel sinemacilar1 yeni bigimsel arayiglara ve goriintii rejimi olusturma
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cabalarina yonlendirmistir. Tiirk belgesel sinemacilar1 kaybettikleri/terk ettikleri sinematografik
dili yeniden kesfetmeye baslamistir. HD video teknolojisi sayesinde belgesel sinemacilar yeni bir
bigimsel dil kurma imkanina sahip olmustur. Bu yeni bi¢gimsel dili “dijital sinematografi” olarak

tanimlamak miimkiindiir (Ozgen, 2017: 1).

Bu makalede 2000’lerden baslayarak Tiirk Belgesel Sinemasi’nin sinematografik doniisiimii ele
almacak, 2008 yilindan itibaren Tirk belgesel filmlerinde kullanilmaya baslayan yiiksek
¢Oziinlirliikli video kaydi yapan dijital fotograf makinelerinin (DSLR) kullaniminin agiga ¢ikardigi
teknik ve estetik gelisme odaklanilan temel konu olacaktir. HD video ¢ekebilen DSLR kameralarin

Tiirk belgesel sinemasina yaptig1 bicemsel etki ortaya konulacaktir.

1. SINEMANIN TEKNOLOJIK GELiSIMi

Sinema, modern kiiltiirlin 6nemli bir pargasidir ve zaman ic¢inde biiyiik teknolojik gelismeler
kaydetmistir. Film endiistrisi, goriintii, ses ve hikaye anlatim1 alanlarinda yapilan inovasyonlarla

biiylimiis ve degismistir.

Sinema, modern elektrikli ve elektronik iletisim sistemlerinin sekillenmesinde, diger teknolojik
yeniliklerin cogundan daha fazla kolektif bir icat olarak ortaya ¢ikmistir. Sinema, telefon, telgraf
veya telsiz gibi diger iletisim araglarindan farkli olarak, bir dizi kiiciik kesfin bir araya gelmesiyle
olusmustur ve her bir kesif farkli bir mucide atfedilebilir. Sinema'nin olusumunda, tek bir kavramin

bile birden fazla yaraticis1 bulunmaktadir. (Monaco, 2002:219)

Sinemanin kokleri, 19. yiizyilin sonlarinda hareketli goriintiilerin kaydedilebilmesiyle atilmistir.
Lumiere Kardesler'in 1895 yilinda Paris'te gerceklestirdigi ilk ticari film gdsterimi, sinemanin
dogusu olarak kabul edilir. Baslangigta sessiz filmlerden olusan bu yapimlar, seritleri ve film
projeksiyon makineleri kullanilarak gosteriliyordu. 1920'lerin sonunda, sesli film donemi basladi
ve sinema deneyimi tamamen degisti. Sesin eklenmesi, filmlere daha fazla duygusal yogunluk katti
ve hikaye anlatiminda yeni olanaklar sunarak sinemay1 bir adim ileri tasidi. Bu donemde kullanilan
ilk sistemler, film seridinin kenarina (pelikiil) optik veya manyetik ses kayitlarinin eklenmesiyle

saglaniyordu.
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1930'larin ortalarinda, siyah beyaz filmlerin yerini renkli filmler almaya basladi. Renkli sinema,
izleyiciye daha gergekci bir gorsel deneyim sunarak sinemanin popiilerligini artirdi. Ilk yillarda
teknik olarak karmagik olan renkli film siirecleri, zamanla gelistirildi ve giiniimiizde kullanilan
daha gelismis renkli sinema teknolojilerinin temellerini atti. 1950'lerde genis ekran formatlari,
sinemaya daha etkileyici, biiyiik ve gorkemli bir goriiniim kazandirdi. Cinemascope gibi formatlar,
eskisine oranla ¢ok daha biiyiik ve genis perde araciligiyla yeni bir izleme deneyimi sunarak
izleyicileri kusatan ve biiyiileyen bir mecra oldu. Ayni donemde, 3 boyutlu sinema da poptilerlik
kazand. Izleyiciler artik filmlerin icine girmis gibi hissedebiliyor ve gorsel olarak daha derin bir

deneyim yasayabiliyordu.

1990'larin sonunda ve 2000'lerin baginda dijital sinema teknolojileri gelistirildi ve sinemada devrim
yaratt1. Dijital kameralar, film rulolarinin yerini alarak ¢ekim siirecini kolaylastirdi ve maliyetleri
diisiirdii. Dijital projeksiyon sistemleri ise sinema salonlarinda daha kaliteli goriintii ve ses
sunmaya bagladi. Bu teknolojik doniisiim, bagimsiz sinemacilara daha fazla olanak sagladi ve

sinema endiistrisinde ¢18ir acan bir degisim yaratti.

1.1. Dijital Film Donemi

Sinema sanati, dijital devrimle birlikte biiytlik bir donilisim yasamistir. Daha dnce ses ve renk gibi
teknolojik ilerlemelerle karsilasan sinema, pelikiilden dijitale gecisle radikal bir degisim
gostermistir. Bu doniigiim, Dijital Sinema ad1 verilen yeni bir film yapim tarzinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Ortaya ¢ikan bu yeni tiretim tarzi, analog sinemadan tamamen bagimsiz olarak
ortaya ¢ikmig, sinemaya hem igerik ve bigcim baglaminda doniistiiriicii etki yapmis hem de bagimsiz

sinemanin (ve kiiciik biit¢eli filmlerin) tiim diinyada patlama yapmasina neden olmustur.

Dijital Sinema, sinemanin iiretim ve gosterim siireclerinde radikal degisiklikler yaparak geleneksel
yaklagimin temelini olusturan pelikiil, laboratuvar, film kamerasi, makaralar ve film projeksiyonlu
calisma mekanizmasinin yerini dijital araglarin aldig1 yeni bir ¢alisma prensibi olusturmustur.
Wheeler Winston Dixon'a gore, sinemanin "dijitalle yeniden icadi" olarak adlandirilan bu
gelismeler, tam anlamiyla sinemanin devrim niteliginde bir dogusuna ve tiimiiyle yeni kurallar ve
beklentilere yol agmistir (Dixon, 2007 akt: Tryon, 2009: 3). Chuck Tryon (Tryon, 2009) tarafindan
kaleme alman "Reinventing Cinema" kitabinda, dijitallesmenin film kiltiirinde O6nemli

degisikliklere neden oldugu belirtilir. Tryon, dijitallesmenin sinemanin tiim siireglerini (yapim,
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dagitim, gosterim ve tiikketim) degistirdigini ifade eder ve Wheeler Winston Dixon gibi,
dijitallesmeyi "sinemanin yeniden kesfi" olarak degerlendirir. Bu nedenle, yasanan degisim ve
dontlisiimii anlamak i¢in, ortaya ¢ikan yeni is akisini ve iiretim tarzini, sinemanin icadindan beri
kullanilan geleneksel iiretim tarzindan farkini kapsamli bir sekilde agiklamak ve vurgulamak

Oonemlidir (Zengin, 2018: 847).

Sinemada dijitallesmeyi anlamak i¢in film ve video arasindaki farki iyi bilmek gereklidir. Film,
151ga duyarli milyonlarca glimiis taneciginin {lizerine siiriildiigii, seliilozdan yapilmis bir tasiyici
tabaka ve diger koruyucu katmanlardan olusan seritlerdir. Genellikle kenarlarinda delikler bulunur
ve daha sonraki banyo ve baski islemleriyle negatif ve pozitif kopyalar elde edilir. Film seritleri,
biiyiikliiklerine gore farkli formatlara ayrilirlar; en yaygin kullanilan format 35mm'dir. Ayrica,
65mm, 16mm ve 8mm gibi farkli formatlar da mevcuttur. Video ise elektronik bir ortamda

kaydedilen ve saklanan dijital goriintiilerden olusur, fiziksel seritler icermez.

"Video", Latince bir kelime olup "goriiyorum" anlamimna gelmektedir. Yaygin kullanimi, optik
goriintiilerin elektrik sinyallerine doniistiiriilmesini ifade eder. Farkli olarak, filmler kimya alaniyla
ilgilenirken, video daha c¢ok elektrik ve elektronik alamiyla iliskilidir. Video terimi 6zellikle
televizyon yayinciligi ile baglantilidir ve 1990'lara kadar ¢ogunlukla kasetlerle iliskilendirilirdi.
Ancak 1990'lar, analog formatin dijital doneme gecis donemi olarak nitelendirilir. Sinema
yonetmenleri de bu teknolojiden faydalanmaya baslamistir. Ornegin, 1998 yilinda Sony sirketi
tarafindan tretilen HDCAM formati, profesyonel seviyede yiiksek ¢oziiniirliikli kameralar ve
okuyucular sunuyordu. Bu donemde dijital teknolojilerin sinema alaninda da yayginlagsmasi

baglamistir.

1.1.1. SD Dijital Video Kameralar

Hareketli goriintiilerin dijital kaydi, 1970'lerde ilk kez ortaya ¢ikmaya baslamis olsa da ticari
anlamda kullanilmak i¢in uygun goriilmeye baslamasi 1980'lerin ortalarin1 buldu. Endiistri, dijital
kameralarin tiip tabanli 6nciillerine gére daha iyi performans gosterebilecegini ve dijital is akisiyla
maliyetlerin azaltilabilecegini gosterdiginde, bu teknolojilere ydnelmeye bagladi. Ancak,
sinematografik acidan bakildiginda, o donemin en yeni sistemleri bile teknik yetenekler acisindan

eksiklikler tagiyordu.
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Standart tanimli (SD) dijital video, diisiik bir ¢oziiniirliige (yaklasik 0.4 megapiksel), sinirli renk
derinligine ve diisiik dinamik araliga (filmle karsilastirildiginda yaklasik alti ila sekiz f-stop)
sahipti. Bu oOzellikler, onu diislik biitceli sinema projeleri disinda kullanilmaya uygun hale
getirmiyordu. Ik dijital sistemler, bagimsiz film yapimcilarina 6zgiirliik saglasa da teknoloji heniiz

ana akim film yapimini desteklemek i¢in yeterince gelismemisti (Mateer, 2014:5).

UHD (3,840 X 2,160]

QHD [2,560 X 1,440]

FHD [1,920 X 1,080]

HD [1,280 X 720]

SD [720 X 480]

Resim 3.3. Coziintirliikler arasindaki boyut farklarini gésteren gorsel
(www.wikipedia.com Erigim tarihi: 12.07.2023)

SD video kameralar, genellikle 720x480 piksel ¢oziiniirliikte, 4:3 en boy oranina sahip goriintiiler
kaydedebilmektedir. Bu ¢oziiniirliik, giintimiiz standartlarinin altinda kalmakta, daha diisiik ayrinti
diizeyi ve daha smirli renk dogrulugu sunmaktadir. SD video kameralar, analog veya dijital kayit
formatlarinda olabilirler. Analog formatlarda, goriintiiler analog sinyallere doniistiiriilerek

kaydedilirken, dijital formatlarda goriintiiler sayisal verilere doniistiiriilerek saklanir.

Sinemanin baslangicindan bugiline, amatdrler tarafindan da ilgi goren bir sanat dali olmasina
ragmen, film iiretim maliyetlerinin yiiksek olmasi nedeniyle iiretim siirecleri zorluklarla dolu
olmus ve sonug olarak film yapimi, maddi kaynaklara sahip profesyonellerin tekelinde kalmstir.
Sony, 1986 yilinda ilk Betacam kamerasini iiretse de maliyetler bir miktar diisse de standart

¢ozlintirliiklii video kalitesindeki sorunlar ve yliksek kamera fiyatlari nedeniyle amatér kullanicilar
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icin erisilebilirlikten uzak kalmistir. Film iiretiminde ¢6ziiniirliik sorunlari, 35 veya 70 mm film
kullaniminin tercih edilmesine yol acarken, amator kullanicilar VHS ve Hi8 kameralarina erigim
saglayabilme zorlugu nedeniyle bu segeneklere yonelmeye devam etmislerdir (Olguntiirk,

2020:62).

1.1.2. HD Dijital Video Kameralar

1990'arin sonlarinda, Sony ve Panavision, film tarzi prodiiksiyon i¢in dijital video teknolojisinin
kullaniminmi kesfetmek i¢in resmi bir is birligi baslatti. Bu birlikteligin {iriinii olarak ortaya ¢ikan
ilk sistem, Sony HDW-F900 24p kamera ile kayit yapabilen yeni bir teyp giivertesi olan HDCAM
(Kalley) idi. Her iki bilesen de Sony'nin yayin televizyon sistemlerinden gelismisti ve kamera,
CCD sensorlerini kullanarak goriintiileri kaydetmek igin tasarlanmisti. Bu dijital kamera, 16mm
film stoklarina yakin ¢oziintirliik sunarak gelismis bir enlem ve renk dogrulugu saglayabilen ilk
dijital kamera oldu. Ayni sekilde, Panavision'dan geleneksel sinema lenslerinin adapte edilmesi,
film kameralarinin sagladigi kontroliin benzerini alan derinligi gibi optik 6zelliklerin kontrol

edilebilmesini sagladi (Mateer, 2014:5).

Video kameralar, yiiksek c¢oziiniirliklii (HD) kameralara doniisene kadar bircok teknolojik
evrimden ge¢mistir. Canikligil’e gore analogdan baslayarak dijitale giden siirecte baglica video
formatlar1 su sekildedir: Sony 1 inch (1964), Sony U-matic (1971), Sony Betamax (1975), JVC
VHS (1976), Sony Video 8 (1981), Sony Betacam (1982), Sony Betacam SP (1986), Sony DI
(1986), Sony Hi8 (1989), Ampex DCT (1992), Sony Digital Betacam (1993), JVC Digital-S
(1995), Sony MiniDV, DVCAM, DCVPro (1995), Sony HDCAM (1998), Sony Digital8 (1999),
Sony-Canon-Sharp-JVC HDV (2003), Canon DSLR/HDSLR (2008) (Canikligil, 2017:23-25).
2000’lerin ikinci yarisindan baglayarak hizla degisen kamera teknolojilerinde asil devrim RED One
kamerasi ile geldi. 2007 yilinda RED firmasinin duyurdugu ilk dijital film kamerasi olan One,
piyasadaki ilk dijital film kameras1 degildi. Ancak RED One o zamana kadar ¢ikmis olan film
kameralarinin sahip oldugu sensorlerden daha biiyiik bir sensor kullanmaktaydi. Bu da 35mm
sinema pelikiilii ile ayn1 boyuta denk gelen bir sensordii. Ayrica RED One hem hafif ve kii¢tiktii

hem de SD ve HD coziiniirlikklerin yaninda “Ultra High Resolution” diye adlandirilan 4K
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(4096x2304) boyutlarinda ¢ekim yapabiliyor ve bunu 12 bit derinliginde ham (RAW) olarak
kaydedebiliyordu (Canikligil, 2017:70).

Bu gelismeler, sinema endiistrisinde dijital teknolojilerin benimsenmesini hizlandirmistir. Dijital
kameralar, film kameralarina kiyasla daha fazla kontrol ve esneklik saglayarak sinematografiye
yeni imkanlar sunmaya baslamistir. Dijital yiiksek ¢oziintirliiklii (HD) kayit teknolojileri, sinema

diinyasinda kaliteli goriintiilerin yakalanmasi1 ve islenmesi i¢in 6nemli bir segenek haline gelmistir.

1.1.3. DSLR Kameralar

Dijital kameranin gelisi, senaryoyu onemli 6l¢lide degistirmisti. Solid-state sensorler 1970'lerin
basinda gelistirilmis ve CCD sensorler 1973'te ortaya ¢ikmistir. Bunlari, daha az hassas ancak
ekonomik olan ve bu nedenle genel olarak fotografcilik i¢in kullanilan CMOS sensorler izlemistir
(Misra, 2019:153). 2003 yilindan itibaren, artik yeni bir kaset formati tanitilmamistir. Bunun
yerine, yeni sensor tipleri ve video kod c¢oziicliler gelistirilmistir. Bunun nedeni, donemin artik

ylksek ¢oziintirliklii (HD) ve kaset kullanilmayan teknolojilere geg¢is yapmis olmasiydi.

2008 yilindan bu yana {ireticiler, yliksek ¢oziintirliikklii hareketli goriintiileri kaydedebilen DSLR
kameralar tiretmektedir. 11k olarak HD film modunu sunan Nikon D90, 24 kare/saniye, 1280x720
¢cOziinlirliikkli video ¢ekimini desteklemekteydi. Diger eski DSLR modelleri ise standart olmayan
¢oziiniirlik veya kare hiziyla video ¢ekimini gergeklestirmekteydi. Ornegin, Pentax K-7,
1536x1024 standart olmayan bir ¢Oziiniirlik kullanarak goriintiileyicinin 3:2 en-boy oranini

eslestirmektedir.

Canon, bu alanda 6ncii olan Nikon'un ardindan gergek bir ¢ikis yapti. Eyliil ayinda duyurulan EOS
5D MK II, "Full HD" (1920x1080p, 25 kare/saniye) kayit yapabilen ve D90'dan farkli olarak tam
boy (24x36 mm full frame) bir sensor kullanan ilk modeldi. Bu yeni kamera tiiriine bir isim vermek
diisiiniildiigtinde 2000’lerde gelisen TV standardinin adi olan High Definition (yliksek tanimli)’in
kisaltmasi, HD kayit yapabilen bu DSLR kameralar ile birlesti. Boylelikle HDSLR ismi ortaya
cikt1 (Canikligil, 2017: 66). Ancak bu isim daha sonralar1 sektorde ¢ok yer bulamadi ve HD ¢ekim
yapan DSLR fotograf makineleri de DSLR olarak ¢agrilmaya baslandi.
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DSLR kameralar HD video ¢ekimi i¢in tam goriintli sensoriinii kullanmaktadir ancak baz1 yapaylik
etkilerine yol acabileceginden tiim pikselleri kullanmazlar. DSLR'lerin sensorleri, tipik video
kameralarda bulunan sensdrlere kiyasla daha biiyiik ve gelismis oldugundan daha farkli gériinti
Ozellikleri sunmaktadir. DSLR'ler daha s1g alan derinligi ve tistlin diisiik 151k performansi elde
etmektedir. Ancak, aktif piksellerin (toplam piksellere oranla) diisiik olmasi, belirli dokulara sahip
sahnelerde ortlisme bozulmalarina (aliasing ve moire) daha duyarli hale gelir ve CMOS'un hizli
tarama 6zelligi (rolling shutter) daha belirgin bir sekilde goriiliir. Ayrica, optik yapisi nedeniyle,
DSLR'ler standart olarak otomatik odaklama, giiclii yakinlagtirma ve elektronik vizor/6nizleme
gibi bir veya daha fazla video islevinden yoksundur. Bu ve diger kullanim kisitlamalari, DSLR'nin

basit bir "bas-¢ek" video kamera olarak kullanilmasini engellemektedir.

DSLR kameralarin handikaplarinin yaninda avantajlarimin daha baskin geldigi sdylenebilir.
DSLR'lerin piyasaya siiriilmesinden bu yana video islevselligi, daha yiiksek ¢6ziiniirliik ve video
bit hiz1, gelistirilmis otomatik odaklama ve manuel pozlama kontrolii, HD televizyon yayin1, Blu-
ray veya DCI formatlariyla uyumluluk gibi 6zelliklerle siirekli olarak gelismektedir. Canon EOS
5D Mark II ve Panasonic Lumix GH1, 24 fps'de 1080p video sunan ilk DSLR modelleriydi ve o
zamandan bu yana islevsel 6zelliklere sahip bir¢ok model piyasaya siiriildii. Artik Full HD (1080p)
¢Oziiniirliiglin yan sira bircok DSLR kamerada 4K ¢oziiniirliik standart olarak sunulmaktadir. Bu

yiiksek ¢ozilintirliikler bigimsel olarak daha estetik goriintiiler elde etmeyi miimkiin kilar.

DSLR kamera tasarimi {izerine gelistirilmis olan DSLR kameralar, selefinden bir¢ok 6zelligi de
beraberinde getirmistir. Bu 6zelliklerden biri de degistirilebilir lens uyumlulugudur. Bu,
fotograf¢ilara ve film yapimcilarina ¢ekimlerini istedikleri sekilde 6zellestirme ve yaratici ifade
Ozglirligli sunmaktadir. Yonetmen ve goriintli yonetmeni arzuladig1 sinematografiyi kurmak i¢in
lens cesitliliginden yararlanmaktadir. Ayn1 bir film kameras: gibi DSLR’ler ile farkli agilarda ve
genisliklerde istenen kompozisyon yaratilabilir. Ayn1 zamanda yine bir film kameras1 gibi manuel

kontrol segenekleri ile kullanicilara tam kreatif kontrol imkani tanir.

Genis dinamik aralik DSLR kameralarin 6ne c¢ikan Ozelliklerinden biri olmustur. Video
kameralarin parlak ve karanlik alanlardaki ayrintilarin iistesinden gelemedigi diislintildiigiinde
DSLR kameralarin bu agidan bir adim 6nde oldugu sdylenebilir. Ancak DSLR kameralarin en ¢ok

tercih edilme sebeplerinden biri tiim bu 6zelliklerinin yaninda hafif, tasinabilir ve uygun fiyath
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olmasi seklinde siralanabilir. Bu kameralarin hafif ve kompakt tasarimlari, saha ¢ekimlerinde ve
hareket halindeyken ¢ekim yapmay1 kolaylastirmistir. Ekipmanlarinin da kiiciik ve hafif olmasiyla
birlikte film yapim ekibi daha az kisiyle olusturulabilmektedir. Bu da prodiiksiyona hem maliyet

hem de hiz olarak katkida bulunmaktadir.

DSLR kameralarin hizla gelismesi, dijital film yapiminda bir devrim baglatt1 ve bu "DSLR
devrimi" olarak adlandirildi. "DSLR ile Cekildi" ifadesi, bagimsiz film yapimcilar arasinda hizla
yayilan bir trend haline geldi. Birgok kisa film, reklam ve video klip gibi yapim DSLR kameralar
ile ¢ekildi. Hatta bu kameralarin bazi reklam filmleri bile tanitimin1 yaptiklar1 DSLR kameralarla
tiretildi. Ayrica DSLR kameralar, belgesel ve etnografik film yapimi gibi alanlarda uygun fiyatlari,
kolay tasinabilmeleri, teknik ve estetik 6zellikleri ve samimi gézlem yetenekleri nedeniyle belirgin
bir uygulama alan1 buldu. Artan sayida film, televizyon programi ve diger yapimlar, gelisen
ozellikleri hizla benimsemektedir. Ornegin, DSLR'lerin uygun fiyat1 ve boyutu nedeniyle bazi
yiiksek biitceli yapimlarda profesyonel film kameralariyla yerine karmasik sahnelerin ¢ekimlerini

gerceklestirmis ve yeniden ¢ekim sayisini azaltmistir.

2. TURK BELGESEL SINEMASINDA BICEMSEL VE TEKNOLOJIK DONUSUM

22 Aralik 1895 tarihinde Paris'teki Grand Cafe'de gergeklestirilen bir gosteri ile meydana ¢ikan
sinematografik arag¢ ve ilk belgesel eserler, 1896 yilinda II. Abdiilhamit'in sarayinda diizenlenen
bir sunumla Anadolu'ya giris yapmustir. Daha sonrasinda Lumiere kardeslerin temsilcileri
Weinberg ve Matalon tarafindan c¢esitli mekanlarda, 6zellikle 6zel sinematograf salonlarinin
acilmasiyla birlikte evlerde ve salonlarda gosterilen filmler, bu 6zel sinematograf salonlarinda
sergilenmeye devam etmistir. 1914 yilima kadar, Tirk sinemasinin 6zgiin iriinleri ortaya
konulmamis, siirekli olarak yabanci iilkelerde c¢ekilen filmler ile Alexander Promio, Felix
Mesquich, Francis Doublier, Charles Moisson gibi yabanci sinemacilarin Tiirkiye ile ilgili ¢cektigi

goriintiiler, Tiirk sinema izleyicisine sunulmustur.

Bu gelismelerin ardindan sinema saraydan sokaga inmistir. Sigmund Weinberg Galatasaray’da
aralarinda Lumiere Kardeslerin Bir Trenin (La Ciotat Gari1’na) Girisi (L arrivee d’un Train en gare

de la Ciotat, 1895) filmlerinin de oldugu bir seckiyle halka ac¢ik ilk gdsteriyi diizenlemistir.
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Boylelikle sinemanin icadinin hemen ertesinde bu yepyeni teknoloji Osmanli topraklarina
girmistir. Sinemanin Anadolu'ya girisi, 1896 yilinda gergeklesmis olmasina ragmen, bolgede ilk
film ¢ekiminin 1910'lu yillarda gergeklestigi bilinmektedir. Ancak, bu ilk filmin ne oldugu ve tam
olarak hangi tarihte ¢ekildigi konusunda sinema tarihgileri arasinda heniiz bir goriis birligi

saglanmis degildir (Demir, 2015: 125).

Manaki Kardesler'in, 26 Haziran 1911 tarihinde gerceklestirdikleri "V. Sultan Mehmet’in Manastir
ve Selanik Ziyareti" konulu belgesel filmi, kendilerinin Tiirk olmamalarina ragmen Osmanl
uyruguna sahip olmalar1 nedeniyle Tiirk film tarihinin ilk 6rnegi olarak kabul edilir. Filmde
odaklanilan kisi ise Osmanl1 padisahidir. Bu film, ilk Tiirk filmi olma iddiasindaki diger filmlerden
farkli olarak, kim tarafindan ¢ekildigi belirli olan ve giiniimiize kadar gelebilmis nadir 6rneklerden
biridir ve bu film hala Makedonya Film Arsivi'nde korunmaktadir (Demir, 2015: 126). Ancak bazi
arastirmacilara gore ise 1914 yilina kadar Osmanli topraklarindan bir Tiirk belgesel filmi
cekilmedigi ifade edilmektedir. 1914 yilma gelindiginde ise Fuat Uzkinay’in Ayastefanos’taki Rus
Abidesinin Yikilist isimli filmi ilk Tiirk belgesel filmi olarak kabul edilmektedir. Ancak bu filmi
goren kimse bulunmamaktadir. Sebebi kesin olmamakla birlikte filmin Kara Kuvvetleri Foto-Film

Merkezi’ nin taginmasi esnasindan kayboldugu varsayilmaktadir.

Sinemanin ilk dénemlerine ait film kameralar1, Tiirk belgesel filmlerinin iiretiminde aktif olarak
rol almistir. Bu donemlerde kamera daha ¢ok ordu filmleri ¢ekilmesi amaciyla acik araziye inmis
ve olaylar belgelenmistir. Hantal olan kamera ve narin olan film (pelikiil) ile arazide ¢aligmak

pratiklikten uzak, prodiiksiyon ekibi gerektiren, sartlart zor bir is olarak kendine yer bulmustur.

14 Kasim 1914’te Osmanli Devleti 1. Diinya Savagmna girmistir. Bu donemde Osmanlt
Imparatorlugu'nun Harbiye Nazir1 olan Enver Pasa, Almanya'ya yaptig1 bir seyahat ve buradaki
gozlemleri sayesinde, Osmanli ordusunda sinemaya dayali bir birimin kurulmasinin temelini
atmistir. Enver Pasa'nin tesvikiyle, 1915 yilinda "Merkez Ordu Sinema Dairesi" adli bir kurulug
kurulmugtur. Merkez Ordu Sinema Dairesi" tarafindan, Osmanli ordusunun cephelerdeki
miicadeleleri, miittefik iligkileri ve tlilke i¢indeki giinliik yasam konularina odaklanan, Padisahin ya

da Bagskomutanin 6zel yasamlarini konu alan haber ve belge niteligindeki filmler {iretilmistir.

Takip eden yillarda kurmaca ve belgesel filmler iiretilmeye devam etmistir. Ozel girisimler sonucu

iilkeye kameralar getirilmis ve Ordu disinda da filmler iiretilmistir. 1956 yilinda Istanbul
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Universitesi Film Merkezi kurulmustur. Belgesel sinemact Hasan Ozgen’in Tiirkiye’de birinci
donem belgesel sinema olarak tanimladig1 bu kurum tarafindan oncii belgesel filmler iiretilmistir.
Istanbul Film Merkezi’nin iirettigi bu filmler Bilgin Adali’ya gore Tiirkiye’de sanatsal anlamda

belgesel film calismalarinin ilk 6rnekleri sayilmaktadir (Toprak, 2013:56).

TRT ve Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu yapimciliginda bir¢cok belgesel filme imza atan
yonetmen Suha Arin’la Tiirkiye’de ikinci donem belgesel sinemanin basladigi kabul edilmektedir.
Suha Arin ekoliine mensup belgesel yapimcilari, tarihi, dogal ve kiiltiirel zenginlikleri belgelemeye
odaklanmiglardir. Amaglari, bu unsurlara dair toplumsal farkindalik yaratmak ve genis bir kitleye
ulagsmak olmustur. Bu yaklasim, belgesel yapim siireclerinde de kendini gostermis; temalar uzun
siireye yayilmak yerine, genis bir perspektiften ele alinarak gorsel ve isitsel cesitlilikle
desteklenmistir. Bdylece, tarihi bellek canli tutulmaya calisiimistir. Ancak bu kosusturma
igerisinde, belgeselciler iirettikleri belgeseller i¢in yeterli zaman ve kaynagi goriintii rejimine

dayali yeni bir sinematografik dil gelistirmeye ayiramanuslardir (Ozgen, 2017:86).

Yeni sinematografik dilin donem belgesellerinde kurulamamasinin bir diger nedeni, o donemde
analog film teknolojisinin oldukca yiiksek maliyetler tasimasi olmustur. Film yapiminin her
asamasi, ham film bulmaktan ¢ekim sonrasi islemlere kadar hem maliyetli hem de tiretim kosullar
bakimindan zorluklarla doluydu. Hem kurmaca hem de belgesel sinemacilar, kaliteli ¢ekim, kurgu

ve laboratuvar imkanlarina sahip degillerdi.

1990'larin sonrasindaki dénemde, belgesel filmler ana akim ticari sinema sahasinda daha genis bir
alan bulmus ve diinya genelinde bagimsiz ya da yar1 bagimsiz belgesel liretiminin sayisinda
belirgin bir artis goriilmiistiir. Hatta 6zellikle ABD'de, belgesel filmlerin gise basarilari, belgesel
sinemasinda bir Ronesans dénemi yasandig1 seklinde yorumlanmustir (McCling, 2005 akt. Ozdem,
2012: 286). Ancak Tiirk belgesel sinemasinda tersi yonde gelismeler olmustur. Belgesel film
sektorii, yillar icerisinde Tiirk sinemasinda adim adim olusturmus olduklar1 yeri kaybetmislerdir.
O yillarda belgesel sinema iiretimi artik sektor icin karli bir tercih olmamistir. Sinirli maddi
kaynaklar ve gosterim segenekleri ile karsilasan belgesel sinemacilar, diisiik maliyetli bir alternatif

olarak analog videolara yonelmislerdir. Bu durum, analog filmlere gére daha ekonomik bir se¢enek
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sunmugtur. Bu baglamda, U Matic, Betacam ve Betacam SP gibi analog video kameralar ile

calismaya baslamislardir.

Dar dinamik aralik, diislik renk derinligi ve diisiik diyaframda yiiksek gren oranina sahip olan,
35mm film kameralarina kiyasla daha diisiik piksel yogunlugu sunan analog video kameralar, belge
niteliginin Otesine gegememistir. Sinematografik goriintii yaratiminda gereken estetik ve teknik
unsurlardan yoksun bu kameralarla {iretilen goriintiiler, belgesel filmlerde ek unsurlarla
desteklenerek filmin gorsel yapisi olusturulmaya ¢alisilmistir. Non-diegetic 6geler ve ¢esitli kurgu
efektleriyle zenginlestirilen bu filmler, sinematikten ziyade videografik veya televizyon plastigine

sahip bir gorsel yapiya bilirlinmiistiir.

1990'larin basinda baglayan bu dijital devrim, goriintli sektoriinii temelden sarsmistir. 1980'lerin
ortalarinda yayginlasmaya baglayan dijital video (DV) teknolojisinin gelismeleri, belgesel
sinemadaki doniistim ve melezlesmeye de etki etmistir. Dijital iletisim teknolojilerinin sinemaya
etkisi, sosyal, siyasal ve ekonomik baglamlari da dikkate alarak incelendiginde, DV teknolojisinin
sadece belgesel sinemada degil ayni zamanda kurgusal sinemada da ¢esitli amaglar ve tarzlarla
etkin bir sekilde kullamldig1 goriilmektedir (Ozdem, 2012: 286). Bu goz kamastirict gelismelerin
etkileri oOnce Tiirk kurgusal film endiistrisine, ardindan da belgesel sinema sektoriine
yansimaktadir. Kurgusal film sektori, pelikiil olarak adlandirilan analog film formatindan dijital
HD formatina gecis gerceklestirirken, belgesel sinema sektdrii once analog SD videodan dijital SD

videoya, daha sonra da dijital HD formatina gegis saglamaktadir (Ozgen, 2017: 94).

Tirk belgesel sinemasinda, 6zellikle geng sinemacilar dijital kameralarin sundugu erisilebilirlik
avantajlarim1 kullanarak geleneksel yapimci-onay siireclerini agsmis ve filmlerini bagimsiz bir
sekilde gerceklestirmeye baslamislardir. Onceden erisilmesi miimkiin goriilmeyen mekanlara giren
bu dijital kameralar, kayda alinamayacagi diisiiniilen anlar1 ve ortamlar1 belgeleyebilmistir.
Diisiinsel olarak ele aldiklar1 konular1 hayata gecirmenin kolaylasti§i bu yeni dijital diinyada
kameralar kiigiik ve ekonomik hale gelmistir; ancak, teknik anlamda sinirli bir hassasiyete ve
duyarliliga sahip olmaya devam etmislerdir. Sinematografik estetik a¢isindan yenilige muhtag olan
bu kameralar 2008 yilinda duyurulan Canon 5D Mark II ile bir devrim yasamistir. Kamera, H.264

video standardina uygun olarak Full HD c¢oziiniirliigiinde kodlama yapabilme yetenegi
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sunmaktaydi (yani 1920 x 1080 piksel). Bu yetenek, o donemde mevcut en iyi video kameralarla

rahat¢a kiyaslanabilecek bir seviyede bulunmaktaydi.

Hizla, ilk 5D Mark II kullanicilari, kameranin olaganiistii video yeteneklerinin kalitesini fark
ettiler. Bunun sonucunda, kameranin kii¢iik film projelerine dahil edildigi goriildii. Ardindan,
DSLR'ler ticari sinema yapimlarinda ve televizyon projelerinde giderek daha fazla kullanilmaya
baslandi. 5D Mark II'nin, profesyonel film kameralariyla hemen hemen ayni kalitede imajlar
iiretebilme kapasitesi, énemli Ol¢lide daha diisiik maliyetle, DSLR tabanli sinematografinin
profesyonel film yapim alaninda hizla benimsenmesine yol acti, bu da mevcut konvansiyonlari

asan bir gelismeye isaret etmektedir (Nuska, 2018: 26-27).

Belgesel filmciler, devrimin baslangicindan itibaren bu teknolojiye yogun ilgi gdstermislerdir.
Diger kameralara kiyasla sahip olduklar1 teknik, estetik, ekonomik ve diger avantajlar sayesinde
DSLR'ler genis kapsamli kullanim alanlar1 buldular ve bu da bircok dikkate deger belgesel filmi
ortaya cikarmistir. Bu sinematografik dontisiim 2010’dan baslayarak giiclii bir yiikselme
yasamistir.  Yeni nesil belgesel yonetmenleri ve dijital (belgesel) sinemacilari, HD video
teknolojisini ve olanaklarini son derece yetkin bir sekilde kullanmislardir. Hikayelerini so6zciiklerin
egemen oldugu bir yapi yerine, goriintiilerin imgelem giiciine yonelterek olusturmuslardir.

Belgesellerinin temel yapisini, gorsel anlatimin omurgasini olusturacak sekilde tasarlamiglardir.

SONUC

Sinema, diger sanat dallariyla ayn1 kiimede yer almasina ragmen, teknolojik gelismelerden daha
fazla etkilenmis ve bu teknolojilerle gelisip evrilmistir. Bir igne deligi ile baslayan goriintiiniin
kayit altina alinmasi seriiveni yillar iginde hareketli goriintii kaydinin kesfiyle yeni bir tiirlin ortaya
cikmasini saglamistir. Sinema denen bu tiir, teknolojik gelismelerle igerik ve bigim acisindan

stirekli degismistir.

1878 yilinda, bir yaris pisti boyunca elektro miknatish deklangorlere sahip 12 kamera yerlestiren
ve bunlari etkinlestirmek i¢in bir ip kullanan Eadweard Muybridge, bir atin dortnala kosan hareketli

goriintiilerini basariyla yakalamistir. Bu bir ilkti ve gerisi hizlica gelmistir. Edison ve Lumiere
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kardeslerin icatlariyla ortaya ¢ikan sinema kamerasinin, sinemay1 dogurdugu ve hizlica biiyiik
seyirci topladigr sOylenebilir. Muybridge’in yaptigr deneyden sadece 25 yil sonra Fransiz
yonetmen George Melies tarafindan ilk bilim kurgu filmi ¢ekilmis ve gdsterimi yapilmistir. Yeni
dogan sinema sanat1 gérdiigli yogun ilgi sayesinde teknolojik yenilikleri desteklemis ve yenilikler
de sinemay1 bir adim ileri tagimistir. Bircok sirket tarafindan farkli film formatlar1 ve kameralar
tiretilmis ve artik sinema biiyiik bir endiistriye donlismiistiir. Bu endiistri i¢inde seyircilerin ilgisini

cekecek sayisiz senaryolar denenmis, bu da yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Bu tiirlerden biri olan belgesel film, tarih boyunca kurmaca filmler kadar biitgesi olmayan bir tiir
olmustur. Diger taraftan film yapiminin biiyiik sirketlerin tekelinde bulunmasi belgesel sinemada
alternatif ve/veya muhalif konulara de§inen yapimlarin ortaya ¢ikmasint neredeyse
imkansizlastirmistir. Cekim yapilan filmli kameralarinin sinematografik estetigi olmasina ragmen
pahal1 ve biiyiik olmalar1 bu kameralarin sektdrde kullanim tercihini azaltmistir. Ozellikle 16mm
ve 35mm teknolojisi ile iiretilen belgeseller sansli olarak nitelenebilir. Bu, belgesel sinemada ve
ozellikle Tiirk belgesel sinemasinda sinematografik bir dilin ortaya ¢ikmasi yoniinde bir firsat
dogurmustur. Film teknolojisine son derece hakim olan bu donemin sinematograflari, aydinlatma,
kamera agcilari, ¢cekim Slgekleri, kadraj kompozisyonu gibi sinematografik kurallar1 eksiksiz bir
sekilde bilmektedirler. Ayrica bu teknoloji ile ¢ekilen belgesellerin gorsel kalitesi oldukcga
yiiksektir.

Kapitalist sistemin motive ettigi kar odakli iiretimin ve buna bagh olarak tliketimin ¢ok tercih
edilen nesnesi olmayan belgesel sinema sponsor bulamamis ve ¢ogu zaman maddi yonden sikintiya
diismiistiir. Bu sartlar altinda filmli kamera teknolojisi ile devam edemeyecek olan belgeselciler
daha yeni ve daha ucuz olan analog video kameralara yonelmislerdir. Analog kameralar ucuz ve
yeni teknoloji olmasina karsin film teknolojisine oranla kotii goriintii kalitesine sahiptir. Bu
donemde tiretilen belgesel filmlerin goriintii kaliteleri onceki donem belgesellere yetisemeyecek
kadar vasat olarak tanimlanabilir. Analog video yiiziinden kotii goriintii kalitesi belgesel filmlerin
bir ozelligiymis gibi bir varsayim olugmustur. Dijital video teknolojisinin milenyumla birlikte

yiikselise gecmesi, belgesel sinemaya yapisan bu algty1 kirmaya yardime1 olmustur.

597



iIn“sanat

2000’lerin baglarinda DSLR fotograf makinelerinin hareketli goriintii yakalama yetenegine sahip
olmasi belgesel liretiminde doniim noktasi olarak sayilabilir. 2008 yilinda Canon 5D Mark II DSLR
fotograf makinesinin piyasaya siiriilmesiyle dijital sinema ve belgesel sinemada yeni bir sayfa
acilmistir. Kiiciik, hafif ve tasinabilir olan bu kameralar, sensor biiyiikliikleri sebebiyle sinema
kameralariyla es goriintii iiretebilme kabiliyetine sahiplerdir. DSLR devrimi, sinemacilara, film
endistrisinde ekipman fiyatlarin1 tamamen kontrol eden sirketlerden bagimsiz olarak film
goriiniimiinii elde etme Ozgiirliigiini kazandirmistir. Film yapiminin demokratiklesmesi olarak
adlandirilan bu hareketin Ozellikle demokratiklestirici olmasinin sebebi, DSLR'in goriintii

kalitesinin bir video goriiniimii yerine bir film goriiniimiine (sinematik) daha yakin olmasidir.

Tiirk belgesel sinemacilar da kameralardaki bu dijitallesmeyle film estetigine sahip, kaliteli
sinematografi dilini yeniden olusturmuslardir. DSLR kameralarin sagladig1 teknik, mali ve
sinematografik ozgiirliikkler ile gorsel anlatim1 merkeze alarak bicimsel goriintii iiretme ¢abasina

giren Tiirk belgesel sinemacilar, belgesellerinde yepyeni bir anlatim dili kurmuslardir.

Gilintimiizde cep telefonlarinin kamera kalitesi DSLR kameralara yaklasirken, film kameralari ise
giderek daha biiyiik sensdrlere ve daha kompakt govdelere sahip olmaktadir. Bu c¢alismada
goriildiigi iizere, HD video kayit yapabilen DSLR kameralarin belgesel yapiminda tercih
edilebilecek onemli 6zelliklere sahip oldugu ve gelecekte de bu alanda belirgin bir rol oynamaya
devam edecegi ongoriilmektedir. HD video kayit 6zellikli DSLR kameralar, biiyiik sensorleri
sayesinde yliksek cozlintirliiklii goriintiiyli kiiciik ve hafif yapilariyla iiretebilmekte, uygun
fiyatlariyla yiiksek goriintii kalitesine erisimi yayginlastirmaktadir. Ayrica, bu kameralarin
gelecekte daha gelismis video ¢ekim yetenekleri, diisiik 151k performansi ve daha iyi goriinti
sabitleme Ozellikleriyle donatilmast muhtemeldir. Bu nitelikler, DSLR kameralarin belgesel
sinemada kullanimin1 destekleyen faktorler arasinda sayilabilir ve bu kameralarin uzun vadede
Tiirk belgesel sinemasina katki saglamaya devam edecegi 6ngoriilebilir. HD video kayit yapabilen
DSLR kameralarin kullanimi, sinematografik etkilere ek olarak, kiiresellesen diinyada daha 6zgiir
ve demokratik bir film yapim siirecine de destek saglamaktadir; bu da teknolojik ve bicimsel

geligsmelerin sinema sektoriine etkilerinden biri olarak degerlendirilebilir
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OZET

Teknolojinin hizla ilerlemesi, birgok sektorde radikal degisimlere neden olmaktadir. Bu
degisimlerden biri, artirilmig ger¢eklik teknolojisinin mimarlik ve uygulama alanlarina getirdigi
c1gir acan etkilerdir. Bu makale, AR'nin mimarlar ve uygulamacilar i¢in sundugu benzersiz
firsatlar1 inceleyerek, zaman ve maliyet yonetimine sagladigir 6nemli katkilar1 detayl bir sekilde
ele alacak ve bu teknolojinin is siireclerine olan derin etkilerini ortaya koyacaktir. Mimari ve
uygulama alanlarinda maliyet ve kaynak yonetimi konularinda basar1 elde etmek, gliniimiizde
artan bir zorluk haline gelmistir. Bu zorlugun iistesinden gelmede 6nemli bir arag¢ olarak,
artirllmis gergeklik diisiiniilebilir. AR, mimarlar ve uygulamacilar i¢in projelerin maliyetlerini
kontrol altinda tutma ve kaynaklari daha etkin bir sekilde yOnetme imkani sunmaktadir.
Calismanin yontemi nitel genel taramadir. AR Teknolojisine 6rnek olarak; sanal yiiriiylisler ve
incelemeler, kullanici iletigimi ve onay siirecleri, egitim ve beceri gelistirme, zaman yonetimi,
maliyet kontrolii, isbirligi ve uzaktan calisma. Ancak bu ¢alismanin amaci, maliyet ve kaynak
yonetiminde akilli stratejileri tespit etmektir. Dijital modeller ve simiilasyonlar, projelerin
planlama asamasinda kritik bir rol oynar. Bu teknolojiler, projelerin daha etkili bir sekilde
tasarlanmasina ve kaynaklarin daha verimli bir sekilde kullanilmasina olanak tanir. Ayrica,
gercek diinya senaryolarini simiile etme yetenegi sayesinde, olasi maliyet artigslar1 6nceden
tahmin edilebilir. Bu da proje maliyetlerini Ongoriilebilir kalkabilmekte ve ekonomik

stirdiiriilebilirlik agisindan avantaj saglamaktadir.

Anahtar Kelimler: Arttirilmis gerceklik, Teknoloji, Simiilasyon, Inovasyon, Maliyet.

! Hali¢ Universitesi, I¢ mimarlik Yiiksek Lisans Boliimii, Istanbul, Tiirkiye
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ABSRTACT

The rapid advancement of technology is causing radical changes in many sectors. One of these
changes is the groundbreaking impact of augmented reality (AR) technology on architecture
and practice. This paper will explore the unique opportunities that AR presents for architects
and practitioners, detailing its significant contributions to time and cost management and
revealing its profound impact on business processes. Achieving success in cost and resource
management in architecture and practice has become an increasing challenge. Augmented
reality (AR) can be considered as an important tool to overcome this challenge. AR offers
architects and practitioners the opportunity to control the costs of projects and manage resources
more effectively. The methodology of the study is qualitative survey. Examples of AR
Technology include; virtual walks and walkthroughs, user communication and approval
processes, training and skills development, time management, cost control, collaboration and
remote working. However, the aim of this study is to identify smart strategies in cost and
resource management. Digital models and simulations play a critical role in the planning phase
of projects. These technologies allow projects to be designed more effectively and resources to
be used more efficiently. Furthermore, thanks to the ability to simulate real-world scenarios,
potential cost increases can be predicted in advance. This makes project costs predictable and,

in turn, provides an advantage in terms of economic sustainability.

Keywords: Augmented Reality, Technology, Simulation, Innovation, Cost.
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GIRIS

Mimarlik ve uygulama sahalarinda, finansal ve kaynak yonetimi alanindaki basari, giinlimiizde
giderek daha karmagik hale gelmistir. Bu zorlu durumu asmak i¢in etkili bir ¢6ziim olarak,
artirllmig gergeklik (AR) diisiiniilebilir. Bu alanda faaliyet gosteren profesyoneller, glinlimiizde
estetik ve fonksiyonel basariy1r yakalamak i¢in maliyet ve kaynak ydnetimini dikkatle
planlamak durumundadir. Ancak, karmasik ve rekabet dolu bir ortamda bu hedeflere ulagsmak
giderek zorlagsmaktadir. Bu zorluklarin iistesinden gelmek adina, artirllmis gerceklik (AR)

teknolojisinin entegrasyonu, mimarlar ve uygulamacilar i¢in 6nemli firsatlar sunmaktadir.

Artirilmis gerceklik, tasarim siirecinin daha etkili ve verimli bir sekilde yonetilmesine yardimci
olabilir. AR, fiziksel diinyay: dijital bilgilerle birlestiren bir teknoloji olarak mimari projelerin
planlama ve uygulama siire¢lerinde benzersiz bir avantaj saglar. ZH VR GROUP, 2014 yilindan
bu yana, yeni ortaya ¢ikan VR teknolojisini mimari ve tasarima adapte etmek amaciyla ¢esitli
donanim ve yazilim gelistiricileri ile is birligi yapmaktadir. ZH VR Group, bina projelerine
0zgii VR deneyimleri ve sunumlar gelistirerek VR'nin igsel degerini ve ortamin ontolojik
degisim potansiyelini gergeklestirmenin yani sira Siiriikleyici Modelleme Araglari gelistirmeyi
misyon edinmistir. ZH VR Group, tasarimeilarin artirilmis gergeklik iginde is birligi
yapmalarini ve tasarim yapmalarini saglamak icin XR Endiistrisi ve insaat endiistrisiyle gesitli

ortakliklar kurma amacini tasimaktadir.
(http 1).

ZHVR Grubunun caligmalar1 Dort ana kategoriye odaklanmaktadir: VR kullaniminin tasarim
araci olarak iiretimi ve yayginlagtirilmast; tasarim ekipleri ve miisteriler i¢in VR platformlariin
ve uygulamalarinin uygulanmasina yardimci olma; sanal alanin bigimsel estetik potansiyelini
ve belirli teknolojilerle mimari tasarim siirecini gelistirmeyi aragtirma; yeni alanlarin daha genis
kiiltiirel yonlerde kullanimini ve kamusal alanla etkilesimini anlamak amaciyla etkilesime

gecme.

Bu Caligmanin amaci, mimarlar, artirilmis gergeklik (AR) sayesinde tasarimlarini sanal bir
ortamda gerceklestirebilir ve li¢ boyutlu olarak gorsellestirebilmektedirler. Bu, tasarimin gergek
diinyadaki etkilerini daha 1yi anlamalarina olanak tanir ve potansiyel sorunlari erken asamada
belirleyerek maliyet etkilerini en aza indirmektedir. Gergek zamanli gorsellestirme ile

mimarlar, tasarimlarin1 sanal bir ortamda gerceklestirerek aninda geri bildirim

602



in“sanat

alabilmektedirler. Bu, tasarim siirecini hizlandirabilir ve miisterilere veya proje paydaslarina
daha hizl1 tepki verme imkani taniyabilmektedir. U¢ Boyutlu Modelleme imkani sunan AR,
mimarlarin tasarimlarii ii¢ boyutlu olarak gorsellestirmelerine olanak tanimaktadir. Bu,
tasarimin daha gercekei bir sekilde degerlendirilmesine ve detayli bir inceleme yapilmasina
olanak saglamaktadir. Mimar Greg Lynn'e gore, artirillmis gerceklik mimarlik ve insaat
sektdrlerinde devrim niteliginde bir degisim getirecektir. Dezeen'e verdigi roportajda, "insaat
sahalarindaki ve fabrikalardaki artirllmis gerceklik teknolojileri, kesinlikle binalarin insa
edilme bi¢imini, mimarlarin ¢alisma yontemlerini ve rollerini kokten degistirecek. Hangi
degisikliklerin olacagini dnceden tahmin etmek istemem, ancak teknolojinin benimsenmesi ve

etki yaratmasi kacinilmazdir." seklinde konustu (http 2).

Mimarlar, proje alanmi interaktif bir sekilde kesfederek tasarim alanini sanal olarak
kullanabilmektedirler. Bu, mimarlarin tasarimin c¢esitli -~ a¢ilardan nasil goriinecegini
degerlendirmelerine ve tasarim Kkararlarini daha bilin¢li bir sekilde almalarina yardimci

olabilmektedir.

Mimarlar, miisteri ile iletisimi giliclendirerek tasarimlarini daha etkili bir sekilde iletebilirler.
Miisteriler, tasarimin fiziksel bir prototipi olmadan bile proje hakkinda daha iyi bir anlayis
gelistirebilirler.  Degisiklikleri — kolaylikla uygulamasi ile tasarim silirecinde yapilan
renovasyonlar1 hizlt bir sekilde uygulama imkani tanir. Bu, mimarlarin tasarim iizerindeki ince
ayarlar1 kolayca yapmalarma ve farkli secenekleri denemelerine olanak saglar. ’ Artirilmig
gergeklik  (AR), ilerleyen - teknolojiyle  birlikte - tasarimcilarin  yaraticiliklarini
destekleyebilmelerine ve ortaya koyabilmelerine “imkan taniyan, son kullanicinin tam
manastyla tatmin olabilecegi ve miigteri memnuniyeti yasayabilecegi, mekan kavraminin insan
yararina doniisiimiinde en 6n saflarda rol tistlenen teknolojilerden biridir’” ( Sézer ve Satici,

2022:110).

Mimarlar Is birligi ve Paylasim kolaylig1 sayesinde AR teknolojisi iizerinden ekip iiyeleriyle
isbirligi yapabilir ve tasarim lizerinde ortak c¢aligmalar gergeklestirebilirler. Ayrica, projenin
paydaslartyla daha etkili bir sekilde iletisim kurabilir ve tasarimin gelisimini paylasabilirler.
Ayni zamanda, artirilmig gerceklik teknolojisinin insaat projelerindeki etkili kullaniminin
ornekleri olabilir. Proje ekibinin farkli iiyeleri arasinda sanal ortamlarda gergeklestirilen
toplantilar, tasarim degisikliklerinin aninda paylasilmas: ve is birligi i¢inde ¢alisilmast gibi

ornekler, bu teknolojinin projelerin ilerleyisini nasil hizlandirabilecegini gosterebilmektedir.
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Bu avantajlara ek olarak, artirllmis gerceklik (AR) teknolojisi ayn1 zamanda mimarlar ve
uygulamacilar i¢in egitim ve mesleki gelisim firsatlari sunmaktadir. AR gergeklik ortamlarinda
interaktif egitim modiilleri, yeni teknolojilere adapte olma siirecini hizlandirabilir ve
profesyonellerin gelisen sektor standartlarina ayak uydurmasina yardimci olabilir. AG
gerceklik ortamlarindaki interaktif egitim modiilleri, katilimcilara karmasik tasarim ve insaat
stireclerini etkilesimli bir sekilde deneyimleme firsatt sunarak yeni becerilerin hizla
Ogrenilmesini saglamaktadir. “’Mekan tasarimi egitimi baglaminda, konunun O6zgiinliigi
acisindan sunum yonteminden farkli bir egitim yardimcisi olarak AR'nin ele alinmasi

onemlidir’’ (Giilel, Arabacioglu, 2018:152).

Ayrica, AR'nin kullanim, siirdiiriilebilirlik ve enerji verimliligi gibi 6nemli konular1 ele almak
icin mimari projelerin daha etkili bir sekilde degerlendirilmesine olanak tanimaktadir. Sanal
ortamlarda enerji simiilasyonlart ve ¢evresel analizler yaparak, profesyoneller tasarimlarini

cevre dostu ve siirdiiriilebilir hale getirmek adina daha bilingli kararlar alabilmektedir.

“’Geleneksel yontemlere ek olarak, daha etkili ve verimli bir mekan tasarimi egitim modeli i¢in

yeni yaklasimlarin gelistirilmesi gereklidir’” (Giilel, Arabacioglu, 2018:152).

AR teknolojisinin sundugu bu olanaklar, mimari ve uygulama sektorlerindeki profesyonellerin
yaratici potansiyellerini daha iyi kullanmalarina ve daha inovatif projeler gelistirmelerine
olanak tanimaktadir. Ayrica, miisterilerle daha saglam iletisim kurma ve onlarin beklentilerini
daha iyi anlama sansi sunarak, projelerin basariyla tamamlanmasina katki saglamaktadir.
Ancak, bu teknolojik gelismelerin bagarili bir sekilde entegre edilebilmesi i¢in profesyonellerin
stirekli olarak giincellenen beceri setlerine sahip olmalari gerekmektedir. Egitim ve 6grenim
programlar1 aracilifiyla, sektordeki degisen dinamiklere ayak uydurmak i¢in mimarlar ve

uygulamacilar, AR teknolojisinin potansiyelini tam anlamiyla degerlendirebilmektedirler.

Ayrica, sektordeki profesyoneller arasinda bilgi paylasimini tesvik eden etkilesimli platformlar
ve is birligi olanaklar1 da AR teknolojisinin etkili bir sekilde benimsenmesine katkida
bulunabilmektedir. Deneyim ve bilgi paylasimi, profesyonellerin farkli projelerde edindikleri
bilgileri birbirleriyle paylasmalarint ve sektordeki en iyi uygulamalari kesfetmelerini
saglayarak, genel bilgi diizeyini artirabilmektedir. Tiim bu sebeplerle akademik literatiirde de

belli veriler toplanip paylasilmasi belli bir zeminde durmaktadir.
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1. CALISMANIN ONEMIi

Caligma, mimarlik ve uygulama sektorlerindeki finansal ve kaynak yonetimi zorluklarina karsi
¢Oziim saglayan artirilmis gergeklik (AR) teknolojisinin  6nemine odaklanmaktadir.
Giliniimiizde estetik ve fonksiyonel basar1 i¢in maliyet ve kaynak yonetiminin giderek karmasik
hale geldigi bir ortamda, AR teknolojisinin bu sektorlerde sundugu potansiyel, profesyonellerin
bu zorluklarin istesinden gelmelerine yardimer olmaktadir. AR, mimari projelerin planlama ve
uygulama siireclerinde benzersiz bir avantaj saglayarak tasarim siirecini daha etkili ve verimli
bir sekilde yonetmeye imkan tanir. Calisma ile AR'nin mimarlarin tasarimlarini sanal ortamda
gerceklestirmelerine ve {i¢ boyutlu olarak gorsellestirmelerine olanak saglayarak gercek
diinyadaki etkilerini daha iyi anlamalarina yonelik bir katki sundugunu belirtilecektir. Ayni1
zamanda, AR'nin miisteri ile etkilesimi giiclendirerek tasarimlarin daha etkili bir sekilde
iletilmesine, degisikliklerin kolaylikla uygulanmasina ve renovasyonlarin hizli bir sekilde
gerceklestirilmesine yardimci olduguna vurgu yapmaktadir. Calisma ayrica, AR'nin is birligi
ve paylasim kolayligi sunarak ekip iiyeleriyle etkilesimli bir sekilde calisma ve projelerin
paydaslariyla daha etkili iletigim kurma gibi avantajlar1 da 6ne ¢ikarmaktadir. Bunun yani sira,
AR teknolojisinin ~ siirdiiriilebilirlik - ve “enerji  verimliligi =~ gibi -~ énemli = konularin
degerlendirilmesine katki sagladigi ve profesyonellerin sektdrdeki degisen dinamiklere ayak
uydurmasina yardimei oldugu iizerinde durulmaktadir. Bu nedenle, ¢alisma, mimarlar ve
uygulamacilar i¢cin AR teknolojisinin yaratici potansiyeli artirmak, inovasyonu tesvik etmek ve

sektore onemli katkilarda bulunmak adma 6nemli bir kaynak olarak degerlendirilebilir.

2. MIMARLIK UYGULAMA SAHALARINDA FINANSAL VE KAYNAK
YONETIMI

Artirilmis gergeklik, mimarlik uygulama sahalarinda finansal ve kaynak yonetimi konularinda
onemli bir doniistim potansiyeli tagimaktadir. Bu teknoloji, tasarim siirecinden ingaata kadar
olan tiim agsamalarda c¢esitli avantajlar sunarak sektorde etkin bir bicimde kullanilabilmektedir.
AR'nin kullanimiyla mimari detaylar ve ozellikler daha acik bir sekilde iletilir, boylece
uygulama hatalar1 daha az olasi hale gelmektedir. insaat ekipleri, AR araciligiyla detayli
talimatlar alabilir ve belirli bir gérevi yerine getirirken gercek zamanli olarak rehberlik edilen

bilgilere erisebilmektedir. Bu da uygulama hatalarin1 en aza indirir ve isgiicii verimliligini
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artirir. Insaat ve mimarlik sektdriine katkilarina deginmeden once, kullanici deneyiminin

vurgulanmasi énemlidir.

Proje detaylarini1 veya tasarimlari anlama yetenegine sahip olmayan her birey i¢in, bu konuda
uzmanlarin devreye girmesi gerekmektedir. Artirilmis gerceklik teknolojisi, mimarlarin teknik
acidan donanimli projeler iireterek, miisterilere gorsel agidan tam anlamiyla tatmin edici bir
deneyim sunacak ve yasam alanlarmni sanal ortamda geziniyormus hissi uyandiracaktir. Bu
diisiik maliyetli sunum teknigi insaat firmalarinin sunumlarin1 daha ¢ekici hale getirecektir ve

maliyetlerin diismesine neden olacaktir.

Ozellikle, artirilmis gergeklik (AR) ozellikleri, insaat ekiplerine karmasik mimari detaylari
daha iyi anlama ve uygulama siirecinde dogru adimlari atma imkani sunmaktadir. Insaat
sahasindaki calisanlar, AR gozliikkleri veya tabletleri kullanarak gercek diinyadaki fiziksel
alanla entegre edilen dijital bilgileri gorebilmektedir. Bu, 6rnegin belirli bir duvar detaymin
nasil yerlestirilecegi veya bir tesisatin nasil monte edilecegi konularinda detayli talimatlar:

icerebilmektedir.

“Yardimc1 uygulamalar araciligiyla, cesitli mekanlarin tasarimlarini ii¢ boyutlu modellerle
entegre ederek sanal mobilyalarin yerlestirilmesi, kullanicilara gergek dinya deneyimini
yasatma potansiyeli tasir. Ayrica, kullanicilar kendi yasam alanlarinin fotograflarini yiikleyerek
evlerinde gerceklestirecekleri degisiklikleri sanal ortamda on izleyebilitler. Bu ozellikler,
tasarim siireclerini daha etkilesimli ve kisisellestirilmis hale getirerek kullanicilara daha fazla
kontrol saglar. Ancak, uygulamanin bazi kisitlamalari, mekanin bos olma zorunlulugu ve
cevrimi¢i marka secgeneklerinin sinirh olmasi - gibi -~ dezavantajlar da gbéz Oniinde

bulundurulmalidir’” (Kilig,T. 2018, 176:177).
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Gorsel 1 " Santiye alaninda Hololens ile striiktiirii tasarim asamasinda fiziksel olarak deneyimlemek.’’ (http 3)
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AR, ayni zamanda iscilerin gorevleri sirasinda karsilastiklar1 zorluklar1 aninda ¢dzmelerine
olanak tamir. Ornegin, bir insaat ekibi, AR teknolojisi araciligiyla sorunlu bir alam daha
yakindan inceleyebilir ve bu alanla ilgili 6zel talimatlar alabilmektedir. Bu, hatali montajlar1
veya eksik adimlar1 hemen tespit etmelerine ve diizeltmelerine yardimci olmaktadir. Sonug

olarak, uygulama hatalar1 minimalize edilir ve proje siirecindeki verimlilik artmaktadir.

AR tasariminin paylasilabilir ve canlandirilabilir olmasi, kullanicilara maliyet ve zaman
konusunda 6nemli avantajlar sunmaktadir. Bu 6zellik, tasarimcilar ve kullanicilar arasinda
etkili bir iletisimi tesvik ederken, projelerin daha hizli ve verimli bir sekilde ilerlemesine olanak
tanir. Ayrica, sanal deneyimler aracilifiyla yapilan o6n izlemeler, gercek diinyada yapilan
degisikliklerin daha onceden degerlendirilmesine ve tasarim siireclerinin daha iyi optimize
edilmesine imkan saglar. Bu sayede, kullanicilar tasarimlarini daha iyi anlayabilir ve istedikleri

sonuca daha yakin bir sekilde ulasabilirler.

Artirilmis gerceklik (AR)'nin mimari tasarim agamasindaki rolil incelendiginde, 3D modelleme
ve sanal gerceklik kullanimi  sayesinde ~mimarlar, musterilere daha etkili sunumlar
yapabilmektedir. Bu, miisterilerin projeyi daha iyi anlamasini saglayarak tasarim siirecindeki
olas1 hatalart en aza indirir ve dolayisiyla proje maliyetlerini diistirmektedir. Ayni zamanda,
AR tasarim hatalarin1 erken asamada tespit etme imkani saglayarak proje kalitesini artirir ve

ingaat siirecindeki potansiyel gecikmeleri dnlemektedir.

Ozellikle i¢ mekan tasarim asamasinda veya sonrasinda, IKEA tarafindan kullanima sokulan
PLACE mobil uygulamast sayesinde firmanin iirlin yelpazesini dijital bir odada
yerlestirmenin yani sira, kullanicilarin uygulama i¢indeki ortami yakalamalarina ve bu
deneyimleri arkadaslariyla resim veya video formatinda paylagmalarina imkan taniyan bir
ara¢ sunmaktadir. Ardindan, kullanicilar dogrudan yerel IKEA web siteleri lizerinden bu
dijitallestirilmis tirtinleri satin alabilirler. Bu 6zellik, aligveris deneyimini daha
kisisellestirilmis ve etkilesimli hale getirerek kullanicilarin mobilya ve dekorasyon iiriinlerini
sanal bir ortamda deneyimlemelerine olanak tanir. Bu sayede, miisteriler, satin almay1
diistindiikleri iirlinlerin evlerine nasil uyum saglayacagini daha iyi degerlendirebilir ve satin
alma kararlarin1 daha bilingli bir sekilde verebilirler. Ayrica, arkadaglarla paylasilan bu dijital
deneyimler, aligveris siirecini sosyal bir boyuta tasiyarak kullanicilarin fikir aligverisinde

bulunmalarini ve birbirlerine 6nerilerde bulunmalarini saglar. Bu uygulama, dijital diinyay1

607



In“sanat
gercek diinya aligveris deneyimine entegre ederek kullanicilarin mobilya segimlerini daha

eglenceli ve etkilesimli hale getirir.

(http 4)

Gorsel 2 “ikea sanal koltuk”’ (http 5)

Insaat asamasinda, AR'min kullanimi is¢ilik yonetimi ve kaynak optimizasyonunda biiyiik
avantajlar sunar. Insaat ekipleri, AR araciliiyla gercek diinyada 3D modelleri gérebilir ve bu
modellere dayali olarak iglemleri gergeklestirebilmektedir. Bu, insaat siirecinde daha verimli
bir ¢aligma ortami yaratir ve malzeme kullanimini optimize ederek maliyetleri diistirmektedir.
Ayrica, AR'nin egitim amacglh kullanimu, iscilerin yeni teknikleri hizla 6grenmelerine ve bu
teknikleri etkili bir sekilde uygulamalarina olanak tanimaktadir, bu da isgiicii verimliligini

artirabilmektedir.
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Gorsel 3 “'Santiye arttirilmis gergeklik 01 (Yazar arsivi 2023)

Gorsel 4 “'Santiye arttirilmis gerceklik 02°° (Yazar arsivi 2023)
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Gorsel 5 “'Santiye arttirilmis gerceklik 03 (Yazar arsivi 2023)

Gorsel 6 “'Santiye arttirilmis gerceklik 04" (Yazar arsivi 2023)
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Hizla evrim geciren ve siirekli degisen gercek diinya ortamlarinda belirli bir tasarimin insan
davranis1 lizerindeki etkisini degerlendirmek zorlu bir siirectir; ¢linkii belirli bir mekan i¢in
cesitli uygulamalar deneyerek tasarlamak maliyetlidir. Deneyimleyerek tasarlama konsepti,
sanal ger¢eklik (VR) ortamlariyla tasarimcilara, sonsuz bir evren ve deneyim siireci sunar. VR
uygulamalarinin literatiirde belirtilen kullanim amaglar1 arasinda montaj uygulama asamalarini
test etmek, son kullanici ihtiyaclarini belirlemek, daha yliksek performansli bir son iiriin
tasarlamak ve tiiketici memnuniyetini artirmak yer almaktadir. Sanal ortamlar sayesinde
tasarimcilar, gercek diinya kosullarinda deneme yapmadan tasarimlarini optimize etme sansina
sahiptir. Bu da tasarim siirecini daha verimli ve etkili hale getirerek maliyetleri diisiirebilir.
“’VR, tasarimcilara gercek diinya uygulamalarimi simiile etme imkan1 saglayarak, tasarimin
etkisini daha onceden degerlendirme sans1 sunar ve bu da daha basarili ve kullanic1 dostu

irlinlerin ortaya ¢ikmasina katkida bulunabilir’” (Nas ve Kavut 2023:287).

Finansal yonetim ag¢isindan, AR'nin miisteri memnuniyetini artirici etkisi onemlidir. Miisteriler,
AR teknolojisi ile projeyi daha gercekei bir sekilde deneyimleyebilir ve tasarimdaki
degisikliklere hizli bir sekilde yanit verebilmektedir. Bu, miisteri iletisimini giiglendirmektedir

ve potansiyel revizyon maliyetlerini minimize etmektedir.

Global ¢apta bircok mimar ve i¢ mimar, miisterilerinin beklentilerini kargilamak ve tasarim
stireclerini iyilestirmek adina tasarim gdrsellestirmeleri ve yol haritalari olusturmak igin sanal
gerceklik (VR) ortamlarim tercih etmektedir. Bu genis ¢aph kullanim, sanal gercekligin
tasarimcilar arasinda biiyiik bir potansiyele sahip oldugunu ve tasarim siireglerinin daha etkili
ve yenilik¢i bir sekilde yonetilmesine olanak tanidigini gostermektedir. Sanal gergeklik,
mimarlarin ve i¢ mimarlarin projelerini daha o6nce hi¢ olmadig1 kadar detayl ve gercekei bir
sekilde gorsellestirmelerine yardimci olarak, miisterilerle daha iyi bir iletisim kurmalarina ve
beklentilere daha iyi cevap vermelerine olanak tanir. Ayrica, VR teknolojisi, mimari projelerin
daha once kesfedilmemis perspektiflerini ortaya g¢ikararak, yaraticiligi ve inovasyonu tesvik
eder. Bu sayede, tasarimcilar daha 6nce goriilmemis ve benzersiz mekanlar yaratma konusunda
daha fazla 6zgiirliige sahip olabilirler. “’Sonu¢ olarak, VR ortamlarinin yaygim kullanima,
mimarlar ve i¢ mimarlar i¢in tasarim siireglerini zenginlestirerek, miisterilere daha etkileyici ve
tatmin edici gorsel deneyimler sunma konusunda 6nemli bir ara¢ haline gelmistir’” ( Nas ve

Kavut 2023:288).
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Artirllmis gergeklik, mimarlik uygulama sahalarinda finansal ve kaynak yOnetimine biiyiik
katkilar saglamaktadir. Bu teknolojinin etkin bir sekilde kullanilmasi, projelerin daha verimli
bir sekilde yonetilmesini, tasarim hatalarinin azaltilmasini ve miisteri memnuniyetinin
artirilmasini miimkiin kilmaktadir. Ancak, AR'nin uygulanmasi ve entegrasyonu asamasinda

dikkatli bir planlama ve yatirim gereklidir.

3. ARTIRILMIS GERCEKLIK (AR) TEKNOLOJISININ SANTIYE SAHA
EGITIMLERINE ETKISi

Artirllmis Gergeklik (AR), son yillarda teknolojik gelismelerin etkisiyle bir¢ok sektorde
kullanilmaya baglanan yenilik¢i bir teknolojidir. Bu teknoloji, fiziksel diinyayi1 sanal nesnelerle
birlestirerek kullaniciya zengin bir deneyim sunmaktadir. Santiye sahalarinda egitim, giivenlik
ve verimlilik agisindan kritik bir 6neme sahiptir. Artirilmis Gergeklik, bu baglamda santiye saha

egitimlerine getirdigi avantajlar ile dikkat cekmektedir.

Artirllmis Gergeklik teknolojisi, santiye sahalarinda gergeklestirilen egitimleri daha etkili hale
getirmektedir. Iscilere, makine operatorlerine veya diger santiye personeline, gercek diinya
senaryolarini simiile ederck egitim verme imkan1 saglamaktadir. Bu, is¢ilerin giinliik

operasyonlara daha hazir ve bilingli bir sekilde katilmasina yardimci olmaktadir.

Ingaat sektdriinde yapi siirecine katilan pek ¢ok ekipman bulunmaktadir. Ancak, artirilmis
gerceklik, kulaklik ve gozlilk araciliiyla saglanan talimatlar sayesinde, egitim maliyetlerini
diisiirerek gorsel ve sezgisel bir 6grenme deneyimi sunmaktadir. Ek olarak, artirilmis gergeklik,
personelin biiyiik makinelerle calisirken yaralanma riskini azaltarak daha giivenli bir egitim

ortam1 saglamaktadir.

(http 6)
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Gorsel 7 “‘Arttirilmis gergeklik egitim 1’ (http 7)

AR, santiye giivenligi agisindan da 6nemli bir rol oynamaktadir. Ornegin, iscilere giivenlik
protokollerini takip etmeleri, tehlikeli alanlardan uzak durmalarr veya acil durum prosediirlerini
anlamalari igin interaktif egitimler sunabilmektedir. Bu sayede, santiye sahalarinda is

kazalarinin onlenmesine katki saglanabilmektedir.

Ayrica, AR teknolojisi sayesinde  santiye - sahalarinda = daha  verimli ¢alismalar
gerceklestirebilmektedirler. Ornegin, bir ekip lideri, sanal bir harita iizerinde ekip iiyelerine
talimatlar verebilir veya bir problemi ¢6zmeleri i¢in interaktif bir rehberlik saglayabilmektedir.

Bu da iletigimi artirarak is siire¢lerini daha akici hale getirmektedir.
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Gorsel 8 “Arttrilnug gerceklik egitim 2" (http 8)

Insaat sektoriindeki giivenlik yonetim sistemi, giiniimiizde ciddi bir sorunla kars1 karsiya
bulunmaktadir. ~Yilda binlerce kisi, diinya  genelinde ingaat kazalarinda hayatini
kaybetmektedir. Bu sorunlarin iistesinden gelmek ve belirlenen veya standart diizeyde
giivenligi saglamak son derece karmasik bir gorevdir. Ancak, artirilmig gerceklik (AR)
teknolojileri, ¢alisanlara etkili bir egitim saglama ve giivenlik standartlarini uygulama
konusunda yardimci olabilir.- Gorsel 9'da goriildigi gibi, AR tabanli giivenlik yo6netimi,
giyilebilir cihazlar aracilifiyla artirtlmis gerceklik goézliikleri kullanarak insaat giivenligini

artirabilir (Ahmad, 2018:1845).

&> S5

Gorsel 9 AR tabanl giyilebilir cami insaat giivenligi i¢in”’ (http 9)
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Artirllmis Gergeklik, santiye saha egitimlerini geleneksel metotlara gore daha etkili ve gekici
hale getirmektedir. Iscilerin daha hizli 6grenmelerine ve daha iyi bir anlayis gelistirmelerine
olanak tanimaktadir. Ayrica, bu teknoloji, santiye sahalarinda daha giivenli ve verimli

caligmalar tesvik ederek genel proje basarisina olumlu bir etki yapabilmektedir.

Ancak, AR'nin basaril bir sekilde uygulanabilmesi i¢in isletmelerin uygun altyapiy1 kurmalari
ve personellerini bu yeni teknolojiye uyarlamalar1 gerekmektedir. Egitim siirecinin bagarili bir
sekilde yonetilebilmesi i¢in AR uygulamalarinin 6zenle tasarlanmasi ve kullanici dostu olmasi

Onemlidir.

AR teknolojisinin santiye saha egitimlerine etkisi oldukca olumlu ve gelecekte bu alanda daha
fazla kullanimin beklendigi bir ger¢ektir. Bu teknolojinin is giicii verimliligini artirmasi,
giivenligi saglamasi ve egitim siire¢lerini gelistirmesi, insaat sektdriinde AR'nin 6nemini daha

da vurgulamaktadir.
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SONUC

Artirilmis Gergeklik (AR) teknolojisi, mimarlik ve uygulama alanlarinda, 6zellikle maliyet ve
kaynak yonetimi konularinda sagladigi 6nemli katkilarla dikkat gekmektedir. AR, mimarlar ve
uygulamacilar i¢in projelerin maliyetlerini kontrol altinda tutma ve kaynaklar1 daha etkin bir
sekilde yonetme imkan1 sunmaktadir. Projelerin tasarim siirecini daha etkili ve verimli bir hale

getirmek adina AR'nin kullanimi, sanal ortamlarda yapilan

Tasarimlarin ger¢ek diinya etkilerini daha iyi anlama, potansiyel sorunlari erken asamada

belirleme ve maliyet etkilerini en aza indirme a¢isindan vurgulanmaktadir.

AR'min mimarlar i¢in sundugu avantajlardan biri, miisterilerle iletisimi giiclendirmesi ve
tasarimlar1 daha etkili bir sekilde iletebilmesidir. Tasarimin fiziksel bir prototipi olmadan bile
miisterilere projeyi daha iyi anlamalarini saglayarak, degisiklikleri hizli bir sekilde uygulama
imkani1 tanir. Ayrica, AR teknolojisi is birligi ve paylasim kolayligi1 sunarak ekip iiyeleriyle
etkilesimli bir sekilde c¢aligma ve projelerin paydaslartyla daha etkili iletisim kurma

avantajlarina da vurgu yapmaktadir.

AR'nin siirdiiriilebilirlik ve enerji verimliligi gibi konularda degerlendirilmesi, sanal ortamlarda
yapilan enerji simiilasyonlari ve ¢evresel analizlerle tasarimlarin ¢evre dostu ve stirdiiriilebilir
hale getirilmesine olanak tanimaktadir. AR teknolojisi, mimarlar ve uygulamacilar i¢in sadece
yaraticilig1 artirmakla kalmayip ayni zamanda sektore onemli katkilarda bulunmak adina

Onemli bir arag olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Santiye sahalarinda AR teknolojisinin etkili bir sekilde kullanilmasi, is¢ilere, makine
operatorlerine ve diger santiye personeline gergek diinya senaryolarini simiile ederek egitim
verme imkan1 sunmaktadir. Bu, is¢ilerin glinliik operasyonlara daha hazir ve bilingli bir sekilde
katilmasina yardimci1 olmakta, ayn1 zamanda egitim maliyetlerini diigiirerek santiye sahalarinda

verimliligi artirmaktadir.

AR teknolojisinin santiye sahalarindaki giivenlik acisindan oynadigi rol, isgilere giivenlik
protokollerini takip etme, tehlikeli alanlardan uzak durma ve acil durum prosediirlerini anlama
konusunda interaktif egitimler sunarak is kazalarmin Onlenmesine katki saglamaktadir.
Giyilebilir cihazlar araciligiyla artirilmis gerceklik gozliikleri kullanmak, insaat giivenligini

artirict bir etki yapabilmektedir.
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AR teknolojisi, santiye sahalarinda daha verimli calismalar gergeklestirmeye olanak
tanimaktadir. Ekip liderleri, sanal haritalar {izerinde ekip iiyelerine talimatlar verebilir veya bir
problemi ¢ozmeleri i¢in interaktif bir rehberlik saglayarak iletisimi artirabilir. Bu, is siireglerini

daha akici hale getirerek genel verimliligi artirabilir.

Geleneksel metotlara gore daha etkili ve ¢ekici olan AR tabanli santiye saha egitimlerinin
is¢ilerin daha hizli 6grenmelerine ve daha iyi bir anlayis gelistirmelerine olanak tanidigi
belirtilmistir. Ancak, AR'nin basarili bir sekilde uygulanabilmesi icin isletmelerin uygun
altyapiyr kurmalar1 ve personellerini bu yeni teknolojiye uyarlamalari gerektigi {izerinde

durulmustur.

Makalede AR teknolojisinin santiye saha egitimlerine olumlu etkileri oldugu ve gelecekte bu
teknolojinin daha fazla kullaniminin beklendigi, bu teknolojinin is giicii verimliligini artirmast,
giivenligi saglamasi ve egitim siireclerini gelistirmesi, insaat sektoriinde AR'nin 6neminin

sonucuna varilmistir
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BiR KULTUREL SENKRETIZIiM ORNEGIi: CUMBUS CALGISI VE DAVID
GILMOUR

AN EXAMPLE OF CULTURAL SYNCRETISM: CUMBUS INSTRUMENT AND
DAVID GILMOUR
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OZET

Senkretizm, eklektisizm ve melezlesme anlamlariyla miizikoloji alaninda yer edinmistir.
Literatiir inceleme yonteminin kullamildigi bu c¢alismada, Ingiliz Rock miizik grubu Pink
Floyd’un gitaristi David Gilmour un ciimbiis-gitar icrasimin kiiltiirel senkretizm baglaminda
incelenmesi amaglanmistir. Calisma sonucunda soylenebilir ki, ciimbiis ¢algisinin tarihsel
stireci, yapist ve farkl kiiltiirlerden ¢algilar ile ayni biinyede bir araya gelmesi diistiniildiigiinde
ctimbiig-gitar ¢algisinin miizikte senkretik bir ornek olarak yalniz senkretik ¢algi baglaminda
degil, senkretik icra anlaminda da dikkat cekticidir. Yine de belirtmek gerekir ki David
Gilmour’un ciimbiig-gitar icrast Tiirk miiziginin kendine has, makamsal ezgisel yapisindan ¢ok
Rock miiziginde klasik gitar icrasina daha yakindir. Yine de ciimbiis-gitarin kendine has tinisi
Gilmour’un miiziksel iislubuyla birleserek olduk¢a ozgiin bir duyus ve tat sunmustur.
Sonuglardan yola ¢ikarak, ciimbiis ¢algisinin yani swra kiiltiiriimiizdeki diger ¢algilarin ve icra
stillerinin de kiiltiirel senkretizm baglaminda degerlendirildigi yeni calismalar yapilmasi

onerilebilir.

Anahtar Kelimeler: Senkretizm, Ciimbiis, David Gilmour ve Ciimbiis
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ABSTRACT

Syncretism has gained a place in the field of musicology with the meanings of eclecticism
and hybridization. In this study, which uses the method of literature review, it is aimed to
examine the ciimbiis-guitar performance of David Gilmour, the guitarist of the British rock
music group Pink Floyd, in the context of cultural syncretism. As a result of the study, it
can be said that when the historical process of the ciimbiig instrument, its structure and the
fact that it comes together with instruments from different cultures in the same body are
considered, the ciimbiig-guitar instrument is remarkable as a syncretic example in music,
not only in the context of a syncretic instrument but also in terms of syncretic performance.
Howewer, it should be noted that David Gilmour's ctimbiis-guitar performance is closer to
the classical guitar performance in rock music than to the unique, modal melodic structure
of Turkish Music. Nevertheless, the unique tone of the ciimbiis-guitar, combined with
Gilmour's musical style, has provided a very original sensation and taste. Based on the
results, it can be suggested that new studies may be conducted in which, in addition to the
ctimbiis instrument, other instruments and performance styles in our culture are evaluated

in the context of cultural syncretism.

Keywords: Syncretism, Ciimbiig, David Gilmour and Ciimbiis
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GIRIiS

Kiiltiirler statik degildir: dinamiktirler. Ayn1 sekilde, "organizmalar" olarak miizik stilleri
organik bir siirecte degismekte, evrimlesmekte ve mutasyona ugramaktadirlar (Schippers,
2015). Toplumsal ihtiyaglar ve sosyokiiltiirel degisikliklerle uyum iginde olmalari
sayesinde toplumla iligkilerini korurlar (Ilesanmi, 2021). Kiiresellesmenin etkisiyle
kiiltiirel unsurlar gliniimiizde yerel ve/veya kiiresel ile yereli birlestirici (kiireyel) bir
nitelikte goriintirliik kazanmistir. Bu siirecte kiiltiirel iiretimlerin bagdastirmact bir yapida
oldugu dikkat c¢ekmektedir. Dilimizde ‘bagdastirmacilik’ olarak da ifade edilen
‘senkretizm’ kavrami, eklektisizm veya melezlesme kelimeleriyle de miizikolojide
kullannoma girmistir. Senkretizmin miizik 06zelinde goriiniirlik kazandigi baslica
uygulamalardan biri de farkli kiiltiirlere ait ¢algilarin tek bir ¢algr biinyesinde bir araya
getirilmesidir. Bu ¢algilar konusunda; tinisal olanaklar, farkli miizik pratiklerinin
sentezlenmesi, kullanimdaki pratik yararlar, farkli miizik kiiltiirlerinin harmanlanmasi,
farkl1 kitlelerin miizik tiirlerinin karisimi gibi degiskenleri 6ne ¢ikardiklar1 gériilmiistiir.
Ayrica, yerel-kiiyerel diizeyde farkli miizik tiirlerinin sentezi ve tarzlarin ortaya
cikarilmasi, yeni tin1 arayiglart ve miizisyen stratejileri yoluyla giiniimiizde kiiltiirel ve
miiziksel pratiklerin de melezlesme siireci devam etmektedir (Yaltirik, 2019). Miizik
kiiltirimiizde senkretizmin dikkat ¢ekici orneklerinden birinin sunuldugu bu ¢alismada
Ingiliz Rock miizik grubu Pink Floyd’un gitaristi David Gilmour’un ciimbiis-gitar icrasinin
kiiltiirel senkretizm baglaminda incelenmesi amaglanmistir. Aragtirmada yontem olarak bir
derleme yontemi olan literatlir incelemesinden faydalanilmistir. Ayrica calismanin
odaginda bir ciimbiis icracisi olarak yer alan Pink Floyd iiyesi David Gilmour’un sosyal

medya hesaplarinda ve resmi web sitesindeki icerikler de ¢calismaya dahil edilmistir.

Senkretizm
Senkretizm ifadesi ilk olarak Plutarch (M.QO. 50-120) tarafindan, “kendi aralarinda siirekli

savasan Giritliler’in, ortak bir diisman s6z konusu oldugunda, tiim anlagsmazliklar1 bir

~ 199

tarafa birakip olusturduklari birligi” tanimlamak i¢in kullanilmistir. 16. ytizyildan itibaren
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teolojik ve felsefi 6gretilerde eklektik karisimlar icin ise senkretizmin olumsuz anlamda
kullanildig1 goriilmiistiir (Aydin ve Emiroglu, 2003). Sanayi Devrimi sonrasit modernlesme
olgusu kendini her alanda hissettirmistir. Giinlimiize yaklagilan siiregte kiiyerellesme
olgusuyla pek ¢ok kiiltiirel 6ge yerel-kiiyerel nitelikte goriiniirliik kazanmistir. Modernizm
sonrasi ise postmodernist bir siirece girilmis; bu siirecte de Ozellikle kiiltiirel iirlinlerin
senkretik bir yapi-tanimlamayla 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir (Yaltirik, 2019).

Senkretizm, gecmiste kendiliginden gergeklesen durumlari ifade etmekteydi. Giliniimiizde
ise kiiltiirel arastirmalarda, kurgulanmis ve hatta zaman zaman sinirlart belirlenmis, buna
gore stratejiler gelistirilmis durumlari ifade eder hale gelmistir. Diinyada yalnizca miizik
endiistrisine yon veren iilkelerde degil, kiiresellesmenin varabildigi her noktada, yeni
miziksel ifadeler ortaya g¢ikmaktadir. Yerelden kiiresele-kiireselden yerele, senkretik
olusumlarin varliginda yogun artis goriilmektedir (Akkas, 2013). Senkretizm miizikte,
farkl1 bilim insanlar1 tarafindan, birlestirici miizik olgularini teorilestirmek amaciyla
kullanilmigtir. Miiziksel senkretizmde. ayni miizik tiirtinde farkli miizik gelenekleri bir

arada bulunmaktadir (Dada ve Dada 2022).

Cimbiis Calgis1

Ciimbiis calgisini icat eden,1885-Uskiip dogumlu Ali Zeynel Abidin, iirettigi bircok miizik
aleti igerisinde en taninan bulusu, 1929°da icat ettigi “’Madeni otomatik saz’’ adli
climbiistiir (Isli, 2010). Amerika’nin telli ¢algilarindan banjo ile Tiirk Miizigi ¢algilarindan
udun karisimindan olusan climbiis hem senkretik bir ¢algidir, ismi de bizzat Mustafa Kemal
Atatiirk tarafindan verilmistir (Yaltirik, 2019). 1900’11 yillarin basinda Ali Zeynel Abidin
tarafindan kurulmus olan “Zeynel Abidin Climbiis Miizik Aletleri” kurulusundan itibaren
climbiisiin yani1 sira darbuka, saz, ud, mandolin ve perkiisyon aletleri gibi ¢esitli ¢algilar da
iiretilmektedir. Dogu miiziginin udu ile batinin banjosunun sentezi denebilecek ciimbiis,
her tiir miizige eslik edebilecek niteliktedir. Ayirt edici ve giiglii sesinin yaninda, farkl

dizaynlar1 sayesinde genis bir ses yelpazesine olanak saglanarak, diinyanin dort bir yaninda
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hem yoresel hem de farkli kiiltiirlerin miiziklerinde kullanilmaktadir. (Zeynel Abidin
Ciimbiis Miizik, 2024).
Ciimbiis (Bkz. Resim 1), yapisal olarak banjoyla, akort sistemi ve klavye perdesi agisindan
udla benzesmektedir. Tekne kismi aliminyum, bakir veya aga¢ olup, iist kismi deri veya
plastikten, sap kismi1 formika ya da kayin agacindan, metal akort burgularindan meydana
gelir (Bkz. Resim 2). Akort sistemi ud ile aynidir. Ud 11 telli, ciimbiis ise 12 telli olup bazi

icracilar climbiisii 6 tel lizerinden icra etmektedir (Han, 2023).

Resim 1: Climbiis (Kaynak: Zeynel Abidin Ciimbiis Miizik, 2024)
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Resim 2: Ciimbiis Cizimi (Demirsipahi, 1975)
Giintimiizde ciimbiisiin iiretiminde tekne kismi i¢in bakir, agag, firin boya kaplama gibi
malzemeler de kullanilmaktadir. Tekne kismina ayrica gitar (Bkz. Resim 3) ve baglama
(Resim 4) gibi ¢algilarin sap montaj1 da yapilabilmektedir (Han, 2023). Bu uyarlamalarla

climbiis calgisinin perdeli ya da perdesiz olarak imal edildigi goriilmektedir.

Resim 4: Climbiis Saz ( (Kaynak:
Zeynel Abidin Ciimbiis Miizik, 2024)

Resim 3: Gitar Ciimbiis (Kaynak:
Zeynel Abidin Ciimbiis Miizik, 2024)
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Gitarist David Gilmour

David Gilmour, 1965'te Londra'da kurulan Ingiliz rock grubu Pink Floyd'un (Bkz. Resim
4) gitaristi, vokalisti ve yazaridir, ancak solo ¢alismalariyla da tinliidiir. David Gilmour
(Bkz. Resim 5) ve grubun bir diger iiyesi Roger 'Syd' Barrett, cocukken Ingiltere,
Cambridge'de tanismis ve daha sonra birlikte gitar calmaya baglamislardir. Gilmour, Pink
Floyd'un kurulusundan ii¢ y1l sonra ekibe dahil olmustur. Gilmour’un gitar, vokal ve s6z
yazarhig1 katkilari, Pink Floyd'un diinya c¢apindaki basarisinin baslica faktorlerindendir.
Gilmour 1978'de ilk solo albiimiinii ¢ikarmus, Ingiltere ve ABD'de listelerde yer almistir.
Ikinci solo albiimii About Face, 1984'te yayinlanmis ve yine Ingiltere'de ilk 20'ye girmistir.
David, 1985'te Pink Floyd'un kontroliinii ele gegirerek grup liyeleri Richard Wright ve Nick
Mason ile yeni Pink Floyd albiimii A Momentary Lapse Of Reason't yaratmistir. Bunu
1994'te Grammy Odiilii kazanan Marooned adli enstriimantal albiimii igeren The Division
Bell izlemistir. Her iki albiim de Atlantik'in her iki yakasinda 1 numaraya yerlesmistir ve
diinya capindaki turnelerle desteklenmistir. 1996'da Pink Floyd, ABD’de, 2005'te ise
Ingiltere'de Rock & Roll Onur Listesi'ne girmistir. Gilmour’un iigiincii solo albiimii “On
an Island” (2006), ingiltere listelerine 1 numaradan girmis ve ardindan Avrupa genelindeki
listelerde zirveye yerleserek diinya ¢capinda multi-Platin 6diilii almistir. Gilmour, 2008'de
Ingiliz Besteciler ve S6z Yazarlar1 Dernegi tarafindan Yasam Boyu Basar1 Odiilii'ne layik
goriilmiistiir. David, 2009 yilinda, yazar, icract ve yenilik¢i olarak miizige yaptigi
olaganiistii katkilardan dolayr Cambridge'deki Ruskin Universitesi'nden Fahri Sanat
Doktorasi ile ddiillendirilmistir. Eyliil 2014'te Pink Floyd, The Endless River'r yaymlamis
ve Gilmour, bunun grubun son albiimii olacagim ilan etmistir. Gilmour’un bir sonraki
albiimii Rattle That Lock, 2015'te yayinlanmis ve diinya ¢apinda 13 listede 1 numaraya,
sekiz listede 2 numaraya yiikselmis ve toplam 25 listede ilk 5'e girmistir (David Gilmour,

2024).
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Resim 4: Pink Floyd Grubu (Kaynak: Pink

Resim 5: David Gilmour (Kaynak: Sony
Floyd, 2024) Music)

Gilmour, 2019'da 120'den fazla enstriimaninin Christie's acik arttirma satisindan 21,5
milyon dolar topladig1 geliri, gezegeni ve insanlarimi korumak igin yasanin giiclinii
kullanan bir yardim kurulusu olan Client Earth'e bagislamistir (Christies, 2024). 2022'de
Gilmour Ukraynali grup Boombox'tan Andriy Khlyvnyuk ile Hey Hey Rise Up"
kaydetmek i¢in Pink Floyd'u yeniden canlandirmistir. Elde edilen net gelirin tamami

Ukrayna savasi i¢in hayir kurumlaria bagislanmistir (BBC, 2024).

BiR KULTUREL SENKRETIZM ORNEGI: DAVID GILMOUR VE CUMBUS

David Gilmour’un ciimbiis ile kaydedilen ilk performansi “On an Island” albiimii turnesi
kapsamindaki Gdansk konserinde “Then I Close My Eyes” sarkisi ile olmustur. David
Gilmour'un tiglincii solo stiidyo albiimii “On an Island”, 6 Mart 2006'da, Gilmour'un 60.

dogum giiniinde yayinlanan albiimiinden bir par¢adir. Konserde uzun bir siirenin ardindan
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Pink Floyd klasikleri de kurucusu Richard Wright katilimiyla ¢alinmigtir. Parga 6 Agustos
2006 tarihli “On an Island” Turnesi'nin son konserinin kaydidir. Gilmour burada, Agustos
1980'de Polonya'nin Gdansk kentindeki Lenin Tersanesi'nde kurulan ve daha sonra, devlet
tarafindan taninan Varsova Pakt1 iilkelerinden birinde ilk bagimsiz sendika olan Solitarity
Trade Union (Senser, 1989.) kurulusunu kutlamak i¢in Gdansk Tersanesi'nde 50.000 kisilik
bir izleyici kitlesine ¢almistir (David Gilmour, 2024).15 Eyliil 2008'de 6len Richard
Wright'in yer aldig1 Pink Floyd ile ilgili son kayit olmasi da dikkat ¢ekicidir. Konserde
“Then I Close My Eyes” isimli sarkida Gilmour ciimbiis (Bkz. Resim 6) kullanmaktadir.
Gilmour’un ciimbiis solosu parganin baslangi¢ kisminda bir dakikadan kisa siirmiistiir ve

stil olarak Amerikan banjo icrasina benzemektedir.

Resim 6 “Live in Gdansk” Konserinde David Gilmour (Kaynak: David Gilmour

Youtube, 2024)

David Gilmour Ekim 2024’de Youtube kanalinda climbiis ¢algisini tanittig1 bir video

yayinlamistir. (Bkz. Resim 7) Burada climbiis i¢in su ifadeleri kullanmustir:

“Tiirkiye'deki bir kdyden aldigim 12 telli bir Tiirk banjosu. Iginde birkag enstriiman ve diger
turistik seyler olan kiigiik bir dilkkan vardi ve onu alip baktim ve garip geldigini diisiindiim. Yani
calmanin tamamen imkansiz oldugunu diisiindiim ¢iinki garip bir sekilde alistyorsunuz. Sanirim

Charlie Andrew(Prodiiktor) ciimbiisii deneyelim dedi ve ben "Ne?" dedim. Cok tatli ve yumusak
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bir sey. Biraz ¢caldim ve bunun bunu bagaramayacagini, mikste hayatta kalmayacagini diigiindiim
ama kesinlikle basardi. Cok giizel. Sira dis1 bir tat vermek i¢in "Sings" sarkisina koyduk, ki dyle
de oldu.”

~David Gitmour
... David's guitars: #5
Thee,Cﬁmbﬁ§ Guitar

Resim 7: David Gilmour ve Ciimbiis Gitar (Kaynak: David Gilmour Youtube, 2024)

Sarkinin yer aldig1 “Luck and Strange” (Bkz. Resim 8) albiimii Brighton ve Londra’da bes
ayda kaydedilmistir ve Gilmour’un dokuz yil aradan sonra iirettii besinci stiidyo
albiimiidiir (David Gilmour, 2024). Alblimdeki Sings isimli sarkida ciimbiis Gilmour

tarafindan vokale eslik amagli orkestrayla kullanilmistir.
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David
Gilmour

LUCK
and
STRANGE

o L
Resim 8: “Luck and Strange” Alblim Kapag1 (Kaynak: Sony Music, 2024)

Literatiir taramast ve Gilmour’a ait resmi web siteleri-sosyal medya hesaplarindan
edinilerek sunulmus bilgiler 1s1¢1nda, Pink Floyd iiyesi David Gilmour’un Ciimbiis calma
stilinin senkretik degerlendirmesini yaparken dncelikle {ilkemizdeki climbiis icra stilinden
oldukca farkli oldugu séylenmelidir. Gilmour’un Ciimbiis icrasinin Rock miizigin ezgisel
yapist ile uyumlu ve daha ziyade Amerikan banjo miizigi icrasi ile uyumlandigi
sOylenebilir. Yine de Gilmour’un yukaridaki Youtube sOylesisinde de kendisinin de
belirttigi lizere oldukca sira dis1 bir tat vermistir. Ciimbiisiin alistigimiz makamsal tinisinin

disina ¢iktig1 ve Amerikan Rock miizigi ile uyumlandigi bir senkretik 6rnek olmustur.

SONUC

Ciimbiis calgisi, hem yapi olarak baglama, gitar, tambur gibi farkli calgilari tek bir blinyede
birlestirme olanagi saglamis ve bu sayede mucidi Zeynel Abidin Ciimbiis ’iin de
denemeleri ile ¢ok sayida yeni ¢algi olanagina kucak agmis, hem de kendi kiiltiirlimiize ait

cesitliligin yani sira farkl kiiltlirlere ait miizik tiirlerinin bizim kiiltiirimiizde viicut bulmus
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bu calgt ile icrasina olanak saglamistir. Bu c¢algi, kiiltiirimiizdeki farkli calgilari
blinyesinde bir araya getirerek, melezlendigi ¢alginin icra stilini climbiis gdvdesine
aktararak kendi kiiltlirimiizdeki cesitlilige yepyeni olasiliklar sunmustur. Ciimbiis
calgisinin tarihsel siireci, yapisi ve farkl kiiltlirlerden ¢algilar ile ayn1 blinyede bir araya
gelmesi diisiiniildiiglinde ciimbiis-gitar ¢algisinin miizikte senkretik bir 6rnek olarak yalniz
senkretik calg1 baglaminda degil, senkretik icra anlaminda da 6ne ¢iktig1 sOylenebilir.
Radyo, televizyon ve medyanin ardindan sosyal ag, internet gibi kitle iletisim araglarinin
insanlhig1 kiiltiirel olarak da birbirine erigilebilir kildig1 giiniimiizde iilkemizdeki miizik
kiiltiirlinlin derinligi ve gérkeminin uluslararasi miizik camiasinin dikkatini ¢gekmesinin bir
nevi kacinilmaz oldugu sdylenebilir. Ciimbiis-gitar ¢algisinin Pink Floyd gibi bir Rock
Miizik efsanesinin gitaristi David Gilmour’un dikkatini ¢ekmesi, ¢algiy1 konserlerinde,
stiidyo kayitlarinda-albiimlerinde kullanmasi, sosyal medya hesaplarinda bu calginin
tamitimima yer vermesi iilkemizin kiiltiiriiniin-miiziginin diinya sahnesine agilmasi
anlaminda biiylik bir olay oldugu ifade edilebilir. Buna istinaden Gilmour’un ciimbiis
icrasi, ulusal haber kanallarimizda ve sosyal medya igerik iireticilerinde genis yer almistir
(Hiirriyet, 2024; Cumbhuriyet, 2024; Oda TV, 2024, Diken, 2024).

Miizik kiiltiirimiizde senkretizmin dikkat g¢ekici Orneklerinden birinin sunuldugu bu
calisma her ne kadar climbiis-gitar ¢calgisinin uluslararasi bir diizeyde icrasina 1s1k tutsa da
ifade edilmesi gerekir ki David Gilmour’un ciimbiis-gitar icras1 Tiirk Miiziginin kendine
has, makamsal ezgisel yapisindan ¢ok rock miiziginde klasik gitar icrasina daha yakin
oldugu diisiiniilmiistiir. Yine de ciimbiis-gitarin kendine has ses rengi Gilmour’un miiziksel
iislubuyla birleserek oldukg¢a 6zgiin bir duyus ve tat sunmustur. Bu yoniiyle bu ¢caligmanin
odagi olan David Gilmour ciimbiis icrasi iilkemize has calgilarin farkli kiiltiirlerin icrasi ile
biitiinlesimini gosteren bir miiziksel senkretizm 6rnegidir.

Farkli iilkelerin yerel miizik ve ¢algilarinin farkl kiiltiirlerle iliskisini inceleyen ¢alismalara
literatiirde rastlanmistir (Dada ve Dada, 2022; Walker, 2022; Ilesanmi, 2021; Uniivar,

2024). Ulkemizde de miiziksel senkretizm {izerine birtakim ¢alismalar mevcuttur (Akkas,
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2013; Han, 2023; Yaltirik, 2019). Ozellikle Karadeniz’in dogu bolgelerine ait halk miizigi
tiirlerinin, caz armonisi gibi uygulamalarla sekillendigi 6rnekler ve Karadeniz Rock gibi
melezlesme Ornekleri bu ¢alisma ile benzerlik gostermektedir (Saral, 2020). Ozellikle
climbiis, baglama ve Karadeniz Rock disinda ¢algi ve calma stillerinin incelendigi
miiziksel senkretizm ¢aligmalarina rastlanamamistir.

Ulkemizde pek ¢ok sanat¢r miizigimizi bat1 kiiltiirii ile sentezlemeye yonelik miizik
caligmalar yiiriitmektedir. Tiirk ve bat1 Miizigi sentezleme caligmalar1 bulunan sanatgi-
akademisyen Mehmet Ali Sanlikol Tiirk miizisyenlerinin birden fazla miizik dili
konusmay1 kendilerine ciddi bir hedef gormesi gerektigini belirtmistir. Bunun kolay
olmamakla birlikte ¢6ziimiiniin Bat1 miizigi konservatuarlarinda mutlaka bir Tiirk miizigi
enstriimani ¢almay1 6grenmek ve Tiirk miizigi konservatuvarlarinda okuyanlarin da Bati
miizigi enstriimani 6grenmesi oldugunu ifade etmistir (Aydin, 2018).

Tim bu sonuglardan yola ¢ikarak, climbiis calgisinin yani sira kiiltirliimiizdeki diger
calgilarin ve icra stillerinin de kiiltiirel senkretizm baglaminda degerlendirildigi yeni
caligmalar yapilmas1 onerilebilir. Kiiltiiriimiize ait hem miizikler hem de ¢algilar senkretik
icraya elverislidir ve ornekler mevcuttur. Bu oOrneklerin degerlendirildigi calismalar

iilkemizdeki miizik kiiltlirlindeki senkretik uygulamalara 151k tutacaktir
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OZET

Temelliik, ozellikle Postmodern sanatin temel ilkelerinden biri olarak one cikmaktadir.
Sanatcilar, elestiri, parodi ve alay amaciyla asil eserleri yeniden iireterek kendi bakis agilarini
sunmaktadwrlar. Temelliik stratejisinin en onemli islevlerinden biri, orijinal eserlerin
biricikligine yeni bir elestiri getirmesidir. Bu baglamda, temelliik, modern sanatin ozgiinliik
anlayisina da elestirel bir yaklasim sunmaktadir. Bu makalenin amaci, temelliik yontemini

farkli yonleriyle incelemek ve aktarmaktir.

Video-art'in onde gelen temsilcilerinden Bill Viola, geleneksel eserleri kendi tislubu ile yeniden
vorumlayarak temelliik sanatina ornek olusturan eserler iiretmektedir. Makalede, Viola'nin
temelliik olarak tirettigi eserler incelenmektedir. Viola'min ¢cagdas yontemleri ile klasik eserler
arasindaki sentez, makalenin temel ilham kaynagini olusturmustur. Arastirma sonucunda
Viola 'nin kendine has ¢cagdas yontemlerini klasik sanat yontemleri ile bir araya getirerek ozgiin
nitelikte temelliik eserler iirettigi goriilmiistiir. Ayrica, Viola’min temelliik eserleri iizerine
vogunlasmis herhangi bir kaynaga rastlanmamistir; bu da makalenin literatiire katkisini

onemli kilmaktadir.

Makale, “Giris”, “Postmodern Sanat ve Temelliik” ile “Bill Viola ve T¢ emelliikfg:eren Eserleri”
bashikli iic boliimden olusmaktadir. Ikinci béliimde, Postmodern sanat ile modern sanat
karsilastirilmus, temelliik stratejisine dair ornekler sunulmustur. Uciincii boliimde ise Viola nin
sanat anlayisi ve temelliik iceren eserleri detayli bir sekilde incelenmistir. Sonug¢ boliimiinde

elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Temelliik, Bill Viola, Postmodern Sanat
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ABSTRACT

Appropriation is a core principle in Postmodern art, where artists critique, parody, or
reinterpret original works to present their perspectives. This strategy often questions the
uniqueness of original artworks and challenges modern art's emphasis on authenticity. This

article aims to explore the appropriation method from various angles.

Bill Viola, a prominent figure in video art, reimagines traditional works in his own style,
offering examples of appropriation in action. His fusion of contemporary techniques with
classical themes serves as the primary inspiration for this article. The research shows that Viola
creates unique appropriative works by blending modern methods with classical influences.
Furthermore, since few sources focus specifically on Viola’s appropriation, this article makes

a significant contribution to the literature.

The article is divided into three sections: "Introduction," "Postmodern Art and Appropriation,”
and "Bill Viola and His Appropriative Works." The second section compares Postmodern and
modern art, highlighting appropriation examples, while the third delves into Viola's approach

and his appropriation-focused works.

Keywords: Appropriation, Bill Viola, Postmodern Art
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1. GIRIS

Postmodern donem, 20. yiizyilin ikinci yarisinda kapsayan ve Modern donem anlayisinin
kesinliklerini sorgulamakla beraber geleneksel sanat anlayiglarini radikal bir bicimde yeniden
degerlendiren bir yaklagimi temsil etmektedir. Bu donemde sanatgilar, farkl kiiltiirel ve tarihsel
kaynaklardan beslenerek yeni anlam diinyalar1 yaratmis, sanatlarini zenginlestiren bir¢cok
strateji gelistirmislerdir. Bu stratejilerden biri olan “temelliik”, mevcut sanat eserlerini, imgeleri
ya da kiiltiirel sembolleri yeni bir baglamda kullanarak onlara yeni anlamlar yiikleme pratigidir.
Temelliik, Postmodern sanatgilar i¢cin hem elestirel bir arag hem de yaratici bir ifade bigimi
olarak One c¢ikmaktadir. Bu baglamda, temelliilk yoluyla sanatci, eserin orijinal baglamini
degistirerek izleyiciyi farkli anlam katmanlarina yonlendirir.

Bill Viola, Postmodern donemin nde gelen isimlerinden biri olarak, video sanatinda temelliik
stratejisini etkin bigimde kullanir. Viola'nin eserlerinde, 6zellikle dini temalar ve klasik sanat
yapitlarina yapilan gondermeler dikkat ¢eker. Sanatcinin ¢aligmalari, hem teknolojiyi hem de
mistik ve ruhsal deneyimleri bir araya getirerek izleyiciyi derin diisiinsel silireglere davet
etmektedir. Viola’nin video eserlerinde ge¢cmis imgeler, modern teknolojinin imkanlartyla
yeniden iretilir ve sanatin zamansal sinirlari asilir. Bu anlamda, Bill Viola’nin temelliik
stratejisi, Postmodern sanatin dinamiklerini ve anlam diinyalarin1 derinlemesine anlamak i¢in
Oonemli bir 6rnek teskil eder.

Bu makale, temelliik kavraminin Postmodern sanat icerisindeki yerini inceleyerek, Bill
Viola’nin eserlerinde bu stratejiyi nasil uyguladigini analiz etmeyi amaglamaktadir.

1. POSTMODERN SANAT VE TEMELLUK

Postmodern sanat, genel olarak modern sanata bir tepki niteliginde ortaya ¢ikan ve modern
sanat ilkelerine kars1 bir tavirda bulunan sanat donemi olarak bilinmektedir. Postmodern sanatin
baslangic ile ilgili kesin bir tarih soylemek miimkiin olmamakla beraber bu konuda farkli
goriisler bulunmaktadir. Ornegin Sarup, terim olarak Postmodernizm’in 1960'I1 yillarda New
York'taki sanatcilar ve elestirmenlerce ortaya ciktigini ve 1970'li yillara gelindiginde Avrupali
kuramcilar tarafindan gelistirildigini belirtmektedir (1995: 158). Akay'a gore ise bu kavram
1960'larda yapilan eserlerdeki kolajlarin baglamasiyla plastik sanatlara dahil olmustur (2005:
7). Baudrillard ise Postmodernizm’i ilk olusumunu Fiitiirizm ve Dadaizm gibi diisiince ve sanat
akimlarindan alan ve modernist sanatin temelini olusturan, iki boyutlu yiizey ve bi¢imciligin

On plana ¢ikarilmasi anlayisini elestiren bir hareket olarak tanimlamaktadir (2005: 72).
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Modernsanatta biricik ve 6zgiin sanat anlayis1 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatin yiice bir ugras ve
sanat¢inin da dahi bir varlik oldugu diisiincesi hakimdir. “Sanat, sanat i¢indir” anlayis1 ile
paralel olarak sanat yapitinin herhangi tiirden bir amaca hizmet etmesine kars1 ¢ikilmistir. Bu
donemde iiretilen sanat eserlerindeki bi¢cimsel dilin tutarli olmasina 6zen gosterilmistir. Yani;
bir sanat¢inin belli bir iislubu olmasi ve bu iislubu tutarli bir sekilde biitiin eserlerinde
uygulamasi gerektigi savunulmustur. Siirekli yeniyi, ilerlemeyi ve avangardi savunan modern
sanat, geleneksel sanatin kati kurallarina karsi ¢gikmistir. Modern sanatgilar, eserlerinden dini
konular ¢ikararak diinyevi konulara agirlik vermistir. Geleneksel sanattaki natiiralist anlayisin
yerine bigim bozmaci bir yaklasim benimsenmistir. Nesneler artik dogada oldugu gibi degil
sanat¢inin ruh haline bagli olarak bilingli bir sekilde deforme edilerek betimlenmeye
baslamistir. Neticede de soyut sanata varan bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Soyut sanat modern
sanatta o denli benimsenmistir ki artik “modern sanat esittir soyut sanat” diisiincesi ortaya
cikmistir. Postmodern sanatta ise zaman zaman bu ilkelerin bazilar1 hala varligini korumakla
beraber cogunluklabu ilkeleri elestiren yeni ilkeler benimsenmistir. Postmodern sanatla birlikte
modern sanatin uyguladigi ve burjuva sinifin1 6nemsedigi bir anlayis olan sanatin yiice bir
ugras, sanat¢inin ise dahi ve 6zel bir varlik oldugu inanis1 elestirilmis ve terk edilmistir. Boylece
burjuva smifinin sanat alaninda oynadigi etkin rol 6nemini yitirmistir. Kolaj teknigi ve
enstalasyon gibi disiplinler ve uygulamalar, bu donemde 6zellikle tercih edilmis ve sanat
alania kazandirilmistir. Bu donemde artik nesnenin geri plana atildig1 diisiincenin 6n plana
cikarildig1 kavramsal sanat belirmistir. Sanat alanina her tiirlii nesne dahil edilerek malzeme ve
yontem ac¢isindan sinir1 olmayan bir anlayis ortaya ¢cikmistir. Ayni sekilde bicimsel dilde tutarli
olma zorunlulugu terk edilmis ve bir sanat¢inin her tiirlii tislubu deneyebilecegi 6zgiir bir ortam
olusmustur. Bircok farkli disiplinin bir arada kullanildig1 eserlerle multidisipliner eserler
iiretilmeye baslanmstir. Insan bedeni artik sanatsal iiretimin en énemli pargalarindan biri haline
gelmis ve beden sanati, performans sanati, happening gibi disiplinler ortaya ¢ikmistir. Dijital
ortamlarda iiretilen eserler ve video art gibi teknikler, tuval resminin yerini almistir. Pastis,
ironi, alay gibi teknikler ve yaklagimlar kullanilarak sorgulayan ve elestiren bir sanat ortami
olusmustur. Gegmis donem eserlerinin ve gilincel sanat eserlerinin bilingli olarak taklit edildigi
temelliik sanat1 ortaya ¢ikmistir. Biitlin bu gelismelere bakildiginda Postmodern dénemde

sanatin smirlarinin daha da genigledigi goriilmektedir. Postmodern sanatin ilkelerine
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bakildiginda bunlardan bazilarinin modern sanatta da bilingli veya bilingsiz olarak kullanildigi
bilinmektedir. Bu anlamda bakilacak olursa Postmodern sanati yalnizca modern sanatin zitt1

olarak degil bir devami, gelistirilmis bir bi¢imi olarak da diisiinmek gerekir (Yilmaz, 2013).

"Appropriation" kelimesinin Tiirk¢cedeki karsiligi olan temelliik, basit anlamda alma, ¢alma,
mal etme olarak bilinmektedir. Ayrica Transform, yorum kopya, espiri kopyasi gibi karsiliklar
da bulunmaktadir. Temelliik Postmodern bir sanat stratejisi veya teknigi olmasinin yani sira
kendi bagina bir sanat tiirli olarak da degerlendirilmektedir. Temelliik, 1997 yilinda Dauglas
Crimp kiiratorliigiinde agilan "Resimler" adl1 sergi ile beraber sanat alanindaki yeri yadsinamaz
bir kavram haline gelmistir. Bu sergide yer alan sanatgilar; imgelerden yola ¢ikip yeni imgeler
olusturarak Modernizmdeki orijinallik, 6zgiinliik, biriciklik ve sahiplik gibi alg1 ve anlayislara

yeni bir sorgulama getirmeyi amaglamiglardir (URL-1).

Temelliik kelimesinin Ingilizce karsilig1 olan “appropriation”, izinsiz bir bi¢imde bir seyin
kontroliinii ele alma yontemi olarak bilinmektedir (Erdogan, 2018). Temelliikte sanatgilar,
baska sanat eserlerini alintilayarak taklit yoluyla ve yeni bir yorumla tekrar iiretirler.
Temelliikte cogunlukla sanat tarihinde kiilt olmus eserler ele alinmaktadir. Ornegin Mona Lisa
bunlarin basinda gelmektedir. Bu eserlerle ilgili detayli 6rneklere makalede yer verilmistir.
Genelde amag o eserin sanat tarihindeki biricikligini sorgulamaktir. Bununla beraber ironi,
pastis amact da bulunmaktadir. Baz1 durumlarda parodi, pastis gibi yaklasimlar temelliik ile
ayni seymis gibi algilanmaktadir. Ancak bunlarin birbirinden farkli yaklasimlar oldugunu
belirtmek gerekir. Ornegin temelliik etme amagcli ele alinan eserde orijinalinden farkli bir
yaklasimim oldugu gdzlemlenmektedir. Ustelik alint1 yapilan esere de bariz gdndermeler
bulunmaktadir. Yani seyirci, temelliikk edilmis bir esere baktiginda eserin orijinalini bariz bir
sekilde tahmin etmekte ama ayn1 zamanda o esere ¢ok farkli bir bakis agisinin eklendigini de

gorebilmektedir.

Temelliik, modern sanat icerisinde de uygulanmis olmasina ragmen esasen Postmodern sanatin
tipik bir stratejisi olarak anilmaktadir. Ciinkli modern sanatin genel amaglarindan biri daha dnce
hi¢ karsilasilmamais, higbir esere benzemeyen eserler iiretmektir. Postmodern sanatta ise bunun
aksi bir anlayis benimsenmistir. Dolayisiyla Postmodern sanat ilkelerine daha uygun diisen

temelliik, bu donemde daha fazla benimsenmis ve daha sik uygulanmstir.
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Temelliik denince akla ilk gelen sanatcilardan biri olan Sherrie Levine’in “Cesme/Madonna”
adli eserine bakildiginda (Gorsel 1) Marcel Duchamp’in “Cesme” adli eserine (Gorsel2)
gonderme yapildigi agik bir sekilde anlasilabilmektedir. Fakat ayn1 zamanda “Cesme” adl1 eser,

Sherrie Levine’in yaklasimi ile beraber daha 6nce hi¢ sunulmadigi bir bigimde sunulmustur.

Gorsel 1 (Soldaki). Sherrie Levine, “Walker Evans’dan Sonra”, 1981

Gorsel 2 (Sagdaki). Walker Evans, “Alabama Tenant Farmer Wife”, 1936

Levine, 1981'de Alabamali bir ortak¢inin esi olan Allie Mae Burroughs'un {inlii portresini,
Walker Evans'in Depresyon donemi fotograflarini temelliik yaparak yeniden fotograflamistir.
"Walker Evans'dan Sonra" baslikli bu seri, ataerkil otoritenin feminist bir perspektifle ele
alinmasi, sanatin metalastirilmasina yonelik bir elestiri ve Modernizmin sonunu konu alan bir
serzenis olarak Postmodernizm’in 6nemli eserlerinden biri haline gelmistir. Levine'in bu
serideki isleri, sadece yiiksek konseptli bir yeniden tiretim degil, ayn1 zamanda anlam yaratma
cabalarimizin siirekli olarak basarisizligini, ge¢misi yeniden yakalayamama durumumuzu ve

kay1ip yanilsamalarimizi da yansitan eserlerdir.

Sherie Levine’in Walker Evans’in eserini temelliik ettigi ¢aligmasi,”“Walker Evans’dan Sonra”
adin1 tagimaktadir. Bu durum temelliik olarak tiretilen eserlerde sik¢a goriilmektedir. Aslinda
bu bir ¢esit eserin asil sahibinin kim oldugunu veya kimden alinip temelliik edildigini

kabullenme ve itiraf etme hatta ilan etme olarak yorumlanabilir.
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Gorsel 3 (Soldaki). SherrieLevine, “Cesme/Madonna”, 1991, Bronz

Gorseld (Sagdaki). Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917, 23.5x18 cm, Tate Modern, Londra, Birlesik Krallik

SherrieLevine, sanat tarihine “Ready-made/Hazir Nesne” kavramini kazandiran, sanat
mecrasina iligkin yeni bir sorgulama getiren ve bu anlamda sanat alaninda 6nemli bir yeri olan
Duchamp’in “Cesme” adl1 eserini, ortay ¢iktigi tarihten 74 y1l sonra yeniden tireterek temelliik
yapmistir. Levine, bu ¢alismasinda Duchamp’in cesur eylemine ek olarak, onun hareketini
maddeselligini ve bitimini 6ne c¢ikararak bir "sanat nesnesine" doniistiirmiistiir. Levine,
Duchamp’in radikal eylemini yeniden degerlendirirken, ayni zamanda sanatin anlamini ve
degerini sorgulamistir. Bu siirecte, eserin fiziksel 6zelliklerini vurgulayarak, sanat nesnesinin
kendisini sanat yapiti olarak ortaya atmis ve izleyiciye yeni bir bakis agis1 sunmustur. Feminist
bir sanat¢1 olan Levine ayni zamanda sanat alanindaki erkek egemenligini elestiren yapitlar

liretmistir.

Marcel Duchamp’in bizzat kendisi de temelliik sanatin1 uygulamustir. Ustelik sanat tarihinin
belki de en iinlii eseri olan “Mona Lisa” eserini (Gorsel5) temelliik etmistir. “L.H.0.0.Q.” adli
bu eser (Gorsel 6), Mona Lisa’nin ucuz bir kartpostal kopyasidir ve Duchamp, lizerine kursun
kalemle sakal-biyik ¢izerek basligi eklemistir. Boylece elestirel ve parodik bir yaklasimla
“Mona Lisa” eserinin sanat tarihindeki sarsilmaz tahtina, orijinalligine ve biricikligine bir darbe

getirmistir. Bununla birlikte Mona Lisa eserinin ve Da Vinci’nin {iniinii kendisine mal etmistir.
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Gorsel 5 (Soldaki). Leonardo Da Vinci, “Mona Lisa”, 1503-1519, Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Gorsel 6 (Sagdaki). Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q”, 1919, Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia, ABD

Sanat¢ilar ¢ogunlukla sanat tarihine mal olmus kiilt eserleri temelliik etme egilimindedir. En
fazla temelliik edilen eserlerden biri de “Mona Lisa” tablosudur. Mona Lisa’y1 hedef alan ilk
parodi ve temelliik eserin genel olarak “L.H.0.0.Q” oldugu bilinse de aslinda 1883 yilinda
Eugéne Bataille adl1 sanat¢inin “Mona Lisa Pipo I¢iyor” isimli bir eser iirettigi goriilmektedir

(URL-2) (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Eugéne Bataille, “Mona Lisa Pipo I¢iyor”,1883

Esere bakildiginda siyah zemin iizerine beyaz ¢izgi ve noktalarla betimlenmis bir Mona Lisa
figliri goriilmektedir. Orijinalinden farkli olarak Mona Lisa’nin agzmma bir pipo

yerlestirilmistir. Ayrica Pipodan yiikselen duman halkalar1 da betimlenmistir.

Eserlerinde genelde abartili sisman figiirler kullanan Fernando Botero da Mona Lisa’y1
temelliik eden bir eser liretmistir (Gorsel 8). Esere bakildiginda Mona Lisa’y1 abartili derecede
sisman bir sekilde yeniden ele aldig1 goriilmektedir. Bu anlamda Mona Lisa’nin yapildig:
donem olan Ronesans doneminde goriilen ideal giizellik anlayisina yine o dénemin en {inlii

eseri olan “Mona Lisa” ile yeni bir sorgu getirmistir.
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Gorsel 8. FernandoBotero, “Mona Lisa (Leonardo Da Vinci’nin Ardindan)”, 1978

Botero’nun temelliik ettigi tek eser Mona Lisa degildir. Botero figiirleri sismanlatarak bir¢ok
klasik sanat eseri yeniden iiretmis ve parodi igeren eserler olusturmustur. Ornegin “Arnolfini
Van Eyck'ten sonra (2)” (Gorsel 9) adli eser, iinlii Ronesans sanat¢isi Jan van Eyck’in en 6nemli

eserlerinden olan “Arnolfini'nin Evliligi” adli eserin temelliik edildigi bir ¢aligmadir.

Gorsel 9 (Soldaki). FernandoBotero, “Arnolfini Van Eyck'ten sonra (2)”, 1978

Gorsel 10 (Sagdaki).Jan vanEyck, “Arnolfini'nin Evliligi”, 83,7x57 cm, 1434

646



In“sanat
Unlii Kiibizm sanatgis1 Picasso’nun da baska eserleri yeniden iireterek kendine mal ettigi
calismalar1 bulunmaktadir(Gorsel 11). Picasso da Valezquez’in iinlii eseri olan “Les

Menines”i(Gorsel 12) yeniden iireterek temelliik yapmistir. Goriildiigii izere sanat¢i temelliik

ettigi eseri tamamen kendi tarzi ile ele almistir.

Gorsel 11 (Soldaki). Pablo Picasso, “Les Menines (Velazquez)”, 194x260 cm, 1957

Gorsel 12 (Sagdaki).Diego Velazquez, “Les Menines” TUYB, 318x276 cm, 1956, Museo del Prado, Madrid,
Ispanya
Temelliik yapan sanatgilarla ilgili 6rnekler ¢cok fazla ¢esitlendirilebilir. Edouard Manet, Van
Gogh, Manolo Valdes, Cindy Sherman, Mike Bidlo, Russell Connor, Herman Braun, Ron
English, Francis Bacon, Banksy, Joel Peter Witkin ve daha bircok sanat¢i temelliik eserler
iiretmislerdir. Ancak bu makalenin asil yazilma sebebi olan ve temel konusu olan sanatg1 ise

Bill Viola’dir.

2. BILL VIOLA VE TEMELLUK iCEREN ESERLERI

1951 yilinda dogan Amerikali sanat¢i Bill Viola, uluslararasi taninirliga sahip ¢agdas bir video
sanatcisidir. Video sanatinin 6ncii isimlerinden olan Viola eserlerinde dogum, 6liim ve biling
gibi temalar islemektedir. Diinya ¢apinda bir¢ok miize ve seckin galerilerde eserleri bulunan

Viola’nin klasik sanat eserlerini yorumlayarak yeniden iirettigi ¢alismalar da bulunmaktadir
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(URL-3). Viola’nin eserleri bu anlamda geleneksel yontemlerle tiretilmis eserlerin ¢agdas bir
yontem olan video sanatina doniistiiriilmesi noktasinda etkileyici 6rnekler sunmaktadir. Ayrica

sanatcinin eserlerinde dogu ve bati kiiltlirlinlin sentezlendigi zengin kiiltiirel igerikler yer

almaktadir.

Viola aralarinda Nam June Paik’in de bulundugu Bruce Nauman ve Peter Campus gibi 6nemli
video sanatgilar ile birlikte 1970 y1linda Amerika’da ilk karma sergisini ger¢eklestirmistir. Bu
deneyiminin ardindan 1974-1975 yillar1 arasinda Floransa’da bulunan ve Avrupa’nin ilk video
prodiiksiyon sirketi olan Art/Tapes/22'de teknik direktor ve yapim miidiirii olarak ¢alismistir
(Holm, 2023).

Viola, geleneksel film ve televizyonun anlat1 ve sézel yapilarina bagli kalmaksizin, sanat¢inin
kendi vizyonu, hayal giicii, bilinci, diisleri ve anilarma dayali bir diinyanin ifade yapisin
kullanarak ses ve goriintiileri yeniden diizenlemek ve sorgulamak icin gorsel-isitsel

kompozisyonlar olusturmay1 hedeflemektedir (Sahiner, 2013: 80).

Bill Viola’nin eserlerinde goriintii son derece yavaslatilmis bir bicimde sunulmaktadir. Oyle ki
goriintliniin fotograf degil de video oldugunu anlamak igin eseri bir siire gdzlemlemek
gerekmektedir. Bu anlamda sanatgi, seyircinin eserlerini seyretmesine degil beklemesine

odaklamaktadir.

Sanat¢inin neredeyse her eserinde su imgesini kullandigt géze carpmaktadir. Sanat¢inin
eserlerinde su imgesini sik¢a kullanmasi, kendisinin 6 yasindayken gecirdigi 6liimciil bogulma

tehlikesinin bir yansimasi olarak diisiiniilmektedir.

Gorsel 13. Bill Viola, “Sal”, 2004

Gorsel 14. Bill Viola, “Sal”, 2004
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Viola’nin en iinlii eserlerinden biri “Sal” isimli eseridir. Bu video ¢alismasinin basinda bir
alanda toplanmuis bir grup insan goriilmektedir. Videoda yer alan bireylerin kilik-kiyafetinden,
fiziksel 6zelliklerinden yola ¢ikildiginda her birinin farkli etnik kokenden ve farkli siniflardan
bireyler oldugu anlagilmaktadir. Videoda yer alan ortam, sahne ve bireylerin tavirlari, giinliik
hayatta karsilastigimiz ve modern hayatin bir getirisi olan metro bekleme sahnesini
animsatmaktadir. Videodaki bireyler kitap okurken, kulaklikla miizik dinlerken, birbiriyle
sohbet ederken veya kendi basina etrafi seyrederken goriilmektedir. Video, tamamen sakin bir
sekilde ilerlerken bir anda sag taraftan ve sol taraftan yliksek basingli su kiitlesi insanlarin
tizerine dogru fiskirmaktadir. Bireylerden bazilar1 yere diisiip direng gostermeden beklerken
bazilar1 suya kars1 bir miicadeleye girmektedir. Boylece miicadele edenlerin de bir kismi1 ayakta
kalmay1 basarirken bazilar1 yere yigilmaktadir. Su kesildikten sonra yine insanlardan bazilar
birbirine tutunmus vaziyette aglarken, bazilar1 saskin bir bicimde etrafa bakarken ve ayni
zamanda bazilar1 toparlanmaya calisirken goriillmektedir. Videoda karsi konulmasi giic ve
onceden tahmin edilmesi zor olan dogal afet ve insanlarin bu durum karsisindaki durumu
anlatilmaya calisilmig gibidir. Viola’nin sadece su imgesi ve 19 farkli oyuncu ile olusturdugu
eserin seyircide uyandirdigi izlenim oldukga derin ve etkileyicidir. Sanat¢1 bu anlamda video

sanatini en etkili bigimde kullanan ve genis ¢apta taninan bir isim olmustur.

Bill Viola, eserlerinde klasik sanat eserlerinden sik¢a faydalanmaktadir. Calismalarinda bunun
etkisi de goriilmektedir. Hatta bazi calismalarinda direkt olarak temelliik eser iiretmistir.
“Selamlama” adli eser (Gorsel 15) bu baglamdaki en iinlii ¢alismalarindandir. Viola bu

calismasinda Maniyerist ressam Jacopo Pontormo’nun “Ziyaret” adl1 eserini temelliik etmistir.
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Gorsel 15 (Soldaki). Bill Viola, “Selamlama”, 1995

Gorsel 16 (Sagdaki). JacopoPontormo, “Ziyaret”, 20.2x15.6 cm, 1529

Viola’nin yine agir ¢ekim ile diizenledigi bu videoda bir geng kadin ve iki orta yash kadin figiiri
goriilmektedir. Video devam ederken sag tarafta duran iki orta yash kadinin yanina yaklagan
geng kadin belirmektedir. Kadraja sonradan dahil olan geng kiz1 goren kadinlardan biri biiytik
bir sevingle geng kiza sarilmakta ve video sona ermektedir. Kadinin geng kiz1 goriince yasadigi
seving ayni zamanda sanki uzun zamandir haber alamadig1 birinin bir anda karsisina ¢ikmasiyla

yasadig1 saskinligi da icermektedir.

Viola’nin temelliik ettigi “Ziyaret” adli ¢alisma ise Meryem, Aziz Elizabeth ve iki hizmetci
kiz1 konu edinmektedir. Her iki caligmaya bakildiginda da mekan ve kompozisyonun benzerligi
dikkat cekmektedir. Ayrica Viola’nin eserinde her ne kadar figiirlere giydirilen kiyafetler ¢ok
farkli olsa da figiirlerin durusu asil eser ile benzerlik gostermektedir. Dolayisiyla Viola’nin

calismasinda  “Ziyaret” adli  tabloya  bir atif  yapildigt  asikdr  olarak
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goriilmektedir.Viola’nin“Selamlama” adli eserinin bir slire bu tablonun bulundugu odanin

yanindaki odada sergilendigi bilinmektedir (URL-4).

Gorsel 17 (Soldaki). Bil Viola, “Emergence”, 2002

Gorsel 18 (Sagdaki). Masolino da Panicale, “Pieta”, 280x118 cm, Fresk, 1424, Empoli Universite Kilisesi
Miizesi
Bill Viola’nin temelliik igeren bir bagka eseri de “Emergence” adli eseridir (Gorsel 17). Bu
esere bakildiginda ortada i¢i su dolu sandik bi¢iminde bir ¢esit havuz ve bu havuzun yaninda
oturan iki kadin figiirii goriilmektedir. Kadin figiirlerinin oturus bi¢imi, jest ve mimiklerine
bakildiginda diisiinceli, ¢aresiz ve hiiziinlii bir izlenim olugturmaktadir. Video oldukg¢a agir bir
bi¢cimde ilerlerken kadinlardan biri sandiktan ¢ikacak olan kisiyi hisseder ve bakisini sandiga
dogru yoneltir. O esnada uzun sacgli soluk tenli bir erkek figiirii suyun altindan belirmeye baslar.
Erkek figiirii fark eden diger kadin figiirii de biiyiilenmis bir saskinlik i¢erisinde sevingle suyun
altindan ¢ikan erkek figiiriinii izler. Suyun igerisinden ¢ikan erkek, tamamen dogruldugu esnada
tekrar bilincini kaybederek diismeye baslar. iki kadin oldukca nazik, dzenli ve titiz bir sekilde

erkek figiirlinii tutarak yere indirip {izerini oOrterler. Kadinlardan biri gézyasina bogulurken
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digeri de sefkatle ellerini erkek figiiriin tizerinde gezdirir.11 dakika 49 saniyelik video ¢aligsmasi

bu sekilde sona erer. Viola’nin bu eseri, dogum ve 6liim paradoksunu bir arada islemektedir.

Viola, pek ¢ok caligmasinda Ronesans eserlerinden ilham almakta hatta direkt olarak bazi
eserleri iireterek temelliik yapmaktadir. “Emergence” adli eser de Viola’nin temelliik yaparak
irettigi en bilinen eserlerden biridir. Bu ¢caligmanin ilham kaynagi ise “Pieta” adl1 eser (Gorsel
18) olarak goriilmektedir. 1424 yilinda Masolino da Panicale tarafindan fresk teknigi ile
tiretilen bu eser, sanat tarihinin ¢esitli donemlerinde siklikla islenen Pieta sahnesini ele
almaktadir. Bu eser Meryem Ana ile evanjelist Yuhanna arasindaki mezardan yiikselen Isa'y1
tasvir etmektedir. Bu ii¢ kutsal figiirin arkasinda biiylik bir hac durmaktadir. Hacin her iki

ucunda ise tutkuyu simgeleyen iki kirbag bulunmaktadir (URL-5).

Her iki esere bakildiginda (Gorsel 17 ve Gorsel 18) kompozisyon olarak birbirine ¢ok
benzedikleri goriilmektedir. Asil eserdeki mezar ile Violanin eserindeki havuzun bi¢imi ve
tizerindeki motifler birbirine benzemektedir. Hatta “Emergence” adli eser ile “Pieta” adli
eserdeki kadin figiirlerin kiyafet renkleri ve kompozisyondaki konumlari da birbirine
benzemektedir. Buradan anlagilacag {izere Viola belli bash detaylar1 usta bir sekilde ilk eseri
animsatacak bir bicimde tekrar kullanmistir. Ancak Viola bu benzerligi kendi icerisinde naif
bir sekilde de ilk eserden fakli kilacak unsulara doniistiirmiistiir. Ttim bu detaylara bakildiginda
Viola’nin “Emrgence” eserini iiretirken Masolino’nun eserini referans aldigi asikar olarak
goriilmektedir. Ancak eser bir o kadar da kendi 6zgiin degerlerini tagiyan bir eserdir. Bu

anlamda Viola’nin temelliik olarak {irettigi en basarili eserlerindendir.

5. SONUC

Temelliik, ozellikle Postmodern sanat doneminde olmak iizere ¢esitli donemlerde cesitli
sanatcilar tarafindan uygulanmistir. Temelliik modern sanat doneminde de uygulanmistir ancak
Ozellikle Postmodern sanatin ilkelerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bunun baslica
sebeplerinden biri Postmodern sanatin biriciklik ve 6zgiinliik karsisindaki ilkesel durusudur.
Modern sanatin aksine daha dnce iiretilmis eserlerden yola ¢ikilarak yeni eserler iiretmek olagan
bir durum olarak goriilmiistiir. Dolayisiyla Postmodern donemde sanatcilar bir veya birkag

farkli sanat¢inin eserlerini inceleyip tekniklerini taklit ederek kendi teknikleri ile
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sentezlemislerdir. Hatta baska eserlerin kompozisyon, figiir, renk, teknik gibi unsurlari
neredeyse birebir kullanip, o esere ¢esitli gondermeler yaparak kendine mal ettigi eserler
tiretmislerdir. Bu anlamda temelliik yani kendine mal etme her ne kadar modern sanat
doneminde de goriilse bile sanat ilkelerine uymaktadir. Bu anlamda arastirma neticesinde de
goriliiyor ki temelliik Postmodern sanatgilar tarafindan daha fazla benimsenmis ve uygulanmis

bir yaklagimdir.

(Cagdas sanatin en 6nemli dallarindan biri olan ve teknolojik gelismelerin de bir getirisi olarak
ortaya ¢ikan Video-Art’tir. Video sanati, geleneksel yontemlerin artik tamamiyla terk edildigi
ve goriintiiniin kaydedilmesi yoluyla olusturulan sanat pratigidir. Bu yontemin en 6nemli
temsilcilerinden biri olan Bill Viola iirettigi video eserlerle adindan s6z ettirmeyi basaran
cagdas bir sanat¢idir. Viola’nin eserleri her ne kadar ¢agdas tekniklerle {iretilmis eserler olsa da
klasik sanattan etkilendigi goriilmiistiir. Hatta klasik eserlere dogrudan gondermeler yaparak
kendine mal ettigi eserler de incelenmistir. Yapilan ¢alisma sonucunda Viola’nin kendi ¢agdas
tekniklerini ile klasik sanatin ilkelerini sentezledigi temelliikk eserlerinde ¢esitli gondermeler
yapildig1 goriilmektedir. Ayrica sanatg1 kendine mal ettigi eserlerinde kendinden ekledigi
unsurlar ile beraber klasik eserlere yeni bir ifade bigimi ile yaklasmistir. Klasik ile cagdas olanin
estetik bir duyarlilik ile bir araya getirildigi bu eserlerin temelliik kapsaminda tipik 6rnekler

teskil ettigi goriilmiistiir.
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OZET

Cagdas diinya sanatinda, izleyicileri ve sanat tarihgilerini sasirtan sanat¢ilar olmugstur. Buna
ornek teskil edecek sanatc¢ilardan birisi de Cy Twombly dir. Kategorizasyona meydan okuyan,
Twombly, sanatsal tislubunu, eserlerini, tarihsel ve edebi duygularla orerek izleyiciye meditatif
ve alegorik bir anlati olarak sunar. Eserlerinde kullandigi ¢ocuksu ¢izgiler, edebi ve sifreli
vazilar sayesinde oldukca sasirtict, genis kitleler icin anlasilmasi zor ve izleyiciyi etkileyen
eserler ortaya koymustur. Bu ozelligi sayesinde i¢inde bulundugu donemde ¢agdaslarinin
aksine benzersiz bir sanatgi olarak kendini gostermistir. Bu ¢alismada, alegori kavrami

agiklanarak, Twombly'nin eserlerinin alegorik ¢oziimlemesi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cy Twombly, Alegorik Anlati, Cizim, Sanat, Resimsel Soyutlama.
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ABSTRACT

In contemporary world art, there have been artists who have surprised viewers and art
historians. Cy Twombly is one of the artists who can serve as an example for this. Defying
categorisation, Twombly presents his artistic style as a meditative and allegorical narrative by
weaving his works with historical and literary emotions. Thanks to the childlike lines, literary
and cryptic writings he uses in his works, he has created works that are quite surprising,
difficult to understand for the masses and affect the audience. Thanks to this characteristic, he
has shown himself as a unique artist unlike his contemporaries. In this study, the concept of

allegory will be explained and Twombly's works will be analysed allegorically.

Keywords: Cy Twombly, Allegorical Narrative, Drawing, Art, Pictorial Abstraction.
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GIRiS

Alegori, dolayli sdylem, sifrelemeler, semboller ve simgeler gibi kavramlari, kisiler ve olaylari
genis bir metafor araciligiyla yazili veya gorsel olarak ifade etme yontemidir. Alegori genel
olarak; Bir imgenin, bir deneyimin ya da bir davranigin daha iyi anlasilabilmesi i¢in sanat
eserindeki 0gelerin gorsellestirilip ifade edilmesinden ziyade, gercek hayattan bir seyi temsil
etmesi durumu olarak ifade edilir. Ana Britannica Ansiklopedisi’nde “insan davranis ve
yasantisina iligkin dogrular ve genellemelerin simgesel karakterler ve eylemler araciligiyla
anlatilmas1” olarak tanimlanir (1986, s. 342). Metin S6zen ve Ugur Tanyeli Sanat Kavram ve
Terimleri Sozligiinde “bir diisiince, kavram ya da sanat dig1 herhangi bir gercekligin figiiratif

bir simge halinde betimlenisi” olarak tanimlanir (2010:21).

Alegori yazinsal alanda etkili oldugu kadar gorsel sanatlar ve miizikte de etkili bir sekilde
kullanilmistir. Antik Cag, Orta Cag, Ronesans metinlerinden Bertolt Brecht’in epik tiyatrosuna
kadar cesitli donemlerinde kullamldig1 goriilmiistiir. Ornegin Eugene Ionesko ve Samuel
Beckett dykiisel olmayan bir alegori tiiriinii yazilarinda kullanmiglardir. Resimde Resim de ise
orta cag kitap resimlerinden duvar resimlerine, kilise siislemelerinden soyut disavurumculuga

kadar ¢esitli sanat eserlerinde alegorinin kullanildig1 goriiliir (Giiltekin, 1993, s. 7).

Imge, metafor, sembol, alegori gibi birbirinden farkli kavramlarin arasindaki fark
aciklandiginda alegorinin islevi daha iyi anlasilabilir. Ioanna Kucuradi Sanata Felsefeyle

Bakmak kitabinda simgesel anlatis ile alegorik anlatis arasindaki farki sdyle anlatmistir.

“Alegorik anlatis, belirli bir kavramin somut seylerle gosterilmesidir. En 6ziinii bile, herkesce
bilinen benzetmelere degilse de herkesce kabul edilen degerlendirmelere dayanir veya onlara
dikkati cekmeyi amaclar. Alegorik yapitin, ¢ogu zaman hicvi-didaktik veya “estetik’ (resimde,
heykelde) kaygilar1 vardir. Simgesel anlatis ise kavramlar degil, kisi tiplerinin, dolayisiyla
insanin yapisinda var olan sorunlar, degerler iligkileri somut olaylarla, somut 6rnekler ettirilmis
kisilerle, kisileraras: iliskileri ve davranislarla verilmek istenmektedir. Simgesel anlatigin
hareket noktas1 gergeklik, alegorik anlatimin ise kavramsallagtirilmis gergekliktir” (2013, s.

79).
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Alegorinin iliski igerisinde oldugu islevlerden birisi de enigmadir. Enigma cesitli anlam
diizeylerinin bir toplamidir, yani gizemdir. Bu ¢esitli anlam diizeyleri arasindaki farklilik ne
kadar uzak olursa olsun teorik olarak belirlenebilir ve bu belirleme ise izleyici/okuyucunun
entelektiiel birikimi ve duyarlilif1 ile derinlesebilir (Giiltekin, 1993, s.15). Ayrica alegoride
izleyici/okuyucu yapitla agik bir bag kurma firsatin1 yakalarken, enigmanin kullanildig:
alegorik yapitlarda ise izleyici/okuyucu, yapitla saf bir iligki i¢ine giremez. Ciinkii anlatilmak
istenen olaylar ve karakterler sembolik bir gizlilik tasir. Durand’a gore; alegori sembolik
anlatimdan farkli olarak bir figiire varmak i¢in fikirden yola ¢ikarken, sembol her seyden 6nce

kendisini bir figiir olarak kullanir (1998, s. 10).

Alegori ve sembol terimleri benzer anlamlara sahip olsa da sembol, alegori ile
karigtirilmaktadir. Kurtman’a gore; “alegori toplumun sekillendirdigi sosyokiiltiirel anlamlari
igerirken, sembol genel anlamda sanat¢inin sosyokiiltiirel yasaminin, duygu ve diislincelerinin
anlamsal bir iirlinli olarak kullanilmaktadir” (2019, s. 7). Alegori dnceden belirlenmis soyut
diistincelerin tasavvurudur. Sembol ise bilinmezlikten kaynaklanir. Bu agidan sembolizm
alegoriyi kullanmamis gibi goriinse de resimde kullanilan semboller alegorinin temel 6gesidir.
(Giiltekin, 1993, s.16). Yine alegori ve metafor arasindaki iliskiden dolay1 sik sik karistirilan
terimler olmustur. Rosemond Tuve bu iki terim arasindaki karisikligi soyle analiz eder:
“metafor alegori kullanmaz ¢iinkii alegori baslangicindan dolay1r metafordur ve alegoriyi genel
anlamda yer degistirme olarak kullanir” (aktaran, Giiltekin, 1993). Ozetle metafor, dogrudan
ifade edilemeyen, anlasilmasi zor durumlari agiklamak, sanatsal anlatimi giiclendirmek, yapita
derin anlamlar ve yogunluk katmak amaciyla okuyucuyu/izleyiciyi diisiinmeye yonlendirir.

Kisaca akilla yonetilen bir istir.

20 ve 21. Yizyilin tiim sanatgilar1 arasinda Cy Twombly belki de ¢éziimlenmesi en zor olan
sanatcilardan birisidir. Antik ¢agin entelektiiel miras1 ve maddi izlerinin yam sira gliniimiize
kadar uzanan kiiresel kiiltiirlerin figlirasyonlartyla yogun bir sekilde ilgilenmistir. Twombly'nin
sanatt, kiiltiir ve yaraticiligin kokenlerinden edebiyat, siir ve geometrik figiirlere kadar genis bir
yelpazede temalara dayanir. Ask, 6liim, hatirlama ve unutma gibi kavramlar, eserlerinde sikg¢a
yer alan unsurlardir. Ayn1 zamanda eserlerinde kullandig1 kursun kalem karalamalari, boya
yiginlari, yalpalayan cizgiler, iist iiste binmis boya katmanlari, izleyicileri ve onlar1 arastiran

herkes i¢in alisilmadik zorluklar ortaya koyar.
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Bir sanat¢1 alegorik anlatimi kullanirken bir kavram, simge ya da soyut bir diisliinceden yola
cikar. Sanat¢inin zihninde birbirini izleyen diisiincelerin biitiinliigli vardir. Kullanilan her bir
simgenin insan yasaminda bir anlami, bilingaltina itilmis karsilig1 vardir. Ayni1 zamanda bilinen
bir kavrami, gorsel olarak somutlamaya c¢alisirken diis giiclinii kullanir. Alegorinin duygudan

ziyade diigiinceden yola ¢ikmasinin nedeni budur (Giiltekin, 1993, s. 20).

Resimde alegorinin kullamlmasi imgelere yiiklenen anlamlarla baslamistir. Insanlik tarihi
boyunca, hayat, 6liim, doga ve insanligin birbiriyle olan iliskileri gibi temel sorulara asirlardir
mitler yaratarak cevap verilmis olmasi sasirticidir. Insanhigin varligindan bu yana imgelere
yiiklenen anlamlar oldugu goriilmektedir. Bu anlamlar, kiiltiirel, sosyolojik ve cografi faktorlere
gore sekillense de 6ziinde insanligin 'neden' ve 'masil' sorularina yanit arayist yatar. Kiiltiir,
cografya ve sosyal sartlarin belirledigi varolussal sorgunun cevaplariyla ortaya ¢ikan, ilkellerin
dinini olusturan ve giiniimiize kadar gelen hikayeler, masallar, mitler bugiin resimlerde yer alan

simgelerle alegoriyi ortaya koyar (Kurtman, 2019, s. 11-12).
2. CY TWOMBLY VE YAPITLARINDAKI ALEGORIK ANLATILAR

Cy Twombly, 1928'de Lexington, Virginia'da dogmustur. Yaptig1 eserleriyle sanat tarih¢ilerini
ve izleyicileri sasirtan, kategorizasyona meydan okuyan, eserlerini elinin ve duygularinin kaniti
olarak sunan, kisisel ifadesini tarihsel ve edebi duygularla 6ren, mitoloji ve klasik sanattan
ilham alan bir sanat¢idir. Siirrealizm ’den ve Dada’dan ilham almis, Franz Kline, Jackson
Pollock, Jean Dubuffet gibi sanatcilardan etkilenmis, bu etki ile kendi estetigini figiiratif

olandan soyutlamaya dogru sekillendirmeye baslamistir?.

Twombly’nin resimleri, estetik ve ifade agisindan Soyut Disavurumcu akim ile iliskilendirilse
de donemin popiiler akimlar1 i¢inde aykirt bir sanat¢i olarak varlik gostermistir. Harald
Szeeman’in ifade ettigi gibi; “Higbir cagdas sanat¢i, Cy Twombly’nin yaptigr gibi ister
bulunmus ister hayal edilmis olsun ¢izgi, renk ve hacmin igerigini, ifade giiciini
maddesizlestirmeyi, somutlastirmay1 ve ruhsallagtirmayr basaramamistir. Bunun nedeni

fiziksel olanin onun yaratici eyleminde ¢ok biiyiik bir rol oynamasidir. Baslangicta yazidan

2 https://www.theartstory.org/artist/twombly-cy/ Erisim Tarihi: 21.07.2024.
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ziyade yazi karakterine sahip olan bu patlamalar son zamanlarda renk agisindan kontrollii ancak

hareket agisindan genis boya katmanlar1 halini almistir” (1987, s. 28).

Soyut Disavurumcular, enerjilerini ve bilingaltlarin1 otomatik olarak yarattiklari renk ve bigim
araciligiyla serbest birakmaya odaklanirken, Twombly kaotik bir duyarlilig1 siirsel sekilde
ortaya koymustur. Twombly zamanla kendini Soyut Disavurumcu akimdan uzaklastirmis ve
kendine yeni referanslar bulmustur. Bu referanslari, Nicholas Serota ile yaptigi soyleside;
“Vurguya ihtiyacim var, vurguyu seviyorum. Beni harekete gecirecek bir seyi severim,
genellikle bir yer ya da edebi bir referans veya gerceklesmis bir olay, beni baslatmak icin

yeterlidir. Bana netlik ya da enerji verir” diye ifade etmistir (Serota, 2013, s. 5).

Twombly cagdaslarinin aksine, resimlerde kullandig1 ¢izgiler ve onerdigi bagliklarla, akilc1 ve
bliyiileyici bir alegorik deneyim yaratir. Her ne kadar resimlerindeki gizemi desifre etmek kolay
olmasa da etkileyici ve ¢ocuksu cizgilerinin agik bir karakteristigi vardir. MoMA kiiratorii Kirk
Varnedoe, Twombly’nin, eserlerini “kalemini styrilmig boya katmanlar1 arasinda karistiran,
mantiksiz, basitlestirilmis ve netlikten uzak oriimcekli ¢izgiselliginin yiiksek tansiyonlu

gerginligini, sanatin transgresif ve tatsiz kisilik” olarak goriir (1994, s. 20).

Sanat¢inin bu sasirtict ve etkili tarzi; “sanatgilar arasinda etkili oldugu, bircok elestirmeni
rahatsiz ettigi ve sadece genis bir halk i¢in degil, ayn1 zamanda savag sonrasi sanatin sofistike

girisimcileri i¢inde zor” olarak nitelendirilmistir (Kennedy, 2011, s.5).

Twombly’nin sasirtici tavrina ve eserlerine daha fazla gizem katan sifreli yazi1 kullanimi, cogu
yapitinda belirleyici unsur olmustur. Sifreli karalamalarinin ¢éziimlenmesi oldukga zordur ve
bu gizlilik duygusu izleyiciyi kolayca biiyiiler. Sanat¢cinin bu senaryosu, izleyicinin anlamast
amaciyla iiretilmekten ve salt edebi bir iletisim kurmaktan ziyade, duygusal durumlarin bir
onermesidir. Ronald Barthes, Twombly’nin yazi kullaniminin 6ziine iliskin yaklagimini “ne bir
bi¢cim ne de bir kullanim, yalnizca bir jest, oyalanmasina izin vererek onu lireten bir jest: bir

bulaniklik, neredeyse bir leke, bir ihmal” olarak tanimlamistir (Bradberyy, n.d. s. 5).

Sanatcinin eserlerinde giderek daha fazla kullandig1 gizemli yazilar New Yourk’ta kod kirici
olarak calistig1 ve askeri gecmisinden yola ¢ikarak muglak bulmacalara ve kafa karistirici
metinlere duydugu ilgi ile ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bundan dolay1 sanat¢inin resimleri

bicimdeki okunabilirlik zorlugu nedeniyle gizemlidir. Claire Daigle’in ifade ettigi gibi;
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“Izleyicide 1srarli bir zorlama, orada olan1 okuma arzusu uyandirilir, ancak sanatginin

karalanmig yazilarinda tam olarak tezahiir etmez” (2008, s.13).

Twombly 1957°de Amerika Birlesik Devletleri’nden ayrildiktan sonra Roma’ya taginmis ve
Akdeniz boélgesinin tarihine, manzaralarina ve mitolojisine duydugu sevgi, Twombly’nin
estetiginin olugmasinda ilham kaynagi olmustur. Harald Szeemann’in “yasayan bir diyalogun
pargasi, sanatcinin kendi resimsel 0zglirliigliniin mitsel ve tarihsel unsurlarla i¢ ice gegtigi
simdiki zamanin bir pargas1” olarak tanimladigi sanat¢i haline gelmistir (aktaran, Bradberyy,

n.d.s. 9).

Roma mitolojisinin alegorik dogasi sanat¢inin resimlerinin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir etki
yaratmis ve mitolojik figiirlerin isimlerini resimlerine yazmistir. Sanat¢inin 1962 yilinda yaptigi
Leda ve Kugu (Gorsel 1), calismast mitlere dayanan énemli eserlerinden biridir. Eser, kuguya
dontisen Jiipiter'in daha sonra Truvali Helen'i doguracak olan Leda'y1 bastan ¢ikardigi Roma
efsanesine atifta bulunuyor. Twombly, bir kuguyla sarmas dolas olmus zarif bir ¢iplagin
geleneksel ve erotik imgesini resmetmek yerine, Jipiter'in varligini diisiindiiren siddetli ve
gliclii girdaplar, gelisigiizel cizikler, her yone ucusan zigzaglar, etli pembeler ve oval formlarla
birlikte farkli unsurlari bir araya getirir. Bu ¢arpisan, grafiti benzeri unsurlarin arasina Twombly
taninabilir kalpler, bir kugu boynu ve pencere benzeri bir dikdortgen yerlestirmistir. Bu
"pencere", patlamaya hazir olan bu resim lizerinde dengeleyici bir etki saglar, ancak ayni
zamanda diiz bir duvardaki grafitinin bir pargasi olmak ile diizliikten resmin diinyasina (ve
basligin mitine) veya ters yonde disaridaki gergek diinyaya gecis sunabilecek bir pencere olmak
gibi esprili paradoksuyla icerigi gili¢lendirir. Calisma bir biitlin olarak erkek/kadin,
yikici/yaratict ve diinyevi/ilahi temalarin1 birlestirir. Caligmalarinin ¢ogunda oldugu gibi
Twombly, Jiipiter'in kendisi haline gelerek tuvali harap etmis ve antik bir mite doniistlirerek

alegorik bir anlat1 iiretmistir?

3 https://www.theartstory.org/artist/twombly-cy/ Erisim Tarihi: 22.07.2024.
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Gorsel 1. Cy Twombly, Leda ve Kugu, Tuval iizerine yagliboya, kursun kalem ve pastel boya, 190,5 x 200 cm,
1962.
Twombly’in 1959 tarihinde parlak zeminli bir tuval {izerinde yaptig1 Gorsel 2°de gordiiglimiiz
Bir Mitin Varhigi I¢in Calisma adli yapiti, zaman zaman kanatli formlar oneren, kisisel
stenografi aygitlarini; fallik sembolleri, grafik benzeri yiikselen ve algalan cizgileri, bulutlara
doniigen daireler ile bir araya getirerek alegorik bir anlati sunar. Bunlara sayilar, say1 dizileri,
diyagramlar, kabaca cizilmis geometrik bicimler, dikdortgenler ve benzerlerinin yani sira yazi
bigimleri, ¢izgileri andiran diizenlemelerinin bir sonucu olarak yalnizca metne benzeyen yazili
karalamalar da ekleyerek, resimlere de daha da fazla gizem katar. Resim igerisinde sag iistte
parantez i¢inde iizeri ¢izilmis “Epic Making” (Epik Yapim) gibi kelimeler kullanmig, ayni
alanda ancak biraz asagida yer alan "DELOS" ve "VALLEY" (Vadi) gibi harf dizilerini
kullanmasi1 topografik ipuglar1 verebilir. Bu yazilar ile biiylik olasilikla Apollon adasina ve
Helicon Dagi'nin eteklerindeki Musalar Vadisi’ni tarif etmek i¢in kullanilmis olabilir (Dobbe,

2018, s. 432).
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Gorsel 2. Cy Twombly, Bir Mitin Varhig: I¢in Calisma, Tuval iizerine yagliboya, mum boya ve kursun kalem,
178 x 200 cm, 1959.
Twombly, 1959°da Italya’nin Sperlonga kiyilarinda 24 mistik manzaradan olusan Denize
Siirler (Gorsel 3) cizimleri yapmistir. Resimlerindeki dalgali kursun kalem ¢izgileri, resmin
iistiinde yer alan ufuk ¢izgisine benzer ¢izgi kullanima, {ist iiste bindirilmis boya birikintileri bu
resimlerin her birinde birer unsur olarak kullanilmistir. Ozellikle kompozisyonun iistiinde yer
alan karalama c¢izgileriyle izleyicinin tam olarak anlamasini reddeder. Hem kelime hem de
dalgay1 cagristiran, resmin merkezinde yer alan gizemli ve sifreli yazilar izleyiciye alegorik bir

deneyim yasatir.

Twombly’nin fizikselligin Otesine gegen alegorik resimlerinin derinligini, yaratici siirecini

eserlerin kapsamini ve teknigini Katharina Schmidt sdyle ifade etmistir:

“Cy Twombly'nin ¢alismasi, kiiltiirel hafizayla genis bir iliski olarak anlasilabilir.
Mitolojik konulardaki resimleri, ¢izimleri ve heykelleri bu hafizanin 6nemli bir
parcasini olusturur hale geldi. Genellikle en tanidik tanrilardan ve kahramanlardan
yararlanarak, sair-tarihgiler tarafindan anlatilan, sanatgilar tarafindan goriiniir bir sekil

verilen ve sonraki ylizyillarin edebiyatinda ve gorsel sanatinda defalarca yeniden
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yorumlanan nispeten iyi bilinen birka¢ boliimle kendini sinirlar ... Tamamen grafik
isaretlerden yola ¢ikarak, kisaltilmis isaretlerin, taramalarin, dongiilerin, sayilarin ve
en basit piktograflarin resim diizlemi boyunca araliksiz bir hareket siirecinde yayildigi
ve silmelerle tekrar tekrar altiist edildigi bir tiir meta-senaryo gelistirdi. Sonunda, bu

senaryonun kendisine doniisti”?.
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Gorsel 3. Cy Twombly, Denize Siirler, Kagit lizerine yagliboya, pastel boya ve renkli kalem, 31 x 31 cm, 1959.

Twombly ¢alismalarina siirsel dizeler ekleyerek yalnizca diisiinceye yon vermekle kalmaz, ayni
zamanda gorsel bir konfigiirasyonu da tuval iizerinde insa ederek anlatimini derinlestirir.

Omegin Twombly’in Giiller serisinde siiri etkili bir sekilde kullanmistir. Eserlerinde siir

4 https://en.wikipedia.org/wiki/Cy Twombly#cite note-28 Erisim Tarihi: 26.07.2024.
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kullanim amacin1 soyle ifade etmistir: “Sairleri severim c¢linkii yogunlastirilmig bir ciimle
bulabilirim. Benim c¢aligmalarimda en ¢ok yazilarini kullandigim sair Rilke'ydi, ¢linkii anlatim1
nedeniyle bir seyin 6zii hakkinda bilgi verir. Ben de her zaman o ifadeyi ararim” (Bontea, 2018,

s. 48).

Rilke'nin siirlerinden kitalarin yazimi kompozisyonun igsel bir parcasidir. Gorsel 4’te
gordiigiimiiz dort ahsap panelden olusan, resim ve siirin bir arada kullanildig1 Giiller 11 serisinin
ilk {i¢ panelinde tam ¢i¢cek agmis li¢ yogun renkli giil, dordiinciisiinde ise Rilke’den alintilanan

bir kita yer alir. Dordiincii panelde (Gorsel 5) kullanilan siir sdyledir:
All alone

O abundant flower

You create your own space

You stare at yourself in a mirror

Of odor

Your fragrance swirls

More petals

Around your teeming

Calyx

Twobmly calismasinda Rilke’nin bu kitasin1 kullanarak muhtemelen cigeklerin agmasina
gonderme yaparak izleyiciye bir seyin 6ziinii anlamasi agisindan alegorik bir deneyim yasatir

(Bontea, 2018, s. 49-50).
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Gorsel 4. Cy Twombly, Giil (1I), Dort ahsap panel tizerine akrilik, 252 x 740 cm, 2008.

f - ’TE‘{‘L il

m.’t

Ry 41 i

A2 R L T
g D) |

i
0

’

Gorsel 5. Cy Twombly, Giil 11, Ayrinti, Dort ahgap panel {izerine akrilik, 252 % 740 cm, 2008.
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SONUC

Alegori genellikle siir, polisiye ve roman gibi yazinsal tiirlerde yaygin bir sekilde kullanilmistir.
Ancak, gorsellige dayali bir dil olan resimde alegoriyi okumak, yazili metinleri anlamaktan
daha zorlu bir siirectir. Resimde esas olan okumaktan ziyade ¢evirmektir, ¢iinkii resim, yazili

metinden farkli bir anlatim diline sahiptir.

Cy Twombly, eserlerinde alegoriyi soyut fikirler ve ilkeleri, karakterler, figiirler ya da olaylar
araciligiyla siklikla isler. Calismalari, sembolizm ve metaforlarla zenginlestirilmis olup yorum
gerektirir. Sanatindaki karalamalar, ¢izikler ve lekeler bilingdis1 zihnin yaraticiliginin alegorik

ifadeleri olarak goriilebilir.

Twombly'nin bu makalede incelenen eserlerinde, kelimeler, ¢izgiler ve siirsel karalamalar,
gorsel kompozisyonun ayrilmaz bir pargasi haline gelir ve alegorik anlatinin temelini olusturur.
Bu ayn1 zamanda, ¢alismalarinin alegorik dogasini daha da giiclendirir, ¢iinkii yazili parcalar

genellikle kendi sembolik agirliklarini tasir ve tuvale bagka bir anlam katmani ekler.

Renk kullanimi, Twombly'nin eserlerinde alegorinin aktariminda merkezi bir rol oynar.
Sanatci, klasik temalarla baglanti kurmak ve zamansizlik hissi yaratmak icin genellikle notr ve
toprak tonlarini tercih eder. Buna karsilik, cesur ve canli renk sigramalar1 duygu ve diisiince

patlamalarin1 sembolize ederek sanati ile insan ruhu arasindaki baglantiy1 giiclendirir.

Twombly'nin eserleri, resimsel anlamlarina ancak izleyici kendini gdrerek kompozisyonel
mikro ve makro yapilar arasindaki etkilesimde yer aldiginda ve bdylece ressamin jestlerini takip

ederek ressamin kavramsallagtirdigi agik anlam alanina girmeye hazir oldugunda erigsim saglar.

Sanat¢inin eserlerindeki gizem zamansiz bir nitelik tagir. Twombly'nin anitsal jestleri,

kavramsal derinlikleri ve ¢esitlilikleri sayesinde giincelligini korumaya devam etmektedir.
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OZET

Bu ¢alisma John Ford 'un 1962 yilinda yaptigi1 “The Man Who Shot Liberty Valance” adli filmin
senaryo, goriintii kurgusu ve post prodiiksiyon kurgusu baglamlarinda Robert McKee, Edward
Dmytryk ve Aleksey G. Sokolov’un ilgili alanlardaki teorileri cergevesinde analizinden
olusmaktadir. Calismanin amaci bahsi gegen kuramcilarin yaklasimlarinin The Man Who Shot
Liberty Valance filmi ozelinde ne sekilde kullanildigint ortaya koymak ve ozellikle sinema
ogrencilerinin bu yaklasimlarin ornegini gérmelerini saglamaktir. Bu ¢alisma filmin senaryo
stirecinden baslayarak gériintii kurgusuna ve post prodiiksiyon kurgusuna kadar gegen siireci
kapsamaktadir.  Filmin  timiinii  kapsayacak bigcimde ilgili teorisyenlerin fikirleri
degerlendirildikten sonra filmin 6nemli sahnelerinden biri olan “delege se¢cimi” sahnesi daha
ayrintilt bigimde ayni teorik yaklagimlarla incelenmistir. Bu siiregte ¢ogunlukla gorsel icerik
analizi yontemi kullamilmis ve ulasilan sonuclar degerlendirilmistir. Ilgili teorisyenlerin
calismalarindan ornek film iizerinde en ¢ok etkisi oldugu diigiiniilen teoriler ayrintili bicimde

aktarilmis, ¢alismamin baglamindan uzaklagmamast i¢in adi gegen teorisyenlerin biitiin

! Arastirma Gorevlisi, Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Radyo, Televizyon
ve Sinema Boliimii, semihkasikci@gmail.com
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yaklasimlart irdelenmemistir. Calismada irdelenen teorilerle sozii gegen film karsilastirilarak

filmin ilgili teorilerin biiyiik béliimiinii uyguladigi sonucuna varilmustir.

Anahtar Kelimeler: The Man Who Shot Liberty Valance, Kurgu, Sinema, Senaryo

ABSTRACT

This study analyzes John Ford’s 1962 film "The Man Who Shot Liberty Valance" in the contexts
of screenplay, visual editing, and post-production editing, based on the theories of Robert
McKee, Edward Dmytryk, and Aleksey G. Sokolov. The aim of the study is to demonstrate how
the approaches of these theorists are applied specifically in The Man Who Shot Liberty
Valance, and to provide cinema students with an example of these approaches in action. The
study covers the film's process from screenplay development to visual editing and post-
production. After evaluating the theorists' ideas in relation to the entire film, one of the film's
most significant scenes, particularly the “delegate selection” scene, is examined in more detail
using the same theoretical frameworks. During this analysis, the visual content analysis method
was primarily employed, and the findings were evaluated. The theories believed to have had
the greatest influence on the film are discussed in detail, while the theorists’ complete body of
work is not examined to keep the study focused. By comparing the theories analyzed in the study
with the discussed film, it has been concluded that the film applies a significant portion of these

theories.

Keywords: The Man Who Shot Liberty Valance, Editing, Cinema, Script
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1. GIRIS

Bir sinema filmi, fikir asamasindan baslayarak senaryoya; ¢ekim asamasindan post
prodiiksiyon evresine kadar uzanan bir siire¢ sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu siire¢ igerisinde
yonetmenin temel amacglarindan birisi filmini seyirciye planladigi gibi sunabilmektir.
Yonetmenin seyirciyle olan baglantisi karsilikli olarak taraflarin anlagilma-anlama isteginin bir
tiriiniidiir. Adler (2018), insanlarin birbirlerini tanimamalarini, ne sdylediklerini anlamadan
birbirleriyle konusmalarina baglamaktadir. Bu tarz bir iletisim bi¢imi, insanlar1 hi¢bir sonuca
ulastirmayacaktir. Yonetmenin anlatmak istedigini seyircinin anlayamayacagi bir dille ifade

etmesi de bu durumdan ¢ok da farkli degildir.

Bu baglamda, sinema teorileri ve bu teorilere dayal1 yontemler, bir filmi tasarlama ve seyirciyle
etkili bir sekilde bulusturma siirecinde yonetmene rehberlik eden 6nemli bagvuru kaynaklaridir.
Bu ¢alisma, John Ford’un 1962 yapimi The Man Who Shot Liberty Valance filmini Robert
McKee, Edward Dmytryk ve Aleksey G. Sokolov’un teorileri {izerinden analiz etmektedir.
Caligmanin amaci, bu teorilerin filmde nasil uygulandiini ortaya koyarak, teorisyenlerin
goriislerinin bir sinema filmi i¢in ne denli 6nemli basvuru kaynaklar1 oldugunu vurgulamaktir.
Ozellikle film yapim siirecinin her asamasinda bu teorilerin nasil kullanilabilecegini gostererek,
hem seyirciyle yonetmen arasindaki iletisimi giiclendirmeyi hem de sinema 6grencileri i¢in bir
rehber olusturmay1 hedeflemektedir. Bu ¢aligma ayni zamanda, ilgili teorilerin pratikteki
uygulanabilirligine dair bir 6rnek sunarak, sinema alaninda daha genis bir tartisma baslatmay1

amagclamaktadir.

2. MCKEE, DMYTRYK VE SOKOLOV’UN SINEMA TEORILERI

Senaryo asamasindan itibaren itinayla olusturulmasi gereken sinema filminin kurgusal yapisi
aslinda sadece post-prodiiksiyon evresinde tasarlanmamaktadir. Aksine bu kurgu heniiz hikaye
asamasinda olusturulmaktadir. Bu nedenle 6nemli hikaye ve senaryo kuramcilarindan Robert
McKee’nin iyi bir hikayede bulunmasi gereken ozellikleri sundugu g¢aligmalar1 son derece
kiymetlidir. McKee (2017), hikayenin kurallardan ziyade ilkelerle ilgili oldugunu

sOylemektedir. Aslinda sinemanin herhangi bir kurali bulunmamaktadir. Bu noktada 6nemli
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olan unsur, sinemacinin anlatmak istedigini farkinda olmasi ve bu dogrultuya uygun bigimde
hareket edebilmesidir. Bir senaristin iizerine ¢aligmasi gereken en 6nemli konulardan biri
senaryonun yapisidir. Snyder (2018), yap1 meselesini ¢dzmenin senarist i¢in en zor asilan
engellerden biri oldugunu sdylemektedir. O’na gore klasik, ii¢ boliimli yapilar sinema igin
yeterli degildir. Sinema c¢ok daha kompleks bir yapiya sahiptir. Field (2013), senaryonun
baslangig, orta ve son boliimlerinden olustugunu belirtmektedir. Buna “kurulus”, “yiizlesme”
ve “¢oziilme” isimlerini vermistir. Bu boliimlerin asagi yukari sayfa sayilar1 da belirlidir.
Ornegin kurulus boliimii senaryoda 1-30 sayfa araliginda, yiizlesme béliimii 30-90 sayfa
araliginda, ¢oziilme boliimii ise 90-120 sayfa arahigindadir (Field, 2013: 35). Iste bu yap1 her
ne kadar senaristler i¢in degerli bir kaynak gorevi gorse de Vogler ve Snyder gibi senaristler
tarafindan, sinema adina yetersiz goriilmektedir. Vogler (2021), tipk1 Snyder gibi kendisine ait
bir senaryo yapist olusturmustur. O’na gore kahraman belirli asamalardan gegerek degisen
diinyada yeni bir konum alir. Bunu kabaca, siradan bir diinyada bir sorunla karsilagilmasi,
karsilasilan soruna karsi ¢6ziim arayisi ve ¢oziime ulasma (ya da kimi durumlarda ulasamama)
ekseninde on iki farkli asamayla kurgulamaktadir. Snyder ise bu asamalar1 on bes farkli bi¢imde
olusturmaktadir. Temelde iki senaristin yaklagimi da birbirine benzemektedir. Field’in kabaca
olusturdugu yapiy1 olduke¢a derinlestirmislerdir. S6zgelimi Field’in bahsettigi kurulus boliimii
tek blok halinde ilk 30 sayfay1 kapsarken Snyder, bu boliimii sekiz farkli birime; Vogler ise bes

farkl1 birime bolerek derinlestirmistir.

McKee (2017), hikayenin 6zii meselesini 6nemsemektedir. O’na gore bir hikayenin temelini
olusturan bu 6z, filmin en o6nemli kisimlarindan biridir. Oze hitap etmeyen ayrintilar
senaryonun biitiinliigiini bozmakta, seyirciyi anlatilmak istenenin disina tagimaktadir.
Senaryonun tiim yapisi bu 6z etrafinda donebilmelidir. Senaristin kendisine siklikla hatirlatmasi
gereken Oze baghh kalma mevzusu sinemacinin seyirciyle kurdugu bagin en degerli
bilesenlerinden biridir. Bu 6z meselesinin ¢evresinde karakterin derinligi, seyircinin kurdugu
bag (empati), ¢atigma ve risk faktori, tetikleyici olaylar ve geri doniisii olmayan noktalar,

metinler ve alt metinler gibi senaryonun 6nemli elemanlar1 bulunmaktadir.
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Karakterin derinligi meselesi sinemacinin tasarladigi evrende 6nemli yeri bulunan bir basliktir.
Bu baslik aslinda dogrudan dogruya seyircinin kurdugu bagi (empati) ve ¢atismalarin temelini
olustururken dolayli olarak da tetikleyici olaylar1 ve geri doniisii olmayan noktalari, risk
faktorlerini ve metin-alt metin iliskilerini de ilgilendirmektedir. Eco (2023), Cirkin seyin
imgesinin, ikna edici bi¢imde c¢irkin oldugunda giizel kabul edilecegini sdylemektedir. Bu
baglamda sinemacimnin tasarladigi evrenin niteliginden c¢ok tutarliligt 6nemlidir. Karakterin
derinligi meselesinin biiyiik kismi da karakterin tutarliligi ile ilgilidir. Seyirci, izledigi
karakterin gergekten yasadigini hissetmelidir. Bu sekilde tasarlanan karakterlerin belirli
durumlara verecegi tepkiler de anlam kazanabilecektir. Kendisinden beklenmeyen tavirlar ise
saskinlik yaratabilecektir. Her haliikarda karakterin derinlemesine olusturulmasi seyirci ile
sinemac1 arasindaki bagi giliglendirmis olacaktir. Bu bag ise bizleri empati kavramina
tagimaktadir. Seyircinin karakterle kurdugu bag, izledigi liriinlii benimsemesini saglayacaktir.
Dolayisiyla bu bag sinemacinin aktarmak istedigi 6ze hizmet edecek ve seyirciyle sinemaciyi
ortak noktada bulusturabilecektir. Aktarim bi¢iminin empati anina uygunlugu ise ¢ekim ve

¢ekim sonrasi siiregte tamamlanan bir biitiinii olusturacaktir.

McKee (2017), hikdye ve senaryodaki dramatik yapidaki c¢atismayi ii¢ farkli boliimde
aktarmaktadir. Karakterin kendisi ilk halkay1 olusturmaktadir. Karakterin ailesi, arkadaslari,
sevgilileri bir sonraki halkadadir. Bu iki halka karakteri genellikle i¢ catigsmalara
siiriklemektedir. Toplumdaki diger insanlar, sosyal kurumlar ve fiziki ¢evre faktorleri de
karakteri cogunlukla kisisel ¢atismalara itmektedir. Bunlara ek olarak birey dis1 catismalar da
mevcuttur. Dramatik yap1 olusturulurken tiim bu ¢atismalardan faydalanilmaktadir. Catismalar
risk faktorlerini belirlerken 6nemli bir ¢ikis noktasi olusturmaktadir. Karakterin bir noktada
almak zorunda oldugu riskler, senaryonun gidisatim1 etkileyecektir. Bu risk faktori
olusturulurken dikkat edilmesi gereken en 6nemli unsur alinan riskin karakteri belli bir 6l¢iide
degistirecek olmas gerekliligidir. Ornegin bir 6grenci bir sabah uyandiginda artik bulundugu
yerde yagamak istemedigini diisiinerek baska bir yere giderse yasadig1 yer disinda hayatinda
higbir degisiklik olmayacaktir (McKee, 2017: 195). Yeteri kadar 6nemli bir sebebin yol agtig1
risk faktorleri seyirci lizerinde daha kuvvetli bir etkiye sahip olacaktir. Bu risk faktorleri ise

tetikleyici olaylara baglanmaktadir. Tetikleyici olaylar karakterin aldig1 risk faktdriinden sonra
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eyleme ge¢meye karar verdigi anlar1 tanimlamaktadir. Bu olaylar senaristin kurdugu diinyanin
yikilmaya baslayacaginin gostergesidir (Snyder, 2018: 98). Snyder (2018), bunu “katalizor”
olarak tanimlar. Bu anlar karakterin eyleme ge¢cmek icin verdigi kararin anlaridir. Tetikleyici
olaylar geri doniisii olmayan noktalara baglanmaktadir. Bu noktalar karakterin bir daha aym
konumuna donemeyecegi, hikayenin ilerleyisinde mutlaka bir degisiklige gidileceginin
sinyalini veren anlardir. Karakter bir karar verdigi anda seyirci artik bu noktadan itibaren
izledigi diinyanin veya karakterin ya da ¢evresel faktorlerin degisecegini anlamaktadir. Bagarilt
olusturulmus geri doniisii olmayan noktalar seyirci tarafindan hissedilecektir. Bu durumun
seyirci tarafindan rahatga anlasilmasi ¢ekim ve ¢ekim sonrasi siirecin bagarisina da baghdir.
Seyircinin, izledigi filmde gordiikleri ve sezdiklerinin iliskisi olduk¢a 6nemlidir. Bu iligski metin
ve alt metin kavramlarinin konusudur. Seyirci, metin ile dogrudan aktarilan bilgileri kavrarken,
sinemaci tarafindan iistii ortiilii bigcimde aktarilan olaylar1 veya durumlar1 sezebilmektedir. Bu,
alt metnin seyirci iizerindeki 6nemli bir etkisidir. Iyi tasarlanmis bir metin — alt metin iliskisi
hikayenin 6zline katkida bulundugu gibi seyircilerin izledikleri karakter hakkinda da farkli

bilgiler edinmelerini saglayacaktir.

Senaristin senaryosuyla ilgili fikir aligverisinde bulunmasit c¢ok degerlidir. Senaryonun
olusturulma siireci kuskusuz ki olduk¢a zahmetli ve hata kabul etmeyen bir siirectir. Bu
bakimdan senarist yeni fikirlere her zaman acik olmalidir. Ancak senaristin unutmamasi
gereken dnemli bir konu kendisine sunulan tiim fikirleri pesinen kabullenmemesi, sorgulamasi
gerekliligidir. Siirecin sonucunda ortaya ¢ikan eser kendi imzasini tasiyacak, basarisi ya da
basarisizlig1 yine senaristin kendisine ait olacaktir (Epps, 2018: 32).

Tarkovski (2021), tek bir film karesinin kendi basina bir anlam ifade etmedigini, bu karenin
degerinin biitiiniin bir parcasi olma O6zelliginden kaynaklandigii belirtmektedir. Sinemaci,
parcalar1 uyumlu ve mantikli bi¢imde bir araya getirebilme konusunda yetkin olabilmelidir.
Hitchcock (2013), etkileyici bir motif olusturmak adina kurgunun gerekliginden bahseder. O’na
gore ekranin kendi dilini konusmasi, bu dilin ise yeni bir dil olmas1 sarttir. Bu baglamda, post-
prodiiksiyon kurgusunda seyirciyle sinemaci arasindaki bagi giiclendirmek adina bazi

yontemler kullanilabilmektedir.

688



in“sanat

Dmytryk (2021), iyi bir filmde biitiiniin her zaman parcalarin toplamindan daha fazlasim
icerdigini belirtir. O’na gore, filmin akicilig1 son derece Snemlidir. Kurgucu mutlaka her
noktaya miidahale etmek zorunda degildir. Biitiine faydasi olan kurgusal miidahale ile faydasi
olmayan kurgusal miidahalenin ayrimimi iyi yapmak gerekmektedir. Bu bakimdan aslinda
kurgusal miidahalede bulunmamak da bir ¢esit kurgusal miidahaledir ¢iinkii filmin 6ziine
hizmet etmektedir. Gereksiz kurgusal miidahaleler seyircinin filmin 6ziinden uzaklagmasina
neden olacak, akicilig1 bozacaktir. Bu baglamda kurgusal miidahale i¢in bir sebep bulmak ¢ok

degerlidir.

Bir6 (2011), Dmytryk’in aksine her kurgusal miidahalenin filmin 6ziine hizmet etmek zorunda
olmadigindan bahsederek, konu digina ¢ikan, yararsiz gibi gorlinen kurgusal baglantilarin
seyirciye farkli deneyimler yasatabileceginden bahseder ve karakterlerin konudan bagimsiz
davraniglarini, bakislarint 6rnek olarak verir. Ancak McKee’nin karakter derinligi hakkindaki
diistinceleri de tam olarak bu noktayi isaret etmektedir: Karakterin derinligi, seyircinin izledigi
konuyla karakter arasindaki baglantisini giiclendirmekte ve konunun &ziine dolayli olarak
hizmet etmektedir. Dolayisiyla Dmytryk’in bahsettigi kurgusal miidahale igin bir sebep

olusturmaktadir.

Dmytryk (2021), aksiyon kurgusunun ¢ok énemli bir konu oldugundan bahseder ve hareketin
miimkiin oldugunca devam ederken kesilmesini 6nerir. Bu baglamda goziin fiziksel yapisi
geregi kolaylikla aldatilabilecegi unutulmamalidir. So6zgelimi bir bardaga elini uzatan
karakterin bel planla ¢ekildigi ve hemen ardindan yakin planla bardagi kavradig: iki ¢ekimin
birbirine kesme ile baglandig1 6rnekte, elin kadrajdan ¢ikarken kesildigi ve diger ¢ekimde elin
kadraja girerken baglandigi durumda seyirci hareketin kesilmedigini ve akiskan bir halde
sunuldugunu gorecektir. iki ¢ekim arasinda basarili bir aksiyon kurgusu yapilamazsa seyirci
kesmenin baglandig1 noktanin durumuna gore gecikme veya yinelenen bir hareket algilayacak

ve rahatsizlik duyacaktir. Bu durum da filmin akiciligini etkileyecektir.

Diyalog kesimlerinde ise seyircinin mutlaka konusan karakteri gormesinin gerektigini

diisiinmek pek dogru bir yaklasim olmayacaktir. Seyirci, karakterin sdyledigi sozlerin karsi
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taraf lizerindeki etkisini gorerek de diger karakterin bu sozlerden ne sekilde etkilendigini
sezebilecektir. Bu da seyirciye konunun ilerleyisi hakkinda ufak bilgiler verebilecektir.
Akerson (1965), Tiirk sinemasinda siklikla diislilen hatalardan birinin ‘diyalogsuz filmlerin
seyirci tarafindan anlasilamayacagi’ algis1 oldugundan bahsetmektedir. Tiirk sinemasindan
bagimsiz olarak diisiiniiliince de gercekten de basarili bir kurgusal miidahale ile diyalogsuz da

anlam yaratilabilecektir.

Pezzella (2006), gercekei oldugu diisiiniilerek bir kameranin sokaga konularak kayit tusuna
basilmasinin nesnellik olmadigini, aksine seyircinin bunu sikici bulacagini séylemektedir. O’na
gore gercekeilik etkisi rastgele se¢ilmis bir gorsellikten ziyade sinemacinin bakis agisint ve
montaj1 gerektirmektedir. Bu bakis acisin1 saglikli bicimde aktarabilmek adina Sokolov (2006),
birbirine baglanan ¢ekimler i¢in bazi prensipler ortaya koymustur. O’na gore ¢ekimler birbirine
baglanirken Olgek, bakis yonii, hareket yonii, hareket evresi, objenin temposu, kompozisyon,
aydinlatma, renk, ¢ekim ekseni ve kitlenin hareket yonii géz Onilinde bulundurarak

baglanmalidir.

Ozel bir nedeni yoksa birbirine baglanan planlarda objelerin ¢ekildigi 6lgekler seyirci iizerinde
algisal karmasaya neden olmayacak bicimde baglanmalidir. Ornegin genel plandan ayrinti
plana yapilan kesmeler seyircide bir sicrama hissine neden olacaktir. Sinemada “eksen” veya
“180 derece kurali” olarak adlandirilan bakis yonlerinin tutarliligi, iki ¢ekim birbirine
baglanirken dikkat edilmesi gereken bir konudur. Ornegin bir ¢cekimde sola bakan karakterin
hemen sonraki ¢ekimde saga bakiyorsa seyirci karakterin konumunu kolaylikla
karistirabilecektir. Benzer sekilde objelerin hareket yonii de 6zel bir anlam hedeflenmemisse
seyircinin algisin1 karistirmayacak bicimde baglanmalidir. iki ¢ekim birbirine baglanirken
objelerin hareket evrelerinin kadrajdaki konumuna dikkat edilmelidir. S6zgelimi bir otomobilin
genel planlarla birbirine baglanan ¢ekimlerinde kadrajdaki konumu algisal karmasa
yasatmamak adina birbirini takip etmelidir. Ayni sekilde bir cekimde daha hizli hareket eden
bir nesne sonraki ¢ekimde daha yavas hareket ediyorsa bu da seyircide anlam karmasasina
neden olacaktir. 1ki ¢ekim birbirine baglanirken seyircinin dikkat merkezi diisiiniilerek

baglanmalidir. Ornegin bir ¢cekimde obje kadrajin soluna yakin konumlandirilmissa sonraki
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cekimde seyircinin dikkat merkezi kadrajin solunda olacagi i¢in, objenin saga ge¢cmis olmasi
sicrama yaratacaktir. Aydinlatma da g¢ekimleri birbirine baglarken dikkat edilmesi gereken
unsurlardan biridir. Buna gore bir ¢ekimde soldan 151k alan bir obje, sonraki ¢ekimde sagdan
151k aliyorsa bir devamlilik sorunu yasanacaktir. Benzer sekilde renk de seyirci iizerinde
kolaylikla algisal karmasaya neden olabilecek elemanlardan biridir. Ozel bir anlam
hedeflenmedigi siirece ¢ekimler arasinda aniden degisen renkler seyircinin konudan kolayca
uzaklagsmasina neden olabilecektir. Cekim ekseni sicrama algisi yaratmamak adina 6nemli bir
unsurdur. Cekimler ayni eksen iizerinde birbirine baglandiginda kesme isleminden ¢ok hatali
bir sigrama gibi algilanabilecektir. Kitlenin hareket yonii kadrajda kapladigi alanla dogrudan
ilgilidir. Ornegin bir ara¢ icerisinde yapilan ¢ekimde camdan ufak bir béliim goriiniiyorsa
hareketli goriinen kitle de kiiciik bir alanda olacaktir. Bir sonraki ¢ekimde aracin disina ¢ikildigi
diisiiniiliince hareketli goriinen kitlenin kapladig1 alan biiyiik 6l¢iide artacaktir. Bu durum da

algisal bir karmasaya neden olacaktir.
3. FILMIN KONUSU

The Man Who Shot Liberty Valance, senatdér Ransom Stoddard’in senatdr olmadan evvel
avukat olarak gelmis oldugu bu kasabaya yillar sonra donmesiyle baslar. Stoddard adaleti tesis
etmek icin yillar 6nce ¢ok miicadele verdigi bu kasabaya birlikte yol aldig1 arkadaglarindan
birisinin 6liimii lizerine yeniden gelmistir. Arkadaginin i¢cinde bulundugu tabutun basindayken

kendisine kasabaya gelis amacin1 soran bir basin ¢alisanina hikayesini anlatmaya baslar.

Ransom Stoddard hukuk fakiiltesinden yeni mezun olmus bir avukattir. Kanunsuzlugun hiikiim
stirdiigii bir kasabaya girmek tizereyken haydutlar tarafindan at arabasinin 6nii kesilir ve degerli
esyalarina el konulur. Bu haydutlarin baginda ise Liberty Valance adli birisi vardir. At
arabasinda bulunan bir kadin1 Valance’a kars1 savunmaya ¢alisirken hirpalanir. Valance daha o
dakikadan itibaren bu bolgede kanunlarin islemedigini Stoddard’in hukuk kitaplarini yirtarak
belli eder. Stoddard’un hayati yillar sonra cenazesine geldigi arkadasi olan TomDoniphon’un

kendisini yar1 baygin halde bulup kasabaya getirmesiyle kurtulur.
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Kasabada hukukun yerini acimasizlik ve siddetin aldig1 bir donemde, Stoddard'in karsisina
c¢ikan en biiylik engel Liberty Valance adli bir su¢ludur. Valance, kasabadaki halki korkutarak
ve sindirerek yasa dis1 bir sekilde giiciinii korumaktadir. Stoddard'in adaleti saglama ¢abasi,

Valance ile arasinda bir ¢ekismeye dontismiistiir.

Stoddard, kasabanin modernlesme siirecindeki en 6nemli adimlarin hukuk, egitim ve basin
Ozgurligli konular1 oldugunu siklikla vurgulamaktadir. Alkolik bir gazeteci olan Dutton
Peabody, Stoddard’1 destekleyen kasaba sakinlerinden biridir. Kendisine, avukatlik tabelasini
gazetenin kapisina asma teklifini iletir. Peabody’nin bu cesur hamlesi aslinda 6nemli bir
noktadir. Kanun kagaklarinin hedefi haline gelecegini bilerek bu teklifi gotiirmiistiir. Stoddard,
aradig1 destegi sonunda bulmus, hukuk ve basin 6zgiirliigii kavramlar1 ayn1 ¢atida birlesmistir.
Geriye kalan 6nemli mesele olan egitim konusunu ise gazetenin arka odasini bir sinifa ¢evirerek

halletmistir. Kasabanin insanlar1 buraya Stoddard’tan egitim almak i¢in gelmeye baslamistir.

Bir giin, egitim sirasinda Stoddard, Peabody’nin basima hazirladig1 son derece cesur bir haberi
kasaba halkina anlatmaktadir. Haber, nehrin kuzeyindeki biiyiik ¢iftcilerin kasabanin
bulundugu bélgeyi eyalete dahil etmemek i¢in agik rejimde tutma 1srarindan ve bu 1srarin kiigiik
ciftcilerin sonunu getireceginden bahsetmektedir. Stoddard, buna karsi koyabilmelerinin tek
yolunun kendilerini savunabilecek bir delege se¢mek oldugundan bahseder. Bdylelikle,
anayasanin vatandaslara sundugu haklardan biri olan se¢me ve secilme hakkinin dnemini

vurgular.

Delege segimleri sirasinda Stoddard oturumu yonetmek i¢in halkin destegini alir. Segimlerin
kayitlarini ise Peabody tutmaktadir. Eyalet se¢cimlerinde kasabay1 temsil etmesi i¢in iki delege
secme haklar1 vardir. Stoddard konuyu 6zetler. Herkesin istedigi kisiyi aday gosterebilecegini,
bunun bir sinir1 olmadigini anlatir ve adaylardan ilkinin TomDoniphon olmas1 gerektigini
sunar. Segmenler bu Oneriyi olumlu karsilar, ancak Doniphon bu adayligi baska bir plam
oldugunu sdyleyerek reddeder. O sirada iceriye Valance girer. Insanlar Stoddard’i aday
gosterirler ve Doniphon da bunu destekler. Valance ise korkutma politikasiyla kendisini
hukuksuz bi¢imde aday gosterir. Bolgede oturmadigi icin segilme hakk: yoktur ancak yine de

ismini aday listesine yazdirmistir. Halk son aday1 da Peabody olarak belirler. Valance oylamaya
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gecilmeden Once segmenleri agikca yanlis bir karar vermemeleri, sonucunun kendileri i¢in kotii
olabilecegi yoniinde tehdit eder. Oylamaya gegilir. Stoddard halkin oylarini alir ve ilk delege
secilir. Valance ise kendisi ve iki adamimin disinda baska oy alamaz. Peabody de halkin
destegini alir ve ikinci delege olarak segilir. Bu se¢cimin bir anlam1 olmadigini belirten Valance,
Stoddard’a iki segenek sunar: Ya kasabayi terk edecektir ya da aksam Valance ile yiizlesmek

zorunda kalacaktir.

Aksam, Valance adamlariyla birlikte Peabody’nin gazetesine gider. Valance, Peabody’yi ¢cok
ciddi bi¢imde yaralar ve gazeteyi dagitir. Cikarken de Stoddard’in tabelasina ates eder.

Stoddard gazeteye gelir, olanlar1 goriir.

Stoddard, avukat olmasinin kendisine sagladig: diisiince bigimiyle birlikte her firsatta adaletin
yerini bulmasi gerektigini ancak bunun yalnizca kanunlarla yapilabilecegini savunmaktadir.
Valance ise kanun tanimaz bir su¢lu oldugundan Stoddard’in kasabaya gelisinden ve insanlara
“adalet” kavramini 6gretme ¢abasindan oldukga rahatsizdir. Valance, Stoddard ile her firsatta
kendi bildigi yontemlerle ylizlesmeye calismaktan geri durmamaktadir. Stoddard’1 o giine kadar
cesitli vandalliklarla kendi sahasina ¢ekmeye g¢abalamistir. Delege se¢imlerinin ardindan
Peabody’yi hirpalayip gazeteyi dagitarak bunu basarmistir. Bir avukat olan Stoddard

nihayetinde Valance ile yiizlesmeye karar verir.

Kasabanin meydaninda ikili kars1 karsiya gelir ve ValanceStoddard’1 vurarak yaralar. Valance
adeta Stoddard ile oyun oynamakta, siddet igeren mizah anlayisiyla eglenmektedir. Tabancasini
son olarak Stoddard’in basina dogrulttugu sirada Stoddard, Valance’a ates ederek O’nu vurur.

Tiim kasabada festival havasi esmeye baslar.

Capitol City’de senatdr se¢imleri diizenlenmektedir. Bolgenin cesitli yerlerinden segilerek
gelen delegeler, bolgeyi Washington’da temsil etmek adina orada bulunmaktadir. Senator
secimi adeta panayir gibidir. Ciddiyetten o kadar uzaktir ki bir ara sahneye bir at bile firlamistir.
Bu karmasanin i¢inde konu senator olarak secilmesini engellemek adina Stoddard’in Valance’1
6ldiirmesine getirilir. Stoddard bu durumdan ¢ok rahatsiz olmustur ve orayi terk eder. Stoddard,

Tom Doniphon’a bir cinayet iizerine hayat kurmak istemedigini sOyler. Doniphon ise Valance’1
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vuranin kendisi oldugunu agiklar. Liberty Valance’1 vuran kisi Doniphon’dur. Bunun {izerine
Stoddard segimlere geri doner ve senatdr secilerek Washington’a gitme hakkini elde eder.

Eyalet olma hakki elde edilir, Stoddard ise vali segilir.

Stoddard, tiim hikayeyi filmin basinda kendisine soru soran gazeteciye anlatmaktadir. Stoddard
hikayeyi not alan gazetecinin bu notlar1 yirttigin1 goriince yayinlamayacagini anlar. Gazeteci

“efsane gergege doniisiirse efsaneyi yayinlamaya devam edilmesi” gerektigini soyler.

Stoddard, esiyle birlikte Washington’a donmek i¢in tren yolculugu yapmaktadir. Esine tim
olanlar1 geride birakip kasabaya donerek yasamlarina devam etmeleri fikrini ortaya atar. Esi bu
durumu olumlu karsilar. Bu sirada yanlarina gelen bir demiryolu ¢alisanina yolculuk boyunca
gosterdikleri tiim destekleri i¢in demiryolu yetkililerine tesekkiir eden bir mektup yazacagini
sOyler. Calisanin tepkisi son derece Onemlidir: “Hi¢ zahmet etmeyin, ne yapilirsa yapilsin
Liberty Valance’i vuran adam i¢in azdir.” Bunun iizerine piposunu yakmak {iizere olan

Stoddard, kibriti sondiirerek diisiincelere dalar.
4. FILMIN GENEL KURGUSAL OZELLIKLERI

Bu kisimda The Man Who Shot Liberty Valance filminin kurgusal 6zellikleri, daha 6nceki
boliimde anlatilan kistaslar 1s1ginda senaryo, ¢ekim ve montaj agsamalarinin degerlendirmesi

bi¢cimiyle yapilmistir.

Film, batinin vahsi dogasi ile medeniyetin yiikselisi arasindaki ¢atismalar1 islemektedir. Bahsi
gecen vahsi bat1 kavraminin en 6nemli temsilcisi Liberty Valance adli bir kovboydur. Valance,
zorbaligimi tiim kasaba halkinin iizerinde kullanmaktadir. Tim kasabanin kendisinden
korkmasini saglayip isteklerini yerine getirtmektedir. Medeniyet kavraminin temsilcisi ise
hukuk fakiiltesinden yeni mezun olmus bir avukat olan Ransom Stoddard’tir. Stoddard, hukuki
bilgisinin kendisine verdigi vatandaglik bilincini ve egitim, se¢cme-secilme hakki, hukukun
Ustiinliigii, basin Ozgiirliigii gibi O6nemli konular1 kasaba halkina anlatma gayretini
gostermektedir. Tipki vahsi bati ve medeniyet kavramlarimin birbirlerine karsit kavramlar
olmasi gibi Valance ve Stoddard da dogal bir ¢atisma i¢indedir. Filmin hikayesi temelde bu

catisma tizerine kurulmustur. Filmin sonunda vahsi batinin temsilcisi olan Valance kaybetmis,
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medeniyetin temsilcisi Stoddard kazanmistir. Ancak bu kazanimi elde eden Stoddard yine vahsi
batinin tanimlamasiyla “Liberty Valance’i vuran adam” olarak anilmaya devam etmektedir.

Medeniyet hukukla degil, vahsi batinin “silahla saglanmis adaleti” bi¢imiyle gelmistir.

Seyircinin karakterlerle kurdugu en giiclii baglardan birinin empati oldugundan daha 6nceki
boliimlerde bahsedilmisti. The Man Who Shot Liberty Valance filminde de karakterlerle seyirci
arasinda kurulan bagin siklikla empati yoluyla verildigini gérmekteyiz. Ornegin delege
secimlerinin ardindan Valance’in Peabody’yi darp ettigi sahnenin ardindan Stoddard gazeteye
gelir. Yasadig1 yikimin gogiis planla aktarildigi Stoddard, Peabody’nin elini tutarak uzunca bir
siire O’na bakar. Kamera sakin bir tilt hareketiyle yiiziinii takip eder. Bu plan seyirciye, o ana
kadar Stoddard’in yasamis oldugu tiim sikintilarin sebebi olan Valance’a duydugu o6fkeyi,
Peabody i¢in duydugu iiziintiiyii ve Valance hakkinda artik bir karara varmasi gerektigini
hissettirir. Seyircinin Stoddard’la empati kurdugu anlardan biri burasidir. Stoddard,
Peabody’nin sOyledigi “Liberty Valance’a dedigim sey, basinin 6zgiirliigii oldu.” sozleriyle

harekete gecer ve Valance ile yilizlesme kararini bu “empati” aninin ardindan verir.

Filmde ana karakterlerin yani sira olduk¢a fazla yan karakter de bulunmaktadir. Tiim bu
karakterlerin kendilerine ait bir derinligi s6z konusudur. Avukat Ransom Staddord, haydut
Liberty Valance, ciftlik sahibi Tom Doniphon, gazeteci Dutton Peabody gibi ana karakterlerin
haricinde diger yan karakterlerin de filme ylizeysel bigimlerle konulmadigini gosteren basarili

sahneler bulunmaktadir.

Ornegin kasabanm serifi’> Link Appleyard’in, Staddord kasabaya yarali olarak getirildiginde
verdigi tepkiler bir yan karakter olmasina ragmen son derece derinliklidir. Serif basta bir sug
islendiyse resmi olarak sikdyette bulunulmasini sdyler ancak sorunun Valance kaynakli
oldugunu 6grenince bu durumun bagina bela agacagini diislinerek ortami hemen terk etmek
ister. Gitmesine engel olununca ise sadece kasabanin i¢indekilerden sorumlu oldugunu, sugun
kasabanin disinda islendigini sdyler ve avukat olan Stoddard’dan bu bilgiyi teyit etmesini ister.

Bu noktada dikkat c¢ekici olan, kasabanin serifinin basta hukuki bir sikayeti talep etmesi,

%Filmde “marshal” olarak tanimlanmaktadir. Tiirkge’de kars1li81 polis amiri olarak ¢evrilse de filmin gectigi kasabada polislik meslegi
bulunmadig i¢in bu ¢aligmada serif olarak nitelendirilmistir.
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ardindan kanun kagaginin korkutuculugundan 6tiirii uzak durma ¢abasina girismesi ve hemen
sonra yeniden kanuni acik aramaya ¢alisarak kasaba disindaki olaylardan sorumlu olmadigini
diretmesidir. Tiim bunlar1 hukuki bir diizlemle hukuksuz bir diizlem arasinda gidip gelerek
yapmaktadir. Link Appleyard, bolge halkinin diisiincesini en iyi yansitan karakterlerden
birisidir. Valance ve ¢etesinden korktugu i¢in hapishanede yeteri kadar yer olmadigini bile 6ne
siirmektedir. Urettigi bahaneler trajikomiktir. Valance 6lene kadar O’nun isminden bile
korkarak yasamis, Oliince ise Doniphon’un talimatiyla geri kalan kanun kacgaklarini da
kasabadan kovar. Ancak arkasin1 dondiigiinde kapinin sirtina ¢garpmasiyla birkag saniye irkilir.
Appleyard tek basina agir yiikler kaldirabilecek zihinsel bir giice sahip degildir. Her sey
yolunda gitse bile icinde her zaman bir tedirginlik vardir. Filmin tiimiinde bu karakter
yapisindan hi¢ ¢ikamaz. Tipki insanlarin gercekten de karakter yapilarint degistirmek i¢in cok
caligmasi gibi, O da sadece denemektedir. Bu yonleriyle kurgusal bir karakterden ¢ok gercek

bir insan gibi derinliklidir.

Daha onceki boliimlerde risk faktoriintin biiytikliigiiniin karakterlerin derinligiyle de ilgili
oldugundan bahsedilmisti. Ornegin The Man Who Shot Liberty Valance filminde baskahraman
Stoddard, vermek zorunda oldugu kararlarla basit bir risk altina girmemekte, aksine hayatini
ortaya koymaktadir. Liberty Valance’in silahla karsisina ¢ikmak i¢in yeterli donanima, bilgiye
ve yetenege sahip olmamasina ragmen inandigi dogrular ugruna bu riski gbz Oniinde
bulundurmay1 tercih etmektedir. Hayatiyla oynadigi bir kumar durumunda bulunan bu ana
kadar cogunlukla i¢ catigmalar yasayan Stoddard, Peabody’nin Valance tarafindan darp
edilmesi sonucunda Valance ile karsilasma riskini goze almistir. Bu nedenle filmde o ana
kadarki en onemli tetikleyici olay da Peabody’nin darp edildigi anin ardindan Stoddard’in

gazeteye gelmesidir.

Filmin geri doniisii olmayan noktas1 ise Stoddard ile Valance’in karsilastig1 andir. Bu anda iki
karakter de birbirlerine kars1 son derece doludur. iki karakter arasindaki ¢dziimlenmesi gereken
en uzun siireli ¢atismanin son diigiimii konumunda bulunan sahne ayni zamanda filmin seyirci

icin en dikkat ¢ekici anlarindan biridir.
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Filmin pek ¢ok noktasinda goriinen metnin altinda yatan cesitli anlamlar da bulunmaktadir.
Oncelikle filmin konusunun vahsi batmin kurallarinin gegerli oldugu bir kasabaya hukuk,
adalet, esitlik, egitim, se¢gme-se¢ilme hakki, basin Ozgiirliigii gibi kavramlarin 6nemini
anlatmaya ¢alisan bir avukatin yasadig1 zorluklar ¢evresinde olusturuldugundan bahsedilmisti.
Bu paralellikte Valance karakterinin vahsi batinin kanun tanimaz yoniinii, Stoddard’in ise
medeniyet yoniinii temsil ettigi sonucuna varilmisti. Filmin goriinen konusunun altinda yatan
ve karakterlere de yiiklenen bu sembolik anlatimin yani sira kimi bolimlerde farkli alt
metinlerin de oldugu gériilebilecektir. Ornegin gazetenin arka kismina kurulan sinifta islenen
bir ders sirasinda siyahi Pompey’in bagimsizlik bildirgesini okurken “apacik ortada ki...”
diyerek takildigi yerde Stoddard Pompey’in climlesini “Tim insanlar esit yaratilmistir.”
seklinde tamamlar. Pompey “aklimdaydi ancak bir anda unutuverdim” seklinde cevap verince
Stoddard “pek ¢ok insan bu kismi unutur” der. Bu nokta metin-alt metin kismi ile
iliskilendirildiginde siyahilerin haklarinin kolaylikla unutulabilecegine giizel bir gonderme
yapmaktadir. Bir baska Ornek olarak filmde Stoddard’in etkisiyle birlikte Hallie’nin de
tavirlarindaki degisiklik bariz bigimde gozlemlenmektedir. Ornegin Hallie, okuma yazma
O0grenmeye bagladiktan sonra Doniphon’un kendisine sdyledigi “ait oldugun yere git, catisma
ortasinda kalmani istemem” s6zii lizerine Hallie, Doniphon’a “Ne yaptigim veya nereye
gittigim seni ilgilendirmez. Sana ait degilim” der. Bu s6zler kadin haklarina bariz bir génderme

olan bir alt metin icermektedir.

The Man Who Shot Liberty Valance, hikayenin anlatim bigimi agisindan o gilinle baslayip
gecmise donerek anlatmak istediklerini anlattiktan sonra yeniden o giine geri donen bigcimde
tasarlanmistir. Yani aslinda seyircinin gordiigii her sey Stoddard’in anlattiklaridir. Bu noktada
Stoddard’in aktardiklarini filmin geneline yayilan bir flashback olarak tanimlamak
miimkiindiir. The Man Who Shot Liberty Valance filminde yonetmen John Ford’un en dikkat
cekici Ozelliklerinden biri olan kurguda sarkma veya eksiklik bulunmamasi yoniini
gozlemlemek miimkiindiir. Tipk: diger filmlerinde oldugu gibi Ford’un bu filminde de sahne
stireleri son derece titizlikle ayarlanmistir. Filmdeki herhangi bir sahnenin siiresinin uzatilmaya

veya kisaltilmaya ¢alisilmast mevcut durumunu sekteye ugratacaktir.
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Film ¢ogunlukla kadraj i¢indeki oyuncu aksiyonlarini kullanarak hikayesini ilerleten bir yapiyla
kurgulanmistir. Kamera hareketleri gerekli durumlarin disinda kisitlanmistir. Bu bakimdan
bicimsel yaklasimdan ¢ok gercekeiligin 6n planda tutuldugu bir kurgu dilini takip etmektedir.
Genellikle duragan bir yapiyla olusturulan sahnelerde hikayenin kimi boliimlerinde yogun
psikolojik catigmalarin gozlemlendigi goriilmektedir. Bu sahneler genellikle Stoddard ve
Valance arasinda, Stoddard ve Doniphon arasinda ya da Doniphon ve Valance arasindadir.
Gerilim dozu yiiksek olan bu gibi sahnelerin aktarim dili de bu gerilim dozunu destekleyecek

bigimde sekillendirilmistir.

Daha oOnceden aktarilan kurgu prensiplerinin titizlikle filmde korundugunu goézlemlemek
miimkiindiir. S6z gelimi kamera konumlar1 dikkatle belirlenerek seyirci iizerinde algisal bir
karmasaya yol agmayacak bi¢imde konuslandirilmistir. Kurgusal bir miidahale yapilma ihtiyact
bulunmuyorsa bu miidahaleden kaginilarak kurgunun filmin 6ziine hizmeti siirdiirilmiistir.

Aktarimi destekleyen kurgusal miidahalelerin disinda bir miidahalenin olmadig1 goriilmektedir.

Filmin basarili noktalarindan birisi de diyaloglarin tasarimi ve aktarim bi¢imindeki ustaliktir.
Diyaloglar karakterlerin psikolojik altyapilarini net bir sekilde aktarabilmektedir. Cogunlukla
diz ve bel planla kadrajdaki karakterlerin tiimiiniin veya biiylik boliimiiniin goriindigi
konumlarda baglayan diyaloglarin seyirci i¢in 6nem arz eden kisimlarinda omuz veya bas
planlara gecis yapildig1 ve bu sekilde aktarildigi goriilmektedir. Bu diyaloglarin aktarma
bicimleri ise kimi zaman diyalogun sahibine odaklanilarak kimi zamansa diyalogun muhatabina

odaklanilarak saglanmistir.

Ornegin Doniphon ile Hallie arasinda gegen bir diyalogda Hallie’nin Doniphon’un gériisiine
katilmadig1 bir noktada bu bi¢im kullanilmistir. Karsilikli tepkiler de daha yakin 6lceklerle
aktarilmistir. (bkz.Resim 1) Bu diyalog kullanim bi¢imi filmin geneline yayilmaistir.
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Resim 1. The Man Who Shot Liberty Valance Filminde Bir Diyalog Bigimi

Ayni sahnenin ilgili ¢ekimleri incelendiginde dikkat merkezinin konumu, bakis boslugu,
oyuncu ¢izgisi gibi kurallarin da uygulandigimi gérmek miimkiindiir. Bu durumun filmin

biitliniine de hakim oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Filmin kurgusunun en onemli yanlarindan birisi mizansen basarisidir. Kadraj igerisinde
oyuncularin hareketliligi ve diyaloglarin biitiinleyici yapis1 kurgusal miidahalenin gerekliligini
oldukca azaltmistir. Bu durumda kuskusuz ki oyunculuk performansinin da katkis1 biiytktiir.
Sahne tasarimi ve kameranin hareketleri uyum igerisindedir. Cogunlukla bir kesme yapilmadan
once bu mizansen seyirciye ilgi ¢ekici bigcimde sunularak hikayenin yonii ¢izilmekte ve 6nemli

anlar daha yakin dl¢eklere kesme yapilarak aktarilmaktadir.
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Resim 2. The Man Who Shot Liberty Valance Filminden Bir Cekim

Peabody’nin gazeteye sarhos bir sekilde dondiigii sahne 6rnek bir sahne olarak incelenebilir.
Resim 2’de Peabody gazeteye giris yapar ve Oniindeki gaz lambasimi yakar. Gaz lambasi

yaninca hemen arkasinda Liberty Valance ve adamlarinin durdugu goriilmektedir.

Resim 3. Birbirine Baglanan Gogiis Planlar

Resim 3’te Peabody nin kendisine bakan Valance ve adamlarini gérdiigii anin ¢ekimleridir. Bu
cekimler birbirini kesme ile takip eden kisa siireli ¢cekimlerdir. Bu ¢ekimlerin ardindan filmin
genel kurgusunda siklikla goriinen daha genel bir Glgege gecilerek aksiyon bu olcekle

aktartlmistir.
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4.1. Filmin Delege Secimi Sahnesinin Kurgusal Analizi

Ilgili sahne Valance’in dliimiinden sonra Stoddard’in senatérliik yolundaki ilk adimlarindan
biri olan delege segimlerini konu almaktadir. Bu sahne, konunun ciddiyetinin yani sira
ciddiyetten ¢ok uzak gerceklesen bir delege se¢imidir. iki u¢ noktada bir denge kurularak

aktarilan bu sahne, filmin ¢6ziim boliimiinii de olusturmaktadir.

Filmin sonlarina dogru gerceklestirilen delege se¢imi sahnesi, ¢alismada aktarilan kurgusal
kuramlarin iglenisi bakimdan giizel 6rnekler icermektedir. Bu nedenle bu sahne bahsi gecen
kurgusal kuramlarin 6rneklerini aktarmak agisindan ¢alismanin bu boliimiinde ayrintili bigimde

analiz edilmistir.
4.1.1. Sahnenin McKee’nin Kuramlarinca Analizi

Bolgenin eyaletler diizeyinde temsili agisindan bir delegenin secilecegi sahne, insanlarin
secimin yapilacagi salona dolusmasiyla baglamaktadir. Stoddard ve Peabody’de salondadir.
Insanlar ellerindeki pankartlarla istedikleri aday1 desteklemektedir. Oturum baskanimin
salondaki giiriiltiiyli olaganiistii gayretiyle kesme c¢abasi goriilmektedir. Sahne, hikayenin 6zii
bakimindan Stoddard’in Peabody tarafindan delege secilmek i¢in aday gosterilmesini ancak
Cassius Starbuckle’in Stoddard’1 bir katil olarak suclamasini aktarmaktadir. Bu durum film
boyunca Stoddard’in savundugu hukuk kavraminin zittidir. Zaten Stoddard da Valance’1 kendi
vurdugunu diisiindiigii icin Starbuckle’n bu yergisini iiziilerek kabullenmektedir. Biiytik bir i¢
catisma yasayan Stoddard’in en 6nemli empati anlar1 da bu sahne ile bu sahneyi takip eden
sahnede bulunmaktadir. Sozgelimi Peabody’nin Stoddard’i delege adayr gosterdigi anda
Stoddard’in saskinlig1 bel planla aktarilmis ve ¢evresindeki insanlarin Stoddard’a hayranlikla
baktiklar1 gosterilmistir. Stoddard bu adayligi beklememektedir. Yine Starbuckle tarafindan
“eli silahl1 birisinin delege olmasini dogru bulmadig1” yergisine de iiziilerek kendi i¢inde hak
verdigi de bu sekilde aktarilmistir. Starbuckle’in konugmasi sirasinda Doniphon’un 6fkesi ya
da kiirsiiye kadar ¢ikan atin oturum baskanmnin suyunu icerken bagkanin saskinligi gibi

seyircinin empati kuracagi duygular daha yakin 6lgeklerle aktarilmistir.
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Ilgili sahnede karakter derinligi kavraminin en énemli karsiliklarindan birisi kuskusuz ki
Starbuckle’dir. Bir asker ve politikact olan Starbuckle’in, ge¢misinde yaptigi mesleklerin
karakterine igledigi net bi¢imde gézlemlenebilmektedir. Starbuckle kitleleri nasil etkileyecegini
cok 1yi bilmektedir. Konusmasi sirasindaki vurgulari, tonlamalari, bekleyisleri karakterinin
derinligini ortaya koymaktadir. Politikaci olmasinin getirdigi “etkileme” sanatini son derece iyi
kullanmaktadir. Ornegin konusmasina baslamadan dnce gikardig1 kagidi gostererek “bugiin icin
ayrintili bir metin hazirladigin1 ancak buna gerek olmadan kalbinden gelenleri sdyleyecegini”
belirterek elindeki kagidi burusturup atar. Oturumu izleyenlerden birisi kagidi aldiginda bos
oldugunu goriir. Foyas1 ortaya ¢ikmis olsa bile konugsmasina devam edecek kadar 6zglivenlidir.
Yine hikaye geregi karakterinin derinligi seyirci tarafindan bilinen Stoddard’in, oturumu terk
ederek salondan ¢ikmasinin altinda yatan sebep, izleyicinin zihninde Stoddard’in karakter
derinliginden otiirii olusmaktadir. Hangi s6ze karakterin ne tepki vereceginin tahmin edilebilir

olmas1 kendiyle celismeyen tepkiler vermesiyle ilgilidir. Sahnede Stoddard’in tepkisi de bu

yilizden kendisiyle ¢elismeyen bir tepkidir.

Sahnedeki en biiyiik risk faktorii delege seciminde aday olarak gosterilen Stoddard’in, Valance
ile yasadig1 ¢cekismede Valance’in 6lmesinin kendisini 6miir boyu takip edecegini bilmesidir.
Yani Stoddard delege secilirse insanlar O’nun ge¢misini siirekli 6ne siirecektir. Stoddard bu
durumu farkinda oldugu i¢in oturum sonu¢lanmadan salonu terk etmeyi se¢mistir.
Doniphon’unValance’1 kendisinin vurdugunu sdylemesiyle birlikte salona geri donmeyi ve
delege aday1 olmay1 kabul etmistir. Her ne kadar bu biiyiik risk ortadan kalkmis gibi goriinse
de insanlar yine de Stoddard’1 hi¢ tasvip etmedigi bigimde “Liberty Valance’t vuran adam”
olarak etiketlemeye devam etmistir. Sahnenin tetikleyici olay1 da Starbuckle’in Stoddard’in
diistinmek bile istemedigi Valance meselesini ortaya atmasidir. Starbuckle’in sozleri {izerine
Doniphon ger¢egi agiklamak durumunda kalmistir. Geri doniisii olmayan nokta ise
Doniphon’un konusmasi sonucu Stoddard’in delege aday1 olmay1 kabul etmesidir. Ciinkii bu

andan itibaren senatorliige kadar ytikselen bir bagar1 elde edecektir.

Sahne, karakterlerin birbiriyle ¢atigmalarini igerdigi gibi 6zellikle Stoddard’in ve Doniphon’un
kendi i¢lerinde yasadigi catismalar1 da icermektedir. Dis ¢atigsmalar rahatlikla goriinse de i¢

catismalar ¢ekim Olgekleriyle ve tekli planlarla aktarilmistir. Oyle ki sahne boyunca aslinda
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Stoddard’in ve Doniphon’un higbir diyalogu yoktur. Tiim i¢ ¢atisma hikayenin o ana kadarki

ilerleme bi¢iminin sonucudur.

Sahnede 6nemli alt metinler de bulunmaktadir. Bu alt metinler genellikle sahnedeki mizahi
yaklasimim aktarildigi anlarda kullanilmistir. Ornegin oturum aslinda bolgedeki ciftlik
sahiplerinin haklarinin savunulmasi i¢in bir delege se¢ilmesi gerektigi metnine dayanan ciddi

bir meseledir. Ancak bir anda niifuzlu bir adayin ciddiyetten uzak sovuna doniismiistiir.

Resim 6. Delege Secimi Sahnesinden Cekim Ornekleri

Bir atin kiirsiiye kadar cikip kiirsiideki suyu i¢mesine uzanan propagandanin, durumun
ciddiyetine zitlig1 dikkat ¢ekicidir. Atin {izerindeki adamin delege adayinin etrafinda bir halat
cevirmesi oturumu izleyenler tarafindan “hazir boynunda ip varken asin” sozleriyle alay konusu
bile edilir. Bu durum aslinda Stoddard gibi donanimli bir insanin karsisina rakip olarak ¢ikarilan
adaymn niteliginin seyirci tarafindan sorgulanmasina da neden olmaktadir. Kaldi ki bu aday1
oraya c¢ikaran Starbuckle da insanlar1t etkilemek i¢in agikca yalan sOylemekten

cekinmemektedir. (bkz. Resim 6)
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4.1.2. Sahnenin Dmytryk’in Kuramlarinca Analizi

flgili sahne yaklasik olarak 5.30 dakika siirmektedir. Bu siire zarfinda sahnede 83 ¢ekim
kullanilmistir. 83 ¢ekimin ¢ogunlugu filmin genel kurgusal yapisina uygun olacak bigcimde
uzun ve sabit planlardan olugmaktadir. Filmin biitiinsel yapisim1 bozmayacak bicimde,
kullanilan ¢ekimlerin mizansen agirlikli oldugu goriilmektedir. Yonetmen, gerekli olan anlarda
kesmeler yaparak ¢ok daha kisa ¢ekimler de kullanmigtir. Bu anlar genellikle karakterlerin tekli
veya ikili planlarini icermektedir. ilgili ¢ekimler empati anlarinin, sahnenin &ziine hizmet
edecek bigimde kullanilmasi seklindedir. Sahne siiresinin uzunluguna oranla kullanilan
cekimlerin dagilimi incelendiginde yonetmenin kurgusal miidahale icin belirli anlar1 gozettigi
anlasilmaktadir. Ornegin Starbuckle’in elindeki kagidi burusturarak yere attig1 anda yapilan
kesmeyle kagidin yakin planla gosterilmesi Starbuckle’in karakter yapisiyla ilgili 6dnemli
bilgiler i¢cerdiginden otiirii seyirciye gosterilmistir. Bu an kuskusuz ki kurgusal bir miidahaleye
gerek olmadan da aktarilabilirdi ancak yonetmenin miidahalesiyle daha etkili bir aktarim
bicimine doniligmiistiir. Ya da sahneye sonradan giren Doniphon’un oturumun ilerleme
biciminden duydugu rahatsizligin siklikla tekli ve nispeten daha yakin planlarla aktarilmasinin
Doniphon’un hikayenin ilerleyen zamaninda gergeklesen olaylara miidahale etme kararinin

altin1 dolduran bir yapiry1 olusturmaktadir.

i
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Resim 7. Sahnedeki Aksiyon Kurgusu Ornegi

Resim 7 incelendiginde Peabody’nin Stoddard’t aday olarak gosterdigi ¢ekimler
goriinmektedir. Peabody bastonunu Stoddard’a dogru uzattig1 anda yapilan aksiyon halindeki
kesme ile Stoddard’in kadrajin dikkat merkezinde konumlandirildigi c¢ekime gegilmistir.

Cevresindekilerin kendisine mutlulukla bakmasina ragmen Stoddard’in memnuniyetsiz tavri
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goriinmektedir. Sahne her ne kadar biiylik oranda sabit ve uzun planlardan olussa da ¢ekimler

arasindaki kesmelerin cogunlukla aksiyon kurgusu gozetilerek yapildig: dikkat cekmektedir.
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Resim 8. Birbiri Ardina Baglanan Cekimlerde Aksiyon Kurgusu

Resim 8’de 1 numarali gorsel Starbuckle’in delege adayidir. Starbuckle kendisini isaret edince
adayin ¢ekimine yapilan kesme Buck Langhorne’un insanlar1 selamladigi hareketle
baglanmistir. Hemen ardindan baglanan ¢ekimde ise atin kadrajin sagindan sahneye girdigi
goriinmektedir. Bu noktada da kadrajda herhangi bir bosluk birakmadan aksiyon kurgusunun

tamamlandig1 goriilmektedir.

Bu ve bunun gibi 6rneklerle kameranin cogunlukla sabit kaldig1 ¢gekimlerin birbirine baglandigi
gozlemlense de mizansenle objelerin hareketlerinin aksiyon kurgusuna uygun bigimde
baglanmasi1 sahneye hareketlilik katmaktadir. Bu sayede seyirci monoton bir kadrajdan ¢ok

uyum icerisinde akan bir siireci takip etmektedir.

Ilgili sahne diyalogun son derece 6nemli oldugu bir sahnedir. Diyaloglar karakterlerin
hikayedeki konumlarini belirleyen bir yapiya hizmet etmektedir. Bu nedenle filmin genelinden
farkl1 olarak bu sahnedeki diyaloglar diyalog sahibinden ¢ok muhatabinin tepkilerinin

aktarilmast bi¢ciminde olusturulmustur. Sozgelimi sahnede herhangi bir diyalogu
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bulunmamasina ragmen seyircinin Stoddard’1n diisiincelerini anlamlandirabilmesi, diyaloglarin
Stoddard’in diyalog sirasinda verdigi tepkilerle ortaya konmaktadir. Ayni durum Doniphon’un
tepkilerinde de ortaya ¢ikmaktadir. Seyirci, diyaloglarin etkilerini bu karakterlerin yiizlerinde

gormektedir. Onemli empati anlar1 da bu sayede ortaya konmaktadir.
4.1.3. Sahnenin Sokolov’un Kuramlarinca Analizi

Sahnenin ¢ogunlukla sabit ve genel planlarla aktarildigindan daha 6nceden s6z edilmisti. Bu
bakimdan filmin genelinde oldugu gibi biiyiik oranda mizansenin kurgusal miidahaleden 6n
planda tutuldugu bu sahnede ¢ekim o6l¢ekleri arasindaki uyum da algisal bir karmasaya yol
acmamaktadir. Cogunlukla genel planlar diz planlara; bel planlar diz planlara ya da tam tersi
bicimde diz planlar bel planlara baglanmaktadir. Bu bi¢imin disina ¢ikildigi noktalar da
bulunmaktadir. Ornegin Starbuckle’mn elindeki kagidi burusturup atmasi gibi gekimler
genellikle seyirciye dikkat etmeleri gereken noktalar1 aktarmak i¢in kullanilmaktadir. Bu gibi

cekimlerin disinda belirgin bir 6lgek atlayarak baglama bi¢imi kullanilmamaktadir.

RSN
B 1 L
\.‘%L : »

—— —- \ L ,.,.. :
=1 'SV sﬁ 1
E e ﬁ il |

"y

o

|

Resim 9. Sahnedeki Oyuncularin Bakis Yénlerine Bir Ornek

Resim 9 incelendiginde 1 numarali gérselde oturum baskaninin Peabody’ye s6z verdigi ¢cekim
goriinmektedir. Oturum baskani kadrajin sagina dogru, yani Peabody’nin oturdugu siraya dogru

bakmaktadir. 2 numarali gorselde ise Peabody kadrajin soluna dogru bakmaktadir. Bu nokta
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oturum bagkaninin bulundugu bélgedir. Yine 2 numarali gérselde Stoddard, Peabody’ye dogru
bakmaktadir. 3 numarali gorselde ise Stoddard tipki 2 numarali gérseldeki gibi kadrajin sagina
dogru bakmaktadir. 4 numarali gorselde Peabody arkasini donmiistiir ve salondaki seyirciye

hitap etmektedir. Yiiriiyerek kadrajdaki konumunun son yerinde durur. (bkz. Resim 10)

Resim 10. Peabody nin {lgili Cekimdeki Son Konumu

Cekimin bittigi resim 10’da Peabody, aksiyon sirasinda, yani hi¢bir kurgusal miidahale
yapilmadan Resim 9’un 2 numarali gérselindeki bakis yoniinii kadrajin sagina dogru tagimistir.
Y 6netmen bunu Sekil 1°de goriildiigii iizere 3 numarali kamerayla ara ¢ekim kullandiktan sonra
4 numarali kamerayla Peabody’yi sabit bir hat iizerinde ylriiterek saglamistir. Yani bakig
yonlerinin konumlarin1 ara c¢ekimlerle ve mizansenin bittigi ¢ekimdeki son konumla
baglamistir. Ayni1 sekilde koridorda ileri geri yiiriiyen karakterlerin hareket yonleri, son
konumlarindan yapilan aksiyon kurgusuyla baglanarak seyircilerin algisi lizerinde bir karmaga
olmamasi basarilmistir. Bu sayede karakterler iki kesme arasinda farkli yonlere dogru hareket

etmemektedir.
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Sekil 1. Tlgili Cekimlerde Kameralarin ve Oyuncularm Konumlari

Sahne, hareket evrelerine gore kurgu prensibini rahatlikla aktarabilmektedir. Kuskusuz ki bu
durumda daha genel 6lgeklerin kullanilmasinin yan1 sira karakterlerin konumlarinin miimkiin
oldugunca mizansen sirasinda degisiklik gostermesinin de etkisi bulunmaktadir. Yine ayni
sekilde hareket halinde olan objelerin sabit kadrajlarla aktarilmasindan otiirti hareket

tempolarinda bir uyumsuzluk bulunmamaktadir.

Dikkat merkezi s6z konusu oldugunda sahnenin ikili veya li¢lii planlarda dahi bu prensibi
basarili bicimde uyguladigini goézlemlemek miimkiindiir. Genel planlarda oyuncularin
diyaloglar1 ve hareketleri dogal bir bicimde dikkat merkezini belirlerken kesmelerle yapilan

gecislerde dikkat merkezi bir 6nceki planlarla uyumlu bir bi¢im sergilemektedir.
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Resim 11. Sahnedeki Dikkat Merkezine Gére Kurgu Ornegi

Resim 11 incelendiginde arka arkaya kesmelerle baglanan ii¢ ¢ekim goézlemlenmektedir. Bu
cekimlerden 1 numarali gorselde dikkat merkezi sahnenin ciddiyetli yapisin1 bozarcasina seker
yiyen birindedir. 2 numarali gorselde de dikkat merkezi 1 numarali gorselde oldugu gibi
kadrajin sagina daha yakin bir konumdadir. 3 numarali gérselde ise dikkat merkezi biraz daha
sola kaydirilmis, pankartta toplanmistir. Dikkat edilecegi lizere arka arkaya baglanan bu
planlardan 2 numarali gorsel cikarilmis olsaydi dikkat merkezinin dogrudan degisecegi
goriilecektir. Ancak sahnede bu sekilde baglanan ¢ekimler sayesinde dikkat merkezi kademeli

bi¢imde kadrajin ortasina yakin bir konuma taginmistir.
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Resim 12. 30 Derece Kuralinin Sahnedeki Ornegi

Cekim ekseninin yer degistirmesine gore kurgu prensibinin de biiyiik cogunlukla uygulandigi
gbzlemlenmektedir. Ornegin Resim 12’de Stoddard hakkinda yapilan bir tartisma sirasinda
kamera Stoddard’a yapilan kesmede dogrudan yakinlasmak yerine agisal olarak farkli bir

konuma konuslandirilmistir.

Ozetle The Man Who Shot Liberty Valance filminin son delege se¢imi sahnesi incelendiginde
calismada bahsedilen kurgusal kavramlarin biiyiik bir bdliimiiniin 6zel bir anlam olusturma

cabasi gozetilmedigi siirece uygulandigi goriilmektedir.
5. SONUC

Sinema sanat1 s6z konusu oldugunda mutlak dogrularin, degismez kurallarin varligindan so6z
edilemese de sinema teorileri {lizerine yapilan caligmalarin iyi bir sinema {riiniiniin
olusturulmasindaki katkis1 géz ardi edilemez. Bu bakimdan bagarili bir sinema filminin heniiz
fikir asamasindan Ozenle olusturulmaya baglandiginin bilinmesi gerekmektedir. Fikir
olgunlasarak bir senaryoya doniistiigiinde senaryonun yapisinin dogrudan dogruya filmin son
halini de etkileyecegi unutulmamalidir. Seyircinin filmle ve yonetmenle kurdugu bag, bu
asamadan itibaren olusmaya baslamaktadir. Cekim sirasinda ve ¢ekim sonrasindaki siiregte de
1srarla korunmalidir. lyi bir sinema filminde ydnetmenin istegi disinda herhangi bir seyin
bulunmamasi gerekmektedir. John Ford’un 1962 yilinda yaptigit The Man Who Shot Liberty
Valance filminin, ¢aligsma siiresince aktarilan sinema kuramcilarinin teorilerine biiyiik bir
oranda uygun bi¢cimde ¢ekilmis oldugu goriilmektedir. Bu baglamda senaryo, ¢ekim ve ¢ekim

sonrasi silirecin birbirinden ayrilamaz bir biitiiniin pargalar1 oldugu gergegini ortaya koyarak iyi
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bir ornek olusturan filmin, 6zellikle sinema G6grencilerinin dikkatle incelemesi gereken bir

kaynak gorevi gordiiglinii soylemek yanlis olmayacaktir.
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