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Sunus

Degerli okuyucular. Yilda iki kez olmak izere Ocak ve Temmuz aylarinda yayimlanan dergimizin on
dokuzuncu sayisi, Temmuz 2024 tarihinde yayimlanmis ve okurlarimiz ile bulusmustu. Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Sahne ve Miizik Egditim-Arastirma e-Dergisi, miizik,
miuzik bilimleri ve sahne sanatlari ile ilgili arastirmalar yapan sanat¢l ve akademisyen yazarlar

desteklemekte, bu alanlardaki akademik ¢alismalarin yayimlanabilmesini hedeflemektedir.

Gunlmuz kosullarinda okuyucuya daha kolay, givenli ve hizli ulasabilen e-dergiler, 6nemini
giderek arttirmakta, giinden giine daha ilgi c¢ekici hale gelmektedir. Sahne ve Miizik E§itim-
Arastirma e-Dergisi, Dergi Park, Asos indeks ve Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari web sayfalarinda yer almakta ve bu adreslerden ulasilabilmektedir. Sahne ve
Miizik Egitim-Arastirma e-Dergisi’nin Ocak 2025 tarihli yirminci sayisi ile karsinizda olmanin
mutlulugu icerisindeyiz. Bu sayimizda hakemlerimizden gelen raporlar ve Yayin Kurulu Karari ile

secilen, birbirinden degerli dort (4) makale yer almaktadir.

ilk makale, Tamer KIVILCIM tarafindan hazirlanan “Tiirkiye’de Fagot Alaninda Yazilmis Lisansiistii
Tezlerin Belirlenmesi ve Siniflandiriimasi” basligini tasimaktadir. Bu calismada Tirkiye'de fagot
alaninda vyazilan lisanslstl tezlerin farkl kriterlere gore incelenmesi amaglanmistir. Yapilan
arastirma sonucunda; “Fagot” alaninda yazilmis lisansiisti tezleri icinde en fazla yiiksek lisans tezi
yapildigi, en cok tezin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’'nde yapildigi ve calismalarin en ¢ok
sosyal bilimler enstitistiinde vyurataldigd sonucuna ulasilmistir. Makaleyi degerlendiren
hakemlere gore; Alti parametre odakli olarak Lisanslsti Fagot tezleri ile ilgili yapilan bu ¢alisma,

istatiksel verilerle alana katki saglamaktadir.

ikinci makale, Seray SEYHAN tarafindan hazirlanan “Jacques Ibert’in Fliit Kongertosunun
Incelenmesi ve icraya Yénelik Kismi Calisma Onerileri” adl ¢calismadir. Tiirkce kaynak yetersizligi
nedeniyle muzisyenlere ve arastirmacilara Ibert ve literatiire girmis kongertosu ile ilgili Turkce
kaynak saglanmasi hedeflenmistir. Bu calismada literatir calismasi ile calma seviyesi yiiksek kabul
edilen flit kongertosu, form ve armonik yap! bakimindan miizikal analiz yéntemiyle incelenmis,
ardindan eseri seslendirecek icracilara yonelik calis tavsiyelerinde bulunulmustur. Makaleyi
degerlendiren hakemlere gore; Flit repertuvarindaki bu 6nemli eserle ilgili analizler iceren bu
calismada, basta Ogreticiler ve flit yorumcular agisindan olduk¢a 6nemli olduguna dikkat

cekilmektedir.
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Bu sayimizda yayimlanmasi uygun bulunan dérdiincii ve son makale ise Dilek YUZLUER ve Prof. Dr.
Murat Salim TOKAC tarafindan yazilan “Tanburi Cemil Bey'in Isfahan Viyolonsel Taksiminin lcra ve
Makam Analizi” bashgini tasimaktadir. Bu makalede viyolonsel egitiminde Tirk mizigine uygun
metot ve formasyon eksikligi olmasi ve viyolonsel icracilarinin taksim anlayigina katki saglamak
amaciyla Tanburi Cemil Bey’in glnimizde az icra edilen i1sfahan makamindaki taksimi
incelenmistir. Calisma, viyolonsel icracilarinin yani sira tiim enstriiman icracilarinin da teknik ve
makam anlayisi bakimindan kendilerini gelistirebilmeleri icin yol gosterici bir kaynak olarak
hazirlanmis olmasi nedeniyle olduk¢a 6nem arz etmektedir. Makaleyi degerlendiren hakemlere
gore; Bu calisma Tanburi Cemil Bey’in hem icra stilini hem de nazari anlamada Isfahan makamini

isleme bicimini ortaya koymasi bakimindan makam muzigi alanina katki saglamaktadir.
Dergimizin yirminci sayisinin olusturulmasinda yazar, hakem, yayin kurulu ve dergi editér grubu
olarak katki sunan degerli meslektaslarimiza tesekkiir ediyor, bundan sonraki sayilarimiza siz
degerli sanat ve bilim insanlarinin akademik calismalarini yayimlamak Uzere sabirsizlikla
bekliyoruz.

Temmuz 2025 tarihinde yayimlamayi planladigimiz yirmi birinci sayimizda bulusmak umuduyla.

Dogan CAKAR

Sahne ve Miizik Dergisi Editorii
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TURKIYE’DE FAGOT ALANINDA YAZILMIS LISANSUSTU TEZLERIN
BELIRLENMESI VE SINIFLANDIRILMASI

Tamer KIVILCIM?

0z

Bu aragtirmada Tiirkiye 'de fagot alaninda yazilan lisansiistii tezlerin farkli kriterlere gére incelenmesi amaglanmustir.
Dokiiman analizi kullanilarak yapilan bu g¢alismada, verilerin toplanmasi amaciyla yapuan literatiir taramasi
sonucunda Yiiksekogretim Kurumu Tez Merkezinden fagot alaninda yazilmis 39 adet teze ulasiimistir. Aragtirmanin
konusu dogrultusunda kaynaklar incelenerek kriterler belirlenmis olup belirlenen kategoriler cinsiyet, tiir, tiniversite,
enstitii, yayin yili ve ¢alisma alani olarak 6 bashk altinda toplannmigtir. Bu arastirmada érnekleme ydntemine
bagvurulmadan dogrudan evrenin tiimiine ulasiimast hedeflenmigtir. Arastirma verilerinin ¢éziimlenmesi i¢in betimsel
analiz kullamilmigtir. Ele alinan tezlerin frekans ve yiizde hesaplamalart yapilarak veriler tablo haline déniistiiriilmiis
ve sonrasinda yorumlanmugstir.

Aragtirma sonucunda; “Fagot* alaninda yazilmis lisansiistii tezlerin tiirii bakimindan en fazla yiiksek lisans tezleri
oldugu, cinsiyete gore ise tezlerin en fazla erkek aragtirmacilar tarafindan yazildigi, en ¢ok tezin Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi’'nde yapildigi ve ¢alismalarin en ¢ok sosyal bilimler enstitiisiinde yiiriitiildiigii sonucuna
ulasilmigtir. Ayrica alanda yapilan ilk tezin 1997 yilinda yayimlandigi ve senelere gore dagilimina bakildiginda ise
2009 ve 2010 yullarinda onemli bir artis oldugu goriilmiistiir. Calisma alanminda ise en fazla miizikal analiz alaninin
tercih edildigi sonucuna ulasilmustir.

Anahtar Kelimeler: Fagot, Dokiiman Incelemesi, Fagot Egitimi, Lisansiistii Tezler.

Doktora Ogrencisi, Hava Kuvvetleri K.lig1,
E-mail: tamer.kivilcim@hotmail.com
ORCID: 0000-0002-4318-6904
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DETERMINATION AND CLASSIFICATION OF GRADUATE THESES
WRITTEN IN THE FIELD OF BASSOON IN TURKEY

ABSTRACT

In this study, it is aimed to investigate written bassoon theses in Turkey by different criteria. It has been reached out
for the purpose of collect data 39 postgraduate theses by using documents analysis in the Council of Higher Education
Thesis Center. In line with the subject of the research, the criteria were established by examining the sources, and the
defined categories were collected under 6 headings such as gender, type, university, institute, publication year, and
study area. Without being appealed method of sampling, directly it is aimed to whole the universe. In order to sort
out of data descriptive analysis was utilized. Taken dealt with theses, which were calculated and converted into the
tables and explicated.

As a result of the research, it was concluded that there are the most master's theses in terms of the type of graduate
theses written in the field of “Bassoon“, while according to gender, the most theses were written by male researchers,
the most theses were made at Mimar Sinan Fine Arts University, and the most studies were conducted at the institute
of social sciences. In addition, the first thesis in the field was published in 1997, and when we look at the distribution
according to the years, it was observed that there was a significant increase in 2009 and 2010. On the other hand, it
has been concluded that the most musical analysis area is preferred in the study area.

Keywords: Bassoon, Document Analysis, Bassoon Training, Postgraduate Theses.
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GIRIS

Tarihsel olarak bakildiginda miizik icrasinda ¢algi kullanimmin oldukga eski oldugu
bilinmektedir. Ik caglardan bu yana kullanilan ¢algilar zaman igerisinde pek c¢ok degisiklige
ugramis olup giiniimiizde kullanilan pek ¢ok calgi vardir (Onlii & Albuz, 2015). Miizigin gelisim
asamalar1 incelendiginde, iiflemeli ¢algilarin bu gelisim siirecinde énemli bir yer teskil ettigi
goriilmektedir. Yaklasik bes yiizyildan bu yana devam eden ¢oksesli miizik ve ¢algi miizigi
gelismeleri i¢inde “Uflemeli calgilar”, olusan ve gelisen miizige gore sekillenerek miizige dnemli
katkilar saglayan c¢algilar olmuslardir (Siimer, 1997, s.1). Bu calgilardan biri de, akgaagactan
yapilan; konik bigimde oyulmus tenor boru, bas boru, ¢izme, kalak ve es borudan olusan ¢ift
kamisl tahta iiflemeli bir ¢alg1 olan fagottur (Hopa, 2010, s.3; Ozkan, 2010, s.2).

Sesinin tath ve yumusak olmasi fagotun ilk adi dolcine’ydi (Sozer, 2021, s.87-88). Fagot ismi
1500°1ii yillarda italya’da kullanilan “Phagotum” adli yan yana yapistirilmus iki tahta diidiik
iiflemeli calgisindan gelir. Phagotum ismi daha sonra Italya’da fagotto ismini almis, 18.yy.’dan

itibaren fagot olarak adlandirilmistir (Yalgin, 2003, s.3-4).

Barindirdig1 zengin ses renkleriyle fagot, cok degerli bir orkestra ¢algisidir (Giinalan, 2022, 5.193).
Fagotun sesi obuaya gore daha giir ve daha giicliidiir. Alt seslerde gii¢lii ve karanlik renklerden,
st seslerde ise carpici, sivri tonlara kadar bir ses yelpazesi bulunmaktadir (Celebioglu, 2008,
s.134). Ozellikle alt bolgelerindeki derin ve zengin sesiyle fagot, tahta {iflemeliler ailesinin
viyolonselidir (Karolyi, 2007, s.155). Ana enstriimanlari fliit, klarnet, obua ve fagottan olusan tahta
nefesli enstriimanlar ailesinin en pes (kalin) enstriimani olan fagot (Trofimov, 2015, s.1; Usta,
2017, s.1), orkestra iginde Onceleri sadece bas unsuru olarak yer almig, 17.yy.’in baslarinda ise
daha bagimsiz bir rol iistlenmistir. Giinlimiizde ise fagot esprili, alayci ve kendine has ses rengiyle
orkestrada, operada, oda miiziginde bas partisini giiclendiren ve bununla birlikte solo olarak ta
kullanilan bir ¢algidir (Glilmez, 2004, s.42).

Yaklasik 400 yillik bir gegmise sahip olan fagot (Dursun, 2023, s.1), ilkel haliyle ortaya
ciktigindan beri ses rengi, mekanik gelisimi ve tamamlayici 6zellikleri sayesinde her dénem
bestecilerin dikkatlerini ¢ekerek onlarin eserlerinde yer almayi basarmis bir enstriimandir.

Orkestrada yaylilarin bas partisine destek vererek, bakir nefesli enstriimanlarin daha yumusak
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duyulmasini saglayarak degisimini siirdiirmiis, daha sonra ise mekanik gelisimi degistikce
eserlerde solo olarak kullanim1 da ¢ogalmigtir. Hem dramatik hem de sakaci anlatimi sayesinde

bestecilerin duygularini dinleyiciye aktarmasinda dnemli bir rol oynamustir (Giivel, 2009, s.32).

19.ytizyilda gelisimini tamamlayan fagot (Bilbay, 2024, s.10), romantik donem senfonilerinde
hacmi oldukga gelisen orkestral yapi iginde yogunlukla yer almistir (Sendil, 2023, s.1). Klasik bati
kiiltiirii i¢in en 6nemli tahta tiflemeli enstriimanlardan biri olan fagota (Trofimov, 2022) verilen
onem 6zellikle 20.yy.da artmus (Oztiirk Zantur, 2016, s.5), cok say1da besteci fagot i¢in solo eserler
yazmis, orkestra, opera ve oda miizigi eserlerinde etkileyici fagot sololarina yer vermistir (Girici,

2010, 5.2).

Her ne kadar Haydn, Mozart ve Beethoven gibi 6nemli senfoni bestecileri fagotu orkestra i¢inde
limitleri i¢inde kullanmislarsa da; romantik donemle birlikte fagotun 3. oktavinda sololar, uzun
stiren triller, yayli enstriimanlar gibi tremololar yapabildigi; daha genis niians ve ses araliginda
calabildigi goriilmektedir. Bu yenilikler bizlere fagotun enstriimantal olarak da yeni bir karakter

kazandigini gostermektedir (Aktas & Onver Zafer, 2024).

Literatiire bakildiginda fagot alaninda yazilmis lisansiistii tezleri inceleyen bir arastirmaya
rastlanmamistir. Bu arastirmanin amaci, fagot alaninda yazilmis lisansiistli tezleri incelemek,
niteliksel agidan analiz etmek ve analiz neticesinde elde edilen veriler dogrultusunda sonuglar

ortaya koyarak alana bir katkida bulunabilmektir.

Belirtilen amag dogrultusunda asagida belirtilen problemlere yanit aranmaya ¢alisilmistir.
1. Fagot alaninda yazilmis lisansiistii tezlerin yazarlarinin cinsiyetlerine gore dagilimi
nasildir?
Fagot alaninda yazilmis lisanstistii tezlerin tiiriine gére dagilimi nasildir?
Fagot alaninda yazilmis lisanstistii tezlerin tiniversitelere gore dagilimi nasildir?
Fagot alaninda yazilmis lisansiistii tezlerin enstitiilere gére dagilimi nasildir?

Fagot alaninda yazilmis lisansiistii tezlerin yillara gére dagilimi nasildir?

S e o

Fagot alaninda yazilmis lisansiistii tezlerin ¢alisma alanlarina gore dagilimi nasildir?
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YONTEM

Arastirmanin Modeli

Tirkiye’de fagot alaninda yazilmais lisansiistii tezlerin incelenmesi amacini tasiyan bu arastirmada,
dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. “Dokiiman inceleme, arastirilmasi hedeflenen olgu veya
olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirnm & Simsek, 2011,
s.187).

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calismanin amaglari dogrultusunda, alana yonelik literatiir taramas1 yapilmis ve ardindan YOK *iin
internet sitesinde bulunan tez merkezinde aranacak alan boliimiinden 6zet kismu segilerek anahtar
kelime olarak fagot yazilarak alandaki tiim tezler taranmistir. Bu dogrultuda arastirmanin verilerini
tez merkezinden erisilen 33 adet tez ve erisime kapali oldugu icin TUBESS araciligiyla elde edilen
6 adet tez olmak iizere toplam 39 tez (EK-1) olusturmaktadir. Arastirma kapsamina alinan biitiin
tezler incelenerek veriler toplanmis ve olusturulan 6 kategoride (Cinsiyet, Tiir, Universite, Enstitii,
Yayin Yili ve Calisma Alani) ¢6ziimlemesi yapilmistir. Elde edilen bulgular frekans (f) ve yiizde

(%) tablolar1 ile sunulmus ve sonrasinda yorumlanmustir.

BULGULAR

Fagot alaninda yazilmig lisansiistii tezlerin yazarlarinin cinsiyetlerine gore dagilimi Tablo 1°de

verilmistir.

Tablo 1: Fagot Alaninda Yazilmig Lisansiistii Tezlerin Yazarlarinin Cinsiyetlerine Gore Dagilimi

Yazarlarin Cinsiyetleri f %
Erkek 22 56,41
Kadin 17 43,59
TOPLAM 39 100
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Tablo 1 incelendiginde fagot alaninda yazilmis toplam 39 lisansiistii tezin 22’si (%56,41) erkek

aragtirmacilar tarafindan yazilmis iken 17°si (%43,59) kadin aragtirmacilar tarafindan yazilmstir.

Fagot alaninda yazilmis lisansiistii tezlerin tiiriine gore dagilimi1 Tablo 2°de verilmistir.

Tablo 2: Fagot Alaninda Yazilmis Lisansiistii Tezlerin Tiirtine Gore Dagilim1

Lisansiistii Tez Tiirleri f %
Yiksek lisans 31 79,49
Sanatta yeterlik 7 17,95
Doktora 1 2,56
TOPLAM 39 100

Tablo 2 incelendiginde fagot alaninda yazilmis toplam 39 lisansiistii tezin 31’1 (%79,49) yiiksek
lisans tezi, 7°si (%17,95) sanatta yeterlik ve 1 tanesi (%2,56) de doktora tezidir. En fazla
calismanin yiiksek lisans seviyesinde yapildigi goriilmektedir. Doktora diizeyinde sadece bir

calismanin yapilmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Fagot alaninda yazilmis lisansiistii tezlerin iiniversitelere gore dagilimi Tablo 3’de verilmistir.
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Tablo 3: Fagot Alaninda Yazilmis Lisansiistii Tezlerin Universitelere Gore Dagilimi

Tezin Ait Oldugu Universite f %
Mimar Sinan Giizel Sanatlar 10 26,64
Universitesi

Hacettepe Universitesi 7 17,94
Anadolu Universitesi 6 15,38
Yasar Universitesi 4 10,26
9 Eyliil Universitesi 3 7,69
Trakya Universitesi 3 7,69
Eskisehir Teknik Universitesi 2 5,12
Istanbul Universitesi 2 5,12
Atatiirk Universitesi 1 2,56
Ondokuz May1s Universitesi 1 2,56
TOPLAM 39 100

Tablo 3 incelendiginde fagot alaninda yazilmis lisanstistii tezlerin {iniversitelere gore dagilimi yer
almaktadir. Tablo 3’e gore arastirmalarin 10 farkli {iniversite biinyesinde yapildigi, en fazla
arastirmanmn 10 (%26,64) tez ile Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde calisildig

goriilmektedir.

Fagot alaninda yazilmis lisansiistii tezlerin enstitiilere gore dagilimi Tablo 4’te verilmistir.
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Tablo 4: Fagot Alaninda Yazilmis Lisansiistii Tezlerin Enstitiilere Gore Dagilimi

Tezin Ait Oldugu Enstitii f %
Sosyal Bilimler Enstitiisii 22 56,41
Giizel Sanatlar Enstitiisi 13 33,33
Lisansiistii Egitim Enstitiisii 4 10,26
TOPLAM 39 100

Tablo 4 incelendiginde fagot alaninda yazilmis lisansiistii tezlerin enstitiilere gore dagilimi
goriilmektedir. Tablo 4’e gore tezlerin biiyiik bir gogunlugunun sosyal bilimler enstitiisii (%56,41)
biinyesinde ¢alisildigi goriilmektedir. Giizel sanatlar enstitiisiinde 13 (%33,33) tez ve lisansiistii

egitim enstitiisiinde ise 4 (%10,26) tez caligmasi yapildigi goriilmektedir.

Fagot alaninda yazilmis lisansiistii tezlerin yillara gore dagilimi Tablo 5’te verilmistir.
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Tablo 5: Fagot Alaninda Yazilmis Lisansiistii Tezlerin Yillara Gére Dagilimi

Yillara Gore Dagilim f %

1997 2 5,12
1998 2 5,12
2003 1 2,56
2004 2 512
2006 1 2,56
2008 2 512
2009 5 12,82
2010 5 12,82
2015 2 5,12
2016 3 7,69
2017 2 5,12
2018 1 2,56
2019 3 7,69
2020 1 2,56
2021 1 2,56
2023 4 10,26
2024 2 512

TOPLAM 39 100
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Tablo 5 incelendiginde fagot alaninda yazilmis lisansiistii tezlerin yayinlandiklar1 yillara gore
dagilimi goriilmektedir. Alanda caligilmis ilk tezin 1997 yilinda yazildig1 ve en fazla tezin 2009
ve 2010 yillarinda yazildig1 goriilmektedir.

Fagot alaninda yazilmis lisansiistii tezlerin ¢calisma alanlarina gére dagilimi Tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6: Fagot Alaninda Yazilmis Lisansiistii Tezlerin Calisma Alanlarina Gore Dagilimi

Calisma Alam f %

Miizikal Analiz 20 51,28
Fagot Kamig1 Yapimi 5 12,82
Fagot Calim Teknikleri 4 10,26
Fagotun Tarihsel Gelisimi 3 7,69
Fagotta Yapisal Yenilikler 3 7,69
Fagot Egitimi 1 2,56
Fagot Ekolleri 1 2,56
Nefes ve Beden Kullanimi 1 2,56
Icract Saglig1 1 2,56
TOPLAM 39 100

Tablo 6 incelendiginde fagot alaninda yazilmis lisansiistii tezlerin ¢alisma alanlarina gére dagilimi
goriilmektedir. Arastirma kapsaminda bulunan 39 tezin 9 farkli ¢alisma alaninda yazilmis oldugu
goriilmekte olup en fazla tercih edilen alan 20 tez ile (%51,28) miizikal analiz alani oldugu
goriilmektedir. Miizikal analiz alanini fagot kamis1 yapimi (%12,82) ve fagotta calim teknikleri
(%10,26) alanlar1 takip etmektedir. Ayrica fagotun tarihsel gelisimi, fagotta yapisal teknikler,
fagot egitimi, fagot ekolleri, nefes ve beden kullanimi ve icraci sagligi konularini igeren ¢aligmalar

da yapilmstir.

10
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SONUC VE ONERILER

Bu arastirmada fagot alaninda yazilmis 39 tez incelenmistir. 31 (%79,49) adet tez yiiksek lisans
diizeyinde galisilmistir. Sanatta yeterlik diizeyinde ise 7 (%17,95) tez calisilmistir. Doktora
diizeyinde sadece bir (%2,56) ¢alisma yapilmis olmasi dikkat cekmektedir. Fagot alaninda yiiksek
lisans yapan kisilerin sanatta yeterlik egitimi almay tercih ettigi ifade edilebilir. Fagot alaninda
caligmalarin doktora diizeyinde daha fazla yapilmasinin literatiire katki saglamasi agisindan

onemli oldugu diisiiniilmektedir.

Lisansiistii tezlerin yapildigi tiniversitelere gore dagiliminda en fazla arastirmanin 10 (%26,64) tez
ile Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde calisildig1 tespit edilmistir. Yapilan tezlerin biiyiik
bir ¢ogunlugunun sosyal bilimler enstitiisii (%56,41) biinyesinde ¢alisildigi, alanda yapilan
caligmalarin en fazla 2009 ve 2010 yillarinda (%12,82) yapildig: belirlenmistir.

Arastirma kapsaminda bulunan 39 tezin 9 farkli ¢alisma alaninda yazilmis oldugu, en fazla tercih
edilen alan 20 tez ile (%51,28) miizikal analiz (eser analizi) alani oldugu belirlenmistir. Tahta
nefesli ailesinin diger enstriimanlari olan fliit, obua ve klarnette de yazilmis tezlerde en fazla tercih
edilen ¢aligma alan1 miizikal analiz / eser analizi olmustur (Soycan 2021; Temiz & Cokamay,

2022; Yiiksel & Giiglii, 2021).

Bu aragtirmanin, fagot alanmi iceren ilk tezden bugiine kadar biitliin tezleri kapsayarak
degerlendirme yapmasi nedeniyle ilgili literatiir i¢in olduk¢a dnemli oldugu ve gelecek caligmalara
da yol gosterici olacagi diisiiniilmektedir. Ayrica ilerleyen yillarda bu arastirmanin tekrar edilmesi

alandaki degisimlerin takip edilmesi adina 6nerilmektedir.
Bu aragtirmada fagot alaniyla ilgili sadece iilkemizde yapilan lisansiistii tezler incelenmistir.

Kapsam disinda tutulan ¢alismalar {izerinde (makale, bildiri, yabanci yayinlar vb.) igerik analizine

dayal1 yeni arastirmalarin yapilmasinin literatiire katki saglayacagi diigiiniilmektedir.

11



Sahne ve Muzik Egitim -Arastirma e-Dergisi, 2025; 11(20): 1-18 20.SayI
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2025

KAYNAKCA

Aktas, M. & Onver Zafer, C. (2024). Piyotr Ilyic Caykovski’nin Fa minér (0Op.36) 4.
Senfonisi’'ndeki fagot partisinin incelenmesi. Balkan Miizik ve Sanat Dergisi, 6(1), 57-76.

Bilbay, 1. (2024). Gioacchino Rossini nin fagot ve orkestra igin kongerto adli eserinin yapisal ve

donemsel incelenmesi. Yiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii.
Celebioglu, E. (2008). Miizik kurami. 1.Baski. Bizim Kitaplar Yaymevi: Istanbul.

Dursun, S. (2023). Organik fagot kamuslarimin termoplastik matrisli kompozit malzemelerden

iiretilmesi. Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Teknik Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii.

Girici, G. (2010). 20.yiizy:/ miiziginde fagot ¢alim teknikleri. Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Giilmez, S. (2004). Fagot'un tarihsel gelisimi ve teknik kullanimi. Yiksek Lisans Tezi, Anadolu

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Giinalan, H. (2022). Fagotun tarihsel gelisimine dair genel bir inceleme. Iginde B. Aytemur & B.
Cokamay (Editorler), Miizik Sanati ve Egitiminde Cagdas Yaklasimlar III (5.191-205). Konya:

Egitim Yayinevi.

Giivel, A. (2009). Etienne OZ/’nin (Troisieme Sonate’si), Paul JEANJEAN in (Prelude et
Scherzo’su), Johann Friedrich FSACH in (Sonate C Major'ii) ve Alexandre TANSMAN in (Suite
pour Basson'un) fagot edebiyat indaki yerinin incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Hopa, E. (2010). Kamws yapiminin fagotun performanst iizerindeki etkileri. Sanatta Yeterlik Tezi,

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii.
Karolyi, O. (2007). Miizige giris. 5.Basim, Pan Yayincilik: Istanbul.

Onlii, A. & Albuz, A. (2015). “Miizik 6gretmenligi lisans programlarina yonelik saksafon ogretim

programi tasarisi ve degerlendirilmesi”, Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi, 19(3).

12



Sahne ve Muzik Egitim -Arastirma e-Dergisi, 2025; 11(20): 1-18 20.SayI
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2025

Ozkan, S. (2010). Alman ve Fransiz fagot ekollerinin gelisim siireci. Sanatta Yeterlik Tezi,

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii.

Oztiirk Zantur, O. (2016). Fagotun solo enstriiman olarak kullanim: ve romantik dénem
eserlerinden belirlenen fagot orkestra sololarinin teknik ve karakteristik yonden analizi. Yiiksek

Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Soycan, M. (2021). Tiirkiye'de 2010-2020 yillart arasinda yapilan fliit konulu lisanstistii tezlerin
incelenmesi: igerik analizi. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 41(3), 2153-2187.

Sézer, V. (2021). Miizik terimleri sozligii. 4 Basim, Remzi Kitabevi: Istanbul.

Stimer, F. (1997). Fagot 'un tarihsel gelisimi iizerine bir inceleme. Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Sendil, M. K. (2023). Pyotr Tchaikovsky nin 4, 5 ve 6. senfonilerinde fagot kullanimi ve ¢alisma

onerileri. Yiiksek Lisans Tezi, Ondokuz Mayis Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii.

Temiz, S. & Cokamay, B. (2022). Obua alaminda yazilmis lisansiistii tezlerin incelenmesi.

Karadeniz 11. Uluslararas1 Sosyal Bilimler Kongresi, 1135-1147.

Trofimov, A. (2015). Fagot entonasyonunu peslestiren aparat i¢in yeni bir oneri. Yiiksek Lisans

Tezi, Yasar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Trofimov, A. (2022). Klasik bati miizigi kiiltiiriintin enstriimani olan fagot’un Tiirk miizigi
kiiltiiriinden esinlenerek akort edilebilir hale getirilmesi. International Anatolia Academic Online

Journal Social Sciences Journal, 8(1), 58-64.

Usta, A. (2017). Selman Ada’min ask-1 memnu Operasi’'nda fagotun kullanimina yénelik bir

inceleme. Yiiksek Lisans Tezi, Yasar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Yalcin, K. (2003). Fagotun yapimi, mekanik Geligimi, orkestra icindeki kKullanimi: Camille Saint-
Saens, Etienne OZI ve Eugene Bozza 'min hayatlar: ve eserleri. Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Yildirim, A. ve Simsek, H. (2011). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri. Ankara: Segkin
Yayincilik.

13



Sahne ve Muzik Egitim -Arastirma e-Dergisi, 2025; 11(20): 1-18

sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

Yiiksel, T. & Giiclii, O. (2021). Tiirkiye'de klarinet alami ile ilgili yazilan lisansiistii tezlerin
incelenmesi. Sahne ve Miizik, (12), 60-83.

EK-1: Arastirmada Incelenen Lisansiistii Tezler

20.Say
Ocak/2025

Tezin ..
Yazarmn Adi Universite
Yazim Tezin Tiirii Tezin Ad1
Soyadi Adi
Yih
1997 . R, .
. . Hacettepe Yiiksek Fagot’un Tarihsel Gelisimi Uzerine Bir
(Erisime Fiize SUMER . ) . .
Universitesi Lisans Inceleme
Kapali)
1997
. . Hacettepe Yiiksek »
(Erisime | Sefa ERSAHIN | . o . Fagotta Ceyrek Ton Teknigi
Universitesi Lisans
Kapali)
1998
o Hacettepe Yiiksek
(Erisime | Giilnur KURT . . Fagot Kamis Yapim
Universitesi Lisans
Kapali)
1998 Engin Hacettepe Yiiksek Fagotun Yapist ve Calisma Teknikleri Uzerine
GUNGORDU | Universitesi Lisans Bir Inceleme
2003 Mimar Sinan Fagotun Tanimi, Mekanik Gelisimi, Orkestra
o Giizel Yiiksek Igindeki Kullanimi:  Camille  Saint-Saens,
(Erisime | Kaan YALCIN ) ) )
Kapal) Sanatlar Lisans Etienne Ozi ve Eugene Bozza’nin Hayatlar1 ve
apali .
P Universitesi Eserleri
2004 . .
o Sabriye Anadolu Yiiksek Fagot’un Tarihsel Gelisimi ve Teknik
(Erisime . . o )
GULMEZ Universitesi Lisans Kullanimi
Kapali)
2004
Anadolu Yiiksek
(Erisime Emre HOPA . ) Fagot’ta Nefes ve Bedenin Kullanimi1
Universitesi Lisans
Kapalr)
W.A. Mozart’in, J. N. Hummel’in ve C. M. Von
Cagn Dokuz Eyliil Yiiksek ) )
2006 g N . Weber’in  Fagot Kongertolarinin ~ Miizikal
COLAKOGLU | Universitesi Lisans

Analizleri
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20.Say
Ocak/2025

Ludwig Milde (1848-1913) Concert Studies

Erdogan Dokuz Eyliil Yiiksek .
2008 . . Op.26 nos. 1-25 vol.1 Konser Etiitlerinin Fagot
TURANLI Universitesi Lisans
Literatiiriindeki Yeri ve Bunlarin Analizi
Mimar Sinan ) )
Hindemith ve Bruns’un Sonatlari, Frangaix’nin
Mustafa Kemal Giizel Yiiksek
2008 . Divertissement’1 ve Dutilleux’niin Sarabande et
SAYDAM Sanatlar Lisans o o
. o Cortege’inin Fagot Repertuvarindaki Yeri
Universitesi
Etienne OZI’nin (Troisieme Sonate’si), Paul
Mimar Sinan JEANJEAN’1n (Prelude et Scherzo’su), Johann
. Giizel Yiksek Friedrich FSACH’in (Sonate C Major’i) ve
2009 Asena GUVEL . )
Sanatlar Lisans Alexandre = TANSMAN’mm  (Suite  pour
Universitesi Basson’un) Fagot Edebiyat’indaki Yerinin
Incelenmesi
) ) Antonio Vivaldi Cello Sonata RV 40 (fagot),
Mimar Sinan
C.M.V.Weber Andante E Rondo Ungarese
. Giizel Yiksek ) )
2009 Beril UNVER ) Op.35, Camille Saint-Saens Sonate Op.168,
Sanatlar Lisans )
. Alexandre Tansman Suite Pour Bassoon
Universitesi . .
Uzerine Inceleme
Fagotun Temel Yapisal Ozellikleri ve Perde,
Cagn Dokuz Eyliil Sanatta ) o .
2009 5 . . Trill, Parmak Teknigi Kolayliklar1 Uzerine
COLAKOGLU | Universitesi Yeterlik .
Caligma Onerileri
Antonio  Vivaldi'nin Sol Minér Fagot
Hande Trakya Yiiksek )
2009 . . . Kongertosu’nun Form ve Icra Yoniinden
OZTANK Universitesi Lisans .
Incelenmesi
Fagotun Tarihsel Siireci ve Malcolm Arnold’un
Mimar Sinan Op.86 Fantezisi, Georg Philipp Telemann’in Fa
i Giizel Yiiksek Mindr Sonati, Eugene Bozza’nin Recit —
2009 Ali DUMAN )
Sanatlar Lisans Sicilienne et Rondo’su, H. Villa — Lobus’un
Universitesi Ciranda Das Sete Notas’inin Teknik ve Yap1
Bakimindan Analizi
Mimar Sinan Fagot Ailesinin Eski ve Yeni Tiirleri, Kullanim
2010 Cenk Giizel Sanatta Alanlari, Icralart  ve  Repertuvari ile
AKTALAY Sanatlar Yeterlik P.F.Boddecker ‘Fagot Sonat’’, H.Dutilleux
Universitesi ‘Sarabande Et Cortege’, O.Nussio ‘Pergolesi
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20.Say
Ocak/2025

Aryast Uzerine Varyasyonlar’ ve R.Boutry

‘Interferences I’

Mimar Sinan
Giizel Yiksek Georg Philipp Telemann ve Besteci’nin Mi
2010 Osman FIRAT .
Sanatlar Lisans Minér Fagot Sonati
Universitesi
L Istanbul Yiiksek - o
2010 Gokgcen GIRICI | . . 20.Yiizy1l Miiziginde Fagot Calim Teknikleri
Universitesi Lisans
Anadolu Sanatta Kamis  Yapimmin Fagotun Performansi
2010 Emre HOPA . . .
Universitesi Yeterlik Uzerindeki Etkileri
2010 Sabriye Anadolu Sanatta Alman ve Fransiz Fagot Ekollerinin Gelisim
OZKAN Universitesi Yeterlik Siireci
21.Yiizyila Kadar Cumhuriyet Donemi Tiirk
Yagar Yiiksek Bestecilerin Eserlerinde Fagotun Yerine Genel
2015 Allm YANYA . ) . )
Universitesi Lisans Bir Bakis ve Ulvi Cemal Erkin’in Koégekge
Orkestra Siiitinde Fagotun Kullanimi1
2015 Anton Yasar Yiiksek Fagot Entonasyonunu Peslestiren Aparat Icin
TROFIMOV Universitesi Lisans Yeni Bir Oneri
Fagotun Solo Enstriiman Olarak Kullanim1 ve
2016 Oziin Oztiirk Hacettepe Yiksek Romantik Donem Eserlerinden Belirlenen
ZANTUR Universitesi Lisans Fagot Orkestra Sololarinin  Teknik ve
Karakteristik Yonden Analizi
2016 Hiiseyin Onur Hacettepe Yiksek Fagot Kamisi Yapiminda Kullanilan Kargi
UZULMEZ Universitesi Lisans Malzemesi Isinma Siirecinin Calima Etkisi
Andre Jolivet’nin Hayat1, Besteciligi ve ‘Fagot,
Serkan Hacettepe Yiiksek ) .
2016 . N . Yayl Orkestrasi, Arp ve Piyano I¢in Kongerto’
ALAGOK Universitesi Lisans .
Baglikl1 Eserinin Incelenmesi
2017 Hande Trakya Sanatta Ludwig van Beethoven’in Senfonilerinde
GUNALAN Universitesi Yeterlik Fagot’un Yeri ve Onemi
Yasar Yiiksek Selman Ada’nin Ask-1 Memnu Operasi’nda
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JACQUES IBERT’IN FLUT KONCERTOSUNUN INCELENMESI VE iICRAYA
YONELIK KISMI CALISMA ONERILERI

Seray SEYHAN!
0z

Yirminci yiizyil Fransiz miiziginin énde gelen bestecilerinden biri olan Jacques Ibert (1890-1962), fliit repertuvarinda
olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. 1932 yilinda besteledigi fliit kongertosu, fliit icracilar tarafindan siklikla tercih
edilen kongertolar arasindadir. Elbette her eserde oldugu gibi bu eserin profesyonel anlamda icrasi i¢in bestecinin
miizik dilini tammak, eserin analizini yapip spesifik noktalarimi belirlemek gerekir. Bunun igin bestecinin hayat,
yasadigir donemin ozellikleri, etkilendigi miizisyenler ve akimlar hakkinda bilgi sahibi olmak olduk¢a onemlidir. Bu
calismada genig bir literatiir ¢alismast yapilarak bestecinin hayati ve miizik diliyle ilgili bilgiler aktarilmis, ¢alma
seviyesi yiiksek kabul edilen fliit kongertosu form ve armonik yapr bakimindan miizikal analiz yontemiyle incelenmis,
ardindan eseri seslendirecek icracilara yonelik ¢alis tavsiyelerinde bulunulmustur. Miizik dili ve eser cesitliligi ile
doneminde 6n plana ¢ikmayr basaran bir besteci olan Ibert hakkinda Tiirkce kaynak maalesef olduk¢a azdw:. Bu
sebeple makalede fliit icracilarina katki saglama amact disinda miizisyenlere ve arastirmacilara Ibert ve literatiire
girmis kongertosu ile ilgili Tiirkce kaynak saglanmasi hedeflenmistir.

Anahtar kelimeler: Jacques Ibert, Fliit, Yirminci Yiizyil Miizigi, Kongerto

! {stanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvart,
E-mail: seyhan22@jitu.edu.tr
ORCID ID: 0009-0001-8618-5899
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A REVIEW OF JACQUES IBERT'S FLUTE CONCERTO AND PARTIAL
PERFORMANCE SUGGESTIONS

ABSTRACT

Jacques Ibert (1890-1962), one of the leading composers of 20th-century French music, holds a significant place in
the flute repertoire. His Flute Concerto, composed in 1932, is among the most frequently chosen concertos by flutists.
As with any work, in order to perform this piece professionally, it is essential to understand the composer s musical
language, analyze the piece, and identify its specific elements. Therefore, it is crucial to have knowledge of the
composer s life, the characteristics of the era in which he lived, and the musicians and movements that influenced
him. In this study, an extensive literature review has been conducted to provide information about the composers life
and musical language. The Flute Concerto, which is considered to be of a high level of difficulty, has been analyzed
musically in terms of form and harmonic structure, followed by performance recommendations for those who will
interpret the work. Unfortunately, there are very few Turkish sources about Ibert, a composer who stood out in his
time with his musical language and diverse works. Therefore, this article aims to provide Turkish sources on Ibert and
his well-known concerto for musicians and researchers, in addition to contributing to flute performers.

Keywords: Jacques Ibert, Flute, 20th Century Music, Concerto
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GIRIS

Repertuvarinda film miiziginden operaya, tiyatro miiziginden senfoniye kadar uzanan bir
cesitlilige sahip olan Jacques Ibert, yasadigi donemde diinya ¢apinda bir {ine sahip olmustur. Ibert
Fransa'da hem besteci hem de yonetici olarak kazandigi popiilaritesine ragmen, miizik tarihi
metinlerinde ve ¢alismalarinda siklikla goz ardi ediliyor veya adi gegse de miizigi tek bir genel
kategoride degerlendiriliyor. Ancak bestecinin miizigi incelendiginde onun yalnizca tiir
cesitliligine degil, ayn1 zamanda empresyonist, neoklasist, popiiler ve deneysel miizik gibi birgok
tarza sahip oldugu da gozlemlenebilmektedir (Graves, 1998, s.6).

Romantik donemin sonlarinda Richard Wagner’in kromatizm kullanimi ile geleneksel armonik
yapida kokli degisimler yasanmaya baslamistir. 1920°li yillarda ise Arnold Schonberg’in
gelistirdigi “On iki ton miizigi”? miizik tarihindeki doniim noktalarmdan biri olmustur (Baran,

Seniirkmez, 2015, 5.276).

J. Ibert’in Hayati

20. yiizy1lin en 6nemli bestecilerinden biri olan Jacques Ibert (tam adiyla Jacques Frangois Antoine
Ibert) 15 Agustos 1890°da Paris’te diinyaya gelmistir. Amator bir kemanci olan babasi Antoine
Ibert bir trafik acentasinda ¢aligmaktaydi. Bestecinin annesi Marguerite Lartigue Ibert ise babasi
onun miizik yapmasini engelleyene kadar, Paris Konservatuvarinda egitmen olan Marmontel ve

Le Couppey ile ¢alismis basarili sayilan bir piyanistti (Laederich, 2001, s.1).

Annesinin istegiyle dort yasindayken keman dersleri almaya baglayan Ibert miizik egitimine
piyanoyla devam etmistir ve ilk piyano 6gretmeni annesi olmustur. Marguerite i¢inde kalan miizik
kariyerini oglunun gergeklestirmesini istediginden Jacques’in bir virtlioz olacagina hayal
etmekteydi. Fakat sabirsiz bir ¢ocuk olan Jacques, teknik ve repertuar calismalarindan ok

dogaclamayla ilgileniyordu (Faolini, 1994, s.18).

Ibert’in zamanla bir konser piyanisti ya da miizisyeni olamayacagi anlasilmistir. Antoine Ibert,
oglunun besteci olmasina karsi ¢ikmakta ve kendi isini devam ettirmesini istemektedir. Heniiz 12

yasinda olan Ibert ise besteci olmaya ¢oktan karar vermistir (Timlin, 1980, s.2).

2 On Iki Ton miizigi: Tonal armoninin ilke ve kurallarindan biitiiniiyle ayrilarak 12 ton {izerine kurulmus olan ¢agdas
armoni dizgesi. Bu sistemin kurallari, 1923 yilinda besteci Arnold Schonberg tarafindan belirlenmistir (Say, 2002, s.
385).
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Ibert 1910 yilinda babasina besteci olmak iizere konservatuvara girmek istedigini sdylediginde ¢ok
sert bir tepki ile karsilasmistir. Antoine Ibert ogluna sagladigi maddi destegi keserek besteci olursa
kendi baginin caresine bakmasi gerektigini sdylemistir. Geng miizisyen babasinin bu tutumuna
ragmen 1910 yilinda Paris Konservatuvarindaki egitimine baglamis ve yaklasik dort yil boyunca

gecimini armoni dersi vererek ve piyano esligi yaparak saglamistir. (Timlin, 1980, s.3).

Paris Konservatuvarinda Emile Pessard ile armoni, André Gedalge ile kontrpuan, Paul Vidal ile
ise kompozisyon c¢alismalarini siirdiirmiistiir. Ibert burada ayni zamanda Arthur Honegger ve
Darius Milhaud gibi 6nemli bestecilerle Gedalge’in 6zel orkestrasyon derslerine katilmistir

(Laederich, 2001, s.1).

Ibert, lisans diplomasini aldiktan sonra kendini kompozisyona adamaya karar vermistir. Fakat
heniiz yeni mezun bir besteci olarak gecimini saglamak i¢in ders vermeye, sancilara eslik etmeye
ve program notlart yazmaya devam etmek zorundadir. Bu donemde sinema piyanisti olmus ve

William Berty takma adiyla yayinlanan sarkilar bestelemeye baglamistir (Laederich, 2001, s.1).

Besteci I. Diinya Savasi sirasinda Fransiz donanmasinda gorev yapmasina ve bu ddnemde
calismalarinin kesintiye ugramasina ragmen, 1919'da Prix de Rome 6diiliinii almistir. Daha 6nce
hi¢ kantat bestelememis oldugu i¢in neredeyse bir imkansizi basararak boyle bir donemde Le Poéte
et la Fée (Sair ve Peri kantat1) adli kantat ile Roma Odiilii'nii kazanmstir. Bu 8diil, ona Villa

Medici’de ii¢ yillik bir konaklama saglamistir (Bottaro, 2019, s.149).

22 Ekim 1922'de Ibert'in eserinin seslendirildigi ilk halka acik konser sef Gabriel Pierné
yonetiminde, Concerts Colonne'da gerceklesmistir. Konserde Ibert’in Oscar Wilde’in son eseri
olan La Ballade de la gedle de Reading lizerine besteledigi miizik biiyiik bir basar1 elde etmistir.
Bu zafer, 6 Ocak 1924'te Paul Paray tarafindan yonetilen Lamoureux orkestrasinin Escales adli
eserinin ilk performansiyla pekistirilmistir. Bu iki orkestral eser sayesinde Ibert hem Fransa'da

hem de yurtdisinda taninmaya baslamistir (Bottaro, 2019, s.149).

Yayincis1 Alphonse Leduc’un tavsiyesi lizerine piyano i¢in Histoires ve Les Rencontres adl ki

eser bestelemistir ve bu eserler de onun kendini kanitlamasinda biiytik rol oynamistir. Bu piyano
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eserlerinin ikincisi olan Les Rencontres’in balesi, 1925°te Opera’da sergilenmistir. Bir opera buffa®
olan Angélique’in 1927°deki basarisi, onun neslinin en taninmis bestecilerinden biri oldugunu

dogrulamistir (Laederich, 2001, s.1).

1930°da besteledigi senfonik siiit Escales (Limanlar), bestecinin Roma'da donanmada gorev
yaparken ¢iktig1 bir Akdeniz gezisinin etkileri sonucunda besteledigi bir eserdir. Besteci 1937'de
Roma Académie de France'in direktorliigiine atanmistir ve bu gorevi 1960'a kadar siirdiirmiistiir;
ayrica Paris'teki Réunion des Théatres Lyriques Nationaux'nun 1955-1956 yillarinda yoneticiligini

yapmis, 1956°da Institut de France'a iiye olarak secilmistir (Slominsky, 1958, s.754).

Ibert, saglik problemleri nedeniyle hayatinin son yillarinda ¢ok az beste yapmistir. Son
tamamladig1 eser, 1958'de Marquis de Cuevas Uluslararas1 Balesi i¢in yazdigi Le Cercle
Fantastique olmustur. Unlii besteci 5 Subat 1962 yilinda kalp krizi gegirerek hayatini kaybetmistir
(Failoni, 1994, s.44).

Bestecinin Miizik Dili

Hem tiir ¢esitliligi hem de miizikal gesitlilik agisindan genis bir yelpazeye sahip olan Ibert’in
miizik dilini ve stilini tanimlamak olduk¢a zordur; dolayisiyla bu konuya oldukc¢a az sayida
akademik arastirmada yer verilmistir. O’nun miizigi ile ilgili herhangi bir genelleme yapmak
miimkiin degildir. Genellikle erken dénem eserlerinde izlenimcilik akiminin etkileri duyulurken
bazi ge¢ donem eserlerinde neoklasik bir stil mevcuttur (Failoni, 1994, s.50). Ibert’in miizigi, tir
cesitliliginin disinda ruh hali g¢esitliligini de icermektedir. Miizigi 6rnegin bazen Divertissement
eserinde oldugu gibi neseli, zaman zaman ise Escales’te oldugu gibi lirik ve ilham vericidir.

(Bottaro,2019, s.152).

Miiziginde izlenimcilik ve neoklasisizmi bir araya getiren Ibert’in armonileri zengindir,
enstriimantasyonu renkgidir; eserlerinde bir mizah unsuru vardir. Isciligi miikkemmeldir; test
edilmis degerlerde deneyci olarak, amaclanan etkiyi liretmekte asla basarisiz olmaz (Slominsky,

1958, 5.754).

3 Opera buffa (it.): Italyan stili komik opera (Say, 2002, s. 393).
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Ibert'in miizigindeki hizla degisen tonal merkezler, iki tonaliteyi kapsayabilecek dokuzlu, on birli
ve on licli akorlarin uyumu ve kromatizm gibi belirli unsurlar, onun agik¢a bir yirminci yiizyil
bestecisi oldugunu gosterir. Yine de on iki ton sistemi ve serializm* gibi diger yirminci yiizyil
kompozisyon teknikleri onu ilgilendirmemis ve somut miizikten ¢ok az yararlanmistir (Failoni,

1994, 5.49).

Bestecinin etkilendigi miizisyenler eserlerinde agikca goriilmektedir; Persée et Andromede’de
Debussy’den, La Ballade de la geole de Reading’de Dukas’tan, OQuverture de féte’de Roussel’den,
Symphonie Concertante’de ise Bartok'tan izler goriilmektedir (Laederich, 2001, s.2).

Piyano, san, org, arp, gitar, keman, ¢ello, fliit, saksafon i¢in solo eserler bestelemistir. Hem kiigiik
hem biiyiik kadrolu, alisilmadik enstriiman kombinasyonlari igeren bircok oda miizigi eseri,
altmistan fazla film miizigi, radyo ve tiyatro i¢in ¢ok sayida eser, alt1 opera, on yedi senfonik eser
ve orkestra icin bir diizine sahne eseri bestelemistir. Koro iceren birkac kiiclik eser bestelemis
olmasina ragmen, koro, orkestra ve vokal solistler i¢in biiyiik 6l¢ekli bir eser bestelememistir

(Miller, 2008, 5.30).

Fransiz besteci Henri Busser Jacques Ibert Et Son (Euvre baslikli yazisinin girisinde Ibert’den su

sekilde bahsetmistir:

Jiiri olarak katildigim ve Giizel Sanatlar Akademisi’nde gergeklesen 1919 Roma
Bestecilik Yarismasi’nda Emile Pessard’dan armoni, André Gédalge’den fiig ve Paul
Vidal’dan kompozisyon dersleri alan Jacques Ibert adindaki geng bir miizisyen

tarafindan yazilan partisyonun orijinalligi beni ¢ok etkiledi (Busser, 1962, 5.405).

Henry Dutilleux, Ibert hakkinda: "Onun sanati zamanin 6tesindedir, ¢iinkii 6ziinde klasiktir... Ama
diizen i¢inde ne hayal giicii, denge ile birlikte ne tuhaflik, sinirlama i¢inde ne duygu!” der (Simon,

2001, 5.38).

Ibert’in Fliit Eserleri
Nefesli dortlii i¢in, Deux Mouvements
Ibert’in 1922°de iki fliit, bir klarnet ve bir fagot i¢in bestelemis oldugu bu dortli, fliit icin yazdig:

ilk eser olarak bilinmektedir. Prix de Rome 6diilii kazananlarin Villa Medici’de konakladigi sirada

4 Serializm: Anton Webern’in atonaliteye bir diizen getirmek amaciyla on iki sesi rastgele bir bigimde bir sablona
yerlestirerek dizi olusturdugu tekniktir (Tuncer, 2021, s. 144).
24



Sahne ve Muzik Egitim -Arastirma e-Dergisi, 2025; 11(20): 19-57 20.Say!
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2025

yayl calgilar dortliisii bestelemeleri geleneksel hale gelmisken, Ibert bu gelenege karsi ¢ikarak
tahta tiflemeliler i¢in bir dortlii yazmistir (Timlin, 1980, s.21). Besteci iki fliit, klarnet ve fagot i¢in

besteledigi bu esere daha sonra ikinci fliit yerine obua enstriimanini eklemistir (Bretz, 2013, s.21).

Fliit ve piyano i¢in Sonatin, Jeux
Bestecinin 1923 yilinda besteledigi eser iki boliimden olugmaktadir. Sakaci ve hareketli bir

karaktere sahip olan bu eserin promiyeri 1924’te yapilmistir (Timlin, 1980, s.27).

Siiit, Le Jardinierde Samos

Ibert’in 1924 yilinda besteledigi bu siiitte fliit, klarnet, trompet, keman, ¢ello ve perkiisyon yer alir.
Bestecinin sair arkadasi Charles Vildrac, kendisinden Antik Yunan konulu bir komedi oyunu i¢in
miizik bestelemesini istemistir. Ancak oyun 1932°ye kadar yapimci bulamadigi igin

sahnelenememistir. Bu siiregte Ibert eserini siiit olarak yayinlamistir (Timlin, 1980, s.33).

Fliit ve san icin, Deux Steles Orientees
Ibert 1925°te fliit ve soprano icin bestelemis oldugu bu eserin metnini Victor Segalen’in siirinden
almistir. Eser soprano i¢in yazilmis olmasina ragmen promiyeri 1926 yilinda bariton Pierre Bernac

ve fliit¢ii René Le Roy tarafindan gerceklestirilmistir (Hayes, 2006, s.400).

Uflemeli besli igin, Trois Pieces Breves
Ibert’in standart nefesli besli (fliit, obua, klarnet, fagot ve korno) i¢in bestelemis oldugu tek eserdir.
1930°da bestelenen bu eser nefesli besli gruplari tarafindan sikca tercih edilmektedir, repertuvarda

oldukca 6nemli bir yere sahiptir (Timlin, 1980, s.50).

Fliit ve piyano i¢in, Aria
Ibert 1930 yilinda bir vokal etiidii olarak tasarladigi bu aryay:1 san ve piyano i¢in bestelemistir.
Bir¢ok farkli enstriiman i¢in diizenlemesi olan eserin fliit ve piyano versiyonu da mevcuttur

(Timlin, 1980, s.58).
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Solo fliit i¢in, Piéce
Ibert’in Piéce adli solo fliit eseri, en sik seslendirilen solo fliit eserlerinden biridir. Piéce 1936
yilinda bestelenmis ve ilk kez {inlii fliitist Marcel Moyse tarafindan Ibert’in Fliit Kongertosu nun

promiyerinin ardindan bir aksam yemegi partisinde seslendirilmistir (Van de Graaft, 2013).

On enstriiman i¢in, Kapri¢yo

Fliit, obua, klarnet, fagot, trompet, arp, iki keman, viyola ve ¢ello enstriimanlarini igeren bu eser
1937 yilinda bestelenmistir. Bu on enstriiman polifonik bir diizenin i¢inde solistligi esit derecede
iistlenmektedirler. Tek bir boliim gibi goriinmesine ragmen Capriccio ii¢ temel kisimdan olusur;

bu boliimler kongerto formunun geleneksel ti¢ boliimiinii temsil etmektedir (Timlin, 1980, s.81).

Fliit ve gitar i¢in, Entr'acte

Ibert fliit ve gitar ikilisi i¢in yazilmis en iinlii eserler arasinda sayilabilecek olan bu miizigini 1937
yilinda bestelemistir. Gitarin kullanim1 Ispanyol miiziginden tinilar ¢agristirmaktadr; fliit ise yer
yer Fransiz romantikligini iceren melodiler seslendirmektedir. Iki enstriiman bazen ayni fikirde

ilerlerken bazen sirayla zit fikirleri savunmaktadirlar (Schwendinger, 2001)

Fliit, keman ve piyano i¢in, Deux Interludes
Le Jardinierde Samos gibi Deux Interludes eseri de bir oyun i¢in bestelenmistir. Oyunu Suzanne

Lilar ve Le Burlador’un 1946 yilinda sahnelemistir, eser iki boliimden olusur (Timlin, 1980, s.93).

Fliit ve Orkestra i¢in Kongerto

Jacques Ibert’in 1934 yilinda yayinlamis oldugu Fliit Kongertosu, bestecinin fliit repertuvarina
kazandirdig1 en onemli eseridir (Timlin, 1980, s.61). Kongerto yirminci yiizyila kadar fliit i¢in
yazilmis en zor ve Onemli birka¢ kongerto arasinda yer almaktadir. Kongertonun teknik zorluga
ragmen icractya miizik yapma olanagi taniyan bir derinlige sahip olmasi, doneminde dikkat
¢cekmesini saglayan unsurlardan biri olmustur. Eserin enstriimantasyonu solo fliit haricinde iki fliit,
iki obua, iki klarnet, iki fagot, iki korno, bir trompet, iki timpani ve yaylilardan olusmaktadir. Ug
boliimden olusan kongerto yaklasik 20 dakika siirmektedir.

Fliit solistleri tarafindan siklikla tercih edilen eserin promiyeri, 25 Subat 1934'te Societe des
Concerts du Conservatoire'da Philippe Gaubert'in yonetiminde, efsanevi fliitist ve pedagog Marcel

Moyse tarafindan gergeklestirilmistir (Timlin, 1980, s.61).
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Jacques Ibert Fliit Koncertosunun Form

I.Allegro

Allegro basligindaki ilk boliim Fa mindr tonundadir ve hizli bir tempoya sahiptir. Solo fliit ve
orkestranin keskin onaltiliklariyla parlak bir karaktere sahiptir. Arada gelen 3/8’lik dlgiiler disinda
genel Ol¢ii yapisi 2/4°liiktiir. Sonat allegrosu5 formundaki boliim bas enstriimanlarin -fagot, ¢ello
ve kontrbas- girisiyle baslar ve hemen yarim vurus sonra diger enstriimanlar eklenerek yarim
perdeli seslerin ¢akistig1 bir akor tutulur. Carpici ve keskin olan akor sonrasinda yaylilarin Fa
mindr gami ile melodiyi fliite birakir. Bu 4 6l¢ii giris niteligindedir. Ardindan 1 numara ile

belirtilen kisimdan itibaren fliitiin koseli ve staccato calinmasi istenen onaltiliklarin bulundugu ana

tema ile sergi bolmesi (A bolmesi) baglar.

Allegro (4=120)

Analizi

20.Say
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Gorsel 1: Eserin baglangici

> Sonat allegrosu: Sonat eserlerinin genellikle ilk boliimde kullanilan formdur. Sergi, gelisme ve yeniden sergi

bdlmelerinden olugmaktadir (Usmanbas, 1974, s.111).
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13. olgiide fliit melodiyi ¢ikici seslenen bir gam ile La mindr tonuna tagir ardindan 2 numara ile
belirtilen yerden itibaren kemanlar ana temay1 La mindr tonu iizerinden galarlar. Bu keskin ve
hir¢in karakterli temaya 3 numaradan 3 6lgli Once fliitiin lirik girisiyle ara verilir. Besteci bu
kisimda aralara 3/8 olgiiler yerlestirerek ritimde bir kayma hissi yaratmistir. 2 ve 3 zamanh 6l¢ii

yapisinin birbiriyle savastig1 bu temada Fa mindr net olarak kendini duyurmaktadir.

4 Izluf — - | =T,
ir-;‘.'n—{ - - - l-l{ — 1 -_l- r-“i‘}' -=|§ '_._#‘-= -
R R | W P |
. S - - B
e = = = e e e A=
r -

Gorsel 3: 2 ve 3 zamanli Slgiiler
4 numarada Sol bemol major tonu duyulmaktadir. Sonrasinda fliitiin art arda yaptig1 trillerle melodi
5 numarada zirveye tasinir, ardindan Fa minére doniilerek inici bir melodi ile ciimle son bulur.
Viyola, ¢ello ve kontrbaslarin ana temanin basini duyurmasinin ardindan fliit 6 numaraya giris

niteliginde uzun bir fa notas1 ¢alarak dahil olur.
b

——— VU —
o s s 1
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ars yms e

2dsyns gE

B = |
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pp L j
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w “ ? 3
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Po__ I-Edi M

Gorsel 4: Baslarda gelen ana tema
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6 numarada bestecinin espressivo® notunu diistiigii, boliimiin en yavas ve lirik temas1 olan yan

tema baslar. Viyolalarin kromatik sekizlikleri ve ¢ellolarin kromatik olarak hareket eden bas hatti

tonal merkezin belirsizligine sebep olur.

Fl.Solo

C.B.

Dinleyiciyi kisa siireligine rahatlatan bu melodi yavasca yukar1 ¢ikmaya baslayarak gergin bir
karaktere doniisiir. 7 numarada fliitlin yiikselip algalan uzun seslerine kemanlar onaltiliklarla eslik
ederek aceleci bir karakter katar. Fagotun hareketli sekizlikleri de bu karakteri destekler. 8

numarada fliit sol trilini uzatirken tiflemeliler enerjik ve major bir tema ile eslik ederler. Ardindan

20.Say
Ocak/2025

o —— T TT——
I ______a—._ [l Il = L L
Fit ¥ That Yo 17 )
= E—tiad—— ] = o i s EE =l
T == =
= = - -
= = - - =
SE——
- — T — \ be
51, T . e T T T b e b b
r (ol o e O~ T T
F £ *F e v = == ==
—— —— ] — = —
_—1I e~ P 1 P
— ——s i T : ¥ X b } 2
T t 1 T +
- E T ' |
= = 3 3 = =
3 B — S —
=
% = = = = = -

Gorsel 5: Yan tema

fliit tonal merkezin belli olmadig: onaltilik arpejlerle huzursuz bir atmosfer yaratir.
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Gorsel 6: 7 numaradaki partilerin hareketleri

6 Espressivo (it.): Etkili, ictenlikli, dokunakli, yogun bir anlatimla (Say, 2002, s.184).
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Gorsel 7: Uflemeli galgilardaki major tema

9 numaranin 4. Olgiisiinde fliit ugar1 ve sakaci bir temayla girer ve gelisme bolmesi baslar. 10
numarada, fliitin 9 numarada seslenen tematik motifi fagotta duyulur. Bu kisimda yer yer
sakinlesen, yer yer gerilen tema, sonunda fliitte seslenen kromatik bir gamla yavaglayarak
climlesini bitirir. 13 numarada yeniden sergi bélmesi baslar ve ana tema kaynakli kiigiik bir motifi
once c¢ellolar La mindrden, ardindan viyolalar Re mindrden, 1. kemanlar La mindrden ve 2.

kemanlar Mi minorden duyururlar.

Fl.Solo

473 yns

i — : PPP
.1 1 i 1
2dsyos (fEG—— ; . be 5
= — PP
i
Altos : bt = ; = = = =
I e pPP
= - e
velles [IEE—+ = = T ST e} %
=== e — PP f;@"ﬁﬁ‘w

ARCO
1

s
4t
.2

C.B. = =

N i ——

Gorsel 9: Fliitiin sakaci motifi
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Gorsel 10: 9 numaradaki motifi fagotun tekrar edisi

Orkestrada seslenen bu hareketli tema yerini, 14 numaranin 4. 6l¢iistinde fliitiin girisiyle major ve
ucari bir karaktere birakir. Fliitiin ana temay1 Re bemol major lizerinden c¢aldigi bu kisimda, ana
tema ilk defa major tonda duyulmaktadir. Fliit ana temay1 ¢alarken daha 6nce 6 numarada fliitte
duyulan yan tema bu noktada klarnette seslenir. Klarnet solosuna devam ederken fagot staccato

notalarla eslik eder, fliit ise legato ve kromatik gamlarla inici ve ¢ikict hareketler yapar.

4° SOLO

g T =
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|
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Gorsel 11: Fliitte major tondan gelen ana tema ve klarnet solosu

Kemanlar daha 6nce 7 numarada fliitte gelen temay1 16 numarada duyururlar. Bu noktada fliit
onaltiliklarla kemanlara eslik eder. 17 numarada fliitiin gamlar1 sadece ¢ikici olarak ¢almasi ve
tiflemeli galgilarda duyulan kii¢iik tema miizigi hareketlendirir. Ardindan fliitte duyulan staccato
notalar ile melodi gerilime hazirlanir. 18 numaradan 4 6l¢ii once fliitiin tuttugu fa notasi ve
yaylilarin onaltiliklardan olusan ritmik motifleri tonaliteyi Fa mindre tagir. 18 numarada solo fliit
ve trompetin {inison olarak duyuldugu senkoplu tema sonrasi orkestranin inici gamlari miizigi ana

temaya hazirlar.
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Gorsel 12: Yaylilarin gamlarinin ardindan solo fliit ve trompette gelen tem

Fa min6r kadansin ardindan orkestrada ana tema fliit, klarnet ve kemanlarda orijinal tonda gelir.
20 numarada solo fliit temay1 Si bemol mindr tonundan tekrarlar, ardindan daha 6nce 3 numaradan
3 dl¢ii 6nce gelen, 2 ve 3 zamanl 6l¢ili degisimlerinin oldugu yap1 tekrarlanir. Bu kismin ardindan
ciimle Fa minor tonunda bitis hissi verir. Koda olarak adlandirilabilecek 24 numaranin ardindan

tutti olarak keskin bir akor ile bolim son bulur.

Gorsel 13: Ana temanin Si bemol mindrden duyulusu
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Gorsel 14: Fa mindr inici gam ve ardindan koda
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Gérsel 15: {lk boliimiin bitisi
I1. Andante

A-B-A bolmelerinden olusan ikinci boliim, 3/4 6lgiide sakin karakterde melodiler ve farkli renkler
igcermektedir. A bolmesinin basladigi keman ve viyolalarin girisinin ardindan iki 6l¢li sonra fliit
giris yapar. Re bemol major tonunda baglayan yaylilarin iizerine fliitlin si mindr sesleri ile

eklenmesi, Ibert’in doneminde az kullanilan armoniler ile farkli renkler yakalamasina bir 6rnektir.
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N Andante (4=56) - ——
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Gorsel 16: Ikinci boliimiin girisi
25 numarada yalnizca solo fliit, kemanlar ve viyolalar miizige dahildir ve fliitle i¢ ice gecen legato
climleler ¢almaktadirlar. 25 numaranin 6. 6l¢iisiindeki yarim kadans sonrasinda ¢ellolarin da dahil
olmastyla fliit partisi yaptig1 sekvenslerin ardindan yavas yavas yukar1 dogru ¢ikar. Birkac 6lcii
ardindan poco’ ritardando® ile Re bemol majorde tam kadans yapilarak 27 numarada a tempoya
gelinir. B bélmesinin bagladigi bu kisimda boliimiin agilis temas1 kemanlarda duyulur, kornolar ve

kontrbaslar da eslik partileriyle miizige dahil olur.
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Gorsel 17: Tam kadans ve kemanlardaki ana tema

Oncesinde majér ve huzur verici olan melodi, 27 numaradan 4 lcii sonra iiflemelilerde aniden
gelen dokuzlu akor (G-B-D-F-Ab) ile karakter degistirir. Hemen ardindan fagotlar ani ve ritmik
bir motif calar, 2 6l¢ii sonra obualar noktali sekizlik ve onaltilik kalib1 igeren ritmik motif ile
climleyi devam ettirir ve miizik huzursuz edici ve aceleci bir karaktere biiriiniir. Ardindan fliitler

ve klarnetler sirayla ayni motifi tekrarlar.

7 Poco (it.): Biraz (Say, 2002, 5.430).
8 Ritardando (it.): Agirlasma, hizi azaltma (Say, 2002, s. 451)
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Gorsel 18: Uflemelilerin boliime dahil olusu

28 numarada fliit dalgalanmalar iceren sekizlik inisli ¢ikish notalar ile girig yapar, yaylilar ana
temadan bir motifi divizi seklinde seslendirir. Siirdin ile uzun sesler ¢alan trompet, solo fliit ve

kemanlar sakin bir karakterdedir. Fagotta ve viyolada ise koseli ritmik motif devam etmektedir.
28
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Gorsel 19: Partiler arasinda karakterleri ¢atisan motifler
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29 numarada fliit legato temasina devam ederken 28 numarada viyolalarda duyulan otuzikilik
motif 1. kemanlara gecer. Kemanlarin divizi temasi ise 2. keman ve viyolalar arasinda paylasilir.
30 numaradan 1 6l¢ii 6nce ana tema fagot, trompet, viyola ve ¢ellolarda duyulur, fliitiin temasinda

ise la bemol major arpejler yer almaktadir.
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Gorsel 20: Ana temanin duyuldugu partiler

Fliitteki tema yiikselmeye baslamisken 30 numaradan 4 6l¢ii sonra Animando® baslhig gelir ve tema
lyice 1srarc1 ve isyankar bir karaktere doniisiir. Daha 6nce 29 numarada fliitte duyulan lirik tema
burada obuada gelir. Giderek hizlanan tempo ve yiikselen gerilim ile 31 numarada Appassionato®
basligi ile béliimiin doruk noktasina ulasilir. Ardindan yavas yavas algalan melodi calando!! terimi

ile sonlanir.

® Animando (it.): Giderek canlanma (Say, 2002, 5.35).
10 Appassionato (it.): Tutkulu, ihtirasli; agir istekten kaynaklanan atesli bir anlatimla (Say, 2002, s.36).
11 Calando (it.): Gevseme, sesin giirliigiinii azaltarak tempoda agirlasma (Say, 2002, s. 89)
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Gorsel 21: Animando baglikli tema
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Gorsel 22: Boliimiin Appassionato baslikli doruk noktasi

37



Sahne ve Muzik Egitim -Arastirma e-Dergisi, 2025; 11(20): 19-57 20.Say!
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2025

32 numaraya rallentando®? olarak yumusak bir fa major kadansi ile gelinir. Obua gegis niteliginde
bir tema calar ve ardindan tempo I basligi ile 33 numaraya baglanilir. Burada fliit legato onaltiliklar
iceren temastyla giris yapar. Iki 6l¢ii sonra keman solosu baslar, ana temay1 ¢alan kemana bu sefer
solo fliit eslik etmektedir. Ana temanin re bemol majorde tekrar duyulmasi nedeniyle burasi1 A
bolmesinin tekrar1 olarak diigiintilebilir. 15 6l¢ii siiren keman solosunun ardindan fliit temay1

kaldig1 yerden devralir. Onaltilik eslik ise 2. kemanlara geger.
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Gorsel 23: Baskemanci solosu ve fliitiin onaltiliklar:

12 Rallentando (it.): Yavaslama. Seslendirme sirasinda hizin gegici olarak agirlasmasi (Say, 2002, s. 445).
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38 numaraya gelindiginde ana tema tam kadans ile tamamlanir. 38 numarada koda baglar ve
fliitiin 6 Ol¢ii sliren sakin karakterli temanin ardindan boliim uzun bir akorla son bulur. Besteci

son akorda fliitte ve yaylilarda flajole!® teknigi kullanarak daha yumusak bir tin1 elde etmistir.
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Gorsel 24: Tkinci boliimiin sonu

I1I. Allegro scherzando

Rondo formunda olan Allegro scherzando baslikli son boliim Fa major tonundadir. Bestecinin bir
sonraki hamlesinin asla kestirilemeyecegi, dinleyicide merak uyandiran bu boliim sakaci ve
eglenceli bir karaktere sahiptir. Boliim orkestranin aksak ve staccato sekizlikleri ile baslar. 2 ve 3

zamanl olarak devamli degisen 6l¢ii, miizige aksak ve hareketli bir yap1 kazandirir.

13 Flajole: Yayh ¢algilarda doguskanlar1 6ne ¢ikarma seklinde kullanilan bir teknik yontem (Say, 2002, s. 201).
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Gorsel 25: Ugiincii boliimiin girisi- A temasi

Fliit 5. dl¢iide tiglemelerle giris yaparak tonaliteyi la majore tasir; ardindan orkestra boliimiin en
basindaki aksak ritim duyulan temay1 la mdjor lizerinden ¢alar. Ardindan fliit ayn1 motif ile tekrar
giris yaparak armoniyi do majore tasir. 41 numaradan iki once koprii niteliginde kullanilan

kromatik gamlar once solo fliitte, ardindan tahta {iflemelilerde duyulur. Bu ¢ikici gamlar daha
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sonra bdliim i¢inde bir¢cok defa farkli tonlardan duyulacak olan B temasina 41 numaradan 2 dl¢ii

sonra baglanir.
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Gorsel 26: B temasina giris
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42 numarada B temasi duyulur, ardindan temadaki motifler pargalanarak sekvensler halinde

modiilasyonu baglatir. Tonalitenin oldukga belirsiz oldugu bu kisimdan sonra 44 numaradan 4 6l¢ii

once fliitteki tremololar'® poco rallentando ile birlikte yeni temaya bir koprii olusturur. 44

numarada A tempoya gelinir ve daha sonra siklikla duyulacak olan C temasi la bemol major

tonunda duyulur.
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Gorsel 27: C temasi

Ardindan bu tema 45 numarada fa mindr tonunda tekrar edilir. Fliitiin kromatik, keskin bir ¢ikisla

bitirdigi ciimlesinin ardindan 46 numarada, orkestrada iiflemelilerin 6n planda oldugu 1srarc1 bir

gecis temast duyulur. Solo fliitlin 47 numaradan 4 6l¢li 6nce kromatik inici gaminin dahil

olmastyla, koprii gdrevinde olan bu 4 6l¢ii miizigi rallentando assai'® ile siradaki ciimleye hazirlar.

47 numarada A Tempo ile beraber B temasi tekrar edilir.

T
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Gorsel 28: C temasinin fa minor tonundan duyulusu

14 Tremolo (it.): iki notanin birbiri ardi sira cok hizli sekilde seslendirilmesi (Say, 2002, s. 526).
15 Assai (it): Cok (Say, 2002, s. 38).
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Gorsel 29: Koprii ve ardindan B temasinin tekrari

B temasi 8 6l¢ii calindiktan sonra ayni tema 48 numarada La bemol major tonalitesinden tekrar
edilir. Sekvenslerle miizikteki tansiyon ytikselir, ardindan solo fliitteki tremololar ile tonalite Fa
majore doner ve bolimiin en basindaki tutti tekrarlanir. 50 numarada tiflemelilerin tuttugu uzun

Re bemol major akor ile aniden ton degisir ve boliimiin yavas kismina hazirlanilir.
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Gorsel 30: Uflemelilerin akoru

Ardindan ayni akor yaylilar tarafindan tekrar edilir ve re bemol major tonunda olan bu akorun
{izerine fliit re natiirel ile giris yaparak tonalitede bir belirsizlik yaratir. Poco ritenuto® baslikli bu
ti¢ 6l¢ii moderato assai tempolu 51 numaraya baglanan adeta bir koprii niteligindedir. Besteci yine
bu beklenmedik giris ile miizigi farkli bir yone tasir. Miizik bir anda firtina oncesi sessizlik hissi

veren karanlik bir karaktere buriniir.

16 Ritenuto (it.): Agirlasarak, tutarak (Say, 2002, s. 451).
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Gorsel 31: Moderato assai’ye hazirlik

51 numarada solo fliit i¢in 12 6l¢iiliik bir kadans yer alir. Otuzikilik notalar bu kisimda icraciya
daha serbest ¢calma ve rubato®’ yapma imkam saglar. Fliit tonaliteyi Si bemol mindre tagir. Fliitiin
ritardondosunun ardindan 52 numarada orkestra dahil olur. ilk defa duyulan bu temada fliit uzun

seslerinin ardindan ti¢leme ¢alarken yaylilarin ikileme ¢calmaktadir.

Poco rit Moderato assai (¢ =76)
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Gorsel 32: Fliitteki kadans

17 Rubato: Dilege gore. Terim, tempo rubato olarak kullanilir: “dlciilerde 6zgiirce”. Ancak buradaki 6zgiirliik
basiboslugu degil, tam tersine, eserin ifadeli seslendirilmesi i¢in yorumcuya olanak tanimayi 6ngérir (Say, 2002, s.
458).
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53 numaradan iki 6l¢li once fliitiin altilamalarinda mi bemol mindr tinilar1 duyulmaktadir. 54
numarada tekrar si bemol minér tonuna doniiliir. Sekvensler iceren yavas ve melankolik
karakterdeki bu tema 56 numaraya kadar devam eder. Ardindan fliitte gelen altimalar ile miizik

aniden eski canliligina ve dinamigine kavusur. Bu sirada orkestrada legato kromatik notalar fliite

eslik ederek miizigi hareketlendirir.
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Gorsel 33: Yeni tema
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Gorsel 34
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Orkestra, 57 numarada fliitle beraber tuttugu uzun sesi keserek melodiyi fliite birakir. Fliit 6
oOl¢iilik kadansinin sonunda yavaslayarak miizigi siradaki ciimleye hazirlar. Orkestranin da dahil
oldugu 58 numarada 52 numaradaki tema La mindr tonunda tekrar edilir. Fliitiin onaltiliklarinin
onderliginde 59 numaradan iki 6nce Re minor tonuna modiilasyon yapilir, 60 numarada ise La

mindre geri doniiliir.

Gorsel 35: 57 numaradaki kadans

60 numarada la minor olan tonalite, fliitlin iiclemeleriyle beraber fa majore dogru yonelir, ardindan

ritardando sonras1 61 numarada B temasi aniden sol bemol major tonunda tekrarlanir.
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Gaorsel 36: B temasinin Sol bemol majorden tekrari

62-64 numaralar aras1 duyulan miizik 42-44 numaralar arasina benzerdir. 44 numarada fliitiin
tremolo kullanimi seklinde duyulan ve koprii olarak nitelendirilen tema, 64 numarada miizigi C

temasina baglar. C temas1 burada 6nce la major tonunda, ardindan 65 numarada fa diyez minér
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tonunda duyulur. 67 numarada B temasi re bemol majorde, 68 numarada ise mi major tonunda
sekvenslerle tekrar edilerek gerilim artirildig sdylenebilir.

70 numarada eserin en biiylik kadans1 baglar. Fliit¢liniin virtiiozitesini gosterdigi ve yorumuna
birakildigi bu kisimda kadans teknik olarak zorlu ve son derece gosterislidir. Acelite gerektiren
atlamal1 legato pasajlar, c¢ift dil teknigi kullanilan staccato pasajlar, kurbaga dili ve flajole gibi

farkli ¢alis teknikleri bulunmaktadir.
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Gorsel 37: Fliitiin kadansi

Fliitiin yavaslayarak bitirdigi bu kadansin ardindan 71 numarada tutti olarak ana temaya hazirlik
niteliginde 4 olgiiliik bir ge¢is bulunur. Bu gegiste fliitteki kromatik trilller, iiflemelilerdeki
staccato notalar, yaylilarda ise tremolo teknigi gerilimi arttirir.

71°den 4 6l¢ii sonra boliimiin bagindaki tutti ana tonda duyulur ve besteci tarafindan eserin sonuna
yaklasildiginin isaretleri verilir. 72 numarada ise bu temadaki motif i1srarci tiglemelerle tekrarlanir.
Fa majorde 6. derecenin peslestirilmesi sonucu elde edilen re bemol notasinin yarattigi ¢oziinme
istegi ile gerilimin arttig1 ve eserin bitisine yaklasildig1 hissedilen bu pasajin ardindan nihayet tonik
akor tiim orkestrada staccato tekniginde gelir ve akorun coskulu ve israrci tekrarinin ardindan

bolim sona erer.
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fcracilar icin Calisma Onerileri

Allegro tempoda baslayan birinci boliimde, hizli tempoda ¢alis gerektigi i¢in onaltilik notalarda
ton kalitesi diisebilmektedir. Bu kisimda ton kalitesini korumak i¢in onaltilik notalarin yavas ve
uzun kaliteli seslerle tane tane duyularak calisilmasi dnerilmektedir. Bu sekilde metronom yavas

yavas hizlandirilarak calisilirsa ton kalitesini korunacaktir. Dil ve parmak senkronizasyonunu

e
=

Gorsel 38: Eserin sonu

onemseyerek calisilmali, hi¢bir nota yutulmamalidir.
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Gorsel 39: 1-21. dlgiiler

21. dlgiide girise gore daha lirik bir ciimle basladig1 i¢in karakter olarak daha yumusak, sicak hava
ile yuvarlak bir ton saglanarak ¢alinmalidir. 4 numarada 3. oktav sol bemoliin tiz kalmamasi i¢in
sag elde 3. parmak yerine 2. parmagin kullanilmasi tavsiye edilmektedir.

4 numaranin 5. Olclisiinde baslayan triller arka arkaya tekrarlandigindan dolay1r parmaklarda
kasilmalar gercgeklesebilir. Bunu Onlemek adinda bileklerin ve parmaklarin rahat olmasina
odaklanilmast ve ozellikle do-re bemol trilinin yavas tempoda ¢alisilmasi ve giderek

hizlandirilmasi egzersiz olarak tavsiye edilmektedir.
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Gorsel 40: Arka arkaya gelen triller

6 numaradaki lirik temada legatonun saglanabilmesi i¢in sicak hava ile biitiin sesler birbirine

baglanmalidir ve bu esnada parmak gecislerinin yumusak olmasi 6nerilmektedir.
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Gorsel 41: 6 numaradaki legato climle
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Gorsel 42: 6 numara igin legato egzersiz onerisi

Teknik bakimdan zorlu pasajlarda yavas ¢alisiimadig takdirde bir siire sonra notalarin esitliginde
bozulmalar yasanabilmektedir. Bu sorunu ¢6zmek icin s6z konusu pasaja farkli ritmik kaliplar
uygulayarak yavas tempoda calisiimasi &nerilmektedir. Ornegin 12 numaradan 2 6l¢ii 6nce

baslayan pasaj i¢in asagidaki ritim kaliplar1 uygulanabilir:
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Gorsel 43: 12 numaradan 2 dl¢ii 6nceki pasaj
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Gorsel 44: Pasaj i¢in ritim galismasi Onerisi 1
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Gorsel 45: Pasaj i¢in ritim ¢aligmasi Onerisi 2
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Fliitiin 14 numaradan 3 0l¢li sonraki girisinde de boliimiin basinda 6nerilen sekilde calisilmasi
tavsiye edilmektedir. Bu kisimda tema major ve daha yumusak bir karakterde oldugundan, 15
numaradan 2 6l¢ili sonra baslayan staccato notalarin ¢ok sert olmamasi gerektigi diistiniilmektedir.

Bunun i¢in buradaki staccato notalar biraz daha havali ve piano niiansta ¢alinabilir.

rs yoos 245 yrous

Gorsel 46: 14 numaradan 3 6l¢ii sonraki ana tema ve 15 numaradan 1 6l¢ii sonraki staccato notalar

18 numarada gelen sert ve forte temada koyu bir ton elde etmek 6nemlidir. Ayn1 zamanda tiz kalma
thtimaline karsin igeri dogru iifleyerek pes diisliniilmelidir. 19 numaradan 2 6l¢ii 6nce de crescendo
gelimiyle tiz kalmamak i¢in 3. oktav do notasina sag elde 2. ve 3. parmaklar yardime1 perde olarak

eklenerek peslesme saglanabilir.
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Gaorsel 47: 18 numaradaki tema
20 numarada ana tema Si bemol minér tonunda geldiginde daha pes sesler icerdigi i¢in bogazin
rahat ve agik olmasina ve sicak hava kullanimina 6zen gosterilmelidir. Ciimleye baslarken, burada
en pes nota olan 1. oktav mi bemolii referans almak onemlidir. Ciimlenin bas1 da 1. oktav gibi
diisiiniildiiginde pes kisma gelindiginde havanin kesilmeden devam ettirilmesinin daha kolay

olacag diisiiniilmektedir.
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Gorsel 48: 20 numaradaki ana tema

Boliimiin son oOlgtistinde 3. oktav fa notasi ¢ift forte niiansta oldugu igin tiz kalma ihtimalinden
kacinilmalidir. Bunu saglayabilmek i¢in sag elde iiclinci parmagin yardimci perde olarak

kullanilmasi 6nerilmektedir.

=
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.
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Gorsel 49: 3. oktav fa notasi igin alternatif parmak onerisi (https:/www.wfg.woodwind.org/flute/fl_alt 3.html)

sCelece,

Ikinci boliimde yaratilmasi gereken miizigin atmosferi diger béliimlere gore cok daha yumusak ve
sicak bir tonda seslendirilmelidir. Bunu saglamak i¢in sicak hava kullanim1 ve gonderilen havanin
basincinin azaltilmasinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Hava kullaniminin yan1 sira iyi bir
legato icin parmak hareketlerinin yumusak olmasi onerilmektedir, ayrica uygun dalgalanmada
vibrato kullanim1 havay1 kesmemek ve daha yumusak bir tin1 yakalamak i¢in tercih edilebilir.

28 numaradan itibaren vibrato kullaniminin arttirllmasinin espressivo karakteri daha 1yi
yansitacagi diisiiniilmektedir. 31 numarada orkestrada bir¢ok enstriimanla {inison tutulan 3. oktav

la bemol notasinin tiz kalmamasi i¢in sag elde 2. ve 3. Perdelerin kullanilmas1 6nerilmektedir.
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Gorsel 50: 31 numaradaki fliitiin tiz partisi
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Gorsel 51: 3. oktav la bemol notast i¢in alternatif parmak Snerisi

(https://www.wfe.woodwind.org/flute/fl alt 3.html)

33 numarada bagskemanci solosundaki ana temanin 6ne ¢ikarilmasi i¢in fliitteki onaltiliklar eslik
niteliginde distiniilebilir. Bu kisimda piano niians ve yumusak bir karakter tercih edilmesi
onerilmektedir. Boliimiin sonunda flajole teknigindeki uzun re bemol notasinda birinci oktav re
bemol pozisyonunun kullanilmasi tavsiye edilmektedir. Bu pozisyonun sol bemol pozisyonuna
gore Re bemol major tonalitesi i¢in daha dogru bir tin1 olusturdugu diisiiniilmektedir. Sesin kalin
oktava diismemesi i¢in kii¢iik bir delik kullanilmasi ve havanin hizinin disiirtilmemesi

oOnerilmektedir.

Ugiincii béliimde hizli tempo sebebiyle bazi iiglemeler icraciya teknik zorluklar yaratabilmektedir.
Eserin uzun siire ¢alisilmasinin ardindan pasajlarda bozulmalarin ve tiglemelerin esit olmamasinin

Oniine gecilebilmesi icin farkl ritmik kombinasyonlarda c¢alisilmasi 6nerilmektedir.
44 numaradan 4 6l¢ii 6nce baslayan tremololar i¢in bazi alternatif parmak kullanimlar1 mevcuttur:
-Si ve sol tremolosu i¢in ilk si ve sol calindiktan sonra yalmzca sol eldeki orta parmagin

kullanilmasi,

-Do ve la bemol tremolosunda ilk do ve la bemol ¢alindiktan sonra yalnizca sol eldeki orta

parmagin kullanilmasi,

-Do diyez ve la tremolosunda ilk do diyez ve la c¢alindiktan sonra sol eldeki orta parmagin

kaldirilmamasi,

-Re ve si bemol tremolosunda ilk re ve si bemol c¢alindiktan sonra sag eldeki iki tril tusunun

kullanilmasi,
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-Mi bemol ve do bemol tremolosunda do bemoliin {izerine iki tril tusu eklenerek baslanmasi,
Ve diger ii¢ tremoloda da ayni sekilde yalnizca alt sesi degistirerek devam edilmesi icraciya biiytlik

kolaylik saglamaktadir. Tiim tremololara iist sesten baglamaya 6zen gosterilmelidir.

Poco rall,
trem. _— - —
b e s b L, Phe fte e £ b bﬁbfg Q'E
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Gorsel 52: Fliitteki tremololar

48 numaranin 5. 6l¢iisiindeki 3. oktav la notasinda tiz kalmamak i¢in sag elde 3. parmagin ek perde
olarak kullanilmas1 onerilmektedir. 50 numaradan 6 6l¢ii once gelen 3. oktav fa notalarinda tiz
kalmamak i¢in sag eldeki 3. parmak yardimci perde olarak kullanilabilir. Moderato assai
boliimiinde siklikla gelen altilamalardaki parmak pozisyonlari icracilar i¢in teknik olarak zorlayici
olabilmektedir. Bu pasajlarin da yavas ve ritim kaliplar1 degistirilerek calisilmasi dnerilmektedir.
52 numaradan sonra siklikla gelen iiclemelerden olusan arpejlerde legatoyu saglamak icin havayi
kesmeden sesler arasindaki yon degisikliklerini yapmak 6nemlidir.
66 numaradan 4 Ol¢ii sonra olan staccato iiglemelerdeki dil teknigi iki sekilde diisiiniilebilir;
asagidaki ilk ornekte oldugu gibi normal {ligleme kalibinda (triple tonguing), ya da ikinci 6rnekte
oldugu gibi normal cift dile benzer sekilde iki hece sirayla kullanilarak (double tonguing)
calabilir. Ancak bu secenekte ritmin ikilemeye kaymamasina, net bir seiklde ticleme olarak
duyulmasina 6zen gosterilmelidir.

taka fa-ka-ta ta-ka-ta ta-ka-ta

i FE E!’f%}-r!,,

1
Ny 1
4

1

¢ sfacc.

Gorsel 53: Ugleme ritminde dil (triple tonguing)

ta-ka ta-ka-ta ka-ta-ka ta-ka-ta

g EEREribasy, 1

o stacc.

Gorsel 54: Ikileme ritminde dil (double tonguing)
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Kadans flajolelerde elde edilmek istenen sesin 5°li altinin tercih edilmesi 6nerilmektedir. Seslerin
net ¢ikmast i¢in dudak pozisyonunda kiigiik bir delik kullanilmasi havanin dogru yone

gonderilmesi acisindan dnemlidir.
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Gorsel 55: Kadanstaki flajole notalar

SONUC

Ibert’in eserlerine bakildiginda fliitiin eserlerinde 6nemli bir yere sahip oldugu gozlemlenmektedir.
Solo ve oda miizigi fliit repertuarina olan 6nemli katkis1 dolayisiyla fliit icracilarinin Ibert’in
yasamini, eserlerini ve miizikal dilini aragtirmasi tavsiye edilmektedir. Fliit kongertosunda Ibert
orkestraya eslik gorevinden ¢ok daha fazlasini vermistir; adeta fliit ve orkestra i¢in bir kongerto
bestelemistir. Bu noktada fliit kongertosunu icra ederken orkestra partilerine hakim olmak, ¢alinan
notalarin armonik olarak gorevini bilmek 6nem tagimaktadir.

Bu arastirmada bestecinin hayati, eserleri ve miizik ge¢misi arastirilarak miizik dilinin
karakteristik ozellikleri gozlemlenmistir. Ibert’in fliit kongertosu haricinde fliit i¢in besteledigi
diger eserler hakkinda bilgi verilmistir. Fliit kongertosunun detayli form analizi yapilarak icracilara
calisma tavsiyelerinde bulunulmustur. Yapilan arastirmada yabanci kaynaklardan yararlanilarak

fliit icracilarina ve egitmenlerine nitelikli ve yarali bir Tiirk¢e kaynak olusturulmaya caligilmistir.
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TANBURI CEMIL BEY’IN ISFAHAN VIYOLONSEL TAKSIMININ ICRA VE MAKAM
ANALIZI

Dilek YUZLUER!

Murat Salim TOKAC?

0z

Tanburi Cemil Bey, saz icrasindaki teknik kapasitesi ve kendine has tavriyla Tiirk musikisinde kendinden sonraki
nesillere ilham vermis énemli bir virtiiozdiir. Taksimlerinin her biri bir eser niteligi tasimaktadwr. Melodi iiretme
kapasitesi olduk¢a yiiksektir. Taksim esnasinda ustaca yaptigi geckiler ve kullandigi teknikler  ile hem
enstriimamndaki virttiozliigiinii ortaya koymus, hem de kendisinden sonra gelen icracilar i¢in egitici bir drnek
olmustur. Bu ¢alismada viyolonsel egitiminde Tiirk musikisine uygun metot ve formasyon eksikligi olmasi ve viyolonsel
icracilarimin taksim anlayisina katkr saglamak amaciyla Tanburi Cemil Bey’in giiniimiizde az icra edilen isfahan
makamindaki taksimi incelenmigtir. TRT arsivinden almman Isfahan taksim kaydi, dinleyerek notaya almmugtir.
Kullanilan tiim siislemeler, yay teknikleri, niians ve ritim analizleri nota iizerine eklenmis, icracilar i¢in faydali olacak
sekilde aciklamali olarak ¢alismaya dahil edilmistir. Form, siisleme ve yay teknikleri, makam ve icra agisindan analiz
yapilirken, Prof. Mutlu Torun un analiz tekniginden faydalanilmigtir. Konu ile ilgili tablo, istatistik veriler ve icra-
makam analizleri konusunda kigisel verilere yer verilmistir. Tanburi Cemil Bey’in biyografisi, sanat¢t kisiligi ve
isfahan makaminin tarihsel siire¢ icindeki anlatimi ile ilgili kitap, makale ve tez ¢alismalarindan faydalanilmigtir.
Tanburi Cemil Bey'in isfahan taksimindeki melodi zenginligi, sag-sol el teknik kullanim kapasitesi, siisleme ve yay
tekniklerini ustaca kullanimi ve makami nazari sekilde anlatir gibi bir kompozisyon ile iglemesi, taksim anlayisindaki
tistiin kabiliyetini ortaya koymaktadir. Isfahan taksimin analizi, viyolonsel icracilarimin yani sira tiim enstriiman
icracilart agisindan teknik ve makam anlayisi olarak kendilerini gelistirebilmeleri igin yol gosterici bir kaynak olarak
diistiniilmektedir.
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ANALYSIS OF PERFORMANCE AND MAQAM IN TANBURI CEMIL BEY'S ISFAHAN
CELLO TAQSIM

ABSTRACT

Tanburi Cemil Bey is an important virtuoso who has inspired the next generations in Turkish music with his technical
capacity in instrument performance and his unique style. Each of his tagsims is a work. Its capacity to produce melody
is quite high. With the masterful transitions he made and the techniques he used during tagsim, he both revealed his
virtuosity on his enstriiment and became an educational example for the performers who came after him. In this study,
in order to contribute to the understanding of taksim of cello performers and the lack of methods and formation
suitable for Turkish music in cello education, Tanburi Cemil Bey's taksim in Isfahan magam, which is rarely
performed today, was examined. The Isfahan taksim recording, taken from the TRT archive, was notated by listening.
All the ornaments used, bow techniques, nuance and rhythm analysis were added to the note and included in the study
in a way that would be useful for the performers. While analyzing in terms of form, ornament and bow techniques,
authority and performance, Prof. Mutlu Torun's analysis technique was used. Personal data on tables, statistical data
and executive magam analyzes related to the subject are included. Books, articles and thesis studies on the biography
of Tanburi Cemil Bey, the personality of the artist and the narration of the Isfahan magam in the historical process
were used. Tanburi Cemil Bey’s richness of melody in isfahan taksim, his capacity fort he use of right- left hand
techniques, his skillful use of ornament and bow techniques and his treatment of the magam with a composition as if
describing the magam in a theoretical way reveal his superior ability in the understanding of tagsim. The analysis of
the 1sfahan taqsim is considered as a guiding source for cello performers as well as all instrument performers to
improve themselves in terms of technique and understanding of magam.

Keywords: Tanburi Cemil Bey, Cello, Tagsim, Analysis.
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1. Giris

Viyolonsel enstriimaninin tarihgesi Avrupa’da kullanilan diger yayli sazlar gibi (keman, viyola,
viyolonsel, konrtbas) 15. ylizyilla dayanmaktadir. Tarihte “viyola de gamba” olarak bilinen ve
viyolonsel gibi bacak arasinda ve yay ile ¢alinan bir enstriimandan ilham alinarak yapilmistir.
Giiniimiizdeki sekline benzeyen ilk enstriiman, lutiyer Andrea Amati tarafindan yapilmstir.
Amati, bu enstrimana kendi adin1 vermistir. Daha sonra gelen lutiyerlerden Stradivarius ve
Montagna da bugiin bilinen sekliyle viyolonseller yapmislardir. Viyolonsel, 1707 yilinda Antonio
Stradivari tarafindan yapilan enstriimanlar ile bugiinkii ebatlarina kavusmustur. 1k zamanlarda bas
ses ihtiyacini karsilamak i¢in kullanilan viyolonsel, ii¢ telli olarak kullanilmaktaydi. 17. Yiizyilda
dordiincii tel eklenerek keman akord sistemine gore do-sol-re-la seklinde gelistirilmistir. Govde

biiyiikliigiinden dolay1 genis ve dolgun ses vermektedir (Cetik, 2024, 5.212).

Solo olarak ve orkestralarda konrtbas ile birlikte bas partisi seslendirmek igin kullanilan
viyolonsel, 20. yiizyilda Tiirk musikisinde de kullanilmaya baslanmistir. 19. Yiizyilda II. Mahmud
doneminde Muzika-y1 Humayun’un kurulmasiyla Osmanli sarayma girmistir. Muzika-y1
Humayun, bando disinda zamanla koro ve orkestra yapilanmasini iceren bir kuruma doniistiikten
sonra kurulan Tiirk musikisi boliimil, fasil heyeti ile ser miiezzinlerin olusturdugu iki ayr1 guruba
ayrildi. Musiki bilen miiezzinler fasil heyetinde ser miiezzinlik ve hanendelik yaparlardi. Fasil
takimi da geleneksel musiki icrasinin yapildigr “Fasl-1 Atik” ve geleneksel sazlarin yaninda fliit,
mandolin, keman, viyolonsel, kitara, darbuka, kastanyet, zil gibi miizik aletlerinin dahil oldugu bir
topluluk olan “Fasl-1 Cedid” olmak iizere iki bdliime ayrildi. Bu donemde Fasl-1 cedid
toplulugunda Kanuni Haci Arif Bey’in oglu olan viyolonselist Cemil Arif Bey bulunmaktaydi
(Gazimihal, 2019, 5.136).

Tiirk musikisinin viyolonsel enstriimani ile tanigmas1 Tanburi Cemil Bey sayesinde olmustur. Tiirk
musiki tarihinin en biiyiik virtiidzii olarak bilinen Tanburi Cemil Bey, Istanbul’da Molla Giirani
semtinde diinyaya geldi. U¢ yasinda babasimi kaybetti. Amcas1 Refik Beyin himayesinde ilkokulu
bitirdi. Evlerinde bulunan diger genclere dil 6gretmeye gelen Monsieur Gregoire ve Monsieur
Maurice’den Fransizca 6grendi. On yasinda keman ve kanun ¢almaya bagladi. Sonrasinda tanbur
sazina ilgi duymaya basladi. Agabeyi Ahmet Bey’den Tiirk musikisi makamlarii 6grendi. Amca
oglu Mahmud Bey’in keman 6gretmeninden Bat1 notasini ve Hamparsum notasini 6grendi. Cemil

Bey’in amca oglu Mahmud Bey Suriye’ye kaymakam ataninca annesinin yanina Tas Kasap’a
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donerek riistiyeyi bitirdi. Sazende olarak taninmaya basladigi o yillarda Tanburi Ali Efendi ile
tamist1. Tanburi Ali Efendi’nin kendisinden daha iyi tanbur ¢aldigini sdylemesi iizerine Istanbul’da
sOhreti yayilmaya bagladi. On sekiz yasinda kendisini emsalsiz bir sazende olarak kabul ettirmeye
basladi. Yirmili yaglarinda kemence, viyolonsel ve lavta gibi sazlar1 da icra ederek bir virtiioz
olarak adin1 duyurmaya bagladi. Tanbur sazin1 ilk defa keman ve kemence yay1 ile icra etti. Tanburi
Cemil Bey’in iinii o kadar yayilmist1 ki II. Abdiilhamid kendisini kemenge ve tanbur ¢almasi igin
huzuruna davet etti. Cemil Bey’in icrasindan etkilenen Abdiilhamid kendisine ii¢ yiiz altin atiyye®
ve ikinci riitbe mecidi nisan1 hediye etti. Calismis oldugu “Hariciye Nezareti* Umur-i
Sehbenderiyye (konsolosluklar) Dairesi Bagkatipligi”’ne atadi. Daha sonra kendi istegiyle bu
gorevinden ayrildi (Oztuna, 1969, s.126-127). Tanburi Cemil Bey’in 1914 yilinda I. Diinya savast
basladigr zamanlarda askeri muayeneye cagrildiginda akciger veremi oldugu tespit edildi. 28

Temmuz 1916’da gece yaris1 hayatin1 kaybeden Tanburi Cemil Bey Merkez Efendi mezarliginda
topraga verildi (Ozalp, 2000, 5.140).

Cemil Bey’in pesrev ve saz semaileri melodi zenginligi ile olaganiistii giizelliktedir. Tiirk
musikisinin en giizel eserleri arasinda olan ve klasik iislup ile besteledigi eserleri, sedaraban saz
semaisi, ferahfeza saz semaisi, mahur pesrevi, muhayyer saz semaisi, hicazkar pesrevi ve saz
semaisi, sliz-1 dilara saz semaisi, muhayyer ve hicazkar pesrevi, kiirdili hicazkar pesrevi, neva
pesrevi, 1sfahan pesrevi, nihavend longa, hiiseyni oyun havasi, nikriz zeybek, iki ninnidir. Cemil
Bey sarki formunda on alti eser bestelemistir. Cemil Bey, Bati Musikisi ile Tiirk Musikisini
karsilagtirdigr “Rehber- 1 Musiki” adl1 bir nazariyat kitab1 da yazmistir. 1919 yilinda Tanburi Cemil
Bey’in eserlerinden olusan kiilliyat Kemal Emin Bara tarafindan hazirlanmig, Onnik Zadoryan
tarafindan yaymlanmistir. Yirmi sekiz sayfalik bu kiilliyat, 1928 yilinda Mesud Cemil Bey
tarafindan kirk sayfa olarak yaymlanmistir (Aksiit, 1993, s. 251). Fahri Kopuz bir mektubunda
Tanburi Cemil Bey’in fasillarda viyolonsel icra ettigini, biiyiikk bir ustalikla yaptig1 ara

taksimleriyle orada bulunanlar1 mest ettigini ifade etmistir (Cemil, 2021, s.162).

Tanburi Cemil Bey’in giinlimiize ulasan viyolonselle yapmis oldugu taksimleri bestenigar,
ferahnak, hiiseyni, hiizzam, muhayyer, mahur, i1sfahan, rast ve ussak makamlarindadir. Cemil

Bey’in Orfeon Record kayitlar1 1912- 1914 yillar1 arasinda gerceklestirilmistir. Orfeon firmasi

% “Hediye, Bahsis. Liituf ve Thsan.” (Badilli, A., Calim, 1., Ismail, H., Yegin, A, 1992, s. 77).
4 “Vekillik, Bakanlik.”( Badill, A., Calim, 1., Ismail, H., Yegin, A, 1992, s. 786).
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kendisi i¢in Ozel bir katalog hazirlatmis, “iki tarafli 27 cm.” olan altmis sekiz adet plak
hazirlamistir. Bu plaklara tanbur, kemenge, lavta, yayli tanbur ve viyolonsel taksimleri disinda
Tanburi Kadi Efendi, Kemani Biilbiili Salih, Udi Nevres Bey gibi donemin Onemli saz
sanatcilartyla birlikte saz eserleri icra etmistir. Hafiz Osman, Hafiz Yasar ve Hafiz Asir gibi
gazelhanlara da eslik ettigi plaklar biiyiik ilgi gérmiistiir. Cemil Bey’in ayrica gliniimiize ulasan
dort adet Orfeon Record kayitlari da vardir. Kayitlarin biiyiik bir bolimii cdlere aktarilmis, arsiv
ve koleksiyonlar olusturulmustur (Unlii, 2016, 5.196-197).

Osmanli- Tiirk Musikisinde bir sazendenin taksim ve eslik esnasinda makamin perdelerini dogru
entonasyonla® kullanmasi, nagme ve siislemeleri 6l¢iilii bir sekilde icra etmesi teknik hakimiyetten
onde gelirdi. Taksimlerin seyir 6zellikleri, kullanilan ¢esniler ve makamin 6zelliklerinin dogru
kullanimi1 ¢ok 6nemliydi. Esas olan her perdenin dogru basilmastyla birlikte makam i¢inde yaratici
nagmeler kullanilmastydi. Batihilarin kullandig1 “virtiiéz”® tanimma uyan ilk sazende Tanburi
Cemil Bey’dir. Taksimlerindeki teknik kapasite yiiksekligi, ajilite, sol el parmak tekniginde
yenilikler, bir¢ok enstriimani icra etmenin getirdigi genis bakis agisiyla yay kullanim hakimiyeti
ve bunun getirdigi farkli ve 6zgiin melodik yapilarin kullanimi ile, yasadigi dénemde ve

giiniimiizde enstriiman solistliginin 6n plana ¢ikmasina onciiliik etmistir (Behar, 2022, s.81).

Cinugen Tanrikorur, Cemil Bey’in taksimlerinin ayni ciimleleri basmakalip tekrar eden climleler
kullanmadigin1 ve sadece makamin seyrini gostermek amaciyla taksim etmedigini ifade etmistir.
Teknik agidan Cemil Bey’in taksimlerinde kullandig1 tiim niians ve unsurlar1 hatasiz olarak icra
ettigini ve sag- sol el tekniginin kusursuz oldugunu, tiim taksimlerine baslarken her defasinda
farkli bir melodik yapiyla baglayip bitirdigini, taksimlerde yaptig1 soru- cevap climlelerinde her
defasinda farkli motifler kullandigini, Baskalarinin ya da kendi eserlerini icra ederken tekrarlanan
boliimleri yine farkli varyasyonlarla’ calarak monotonluktan kagindigim, bdylelikle esere

dinamizm getirdigini ifade etmistir (Tanrikorur, 1998, s.326).

Tanburi Cemil Bey'in taksimlerinde makamin seslerinin nasil icra edilmesi gerektigi hususu son

derece onemlidir. Bu sebeple ¢aligmaya 1sfahan viyolonsel taksiminin tarihsel siireci dahil olmak

5 “Tonlama. Insan sesinin ya da herhangi bir ¢alginin istenen perdeyi (ton) tam ya da tama ¢ok yakin olarak
verebilmesi.” (Sozer, 2023, s. 114).
6 « Herhangi bir miizik aletini ustalikla galan sanatg1.” (Sozer,2023: 253).
7 “Cesitleme. (Fr., Ing. Variation). Bir melodiye ikinci derecelerindeki 6gelerini degistirerek bir bagka bicim verme
sanat1.” (Sozer, 2023, s. 251).
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lizere nazari bilgileri de eklenmis, makamin giris, gelisme, meyan ve karar boliimleri tespit
edilerek sema ile gosterilmistir. Taksimin bicimi anlatilirken A (giris), B (gelisme), C (meyan) ve
D (karar) olarak ele alinmis, ciimleler kiiciik harflerle gosterilmistir. Tiim climlelerin siireleri iist
kisimlarina yazilmistir. Kullanilan tiim siislemeler, yay teknikleri, niians ve ritim analizleri nota
lizerine eklenmis, icracilar i¢in faydali olacak sekilde agiklamali olarak ¢alismaya dahil edilmistir.
Taksim dogaglama yapilan bir icra oldugu i¢in ritmik degerleri dortliik olarak diisiiniilerek notaya
alinmistir. Bu incelemeler yapilirken Prof. Mutlu Demir Torun’un form ve makam analiz
tekniginden faydalanilmistir. Tanburi Cemil Bey'in biyografisi, sanat¢1 kisiligi ve 1sfahan
makaminin tarihsel siireci ile ilgili bilgiler icin kitap, makale, tez ve kiitiiphane arsivleri taramalar
yapilmistir. Isfahan taksim kaydi i¢in TRT arsiv kayitlar1 incelenmistir. Taksim ile ilgili resim,

tablo, istatistik ve sekillere yer verilmis, bulgular ¢alismaya eklenmistir.

Tanburi Cemil Bey, yayl sazlar (kemenge, yayli tanbur, viyolonsel) ile icra ettigi taksimlerdeki
ciimle ¢esitliliginde simrsizlik, kullandig1 parmak pozisyonlar:, accelerando® béliimlerinde
enstriimana hakimiyeti ve Ozgiin yay teknikleri ile bahsi gecen yayli sazlari icra edecek
Ogrencilerin enstriiman egitimlerinde yeni ufuklar acilabilecegi diistiniilmektedir (Cetik, 2022,

s.158).

2. Isfahan Viyolonsel Taksimin Form Ac¢isindan Analizi

Isfahan makaminda incelenen icranin tiirii taksimdir. Tanburi Cemil Bey, 1sfahan taksimi bolahenk
akortta icra etmistir. Isfahan taksime bi¢im olarak bakildiginda giris, gelisme, meyan ve karar
olmak tizere 4 boliimden olustugu tespit edilmistir. Taksimin siiresi 3' 50"’dir. Analiz yapilirken
Prof. Mutlu Torun’un analiz tekniginden faydalanilmistir. Gorsel 1°de 1sfahan taksimin bigim

analizi gosterilmistir.

8 (it.). Hizlandirilmis. Accelerare: Hizlandir. Acceleratamente: Hizli. (Sozer, 2023, s. 7).
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Karar D (s3 233304 3313371 3" | Karar: Diigah
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Gorsel 1. Isfahan Viyolonsel Taksimin Bigim Analizi (Kisisel Arsiv).

Isfahan taksimin giris boliimii (46") dort ciimle (a+ b+ ¢+ d), en uzun bdliim olan gelisme boliimii
(1°27") dokuz ciimle (e+ f+ g+ h+ 1+ i+ j+ k+ 1), meyan boliimii (1'09") bes ciimle (m+ n+ o+ p+

r) ve karar boliimii (27") dort ciimle (s+ t+ u+ v) olarak gosterilmistir.

Melodi- Makam

Taksim boyunca kullandig1 melodileri sade icra etmek yerine esas notanin bir {ist veya bir alt
perdesiyle siislemis, melodik yapinin oldugundan daha dinamik ve zengin duyulmasin
saglamistir. Isfahan taksimde cift ses icrasina sadece iki yerde rastlanmistir. Makamin 6nemli asma
kalis perdelerinde uzun yay kullanimlar1 ile belli bir ritimde seyreden taksime sakinlik
kazandirmistir. Perdelerin Oniinde ve arkasinda kullandigr tiim carpmalar o perdelerin
vurgulanmasini saglarken, ayn1 zamanda melodik climlelerin stislenmesini, kullanilan yay baglari
ise yine melodilerin biitiinliik igerisinde ve akict duyulmasini saglamistir. Tanburi Cemil Bey’in
1sfahan taksimde bir perdede yapmis oldugu melodik yapiyr farkli perdelerle siisleyerek tekrar
ettigi de goriilmektedir. Ayrica melodilerini sadece siisleme notalar1 ve teknikleriyle degil,

makamin bilinyesindeki ¢esni ve geckilerle de zenginlestirmistir.

Ritim
Isfahan taksimin orta hizda, kimi zaman da daha hizli icra edilmis olmasi, taksimin melodik

yapisinin dinamik ve ajiliteli duyulmasina sebep olmustur. Ozellikle meyan béliimii basinda diger
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boliimlere nazaran, otuz ikilik nota degerinde seyreden daha hizli bir ritmik yap1 duyulmaktadir.

Taksim i¢indeki puandorg ve vakfelerde yavaglama olmadan, karara dahi ayni hizda gelinmistir.

Tanburi Cemil Bey, on altilik ve otuz ikilik nota degerlerini sik kullanarak taksimin melodik
yapisina ve ritmine dinamizm getirdigi gibi, diger boliimlerde de asma kalis ve cesnileri one
cikarmak amaciyla uzun yay kullanimi ve detache teknigi ile taksimin ritmini diisiirerek sakin bir

havaya biiriindlirmiistiir.

Niians
Miizikte perdelerin zayif veya kuvvetli icra edilmesine niians adi verilir. Yorumun bir pargasi
olarak bilinen niians, bestecinin icra edilmesini istedigi ifade seklini gostermek amaciyla nota

altina yazilir (Torun, 1996, s.99).

Isfahan taksim siiresince piano icra, sadece giris boliimii basi ve sonunda, forte icra ise meyan
boliimii ile karar boliimiiniin bir kisminda (3' 23"’ye kadar) duyulmaktadir. Bunun diginda taksime
tamamiyla mezzo forte icra hakim olmustur denilebilir. Taksim boyunca duyulan tiim niianslar

nota tlizerinde gosterilmistir.

Vurgu (Fr. Accent)

Bir sozciik ve heceyi digerlerinden daha belirgin syleme teknigidir. (>) isareti ile gdsterilir (Sozer,
2023, s.254). Cemil Bey icra ettigi taksimlerinde ve saz eserlerinde siklikla vurgulu sesler
kullanmistir. Tanburi Cemil Bey taksimlerinde belirgin duyulmasini istedigi perdeleri siklikla
vurgulamistir. Bazen bir melodik yapinin baslangicinda, bazen ¢esni sonundaki karar perdesinde,

bazen de 6nem arz eden perdelerde vurgular yaparken, taksimi ritmik bir yapiya biirtindiirm{istiir.

Hizlanma- Agirlasma

Tanburi Cemil Bey taksimde belli bir usul olmadig1 i¢in melodik yapinin hissiyatina gére makamin
asma kalislarimi gosterebilmek veya karar hissi uyandirmak maksadiyla zaman zaman ritmi
yavaglatmaktadir. Bir boliim bitip diger boliim basladiginda ya da meyan boliimiinde seyredilirken
taksimin ritmi kimi zaman hizlanabilmektedir. Icracinmn yapmis oldugu melodi motifleri ile

taksimdeki hiz ivmesi agirlagip hizlanabilmektedir.
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Isfahan taksimin girig boliimii orta hizda seyrederken boliim sonunda puandorg ile yapilan durus
ile diigah perdesinde ussakli yarim karar verilmis ve ritim agirlasmistir. Gelisme boliimii tekrar
orta hizda yapilan melodik ciimleler ile devam etmistir. Tanburi Cemil Bey gelisme boliimiiniin
kimi yerinde dortliik nota degerlerinde uzun yay kullanimlari ile ritmik yapiy1 agirlastirirken, kimi
yerde 32’lik nota degerinde yaptigi ciimlelerle ritmi hizlandirmisti. Meyan boliimii basindan
itibaren (2'18") taksimde otuz ikilik nota degerinde hizlanma goriiliirken, 2'30" den itibaren tekrar
orta hiza donlilmistiir. Bu boliimde de ara ara uzun yaylar ¢ekilerek ritim yavaslatilsa da taksim
sonuna kadar tekrar orta hizda devam edilmis ve karara gidilmistir. Taksimin sonuna dek hizlanma
ve yavaslamalar oldugu gozlense de, karara gidilirken agirlasma olmadan orta hizda karar

verilmigtir.

Sekileme (Sekans, Lat. Sekuentia; Fr. sekuence)
Bir melodik yapinin ya da ritmin farkli notalar iizerinde tekrarlanmasidir (Sozer, 2023, s. 214).
Tanburi Cemil Bey, 1sfahan taksimde sekilemeyi sik kullanmamuistir. Isfahan taksimde meyan

boliimiinde sadece bir kez kullanimina rastlanmaistir.

3. Tanburi Cemil Bey’in Isfahan Viyolonsel Taksiminde Kullandig1 Siislemeler ve Yay
Teknikleri

Stislemeler, icracilar tarafindan irticalen yapilan, kiiclik notalar ile gosterilen, degerini kendinden
bir onceki ve bir sonraki notadan alan kisa degerli notalardir. Siislemeler, bir eserin usuliinii
bozmadan yapilir. Melodiyi siisleyen ve ifadeyi giizellestiren notalar olup 0Ozel isaretlerle
gosterildigi gibi nota yazist ile de gosterilebilir (Kagar, 2005, s.217). Tanburi Cemil Bey’in 1sfahan
taksim icrasinda kullandig1 siislemeler ve yay teknikleri alt bagliklar halinde nota {izerinde
incelenmigstir. Stisleme ve yay teknikleri analizi yapilirken, Prof. Mutlu Torun’un “dinleyerek

analiz” derslerinde uyguladig: tekniklerden faydalanilmistir.

Carpma (Appoggiature- ')

Tanburi Cemil Bey’e (Cemil, 1993, 5.20) gbre ¢arpma, vezin ve usulii bozmandan, ana notanin bir
alt veya bir iist sesinin bir tam veya yarim ses altinda bulunur. Tanburi Cemil Bey 1sfahan
taksiminde bir perdeyi vurgulamak ya da melodiyi siislemek amaciyla ¢arpma teknigini siklikla

kullanmustir.
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On Carpma (Vurgulu)

Ana notanin 0niinde olan ¢arpmalar ana sesten ¢ok kiigiik bir boliim alir. Kii¢iik bir ¢arpma ile
hemen ana nota ¢alinir. Nota lizerinde ¢arpma, ana notaya kiiciik bir bag isareti eklenerek gosterilir.
Ana nota kuvvetli zaman olarak duyulur (Oztuna, 1990, s.325). Tanburi Cemil Bey 6n ¢arpmayi
bir perde ile o perdenin alt perdesine gegerken siklikla kullandigi gibi, vurgulamak istedigi

perdeler oniinde de kullanmigtir (gorsel 2).

Gorsel 2. Isfahan Viyolonsel Taksimde On Carpma Kullanimi (Kisisel Arsiv).

Taksimin yedinci portesinde sirastyla acem perdesinden hiiseyni perdesine gegerken hiiseyni
perdesi 6niinde acem perdesiyle (1. boliim), gerdaniye perdesinden acem perdesine gecerken acem
perdesi 6niinde gerdaniye perdesiyle (2. boliim) 6én carpma kullanimlari yapmustir. Ugiincii
boliimde gerdaniye perdesi oniinde muhayyer perdesi ile, dordiincii boliimde ise hiiseyni perdesi
oniinde acem perdesiyle 6n ¢carpma kullanimi ile devam ederek neva perdesi iizerindeki buselik

beslisinde kullanilan perdeler vurgulanmaistir.

Arka Carpma (Sessiz)

Ana notaya bagl olarak icra edildiginde parmak ile ¢carpma notasina dokunarak yapilan zayif
duyulan ¢arpmadir. Ana notanin sonuna parmakla dokunup diger notaya devam edilir (Torun,
1996, 5.285). Tanburi Cemil Bey’in 1sfahan taksimde melodik yapilarin daha zengin duyulmasi
amactyla makamin ayni ve farkli perdeleri arasinda yaptig1 arka carpma kullanimlarina gorsel 3’te

ornekler verilmistir.

| 3

3

Gorsel 3. Isfahan Viyolonsel Taksimde Arka Carpma Kullanimi (Kisisel Arsiv).

Taksimin besinci portesinde art arda tekrar edilen perdelerin tek diize duyulmasini 6nlemek

amaciyla arka ¢arpmalar kullanildig1 goriilmektedir.

Cift Carpma ve Schleifer

Ana nota 6niinde bir veya birka¢ notadan meydana gelen siislemedir. Pestten tize veya tizden pese
67



Sahne ve Muzik Egitim -Arastirma e-Dergisi, 2025; 11(20): 58-83 20.Say!
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2025

dogru derece derece ana sese ulasiimasina “Schleifer” denilir. Iki carpma da onaltilik nota
degerleriyle yazilir (Haciev, 1999, s.166). Gorsel 4’te taksimde yapilan cift carpmaya ornekler

verilmigtir.

Gorsel 4. Isfahan Viyolonsel Taksimde Cift Carpma Kullanimi (Kisisel Arsiv).

Isfahan taksimin sekizinci portesindeki her iki bolimde makamin giicli neva perdesini
vurgulamak i¢in ¢argah perdesi Oniinde sirasiyla neva ve gargah perdelerine parmakla dokunmak

suretiyle ikili ¢arpma yapilmistir.

Uclii Carpma
On altilik degerinde ii¢ adet notanin birlesmesiyle olusan ¢arpmadir. degerini kendinden dnceki ve
kendinden sonraki notadan alir. Tanburi Cemil Bey’in 1sfahan taksiminde yaptig1 ii¢lii carpmalar

gorsel 5’te gosterilmektedir.

Gorsel 5. Isfahan Viyolonsel Taksimde Uglii Carpma Kullanim1 (Kisisel Arsiv).

Tanburi Cemil Bey meyan boliimiinde evi¢ perdesi Oniinde sirasiyla gerdaniye, evig ve acem
perdelerine dokunarak evi¢ perdesini vurgulamaktadir. Dortlilk nota degerinde duyulan evig
perdesi ile devam eden taksimde sonraki evig¢ perdesi Oniinde dortlii carpma kullanilarak bu
perdenin belirgin bir bigimde ortaya g¢ikmasi saglanmistir. Bunun sebebi taksimin meyan

boliimiinde evig perdesi lizerinde yapilan segah ¢esninin karar perdesinin evi¢ perdesi olmasidir.
Dortlii Carpma

Evi¢ ve gerdaniye perdelerinde dortlii ¢arpmalar kullanilmistir. Meyan boliimiinde yapilan dortli

carpmalar gorsel 6’da gosterilmistir.
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Gorsel 6. Isfahan Viyolonsel Taksimde Dortlii Carpma Kullanimi (Kisisel Arsiv).

On birinci portede nota degerlerini evi¢ perdesinden alarak evi¢ perdesi oniinde sirastyla evig,
gerdaniye, evi¢ ve acem (mi#) perdelerine hizlica dokunmak suretiyle dortlii ¢arpma yapilarak
evig perdesindeki segah ¢esni vurgulanmistir. On ikinci portede gerdaniye perdesi dniinde sirastyla
gerdaniye, muhayyer, gerdaniye ve evi¢ perdelerine parmakla hizlica dokunmak suretiyle dortli

carpma yapilmistir.

Siisleme Notalar1

Isfahan taksimde melodik ifadeleri giiglendirmek ve dinamizm katmak amaciyla kullanilan, bazen
notanin tekrari, bazen de bir alt veya iist nota kullanimu ile siisleme notalar1 kullanilmistir. Stisleme
notalart yapilirken ana notanin degeri korunarak perdelerin esit veya esit olmayan sekilde

boliinerek icra edildigi goriilmektedir (gorsel 7).

13

Gorsel 7. Isfahan Viyolonsel Taksimde Siisleme Notalar1 (Kigisel Arsiv).

Birinci boliimde ilk muhayyer perdesi oniinde bir iist perdesi olan tiz segah perdesi ile siisleme
yapilmistir. Ikinci boliimde ise acem perdesi oniinde bir iist perdesi olan gerdaniye ve evig
perdeleri ile (evig perdesi tekrar edilerek) melodi siislemmistir. Bu kullanim hem taksimin ritmik

yapisina dinamizm katmis, hem de taksime melodik zenginlik kazandirmistir.

Trille  Tril (tr)

Nota iizerine konularak o sesin {ist tarafindaki ses ile bir veya yarim ses ¢irpinmasiyla meydana
gelen siisleme seklidir. Hangi notada yapilmissa o nota iizerinde tril teriminin iki bas harfi ile
yazilir (#r). Yapilacak carpmalarin sayilar1 o ciimlenin hizina ve yapisina baglidir (Gazimihal,
1961, 5.256). Tanburi Cemil Bey’in 1sfahan viyolonsel taksiminde tril kullanimina taksimin giris
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boliimiinde sadece bir kez rastlanmistir (Nota {lizerinde “tr” ile gosterilmistir). Neva perdesi
tizerinde yapilan tril, iist perdesi olan hiiseyni perdesi ile nota degeri i¢inde hizlica yer degistirerek
carpmasi ile yapilarak neva perdesinin dinamik ve zengin duyulmasini saglamistir. Devaminda

hiiseyni perdesi ile melodi devam etmistir.

Vibrato (vb)

Ana nota iizerinde sik yapilan dalgalanish seslerle titresim yapilmasi anlamindadir. Ana notaya
parmagin basilmasi ve belli araliklarla titretmek suretiyle yapilir. Vibrato yapilacak olan nota
lizerine vb olarak yazilmak suretiyle gosterilir (Gazimihal, 1961, s.266). Cemil Bey
taksimlerindeki vibratolar1 Bat1 miizigindeki kullanimin aksine yumusak bir ifadeyle kullanmistir.
Bunun sebebinin viyolonsel ile Tiirk musikisinin tavir- iislup 6zellikleri ve estetik anlayisina
uygun bir icra gelistirmek oldugu diisiiniilmektedir. Taksim esnasinda yapilan tiim vibratolar, nota

tizerinde “vb” isaretiyle gosterilmistir.

Puandorg (=)

“Usul olmaksizin istenildigi kadar durabilmek amaciyla nota iizerine konulan isarettir” (Tanburi
Cemil, 1993, 5.19). Ustiine puandorg konulan nota, kendi degerinden daha fazla uzatilir. Tanburi
Cemil Bey, makamin durak perdelerini 6ne ¢ikarmak veya taksim boliimlerinin sonunda bir
sonraki boliime hazirlik amaciyla karar perdesi, gliclii perdesi ve ¢esnilerin asma kalis perdelerinde

puandorglar kullanmustir.

Vakfe (')

Dini musikide kiraat ilminde kesin durmak anlamini tasiyan vakfe, musikide icra esnasindaki kisa
duruslar anlamini tagimaktadir. Nota iizerine konan (') virgiil ile gosterilir (Ayaz, Seving, Turgay,
2018: 10). Kesin durmak olarak bilinen vakfedeki duruslar icracinin eseri yorumlamasina bagl

olarak degisebilir (Turgay, Ayangil, 2016, s:1130).
Tanburi Cemil Bey’in melodiyi vurgulamak ya da asma karar perdelerini 6ne ¢ikarmak igin

kullandig1 vakfeler, taksim esnasindaki nefeslenme pay1 olarak duyulmaktadir (Nota {izerinde

vakfe kullanimlar (') isareti ile gosterilmistir).
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Glissando (Gliss)

Yayli ve telli enstriimanlarda parmag tel lizerinde kaydirmak suretiyle art arda sesler elde etmeyi
saglayan bir siisleme teknigidir. Piyanoda ise parmag tuslarin iistiinde hizli bir sekilde gegirerek
yapilir (Sozer, 2023, s.100). Gorsel 8’de Isfahan taksimdeki ikili ve dortlii araliklarda yapilan

glissandolara 6rnek verilmistir.

9 vb

V.4 T

vl =]

Gorsel 8. Isfahan Viyolonsel Taksimde Glissando Kullanimi (Kisisel Arsiv).

Taksimin dokuzuncu portesinde birinci boliimde yapilan glissando, neva perdesinden hiiseyni
perdesine (ikili aralik- ¢ikici) ayni parmag: tel iizerinde kaydirmak suretiyle yapilmistir. ikinci
boliimde yapilan glissando ise rast perdesinden cargah perdesine (dortlii aralik- ¢ikici) bos tele
denk gelen rast perdesinden ¢argah perdesine dordiincii parmagi tuse iizerinde kaydirmak suretiyle
yapilmistir. Tanburi Cemil Bey’in glissando kullanimlari, melodiye zenginlik katmasi yaninda,

melodik yapiy1 bozacak abart1 kullanimdan uzak duyulmaktadir.

Cift Ses Kullanim1 (Fr. Pedale- Pedal)

Cok sesli bir miizik terimi olup diger partilerin ana melodiyi ¢alarken, bir partinin bir veya iki sesi
uzatmasiyla meydana gelir. Tiirk musikisinde “dem tutmak” olarak bilinir (Torun, 1996, s.318).
Tanburi Cemil Bey’in neva ve diigah perdelerini (dortlii aralik) yay ile birlikte ¢cekerek elde ettigi

¢ift ses kullanimina taksimin karar boliimiinden 6rnek verilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Isfahan Viyolonsel Taksimde Cift Ses Kullanimi (Kisisel Arsiv).

Tanburi Cemil Bey’in taksimlerinde viyolonsel enstrlimanmnin genis ses sahasi avantajini
kullanarak ¢ift ses kullaniminmi siklikla yaptigr bilinse de isfahan taksimde bu teknige taksim

boyunca sadece iki kez yer vermistir.
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Staccato (.)

Her notanin kendi degerinden daha kisa, kesintili sekilde sert seslendirilisidir. Yayin bir kismi ile
yapilir (Gazimihal, 1961, s.237). Nota iizerinde veya altinda “.” isareti ile gdsterilir. Tanburi Cemil
Bey 1sfahan taksimde nota degerinden daha kisa ve kesik yay ¢ekerek staccato teknigini
kullanmistir. Art arda yapilan staccatolar, melodinin belli bir ritimde duyulmasini saglamistir

(Cemil Bey’in staccato kullanimlar 1sfahan taksimin notasi iizerinde (.) isareti ile gdsterilmistir).

Legato

Notalarin {ist kavis siiresince tek yay cekiste akici bir sekilde ¢alinmasidir (Gazimihal, 1961, s.
145). Ses ve calg1 miiziginde notalarin kesintisiz birbirini takip etmesi gereken yerleri ifade eder.
Ses miiziginde tek solukta, tiflemeli sazlarda bir iiflemede, yayli sazlarda ise tek yay ¢ekisi olarak
saglanir (Sozer, 2023, 5.140). Legatonun Bat1 miizigi eserlerinde, nota iizerinde gosterimine Gorsel

10°da 6rnek verilmistir.

Adagio con molto sentimento d’affetto
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Gorsel 10. L. van Beethoven Re Major op. 102/2 5. Piyano ve Viyolonsel Sonati 2. Boliim (Araboglu, 2011, s. 47).

Tanburi Cemil Bey’in 1sfahan taksimde oncelikli olarak melodik yapidaki anlam biitiinliigiiniin ve
akiciligin bozulmadan icra edilmesine 6nem verdigi ve bu sebeple legato teknigini siklikla

kullandig1 goriilmektedir (Isfahan taksim notasi lizerinde gosterilmistir).
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Detache (Alm. Abgestossen)

Coziik, bagsiz anlaminda olan detache, yayli sazlarda genis yay kullanimi ile bagsiz ¢almak
anlamia gelmektedir (Gazimihal, 1961, s.62). Tanburi Cemil Bey detache teknigini, asma kalis
ve ¢esnilerin karar ve giiglii perdelerini vurgulamak ve ihtiya¢ hissettigi boliimlerde dinginlik
hissiyat1 yaratmak amaciyla kullanmistir. Isfahan taksimde nota lizerinde () isareti ile gosterilen
detache teknigi kullaniminda uzun yay kullanimlar1 yapmistir. Gorsel 11°de 1sfahan taksimdeki

tiim stisleme ve yay tekniklerinin kag kez kullanildig1 gdsterilmektedir.
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Gorsel 11. Isfahan Viyolonsel Taksimde Kullanilan Siisleme ve Yay Teknikleri Grafigi (Kisisel Arsiv).

Grafik incelendiginde, Tanburi Cemil Bey’in taksim boyunca yay baglari, ¢arpma kullanimlari

vibrato, detache ve siisleme notalar1 gibi tekniklere siklikla yer verdigi goriilmektedir.

4. Isfahan Viyolonsel Taksime Makam Ac¢isindan Bakis

Sistemci okul tarafindan 12 ana makam (edvar-1 meshure) olarak bilinen makamlar arasinda yer
alan Isfahan makami, Safiyliddin Urmevi’nin “Kitabii-1 Edvar” adli kitabinda 44. Devir olarak
gosterilmistir. Urmevi, Isfan makaminin I. Tabaka IV. Kisim (rast dortliisii) ile II. Tabaka VIII.
Kismin (tanini ve 1sfahan cinsi) birlesiminden meydana geldigini ifade etmis, dizinin yanina

“Isfahan” yazmistir (gorsel 12). Ancak bu dizi uyumsuz bir dizi olmakla birlikte giiniimiizde

bilinen Isfahan makamu dizisiyle ilgisi yoktur (Uygun, 2019, s.353).
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Goérsel 12. Uygun, Mehmet. (2019). Kitabii’l- Edvar, Safiyiiddin Urmevi. Istanbul: Tbn Haldun Universitesi
Yaynlari, s. 353.
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Giliniimiize bakildiginda Hiiseyin Sadeddin Arel “Tirk Musikisi Nazariyati Dersleri” adli
kitabinda Isfahan makaminin basit ve miirekkep olmak tizere iki tlirli kullanildigindan
bahsetmektedir. Arel’e gore basit olarak kullaniminda segah- acem perdeleri arasinda seyredilerek,
bazen de segah perdesinde asma kalis yapilir. Bu kullanim Bayati makaminin kullanim seklidir. O
sebeple ayr1 bir makam olarak kabul edilemez. Miirekkep Isfahan makami olarak kullanildiginda
bayati dizisine nevada buselik dizinin bir kism1 ve diigahta rast dortliisii eklenir. Makam inici-
¢ikicidir. Donaniminda sadece si koma bemolii bulunur. Arel, Isfahan makamindaki seyre neva
perdesi tizerindeki buseligin bir boliimii, diigahta rast dortliisii ve bayati dizisinin herhangi
birinden baslandigini ve birbirlerine gecilebildigini, en sonunda bayati makamiyla karar verildigini

soylemektedir. Istege bagli olarak basit 1sfahan dizisi de gosterilebilir (Akdogu, 1993, 5.199).

Tanburi Cemil Bey “Rehber-i Musiki” adl1 kitabinda Isfahan makamina diigdh perdesinde karar
eden makamlar arasinda yer vermistir. Cemil Bey kitabinda Isfahan makaminin kararini diigdh
perdesi oldugunu, makamin dogal seslerden olustugunu ve donaniminda herhangi bir ariza
olmadigini sdylemektedir. Cemil Bey’e gore makamin baslangic perdeleri segah, ¢argah ve neva
perdeleridir. Zemin bdliimiiniin araliklar1 hicaz perdesi ile gerdaniye- diigadh arasinda, meyan
boliimii neva- tiz neva arasinda, karar boliimii ise hicaz perdesi yerine ¢argéh perdesi kullanimiyla

birlikte muhayyer- rast perdeleri arasinda seyrederek olmalidir (Cemil, 1993, s.58).

Ismail Hakki Ozkan*“Tiirk Musikisi Nazariyat: Ve Usulleri” adli kitabinda Isfahan makami basit
ve birlesik 1sfahan olarak iki sekilde incelenmistir. Ozkan’a gore Basit Isfahan makami Ussak veya
Bayati makamina benzer. Ancak seyir karakteristigi Ussak makami gibi ¢ikict degil, inici- ¢icidir.
Genisleme olarak pest tarafta karar perdesi altindan genislemez. Bayati makamindaki nevada hicaz
ve cargahta nikriz ¢esnileri kullanilmaz. Basit Isfahan makaminin Ussak ve Bayati makamlarindan
bazi ayricaliklar1 bulunmaktadir. Segéh ve Acem perdeleri arasinda siklikla gezinen bu makam
Bayati makami gibi giiclii neva perdesi lizerinde buselik dizi kullanir. Miirekkep (Bilesik) Isfahan
makami, Basit Isfahan makami dizisine diigdh perdesinde rast dortliisiiniin eklenmesinden
meydana gelmistir (Ozkan, 1994, s.301- 302). Gorsel 13’te Isfahan makami dizileri

gosterilmektedir.
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Bilesik Isfahiin Makanmi Dizisi

Yerinde Basit [sfahdn - Beyiti Dizisi
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Gorsel 13. Ozkan, Ismail. (1994). Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri Kudiim Velveleleri. istanbul: Otiiken
Negsriyat, s. 301, 302).

Eserler igerisinde neva perdesinde rast beslisi ve neva makami geckisi de sik¢a goriilmektedir.
Miirekkep Isfahan makami diigdh perdesinde rast dortliisii kullansa dahi makam karar verirken
bayati dizi ile karar verir. Ancak Basit Isfahan makaminda oldugu gibi Miirekkep Isfahan
makaminda da nevada hicaz ve ¢argahta nikriz ¢esnileri pek kullanilmaz. Basit Isfahan dizisi sik¢a
kullanilir. Genigleme olarak Basit Isfahan makamindaki gibi neva perdesinde buselik dizi ile
genisler. Seyre bayati dizi yada diigahta rast dortliisii ile neva perdesi ¢evresinden baglayabilir.
Diigahta rast dortliistinii kullanarak bayati dizisi igerisinde seyreder. Neva perdesinde buselik
diziyi kullanarak istenilen asma kaliglar yapilir. Mutlaka basit 1sfahan dizisi ve diigahta ussak ¢cesni

kullanilarak tam karar verilir (Ozkan, 1994, 5.302).

Isfahan Viyolonsel Taksimin Makamsal Analizi
Isfahan taksiminin makamsal analizi yapilirken oncelikle taksimin giris, gelisme, meyan ve karar
boliimii ile siireleri belirlenmistir. Sonrasinda ¢esni ve asma kaliglar tespit edilerek ayrintili sekilde

analiz edilmistir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. Isfahan Viyolonsel Taksimin Makam Analizi Semasi (Kisisel Arsiv).

Tanburi Cemil Bey karar perdesi olan diigdh perdesini vurgulamak amaciyla diigah perdesinde
puandorg yaparak taksime baglamstir. Inici- ¢ikic1 seyreden makamin giiclii perdesi olan neva ve
ist perdelerinde seyrederek neva perdesinde buselik ¢esniyi gdstermistir. Devaminda nim hicaz
perdesi ile diigahta rast ¢esni ile gostermesine ragmen asma kalis yapmadan cargdh perdesine
gelmis ve bayati makami dizisi ile seyretmeye devam etmistir. Taksimin ikinci portesinin ortasinda
cesnisiz olarak segéh perdesinde asma kalis yaparak (30.") bayati dizisi iginde seyreden taksim
diigah perdesinde ussak cesnili asma kalis ile yarim karar vermistir (47."). Cemil Bey, taksimin
gelisme boliimiine tiglincii porte ortasindaki gerdaniye perdesi ile baglamis, gerdaniye perdesi ile
bir oktav pestinde bulunan rast perdesini yay ile birlikte ¢ekerek ¢ift ses teknigi uygulamstir.
Bayati makami dizisi ile devam eden taksimin dérdiincii porte sonunda bulunan neva perdelerinde
buselik ¢esni gostermistir (1' 06"). Besinci porte basindan altinci porte basina kadar evig perdesi
kullanarak art arda neva perdelerinde iki kez rast ¢esni gosteren Cemil Bey, neva perdesinde asma

kalis yapmistir (1'16"). Bu boéliimde neva makami dizisi olugsmustur. Devaminda hiiseyni
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perdesinde art arda uzun yaylar ¢ekerek ussak cesni (1' 25") gostermistir. Gelisme boliimiiniin
sonuna kadar sirastyla segahta c¢esnisiz asma kalig, rastta rast ¢cesni ve diigahta bayati dizileri
kullanarak bolimi bitirmistir(2' 14"). Gelisme bolimii toplam 1' 27" slirmiistiir. Meyan
boliimiinde evi¢ perdesinde segah cesni gostererek baslayan Cemil Bey, neva perdesinde rast
¢esnisini de duyurmustur (2' 46"). Ardindan tekrar acem (mi #) perdesi alarak on dordiincii porte
sonunda evi¢ perdesinde segah c¢esnili asma kalis yapmustir (3' 06"). Devaminda diigahta rast
¢esniyi vurgulayarak bu g¢esninin dordiincii derecesi olan neva perdesinde asma kalig yaparak
boliimii sonlandirmistir (3' 23"). Meyan boliimii toplam 1' 09" siirmiistiir. Karar boliimiinde
tamamen bayati makami dizisi perdelerine doniildiigiinii vurgulamak amaciyla perdeler {izerinde
vakfeler yapmistir. Bayati makamui sesleri icinde seyreden taksimde sirasiyla segahta ¢esnisiz asma
kalis, rastta acemli rast dizisi ve diigahta bayati diziye yer vererek karar vermistir(3' 50"). Karar

boliimiiniin toplam stiresi 27" olmustur.

Bu analizler neticesinde Tanburi Cemil Bey’in taksime melodik zenginlik katmak ve tekrara
diismemek amaciyla farkli ¢esni ve geckiler kullandig1 goriilmektedir. Makamin yakin gegkisi
sayilan ve 1sfahan makaminda kullanilan neva makami dizisinden dolayr meyan bdliimiinde
duyulan nevada rast ve evicte segah cesni, 1sfahan taksimin daha zengin duyulmasini saglamistir.

Gorsel 15°te 1sfahan taksimdeki ¢esnilerin ka¢ kez kullanildigin1 gérmek miimkiindiir.

Isfahan Taksim Cesni Kullanim Grafigi
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Gorsel 15. Isfahan Viyolonsel Taksimin Cesni Kullanim Grafigi (Kisisel Arsiv).

Isfahan taksimde kullanilan en pest perde rast perdesi, en tiz perde tiz segah perdesidir. Isfahan

taksimde en sik kullanilan ¢esnilere bakildiginda, rast ¢esni (%30), segah ¢esni (%29), ussak cesni
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(%24), buselik cesni (%11) ve neva makami dizisi (%11) olarak tespit edilmistir. Gorsel 16°da

1sfahan taksimde kullanilan perdelerin taksim boyunca kag¢ kez kullanildig1 gosterilmektedir.

ISFAHAN TAKSIiMDE PERDE
KULLANILAN KULLANIM
PERDELER SAYILARI
Rast 11
Diigah 43
Segah 40
Cargah 48
Nim hicaz 4
Neva 94
Hiiseyni 80
Acem (mi#) 20
Acem (fa0) 33
Evi¢ 63
Gerdaniye 55
Muhayyer 24
Tiz segah 3

Gorsel 16. Isfahan Viyolonsel Taksimde Kullanilan Perde Sayilar: (Kisisel Arsiv).

Isfahan taksimde kullanilan en pest perde rast, en tiz perde ise tiz segah perdesi olmustur. Taksim
icinde en ¢ok kullanilan perde, makamin gii¢lii perdesi olan neva perdesidir (doksan dort kez).
Kullanim sayisina gore hiiseyni perdesi (seksen kez), evi¢ perdesi (altmis {li¢ kez), gerdaniye
perdesi (elli bes kez), cargah perdesi (kirk sekiz kez), diigah perdesi (kirk ti¢ kez) ve segah perdesi
(kirk kez), neva perdesinden sonra en ¢ok kullanilan perdelerdir. Bu perdeler 1sfahan makami

biinyesindeki dizi ve ¢esnilerin kulllaniminda 6nem arz eden perdelerdir.

5. Sonuc¢

Tanburi Cemil Bey, icra ettigi kemence, tanbur, lavta, yayli tanbur ve viyolonsel gibi sazlarin
icrasinda taksim formuna farkli bir tislup ve dinamizm getirmistir. Taksimleri miizikal zenginligin
yani sira, makam anlatiminda da egitici ve dgretici niteliktedir. Tanburi Cemil Bey, 1sfahan taksimi
kendine has parmak pozisyon kullanimlari ile bolahenk akortta icra etmistir. Sol el teknigi
kullaniminda perdeler net duyulmaktadir. Yay kullaniminda (sag el teknigi) elde ettigi tin1 net,

parlak ve dolgundur. Taksim boyunca kullandig1 melodik yapilar1 bazen baska boliimlerde tekrar
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ederken, bazen ana notalar1 bir iist veya bir alt notayla siisleyerek melodinin ifadesini giiglendirmis
ve dinamizm katmistir. Kimi zaman da ayn1 melodik yapiy1 farkl tartimlarda kullanarak icra ettigi
duyulmaktadir. Makamin cesnilerini gosterdigi yerlerdeki asma kalislarda uzun yay kullanimlari
ile yarim karar vererek ritmi yavaglattigi boliimler goriliirken, bazi bolimlerde ajilite ve
dinamizme yer vermistir. Icra esnasinda kendi hissiyatin1 ifade edebilmek amaciyla piano, mezzo

forte ve forte gibi niianslara da yer vererek monotonlugun Oniine gegmistir.

Tanburi Cemil Bey 1sfahan taksiminde melodik ciimlelerini bagli calmaya 6zen gostermistir. Kimi
zaman ana perdeyi vurgulamak, kimi zaman da ayni olan iki nota arasinda bir iist perde ile
monotonlugu 6nlemek amaciyla yaptig1 carpmalari, gerektigi yerde ve abartisiz kullanmistir.
Bazen bir perdenin sonlarina dogru, bazen ortalarindan baslayarak yaptig1 vibratolari belirgin ve
baskin duyurmak yerine yumusak bir ifadeyle icra etmistir. Tanburi Cemil Bey, yayl
enstriimanlarda yay teknigi olarak bilinen detache teknigiyle, makamin 6nemli perdelerinde
sakinlik hissiyati yaratirken, staccato teknigi ile taksimi ritmik bir havaya biirlindiirmiistiir. Tiirk
musikisinde rastlanmayan ¢ift ses teknigini ilk kez kullanan Tanburi Cemil Bey, 1sfahan taksimde
melodi devam ederken diger sesi (dortlii aralik ile) dem olarak kullanmayi tercih etmistir. Bu

kullanim, pedal sesle birlikte melodinin daha zengin duyulmasini saglamistir.

Tanburi Cemil Bey’in 1sfahan taksimi makam olarak incelendiginde, diigahta rast dortliisi ile
makamin tiim 6zelliklerini ve g¢esnilerini gosterdigi ve neva makamini gecki olarak kullandigi
goriilmektedir. Meyan boliimiinde nevada rast beslisinin iigiincii derecesi olan evi¢ perdesinde
segah dortliisii ile genislemistir. Karar boliimiinde ise acemli rast dizisi sonrasi bayati dizi ile karar
vermistir. Makamin tiim 6zelliklerini makamin nazariyatina uygun bir sekilde gostermistir Ayrica
makamin tiim 6nemli perdelerini (asma kalig, giiclii ve karar perdesi) vakfe, puandorg, detache
kullanimlariyla 6n plana ¢ikarmistir. Tanburi Cemil Bey isfahan taksimde, melodi biitiinliigi,
melodi liretme kapasitesi, perdelerin nasil icra edilecegi, ¢cesni- gecki kullanimi sonras1 makamin
ana seslerine dontis ve perdelere hakimiyeti konusundaki ustalig ile miizikal anlamda olagantistii
bir icra sergilemistir. Form, melodi ve ritim olarak bakildiginda, taksimde kompozisyonun nasil
olmasi gerektigi hususunda 6nemli fikirler vermektedir. Bir enstriiman icracisinin taksimlerinde
olmasi gereken melodik yaraticilik, makamin 6zelliklerini yerinde gosterebilmek, perdelerin dogru

icra edilmesi gerektigi ve siislemelerin yerinde kullanimi gibi 6zellikler diistiniildiigiinde, Tanburi
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Cemil Bey’in viyolonsel taksimlerinde goriilen tavir- iislup anlayisinin, Tirk musikisindeki

viyolonsel icrasina 6nemli katkilar sagladig1 ve yeni ufuklar actig1 diistiniilmektedir.
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Isfahan Viyolonsel Taksim

Tanburi Cemil Bey

82



Sahne ve Miizik Egitim -Arastirma e-Dergisi, 2025; 11(20): 58-83 20.Say!
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2025
2 Isfahan Viyolonsel Taksim
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