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Kitle iletisim araglarindaki teknolojik yenilikler gostergebilimi diger dallarda kullanilmasina
aracl olmustur. Bu baglamda sinemada gorselligin 6ncelendigi ve gostergebilim 1s181yla film
sahneleri yorumlanabilme, anlam yaratilabilmektedir. Gostergebilim, anlamdirmalar ve
yorumlamalarla ilintili bir ana bilim dalidir. Bu anlam yaratma gosterge, gosteren ve gosterilen
arasindaki iliskilerden dogmaktadir. Gostergebilim yaklasimi, sinema arastirmalarinda hem
teorik bir cerceve olusturmak hem de analiz yontemi olarak 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
yaklasimla, sinemada kullanilan gorsel, isitsel unsurlarin anlamlarim ¢éziimleyerek filmlerin
toplumsal, kiiltiirel ve dilsel baglamlarinda nasil bir anlam elde edildigini anlamaya y6nelik bir
yontem sunmaktadir. Bu g¢alismada gostergebilim analiz yontemi kullamilmistir. Roland
Barthes’ in gostergebilim yaklagimi temel alinarak Son Imparator filmi analiz edilmistir. Filmde
Antik Cin'in gelenekleri ve kiiltiirel degerleri sembolik anlatimla sunulmaktadir. Cin’'in Yasak
Sehir'de mitolojik hayvan figlrlerine agirhik verildigi goriilmiistiir. Bu gizemli mitolojik

figiirlerin saraylar koruduklarina inanilmaktadir; Antik Cin’in gelenekleri ve kiiltiirel degerleri



TIRAD Tirebolu iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi

sembolik anlatimla sunulmaktadir. Bu durum toplumun kendi 6rf ve adetlerine bagh
kalindigimin gostergesidir. Calismanin temel amaci, Son imparator filmini géstergebilim
yaklasimiyla analiz etmektir; ayrica Cin halkinin dini ritiiellerini kullandiklar1 sembolik hayvan
figirleri anlamlandirmayr hedeflemektir. Film, birer anlamlandirma arac olarak
diisiiniildiigiinde 6nemli olabilmektedir. Bu analiz sonucunda Cin’in yasam tarzlarindaki
onemli sembolleri, kiiltiirel degerleri ve dini inanglar1 gosterge dizgeleriyle ortaya ¢ikarilmistir.
Ayni zamanda Yeni Cin Cumhuriyeti gelenegine gore Yasak Sehir'deki toplumsal degerlerin
gecmisten giiniimiize kadar siirdiigli goriilmiistiir. Bunun yam sira saray i¢inde, mimari
yapilarda ve kiyafetlerde kullanilan hayvan figiirleri 6nemli bir unsur haline gelmistir. Hayvan
figlirlerinden biri olan ejderha siklikla kullamilmistir. Bu ejderha simgesi giicii, ihtisamu,
merhameti ve statiiyii temsil etmektedir. Filmin 151k tasarimina bakildiginda genellikle dogal

aydinlatma tercih edilmis ve 6ne ¢ikan semboller belirginlik kazanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Gostergebilim, Barthes, Sembolizm, Son imparator

Mythological Representation of the Ancient Chinese Palace:
Semiotic Analysis of The Last Emperor Movie

Abstract

Technological innovations in mass media have been instrumental in the use of semiotics in
other branches. In this context, visuality is prioritized in cinema and film scenes can be
interpreted and meaning can be created with the light of semiotics. Semiotics is a main science
related to interpretations and interpretations. This creation of meaning arises from the
relationships between the sign, the signifier and the signified. The semiotics approach has an
important place in cinema research both as a theoretical framework and as a method of
analysis. With this approach, it offers a method for analyzing the meanings of the visual and
auditory elements used in cinema and understanding how meaning is obtained in the social,
cultural and linguistic contexts of films. In this study, semiotic analysis method was used. Based
on Roland Barthes' semiotic approach, The Last Emperor was analyzed. In the movie, the
traditions and cultural values of Ancient China are presented through symbolic expression. It
was observed that mythological animal figures were emphasized in the Forbidden City of China.
These mysterious mythological figures are believed to protect the palaces; the traditions and

cultural values of Ancient China are presented through symbolic expression. This is an
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indication that the society adhered to its own customs and traditions. The main purpose of the
study is to analyze the Last Emperor and aim of this study is to analyze the film with a semiotic
approach; it also aims to make sense of the symbolic animal figures that Chinese people use in
their religious rituals. Film can be important when it is considered as a means of signification.
As a result of this analysis, important symbols, cultural values and religious beliefs in Chinese
lifestyles are revealed through sign strings. At the same time, according to the tradition of the
New Republic of China, it was seen that the social values in the Forbidden City have continued
from the past to the present. In addition, animal figures used in the palace, architectural
structures and clothes have become an important element. The dragon, one of the animal
figures, was frequently used. This dragon symbol represents power, splendor, compassion and
status. When we look at the light design of the movie, natural lighting is generally preferred and

the prominent symbols become prominent.

Keywords: Cinema, Semiotics, Barthes, Symbolism, The Last Emperor

GIRIS

Toplum, ¢evresindeki diinyay1 anlamak ve yorumlamak i¢in sembollere ve metaforlara anlam
yukler. Gostergebilim, bu anlamlar: ve onlarin ardindaki dizgeleri inceleyen bir yaklasimdir.
Genel olarak, evrendeki her durumun bir anlam ifade ettigi ve bu anlamlarin zamanla degisip
cogaldigl kabul edilir. Bu yaklasim, anlami var ederek belirli soyut dizgelerin ve sembollerin
ortiik mesajlarini agiga cikarmaktadir. Bu cercevede insanlar etrafindaki varliklari ve nesneleri
anlamlandirarak belirli kodlamalar yapmaktadir. Gostergebilim yaklasimiyla bu kodlara
anlamlar yiiklenmektedir. Bilim ve teknolojinin hizh gelisimi, gorsel iletisim alaninda 6nemli
degisimlere yol agmistir (Giines, 2023, s. 333). Bu yenilikler, gostergebilimin disiplinler arasi

bir yontem olarak kullanimini yayginlastirmistir.

Gostergebilim, anlami olusturan dizgelerin isleyisini incelemeye odaklanir. Anlami yaratan
gostergelerin bilesimi yalnizca betimleme yapmaz, aynm zamanda dizgeleriyle anlamin insa
edilis bicimini yeniden konumlandirir. Goéstergebilim, toplum yasamini anlamlandirmak icin
bir okuma yéntemi sunar. Insanlar, diinyadaki nesne ve gorselleri birbirleriyle iliskilendirerek
yeni anlamlar olusturur. Bu yaklasim, bazen dil, s6z ya da nesneler ilizerinden biitiinciil bir
analiz yapmay1 hedefler. Bu baglamda “gostergebilimin kendisi gibi 20. Ytizyilda gelisimini

sergileyen sinema ile cakistign goriilmektedir” (Sivas, 2012, s. 528). Diger farkl alanlar gibi
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sinema da gostergebilimden yararlanmaktadir. Sinema anlami yaratan en giiclii aractir.
Dolayisiyla sinema sanati kurguya basvurarak anlami insa eder ve ger¢cek yasamin

yansimalarin1 vermektedir.

Gostergebilim calismalarinin biinyesinde olan gosterge genel anlamiyla kendisi disinda baska
seyleri sembolize eden ve buna iligskin temsil ettigi nesnenin, semboliin, dil ya da s6ziin yerini
tutabilecek nitelikte olan bicimsel olgulardir. Ozellikle de dilsel, simgesel, cagrisimlar gibi
gosterge diizleminde yer almaktadir. Bu diizlemin anlami fiziki olgulardan olugmaktadir.
Bunun disindaki zihinsel baglamlar var olan iki bilesenden meydana gelmektedir. Gosteren,
gostergeden algilananlardir. Gosterilen, gostergenin gondermede bulundugu zihinsel
terimlerdir (Barthes, 1993, s. 82). Anlam sadece kelimelerle degil, ayn1 zamanda isaretler,
semboller, metaforlar, imgeler ve beden diliyle de olusturulmaktadir. Ayrica toplumsal ve
kiiltlirel yapilar icerisinde de gostergelerin yer aldigi savunulmaktadir. Bunun yani sira
gosterge dizgesinin, gosteren ve gosterilenle insa ettigini, anlami yaratarak igerigi kurdugu
soylenebilmektedir. Barthes, anlamlandirma konusuna deginerek simgesel unsurlara nitelik
kazandirmaktadir. Ayni1 zamanda mit, sembol, metafor gibi 6gelerin kiiltiirel ve toplumsal

baglamlar bakimindan anlamlandirma siire¢lerinin oldugunu séylemektedir.

Barthes’ 1n teorisinde gosterge dizgesi diiz ve yan anlam olarak da ifade edilebilmektedir.
Barthes’ in diiz anlami gergegi oldugu gibi gésterirken yan anlam da gosterilenin ardinda yatan
gizil mesajlar1 ortaya koymaktadir (2003, s. 182). Ozellikle de sinema sahnesinde verilen diiz
anlam izleyiciler tarafindan kolay anlasiliyorken, yan anlamla zorlanmaktadir. Bu bakimdan
sinemanin gorsel ve isitsel 6zelligiyle anlam yaratilabilmektedir. Bu nedenle de sinemada her
plan/sekans bir gosterge barindirmaktadir. Gostergeler filmin her sahnesinde
goriilebilmektedir. Ote yandan Barthes, sinema anlatilarin yapisim analiz etmek icin
sembollerin igerisine gizlenmis kodlara bakmaktadir. Semboller belirli mesajlar ve mitolojik
oykiiler barindirmaktadir. Dolayisiyla Barthes, kiiltiirel anlamlar1 kapsayan gostergeler
bilesimini genisleterek anlam birimini yaratmaktadir. Bu ¢alismada Son Imparator filmi
gostergebilim analiz yontemiyle ¢oziimlenmistir. Yorumlama ve anlam yaratma agisindan
filmin bicimsel ve anlati yapisi irdelenmis; film {izerinden alinan sekanslar gostergebilimle
coziimlenmis ve tablolar cikarilmistir. Filmde verilen hayvan sembolleri ve nesneler mitolojik

acidan incelenmistir. Calismada ortaya ¢ikan bulgular sonugta verilmistir.
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Arastirmanin Metodolojisi
Calismanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, Antik Cin kiiltiiriinde yer alan hayvan figiirlerinin ne anlama geldiklerini
ve mitolojik olarak neyi ifade ettiklerini gostergebilim yaklasim baglaminda incelemektir.
Bunun disinda hayvan figiirleriyle Cin toplumunun kiiltiirel degerlerini ve inanislarini ortaya

koymaktir.
Calismanin Yontemi

Calismaya Son Imparator filmi dahil edilerek segilen sahneler nitel arastirmalardan
gostergebilim yontemiyle analiz edilmistir. Bu analiz yontemi sosyal bilim g¢alismalarinda
siklikla kullanilmaktadir. Gostergebilim yaklasimi, film sahnelerinde ya da farkh alanlardaki
goriintiiniin tasidigl temsillerin ve anlamlarin analiz edilmesinde en 6nemli yontemdir.
Boylelikle gortinen anlamin disindaki anlama odaklanan goéstergebilim kurami, anlami
parcalamaktadir. Bunlar semboller, metaforlar, kodlamalar ve mitlerle anlami yeniden
kurmaktadir (Civelek & Tiirkay, 2020, s. 772). Yasadifgimiz evren gostergelerle gevrili ve
isaretlerin, nesnelerin, sembollerin neyi temsil ettigi ya da ne anlama geldigini bulmak énemli
olmaktadir. Bu nedenle de calismada yer alan hayvan sembolleri ve nesneleri analiz edebilmek

icin gostergebilim yaklasimimin kuramcilarina basvurulmaktadir.

Bu c¢alismada Roland Barthes'in gostergeler teorisi ele alinmis ve film sahneleri
coziimlenmistir. Calismalarda Barthes'in gostergebilim teorisi kiiltiir, dil metin, sembol ve
imgelerin ¢ok katmanh anlamlarim ¢éziimlemek amaciyla tercih edilmektedir. Ozellikle film
anlatilarinda gosterge, gosteren ve gosterilen dizgelerinden siklikla yararlamilmaktadir.
Filmlerde anlamin tiretilmesi acisindan Barthes’in bu ii¢ bileseni kullanilmaktadir. Sembollerin,
imgelerin ve metaforlarin ortiik anlamlarini, iletilerini kiiltiirel baglamda ortaya cikarmak
amaciyla Barthes'in gostergebilim yaklasimi secilmistir. Bu yaklasim, belirsiz anlamlar1 acik ve
anlasilir hale getirmektedir. Aym sekilde anlamlandirma stireclerinde toplumun Kkiiltiirel
degerleriyle bir araya gelerek diiz anlamin disinda baska bir anlam daha kurulmaktadir
(Barthes, 1979, s. 87-88) Diger yaklasimcilardan Charles Sanders Peirce ise sembollerin,
figlirlerin ve anlamlarin nasil kurulduguna iliskin kapsaml bir teori ortaya koymustur. Onun

teorisi bitiin sembolik sistemlerde ve isaretlerde anlamin var oldugunu vurgulamaktadir.
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Peirce’in gostergebilimi {i¢ ana kategoride degerlendirmek miimkiindiir; bunlar goriintiisel,
belirti ve simgedir ve gostergeyi bir isaret ve iliski ifadesi olarak gormektedir (Akt. Aytas &
Demir, 2024, s. 163). Christian Metz'in teorisi de sinemanin bir dil yetisine sahip oldugunu
anlatmaktadir. Onun yaklasimiyla birlikte dilin isitsel ve gorsel 6geleri ¢6ziimlenmistir.
Dilbilimci Ferdinand de Saussure, gosterge, gosteren ve gosterilen arasindaki iliskiyi
irdelemektedir. Saussure’ e gore dil bir gostergeler dizgesidir. Saussure, gostergenin
gosterilenle birlesmesiyle kurulan bagin nedensiz oldugunu sdylemektedir (1998, s. 111).
Boylece her yaklasimcnin teorisi anlamin {iretilmesine dayanmaktadir. Ote yandan
gostergebilim sadece metin ¢6ziimlemekle kalmaz, miizik, reklam afisi, sinema, kiiltiirel yapi,
yasam tarzlari, tiyatro gibi alanlar1 da incelemektedir. Bu bakimdan ¢alisma sinema filmiyle
iliskili olup Cin kiiltiirel ve yasam tarzini simgeleyen hayvan figiirlerinin gostergeleri lizerinde

durulmustur. Ayrica figiirlerin mitolojik boyutu da literatiir esliginde incelenmistir.

1. Gostergebilim

Gostergebilim yaklasimi, tam olarak 20. yiizyil 6ncesi donemleri kapsamaktadir. Bu yaklasimin
temel tanimi anlam yaratmaktir. Gostergebilim, genel tamimiyla goriintiiler, reklam afisleri,
sinema, tutkularin diizeni, resim, miizik yapiti, trafik isaretleri, mimarhk diizenlemesi, tiyatro
gosterisi, moda vb. alanlarda biitiinsel bir anlam yaratma bilimidir (Eco, 1992, s. 113).
Erkman’a gore (1987, s. 89) gostergebilim, gosterge dizgelerini inceleyen ve anlami insa eden
bilesenleri (gosterge-gosteren-gosterilen) olusturan bir ana daldir. Bu yaklagimin temel
konusu anlami var etmektir; goriinenin altinda yatan gizil anlamlar1 ortaya koymaktadir.
Dolayisiyla gostergebilim, gercek olani akisi icerisinde konuyu ele alma kabiliyetine sahiptir.
Bilim dali olan gostergebilim, sadece trafik isiklariyla simirh kalmayip ¢céziimleme agisindan ilgi
uyandirmayan goriintiileri de irdelemektedir. S6zgelimi gorsel toz, kendini dilsel bir bildiriyle
destekleyerek anlamlarini pekistirmektedir; bunlar sinema, reklam, ¢izgi resimler ve basin

fotograflari gibi durumlarda anlam aramaktadir (Firat, 2023, s. 312).

Ote yandan gostergebilim kuraminin kuruculan olan Ferdinand de Saussure, Umberto Eco,
Roland Barthes, John Locke ve Charles Sanders Peirce bu kuramla ilgili farkli goriisler 6ne
stirmiislerdir. Saussure’ un gostergebilim teorisinde iki bilesen olan gosteren ve gosterilen
gosterge dizgesinin olusturucu konumundadir. Bu dogrultuda trafik isiklari, tabelalar, renkler

ve semboller gibi alanlar anlami isaret etmektedir. Barthes’ a gore gostergebilim, anlama dayal



TIRAD Tirebolu iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi

durumlari ortaya koyan en temel ilkeleriyle dizgeleri betimlemeyi amaclamaktadir. Barthes, bu
yaklasimini Saussure’ un dilbilimsel yapisalciligindan devralmistir. Saussure anlayisina gore
dilin temel yurdu gostergeler dizgesidir; gosteren ve gosterilen bilesenidir. Barthes bu iki
bilesenin semasini olusturarak gosterilenden yaratilan anlamlar1 betimler ve yorumlar. Onun
yaklasima bakisi, zihinsel bir tasarim ya da imgeye bagh olarak ele alinmasina karsi ¢ikar.
“Gosterilen, gostergenin baglantisal iki 6g8esinden biridir. Onu gosterenin karsit1 yapan tek
ayrim, gosterenin bir aract kimligi tasimasidir” (Barthes, 1979, s. 35). Barthes’ in bu goriisiiyle
gosterilenin hem gostergebilim hem de dilsel gosterge olarak uygulanabilir seklindedir. Bu
dizgeler gosterilene zemin olusturarak aralarindaki baglantisal anlamlan tegkil etmektedir.
Barthes da anlamlandirma konusunu diger bir ifadeyle gosterge ve gosterilenin iliskisel
boyutuna so6zlesimsel bir deger tasidigl sdylemini agiklamaktadir. Barthes, gostergebilim
incelemelerini her olgunun, dilin, dizim ve dizge etrafinda ele alinmasinin miimkiin oldugunu

dile getirmektedir.

Barthes, anlamlandirmay1 iki ana kategoride degerlendirmektedir; bunlar gésteren (anlatim)
ve gosterilen (icerik) dizgeleridir. Birinci dizge diiz anlam olup nesnelerin goriiniir haliyle
anlam yaratmaya génderme yapmaktadir. Ikincisi ise yan anlam dizgesidir. Yan anlam dizgesi
de gostergelerini kendi ekseninde gostereni olusturmaktadir. Dolayisiyla “bir yan anlam
dizgesi, anlatim diizleminin de bir anlamlama dizgesince olusturuldugu dizgedir” (Barthes,
1979, s. 88). Ik dizge ikinci dizgenin gosterenini olusturunca yan anlami meydana getirir.
Barthes, diiz anlam dizgesinin devamli yan anlam insa ettigini sdylemektedir. Ona gore yan
anlam ise gosteren ve gosterilenden olusan bir bilesendir. Oyleyse yan anlam dizgesi toplumun
kiltiir ve tarih diinyasini bu bilesen icerisinde incelemektedir. Barthes’ in yan anlam teorisinde
mit ve cagrisim boyutlarinin oldugunu, 6znel (kisisel) yorumlar ve sosyo-kiiltiirel olgulari
barindirdig1 goriisii hakimdir. Yaklasim, mitlerin, sembollerin, metaforlarin belirsiz anlamim
acik ve anlasilir kilma amacindadir. Bu bakimdan anlatilarin ve ideolojilerin analize
edilmesinde de kullanilmaktadir. Onun yaklasiminda anlamin ¢ok katmanl oldugu ve anlamin
siirekli yenilendigi vurgulanmaktadir. Ote yandan Barthes, ortaya koydugu teorisini
genisleterek dilin otesinde kiiltiirel sembolleri ve alternatifleri inceleyen bir bilim dal

yaratmistir.

Peirce de gostergebilim teorisiyle diinyanin bir gostergeler sisteminden olustugunu ve diinyay1

anlamlandirmay1 amacglamaktadir. Peirce gostergelere iliskin teorisini sinema sanatina
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uygulayarak bu bilimin sinema alanindaki roliinii daha da etkinlestirmistir. Yine onun
gostergeleri Barthes da oldugu gibi {i¢ dizgelerden olusmaktadir; bunlar goriintiisel, belirti ve
simgeseldir. Peirce 'in gostergeler yaklasimina gore li¢c dizgelerden belirtisel ve goriintiisel
sinema alaninda daha baskin olmustur. Sinema yapimcilar1 “gostergeleri iletisim kurma
amaciyla degil, gostergelerin belirttikleri seyleri gorme amaciyla kullanmaktadir. Dilin aksine
film iletisim amaciyla kullanilmaz, filmin anlam ve anlamalar1 vardir (Akt. Harman, 1985, s.
251). Diger gostergebilim kuramcilarindan Eco, gosterge dizgelerin kurallarinin oldugunu ve
sinemanin film anlatilarinin disinda anlamlar kuralinin varhigindan bahsetmektedir. Ote
yandan Eco, Saussure ve Peirce’ den etkilenmistir. Eco, Peirce’in izinden giderek yorumlama
stireclerine odaklanmasina neden olmustur. Bunun sonucunda sinirsiz anlam yaratma fikrini
ve kavram agisindan sinirlandirmalart da Peirce’in  gostergebilim yaklasimi 1s18inda
gerceklestirmistir. Boylelikle mutlak son anlamin elde edilemeyecegini ve sinirsiz anlam
diisiincesini gelistirmistir. Eco, dilbilimci Saussure’ un yapisalciligindan etkilenmistir. Bu
nedenle nitelikli ve ¢cogul yorumlara yol acma yetenegiyle var oldugunu ileri siirmektedir (Eco,
1992, s. 33). Dolayisiyla bir bilim dali olan gostergebilim, anlam tiretme sinirlarinin olmadigini
vurgulamaktadir. Bu yaklasim sinema alaninda da anlam1 yaratma konusuyla ilgilenmektedir.

Sinemada anlam yaratma ise s6z, miizik, ses, gorsel ve sembol ile gerceklestirilmektedir.

2. Sinema Anlatilarinda Goéstergebilim

Giliniimtzde gostergebilim analiz tekniginin onemi gitgide anlasilmis ve bu teknigin
calismalarda siklikla kullanildig1 gortiilmektedir. Bunun sebebi gostergebilim dizge ile iletisim
araclart alaninda her seye tatbik etmesidir. Netice olarak bu teknik sinema, resim, miizik ve
mimarlhk gibi birgok alanda kullanilmaktadir. Bu baglamda sinema da bir sanat dah olarak
kendisine has anlatim tarzi vardir. Filmdeki her sahne goriintiisii birer gostergeler diizlemidir.
Bu gostergeler anlami yaratmaya dayandirilmaktadir. izleyici tam olarak fiziksel bir mekanla
degil, gercegin gostergeler araciligiyla olusturulmus, gostergelerin uzaminda kavramsallasan
bir metin aracihgiyla filmi deneyimlemektedir (ilkdogan, 2017, s. 2820). Genel anlamda
gostergebilim dizgesi sinemadaki anlatimlarin nasil olustugunu ya da seyircilere ne anlama
geldigini ortaya koyabilen bir profil kurmay1 oneri olarak sunmaktadir. Bu 6neriyle yaklasim,
perdeye verilen filmin izlenmesini miimkiin kilan normlar1 tespit etmeyi ve her birincil yapim

ya da sinemaya has anlam kaliplarini tegkil etmeyi hedeflemektedir.
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Christian Metz, gostergebilim ve sinemay bir araya getirerek ilk calismay1 ortaya koymustur.
Metz, sinemay1 kolayligin kurbam olarak gormektedir; fazlasiyla sanat olan bu sinemanin,
anlam konusunda kolaya kacildigini, fakat ¢éziimleme acisindan zor oldugunu séylemektedir.
Ona gore sinema anlatilari bir dilden ibarettir. Metz, yaptig1 arastirmalar dogrultusunda sinema
anlatilarinda dogal dil mi yoksa eklemli dil mi kullanildigini karsilastirmaktadir. Bu baglamda
sinemada bir dil yetisinin var oldugunu ve bu dil yetisinin eklemlerle ortaya ¢iktigini ifade
etmektedir. Sinemanin dogal dili ses ve bicimlerden meydana gelmektedir. Metz gostergebilimi,
sinemanin isaretlerini barindirmak ve dil temelli bir gostergebilim teorisinin 6ncelikli olarak
sozslz bir anlamlandirma bigimine uygulanmasindan kaynaklanan sorunlari ele almaktir
(1974, s. 32). Ona gore sinema simirsiz bir dile sahiptir. Ger¢ekgi bir yonelmeyle birlikte
motivasyon saglanmis, goriintiisel ve dogal seklini reddetme, sinema anlatisinin isaretleriyle
bas edemeyen bir gostergebilimi yaratmak zorundadir. Sinema perdesinde goriilen her seyin
bir anlama dayandirildigini sdylemekte yarar vardir. Sinemanin en kiiciik yapisi olan ¢ekimde
dahi bir anlam yatmaktadir. Ayrica goriintiiden sese kadar anlamin olusmasi miimkiindiir.
Gostergebilimi genel hatlariyla inceleyen Metz, sinemadaki anlam siireglerini seyirciye iletilen

mesajlara baglamaktadir. Sinemada iiretilen her anlam belirli kodlara dayandirilmaktadir.

Metz, sinemanin gostergebilim yaklasimina dili uygun bulmaktadir. Diger bir ifadeyle
sinemanmin dil yapisim incelerken gostergeler dizgelerini temel almaktadir. Metz'in bu
yaklasimi, gostergebilim ve sinema arasindaki bagi giiclendirmistir (Akt. Aytas & Demir, 2024,
s. 163). Bunun sebebi sinema dilinin daha diizenli ve iyi anlamlandirabilen bir diizlem
olmasidir. Ote yandan goéstergebilim, sinemasal baglamda anlamin nasil olustugunu ele
almaktadir. Sinemanin gostergebilimi, filmdeki sekanslarin sadece neler oldugunu dizmek
degil, sinema iletileri ve kodlar1 da incelemektedir. Bu kodlar filmin igerisinde var olmazlar;
kodlar belirli mesajlar yoluyla ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla gostergelerin temel amaci
filmlerin somut olarak iiretilmis seklini ele almay1 hedeflemektedir. Sinema sanati yapisi geregi
gosterilen dizgesini var etmektedir. Bagka bir yaraticilara gereksinim duymamaktadir. Ciinkii
sinemada gosterenle gosterilen birliktedir; bundan dolay1 da izleyicilerin kendine 06zgii
anlamlandirmalari vardir, béylelikle izleyiciler birer gosterge konumunda olmustur (Ozcan,
2013, s. 30). Filmlerin her sahnesi gosterendir, gdsterilen ise temsilin ve semboliin olusturdugu
iletilerdir. Metz'e gore filmlerdeki gosterge, gosteren ve gosterilen bilesimin arasinda cok
mesafe yoktur. Ciinkii sinema sanatina anlam yiiklemek kolaydir, fakat agiklik getirmek zordur.

Dolayisiyla izleyici kitlesi gostergeler dizgesiyle gorduklerini yorumlayarak agiklamaktadir. Bu
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baglamda diiz anlamlar rahatlikla yorumlanabilmektedir. Boylelikle sinemanin anlam tiretme
acisindan diger sanat dallarina gore daha kolay bir dili oldugu diisiiniilmektedir (Aydingiiler,

2023,s.15).

Sinema sekanslar1 /plan gostereni vermektedir. Bu sekanslarin temsil ettigi nesneler, sozler de
gosterileni olusturmaktadir. Sinemanin gostergebilim liggeni film anlatilarin anlam ile ilintili
oldugu vurgulanmaktadir. Bu baglamda gosterge, gosteren ve gosterilen bileseni arasindaki
bagdan c¢ikan sonu¢ anlamin kurulmasidir. Filmdeki goriintii gostereni gercegiyle hemen
hemen aym oldugunu ortaya koymaktadir. Ote yandan Metz’e gore sinema goriintiileri anlam
olustururken belirli kiiltiirel kodlardan beslenmektedir. Her goriintiiniin tek basina bir anlami
olsa bile, diger goriintiiler ile birlestiklerinde yeni anlamlar gésterileni vermektedir (Ozcan,
2013, s. 34). Kisacasi gostergebilim anlami aramakta ve yaratmaktadir. Bu nedenle de sinema
alanindaki gostergebilim de bir yapimdaki anlamlarin nasil kurulduguna bakmaktadir. Sinema
goriintiileri ve sesleri bir biitiin haline gelerek anlami var etmektedir. izleyiciler filmlerin her
sahnesinde anlami tlireterek gercek olmayanla bir bag kurmaktadir. Bu bakimdan Bernado
Bertolicci sinemasinda gostergebilim yaklasimi, dogrusal bir yapiya sahip ve izleyiciyi anlam
liretmeye zorlayan bir yéntem olarak islev gérmektedir. Ote yandan yénetmenin filmlerinde
kullandig1 semboller, karakterlerin icsel diinyalar1 ve toplumsal bilesenleri anlamamiza
yardimci olmaktadir. Bu sembollerin ve kodlarin nasil bir anlam tasidigina iliskin Barthes'in
gostergelerinden yararlanilmaktadir. Onun filmlerinde gostergeler belirgindir ve anlamlar
stirekli iretilmektedir. Anlam yalnizca diyalog ya da geleneksel anlat1 yapisina dayanarak degil,
gorsel unsurlar ve sembollerle de insa edilmektedir. Bertolicci sinemasinda kiiltiirel ve

toplumsal baglamlar anlamlandirma siireglerinde 6nem kazanmaktadir.

3. Bernardo Bertolicci Sinemasi

italyan yonetmen olan Bertolicci, kendine 6zgii sinema dili yaratan, sanat alaninda sinir
tanimayan ve drama tiiriiniin 6nciilerindendir. Ayrica kameranin gozlem tarzi, alan derinligi
kompozisyonu ve zengin gorselleriyle sinemaya yeni bir dil katmistir. Aym1 zamanda
filmlerinde gorsel estetik, kamera hareketleri, renkler, 151k ve sinematografigi incelikle
kullanmaktadir. Bertolicci ‘nin yaptig tiim filmler politik bir katmana sahiptir. Sinemay1 bir
devrim araci olarak degil, karsi ¢ikis araci olarak gormektedir (Mellen, 1972, s. 79). Yonetmen

ayni zamanda filmlerinde insan ruhunun g¢oziimlenmesi, psikanaliz, simif miicadelesi,

10



TIRAD Tirebolu iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi

toplumsal, tutku, o6zgurliik, isyan, derin sanat sevgisi, cinsellik gibi ana temalara yer
vermektedir. Ayrica yonetmen filmlerinde epik bir gorsellik sergilemektedir. Bunun yani sira
Bertolicci, filmlerinde metaforik bir anlatim sunmaktadir. Ozellikle Son Imparator (1987)
filminde Yasak Sehri’ n her kdsesini tanitarak zengin bir gorsellik aktarmaktadir. Bu filmde
cocuk imparatorun tiim yasami iizerinden komiinist devrimi ve Japon istilasin1 anlatmaktadir.
Bertolicci'nin Paris’ te Son Tango (1972), 1990 (1976), Konformist (1970), Célde Cay (1990),
Kiictik Buda (1993), Diisler, Tutkular ve Suglar (2003) gibi filmlerinde kendine has sinema dili
gelistirmistir. Yonetmenin 1900 filminde de sinif miicadelesinin panoramasini sunarak politik
ve felsefi kaygilarin1 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu noktadan hareketle yonetmenin topluma
bakisinin sanatina sekil verdigi ¢ikarimi yapilabilmektedir (Yalgcin, 2024, s. 33). Bertolicci
genellikle kendi diislincelerini sinemaya yansitmistir. Dolayisiyla Bertolicci sinemasi hem

gorsel zenginlik hem de icerik olarak derinlikli bir sinema dili yaratmistur.

Ote yandan yonetmen filmlerinde politik bir tutum sergilemesinin yani sira oryantal bir
bakis acis1 da sunmaktadir. Ornegin yénetmenin Son Imparator, Célde Cay ve Kiiciik Buda
filmleri oryantalizmi belirtmektedir. Célde Cay filmi, Ingiliz Almasy’nin Arap bélgelerinde
yasadigl deneyimler ve iliskiler lizerinden Bati'nin Dogu’yu nasil algiladigina dair mesajlar
icermektedir. Aym sekilde Kii¢iik Buda filmi de Batili bir bakis acisinin Dogu’'nun mistik ve
ruhsal ogretilerine nasil yaklastigim gostermektedir. Dolayisiyla yonetmen, Dogu'nun
kiltiiriini ve farkli dini inanislarin karsithigini filmsel anlatilarinda harmanlamaktadir. Bunlara
ek olarak yénetmenin Son Imparator (1987) filmi, Cin toplumun kiiltiirel degerlerini sembolik
anlatimla sunmaktadir. Pu Yi'nin dramatik yasam oykiisii gostergebilimsel yaklasimi
baglaminda derin bir incelemeye tabi tutulmaktadir. Cin’in geleneklere baglihgi ve yenilenmeye
kapali bir tutum sergilemektedir. Bu gelenekler ve sembollere olan mitolojik inanglar

gostergebilimsel agcidan degerlendirilmektedir.

4. Son Imparator Filminin Konusu ve Gostergebilimsel Analizi

Son Imparator, 1987 ABD yapimi otobiyografik bir drama filmidir. Filmin yonetmenligini
Bernardo Bertolucci iistlenmistir. Ayrica Bertolucci, Mark Peploe ile birlikte filmin senaryosunu
yazmistir. 19 binden fazla kisi rol almistir; basrollerde, John Lone, Joan Chen, Peter O’ Toole,
Ruocheng Ying, Victor Wong, Dennis Dun, Ryuichi Sakamoto, Maggie Hon, Ric Young, Vivian Wu

ve Chen Kaige yer almaktadir. Bunlara ek olarak Bertolicci, bu filminde oryantalizm bir bakis
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acisi sergilemektedir. Oryantalizm; “Dogu ile Bat1 arasindaki ontolojik ve epistemolojik ayrima
dayal bir diisiiniis bi¢imidir” (Said, 1977, s. 4). Oryantalist bakis acis1 filmde gosterilen
figiirlerde degil, olay orgiisiinde gérmek miimkiindiir. Son imparator filminde 3 yasindaki Pu
Yi’nin Cin hitkimdarinin son varisi olarak ilan edilmektedir. Pu Yi saray igerisinde Batili bir
egitmenden ders alir. Bati'ya 6zgii degerlerin Dogu kiltiirtine aktarildigini goriiriiz. Dogu'nun
karsisina disa agik, modern, ileri goriislii Batili bir kimlik gikarilmistir. “Filmsel anlatida Bati'nin
gelismis toplumuna karsi geri kalmis klanlar ve bedeviler ve ¢cogunlukla Dogu’ya ait diisiiniilen
sapkin cinsellik anlayislari, Dogu'nun tekinsiz diinyasinin esliginde filme yansitilmaktadir”
(Yigit, 2006, s. 240). Ozellikle Cin’e disaridan bakis, filmde Cin, batiya gore mistik, gizem,
egzotik, kapali ve geleneksel bir toplum olarak betimlenmektedir. Film igerisinde Cin toplumu

geleneklere bagh yeniliklere kapal bir kimlikle sunulmaktadir.

Film, Pu Yi'nin yasamini anlatmaktadir; Cin’in son imparatoru olan Pu Yi'nin dramatik
hikayesine yer verilirken, 6nemli gorseller de on plana cikarilmaktadir. Filmin belirli
sahnelerinde sembolik anlatimlara siklikla bagvurulmaktadir. 3 yasindaki Pu Yi’ nin saraya
gelisiyle birlikte Cin toplumunun geleneksel ve kiilttirel yapisi gozler ontine serilmektedir.
Imparatorun tahta ¢ikmasinin yani sira saraydaki semboller ve catilardaki hayvan figiirleri goze
carpmaktadir. Buna iliskin filmin ¢ogu sahnesine bakildiginda mitolojik hayvan figiirlerini
géormek mimkiindiir. Cin mitolojisinde hayvan figiirleri genel olarak otoriteyi, giicti, bilgeligi,
bereketi vb. 68eleri simgelemektedir. Dolayisiyla mitoloji ve sinema arasinda derin bir bag
vardir. Kurgusal dogatistii varhklari, olaylarn ve olgular icinde barindiran dykiiler olan
mitolojik unsurlar, alegorik ve simgesel anlatilar olup, sinema anlatilariyla benzerlik
tasimaktadir (Com, 2023, s. 588). Bu baglamda mitolojik unsurlar sinema sanatinda 6énemli bir
islev lstlenmektedir. Sinema yoluyla mitolojik déykiilerin yaratildigi ve yayildig1 goriilmiistiir.
Ayrica mitolojik unsurlar toplumun ortak degerlerini, kiiltiirlerini ve ideolojilerini pekistiren
gercekle bir baglantis1 olmayan fakat toplum tarafindan yaratilan ve insa edilen anlamlardir.
Bu bakimdan Cin’in kiiltiirel mitleri analiz edilmistir. Cin toplumunun geleneklerinde her figiir
kutsallagsmistir. Belirli inanclar dogrultusunda hayvanlara ait semboller kiiltiirel bir kimlik
kazanmaktadir. Filmin olay o6rgiisii hari¢ tutularak yalnizca 6énemli semboller analize dahil

olmustur.
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Gorsel 1. Son imparator 14'18” Gorsel 2. Son Imparator 17°29”

Pu Yi, 3 yasinda imparatorice tarafindan Cin'in yasakli sehri Manchuria’ya ¢agrilir. Cocuk
hemen sehre getirilir ve imparatoricenin karsisina ¢ikartilir. Filmin ilk sahnesinde Pu yi ve
babasi imparatorigenin huzurunda egilerek selam verir. Sahnede sisli bir havanin oldugunu
goriiriiz (Gorsel 1). Pencereden yansiyan los 1sikla sahneye ilahi bir anlam kazandirilmistir.
Film sahnelerinde genellikle dogal 1s1k kullanilmistir. Ayrica saray icinde ve karakterlerin
giydigi kiyafetlerde sar1 renk goriilmektedir. Sari renk imparatorlugun rengi olarak kabul
edilmis, gilice ve asalete atifta bulunmaktadir. Ayn1 zamanda bu renk imparatorun giiciiyle ve
hiizniiyle iliskilidir. Boylece sar1 renk gorsel olarak siklikla vurgulanmaktadir. Bat1 kiiltiirtinde
ise sar1 renk canliligl, enerjiyi, mutlulugu ve neseyi simgelemektedir. Sarayin icerisindeki
kolonlarin her birinde ejderha sembolleri goriiliir ve karakterlerin giydigi geleneksel
kiyafetlerle daha belirginlik kazanir. Ejderha figiirii, cogu toplumun hikayelerinde yer edinen
mitolojik hayvanlardan biridir. Ejderha figiiriinii farkh fiziksel 6zelligiyle imparatoricenin

tacinda goriiriz (gorsel 1).

Ejderha, Cin kiiltliriinde énemli bir yere sahiptir. Bu hayvana farkl kiiltiirlerde farkli anlamlar
yliiklenmektedir. Tiirkler ejderhay1 bereketin ve kuvvetin sembolii olarak kullanmaktadir
(Coruhlu, 2017, s. 43). “Antik donem Cin toplumunda ejderha, sansh ve mucizevi bir yaratik
olarak gortliirken, ayni zamanda gli¢ otorite, yetenek ve ugurun sembolii olmustur” (Giilez,

2023, s. 189). Cin kiiltiiriinde ise zamanla fiziksel 6zellikler de yiliklenmistir; yilanin boynu,
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geyigin boynuzlari ve kartalin pencesi gibi niteliklerden s6z edilebilmektedir. Filmin ikinci
sekansinda imparatorun evlendigini goririiz (gorsel 2). Bu gorselde de gelinin basindaki
kaytoda ejderha figiirii goriilmektedir. Ejderha, Cin kiiltiiriinde 6nemli yere sahip, bircok nesne
lizerinde gérmek miimkiindiir. Ozellikle de imparatorun kiyafetinde bulunun ejderha figiirii Cin
kiiltiiriinde sonsuz ugur getirecegine ve manevi bir sembol olduguna inanilmaktadir.
(Hathaway, 2022). Ejderha, Uzak Dogu mitolojisinde olumlu 6zellikler tasimakta ve bu figiirii
tanrilastirmiglardir. Batili iilkelerin kiiltiiriinde ise koti ve felaketin habercisi olduguna
inanilmaktadir. Bu figiir Bat1 inan¢larinda kisin yerin altinda yasayan yazin ise yerytiziinde

hiiklim stiren kotii bir varlik olarak nitelendirilmektedir (Roux, 2011, s. 68-69).

Onemli bir figiir olan ejderha, Orta Asya gibi bolgelerde sayginlik kazanmistir. Asya kiiltiiriinde
ise ejderha, dogaiistii giicleri simgelerken, Hiristiyanlarda seytani bir 6zellik tasimaktadir. Yine
ejderha figiirline baktigimizda gercekte varligindan séz edilmeyen, fakat cogu toplumun
anlatilarinda yer alan mitolojik hayvanlardan biridir. Ozellikle de Cin toplumunda kiiltiirel
degere sahip mitolojik bir yaratik konumundadir. Dolayisiyla film siiresince ejderha figliriinii
goriiriiz. Aym sekilde ejderhanin mitolojik anlatilar1 ilkel dénemlere dayanmaktadir. Cin
toplumu bu yaratigin soyundan geldiklerine inanmaktadir. Bu nedenle de hayvan sembolleri
onlar icin énemli bir kiilttirel boyut kazanmistir. Yunan Mitolojisinde ejderhanin yeryiiziine

canavar, dokuz kafal bir ejder, kdpek gibi hayvanlar1 yarattigina inanilmaktadir.

Ayn sekilde kirmizi renk de Cin geleneklerinden biridir. Kirmizi renk mitolojik bakimindan
degerlendirildiginde otorite, refah, i¢csel diinyay1 ve kiiltlirle olan iliskileri simgelemektedir.
Bunun disinda kirmizi kutlamadir, anlam olarak da insanlara sans, mutluluk ve uzun émir
getirdigine inamlmaktadir (Basar, 2020). Filmde ¢ogunlukla kirmizi renk tercih edilmistir.
Taht, kiyafetler ve mimari yapilarin ¢catisi kirmizidir. Kirmiz taht, koétiilerden ve kotii ruhlardan
korunmay1 temsil etmektedir. Hint mitolojisinde kirmizi renk, yeni hayata girisi sembolize
etmektedir. Turk kiiltlirtinde ise giiciin, agskin ve heyecanin simgesidir. Ayrica kirmizi renkte

tehlike oldugu inanis1 sergilenmektedir.

Bunun yani sira imparatorigenin oturdugu tahtin iki tarafinda aslan motifleri goriliir. Aslan
bilindigi lizere heybetli, ormanlarin ya da hayvanlarin kralidir. Aslan figiirii “eski Cin’de dort
mevsim ile iligkilendirilir ve kis mevsimini temsil eder” (Beer, 2003, s. 67). Bu baglamda aslan
olimii ¢agristirmaktadir. Aslan sembolii yine Cin kiiltiiriinde hayvanlarin krali, korkusuzlugu

ve koruyuculugu simgelemektedir. Bu figiir, Budist mitolojisinde de bazen bir tanr simgesi
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iken bazen de hiikiimdari ya da oturdugu tahti simgelemektedir (Giilez, 2023, s. 202). Buna
iliskin Cin literatiirinde baz1 imparatorlarin aslan figiirlii tahta oturdugundan
bahsedilmektedir. Bu hayvan taht imparatorunu da sembolize etmektedir. Ote yandan filmin
bir¢ok sahnesinde aslan figiirtinii gormek miimkiindiir. Yine Cin mitolojisine bakildiginda ayni
sekilde kotii ruhlar1 kovmak, koruma cesaret, saygi gibi anlamlari tasvir etmektedir. Aslan
sembolili Yunan mitolojisinde Tanr?’ y1, tahti, glicii ve heybeti simgelemektedir. Dolayisiyla Cin
toplumunun inanisina gore giiclii olan aslan koruyucu bir hayvan gorevini de iistlenmistir. Bu
sembol farkl uygarliklarda hayvanlarin krali ad1 verilmis ve 6zellikle tapinaklarda, saraylarda
onemli bir ikonografi haline gelmistir. Aslan figlirii aym1 zamanda Yeni Ahit’te yilandan sonra

ve seytani sembolize eden ikinci bir hayvan olarak kabul edilmektedir (Gezgin, 2007, s. 29).

Bunun disinda Cin toplumunun en 6nemli geleneklerinden aslan dansi vardir. Bu dans, Cin
halkinin kutladig1 Fener Bayrami ile baglantilidir. Bu nedenle de Cin halki festival ve bayram
giinlerinde iyi sans getirmesi ve kotii ruhlari kovmasi icin geleneksel aslan dansini
gerceklestirmektedir (Guowuyuan, 2007, s. 238). Bu dansin yapilmasiyla birlikte gelecege
yonelik sans ve refah getirecegine inanilmaktadir. Ayrica aslan sembolii Mezopotamya
doneminde de 6nemli yeri teskil etmistir. Onlarin kiiltiiriine gore aslan, kahramanlik, savas¢i
ve tann gibi unsurlar sembolize etmektedir. Aslan, film boyunca stirekli gosterilen énemli
sembollerden biridir. Aslan, Misir medeniyetinde tstiinliigii ve giicii sembolize etmektedir.
Aslana “Misir’da “kutsal alanlarin ve sarayin koruyucusu” goérevi verilmistir. Eski Misir'da
firavunlar, aslan iizerinden kendilerine gii¢ ve kutsiyet atfederek egemenliklerini siirdiirme
yoluna gitmislerdir” (Tutaysalgir & Ar1, 2023, s.436). Antik Yunan kiiltiiriinde ise korkuya bagh
sayginligl asil olusu, koruyuculugu ve disil gilicii temsil etmektedir. Benzer sekilde Hitit
kiltiriinde de giicli sembolize etmektedir. Tiirk toplumunda da iyi sans getirdigine ve aydinlk

verdigine inanilmaktadir.

Gosterge Nesne Nesne Nesne
Gosteren Aslan Ejderha Kirmizi Taht
Gosterilen Koruyuculuk, Otorite, bereket, | Kotlilerden  ve
aydinhk gli¢, | sans, ugur, | kotii  ruhlardan
yetenek korunma
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Tannr simgesi,

taht

Tablo 1. Gostergebilimsel Coziimleme

Gorsel 3. Son imparator 12'38”

Filmde geleneklere bagli bir imparatorluk dénemi vardir. Pu Yi yiice imparatorigeden korkar, o
sirada haznedar basi kiip getirir ve kapag acar. Haznedar basi majesteye tiitsii verir. Tiitsl
duman c¢ikaran bir nesnedir, bu tiitsii Antik Misirhlar tarafindan mistik gicler icin
kullanilmaktadir. Tiitsiiler genellikle ritiiellerde yakilmaktadir. Tiitsii de sadakat ve siikran
gostergesi olarak verilir. Bu durum Cin imparatorlugunda geleneksel bir hal almistir. Ors’e gore
(1964, s. 336) Cin’'de insanlar hastalandiklar1 zaman onlar1 tedavi etmek amaciyla cesitli
ritiieller yapilir ve ylice tanrilardan yardim istenir, bu ritiiel sirasinda tiitsiiler yakilir ve

egilerek tekrar tekrar selam verilir.

Imparatorice 6lmeden énce tiitsii yakihir. Béylelikle tiitsii ayinlerin ve ritiiellerin kutsal araci
konumunda olmustur. Sahnedeki tiitsii imparatori¢enin saglig1 ve huzura ermesi i¢in tanridan
yardim istendiginin bir semboliidiir. Bunun yam sira titsl, atalarin yanit verdigini
kutsamalarin ve dualarin alindifimi temsil eder. Imparatoricenin basindaki boncuklu tag¢ da
giici, yiiceligi, ihtisam1 sembolize etmektedir. Cin imparatorlugunda ta¢ giyme otorite ve tolere
edebilmenin yanm sira ilkenin tiim sosyo-kiiltiirel degerlerine ve gorgii kurallarina sahip
oldugunun bir simgesidir (Yalin, 2022). Tac1 giyinen imparator ve imparatoriceler gizemli bir

etki yaratmaktadir. Imparatoricenin tacina bakildifinda yine ejderha figiiriinii gériiriiz. Ayni
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sekilde tahtin fiziki yapisinda da bu figiir islemeleri goze ¢carpmaktadir. Dolayisiyla bu islemeli
hayvan motifleri Cin kiltiiriinde yasamin gesitli yonlerini sergiledigine inanilmaktadir. Bu
sebeple de hayvanlar dekoratif unsur olmasinin yani sira Cin’in yasama seklinde dnemli bir

sembol haline gelmistir.

Bunun disinda Cin toplumunun diger sembolii de Anka kusudur. Imparatorun yasadig sarayin
icerisinde Anka kusu semboliinii siklikla goriirtiz. Bu sembol gercekte olmayan fantastik
diinyanin yaratmis oldugu mitolojik hayvanlardan biridir. Mitolojik hayvan sadece Cin
kiltiiriinde degil ayni zamanda farkli medeniyetlerde de varligini siirdiirmiistiir. Anka kusu Cin
mitolojisinde riizgar tanrisi olarak bilinmektedir. Boylelikle ilahi giicii sembolize etmektedir.
Ayni zamanda Anka kusu semboliine diiriistliik, samimiyet, erdem gibi farkli anlamlar

ylklenmistir (Nigg, 2016, s. 21).

Bunun yan sira Anka kusu imparatoriceyi de sembolize etmektedir. Ote yandan zenginligin ve
zarafetin de simgesidir. Anka kusu sembolti Pers mitolojisinde yeniden dogusun gostergesidir.
Ayni zamanda bu sembol Azerbaycan, iran, Ermenistan, Dogu Roma gibi bir¢ok kiiltiirlerde yer
almistir. Misir mitolojisinde anka kusu 6liimstzligli sembolize ederken, Antik Yunan'da disil

bir simge konumundadir.

Gosterge Nesne Nesne Nesne
Gosteren Kiip ve Tiitstl Boncuklu tag Anka kusu
figiru
Gosterilen Tanridan Otorite, giic, | Riizgar tanrisi,
yardim dileme, | ytcelik, ihtisam, | ilahi gii¢
kutsal arag, dua | normlar

Tablo 2. Gostergebilimsel Coziimleme
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Gorsel 4. Son imparator 13'40” Gorsel 5. Son Imparator 25'23”

Kaplumbaga figiirii filmin bir¢cok sahnesinde goriilmektedir. Bu sembol Cin mitolojisinde dinsel
ozellik tasimaktadir. Cin toplumunun geleneginde kaplumbaga sembolii 6Gnemli olup riitbe ve
degismezligi simgelemektedir. Ayn1 zamanda Tanrilara tapinmak icin bu hayvan figiiriine
basvurulmaktadir. Cin kiiltiirtinde kaplumbaga, leylek, geyik uzun émriin sembolleri olarak,
hayat agaci ile bir bag1 vardir (Mackenzie, 1994, s. 101). Annesi Pu Yi’ yi uyutmaya calisirken
agac ve riizgarin hikayesini anlatir (Gorsel 5). O sirada nedime, riizgar sesi ¢ikartarak ortiiyii
tifler ve kadinin hikayesine eslik eder. Doganin essiz bir parcasi olan agag, Cin mitolojisinde
kutsallastirilmistir; boylelikle Cin toplumunda 6nemli bir yere sahiptir. Genel olarak agag
figliriinde Olimsiizlik umulmaktadir. Dolayisiyla insanlari bir inanisa itmistir. Filmin
sahnesinde de agac figiirii kutsallastirilmis, “cenneti ve diinyayi1 birbirine baglayarak insanlarin
tanr iletisim kurmasi icin kopri gorevi iistlenmistir” (Isik, 2019, s. 558). Buna iliskin Cin
kiltiriinde agac figlirii 6liimstizligi, kutsallik, cennet, tanriyla aracilik kurmasi ve hastaliklara

karsi bagisiklig1 temsil etmektedir.

Dolayisiyla agag figiirii Cin kiiltiirtinde 6liimstizliigl sembolize ederken, Tiirk mitolojisinde ise
kotii durumlardan temizlenme ve tanriya ulasmayi temsil etmektedir. Bu sembolik ve mitolojik
anlatilar Cin toplumunda gerceklikten ¢ok fantastik olgulardir. Boylelikle gercekte var olmayan
motiflere, sembollere inanilmistir. Cinlilerin hayali agaca tapmasinin sonucunda agag
meyvesinin 6liimstzlik getirecegi inanis1 hakim olmustur. Bu sebeple de agaglar, sonsuzluga
ve glice atifta bulunmaktadir. Cin kiilttiriinde hayvan sembolleri inanglarini sekillendirdigi gibi

diger nesneler de yasamlarina ve inanglarina katkida bulunmustur. Avrupa, Yunan, Roma ve
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Italya gibi iilkelerin kiiltiiriinde aga¢ motifi tapinma nesnesidir. Mezopotamya’ da kiiltiirel
degisimler sonucu hayat agacina atfedilen nitelikler aym kalmistir. Bolluk, bereket, giic ve

oliimstizliik sembolii olmasiyla kendini siirekli yenilemistir (Dag, 2021, s. 66).

Toplumun aga¢ semboliine tapinmasiyla birlikte kutsallasmis ve ritliele zemin olusturmustur.
Ozellikle Avrupa kiiltiiriinde ¢ok sevilen birinin kapisinin éniine bereket olmasi amaciyla agac¢
calllar1 birakilmaktadir. Bunun disinda aga¢ sembolini o6liim ve Oliimsiizlikle
iliskilendirilmektedir. Boylelikle o6liim ve yasam agaci ortaya c¢ikmaktadir. Bu sekilde
kullanilmasinin nedeni yasamin iki yiiziinii insanin besikten mezara gecisini simgelemektedir
(James, 1966, s. 201). Dolayisiyla aga¢ semboliine mitolojilerde ve farkh kiiltlirlerde farkh

anlamlar yiiklenmistir.

Kaplumbaga semboliine baktigimizda Cin mitolojisinde kaplumbaga ejderha seklini alarak
simgelestirilmistir. Ejderha kaplumbagasi; dogurganlik, giic, kararlilik, cesaret gibi niteliklere
sahiptir. Kaplumbaga diger mitolojilerde uzun omiirliiliigli, bilgeligi ve sabri sembolize
etmektedir. Ayni zamanda kaplumbaga suyun yiizeyinde bulunan yeryiizii ile onun {izerindeki
gogu betimleyen bir simge olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Coruhlu, 2017, s. 149). Buna iliskin
filmde de imparatorigenin kaplumbaga suyundan ictigi gosterilmektedir. Bunun yam sira
ejderha kaplumbagasinin dort ayagi mevsimleri temsil ederken, onun sag gozii ayi, sol gozii ise
giinesi sembolize etmektedir. Dolayisiyla bu sembol ile Cin’in kiiltiirel yapisini goriirtiz. Ayni
zamanda kaplumbaga mitolojide yasami, dliimiin sirrin1 bildigine ve topragi sembolize ettigine
inanilmaktadir. Bunun yam sira kaplumbaga figiirii Hint kiiltiiriinde ise diinyay1 denizin
lizerinde tutan tek hayvan oldugu inanis1 yatmaktadir. Yine bagka bir uygarlik olan Mayalar,
Misir Tanrr’'sinin kaplumbaga kabugunun icinden ciktigina inanmlmaktadir. Kaplumbaga

semboli, her uygarlikta ve donemlerde farkli sekilde anlamlandirilmaktadir.

Mitolojik baglamda Mogollar ise kaplumbagay1 sifaci ve iyilestirici bir giicliniin olduguna atifta
bulunmaktadir. Bu nedenle de tastan yapilmis kaplumbaga karsi saygi durusunda
bulunmaktadirlar. Ayni sekilde Cin mitolojisine bakildiginda bunlardan farkli olarak diinyay1
ve cenneti temsil etmektedir. Ayrica bu hayvan serveti ve uzun 6émri de simgelemektedir. Japon
ve Kore kiiltiiriine baktigimizda kaplumbaga sembolii uzun yasam tanrisi ve mutlulugu
simgelemektedir. Antik Yunan mitolojisinde hastalar iyilestirdigine inanilir ve kaplumbaganin

farkl bolgelerinden ilag yapilmaktadir.
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Kaplumbaga Tiirk toplumunda ise daha farkli amacla kullanilmaktadir. Eslerin ¢ocuk sahibi
olmasi i¢in kullanilmaktadir. Ayrica Antik Yunan mitolojisine benzer olarak hastalarin

tedavisinde kullanilmasi elzemdir. Ozellikle Anadolu’da kaplumbaga inang gelenegi olmustur.

Gosterge Sembol Nesne
Gosteren Kaplumbaga Agac motifi
Gosterilen Ritbe, degismezlik, | Oliimsiizliik, araci,

bilgelik, diinya, cennet, | kutsallik, bagisiklik

deniz, uzun yasam Tanrisi

Tablo 3. Gostergebilimsel Coziimlemesi

Bu sembol ev, bahge, mezar duvar1 ve halilarda motif olarak gosterilmektedir. Hint
mitolojisinde tanr1 Visnu, yeryiiziine ikinci kez bir kaplumbaga olarak inmektedir (Armutak,
2004, s. 147). Bu tanrimn denizleri birbirine katmak icin tersine ¢evirdigine inanilmaktadir.
Afrika mitolojisinde dncelikle kaplumbagalarin yaratildig1 sonra insanlarin bunu izledigi inanisi
hakimdir.

Gorsel 6. Son Imparator 14'26”

Imparatorige son nefesini verecegi zaman tavandaki incinin altina getirilir ve incinin altinda
oliir. Sahnede Imparatorice oldiikten sonra agzina siyah inci konulur. Inci filmin bircok

sahnesinde karakterlerde goriilmektedir. inciler, sifa ve metafizik amagh kullamlmaktadir, disil
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enerjiye sahiptir. Inci, Antik Yunan mitolojisinde denizin bereketini sembolize etmektedir.
Inciler aym zamanda safligl, giicii, aski, liikks, soylulugu da simgelemektedir. Ana tanricanin
gozyasi olarak da bilinmekte ve inciyle 6zdeslik kurmaktadir. Eski Cin mitolojisinde ise iyi sans,
bereket, dogurganlik, disiligin ve nazardan korunmanin semboliidiir (Andrews, 1996, s. 20-21).
Ayni zamanda inci imparatorigenin kutsalligi ve sosyal statiiniin tistiinliiglinii simgelemektedir.
Bu sembol Antik Misir’dan Cin’e kadar ¢ok kullanilan miicevherlerden biridir. Rittiellerde inci
metaforu imparatorlarin bilgelige ulasmasi icin kullanilmaktadir. Inci, Bati ve Yunan
mitolojisinde yer alan Afrodit'in genelde kabul gordigii tizere kadin gilizelliginin dogusunun
yaratilmasinmin sembolik gostergesidir (Kuru Cakmakoglu, 2008, s. 113). Roma kiiltiiriinde ise

yasamin varligina atifta bulunmaktadir.

Gosterge Nesne

Gosteren Inci

Gosterilen | Soyluluk, dogurganlik, tstiinliik, disilik

Tablo 4. Gostergebilimsel Coziimleme

Goérsel 7. Son imparator 16'39”

Filmin bu sahnesinde imparatoricenin talimatiyla 3 yasindaki Pu Yi tahta ¢ikar. Sehirdeki tiim
erkekler hadim edildiginden dolay1 3 yasindaki Pu Yi segilir. Cennetin oglu ve tanriy1 temsil

etmektedir. Sehrin biitiin halki onu destekler ve selamlar. Sahnedeki sembolik anlatim oldukca
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zenginlik gosterir. Taht, yilan figiirii ve fil sembolii yer alir. Cin kiiltliriiniin bu sembollerine
baktigimizda taht, gorseli yonetici, kutsallik, hiikiimdar olmak, koltuk, yiikselis ve yticelik gibi
anlamlari temsil etmektedir. Pu yi bu anlamda hiikiimdarhga ilk adimi atmistir. Tahtin her iki
tarafindaki yilanlar da biiyiik inanislarin temelini olusturmaktadir. Yilan figiirii her kiltiiriin
mitolojisinde bulunmaktadir. “Cennet ve cehennem anlayisinin baskin oldugu inanglarda yilan,
seytan olarak kabul gormiis ve kendisine olumsuz yakistirmalar yapilmistir. Ciinkii yilan ilk
insan Adem ile Havva'nin cennetten kovulmasina neden olmustur” (Sivri & Akbaba, 2018, s.
54). Buna karsin Cin kiiltiiriinde yilan figiirii yeniden canlanmay1 simgelemektedir. Mitolojiye
gore yilan ejderhanin tivey oglu oldugunu sdylemektedir. Misir mitolojisine baktigimizda yilan

sembolii, yaratici ve kotiiliik olarak goriilmektedir.

Tiirklerde ise seytani bir nitelik kazanmis ve yeralti1 tanrisini simgelenmektedir. Stimer
mitolojisinde de yilan sembolii tanrilastirilmistir. Bu tanrinin adi Ningiszidadir ve hayat
agacinmin hakimi anlamina gelmektedir. Tanrilasmis bu sembol, bir sopaya sarilmis biri erkek,
digeri de disi iki yilan, bir vazonun lizerinde kabartma olarak gosterilmektedir (Yondemli,
2004, s. 20). Hint mitolojisinde ise sifa dagitan varliklardir. Mezopotamya uygarliginda yilan,
tanriy1 simgelemektedir. Ayni zamanda diinya yaratilmadan 6nce var olan yilan kaosun
gostergesidir. Bu tanr yilan isimlendirilerek tanrilarin sembolii haline gelmistir. Bunun
disinda yilan figiirii Misir ve Yakin Dogu’da kutsallasmis, sonsuz yenilenmeyi, bilgeligi,

dogurganligl, kahramanligl ve korkuyu simgelemektedir.

Fil sembolii ise koruma, sans, bilgelik, kraliyet, sayginlik, cesaret, refah ve pozitif enerjiyi temsil
eder. Cin’ de fil figlirii istikrar, sabir, haysiyet, baris, zekd ve kraliyet giiclinl
sembollestirilmektedir (Aymana, 2017). Tahta ¢ikan cocuk da cennetin oglu ve tek erkegi temsil
etmektedir. Hint mitolojisinde fil hayvanlarina deger verilmis ve zarafet, cazibenin simgesidir.
Fil sembolii Japon kiiltiirtinde basariyi, tiretkenligi simgelerken, Tiirkler ve Budistlerde sansin,
sayginligin, hiikiimdarhigin ve giiciin gostergesidir. ABD kiiltiiriinde ise bilgeligin ve kudretin
semboliidiir. Ayni sekilde Orta Asya’da kotiliigii yok edici, refah ve canliligl temsil etmektedir.
Saray icerisinde bulunan bir bagka sembol de turna kusudur. Turna kusu semboliine Cin, Misir,
Mezopotamya, Japonya, Orta Asya ve Anadolu kiiltiiriinde siklikla yer verilmektedir. Ozellikle
Anadolu topraklarinda turna motifi yayginlik gostermektedir. Bu sembol bir¢ok kiiltiirel
yapilarda haberciligi simgelemektedir. Ayn1 zamanda kuslarin ne getirecegine inanilmaktadir.

Cin mitolojisinde ise 6liimsiizliigli sembolize etmektedir. Aym sekilde turna kusu sembolii,
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Anadolu mitolojisinde de 6liimsiizliigli simgelemektedir (Yalvag, 2019). Buna benzer sekilde
Uzakdogu ve Kore’de de 6liimstizliigli sembolize etmektedir. Motif, eski Tiirklerde ise Gok Tanr1
ile bagdastirilmistir. Bu sebeple de 6limden sonraki siirecte ruhun turna kusu seklini aldigina
ve gokyiiziinde stziildiigline yonelik inaniglar benimsenmistir. Tirkiilerde siklikla yer alan
turna kusu, Anadolu kiiltiiriinde o6liimstzligl simgelemesinin yan sira topraga bereket

gelecegi mijdesine de inanilmaktadir.

Gosterge Hayvan Hayvan Nesne Insan
Gosteren Yilan figtirii | Fil figiiri Taht Cocuk
Gosterilen Seytan, Sayginlik, Yiikselis, Cennetin
yeniden kraliyet, koltuk, oglu, tek
canlanmak sans, kutsallik erkek, varis
koruma,
bilgelik

Tablo 5. Gostergebilimsel Coziimleme

Gorsel 8. Son imparator 10’11

Filmin bircok sahnesinde Cin gelenegine ait mimari yapilardaki hayvan sembolleri

gosterilmektedir. Filmde hayvan figiirlerine siklikla yer verilmektedir. Sarayin catisinda
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goriillen hayvan sembolleri kiiciikten biiyiige dogru siralanmistir. Bu hayvan figiirii bogaya
aittir. Boga, Antik Yunan mitolojisinde Zeus'un sevgilisini kacirmasiyla 6énemli kahramanlardan
biridir. Ayrica Zeus'un 6limli bir kiza asik olmasiyla birlikte bogaya dontstiigii soylenir. lkel
toplumlarda boga sembolii bereket tanrisi olarak kabul edilmistir. Bunlardan biri 6liim1i birisi
de gelisimi simgelemistir, Cin kiiltiirtinde ise kotlii ruhlar1 kovmak, ugur, caliskanhigl refah

getirecegini, azmi, dayanaklilig1 ve erdemi temsil etmektedir (Beydiz G. M., 2016, s. 124).

Boga sembolii genellikle lireme, cogalma ve cinsel giicii simgelemektedir. Bunun yani sira Misir
mitolojisinde boga kutsallasmis ve 6liim, dogum tanrisi, verimliligi sembolize etmektedir. Misir
halkinin inanisinda boga hayvaninin ay 1s18indan hamile kaldigini ve bir inekten ¢iktigina dair
diisiinceler ortaya konulmustur. Ote yandan toplumlarda boga semboliiniin gelecegi gosterdigi
inanis1 hakimdir. Stimer uygarhigl ise boga figiirtinti Firtina tanrisi olarak benimsemistir. Firtina
tanrisinin sembolii kabul edilen boga, toprak-disil, topragi stiren eril 6ge seklinde

goriilmektedir (Mutlu, 2018, s. 67).

Bunun disinda boganin boynuzlari ay1 temsil etmektedir. Boga, diger uygarligin kiiltiiriinde de
dolleyici bir glicii simgelemektedir. Ayrica “Gok tanrilar yaraticidir, “d6llenmek” yaraticiligin
bir yoniidiir. Délleyen tanrilar icin kullanilan en 6nemli sembol “boga” ile kurulan baglantilardir
(Kogak, 2022, s. 30). Boga sembolii Gilgamis Destani’'nda kurbani simgelemektedir.
Mezopotamya mitolojisinde ise gii¢, lireme, verimlilik ve yaratici tanridir. Boga genellikle
tanriy1 sembolize etmektedir. Babil toplulugunda da boga goklerin ve cennetin bogasi olarak
sembollestirilmektedir. Boylelikle boganin yeniden dogmanin, yasamin, bereketin ve giiciin
simgesi olmasinin yam sira Hint mitolojisinde bilgeligi sembolize etmektedir. Tanrisal olusun
simgelemektedir. “Ayrica yeralt1 tanrisi ve kotiiliiklerin kaynagi Erlik'in eyerlenmis dokuz

bogasi vardir. Bilgisiz ve yikici olusuyla yerytziinii karistirmak istemektedir” (Geng, 2016).

Gosterge | Hayvan

Gosteren | Boga

Gosterilen | Cinsel giig, azim, ¢aliskanlik, erdemlilik, bilgelik, Firtina

Tanr1’s1

Tablo 6. Gostergebilimsel Coziimleme
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Gorsel 9. Son imparator 9'26”

Son imparator olan Pu Yi, (gorsel 9) misafirini agirlamaktadir. Sahnede htkiimdarin iki
tarafinda yelpazeyi kullanan gorevliler goriiliir. Arka ve 6n taraflarda mitolojik figiirler yer alir.
Esyalardaki desenler ve motifler goze carpmaktadir. Hikiimdar Pu Yi'nin kiyafetine
baktigimizda desenli sar1, mavi ve yesil renk kullanilmistir. Bu renkler etrafindaki esyalarla
uyum icerisindedir. Diger karakterler de siyah giyinmislerdir. Hiiklimdarin mavi, yesil ve sar1
tonda kiyafet giyinmesi yeryiiziiniin ve cennetin sembolii konumundadir. Mavi gokytziiniin,
yesil cennetin rengidir. Bununla da sinirli kalmayip bu renkler bazi ¢at1 konstriiksiyonlarda da
kullanildig1 gorilmistiir. Sahnelerin ihtisamli goriiniisii bircok sembolii 6ne ¢ikarmaktadir.
Yelpaze, Cin toplumu icin 6nemli bir yere sahiptir. Bu yelpaze hem imparator icin kullanilmakta
hem de duvarlarda motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan yelpaze, zenginligi ve
asilligi temsil etmektedir. Sahnedeki yelpaze aksesuar icermektedir; kus kanatlari, doga
figlirleri, mavi boncuk gibi semboller goriiliir. Cin kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasi olan yelpaze,
hiiklimdarin sonsuz bilgeligini, soylulugunu ve sosyal statiisiinii sembolize etmektedir (Diagne,
2016, s. 103). Boylelikle yelpaze popiiler bir aksesuar haline gelmis ve ragbet gérmeye
baslamistir.
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Gosterge Giyim Nesne
Gosteren Hiikiimdarin kiyafeti Aksesuarl yelpaze
Gosterilen Yerylizii ve cennet Soyluluk, bilgelik,
zenginlik, asillik

Tablo 8. Gostergebilimsel ¢oziimleme

SONUC

Sinemada gostergeler hem dil ile hem de sembollerle ifade edilmektedir. Dolayisiyla sinema
sanati gostergeler lizerine kuruludur. Filmdeki goriintiiler, dil, olgular ve nesneler disiplinler
arasl bir bilim dali olan gostergebilimle c¢o6ziimlenebilmektedir. Bu bakimdan sinema
gostergebilimi, filmlerdeki gizil anlatimlarin nasil islendigine ve anlamin nasil yaratildigina
bakmaktadir. Ote yandan metafor, sembol ve kodlar da anlami insa etmektedir. Goéstergebilim
her bilim dalinda oldugu gibi sinemada da anlami ifade eden bir ara¢ konumundadir. Bu
nedenle sinema mecrasinin dilini kuran gorsel, isitsel, dil ve nesne ile biitiinlesmis gosterge
dizimlerdir. Barthes ‘in da belirttigi gibi gostergeler diiz ve yan anlam olmak tizere ikiye
ayrilmaktadir. Bunlar gosterge, gosteren ve gosterilenden meydana gelmekte ve diger bir
soyleyisle yan anlam, diiz anlam gibi diizlemler iiretkenlik olusturmaktadir. Sinema alaninda
anlamin yeniden insa edilisi kisisel, sosyo-Kkiiltiirel yapiyla bicim haline gelmektedir. Filmlerin
icerisindeki metaforlar, semboller, nesneler anlamin ve yorumlarin bir parg¢asi konumundadir.
Barthes, filmler de dahil yasadigimiz siliresince her durum ve her olgu gostergelerden
olustugunu sdylemektedir (Barthes, 1993, s. 70). Yine ona gore kendisi bir seyi ifade etmedigi
hélde, o durumu cagrisimlar yoluyla iletisimi olusturan gostergebilimin bir ara¢ oldugunu
soylemektedir. Sinemada diiz anlam ile gergekler oldugu gibi verilirken, aym sekilde gercegin
altinda yatan goriinmezler de yan anlam ile ortaya ¢ikarilmaktadir. Sonug olarak sinemada

gostergebilim anlamin tiretilmesinde en gii¢lii arag konumundadir.

Son Imparator filmi, Cin toplumunun geleneklerini, géreneklerini ve hiikiimdarlik
sistemini gozler dniine sermektedir. Film, Cin’in son imparatoru olan Pu Yi'nin yasam 6ykiistinii
ele almaktadir, onun Yasak Sehir'de tutsak edilmesine kadar uzanan yillar Son Imparator,

kiiltlirel ve siyasi ¢alkantilara yer vermektedir. Bu filmde saray binalarinin mimari 6zellikleri,
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renkli Cin motifleri, kirmizi ihtisaml tarihi yapilar, saray bahceleri ve sarayin icerisinde ve
disarisinda bulunan ejderha, geyik, boga, deve, yilan, kaplumbaga gibi semboller o6ne
cikmaktadir. Bunun disinda hiikiimdara ait 6zel yatak odalari, dinlenme odalari, hazineye ait
altin esyalar ve Cin kiiltlirtinden gelen cicekler, kuslarla siislii duvar kagitlar1 gorilmektedir.
Ozellikle sarayin catisinda bulunan gizemli mitolojik figiirler ve ihtisamli semboller Cin
kiltiriinii yansitmaktadir. Bu bakimdan film, gostergebilim analiz yontemine tabi tutularak
Cin’in kiiltiirel degerleri gozler oniine serilmistir. 3 yasindaki Pu Yi'nin son imparator olusuyla
birlikte saraydaki sembollerin, motifler ve mitolojik unsurlar analizlerle ortaya konulmustur.
Film, agirlikli olarak sembolik anlatima yer verdiginden dolay1 analiz de bu dogrultuda
ilerlemistir. Filmde yine Cin kiiltliriine ait evlilik ritiielleri, sembollere, motiflere yiikledikleri

anlamlar ve inanglar gibi birtakim geleneklere yer verilmistir.

Saraydaki semboller imparatorun giiciinii, otoritesini, dini inanglara atifta bulunmaktadir.
Cin’in 6nemli sembollerinden ejderha figlirleri sarayin her kdsesinde yer almakta, statiiyii, glicli
temsil eden detaylar dikkat cekmektedir. Aym sekilde sarayin icerisinde bronz kaplumbaga
heykeli ve biiyiik bronz g¢anak goriilmiistiir. Buna iliskin calismada Barthes’ in gosterge,
gosteren ve gosterilen yaklasimi temel alinarak segilen film sahneleri anlamlandirilmis ve
yorumlanmistir. Arastirma sonucundan hareketle Umung (2022, s. 88-111), sinemada temsil,
gostergebilim ve sembol: PK filmi 6rnegi calismasinda Ferdinand de Saussure’un ve Peirce’in
teorisinden yararlanarak filmdeki sembol ve temsilleri ¢o6ziimlemistir. Buna benzer sekilde
Uzun ve Aypek Arslan (2023, s. 960-967), Blade Runner (1982) filminin gdstergebilimsel
analizinde Roland Barthes ve Saussure’un gostergebiliminden yararlanilmis ve filmdeki

gorselleri bu yaklasimla anlamlandirmistir.

Bundan farkli olarak Sayici (2021, s. 77-92), Kim Ki DukKun Act filmi calismasinda
gostergebilimsel yaklasimcilardan Christian Metz ve Peter Wollen'in ydnteminden
yararlanarak filmden bazi sahne ve kareleri segerek gostergelerin tlrettikleri anlamlar ve yan
anlamlar1 yorumlamistir. Aytas ve Demir de (2024, s. 159-180), Sergei Parajanov sinemasi ve
kultiirel ikonografi: Narin Rengi (1969) filminin gostergebilimsel analizi calismasinda Barthes
ve Peirce’in teorisinden yararlanarak filmdeki sembolleri, imgeleri ve figiirleri gosterge-
gosteren- gosterilen dizgeleriyle incelemislerdir. Bunlardan farkli olarak Giiltekin ise (2021, s.

62-85) Umudun Oteki Yiizii filminin gostergebilimsel ¢dziimlemesi baglaminda miiltecilik
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calismasinda Barthes’in gostergebilimsel teorisinden yararlanarak gosteren ve gosterilen

iliskisiyle miiltecilerin yasadigi sorunlarin nasil yansitildigina yonelik anlamlar ytiriitm{istiir.

Gelecekteki arastirmacilar, farkli diislinlirlerin teorisiyle ele aldiklar1 filmleri
coziimleyebilir. Ayrica Turk sinemasi ve diger llke sinemasindan film ornekleri segilerek
bunlar gostergebilimle karsilastirma yapilabilir. Bunun yani sira calismanin odak noktasi olan
Son Imparator filmi, géstergebilimsel yontem ile ¢dziimlenmis ve érnek bir ¢alisma olarak
sunulmustur. Bu calismanin gelecek yillarda tretilecek c¢alismalara referans olmasi

beklenmektedir.

Extended Abstract

Every structure and every field in the world have been produced with a specific purpose and
has gone in search of meaning. In this respect, it is necessary to look at the nature of signs.
Elements such as visuality, writing, words and music are also encountered in cinema indicators.
Especially visuality comes first as a means of expression. Cinema is a technological tool that
produces meaning through language or visuality. This tool brings cultures from different
geographies from the past to the present to the white screen and shows them to its audience.
When the visual and auditory elements of the art of cinema come together, it reveals the
language. Semiotic theorists have begun to understand this branch of art by thinking that the
art of cinema has the ability of language. Thus, the interpretation processes of cinema were
based on descriptions. The semiotics approach is a main branch that examines meaning in a
sequential way that produces and interprets meaning. Understanding the string of signs, which
lays the foundation of this approach, is considered as a beginning to understand semiotics.
Through signs, symbols, figures and metaphors create meaning with the signifier and signified
string. Therefore, semiotics and its components are a plane related to meanings. While the signs
in cinema reveal the truth with the plain meaning, they also create the meaning in mythological
elements that are not based on facts with the connotative meaning. In other words, cinema
enriches the narrative structure of the film with various figures, symbols and metaphors

instead of directly giving the plain meaning. Within the movie

In this study, the film The Last Emperor was analyzed based on Roland Barthes' semiotics
approach. The study was analyzed with Barthes' sign, signifier and signified and tables were

created. With his approach, China's cultural norms, ideologies and beliefs were analyzed. The
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main purpose of the study is to reveal the cultural values and beliefs of Chinese society. It is also
to set an example for future researchers in semiotic film analysis. The architectural structures
and interiors of The Last Emperor symbolize the inner conflicts and social struggle of Puyi, the
last emperor, as well as providing a visual atmosphere. In this context, animal figures,
sculptures, ornaments and patterns in the architectural structures and the palace are revealed
through the plane of signs. While the figures that enrich the visuality express themes such as
authority, power, sovereignty, protection and faith, they also represent Puyi's relationship with
society. Especially the dragon and lion motifs in the imperial palace symbolize Puyi's
superiority and deification. The magnificent figures in the Forbidden City emphasize the
emperor's powerful rule. In addition, the color, pattern and texture of Puyi's clothes are
indicative of power dynamics, tradition and class difference. In addition, these clothes
symbolize finely crafted cultural values. The movie is not limited to animal figures but also
includes important symbols such as incense, fans and pearls. The head treasurer offers incense
when the empress is about to die. The incense symbolizes the end of the empress's reign and
the beginning of a reorganization. The pearl, China's favorite pearl, symbolizes spiritual
purification and freedom from external pollution. Therefore, the film presents China's culture,
traditions, clothing and religious beliefs in a symbolic narrative. In addition, the color yellow is
predominant in the film; this color represents the divinity of the emperor, luxurious life,
authority and power. Apart from that, artificial light is avoided in the movie and natural light is
preferred to create emotion. A symmetrical lighting is used especially in the palace. At the same
time, looking at the mythology of the film, the Chinese people saw Puyi as the representative of
God and a figure symbolizing the celestial will. This led the people to believe in animal figures
and objects. In this respect, the mythological elements in the Forbidden City of ancient China

have been interpreted through semiotics.
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Muhafazakarlik kavrami giiniimiizde daha c¢ok siyasi anlamiyla kullaniliyor olsa da
muhafazakarligin ortaya c¢ikisi insanlik tarihi kadar eskiye dayanmaktadir. Muhafazakarhk
giindelik yasamin her alaninda etkili olan bir kavramdir. Ayni etkiye sahip bir diger kavram da
tilketimdir. Tiiketim kelime anlami olarak, bir triiniin kullanilmasidir. Bu tiiketme eylemi
yalnizca somut Uriinleri tiiketmek degil ayni zamanda duygularin, rutinlerin vb. tiiketilmesi
anlamini da kapsamaktadir. Teknolojik gelismeler ve modernlesmenin etkisiyle tiiketim artik
yalnizca bir satin alma eyleminden daha fazlasini ifade etmektedir. Tiiketmek giiniimiizde
yalnizca ihtiyacglara yonelik bir olgu degil, arzunun devamhligini amaglayan bir olgudur.
Giintimiizde gorsel medyada yer alan yapimlarda muhafazakarlik temasinin siklikla islendigi
goriilmektedir. Tiiketim toplumlarinda satin alma egilimleri, davranis ve tutumlar da
farklilasmaya mecburdur. Toplum i¢indeki farkli ideoloji ve inanclar, tiiketme eylemini de
etkilemektedir. Bu c¢alismada, muhafazakar anlayisin tiiketim olgusuna bakis agisi
incelenmistir. Buradan hareketle bu calismanin amaci; dizilerde muhafazakar anlayisin nasil
yansitildigini, muhafazakar kesimin tiiketim aliskanliklarini, dizilerdeki muhafazakar sdylem
ve davranislarin tiikketim olgusuyla nasil iliskilendirildigini ortaya koymaktir. Calismanin

evreni, televizyon dizileridir. Calismanin 6rneklemini ise Show TV kanalinda yayinlanan
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Kizilcik Serbeti dizisi olusturmaktadir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden icerik analizi
teknigi kullanilmistir. Igerik analizi tekniginin kullanilmasindaki temel amag¢ séz konusu
metinlerdeki gériinmeyen mesajlar ortaya cikarmaktir (Metin & Unal, 2022, s.277). Calismada
Kizilcik Serbeti dizisindeki sahnelerde yer alan ancak belirgin bir sekilde ifade edilmeyen

soylemleri ortaya koymak amaciyla nitel icerik analizi teknigi kullanilmistir.

Calismadan elde edilen bulgulara gore, Kizilcik Serbeti dizisindeki muhafazakar ailenin tiiketim
aliskanliklarinin, muhafazakdr anlayisin gerekliliklerine gore gerceklestigi sonucuna
ulasiimistir. Kizilcik Serbeti dizisi, Show TV televizyon kanalinda yayinlanan ve yayin hayatina
basladig1 giinden itibaren ilgiyle takip edilen bir dizidir. Kizilcik Serbeti dizisinde yer alan
tilkketim aliskanliklari, muhafazakdr anlayisa sahip kesimin 6zelinde incelenmis ve
muhafazakar anlayisin dayandigl temellerin yer yer tiiketim aliskanliklarinda etkili oldugu

sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Muhafazakarlik, Tiiketim Aligkanhiklan, icerik Analizi, Dizilerde Tiiketim
Aliskanlhigy, Kizilcik Serbeti

A CONSERVATIVE PERSPECTIVE ON THE PHENOMENON OF
CONSUMPTION: THE EXAMPLE OF THE SERIES KIZILCIK SERBETI

Abstract

Although the concept of conservatism is mostly used in its political sense today, the emergence
of conservatism is as old as human history. Conservatism is a concept that is effective in every
aspect of daily life. Another concept with the same impact is consumption. Consumption
literally means the use of a product. This act of consumption is not only the consumption of
tangible products but also the consumption of emotions, routines, etc. With the impact of
technological developments and modernization, consumption now means more than just the
act of buying. Consumption today is not only a phenomenon for needs, but also a phenomenon
aiming at the continuity of desire. Today, it is seen that the theme of conservatism is frequently
covered in the productions in the visual media. In consumer societies, purchasing tendencies,
behaviors and attitudes are bound to differentiate. Different ideologies and beliefs within the
society also affect the act of consumption. In this study, the perspective of the conservative

understanding on the phenomenon of consumption is analyzed. From this point of view, the
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aim of this study is to reveal how conservatism is reflected in TV series, the consumption habits
of the conservative segment, and how conservative discourses and behaviors in TV series are
associated with the phenomenon of consumption. The population of the study is television
series. The sample of the study consists of the series Kizilcik Serbeti broadcast on Show TV
channel. Content analysis technique, one of the qualitative research methods, was used in the
study. The main purpose of using the content analysis technique is to reveal the invisible
messages in the texts in question (Metin & Unal, 2022). In the study, qualitative content analysis
technique was used in order to reveal the discourses in the scenes in the series “Kizilcik Serbeti”

that were not expressed explicitly.

According to the findings of the study, it was concluded that the consumption habits of the
conservative family in the series Kizilcik Serbeti were realized according to the requirements
of the conservative understanding. The series Kizilcik Serbeti is a series broadcast on the Show
TV television channel and has been followed with interest since the day it started broadcasting.
The consumption habits in the series “Kizilcik Serbeti” were analyzed specifically for the group
with a conservative understanding and it was concluded that the foundations on which the

conservative understanding is based are sometimes effective in consumption habits.

Key Words: Conservatism, Consumption Habits, Content Analysis, Consumption Habits in TV

Series, Kizilcik Serbeti

GIRIS

Toplumlar, tarihsel siire¢ igindeki gelismelerden etkilenmekte ve bu etkiler toplumun her
kesiminde ve her alaninda bir degisime yol agmaktadir. Bu gelismelerle birlikte insanlarin
diisiinceleri, tutumlari, duygulari ve davranislar da degismektedir. Degisim, yalnizca meydana
geldigi alanmi degil, iliskili tiim alanlar1 etkilemektedir. Fransiz Devrimi ile gelen diistince
yapilarindaki degisimden, Sanayi Devrimi ile gelen is giiclindeki degisime kadar tiim gelismeler
toplumdaki her alami etkilemistir. Fransiz Devrimi ile, esitlik ve o6zgiirliikk fikri olusmaya
baslamis ve insan haklar1 anlayisini gelismistir. Bir diistince devrimi meydana gelmis ve daha
sonraki gelismeleri etkilemistir. Sanayi Devrimi’'nde ise, insan giicii yerini makinelesmeye
birakmistir. Daha sonrasinda isci sinifi kavrami ortaya ¢ikmigtir. Isci sinifimn ortaya ¢ikmasi,
0zel miilkiyet kavramini ve iiretim araglarina sahip olanlar ve olmayanlar ayrimini beraberinde

getirmistir. Daha Oncesinde sinifsal bir ayrimin olmadigl toplum yapisi, artik ‘olanlar ve
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olmayanlar’ seklinde bir doniisiim yasamaya baslamistir. Toplumlar, gelismeler ve
degisimlerden etkilenmektedir. Bu etkilenmeler bazen yilizeysel bazen de derinlemesine

olmaktadir.

Modernlesme temel olarak Batililasma anlamina gelmektedir. Tiiketmek, modernite dncesi
donemde farkh bir anlama sahipken, modernite sonrasinda farkh bir anlama sahiptir.
Tiikketmek, bir {riiniin/nesnenin kullanilmasidir. Insanlar hayatta kalabilmek icin, belli
ihtiyaclarini karsilamak icin tiiketir. Tiiketim ilk bakista maddi bir nesneyi ya da triini
tilketmek gibi algilansa da aslinda arka planda baska bir anlami1 daha barindirmaktadir.
Tiiketim, modern toplumlarda yalnizca maddi bir tiiketimi ifade etmez, manevi olarak da bir
tiiketimi ifade etmektedir. Ozellikle modernlesmeyle birlikte toplumun diisiince yapisi ve satin

alma davranislan da degismistir (Cosgun, 2012, s. 844).

Modern toplumlarda duygularin da birer nesne haline geldigi goriilmektedir. Baudrillard’a gore
tiiketim toplumlarinda yitirme duygusu oldukga biiyiiktiir. Bir {iriinlin fazlaca bulunmasi
celigkili bir durum yaratmaktadir. Tiiketim simgesel olarak ya da satin alma davramnisi olarak
meydana gelse de bu durum tiiketim toplumunun olmazsa olmazidir (Baudrillad, 1997, s. 47).
Ask, sevgi, 6zlem gibi duygular artik birer maddeyle 6l¢tilmektedir. Birine duyulan sevgi, ona
alinan hediyenin biiyikligi veya maddi degeri ile oOlciilmektedir. Tiiketim toplumlarinda
bireyin zamani ve parasi ayni 6neme sahiptir. Sosyal medyanin da gelismesiyle birlikte, insanlar
hayatlarini sosyal medya hesaplarinda 6zendirici sekilde paylasmaktadir ve diger insanlarin
amaci da o hayata ulagsmaktir. insan béylelikle tiikketmek icin iiretmeye baslamaktadir. Tiiketim
toplumu insana yetinmeme duygusunu dayatmaktadir. Bir kazak ihtiyacin biiyiik bir boliimiini
karsilayabilirken, birey icin artik bir kazak alt seviye bir gostergedir. Cok fazla kiyafete, ¢cok iyi
telefonlara ya da bilgisayara, ¢ok fazla aksesuara sahip olmak gerektigi diisiincesi tiiketim
toplumunun temelini olusturmaktadir. insan tiikettikce daha fazlasim arzulamaktadir. Bu
arzulayis cogu zaman kendiliginden olusmamaktadir. Bu arzu bireye diger insanlar tarafindan

dayatilmaktadir.

Tiiketim toplumu ve tiiketim kiltiiri modern toplumlara ait kavramlardir. Modern toplumlarin
hemen hemen hepsi bir tiiketim toplumudur. Ciinkii teknolojik gelismeler ve degisen diinya
bunu mecbur kilmaktadir. Tiiketim aliskanliklarinin degisimini tiim alanlarda gorebiliriz.
Muhafazakdr kesim ve muhafazakdr anlayis da bu alanlarin iginde yer almaktadir.

Muhafazakarlik, en genel tanimiyla, mevcut durumun korunmasi gerektigini 6ne siiren ve
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toplumsal yasamda radikal degisimlere kusku ile bakan bir diisiince olarak tanimlanabilir
(Aktan , 2007, s. 51). Muhafazakar diisiincenin ilk ortaya ¢iktigi donemde, muhafazakarhk
kapitalizm ve modernite gibi olgularindan bir kacis olarak goriiliiyordu (Geng & Cosgun, 2015,
s. 28). Muhafazakar anlayis, eskiye duyulan baghhktir. Modernizm, Sanayi Devrimi, Fransiz
Devrimi gibi gelismeler muhafazakar anlayisin karsisinda oldugu disiincelerdir. Muhafazakar
anlayis, eskinin korunmasi gerektigini diisiinmektedir. Giiniimiizde siyasi olarak algilansa da

muhafazakar anlayis tarihsel siire¢ icinde degisimler gecirmis ve bugiinkii halini almistir.

Modernlesmenin, bilgi teknolojilerindeki gelismenin, kapitalizmin ve reklamciligin
gelismesiyle birlikte, glinimiizde degisen bir tiiketim aliskanligt s6z konusudur. Tiiketim
toplumlarinda, tiretim degil tiiketim 6n plandadir. Bireylere satin alma davranisi gosteren
tiiketiciler olarak bakilmaktadir. Tiiketim toplumlarinda, tiikketim mallar ve bos zamanin

tiikketimi gercevesinde orgilitlenmeyi ifade etmektedir (Bayhan, 2011, s. 223).

1. TUKETIM KULTURU VE MODERNIZM

Insanlar, yasamlarnni siirdiirebilmeleri icin gerekli olan temel ihtiyaclarini karsilamak
zorundadir ve bunun icin de siirekli olarak tiiketmektedir. Her canlinin tiiketmesi zorunludur
fakat insan, diger canlilardan farklh olarak psikolojik olarak da tiiketim gerceklestirmektedir
(Bakir & Celik , 2013, s. 47). Geleneksel toplum yapisindan modern toplum yapisina geciste
sliphesiz Sanayi Devrimi, Fordist ve Post fordist kavramlari olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii hizli ve
seri Uretimin yayginlasmasiyla birlikte geleneksel toplum yerini tiiketici temelli tiiketim
toplumlarina birakmistir. Modern toplumlarin hepsi aslinda birer tiiketim toplumlandir.
Tiiketim toplumlar1 geleneksel toplumlardan farkl olarak birey iizerinden sekillenmektedir.
Tiiketim toplumlarinda davranislar, degerler lizerinden degil bireyin iiriin tiiketimi sonunda
duydugu tatmin olma duygusu iizerinden sekillenmektedir (Erdogan & Hiiliir, 2024, s. 1137).
Siirekli olarak gelisen teknoloji ve iletisim bicimleriyle birlikte birey, toplumda kendini var
etmeye calismakta ve topluma uyum saglamak icin tiiketmeye ihtiya¢ duymaktadir. Zaman
icinde tiiketim aliskanliklarinda meydana gelen degisimler, tiiketim toplumlarim
olusturmustur.

Baudrillard, tiiketim toplumlarinin var olmak icin nesnelere ihtiyag duyduklarini 6ne
sirmistiir. Ona gore tiikketim toplumu nesneleri kullanmaya ve onlar1 yok etmeye
calismaktadir. Nesnelerin yok olmasi, tiilketim toplumlarinda zenginligin bir gostergesidir

(Baudrillad, 1997, s. 47). Alinyazinda tiiketim kavramina iligkin cesitli yaklasimlarin oldugu
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goriilmektedir. Frankfurt Okulu bu yaklasimlar icinde tiiketim kavramina elestirel bir bakis
acisiyla yaklasan bir gelenektir. Frankfurt Okulu’'nun disiinceleri, Marx temelli olarak
sekillenmektedir. Frankfurt Okulu tiiketim toplumlarinda meydana gelen poptler kiltiiriin
otoriteyi saglamlastirdigini savunmaktadir. Bu durumu uyum saglamak olarak nitelendiren
dislintirler, tiiketicileri popiiler kiltir icinde kandirilmis kitleler olarak nitelendirmektedir
(Storey, 2023, s.107-108).

Nesnelere ve hizmetlere yiiklenen anlamlar tiiketim toplumlarinda yayginlasarak gosterisi
ortaya ¢ikarmaktadir. Tiiketim topluma elestirel yaklagsan diistintirlerden biri de gosterisci
tilketim kavramini ortaya atan Thorstein Veblen'dir. Tiiketimin yalnizca ihtiyaclar
dogrultusunda gergeklesmemesi gosterisci tiiketim kavramim meydana getirmistir. Veblen’in
onciisii oldugu bu kavramla, bireylerin iirtin degil prestij ve statii aldigi ifade edilmektedir
(Soncu & Celik, 2022, s. 17). Tiketim toplumlarinda bireylerin televizyon dizilerinde yer alan
evlere, kiyafetlere ve yasam tarzlarina 6zenmesi amagclanirken ayni zamanda her satin alma
davranisinin bir sonrakini dogurmasi beklenmektedir. Bu ama¢ dogrultusunda bireylere

prestij, statii ve fark edilirlik vaadi verilerek, siirekli olarak tiiketmesi amaclanmaktadir.

Tiiketim toplumlarinda duygular da nesnelerle anlam kazanir. Ornegin matemin rengi siyahtir,
misafirperverlik sunulan ikramlarla o6l¢iilmektedir. Siyah, tek basina matemi ifade etmez,
insanlarin o renge verdigi anlam ile varlik bulur. Alinan bir cicegin sevgi gostergesi olmasi da
yine bu duruma 6rnek gosterilebilir. Tiiketim toplumlarinda bu arzu etme duygusunun her
zaman dinamik kalmasi istenir, boylelikle de tiiketici tiiketmek i¢in iretir, trettiginin
karsihigindaki tcret ile tiiketir ve bu dongii bu sekilde devam etmektedir. Tiikketim, zaman
icerisinde degisime ugramis, bunun sonucunda Kkiiltiirel bir anlam kazanmaya baslamistir.
Tiketimi tammlayan diisliniirlerden Baudrillard’a gore tiiketim, sanayi toplumlarinin bir
ozelligidir. Ancak ona gore bu bir boyun egme seklinde tanimlanamaz, ¢ok daha fazlasini ifade
etmektedir. Baudrillard, tiiketimi kiiltiirel sistemin lizerine kuruldugu sistematik bir etkinlik

olarak gormektedir (Senemoglu, 2017, s. 74).

Modernizm, aydinlanma dénemi ile baslamis, sonrasinda Sanayi Devrimi ile devam etmis ve
bugiinkii anlamini kazanmis bir kavramdir. Modernizm en genel tanimiyla Batihlasmadir.
Temelinin 17. ve 18. yiizyillarda atildigi, 20. yiizyilin ortalarina kadar hayatin her alaninda
kullanilan modernizm kavrami, Latince kokenli modo’dan tiireme modernus kelimesinden

gelmektedir (Kumar, 1999, s. 88).
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Modernizm, giinliik hayatin artik rutin hale gelmesi, bireyselligin 6n plana c¢ikmasi,
kentlesmenin ortaya cikmasi ve teknolojinin ilerlemesidir. Buradan hareketle, modernizmin
hayatinin her alaninda yer aldig1 goriilmektedir. Modernizmi Batil iilkeler, gelismekte olan
tilkelere karsi bir dayatma araci olarak kullanmaktadir. Geleneksel toplumlarda bireysellikten
ziyade birliktelik vardir. Geleneksel toplumlarda, bireyin konumunu sosyoekonomik durumu
degil, ailesi, etnik yapisi belirlemektedir. Bu toplum yapisinda, yiiz yiize iletisim yogun olarak
yapilmaktadir. Ekonomi geleneksel toplumlarda genellikle tarima dayanmaktadir, kisilerarasi
iletisimi belirleyen bir etmen degildir ve geleneksel toplumlarda toplumsal degisim olduk¢a
yavastir (Yikilmaz & Ayparcasi, 2016, s. 34-35). Geleneksel toplumlarda iiretim tamamen
ihtiyaca yonelik yapilmakta dolayisiyla tiiketim aliskanhklar1 da ihtiyaca yonelik
gerceklesmektedir. Bu agidan bakildiginda toplumun Kkiiltiirel, sosyal, ekonomik vb. tim

yapilari tiiketim aliskanliklarini dogrudan etkilemektedir.

2. MUHAFAZAKARLIK

Muhafazakarhigin ortaya cikisi yaklasik olarak 300 yi1l o6ncesine dayanmaktadir.
Muhafazakarhgin tarihsel siire¢c icindeki degisimine bakildiginda, geleneksel ve modern
muhafazakar anlayisin oldugu gorilmektedir. Geleneksel muhafazakarhiga baktigimizda, karsi
devrimci olarak tanmimlayabiliriz (Alca, 2021, s. 57-58). Muhafazakarligin tanimlanmasini giig
kilan nedenlerden biri de ortaya ¢iktigi Batr'da dahi farkh bigimlerde tanimlanmasindan
kaynaklanmaktadir. Muhafazakarligin taniminin yapilmasinin zor olmasindan dolayzi,
kullaniminda da baz yanlishklar meydana gelmektedir. Ornegin, siyasi faaliyetlerde siklikla
kullanilmakta ve bu anlami disinda bir sey ifade etmedigi kanaatine varilmaktadir.
Muhafazakarhgin siyasi anlamda uygulanisi, iktidarin ne olursa olsun degismemesi fikridir

(Akinc, 2009, s. 134).

Muhafazakarlik aydinlanma déneminin saf akli bitirmek istedigini savunmaktadir ve bu
durumun karsisinda durmaktadir. Muhafazakar diisiincenin olusumunda etkili ikinci faktor ise
Fransiz ihtilalinde somutlasan devrimci siyaset pratigi olmustur. Fransiz Ihtilali, devrimin
onciileri tarafindan akilci olan olarak tammlanmigtir. Muhafazakarlar Fransiz Ihtilalinin hem
bir devrim olarak olus tarzina hem de sonuglarina karsiydilar. Fransiz ihtilali gibi toplumda
kendiliginden meydana gelmeyen, disaridan bir miidahaleyle meydana gelen degisimler,

toplumun organik yapisimi zedeleyecek kokli bir donlisim hareketi oldugu igin
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muhafazakarlarin tepkisini cekmistir. Ciinkii toplumda meydana gelen bir degisim diger
alanlarda da degisimi beraberinde getirecektir (Caha, 2004, s. 19). Muhafazakar diistincenin
ortaya cikmasindaki bir diger etmen de Sanayi Devrimi'dir. Sanayi Devrimiyle birlikte
muhafazakar anlayisa sahip kesime gore aile iliskiler ciddi derecede olumsuz etkilenmistir. Bu
donemlerde ortaya cikan yeni yapi, muhafazakir anlayisa sahip kesimin 6nem verdigi
degerlerde tahribata yol agmistir. Muhafazakarligin kesin olarak degisimin karsisinda oldugu
tanimi yaygin olarak kullanilmaktadir. Ancak muhafazakarlik bir ideoloji olarak ele alindiginda

durum farklilasmaktadir.

Muhafazakarlik, her seyin oldugu gibi kalmasi ya da bilingsiz sekilde korunan bir gegmis algisi
degildir. Muhafazakarlk diisiincesinde ge¢mis 6nemlidir ¢linkii muhafazakar anlayisa sahip
bireyler, dini oOgelere 6nem vermekte ve yasamlarim bu dogrultuda stlrdiirmektedir.
Muhafazakar diisiincenin temelinde organik toplum anlayis1 yer almaktadir. Bu anlayisa gore,
birey toplumu degil, toplum bireyi sekillendirmektedir. Muhafazakarlik kavrami ¢cogu zaman
dincilik kavramiyla es deger goriilmektedir fakat iki kavram farkli anlamlara gelmektedir. Din,
toplumu birbirine baglayan bir koprii gorevi géormesiyle birlikte, muhafazakar anlayista 6nemli
bir yere sahiptir. Dincilik ise toplumu gii¢ yoluyla diizenlemeyi ifade etmektedir. Bu yoniiyle
muhafazakarlik ve dincilik birbirlerinin yerine kullanilmaya uygun degillerdir (Erdogan M.,

2004, s. 6-7).

3. TELEVIZYON DIZILERINDEKI TUKETIM ALISKANLIKLARI

Teknolojinin gelismesiyle birlikte iletisim bicimlerinde de degisiklikler meydana gelmistir. Yiiz
ylize iletisim yerini kitle iletisim araglariyla kurulan iletisime birakmistir. Bu gelismelerle
birlikte artik birey, yalnizca iireten degil aym zamanda tiiketendir. Bireylerin yalnizca
ihtiyaclar1 dogrultusunda satin alma davranisi gostermesi, kapitalist toplumlarda kabul
gormemektedir. Ciinkii kapitalist toplumlarda bir iiriine sahip olma arzusunun bitmemesi
amaclanmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda belli stratejiler izlenmektedir. Bu stratejilerin
basinda, her giin yeni bir tiriiniin piyasaya siiriilmesi veya var olan tiriiniin popiiler hale gelmesi
yer almaktadir. Piyasaya siiriilen bir tirtiniin poptlerligi, baska bir triiniin iiretilmesiyle son

bulmaktadir.

Tiiketim kilturi, bireylerin belli kaliplara girmesini amaglamaktadir. Tiiketim toplumlarinda

tilketim kavrami, bu kaliplar tzerinden sekillenmektedir. Artik bireyler, icinde yer aldiklar:
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kesimin Ozelliklerini tasimakta ve bu kesimin anlayislarina gore hareket etmektedir. Farklh
gruplarin benimsedikleri farkh diinya goriisleri bireylerin satin alma davranislarinda da etkili
olmaktadir. Bu satin alma davranislariyla birlikte birey, daha kontrol edilebilir hale gelmektedir

(Guz & Hiilur, 2016, s. 80-81).

Kitle iletisim araglarinin gelismesi ve kapitalist diizenin benimsenmesiyle birlikte 6zellikle
televizyon, markalarin pazarlama alanlari haline gelmistir. Markalar, {iriiniinii daha fazla insana
tanitmak, daha fazla kazang¢ elde etmek amaciyla televizyon kanallariyla anlasma saglarlar.
Ozellikle televizyon dizilerinde bireye iiriinii neden almasi gerektigi 6gretilmekte ve bu yénde
bir egilimde bulunmasi amag¢lanmaktadir. Dizilerdeki bu egilimler genellikle dizide yer alan
oyuncular tizerinden aktarilmaktadir. Boylelikle birey hem bos vaktini keyifle gecirmekte hem
de satin alma davranisi gostermektedir (Karaboga, 2016, s. 183). Markalar, {riinlerini dizi
oyuncular lizerinden pazarlamaktadir ciinkii bu sayede tiiketicinin markaya olan giiveni
artmaktadir. Bunun yani sira baz trtinler, ihtiya¢ olmasindan daha ziyade toplumda prestiji
saglamas1 amaciyla satin alinmaktadir. Ornegin bir kozmetik iiriinii ilgiyle takip edilen bir

oyuncu tarafindan kullanildiginda bu {iriine olan ilgi de ayni oranda artmaktadir.

Tiiketim toplumlarinda esas olan var olanin tiiketilmesi ve her tiiketilen nesnenin bireyde
yarattif1 hazdir. Birey tiikettikce kendini iyi hissedecek ve daha fazla tiiketmek isteyecektir. Bu
yonde bir tiiketim aliskanlhigl toplumda kendini siirekli olarak yeniden insa etmektedir. Kitle
iletisim araglar1 bu yeniden insa siirecinde oldukca biiylik bir paya sahiptir. Televizyonda
gorselligin 6n planda tutulmasiyla birlikte s6ylemler 6nemini yitirmektedir (Arslan, 2015, s.
13). Boylelikle birey dizinin iceriginden ¢ok yasam tarzlarina, giyimlerine dikkat etmektedir.
Bu da bireyin o yasama 6zenmesini ve bu dogrultuda satin alma davranisi géstermesini
saglamaktadir. Soylenebilir ki; kitle iletisim araclarindaki gelismeler, tiiketim toplumlarinm
ortaya c¢ikarmustir. Gorselligi 6n planda tutan dizilerde giyimler, evler ve giindelik rutinler
insanlara 6zendirilmektedir. Boylelikle birey bos zamanlarinda ve haricinde tiiketme arzusu
hissetmektedir. Ancak tiiketim toplumlarinda satin alma arzusu siirekli olarak ayakta
tutulmaktadir. Her triin degismeli, gelistirilmelidir. Ciinkii tiiketim toplumlarini satin alma

arzusu ayakta tutmaktadir.

Televizyonda yayinlanan diziler, bireye zaman ve maliyet acisindan kolaylik saglamaktadir.
Televizyon dizilerinin biiylik bir kitleye sahip olmasinda bu sebepler biiylik 6nem tasimaktadir.

Ayrica televizyon dizilerinde hayatin icinden olaylara yer verilmesi, ilgi cekici sahnelere sahip
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olmasi, hemen her kesime hitap eden bir yapisinin olmasi, dizilere olan ilginin diger sebepleri
arasindadir. Tiikketim toplumlarinin goze carpan o6zelliklerinden biri, 6zendirmek ve taklit
edilmesini saglamaktir (Erdogan & Hiiliir, 2024). Ciinkii burada 6zendirilen sey, yalnizca iiriin

veya hizmet degil, arka plandaki biricik hissetme duygusudur.
AMAC VE YONTEM

Muhafazakar anlayisin tiiketim aliskanliklarinda muhafazakar kodlar oldukca etkilidir.
Televizyon dizilerinde de bu durum olduk¢a yaygin bicimde islenmektedir. Ancak televizyon
dizilerinde amag, merak uyandirmak ve ilgi cekmek oldugundan asil olanla yansitilan arasinda
bir fark olabilmektedir. Bu ¢alismada, muhafazakar kesimin tiiketim aliskanliklar1 ve bu
aliskanliklarin bireylerin yasamlarinda nasil bir etkiye sahip oldugu icerik analizi teknigiyle

incelenmistir.

Muhafazakarlik ve tlketim, toplumsal yasamda yaygin olarak var olan iki kavramdir.
Calismada, bu iki kavramin birbiriyle iliskisini ortaya koymak amaciyla su soruya cevap
aranmistir: Muhafazakadr kodlarin islendigi televizyon dizilerindeki tiiketim aliskanliklari

nasildir?

Calismada, nitel arastirma yéntemlerinden icerik analizi teknigi kullanilmistir. Igerik analizi,
yazil veya gorsel medyada yer alan yayinlardan elde edilen ¢ikarimi ifade etmektedir (Olgun,
2008, s. 66). Calismanin evrenini televizyon dizileri olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemi,
mevcut kaynaklarin en uygun kullanimu i¢in bilgi acisindan zengin vakalari belirlemek amaciyla
kullanilan amaglh 6rneklem teknigiyle belirlenmistir. Kizilcik Serbeti dizisinin 6rneklem olarak
secilmesinin sebebi, dizide muhafazakar kodlara yogun olarak yer verilmesidir. Bunun yaninda,
dizinin sosyal medyada kendinden siklikla s6z ettirmesi ve reytinglerinin yiliksek olmasi
orneklem olarak secilmesinin sebepleri arasindadir. Bu calismada amag, dizilerde islenen

muhafazakar anlayisin tiiketim aliskanliklarina nasil yansidigini ortaya koymaktir.

Calismada, Kizilcik Serbeti dizisindeki muhafazakar séylem ve davranis kodlarini iceren, ayrica
muhafazakar kesimin tiiketim pratiklerine yer verilen sahneler analize tabi tutulmustur. Bu
sahnelerdeki muhafazakar sdylemlere dikkat edilmistir. Bununla birlikte muhafazakar kodlar1
barindiran séylemlerin ve bireylerin yasam tarzlarinin, tiikketim aliskanliklarina nasil yansidig
ortaya konmustur. Bunun sonucunda 7 sahne incelenmis ve sahnelerdeki muhafazakar anlayis

ve tiketim olgusu arasindaki iliski ortaya konmustur. Calismada incelenen sahneler dizinin
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41,30,17,5,33 ve 32. boluimlerinden alinmistir. Calismada 7 sahne igerik analizi teknigiyle

incelenmis ve elde edilen veriler bulgular kisminda belirtilmistir.
BULGULAR

2022 yilinda Show TV kanalinda yayin hayatina baslayan Kizilcik Serbeti dizisine iliskin bazi
bilgiler asagida yer almaktadir.

A. Dizinin Kiinyesi: Dizinin yapimin1 Gold Film dustlenmektedir. Dizinin yonetmen
koltugunda Hakan Kirvava¢ oturmaktadir. Ik boliimii 28 Ekim 2022 tarihinde yayinlanan
dizinin bagrollerinde Baris Kili¢ (Omer), Evrim Alasya (Kivilam), Sila Tiirkoglu (Doga), Sibel
Tascioglu (Pembe), Dogukan Giingor (Fatih) yer almaktadir (Show TV, 2024).

B. Dizinin Konusu: lyi bir egitim almis modern bir kadin olan Kivilcim, iki kiziyla birlikte
yasamaktadir. Blyiik kizi Doga’'nin okulu daha bitmemisken evlenmeyi istemesiyle birlikte,
muhafazakar anlayisa sahip olan bir aileyle karsi karsiya kalmistir. Doga’nin evlenmek istedigi
Fatih’in ailesi ise muhafazakar bir ailedir. Dizi, Doga ve Fatih’'in evlenmesiyle birlikte,

birbirinden ¢ok farkl iki aile arasindaki iliskiyi konu edinmektedir.

Kizilcik Serbeti dizisindeki muhafazakarhk anlayisi ve tiiketim olgusu ile iliskisini ortaya

koymak amaciyla 7 sahne incelenmis ve elde edilen bulgular asagida belirtilmistir.

1. 41.Boliim/1'37'33

Kizilcik Serbeti dizisinin 41. Bolim 1.37.33 saniyesinde gegen sahnede ev sahibi Pembe,
Nursema’'nin yurtdisindan gelen arkadasi Dilruba’y1 evinde misafir etmektedir. Hazirlanan
ikramlardan tatmak isteyen Doganin yemek yeme pratigini sag eliyle gerceklestirmesi
Dilruba’'min dikkatini cekmekte, Dilruba Doga’y1 uyarmaktadir. Aralarinda gecen diyalog
soyledir:
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Dilruba: ‘Dogacigim, ben tutayim sen sag elinle koy.’
Doga: ‘Neden?’

Dilruba: Béylesi daha makbuldiir, siinnettir.’
Nursema: ‘Tabii.’

Doga: ‘Tamam.’

Doga: ‘Ben konuyu anlamadim yalniz.’

Dilruba: ‘Peygamber efendimiz sekle ve goriintiiye degil, maksada énem vermemizi arzu etmistir.
Stinnet iizerine yasanan Miisliimanlikta, sag elin ve sol elin kullanim alanlarina getirilmis belirli
olctiler vardir. Bu siinnettir. Sag elimizde bir mazeret yoksa sag elimizi kullanmaliyiz. Bunlar iyi

bir Miisliimanin nezaket kurallaridir.’

Bu sahnede yer alan ifadelere gore; muhafazakiar anlayisa sahip bireylerin yeme
aliskanliklarinda dikkat ettikleri bazi davranislar vardir. Bir yemegi servis ederken hangi elin
kullanildigina dikkat ¢ekilen bu sahnede, temel ihtiyac olan beslenme belirli odlgiitlere
dayandirilmistir. Bu sahnedeki ifadelere gore, muhafazakar anlayisa sahip bireylerin giindelik

tiikketim aliskanliklarinda, dini 6giitlerin etkisinin oldugu soylenebilir.

2. 41.Bélim/ 139”21
[ :
uzilek
erbefi

A
&

¥ BEBEGINI ABDESTL] 1
EMZIRIRSEN YOZONE NUR INER..”

Dizinin 41. bolim 1.39.21 saniyesinde gecen bir sahnede Dilruba, Doga ile tanismis ve
sonrasinda Doga bebegini emzirmek icin izin isteyip ortamdan ayrildiginda, Dilruba ve Doga

arasinda asagidaki gibi bir diyalog gegmistir:

Doga: ‘Ben miisaadenizi isteyeyim, Cemre’yi emzirecegim.’
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Dilruba: ‘Bebegini abdestli olarak emzir. Hem yiizii nurlanir hem de ayaklari agritir. Allah’in sana

vermis oldugu emanete iyi bak.’

Dizinin bu sahnesinde yer alan ifadeler dogrudan somut bir tiiketimi ifade etmemektedir.
Ancak tiiketim toplumlarinda mal ve hizmetlerin tiiketimiyle birlikte, duygular, giindelik
aliskanliklar da tiiketilmektedir. Bauman’a gore, gostergeler de tliketilmektedir. Bu gostergeler
insanin giindelik aliskanliklarim degistirmekte ve bir zihniyete doniismektedir. Buna gore,
dizide yer alan muhafazakar kodlarin, diger insanlar tarafindan benimsenmesine yonelik
soylemlerde bulunuldugu goriilmektedir. Modern toplumlardaki tiiketim algisinda, insanlar bir
Urtiinii satmanin ya da satin almanin disinda, diinya gorislerinin de tiiketilmesini

arzulamaktadir.

Bu sahne ve sahnedeki ifadelerde annenin bebegini emzirirken dikkat etmesi ve bebegini
beslerken abdest almasi gerektigi kendisine 6giitlenmektedir. Bu sahnede bir {iriin satin alma

eylemine degil, olagan bir davranisin yapilmasina y6nelik bir vurgu yapilmistir.

3. 30. Bolum / 2’14707

YOP BOLEM
RTOK SeaeT

Dizinin 30. Bolim, 2’14”07 saniyesinde gecen sahnede, Pembe, oglu ve gelinin ayriligindan
sonra gelini Doga’y1 ziyaret etmis ve ziyaret esnasinda beklemedigi bir tavirla karsilasmistir.
Bu ziyaretten sonra kizi Nursema'nin evine giden Pembe ve Nursema arasinda gecen diyalog

asagidaki gibidir:

Nursema: ‘Tamam anne, herkesin sinirleri bozuk zaten.’
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Pembe: ‘Bozuksa bozuk canim, yeter artik ya! Bir degil iki degil bunlarin yaptiklari. Ne olmusg yani
Fatih bir capkinlik yaptiysa? Adam mi éldiirdii canim bu ¢ocuk?’

Dizinin ana temasinda yer alan muhafazakar anlayis icinde aldatmak, hos karsilanmamaktadir.
Fakat Pembe karakterinin ogluyla ilgili konusurken bu durumu normallestirdigi goriilmektedir.
Bu durumu normallestirirken, Fatih'in bir erkek oldugunu ve esini aldatmasinda bu kadar
biiyiitiilecek bir sorun olmadigini ifade ettigi goriilmektedir. Dizinin diger boliimlerinde de
erkegin aldatmamasi icin en biilyiik sorumlulugun esine (kadina) ait oldugu vurgusu da zaman

zaman yapilmaktadir.

Tiiketim toplumlarinin geleneksel toplumlardan ayrildig1 birgok nokta vardir. Tiikketim olgusu
da bu farkliliklardan biridir. Bir ihtiyaca y6nelik satin alma davraniglarinin yani sira, duygular
ve durumlar da tiiketilmektedir. Dizinin bu sahnesinde de aldatmak/aldatilmak gibi duygular,
erkek s6z konusu oldugunda normallestirilerek tiiketilmektedir. Bunun sonucunda, sahnede

yer alan durumun, erkek icin degerlendirildiginde daha tolere edilebilir oldugu goériilmektedir.

4. 17.B6liim/1°38”1

“TUZU BASTIK
ALKOLU SIFIRLADIK..”

Dizinin 17. b6liim, 1:38:1 saniyesinde gecen sahnede Nursema’'nin evlenecegi kisinin ailesi,
Nursema ve ailesini ziyaret etmistir. Eve gelen misafirlere ikram edilen kolonya ile ilgili gecen

diyalog asagidaki gibidir:

Saliha: Alkollii mti 0?
Doga: Tiim kolonyalar zaten alkollii olmuyor mu?
Saliha: ‘Alkolsiizii de var.

Doga: ‘Ben hi¢ duymamistim. Hem ne oluyor ki alkollii olunca?’
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Saliha: ‘Alkol dinimizde haram. Ha i¢cmissin ha eline yliziine stirmiisstin. Alkolstizii varken ne

hacet.’

Pembe: ‘Saliha hanimcigim sizin iciniz rahat olsun. Biz alkolsiiz kolonya siparis etmistik ama

gelmedi heniiz. Ama bunun da alkoliinii sifirladik, tuz bastik icine. Rahat rahat dékiin.’

Sahnede yer alan ifadelerden, muhafazakar anlayisin bireylerin satin alma eylemlerinde etkili
oldugu goriilmektedir. Satin alinan kolonyanin alkol icermesini uygun gormedikleri i¢in icinde
alkol barindiran kolonyayr satin almaktan kacindiklari, bunun yerine alkolsiiz kolonyaya
yoneldikleri goriilmektedir. Burada 6zendirilen bir tiiketim séz konusu degildir. Tiiketim

aliskanliklarim belirleyen etken, muhafazakar anlayisinin gereklilikleridir.

5.  5.Béliim/1:46:55

Dizinin 5. Boliimiinde, hamile olan Doga’nin, kontrole gittigi doktorun erkek oldugu
0grenildiginde bu durum aile bireyleri tarafindan hos karsilanmamistir. Bunun iizerine Pembe,
gelinini tesettiirlii bir kadin dogum uzmanina gotiirmek istemistir. Bunu kabul eden Doga,
kayinvalidesinin gotiirdiigii doktora gitmeyi kabul etmistir. Ancak Doga’nin annesi Kivilcim,
kizinin tesettiirlii bir doktora getirilmesine tepki gostermis ve aralarinda asagidaki gibi bir

diyalog ge¢mistir:

Kwviletm: ‘Doga sen ne oldugunun farkinda misin? Doktor kapali. Seni erkek doktor kontrol

etmesin diye apar topar buraya getirdiler.’

Doga: ‘Anne, sacmalama, yakin diye iste.’

47



TIRAD Tirebolu Iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi

Kiviletm: ‘Herkes kapall. Doktor kapali, hemgire kapali, hastalar kapall. Kaginct ylizyilda

yasiyoruz, kadin doktora getirmek ne demek anlamiyorum.’

Kivilcim: ‘Pembe Hanim siz bizi buraya erkek doktor kontrol etmesin diye mi getirdiniz, yakin diye

mi getirdiniz?’
Pembe: ‘E tabi, dogum olunca erkek doktor bizde hos karsilanmaz.’

Sahnede yer alan ifadelere bakildiginda dizide muhafazakar kesimi temsil eden karakterlerin
tilketim aliskanliklarinin, muhafazakar anlayisin tiiketim aliskanliklariyla ortiistiigi
goriilmektedir. Doktor tercihlerinde muhafazakar anlayisin gerekliligine gore hareket eden aile
bireylerinin, sonraki boliimlerde de her rahatsizliklar icin doktor tercihlerini bu yonde
yaptiklar goriilmektedir. Alinan saglik hizmetinde bir tiiketim s6z konusudur ve muhafazakar
anlayisin gerekliliklerinin bu noktada belirleyici oldugu goriilmektedir. Muhafazakar anlayisa
sahip bireylerin doktor tercihlerinin de bu yonde degisiklik gosterdigi goriilmektedir. Doga'nin
hamileligi stiresince tercih edecegi doktorun, kadinin diger erkeklere namahrem olmasindan
kaynakli olarak erkek olmamasi tercih edilmistir. Bu durum muhafazakar anlayisin tiiketim

aliskanliklarin agik¢ca gostermektedir.

6. 33.Boliim/1:28:53

Kizilek
Serbeli

Y
I3

“BENDETESETTIR 2
PARTITISTVORUM.

Dizinin 33. boéliimiindeki 1:28:53. Saniyesinde gecen sahnede evin gelinlerinden Nilay,
tesettlire girisini tesettiir partisiyle kutlamak istemektedir. Bunun {izerine Pembenin

diizenlemis oldugu organizasyonla Nilayin tesettiire girisi dualar isliginde kutlanmistir.

Dizinin bu sahnesindeki tesettiir partisinde, donatilmis bir masa, iizerinde tesettiirlii bir

karakterin yer aldigi pasta ve gosterisli bir organizasyon hazirlandigi goriilmektedir.
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Muhafazakar anlayisi ve bu dogrultuda bir yasam bicimini benimseyen ailenin gosterisli bir
kutlama yapmalari, bu kutlama icin satin aldiklar1 pastanin da tiirbanl bir figiirti icermesi,

tiikketim aliskanliklar acisindan 6nemli gostergelerdir.

Islam dininin gereklilikleri arasinda yer alan értiinme, gésterisli bir sekilde kutlanmaktadr.

Pastadan masa diizeni ve hediyeliklere kadar her sey muhafazakéar anlayisa gore secilmistir.

7. 32. Bolim/24:01

Dizinin 32. bolim 24. dakikasinda gecen bir sahnede, Nilayin gittigi bir kuaférde gortip,
0zendigi ve yaptirdigl protez tirnaklar ailesi tarafindan tepkiyle karsilanmaktadir. Nilay ve

ailesi arasinda gecen diyalog soyledir:

Pembe: ‘Bismillahirrahmanirrahim, kizim bu ne?’

Nilay: ‘Anne, bugiin kina dncesi herkes yaptiriyordu ben de yaptirayim dedim. Heves ettim.’
Nursema: ‘Nilay heves ede ede buna mi heves ettin?’

Nilay: ‘Abla, tiirbe yesili ayrica.’

Sahnede yer alan ifadelere gore, tiiketim aliskanliklarinda muhafazakar anlayisin etkileri
goriilmektedir. Muhafazakar anlayisin hos karsilamadigl bir durum olan protez tirnaklarin
tirbe yesili renkte oldugunu soyleyen Nilay, bu durumu yumusatmak i¢in bu ifadeyi
kullanmistir. Ailesinin protez tirnaga karsi diistincelerinde muhafazakar anlayisin etkisi oldugu
gorilmektedir. Protez tirnagin abdest gecirmemesi dolayisiyla namaz kilmaya engel
olmasindan kaynakli olarak tepkiyle karsilanmistir. Muhafazakar anlayisin gerekli kildig

durumlarin, satin alma davranisini dogrudan etkiledigi goriilmektedir.
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Yukarida Kizilcik Serbeti dizisinin birkag¢ béliimiine ait reyting gorselleri yer almaktadir. Dizi
cuma gilinli prime time 'da (televizyon izlemenin en yiiksek oldugu saatleri ifade etmektedir)
yayinlanmasina ragmen ilgiyle takip edildigi goriilmektedir. Muhafazakar kodlarin siklikla yer
aldig1 dizide, tiiketim olgusunun siklikla islendigi goriilmektedir. Muhafazakar anlayisa sahip
bireylerin benimsedikleri gereklilikleri cevrelerindeki diger insanlara da soyledikleri
goriilmektedir. Boylelikle bireyin sahip oldugu anlayisin, bir baskas: tarafindan da kabul
edilmesi amac¢lanmaktadir. Bu agidan bakildiginda, dizide tiiketim kavraminin hem soyut hem

somut sekilde ele alindig1 goriilmektedir.

Dizide yer alan tiiketim aliskanliklart ve giindelik yasam pratikleri muhafazakar anlayis
kapsaminda incelendiginde, dizilerde islenen muhafazakar anlayisin dogrudan tiiketim
aliskanlhiklariyla ilgili oldugu goriilmektedir. Bir iriiniin satin alinmasi da bir diisiinceyi
baskasina benimsetmek de bir tiiketimdir ve Kizilcik Serbeti dizisinde bu yonde tiiketim

aliskanliklar1 goriilmektedir.

SONUC

Tiiketim toplumlarinda her sey bireyin tiiketmesi iizerine kuruludur. Tiiketim aliskanliklari
bireyin icinde bulundugu toplum tarafindan sekillenmektedir. Bireyin ideolojisi, diinya gortsi
ve yasam tarzi satin alma egilimlerini ve tiiketimin niteligini de belirlemektedir. Artik gilizel
olmak, yakisikli olmak, zengin olmak, prestijli olmak, gosterilenle ilgilidir. [htiya¢ kavrami bile
tiikketim toplumunda baska bir versiyona doniismiistiir. Kisinin sahip oldugu telefon markasi

bile giiniimiizde o insan hakkinda birgok bilgiyi vermektedir. Son model olmayan, amag olarak
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benzer nitelikleri tasiyan ve yakin 6zellikleri olan bir telefon da ihtiyaci gériirken, birey artik

toplum tarafindan en iyi, en giizel, en prestijli olan ne ise ona ulasma amacina yonelmektedir.

Tiiketim ilkel ¢aglardan giiniimiize kadar varhgim siirdiiren bir kavramdir. insanhgn ilk
zamanlarinda da tiiketim gergeklestiriliyordu fakat tarihsel siire¢ icinde meydana gelen
degisimler tiiketim olgusunun da degismesine neden olmustur. Bu degisimde,
modernlesmenin, teknolojik gelismelerin ve kapitalizmin etkisi oldukc¢a biiyiiktiir. Degisen
diisiince yapilari, degisen tiiketim aliskanliklarini dogurmustur. Modern toplumlarin hemen
hemen hepsi tiiketim toplumlaridir. Tiiketim toplumlarinda genellikle ihtiyaca yonelik satin
alma davramnislar1 goriilmemektedir. Tiiketim toplumlarinda asil olan satin alma arzusudur.
Bireylerin satin alma konusunda tatmin olmalar1 ve var olanla yetinmeleri, tiiketim
toplumlarinda miimkiin degildir. Ornegin, bireyin yalnizca bir ¢antaya ihtiyac olup, bir ¢anta
satin almas tiiketim toplumunda istenmeyen bir durumdur. Modern toplumlarda, bireye bir
degil birden fazla ¢antaya ihtiyaci oldugu hissettirilmekte ve bireyin buna yoénelik satin alma
davranisi gostermesi beklenmektedir. Her yeni {iriin, yeni bir satin alma arzusunu meydana
getirmektedir. Modern toplumlardaki tiiketim aliskanliklarinda bireyin, yogun bir mesaj

yagmuruna maruz kalmasinin etkisi oldukca biiytktiir.

Cok yogun bir sekilde bu mesajlara maruz kalan tiiketici i¢in satin alma eylemi kaginilmaz bir
hal alabilmektedir. Bir tirliniin kullanimiyla bireyin kendini degerli hissetmesi arasinda kurulan
bu iliski, tiiketim toplumunun mihenk tasidir. Bu sistemde her sey tiiketilme lizerinedir.
Tiiketim, toplumsal yasamin her alanina etki etmekte ve her alandan etkilenmektedir. Bu
alanlardan biri de muhafazakar anlayistir. Muhafazakarlik en genel tanimiyla eskiye duyulan
baghliktir. Muhafazakar anlayisa sahip bireyler, yeniliklerin, degisimlerin insani olumsuz
etkileyecegini diisiiniir ve buna yo6nelik davranislarda bulunurlar. Bu davranislarin basinda
stiphesiz tiiketim aliskanliklarn gelmektedir. Kapitalist toplumlarda tiiketilen duygularin, alinan
pahali esyalarla veya yapilan siirprizlerle yerine konulacag diisiincesi olusmaktadir. Soyle ki;
bir kisinin ailesiyle vakit gecirmesi yerine bu zamamn turetmek icin harcadiginda, ailesine
ayiramadigl zamam maddi bir Uriinii veya hizmeti satin alarak telafi etmeye calistig
goriilmektedir. Markalarin tiiketiciyi satin alma davranisina yoneltmek icin izledigi stratejiler
ve bunun yani sira Ozel glinlerde hediye alinmasim gerekli kilan soylemler, tiiketim

toplumunun bir ézelligidir. Insanlar toplumda dayatilan bu zorunluluk hissine zamanla kars:
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koyamamaya baslamakta ve ihtiyag disi tiiketim, modern toplumlarda kaginilamaz ve alisilmis

bir kavram haline gelmektedir.

Modern toplumlarda bireylerin para kazanma arzusunun temelinde kazandigini harcama istegi
yatmaktadir. Kizilcik Serbeti dizisinin biiyiik bir ilgiyle takip edilmesi, 6zellikle markalarin
dikkatle takip ettigi durumlardir. Diziler araciligiyla tiiketicinin isteklerine hizmet etmeyi ve
buna yonelik faaliyetlerde bulunmay1 amaglayan markalar i¢in ikinci adim tiiketicinin s6z
konusu triini almasini saglamaktir. Dizilerde bu amag¢ dogrultusunda genis kitlelere ulasabilen

araclar oldugundan, dizilerde islenen konular tiiketim aligkanhigiyla yakindan ilgilidir.

Tiiketim olgusu bir dongldir ve bu dongiideki adimlarin her biri digeriyle iliskilidir.
Tiiketicinin tiretim yapabilmesi, bundan bir kazang elde etmesi gerekmektedir. Bunun yani sira
ornegin dizilerin poptlerligini arttirmasi, markalarin bunu takip etmesi ve buna gore bir
aksiyon almasi oldukc¢a 6nemlidir. Tiiketim modern toplumlar i¢in olmazsa olmazdir. Bir tirtint
olmasa bile duygularin, aliskanliklarin tiiketildigi bu toplumlarda birey, ne iiretecegini de nasil

tiiketecegini de 6grenmektedir.

Calismada muhafazakar kodlarin siklikla islendigi Kizilcik Serbeti dizisindeki muhafazakéar
kesimin tiiketim aliskanliklar: igerik analizi teknigi ile incelenmistir. Calismadan elde edilen
bulgulara gore dizide, muhafazakar kesimin liiks ve sagaali bir hayat yasadigy, giinah ve yanlig
olarak goriilen durumlar s6z konusu oldugunda tutarsiz olundugu gortlmektedir. Dizinin bir
boéliimiinde, kolonyanin alkoliinii sifirlamak icin kolonyayr tuza bastiklar1 ifadesi yer
almaktadir. Kolonya bir tiiketim tirlinlidiir ancak dizideki muhafazakar ailenin kolonyay1
tiilketirken muhafazakar anlayisa uygun hareket ettikleri goriilmektedir. Goriilmiistir ki,
kolonya satin alma davranisinda da muhafazakar anlayis etkili olmustur. Evin gelinlerinden
biri, protez tirnak yaptirdiginda bu durum aile bireyleri tarafindan olumlu karsilanmamaistir.
Gelinlerinin buna karsilik ojelerin tiirbe yesili oldugunu sdylemesiyle s6z konusu tiiketimin
muhafazakar anlayisa uygun oldugu mesaji verilmektedir. Dizideki ailenin gelini roliindeki
Nilayin diger insanlarda goriip, 6zendigi tesettiir partisinin kendisine de yapilmasini istemistir.
Bunun lizerine ona ‘tesettiir partisi’ diizenleyen ailenin parti i¢in cok fazla masraf yaptigi pasta
ve yapllan organizasyonla goriilmiistiir. Muhafazakar anlayista israf olumlu
karsilanmamaktadir. Ancak dizide, muhafazakar anlayisi benimseyen ailenin birden fazla araca
sahip oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira ailenin kullandig1 ¢ok liiks esyalar, taktiklari

pahali miicevheratlar yine tiiketim aliskanliklarini géstermektedir. Dizide aldatmanin koétii ve
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giinah oldugu ifadeleri gecmesine ragmen, ailenin oglu esini aldattifinda bu durum

normallestirilmistir.

Oyle ki; tiiketim toplumlarinda yalnizca nesneler tiiketilmemektedir, bunun yaninda duygular
da tiiketilmektedir. Duygular da tiiketim toplumlarinda basit ve telafisi olan seyler olarak
goriilmektedir. Bu duruma 6rnek olarak, Fatih’in esini aldattiktan sonra esi Doga’ya yaptigi
stirprizlerle onun kendisini affedecegini diisiinmiistiir. Tiiketim toplumlarinin kaginilmaz bir
yani olan duygularin somutlastirilmasi bu 6rnekte goriilmektedir. Artik duygular, maddi olarak
tatmin edilebilmektedir. Birine verilen degerin tiiketim toplumlarindaki karsiligi, maddi
degeriyle dogru orantilidir. Dizide telafi etmek istenen duygularin da kisilerin kendilerini 6zel
hissetme arzusunun da hep tiiketimle iliskilendirildigi goriilmektedir. Bir erkegin evliyken
baska bir kadinla iliskisinin olmasi daha tolere edilebilirken, bir kadinin erkek arkadasinin

olmasi ise olumlu karsilanmamaktadir.

Tiiketim toplumlarinda gelisen teknoloji ve degisen diinya diizeniyle birlikte gosterisci tiiketim
aliskanliklari artis gostermistir. Artik alinan bir triin veya hizmet, ihtiya¢ olmasindan daha ¢ok
bir baska insanin taktir etmesi amaciyla satin alinmaktadir. Kizilcik Serbeti dizisinde de
gordiigiimiiz gibi, alkoliin giinah oldugunu ve kolonya dahi olsa alkol barindiran hig¢bir tiriinii
kullanmayacaklarina iliskin goriis, kisinin satin alma eyleminin belirleyicisi olmaktadir. Bunun
yani sira Dilruba'nin Doga’ya sag elin ve sol elin kullamim alanlarindaki farkhiliklar
ogltlemesiyle Doga’'nin da kendisi gibi hareket etmesini yani diisiincesinin bagkalar tarafindan
da benimsenmesini istedigi goriilmektedir. Burada tiiketilmesi amaclanan somut bir nesne

degil, kisinin sahip oldugu anlayistir.

Extended Abstract
Research Problem

There is no period of history in which the concept of consumption is not mentioned. It is seen
that this concept, which has existed since the early ages until today, has differentiated
periodically. Especially before the industrial revolution, people had consumption habits based
on needs. It is seen that the changing world order and developing technology have also made a
difference in people's habits. A person's desire to have more than the number of shoes they
need is a result of today's consumption culture. So much so that, with technological

developments, people can access everywhere very easily and get their work done quickly.
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These developments have undoubtedly changed people's consumption habits. Consumers, who
no longer see the need to go to a store or a market to shop, meet their needs very easily and

quickly on the internet.

It would not be wrong to say that television series also have a serious impact on consumption
habits. The products, discourses and behaviors in these series are also consumed by people
with their encouraging and interesting features. In this context, the consumption habits of the
conservative group in the series Kizilcik Serbeti, which is about two families with conservatism
and modernism and which reached high ratings on the day it was broadcast, were analyzed.
The reason for examining the consumption habits of the conservative segment in particular is
the emphasis in the series that the conservative segment consumes in accordance with the
conservative understanding. For example, it is seen that the family salts the cologne for this
process because alcohol is haram, and it is seen that ideologies have a great influence on

consumption habits.
Method

In this study, which aims to examine consumption habits from the perspective of conservative
understanding, content analysis technique was preferred among qualitative research methods.
This technique was preferred in order to present the findings in more detail. The sample of the
study was selected through purposive sampling technique. The reason why the series Kizilcik
Serbeti was chosen as the sample of the study is that the series has high ratings and attracts
people's attention to a great extent. In the study, 7 scenes of the series emphasizing
consumption habits were analyzed. These scenes are the scenes in which consumption habits
that emphasize especially the conservative understanding take place. The phenomenon of
consumption involves not only the purchase of a product but also the consumption of emotions
and actions. In this context, the series “Kizilcik Serbeti” frequently portrays the conservative

understanding in its consumption habits.
Results and Conclusions

Differences in consumption habits are mainly due to the changing social order. Radical changes
in society bring about changes in the thoughts and therefore behaviors of individuals. An
example of this situation is the changes in the understanding of conservatism over time.

Conservatism is based on the idea that it is necessary to preserve the old. The reflection of this
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understanding on consumption habits is seen in the series Kizilcik Serbeti. However, it is seen
that the understanding of conservatism has also changed at some points. For example, cheating
is an accepted negative situation for everyone. But for a man who cheats on his wife in the
series, this situation is considered normal. But for a woman, there should be a limit to where
she goes, even the clothes she wears. The idea that it would be more appropriate for a pregnant
woman to be examined by a female physician reveals the tendency of the consumption habits
of the conservative understanding. In Islam, waste and ostentation are concepts that should not
be allowed. In the conservative understanding shaped on the basis of this idea, in the example
of the series Kizilcik Serbeti, there are scenes in which it is aimed that the assets owned are also

seen by other people.

Asaresult, itis seenthat people who adopt the conservative understanding in the series Kizilcik
Serbeti according to this understanding in most of their consumption habits, but it is also seen
that they do not adopt the conservative understanding in every consumption behavior and act

according to the capitalist social order.
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0z

Minimalist sinema, icerigi sadelestirerek, gorsel ve anlatisal karmasadan kacinan bir film
tarzim1 ifade eder. Bu tiirdeki filmler, genellikle az sayida karakter, mekadn ve diyalog
kullanirken, atmosfer ve gorsel 6geler iizerinde odaklanarak izleyiciye derin bir deneyim sunar.
Minimalist sinema, gereksiz ayrintilardan kaginarak oykiiyli temel unsurlarina odaklanma

egilimindedir. Bu tarz, izleyiciye diisiindiiriicii ve etkileyici bir deneyim sunarken gorsel sadelik

ve anlam yaratma amacini tasir.

Bu calisma, literatiirde yer alan tematik analiz yontemi temel alinarak, Abbas Kiarostami’nin
minimalist sinema anlayisint ve bu anlayisin Kirazin Tadi filminde nasil somutlastigini
incelemeyi amaglamaktadir. Tematik analiz, nitel arastirma yontemlerinden biri olup, bir metin
ya da gorsel materyal lizerinden anlamli temalarin sistematik bir sekilde belirlenmesini, analiz
edilmesini ve yorumlanmasini icermektedir. Bu yontemin amaci, belirli bir olguyu ya da yapiy1

temalar iizerinden ¢éziimleyerek daha derin bir anlam katmani sunmaktir.

Calisma kapsaminda, Kirazin Tad filmi tematik analiz yontemiyle ele alinacak ve minimalist
anlatinin filme kattig1 anlam derinligi ile duygusal yogunluk detayli bir sekilde incelenecektir.

Tematik analiz yontemi, filmin gorsel, isitsel ve anlatisal unsurlarini belirli temalar
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cercevesinde degerlendirerek Kiarostami’'nin minimalist sinema dilinin dinamiklerini ortaya
cikarmay1 hedeflemektedir. Calisma kapsaminda, Kirazin Tad filmi tematik analiz yontemiyle
ele alinmis minimalist anlatinin filme kattigi anlam derinligi ile duygusal yogunluk detayh
sekilde incelenmistir. Tematik analiz yontemi, filmin gorsel, isitsel ve anlatisal unsurlarim
belirli temalar c¢ercevesinde degerlendirerek Kiarostami'nin minimalist sinema dilinin
dinamiklerini ortaya ¢ikartirken; filmdeki gorsel sadelik, olgiilii diyaloglar ve temalarin
minimalist anlatimla sunulmasi, Kiarostami'nin sinematografik dilini goézler 6niine

sermektedir.

Anahtar Kelimeler: Minimalist Sinema, Sinematik Dil, Sembolizm, Sinematik ifade, Gorsel

Sadelik

Minimalist Narrative in Abbas Kiarostami's Taste of Cherry:
A Companionship, A Suicide

Abstract

Minimalist cinema refers to a film style that simplifies its content, avoiding visual and narrative
complexity. Films in this genre typically use a small number of characters, settings, and
dialogues, focusing on atmosphere and visual elements to provide the audience with a profound
experience. Minimalist cinema tends to focus the narrative on essential components, avoiding
unnecessary details. This style aims to offer a thought-provoking and impactful experience

while creating meaning through visual simplicity.

This study aims to examine Abbas Kiarostami’s minimalist cinematic approach and how this
approach is manifested in Taste of Cherry through thematic analysis, which is a qualitative
research method. Thematic analysis involves the systematic identification, analysis, and
interpretation of meaningful themes within a text or visual material. The goal of this method is
to offer a deeper layer of meaning by analyzing a specific phenomenon or structure through its

themes.

In this study, Taste of Cherry will be analyzed using thematic analysis, focusing on the depth of
meaning and emotional intensity that minimalist narration brings to the film. Thematic analysis
will assess the film’s visual, auditory, and narrative elements within the framework of specific

themes, aiming to uncover the dynamics of Kiarostami’s minimalist cinematic language. The
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study will explore how the film’s visual simplicity, measured dialogues, and the presentation of

themes through minimalist narration reveal Kiarostami’s cinematic style.

Keywords: Minimalist Cinema, Cinematic Language, Symbolism, Cinematic Expression, Visual

Simplicity.

GIRIS

Abbas Kiarostami'nin Kirazin Tadi (1997) filmi, cagdas sinemada minimalist anlatinin en dikkat
cekici 6rneklerinden biri olarak 6ne ¢ikar. Yonetmen, bu eserinde karmasik insani duygulari ve
varolussal sorgulamalari sade bir anlat1 dili ve az sayida gorsel 6ge ile derinlemesine isler. (Erol,
2023, s. 41) Filmin minimalist yapisi, yalnizca gorsel anlamda degil, ayn1 zamanda anlatisal
acidan da gii¢lii bir deneyim sunar. Kiarostami'nin bu yapisal tercihi, sinemaya dair felsefi
yaklasimini yansitan bir arag¢ olarak izleyiciyi gereksiz detaylardan uzaklastirir ve onlari

karakterin i¢sel dlinyasina, varolussal arayisina odaklanmaya davet eder.

Film, intihar etmeye karar veren bir adamin son giiniinii konu alirken, yasamin anlami ve 6liim
gibi derin varolussal meseleleri giindeme getirir. Diyaloglarin sadeligi, gorsellerin minimalizmi
ve mekan kullaniomindaki simirhlik, karakterin duygusal ve psikolojik durumunu izleyiciye

dogrudan yansitir. (Ozdogru, 2004, s. 65)

Kirazin Tadindaki minimalist anlati, ylizeydeki sade yapinmin 6tesine gecerek derin felsefi
temalar1 goriiniir kilar. Yonetmen, yasam ve 6liim arasindaki ince ¢izgiyi, baskahramanin bir
yoldas arayisina ¢ikarken karsilastigl cesitli karakterler iizerinden ele alir. Ancak bu yoldaslik,
yalnizca fiziksel bir baglanti kurmanin 6tesinde, insanin i¢sel yalmizligin1 ve caresizligini
paylasma cabasi olarak okunabilir. Kiarostami, minimalist anlatimiyla bu insani iliskilerin ve

varolussal sorgulamalarin inceliklerini izleyiciye ustalikla sunar.

Sinemanin biiyiisii genellikle gorsel ihtisam ve karmasik hikayelerle iliskilendirilir. Ancak bazi
yonetmenler, azla cok anlatmanin giiciinii kesfederek sadelikle derinlik sunmay1 basarir. iranh
yonetmen Abbas Kiarostami, bu ustaligi minimalist anlatimiyla en etkili sekilde kullanan
sanatcilardan biridir. Kirazin Tadi filmi, sade yapisinin ardinda derin bir varolussal sorgulama
barindirr. Gorsel sadelik, az sayida diyalog ve minimal set tasarimi, izleyiciyi gorsel bir

solenden c¢ok diisiinsel bir yolculuga cikarir.
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Film, bir aracin icinde ve cevresinde gecen hikayesiyle, doganin sadeligini insan varolusunun
karmasikligiyla bulusturur. Bu minimal estetik, yasam ve 6liim arasindaki dengeyi sorgularken
seyirciyi kendi i¢sel yolculuguna davet eder. Her sahne, varolussal sorularla dolup tasarken,
izleyici sade gorsellerin Otesine gecerek hikdyeye kendi anilarim ve tecriibelerini katar.
Kiarostami'nin, minimalizmin giiciinii ustalikla kullanarak sade detaylardan evrensel bir anlati

olusturmasi, onun sinema diinyasindaki farkidir.

Kirazin Tadi, minimalist estetigin bir gorsellikten ¢ok daha fazlasi oldugunu gosterir; bu, bir
diisiince bicimi, bir duygu aktarimi ve insanin yasamin 6ziine dair kendi sorularini sormasi igin
bir davettir. Abbas Kiarostami'nin bu eseri, azla ¢cok anlatmanin giiciinii kanitlayan ve izleyiciyi

etkisi altina alan bir eserdir.

Kirazin Tadindaki minimalist anlatim, Abbas Kiarostami'nin 6zgiin sinema dilinin nasil
sekillendirildigini incelemeyi siirdiiriiyor. Filmdeki gorsel ve tematik sadelik, karakterlerin
psikolojik derinliklerini ve varolussal sorularin etkileyici bir sekilde sunarken, izleyiciyi derin
bir duygusal ve diislinsel deneyime davet eder. Minimalizm, burada yalnizca estetik bir tercih
degil, ayn1 zamanda insanin i¢sel arayisini ve yasamin 6ziline dair sorularin sekillendiren giiclii

bir aragtir.

Bu calismada, tematik bir analiz yontemi benimsenerek filmin minimalist anlatisinin temel
unsurlar1 incelenecektir. Bu yontem, filmdeki varolussal sorgulamalar ve karakterlerin i¢sel
yolculuklarinin, minimalist anlatim bigimiyle nasil biitiinlestigini c6ziimlemeyi hedefler. Gorsel
sadelik, diyaloglarin simirlihiglr ve mekanlarin kullanimindaki segicilik gibi unsurlar, filmdeki
felsefi derinligi nasil giiclendirdigi baglaminda degerlendirilecektir. Ozellikle, filmin karakter
gelisiminde ve tematik yapi taslarinda minimalist estetigin oynadigi rol {izerine bir ¢éziimleme

sunulacaktir.

Bu makale, Kiarostami'nin sinemasinda minimalist anlatinin temelini olusturan unsurlari agiga
cikarirken, tematik bir ydntemle filmin anlam derinligini yeniden yorumlamayi

amaclamaktadir.
1. Minimalizm

Minimalizm en az malzeme ile, en yalin, en ekonomik ve en islevsel sonuca gitmeyi amaglar. Bu
diisiince, 6zellikle 1960'l1 yillar ve sonrasinda gelismis, postmodern akimlarin bir pargasi

olmustur. (Bilginoglu, 2023, s. 112) Minimalizmin etkisi, sadece sanati degil, mimari, tasarim,
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edebiyat ve felsefe gibi bircok disiplini de sarar. Baslica 6zellikleri arasinda sadelik, yalinlik,
stislemeden kacinma ve islevselligin vurgulanmasi bulunur. (Giilgii, 2016, s. 3) Minimalist
sanat, muzik ve mimari, genellikle basit geometrik formlar1 ve temel renkleri kullanarak

eserlerini olusturur.

Minimalizmin temel prensipleri, 1960'l1 yillarin sonlarinda heykel sanatinda soyut anlatimin
kullanilmasi ile belirginlesmistir. Sanatcilar, 6zellikle geometrik sekilleri en basit haliyle
kullanarak, yapitlarinda yalinhg ve 6zl vurgulamislardir. (Arargiig, 2016, s. 90,91)
Minimalizmin 6nclileri arasinda Carl Andre, Dan Flavin, Donald Judd, Sol Le Witt, Robert Morris

ve Richard Serra gibi sanatgilar yer alr. (Sivas, 2013, s.11,12)

Minimal Sanat fikri, 20. yiizyilin sanat akimlari icinde yer almasina ragmen, aslinda II. Diinya
Savasi sonrasinda ortaya cikmistir. Savasin bitimiyle birlikte diinya genelinde diizenlenen sanat
festivalleri ve etkinlikler, yeni bir sanat anlayisinin sekillenmesine katkida bulunmustur
(Karaca, 2021, s. 336) Bu organizasyonlar, soyut anlatimi yayginlastirmis ve gecmisin sembolik

ve figiiratif sanat anlayisi giderek geri planda kalmistir.

Minimalizm sadece bir sanat anlayisi olarak degil, aynm zamanda bir tasarim ve yasam tarzi
olarak da benimsenmistir. (Sen, 2020, s. 51,52,53) Bu diistince, malzemenin dogal 6zelliklerini

koruyarak, karmasikliktan kacinip basitlik ve notrligi vurgular.

Ancak, minimalizm elestiri almistir. Baz1 sanatgilara gore, bu akim goérsel anlatimda eksiklik
yaratmis ve asir1 indirgemeci olmustur. (Karahan, 2015, s. 21) Disavurumcu sanati savunanlar
icin ise minimalizm, sanat eserlerinin duygulari ve el isciligini yeterince yansitmadigl
elestirilerine maruz kalmistir. Ancak, zamanla minimalizm bagimsiz bir sanat akimi olarak

kabul gérmiis ve genis bir benimseme kazanmistir.

2. Sinemada Minimalizm: Sadeligin Anlam Giicii

Minimalizm, sanat diinyasinda oldugu gibi sinemada da kendine 6zgii bir etki yaratmistir. Diger
sanat dallarindaki etkileri gibi, sinemada da gorsel, duygusal ve anlatisal agilardan belirgin bir

iz birakmustir. (Sivas, 2013, s. 12)

Minimalizm, temelde en az malzeme ve imkan kullanma felsefesini benimseyen bir yaklasimdir.
Sinemada bu anlay1is, amator oyuncularin tercih edilmesinden, dogal 15181n kullanilmasina, uzun

planlardan sabit kamera agilarina kadar bir dizi 6zelligi icermektedir. (Pelin, s. 65) Oyunculukta
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sadelik ve dogaclamanin 6n planda oldugu minimalist sinema, karakterlerin ve hikayelerin daha

dogal bir sekilde ortaya ¢ikmasina olanak tanir.

Minimalist filmlerde dekor ve objeler genellikle sade ve islevsel tasarlanir. (Giil¢iir, 2016, s. 4)
Bu, izleyiciyi detaylardan arindirarak, dykiiniin ve duygunun 6ne ¢ikmasina yardimci olur. Dogal
seslerin ve sessizligin kullanimi, minimalizmin sinemada atmosfer yaratma ve izleyiciyle

duygusal bir bag kurma konusundaki basarilarina katki saglar.

Italyan Yeni Gergekgilik akimi gibi donemsel sinema formlari, minimalizmin sinemada
belirginlestigi yerlerdir. Bu doénemdeki yonetmenler, karmasikliktan kacinarak, sade ve
etkileyici anlatimlariyla minimalist sinemanin temellerini atmislardir. Ancak, minimalizmin
sadece bir donemle sinirli kalmadigini ve zamanla farkli yonetmenlerin bu anlayis1 kendi

tarzlariyla harmanlayarak kullanmaya devam ettigini s6ylemek miimkiindiir.

Bugiin, minimalist sinemay1 benimsemis bircok bagimsiz sinemaci, teknolojik gelismelerin
sundugu imkanlara ragmen sadelik, gercekcilik ve islevselcilik gibi minimal 6zellikleri
koruyarak 6zgiin eserler liretmeye devam etmektedirler. Minimalizmin sinemada bir akim
olmaktan ziyade, her yonetmenin kendi sanatsal durusunu ortaya koymak icin kullandigi bir
ara¢ oldugunu sdylemek daha dogru olacaktir. Bu ¢ercevede, minimalist sinemanin evrimi ve

etkisi sinema tarihinde 6nemli bir yer almaktadir.

Minimalizm, gereginden fazla sadelestirme amacini giider. Yanilsamalara ve anlaml olmayan
eklemelere yer vermez; minimalist anlaty, 6ziinii yansitmay1 ve anlami bicimsellik estetigi icinde

ifade etmeyi amaglar. (Ozcan, s. 30)

Minimal sinema, Kracauer'n ideal oykiileme bi¢cimi olarak gordiigii basit anlati/slight narrative
cercevesinde dramatik gerilimi en yalin haliyle kullanarak bu akima 6zgii bir durus sergiler. Kracauer'a
gbre sinema, insanin degil, diinyanin anlaminin bir ifadesi olmalidir; bu nedenle belirsizlik, birlesik
olmama ve agiklik, minimalist sinemanin éziidiir. Minimalist sinema, anaakim sinema anlayisina karsi
cikarak yapay 1siklandirmalara ve yapmacik olay 6rgiilerine muhalefet eder. Minimalist sinema, hikaye
sinemasindan uzaklasarak kamera hareketlerinden oyunculuga, 1sik tasarimdan mekan kullanimina
kadar sinematografik estetigin biitiinliiglini ele alir. Sadelikten yana bir tavir takinarak gereksiz

detaylardan kaginilir. (S6zen, 2009, s. 81)

Minimalist sinemanin anlatilari, giinliik yasamin siradan anlarindan olusur ve bu yaklasim, film

oykiisiinlin yasamin akisi1 kadar gevsek ve serbest olmasim hedefler.
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Bu filmler, siradanhigl vurgulayarak dramatik olmayan anlardaki potansiyelleri kesfetmeye
yonelik bir bakis agisini yansitir. Minimalist sinema, hayatin icerisinde var olan anlamin siirsel

bir yaklasimla yakalanmasini ve yansitilmasini amaclar.

Minimalist sinemanin tercihleri arasinda, yavas veya hareketsiz kamera hareketleriyle 6li
zamanlar yaratmak, sesi goriintiiden ayirmak, anlam yiikli duragan goriintiiler iiretmek ve
sessizligi etkili bir sekilde kullanmak bulunur. (Kovacs, 2010, s. 136) Ornegin, Antonioni'nin
sahnelerinde sessizlik ve "6lii zamanlar” vurgulanir, dramatik anlarda oyuncularin ifadesiz
cekimleri kullanilarak duygusuz bir atmosfer olusturulur. Minimal sinemanin bir diger 6zelligi

de genellikle taninmamis, profesyonel olmayan ytizlerle calismay tercih etmesidir.

3. iran Sinemasi’'nda Minimalizm

Minimalizm, iran sinemasinin ayirt edici 6zelliklerinden biri haline gelmis, sadelik, 6zgiinliik ve
derinlikle sekillenen bir tarz olarak kiiresel capta taninmasini saglamistir. Bu tislup tercihi, hem
[ran'in sosyo-kiiltiirel baglamin1 hem de yonetmenlerin sinirh prodiiksiyon kosullar1 altinda
gelistirdigi yaratici stratejileri yansitir. (Dabasi, 2013, s. 68) Abbas Kiarostami, Jafar Panahi ve
Asghar Farhadi gibi Iranli yonetmenler, minimalizmi yalmzca estetik bir tercih olarak degil, aym
zamanda karmasik temalar1 sade bir anlatimla ifade eden giigli bir ara¢ olarak

benimsemislerdir.

[ran minimalist filmleri, genellikle giindelik yasamin sade hikiyelerine odaklanarak insan
deneyimlerinin 6ziinii yakalamaya ¢alisir. (Alici, 2014, s. 120) Bu anlatila, karmasik olay
orgiilerinden kacimr ve daha cok duygusal ve varolussal sorgulamalara yénelir. Ornegin,
Kiarostami’nin Kirazin Tad1 filmi, bir adamin éliimiinden sonra gémiilmesini isteyecek birini

arama cabasi lizerinden yasam ve 6liime dair derin sorulara odaklanir.

fran minimalist sinemasi, genellikle az sayida karakter ve mekan kullanarak samimi bir
atmosfer yaratir. Bu ekonomik yaklasim, karakterlerin i¢ diinyalarina odaklanmay1 kolaylastirir.
Panahi’nin Beyaz Balon ya da Kiarostami’nin Riizgar Bizi Stirtikleyecek filmleri bu yaklasimin

carpici ornekleridir.

[ranli yonetmenler, filmlerine gercekgilik ve dogal bir hava katmak icin sik sik profesyonel
olmayan oyuncularla calisirlar. (Dabasi, 2013, s. 70,71) Bu yontem, Kiarostami'nin Yakin Plan
ya da Majid Majidi'nin Cennetin Cocuklar1 gibi yapimlarinda goriildiigi gibi, kurgu ve gerceklik

arasindaki ¢izgiyi bulaniklastinr. iran minimalist sinemasi, dogal manzaralar1 hem anlatinin

63



TIRAD Tirebolu iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi

hem de metaforik anlamlarin bir pargasi olarak siklikla kullanir. Genis ¢éller, kivriml yollar ve
kirsal alanlar, karakterlerin i¢csel yolculuklarim ve varolussal miicadelelerini yansitan unsurlar

olarak 6ne c¢ikar.

Sessizlik, Iran minimalist sinemasinda énemli bir yer tutar ve séylenmeyenler cogu zaman
biiylik bir anlam tasir. Diyaloglar genellikle azdir ve alt metinlerle doludur, bu da izleyiciyi
derinlemesine diisiinmeye ve kendi yorumlarini yapmaya davet eder. (Tapper, 2007, s. 130)
[ran sinemas, yagam, 6liim ve anlam arayigi gibi varolussal sorularla sikga ilgilenir. Kirazin Tad
ve Mohsen Makhmalbaf’'in Sessizlik filmleri, bu tiir sorulari minimalist bir iislupla ele alan
yapimlardir. Minimalist filmler, sadeliklerinin ardinda toplumsal yapilar, toplumsal cinsiyet

rolleri ve politik sinirlamalara dair giiclii elestiriler sunar.

Ornegin, Panahi’'nin Daire filmi, Iran’daki kadinlarin karsilastig1 kisitlamalari, minimal
mekanlar ve etkilesimler araciligiyla etkili bir sekilde vurgular. ~ Baglanti, yalnizlik ve insan
olma hali, [ran minimalist sinemasinin temel temalarindandir. Kiarostami’nin Arkadasimin Evi

Nerede? filmi, kisiler arasi iligkilerin inceliklerini sade bir anlati tarziyla isler.

[ran minimalist sinemasi, yerel ve Kkiiltiirel olarak spesifik hikdyeler aracihgiyla evrensel
temalar1 ele alarak uluslararasi alanda biiyiik begeni kazanmistir. (Dabasi, 2013, s. 15) Bu
tislubun sadeligi ve derinligi, diinya capindaki yonetmenleri etkilemis ve hikidye anlatiminda
sadelikle etkileyiciligin nasil birlestirilebilecegine dair ilham kaynagi olmustur. Ozellikle Abbas
Kiarostami’nin ¢alismalari, minimalist yaklasimlar1 benimseyen yénetmenler icin 6énemli bir
referans noktasi olmustur. Minimalizmi benimseyen Iran sinemasi, ulusal sinirlarin étesine
gecerek, izleyicileri filmlerin gorsel, duygusal ve felsefi katmanlariyla derinden etkilemeye

devam etmektedir.

4., Abbas Kiarostami Sinemasinda Minimalizm

Abbas Kiarostami, minimalist sinema anlayisinin en giiclii temsilcilerinden biri olarak, cagdas
sinema tarihinde kendine 6zgii bir yer edinmistir. Kiarostami’nin filmleri, anlat1 ve gorsellikteki
sadelik, tematik derinlik ve duygusal yogunlukla birleserek izleyiciyi hem diisiinsel hem de
duyusal bir yolculuga davet eder. (Ozdogru, 2004, s. 84) Minimalizm, Kiarostami’nin sinema
dilinde yalmzca estetik bir tercih degil, ayni1 zamanda izleyiciyle kurdugu derin bir bagin araci

olarak ortaya ¢ikar.
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Kiarostami’'nin filmleri, basit ve giindelik hikdyelerle evrensel temalar isler Karmasik olay
orgiilerinden kaginarak, daha ¢cok insan dogasinin temel sorularina yonelir. (Tapper, 2007, s. 30)
Ornegin, Kirazin Tadi (1997), bir adamin intihar etmek istemesi ve bu siirecte yasamin anlamin

sorgulamasi lizerine sade bir anlatiyla derin bir varolussal yolculuga ¢ikar.

Kiarostami’nin sinemasi, dogal 1s1k kullanimi, sade kadrajlar ve genis planlarla minimalist bir
estetik yaratir. Riizgar Bizi Sturiikleyecek (1999) filminde oldugu gibi, gorsel sadelik, seyircinin
karakterin psikolojik ve duygusal durumlarina daha fazla odaklanmasini saglar. Dogal

manzaralar ve bos alanlar, karakterlerin i¢csel diinyasini yansitan bir metafor olarak kullanilir.

Diyaloglar, Kiarostami'nin filmlerinde o6lciilii ve dikkatle secilmis bir bicimde kullanilir.
Konusmalar genellikle sade ve dogaldir; ancak ¢ogu zaman alt metinler araciligiyla derin
anlamlar tasir. Sessizlik ise, karakterlerin duygusal yogunluklarini ve varolussal

sorgulamalarini ifade etmek i¢in giiclii bir aractir. (S6zen, s. 219)

Kiarostami, minimalist sinemasinda gerceklik ve kurgu arasindaki sinirlar1 bulaniklastirr.
Yakin Plan (1990) filmi, profesyonel olmayan oyuncular ve gercek olaylar1 kullanarak hem
belgesel hem de kurmaca unsurlarin birlestigi bir yapi sunar. Bu yontem, minimalist bir sinema

diliyle izleyiciyi hem filme hem de onun gergekligine dahil eder.

Kiarostami’'nin filmlerinde yol hem fiziksel hem de metaforik anlamlar tasir. Yol, karakterlerin
icsel yolculuklarini ve yasamin stirekli bir akis icinde oldugunu ifade eden bir metafor olarak
one ¢ikar. Arkadasimin Evi Nerede? (1987) gibi filmlerde, yolculuk sade bir eylem olmanin
Otesine gecerek, karakterlerin varolussal sorularini ve insan olma hallerini anlamalarina

aracilik eder.

Kiarostami, minimalist bir yaklasimla yasam, 6liim ve insanin anlam arayisi gibi derin felsefi
sorulara odaklanir. Kirazin Tadi bu sorgulamalarin en gii¢lii 6rneklerinden biridir. Filmdeki
minimalist estetik, karakterin yalmzhgim ve yasamla o6liim arasindaki ince cizgideki

miicadelesini daha etkileyici bir sekilde ifade eder.

Doga, Kiarostami'nin filmlerinde hem gorsel bir arka plan hem de tematik bir ara¢ olarak 6nemli
bir yer tutar. C6l, daglar ve kirsal manzaralar, yalnizca karakterlerin fiziksel cevresini degil, ayn

zamanda onlarin i¢sel durumlarini ve yasamin dongiiselligini de temsil eder.
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Minimalist yaklasim, Kiarostami’nin insan iliskilerini ve yalnizlik temasini isleme bicimini de
sekillendirir. Diyaloglarin azlig1 ve karakterlerin ice doniik anlatilari, insanin derin yalnizligim

ve bagkalariyla bag kurma ihtiyacini gii¢lii bir sekilde hissettirir.

5. Amag ve Yontem

Bu makalenin amaci, Abbas Kiarostami'nin Kirazin Tadi filminde kullanilan minimalist anlatinin
sinemadaki 6nemini ve etkisini kapsaml bir sekilde incelemektir. Minimalist anlat1 tarzinin,
filmdeki varolussal temalarla nasil bir uyum icinde c¢alistigl ve izleyici lizerindeki duygusal

etkisi, bu arastirmanin ana odagini olusturmaktadir.

Ayni zamanda, minimalist anlatinin filmdeki karakter gelisimlerine, gérsel 6gelere ve film diline
nasil bir katki sagladigi tartisilacaktir. Kiarostami'nin bu filmdeki anlati bi¢cimini ve
sinematografik yaklasimini analiz ederek, minimalizmin sinemadaki roliine dair derinlemesine

bir anlayis gelistirilmesi amaclanmaktadir.

Bu makalede, Abbas Kiarostami'nin Kirazin Tadi filmindeki minimalist anlati, tematik bir analiz
yontemiyle ele alinacaktir. Yontem, filmdeki ana temalarin ve karakterlerin i¢sel yolculuklarinin
minimalist anlat1 bigimiyle nasil sekillendigini incelemeye odaklanacaktir. Tematik ¢éziimleme,
ozellikle varolussal kriz, yalnizlik, intihar ve yoldaslik gibi ana kavramlar tizerinden yapilacaktir.
Bu kavramlarin minimalist anlati bicimiyle iliskisini anlamak icin, filmde kullanilan sade

gorsellik, sinirh diyaloglar ve sembolizm lizerine yogunlasilacaktir. (Simsek, 2011, s. 236,237)

Filmdeki minimalist 68elerin, karakterlerin duygusal ve psikolojik derinliklerini nasil ortaya
koydugu ve izleyiciyle kurulan duygusal bagin nasil insa edildigi ilizerine bir analiz
gerceklestirilecektir. Ayrica, Kiarostami'nin sinemasal dilindeki minimalizmin, varolussal
temalarla nasil bir uyum i¢inde ¢alistign arastirilacaktir. Bu baglamda, filmdeki karakterlerin
psikolojik durumu, onlarin birbirleriyle kurdugu simirh iletisim ve hayata dair sorgulamalarinin

minimalist anlatidaki yeri ele alinacaktir.

Tematik analiz, Kiarostami'nin film dilindeki basitligin, karakterlerin derin i¢csel diinyalarini
nasil agiga cikardigina dair bir ¢éziimleme sunacaktir. Ozellikle, filmdeki sessizlik, uzun planlar,
gorsel sadelestirmeler ve mekan kullanimi gibi unsurlar, varolussal temalarin anlatimini nasil
derinlestirdigi noktasinda incelenecektir. (Simsek, 2011, s. 236,237) Bu metodolojik yaklasim,
filmdeki minimalizmin, karakterlerin arayislari, 6limle yiizlesmeleri ve yasamin anlamini

sorgulamalariyla nasil birlestigini anlamay1 amac¢lamaktadir.
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6. Kirazin Tadr: Bir Yoldashik, Bir intihar

Film, Tahran’in ¢orak arazilerinde arabasiyla dolasan orta yash bir adam olan Bay Bedii'nin
hikayesini anlatir. Hayatina son vermeye karar veren Bedii, 6limiinden sonra onu gomecek
birini aramaktadir. Bunun icin tanistigi insanlara, mezarini kazip cesedini gommeleri
karsiliginda parateklif eder. Yolculugu boyunca ii¢ farkli kisiyle karsilasir. Her biri farkli yasam
deneyimlerine ve bakis agilarina sahip olan bu insanlar, Bedii ile varolus, yasam ve 6lim
lzerine derin tartismalara girer. Film, Bedii'nin igsel miicadelesini, insan iliskilerinin

karmasikhgini ve yasamin anlamini sorgulayan diyaloglariyla 6ne cikar.

Film, Bedii’nin aracinda farkl kisilerle yaptigi konusmalari, onlarin hayat hikayelerini ve diinya
gorislerini icerir. Bu diyaloglar, izleyiciyi insan hayatinin anlami, umutsuzluk, inan¢ ve yasamin
degeri gibi evrensel konular lizerinde diisiinmeye yonlendirir. Bedii'nin i¢sel yolculugu, film
boyunca derin bir sekilde incelenir ve izleyiciye insan varliginin karmasikligini ve degerini

sorgulatir.

Kiarostami'nin eseri Kirazin Tadi, Bedii'nin intihar kararin1 sadece bir bireyin yasami
sonlandirma eylemi olarak ele almaz. Film, Bedii'nin ¢cevresindeki insanlarla olan etkilesimleri
ve bu kararin kokenlerini arastirmak yerine, Bedii'nin i¢sel diinyasina odaklanarak, izleyiciye

derin bir diisiindiirme deneyimi sunar.

Bedii, arabasina aldig1 ve yardimini istedigi kisilere intihar diisiincesinin sebebini agiklamaz.
Onlar, Bedii'nin kararini degistirmeye c¢alisir, ancak Bedii'nin zihnindeki nedenleri
sorgulamazlar. Bedii, bu isi yapan bircok insani arabasina alabilirken, se¢ici davranir. Bu

secicilik, intiharin Bedii i¢cin degerli ve 6zel bir eylem oldugunu vurgular.

Filmde, Bedii'nin talepleri de dikkat ¢ekicidir. Topragin lizerine atmasini istedigi kisilere, ertesi
sabah kendisine iki kere seslenilmesini ve eger yardim isterse ¢ukurdan ¢ikarilmasini belirtir.
Bedii, sadece basit bir gomme isinin degil, hayata tutunacak bir sebebin pesinde oldugunu

ortaya koyar.

Kiarostami, bu minimalist yaklasimiyla izleyiciyi Bedii'nin i¢csel diinyasina odaklanmaya
yonlendirir. Bedii'nin intihar karar1 ayni zamanda yasamin anlami, umutsuzluk ve igsel

catismalarla ilgili derinlemesine bir diisiince provokasyonudur.
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i

Bedii, arabasina genc bir Kiirt askerini alir ve ona bol miktarda para kazanabilecegi bir is teklif

:‘ : ; : "’: .‘ ':_ l' g ’r’«‘ /’

(Gorsel 1 Arabaya aldig ilk karakter.)

eder. Ancak Bedii, isin ayrintilarini aciklamaz; yalnizca gizemli bir teklif ve maddi kazang vaadi
sunar. Yolculuk ilerledikce, Bedii askerle diyalog kurmaya calisir, ancak icindeki catismalarin
agirligi hissedilir. Arabayla Bedii'nin kazdirmak istedigi ¢ukurun yamna geldiklerinde, asker
isin mahiyetini anlar ve bu duruma dahil olmak istemedigini ifade ederek arabadan cikmay1

reddeder.

Bu sahnede Abbas Kiarostami, izleyiciyle Kiirt asker arasinda bir bag kurar. Bedii'nin 6liim

diisiincesiyle sekillenen karmasik psikolojisine Kiirt askerin géziinden yaklasir.

Yonetmen, izleyicinin empati gelistirmesini saglamak i¢in cukuru géstermemeyi tercih eder.
Cukurun gizemli bir sekilde saklanmasi, yalmzca Kiirt askerin degil, izleyicinin de bu dramatik

kararin agirhigini ve yarattigl icsel catismay1 daha derinden hissetmesine yol agar.

Izleyici, qukurun varhgini yalmzca Bedii ve askerin tepkilerinden anlamaya calisir ve bu,
filmdeki gerilim ve merak unsurunu gii¢clendirir. Kiirt askerin ¢ukurun yanina kadar gelip,
orada duraksamasi ve arabadan ¢ikmay1 reddetmesi, karakterin yasadig1 ahlaki ve duygusal
catismay1 gozler Oniine serer. Ancak Kiarostami, bu ¢atismayi abartih diyaloglarla degil, sade
bir sekilde ifade eder. Bu, minimalist bir tislubun nasil etkili bir anlatim yéntemi olabilecegini

kanitlar.

Araba i¢inde gecen diyaloglar, giindelik hayatin dogalligini yansitarak sahneyi daha inandirici

kilar. Kiirt asker, Bedii’yi kararindan vazgecirmek icin ikna edici argiimanlar sunmak yerine,
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kendi yasamindan kagma arzusunu dile getirir. Bu durum, insamin varolussal geliskilerine ve
hayatta kalma i¢giidiistine dair daha genel bir mesaj tasir. Kiarostami, karakterler arasindaki
bu dogal etkilesimi minimalist bir sinema anlayisiyla isler, izleyiciyi dogrudan olayin merkezine

ceker ve onlari karakterlerin i¢ diinyasini anlamaya davet eder.

Bedii ve Kiirt askerin bu kisa ama yogun karsilasmasi, yasamin ve 6liimiin karmasikhigini sade
bir dille anlatir. Kiarostami, bu sahnede yalnmzca ¢ukurun fiziksel bir bosluk olmadigini, ayni
zamanda karakterlerin i¢csel bosluklarini ve insanin kendi varolusuyla yiizlesme cesaretini de
temsil ettigini ima eder. Bu basit goriinen ama ¢ok katmanl anlatim, Kiarostami'nin minimalist

sinema anlayisinin gii¢lti bir 6rnegi olarak one ¢ikar.

Intihann, en buydk gtnahlardan
pinisifeoldugdnu biliyyordrm.

(Gorsel 2 Ikinci yolcu, ilahiyatci)

Bedii'nin arabasina aldig1 ikinci yolcu, Afgan bir ilahiyatgidir. Bu karsilasma, Bedii'nin fiziksel
yolculugunun otesinde, derin bir felsefi ve varolussal boyut kazanan bir i¢sel sorgulamaya
déniigiir. ilahiyatgl, cimento makinesinin basinda calisan bir arkadasini ziyaret etmek iizere
geldigini soyler. Bu detay karakterlerin maddi ihtiyaglarinin arka plandaki varolussal
catismalarla nasil i¢ ice gectigini vurgular. Bedii'nin sectigi insanlarin ekonomik zorluklar
icinde olmalari, teklifini kabul etme ihtimallerini artirirken, bu kisisel durumlarin arka planinda

derin etik ve dini meseleler yer alir.

Bedii’nin teklifine kars: ilahiyatci, intiharin Islam’a gére biiyiik bir giinah oldugunu ve bu

eyleme yardim etmenin insanin Tanr ile olan bagim koparacagini ifade eder. ilahiyatcinin bu
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yaklasimi, yasami kutsal ve Tanri'ya ait bir emanet olarak goren inang sisteminin derinliklerini
yansitir. Bu karsilasma, yalnizca iki karakterin goriislerinin ¢atismasi degil, ayni zamanda
yasamin kutsalligi ve bireyin kader tizerindeki yetkisi tizerine derin bir tartismadir. Bedii'nin
olim arzusuna Kkarsi ilahiyatcinin savundugu yasam fikri, insamin kendi varlhigini
anlamlandirma c¢abasiyla Tanri’'nin diizenine karsi sorumlulugu arasindaki gerilimi a¢iga

cikarir.

Bedii'nin sundugu teklifin ekonomik cazibesi ile ilahiyat¢inin ahlaki ve dini direncleri
arasindaki catisma, minimalist anlatinin sinirh ama yogun ifadeleriyle derin bir boyut kazanir.
Kiarostami, bu diyaloglar1 abartil duygusal tepkilerden arindirarak, sessizlik ve
duraksamalarla zenginlestirir. Bu, seyirciye karakterlerin soyledikleri kadar séylemediklerini
de diistinme firsati tamir. Bedii'nin gozle gorilir caresizligi, yasamdan kopmuslugu ve
ilahiyatcinin kararh fakat huzursuz tavirlari, insanin kendi varolusunu anlamlandirma ¢abasi

ile 6liim fikrinin dayanilmaz cazibesi arasindaki ¢atismay1 minimal bir estetikle isler.

Kiarostami, kameray1 sik sik sabit tutarak ve genis acilar kullanarak karakterlerin icsel
diinyalarini ve aralarindaki boslugu vurgular. Bu bosluk, yalnizca fiziksel bir ayrimi degil, ayni
zamanda Bedii ile ilahiyatcinin yasam ve olim tuzerindeki farkh algilarin1 da temsil eder.
Diyaloglarin arasindaki sessizlik, bu ikilemi daha giicli kilar; ¢linkii sessizlik, ¢ogu zaman

kelimelerin tastyamadigi derin anlamlar yiiklenir.

llahiyat¢inin argiimanlari, yasamin zorluklarina ragmen insanin dayanma giiciine ve Tanr1’min
iradesine olan inanca dayanir. Ancak Bedii’nin kararlilig), bu argiimanlarin bireysel varolusun
anlamina iliskin daha genis bir sorgulama icinde kaybolmasina neden olur. Bedii'nin sessiz
direnci, bir meydan okumadan ziyade, yasamla 6liim arasinda sikismis bir ruhun ¢aresizligini

yansitir.

Bu sahne, izleyiciyi yalnizca Bedii’'nin durumunu anlamaya degil, ayni zamanda yasamin anlami,
bireyin 6zglirliigii ve ahlaki sorumluluk tizerine diisiinmeye davet eder. Kiarostami, minimalist
estetigiyle izleyiciyi bir gozlemci konumundan c¢ikararak, onlar1 Bedii ve ilahiyat¢inin
tartismasinin icine ¢eker. Ilahiyatcinin inanclarina siki sikiya bagh durusu ve Bedii’nin éliimciil
arayisl, insanin varolussal boslukla ytzlestiginde ortaya cikan karmasikligi ve bu boslugun

basit bir "evet" ya da "hayir" ile doldurulamayacagim gosterir.
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Bu karsilasma, Bedii'nin yolculugunun bir sonucu olmaktan cok, bu yolculugun icinde
derinlesen bir durak gibi islev goriir. Seyirci, Bedii ve ilahiyat¢inin konusmalarinda yalnizca iki
farkli yasam goriistinli degil, aynm1 zamanda kendi varolussal sorularini bulur. Bu minimalist
sahne, yasam ve 6liim lizerine biiylik sorularin sessizlik ve sadelikle nasil islenebilecegine dair

Glgli bir 6rnek sunar.

(Gorsel 3 diisiincelerinde bir doniisiimiin basladigi an.)

Sonunda, Bedii'nin arabasina binen son yolcu, miizede calisan orta yash Tiirk olan Bakari'dir.
Bakari'nin hayati, hasta cocuguna bakma zorunluluguyla daha da zorlagsmistir. Bu durum,
Bedii'nin sundugu teklifi Bakari i¢in yalnizca ahlaki ve felsefi bir mesele olmaktan cikarir; ayni
zamanda maddi zorluklar icinde bir firsata donistiirtir. Bakari'nin teklif karsisindaki
tereddiitleri, kendi yasam miicadelesiyle Bedii'nin 6liim arayisi arasinda giiclii bir karsithik

olusturur.

Bakari'nin Bedii'ye yaklasimi, diger karakterlerden farkli olarak daha nazik ve insancildir. Onun
Bedii’yi ikna etme ¢abasi, din veya kiiltiirel normlardan ziyade, giindelik yasamin basit ve somut
bir detayina dayanir. Dut, burada yalnizca bir meyve degil, aym1 zamanda hayatin kii¢iik
guzelliklerine ve insanmin yasami siirdiirme istegine dair bir metafor olarak islev gortr.
Bakari'nin, dutun tadini ve doganmin comertligini hatirlatarak Bedii'ye yasamin degerini
hissettirmeye ¢alismasi, Kiarostami’'nin minimalist sinema anlayisinin ¢arpici bir 6rnegidir. Bu
sahne, abartili dramatik ifadelerden uzak durarak, sessizlik ve kiiciik jestlerle yagamin kirilgan

ama biiyiileyici yanlarini ortaya koyar.
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Bedii, Bakari ile gecirdigi vakit boyunca diisiincelerinde bir déniisiim yasamaya baslar. ilk kez,
o0lim kararimin agirhigiyla ytzlesir. Bu kararinin karsisinda bir korku hissetmeye baglar.
Bakari'nin yasam sevincini yansitan tavirlari, Bedii'nin i¢csel catismasini derinlestirir. Dut
lizerinden yapilan bu basit ama giiclii anlatim, yasamin karmasikligini, insan iliskilerinin
iyilestirici giiciinii ve en basit anlarin bile bir insanin disiincelerini nasil degistirebilecegini

gozler online serer.

Ertesi sabah, Bedii Bakari'yi isine birakirken bu degisimin ipuclar1 belirginlesir. Bedii,
Bakari’den toprak atmasini istemis olmasina ragmen, kendi 6liim kararina dair kesinligin
sarsildigim hisseder. Oliimiin agirhgl altinda ezilen Bedii'nin zihninde, yasamin her seye
ragmen anlaml olabilecegi diisiincesi filizlenir. Bu anlaty, izleyiciyi yasam ve 6liim arasindaki

ince cizgide bir yolculuga ¢ikarir ve bireyin kendi varolusuna dair sorgulamalarini derinlestirir.

Kiarostami, bu sahnede minimalizmin estetik giiciinii ustalikla kullanir. Diyaloglar, sessizlik ve
dogal gorsellik, Bedii'nin ig¢sel yolculugunu incelikle isler. Genis agilar ve sade kamera
hareketleri hem karakterlerin yalnizlifini hem de onlar1 ¢evreleyen diinyanin biiytkligiini
vurgular. Bu teknikler, izleyiciye yalnizca bir hikdye anlatmakla kalmaz, ayni zamanda insanin
yasamy, iliskileri ve 6liim karsisindaki durusunu sorgulatan derin bir deneyim sunar. Bakari ile
olan bu karsilasma, Bedii'nin yolculugunda 6nemli bir doniim noktasidir. Bedii'nin yasadig
dontisiim, yalnizca bir karakter gelisimi degil, aym1 zamanda insanin yasami ve olimi
anlamlandirma ¢abasinda iliskilerin ve kii¢lik detaylarin nasil biiyiik bir rol oynayabileceginin
giiclii bir 6rnegidir. Film, minimalist bir estetikle, izleyiciyi Bedii'nin diinyasina ceker ve onu

kendi yasamina dair sorular sormaya davet eder.

(Gorsel 4 Yeniden uyanis.)
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Bedii'nin Bakari ile vedalasirken hissettigi umut, filmin duygusal dokusunda o6nemli bir
doniisiime isaret eder. Bakari'nin yasam hikayelerinin Bedii iizerindeki etkisi artik inkar
edilemez bir hal almistir. Bedii, yalnizca kendi i¢ diinyasiyla mesgul bir adam olmaktan ¢ikarak,
cevresine ve etrafindaki yasamin ince detaylarina daha fazla ilgi duymaya baslar. Eve doniis
yolunda gokytuiziindeki bir ugag izleyisi, glin batiminin renklerine duydugu hayranlik ve kosan
cocuklarin nesesine odaklanisi, hayatin kiictik giizelliklerinin farkina vardigini gosterir. Bu
anlar, Bedii'nin i¢sel yolculugunun bir yansimasi olarak, yasamin inceliklerine dair yeniden

uyanisi temsil eder.

Bedii’'nin intihar kararim bir bagskasiyla paylasma c¢abasi, yalnizca fiziksel bir gorevden ¢ok,
varolussal bir sorumlulugu boliisme arzusunu yansitir. Bu tercih, yalnizhgin derinliklerinde
kaybolmus bir insanin, hayata tutunmanin yalnizca baskalarinin destegiyle miimkiin
olabilecegini kavramasinaisaret eder. Bedii, kendi icinde ¢6zemedigi bu yiikii, baska bir insanin
varliflyla hafifletmeye calgir. intihar kararim paylagtigi her Kkisi, onun yasam ve o6lim

arasindaki ince cizgide bir duraklama, bir yeniden diistinme noktasi olur.

Bu anlayis, Bedii'nin araciyla bir toprak yolda duraklamasiyla somut bir metafora déntstir.
Arag, yolun disina sapmistir ve Bedii'nin bu durumu kendi basina ¢6zmesi miimkiin degildir.
Ancak hemen ¢cevrede calisan bir grup is¢inin yardima kosmasi, filmin en etkileyici ve metaforik
sahnelerinden birini olusturur. Bu sahne, yalnizligin ¢6ztim olamayacagini ve insanlarin birlikte
calistiginda zorluklar1 daha kolay asabildigini zarif bir sekilde anlatir. Minimalist bir estetikle

sunulan bu an, izleyiciye insan dayanismasinin basit ama gii¢lii dogasin hatirlatir.

Gorsel dildeki sadelik, bu temay1 destekler. Glinesin dogal 15181, sahnede gercekgiligi artirirken
ayni zamanda yasamin strekliligine dair bir umut tasir. Uzun planlar ve sessizlikle oriilii
anlatim, sahnenin duygusal etkisini derinlestirir. Seyirci hem Bedii’nin yalnizligini hem de insan
iliskilerinin iyilestirici giiclinii ayni anda hisseder. Kiarostami, bu sade ama derin anlatimiyla,
yasamin karmasikliklarini minimalist bir tslupla aktararak izleyiciyi kendi varolussal

sorgulamalarina davet eder.

Bu sahne yalnizca bir olay degil, ayn1 zamanda filmin ana temalarina yonelik giiclii bir
yorumdur. Bedii'nin duraklamasi, yalnizca fiziksel bir aksaklik degil, ayni zamanda igsel bir
aydinlanmanin baslangicidir. Yardimsever iscilerin varligl, Bedii’'nin insan iliskilerinin giictint

yeniden kesfetmesine olanak tanir ve yasamin, zorluklarin paylasildiginda anlam kazandigini
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gosterir. Bu minimalist anlatim, Bedii'nin hikayesini evrensel bir varolussal meseleye

doniistiirerek, izleyiciyi derin diisiincelere siiriikler.

(Gorsel 5 Bedii'nin cukura girisi.)

Kiarostami’'nin Kirazin Tadi filmindeki bicimsel deneyimler, minimalist sinemanin giiciinii ve
derinligini gozler éniine serer. Ozellikle Bedii'nin is makinesinden dokiilen toprag izledigi
sahne, gorsel ve tematik anlamda carpicidir. Giinesi arkasina alan Bedii’nin golgesi, dokiilen
topragin iizerine diiser ve bu durum, bir insanin kendi varligina yabancilasmasini ve dliimle
olan ytlizlesmesini simgeler. Bu sahnede, Bedii'nin kendi golgesini izlerken yasadig sessizlik ve
hareketsizlik, izleyiciyi karakterin zihinsel durumuna daha derin bir sekilde dahil eder. Bu
gorsel anlatim, minimalist estetigin giicliyle, agir diyaloglar olmaksizin varolussal bir

sorgulama yaratir.

Gece sahnesi, Bedii’'nin intihar etmeyi planladigi yere gitmesiyle devam eder. Yagmurun
sessizligi ve sehrin gece manzarasi, yalnizligin ve kararhligin bir yansimasidir. Bedii'nin ¢ukura
girisi ve yiliziine vuran ay 15181, Bakari'nin anlattii mehtap hikayesini hatirlatir. Bu an,
karakterin oliimle olan bagini koparmadan, yasamin basit ama derin giizelliklerini fark
etmesine olanak tanir. Kiarostami, bu sahneyi duygusal ve felsefi bir doruk noktasi olarak
islerken, dogal 151k ve yalin estetikle sahneyi dramatize etmek yerine izleyicinin kendi

yorumunu gelistirebilecegi bir alan birakir.

Filmin finali, acik u¢lu bir yap1 sunarak Bedii'nin kaderi hakkinda net bir bilgi vermez. Bu tercih,

Kiarostami’nin klasik anlati sinemasinin izleyiciyi pasif bir aliciya doniistiiren yapisina karsi
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durusunu ifade eder. izleyiciyi hikdyenin bir parcas: haline getiren bu yéntem, onlarin kendi
yasam deneyimlerini ve felsefi bakis acilarini filme yansitmalarini tesvik eder. Bedii'nin
gozlerini kapattigi anin ardindan gelen, filmin prodiiksiyon siirecini gosteren sahne, bu
durusun bir uzantisidir. Kiarostami'nin izleyiciye “cekim bitti” diyerek dogrudan seslenmesi,
sinemaile gerceklik arasindaki sinirlari bulaniklastirir ve izleyiciyi filmin tiretim siirecine dahil

eder.

Bu hem hikdyenin hem de sinema sanatinin kendisinin sorgulanmasini saglar. Kiarostami,
anlatinin ardindaki tiretim stirecini saklamay1 reddederek, sinema sanatini daha seffaf bir hale
getirir. Bu, izleyiciyi sadece izleyen bir pozisyondan ¢ikararak, aktif bir katilimci haline getirir.
Kiarostami’'nin bu tercihi, kapitalist sinema sisteminin bireyi izole eden dogasina karsi bir

elestiri olarak da okunabilir.

Film boyunca kullanilan uzun planlar, dogal cerceveler ve sade diyaloglar, minimalist estetigin
temel unsurlarini olusturur. Dogal 151k, genis acilar ve uzun sessizlikler, karakterlerin duygusal
ve psikolojik durumlarini derinlestirirken, izleyiciyi de karakterlerin i¢sel diinyasina davet
eder. Abartidan uzak bu anlatim, filmin yalnizca bir izleme deneyimi degil, izleyicinin kendisini

de sorgulamasina olanak taniyan felsefi bir yolculuk haline gelmesini saglar.

Kirazin Tad1 sadece bir hikdye degil, izleyiciyle stirekli bir etkilesim kuran bir deneyimdir.
Kiarostami’'nin minimalist yaklasimi, insan yasaminin karmasikligini ve o6liimle yasam
arasindaki ince dengeyi vurgular. Bu estetik ve anlati tercihi, filmi sadece sinema tarihine bir
basyapit olarak degil, ayn1 zamanda insan dogasinin derinliklerini kesfeden bir felsefi metin

olarak konumlandirir.

SONUC

Minimalizm, sadece az malzemeyle ¢ok sey anlatma sanatimin bir ifadesidir. Abbas
Kiarostami'nin Kirazin Tadi filmi, bu minimalizmin zirvesine ulasan bir 6rnek olarak karsimiza
cikar. Film, sadece bir araba ve bir kamera kullanarak derin bir anlami ifade etmeyi basarir.
Kiarostami'nin az sayida diyalog ve sade set tasarimiyla yarattigi atmosfer, seyirciyi gorsel bir

solenin Otesine tasir ve duygusal, diisiinsel bir zenginlik sunar.

Minimalizm, soyut bir terim olup, yalin, sade, ekonomik ve islevsel bir tasarimi amacglar.
Kiarostami'nin filmi, bu prensipleri sadece sanat degil, ayni zamanda yasamin kendisi i¢in de

kullanarak, doganin sadeligiyle insan varliginin karmasikhgini bir araya getirir.

75



TIRAD Tirebolu Iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi

Minimalizmin derinlemesine kullanimi, izleyiciye varolussal bir sorgulama ve insanin icsel
yolculugunu deneyimleme firsati sunar. Minimalizm, sadece gorsel bir estetik tercih olmakla
kalmaz, ayni1 zamanda filmdeki felsefi temalarla gii¢li bir sekilde ortiiserek, her sahnede anlam
yogunlugu yaratir. Kiarostami'nin sade anlatim tarzi, karakterlerin i¢sel diinyasini ve insan
iliskilerini daha derin bir diizeyde ele alir. Filmdeki minimalizm, yasamin degeri, 6liimiin

cazibesi ve insanin bu iki u¢ arasindaki varolussal gerilim tizerine gii¢lii bir etki yaratir.

Karakterlerin diyaloglari, 6zellikle Bedii'nin yolcularla yapti§i konusmalar, 6liim karari ile
yasam arasindaki gerilimi yansitir. Bedii'nin i¢sel yolculugu, fiziksel bir yolculuktan ¢ok daha
fazlasini ifade eder; bu yolculuk, insanin yasamin anlamini arayisini simgeler. Kiarostami,
minimalizm ile sadece gorsel bir sadelestirme yapmaz, ayni zamanda yasam ve 6liim arasindaki

iliskiyi sorgulayan felsefi bir zemin olusturur.

Filmdeki acik uclu anlatim, izleyiciyi kesin bir ¢6ziim yerine diistinmeye sevk eder, boylece her
izleyici kendi yasami ve oliimle yiizlesmesi lizerine kendi anlamini bulur. Bu agidan film,
izleyiciye yalnizca bir hikdye sunmakla kalmaz, aynm zamanda bir felsefi deneyim de yasatir.
Minimalizm, Kiarostami'nin filmindeki temalar1 daha da derinlestirir, yasamin anlamini ve

insanin varolussal sorgulamalarini 6n plana ¢ikarir.

Extended Abstract

Minimalism is one of the most defining features of Iranian cinema, emerging as a result of both
the socio-cultural context of Iran and the creative strategies employed by directors working
under limited production conditions. This approach has been most notably reflected in the
works of filmmakers such as Abbas Kiarostami, Jafar Panahi, and Asghar Farhadi. These
directors use minimalism not just as an aesthetic choice, but also as a tool for conveying
profound themes through simple narratives that encourage deeper reflection and engagement

from the audience.

[ranian minimalist cinema often focuses on the simplicity of everyday life, seeking to capture
the essence of human experiences through understated plots. By avoiding overly complex
narratives, these films explore emotional and existential questions, examining themes like life,
death, and human relationships. A prime example is Kiarostami's Taste of Cherry (1997), a film

about a man named Mr. Badii who is on a quest to find someone to bury him after he takes his
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own life. Through this simple yet powerful narrative, the film raises profound questions about

mortality, the meaning of existence, and the isolation that comes with personal despair.

One of the key features of Iranian minimalist cinema is its ability to create an intimate
atmosphere using limited characters and settings. These films often rely on natural landscapes,
the use of non-professional actors, and sparse dialogue to convey meaning. The simplicity of
the settings and the reliance on real locations help to ground the films in realism, making them
feel authentic and relatable. The use of non-professional actors also adds a sense of rawness to
the films, as they perform in a manner that is closer to real life than the polished performances

often seen in mainstream cinema.

In minimalist films, silence is an important narrative tool. The lack of dialogue in certain scenes,
or the sparse conversations that do occur, are laden with subtext, inviting the audience to
engage in deeper thought. The silences between characters or the absence of a spoken word
becomes a powerful way to express the emotional weight and psychological tension that the
characters are experiencing. This can be seen in Taste of Cherry, where the silence in many

scenes reflects Badii’s internal struggles and contemplations.

Films like Taste of Cherry and Mohsen Makhmalbaf's The Silence (1998) exemplify how
minimalist cinema can address existential questions while also reflecting on the social and
political constraints of their time. While these films might appear simple on the surface, they
are rich in meaning, addressing complex issues such as identity, the search for meaning, and
human relationships. Kiarostami’s approach to filmmaking, with its emphasis on naturalism
and restraint, allows the films to explore these deep themes without resorting to heavy-handed

symbolism or overly dramatic storytelling.

Abbas Kiarostami stands as one of the most prominent representatives of minimalist cinema.
His work in Taste of Cherry is a prime example of how simplicity can be used to explore
universal themes. Through simple, everyday stories, Kiarostami touches on deep emotional and
philosophical inquiries. The use of visual simplicity, natural light, and wide shots enables the
audience to focus on the psychological states of the characters rather than external events or
extravagant plot twists. The natural landscapes that appear in his films are more than just
backdrops; they serve as metaphors for the emotional and existential journeys of the

characters.
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In Taste of Cherry, the journey Badii embarks upon carries both physical and metaphorical
significance. His quest to find someone to bury him after his death becomes a means of
exploring themes of loneliness, despair, and the search for meaning. Throughout his journey,
Badii encounters various characters who each represent different cultural, moral, and religious
perspectives on life and death. These interactions serve as a way for the film to engage with
diverse views on existence, creating a space for deep reflection on the value of life and the moral

implications of suicide.

The minimalist aesthetic in Taste of Cherry is crafted through limited settings, sparse dialogue,
and the use of natural landscapes. The silence that permeates many scenes invites the audience
to reflect on the emotional depth of the characters’ experiences. Long takes and natural lighting
enhance the meditative quality of the film, allowing the viewer to become immersed in Badii’s
internal journey. The minimalist style not only serves to reflect the character’s psychological

state but also reinforces the film’s exploration of existential themes.

As Badii encounters characters with differing views, his search becomes more than just a
practical task; it is an exploration of various moral, religious, and cultural perspectives. For
instance, his interactions with a Kurdish soldier, an Afghan cleric, and a Turkish taxidermist
each bring forth different perspectives on life and death, offering nuanced insights into the
nature of existence. These characters do not simply act as plot devices but as essential
components of Badii’'s journey, challenging his ideas about life and giving the audience a richer

understanding of the film’s themes.

Iranian minimalist cinema, particularly through the lens of Kiarostami’s Taste of Cherry,
demonstrates how simplicity can conceal profound human emotions and complex themes. The
minimalist approach allows these films to delve deep into the psychological and emotional
landscapes of their characters, presenting existential questions in a way that feels authentic and
grounded in the reality of human experience. The film becomes not just a story about one man'’s
search for death, but a broader meditation on life, loneliness, and the struggle to find meaning

in a world that often seems indifferent.

In conclusion, Taste of Cherry serves as a striking example of [ranian minimalist cinema’s ability
to address existential themes through a simple narrative. By using minimalist aesthetics,
Kiarostami has created a film that explores the complexities of life, death, and human

relationships with profound subtlety. His work continues to inspire filmmakers around the
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world, redefining cinema as both a visual and philosophical medium capable of exploring the
deepest aspects of the human condition. Through its simplicity, Taste of Cherry invites the
audience to embark on a reflective journey, challenging them to consider their own views on

life, death, and the search for meaning.
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0z

Bu calisma, kapitalizmin kiiresel ve dijital pazar dinamikleriyle doniisiimiinii ve sosyal medya
platformlarinin bu siiregteki roliinii analiz etmeyi amaglamaktadir. Ozellikle TikTok'un etkisine
odaklanilarak, kullanicilarin ekonomik ' ve Kkiiltiirel dontisimler tizerindeki etkileri
tartisilmistir. Dijital teknolojilerle sekillenen kiiresel pazar, ekonomik faaliyetleri yeniden

tanimlarken, sosyal medya platformlar1 igerik {iretimi, paylasimi ve tiiketiminde yeni

dinamikler yaratmaktadir.

TikTok, kisa video formati ve algoritmalariyla kiiresel bir fenomen haline gelmis, kullanicilarin
yaraticihiklarini sergileyebildikleri ve ekonomik deger iiretebildikleri bir alan sunmustur.

Baslangicta eglence odakli bir platform olarak ortaya cikan TikTok, algoritmasinin igerik
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tiretimini demokratiklestirmesiyle dikkat ¢ekmistir. Ancak, bu durum ayni zamanda tiiketim

kiltiriini glclendirerek toplumsal dinamikleri yeniden sekillendirmistir.

Calismada, TikTok'un algoritmik yapisinin kullanicilart nasil yonlendirdigi ve platformun
toplum tizerindeki etkileri yapisal bir degerlendirmeyle ele alinmistir. Arastirma kapsaminda,
1000 icerik ve 2024 yili itibanyla en cok takipciye sahip 10 TikTok hesabi érneklenmistir.
Bulgular, nitel igerik analiziyle incelenmis, TikTok'un kullanici iceriklerini genis Kkitlelere

ulastirarak ekonomik firsatlar sundugu ve kiiltiirel etkilesimleri artirdig1 gériilmiistiir.

Sonug¢ olarak, TikTok'un dijital pazar dinamikleri ve kapitalizm icindeki konumu
degerlendirilmis; kullanicilarin bu platform iizerinden ekonomik ve kiiltiirel doniisiimlere
katkilar analiz edilmistir. Calisma, TikTok'un dijital kapitalizmin 6énemli bir aktérii olarak

ekonomik ve toplumsal etkilerini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Pazar, Kiiresel Pazar, Kapitalizm, Sosyal Medya, TikTok.

NEW PLAYERS in the GLOBAL MARKET: TIKTOK
PHENOMENON and SOCIAL CHANGE

Abstract

This study aims to analyze the transformation of capitalism through global and digital market
dynamics and the role of social media platforms in this process. Focusing particularly on
TikTok, it discusses the potential impacts of users on economic and cultural transformations.
While global markets redefine economic activities, digital technologies and social media

platforms create new dynamics in content production, sharing, and consumption.

TikTok has become a global phenomenon with its short video format and algorithms, offering
users a space to showcase their creativity and generate economic value. Initially launched as a
platform for entertainment, TikTok has gained attention for democratizing content production
through its algorithm. However, this phenomenon has also reinforced consumer culture and

reshaped social dynamics.

The study examines how TikTok’s algorithmic structure influences users and evaluates the

platform’s societal impacts through a structural analysis. The research includes a sample of
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1,000 pieces of content and the 10 most-followed TikTok accounts as of 2024. Findings,
analyzed through qualitative content analysis, reveal that TikTok provides users with economic
opportunities by enabling their creative content to reach broader audiences while fostering

cultural interactions.

In conclusion, the study evaluates TikTok's position within digital market dynamics and
capitalism, analyzing how users contribute to economic and cultural transformations through
the platform. This research highlights TikTok’s role as a key actor in digital capitalism,

emphasizing its economic and social impacts.

Key Words: Digital Market, Global Market, Capitalism, Social Media, TikTok.

Giris

Kapitalizm, sanayi devriminden bu yana kiiresel ekonomik sistemin dominant modeli olarak
hem yerel hem de uluslararasi diizeyde toplumsal yapilari, kiiltiirel normlar1 ve bireysel
yasamlar sekillendirmistir. Kapitalizmin dinamikleri, zamanla evrilerek gliniimiizde kiiresel
pazar ve dijital pazar gibi daha karmasik ve genis 6lgekli ekonomik aglar olusturmustur.
Kiiresel pazar, diinya genelinde mal, hizmet, sermaye ve bilgi akisinin serbestlesmesi ile
karakterize edilirken; dijital pazar, bu unsurlarin internet ve dijital teknolojiler araciligiyla
daha hizli, daha erisilebilir ve daha etkilesimli bir sekilde el degistirmesini miimkiin kilmistir.
Bu doniisiim, bireylerin, isletmelerin ve devletlerin ekonomik aktivitelerini yeniden tammlamis

ve dijitallesme stireci, kapitalizmin isleyisine yeni boyutlar kazandirmistir.

Oncelikle, dijital teknolojiler sayesinde mal ve hizmetlerin degisim hiz1 artmis ve erisilebilirlik
kolaylagsmistir; internet lizerinden yapilan ticaret, kiiresel pazarda daha genis bir erisim imkani
sunmaktadir. Ayrica, biiylk veri analizi ve yapay zeka teknolojileri, bilgi yonetimini optimize
ederek sirketlerin miisteri davranislarini ve piyasa trendlerini daha iyi anlamalarina olanak
tanimaktadir. Bu gelismeler, isletmelerin stratejik karar alma siireclerini daha etkin hale
getirmistir. Dijitallesme aymi zamanda, geleneksel is modellerini doniistiirerek yeni is
modellerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamis, paylasim ekonomisi ve dijital platform

ekonomisi gibi yenilik¢i yaklasimlar yayginlasmustir.

Sosyal medya, dijital pazardaki bu doniisiimiin en 6nemli unsurlarindan biri olarak 6ne

cikmaktadir. Sosyal medya platformlari, kullanicilarin igerik liretme, paylasma ve tiiketme
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bicimlerini radikal bir sekilde degistirmis ve yeni sosyal ve ekonomik dinamikler
olusturmustur. Bu platformlar, bireylerin kendilerini ifade etmelerine, topluluklar
olusturmalarina ve genis kitlelere ulasmalarina olanak tanirken, ayn1 zamanda isletmeler i¢in

yeni pazarlama ve gelir modelleri sunmaktadir.

Sosyal medya lzerinden yapilan ticaret ve pazarlama, dijital ekonominin biiylimesine ve
karmasiklasmasina katkida bulunarak, kapitalist sistemin dijital dontsimiini hizlandirmistir.
Bu baglamda, TikTok gibi sosyal medya platformlari, dijital kapitalizmin en dikkat gekici
orneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 2016 yilinda Cin merkezli ByteDance sirketi
tarafindan piyasaya stiriilen TikTok, kisa siireli video formati, kullanici dostu arayiizii ve giiclii
icerik Oneri algoritmalar1 sayesinde kisa siirede diinya ¢apinda biiyiik bir kullanici kitlesine
ulasmistir. Platform, ozellikle gen¢ kullanicilar arasinda biiyiik bir popiilerlik kazanarak,
kuiresel bir fenomen haline gelmistir. TikTok, kullanicilarin yaraticiliklarin sergileyebildikleri,
sosyal etkilesimlerde bulunabildikleri ve hatta ekonomik deger yaratabildikleri bir ekosistem

sunmaktadir (Kizilkaya, 2022, s. 235).

TikTok’'un basarisi, kapitalizmin dijital ve kiiresel pazar dinamikleriyle nasil uyumlu hale
geldiginin bir 6rnegidir. Platform, kullanicilarin {irettigi icerik tizerinden reklam gelirleri elde
ederken, icerik iireticileri icin de yeni gelir firsatlar1 sunmaktadir. Bu durum, dijital
kapitalizmin karakteristik 6zelliklerinden biri olan kullanici katiiminin ekonomik degere
doniistiirilmesini gozler oniine sermektedir. Ayrica, TikTok'un icerik Oneri algoritmalari,
platformun kullanict baghhgini artirarak, siirekli biiytimesini ve kullanic1 etkilesimlerinin

yogunlasmasini saglamaktadir.

Bu makalede, kapitalizmin kiiresel ve :dijital pazardaki  dinamikleri ile sosyal medya
platformlarinin ve platformlar arasinda yer alan TikTok'un bu siirecteki rolii icerik analizi
yontemiyle incelenmistir. Ozellikle, TikTok'un kullamcilar nasil etkiledigi, ekonomik ve
kultiirel anlamda ne tiir doniisiimlere yol actig1 ve platformun kapitalist sistem igerisindeki
konumu tartisilmistir. Bu analiz, kapitalizmin dijital cagdaki donilistimiine ve sosyal medya
platformlarinin bu siiregteki roliine dair daha genis bir perspektif sunmay1 amaglamaktadir.
TikTok’'un basarisinin altinda yatan faktorler, platformun isleyis mekanizmalar1 ve kullanici
etkilesimlerinin ekonomik ve sosyal sonuglar1 detayli bir sekilde ele alinarak, dijital

kapitalizmin dinamiklerine dair derinlemesine bir anlayis saglamasi beklenmektedir.
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Arastirmanin evrenini, amacli 6rneklem yontemi ile uygulama ana ekranindan segilen 1000
icerik ve Tiirkiye'de en ¢ok takipciye sahip 10 TikTok hesabi olusturmaktadir Tiirkiye'de en ¢ok
takipciye sahip 10 TikTok hesabi olusturmaktadir. Elde edilen veriler nitel igerik analizi

yontemi kullanilarak degerlendirilmistir.

1. iletisim ve Medyada Ekonomi-Politik ve Elestirel Ekonomi-Politik Yaklagim

Ekonomi politik, ekonomik sistemlerin ve politik giiclerin karsilikl iliskilerini, toplumlarin
ekonomik yapilar1 tzerindeki etkilerini ve ekonomik politikalarin toplumsal sonuglarim
inceleyen disiplinler arasi bir alandir (Sert & Eren, 2018, s. 213-214). Bu alan, ekonomik
faaliyetlerin nasil diizenlendigini, ekonomik kararlarin kimler tarafindan alindigim ve bu
kararlarin toplumsal esitsizlikler, giic dagilimi ve toplumsal refah tlizerindeki etkilerini analiz
eder. Siyasal ekonomi, ekonomi politik icinde 6nemli bir konum isgal eder (Yaylagiil, 2019, s.

407-410).

Bu yaklasim, ekonomik sistemlerin tarihsel gelisimini ve bu sistemlerin toplumsal yapilar
tizerindeki etkilerini inceler. Kapitalizmin isleyis mekanizmalari, piyasa dinamikleri ve
sermaye birikim siire¢leri incelenerek, ekonomik politikalarin belirlenmesinde temel bir zemin
olusturur. Bununla birlikte, elestirel yaklasimlar da ekonomi politik ¢ercevesinde 6nemli bir
yere sahiptir. Marksist ekonomi politik, tiretim iliskileri, sinif miicadelesi ve ekonomik yapilar

arasindakiiliskilere odaklanarak, toplumsal degisim ve doniisiim siireglerini agiklamaya ¢alisir.

Neoliberalizm elestirisi ise piyasa merkezli politikalarin toplumsal esitsizlikler lizerindeki
etkilerini sorgular ve alternatif ekonomik diizenlemeler onerir. Ekonomi politigin uygulama
alanlar1 arasinda sermaye ve emek iliskileri, kiiresellesme, sosyal adalet ve refah politikalari
gibi konular yer alir. fletisim alanindaki ekonomi politik yaklasim iki farkli anlayisa sahiptir
(Freeman, 2016, s. 165-166). Birincisi, iletisim ve medya endiistrisini pozitivist bir
metodolojiyle inceleyen ve neo-klasik iktisat teorilerini medya sektdriine uygulayan liberal
ekonomi politiktir. Bu anlayis, klasik mikro ekonomi geleneginde yer alarak, iletisim alaninda
sinirh kiiltiirel kaynaklarla sinirsiz insan ihtiyag¢larinin piyasa mekanizmasi i¢inde nasil
karsilanabilecegi sorununu ele alir. Liberal ekonomi politik yaklasim, mikro iktisadin istek,
ihtiyac, arz, talep, fiyat, deger ve fayda gibi kavramlarini temel alir. Diger anlayis ise elestirel

ekonomi politiktir (Li Zhenfang, 2024, s. 2-3). Elestirel ekonomi politik, iletisim de dahil olmak
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tizere maddi ve diistinsel kaynaklarin tiretim, dagitim ve tiiketimini karsilikli olarak olusturan
toplumsal iligkilerin 6zellikle iktidar iliskilerinin incelenmesidir (Mosco, 1996, s. 25). Elestirel
ekonomi politik yaklasimi, geleneksel ekonomi politik analizlerin dtesine gecerek, ekonomik
slireglerin politik ve toplumsal baglamlarini derinlemesine inceleyen bir perspektiftir. Bu
yaklasim, ekonomik iliskilerin sadece piyasa dinamikleriyle degil, ayn1 zamanda giig iliskileri,

ideolojik yapilar ve toplumsal esitsizliklerle de siki sikiya baglantili oldugunu vurgular.

Ekonomi politik analizlerinde ekonomik faaliyetlerin sadece fiyatlar, talep ve arz gibi
kavramlarla sinirlh  olmadigini  6ne  stirerek, ekonomik kararlarin ve politikalarin
belirlenmesindeki glic dinamiklerini sorgular. Elestirel ekonomi politik, 6zellikle Marksist ve
neo-Marksist teorilerden etkilenerek, ekonomik sistemlerin yapisal ve ideolojik temellerini
sorgular (Oztas, 2022, s. 498). Bu cercevede, ekonomik siireclerin arkasindaki politik ve
toplumsal giic iliskilerini, sinifsal catismalari ve ideolojik hegemonyay1 arastirir. Ornegin,
medya ve iletisim endustrisindeki ekonomik yapilar ve politikalarin, belirli bir ideolojik goriisii
veya toplumsal sinifin ¢ikarlarini nasil yansittigini ve giig iliskilerini nasil sekillendirdigini
inceler. Elestirel ekonomi politik, ekonomik siireclerin toplumsal yapilar iizerindeki etkilerini

ve toplumsal degisim dinamiklerini anlamak icin giiclii bir aractir (Yaylagiil, 2019, s. 137-139).

Kapitalist iiretim anlaminda iiretken emek, degisen sermaye parc¢asina (Sermayenin licretle
harcanan parcasina) karsilik degistirilen ve sermayenin yalnizca bu parcasina (yada kendi
emek gliciiniin degerini) degil ayrica ona ek olarak kapitalist i¢in bir art1 deger tlireten iicretli
emektir (Marx, 1998, s. 50-53). Marx'in teorisinde iki tip deger s6z konusudur, kullanim degeri
ve degisim degeri ayrica bu iki deger arasinda bir baglanti bulunmamaktadir. Degisim degeri
piyasa sartlarinin olusturdugu bir degerdir. Daha dogrusu ticari mallarin degisim iliskileri

kullanim degeri referans alinmadan belirlenir (Turan, 2017, s. 147).

Bu perspektif, ekonomik kararlarin ve politikalarin toplumsal yapilar lizerindeki etkilerini
sorgulayarak, alternatif politika Onerileri gelistirmeyi ve toplumsal esitsizliklerle miicadele
etmeyi amaclar. Bu baglamda, elestirel ekonomi politik, sadece ekonomik sistemlerin isleyisini
degil, ayn1 zamanda bu sistemlerin politik ve toplumsal baglamlarini da dikkate alarak, daha
kapsamli bir analiz sunar. iletisimin ekonomi politigi, iletisim metalarinin iiretimi, dagitimi ve

tilketiminin iktidarla olan iligkisini incelemeyi gerektirmektedir. Bu nedenle, iletisimin
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ekonomi politigi yaklasimi, incelemenin odagina iletisim stirecini etkileyen miilkiyet, pazar

mekanizmasi ve siyaset gibi yapisal ve kurumsal giicleri alir.

Cilinkii biitiin iletisimsel stirecler belirli bir toplumsal yap icerisinde gerceklesir. Bu siirecin
icerisinde gerceklestigi toplumsal yapilar ve kurumlar, 6zellikle ekonomi ve siyaset gibi
unsurlarla iligkilidir ve bu unsurlar tarafindan etkilenir. Elestirel ekonomi politik yaklasima
gore, siyaset (iktidar) ve ekonomi (pazar) arasindaki iligki, sinif somiirtsiiniin ve sinf

miicadelesinin disavurumudur (Caporaso, 1992, s. 63).

2. Kiiresel ve Dijital Pazar

iletisim ve medya endiistrilerinin ulusal sinirlarin 6tesinde faaliyet gosterdigi ve kiiresel
diizeyde etkilesimde bulundugu bir kavramdir. Bu pazar, medya iceriklerinin tiretimi, dagitimi
ve tiiketimi tizerindeki ekonomik etkileri incelerken, uluslararasi 6l¢ekteki ticaret, yatirim ve
rekabet dinamiklerini de kapsar (Goksin, 2017, s. 28-30). Kiiresellesme stireciyle birlikte,
iletisim ve medya endiistrileri kiiresel pazarlara daha fazla entegre olmus, uluslararasi medya
sirketleri ve dijital platformlar araciligiyla bircok tilkede faaliyet gostermeye baslamistir

(Farina, 2013, s. 4,5).

Kiiresel pazarin medya ekonomi-politigi, medya iceriklerinin liretim ve dagitiminda kiiresel
sirketlerin egemenligini, kiiltlirel emperyalizm ve homojenlesme endiselerini, bilgi ve haber
akisinin denetimini, yerel medya cesitliligi tizerindeki etkileri ve kiiresel iletisimdeki giic
dengelerini ele alir. Kiiresel pazarin dinamikleri, uluslararasi medya sirketlerinin rekabeti,
dijital platformlarin kiiresel hakimiyeti ve uluslararasi medya politikalarinin olusturulmasi gibi
konular iizerinde durarak, medya endiistrilerinin kiiresel boyutta nasil sekillendigini ve bu
stireglerin toplumsal, politik ve Kiiltiirel sonuglarim degerlendirir. Ozellikle dijital doniisiim ve
internetin yayginlasmasiyla birlikte, kiiresel pazarin medya ekonomi-politigi 6nemi daha da
artmistir. Dijital platformlarin uluslararasi medya igeriklerinin {iretimini ve dagitimini nasil
etkiledigi, kiiresel capta veri ekonomisinin nasil sekillendigi ve dijital ticaretin uluslararasi

medya politikalar lizerindeki etkileri bu baglamda énemli konular arasindadir.

Kiiresel pazarin medya ekonomi-politigi, ulusal diizeydeki medya politikalarinin yani sira
uluslararas diizeydeki is birligi ve catisma dinamiklerini de ele alarak, medya endiistrilerinin

kiiresel olcekteki doniisiimiinii anlamaya ve yonetmeye yonelik dnemli bir ¢erceve sunar.
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Kiiresellesmenin insanlarin yasamini etkiledigi, bu etkinin ekonomik oldugu kadar, yasamin
sosyo-kiiltiirel boyutuna da yayildigim savunan goriisler vardir. Buna gore kiiresellesme,
iletisim ve bilisim teknolojilerinin olusturdugu dijitallesme ile birlikte, diinyada daha o6nce
birbirlerinden gerek iktisadi gerekse siyasi agidan ¢ok uzak olan pazarlar1 ve toplumlari
birbirlerine yaklagtiran bir siire¢ olarak degerlendirilmektedir (Urgiin, 2012, s. 46). Bu
kapsamda uzakliklarin bir anlami kalmamaktadir. Kavrami siyasi agidan degerlendirenler ise,
siireci siyasi sinirlarin eski onemini kaybettigi, uluslarin ve devletlerin iktisadi birlikler
olusturarak bu olusumlar igerisinde birbirleri ile esit hak ve kosullarda bulundugu bir proses

oldugu goriisiindedirler.

Bu gorislerin sahipleri siyasi sinirlarin eski onemini kaybetmesi, iilkelerin diger iilkelerle
birlikler olusturmaya baslamasi nedeniyle, diinyanin tek bir devlet haline doniismeye basladigy,
bu dogrultuda sosyo Kkiiltiirel alanda olusan yakinlasmalar sayesinde, cikar catismalarinin da
eski onemini kaybetmekte oldugu goriisiindedirler (Gokdere, 2001, s. 72). Neo-Marksist bakis
acisi, kiresellesmeyi kapitalizmin temel dinamikleri ve isleyis prensipleriyle yakindan
iliskilendirir. Bu goriise gore, kiiresellesme yeni bir olgu olarak degil, kapitalist sistem icinde
uzun siredir var olan bir siirecin sonucudur. Neo-Marksist perspektiften bakildiginda,
kiiresellesme kapitalizmin genislemesi, giiclenmesi ve derinlesmesi olarak goriiliir. Bu
baglamda, kiiresellesmenin 20. yiizyilin sonlarinda 6n plana ¢ikmasinin asil nedeni, kapitalist
yapilarin, sermaye birikimi sorunlariyla basa cikmak i¢in yeni pazarlar arayisinda olmasidir

(Kivileim, 2013, s. 222).

Neo-Marksist diisiinceye gore, kiiresellesme siireci, kapitalist yapilarin rekabet giictlini
artirmak ve tekelci yapilarini giiclendirmek amaciyla giristigi bir ¢abadir. Bu siiregte,
sermayenin uluslararasi dolasiminin yayginlasmasiyla birlikte, kiiresel piyasalarda rekabetin
artmas1 ve tekellerin egemenliginin giiclenmesi s6z konusudur. Neo-Marksistler,
kiiresellesmenin esasen merkezden ¢evreye olan ayrimi derinlestirdigini ve diinya genelinde
gelir dagillmindaki esitsizligi artirdigini savunurlar. Bu baglamda, Neo-Marksist perspektiften
bakildiginda, kiiresellesme kapitalist sistemin yapisal sorunlarim1 ¢ézmek yerine, mevcut
esitsizlikleri ve sOmiiriiyli derinlestiren bir siire¢ olarak degerlendirilir. Bu yaklasim,
kiiresellesmenin 6zlinde kapitalist sistem icindeki giic dengelerini ve sinifsal catismalari

yeniden lireten bir siire¢ oldugunu vurgular (Bulut, 2003, s. 182).
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Dijital pazarlama, teknolojinin gelisimi ile paralel olarak her gecen giin giicleniyor. Markalar da
bu glicii kullanarak akilli reklamlar sayesinde mesajlarini hedef kitleye rahatcailetebiliyor. Cok
hizli gelisen bu diinyada dijital pazarlamanin giliciinii kullanan markalar rakipleriyle
rekabetlerinde daha avantajli bir konuma sahip oluyor (Goksin, 2017, s. 7). Dijital teknolojilerin
kullanimiyla olusturulan ve isletilen bir ticaret platformu olarak tanimlanabilir. Bu pazarlar,
cevrimici platformlar aracilifiyla iriin ve hizmetlerin alim-satiminin gerceklestirildigi,
genellikle sanal ortamda varlik gosteren ticari alanlardir. Dijital pazarlar, internetin
yayginlasmasi ve dijital teknolojilerin gelisimiyle birlikte hizla biliylimiis ve ¢esitlenmistir.
Dijital pazarlar, tiiketicilerin genis bir lriin yelpazesine erisimini kolaylastirirken, ayni

zamanda isletmelere de kiiresel 6lgekte potansiyel miisterilere ulasma imkani saglar.

Dijital pazarlamanin kapsami genellikle internet pazarlamasina odaklanmasina ragmen,
internet erisimine dayanmayan diger iletisim kanallarini da icermektedir. Sabit telefonlar, cep
telefonlari, MMS ve SMS gibi iletisim aracglar ile banner reklamlar ve dijital agik alanlar gibi
teknolojik olanaklardan faydalanir. Bu cesitlilik, tiiketicilerin iiriin ve hizmetlere katilimini
artirmak icin cesitli iletisim kanallarim kullanma esnekligi saglar (Chaffey, 2013, s. 337). Bu
pazarlar genellikle algoritmalar, veri analitigi ve hedefleme teknikleri gibi dijital araclarla
desteklenir, bu da isletmelere pazarlama stratejilerini daha etkili bir sekilde yonetme olanagi
sunar. Cevrimi¢i reklamciligin ve dijital icerik tretiminin ekonomik yapilarim ve giic

dinamiklerini anlamay: gerektirir.

Bu pazarlar, biiyiik teknoloji sirketlerinin (6rnegin Google, Facebook, Amazon) hakimiyeti
altindadir ve bu sirketlerin reklam gelirleri ve veri ticareti gibi faaliyetleri tizerinde 6nemli bir
etkiye sahiptir. Ayrica, dijital pazarlar lizerindeki diizenlemeler ve rekabet politikalar1 gibi
konular da medya ekonomi-politigi acisindan 6nemli bir arastirma alanini olusturur. Dijital
pazarlarin hizla evrimlesen dogasi, medya endiistrilerinin doniistimii tizerinde derin etkilere
sahiptir. Geleneksel pazarlama stratejilerinin etkinliginin azalmasiyla birlikte, teknolojik
ilerlemeler insanlarin yasam bigimlerini ve dolayisiyla alisveris aliskanliklarini derinden
etkilemistir. Bu degisim, isletmeler icin tlketici kitlesinin dikkatini cekmek ve rekabet
ortaminda farkhlasmak konusunda yeni zorluklar dogurmustur (Alan, 2018, s. 496). Ozellikle

dijital doniistimiin hiz kazanmasiyla birlikte, sirketler geleneksel pazarlama stratejilerinden
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ziyade dijital mecralara yonelerek, hedef kitlelerine daha hizli ve etkili bir sekilde ulasmay1

tercih etmektedirler.

Bu durum, dijital pazarlama faaliyetlerinin giderek daha fazla 6énem kazandig1 bir doneme
isaret etmektedir. Giiniimiizde, genis kitlelere ulasmak yerine belirli ve dogru hedef kitleleri
belirleyip bu kitlelere odaklanmak, daha etkili sonuglar almay1 saglamaktadir. Dijital
pazarlamanin geleneksel pazarlamaya gore bir¢cok avantaji bulunmaktadir (Alan, 2018, s. 496-
497). Ornegin, dijital pazarlama stratejileri tizerinden gerceklestirilen kampanyalarin etkisi ve
basarisi olciilebilir ve izlenebilir niteliktedir. Bu da isletmelerin pazarlama faaliyetlerini daha
verimli bir sekilde yonetmelerine olanak saglamaktadir. Dijital pazarlama, isletmelere iki temel

avantaj sunmaktadir.

Ik olarak, belirlenen hedef kitlelere odaklanma ve bu kitlelerin ilgisini cekme yetenegi,
pazarlama stratejilerinin daha etkili ve hedeflenmis olmasim saglar. ikinci olarak, dijital
pazarlama stratejileri tlizerinden elde edilen verilerin olctllebilir olmasi, isletmelerin
kampanyalarinin etkisini degerlendirmelerine ve gelecekteki stratejilerini daha iyi
planlamalarina yardimci olur. Bu nedenlerden dolayi, isletmeler icin dijital pazarlama

stratejileri her gecen giin daha da 6nem kazanmaktadir (Royle, 2014, s. 68).

3. Yeni Medya Ekseninde TikTok

Kapitalist sistemin etkisiyle bilginin alinip satilmasi, 6zellikle bilgisayar teknolojisinin
gelisiminde hizlanmaya neden olmustur. 1970’lerin sonu ve 1980’lerin basinda endiistrilesmis
iirtin tasarimlarinda kullanilmaya baslanan bilgi islem teknolojileri, 1980’li yillarin ortalarina
gelindiginde goriintii sentezi amaciyla kullanilmistir (Aktel, 2001, s. 198). Bu durum bilgisayar
ortaminda nesnelerin sekil ve renkleriyle oynamayr mimkiin kilmistir.1990’h yillarin
beraberinde getirdigi yeni medya ytikselmis ve doruk noktasina ulasmistir. Medya alanindaki
diizenli gelismeler ve doniisiimler sayisal teknoloji, fiber optik ve lazer teknolojisi sayesinde en
st seviyesine ulasmistir. Teknolojik alanda yasanan 6nemli gelismeler enformasyon sektoriine
yansimasi, kitle iletisim araclarini bastan asagl inovasyon yasamasini saglamistir. Bu durum

yeni medya kavrami giderek 6nem kazanmstir (Ozel, 2012, s. 31,32).

Hiz kesmeyen bir biiylime saglayarak sayisal etkilesimli televizyon yayinciligi, internet

teknolojisi ve uydu sistemleri bilgi ve iletisim ¢ag1 yilikselmistir. Kitle iletisim araclarinin
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bilgisayar sistemiyle biitiinlesmesi ile birlikte yeni medya gii¢c kazanmistir (Kirik, 2017, s. 234).
Kiiresel Pazarin adeta istahini1 kabartan yeni medya, endiistrilesmis iirtinlerin pazarlanmasi
noktasinda yeni medyanin beraberinde getirmis oldugu, sosyal medya platformlarindaki

fenomenler araciligiyla imaj ¢alismalar1 yapilmaktadir.

Sosyal medya platformlari iizerinden yapilan bu tiir uygulamalarin, firmalarin imajina hem
olumlu hem de olumsuz yonde etkileri oldugu soylenebilir. Yeni medya bu yoniiyle yeni calisma
pratikleri meydana getirmis is tammlarimi yeniden sekillendirmistir. Yeni medya
enformasyonu ulastirma noktasinda g¢ok etkili bir gilic konumundadir. Fakat enformasyon
kirliligine de yol agmaktadir. Bu durum enformasyon bombasi olarak da adlandirilabilir.

Teknolojideki hiz katlanarak seri bir sekilde ilerlemekte, boylece bilgi kirliligi de artmistir.

1990'lh yillarin basinda gelismeye baslayan internet ve daha sonra Tim O'Reilly tarafindan
ortaya atilan web 2.0 kavrami, sosyal medyanin yiikselisiyle birlikte bireylerin giinliik
yasamlarinda merkezi bir rol oynamaya basladi. Bu iletisim araglari, diinya ¢apinda aninda
iletisim imkan1 saglayarak bireylerin yasam tarzlarini derinden etkiledi. Sosyal medya
platformlari, bireylerin yani sira bir¢ok sektoériin, bilginin ve teknolojinin de 6nemli bir parcasi
ve uzantisi haline geldi. Artik hemen hemen her alanda Internet ve sosyal medya kullanimi
yayginlasirken, bu aracglar erisim, paylasim ve iletisim gibi siireclere de yeni bir boyut
kazandird1 (Gedik, 2020, s. 255-258). Internet, World Wide Web, cep telefonlari, dijital
televizyon ve diger bir¢ok yeni bilgi ve iletisim teknolojisi, yasam bicimlerini, 6grenme
aliskanliklarini, is yapma yontemlerini ve iletisim siireclerini dontistiirmek icin yeni yollar acti
(Dutton, 2004, s. 11). Kiiresellesme ve bilgi toplumuna y6nelik bu hizli gecis doneminde, bilgi
teknolojilerindeki ilerlemeler iletisim ve iiretim siireglerini derinden etkilemis ve insanin
roliinii ve konumunu yeniden yapilandirmistir. Bu teknolojik gelismeler, yasanan tiim degisim

ve dontistimlerin diinya geneline hizla yayillmasim saglamistir (Ulugay, 2001, s. 118,119).

Sosyal medya, cevrimici platformlar araciligiyla kullanicilarin igerik irettigi, paylastig ve
etkilesimde bulundugu dijital iletisim araglar1 olarak tanimlanabilir. Bu platformlar, genellikle
kullanicilarin profiller olusturdugu, arkadashk kurdugu veya takip ettigi diger kullanicilarla
etkilesimde bulundugu ve cesitli medya igerigini paylastig1 interaktif alanlar sunar. Sosyal
medya, web tabanli teknolojilerin kullanimiyla ortaya ¢ikan bir fenomen olarak, iletisim

aliskanlhiklarim ve toplumsal iliskileri derinlemesine degistirmistir.
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Bilgi paylasimini ve haber almay1 hizlandirmis, bu siirecleri anlik hale getirmistir. Geleneksel
medyanin tek yonlii bilgi akisinin yerini, kullanicilarin hem bilgi tiiketicisi hem de ireticisi
oldugu cift yonlii ve ¢oklu bilgi akisi almistir. Bu durum, bireylerin ve topluluklarin seslerini
daha genis kitlelere duyurabilmelerini saglamis ve katilmci demokrasi anlayisini
giiclendirmistir. Ayrica, sosyal medya platformlari, cografi sinirlar1 ortadan kaldirarak kiiresel
bir iletisim ag1 olusturmus ve farklh kiiltiirler arasindaki etkilesimi artirmistir. Sosyal medya,
kisisel ve profesyonel aglarin genislemesine olanak tanimis, boylece bireyler arasindaki sosyal
baglar giigclendirmistir. Ote yandan, sosyal medya iizerinden olusan dijital topluluklar, ortak

ilgi alanlar1 etrafinda toplanarak yeni sosyal yapilar olusturmustur.

Ekonomi-politigi baglaminda sosyal medyanin 6nemi giderek artmaktadir. Bu platformlar,
geleneksel medya araciligiyla yayilan bilgi ve eglenceye erisimde devrim yaratmistir ve
kullanicilarin icerik iiretmesi ve tiiketmesi arasindaki sinirlari bulaniklastirmistir. Ancak,
sosyal medyanin ekonomi-politigi, isletme ve yonetim bigimlerinin yani sira reklam gelirleri ve
kullanici verileri lizerinden elde edilen gelirlerin de dikkate alinmasini gerektirir (Yozkat, 2017,
s. 181). Biiyiik teknoloji sirketleri tarafindan isletilen sosyal medya platformlari, bu gelirlerin
biiytlik bir kismini elde etmektedir ve bu durum, icerik moderasyonu, kullania1 gizliligi ve veri
givenligi gibi konularda oOnemli tartismalar1 beraberinde getirmektedir. Ayrica, sosyal
medyanmin politik etkileri de goéz ardi edilemez. Sosyal medya platformlari, haber
yayinciligindan politik kampanyalara kadar genis bir yelpazede kullanilmaktadir ve toplumsal

olaylarin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadirlar.

Ancak, platformlarin algoritmik yapisi ve kullanicilarin icerik tiiketim aligkanliklari, gesitli
politik ve toplumsal sonuglara neden olabilir. Dolayisiyla, sosyal medyanin ekonomi-politigi, bu
platformlarin isleyisi, yonetimi ve politik etkileri ilizerine odaklanarak, medya endiistrisinin
gelecegini ve toplumsal doniisiimleri anlamaya yonelik 6nemli bir alan olusturur (Aydin, 2021,
s. 73-74). TikTok'un ekonomik boyutu hem icerik ireticileri hem de reklam verenler icin
onemli firsatlar sunmaktadir. Platform, yaratici iceriklerin kolayca paylasilabilmesi ve genis
kitlelere ulasabilmesi sayesinde icerik fireticileri icin gelir kaynaklarina erisim saglar.

TikTok'un algoritmasi, icerik tireticilerinin igeriklerinin kesfedilmesini ve viral hale gelmesini
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tesvik ederek, kullanicilarin popiilerlik kazanma potansiyelini artirir. Ayrica, platform tizerinde

reklam verenler icin ¢esitli reklam se¢enekleri sunulmaktadir.

Markalar, TikTok'un genis kullanici tabanina dogrudan ulasarak tiriinlerini veya hizmetlerini
tanitabilir ve potansiyel miisterilere ulasabilirler. Bu da TikTok'un reklam gelirlerini artirir ve
platformun ekonomik basarisini giiclendirir. Ancak, TikTok'un ekonomik etkilerinin yani sira,
platformun politik ve toplumsal boyutlari da goz ardi edilmemelidir. TikTok'un kiiresel bir
platform olmasi, farkl iilkelerdeki siyasi ve kiiltiirel etkilesimleri de icermektedir. Bazi iilkeler,
TikTok'u sansiirleyerek veya platformun faaliyetlerini denetleyerek, ulusal giivenlik endiseleri
veya kiltlirel degerlerin korunmasi gibi nedenlerle platforma yonelik politikalar
gelistirmiglerdir. Ornegin, Hindistan, ulusal giivenlik kaygilarim 6ne siirerek TikTok'u

tamamen yasaklamis ve uygulamanin tilke sinirlari icinde kullanimini durdurmustur.

ABD ise, TikTok'un veri giivenligi ve kullanic1 bilgileri konusundaki endiseler nedeniyle
platformu yasaklamay1 veya siki diizenlemelere tabi tutmay1 tartismistir. Cin, TikTok'un yerel
versiyonu olan Douyin lizerinden siki icerik denetimleri uygulayarak platformun kiiltiirel ve
politik acidan kontrol altinda kalmasini saglamaktadir. Ayrica Endonezya ve Banglades gibi
tilkeler de belirli iceriklerin kiiltiirel normlara uygun olmadigl gerekcesiyle TikTok'u gecici
olarak yasaklamis veya kisitlamalar getirmistir. Bu 6rnekler, TikTok'un kiiresel ¢apta nasil
cesitli siyasi ve kiiltiirel etkilesimlere maruz kaldigin1 ve her iilkenin kendi ulusal ¢ikarlarn

dogrultusunda nasil farkl politikalar gelistirdigini gostermektedir.

Bu yonde atilan adimlar TikTok'un uluslararasi politika alaninda énemli bir konu haline
gelmesini de yol agmistir. Tiim bu faktorler goz 6niine alindiginda, TikTok'un ekonomi-politigi
karmasik bir konudur ve ¢esitli boyutlar1 icermektedir. Platformun ekonomik basarisi, icerik
tireticileri ve reklam verenler icin firsatlar sunarken, politik etkisi de ulusal ve uluslararasi

diizeyde cesitli tartismalara neden olmaktadir.

4. TikTok Ekonomi Politigi

Uretici, Instagram ve Snapchat gibi fotograf ve video paylasim aglarindan sonra gorsel icerikler
lretmeyi ve tiiketmeyi daha fazla benimsemeye basladi. Cogu iiretici i¢in duygulari,
diisiinceleri ve kimlikleri gorsellerle ifade etmek, metinsel ifadeler gore daha kolay ve etkili

goriildi (Evren, 2024, s. 969). TikTok kullanicilari hesap olusturmadan uygulamayi kullaniyor
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ise, tiiketici konumundadir. Kullanici hesap olusturmaz ise TikTok'ta igerik iiretemez yalnizca
icerik ireticilerinin {rettigi videolarn tiiketimi miimkindir. TikTok algoritmik yapisi
tiiketicinin izledigi videolar1 siniflandirir ve analiz eder. Bu durum tiiketicinin 6niine uzun stire
izledigi videolar1 ¢ikarir. Ayni zamanda bu yontem ttiketicinin 6zelliklerini, begendiklerini ve

etkilesimde bulunduklari iizerinden veri toplamaktadir.

Kisilestirilmis reklamlarin tiiketicinin devamli olarak oniine ¢ikmasinin asil nedeni bu
durumdur. TikTok hedefli reklamcilik sistemi ile hem {ireticileri hem de tiiketicileri izlemeye
alir. Hem iiretici hem de tiiketici verileri giiclii algoritmalar1 izlenir, islenir ve ¢evrimici
davranislara gore ilgi alanlari ve tercihler belirlenir ve reklam verenlerin hedef kitlesini
sekillendirmede 6nemli rol iistlenir. TikTok, ister tiiketici, ister iiretici olsun yalnizca ¢evrimici
etkinlikler ile kullaniciyr sinirlamamaktadir, TikTok’un talep ettigi cihaz bilgilerini de paylasma

zorunlulugu vardir.

Yeni medya ortamlarinda bu siizgeclerin varligt ve etkileri, geleneksel medyadan nasil
farklilastign ve benzer yonleri ile gozetim iliskileri de bu bu baglamda ele alinan konular
arasindadir (Ahmet, 2019, s. 66-67). TikTok’'un gozetim mekanizmasinin sadece ticari amaglar
dogrultusunda islendigi dikkate alindiginda TikTok iireticileri ve tiiketicilerinin metalastirildig
goze carpmaktadir. TikTok platformuna sunulan endiistrilesmis iceriklerin etkilesime girme
yollar1 Instagram ile benzerlik gdstermektedir. Uretici ve tiiketiciler begendikleri icerige yorum
ve begeni atabilirler. Fakat mevcut icerikler ile etkilesime girebilmek icin TikTok hesabina
sahip olmak gereklidir. Ureticilerin toplum tarafindan kabul gérme ve onaylanma arzusu, her
paylasilan icerik sonrasinda iiretici tarafindan icerige yapilan yorum ve begeni sayisinin takip
etmesine sebep olmustur. Bu durumdan dolay1 ¢ogu iiretici daha fazla yorum ve begeni elde
etme arzusuyla platformun 6ne ¢ikan iceriklerin gosterildigi kesfet boliimiinde iceriklerinin

yayinlanmasini istemektedir (Evren, 2024, s. 969).

Kitle toplum yapisinda farkl fikir ve diisiince yapilarina sahip bireylerin olmasi sosyal medya
platformunu kullanan icerik iiretici ve tiiketici konumundaki bireyleri bir araya getirmistir. Bu
durum etkilesimi arttirmistir. Sosyal medya platformlar1 yeni ¢alisma is modelleri meydana
getirmistir. Platformlarin reklam ve sponsorluk anlasmalar tiiketici hedef kitleyi de liretim
bandina dahil ederek, bireylerin bu platformlar gelir kapisi olarak goérmelerine olanak

saglamistir. TikTok reklam geliri, sponsorluklar, hediye paylasimi ve benzeri stratejileriyle
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bireylerin algisinda yeni bir gelir kapis1 kanis1 olustururken, TikTok fenomenleri kavraminin
ortaya cikmasi da fenomenlerin birer rol model olmasina neden olmustur (Bozkurt, 2021, s.

11).

Fenomenlerin rol model olarak alinmasi, kitle kiiltiirii ve toplumsal yapi iizerinde 6nemli etkiler
yaratmaktadir. Fenomenler, genis kitlelere hitap eden ve takipcileri tarafindan idol olarak
kabul edilen bireylerdir. Onlarin yasam tarzlari, davranislari ve degerleri takipgileri tarafindan
benimsenmekte ve taklit edilmektedir. Bu durum, kitle kiiltiiriiniin sekillenmesinde biiyiik bir
rol oynamakta, zira fenomenlerin poptilerlestirdigi trendler, moda, giizellik algilar1 ve tiiketim
aliskanliklar1 genis kitlelere hizla yayilmaktadir. Toplumsal yap: iizerinde de etkili olan bu
siireg, Ozellikle gen¢ nesillerin deger yargilarini, kimliklerini ve sosyal iliskilerini
sekillendirmektedir. Fenomenlerin etkisiyle bireyler, toplumsal normlari yeniden

tanimlayabilmekte ve boylece kiiltiirel degisim hizlanmaktadir.

Ancak, bu durum ayni zamanda elestirel diisiinceyi zayiflatmakta ve yiizeysel degerlerin 6n
plana ¢ikmasina neden olabilmektedir. Kitle toplumu olarak farkl gelenek ve géreneklere bagh
aile yapilarinda yetismis bulunmaktayiz. Aile, toplum i¢indeki en temel ve 6nemli kurumlardan
biridir. Bir ililkedeki sosyal hayat, bireylerin ve bu bireylerin olusturdugu ailelerin bir arada
yasamiyla sekillenir. Eger aileler ekonomik olarak gii¢lii, huzurlu ve saglikli bir durumdaysa, bu
durum o iilkede yasayan insanlarin hayat kalitesini olumlu yonde etkiler. Ailenin bireyleri,
bilin¢ diizeyleri yiiksek ve saglikli bir sekilde yetisirse, bu durum toplumun genel saghg ve
refahi icin de 6nemli bir katki saglar. Bu durumdan dolayi, farkl 6rf ve adetler, giyim tarzlari ve
Usluplar bakimindan cesitlilik gostermekteyiz. TikTok fenomenleri, bu gesitlilik icerisinde
endiistrilesmis Urtinler ortaya koymakta, ancak bu triinler ticari gelir kaygisi tasidigindan

topluma olumlu etkiler saglayabilecek icerikler olmamaktadir (Filiz, 2021, s. 1086).

Cocuklar bazi TikTok icerikleri nedeniyle tehlikelere maruz kalabilmektedir. Bu nedenle
ailelere bu konuda 6nemli bir gérev diismektedir. Ciinkii cocuklar, gencler ve de yetiskinlerin
zaman zaman fenomen olmak ugruna tehlikeli ve yanlis davranislar sergiledigi gortilmektedir.
Sosyal medyay1 yalnizca bir gelir kapisi olarak goren bireyler, tehlikeli durumlar teskil eden
davranislarinin farkina ya varamamakta ya da bunlar1 pek umursamamaktadir. Bireylerde,
sosyal medyamn yalnmizca bir gelir kapisi oldugu yoniinde bir diisiincenin olusmasi bu

ortamlarin diger tehlikeli ve olumsuz yonlerinin goriilmesini de engellemektedir.
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Sosyal medya platformlarina maddi kazanc kapisi goziiyle bakilmasi nedeniyle diger olumsuz
yonleri goz ardi edilmektedir. Bu olumsuz yansimalar ¢ocuklari, aileleri ve dolayisiyla toplumu
etkilemektedir. Zira akill telefonlar {izerinden seyredilen muhtesem ya da mutlu goériiniimli
kurgulanmis hayatlar gercek yasamla uyusmadigindan aile ve toplumsal yapida ¢oziilmelere
yol agmaktadir. Cocuklarin fenomenleri rol model olarak goérmesi ve ornek almasiyla
davranislari da farkli yonde sekillenmektedir. Cocuklardaki bu tutum ve davranis degisikligi

aile icine ve cevreye karsi olumsuz ya da ¢atismaci bir durum olarak yansimaktadir.

Fenomenlerin hayatlari kurgudan ibarettir. Ciinkii; tek amagclari gelir elde etmek olduklar1 igin
izler hedef kitlenin ilgisini cekecek sekilde hayatlarim dizayn ediyorlar. izler hedef kitle ise
gordiikleri yasant1 karsisinda bir i¢sellestirme gerceklestirerek, fenomen ile bir bag kuruyor ve
takip etmeye baslamaktadir. Gosterilen hayatlar1 kurgudan ibaret olan fenomenlerin tek
amagclari gelir elde etmek oldugundan takip¢i hedef kitlenin ilgisini ¢ekecek sekilde bir hayat

dizayn edilmekte ve sunulmaktadir.

5. En Popiiler Tiktok Fenomenleri 2024
Khaby.lame: 163 milyon takipci

Tiktok fenomeni Khabane Lame, videolarinda basit isleri gereksiz yere karmasiklastiran
insanlar1 alayc bir dille tiye aldigi ve 6zellikle giinliik hayatta karsilasilan olaylar1 ve insan

davranislarini komik bir sekilde elestirdigi gorulmektedir.

Charlidamelio: 155,5 milyon takipgi

Dansg1 Charli D'Amelio, sosyal medya platformu TikTok'ta 155,5 milyon takipciye sahip.
Bellapoarch: 94,2 milyon takipci

Filipinli-Amerikal icerik treticisi ve sarkici Bella Poarch, Tiktok platformunda 94,2 milyon

takipciye sahip.
Mrbeast: 102,3 milyon takipci

Diinya genelinde biiyiik bir popiilerlige sahip olan MrBeast, TikTok platformunda 102,3 milyon
takipciye ve 978,2 milyon begeniye sahip.

Addisonre: 88,8 milyon takipci
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TikTok platformunda en ¢ok takip edilen ticlincti kisi olan Addison Rae Lopez Easterlingdir.
Zachking: 82,2 milyon takipci

Zachary Michael King, aslinda bir YouTube {nlisiidiir. Ancak TikTok platformunda da ¢ok
sayilda takipcisi bulunan King, sihir gibi dijital olarak diizenlenmis alt1 saniyelik videolar

paylasmaktadir.
Kimberly.loaiza: 81,4 milyon takipc¢i

Meksikali Kimberly Loaiza, TikTok platformunda 81,4 milyon takipciye sahip. Hesabinda 5,1

milyar begeni bulunuyor.
Cznburak: 75,1 milyon takipci

Sosyal medya platformlari tizerinde yemek videolar1 paylasarak biiyiik bir popiilerlige ulasan
Cznburak, TikTok platformunda 75,1 milyon takipciye sahip. Hesabinda 1,5 milyar begeni

bulunuyor.

Therock: 74,6 milyon takipci

Dwayne Johnson, bilinen adiyla The Rock, TikTok hesabinda 74,6 milyon takipgiye sahip.
Hesabinda 552,9 milyon begeni bulunuyor.

Willsmith: 75,1 milyon takipci

Will Smith, TikTok platformunda 75,1 milyon takipciye sahip. Hesabinda 552,3 milyon begeni
bulunuyor (Yilmaz, 2024).

TikTok platformunun onde gelen isimlerinden Khaby Lame, basit isleri alayc1 bir dille
elestirerek 163 milyon takipgiye ulasmis durumda. Dans¢i Charli D'Amelio ise 155,5 milyon
takipciyle dikkat cekiyor. Bella Poarch, 94,2 milyon takipgisiyle Filipinli-Amerikal icerik
ireticisi olarak 6ne ¢ikarken, MrBeast ise 102,3 milyon takip¢i ve 978,2 milyon begeniyle genis
bir hayran kitlesine hitap ediyor. Addison Rae Lopez Easterling, 88,8 milyon takipciyle
TikTok'ta popiilerligini stirdiiriiyor.

Zachary Michael King'in sihir videolariyla taninan hesab1 82,2 milyon takipciye ulasmis

durumda. Meksikali Kimberly Loaiza, 81,4 milyon takipci ve 5.1 milyar begeniyle bliyiik bir etki
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yaratiyor. Yemek videolariyla taninan Cznburak ise 75,1 milyon takipg¢i ve 1.5 milyar begeniye

sahip. Unlii oyuncu Dwayne Johnson (The Rock) 74,6 milyon takipgi ve 552.9 milyon begeniyle

TikTok platformunda genis bir hayran kitlesine sahipken, Will Smith 75,1 milyon takipci ve

552,3 milyon begeniyle dikkat ¢ekiyor. Bu veriler, TikTok'un ¢esitli igerik tiirleriyle genis bir

kullanici kitlesine hitap ettigini ve fenomenlerin platform tizerindeki etkilerini géstermektedir

(Yilmaz, 2024).

Hesap Ad1 Begeniler | Goriintillenme | igerik Takipci Eglence
Sayisi Sayisi Sayisi Icerigi
@cznburak 1.5 milyar 18.7 milyar 2682 75.1 Gida, Insani
milyon yardim
@nnursema 422 milyon | 8.9 milyar 1543 18,8 Resim, miizik,
milyon kozmetik
@cilgindondurmaci | 202,3 1.1 milyar 1714 19.2 Yemek, dans
milyon milyon
@nur_et 132,2 1.3 milyar 317 15,2 Yemek
milyon milyon
@aydas 3115 2.6 milyar 1473 17.4 Makyaj
milyon milyon malzemeleri,
giyim
@yesimresmil 394,7 7.2 milyar 972 18,8 Miizik, dans,
milyon milyon kozmetik
@cemresolmaz 835,6 12.2 milyar 2970 10.6 Miizik, dans,
milyon milyon kozmetik
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@cereyaldz 809,2 9.8 milyar 3774 9.9 Miizik, dans,
milyon milyon kozmetik

@semiraminta 298,5 4.1 milyar 1446 12,8 Miizik, dans,
milyon milyon elbise

@cellat36 425,8 1.9 milyar 1096 8,5 Miizik, dans,
milyon milyon giyim

TikTok platformunda eglence igeriklerinin genel bashg: altinda cesitli alt baslhklarda igerik
tiretildigi ve bu iceriklerin ¢esitli konulari kapsadig1 belirtiliyor. Ozellikle kozmetik, giyim ve
gida gibi alt basliklarin sik¢a karsilasilan igerik tiretim alanlari oldugu vurgulanmis. Baz
hesaplar, belirli tematik alanlarda daha fazla icerik tiretirken, digerleri daha genis bir yelpazede
icerik sunuyor. Ornegin, @cznburak hesabi Gida, Dini ve Insani Yardim gibi alt basliklarda
icerik tretirken, @nusret hesabi TikTok icinde tematik alanlarda 6ne cikiyor. Yemek

kategorisinde icerik lireten hesaplar arasinda @nusret 6zellikle basarili olmus.

Ayrica, metinde TikTok'un canli yayin aligverisi etkinliklerine odaklandigi ve bu alanda diger
sosyal medya kanallarina kiyasla daha etkin oldugu belirtiliyor. Bu da TikTok'un canli aligveris
iceriklerinin en cok yer aldig1 sosyal medya platformu oldugunu gosteriyor. Kapitalist sistemin
lretim badinda iiretilen, ticari kaygl tasiyan icerikler yinelemeler ile birbirinin birer kopyasi
olmaktadir. icerik bakimindan giiniin trendleri takip edilip aym koreografi ile hedef kitlenin
oniine siirtilen tUriinler tek diizelikten kurtulamamus, giderek icerik kalitesi diisiisiine sebep

olmustur.

TikTok’ta liretilen igerikler belli temalar ile hedef kitlesini olusturmaktadir. Eglence, kiiltiir,
saglik ve enformasyon olmak iizere belli kategoride igerikler iiretilip sunulmaya devam
etmektedir. Fakat enformasyonun ticari kaygi gidilen bir platformda ne denli dogru bir
bicimde aktarilacag ve bilginin dogrulugu tartisma konusudur. TikTok'un eglence anlayisiyla
tiretilen iirtinler birbiri tarafindan tutarh olamayan davranislar tarafindan desteklenmektedir.
Herhangi bir anlam ifade etmeyen bu davranislarin izlenmesinin ve trend olmasinin asil sebebi

ise nefret soylemidir. Bireyler giinliik yasantilarinda bunalirlar, strese girerler bu dert ve
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sikintilarin1 atmanin yolu olarak ise, herhangi bir anlami olmayan mantik dis1 davramnislar
sergileyen icerik iireticisine klavye tizerinden nefret sdyleminde bulunmaktadirlar. Bu bireyi

rahatlatma gorevini {istlenen bir davranis bi¢cimidir.

TikTok platformunda bireyler giizellik algisini kullanarak, dis goriiniislerinin vermis oldugu
ozglven ile adeta podyuma cikar gibi kendilerini sergilemektedir. Canl yayinlarda hi¢bir anlam
ifade etmeyen sadece sohbet ve hediyelesme lizerinden etkilesimde bulunularak géz boyama
yapilan bir hal almistir. Canh yayinlara katilan bireyler merak duygularini pekistirmek icin
icerik Ureticisinin insafinda dakikalarca bekletilerek zamanlari ve emekleri harcanmistir. Bu
durum acik¢a bir somiiriidiir, fakat bu durumdan hedef Kitle ilging bir bicimde sikayetci degil
bilakis bir sonraki yayini agmasi i¢gin igerik tireticisini sabirla beklemektedir. TikTok iceriklerini

belirleyen birtakim imgeler, diisiinceler ve semboller bulunmaktadir.

TikTok ideolojik olarak bir diisiinceyi benimsetme ve yayma konusunda gii¢lii bir yeni medya
platformu olarak géze ¢carpmaktadir. icerik iireticisinin kendi tarafina cekmek istedigi hedef
kitlenin 6zellikleri, nitelikleri ve ilgi alanlar tizerinden bir sablon olusturarak igeriklerine yon
vermektedir. Glinlimtizde TikTok iceriklerine baktigimizda vicdan, inang, merak ve benzeri

bireye ait davranis ve bicimlerine uygun paralellikte ticari kaygi gliden iirtinler bulunmaktadir.

Icerik tireticileri tarafindan yapilan iceriklere bakildiginda, bireylerin psikolojilerine ve duygu
durumlarina gore dram ya da melodram seklinde igeriklerin hazirlandig1 dikkat cekmektedir.
Ayrica lreticilerin ve tiiketicilerin algisinda, olaylarin ya da hikayelerin dramatize edilmesi ile

icerigin daha ¢ok 6n plana ¢ikacagr diistincesinin hakim oldugu goriilmektedir.

6. Arastirmanin Metodolojisi
6.1. Arastirmanin Onemi ve Amaci

Modern toplum yapisinin beraberinde getirdigi kitle toplum yapisi ve yeni medya
teknolojilerinin ilerlemesi, 6zellikle Tiktok gibi sosyal medya platformlarinin ortaya ¢ikmasi,
insanlarin ginliik yasamlarinda 6nemli degisikliklere neden oldu. Bu platformlar, insanlarin
diisiince, tutum ve davranislarini etkiledigi gibi aile, arkadas cevresi ve toplumsal iliskiler

baglaminda etkilerinin bulunmasinin yani sira eglence kiiltiiriine de yeni bir boyut kazandirdi.
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Tiktok {lizerine yapilan ¢alismalar, kullanicilarin bu uygulamayi nasil kullandigini ve kiiresel
endiistri icerisinde trettigi iceriklerin eglence anlayisina nasil katki sagladigini anlamayi
amagclamaktadir. Bu arastirma, platformda paylasilan igeriklerin kiiltiirel, toplumsal normlara

uyma ve kullanim ag¢isindan nasil degerlendirildigini gostermektedir.
6.2. Arastirma Yontemleri ve Sorulari

Bu ¢alisma nitel icerik analizi yontemi kullanilarak gerceklestirilmistir. Igerik analizi yontemi
sayl, miktar ve konu bakimindan son derece kapsaml ve genis bir uygulama olan TikTok’un
sagladig1 yapisal kolayliklarin incelenip belirlenmesi gerekliligini tercih etmistir. Bu kapsamda
TikTok uygulamasinda 1000 icerik ve 2024 y1l itibariyla en ¢ok takipciye sahip 10 TikTok
hesab1 amagh 6rneklem yontemi ile secilerek incelenmis ve kullanici deneyimi ve eglence

kiiltiirii agisindan bulgular ortaya konmustur.

Arastirma kapsaminda asagidaki arastirma sorularina iliskin sonuglar degerlendirilmistir.

$1. TikTok uygulamasinin medyamn ekonomi politigi acisindan hangi yapisal 6zellikleri var?
$2. Tiktok uygulama igeriginde kullanicilar ya da icerik iireticiler ne tiir icerikler sunmaktadir

$3. Kapitalizm ve Dijital Pazar baglaminda Tiktok uygulama icerikleri arasinda iliski var m1?

7. Bulgular ve Tartisma

Bu ¢alisma, TikTok algoritmik yapisimin kullanicilari nasil yonlendirdigi agisindan yapisal bir
degerlendirme ortaya koymayi amaglamistir. TikTok uygulamasinin, toplum yapisini hangi
yonde etkiledigi lizerinden incelemeler icermektedir. Kapitalist diizen icerisinde, liriinler
ortaya koyan igerik {treticileri, TikTok uygulamasinm gelir kapisi olarak goérmektedir.
Kullanicilarin da birer tiretici konumunda olmasi i¢in basit bir algoritmaya sahip olan TikTok,
bireylerin emek ve zamanlarimi harcadiklar1 bir ortam sunmaktadir. Herkesin kolayca
kullanabilecegi basit bir yapiya sahip olan Tik Tok gorselligi de 6n planda tutmustur. Ayni
zamanda TikTok algoritmik yapisinin sundugu begeni kavrami ile bireylerin tatmin ve

onaylanma duygusu karsilanmaktadir.
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Boylece bireyler iceriklerini, begenileri analiz ederek diizenlemistir. Kiiresel pazarin
beraberinde getirdigi hizli iiretim ve tiiketim, bireyleri yeni icerik liretmeye tesvik etmistir.
Nitekim bireyler birbirlerini taklit etmekten ve yinelemelerden vazgecememektedir. Bu durum
bireyin 6nceden tutmus olan igerikleri taklit ederek risk almamalarina sebep olmustur. TikTok
icerikleri genellikle yemek, eglence, miizik akimlari, danslar ve kisa short hikayeler tlizerinden

sekillenmistir. TikTok igeriklerinde bireyler abarti kavramini tam olarak iceriklerinde

uygulamaktadir.

Bu durumun asil sebebi abartili iceriklerin ilgi ¢ekici olacagin1 ve hedef kitleleri kendine
cekecegi yanilgisindandir. Nitekim abartili icerikler hedef kitlenin dikkatini ¢ekmektedir.
Modern diinyanin sikict ve monoton diinyasinda bunalan bireyler, streslerini azaltmak icin,

iceriklerin yorum kisimlarinda nefret soylemlerinde bulunarak iceriklerin izlenmesini

saglamistir.

J* TikTok Ara

& Sizin igin
@ Kesfet €D
B Takip Edilen

22 Arkadaslar

G» CANLI Yayin
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J* TikTok
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S Profil
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Gorsel 2: Tiktok ana ekran 6rnegi (Kaynak: TikTok)

Kitle toplum yapisinin icerisinde bulunan farkh kiiltiir, gelenek ve inanclara sahip bireyler
popiler kiiltiirti olusturmustur. Bu durum TikTok igeriklerinin de farkh kiiltiir, gelenek ve
inanglardan etkilenerek tiretildigini gostermistir. Nitekim kullanic kitlesi farkl kiiltiirel deger
ve inanglar icinde barindiran igerikleri izlemesi, merak duygusunu a¢iga ¢ikarmasina sebep
olmustur. Bireylerin icerigi taklit etmelerine ve uygulamalarina neden olmaktadir. TikTok bu
yoniiyle bireye yeni bir bakis acisi kazandirmistir. Ancak unutulmamalidir ki bireyler

iceriklerin tema ve konularina dikkat etmek zorundadir.

TikTok genis bir kullanic1 kitlesine hitap etmesinden dolayr farkl ideolojileri igerisinde
barindirmaktadir. TikTok bu yoniiyle propaganda araci olarak kullanilabilmektedir. Diger
taraftan masum gibi goriinen igerikler, cinsellik, yonelim ve siddeti yayma potansiyeline sahip
olmaktadir. TikTok uygunsuz icgerikler ile aile kavramini zedelemektedir. Baz1 TikTok canh
yayinlari toplumsal normlara aykiri icerikler sergilenmektedir. Toplumun her kesimden birey
bu durumu elestirdigi halde, gizli takipci kavramiyla uygunsuz icerikleri takip etmektedir. Aile
ici huzursuzluga sebebiyet veren bu durum, aile ici iletisimsizligi de beraberinde getirmistir.
Ozellikle cocuklarimin ve eriskinlife yeni adim atan genglerin, kimlik insa etme siireclerinde,
TikTok'un zararh iceriklerine maruz kalinmamasi icin ebeveynlere 6nemli goérevler
diismektedir. Bu noktada aile igi iletisimin etkisi ve 6nemi de goz ardi edilmemelidir. TikTok,
icerik olusturucularin (influencer'larin) biiyiik kitlelere ulasmasini saglayan bir platformdur.
Bu influencer'lar, tirtin incelemeleri, kullanici deneyimleri veya moda trendleri gibi konularda
videolar paylasarak takipgileri lizerinde dogrudan etkiye sahiptirler. Dolayisiyla, bir iiriin veya
markanin TikTok'ta popiiler hale gelmesi, hizla genis bir kullanici kitlesine ulasmasini ve

potansiyel olarak satiglar1 artirmasini saglayabilir.
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Gorsel 3: TikTok E- Ticaret drnekleri (Kaynak: TikTok)

Tablo 2'de TikTok ana ekraninda sunulan iceriklerin ana kategorileri 22.05.2024-25.05.2024
tarihleri arasinda 1000 verinin analizi lizerinden incelenmistir. Bu analiz, platformun
kullanicilarina sundugu cesitli icerik tiirlerini ve bunlarin kullanicilar tizerindeki etkilerini
ortaya koymaktadir. Her bir kategori, kullanicilarin ilgisini ¢eken farkl icerik tiirlerini temsil

etmektedir ve TikTok'un genis kitlelere hitap eden c¢esitlilik sagladigini ortaya koymaktadir.

Tablo 2: TikTok icerikleri

Icerik Tiirleri
Eglence E- Ticaret Siddet Cinsellik Siyaset Toplam
783 28 55 31 103 1000

TikTok ana ekraninda incelenen igeriklerin biiyiik bir bélimii, ana tema olarak "Eglence”
kategorisine aittir. Bu kategori, analiz edilen iceriklerin %75’ inden fazlasin olusturmakta ve
TikTok'un genel igerik dagiliminda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bireyler es, cocuk ve aile
biiytikleriyle sohbet etmek yerine vakitlerinin biiytik bir cogunlugunu TikTok’ta gecirmektedir.
Bu ve benzeri platformlarda gecirilen uzun siireli zaman, ister istemez aile ve gevre iligkilerinde

iletisimsizlige ve sorunlara yol agmaktadir.
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TikTok algoritmik yapisi tiiketiciyi ekrana kilitler. Kisa dikey videolar, izleyiciyi yormaz, tek bir
kaydirma hareketiyle izleyici hedef kitlesinin ¢zelliklerine ve niteliklerine uygun videolar art
arda siralamaktadir. TikTok hedef kitleye kayit oldugu sirada sordugu birtakim sorular sorarak
ilgili oldugu seyler, sevdigi nesne, hayvan, birey ve canli hakkinda detayl bir analiz yapar.
Boylece bireyi algoritma tanir. Dolayisiyla bu algoritmalar nedeniyle birey telefonda ve bu

mecrada saatlerce vakit harcamaktadir.

Gaza & o Czn t k wvia yemedimizin ismi
5 cznburak @ & 17.6M i T & V T
.q. cznburak < = 21M ﬂ. cznburak « e 115M

Gorsel 4: TikTok Fenomenlerinin Hesaplarindan Ornek Igerikler (Kaynak: TikTok)
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Gorsel 5: TikTok Fenomenlerinin Hesaplarmmdan Ornek icerikler (Kaynak: TikTok)

Kapitalist diinya dlizeninde yeni bir is ve gelir kapisi olarak karsimiza ¢ikan TikTok, bir taraftan
da fenomen kavramini ortaya ¢ikarak gelir elde etmek isteyenlere {inlii olma ve maddi kazang
saglama noktasinda olanaklar sunan bir mecra konumundadir. Ancak TikTok’'ta fenomenler
tarafindan aile ve toplumsal yapidaki deger yargilariyla bagdasmayan hareketlerin
gosterilmesi, sunulmasi ve de bu fenomenlerin takipci kitle tarafindan rol model alinmasi
nedeniyle reel yasamdan kopus ve fenomen olma ugruna anlamsiz davranislar sergilendigi

goriilmektedir.
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Sonug

TikToKk'un ilk ¢ikis amaci, eglenceli kisa videolarin paylasimi olsa da zamanla bu amactan
uzaklasildigi ve dijital kapitalizmin 6nemli bir temsilcisi olarak islev gordiigii anlasilmaktadir.
Ayrica dijital cagin dinamiklerine hizla ayak uyduran popiiler bir fenomen mecrasi oldugu
sonucu karsimiza c¢ikmaktadir. Bu c¢alismada yeni medyamin beraberinde getirdigi
inovasyonlardan biri olan TikTok'un sadece iireticiler ve tiiketiciler arasinda degil aym

zamanda kiiresel Pazar olan dijital ekonomide de tistlendigi 6nemli rol incelenmistir

Yeni medyanin beraberinde getirdigi bu inovasyon, sadece tiiketici ve tireticiler arasinda degil,
ayni zamanda kiiresel Pazar olan dijital ekonomide de dnemli bir rol iistlendigi incelenmistir.
TikTok algoritmasimn igerik tiretimini herkesin erisimine acik hale getirmesiyle, geleneksel
medya sirketlerinin tiretim bandini zayiflattigi, her tiiketicinin birer icerik tireticisi oldugu ve
diinya genelinde milyonlarca kisiye ulastigi sonucuna varilmistir. TikTok algoritmasinin bu
yapisl dijital kapitalizmin merkezindeki gii¢ dinamiklerini kokten degistirmis ve kullanicilar
arasinda bir esitlik sagladig1 gozlemlenmistir. Ancak, kullanici odakl bu stratejinin, platformun
ticari ve gelir modelini olduk¢a karmasik hale getirdigi goriilmektedir. TikTok, reklam gelirleri,
sponsorluklar, veri ticareti ve uygulama ici satin almalar sayesinde kiiresel pazarda kendine
yer buldugu sonucuna varilmistir. TikTok kullanicilarin istekleri, arzulari, eylemleri ve
tutumlan Uzerinden veri toplayarak, medya patronlari olan reklam verenlere daha etkili
reklam ¢o6ziimlemeleri sunmustur. Boylece bu sosyal medya platformunun sadece kullanici
odakli olmakla kalmayip bunun oOtesine gecerek ciddi bir anlamda ekonomik giicli elinde

bulundurdugu kanisina varilmistir.

TikTok’un basaris, siirekli inovasyon sayesinde dinamik bir yapiya biiriinmesi ie saglanmistir.
Fakat iceriklerde bu yenilik anlayisinin olmadigi tespit edilmistir ve igeriklerin kalitesiz oldugu
gozlemlenmistir. TikTok algoritmasi kullanicilarina yeni deneyimler sunmak i¢in gelisim ve
ozellikler getirmektedir. Ancak igerik {reticileri bu yeniliklere tam olarak karsilik
veremediginden, birbirlerini yineleyen igerikler sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. TikTok icerik

denetimi ve kullanici verileri gizliligi gibi konularda yetersiz kalmaktadir ve endiseleri
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beraberinde getirmektedir. TikTok'un, ebeveynlerin rahatca c¢ocuklarinin kontroliine

birakabilecegi bir platform olmadigi gézlemlenmistir.

TikTok’'un igerik bakimindan cinsel, siddet, ideolojik ve benzeri olumsuz davranislari 6rnek
teskil edebilecek bir konumda oldugu tespit edilmistir. Kiiresel pazarda rekabetin iist diizeyde
olmasi birtakim sorunlar1 da beraberinde getirmektedir. TikTok, icerik tireticileri araciligiyla
aile yapisindan e-ticarete ve toplum yapisina kadar genis ve derin bir etki yelpazesi
sunmaktadir. Aile yapisinda, 6zellikle geng¢ kullanicilarin yogun ilgisi, ebeveynleri ve diger aile
tiyelerini de platforma cekerek aile ici iletisimi artirabilir. Ancak, bu durum mahremiyet ve
giivenlik konularinda yeni endiseler dogurabilir. Ebeveynler, cocuklarinin cevrimici giivenligi
konusunda daha bilingli hale gelirken, ayni zamanda aile i¢i baglarin giiclenmesi icin de firsatlar
yaratabilirler. E-ticaret alaninda, TikTok influencer'lari markalarin iirtin ve hizmetlerini genis

kitlelere tanitmak i¢in etkili bir aractir.

Bu, influencer pazarlamasinin dnemini artirirken, ayni zamanda tiiketici davramslarinda da
degisikliklere yol acar. TikTok'un e-ticaret entegrasyonlari, kullanicilarin platform lizerinden
dogrudan alisveris yapmalarini kolaylastirarak, alisveris deneyimini donistiiriir ve ticaret
hacmini artirir. Toplum yapisinda ise TikTok, kiiltiirel degisimlerin hizlanmasina ve toplumsal
hareketlerin yayilmasina katkida bulunur. Farkli kiiltiirlere ait iceriklerin paylasilmasi, kiilttirel
farkindahigi artirirken, kullanicilarin sosyal ve politik konularda daha aktif olmalarini saglar. Bu
platform, sosyal etkilesimleri genisleterek bireylerin farkh bakis acilarina maruz kalmalarim
tesvik eder ve toplumsal diyalogu zenginlestirir. TikTok'un bu genis etkileri hem olumlu hem

de olumsuz sonuglar dogurabilir.

Aile ici iligkilerde, e-ticaret faaliyetlerinde ve toplumsal dinamiklerde dnemli degisikliklere yol
acan bu platformun etkilerini dengelemek ve bilingli kullanimim tesvik etmek, uzun vadede
daha stirdiiriilebilir ve saglikli bir dijital ekosistem yaratmak icin gereklidir. TikTok'un sundugu
firsatlar en iyi sekilde degerlendirmek, toplumsal faydayr maksimum seviyede tutmak icin
onemlidir. TikTok’tan aile ve toplum yapisina aykir1 paylasimlar yapildigl sonucuna varilirken,
bu platformun, kiiltiirel kimligin giderek zayiflamasina etki ettigi ve kapitalist yoniiyle popiiler
modern yasami tesvik ettigi goriilmektedir. TikTok’'un Yeni is modelleri sunarak bireylerin

ekonomik acidan refah diizeyine ulasmasina olanak saglayabilecek popiiler bir uygulama
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oldugu tespit edilmistir. TikTok, tiiketicilerin emek ve zamanlarini kisa videolar1 art arda
izlemelerini saglayarak glinliik yasamlarim ve tiretkenliklerini olumsuz yonde etkiledigi de elde

edilen sonuclar arasindadir.

TikTok rol model kavrami iizerinden hedef kitlesi ile kurdugu 6zdeslik sayesinde reklam
verenlerin Uriinlerini ve imaj c¢alismalarinda basarili bir sekilde tanitiminmi yaparken,
tiiketicilerin gilizellik algilarini zedeleyip, tiiketicilerin kendilerini kotii hissetmesine neden
olmaktadir. Bu durumun beraberinde getirdigi tiiketim kiiltiiriiniin de incelendigi bu calismada
TikTok’un siirekli akis formatu ile tiiketicilerin dikkatini dagittig1 ve gercek ile kurgu arasindaki
farkin giderek azalmasina sebep oldugu gozlemlenmistir. Glintimiizde yaygin olarak kullanilan
TikTok'un, kullanici bireylerin video izlerken veya igerik tretirken gercek diinya ile
baglantilarini kopardiklari ve kendi kurgusal gerceklikleri icerisinde kaybolduklar1 bir sosyal

medya mecrasi oldugu sonucuna varilmistir

Extended Abstract
Background

This structure of the TikTok light has radically changed the universal power dynamics of digital
capitalism and a freedom of freedom has been observed among users. However, it seems that
this user-focused strategy has made the commercial and revenue identity of the platform quite
complicated. TikTok has a presence in the global market thanks to advertising revenues,
sponsorships, data commerce and in-app purchases. By collecting data on users' wishes,
desires, actions and behaviors, TikTok has offered more effective advertising solutions to
advertisers, who are media moguls. Thus, it has been concluded that this social media platform

has a serious economic power not only by reducing but also deteriorating the user distribution.
Purpose

Studies on TikTok show how users use this application and how the content they receive within
the global industry aims to contribute to the understanding of entertainment. This research
shows how the content on the platform is evaluated in terms of non-compliance with cultural

and social norms and usage.

Method
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This study was conducted using the qualitative content analysis method. He preferred the
necessity of examining and determining the flexibility of TikTok, which is an extremely concise

and broad application in terms of the number, amount, and subject of content analysis methods.

This skill is TikTok's dexterity method for the 10 TikTok accounts with 1000 content and the
most followers by 2024. The findings were evaluated in terms of user experience and

entertainment culture using the qualitative content analysis method.
Findings

This study aims to structurally evaluate how TikTok's algorithmic structure directs users. While
examining the effects of the TikTok application on society, it discusses how content producers
generate income within the capitalist system. TikTok has a simple algorithm that encourages
its users to also become content producers, thus providing a platform where individuals can
spend their time and effort. TikTok, which has a structure that can be easily used by everyone,
offers a user-friendly experience by prioritizing visuality. The like system provided by TikTok's
algorithmic structure plays an important role in meeting individuals' sense of satisfaction and
approval. Thus, individuals edit their content by analyzing likes. The rapid production and
consumption cycle brought about by the global market encourages individuals to constantly
produce new content. As a result, individuals often imitate each other and reproduce the same
types of content. This situation causes individuals to avoid taking risks by imitating previously
successful content. TikTok content generally focuses on recipes, entertainment, music trends,
dances and short stories. On TikTok, individuals frequently use the concept of exaggeration in
their content. The reason for this is the idea that exaggerated content will be interesting and

attract the target audience.
Conclusions

It has been concluded that TikTok has become a popular phenomenon that is rapidly keeping
up with the dynamics of the digital age. It has been observed that TikTok has gradually moved
away from being a platform for sharing entertaining short videos and has become an important
representative of digital capitalism. It has been examined that this innovation brought by the
new media plays an important role not only among consumers and producers, but also in the

digital economy, which is the global market. It has been concluded that the TikTok algorithm
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makes content production accessible to everyone, weakens the production line of traditional
media companies, every consumer is a content producer and reaches millions of people around

the world.

This structure of the TikTok algorithm has radically changed the power dynamics at the center
of digital capitalism and has been observed to provide equality among users. TikTok's success
has become dynamic thanks to constant innovation. However, it was determined that the
contents did not have this sense of innovation and it was observed that the contents were of

poor quality.

TikTok offers a wide and deep range of influences, from family structure to e-commerce and
social structure, through its content producers. In the family structure, especially the intense
interest of young users can increase family communication by attracting parents and other
family members to the platform. However, this may raise new concerns about privacy and
security. As parents become more conscious of their children's online safety, they can also
create opportunities to strengthen family bonds. In the field of e-commerce, TikTok influencers

are an effective tool for brands to promote their products and services to large audiences.

While this increases the importance of influencer marketing, it also leads to changes in
consumer behavior. TikTok's e-commerce integrations make it easy for users to shop directly
on the platform, transforming the shopping experience and increasing commerce volume. In
social structure, TikTok contributes to the acceleration of cultural changes and the spread of
social movements. Sharing content from different cultures increases cultural awareness and
enables users to be more active on social and political issues. This platform expands social
interactions, encouraging individuals to be exposed to different perspectives and enriching

social dialogue.
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1920'lerden bu yana ‘sicak’ ve ‘soguk’ sozciiklerinin kullanimlari nasil degistiyse, ‘antik’
ve ‘modern’ sozciiklerinin kullanimlar1 de ayni sekilde degisti. On ikinci ve on li¢iincii
yuzyillarda modernler denildiginde, kilise kurallarina uygun (canonical) kitaplara ve
kutsal kitaba dair ¢alismalar1 diyalektik yonteme tabi tutan mantik¢ilar ve ‘ortacag
liniversite egitmenleri’i (schoolman) kastediliyordu. On altinci yiizyila gelindiginde ise
ortacag liniversite egitmenleri, Kilise Babalar’ina ve Kutsal Yazilara dair yaklasimlarini
ifade eden ansiklopedik bir edebi ve bilimsel arka plan konusundaki israrlari nedeniyle,
gramatikciler tarafindan saf disi birakiliyordu. On altinci yiizyilda Peter Ramus,
edebiyatin kendisini eski mantik ve diyalektik yontemlerine gore yeniden ele alarak
popiiler bir line kavusmustur. Ramus, yeni faaliyetin 6nceki yonteme tabi tutulmasi

gerektigini 6ngoren ‘uygulama yasasinin’ geleneksel bir 6rnegidir. Ramus'un ise
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koydugu yasa, bugiin sistem analizi ve sistem miihendisligi prosediirlerinde hala eski
analitik yontemlerle programlanmakta olan bilgisayarlarda da gecerlidir: Bir bilgisayar
programi icin herhangi bir durumu kodlamak tizere, bilgisayar programinin ‘iki bit’
veya evet/hayir gerekliliklerini saglamasi1 amaciyla, s6z konusu durum istatistiksel ve
niceliksel olarak homojenlestirilir. Kisaca ifade edilirse ‘uygulama kanunu, en yeni

farkindalik diizeyinin belirlenmis prosediirlere gore islenmesi gerektigidir.’

Bugiin biitiinciil alan ¢alismasinin ekolojik ¢agina girerken, bilgisayarin kullanimina
iliskin yanlis anlayisimiz bizi ekolojik olani homojen parcalara ayirmaya ‘zorluyor’.
GlinimUzde sistem analizi, Peter Ramus'un eski skolastik yontemleri yeni hiimanist
tarih, siir ve hitabet malzemelerine uygulamasinin on altinc1 ytizyilda ¢agdas olarak
goriilmesine benzer sekilde, yenilikcidir (avant garde). Ramus, bu noktayi, faydaci
programini aciklarken olduk¢a pervasiz bir bicimde ifade etmistir: Cogunlukla
Aristoteles'in mantiksal eserlerinden Organon’u iceren ti¢ bucuk yillik diizenli skolastik
felsefe egitimim yuiksek lisans derecemin verilmesiyle sona erdikten sonra, mantiksal

sanatlar1 nasil uygulamaya koyabilecegimi diistinmeye basladim.
Walter Ong Ramus'un stratejisini yorumlar:

Daha acik bir ifadeyle, Ramus burada eruditio’ya —-yani tarih, antikite, retorik, hitabet ve
siir malzemesine- mantik kurallarini uygulamay: ve boylece skolastizmin saltanatini
kisa kesmeyi oOnermektedir. Ancak bunu, mantigin safligini miifredatin st
kisimlarindan (felsefe) alt kisimlarina (beseri bilimler) kadar genisletecek bir sekilde
yapmay1 onermektedir. Bu manevra, onun zamaninda yeni olmasi ve dolayisiyla en
azindan bir tiir asiri mantiksallastirmay: bir ortagag fenomeni olmaktan ziyade bir

Ronesans fenomeni olarak ortaya koymasi agisindan 6zellikle ilgingtir.

Ramus'un mantiksallastirmasi, tam da Gutenberg'in pagan sairlerin, tarihgilerin veya
‘antiklerin’ birgcogunu erisilebilir kildig1 bir zamanda skolastik yonteme geri donistii.

Ernst Robert Curtius, Avrupa Edebiyati ve Latin Ortagagi adl eserinde su gozlemde
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bulunur: Ortacag pedagojisinde sanatlar konusunda iki teori secebiliriz: Patristik ve

sekiiler-skolastik.

Modernlerin aksine antikler, on ikinci ylizyillda yeni mantig1 degil, gramer ve edebiyati
ya da Philo Judaeus, Clement, Origen ve Augustine araciligiyla gelisen patristik kiiltiir
gelenegini temsil ediyorlardl. Henri de Lubac'in calismasi (Exégese médiévale , les
quatre sens 1959-1964) elimizde olduguna gore, Kutsal Yazilarin ¢ok diizeyli tefsirinin,
Kilise Babalari'ndan Francis Bacon’in Novum Organum’una kadar kesintisiz bir gelenek
icinde ‘Doga Kitabl" yorumcularinin bilimsel ¢alismalariyla nasil harmanlandigim
aciklamak daha kolaydir. Bu baglamda o6nemli bir eser olan Ernst Curtius’un
calismalarinda da, hem Kutsal Kitap’in hem de doganin incelenmesinde tg¢lu ve dortli

yapinin stirekliligi ayrintili olarak agiklanmaktadir:

Ronesans'in sararmis parsomenlerin tozunu silkeledigi ve bunun yerine doganin ya da
diinyanin kitabin1 okumaya basladigl iddiasi, popiiler tarih goriisiiniin en sevdigi
kliselerden biridir. Ancak bu metaforun kendisi Latin Orta Cagi'ndan gelmektedir.
Ornegin bu iddiadan, Alan’in ‘deneyim kitabi’'nda bahsedilir. Ona gére her yaratik bir

kitaptir.

Diinyadaki her yaratik,

Bir kitap gibi durur,

Ayni zamanda bizim i¢in bir ayna gibi...

Daha sonraki yazarlarda da, o6zellikle de vaizlerde, ‘yaratilis bilimi’ (scientia
creaturarum) ve ‘doganin kitab1’ (liber naturae) esanlamli sozciikler olarak karsimiza
cikar. Ciinkii doga kitabinin vaizi, bir materyal kaynagi olarak Kutsal Kitap’la birlikte

sekillenmelidir. Bu fikir Sabunde'li Raymond gibi ge¢ bir yazarda hala goriilmektedir.

Doga sayfasi ile Kutsal Kitap sayfasinin ortacagdaki ayrilmazligi, on dokuzuncu yiizyil
ve sonrasindaki bir¢ok yazarin kafasini karistirmistir. Nitekim Bacon'in editoru

Spedding, Bacon’in “kendine 6zgii felsefe sistemi’nin ‘mantik (organum)’, ‘formil’,
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anahtar (clavis), ‘dogay1 yorumlama sanatr’, ‘Labirent ipi’ gibi kendine 6zgii arastirma
yontemleri oldugunu ve tiim ‘bu felsefeden’ hicbir sey elde edemeyecegimizi
soylemistir. Goriintise gore Spedding, bu geleneksel gramer kavramlarinin Bacon'a
0zgl oldugunu diisiiniiyordu. Benzer bicimde, Bacon’t modern bilimin temsilcisi olarak
secen Basil Willey de, Bacon'in bilime eski gramercilerin ve doga kitabinin
gozlemcilerinin ruhuyla yaklastigini anlamiyordu. Bu konuda baska bir 6rnek olan
Alfred North Whitehead de, gozlemini agikliga kavusturacak bir yola sahip olmadan,
Bacon'in “ylizyilla hakim olan fiziksel diisiince c¢izgisinin disinda” oldugunu iddia
ediyordu: “Bacon’in diistince c¢izgisinin, o zamanlar fizik i¢in yeterli olarak
sekillendirilen materyalist kavramlardan daha temel bir hakikati ifade ettigine
inanmiyorum.” Oysaki oldukca acik bir bicimde, Bacon'in doga ve yaratilis kitaplarina
dair hiimanist ve gramatik yaklasimi, “doga icin temel olan bir organizma anlayisi’ni
ortaya koyuyordu. Tam da bu nedenle ben, Bacon’in organik yaklasiminin, hem doga
kitabinin hem de Kutsal Yazilarin ¢ok diizeyli bir tefsirinden tiiretildigini 6ne
suriyorum. Bu baglamda dikkat ¢cekmek istiyorum ki, Antik Grammatika’daki tim
seviyelerin eszamanlilifl, doganin fiziksel ve kimyasal bagiyla ‘rezonans araligl’ olarak
ilgilenen yirminci ylizyll kuantum mekanigiyle ortiismektedir. Yeni fizigin akustik
eszamanlihigl, Ferdinand de Saussure ve Lévi-Strauss'ta anlasildigi sekliyle dil, edebiyat
ve antropolojideki eszamanlilik ve yapisalcilikla bir arada bulunmaktadir. Aziz
Bonaventure i¢in de ayni sekilde eszamanlilik ya da akustik ve eszamanli yapisalcilik
hi¢bir sorun teskil etmemistir. Profesor Gilson'un The Philosophy of St. Bonaventure adli
calismasindan birkac¢ kelime Bonaventure'un geleneksel grammatika ile tam bir uyum

icinde oldugunu gostermektedir:

Evren ona bakan kisinin gozlerine okunacak bir kitap olarak sunuldugundan ve o
kisinin gozleri dogada Kutsal Yazilar'inkine benzer bir duyusal vahiy goérdigiinden,
kutsal kitaplara her zaman uygulanmis olan geleneksel yorumlama yontemleri yaratilis
kitabina da ayni sekilde uygulanabilir. Nasil ki kutsal metnin dolaysiz ve gercek bir

anlamindan ayri olarak bir de harfin isaret ettigi inan¢ gerceklerini kesfettigimiz
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alegorik bir anlamy, tarihsel bir anlat1 bicimindeki pasajin ardindaki ahlaki bir ilkeyi
kesfettigimiz topolojik bir anlami ve ruhlarimizi Tanri'nin sevgisine ve arzusuna
ylkselten tinsel bir anlami varsa, bizim yapmamiz gereken yaratilis kitabinin gercek ve
dolaysiz anlamiyla ilgilenmekten ziyade, igerdigi teolojik, ahlaki ve mistik derslerdeki
ic anlam ile ilgilenmektir. Bu iki alan arasinda birinden digerine gecis, gercekte

birbirinden ayrilamaz olduklar1 i¢in kolayca gerceklesir.

Bu acidan bakildiginda Bacon’in bilgi ve bilimin ilerlemesine yonelik programai, patristik

grammatigin geleneksel cergevesi iginde kalir:

Yaratilis tamamlandiktan sonra, insanin orada ¢alismak tizere bahceye yerlestirildigi
bize bildirilir; ona bu sekilde atanan is, ‘tefekkiir’ isinden baska bir sey olamazd. ...Ki,
insanin cennette gerceklestirdigi ilk eylemler, bilginin iki 6zlii boliimiinden olusuyordu;

yaratilmislarin gériiniimiine bakmak ve adlandirmak.

Yaratilmislarin gériiniimiine bakmak ve adlandirmak tam da Bacon’in programinin ana
hedeflerine karsilik gelmektedir. Bu hedeflerden ilki evrensel bir doga tarihi yazilmasi
uzerinden, ikincisi adlandirilmis/isaretlenmis maddenin (materia signata) geleneksel
gramere dayali yorumlama teknikleriyle okunmasi lizerinden gerceklestirilecektir.
Bacon’in programinin bilginin yerlestirilmesi ve aktarilmasina yonelik teknikleri iceren
Ucitincii hedefi ise Adem peygambere dahi sunulmadi. Ciinkii Adem peygamber,
aktarabilecegi bir gelecek kusaga sahip olmadan 6nce bilgisini kaybetti. Bacon bizim
isimizi, bu bilgiye dair bir geri getirme isi olarak goriiyordu. O, bu hedefe ulasma
konusunda miikemmel bir sansimiz oldugunu diisiintiyordu. Bu bakis acisindan
hareketle Bacon, ¢agdaslarindan bazilariyla ayn fikirde olarak, zamanin isaretlerini
Daniel'in! kehanetleriyle bir araya getirdi. Birgoklar1 i¢in gelecegin kalan kismi
hakkinda sadece kasvetli bir endise olan sey, coskulu Bacon i¢in kendi 6zel bilimsel

yontemleri i¢cin mutlu bir basari kehaneti oldu:

! Hristiyanlikta peygamber olarak kabul edilen, Yahudilikte peygamber olarak kabul edilmeyen ancak kutsal
ve degerli olarak goriilen kisi; Danyal Peygamber.
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“Bu bitkinin (bilginin) yesermesi ve meyve vermesi, Tanri'nin bir takdiriyle, hatta
sadece genel bir takdirle degil, 6zel bir kehanetle diinyanin bu sonbaharina atandu:
Ciinki Daniel’in kehanetinde, son zamanlardan bahsederken, “Bir¢oklar1 gidip gelecek
ve bilim artacak” denen yeri boyle yorumlamak benim anlayisima gore, kat1 degildir ve
olay gerceklestikten sonra artik giivenlidir; sanki diinyanin denizcilik ve ticaretle
acilmasi ve bilginin daha da kesfedilmesi tek bir zamanda ya da ¢agda bulusacakmis
gibi...

Bacon’in Yeni Atlantis’teki arastirma laboratuvari icin kullandig1 isimlendirme de
Daniel’in programini desteklemesiyle uyumludur. Stileyman’in Evi'ne alternatif olarak
Alt1 Giinliik Isler Okulu ad1 verilmis ve Ibrani kraliyla olan énemli iliskisi olduk¢a agik
hale getirilmistir. Bacon ortaya koydugu bilime dair ¢abalarini, Adem peygamberin
hakli olarak mahrum birakildigi dogal bilgeligi ve metafizik 6z bilgisini,
insanogullarindan yalnizca Sileyman’'in geri kazandig1 seklindeki yaygin Hiristiyan
gelenegiyle iliskilendirmek istemistir. Bacon’in semasinda geleneksel gramere ne tur

bir 6nem atfedildigi asagidaki pasajdan a¢ik¢a anlasilmaktadir:

Konusma ve Sozciiklerle ilgili olarak, bunlarin incelenmesi Gramer bilimini ortaya
cikarmistir: Cinki insan, kendi hatasiyla mahrum kaldigi bu nimetlerle kendini
biitiinlestirmek icin hala cabalamaktadir; ve diger tiim sanatlari icat ederek ilk genel
lanete kars1 miicadele ettigi gibi, Gramer sanati ile ikinci genel lanetten (ki bu dillerin
karisikligidir) kurtulmaya ¢alismistir. insanin bu baglamdaki gérevi iki dogaya sahiptir.
Bunlardan bir tanesi popiiler olandir: Halkin dilleri hizli ve miikemmel bir sekilde
ogrenmesi icindir. Digeri ise, felsefi olandir: Aklin ayak izleri ve ¢iktilar1 olduklari i¢in
kelimelerin gliciinii ve dogasini incelemek icindir. Bu ikincisi tamamen olmasa da
cogunlukla seyrek ve parca parca ele alinmistir. Boyle diye onu eksik olarak
niteleyemem ama onun tam anlamiyla islenerek kendi basina bir bilim haline

getirilmeye cok layik oldugunu soéyleyebilirim.
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Bu son felsefi anlamda gramer, yiizyillar boyunca fizik, kozmogoni ve teolojinin temel
bir tarzi olmustur. Bu gelenegi Sokrates oncesi doneme kadar takip etmesek de,

Bacon’in c¢agdaslar1 arasinda Grammatica’ya yonelik nitelikli bir tutum oldugunu

gosterebiliriz. Evelyn Simpson, bu durumu John Donne’a atifta bulunarak aciklar:

Mezmurlar ya da Eski Ahit'in herhangi bir kitabi lizerine vaaz verirken Donne genellikle
Origen ve Iskenderiyeli Clement zamanindan Rénesans’a kadar vaizler ve yorumcular
tarafindan kullanilmis olan ili¢ asamali -literal, ahlaki ve tinsel- yontemi kullanmistir.
On altinci ve on yedinci yuzyillarda bu yontem biraz eski moda gértinmeye baslamisti
ve Donne’un cagdaslarinin ¢ogu daha tarihsel bir yaklasim lehine bu yontemi terk
ediyordu. Ancak Donne’un kendisi Lincoln's Inn’de Otuz Sekizinci Mezmur iizerine
verdigi iki vaazda bu yontemin alti1 vaazdan olusan dizisinin temelini olusturacagini
duyurmustur. Donne, Kutsal Yazilarin ahlaki ve tinsel anlamlarindan sik sik yararlansa
da, gercek anlamin uistiinligiinii savunmakta oldukca kararhdir ve boylece daha 6nceki
yorumculardan bazilarinin icine distiigii sagmaliklardan kaginmistir. Aziz Paul’de 1621
yilinda verdigi Noel vaazinda soyle der: Kutsal Yazilar'in kabul ettigi cesitli duyulan
harekete gecirmek her zaman yasal ve ¢ogu zaman baghhgimizi yiikseltmek ve
yuceltmek icin ¢cok yararl olsa da, yine de bu, edebi duyunun kendisini ihmal etme ya
da zayiflatma tehlikesi varsa, kabul edilmemelidir. Clinkii gerekli duyulardan daha
fazlasini bulmak gibi ruhsal bir ahlaksizliga gerek yoktur; ne kadar ¢ok 1sik varsa, o
kadar ¢ok1sik tarafindan o kadar ¢ok golge diistirtliir. Bu, dini gorevlerde dogru oldugu
gibi, din meselelerinin yorumlanmasinda da dogrudur: Necessarium & Satis
conventuntur; gorevinizde yapmaniz gerekeni yaptiginizda, yeterince yapmis
olursunuz. Bu yiizden gerekli duyuya sahip oldugunuzda, yani oradaki Kutsal Ruh’un
anlamina sahip oldugunuzda, yeterince duyuya sahip olursunuz; o zamana kadar hi¢ bu

kadar ¢ok ve hi¢ bu kadar keyifli olmamis olsaniz bile.

John Donne, Jeremy Taylor ve on yedinci yiizyildaki diger pek cok kisi geleneksel ama
skolastik karsit1 ve de eszamanli doga ve kutsal kitap goriisiinii siirdiirmts olsalar da,

yaptiklar1 bu olgulara esnek ve akustik bir yaklasimdi. Gorsel diizen ve siniflandirma
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lzerine yeni bir vurgu yayginlastikca da s6z konusu yaklasim, popiilerligini yitirmeye
basladi. On sekizinci yiizy1l rasyonalizmi vurguyu akustik diizenden gorsel diizene

kayda deger 6lciide kaydirmistir. Oyle ki Evelyn Simpson’in belirttigi tizere, cok diizeyli

tefsire yonelik tiim yaklasim 19. yiizy1l icin kabul edilemez olmustur.

On dokuzuncu yiizyillda bu yontem Matthew Arnold, Jowett, Dekan Farrar ve Piskopos
Charles Gore gibi cesitli diisiince ekollerine mensup Kutsal Kitap elestirmenleri
tarafindan sa¢ma bulunarak kinanmistir. Farrar Iskenderiyeli Kilise Babalarr’'nin
calismalarini soyle Ozetlemistir: “Onlar yanlis yorumlama sanatini sistematik hale
getirmekten baska bir sey yapmiyorlar. Kutsal Yazilar'in 6nemine tek bir gercek 1s1k

tutmadan ciltler dolusu temelsiz uygulama sunuyorlar.
Ancak, yeni fizik ve yeni biyoloji ile birlikte:

Yirminci yiizyll bu toptan mahkumiyetten bir tiksintiye tanik olmustur. Bazi
yorumcular hala Kutsal Yazilar'in tek bir diiz anlamim1” arzulasa da, Eski Ahit

literatiirtiniin sembolik yorumuna yaygin bir déniis olmustur.

Aslinda, Baudelaire’den itibaren sembolizm ve yapisal eszamanhiligin tim gelisimi,

antik tefsirin mantiginin anlasilmasini yeniden saglama egiliminde olmustur.

The Orphic Voice: Poetry and Natural History adli kitabinda Elizabeth Sewell, Ovid'den
Mallarmé'ye siir ve bilimdeki Orfik ya da metamorfik ve biiyiilii gelenegi incelemistir.
Onun ¢alismasinda Francis Bacon, tam da Doga Kitabi'nin diliyle ilgilendigi icin onun

cok 0zel bir yere sahiptir:

Dogal cisimlerin tiim ¢esitlerinin bir koleksiyonu... Bir arastirmacinin kullanabilecegi,
cevirebilecegi, heceleyebilecegi, Doganin Kitab’'m1 okuyabilecegi ve Doganin
Grameri’'nin yazimini, etimolojisini, sentaksini ve prozodisini gozlemleyebilecegi ve bir
sozliikte oldugu gibi, kolayca gercek sekillere, kompozisyona donebilecegi bir
koleksiyon. Doganin karakterlerinin, kelimelerinin, ifadelerinin ve ciimlelerinin
tiretilmesi ve kullanimi, silinmez, en kesin ve en etkileyici harflerle yazildig

kitaplardan olusan bir koleksiyon; bu kitaplar olmadan doganin dili ve anlami
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konusunda tam anlamiyla bir okuryazar olmak cok zor olacaktir. Bacon’in bu temelde
ortaya koydugu formlar doktrini, her ne kadar tamamlanamamais olsa da, 6zensizlik ve
kesinsizlik suclamalarina maruz kalmistir. Bu projeyi tamamlamak kesinlikle kolay
degildi. Ancak Bacon'in her seyden once yeni bir sey sdylemeye calistigini

unutmamaliy1z.

Ancak yine de soylemek gerekir ki, bu ‘yeni’ yaklasim, Bacon’dan énceki patristik ve
ortacag donemleri boyunca siiregelen bir gecmise sahipti. Elizabeth Sewell’in Orfik
gelenekte siir ve bilim arasinda buldugu bag, Martianus Capella’'nin Merkiir ve Filoloji

evliliginde ti¢li ve dortli arasinda kurdugu bagdir:

Orta Cag boyunca otorite olarak kalan liberal sanatlarin tanimi 410-439 yillar1 arasinda
yazan Martianus Capella tarafindan yapilmistir. Notker Labeo onu Eski Yiiksek
Almanca'ya c¢evirdi; gen¢ Hugo Grotius yeni bir baskiyla (1599) mahmuzlarini kazandi
ve Leibniz, kendi zamaninda bile, bir bagkasini planladi. Martianus'un izleri, on altinci

ylzyilin sonlarindaki gosterilerde hala gortilmektedir.

Martianus Capella, dil sanatlarini bilimlere ve matematige tasimay1 basarmis, hem antik
ve ortacag hem de Bacon’ci Grammatika tarafindan temsil edilen bilgiye kapsayici ve
akustik yaklasimi karakterize eden birlesik ansiklopedizmi yaratmisti. Lain
Entralgo’'nun ¢alismasi da (The Therapy of the Word in Classical Antiquity) dilin tibbi ve
biiytisel 6zellikleri lizerine bir calisma olarak ortaya ¢ikmisti: Samanistik kokenli ve
antik diinyada bilinen klasik siir tiirlerinin yaratilmasina dair etkili bir ¢alisma.
Ginumiizde ise, bu tiir calismalara benzer bir etkiyle, elektronigin mikroskop alt1
diinyasi, duyularimizi bir kez daha dogal fenomenlerin ve sanatin akustik 6zelliklerine
uyumlandirarak hem Bacon’in ‘bilimini’ hem de hem Doga kitab1 hem de Kutsal Kitap

yorumcularinin uzun zamandir asina oldugu teolojik tefsir bilimini ¢agdas hale getirdi.
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Changing Models for Journalism: Reinventing the Newsroom, Brant Houston'un dijital cagda
gazeteciligin nasil evirildigini, karsilastig1 zorluklar1 ve siirdiirtilebilir bir medya modeli
olusturma ¢abalarini derinlemesine ele alan onemli bir eser. Houston, geleneksel gazetecilik
modellerinin neden ve nasil ¢coktiigiinii, dijital medya girisimleri ve kar amaci giitmeyen haber
odalarinin ytikselisiyle gazetecilikte nasil yeni bir donem basladigin1 detayll bir sekilde
aktariyor. Kitap, oOzellikle medya sahipligi, finansman kaynaklari, etik sorunlar ve
liniversitelerin rolii gibi bir¢ok kritik konuyu kapsamli bir bakis agisiyla sunarak gazetecilik
diinyasindaki biiyilik degisimleri anlamamiza yardimci oluyor. Houston’un akici dili ve konulari
orneklerle desteklemesi, okuyucularin hem mevcut sorunlar1 kavramasini hem de gelecekteki
gazetecilik modellerine dair bir perspektif gelistirmesini sagliyor. Bu eser, medya
profesyonelleri, gazetecilik 6grencileri ve medya lizerine diisiinen herkes icin 6gretici ve ilham

verici bir kaynak olarak 6ne ¢ikiyor.

Kitabin olumlu yanlar1 arasinda, Brant Houston’un dijital cagdaki gazetecilik modellerine dair
¢ok yonlii bir perspektif sunmasi ve kapsaml bir analiz yapmasi éne ¢ikiyor. Ozellikle, kar
amaci giitmeyen medya kuruluslarinin ylikselisi, iniversitelerin katkisi ve etik problemler gibi

giinlimiiz gazeteciligi icin kritik konular1 ele alarak sektordeki onemli degisimleri
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detaylandirmasi biiytik bir arti. Houston, teorik bilgilere ek olarak basarili 6rneklerle, ¢6ztim
odakli habercilik ve dijital yeniliklerin etkilerini somutlastiriyor ve okuyuculara pratik bir bakis
acisi kazandiriyor. Bu yoniiyle kitap, medyanin gelecegine dair genis bir vizyon sunarak hem

profesyonellere hem de gazetecilik 6grencilerine rehber niteligi tasiyor.

Olumsuz yonlere gelecek olursak, Houston'un odak noktalarinin ABD merkezli olmasi, 6zellikle
uluslararas1 gazetecilik dinamiklerini daha fazla merak eden. okuyucular icin dezavantaj
olabilir. Kitap, ABD’deki medya sahipligi, kar amaci giitmeyen kuruluslar ve yerel gazetecilik
odakli anlatimlarla sinirlandigy i¢in farkl tilkelerdeki medya modellerini daha az ele aliyor.
Ayrica hizla degisen dijital medya diinyasinda kitapta onerilen bazi modeller ve stratejiler,
teknolojinin ve kullanici aliskanliklarinin hizla evirildigi bir alanda kisa siirede eskimis olabilir
veya yetersiz kalabilir. Yine de kitabin genel basarisi ve icerik zenginligi g6z 6niine alindiginda,

bu eksiklikler kitabin degerini ¢ok fazla etkilemiyor.

Houston, geleneksel gazeteciligin ¢okiis nedenlerini analiz ederken, bu boslugu doldurmakicin
ortaya ¢ikan kar amaci giitmeyen haber odalari, bloglar ve dijital medya girisimlerini 6rneklerle
acikliyor. Ozellikle, gazetecilik meslegini siirdiirmek isteyen bireylerin yeni gelir akislar
yaratma ve dijital araclari kullanarak stirdiiriilebilir bir medya ortami olusturma ¢abalarinaisik
tutuyor. Kitap, ayrica gazetecilik egitimindeki dontisiime de deginerek iiniversite temelli haber
odalarinin artan roliinii ve medya kurumlariyla olan is birliklerini irdeliyor. Kitap, gazetecilik
meslegini anlamak ve gelecege yonelik basarili stratejiler gelistirmek isteyen herkes icin bir

basucu kaynagi olma niteligi tasiyor.

Birinci bolim Geleneksel Gazetecilige Ne Oldu? bashgiyla kaleme alinmis. Bu boliimde Brant
Houston, geleneksel gazeteciligin ¢okiisiinii ve sektordeki temel degisimleri ele aliyor. Yazara
gore gazetecilik sektorii, 6zellikle ABD'de, dijital doniisiimle basa cikmakta zorlanan ve bu
nedenle finansal baskilar altinda ezilen bir yapi haline gelmistir. Houston, dijitallesme siirecinin
basin iizerinde yarattig yikici etkileri anlatirken 6zel sirketlerin gazeteleri kar amaciyla nasil
kontrol altina aldigini ve bu durumun yerel habercilikteki yikict sonuglarini agikliyor. Boliimde
basili gazetelerin, 2000'lerin basindan itibaren diisen reklam gelirleri ve azalan tirajlarla
miicadele ederken bazi biiyiik medya kuruluslar1 ve yatirim fonlarinin bu boslugu doldurdugu
dile getiriliyor. Ornegin, Alden Global Capital gibi risk sermayesi fonlari, gazeteleri satin alip

personel azaltma, gayrimenkul satislar1 ve yliksek abonelik fiyatlar1 gibi karliligi artirmaya
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yoOnelik stratejiler benimsemistir deniyor. Yazara gore bu stratejiler, gazeteleri finansal agidan

ayakta tutsa da gazeteciligin kalitesini ve erisimini biiyiik dl¢iide zayiflatmus.

Houston, geleneksel medya kuruluslarinin dijitallesme siirecinde gosterdigi yavashga ve
dirence de deginiyor. Béliimde dijital medya devleri olan Google ve Facebook gibi platformlarin,
gazetelerden tUcretsiz icerik toplama ve dijital reklam pazarina hiakim olma stratejisiyle
sektordeki reklam gelirlerinin biiyiik bir kismim ele gecirdigi ifade ediliyor. Houston o6zellikle
Craigslist gibi dijital siniflandirilmis ilan platformlarinin ortaya cikisi ile birlikte gazeteler icin
onemli bir gelir kaynagi olan siniflandirilmis ilan gelirlerinin ciddi sekilde etkilendigini ifade
ediyor. Houston bu boliimde ayrica 6zellikle ekonomik olarak daha zayif ve kirsal bolgelerde
yerel habercilik eksikliginin toplumsal etkilerine dikkat ¢ekiyor. Houston "Haber ¢oli olarak
adlandirilan bu bolgelerde, geleneksel gazeteler kapanmis veya personel azaltma yoluna
gitmistir. Bu, toplumun yerel haberlere erisimini bozmakta ve bilgiye ulasma konusunda derin

esitsizliklere yol agmaktadir” ifadelerini kullaniyor.

Boliimde, geleneksel gazeteciligin bu diisiisii karsisinda, kar amaci giitmeyen haber odalarinin
ve dijital medya girisimlerinin yiikselisi de ayricainceleniyor. Houston, geleneksel gazeteciligin
aksine bu yeni model gazetecilik yaklasimlarinin daha siirdiiriilebilir ve topluma daha yakin
oldugunu belirtiyor. Yazara gore kir amaci giitmeyen medya kuruluslar, 6zellikle bagimsiz
habercilik yapabilmek ve yerel sorunlara odaklanabilmek amaciyla topluluklardan ve
bagiscilardan destek almakta. Ancak bu modelin siirdiriilebilirligi konusunda hala soru
isaretleri bulunmakta oldugu ifade ediliyor. Bu boliim, geleneksel gazeteciligin gecirdigi kokli
donlisimii ve dijitallesmenin sektore olan etkilerini derinlemesine ele alarak okuyucuya
gazetecilik diinyasinda yeni modellerin ve yaklasimlarin kac¢inilmaz hale geldigini ortaya

koyuyor.

Ikinci béliimde Brant Houston, bloglarin ve dijital start-up’larin ortaya cikisiyla birlikte,
geleneksel gazetecilik modellerini hizla degistiren kar amact giitmeyen haber odalarinin
yukselisini detaylandiriyor. Yazara gore, bloglarin ilk kez 1994’te ortaya ¢ikmasindan sonra,
hizla biiyiiyen bu dijital ortam, gazeteciligin dijitallesme stirecini hizlandiran bir faktér. Dijital
medya girisimleri, biiyiik sermaye veya basim maliyetleri olmadan sadece ¢evrim i¢i ortamda
faaliyet gosteriyor. Bu siirecte, kar amaci giitmeyen haber odalar1 topluma yonelik arastirmaci

gazetecilik yapmak lizere bagimsiz kaynaklardan ve bagislardan destek aliyor. Ozellikle,
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2009’da kurulan Institute for Nonprofit News (INN), ABD’de bir¢ok bagimsiz dijital haber
odasina katki sagliyor ve hizla biiyiiyen bir topluluk olusturuyor. ProPublica gibi biiytik kar
amaci glitmeyen haber kuruluslari, 6nemli fon destegiyle sektére dahil oluyor ve ABD’nin en
biiylik arastirmaci gazetecilik merkezlerinden biri haline geliyor. Bu girisimler, ozellikle
azinliklara ve yerel habercilie odaklanarak biiyiikk medya kuruluslarinin yerine gecmeye

basliyor ve gazetecilikte yeni bir stirdiiriilebilir model yaratiyor.

Ugiincii béliimde Brant Houston, medya sahipligi ve finansman yapilarindaki degisiklikleri
ayrintili bir sekilde ele aliyor. Houston’a gore, 21. yiizyilda medya sektoriinde ortaya cikan
zorluklara yanit olarak, Amazon kurucusu Jeff Bezos gibi zengin bireyler Washington Post’u
satin alarak geleneksel gazetecilige 6nemli yatirimlar yapiyorlar. Benzer sekilde, Carlos Slim
New York Times’a, Marc Benioff ise Time Magazine'e yatinmlar yaparak dijital dontisimu
hizlandiriyorlar.” Houston ayrica medya endiistrisinde 6zel yatirim fonlarinin etkisini
vurguluyor; bu fonlar, satin aldiklar1 gazetelerde biitceleri kismak ve gayrimenkulleri satarak
kar elde etmek gibi yontemlerle karhlik saglamaya calisiyorlar. Diger yandan, kir amaci
giitmeyen medya kuruluslar ve kiiciik caph dijital haber girisimlerinin yiikselisi alternatif
medya modelleri olusturuyor. Houston’a gore, ozellikle Knight Foundation, Open Society
Foundations gibi kuruluslar, bagimsiz haberciligin siirdiiriilmesi ve topluluk temelli habercilik
faaliyetlerinin desteklenmesi amaciyla biiytlik fonlar sagliyor. Bu durum, yerel gazetecilikte
strdiirtilebilir modeller yaratmak icin 6nemli bir temel olusturuyor ve gazeteciligi finanse etme

konusunda yeni yaklasimlari beraberinde getiriyor.

Brant Houston, dordiincti boliimde gazetecilikte siirdiiriilebilirlik saglamanin yollarini ve farkh
gelir akiglarinin 6nemini detaylandiriyor. Houston’a gore, geleneksel reklam ve satis
gelirlerinin azalmasiyla medya kuruluslar1 alternatif finansman yontemlerine yoneliyor.
Ozellikle kir amaa giitmeyen haber odalars, kitlesel fonlama, bagis toplama ve iiyelik modelleri
gibi topluluk destekli yontemlerle finansman saglamay1 hedefliyor. Block Club Chicago gibi
ornekler, topluluk katkisiyla bagimsiz habercilik faaliyetlerini siirdiirerek, yerel haberciligin
devam etmesine olanak taniyor. Kitlesel fonlama ve bagislar, bu tiir kuruluslar i¢in 6nemli bir

destek saglarken ayni zamanda habercilik alaninda toplumsal bir sahiplenme yaratiyor.

Yazar Houston, INN (Institute for Nonprofit News) gibi vakif desteklerinin bagimsiz habercilik

icin kritik bir kavsak niteliginde (6zellikle kaynak agisindan) oldugunu ifade ediyor. Bagimsiz
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gazetecilige katki saglayan Knight Foundation ve Open Society Foundations gibi btiyiik ulusal
vakiflar, bu girisimleri finansal olarak destekleyerek onlarin uzun vadede varlik géstermelerine
yardimci oluyor. Bu hibeler, kii¢iik dl¢ekli dijital haber odalarindan, ulusal capta faaliyet
gosteren arastirmaci gazetecilik kuruluslarina kadar birgok medya kurulusunun gliclenmesine
katki sagliyor. Houston, vakiflarin sagladigi bu hibelerin, gazeteciligin topluma yonelik

sorumlulugunu yerine getirmesi i¢in hayati bir rol oynadigini belirtiyor.

Cesitli gelir akislarina sahip olmamn gazetecilik kuruluslarina sagladigi esnekligi de vurgulayan
Houston, ¢oklu finansman modellerinin kuruluslarin uzun vadeli siirdiiriilebilirligine katki
sagladigini ifade ediyor. Texas Tribune ve VTDigger gibi kuruluslar, vakif hibeleri, bireysel
bagislar, etkinlik gelirleri ve abonelikler gibi birden fazla kaynaktan yararlanarak ekonomik
bagimsizliklarini koruyorlar. Houston, bu modellerin sadece finansal istikrar saglamadigini,
ayni zamanda medya kuruluslarinin beklenmedik mali darbelere karsi daha dayanikl hale

geldigini ve halka karsi hesap verebilir bir yapi olusturdugunu vurguluyor.

Besinci boliimde, Brant Houston, gazetecilikte dijital araglarin ve yeniliklerin ilerlemesini ele
aliyor. Houston'a gore, 6zellikle yapay zeka ve otomasyon sistemleri sayesinde veri odakh
habercilik, gazetecilerin veri analizine, gorsellestirmeye ve hikayelere daha fazla baglam
kazandirmasina olanak taniyor. Ornegin, Stanford Universitesi'nde yiiriitiilen Big Local News
projesi, yerel yonetimlerin toplanti giindemlerini otomatik olarak indirip organize ederek
gazetecilere ve kamuya sunuyor. Bu tiir otomasyon projeleri, personel kayb1 yasayan kiigiik
haber odalarina verimli ¢6ziimler sunarak kamuya daha fazla bilgi saglanmasim miimkiin
kiliyor. Houston, bu tiir dijital inovasyonlarin, 6zellikle kiiciik haber odalarinin maliyetleri

diisiiriip genis kitlelere ulasmalarina katkida bulundugunu belirtiyor.

Houston'a gore, mobil cihazlara uyumlu bir stratejinin eksikligi, gazetecilikte dijital yeniliklerin
oniinde bir engel olusturuyor. MobileMe&You gibi konferanslar aracilifiyla gazeteciler mobil
cihazlarda haber yazimi, yapay zeka ve makine 6grenimi kullanarak veri isleme, artirilmis
gerceklik uygulamalar ve drone teknolojisi gibi konularda egitim aliyorlar. Houston, mobil
gazetecilikte metin mesajlarinin kullanilmasi, konuma dayali uyart sistemleri ve hatta
sensorlerin kullanimi gibi yenilike¢i yaklasimlarla halka yonelik haberlerin daha yerinde ve

etkili sunulabilecegini vurguluyor. Ozellikle diisiik gelirli kesimlere ulasma ¢abalan, bilgiye
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erisim konusunda adaleti saglamayi hedefliyor. Bu tiir dijital araclar, gazeteciligin daha

erisilebilir ve etkilesimli hale gelmesini saghyor.

Altina bolimde ise Brant Houston, iiniversitelerin gazetecilikte artan roliinii inceliyor.
Houston’a gore, 6zellikle yerel gazeteciligin diislisiiyle, Uiniversiteler bu agig1 kapatmak ve
toplumlara hizmet etmek icin giderek daha énemli bir kaynak haline geliyor. Universiteler,
haber odalari ile is birligi yaparak ve kendi 6grencilerini yerel haberler iiretmeye 6n ayak
olarak gazetecilik egitiminin kapsamm genisletiyorlar. Columbia Universitesi'nden Nicholas
Lemann, liniversitelerin "6gretim hastanesi" modelini benimseyerek 6grencilere profesyonel
bir haber odasi ortaminda deneyim kazandirmasi gerektigini belirtiyor. Yazara gére bu modelin
amaci, 6grencilerin haber tiretiminde aktif rol almalar1 ve meslekleri tizerinde ger¢cek zamanl

bir etki yaratmalaridir.

Houston, ayn1 zamanda ABD’de bazi tUniversitelerin eyalet meclisleri ve yerel hiikiimetler
hakkinda habercilik yapmalar1 icin 6grenci merkezli programlar olusturdugunu vurguluyor.
Missouri Universitesi gibi okullar, eyalet meclislerinde 6grencileri gérevlendirerek toplumla
ilgili onemli konularda siirekli haber akisi sagliyorlar. Bu tiir programlar, 6grencilere hem
uygulamali gazetecilik egitimi saglarken hem de halka faydali bilgiler sunuyor. Diger
tiniversiteler de Maryland ve Arizona State gibi gazetecilik programlarim genisleterek kendi
yerel topluluklarina hizmet ediyor, bu stirecte 6grenciler gazete, radyo ve televizyon araciligiyla

farkh platformlarda deneyim kazanabiliyor.

Houston’a gore, bu model sadece 6grenciler icin degil, yerel halk icin de biiyiik avantaj saglyor.
Boliime gore arastirmalar liniversitelerin gazetecilik programlarinin, "haber ¢6li" olarak
adlandirilan ve gazetecilik faaliyetlerinin azaldig bolgelerde habercilik acigini doldurdugunu
ortaya koyuyor. Bu programlar, halkin bilgiye erisimini kolaylastiriyor ve haber alma
konusunda yasanan garabetleri azaltiyor. Yazara gore ozellikle biiyiik vakiflar, liniversite
destekli haberciligi 6ne cikaran hibeler saglayarak bagimsiz ve yerel gazeteciligin

sturdiiriilmesine katkida bulunuyor.

Yedinci b6liimde Brant Houston, kamu medyasinin dijital start-up’larla ve kar amaci glitmeyen
haber odalariyla olan is birligini derinlemesine ele almis diyebiliriz. Houston’a goére, ABD’de
kamu medyasi giderek daha fazla yerel gazetecilige yatirim yaparak topluma hizmet ediyor ve

bu yolda Chicago Public Media'nin, Chicago Sun-Times’1 satin almasi onemli bir donim
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noktasini olusturuyor. Bu birlesme, kamu yayinciiginin yerel gazeteciligi destekleme
konusunda ne kadar kararli oldugunu ve kar amac giitmeyen bir modelle yerel haberciligi
koruma amacini yansitiyor. Nitekim bu model, biiyiik sehirlerde yerel gazetecilik yapan

kuruluslarin ayakta kalabilmesi icin bagiscilar ve vakiflardan elde edilen desteklerle glicleniyor.

Houston, bu tiir birlesmelerin giderek yayginlastigini ve kamu medyasinin yerel gazetecilikteki
etkisini artirdigini vurguluyor. Ornegin, NPR'1n belirli konularda is birligi yaparak "topic teams"
adim1 verdigi ekiplerle kamu radyo istasyonlarinda kapsamli arastirmalar yiiriitmesi, kiiciik
haber odalarina biiyiik katk: sagliyor. Bu tiir is birlikleri, NPR'in ABD genelinde yerel halkla
arastirmaci gazetecilik yapmasini miimkiin kiliyor. Houston’a gore, kamu medyasinin dijital
start-up’larla yaptig1 birlesmeler, yerel habercilik icin gii¢lii bir altyap1 sagliyor ve toplumsal
bilgilendirme islevini daha iyi yerine getirmesine katki sunuyor. Houston, kamu medyasinin
dijital haber girisimleriyle birlesmelerine y6nelik yayimlanan Public Media Merger Playbook
raporuna da deginiyor. Bu rehber, kamu medyasi ile dijital haber kuruluslarinin bir araya
gelerek yerel topluluklara yonelik kapsamli ve yiiksek kaliteli hizmet sunabilecegini 6ngoriiyor.
Kamu medyasi, giiclii bagis toplama altyapisim dijital start-up’larin hizh haber iiretimi ile
birlestirerek yerel haberciligin siirdiirtilebilirligini artirmay1 hedefliyor. Houston’a goére, bu
model sayesinde yerel habercilik daha genis bir topluluga erisim saglayabiliyor ve dijitallesme

stirecinde 6nemli bir rol oynuyor

Sekizinci boliim oldukga ilging. Bu boliime geldigimizde Brant Houston gazeteciligin aktivist
gruplarla artan is birligini ele aliyor. Houston’a gore, sivil toplum kuruluslari ve aktivist gruplar,
gazetecilikle is birligi yaparak toplumsal sorunlara dair daha derinlemesine bilgi sunmaya ve
farkindalig1 artirmaya ¢alisiyorlar. Ornegin, New York Times’in Intercept Brasil ve Brezilya’daki
yerli halki savunan Hutukara gibi kuruluslarla yaptigi ortak calismalar, yasadisi madencilik gibi
konularda kapsamli arastirmalar yapilmasimi sagliyor. Houston, bu tiir is birliklerinin,
gazetecilik ve savunuculuk arasindaki cizginin giderek incelmesine neden oldugunu ve

gazetecilerin toplumsal degisim yaratma amaci1 giiden projelere yoneldigini belirtiyor.

Houston, 6zellikle “Coziim Odakli Gazetecilik” (Solutions Journalism) ve “Yapici Gazetecilik”
(Constructive Journalism) gibi yeni yaklasimlarin 6nemini vurguluyor. Bu hareketler,
gazetecilerin yalnizca toplumsal sorunlar1 ortaya ¢ikarmakla kalmayip, ¢6ziim Onerileri

sunmalar1 gerektigini savunuyor. Houston’a gore, bu yaklasim o6zellikle ABD ve Avrupa'da
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destek buluyor ve haberciligi yalnizca bilgilendirme degil, ayn1 zamanda toplumsal gelisime
katki sunan bir arag¢ olarak yeniden tanimhyor. C6ziim Odakh Gazetecilik Ag1 gibi girisimler,
kiiresel capta bircok gazeteciyi ¢6ziim odakl habercilik yapmalan i¢in egiterek gazetecilikte
yeni bir standart olusturuyor. Bu tiir is birlikleri, yalnizca izleyiciler icin daha fazla ilgi cekici ve
bilgilendirici igerik saglamakla kalmiyor; ayni zamanda haberciligin demokratik ve toplumsal

etkisini artirtyor.

Dokuzuncu ve son boliim olan “Gazetecilikte etik standartlar’ bolimii gazeteciligi koruma
cabalarini ve yeni dijital ¢cagda ortaya cikan etik zorluklar: tartisiyor. Houston’a gore, sosyal
medya, botlar ve sahte haber gibi dijital ¢agin getirdigi sorunlar, gazetecilikte dogruluk ve
giivenilirlik standartlarinin korunmasim zorlastiriyor. Ozellikle, dogrulugun, seffafligin ve etik
davranislarin siirdiiriilebilmesi icin gazetecilerin bu yeni tehditlerle basa cikacak sekilde
standartlarini gelistirmesi gerekiyor. Stephen Ward! gibi gazetecilik etigi profesorleri de dijital
cagin getirdigi bu karmagsik ortamda geleneksel etik ilkelerin revize edilmesi gerektigini

savunuyorlar.

Houston, ayrica tarafsizlik kavraminin giinimiizdeki siyasi kutuplasma ve sosyal medya
etkisiyle sorgulandigini belirtiyor. Houstun’a gore geleneksel olarak tarafsizlik, olaylari bilimsel
bir yaklasim ve delil temelli raporlamayla ele alma olarak tanimlaniyordu; ancak giiniimtizde,
tarafsizhik bazen birden fazla bakis acisina esit yer verme seklinde carpitilabiliyor, bu da
hakikatle uyumsuz bilgilere yer verilmesine yol acabiliyor. Bu sorunlar, kamuya bilgi saglayan
bagimsiz medya kuruluslari icin gilivenilirligi korumanin zorluklarini daha da artiriyor.
Houston, bu yiizden 6zellikle kar amaci giitmeyen medya kuruluslarinin, seffaflik ve editoryal

bagimsizlik konusunda kendilerini daha siki bir sekilde tanimlamalari gerektigini savunuyor.

Houston'a gore, bagiscilardan gelen fonlarla finanse edilen kar amaci giitmeyen haber odalari
icin bagisci etkisi gibi konular da etik zorluklar1 beraberinde getiriyor. Bagimsizlik ve seffaflik

politikalarinin gelistirilmesi, bu tiir kuruluslarin giivenilirligini koruma ve toplum tarafindan

! Stephen JA Ward, yazilari ve projeleri teori ve pratikte alanin gelisimini etkileyen uluslararasi alanda tanmmus bir medya
etigi uzmanidir. Egitimei, danigman ve 6diillii bir yazardir. Gazetecilik ve medya etigi tizerine dokuz kitab1 yayimlanmigtir.
Ward, ayn1 zamanda hem akademik hem de profesyonel olarak medya deneyimine sahip bir gazetecidir. Ward UBC
Gazetecilik Okulu'nun miidiirliik gérevinde uzun yillar kalmistir. Wisconsin-Madison Universitesi'ndeki Gazetecilik Etigi
Merkezi, Gazetecilik ve Iletisim Okulu'nun da kurucu miidiirliigiinii yapmustir. Oregon Universitesi Gazetecilik Okulu'nda
Profesor unvani ile gérev yapmaktadir.
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hesap verilebilir olma yontinde énemli bir adim olarak goriiliiyor. Yazara gore bagimsiz haber
odalarinin, kendilerini destekleyen bagiscilarla iliskilerini kamuya acik bir sekilde yonetmesi
ve editoryal bagimsizhigl giivence altina alacak politikalar olusturmasi, glinimiiz gazeteciligi

icin elzem hale geliyor.
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