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SADIK YEMNI OYKULERININ FANTASTIK
VE MEMORAT ILiSKiSi EKSENINDE
TEMATIK OLARAK iNCELENMESI

Fatmanur SALTIK*

Oz: Fantastik tiirde eserler kaleme alan Sadik Yemni, eserlerinde halk kiiltiiriinden ve bu
dogrultuda memoratlardan da faydalanmaktadir. Bunu yaparken kendi dilini olusturmus ve ken-
dine has bir diinya yaratmistir. Memorat ve fantastik arasinda kurmus oldugu iliski, bu ¢aligma-
nin temel noktasini olusturmaktadir. Romanlari lizerine benzer tespitler gerceklestirildigi igin
bu ¢alismada Sadik Yemni’nin dykiileri baglaminda bir inceleme yapilmustir. Bu sebeple yazari
Oykiilerinin toplandig1 Hayal Tozu Gélgecisi kitabi1 incelemeye alimmistir. Hayal Tozu Golgecisi
kitabindaki tiim Oykiilerin fantastik ve memorat iligkisi i¢inde degerlendirilemeyecegi tespit
edildigi i¢in tiim Oykiiler ¢alismaya dahil edilmemistir. Caligmada; “Ruh Vestiyeri”, “Bakis Res-
sam1”, “Bekleme Odas1”, “Akasanlar”, “K2RIK ve Gece”, “Yak ve Git”, “Nefes¢il”, “Sokaklar
Benim Yeniden” isimli dykiiler yer almaktadir. Calismaya dahil edilen 6ykiiler; “dogaiistii var-
liklarla iletisim, riiyalarla ortaya ¢ikan dogaiistiiliikler, korku durumlari, 6liim ve 6ldiirme, kul-
lanilan mekanlar, modern kent yasami baglaminda yasananlar” basliklar1 altinda fantastik ve
memorat iligkisi yoniinden degerlendirilmistir. Degerlendirmeler sirasinda 6ncelikle fantastik ve
memorat kavramlari hakkinda bilgiler sunularak konuya giris amaciyla hazirlik yapilmigtir. Bu
hazirligm ardindan Oykiilerdeki fantastik ve memorat baglantisi tespit edilerek her béliimde
farkl bir konu ekseninde bu tespitler ortaya konmustur.

Yapilan degerlendirmeler sonucunda memorat ve fantastik arasindaki benzer yanlar gozler
ontine serilerek fantastik anlatilarin halk kiiltiirii unsurlarindan ne sekilde etkilendigi de agiklan-
mustir. Hem memoratlarda hem de fantastik anlatilarda korku, saskinlik, heyecan gibi duygularin
ortaklastigi tespit edilmistir. Memoratlarda ve fantastik anlatilarda yasanan olaylarin benzerligi
ortaya ¢ikmis, bu olaylar1 yasayan kisilerin de benzer ruh hallerine sahip olduklari gériilmiistiir.
Bunun diginda ele alinan iki anlat: tiiriiniin dil ve sekil 6zellikleri bakimimdan da bir degerlen-
dirmesi yapilarak benzerlikleri ve farkliliklar: ortaya konulmustur.

Calismada Sadik Yemni’nin 6ykiilerinin okumasi yapilarak memoratlar ve fantastik anlatilar
ile olan baglantilart bulunmustur. Oykiiler disinda gesitli kaynak taramalar1 da yapilmis ve elde
edilen bilgiler dogrultusunda bu ¢alisma hazirlanmistir. Metin merkezli olarak diizenlenen ve
nitel aragtirma yontemlerinden biri olan igerik analizi teknigi ile hazirlanmig olan bir ¢aligmadir.

Fantastik bir anlatinin iginde memorat 6zelliklerinden faydalanildig1 ig¢in bu konu {izerine
caligma yapmanin faydali olacag: tespit edilmistir. Fantastik tiirde eser veren Sadik Yemni’nin
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FATMANUR SALTIK

halk kiiltiiriinden ve bu dogrultuda memoratlardan nasil faydalandigi ele alinmis olup fantastik
ve memorat arasinda bulunan baglanti bu ¢aligmanin temel noktasini olugturmaktadir.
Anahtar Kelimeler: edebiyat, Sadik Yemni, fantastik, memorat, ykdi, halk bilimi.

THEMATIC EXAMINATION OF SADIK YEMNI STORIES ON THE
AXIS OF THE FANTASTIC AND MEMORAT RELATIONSHIP

Abstract: In his works, Sadik Yemni combines the fantastic genre with elements of folk
culture, employing memorates to create a new language and world in his narratives. The core of
this study is the relationship between fantastic literature and memorate in Yemni’s works. The
approach to different components is consistent across his novels and stories; therefore, this study
focuses specifically on the author’s short stories to gain insight into his narrative style.The sto-
ries examined are drawn from the collection "Hayal Tozu Golgecisi." Not all stories in this book
are relevant to the research question, so a selection has been made, including "Ruh Vestiyeri,"
"Bakis Ressami," "Bekleme Odas1," "Akasanlar," "K2RIK ve Gece," "Yak ve Git," "Nefescil,"
and "Sokaklar Benim Yeniden". These stories are analyzed under several themes: “communica-
tion with supernatural beings, dreams that precede supernatural events, fear, death and violence,
and the dynamics of modern city life,” with a particular focus on the relationship between me-
morate and fantastic elements. The study begins with a general overview of the concepts of the
fantastic and memorate, providing foundational information about these terms. Following this,
it presents detailed examinations of their interconnections within the selected stories. Each the-
matic section highlights how the themes manifest and delineates the connections found.

The findings reveal shared emotional themes of fear, surprise, and excitement present in
both memorate and fantastic narratives. The influence of folk culture on fantastic narratives is
discussed, as well as the similarities and differences in the events and psychological states of
characters experiencing these occurrences. Furthermore, the study evaluates the linguistic and
structural characteristics of the two narrative types, emphasizing both their commonalities and
distinctions. By conducting a close reading of Yemni’s stories and consulting various sources,
this research establishes clear connections between memorate and fantastic narratives. The con-
tent analysis method, which is a part of a qualitative research approach and text-centered editing,
is employed. Consequently, it has been determined that examining the relationship between me-
morate and fantastic narratives is crucial for understanding the components of Sadik Yemni’s
work, as the characteristics of memorate are employed within a fantastic context throughout his
stories. This study explores how Yemni, a writer of fantastic literature, draws on folk culture
and, in doing so, effectively integrates memorates into his narrative framework.

Key Words: literature, Sadik Yemni, fantastic, memorate, story, folklore.

Giris

Sadik Yemni; polisiye, bilimkurgu, fantastik, paranormal, dram, distopik
gibi farkli konularda eserler kaleme almistir. Kendisini roman yazari olarak ni-
telese de hayatinin bir ddneminde gencligini geri kazanabilmek i¢in 6ykii ya-
zimina yoneldigini sOylemistir. Ona goére 6ykil yazim insam genglestirmekte
hatta ¢ocuklagtirmaktadir. Hayal Tozu Golgecisi kitabinin da gocuklugundan
izler barindirmasi bununla ilgilidir. Kii¢iikken aile i¢inde hem c¢ok fazla me-
morat' 6rnegi dinlemis hem de kendisi cinlerle ilgili bazi olaylar yasamustir.

1. Memorat, “Tabiatiistii ferdi bir tecriibenin yasayan veya ondan dinlenmis birisi tarafindan
anlatilan sahsa bagli hikaye” (Kvideland’ten akt. Cobanoglu 2021: 25) olarak tanimlanmaktadir.
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Bu sebeple ¢ocuklugunun anlatilar1 olan memoratlar fantastik edebiyatin i¢ine
yedirerek kullanmistir. Bu durumda ilk olarak onun dykiilerini de i¢ine dahil
edecegimiz fantastik edebiyattan ve fantastik kavramindan genel hatlariyla s6z
etmek yerinde olacaktir.

Fantastik, TDK giincel Tiirkge Sozliikk’te “hayali, fantastik hikayeler” ve
“XVIIL. ylizy1ldan baslayarak Fransa’da gelisen bir edebi tiir” olarak karsimiza
cikar (sozluk.gov.tr). Bu konu {izerine énemli bir ¢aligma yapan Todorov’a
gore fantastik, “tekinsiz ve olaganiistii arasindaki ayrim ¢izgisi” iizerine yer-
lesmistir. Fantastige olaganiistiiliik ve tekinsizlik atfetmenin yaninda onun ger-
cek ve diissel olana gore tanimlandigini dile getirir. Gergek ve diiglin ayrimini
yapmak ise okurun isidir. Okur, karsisina ¢ikan olaylarin ger¢ek mi yoksa ola-
ganiistii mii oldugu konusunda kararsizlik duymalidir. Béylece Todorov, fan-
tastigin ilk kuralin1 okurun kararsizligi olarak belirler. Okur ve kurgu karakter
arasinda bir bag olusmasi icin bu kararsizligin eserdeki kisiler tarafindan da
hissedilmesinin gerekliligini vurgular. Bunun sonucunda okur bir tavir takina-
cak ve eseri ona gore degerlendirecektir. Ancak sadece olaganiistiiliik veya ka-
rarsizlik yeterli degildir. Ayn1 zamanda korku, saskinlik ve delilik de fantasti-
gin i¢inde yer almalidir. Fantastik i¢in gereken karmasikligin verilebilmesi i¢in
deliligin eserlere dahil edilmesi gerektigini belirtmistir. Hepsi bir arada bulun-
mak zorunda degilse de bunlar fantastik i¢in gerekli unsurlardir (Todorov,
2012).

Todorov, fantastik i¢in gerekli unsurlari bu sekilde agiklarken Berna Moran
kendine gore bir tanim yaparak fantastigin i¢ine dahil edilebilecek unsurlardan
bahsetmistir. Moran fantastik kavramini, “Gergekligin mekan, zaman, karakter
kavramlarini, canli cansiz ayrimini tanimayan ve bildik diinyamizin 6tesinde
alternatif bir diinyay1 isin i¢ine katan anlatilarin tiimiine verilen bir ad.” (1994:
60) seklinde agiklamustir. iki agiklamada da fantastik; olaganiistiiliik, saskinlik,
korku ve bilinmeyen varliklar dogrultusunda ele alinmustir.

Bunlar disinda fantastik kavrami agiklanirken “imkansiz” sozciigline degi-
nildigi goze carpmaktadir. C. S. Lewis, Colin Manlove, Eric Rabkin, S. C. Fre-
dericks gibi isimler fantastik edebiyati tanimlarken “imkansiz” kelimesinden
yararlanmustir. Bu tiir eserlerin i¢inde yer alan imkansizliklar sebebiyle bu ke-
limeyi kullanirlar (Sullivan, 2001: 279-280).

Sullivan (2001) imkansiz sozciigiinii kullanirken fantastigin halk anlatilar
ile iliskisine deginir. Yaratilan imkansiz diinyalarin gergekligini ve kiiltiirel bir
derinlige sahip oldugunu okuyuculara agiklayabilmek icin halk anlatilarindaki
geleneksel malzemelerin fantastik edebiyat i¢inde kullanildigindan s6z eder.

Halk bilimi anlatilar1 ve modern dénem yaratimlari arasindaki bu benzerlik
Sullivan tarafindan ortaya konmustur. Yazdig1 makalede fantastigin halk bili-
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minden beslendigini agiklamaktadir. Sullivan’in ortaya koydugu bu diisiince-
den yola ¢ikilacak olursa halk biliminin inceleme alanina dahil edilen bir tiir
oldugu icin memorat ve fantastik arasinda da boyle bir iligki bulundugunu soy-
lemek miimkiindiir. Fantastik metinlerin iginde memorat anlatilarinin tematik
ozelliklerine rastlanmaktadir.

Memorat ise, insanlar ve onlarla ayn1 mekanlari1 paylasan dogaiistii varliklar
arasinda kurulan iletisimi anlatir. Olay1 bizzat yasayan veya yasayandan din-
leyen bir kisi tarafindan aktarimi gerceklestirilmektedir (Kvideland’ten akt.
Cobanoglu 2021: 25). Memoratlar efsaneler ile iliskilendirilse de memoratin
isim babasi Carl Wilhelm von Sydow, memoratin karakteristik olarak pek de
ona uygun olmadigini dile getirir. Sahsi tecriibeye dayanan bu anlatilarin ayri
bir kategoriye dahil edilmesini diisiinerek memorat (memorate) kavramini or-
taya koymustur. Kisisellik ve sahsi olma 6l¢iitii onu diger halk anlatilarindan
ayirmaktadir (Cobanoglu, 2021: 25).

Memoratlar1 tema bakimindan inceledigimizde cinler, yatirlar, evliyalar,
oOliiler, tam tanimlanamayan olaganiistii bir gii¢ gibi ¢esitli canlilarla kurulan
iletisim bi¢imlerine rastlariz. Dogaiistii varliklar disinda riiya sirasinda kurulan
bazi iletisim bicimleri vardir. Nazar degmesine, biiyiiye, fal ve falciliga bagh
memoratlara ve giinlimiizde goriilen modern kent yagamini veren memoratlara
rastlariz. Cogunlukla cin, peri, seytan, alkarisi, alkizi, agirlik, karabasan, enke-
bit, evliya, sehit, lii gibi varliklardan bahsedilir. Seytanlarin Islam’a inanma-
yan yaratiklar oldugu ve bu sebeple insanlar1 korkutup aldatmaya ¢aligtiklari
disiiniiliir. Cinler ve periler ise iyi veya koti olabilmektedir. Genellikle karan-
lik yerlerde, kuytularda goriiliirler. Bu tiir canlilar ¢ogunlukla tuvalet, bataklik,
orman, kuyu, mahzen gibi karanlik ve {icra yerlerde goriildiigl i¢cin bu mekan-
lar gogunlukla korkutucu olarak anilmaktadir. Korku, memoratlarin énemli bir
ozelligi olarak kargimiza ¢ikar (Cobanoglu, 2021: 82-83).

Fantastik? ve memorat tanimlar1 incelendiginde ikisinin de benzer 6zellikler
tagidigi goriilmektedir. Korku durumlari, olaganiistiiliikler, dogaiistii varliklar
ve onlarla iletisime gecilmesi, imkansiz gibi goriinen durumlarin anlatilarda
yer almas1 bu 6zelliklerden bazilaridir. Bu tiir benzerlikleri dolayisi ile fantas-
tik metinlerin ve memorat anlatilarinin birbiri igine gecerek kullanmldigr goriil-
mektedir.

Sadik Yemni’nin de fantastik anlatilarla memoratlar1 benzer sekilde kulla-
narak dykdilerini olusturdugu goriilmektedir. Bu baglamda ¢alismanin bundan
sonra ele alinacak kisminda yazarin ykiileri yakindan incelenecek olup fan-
tastik ve memoratin dykiilerdeki islevi hakkinda yorumlama yapilacaktir.

2. Fantastik edebiyat yazarlari, eserlerinde olay, zaman, mekan ve anlatici gibi geleneksel
bigimlerin digina ¢ikarak olaganiistii unsurlari biinyelerine katarlar (Giin, 2024: 341).
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Yazarin dykiileri sayesinde kiiltiirel olanla fantastigi nasil birlestirdigi gosteri-
lecektir.

Caligmada yer alan tiim bu yorumlamalar sirasinda ise icerik analizi yon-
temi kullanilacaktir. Bu yontem, materyallerin sistematik olarak analiz edilme-
sini gerekli kilmaktadir. Belirli kaynaklardan bir sisteme uygun olarak topla-
nan veriler analiz edilmekte ve bu analizler sonucunda bulgulara ulasilmakta-
dir. Aragtirma konusu belirlendikten sonra konuyla ilgili uygun kavramlar
aragtirilmakta, bu kavramlarin tanimlar yapilmaktadir. Bu konu hakkinda ne
kadar kelime ve tema kullanildig: tizerinde durulmaktadir (Alanka, 2024: 68-
71). Hazirlanan bu ¢aligmada incelenen metinlerde de kullanilan temalar ve
kelimeler {izerinden yorumlar yapilmaktadir. Bunun disinda igerik analizinde
olmasi gerektigi gibi bazi terimlerin tespiti yapilarak metinlerde bunlarin ne
siklikta kullanildig1 incelenmektedir. Bu sirada ise belli bir diizene ve ilkeye
bagli kalarak sistematik bir yol izlenmektedir.

1. Tletisimin Farklh Hali: Dogaiistii Varhklarla Konusmak

Memorat anlatilarinda cin, seytan, karabasan gibi genellikle kotiiliikle bag-
dastirilan varliklar yer almaktadir. Bu varliklar, dinleyicilerde korku duygu-
sunu harekete gecirmekte ve onlardan {i¢ harfliler, iyi saatte olsunlar diye bah-
sedilmektedir. Ozkul Cobanoglu (2021: 67) bazi kisilerin bu anlatilardan kork-
tugu i¢in onlar1 hallisinasyon, uydurma, yalan seklinde agikladigini belirtmis-
tir. Bu tiir olaylar1 yasayanlara ruhsal olarak hasta gdziiyle bakildigindan bah-
seder. Bu durum fantastik i¢in de gegerlidir. Fantastik anlatilarda yer alan do-
gaiistli durumlar ¢cogu zaman ruhsal hastaliga sahip kisilerin basina gelmekte-
dir. Psikolojik olarak kotii durumdaki kisiler rahatsizlik halinde dogaiistii var-
liklar ile dogaiistii olaylar yasamaktadir. Bu durum sizofreni veya paranoya
gibi agir hastaliklarin bir yansimasi olarak goriilmektedir (Duvarci, 2005:
137). lletisim kurmak, her insanin ihtiya¢ duydugu bir sosyal aktivitedir. Uzun
siire iletisim kurmadan yasamak o6zellikle teknolojinin bu kadar gelistigi bir
diinyada pek miimkiin degildir. Iletisim kurmakta zorluk c¢eken kisiler psiko-
loglar tarafindan sosyal becerileri gelismemis kimseler olarak nitelenmektedir.
Iletisim kurma zorlugu ¢ekenler veya cevresinde iletisim kuracak kimsesi ol-
mayanlar kendilerine farkli iletisim yollar1 aramaktadir. Bu durum ise psikolo-
jik sorunlar beraberinde getirmektedir. Sadik Yemni’ nin oykiilerinde de hem
memorat hem de fantastik baglaminda psikolojik sorunlari olan kisilerin yer
aldig1 goriilmektedir. Bu noktada Sadik Yemni’nin Oykiilerinde yer alan anla-
ticilarin psikolojik rahatsizliklarina kisaca degindikten sonra dogaiistii varlik-
larla gergeklesen iletisimden s6z etmek yerinde olacaktir.

“Ruh Vestiyeri’nde kendi kendine konugmaya baslayip odasindan disari
cikmaya korktugu i¢in ailesi tarafindan delirdigi diistiniilen bir anlatictyla
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karsilasiriz. Psikolojik tedavi goren geng erkek, karsi apartmanda geng bir ki-
zin yagadigini diigiinmektedir. Evinin catisina ¢ikarak siirekli o kiz1 seyreder.
Bir gece, kiz1 seyrederken onun birden bagka bir canli formuna biiriindiigiinii
goriir ve korkuyla kagmaya baslar: “Camin 6niinde duran kiz kadin formundan
styrilmusti. Uzerinde sayisiz siyah benekleri olan dev bir plastik gamur gibiydi.
Canl1 dokulara sahip bir sakiz kiitlesi. Sayisiz duyargalara sahip bu amorf kiit-
leyi gérmenin i¢ime saldig1 dehsetle yerimden dogruldum ve hizla asagiya in-
dim.” (Yemni, 2009: 6). Aslinda anlatict bunca zaman “kiz kiligina girmis
insan olmayan bir yaratik” (Yemni, 2009: 6) ile iletisim halinde olmustur. Bu
olayin {izerinden biraz zaman gecince gercekten dogaiistii bir varlik m1 yoksa
insan m1 oldugunu anlamlandirabilmek i¢in kizin yasadig1 evin kapisini kirar.
O zaman aslinda orada uzun zamandir kimsenin yagamadigini1 ve bos bir evi
izledigini fark eder. Baslangigta zaten dogaiistii bir varlik oldugunun farkina
varmissa da bunu kabul etmek istememistir. Yasadiklarinin hayal oldugunu
diisiinmek onu rahatlatmstir. Kapiy1 kirip gerceklerle yiizlestigi zaman gordii-
giiniin gercekten de baska bir canli oldugunu kabullenebilmistir. Bu kararsizlik
Todorov’un fantastik hakkindaki agiklamalariyla ortiismektedir. Bu durumda
anlaticinin gergek ve hayal arasinda kararsiz kalmasi okuru da ikileme diistir-
mistir. Kapinin kirtlmasiyla her sey agiga ¢iksa da bu siiregte bir belirsizlik
durumu s6z konusu olmustur.

“Bakis Ressami”nda da gergek ve hayal arasinda kalan bir anlatici karsi-
miza ¢ikar. Gergekte olmayan kisileri géren anlatici, ders ¢alismak i¢in evine
gelen arkadasinin bir siire sonra ortadan kayboldugunu belirtir. Arkadasiyla bu
konuyu konustugunda ise arkadasinin o giin eve hi¢ gelmedigini 6grenir. Do-
gaiistii ilk durum burada baglar. Anlatic1 daha sonra da farkli kisilerle benzer
durumlar1 yasamistir. Tanidig1 insanlan bir yerlerde gérmekte ve onlarla soh-
bet etmektedir ancak onlar bir siire sonra ortadan kaybolmaktadir. Bunun do-
gaiistii bir varligin isi oldugunu fark ettiginde i¢ini biiyiik bir korku kaplamis-
tir. Zamanla dogaiistii varliga aligmaya baslayan anlatici, bu varlik karsisina
¢ikmay1 biraktiginda bosluga diismiistiir. Dogatistii varlig1 yeniden gorebilmek
i¢in biiyiik bir arayis igine girmis, onun kendisine goriindiigii bicimini resim-
leyerek iilke iilke gezmeye baslamistir. Bu siirecte yaraticilig tetiklendigi icin
iinlii bir ressama doniismiis ve oykiiniin sonunda aradig1 kisiyi bulmustur. Her
ne kadar yaraticiligi ortaya ¢iksa da zihninde uzun siiren bir savas vermis, bu
siiregte sosyal becerilerini kaybetmeye baglamistir. Psikolojik olarak da duru-
mu kétiilesen anlatict artik tamamen farkli bir diinyada yasadigini diistinmeye
basglamistir. Anlaticinin psikolojik sorunlari sebebiyle gordiigii dogaiistii varlik
fantastik ve memorat benzerligini ortaya koymaktadir. Bu varlik, memorat an-
latilarinda musallat oldugu sdylenen “iyi saatte olsunlar” (Cobanoglu, 2021:
31) ile fantastikte ise “cismani bir varligi, bir gercekligi olmayan goriintii”
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(Stemntmetz, 2006: 8) ile aciklanabilir. Bahsi ge¢en varlik sadece baskalarinin
bedenine girip bu sayede kendini var edebildigi i¢in onun goriiniisii hakkinda
bilgi sahibi olmak da miimkiin degildir.

“Bekleme Odasi”na baktigimizda ise var olmayan bir varliktan daha fazla-
sin1 goriirliz. Bu dykiiniin dogaiistii varlig1 cinlerdir. Memoratlarda sikca kar-
silagilan ve kendisinden korku duyulan bu varlik, sadece bu 6ykiide karsimiza
¢ikar. O da &ykiiniin baslangicinda “Ucg tirildeme cini, Halil, Omer ve Yigit’e”
(Yemni, 2009: 17) seklindeki bir atifta yer alir. Bu sebeple bu dykiide dogaiistii
varliklarla kurulan iletisimden ¢ok psikolojik sorunlardan bahsetmek yerinde
olacaktir. Bu Oykiide karsimiza ¢ikan psikolojik durumlar; hafiza kaybi, ¢ok
kisiliklilik ve an1 uydurmadir. Anlatic1 yeni anilar yaratmakta bunu yaparken
de farkl kisiliklere biirtinmektedir. Onun biiriindiigii farkl kisilikler dogatistii
varliklar olarak karsimiza ¢ikar.

Sonug olarak ii¢ dykiide de kisiler psikologa gitmis, terapilere siginmis ve
ilaglar kullanmustir. Bu psikolojik sorunlar sebebiyle kitapta anlatilan dykiiler
ortaya ¢ikmus ve kisilerin dogaiistii varliklar ile iletisime ge¢gmelerinin 6niinde
bir kap1 agilmustir.

Bahsi gecen ii¢ Oykiiniin aksine “Akasanlar’da psikolojik rahatsizliklara
deginilmeden dogaiistii varliklarla karsilasan kisilere yer verilmistir. Burada
iyi ve kotii olmak tizere iki farkli dogaiistii varlik karsimiza ¢ikar. Bunlardan
biri dykiiye adin1 veren Akasan toplulugu, digeri ise Sevegenler toplulugudur.
Akasanlart memoratlarda gordiiglimiiz iyi huylu periler ile bagdastirabilirken,
Sevegenleri ise memoratlarda adi gegen kétii huylu varliklar arasina yerlestir-
mek gerekmektedir. Sevegenler, duvarin i¢cinde yasamakta ve ruhlarina beden
aradiklar1 i¢in ¢ocuklari ele gecirerek beden sahibi olmak istemektedir. Bunun
icin de Sedef isimli kii¢lik bir kiz1 kagirirlar. Onu kurtarmak i¢in yardima ge-
lenler ise Akasan toplulugunun iiyeleridir. Sedef’e bakicilik yapan Anmurse
isimli anlatici ile anlagma yaparak Sedef’i kurtarirlar. Her ne kadar Sedef on-
larla anlagsma yapmis olsa da toplulugun {iyelerini gérme konusunda basarili
olamamustir. Sedef ise bir ¢cocuk oldugu i¢in her iki tarafin iiyelerini de rahatca
gormektedir. Sedef’in “Gene geldiler.”, “Bagka bagskalar. Senin gibi biiyiik kiz
da degiller.” (Yemni, 2009) gibi climleleri de onun gorebildigini dogrulamak-
tadir. Cocuklarin dogaiistii varliklar1 gorebildigine dair halk arasinda yaygin
olan inaniglardan kitapta da bahsedilmektedir. Yeni dogan bebeklerin alkari-
sindan korunmaya calisilmasi, ¢ocuklarin gece vakti tek basina sokaga ¢ikaril-
mamasi, ¢ocuklarin temizligine dikkat edilmesi bununla ilgilidir. Cilinkii doga-
iistii varliklarin ¢ocuklar1 daha kolay etki altina aldig1 ve gocuklar tarafindan
daha kolay goriilebildigi diisiiniilmektedir (Duvarci, 2005: 139). Bu 6ykiide de
evdeki yetiskin bireyin degil de bir cocugun duvarin igine ¢ekilmesi bununla
bagdastirilabilir.
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2. Riiyalara Dokunmak, Riiyalarda Gezinmek

Fantastik anlatilar psikolojik yansimalar1 i¢cinde barmdirmaktadir. Fantastik
anlatilarin islevlerinden biri de psikoloji ile iligkili olmasina dayanmaktadir.
Freud’un riiyalara dair yaptig1 agiklamalardan faydalanarak bilingaltina itilen
duygularin fantastik eserlerde karsimiza ¢iktig1 ortaya konmustur. Fantastik
anlatilarda yer alan tekinsiz durumlar, bastirilan seyleri agiga ¢ikarmaktadir
(Aslan Ayar, 2015: 50-51). Bilingaltina itilen seylerin agiga ¢iktigi en belirgin
alan ise riiyalardir. Bu sebeple fantastik edebiyatta riiyalara yer verilmektedir.

Memoratlarda da karanlikta, psikolojik olarak patlama noktasina gelinen
bunalim, stres, uyku ile uyaniklik arasinda bir anda yasanan olaylarin anlatimi
yapilmaktadir. Memorat anlaticilari ritya ve gercek arasinda bir seyler gordiik-
lerini agiklamaktadir (Cobanoglu, 2021: 39). Goriildiigii lizere fantastik ve me-
morat, riiyalar ekseninde olugum gosterebilmektedir. Memorat anlatilarinda ve
fantastikte gercek ve hayal arasinda kalinan noktalar bulunur. Anlatilanlarin ne
kadarinin gercek ne kadarmin ise uydurma oldugunu ayirt etmek zor olabilir.
Memoratlar bireysel anlatilar oldugu icin insanlar bazen yasadiklari olaylari
abartarak veya degistirerek aktarabilmektedir. Fantastik basli basina abartili
bir diinyay1 sunar. Riiyalar ise bu abartili ortamin agiga ¢iktig1 ve bizi gergekle
hayal arasinda bir yere gotiiren bir alandir. Sadik Yemni’nin gerceklestirdigi
bir roportaj da bize bununla ilgili kanitlar sunmaktadir.

Yemni, gercek ve hayalin i¢ ige gegebildiginden, bazen riiyalara dokundu-
gundan ve sezgileriyle hissettiginden bahsetmektedir. Eserini olustururken bir
ayagi gercek hayattadir bir ayagi ise sezgilerin lizerine basmaktadir. Giindelik
hayatta karsimiza ¢ikan insanlar1 ve gergek olaylart kullanir ancak bir yandan
da heniiz kesfedilememis olan1 vermeye c¢alisir. Riiyalardan etkilendigi icin
eserlerinde de riiyalara yer vermistir (Aksiit Cobanoglu, 2014a: 11). Yemni,
giindelik hayatinda karsisina ¢ikan yiizleri, mekanlar1 ve olaylar1 eserlerine
dahil ederken ayn1 zamanda riiyalarinin kahramanlarini da eserlerine yerlestir-
mistir. Boylece kendisini etkileyen riiyalarin bagkalarmma da etki etmesini
umar. Okur, ger¢eklikten uzaklasip bir riilyanin anlattiklarin1 yasamaya baglar.
Inceleme konusu olan dykiilere baktigimizda riiyalar daha ok kabus bigiminde
karsimiza ¢ikmaktadir. Goriilen kébuslarin ardindan anlaticilar daha da kotii
bir gergeklige uyanmakta ve yasanan biiylik olaylar bu kébuslarin ardindan
meydana gelmektedir. Riiyalarla gergeklikten uzaklasan anlaticilar riiya bitti-
ginde biiyiik sorunlar ile karsilasmaktadir.

“Bekleme Odas1”nda riiyalarin karabasana donistiiglinii gormek miimkiin-
diir. “Cok kisilik barindirma sorunu, geceleri degisik 6zneli riiyalara neden ol-
makta. Bu climbiislii gece etkinliginin en yipratici tarafi karabasan basamakla-
riyla ¢iktigi bitimsiz merdiven. Her basamak yikim, korku, gdzyaslari, ilenme,
kin ve nefret yiikli.” (Yemni, 2009: 20). Burada riiyalarin korkutuculugunun
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yaninda memoratlarda ve fantastikte karsimiza ¢ikan karabasanlara da bir or-
nek bulmak miimkiindiir. Karabasan genellikle uyku sirasinda gelip kisilerin
boguluyor gibi olmasina sebep olan ve agirlik basmasi seklinde de tanimlanan
bir varliktir. Bu yoniiyle dogaiistii varliklarla kurulan iletisim kismina dahil
edilmeme sebebi karabasanla kurulan herhangi bir iletisimden bahsedilmeme-
sidir. Burada sadece eziyet ¢ektiren korkulu bir durum ele alinmaktadir. Gece-
leri sayisiz hayatin kendisini ziyaret ettigini belirten anlatici i¢in karabasanla
miicadele etmek oldukga zorlayicidir. Ayni zamanda psikolojik rahatsizlig yii-
ziinden uyku haplar1 yutmak zorunda kaldigindan bu korkulu riiya tecriibeleri
daha da uzun siirebilmektedir.

Onun uzun ve yorucu karabasan tecriibesi “Bakis Ressami”nda daha sem-
patik bir duruma doniismiistiir. Anlatic1 dokuz y1l boyunca kabuslarla dolu bir
hayat gegirse de karabasandan s6z edildiginde onu korkutan bu seyi “karaba-
sanct dede” (Yemni, 2009: 13) olarak adlandirarak daha 1limli bir tavir sergi-
lemektedir. Karabasana yakistirilan dede eklemesi anlaticinin karabasani bir
insan olarak algiladigini diisiindiirse de karabasan burada da riiyalarin getirdigi
bir durumdan Gteye gecememistir.

“Ruh Vestiyeri”nde ise riiyalarin farkli bir boyutu ortaya konulmustur. Bu-
rada anlatici bir riiyaya dalip uyandiktan sonra artik riiyada gordiiklerini ger¢ek
sanmaya baglarmistir. “Bu uyku su ana kadarkilerden farkliydi. Ciinkii onun
kurdugu gerceklige uyanacaktim.” (Yemni, 2009: 7). Riiyasinda takip edildi-
gini géren adam, uyandiktan sonra da ¢ok uzun siire takip edildigi hissinden
kurtulamaz. Kendi kendine konusmakta, evden digar1 ¢ikmaya tereddiit etmek-
tedir. O giine kadar hayatinda ¢6zmesi gereken bir sorunla karsilasmadigi igin
uykularinda hig riiya gérmemis olan anlatici, bu riiyadan oldukga etkilenmis
ve riiyay1 kendi gergekligi gibi algilamaya baslamustir. Ilk defa o gece bir so-
runla karsilasmis ve bu sorun da dogaiistii bir varlikla ilgili oldugu i¢in onu
daha fazla tedirgin etmistir. “Uyku zamanlarimiz sorunlardan kagmaktan ¢ok,
suuralttmizin o sorunu ¢6zme zamanidir.” (Imamoglu, 2010: 22) ve o da bu
durumu ¢ézmek i¢in rilyaya siginmis ve rityasinda gordiiklerinden yola ¢ikarak
sorununu ¢oziimlemistir. Riiyalarin gergege donisiip bilingaltinda yatanlarin
ac1ga ciktig1 bu oykii, “goriilen veya yorulan rityanin aynen gerceklesmesiyle
ortaya ¢ikan olaganiistii tecriibe memorati” (Cobanoglu, 2021: 200) olarak de-
gerlendirilebilir.

“Akasanlar”’da benzer bi¢imde riiya motifine rastlanir. Sedef, Anmurse’nin
gordiigii bir ritya sayesinde bulunmustur. Anmurse, Sedef’i kurtarmak i¢in git-
mesi gereken dairenin konumunu rityasinda goriir. Gordiigii rityanin anlamini
bilmese de Glimiissuyu Apartmani’nin on iki numarali dairesine gitmis ve ora-
da kendisine yardim edecek Akasan ile goriismiistiir. Bu gorlisme sonucunda
Sedef’i kurtarmak i¢in yapilan plana dahil oldugunu goriiriiz. Riiyasi sayesinde
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kiigtik bir kizin kurtulmasina yardimci olmustur. Burada ayni zamanda ger-
cekte karsilasamayacaginz bir durum séz konusudur. Ozkul Cobanoglu’nun
riiya gdrme yoluyla kurulan iletisimi agiklarken verdigi memorat drneklerine
benzer bir durum s6z konusudur. Oykiiniin sonunda Sedef kurtuldugunda sanki
kaybolma olay1 hi¢ yaganmamis gibi Anmurse’nin baska bir rityadan uyandigi
goriiliir. Sedef’in kaybolusuna dair yasadigi her seyi bir riiya olarak animsa-
maktadir. “Garip bir diise tutunmustu.” (Yemni, 2009: 70) seklinde yapilan
aciklamada Anmurse’nin riiyalara tutunusu goriiliir. Burada okura da gergek
ve rilya arasindaki ayrimi diisiinme firsati verilmistir.

“Sokaklar Benim Yeniden”de ise gercekte yasananlarin bir riiya olarak al-
gilanmasi s6z konusudur. Ani bir elektrik kesintisiyle birlikte hayat1 bilgisayar
ekranlaria bagli olan Ergin i¢in farkli bir hayat ortaya ¢ikmistir. Kendi ger-
cekliginin bilgisayarda yagadiklar1 m1 yoksa elektrik kesintisi sirasinda yasa-
diklart m1 oldugunu algilayamadig igin bir ikileme diiser. Iginde bulundugu
ikilem sonucu bilgisayarda gecirdigi vakitlerin ne kadar bog oldugunu farkina
vararak kendine farkli bir yagam tarzi benimsemek i¢in adim atmistir. Riiya
veya gercek her ne olursa olsun onun yaptig1 bu secim hayatini tamamaiyla et-
kileyerek yeni bir yola ¢iktigini1 gostermektedir. Anlatici rityalara tutunmaktan
vazgecerek gerceklikle yasamasi gerektigini kesfeder. Buradaki riiya ger¢ek
ayrimi ise fantastikteki ve memoratlardaki kararsizligi bir kez daha ortaya koy-
dugu icin 6nem tagimaktadir.

3. Korkunun Patlattigi Od Keseleri

Fantastik anlatilarda ve memoratlarda korku en biiyiik unsurdur. Memorat-
lar iginde “korku memorat1” diye ayr1 bir baslik bulundugu gibi fantastik ede-
biyatin da biiylik bir kismini korku duygusu olusturur. H.P. Lovecraft, fantastik
anlatinin okurun duydugu korku yogunlugu odlgiistinde etkili oldugunu belirtir.
Peter Penzoldt da dogaiistii dykiilerin korku oykiileri olduguna dair agiklama-
larda bulunmustur. Korku ve gerilim, fantastik anlatiy1 canli tutmaktadir. An-
cak her fantastik anlati1 korku uyandirmak zorunda degildir (Todorov, 2012:
40-41). Sadik Yemni’nin oykiilerinin de arka planina okuru etkileyecek gergin
ve korkutucu bir hava hakimdir. Yapilan okumalar sirasinda korku unsuru sa-
yesinde okurun gercek dis1 bir anlatiy1 elinde tuttugunu anlamasi saglanmak-
tadir. Korku unsuru; “Akasanlar, Bekleme Odasi, Ruh Vestiyeri, Bakis Ressa-
mi, Yak ve Git” adl1 6ykiilerde dogrudan yer almaktadir. Diger 6ykiilerde ise
korku unsuruna pek rastlanmaz. Todorov’un da bahsettigi iizere korku ve sas-
kinlik her fantastik yapit i¢in gerekli olan unsurlardan degildir. Sadik Yemni
de adin1 saydigimiz oykiileri korku tizerine insa ederken diger ykiilerini kor-
kuyu disarida birakarak kurgulamistir. Onlarda fantastige dair farkli unsurlar
bulunmaktadir.
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Korkunun bulundugu éykiilerden “Akasanlar”da bir kabusun ardindan ya-
sanan korku dile getirilmektedir. “Korkungtu belki, ama {izerinde yarattig etki
iyice hafiflemisti. Sanki izlenimi aylarca geride kalmis bir kdbustan arta kalan-
lard1.” (Yemni, 2009: 70). Kabus disinda dykiiniin geneline hakim olan Sedef’
in kacirilmasi ve bu olayin gerceklesme bigcimi korkuyu bizzat vermektedir.

“Yak ve Git” adl1 6ykiide ise bir arkadas grubunun yasadiklar1 anlatilmak-
tadir. Yillar 6nce sakalasirken Yani isimli arkadaslari i¢i cam dolu ¢ukura dii-
serek Olmiistiir. Yani’nin 6liimiinii gormelerine ragmen baslarina bir is gelece-
gini diislinerek ona yardim etmek yerine olay yerinden uzaklagirlar. O giin
orada bulunmayan Anfi ise yillar sonra bu olayin hesabini sormak i¢in Yani’ye
yardim eli uzatmayan herkesi evine ¢agirir. Onlar evine ¢agirip gizlice zehir-
lemis, sadece birine sag kalmasini saglayacak dozda ila¢ vermistir. Onun da
ilag etkisinden ¢iktiktan sonra tiim evi yakmasini ister. Bu olaylar sirasinda sag
kalacak kisinin yasadig1 korkuya tanik oluruz. “Korkunun buzdan parmaklar
enseme masaj yapmaktaydi.” (Yemni, 2009: 101) seklinde duydugu korkuyu
ifade eder. Her saniye basina ne gelecegini diisiiniir. Anfi’yle konusurken da-
ima tedirgindir. Zehirlenip 6len arkadagslarinin bir yatakta yattigim gordiigiinde
ise korkusu daha da artar.

“Ruh Vestiyeri”nde de benzer sekilde 6liim korkusu goriiliir. Ancak burada
Oliime dair bir olay olmamasina ragmen korku vardir. Anlatici her an 6lebile-
cegini diislindiigii i¢in bir korku i¢indedir. Onunki daha ¢ok psikolojik bir ra-
hatsizlik olarak ele alinabilir.

“Bakis Ressami”nda ise heniiz on iki yasinda bir ¢ocukken korku kapisini
araladigin1 ve “Hizla biiyiiyen bir korku fidaninin kapkara golgesi.” (Yemni,
2009: 12) altinda durdugunu sdyleyen bir anlatici ile karsilasiriz. Gordiigii do-
gaiistii varliklar sebebiyle korku duygusundan kurtulamaz. Konustugu insan-
larin gercek mi yoksa dogaiistii bir varlik m1 oldugunu ayirt etmeye calisirken
korkusu daha da artar.

“Bekleme Odasi”nda ¢ok kisilikli olma sebebiyle korku ve endise duyan
bir anlatict vardir. Meral Ariburun, Haldun Bezir, Meral Boztura, Ahmet Ba-
lerkir gibi cinsiyeti, yasi, meslegi siirekli degisen kisilerin sesini duymaktadir.
Hepsinin kendisi oldugunu diisiindiigii 1617 farkli kimlige biirlintir. “Daha
once 1617 kere geldiniz. Her geliste bagka bir kimlikle. Baska dinden, baska
cinsten, meslekten biri olarak.” (Yemni, 2009: 31). Anlatic1 kimlik sorunu se-
bebiyle her an korku yasamaktadir. Bu korkusunu da “6d” kavramindan bah-
sederek ifade eder ve bir yerde korkudan 6diiniin patladigini 6d kokusunu ak-
tararak verir. “Od kokusu. Od keseleri patlamis burada. Kese kagid1 gibi caartt.
Bir siiriisii ayn1 anda. O kokuyor bdyle umarsizca igreng.” (Yemni, 2009: 28).
Aslinda bilimsel olarak incelendiginde 6d diye bir organin patlamasi ve etrafa
koku yaymasi s6z konusu degildir. Deyimde bahsi gegen organ safra kesesidir
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ve hastalik sebebiyle safra kesesine zarar gelmektedir. Ancak bu hastalik za-
man i¢inde farkli bigimde algilanarak korku durumu ile ifade edilmeye basla-
mustir. Od kesesinin patlayip ortaliga koku sagmasi da korku halinin daha yo-
gun bigimde hissedilebilmesi igin verilmistir. Bu sekilde kisinin ne kadar yo-
gun korku yasadig1 okur tarafindan da hissedilebilecektir.

4. Oliiler, Oliimler ve Oliim Planlar1

Kiiltiirel degerlerin 6nemli gecis sathalarindan biri olan 6liim etrafinda bir-
cok ayin, dinsel toren ve biiyiisel islem yapilmaktadir. Bu sebeple halk inanig-
lar1 iginde 6lenin Gteki diinyaya gidisini kolaylastirmak icin bircok uygula-
maya yer verilmektedir. Ayrica 6lenin 6teki diinyaya gidisini kolaylagtirmak
icin yapilan uygulamalarin yani sira dlenin geride kalanlara zarar vermesini
engellemek i¢in de onlemler alinmasin1 gerektiren halk uygulamalart bulun-
maktadir (Giin, 2022: 229). Oliim, yasamin gerceklerinden biri oldugundan ve
halkin hayatindaki 6neminden dolay1 edebiyatta, miizikte, resimde, tiyatroda
kisacasi pek ¢ok sanat dalinda kullanilan bir tema olmustur. S6z1i anlatim ya-
pildig1 donemlerde dahi 6liim kendine yer bularak varligimi gostermistir. Olii-
miin farkli yanlar1 yillar boyunca edebi eserlerde islenmeye devam etmistir.
Memoratlarin da alt baslig1 olarak 6liim memoratlar1 karsimiza ¢ikmaktadir.
Oliimden sonra 6len kisinin geri donmesini engellemek igin ritiieller gergek-
lestirilse de memoratlarda bunun engellenemedigi goriiliir. Oliiler yakinlarimi
ziyaret etmek, diinyada halledemedikleri isleri halletmek, birinden intikam al-
mak gibi ¢esitli amaglar ugruna geri donmekte ve kisilerle iletisime gegmekte-
dir. Bu iletisim sonucu memorat anlatilari meydana gelir (Cobanoglu, 2021:
213).

Fantastikte ise hortlaklar, gece mezarliklarda gezen insanlar, dliilerin bede-
ninden beslenen yamyamlar gibi farkli konularda eserler karsimiza ¢ikmakta-
dir. Hem memoratlarda hem de fantastikte 6liimiin meydana gelis bigimi ve
oliimden sonra yasanan bazi ilging olaylar anlatilir. Olen kisilerin farkli yol-
larla diinyaya geri doniisii, eceliyle 6len ancak ruhu huzur bulamadig: igin aci
¢ektigine inanilan kisiler ve cinayet sonucu oldiiriilen kisiler yer alir. Sadik
Yemni’nin 6ykiilerinde de 6liime yer verilmistir. Burada daha ¢ok cinayet sek-
linde oliimler karsimiza ¢ikmaktadir.

“Yak ve Git”te Yani'nin kuyuya diiserek dlmesi ve onun intikamini1 almak
isteyen Anfi’nin arkadaglarini zehirleyerek 6ldiirmesi cinayet igin iki farkli 6r-
nek olusturur. Yani’nin 6liimii ani bir sekilde bir ihmalkarlik sonucu gergek-
lesmisse de Anfi arkadaglarii 6ldiirmek i¢in biiylik bir plan hazirlamistir.
Anfi’nin zehri kendi eliyle hazirlamasi memoratlardaki el yapimi iksirlerle
benzerlik gostermektedir.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2025 (S.35) ¢.13 /5.7-25

Ayni sekilde “Nefes¢il” dykiisiinde de planli bir 6ldiirme s6z konusudur.
Ziya Nefescil, karis1 kendisinin nefes iifleme isini 6grendigi i¢in onu 6ldiirme
plan yapar. Sucu karisinin eski kocasinin {istiine atabilmek i¢in morfinman
olan Nesim Bey’i de yakalayarak onun malzemeleriyle ikisine igne yapar ve
sanki Nesim Bey eski karisini 6ldiirdiikten sonra kendisi de intihar etmis gibi
bir ortam yaratir. Olen iki kisinin cesedi sekiz giin sonra bulunmus ve &liimiin
kokusu Gykiide tiim canliligr ile yerini almistir. Bu 6ykiide de kiginin bizzat
hazirladig1 ve igne icine enjekte ettigi iksir benzeri zehir karsimiza ¢ikar. Iki
Oykiide de memoratlardaki iksirle zehirlenme 6rnegi s6z konusudur.

“Ruh Vestiyeri” adl1 6ykiiye bakildiginda 6liim kapali olarak anlatilmakta-
dir. Oliim, &ykii anlaticisinin bayginlik anina verdigi ad olarak karsimiza gikar.
“Bayginlik oliim taklidi yaparcasina geliyor ve gidiyor.” (Yemni, 2009: 1)
aciklamasi onun bayginlik anlarini 6zetlemektedir. Anlatict bu tiir bayginlik
anlarinda canini yavasca suya biraktigindan ve suda bogulan bir 6lii gibi oldu-
gundan sdz etmektedir. Oykiiniin sonunda canini tamamen suya salmaya karar
verdigini goriiriiz. Son kez bayilacak ve artik ayilmayacaktir. Yani anlatict ve
anlaticinin ruhu artik 6lmiistir.

“Bekleme Odasi’nda da ruhu 6len bir anlatici bulunur. Cok kisilik bozuk-
luguna sahip olan anlatici, kafasinda bazi kisiliklerini 6ldiirmektedir. Terapi
seanslarinin birinde tiim kisiliklerini tek motoru bulunan bir ucaga bindirmis
ve onlarin 6liimiinii izlemistir.

5. Kasvetli Mekanlarin Anlattiklar:

Mekan, bir edebi metnin yap1 taglarindan biridir. Mekan ne kadar etkin an-
latilirsa anlati kahramani metnin i¢ine daha rahat konumlanir. Okur mekani
goziinde canlandirabildigi siirece metne dair hisleri daha yogun olur. Mekan
bazen okuru mutlu eder bazen de okura korku verir. Anlati kahramanin mekéna
girdigi an disiindiikleri, hissettikleri ayni sekilde okura da etki etmektedir. Bu
sebeple fantastik ve memoratlarda mekanin ne sekilde ele alindigindan s6z et-
mek gerekir.

Bu anlatilar daha ¢ok korku, kaygi, tedirginlik gibi duygular1 harekete ge-
cirdigi i¢in mekanlarin da bu dogrultuda betimlendigini sdylemek miimkiin-
diir. Bu sebeple anlatilarda; mezarlik, kuyu, ayna, mahzen, duvar, gizli gegitler
gibi daha ¢ok tehlikeli ve karanlik mekéanlar ya da ¢opliik, ahir, bataklik, yikil-
mis yerler gibi pis alanlar bulunmaktadir. Memoratlar1 anlatan kisilerin insan-
lar1 tuvaletlerden uzak tutmaya calismasi, gece vakti disar1 ¢ikmanin kotii ol-
dugundan bahsetmeleri ya da mezarlik yanindan gecerken dikkatli olmaya tes-
vik etmeleri bununla ilgilidir. Bu kisiler genellikle bahsi ge¢en mekanlarda
korku duyduklar1 olaylar yasadiklar1 i¢in ¢evresinde yasayanlart da uyarmak

19



20

FATMANUR SALTIK

istemektedir. Sadik Yemni’nin 6ykiilerinde de bu mekanlar kullanilarak korku
duygusu artirilmak istenmistir.

Ornegin, “Yak ve Git’te yuvarlak derin bir gukur 6liim mekani olarak kar-
simiza ¢ikar. Bu ¢ukur, arkadaglar arasinda eglence amacli bir mekan olarak
kullanilirken bir giin Yani isimli gencin bu ¢ukurda 6lmesinin ardindan her sey
degismistir. O giinden sonra ¢ukur, karanlik ve pis bir mekan olarak anilmaya
baglar. Yani’nin 6limiinden sonra odasinin da benzer sekilde kasvetle doldugu
goriilmektedir. Odanin 6len kisiye ait olmasi yetmezmis gibi onun ruhunu ya-
satmak i¢in odada bazi diizenlemeler gerceklestirilmistir. Odada kimse kalma-
dig1 i¢in de perdeleri siirekli kapali tutularak odanin i¢ine karanlik bir hava
¢okmiistiir. Oykiiniin ilerleyen kisimlarinda Anfi bu odadaki yatakta arkadas-
larin 6ldiirerek odaya daha da kasvet katmistir. Cesetlerle dolu olan oda hem
karanlik olmasi hem de 6liimle baglantis1 sebebi ile tehlikeli ve tirkiitiicii bir
mekan olarak verilmistir.

Bir diger karanlik ve tehlikeli mekan “Nefes¢il”’de karsimiza ¢ikar. Belki
de dykiiler i¢inde en karanlik ve kasvetli mekan bu 6ykiide yer almaktadir. Bu
Oykiide mahzeni bulunan bir binada 177 yildir oturan Ziya Nefes¢il isimli bi-
rinin yasadiklar1 anlatilmaktadir. Burada hem mahzen tasviri hem de mahzenin
baglandig1 karanlik kuyu {irkiitiicii hisler uyandirmaktadir. Mahzenler topragin
altinda bulunmasi sebebiyle daima karanlik olan ve bu sebeple de dogaiistii
canlilar1 barindirdigina inanilan bir alandir. Karanlik olusu sebebiyle korkuyu
da i¢inde barindirir (Dogan, 2006: 120). Bachelard (2017: 49) da mahzenin
karanlik olusunu buna benzer ciimlelerle agiklamigtir. Mahzeni yeralti giigle-
rinden etkilendigi i¢in evin en karanlik yeri ilan etmistir. Ev sakininin mahzeni
siirekli kazmasindan, kazarak mahzende bir seyler bulacagini ummasindan
bahseder. Nefescil’in bir ev sakini olarak mahzende yaptiklar1 da bununla &r-
tiismektedir. Bu sebeple mahzen korkuyu, kaygiyi, cinayet gibi kotii olaylari
icinde barindiran mekan olarak karsimiza ¢ikar. Kitapta bu eskilik ve karanlik
anlatimi su sekilde yapilir: “Mahzen yeterince zaman ¢ignenmeye imkan bul-
mus biitlin yapilarda oldugu gibi eskilik 1s1iyor. Nemli, kiiflii, katmerlenmis
tozlu ylizeylerle ¢cevrelenmis biiyiik yer. Tam ortasinda bir metre yirmi iki san-
tim ¢apinda bir kuyu var.” (Yemni, 2009: 109). Ziya Nefescil, yasadig1 uzun
yillar boyunca “devasa biiyiikliikteki bir yer” (Yemni, 2009: 110) olan mahze-
nin ortasindaki kuyudan nefes lifleme isini yapmistir. Yanina aldigi Kirba de-
nen kisilerle birlikte balonlarina i¢ine nefes iifleyen insanlar1 bulur ve kuyunun
icine dogru nefes biriktirirler.

Kuyu ve mahzen motifi memoratlarda genellikle tekinsiz bir mekén olarak
yer almaktadir. Bazen kuyular araciligiyla konum degistirilmekte veya kuyular
sayesinde ruhlarla iletisim kurulmaktadir. Cin gibi kétiiciil varliklarin bulun-
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dugu bir mekandan uzak durulmasi beklenir (Isik, 2020: 249). Kuyu ve mah-
zen bu fantastik anlatida da tekinsiz bir mekan olarak karsimiza ¢ikmustir. Fan-
tastik anlatilarda da bu mekanlar ¢cogunlukla korkutucu olaylarin yasandig: te-
kinsiz alanlar olarak verilmektedir.

“Akasanlar”1 inceledigimizde de Oykiiniin ana mekani olan iki apartman
dairesinin korkutucu yanlar1 goze ¢arpmaktadir. Bunlardan biri Anmurse’nin
Akasanlar ile anlagma yapmaya gittigi Glimiigsuyu isimli apartmanin bir dai-
residir. Her ne kadar olumlu bir durum i¢in bulusulan mekan olsa da apartman
dairesinin bos ve soguk olmasi, dairenin bir duvarinin igine ¢ocuk hapsedil-
mesi oray1 kasvetli bir yer haline ¢evirmistir. Kasvetli ikinci mekén ise An-
murse’nin bakici olarak gittigi apartman dairesidir. Bu dairede, Sedef isimli
cocugun odasinin kasvetli mekan olarak verildigi goriilmektedir. Odada doga-
istii varliklar ile kurulan iletisimin yami sira Sedef’in odadaki duvarin igine
cekilerek kagirilmasi korkuyu tetikler. Duvar, bir ¢ocugun kacirildigr yer ol-
masi sebebi ile trkiitiicli bigimde ele alinmigtir. Bunun disinda evin banyo-
sunda ilging bir olay yasanir. Anmurse aynaya baktiginda orada Sedef’in ba-
basini gormiistiir. Aynanin i¢inden bir yiiziin kendisine bakmasi banyoya farkli
bir anlam yiiklemistir.

“K2RIK ve Gece”de de ayna bulunan mekéna yer verilir. Ayfer Caygiilii,
aynaya bakmis ancak aynada kendi yansimasini gérememistir. Aynalar uzun
yillar boyunca felaket getirecegi icin 6zellikle gece vakti bakilmamasi gereken
esyalar olarak diisiiniilmiistiir. Ayna bulunan odada uyumamak, aynaya ba-
kinca i¢inde baska varliklara rastlamak memorat anlatilarinda karsimiza ¢ik-
maktadir. Anmurse’nin aynaya baktiginda baska bir yiiz goriip irkilmesi ya da
Ayfer Caygiilii’nlin aynada hi¢ yansima gérememesi de bu durumla ilgilidir.
Cetindas (2016: 275), Sadik Yemni romanlarinda aynaya tekinsiz bir rol yiik-
lendiginden bahseder. Bu rol, cinlerle bir bag kurulmasini saglamaktadir. Bah-
si gecen Oykiilerde ayna araciliiyla cinlerle bir iletisim kurulmasa da farkli
iletisim bigimleri mevcut olmustur.

6. Modern Kent Yasami Baglaminda Yasanan Olaganiistiiliikler

Teknolojik gelismeler hayatin farkli alanlarinda insanlarin yasamini etkile-
migstir. Elle iiretimin azalmasi ve teknolojik aletlere yonelmenin baglamasi ile
hayat sartlar1 degismeye baslar. Teknolojik gelismeler modern kentleri dogur-
makta, modern kentler kosturmay1 beraberinde getirmektedir. Haberlesmek
kolaylasmakta, goriilen ve yasananlar hakkinda daha kolay bilgi aktarimi sag-
lanabilmektedir. Bu tiir gelismeler sonucu yasanan dogatistii olaylara mantik
cergevesinde yanitlar aranmaya baslanmistir. Yasanan olaylarin aktarimi daha
kolay saglanmis ve daha fazla insan benzer olaylar1 paylasabilme imkani
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bulmustur. Sanal diinyada dolasan bilgiler gergekligi olusturmaya baglamus,
yanlis bilgiler yanlis yonlere sapmalara sebebiyet vermistir.

Ozkul Cobanoglu (2021: 91), modern kent yasaminin getirdigi teknolojik
gelismelerin memoratlara konu oldugundan bahsetmistir. Ruh ¢agirma, tekno-
lojik cihazlarla iletisim kurma, astral yolculuk, hipnoz olma, reenkarnasyon,
UFO’lar veya uzaylilarla iletisim bu dogrultuda ele alinmistir. Fantastik anla-
tilarda da gelecekten bahsedilirken teknolojik aletlerde yasanan degisimler,
UFO’lar, uzaylilar eserlere dahil edilir. Sadik Yemni’nin 6ykiilerinde de hip-
noz ve teknolojik cihazlarla iletigim goriilmektedir.

“Bekleme Odasi”nda hipnoz olma durumu ele alinmaktadir. Bu sayede psi-
kolojik bir rahatsizligin diizelecegine inanilir. Ancak hipnozu yapacak olan
kisi aslinda ¢ok kisilikli karakterin zihninde yarattig1 kisiliklerinden biridir.

“Akasanlar”da ise beynin farkli bir bicimde kullanim1 s6z konusudur. An-
murse, zihin yoluyla dogaiistii varliklar ile iletisim kurmaktadir. Zihninde yeni
bir diinya yarattig1 gériilmektedir. Dejavu, rejavu olarak yer almaktadir. Yani
anlatic1 gegmiste yasadigini diistindiigi bir olayr degil gelecekte yasadigi bir
olay1 animsamaktadir. Anmurse 6ykil boyunca ¢esitli yollarla gelecege gitti-
gini gdrmiis ve nasil bir hayatt oldugunu anlatmigtir. Memoratlarda gecen ast-
ral seyahat ile benzer bir durum olarak ele almak miimkiindiir.

“Sokaklar Benim Yeniden”de Power, Cult, Bitbiter gibi teknolojiyle ilgili
lakaplara sahip karakterler goriilmektedir. Bu karakterler gibi olmak i¢in ugra-
san Ergin ise onlarin gittigi yolda ilerlemek istedigi igin teknolojik cihazlara
bagimli hale gelmistir. Bagimlili1 yiiziinden uzun siire a¢ susuz kalmayi, tu-
valete gitmeden durabilmeyi 6grenmistir. Bagimlilik onun hayati aktivitelerini
kisitlayacak kadar ileri diizeydedir. Teknolojik cihazlar ile bir iletisim igine
girmis ve onlarla konugmaya dahi baglamistir. Bir anda tiim elektrik sebekesi-
nin kesilmesiyle Ergin’in teknolojiye olan bagimli hayatinda koca bir bosluk
yasanmustir. fletisim kurdugu tek varlik ile bagmin kesilmesi onu oldukea ra-
hatsiz eder. Bu yilizden kendisini yalniz ve korkmus hissettigini goriiriiz. Yavas
yavas kesintiye alismaya basladiginda ise bilgisayarin ve cep telefonunun tut-
sakligindan kurtulmaya baglayarak ger¢ek diinyaya uyum saglamasi gerektigi-
nin farkina varmistir. Teknolojik cihazlarla iletisim kuramadig i¢in gercek in-
sanlarla iletisime gecmek adina sokaga ¢ikmaya karar vermistir.

“ K2RIK ve Gece” ise teknolojik durumlarin en iyi goriildiigii dykiidiir.
Burada Ayfer Caygiilii olarak kendini tanitan kigini aslinda sanal diinyanin
icine hapsedilen biri oldugunu 6greniriz. Trafik kazasinda 6ldiikten sonra ken-
disine bir sirket tarafindan sanal yasam alam verilmistir. Adin1 da K2RIK ola-
rak degistirirler. Goriildiigii lizere teknolojik gelismelerin de Oykiilere konu ba-
kimindan dahil olmasi s6z konusudur.
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“Ruh Vestiyeri”nde de kendisinden “akilli bir kamera” ve “yirmi dort saat
calisan bir ¢cevrimici” olarak bahseden anlatici bulunmaktadir. Giin i¢inde ger-
ceklestirdigi basit eylemleri teknoloji ile bagdastirmakta ve kendisini teknolo-
jik bir iiriin gibi tarif etmektedir. Bu durum insanlarin teknolojiye olan baglili-
gin1 gdzler Oniine sermektedir.

“Bakis Ressami”nda ise uzun bir yolculugun ardindan metropol olan Istan-
bul’a donen anlatici, eski ruhsal problemini tekrar yagamaya baglamistir. Met-
ropol kalabalig1 onun travmalarini tetiklemis ve iyilestigini diisiindiigii bir nok-
tada tekrar psikolojik sorunlarla kars1 karsiya kalmistir. Biiyiik sehirlerin kar-
magiklig1 insanlarin farkli durumlar yagamalarina yol agmaktadir.

Sonug¢

Halk kiiltiirli, genis konu dagarcig1 sayesinde modern edebiyat metinlerine
katki sunmaktadir. Hemen hemen her alanda halk kiiltiirlintin etkisinden sz
etmek miimkiindiir. Bu dogrultuda fantastik edebiyata da kaynaklik ettigi go-
rillmektedir. Halk biliminin konular1 arasina dahil edilen memoratlar, fantastik
edebiyat1 yakindan ilgilendirmektedir. Memorat anlatilar1 ve fantastik edebiyat
benzerligi bu iki tiirii kargilagtirmali olarak incelemeye de olanak saglamakta-
dir. Bu sebeple Sadik Yemni’nin memoratlarin imkanlarindan faydalandigi 6y-
kiileri lizerinden bir ¢aligma yiiriitiilmiistiir. Yemni tarafindan kaleme alinan
Hayal Tozu Golgecisi isimli kitap sayesinde fantastik ve memorat arasinda ya-
kin bir iligki Oriintiisii oldugu goriilmiistiir. Fantastik edebiyatin korku, tedir-
ginlik, saskinlik gibi duygulara yer vermesi memoratta da karsimiza ¢ikmstir.
Ozellikle “Bekleme Odasi, Ruh Vestiyeri ve Akasanlar” dykiilerinde bu bir-
liktelik daha da belirgindir. Kitapta memoratlarin en ¢ok dogaiistii varliklarla
iletisim 6zelligine yer verilmistir. Yazarin kendisinin de ¢ocukken dogaiistii
varliklarla benzer tecriibeler yagsamasi bu durumu ortaya ¢ikarmigtir. Gegmi-
sinden beslendigi gibi gelecek iizerine de bazi tahminlerde bulanarak modern
kent yagam1 baglaminda bu konular1 kaleme almustir.

Her ne kadar ¢alisma kapsaminda tematik bir inceleme yapilmis olsa da dil
ve sekil 6zellikleri bakimindan da memorat ve fantastik anlatilarin benzerligi
bu kitapta goze carpmaktadir. Memoratlar genellikle onu bizzat yasayan kisi
tarafindan anlatilmaktadir. Bazen yasayanlardan duyduklarim1 da anlatanlar
bulunur. “Ruh Vestiyeri, Bakis Ressami, K2RIK ve Gece, Yak ve Git, Nefes-
¢il” dykiileri, birinci kisi agzindan aktarilmigtir. Bu da bize bir benzerlik sun-
maktadir. Icra ortami ve icra bicimi sebebiyle ise bir farklilik oldugu gdze ¢arp-
maktadir. Memoratin s6zlii bir icra ortaminda ortaya ¢ikmasi fantastigin ise
yazili ortamda kendini géstermesi yoniiyle bu ayrim goriilmektedir.

Bunun diginda yazarin sahsi deneyimlerinin de etkisiyle fantastik anlatilar
ve memoratlar ortak zeminde bulugmay1 bagsarmistir. Edindigi kiiltiirel birikimi
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g6z oniinde bulunduran Yemni, eserine de bu birikimi aktarmay1 basarmustir.
Iginde memorat dzelligi barindirmadigini séyledigimiz dykiilerde bile bir se-
kilde okurun i¢ini korkuyla doldurabilmesi bunun gostergesidir.

Sadik Yemni 6ykii yazmanin insani genglestirdigini ve dykiilerin “mucizevi
bir 6 vitamini” oldugunu dile getirdigi i¢in yazmis oldugu Oykiileri de oldukga
ciddiye almistir. Bu sayede de fantastik edebiyat i¢inde kiiltiirel unsurlarla dolu
bir eser yaratmay1 basarmistir. Yapilan ¢alismada karakterler, mekan, zaman
kullanimi ve tema ydniiyle fantastik ve memorat arasindaki benzerlik ortaya
konulmustur.

Buna ragmen icra ve dil baglaminda ¢ok fazla veri sunulamadigi i¢in gele-
cek galigmalarda bu konu iizerine bir aragtirma yapilmasi uygun olacaktir. Bu-
nun yaninda psikoloji iizerine ¢alisan kisiler i¢in bu kitap bir arastirma alani
yaratacaktir. Oykiilerde gecen psikolojik rahatsizliklar dogrultusunda kitap in-
celenebilir. Psikolojik rahatsizliklarin edebiyat eserlerindeki yansimasi veya
fantastik anlatilara hangi psikolojik rahatsizliklarin yol gosterdigi iizerine ¢a-
lismak miimkiindiir. Sadik Yemni halk anlatilarini, psikolojiyi ve belki farkina
varamadigimiz baska alanlar1 on ykiiliik kitabina sigdirmay1 basarmistir. Bu
sebeple kitap farkl alanlar i¢in kaynak islevi iistlenmistir demek yerinde ola-
caktir.
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“KAHRAMANIN SONSUZ YOLCULUGU”
MODELININ LAMI’I’NiN VAMIK U AZRA
MESNEVISINDE UYGULANMASI

Dr. Ogr. Uyesi Mustafa FIDAN* / Giillii EYVAZ**

Oz: Bu makalede Lami’i’nin yaznus oldugu “Véimik u Azrd” mesnevisi, Joseph Camp-
bell’in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” isimli eserinde gegen “yola ¢ikis, erginlenme ve do-
niis” basliklar1 agisindan incelenecektir. Kahramanin yolculugu, kozmogonik ¢evrim igerisinde
daha dlmeden karanlik diinyasindan styrilan kahramanim aydimlanmasi siirecini igine alir. Bu
acidan bakildiginda her insanin dogumundan 6liimiine kadar gecirmis oldugu yasam, kendisinin
yolculugudur. Insan bu yolculukta iyi veya kétii birgok olayla ve durumla kars1 karsiya kalir.
Ona engel olarak ¢ikan her sey “tiran”dir. Kahramanin engeller karsisinda nasil davranacagi ise
tamamen kendi iradesine baglidir. Joseph Campbell’e gore bu yolculukta ona yardim eden “esik
mubhafizlar1” olacaktir. Masals1 6gelerle kahramana yardim edilmesi ise “dogaiistii glicler” tara-
findan gergeklestirilir. Yardimlar olsa da birey kendi hayatinin bir “kahraman”idir. Yasam don-
giisii icerisinde kahraman, bir¢ok krizle karsilasabilir. Bu krizler onun i¢in birer “maceraya
¢agr1”dir. Joseph Campbell, bu dongii igerisinde yazilan biitiin eserlerin bahsedilen motiflerle
ele alinabilecegini ileri siirmektedir. Burada 6nemli olan, bastaki kahraman ile hikayenin sonun-
daki kahramanin aslinda ayni kisi olmamasidir. Maceraya c¢agri sonrasinda bir¢ok sinavdan ge-
¢en kahramanin degistigi goriilmektedir. Bu makalede baserkek kahraman olan Vamik’in
Azrd’ya olan agki ve karsilastigi miicadele sonrasi degisimi ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Vamik u Azra, kahramanin sonsuz yolculugu, yola ¢ikis, erginlenme,
doniis.

APPLICATION OF THE “HERO’S ENDLESS JOURNEY”
MODEL IN LAMP{’S VAMIK U AZRA MASNAVI

Abstract: In this article, Lami'T's "Vamik u Azra" masnavi will be analyzed in terms of the titles of
"departure, maturation and return" in Joseph Campbell's "The Endless Journey of the Hero". The hero's
journey includes the process of enlightenment of the hero, who emerges from the world of darkness
before he dies in the cosmogonic cycle. From this point of view, every human being's life from birth to
death is his or her own journey. On this journey, man faces many events and situations, good or bad.
Everything that stands in his way is a "tyrant". How the hero behaves in the face of obstacles depends
entirely on his own will. According to Joseph Campbell, there will be "threshold guards" who help him
on this journey. The hero is helped by "supernatural forces" with fairy tale elements. Although there is
help, the individual is a "hero" of his own life. In the life cycle, the hero may face many crises. These
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crises are a "call to adventure" for him. Joseph Campbell argues that all the works written in this cycle
can be handled with the motifs mentioned. What is important here is that the hero at the beginning and
the hero at the end of the story are not actually the same person. After the call to adventure, it is seen that
the protagonist, who goes through many tests, changes. In this article, the main male protagonist Vamik's
love for Azra and his change after the struggle he faces will be discussed.

Key Words: Vamik u Azra, hero’s endless journey, heading the road, initiation, return.

Giris

Birey, dogdugu andan itibaren kendini bir yolculuk icerisinde bulur. Bu
yolculuk, kisinin kendini aramasiyla baslayip kendini bulmasi ile tamamlanir.
“Insan, hayat1 boyunca tamamlamasi gereken bir durumla veya ¢dziilmesi ge-
reken sorunlarla kars1 karstya kalir. Bu durum, insana bir miicadele alani ve
coziilmesi gereken bir sorun sunar. Bireyin, ¢oziilmesi gereken sorunlar yerine,
bu sorunun muhatabinin kendisi oldugunu anlamasi onu varolusunun 6ziine
gotirecektir.” (Frankl, 2023: 114). Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yol-
culugu kitabinda bireyin kendini aramasi ve bulmasi yolculugunu, sonsuz bir
dongii olarak ele almaktadir. “Metinler i¢inde Ortiilii kalmis gizli gercekligi
¢oziimleyebilmek ve sembollerin anlamina vakif olabilmek i¢in Campbell’in
“ayrilig-erginlenme-doniis” formiiliinii de birlikte kullanmak gerekmektedir.
Kendi varligimizi anlamak, ruh diinyamiza yonelmek i¢in ¢iktigimiz yolcu-
lukta her seyi gbze almamiz gerekir. Ciinkii birey kendini taniyarak hayatin
geri kalanina baslayacaktir. Bu siireci Campbell Kahramanin Sonsuz Yolcu-
lugu, tasavvuf ise seyr ii siilik olarak adlandirir.” (Ozbek Arslan, 2017: 228-
229).

“Kahramanin mitolojik macerasinin standart yolu gecis ayinlerinde sunulan
formiiliin biiyiitiilmiis halidir; ayrilma-erginlenme-doniis. Buna monomitin ce-
kirdek birimi denebilir. Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikarak dogaiistii tu-
hafliklar bolgesine ilerler (X); burada masalsi giiclerle karsilasilir ve kesin bir
zafer kazanilir (Y); kahraman bu gizemli maceradan aynilar lizerinde iistiinliik
saglayan bir giicle geri doner (Z)” (Campbell, 2017: 35).

Campbell, kahramanin macerasinda kahramani
once psikanalizin araglar1 ile incelemektedir. Tan-
risal varligi da hepimizin iginde yasayan, her seye
kadir benligin bir a¢ilimi olarak ele alir (Campbell,

X Z  2017). Campbell’e gore: “Kahramanin ilk gorevi
kozmogonik ¢evrimin 6nceki agamalarini bilingli
olarak deneyimlemektir; disavurum ¢aglari boyun-

Y ca geri siiriiklenmek. Ikincisi ise, 0 ugurumdan gag-
das yasam diizlemine donmek, orada tanrisal potan-
siyelleri gerceklestirip nakledecek bir figiir olarak

hizmet etmektir.” (Campbell, 2017: 283).

Campbell, 2017: 35
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Joseph Campbell, Kahraman in Sonsuz Yolculugu adli kitabinda diinya
iizerindeki biitiin hikayelerin ayn1 dongii icerisinde gerceklestigini one siir-
mektedir. Bunu ise eserinde birgok hikayeyi 6rnek vererek agiklamigtir. Mit-
lerden giiniimiizdeki hikayelere kadar hepsinin temelde ayni1 motifler iizerine
kurulu oldugunu ¢alismalariyla ortaya koymustur. Anlatilarda, kahramanlarin
kendi yolculuklarini baglatan bir maceraya atilmalar1 ile macera baglar. Sinav-
lar yolu ile devam eden kahramanin maceralari, sinavlardan bagar ile gegilerek
son bulur ve kahramanin doniisii ger¢eklesir. Bu ¢alismada Vamik ile Azra
mesnevisi, bu arketipsel imgeler gbz 6niinde bulundurulup incelenmeye cali-
silmustir.

“16. yiizy1l Tiirk edebiyatinin taninmis sanat¢ilarindan olan Lami’1 Celebi
Bursalidir. Lami’1 Fars¢adan bir¢ok ¢eviri yapmustir. Bunlar arasinda Vamik u
Azra, Absal u Salaman, Heft Peyker, Gliy u Cevgan, Vis i Ramin bulunmak-
tadir.” (Mengi, 2008: 178). Lami’i Celebi mensur ve manzum olmak iizere bir-
¢ok eser yazmugstir. Fakat sairin mensur eserleri, manzum eserlerine gére say1
olarak daha fazladir. Mengi’ye gore; “Sairlik yetenegi, sanatkarlik giicii itiba-
riyle orta derecede bir sanatci olan Lami’l Celebi, {inlinii mensur eserleriyle
kazanmustir. Ozellikle Molla Cami’den yaptig1 cevirilerle yazdigi mensur eser-
ler 6n plana ¢ikmaktadir. iran edebiyatinin Anadolu’da ¢ok taninmayan eser-
lerini Tiirkgeye terclime etmis ve bu mesnevilerin Anadolu’da taninmalarini
saglamigtir. Vamik u Azra bu mesnevilerden biridir.” (Mengi, 2008: 179).
Mesnevi, Goniil Ayan’in tespitine gore 5879 beyitten olusmaktadir. iginde pek
cok masals1 6geler bulunan eser iki kahramanli bir agk hikayesidir. Bu hikayeyi
bagka divan sairleri yazmis olsa da en meshuru Lami’i Celebi’ye ait olandir
(Ayan, 1998).

1. Vaimik’in Yola Cikisi ve Erginlenme

Mesnevi genel oOzelliklerine uygun olarak baglayan Lami’i Celebi’nin
Viamik u Azrd mesnevisinde 468. beyite kadar tevhid, miinacat, naat ve Kanuni
Sultan Siileyman’a 6vgii kismi bulunmaktadir. Lami’1 ‘nin 468. beyitten sonra
hikayeye giris yapilir.

Lami’i Celebi’nin, Cin diyarinda yasayan Taymus Sah’tan bahsederek mes-
neviye basladig1 goriiliir:

Miilk-i Cin’de var idi bir sehriydr

‘Isret ii ‘ays idi diin giin ana kar (bk. 472.)

Bahtiyar u layik-1 taht u kiilah
Dirler idi adina Taymus Sah (bk. 473.) (Ayan, 1998: 140).

Mesnevinin hikayesi su sekilde ilerlemektedir: Cin’de ¢ok zengin olan Tay-
mus adinda bir hiikiimdar vardir. Taymus’un birka¢ kez evlenmesine ragmen
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¢ocugu olmamaktadir. Bu derdini Taymus Sah “danis erbabina” anlatir. Onlar
da hiikiimdarin yeniden evlenmesini sdylerler. Bunun icin de evlenecegi kiside
bulunmas1 gereken bazi vasiflardan bahsederler. Ulkenin Besir adinda ¢ok
{inlii bir ressam1 vardir. Besir; Horasan, Iran ve Turan’1 gezerek peri kadar gii-
zel olanlarin resimlerini ¢izer. Cizdigi bu resimleri seyrederek tizlintiiden uzak-
lasir. Besir, Taymus Sah’in iizlintiislinii de gidermek i¢in bu resimleri ona su-
nar. Taymus Sah “danig erbabi”’nin 6nerdigi 6zellikleri Turan Sah’min kizinda
goriir. Hediyeler hazirlatarak mektupla Turan Sah’indan kizini ister. Turan
Sah’min kiz1 ile Taymus Sah’in gosterisli bir diigiinii olur. Diigiinden sonra
Taymus Sah’in giizelligi dillere destan, Vamik adinda bir oglu diinyaya gelir.
Cin hiikiimdar1 oglunu ¢ok iyi yetistirir. Gazneyn Sah’mnin kiz1 Azra, nedime-
leri Vamik hakkinda konusurken kulaktan duyarak Vamik’a asik olur.
Azrd’nin dadis1 Vamik’a ulagmasi i¢in Azrad’nin resmini ¢izdirerek diinyanin
her yerine gonderir. Bir tiiccar vasitasiyla resim Vamik’in eline gecer. Vamik
da Azra’ya gordiigii resimden asik olarak “maceraya cagri”ya cevap vermis
olur. Taymus Sah’mn, Turan Sah’inin kizina asik olma sekli ile Vamik’in,
Azrd’ya asik olma seklinin benzer oldugu goriilmektedir. Her ikisinde de er-
kekler, kizlara gordiikleri bir resim iizerinden asik olmuslardir.

Joseph Camphell’e gore; “Ister hayal ister mit olsun, bu maceralarda, ha-
yatta yeni bir ddnemi, mertebeyi belirtip beklenmedik bir anda rehber olmak
icin ortaya ¢ikan figiiriin kars1 koyulmaz derecede biiyiileyici bir havasi oldugu
goriiliir.” (Campbell, 2017: 58). “Iste divan sairlerinin tasvir ettikleri giizel,
bdyle bir giizeldir. Ancak bu sairlerin muhtelif vasiflarla tasvir ettikleri bu gii-
zelligi resmetmek lazim gelse, insani etkileyen bir tablo meydana ¢ikmis olur.”
(Levend, 2021: 471). Vamik u Azrd mesnevisinde, baskahramanlar bahsedilen
giizellik unsurlari fazlasiyla tasimaktadir. Erkek kahraman olan Vamik; mes-
nevide ylizii, yanaklari, saclari, kaslari, gozleri, boyu ve daha nice 6zelligiyle
esi benzeri goriilmemis bir sekilde anlatilmigtir:

Serv-i dil-cit gibi ¢ekdi kameti
Oldi giil ruhsari devriin dfeti (bk. 755.) (Ayan, 1998: 160).

Kadin kahraman olan Azra’nin da kaslar, disleri, ¢cene ¢ukuru, boynu, go-
giisleri, incecik beli ve daha nicesiyle essiz oldugu ortaya konulmustur:

Gabgabi giiyd giimigden ydy idi
Ya ufukdan nisfi zahir ay idi (bk. 799.)

San surahi idi boyni nurdan
Ya sebii-yt hiisn idi billiirdan (bk. 804.) (Ayan, 1988: 164).

Vamik ve Azrd’nin birbirlerine asik olmasiyla coskunluk artar. Mesneviyi
olusturan durgunluk ve coskunluk anlatinin seyri iginde siirekli degisir.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2025 (S.35) ¢.13 /5.27-37

Azrd’y1 resimden gorerek agik olan Vamik ile nedimelerinden Vamik’n yaki-
sikliligini, giiciinii duyarak asik olan Azrd’nin birbirlerine kavusmak i¢in ver-
dikleri miicadeleler coskunlugu artirir.

“Mitolojik yolculugun -“maceraya ¢agri” olarak belirledigimiz- bu ilk asa-
masi, kahramani ¢agiran ve onun ruhsal agirlik merkezini icinde bulundugu
toplumun sinirlarindan bilinmeyen bir bolgeye dogru ¢eken yazgiy: belirtir.”
(Campbell, 2017: 60). Vamik’in Azrd’ya asik olmasi ile maceraya ¢agri asa-
masi baglamis olur.

Azra’ya asik olan ve onu aramak isteyen Vamik’1, babasi Taymus Sah vaz-
gecirmeye calisir. Bagkahraman, amaci igin ¢ikacagi yolculukta engellerle kar-
silagacaktir. Vamik’in babasinin oglunu gondermek istememesi, Vamik i¢in
bir engellenmedir ancak Vamik sdylenilenlere kulak asmaz, bu giizeli aramak
icin Vezir Sadgadm’in oglu Behmen’i yanina alarak yolculuga ¢ikar. Behmen,
Vamik’m dogdugu gece dogmustur. En az Vamik kadar giizel, bilgili ve sa-
vascidir. Vamik’la beraber biiyiidiigii i¢in onun en yakin arkadasi ve en yakin
koruyucusu durumundadir. Vamik ve Behmen yanlarina askerleri de alarak
Azra’y1 aramaya ¢ikmalari ile macera artik baglamistir. Vamik’1n sinavlari, bu
yolculuk ile baglamaktadir. “Simavlarin amaci, kahraman olmay1 amaglayan
kisinin ger¢ekten kahraman olup olmadigini gérmektir.” (Campbell & Mayers,
2022: 166’dan aktaran Erzen, M. H. & Karaduman, R, 2023: 290).

“Mitin amaci, bireysel bilingliligin evrensel iradeyle uyusmasini saglayip
bu tiirden yasam aldirigsizligina olan ihtiyacini yok etmektir. Ve bu da, vaktin
gecici goriingiileriyle her seyde yasayarak 6len tiikenmez yasam arasinda ha-
kiki bir iliski kurulmasi ile saglanir.” (Campbell, 2017: 216). Vamik, i¢inde
dogdugu gosterisli ve rahat olan yasamindan uzaklasir. Yasamin zorlu ve en-
gebeli olan diger yiiziiyle kars1 karsiya kalir. Vamik ve askerleri, Azra’y1 arar-
ken ¢o6lde susuzluktan yorgun diisiip Elburuz Dagi etrafinda bir yerde dinlen-
mek i¢in dururlar. Elburuz Dag1 perilerinin sah1 Lahican ile tanisirlar. Vamuk,
Lahican’a Azra’ya olan agkindan bahsederken Lahican da ona Kaf Dagi sulta-
ninin kiz1 Feri’ye asik oldugunu anlatir. Lahican, Fer’yi babasindan istemistir
ancak Feri’nin babasi kabul etmemistir. Lahican, Vamik i¢in sarayinda ziyafet
verirken Kaf Dag1 sultaninin kiz1 Feri gelip Lahican’in ziyafetini basar. Mes-
nevideki ilk savas bu sekilde baslamig olur. Savasta yenilen Feri, tekrar saldir-
maya hazirlanirken Vamik’in okudugu gazelden etkilenir ve Lahican ile bari-
sir. Barig saglandiktan sonra hep beraber Azra’y1 aramak i¢in yola devam eder-
ler. Perilerin, Vamik’a yardimci olmalar1 onlarmm Vamik’in yardimcilari, esik
muhafizlar oldugunun gostergesidir. Vamik, Azra’y1 ararken kendini ¢olde
bulur. Burada “¢61”lin bilingdisindan bilinglilik asamasina gegis rolii istlendigi
gorlilmektedir. Col, Vamik’in miicadeleci ruhunun ortaya ¢ikmasinda bir ba-
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samak olmustur. C6l, yolculukta “balinanin karni” kavramina karsilik gelmek-
tedir. Kahramanin ¢6lde cektigi sikintilar, benlik olusumunun kazanilmasini
saglamaktadir.

Vamik, Azra’y1 ararken kendini bulma siirecinde bir seyr-i siiluk igerisin-
dedir. “Mutlak yolculuguna ¢ikan salikin kendi varligindan kurtulup Mutlak
Varlik’ta ebediyete ulasincaya dek asmasi gereken merhaleler ve duyumsaya-
cagl haller seyr-i siiluk olarak tanimlanir.” (Zavotgu, 2012: 104). Vamik’in
Azra’ya ulagmak i¢in gectigi agamalar seyr-i siiluk yolculugunda oldugunun
gostergesidir. Perilerin yardimi ise dogaiistii yardim olarak goriilmektedir.

Macera, Vamik ve askerlerinin yolunun, Erdesir isimli kotii karakterin di-
yarma ¢ikmasiyla devam eder. Vamik, bilmeden Erdesir’in topraklarinda av-
lanmistir. Vamik ile Erdesir arasinda savas ¢ikar. Cikan savast Vamik kazanir.
Erdesir’in tuzak kurarak Vamik’1, Pir’e zehirletmesi ile coskunluk devam eder.
Belh Sultam Tir, kendisinden yardim isteyen Erdesir’in yardimina kosar. Belh
Sultan1 Tar, Erdesir’in kiz1 Dilpezir’e mektup yazarak Vamik’i ve Behmen’i
teslim etmesini ister. Dilpezir bunu kabul etmez. Behmen, Tiir’a esir diiser.
Erdesir’in kiz1 Dilpezir, Behmen’e asik olur. Vamik’1n ihtiyaci olan panzehir
icin Dilkiisa Kalesi’ne giderler. Dogaiistii yardim burada da goriiliir. Perilerin
yardimiyla panzehire ulasilir ve Vamik, Kaf Dagi’na goétiiriilerek kurtulur.

Vamik u Azrd mesnevisinin iki bagkahramani Vamik ile Azra’dir. Anlati
boyunca biitiin olaylar iki baskahramanin kavugmasi yolundaki maceralarla
geger. Vamik, Azra’ya kavusmak i¢in ne kadar ¢aba gosteriyorsa, Azra da
memleketini birakip Vamik’1 aramaya c¢ikarak ayni ¢abayi géstermis olur.
Gazneyn Sahi’nin kizi Azrd, Vamik’1 bulmak i¢in dadisiyla birlikte kacarak
yasli bir kadin olan Pirezen’e siginir. Azra, dadisi, Dilpezir ve Pir konusurken
dertlerinin ortak oldugunu anlarlar ve Vamik’1 aramak i¢in bir gemiye binerek
yola ¢ikarlar. Azrd’y1 aramakta olan Lahican gemideki giizelin Azra oldugunu
anlar. Lahican Azrd’ya durumu anlatarak onu Kaf Dagi’na gotiiriir. Vamik ile
Azra ilk kez birbirini goriir. Bu sirada Azrd’nin resmine Tis tilkesinin seh-
riyar1 Mizban da asik olmustur. Mizban, resmini gorerek asik oldugu Azrd’yi
aramaktadir. Erdesir’e yardim i¢in gelen Belh Sultan1 Tir ile Vamik’in sava-
sina denk gelen Mizban, savasi kazanir. Belh Sultan1 Ttr, arkadasi Frenk An-
ton’dan yardim ister. Tlr ve onunla birlesen Frenk Anton, Vamik’1 da esir ala-
rak gemiye binip kagmaya calisir ancak Hinddlarin eline diiserler. Hinddlar
esirlerini ateste yakmaktadir. Tar ve Frenk Anton yanarak oliirler. Vamik
ateste yanmaz. Hindilar, Vamik’a saygi duyar ve onu serbest birakirlar.
Mizban, Azrd’ya asik oldugunu sdyler ancak Azra, Vamik’1 sevdigini sOyle-
yince Mizban, Azra’y1 kardes bilecegini dile getirir. Azra ve arkadaslar1, Va-
mik’1 aramak i¢in yola ¢ikarlar ancak Zengilere esir diiserler.
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Zengilerin bast Azrd’y1 kendisine ister, reddedilince Azrd’y1r baglatir.
Zengilerin basi olan Helhelan’in kizi Hiima, Azrd’ya yardim etmek ister. Azra
yardimi kabul etmez. Hind{ilardan kurtulan ancak tekrar ¢ollere diisen Vamik,
Azrd’nin Zengilere esir diistiigiinii 6grenir. Colde karsilastigi kervancilarla
Zengilerin oldugu yere gider. Savasi kaybedecegini anlayan Helhelan; Dilpezir
ve Azra’y1 alarak Mizban’a sigimr. Kizlart Mizban’a hediye olarak sunar.
Mizban karsisinda Azra’y1 goriince ¢ok sinirlenir ve Helhelan’1 zindana attirir.
Azrd’y1 askerleriyle Vamik’a ulastirir. Kahramanlar tekrar kavusmustur. Hel-
helan’in kiz1 Hiima ile Mizban birbirine asik olur. Mizban’in sarayinda senlik
diizenlenir. Vamik, Cin diyarina ailesinin yanina donmek istedigini soyler. Kis
oldugu i¢in Mizbén misafirlerini birakmak istemez ve diiglinlerini kendi tilke-
sinde yapmak isteyerek herkesi davet eder. Vamik, Azrd’ya kavustugu ve her
sey yolunda oldugu i¢in artik cok mutludur. Biiyiik bir sevingle ava gider. Av-
dayken periler gelip Feri ve Lahican’in, Giir isimli bir seytana esir diistiiglinii
sOylerler. Vamik, Mizban ve Azra’ya durumu anlatarak Kaf Dagi’na dogru
yola ¢ikar. Vamik burada dev Gir ile savasa girisir:

“Gar gordi leskeri diisdi zebun
Didesi hismindan old tas-1 hiin” (bk. 4758).

Gir, hem hiddetli hem de gii¢liiddiir. Vamik, gii¢ durumda kalir. Sonunda
Allah’tan yardim dileyerek duaya baslar:

“Ism-i A zamdur diyiip dermdan buna
Ndm-1 Hakka ydd idiip kildi du’a (bk. 4779) (Ayan, 1998: 53).

Vamik, ateslerden gecer, yine yanmaz. Zorlu miicadeleler sonrasinda peri-
leri Gir’un elinden kurtarir, yedi bagli ejderhay 61diiriir ve yiiklii bir hazineyle
Mizban’n iilkesine geri doner. Azra’ya kavusan Vamik i¢in sinavlar artik bit-
mistir.

“Destan ile roman tiirii arasinda gegis tiirii olarak kabul edilen halk hikaye-
leri, genellikle agk ve kahramanlik konularinin igslendigi, tahkiye etme esasina
dayanan gercek ve fantastik 6gelerin bir arada kullanildigy, asiklar tarafindan
anlatilan nazim-nesir karigimu iirlinlerdir.” (Sezer, 2010: 77). Vamik ile Azra
mesnevisinde, fantastik unsurlarin olaylarla i¢ ice oldugu goriilmektedir.
Vamik’ i, Azra’ya olan agskindan daglarda ve ¢6llerde hayvanlarla gezip arka-
das olmasi, atesin Vamik’in viicudunu yakmamasi, birer peri olan Lahican ve
Feri ile tanisip yardimlasmasi, Gilir adinda bir seytanla savagsmasi gibi gercek
hayatta karsilasamayacagimiz pek ¢ok masals1 6ge Vamik ile Azrd’da fazla-
styla bulunmaktadir.
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Mesnevi’nin sonunda diigiin dernek kurularak sahlar Tus iilkesinin seh-
riyari Mizban 1 iilkesine davet edilir. Kavusmalar yasanir. Vamuik, artik iilkesi
Cin diyarina donmek istedigini sdyleyerek Mizban’dan izin ister ve hep
birlikte memleketlerine dénerler! (Karasevda, 2008). Hikdye mutlu son ile bi-
ter.

Didiler olduk seh-i Tiis iizre bar

Yiridiir kim ideviiz ‘azm-i diyar (bk. 5795.)

Eyleyiip bihad bu yiizden i 'tizar
Mizban dan aldilar ‘azm tizre bar (bk. 5799.)

Elvedd idiip kamu mir ii sipdh
Herbiri miilkine kildi azm-i rah (bk. 5804.) (Ayan, 1998: 507).

2. Vamik’1mn Doniisii

“Tanrisal ve insani; iki diinya sadece birbirinden farkli olarak resmedilebi-
lir; hayat ve 6liim, gece ve giindiiz gibi farkli. Kahraman bilinen memleketten
karanliga dogru yola ¢ikar. Karanlikta macerasini1 tamamlar. Veya daha basit
sekliyle bize olan baglarin1 kaybeder, hapsedilir veya tehlikeye diiser ve do-
niisii o ote bolgeden bir doniis seklinde bahsedilir.” (Campbell, 2017: 199).
“Campbell, karsilastirmali mitolojik anlatilar ile her epik kahramanin ortak bir
dongii iginde bulundugunu ileri siirmiistiir. Yola ¢ikan kahramanin yolculuk
sonunda dondiigii diinya, kendini anladig: diinyadir.” (Kaya, 2014: 22’den ak-
taran Polat Aktas, 2021: 1904).

Vamik u Azrd mesnevisinde gegen kahraman kadrosunun oldukga kalabalik
oldugu goriilmektedir. Kahramanlar insanlarla birlikte hayal iiriinii olan peri-
lerle zenginlestirilmistir. 1yi olan Vamik, Behmen, Azra, Daye, Pir, Lahican,
Dilpezir ve Mizban’in karsisinda kotii olarak Erdesir, Ttr, Anton, Hinddlar,
Helhelan, Gtr; hikayenin basinda Feri kotii olarak goriinse de daha sonra iyi
olan safta yerini alir. Helhelan Hiima nin, Erdesir de Dilpezir’in babasi oldugu
i¢in affedilir. Bastan sona kadar Ttr, Anton, Glr karsimiza iyilerin karsisinda
olan kotiiler olarak ¢ikmaktadir. Vamik’a yardimci olan Behmen ile Azra’ya
yardimce1 olan dadis1 Daye gorevleri bakimindan benzer rollerde goriilmekte-
dir. Azra kagtiginda evine alan yash kadin Pirezen de yardimei olarak goriil-
mektedir.

Mesnevinin olay orgiisii incelendiginde Vamik ile Azrd’nin merkezde ol-
dugu goriilmektedir. Diger olaylar bunlarin etrafinda sekillenmektedir. Once
Taymus ve Cin diyar1 anlatilarak olaya giris yapilir. Vamik, olaylara sonra-
sinda dahil olur. Dogduktan sonra Vamik’in ¢ok 6zel bir karakter olarak

1.Vamik ile Azrd mesnevisinin hikayelestirilmis sekli icin Goniil Ayan’in Lami’1 “Vamik u
Azra” kitabi ile Necdet Karasevda’nin “Vamik ile Azra” adli kitabindan faydalanilmistir.
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anlatilmas1 dikkati ¢eker. Daha sonra Gazneyn Sahi ve kizi Azra anlatilir.
Olaylar, Vamik ile Azra’nin kavugma macerasi etrafinda sekillenir. Vamik ile
Azra kavusur ancak Vamik’in perileri kurtarmak icin tekrar savasa gitmesi
coskunlugu yeniden artirir. Okuyucunun aklinda Vamik’in dev ile savagindan
geri doniip donmeyecegi sorusu olusur. Vamik’in ¢ok 6nemli ve giiclii bir ka-
rakter olmasi, savaslardan hep galip c¢ikmasi burada da kendini gosterir.
Vamik, Gir denilen seytan1 yenerek yiiklii bir hazineyle Mizban’in diyarina
doner. Kendisini bekleyen Azra’yla bu sefer kesin bir kavusma yasar. Evlenip
Cin sehrine donerler, mesnevi mutlu sonla biterken kahramanin doniisi ta-
mamlanmuis olur.

“Kahramanin yolculugu siire¢ igerisinde hi¢ bitmeyen bir dongiiyii icer-
mektedir. Vamik, erkek baskahraman olarak, asik oldugu Azra i¢in anlatinin
basindan sonuna kadar bitmek bilmeyen savaslara girer. Girdigi savaslarda,
kahramanin geri adim attig1 goriilmez. Joseph Campbell’e gore; bu ileri dogru
olan, gittik¢e yiikselen ve coskunluga ulasan olaylar 6rgiisii sonucunda kahra-
manin basta olan hali ile savaslar sonrasi erginlesmis olan hali farklidir.”
(Campbell, 2017). Aynis1 Azra igin de gegerlidir. Azra, erkek karakterler gibi
gerektiginde savagsmistir. Kendi macera dongiisii icerisinde Vamik’a ulagsmak
icin ¢aba sarf etmistir. Divan edebiyatinin diger mesnevilerinde, kadin karak-
terlerin kendisine ulasmaya calisan as181 beklemesi bilindik bir durumken
Vamik u Azrd mesnevisinde, Azrd’nin farkli oldugu dikkat ¢ekmektedir. Azra
mesnevinin bagindan sonuna kadar Vamik gibi agki igin siirekli bir hareket
halindedir. Kahramanin yolculuk siirecinde, Azra karakteri de Vamik gibi
kendi yolculugunu tamamlama cabasi icerisinde goriilmektedir. Doniis agisin-
dan incelendiginde iki kahramanin da kendi yolculuklarin1 tamamladiklar1 ve
evlenerek maceralarina mutlu bir son kattiklar1 goriilmektedir.

3. Aslk Olarak Kahraman
Joseph Campbell “Asik Olarak Kahraman” bashginda kahraman i¢in soyle
demektedir:

“Diismandan zorla elde edilen egemenlik, canavarin kotiiliigiinden
kurtularak kazamilmus ozgiirliik, tiramn, Yerinde Duran’in yarattigi ug-
raslardan ¢ikan yagam enerjisi, bir kadin olarak simgelestirilmigtir. O,
ejderlerin oldiiriildiigii sayisiz oykiideki geng kiz, kiskang babadan ka-
cirilmis gelin, melun dsiktan kurtarian bakiredir. Bizzat kahramanin
“diger yarisidir” ¢iinkii “ her biri ikisidir’: eger kahraman diinyanin
kraliysa, bakire diinyadir ve eger kahraman savas¢rysa, bakire de iin-
diir. Bakire, kahramanin kaderinin imgesidir, kahraman onu kugatict
sartlarin hapishanesinden kurtaracaktir. Fakat kaderine aldirmadigt
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ya da yanlis diisiincelerle akli karistigi yerde, kahramanin hi¢bir ¢cabasi

ise yaramayacaktir.” (Campbell, 2017: 301).

Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu isimli kitabinda mitler-
den, hikayelerden ve bu anlatilarda gegen kahramanlardan pek ¢ok konuya de-
ginerek ornekler vermektedir. Psikanalizden eski totemlere kadar kahramani
bircok yonden inceler.

Vamik u Azrd mesnevisine bakildiginda beklenmedik yardimcilar, zamanda
ve mekanda yasanan mucizeler, olayin akisinda kahramana olan yardimin hig
aksamamasi rolleri ele alindiginda Vamik’1n “asik olarak kahraman” arketipsel
imgesine daha uygun oldugu goriilmektedir. Vamik, asik olarak kahraman im-
gesinde Azrd’ya goniilden bir agkla baglidir. En bagindan duymus oldugu bu
goniil bag1 mesnevinin basindan sonuna kadar artarak devam eder. Vamik’in,
Azrd’ya kavusmak i¢in vermis oldugu miicadeleler kahramanin gegmesi gere-
ken zorlu yolculuklar i¢in Campbell’in kuramina gore olmasi gerektigi gibi
ilerlemektedir.

Sonug¢

Bir toplumda iiretilen her eser -mesnevi, hikaye, masal, tiyatro gibi- ismi
ne olursa olsun i¢inden ¢iktig1 toplumu yansitir. Kahramanin Sonsuz Yolcu-
lugu baglaminda ele alinan Vamik u Azra adli mesnevinin arketipsel imgeler
acisindan incelenmesi sonucunda; Azrd’ya goérdiigii resimden asik olan
Vamik’in, mesnevinin sonunda Azrd’ya kavusmak i¢in pek ¢ok maceray: at-
latmak durumunda oldugu goriilmiistiir. Kahraman, karsilastigi sinavlari kendi
giicli ve dogaiistii gliclerin yardimiyla atlatarak erginlesme siirecini tamamla-
mustir. Asagidaki tabloda, Vamik’in yolculuk semasi, Joseph Campbell’in
Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabinda yer alan yola ¢ikig, erginlenme ve
doniis basliklart agisindan gosterilmistir.
Vamik’in Arketipsel Yolculugu

Erginlenme (Y)
o (Cole diismesi

Yola Cikis (X)

e Resimden gorerek

Doniis (Z)
e Zchirden kurtulusu

Azrd’ya asik olmasi

e  Perilerle arkadas olup
Azrd’y1 aramaya baglamalart
e Kervancilarla arkadas
olup Azrd’y1 aramaya basla-
malari

e Devler Padisah1 Glr’un
eline diigen perileri kurtar-
maya gitmesi

o Kaf Dagi Sultaninimn Kiz1 Feri ile mii-
cadelesi

o Erdesir ile miicadelesi

o Belh Sultani Tir ile miicadelesi

e Frenk Anton ile miicadelesi

o Hinddlar ile miicadelesi

o Zengiler Sah1 Helhelan’la miicadelesi
o Devler Padisah1 Gir ile miicadelesi

e Yedi Basli Ejderha ile miicadelesi

o Atesten kurtulusu

e Guir’un bulundugu
yerden kurtulusu

o Azri ile kavusmasi

e Ulkesi olan Cin diya-
rina doniigii

Azr@’y1 resimde gorerek ona ésik olan Vamik, “maceraya ¢agri”y1 kabul
eder. Ilk esigi, askin zorlu yollarini agsmak olan Vamik, diistiigli ¢6llerde ve
daglarda “balinanin karn1” asamasindan ge¢mistir. Kendi benliginden armarak
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temizlenir ve gergek sevgiye orada ulasir. Dogaiistii yardimlar kahramanin
cagriya yanit vermis oldugunun gostergesidir. Lahican ve Feri isimli perilerin
yardimlar1 dogaiistii yardimlar olarak goriilmiistiir. Vamik dogaiistii yardimlar
olmadiginda ve zorluklar kargisinda giicii kalmadiginda dualara bagvurmustur.
Allah’1in isimlerini okuyarak Gir denilen seytana karsi zafer kazanmistir.
Vamik’in benliginin armmasi, gectigi miicadeleler ile tamamlanmustir.

Erginlenme siirecinde; Erdesir, Tir, Frenk Anton, Gir, Helhelan, Zengiler,
“tiran” konumundadirlar. Mizban, Divan edebiyatindaki ask {iggeninin rakibi-
dir ancak bu durum ¢ok uzun siirmez. Mizban, hikdyede Hiima’ya sevgi duyar
ve lizerine aldig1 gorev son bulur. Helhelan karakterinin rakip ve tiran 6zelligi
devam eder. Behmen, Dilpezir, Pir, Daye, Mizban, Hiima, Lahican ve Feri kah-
ramanlara yardimci olduklari i¢in “esik muhafizi”dirlar. Kahramanin yolcu-
lugu, girdigi biitiin savaglar1 kazanmasi ve sevdigine kavugmasi ile son bul-
mustur. Yapilan calismada, Vamik u Azrd mesnevisinin arketipsel imgelerle
uyumlu oldugu gorillmiistiir.
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FRANKFURT OKULU ELESTIiREL TEORIDE;
KAPITALIZM BiREY VE SANAT

Merve TEMIZER*

Oz: Modern yasamin birlikte getirdigi yenilikler kiiltiir ve toplum iizerinde biiyiik bir etkiye
neden olmustur. Bir yagam bi¢imi olan kiiltiir kapitalizm etkisinde bir endiistri {irliniine donii-
siirken birey ve sanat da kendi gergekliklerinden uzaklastirilmigtir. Modern donemde bireyin,
kiiltiiriin ve sanatin ne derece doniisiim yasadigini bizzat deneyimleyen Frankfurt Okulu Teoris-
yenlerinin diisiincelerinden hareketle bu ¢alismanin konusunu kapitalizmin birey ve sanat iize-
rindeki etkisi olusturmaktadir. Dolayisiyla caligmanin amact modern toplumda degisime ugra-
yan birey ve tiiketim gergekligini kiiltiir, sanat ve estetik konular1 ¢er¢evesinde teorisyenlerin
diisiinceleri dogrultusunda ele almaktir. Calismanin sonucunda; ekonomik alanla baglayip yasa-
min bir¢ok alanini rasyonellestirme ¢abasi igerisine giren kapitalizmin toplumsal bir 6zne olan
bireyi pasiflestirerek sisteme entegre ettigi goriilmiistiir. Bir kiiltiirel olgu olan sanati1 da meta-
lastirmak suretiyle kendi egemenligi altina aldig1 sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: kapitalizm, kiiltiir, birey, sanat, Frankfurt Okulu.

FRANKFURT SCHOOL IN CRITICAL THEORY;
CAPITALISM INDIVIDUAL AND ART

Abstract: The innovations brought by modern life have caused a great impact on culture
and society. While culture, as a way of life, has turned into an industrial product under the inf-
luence of capitalism, the individual and art have been distanced from their own realities. Based
on the thoughts of the Frankfurt School Theorists, who personally experienced the transforma-
tion of the individual, culture and art in the modern period, the subject of this study is the impact
of capitalism on the individual and art. Therefore, the aim of the study is to discuss the changing
reality of individuals and consumption in modern society in line with the thoughts of theorists
within the framework of culture, art and aesthetics. As a result of the study; It has been seen that
capitalism, which starts with the economic field and tries to rationalize many areas of life, paci-
fies the individual, who is a social subject, and integrates it into the system. It has been concluded
that art, which is a cultural phenomenon, is under its own domination by commodifying it.

Key Words: capitalism, culture, indivudual, art, Frankfurt School.

Giris
Diisiince tarihinde dnemli bir yer edinen Frankfurt Okulu; sahip oldugu ni-

telikler ile bir diisiince akim1 olmasi1 yan1 sira kuramsal bir yapiya sahiptir. Al-
manya’nin Frankfurt sehrinde kurulmus olan okul, bir grup teorisyeni ve 6zgiin
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bir toplum kuramini tanimlamak iizere kullanilmaktadir.

Sosyolojik yapida ortaya ¢ikan g¢eliskileri genis bir perspektiften ¢oztimle-
meye calisan okul temsilcileri; Aydinlanma Hareketi, pozitivizm ve moder-
nizm gibi anlayiglara yaptiklar elestirileri ile sosyal bilimler alaninda yeni bir
yaklagimin ortaya ¢ikisina imkéan vermislerdir. Onlar; insanlara ozgiirliik ve
esitlik gibi temel haklar vaadiyle ortaya ¢ikan bu anlayislarin aslinda hem akli
aragsallastirdigi hem de bireyi kendine ve diinyaya yabancilastirdigi diistince-
sindedirler.

Modern yasamin birlikte getirdigi yeniliklerin kiiltiir ve toplum iizerinde
biraktig1 etkiyi kiiltiir endiistrisi kavrami ile agiklamayi tercih eden teorisyen-
ler bir yasam bi¢imi olan kiiltiiriin bu degisimler neticesinde bir endiistri iirii-
niine doniigsmesi ilizerinde durmuslardir. Calismalarinda temel bir faktoér olan
kiiltiir olgusunun, modern dénem kosullar1 dogrultusunda ne denli déniisiim
yasadigini bizzat deneyimlemis ve insanlart tiikketim konusunda manipiile eden
ve kiiltiir endiistrisinin gii¢ kazanmasinda etkili olan gazete, radyo ve sinema
gibi kitle iletisim araglarin1 yakin takibe almiglardir.

Kiiltiir endiistrisi kavraminda kavramin ¢agristirdigi bir iiretim stireci degil,
kiiltiiriin maddi bir degere doniismesi ve boylece kapitalizme hizmet etme dii-
slincesi yer alir. Bu diisiince, kiiltiir iiriinlerinin ger¢ekligini ve amacin kay-
betmesine, standartlasarak ticarilesmesine ve egemen gii¢lerin ideolojilerinin
yayilmasina aracilik etmektedir. Nitekim bu ama¢ dogrultusunda kiiltiir en-
diistrisi, seri iiretim ve kitle iletisim araglar1 gibi modern dénemin imkanlarin-
dan faydalanarak hem iireticiyi hem de tiiketiciyi rasyonellestirilmis bir sis-
teme dahil etmektedir.

Toplumsal gercekligin yogun olarak islendigi Frankfurt Okulu’nun diistin-
sel biitiinliigiinii detayl ve agik bir sekilde ortaya ¢ikaran unsurlardan en 6nem-
lisi kuskusuz sanat olmustur. Okulun kurulusundan kapanisina kadar siyaset,
miizik, estetik vb. konularda ¢aligmalar yapan teorisyenlerin diistinceleri gii-
niimiizde hala gilincelligini korumaktadir. Teorisyenlerin sanat ve gerceklik
iligkisine kars1 diislinceleri oldukga agik ve nettir. Zira onlara gore sanatin asil
gayesi toplumsal gercekligi oldugu gibi yansitmak degildir. Bunun yerine sa-
nat, sahip oldugu etkileme giiciinii kullanarak bir islev yliklenmeli ve toplum-
daki tutarsizlik ve yanlislar ifade edebilmelidir. Sanat ancak bunu yaptig1 tak-
dirde gergekligini kazanmis ve o zaman asil gercekligi dile getirmis olacaktir.
Dolayisiyla elestirel teori; modernizmin getirdigi agir yasam kosullar1 igeri-
sinde bocalayan bireyin, egemen gii¢lerin hakimiyetinde olan tiiketim kdiltiirii-
niin ve kiiltiirel bir gerceklik olan sanatin metalasmasinin degerlendirilme-
sinde, etkili bir rehber olarak kullanilmaktadir.

Teorisyenlere gore tarihsel siirecte, ekonomik alanla baslayip yavas yavas
yasamin bir¢ok alanini rasyonellestirme c¢abasi igerisine giren kapitalizm bu
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rasyonellestirme arayisinda bir kiiltiirel olgu olan sanat1 da metalastirarak ama-
cindan uzaklastirmig ve kendi egemenligi altina almay1 basarmistir. Boylece
kiiltiirel ve sanatsal iiriinlere yeni bir ger¢eklik kazandirilmis ve kiiltiir, endiist-
ri konumuna doniisiirken sanat da artik essizlik ve benzersizlik niteligini kay-
betmistir.

Literatiir tarama yapilarak gerceklestirilen bu ¢alismada kapitalizmin bir
uzantisi olarak ortaya ¢ikan modernligin birey ve sanat lizerindeki yansimalar1
agirhikli olarak Frankfurt Okulu Teorisyenlerinin diisiinceleri ekseninde ince-
lenmistir. Bu dogrultuda kapitalizmin sadece ekonomik alanda degil toplumsal
yapinin neredeyse tamamina sirayet edisi birey ve sanat temelinde ele alinmig-
tir.

1. Kapitalizm Cikmazinda Modernite

Bati’da; Ronesans, Reform ve Aydinlanma hareketi ile sekillenmeye bas-
layan, akilcilagsmay1 ve bireysel 6zgiirliigii temel alan, dini sadece 6zel alan ile
sinirl1 tutan, sosyal, kiiltiirel ve estetik degisimleri i¢eren ve ¢ok yonlii bir ya-
sam tarzi olan modernite 6ziinii gelenek karsitlig1 olusturmakta ve bireyin din,
aile ve devlet gibi toplumsal kurumlar karsisindaki 6zerkligine karsilik gel-
mektedir. Bu 6zellikleriyle modernlik; bireyi ve akli her seyin tizerinde tutmay1
amagclarken, bireye kendi potansiyelini gosterme, kendi digindaki tiim otorite-
lerden kurtulma ve kendini kesfetme imkani da vermektedir.

Daha agik bir ifadeyle, geleneksel donemden kopup yeni bir yapiya gegise
isaret eden modernite aslinda toplumsal yasam anlayislarinin degisimini, bi-
reysellesmeyi, insan hak ve ozgiirliiklerini, 6rf, adet ve geleneklere bagl ol-
mayan bir yasam tarzini igeren, sosyal, siyasal, kiiltiirel ve estetik bir donii-
stimdiir. Ronesans Donemi’nde ilk adimlar atilan, aydinlanma diigiincesiyle
ortaya ¢cikan modernite, metafizigi ve akil diginda olan1 tamamen reddetmekte
ve rasyonelligi 6n plana almaktadir.

Bu dogrultuda donemin sosyal, siyasal, teknolojik ve ideolojik unsurlarini
sekillendiren modernite ayn1 zamanda bu unsurlar tarafindan sekillenen ¢ok
boyutlu entelektiiel bir girisimdir. Ozellikle sanat ve edebiyat alaninda yasanan
degisimlerin ifadesinde kullanilmasina ragmen sadece bu alanlarla sinirh kal-
mayan kavram, bir¢ok bilesenin etkisinde sekillenmis ve basit bir yapiya sahip
geleneksel toplumlarin karmasik modern toplumlara doniisiimiiyle sonuglan-
mustir (Marshall, 2003: 508). Aslinda bir sanat akimi olan modernizm, sanat
alaninda ortaya ¢ikan degisimleri ifade ederken modernlik ya da modernite ise
politik, ekonomik ve toplumsal doniisiimlere karsilik gelmektedir. Dolayisiyla
teorisyenlerin iizerinde durdugu konular hem sanat alanindaki degisimler hem
de toplumsal yapinin bahsi gecen unsurlariyla baglantili olan degisimlerdir.
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On dokuzuncu yiizyilin baslarindan itibaren toplumsal yasamin baskin bir
unsuru haline gelmis olan modernite, bu tarihten sonra artik yeni anlamina te-
kabiil ederek yaygin bir sekilde kullanilmistir. Kapsadigi degerleriyle Av-
rupa’da yerlestikten sonra biitiin diinyay1 ¢evrelemis ve bdylece sosyal yasam
ve organizasyonlarda koklii degisimlere sebep olmustur.

Modernligin geleneksel donemden sadece farkli olmadigi bunun yaninda
kendinin daha iistiin oldugu iddiasi tasidigini belirten Giddens’a (2004: 37)
gore modernlik, Avrupa’da ortaya ¢ikan ve sonrasinda tiim diinyay1 kusatan
toplumsal yasam ve orgiitlenme bi¢imidir. Modernligin temel amaclarindan
One cikanlar ise; geleneksel topluma ait olan yasam bigimi, toplumsal kurum
ve estetik dgeler gibi birtakim unsurlar1 kendi anlayisina uygun bir sekilde do-
niistiirmek ve zamanin kosullarina gore yeniden insa etmektir. Aslinda iceri-
gine dair diisiinsel ayriliklar olmasina karsin seklen iizerinde uzlasilan nokta;
akil ve bilimin 6nderliginde, gelisme ve ilerlemeye duyulan sonsuz inangtir.

Tim bu gelismelerden 6nce {iretim toplumu olarak karakterize edilen top-
lum tipi, bilimsel, teknolojik ve bir¢ok gelisme ile birlikte tiiketim toplumuna
doniismeye baslamistir. Bdylece iiretim bi¢imi ve kapasitesi degismis, zaman
ve uzam birbirinden ayrilmis ve sosyal yasam anlayiglarinda koklii bir donii-
siim yasanmistir. Birey artik bir alanla siirli olmaktan kurtularak, zamanin
sinirlarini agma imkénina erigmistir. Giddens’1n da ifade ettigi gibi; geleneksel
toplumlarda zaman ve uzam birbiriyle baglantili iken modernlesmeyle birlikte
zamanin standartlagsmasi; zaman ve uzam arasindaki baglarin kopmasina, ige-
riklerinin bosaltilmasina ve ayricaliklarin ortadan kalkarak saf bi¢imler héline
gelmesine imkén vermistir (Akt. Ritzer, 2013: 552). Modern donem 6ncesinde
bireyler arasindaki etkilesim ayni mekan ve zamanda bulunma kosuluna dayal
iken modern donemle birlikte uzam farkli bir boyut kazanmis ve bu durum
sosyal etkilesimlerin ger¢eklesme kosulunu da degistirmistir.

Siirecin baglangi¢c asamasinda Bati, dnceligi bilim ve medeniyete vermis ve
kayda deger bir basar1 ve gelisme gostermistir. Ancak bilim ve teknikte elde
edilen bu ilerleme, manevi ve sosyo-kiiltiirel alanda beklenilmedik sonuglar
dogurmus, bireysel bunalimlar ve rahatsizliklar bag gdstermeye baslamigtir
(Bilgiseven, 1985: 325). Tarima dayali toplum yapisindan, endiistriye dayali
bir toplum yapisina gegis siireci, bilimsel alanda ve iiretim yapisinda genis
capl gelismelere imkan verirken bireysel ve toplumsal yasamda birgok prob-
lemi de beraberinde getirmistir. Ozellikle aklin &nciiliigiinde yeniden yapila-
nan kentler ve bunun toplumsal yasama yansimalar; bireylerin ice doniisle-
rine, yasamlarinda anlamsizliga, kendilerine ve diinyaya yabancilagmalarina
neden olmustur. Daha agik bir ifadeyle; bireyin tiim baskilardan kurtulup 6z-
giirlesmesini sadece akilcilasmasina baglayarak, bu cizgide ilerleyen, bireyin
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ve toplumun 6zgiirlesmesini gelisme ve ilerleme olarak ele alan bu doniisiim,
ongoriilmedik sonuglara kap1 aralamisgtir.

Baslangicta sosyal esitsizlik, sinifsal hiyerarsi gibi dénemin toplumsal
problemlerini ¢6zmeyi ve bireyi bu unsurlardan kurtarip 6zgiir iradesiyle daha
giizel ve hi¢ olmadig1 kadar mutlu bir yagama kavusturmay1 vadeden moder-
nite bu hedefini gerceklestiremedigi gibi bireysel ve toplumsal yasamda daha
Once goriilmeyen derin ¢atlaklar, sosyal gatigsmalar, sosyolojik ve psikolojik
rahatsizliklarin bag gostermesiyle artik iginden ¢ikilmaz bir duruma doniigmiis-
tur.

Bahsi gegen bu gelismelerin insanlar iizerindeki olumsuz etkisi ve diinya
capinda yasanan savaglarin biiyiik tahribatlara yol agmasi gibi toplumsal ya-
pida yasanan bir¢ok olay modernitenin vadettiklerinin yerine getirilmeyisinin
bir sonucudur. Aslinda modern dénemde ekonomiden kiiltiirel yapiya kadar
neredeyse hayatin tamamini esir alan ve toplumda bas gosteren birgok olum-
suzlugun kaynag kapitalizmdir.

Anahtar kavrami sermaye birikimi olan kapitalizm, sadece ekonomi ile
simirlandirilmayacak kadar genis bir alana yayilan ve igerisinde bir¢ok olum-
suzlugu barindiran toplumsal bir sistemdir. Marx’a gore (2015: 6) meta
kapitalizmin bir birimidir ve bu birim de adeta bir hiicreye benzemektedir.
Kavrami en basit ifadeyle, toplumda iiretim araglarina sahip sinifin, yiiksek kar
getirisi amaciyla giristigi tesebbiis olarak a¢iklamak miimkiindiir. Yani {iretim
araglaria sahip bir sinif ile is¢i sinifinin iligkilerine dayanan bu sistemde; is
giicli meta olarak alinip satilmakta ve sermaye birikimi ve kar temel hedef
olmaktadir.

Modern donemde teknolojik gelismelerin sagladig: iletisim ve ulasimda
yasanan gelismeler, kapitalizmin ortaya ¢ikist ve gelismesinde oldukg¢a 6nemli
etkenlerdir. Gelismesi bunlarla sinirli kalmayan sistem, kiiltiirel ve ekonomik
alanda tiim diinyanin tektiplesmesine karsilik gelen kiiresellesme ile birlikte
cok daha fazla giiclenerek etki alanini genisletmeyi basarmustir. Oyle ki
kiilttirlerin, degerlerin, mal ve hizmetlerin diinya ¢capinda dolagimiyla birlikte
tiim diinyada yayilmaya baslamis ve bu durum toplumlarda tiiketim kiiltiiriiniin
yerlesmesine ve neredeyse her seyin alinir satilir bir duruma doniismesine yol
acmistir. Aslinda bu durumun ortaya ¢ikmasinda Aydinlanma Hareketi’nin
temel dayanagi olan rasyonellesme anlayisinin biiyiik katkist vardir. Zira aklin
on plana alinmasiyla birlikte manevi degerler arka plana atilmis maddi degerler
kutsallastirilmistir. Sosyolojinin kurucularindan olan Weber’e gore bu durum
insanlar1 demir kafes igerisine hapsetmektedir ki bu sistemde rasyonel iligkiler
ve biirokratik bir anlayis hakimdir. Ona gore rasyonellesme; teknik becerilerde
bir uzmanlig1 saglamasi yani sira insanlari dini degerlerden uzaklastirmakta ve
diinyanin biiylisiinii bozmaktadir (Akt. Ayas, 2015: 110). Weber’in (1978)
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eylemleri kategorize ettigi ekonomi ve toplum kitabinda bireylerin davranis-
larin1 bazi kriterler ¢ercevesinde kategorize etmistir. Rasyonellesme ile birlikte
bireylerin kars1 karsiya kaldigi ve Weber’in demir kafes olarak niteledigi
durumu insan eylemlerinin; deger-ussal eylem kategorisinde degerlendirmek
miimkiindiir. Zira bu anlayisa gore sonucu her ne olursa olsun bireylere bazi
konularda dayatma s6z konusudur. Yani eylemin amaci, aract ve sonucu ras-
yonel olarak dikkate alinmakta ve bu durumuyla da eylem akilci olarak kabul
edilmektedir.

Weber, demir kafes ya da rasyonalite kavramlariyla aslinda kapitalizmi
anlatmaya ¢aligmakta ve ona gore bu sistem, bireylerin hayal diinyasini ve
bakis agilarin1 kisitlamaktadir. O, bir toplumun sosyal ve tarihi temellerini
inceledigi Protestan Ahlaki ve Kapitalizm’in Ruhu ¢alismasinda Protestanligin
sahip oldugu degerlerin, ekonomik sistemin gelisiminde nasil rol oynadigini
aciklamaya calismustir ki ona gore inang sistemi, toplumsal yapiy1 sekillen-
dirmede etkin bir giictiir. Weber’ e gore (2015: 32) on altinci yiizyilda varlikl
kentlerin bir¢ogu Protestanligi kabul edenlerden olugsmaktadir. Dolayisiyla
bunun etkileri ona gore Protestanlarin ekonomik kavgada varolmalarina katki
saglamaktadir.

Ote yandan, modern donemin alt yapisini olusturan gelismelerden biri olan
Sanayi Devriminin etkisiyle ivme kazanan kapitalist sistemin hakim bir gii¢
olarak toplumda yerlesmeye baslamasiyla birlikte bir yasam bi¢imi olan kiiltiir,
bu niteligini kaybederek bir endiistri durumuna doniigmiistiir. Frankfurt okulu
teorisyenlerinden Adorno ve Horkheimer’e gore (2010: 257), kapitalizm ile
birlikte insan zihni, metalagmis bir diinyanin etkisine kapilarak endiistriye hiz-
met etme yolunda bir ara¢ konumuna doniigmiistiir. Dolayisiyla oncesinde
kiiltiiriin tireticisi olan birey bu gelismelerle birlikte toplumsal gérev ve sorum-
luluklarinin digina itilmistir.

Toplumu ¢epegevre kusatan kapitalizmin etkin bir gii¢ olarak toplumda yer-
lesmesiyle birlikte bir tiiketim toplumu ortaya ¢ikmis bdylece tiiketimin ger-
ceklesmesi adina sanat dahil her sey gercekliginden koparilarak bir tiiketim
nesnesine doniistiiriilmiistiir. Dolayisiyla Baudrillard’a gore (2003: 15) bu do-
nemde gercegin yerini yapay gerceklik almis ve gercek simiilasyonla yer de-
gistirmistir. Boylece gercek olan modelleri ile yeniden iiretilmekte ve sayisiz
kopyasi yapilmaktadir ki bunu da teknolojinin sagladigi imkanlar kolaylagtir-
maktadir. Baudrillard’in simiilasyondan kast1 ise gercegin kendi 6ziinden ko-
parilarak taklitleriyle yer degistirmesidir ki bu da hipergerceklige karsilik gel-
mektedir.

Caligmalarini kapitalizm g¢ercevesinde sekillendiren Frankfurt Okulu teo-
risyenlerine gore tarihsel siirecte, ekonomik alanla baslayip yavas yavas yasa-
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min birgok alanini rasyonellestirme ¢abasi igerisine giren kapitalizm bu rasyo-
nellestirme arayisinda bir kiiltiirel olgu olan sanati1 da metalastirarak amacin-
dan uzaklastirmis ve kendi egemenligi altina almay1 bagsarmistir. Boylece bu
baskin anlayis kiiltiirel ve sanatsal {irlinlere yeni bir ger¢eklik kazandirmis ve
sanat artik essizlik ve benzersizlik niteligini kaybetmistir. Dolayistyla kiiltiir
ve sanatin da dahil oldugu bir¢ok seyi bir metaya doniistiiren kapitalizm siire¢
igerisinde zirveye tirmanarak sadece sanatin degil modernitenin getirdigi ko-
sullar nedeniyle zaten bir bocalama igerisinde olan bireyin de konumunu de-
gistirmistir.

Zira modernite, sahip oldugu niteliklerle bireylerin manevi ihtiyaglarini tam
olarak karsilayamamuis, bireysel problemlerine ¢6ziim bulamamis, sosyolojik
ve psikolojik ¢okiintiilere neden olmus ve maddi degerleri kutsallastirirken
manevi degerleri gormezden gelmistir. Dolayisiyla kapitalizm ile sekillenen ve
somut iliskilerin degerini kaybettigi bu Yeni Diinya Diizeninde birey hem ken-
disine hem de bu diinyaya yabancilasmis boylece gegmiste sahip oldugu essiz
niteliklerini asama asama kaybetmeye baslamistir. Iste bu gelismelerle birlikte
hayatin tamaminin rasyonellestirildigini ve bireyin ayakta kalabilmesi i¢in sis-
temin varolus kosullarina uymasi gerektigini belirten Horkheimer, (2016: 128)
birey istese de bu durumdan kacamayacagini ve tiim enerjisini sisteme uyum
konusuna adayacag diisiincesindedir.

Kisaca sanayilesme, sekiilerlesme ve en nihayetinde kapitalizm ile sekille-
nen modern dénemde sanat degerini yitirmeye baglamis, birey ise hem kendi-
sine hem de diinyaya yabancilagmistir. Tlim bunlarin yani sira ortaya ¢ikan bu
Yeni Diinya Diizeni somut iliskilerin kolayca anlasilamadigi bir dig diinya
haline doniismiistiir. Oyle ki hizli kentlesmeyle birlikte artan kalabaliga rag-
men zaten kendini yalniz hisseden ve ayn1 zamanda ¢evresine de yabancilagsan
birey, kapitalizmin sebep oldugu olumsuzluklar nedeniyle mutluluk, refah ve
benzeri birgok seye karst umudunu yitirmeye baslamistir. Dolayisiyla modern
toplumsal yapinin insastyla birlikte gittikce giiclenerek hayatin tamamini etkisi
altina alan kapitalizm, sanat1, sanatciy1, sanat eserini ve bireyleri, geri doniil-
mesi zor bir degisime gotlirmiistiir.

Bahsi gecen bu siireci ayrintili bir sekilde ele alan Frankfurt Okulu teoris-
yenleri genelde kiiltiiriin 6zelde ise sanat olgusunun koklii bir degisime ugra-
yisin1 ve bu doniisiimde bireylere oynatilan rolii kendi deneyimleriyle aktar-
maya caligmiglardir.

2. Frankfurt Okulu ve Teorisyenlerine Kisa Bir Bakis

Diisiince tarihinde 6nemli bir yer edinen Frankfurt Okulu, sahip oldugu ni-
telikler ile kuramsal bir yapiya sahiptir. Almanya’nin Frankfurt sehrinde ku-
rulmus olan okul, bir grup teorisyeni ve 6zgiin bir toplum kuramim
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tanimlamak iizere kullanilmaktadir.

Frankfurt Universitesi ¢atis1 altindaki bir arastirma merkezi olmasinin yani
sira bir diislince hareketini temsil eden okul, sosyoloji, tarih, felsefe, siyaset
bilimi, psikanaliz ve miizikoloji gibi bir¢ok disiplinden aydin1 bir araya getir-
mistir. Adil, demokratik ve esitlik¢i bir toplum yapisi olusturmay1 amaglayan
okul; biirokrasi, popiiler kiiltiir, fasizm ve sanat gibi konularda kapsamli ¢alig-
malar yapmustir.

Toplumda ortaya ¢ikan geliskileri yalnizca ekonomi agisindan ¢oziimleme-
yen okul temsilcileri, kiiltiir boyutuna da vurgu yaparak, ekonominin ortaya
cikardig kiiltiirel ve psikolojik iligkileri 6n plana almiglardir (Kizilgelik, 2013:
59). Toplumsal sorunlar1 sosyolojik, kiiltiirel, politik ve felsefi bir ¢ercevede
ele alan okulun temel amaci, toplum i¢indeki bireylerin kendileriyle, diger bi-
reylerle, dogayla ve otoriteyle kurduklar etkilesimde, somiirii ve tahakkiim
iliskilerini yapisal olarak doniisiime ugratarak 6zgiir bir toplum idealini ortaya
¢ikarmaktir (Giileng, 2015: 83).

Teorisyenler Aydinlanma, pozitivizm ve modernite yani sira kapitalizm, fa-
sizm, liberalizm ve bilimsellik gibi konularda kimi zaman reformist kimi za-
man da elestirel nitelikte degerlendirmelerde bulunmuslardir. Dolayisiyla hem
bireylerin 6zgiirliigiinii hem de toplumun donisiimiinii saglamak adina bilim-
sel ve toplumsal paradigmalara kars1 yaptiklar elestiriler yapici nitelik tasi-
maktadir.

Onlara gore insanlara 6zgiirliik ve esitlik gibi temel haklar vaadiyle ortaya
¢ikan Aydinlanma, pozitivizm ve modernite gibi olgular aslinda akli aragsal-
lastirirken bireyi kendine ve diinyaya yabancilastirmistir. Sosyolojik yapida
gerceklesen olaylar neticesinde insanin ve doganin yipratilip, somiiriildiigiinii
diisiinen elestirel teorisyenler, toplumsal yapidaki birgok geliskiyi ortaya ¢i-
kartip elestirme yoluyla; sosyal refah, Aydinlanma ve doniigiim saglayabile-
ceklerine inanmiglardir. Kisaca sosyolojik yapida ortaya ¢ikan ¢eliskileri genis
bir perspektiften ¢oziimlemeye ¢alisan okul temsilcileri, bu yeni diizen anla-
yislarma yaptiklar elestirileri ile sosyal bilimler alaninda yeni bir yaklagimin
ortaya ¢ikisia imkan vermislerdir.

Modern yagamin birlikte getirdigi yeniliklerin kiiltlir ve toplum tizerinde
biraktig etkiyi kiiltiir endiistrisi kavrami ile agiklamayi tercih etmislerdir. Zira
bir yagsam bi¢imi olan kiiltiiriin bu degisimler neticesinde bir endiistri {iriiniine
doniismesi, teorisyenlerin calismalarinda temel belirleyici faktor olmustur. Te-
orisyenler klasik (Ortodoks) Marksizmin ekonomiye oncelik veren bakis agi-
sindan kiiltiir merkezli bakis agisina gegmislerdir. Bu durumun kaynaginda ise
Avrupa isci hareketlerinin basarisizligi, Hitler zulmii ve SSCB’deki s6zde sos-
yalist olumsuz uygulamalara mesafeli tutumlar1 gibi unsurlar yer almaktadir.
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West’in de (1998: 91) ifade ettigi tizere Kiiltiir Endiistrisi bir diger adiyla
elestirel teorinin temeli, diyalektik yonteme ve daha 6zgiir bir toplum idealine
dayalidir. Dolayistyla iizerinde durduklart kiiltiir olgusunun, modern dénem
kosullar1 dogrultusunda nasil doniisiim yasadigini bizzat deneyimlemis ve in-
sanlar1 tiiketim konusunda manipiile eden ve kiiltiir endiistrisinin gii¢ kazan-
masinda etkili olan gazete, radyo ve sinema gibi kitle iletisim araglarin1 yakin
takibe almislardir. Boylece diisiiniirler modern toplumda degisime ugrayan bi-
rey ve tiiketim gercekligini, kiiltiir, sanat ve estetik konular1 ¢ergevesinde yo-
gunlasarak ele almislardir.

3. Kiiltiir Endiistrisi, Birey ve Sanat

Yeni Diinya diizeni karakteristiginin kiiltiir ve topluma yansimalarin kiiltiir
endiistrisi kavrami ile agiklamaya calisan Frankfurt Okulu teorisyenlerinin
odaginda modern donemde kapitalizm etkisinde doniisiim yasayan kiiltiir, sa-
nat ve birey yer almaktadir. Dolayisiyla kiiltiir endiistrisinde sanat analizinin
daha iyi anlagilmasi, sanatin kokeninde yer alan kiiltiir kavraminin, kapitalizm
ile birlikte nasil doniisiime ugradiginin agikliga kavusturulmasiyla miimkiin
olacaktir. Kiiltlir her toplumun kendine ait 6rf, adet, gelenek, din, sanat vb.
degerlerini igeren ve bu degerleriyle toplumlari birbirinden ayiran bir karakte-
ristige sahiptir. Williams’a gore (1993: 17) Baslangigta yetistirme olarak {irlin
kiiltiirti, besleme olarak hayvan kiiltiirii anlamlarinda kullanilirken sonrasinda
insan zihninin kiiltiirii de eklenerek kapsami genislemistir. Dolayisiyla bir top-
lulugun yasam tarzini iceren ve genel bir ruhsal yapilanmaya karsilik gelen
kavram olarak kullanilmaya baslamustir.

Ancak modern endiistri toplumlarinda ortaya ¢ikan seri iiretim ve tiiketim
anlayisiyla birlikte toplumsal yapida koklii bir degisim yasanmis ve bdylece
kiiltiir, endiistri kiiltiirii durumuna déniismiistiir. Kuskusuz bir yagam bigimi
olan kiiltliriin bu degisimler neticesinde bir enddistri {iriiniine doniismesi,
Frankfurt Okulunun ¢alismalarinda temel belirleyici faktor olmustur. Okulun
temsilcilerinden olan Walter Benjamin’e gore (2002: 7079) kimi nesnelerin
birlestirilerek ya da taklit yoluyla bir sanat eseri iiretilmesi sanat1 ger¢ekligin-
den uzaklastirmaktadir. Zira ona gore sanat, belirli bir anlama, essiz bir varo-
lusa ve bir auraya sahiptir. Dolayisiyla bu uygulamalarla birlikte bahsi gecen
niteliklerini kaybetmekte ve siradan bir nesneye doniigmektedir.

Teorisyenlere gore kiiltiir endiistrisi, mevcut ekonomik sistemin toplumsal
sistemle kurdugu iliskiler biitiinii anlamina gelmektedir. Daha agik bir ifadeyle
toplumsal yapida kiiltiiriin bicimlenmesinde etkili olan; is¢i-igveren iliskisi,
iiretici-tiiketici iligkisi ve sanatsal iiretim ve tiiketim iliskisinde meydana gelen
degisim ve doniisiimlerin toplumsal yapiya yansimalaridir. Modern yagamin
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sahip oldugu niteliklerin kiiltiir ve toplum iizerinde biraktig etkiyi kiiltlir en-
diistrisi kavramu ile agiklamayi tercih eden teorisyenler kiiltiiriin endiistrilesti-
rilmesiyle beraber, farkli bir toplum gercekliginin ortaya ¢ikist ve toplumun
kiiltiir endistrisi tarafindan yeniden bigimlenisi gibi temel problemler {izerinde
durmuslardir. Bir diger amagclar ise elestirdikleri kiiltiirel yapiyla kapitalist sis-
temin yalnizca siyasi ve ekonomi ile tanimlanamayacak kadar ¢eligkili bir yap1
oldugunu gerekgeleriyle birlikte acikliga kavusturmaktir. Okula miidiirliik et-
tigi donemdeki agilista konugma yapan Horkheimer su ifadelere yer vermistir:
..."insanlarin kaderinin yalnizca onlarin bireyler olarak degil, bir toplulugun
tiyesi olmalart sifatiyla da yorumlamisi”...(Slater, 1989: 32) seklinde devam
eden agiklamalariyla aslinda toplumsal felsefenin daha ¢ok evrensel boyutuna
vurgu yapmaktadir.

Elestirel Teorinin en etkili isimleri olan Adorno ve Horkheimer’in modern
toplum elestirilerinin temelinde yer alan kiiltiir enddistrisi, kendiliginden ger-
¢ek bir kiiltiir degil, seylesmis bir kiiltiirdiir. Bu anlayisin olusumunda ise;
Amerika’daki deneyimleri ile Adorno’nun miizik sanatina ilgisi ve Al-
manya’nin Fasizm anlayis1 oldukea etkilidir (Kizilgelik, 2013:209). Kiiltiir en-
diistrisi ifadesini ilk kez Aydinlanmanin Diyalektigi adli kitaplarinda kullanan
Adorno ve Horkheimer, kitle kiiltiirli kavramim kiiltlir endiistrisi ile degistir-
mislerdir. Kitlelere uygun tiim tiiketim {iriinlerinin planli bir bi¢cimde iiretildi-
gini ifade eden Adorno, (2007: 109) kiiltiir endiistrisinin bilindik seyleri dahi
yeni bir nitelikte birlestirdigini ve tiiketimin aksamamasi adina sistemde higbir
bosluk birakilmadigini belirtmistir.

Kitle kiiltiirii yerine kiiltiir endiistrisi kavramini tercih eden teorisyenlerin
kavrami bu sekilde kullanmalarindaki kasit, ekonomik ve kiiltiirel yapinin de-
gisime ugramastyla birlikte, bir yasam alani olan kiiltiiriin tiiketim alanina do-
niismesidir. Aslinda kitle kiiltiirii kavraminin olumlu ¢agrisimlar yapmasi ve
sosyolojik yapidaki ¢eliskiyi agiklamakta yetersiz goriilmesi nedeniyle kiiltiir
endiistrisi kavramu tercih edilmistir.

Teorisyenlerden Adorno (2003: 76) kiiltiir endiistrisini, kiiltiiriin tiiketime
uygun bir sekilde iiretilmesi ve bdylece tiiketimin iiretime uygun bir sekilde
giidiilenmesini saglamak seklinde tanimlamistir. Adorno’ya gore tiiketim icin
onceden gerekli ¢aligmalar yapilir ve sartlar olgunlasinca planlanan {iriinler
hizmete sunulur. Burada amag, en biiyiik satis1 yapmak ve en biiyiik kara ulag-
maktir. Boyle bir sistemde iirtinler kalite ya da islevsellikten ziyade tiiketilebi-
lir olmalartyla dl¢iilmekte ve 6nceden yapilan planlamalarla {iriinlerin tiiketim
kaygis1 yasanmamaktadir.

Teorisyenlerin iizerinde durduklar1 konular genel olarak; heniiz yeni olgun-
lasmaya baslayan ve yeni bir egemenlik sekli olan teknokratik-biirokratik ge-
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lismenin bilimde ve teknolojideki ideolojik etkisine karsi elestiri, sosyal bilim-
ler alaninda pozitivizme yonelik elestiri ve kiiltiir endiistrisine yonelik elestiri-
lerden olusmaktadir (Bottomore, 1997: 61). Hitler zulmiinden kagarak Ame-
rika’da bulunduklar siirece kapitalizmin gelisimine paralel bir sekilde ortaya
c¢ikan kitle kiiltiirli ve iletisiminin hizl bir sekilde gelisimine ve tiiketim toplu-
munun hangi sartlarda ortaya ¢ikisina taniklik etmislerdir. Kitle iletisim arag-
lar1 gibi teknolojik gelismeler 1s181nda kiiltiir endiistrisinin nasil zirveye tir-
mandigini, bireyleri sinirlandirarak pasif bir kitle konumuna siiriikledigini goz-
lemleyerek analiz etmeye caligsmislardir.

Toplumda biiyiik bir etki giicii bulunan kitle iletisim araglarina bu sistemde
bicilen rol, ticareti, sanati, dini ve siyaseti harmanlayarak bir araya getirmektir.
Aslinda burada gergeklestirilmek istenen, tiim bu kiiltiirel unsurlar1 ayn1 cati
altinda ticari bir boyuta indirgeyerek, kiiltiir endiistrisine uygun bir sekilde arzu
edilen bilinci olusturmaktir. Olusan bu biling ile birlikte, kiiltiir endiistrisinin
egemenliginde kontrol altina alinan bireyin, toplumsal statiisiine gore simgesel
irtiinler belirlenmekte ve bu iriinler bireyle 6zdeslestirilmektedir. Bundan
sonra yapilacak is, dnceden tespit edilen begeni diizeyi ve ongoriilen tiiketime
gore iiriinler tiretmek ve reklamciligin manipiilatif giicliyle durumu kontrol al-
tina almaktir.

Bu siirecte, kapitalist anlayis ¢ercevesinde kiiltiirel ve sanatsal iiriinlerin ta-
mamu tiiketim nesnesine doniismekte ve birey bu {irtinleri tiikettiginde mutlu
olabilecegini diisiinmektedir. Bu sistemde artik her seyin ticari bir karsilik ka-
zanmastyla aligveris degeri disinda hicbir seyin degeri kalmamaktadir (Mar-
cuse, 1968: 27).

Kapitalizmin tiiketim mantiginda, sahip oldugu statiisiine gore adeta bir is-
tatistik verisine doniigen birey, tiim bunlarin farkinda olmadan kiiltiir endiistrisi
tarafindan kendisi i¢in tasarlanmus iiriinleri tiiketerek mutlu olacagini, yasa-
mina bir zenginlik katacagini diistinmektedir. Ancak sistemin tek amaci birey-
lerin isteklerinin sinirsizligindan yararlanarak bunlar1 gergek, temel ihtiyaglar-
mis gibi sunmak ve adeta aragsallastirilan bireyi siirekli tiiketimin igine ¢ek-
mektir. Manipiilasyona ugradigi i¢in kendisine sunulan bu durumu kabullenen
ve sinirsiz arzularimin etkisiyle hangisinin ger¢ek hangisinin sahte ihtiyac ol-
dugunu diisiinemeyen birey, sistemin kendisinden bekledigi sekilde hareket et-
mektedir. Bundan sonra artik diisiinme firsati birakilmayan ve kendisi igin ta-
sarlanan iiriinleri tiiketmesi gerektigi empoze edilen birey i¢in aligveris degeri
disinda tiim gergeklikler 6nemini kaybetmektedir. Nitekim bu durum insanlar1
bir dongiiniin igerisine hapsetmekte ve onlar1 kendi gercekliklerinden alarak
onceden kurgulanmis ve tasarlanmis bir gergeklik igerisine yoneltmektedir.
Nitekim Debord, gosteri toplumu modelinde de benzer bir egilim egilime dik-
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kat ¢ekilmektedir. Tiiketimin ger¢eklesmesi adina gergegin gosteri ile yer de-
gistirdigi sistemi gosteri toplumu olarak kavramsallagtiran Debord’a gore
(1996:39) gosterinin beklentisine hizmet amaciyla bireye adeta altin tepside
sunulan bu metalar tiiketim hizin1 artirma gayesi tagimaktadir. Cekiciligi arti-
rilarak yeni misyonlar yiiklenen ve kitlesel olarak tiiketilen metalar pasifize
edilmis bireyler tarafindan biiyiik ilgiyle karsilanmaktadir ki iste bu noktada
gosteri amacina ulagmaktadir. Dolayisiyla kitlelerin biiyiik cogunlugu tarafin-
dan tiiketilen albenisi yiiksek olan bu nesneler zamanla etkileri azalinca yerini
giincel metalara birakmakta ve artik bunlarin tiiketimi i¢in miicadele baglamak-
tadir.

Bu miicadeleyi canli tutmak amaciyla endiistri yeni taktikler gelistirmekte
ve boylece giiciine giic eklemektedir. Ornegin Adorno’nun da belirttigi {izere
(2007: 109) endiistri kitlelere sundugu iiriinlerin tiiketimini artirmak amaciyla
benzerligini gizlemekte ve bireylerin isteklerini, ilgilerini canli tutarak farkli
oldugu izlenimi vermektedir (Adorno, 2007: 109). Benzer anlayisi Lyotard’da
da gérmek miimkiindiir. Zira ona gore de insanlarin arzu ve istekleri birtakim
kurumlar tarafindan belirlenmekte ve bireyler bahsi gecen bu kurumlar tara-
findan baski altina alinabilmektedir (Akt. Saylan, 2002: 339). Lyotard’in
(1980: 8-74) postmodern durum adl1 caligmasini gerceklestirmesindeki amaci,
yeni bir caga girigle birlikte bilginin degisen konumu ve bu ¢izgideki gelismis
toplumlarin sorgulanmasina dayalidir. Lyotard’a gére postmodernizm, modern
donemin kendi degerlerini mesrulastirmak amaciyla kullandigi meta anlatilara,
insanligin ancak bilimle ilerleyip 6zgiirleseceklerine olan inanca karsi ortaya
cikan bir diisiincedir. Dolayisiyla ona gére modernizm biiyiik anlatilar igeri-
sindedir ve bu anlatilarla kendi diislince yapisini mesrulastirma amaci tagimak-
tadir.

Gorildiigi iizere sistem Oyle akilli ilerlemektedir ki birey i¢inde yer aldig:
bu tiiketim tuzagini ve yapilan kurguyu fark edememekte, kendine sunulani
kabullenmek zorunda kalmaktadir. Aslinda bahsi gegen bu durum modernite-
nin kutsallagtirdig1 maddi degerlerin bireyler {izerindeki etkisine isaret etmek-
tedir. Nitekim Saylan’in da belirttigi iizere (2002: 12) modernizm aslinda genel
olarak diinyay1 degistirmeye yonelik sanatsal bir caba olarak degerlendiril-
mekte ve bu donemde kapitalizmin gelisimine paralel olarak degisen toplumsal
yasam gercekligine kars1 diinyanin degistirilebilecegi iilkiisii agir basmaktadir.
Boylece misyonu bu degisimi gergeklestirmek olan sanatginin ¢alkantili bir
toplum atmosferinde kendini bir agmazda bulmasi ve kendi diinyasina yonel-
mesi gibi bir kacis s6z konusudur. Dolayisiyla sanatgilar donemin iki temel
degeri olan hiimanizm ve 6zgiirliik 15181nda toplumsal gercekligi soyutlayarak
yansitmaya ¢cabalamiglardir.
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Bu noktada sanat tarihgisi Fischer’in (2003: 43-198) konuyla ilgili tespitleri
dikkate degerdir. Zira o, insanlik tarihi boyunca sanat¢inin ilk kez modern do-
nemde bu kadar 6zgiirlestigini diisiinmekte ve bu 6zgiirliigli yalnizliga ve sag-
maliga gotiiren bir 6zgiirliik olarak degerlendirmektedir. Kapitalizmin sanat
alaninda yeni bir Ronesans yaratma yeteneginden yoksun oldugunu diisiinen
Fischer’in sorular1 dikkate degerdir. Soyle ki; “Homeros’un ya da Shakespe-
are’in Mozart’in ya da Goethe’nin dogacag diisliniilebilir mi? Dogacak olsa
bile toplum boyle birine gereksinim duyacak midir? Ya da gergeklikle basa
cikamayan insanlarin gergekligin yerine koyduklar: tilsimli bir son care degil
midir sanat?” gibi sordugu sorularla aslinda modern dénemin ¢ikmazda oldu-
gunu vurgulamaktadir. Zira ona gore kapitalizmin dokundugu her seyi metaya
cevirmesiyle birlikte sanat da sanat¢1 da farkli bir konuma doniigmiistiir. Tiim
gergeklikleri adeta bir toz bulutuna doniistiiren kapitalizm iiretim ve tiiketim
arasindaki dogrudan iligkiyi ortadan kaldirarak her tiirlii iirtinii kar amaciyla
pazara siirmiistiir. Toplumsal alanda ortaya ¢ikan yeni olusumlar insanlar ara-
sindaki dolaysiz iliskileri ortadan kaldirmig bdylece bireyin hem toplumsal
gerceklere hem de kendisine yabancilagsmasina yol agmistir. Boyle bir diizende
ne yazik ki sanat artik bir meta, sanat¢1 bu metanin iireticisi, birey de bu meta-
nin tiiketicisi konumundadir.

Postmodernizmin keskin ¢izgilerle moderniteden ayrilmadigini diisiinen
Jameson (2008: 21), postmodern terim yerine, iki donem arasinda siirekliligi
isaret eden geg-kapitalizm kavraminin tercih edilmesinin daha dogru olacagi
diisiincesindedir. Aslinda postmodernizm, modernitenin 6zellikle kiiltiirel ve
sanatsal alandaki baskin oldugu egilimlerinin tiikendigi goriisiiyle hareket et-
mektedir. Ornegin modernizmin gercekligine gore sekil almis olan resim ve
edebiyat gibi sanat alanlarinin sonunun geldigi ya da etkinligini yitirdigi dii-
siincesi icerisindedir (Jameson, Lyotard, Habermas, 1994: 59). Kuskusuz
bahsi gegen olusumlarin kaynaginda geg kapitalizmin etkin bir gii¢ olarak top-
lumda yayilmasi yer almaktadir. Oyle ki bu anlay1s dogrultusunda yeni bir ger-
ceklik algist olugsmaya baslamis ve tiim sanatsal iiretim eylemleri bu gergeve
kapsaminda sekillenmeye baglamigtir. Dolayisiyla endiistri toplumunda {ireti-
len eserlerin avangard anlayisa ve kapitalist sisteme uygun bir bigimde tiiketim
nesnesine doniismeye baslamasi ka¢inilmaz olmustur. Zira artik sanat yeni bir
gerceklik edinmistir ve bu gergeklik paralelinde biricikligini tamamen kaybet-
mis ve bir meta gibi alinir satilir bir konuma itilmistir. Iste kapitalizmin etki-
sinde doneme damgasini vuran bu anlayis biiyiik 6l¢iide benimsenerek, nere-
deyse tiim sanat eserlerinin piyasa kriterlerine gore sekillenmesine ve bu 0l-
ciitler cergevesinde iiretilip tiiketilmesine neden olmustur.
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Teorisyenlere gore eglence endiistrisinde yasanan artig, kiiltiirel tiriinlerin
standartlagmasina ve rasyonellesmesine sebep olmustur. Zira bireylerin tiike-
timi i¢in iiretilen kiiltiirel ve sanatsal iiriinler kapitalist sistemin kar elde etme
mantigina uygun olarak tasarlanmistir (Cagan, 2003: 183). Kuskusuz modern
donemde gercekligin temsilinden uzaklasarak i¢sel gergeklikle tanigan sanat,
bu dénemin sonlarina dogru bir metaya doniistiiriilmek suretiyle yeni bir ger-
ceklige daha adim atmigtir. Bu durum karsisinda sanat¢i da bu duruma adapte
olmus ve tiiketim mantigiyla isleyen kapitalist pazarda yer edinebilmek i¢in
adeta bir var olma savasi igerisine girmistir. Béylece modern dénemde sanat,
klasik donem anlayigindan tamamen uzaklagmig ve kapitalist sistemin tiiketim
mantigima uygun bir sekilde hizmet vermeye baglamistir.

Kapitalizmin genel isleyis mantig1 her seyin piyasaya yonelik tiretilmesi ve
iiretilen iirlinlerin tamaminin kisa bir siire igerisinde tiiketilmesine dayanir. Bu
dogrultuda tiim tiiketim alanlar1 kapitalizmin kar mantigina hizmet edecek se-
kilde rasyonellestirilmekte ve iiriinler bagka bir kriter aranmadan sadece tiike-
tilebilir olma 6zellikleriyle 6l¢iitlendirilmektedir. Bu anlayista, tiiketimin istik-
rar1 ve sistemin sorunsuz bir sekilde islemesi i¢in birey 6nceden kurgulanan
araglarla sisteme entegre edilmektedir. Boylece birey, modern teknolojiler ile
adeta yeniden iiretilen bir nesne konumuna indirgenerek bilingdisi bir sekilde
kiiltiiriin metalagsmasina kayitsiz kalmaktadir.

Diinyanin hizl1 bir sekilde degismeye devam etmesi, kiiltiiriin olusumunda
toplumun etkisinin gittikge azalmasi ve kiiltiirin de diger {rtinler gibi endiist-
rilesmesi sistemin igini olduk¢a kolay bir hale getirmistir. Zira artik tiikketimi
onceden planlanmais bir {iretim s6z konusudur ve sistemin bosluksuz yapisi ice-
risinde tiiketim bir risk olmaksizin 6ngoriilebilir bir diizeye ulasmistir. Aslinda
bu sistemde iiretimi yapilan {iriinlerde insanlara yenilik olarak sunulan sey sa-
dece bir aldatmacadan ibarettir.

Teorisyenlere gore gayet akilct bir sekilde dayatilan bu isleyis, gecmiste
uygulanan tahakkiim yontemlerinden ¢ok daha ince ve etkili bir sekilde uygu-
lanmaktadir (Jay, 1989: 313). Modern ¢agin sonuglarindan olan aragsal akil,
bireyin davranislarini yonlendiren temel etken olmus ve manipiile edilen birey
adeta biirokratik olarak diizenlenmis celik bir kafese hapsedilerek somiiriil-
mektedir. Ilgingtir ki egemen giicler tarafindan yonetilen ve kontrol altinda tu-
tulan kiiltiir endiistrisi, aslinda seklen bireysellesme yanlisidir ve ayni zamanda
esitlik¢i bir toplumsal gerceklik goriintiisii vermektedir. Ancak bu alginin tam
tersine sistem bireyi nesnelestirmekte, tepkisizlestirmekte ve teknolojiden al-
dig1 giicle ¢epe gevre kusatip, denetim altina almaktadir.

Kiiltlir endiistrisinde sanat, alt yap1 ve iist yapi iligkisi baglaminda egemen
giiclerin ideolojilerini tasiyan bir isleve sahiptir (Moran, 1994: 39). Adorno ve
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Horheimer’a (2010: 38) gore gergekligin bir temsili olan sanat, kiiltiir endiist-
risi tarafindan {iretilen sanat nesnesi ile bagdasmamaktadir. Zira estetik bir de-
gere ve biiylisel bir nitelige sahip olan sanat eserinin kendine ait kapali bir ger-
¢ekligi vardir. Ayn1 zamanda yasalar1 vardir 6zerktir ve yasamin i¢indendir.

Kuskusuz asil amaci meta iiretmek olan kiiltiir endiistrisi sanati1 da tiiketim
nesnesi haline getirme ve bunu siirdiirebilme amaciyla hep bir arayis icerisin-
dedir. Ornegin tiiketim amagli reklamimi yaptig1 birgok iiriiniin yanina sanat
kavramini ekleyerek sanati kendi gergekliginden alip tiiketim iiriinlerinin ara-
sina eklemeyi basarmistir. Boylece belirli kurallara dayanan, topluma gore is-
lev yiiklenen ve kiiltiirel bir gergeklik olan sanat artik varligin1 devam ettire-
memis, yerini sanat adi altinda iiretimi yapilan birtakim iirlinlere birakmistir.
Kiiltlir endiistrisinin egemenligi altindaki bireyler ise sanatin gecirdigi bu ay-
rimin bilincine varamamus, kendilerine sunulan bu yapay gergekligi sanat ola-
rak benimsemeye devam etmislerdir. Bu donemde ¢alma ve ¢ogaltmanin me-
talagsmayla iligkisini Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa tablosundan érnek ver-
mek miimkiindiir. Leonardo’nun sira dist bu yapit1 1911 yilinda ¢alinmig ve bu
durum biiyiik bir sansasyon yaratmistir. Bu hirsizlik olay1 yasanana dek tablo
sadece bir sanat eseri niteligi tagirken hirsizlik olay1 tabloya gereksiz bir popii-
lerlik kazandirmustir. Kuskusuz Leonardo yetenekli oldugu kadar kiymetli bir
isim. Ancak tablonun asili oldugu bos duvari izlemek i¢in insanlarin kuyruklar
halinde miizeye akin etmeleri donemin ruhunu agiklar niteliktedir.

Kuskusuz tek gergekligi tiiketim olan kiiltiir endiistrisinin, bireylerin begeni
diizeylerini dnceden hesaplayarak yaptigi calismalar, sanatta da gegerligini ko-
rumaktadir. Adorno’ya (2007: 797) gére modern dénemde kiiltiir endiistrisi ta-
rafindan yeni bir anlayisla sekillendirilen sanat, standartlasarak tiiketime yo-
nelik iiretimi yapilmaya baslamstir. Ornegin seyirci begenisi dnceden hesap-
lanmis bir filmde yer alan olaylarin gidisati, izleyenler tarafindan kolaylikla
tahmin edilebilmektedir.

Modern donemde rasyonellesmeyle birlikte Avrupa’da eglence sektoriinde
ortaya ¢ikan bir dizi yenilik, sanat hareketlerindeki metalagma faaliyetlerinin
hizini artirarak kiiltlir endiistrisine bir ivme kazandirmistir. Sanat iglevselligi
acisindan ele alindiginda toplumsal konularda bireyleri diisiinmeye, bilinglen-
meye ve sorgulamaya tesvik etmesi beklenmektedir. Ancak bunun saglanmasi
yerine modern yasamin olumsuz ¢alisma kosullarindan uzaklagtiracak ve ¢ali-
sanlarin is disinda rahatlamasini saglayacak liretimler, sanat kimligi altinda po-
piilerlestirilmistir. Aslinda kapitalist modern toplumda bireylerin ne kadar yo-
ruldugu, yiprandig1 ya da artik dinlenmeye ihtiyact oldugu gerceginin kimse
i¢in pek bir 6nemi yoktur. Onemli olan gii¢ sahiplerinin 6zellikle takipgisi ol-
duklar1 krizleri firsata cevirmeleri ve boylece elde edecekleri kardir. Bu amacla
harekete gecen egemen giicler kitle iletisim araglarinin yayginlastirilmasini

53



54

MERVE TEMIZER

saglayarak hem politik amaglar hem de tiikketim i¢in bireyler lizerinde etkili bir
baski mekanizmasina déniistiirmektedirler. Ornegin bu anlayis, yeni bir sanat
kolu olan sinemanin toplumda hizli bir sekilde itibar edinmesine ve eglencenin
de bir ihtiyag olarak endiistri koluna gecisine katki saglamistir. Sinemanin ya-
ninda miizik ve edebiyat gibi sanat dallar1 da ayni1 amagla metalastirilmis ve
gecmiste kiiltiiriin sekillendirilmesinde sahip olduklar1 rollerini yitirmislerdir.

Kapitalist sistemde basarisizlik diye bir ihtimal s6z konusu degildir. Zira
sistem birey gercegiyle hareket etmekte ve her ayrintiy1 6nceden planlamakta-
dir. Ornegin sanat yapit1 izleyiciye dnceden planlanmis ve hesaplanmus bir se-
kilde sunulmakta, yapit ile toplumsal gergekligin mantig bir araya getirilmek-
tedir. Bu durum olmasi gerektigi gibi eserin 6zerkligine, toplumun beklentisine
ve degerlendirmesine imkan vermemekte, bunun yerine bireyleri etkisiz bir
hale getirmektedir (Adorno ve Horkheimer, 2010: 164). Adorno ve Horkhei-
mer sanat ile toplumsal gerceklik arasindaki iliskide gergekligin iizerinin kapi-
talizm tarafindan ortiildigi diislincesindedirler. Aslinda onlarin elestirdikleri
sey, sanatin insanlar1 bilinglendirmek yerine bu islevinden uzaklastirilmis ol-
mas1 ve kiiltlir endiistrisinin yonlendirmesiyle bireyin sisteme uyumunu telkin
etmesidir.

Kiiltiir endiistrisi, standartlasan sanat eserlerinin tiiketimini siirekli reklam
araciligryla artirmakta ve 6nceden planladig: sekilde, toplumun beklentisinin
karsilandig1 imajin1 vermektedir. Kuskusuz bunlar1 yaparken de adeta sahte
mutluluklar dagitarak kontrol altina aldig1 bireye uyguladigi manipiilasyonu
gizlemeyi basarmaktadir. Artik kagcacak yeri ve bu gercekligi kabullenmekten
bagka bir alternatifi olmayan birey, var olabilmek ve toplumsal uyum igin sis-
teme ayak uydurmak zorunda kalmaktadir. Zira egemen giiclerin beklentisi
dogrultusunda yeni bir kimlik kazandirilan birey artik diisiincesini 6zglirce ifa-
deden, hayal giiciinden yoksundur ve sadece keyif almaya odakl1 olarak ken-
disine sunulan ile sinirlandirilmustir. Nitekim ihtiyaglar1 endiistri tarafindan be-
lirlenen birey toplumsal bir 6zne olmaktan ¢ikarilmis, bunun yerine tepkiden
yoksun ve kararlar1 egemen giicler tarafindan verilen bir nesne durumuna do-
niistiriilmistiir. Boylece sistem amacina ulagsmis ve neredeyse ayni seyleri dii-
slinen, ayn1 seyleri tiiketen ve ayn1 seylerden zevk alan, tepeden biitiinlestiril-
mis bir insan tipi olusturulmustur. Zira artik siirekli kontrol altinda tutulan,
kurgusal bir gerceklige boyun egen ve kendi gercekligini kaybetmis bir birey
vardir.

Yirminci yiizyilda gittikge giiclenen kapitalist sistem tiiketim mantig ile
bireylerin isteklerini uyandirma yoniinde ¢alismalara agirlik vermistir (Sarup,
1995:230). Benzer bir egilimi Debord un gosteri toplumunda da bulmak miim-
kiindiir. Debord’a gore (1996) gosteri sahte olan1 gercekmis gibi gdstermekte
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bdylece nesneye kendi anlami diginda farkli anlamlar yiiklemektedir. Bu egi-
lim tiiketimi artirmak amaci tagimaktadir ve gosteri tarafindan manipiile edilen
ve sistem tarafindan 6zgiirliigii 6ldiiriilen birey bu ayrimin farkina varamamak-
tadir. Zira gosteri bireyi giinliik hayatin genel gergeklerinden koparmakta ve
sadece tiikettikleri takdirde mutlu olabilecekleri yeni ve sahte bir gerceklige
inandirmaktadir.

Modern dénemde birey yeni bir kimlige biiriindiiriilerek tiiketimin hareket
giicli olarak kabul gérmekte, bir meta gergekligine doniisen sanat da kapitalizm
siizgecinden gecerek tiiketim nesneleri arasinda saglam bir yer edinmektedir.
Ancak toplumun sanata bigilen bu gerceklige karsi kayitsiz kalmasi oldukca
dikkate degerdir. Zira olmasi gereken sanat ve insanin toplumun merkezinde
yer almasi ve birbirlerini kargilikli olarak etkilemesidir. Daha agik bir ifadeyle
birey bir taraftan nesnel ve toplumsal ger¢ekligi temsil eden sanattan etkilen-
meli diger taraftan da sanatin belirleyicisi ve etkileyicisi konumunda olmalidir.

Ancak endiistriyel kapitalizm ile birlikte hem birey hem de sanat, kendi
gercekliklerinden koparilarak farkli bir konuma siiriiklenmislerdir. Béylece bi-
rey bu sistemin pasif bir destekleycisine, sanat da teknigin golgesinde etkinli-
gini ve islevini de kaybederek seri iiretim ile sayisiz kopyasi yapilan siradan
bir tiikketim nesnesine doniismiistiir. Bu durum bir tiiketim nesnesine doéniisen
sanatin essizlik ve benzersizlik gercekligini kaybederek sisteme yenik diistii-
giiniin isaretidir. Gelinen bu noktanin en ac1 veren tarafi ise doniigiime ugrayan
bir kiiltiirel olgunun, hakim gii¢ler tarafindan dejenere edilisine karsi bireylerin
gerekli duyarligi gosteremeyisidir. Aslinda bunun da en basit agiklamasi siste-
min yonlendirmesinde olan ve gerceklik algilarin1 kaybeden bireylerin, bu mii-
cadele i¢in gerekli cabay1 gosterecek giicii kendilerinde bulamayislaridir. Do-
layisiyla bireylerin yeni bir gerceklige sahip olan sanatin yozlagsmasi yani sira
seri iiretim ve tiiketimine karsi tepki gdsterememeleri ve ayn1 zamanda bu ger-
ceklige ayak uydurmak zorunda kalmalari sistemin ne derece giiclii oldugunun
kanitlar1 niteligindedir.

Bir sanat eserinin yeniden {iretimi, onun essiz ve benzersiz olugsunu ortadan
kaldiracagi diisiincesinde olan Benjamin’e (1990: 19-22) gore teknolojik ola-
naklarin artmasi ve seri iiretimle birlikte sanatin sahip oldugu gerceklik ve ta-
rihselligi yok olma asamasina gelmistir. Geleneksel degerlerle beslenen kiiltii-
rel miras ve sanatsal deneyimler teknik olanaklarin gelisimiyle zayiflamis,
hatta bireyler bu mirasi asama asama gozden ¢ikarmiglardir.

Adorno’ya gore siirekli tekrar eden reklamlarla standartlagtirilan popiiler
kiiltiir, sanki bireyin 6zgiir se¢imi ve tercihine gore bizzat onun igin tiretildigi
imaj1 vermektedir. Aslinda endiistrinin asil yaptigi sey, toplumun talebine gore
iiretim yapildigi izlenimi ile kendi ¢ikarini gizlemektir (Akt. Slater, 1989: 195-
196). Kitlelere uygun tiim tiiketim {iriinlerinin planlt bir bigimde {iretildigini
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ifade eden Adorno, (2007: 109) kiiltiir endiistrisinin bilindik seyleri dahi yeni
bir nitelikte birlestirdigini ve tiiketimin aksamamasi adina sistemde hicbir bos-
luk birakilmadigini belirtmistir. Dolayistyla kiiltiir endiistrisi ile popiiler kiil-
tiirii 6zdes olarak degerlendiren Adorno, popiiler kiiltiiriin de egemen gii¢lerin
giicline gii¢ kattig1 ve bu durumun toplum i¢in artik siradan bir gerceklige do-
niistiigii diistincesindedir.

Kitle kiiltiirii ile tiiketim kdiltiiriiniin merkezinde bulunan popiiler kiiltiir,
toplumda belirli bir siire etkin olan ve hizli iiretilip tiiketilen kiiltiir unsurlarina
karsilik gelmektedir. Aslinda bu anlayis, sanatta gerceklige dayanan temsili
yok saymakta bunun yerine endiistriye uygun yeni bir sanatsal gergeklik tire-
terek bireylere bu gergekligi kabul ettirmeye dayanmaktadir. Bu dogrultuda
sanat, halkin biiylik bir cogunlugunun beklentisi yoniinde sanat ad1 altinda fa-
aliyetlere odaklanan ve temel gayesi kazang olan kiiltiir endiistrisine hizmet
etmektedir. Popiiler olmaktan ziyade bir kazang saglama amacina yonelik tire-
tilen bu eserler manipiile edilmis bireyler tarafindan tiikketilmekte ve say1 sinir-
lamas1 olmadan seri tiretimle sayisiz kopyasi yapilarak popiilerligini devam
ettirmektedir.

Modern toplumda kiiltiirii sekillendiren endiistrinin yaklasimini kati ve tek
tarafli olarak ele alan Adorno’ya gore bu durumun ancak sanatla diizelmesi
miimkiindiir. Zira etki giicii ve nitelikleriyle bir doniistim araci olan sanatin,
kiiltiir endiistrisine karsi ¢ikacak ve kiiltiirii sekillendirecek diizeye geldigi tak-
dirde asil degerine kavugmasi muhtemeldir. Zira Adorno’ya gore sanat yal-
nizca sanat oldugu igin degil icerisinde giicii ve umudu barindirdig1 ve kiiltiir
endiistrisinin egemenligine kars1 duracak bir etki gliciine sahip oldugu i¢in ol-
dukea degerlidir. Dolayisiyla Adorna’ya gore sanat, toplumsal gercekligin bi-
rebir taklidi degil, toplumsal gerceklige karst kurtulusun anahtaridir. Aslinda
Adorno’nun (2007: 37) analizi sanatin geleceginden ziyade aydinlanmanin bi-
reysellik, akilcilik ve mutluluk gibi aldatici vaatlerine bir son vermek ve bunun
yerine hakiki mutlulugun anahtari olan sanatin giiciinden faydalanmaktir.

Aslinda sanatin bir kurtarici olarak goriilmesi, gegmisteki estetik kural ve
bicimine doniilmesi anlamina gelmemekte, sahip oldugu giicliyle mevcut kiil-
tiirde aksakliklar1 diizenleyici potansiyeline dayanmaktadir (Dellaloglu, 2003:
50).

Benzer bir yaklasim Marcuse (1997: 25) igin de gegerlidir zira ona gore
toplumsal geligkiler, kiiltiir endiistrisinin, meta fetisizmine ve bireylerin sistem
tarafindan kolelestirilmelerine kars1 sanat, bireyin 6zgiirligii ve mutlulugu i¢in
bir miicadele igerisine girmeli, diinyay1 degistirebilmelidir. Adorno’ya (2007:
63) gore kapitalizmin bir uzantist olan endiistrilesmenin yasamin tamamina
yansimasi, sanatin ve sanatginin da 6zerkligine golge diisiirerek gelisimini en-
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gellemistir. Engellemektedir. Dolayisiyla okul iiyelerine gére sanat eserinin ig-
levi nesnel ¢eliskileri ¢oziimlemekten ziyade, bu ¢eliskileri agik ve net bir se-
kilde ortaya koymaktir (Jay, 1989: 260).

Modern donemde gercegin eriyerek yerini taklitlere biraktigini diisiinen
Adorno’ya gore (2014: 60) kiiltiir endiistrisi nihai hedefine ulasabilmek i¢in
taklit olanm1 yiiceltmekte ve onu gercegin yerine koymaktadir. Ayn1 zamanda
miizisyen kimligine sahip Adorno’ya gore sanat sadece toplumsal gergeklikle-
rin bir aynasi degil, toplumdaki ¢arpiklik ya da esitsizlik gibi konularin elestiri
kaynag1 olmalidir. Bunlarin yani sira sanati, tasidigr yiiksek etki giicii ile kiiltiir
endiistrisine kars1 hem giivenli bir siginak hem de toplumu 6zgiirliik yolunda
yonlendiren bir kilavuz olarak degerlendirmektedir. Popiiler miizigin de kiiltiir
endiistrisinin bir pargasi oldugu diisiincesinde olan Adorno’ya gore (1977) sar-
kilar ve sarki ¢esitleri de artik standartlagsmistir. Dolayisiyla ona gore popiiler
miizikten alinan keyif de gercek degil sahtedir. Zira birey, standartlastirilmis
sarkinin ritmini takip ederek ve bu ritme adapte ettirilerek kosullandirilmis ve
boylece ritmin kdlesi konumuna dismiistiir. Ayrica Adorno sanatin uyum,
form ve ahenk gibi klasik estetik anlayisindan koparak yozlastigini, gergekli-
gini kaybettigini ve her seyden &te kiiltiir endiistrisinin iiretim ve tiiketim an-
layisiyla yanlis bilince sebebiyet verdigi diisiincesindedir.

Okul teorisyenlerinin kapitalizmin sanati nasil bir endiistri malzemesine do-
niistiirdiigiine dair elestirel bakislar1 dikkate degerdir. Zira onlarin iizerinde en
¢ok durdugu konulardan biri olarak sanatin endiistri tarafindan nasil bir mani-
plilasyon aracina doniistiiriildiigiinii ve bireylerin ne derece pasifize edildigini
ortaya c¢ikarmaktir. Onlara gére Aydinlanma ile baglayan modernlesme serii-
veni, asama asama bireyin kendi ve diinya gercekligine yabancilagsmasina yol
acmustir. Iste kiiltiir endiistrisi firsat bilerek bu durumu yeniden iiretmis ve top-
lumsal gercekligin iizerini Orterek yasanan celigkileri gizlemistir. Bu noktada
teorisyenlerin temel amaci, toplumsal gercekliklerin ve ¢eliskilerin tiim detay-
laryla ag18a ¢ikartilmasi ve sanatin potansiyelinden yararlanarak toplumsal bir
kurtulusun saglanmasidir. Ancak beklentinin aksine modern sanat bunu yap-
mak yerine, 6zerkliginden 6diin vererek endiistrinin boyundurugunda hareket
etmekte ve bireyi sanat adi altinda say1siz kopyasi yapilan yeni bir gerceklikle
oyalamaktadir.

Sonug¢

Klasik sanat anlayisinin modern dénemdeki doniisiimiinii belki de en agik
sekilde analiz eden yaklagim kiiltiir endiistrisidir. Bu dogrultuda diistiniirler
modern toplumda degisime ugrayan birey, sanat ve tiiketim gercekligini kapi-
talizm ¢ercevesinde ele almislardir. Zira kapitalizmin etkin bir gii¢ olarak top-
lumda yerlesmesinin kaynaginda modernite yer almaktadir.
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Modernligin yukarida bahsi gegen birgok olumsuz sonuglarina karsin eko-
nomide, teknolojide ve tip alaninda sagladig1 aragsal katkilar dikkate degerdir.
Zira modernite, bilimin ve hizl1 teknolojik yapilanmanin etkisinde, doniisiim-
lerin birbiri ard1 sira yasandigi yeni bir donemdir. Fransiz ihtilali, bilimsel dev-
rimler ve sanayi devrimi gibi olaylar bu gelisimin temel belirleyicileri ve do-
niim noktalar1 olarak goriilmektedir. Ger¢eklegen bu devrimlerle birlikte; insan
hak ve ozgiirliiklerinin sinirlar1 geniglemis, birgok teknolojik aygitin icadiyla
tiretim yontemleri degismis, iletisim ve ulagim hayal dahi edilemeyecek yiik-
sek boyutlara ulasmistir.

Ancak bu siirecin daha basinda 6ncelik bilim ve teknolojiye verildigi i¢in
sira dig1 gelismeler yaganmis olmasina karsin bilim ve teknolojide yasanan bu
gelismeler maddi gelismeler kadar sosyo-kiiltiirel alana sirayet edememis ve
sanat dahil bircok alanda olumsuzluklar yasanmaya baslamstir. Oyle ki artik
teknolojinin getirdigi sinirsiz malzeme ve teknikler yeni bakis agilarina imkan
vermis ve bdylece sanat eserindeki iiretim ve tiikketim kaliplar1 da degisime ug-
ramigtir.

Zira bireyi ruhen ve zihnen sarsan ve adeta yoksullagtiran modernite; gec-
mis yasam degerlerini, toplumsal baglari, duygu, diisiince ve inanglar1 ve ki-
saca gegmise dair her ne varsa tiimiiyle reddini dayatmaktadir. Ancak sahip
oldugu bu yaklasimla bir kaosu da beraberinde getirecegini, gercekligi degi-
sime ugratacagini ve yasanan olaylar sonucunda diinyay1 adeta bir parcalan-
maya dogru siirikleyecegini 6ngérememistir. Gegmisin iyi, giizel, dogru gibi
ahlaki degerleri bu siiregte yerini sadece faydaya birakinca toplumsal diizende
kolektif biling ve samimi iligkiler zayiflamis, korku, kayg1 ve glivensizlik hissi
hakim olmaya baglamistir. Tiim bunlarin yaninda ruhsal ve davranis bozukluk-
lar1 ortaya ¢ikmaya basladiginda Aydinlanmanin dayanagi olan aklin, toplum-
sal degerler olmadan tek basina refahi, mutlulugu ve toplumsal diizeni sagla-
yamayacagl anlasilmaya baglamistir. Yasanan bu gelismeler ile birlikte tiim
diinya artik geri doniilemez bir déneme girmis ve kapitalist sistemin birey ve
sanat dahil bir¢ok unsuru koklii bir doniisiime ugratmasinin oniine gecileme-
mistir. Tiim bunlarin yaninda estetik anlayisin yeniden olusturulmasiyla, sana-
tin bi¢imi, dogasi, anlayis1 ve algilanisi da modern anlayisa gore sekillenmistir.

Teorisyenler modern toplumda degisime ugrayan bireyi ve sanati kapita-
lizm etkisinde ve elestirel bir sekilde ele almislardir. Zira modern dénemde
once ekonomik alani sonrasinda kiiltiir ve birey gibi toplumun bir¢ok alanini
kusatan kapitalizm, bir rasyonellestirme cabasi icerisinde neredeyse dokun-
dugu her seyi metalagtirma gayreti i¢erisindedir.

Bu siiregte hi¢ durmadan ilerleyen bu sistem tiiketimi baz alarak bireylerin
arzu ve isteklerine uygun ¢alismalar yapmaya devam etmistir. Oldukea trajiktir
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ki bu donemde kapitalizm tarafindan kendisine sunulan sinirsiz imkanlara rag-
men kisiligi alt iist olan birey giderek gli¢siizlesmis, kiigiilmiis ve artik temel
problemlerini bile ¢6zemez duruma gelmistir. Bu duygularla modern yagsamin
biiyiik kalabalik kentlerinde kendini caresiz hissetmeye baslayan birey, toplu-
mun kendine yiikledigi rolii oynamaya umutsuz bir sekilde boyun egmek zo-
runda kalirken parcalanma ve belirsizlik duygulariyla yogun bir 1stirabin i¢ine
stiriklenmistir. Birey daha dnce hayal bile edemeyecegi birgok maddi imkana
kavugmustur ancak yagam degerlerinin ¢6ziilmesiyle birlikte toplumsal yapi-
nin unsurlarindan olan birlik, beraberlik, dayanigma gibi sicak ve samimi ilig-
kilerden de mahrum kalmuistir.

Teorisyenlerin sanat elestirilerinin temelinde ise; modern donemle birlikte
kapitalizmin ideolojisi ile siki sikiya bagl olan kiiltiir kavrami yer almaktadir.
Dolayisiyla bu dogrultuda yaptiklar: sanat analizleri, bir {ist yap1 olarak gor-
diikleri kiiltlir olgusunun kapsamu icerisinde yer alir. Zira kapitalizm tarihsel
siiregte, ekonomik alanla baslayip yavas yavas yasamin bir¢ok alanini rasyo-
nellestirme ¢abasina girismistir. Bu rasyonellestirme arayisinda bir kiiltiirel
olgu olan sanat1 da metalastirarak amacindan uzaklastirmis ve kendi egemen-
ligi altina almay1 basarmustir.

Oyle ki bu gabanin bir sonucu olarak bu dénemde; kopyanin orijinale, tem-
silin gergege tercih edilmesiyle {iretim geri planda birakilmis ve pazarlama
stratejilerine agirlik verilmistir. Boylece ekonomik ve toplumsal yapida tipki
Baudrillard’in kuraminda belirttigi gibi bir hipergercekligin yasanmasi s6z ko-
nusu olmaya baglamistir (Akt. Antmen, 2009: 279). Bu dogrultuda, modern
sanat anlayisinda yer alan iiretimlerin de aslinda gercek degil, gercegin nitelik-
lerini tagiyan bir simiilasyona doniistiigiinii, gergek ile yapay arasindaki ayri-
min da bulaniklagtigini séylemek miimkiindiir.

Teorisyenler sanati sahip oldugu potansiyeli nedeniyle bu tahakkiimden
kurtulmada giivenli bir siginak olarak gérmekte ve sanatin bu etki giiciinii kul-
lanabilecegine dair yiiksek bir inang tasimaktadirlar. Onlar i¢in bireysel yara-
ticilik ve toplumsal egilimler disinda daha kritik bir yerde gordiikleri sanat,
insanlarin bilindik diinya gergekligi disinda 6zlem duyduklar1 yasamin bir ifa-
desi olmalidir. Aslinda onlar her ne kadar sanatin toplumsal gercekliklerden
bagimsiz bir 6zerklige sahip oldugu diisiincesinde olsalar da bu, sanatin top-
lumdan ayrildig1 anlamina degil, bilakis sanatin ancak 6zgiir oldugu takdirde
toplumsal olabilecegine karsilik gelmektedir. Yani sanat eseri ne bireysel ve
toplumsal bir {irlin ne de sosyal gergekliklerin bir aynasi olmalidir. Sanat, sahip
oldugu nitelikleriyle kiiltiir endiistrisinin hakimiyetinden ¢ikarak, insanligin
kurtulusu i¢in mutlu bir gelecegi insa etmeli ve toplumdaki dengeyi saglaya-
bilmelidir.
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MERVE TEMIZER

Bir estetik deger olan ve birgok islev yiiklenmis olan sanatin giiniimiiz ko-
sullarina gore gilincellenerek sanatsal ¢aligmalarda yer almasi kiiltiirel kimligi-
miz agisindan biiyiik onem tagimaktadir. Zira klasik anlayisla olusturulmus ca-
lismalarin estetik bir haz vermesinden ziyade sosyo-kiiltiirel degerlerle ic ige
olmasi eserin degerini daha fazla artirmaktadir. Dolayisiyla toplumdan ayri dii-
siiniilmeyen ve toplumlarin kiiltiirel mirasi olan sanatin metalagmasinin engel-
lenmesi ve yeniden canlandirilmasi noktasinda aile ve egitim gibi toplumsal
kurumlara 6nemli gorevler diigmektedir.
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DERBENT ASIK ORTAMI TEMSILCiSi MOLLA
CUMA'NIN SANATSAL YARATICILIGINA
ILISKIN ARASTIRMA SORUNLARI

Prof. Dr. Salide SERIFOVA *

Oz: Derbent asik gevresinin bir parcasi olarak kabul edilen bolgede Seki asik sanatinin
yaygin gelisimi, Molla Cuma'yr asik sanatinin Seki'deki taninmis bir temsilcisi haline getir-
mistir. 20. yiizyilda Seki bolgesinde asik sanatinin Molla Cuma'nin asik sanatinin etkisi altinda
gelistigi agiktir.

Ustad asik Molla Cuma'nin olusturdugu Seki asik sanatinin da Derbent asik gevresi alanina
dahil oldugu gergegiyle yiizlesmek miimkiindiir. Bu, Derbent'de olusan agk sanatinin, orada
olusan edebiyat ortaminda unutulmamasi igin bir ¢agri olarak degerlendirilmelidir.

Firidun Bey Kogcarli gibi Derbent agiklar1 ¢evresinde yaratici bir asik olarak sekillenen Molla
Cuma da 1920'de kurulan rejimin kurbant oldu.

Bu bakimdan Molla Cuma'nin yerel halk tarafindan "Istiklal Sairi" olarak taninmasi onun
eserlerine yeniden 6nem verilmesinin 6nemini vurgulamaktadir.

Edebi ¢aligmalarimizda Molla Cuma'nin Arap ve Giircii alfabeleriyle istinsah edilmis eser-
lerinin el yazmalari bulunmaktadir. Bu yazmalarin paleografik, grafik-imla ve karsilastirmali-
mettolojik 6zellikleri arastirmacilar tarafindan ¢ok az arastirtlmigtir ve bu sorunun arastirilma-
sinin gerekliligi agiktir.

Onlarca 6grencisine el sanatlarinin sirlarini dgreten {inlii usta Molla Cuma'nin eserini ince-
lerken yazarin yaraticiliginin edebiyatimizin ayrilmaz bir parcasi haline doniistiigiine tanik
oluyoruz.

Anahtar Kelimeler: Molla Cuma, Derbent asik ortami, Seki asik sanati, usta asik, yazma
eserler, metinbilimsel konular

DORBOND ASIQ MUHITININ NUMAYONDOSi MOLLA CUMONIN
BODIii YARADICILIGININ TODQiQ PROBLEMLORI

Xiilasa: Dorbond asiq miihitinin torkib hissosi hesab edilon Soki agiq sonatinin bolgads genis
inkisaf etmasi Molla Ciimani Sokids asiq senatinin taninmig tomsilgising ¢evirmisdir. Ballidir
ki, Soki bolgasindo XX asrdo mohz Molla Ciimonin asiq sonatinin tasiri ilo formalagmis asiq
sonati toraqqi etmisdir.

Tadqgiqatgilar torafindon ustad agiq Molla Ciimonin formalasdigi Soki asiq sonatinin hom do
Dorbond asiq miihiti arealina daxil edilmosi faktlar1 ilo do iizlosmok miimkiindiir. Bunu
Dorbondds, orada formalagmis odobi miihitds asiq senotinin unudulmamasina ¢agiris kimi do
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doyarlondirmok gorokdir. Darbond asiq miihitinds yaradici agiq kimi formalagmis Molla Clima
do Firidun bay Kogorli kimi 1920-ci ildo barqorar olan rejimin qurbanina gevrilir. Bu baximdan,
Molla Ciimonin yerli ohali torafindon “Istiqlal sairi” kimi taninmas1 onun yaradicilifina bir daha
diqgat yonosltmayin vacibliyini 6no ¢ixarir.

Odoabiyyatsiinasligimizda Molla Ciimonin asarlarinin arab va giircii alifbalart ilo ko¢iiriilmiis
alyazmalart mdvcuddur. Homin olyazmalarin tadqiqatcilar tersfinden paleoqrafik, qrafik-
orfoqrafik vo miiqayisali - tekstoloji xiisusiyyatlori az todqiq edilmis vo bu problemin todqiq
edilmasing ehtiyac 6ziinii géstormoakdadir.

Gorkomli el sonatkari, el sonatinin sirlorini onlarla sagirdino dyratmis asig-sair Molla Ciimo
yaradiciligimi todqiq edorken, ilk ndvbodo, adibin yaradiciligimin odobiyyatimizin ayrilmaz
torkib hissasino ¢evrilmosinin sahidi olurug.

Acar sozlor: Molla Ciimo, Dorbond asiq miihiti, Soki asiq sonsti, ustad asiq, slyazmalar,
tekstoloji mosalalor

RESEARCH PROBLEMS OF ARTISTIC CREATIVITY OF MOLLA JUMA,
REPRESENTATIVE OF DERBENT ASHIQ ENVIRONMENT

Abstract: The widespread development of Sheki ashiq art in the region, which is considered
a part of Derbent ashiq environment, has made Molla Juma a well-known representative of ashiq
art in Sheki. It is clear that in the 20th century in the Sheki region, ashiq art developed under the
influence of Molla Juma's ashiq art.

It is also possible to face the fact that the Sheki ashiq art, which was formed by the master
ashiq Molla Juma, was also included in the area of the Derbent ashiq environment. This should
be considered as a call not to forget the art of love in Derbent, in the literary environment formed
there. Like Firidun Bey Kocharli, Molla Juma, who was formed as a creative lover in the
environment of Darbend lover, becomes a victim of the regime established in 1920. In this
regard, the recognition of Molla Juma by the local population as the "Poet of Independence"
highlights the importance of paying attention to his work again.

In our literary studies, there are manuscripts of Molla Juma's works copied in Arabic and
Georgian alphabets. Paleographic, graphic-orthographic and comparative-textological charac-
teristics of those manuscripts have been little studied by the researchers, and the need to study
this problem is evident.

When studying the work of Molla Juma, a famous craftsman, who taught the secrets of
handicrafts to dozens of his students, we witness the transformation of the writer's creativity into
an integral part of our literature.

Key Words: Molla Juma, Derbent ashiq environment, Shaki ashiq art, master ashiq,
manuscripts, textological issues

Giris

XIX asrin ikinei yarisi va XX asrin avvallarinds agiq adobiyyatimiza sonati
ilo sas salmis Asagi Layisqili Molla Ciimanin adobi irsinin, nagr olunmus seir
va dastanlarinin, hamg¢inin asorlorinin arab va giircii alifbasi ils olan slyazma
niisxalarinin tadqiqi adabiyyatsiinasligimizda maraq kasb edon aktual masale-
lordondir. Bu sahads bir ¢ox tadgiqatlarin aparilmasinin vo Molla Ciimonin
xalq yaddaginda 6ziinli qoruyub saxlamis, agizdan-agiza kegmis yaradiciligi
daim diqqget morkazinds olmasi milli-manavi doyarlorimizin doysrlondirilms-
sini oks etdirir.
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1. Molla Ciims Yaradicihiginin 9dabiyyatsiinashq Masalalori

Molla Ciimanin slyazma niisxalorinin ham miiqayisali, ham ds tekstoloji
tadqiq edilmasi vo tohlil obyektino ¢evrilmasi, adeobi-modoni miihiti, hoyati
haqqinda malumatlarin ictimaiyyato toqdim edilmasi va s. kimi mosalalor halo
do aktualligini itirmoyarak elmi shomiyyat kasb etmokdodir. Masalon, Salman
Mumtazin “Azorbaycan adobiyyati. El sairlori” (1927), Hiimmaoat ©lizadonin
“Azorbaycan asiglar” (1929), Sottar Axundovun “Asiqlar” (1957), Sadnik
Pasayevin “Azarbaycan folkloru va asiq yaradiciligi” (1989), Vaqif Valiyevin
“Azorbaycan folkloru” (1985), Loman Siileymanovanin “Soki folklor miihiti”
(2012), Kamil Adisirinovun “XX oasr Soki odabi-madoni miihiti” (2015),
Novruz Bokirovun “Azarbaycan-Giircii ©dobi Olagolori vo Molla Cuma
Yaradicilig1” (2018), Ramiz Orsarin “Sakidan golon saslor” (2018) vo digor
miislliflorin bu kimi kitab vo todqiqatlarinda Darband asiq miihitinin yetis-
dirmasi olan Molla Ciimenin adabi irsi-yaradiciligi, hayati hagqinda molu-
matlar verilir. Molla Ciimo sonoti Hiimmot ©lizads, Salman Miimtaz, Feyzulla
Qasimzado, Pasa Ofondiyev, Sarif Idrisov, Ojdor Forzali, Mohorrom Qasimli,
Movlud Yarshmoadov, Ohliman Axundov, Ortogrol Cavid, Nazir ©Ohmadli,
Qiymat Mohorromli vo digor ziyalilar terafindon sifahi dilden toplanilaraq
ictimaiyyata genis sokildoa toqdim edilmisgdir.

“Ismi Piinhan as1g1” (f.e.d. M.Qasiml1) adlandirilan Molla Ciimonin odobi
miihitindon bohs edorkon, vurgulamaq lazimdir ki, Darbond asiq miihitinin
torkib hissasi hesab edilon Saoki asiq senatinin bolgada genis inkisaf etmasi
Molla Climoani Sakids asiq sonatinin taninmis tomsilgisine ¢evirmisdir. Ballidir
ki, Soki bolgesinde XX osrde mohz Molla Ciimonin asiq senatinin tosiri ilo
formalagmis Doduda Asiq Pasa, Bag Goyniikdo Asiq Camal, Asiq ©hmadiyyo,
Asiq Ismayil, Asiq Azad, Bas Layisqida Asiq Sirac, Asiq Hacibala, Asiq Nozir,
Asiq Mommad, Asiq ©hmad, Bilacikde Asiq Musa, Sindo Asiq Giilohmad,
Sabalidda Asiq ©hmad, Coforabadda Asiq Miigiim, Saki soharinds Asiq Sakit,
Qislagda Asiq Korim kimi asiqlarin senati sayasinde Sokids asiq senati toraqqi
etmisgdir. Asiq Molla Climanin sonatinin unudulmamasi el maclislorindo ustada
moaxsus “Ciime miixommasi”, “Saki diibeyti”, “Ciima goraylis1”, “Layisqi go-
zollomasi”, “Ciimo gozollomosi”, “Saoki bayramis1” kimi havalarin ifa edilme-
sindo Oziinii ks etdirir.

Biitiin as1q miihitlorimizi “tarixi miihitlor” adlandiran asiq yaradiciliginin
kamil bilicisi Moharrom Qasimli1 “Ozan-asiq sonoti” kitabinda adobiyyatmizda
bir sira tarixi miihitlorin, hamginin miiasir dévrds foaliyyatini davam etdiran
cagdas asiq miihitlorinin olmasina isiq salir. Tadqiqatgilar tarafindon ustad asiq
Molla Ciimonin formalasdig1 Saki asiq senatinin hom do Darbond asiq miihiti
arealma daxil edilmosi faktlari ilo da {izlogmok miimkiindiir. Bunu xalqimizin
dodo-baba yurdu olan Dorbondds, orada formalagmis odobi miihitdo asiq
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sanatinin unudulmamasina ¢agiris kimi do doyarlondirmok gorakdir. Darband
as1iq mihitinds yaradict asiq kimi formalasmis Molla Ciims do Firidun boy
Kogorli kimi 1920-ci ildo borqerar olan rejimin qurbanina cevrilir. Bu
baximdan, Molla Ciimanin yerli ohali torofinden “Istiglal sairi” kimi taninmasi
onun yaradiciligina bir daha digqget yonsltmayin vacibliyini 6ns ¢ixarir.

2. Molla Ciimanin 9lyazmalarinin Tekstoloji Masalalari

Odabiyyatsiinasligimizda Molla Ciimanin asarlorinin arab va giircii alif-
balar1 ilo kogiiriilmiis olyazmalart movcuddur. Homin slyazmalarin todqi-
qateilar torafindon paleoqrafik, qrafik-orfoqrafik vo miiqayisali - tekstoloji xii-
susiyyatlari az tadqiq edilmis va bu problemin tadqiq edilmasina ehtiyac 6ziinii
gostormakdadir.

Son ddvrlar adabiyyatsiinasligimizda Molla Ciimenin arab va giircii olif-
balar1 ilo kogiiriilmiis olyazmalarinin paleoqrafik, qrafik-orfoqrafik va
miiqayisali-tekstoloji xiisusiyystlorini sistemli sokildo aragsdirilmasi, nozari
asaslar, elmi miiddsalar, prinsiplar asasinda tadqiq edilmasi adibin yaradicili-
ginin yalmz sorhadlorinin agmasina maragm gostericisidir. N.Bokirovun
“Molla Ciims osarlarinin slyazma niisxslorinin miiqayissli-tekstoloji tadqiqi”
adli tadqiqatinda vurgulandigi kimi, “Mazmun va forma baximindan zangin irs
goyan Molla Ciima yaradiciliginin sadoca lokal deyil, ham do regional
kontekstdo Oyronilmasi sadaco odobiyyatsiinasligin deyil, matnsiinasliq
noqteyi nazardoan do aktualdir. Ciinki sifahi xalq yaradiciligi formasi olaraq
asiq seiri asasan dialektlorde yazilmig vo miixtalif soxslor torofinden yaziya
kogiiriilmiisdiir. Bu zaman yol verilon tohriflor bozan seirlorin anlam biitiin-
lilylinii pozmus, ¢oxvariantliga gatirib ¢ixarmisdir. Molla Ciima seirlori do bu-
na bir 6rnakdir. Bu baximdan digor senatkarlar kimi, onun da yaradiciliginin
miixtalif istigamotlords tohlili vo fordi sokilde todqiqi biitdvlikde dovriin
madani sisteminin dyronilmasi ligiin zoruridir” (Bakirov, 2024).

Molla Ciimonin odobi irsinin xalq yaddasina osaslanaraq agizdan
toplanilmasi seirlorin farqli sokildo toqdim edilmesine sobab olmusdur. Bu
baximdan, hamin seirlorin miixtolif variantlarinin olmasi onlarin tekstoloji
baximdan genis tadqiq edilmasini zorursto cevirir. Hor bir sairin eyni seir
niimunslorinin miixtalif variantlarinin moévcud olmasi istor-istomoz homin
poetik niimunalarin tekstoloji tadqiqinin hayata kegirilmasinin, matnsiinasliq
baximdan aragdirilmasinin vacibliyini gostorir.

Molla Ciimanin elmi dairolors molum olan “Calali Mohammad vo Tavat
xanmmin nagili”, “Baxis bay vo Leyla xanim”, “Hason ominin okiizii”, “Sayat
boy vo Sayali xanim” kimi dérd motbu dastanindan slava, son dovrde todqi-
qatgilar torofindon olds edilon “Mahmud vo Nigar xanim”, “Sah Somad vo

LR I3

Nigar xanim”, “Sah baba vo Pori xanim”, “Zinhar vo Mah Ofrus”, natamam



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2025 (S.35) ¢.13 / 5.63-72

sokildo olan “Molla Ciimonin Ismi Piinhanla son vidas1” kimi dastanlarini elmi
dairslor terofindon genis todqiqata colb edilmoasi labiid mossle kimi 6ziinii
gostormakdadir.

Molla Ciimenin yaradiciliginin todqiq tarixini, adebi irsini todqiq edon
tadgiqatcilar odibin klassik asiq seiri formalarina gotirdiyi yenilikloring
toxunmalar1 maraq kasb edir. Bels ki, Molla Climanin ustad asiqlarin bir qayda
olaraq “kerami” va “dilqgomi’ havalari iistlindo homiso qogmanin bir bandindon
sonra bir bayati oxuma ononasina riayyat etmasi, yaradiciliginda “dodaq-
doymaz tocnis soklindes asarlor”, “dilterpanmaz janrinda da seir” galoms alma-
sina nazar salan tadqiqatgilarimiz geyd edirlor ki, “bes hecalidan tutmus on alt1
hecaliyadok elo bir asiq seri janri yoxdur ki, Molla Ciims ondan istifado
etmoasin. O, bayati, gorayli, qogma, tacnis, divani, miixoammas, deyisma, qazal
va bagga nozm sokillorindo seirlor yazmis, dastanlar yaratmis, novator sonotkar
kimi asiq poeziyasinda yeniliklor etmisdir. Sairin poetik janrlarda hoyata
kegirdiyi yeniliklar naticasinda heca vazninds yazilmis qozal vo miixommaslor
meydana ¢ixmisdir” (Bakirov, 2024: 36-37).

3. Molla Ciimonin Yaradicih@inda Seir Sakillori

Molla Ciimonin yaradiciliginda istifado etdiyi asiq seir sokillori rongarong
oldugu kimi mozmun baximindan dolgundur. Molla Ciimanin “avveal-axir”
formatindan istifade etmosi, “Olif-lam” asiq seir soklinin on miikommal
niimunalorini yaratmasi, qosma, bayati, miixommas, divani, tocnis, deyisma,
g6zalloma, qozsl, miinacat, gorayli va s. galome almasi malum faktdir.

Molla Ciima gorayli, qogma vo divanilorinds arob olifbasinin horflorine
miioyyen anlamlar yilikloyarak, horf asash miixtalif poetik fiqur va formalarin
oksini tapdig1 maraqgli seir niimunslari yaratmigdir. Asiq Molla Ciimanin poetik
niimunalarinds harflarden istifade edarok adlar tagdim etmosi maraq dogurur.
Mosalon, asigin Holimot (<wls) adini “Baglidir” qosmasinda togdim etmosino
diqgat yetirak:

Ciimayam, miigkiildiir asigo hallar,

Neylayim, al ¢atmaz, uzaqdur yollar,

Ismini asikar séylomaz dillor

“Hey”, “lam”, “mim”inan “tey”’a baghdwr (Molla Ciima, 2006: 72).

" LR INY3

Molla Ciimo “hey”, “lam”, “mim”, “tey” horflorini birlogdirerak seirin
misrasinda eyhamla Holimot (<xls) adini ifados edir.
Molla Ciimonin “G6zdon” radifli qogmasinda Qizyetar adin1 “qaf”, “zey”,

“yay”, “tey”, “rey”’harflorinin vasitasile gizlin bir mesaj kimi toqdim edir:
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Ismini séyloram “qaf”1 “zey inan,

“Yay”inon “tey’inan, bir da “rey’inan

Istaram canimi lap iirayinon

Ciimoanin bagini kas, qoyma gozdon (Molla Ciima, 2006: 157).

Molla Ciimenin “Yana tutma” adli qogsmasinda da bunun sahidi olurugq.
Asiq “fey”, “tey”, “mim” horflori ilo gizli saxladigi “Fatma” adim toqdim
etmoya nail olur:

Ismini séyloram “fey”, “tey”, “mim "inan,

Giintimii kegirrom sansiz kiminon?

Arifan, isara elo himinan

O galam qaslart diiz, yana tutma (Molla Ciims, 2006: 214-215).

As1gin “Baglara” adli qogsmast harf iistiinde qurulmasi ils digqati calb edir.
Balli faktdir ki, Molla Ciima bir ¢ox qosmalarini, tocnislorini horf {istiindo
qurmusdur. Bu sahads boyiik ustaliq gdsteran asiq “N”, “K”, “L”, “B”, “N”,
“M”, <X, “Z7, “U”, “Q” vo s. horflor {istlindo maraqli poetik niimunslor
yarada bilmisdir. Molla Ciimanin “M” harf iistiinds golomo aldig1 “Baglara”
gosmasinda misralar “M” hari ilo baglamas1 maraqli adobi priyom kimi diqqati
caolb edir. Ug bonddon ibarat olan qosmanin biitiin misralar1 “M” harfi ilo
baslanir:3

Mosriq torafindan bir giin dogubdur,

Moagribdon sé6lasi diismiis baglara.

Moasriq tarafina bala yagibdir,

Moagribda xastalik ¢atdr saglara (Molla Ciims, 2006: 71).

Molla Ciima ii¢ boanddan ibarat olan “Oziz” adli poetik niimunasini da
sanatkarligla harf iistiinde qurmaga nail olmusdur:

Oziz olmaz aziz sontak aziz can,

Oziz qurban, aziz saga, aziz can,

Oziz aman, aziz bidad, 2ziz can,

Ozizimsan, aziz Ismi Piinhanim (Molla Ciima, 2006: 196).

Molla Ciimenin “Yazaram” poetik niimunssinds “M” harfi avval - axirda
islonilmasi ila diggati calb edir:

Molla Ciima yasin oxur hamdamim,

Malim-miilkiim, viran oldu homdaomim,

Meyil eylayib bir giilginan, homdamim,

Miintazirom, yar, baxwram, yazaram (Azorbaycan asiq poeziyasi, 2020:
271).
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Molla Ciimonin ictimaiyysto molum olmayan yeni seirlorinin toqdim
edilmasi asigin yaradiciligimi genis tadqiq obyektins ¢eviran tadqiqatcilarimiz
torafindon ictimaiyyats toqdim edilir. Bu daim yaradiciliq axtarislarinda olmus
odibin yaradiciliginin hom maraq dairssinde olmasini, hom do zongin
yaradiciliginin tam todqiq edilmomaosini oks etdirir.

Molla Ciims yaradiciliina xas poetik niimunslorin Qafgaz xalqlarinin
dillerinds vo ya homin xalglarin olifbalan ilo toqdimi do 6ziinii gostormok-
dadir. Masolon, son dovrlords giircii asiq Konstantin Muradxanagvilinin olyaz-
ma daftorinds 13 seirin, Molla Climonin 921 asari yer alan 4 slyazma doftorinin
va 5 dastanmin agkar edilmasi Mola Ciimonin tadqiqat¢ilarindan biri olan
N.Bokirov tarafinden vurgulanmaqdadir: ... Molla Climonin nasr edilmomis
daha 13 seiri giircii asiq Konstantin Muradxanasvilinin slyazma dofterinds
askar edilmigdir. ...Molla Ciimonin daha 4 olyazma doftori agkar edilmigdir.
Burada sairin 921 osori yer almigdir” (Boakirov, 2024).

Molla Ciimoenin slyazma niisxolorinin AMEA Moshommoad Fiizuli adina
Olyazmalar Institutunda saxlanilmasi odibin yaradiciligina olan diqqotdir.
Vurgulamaq lazimdir ki, adibin orob slifbasi ilo kd¢iiriilmiis vo dl¢lisii 28x22
sm olan, ¢ohray1 rangli karton cilds tutulmus 124 varaqdan ibarat slyazma niis-
xosi AMEA Mohommod Fiizuli adina ®lyazmalar Institutunda qorunmag-
dadir.

Tadqiqateilar torafindon Molla Ciims yaradiciligina xas slyazmalarin aldo
edilmasi sahasinds addimlar atilmasi da adibin yaradiciliginin diqqat morke-
zinda olmasini oks etdirir. Masalon, tadqgiqat¢t N.Bakirov Simal-Qarb bolge-
sindo hayata kegirdiyi ekspedisiyalar naticasinde Molla Ciimoys aid edilon
“asarlorinin bir adad iri hocmli va nisbaton kigik olan bir negs alyazmasini” vo
Bas Layisqi kondindo sairin ailo iizvleri torofindon toqdim edilon dord dofte-
rini, XX asrds sairin ardicillar1 va ya yaxinlari, yaradiciliginin parastiskarlari
torofindon kogciirtildiiyii giiman edilon Molla Ciimonin kiril olifbasi ilo kocii-
rilmiis seirlorindan ibarat bir bloknotun va ii¢ adad on iki varaqli daftarin alda
etmasi odobiyyatsiinasligimiza olan toqdirslayiq bir tohfadir.

Molla Ciimo osorlorinin giircii slifbasi ilo kogiiriilmiis slyazmalarinin
tekstoloji tadqiqinin aparilmasi adobiyyatsiinasliq elminin maraq dairasin-
dadir. Odiblormizin giircii dilinds va ya giircii olifbasi ilo asarlorinin tortib
edilmosi fakti molumdur. Molla Ciims yaradiciligina olan belo ehtiram da
bundan irsli galir. Molla Ciims yaradiciliginin giircii dilinds toblig edilmasi
Azarbaycan-giircii adobi slagalori arasindaki bagliligin gostaricisidir. Filolog-
iya elmlori doktoru Pasa Korimov halo 2019-cu ildo AMEA Mshom-mad
Fiizuli adina ®lyazmalar Institutunun Molla Ciimenin giircii olifbasi ilo
koclirlilmiis seirlor toplusunun slyazmasini olds etmasine aydinliq gatirarken
soslondirmisdir: “...38 seirdon ibarat bu topludak: 8 seirs sairin indiyadok nosr
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olunmus kitablarinda rast galinmir. Bu seirlari Molla Ciimanin sagirdi, glircii
as1g1 Konstantin Muradxanasvili sairin dilinden esiderok gslomo alib. Molla
Ciimo XIX osrin II yaris1-XX asrin avvallorinde Azarbaycanin simal-qarb
bolgasindaki asiglarin, eloco do giircii asiglarmin yaradiciligina giiclii tosir
edib. Bu olyazma giircii asiglarinin Molla Ciimonin seirlorini Azasrbaycan
dilinds ifa etdiklorini vo Azorbaycan-giircli adobi olagolorinin méhkamlon-
masinds Molla Ciimonin miithiim rol oynadigimi gostoermok iiclin doyorli
monbadir”  (https://report.az/elm-ve-tehsil-xeberleri/molla-cumenin-gurcu-
elifbasi-ile-kocurulmus-seirler-toplusu-askar-edil/).

Molla Ciimanin giircli dilinds taqdim edilmasinin asas sabablorindon biri
kimi ona moxsus dastanlarin birindo Qafqaz xalglarinin mehriban slagalorini,
bu millatlorin gonclori arasinda 6ziinii gésteron sevginin olmasi moqami da
tadqiqatgilar torafinden vurgulanmisdir: “Molla Ciimanin “Calali Mohommad
vo Tavat xanimin nagili” dastan1 Azorbaycan veo giircii xalqlarinin mehriban
gonsulugunun, somimi dostlugunun bariz niimunosi kimi do digqoti colb edir”
(Bakirov, 2024: 93).

Molla Ciims yaradicilifina xas poetik niimunolorin Qafqaz xalglarinin
dillorinde vo ya homin xalglarin olifbalarn ilo toqdim edilmis asarlorin
motnlarinin tekstoloji tadqiqi zamani ndqsanlara yol verildiyinin sahidi olurug.
Masalon, Novruz Bakirovun filologiya {izro folsafo doktoru deracesi almaq
iclin togdim edilmis “Molla Cilimo osorlorinin olyazma niisxalorinin
miiqayisali-tekstoloji tadqiqi” adli mévzusunda dissertasiyasinda giircii alifba-
st ilo kd¢liriilmiis slyazma niisxasindoki asarlorin motnlarinin tekstoloji tadqiqi
zamani mioyyon ndgsanlar buraxmasi diqgotden yaymmir. Masolon, iddia-
¢min Asiq Konstantin Muradxanagvilinin dsftorinds yer alan Molla Ciimayo
moxsus “Son aglayanda” seirinin matnin tohrifo yol vermosi digqetdon
yaymmir. Giircii dilinds toaqdim edilon bandin
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moatnini miiqayissli-tekstoloji tohlil edorkon, Novruz Bakirov bandi Azorbay-
can olifbasi ils bels toqdim edir:

Bigapil vuruldum yandim agladi
Diskin oldi halum sen aglianda
Ela bil ki, kxalbim iroq dagladin
Itirdim aglumi sen aglianda.

Bu bondin Azarbaycan slifbasi ilo bu sokilds toqdimi diizgiin deyil. Bond
Azarbaycan slifbast ilo bels togdim edilmolidir:

Beiqafil viruldum yandim agladim
Diskin oldi halum sen aglianda
Ela bil ki, galbin iraq dagladin
Itirdim aglumi sen aglianda

N.Bakirov bu banddoki sozlora aydinliq gatirir, izahim toqdim edir. Lakin
giircii olifbasi ilo taqdim edilmis “iraq” sdziinii “iroq” kimi oxumus, vo yanlis
miinasibat bildirmosi do buradan irali golir: “Maotnin nozordon kegirilmosi vo
P.Ofondiyevin tortib etdiyi kitabdaki variantla miiqayisesi onun giircii
olifbasiyla kogiirtilorkon tohriflars yol verildiyini agig-aydin gostermokdadir.
“Biqofil” sozii giircii alifbasiyla “bigapil”, “aglayanda”- “aglianda”, “diiskiin”-
“diskin”, “ilo”-“ela”, “qolbini”-“kxalbini” kimi yazilib. “iroq” sdziiniin hans1
s0ziin tohrif edilmis varianti oldugunu demok ¢otindir” (Bokirov, 2024: 103-
104).

Molla Ciimenin giircii alifbasi ilo yazilmis seirlorindaki sézlorin Azarbay-
can slifbastyla oxunusunun toaqdimi zamani diizgiin oxunulmamasi yanlis iddia
soslondirilmasino sabob olur. Bu amil 6ziinii, Asiq Konstantin Muradxa-
nagvilinin doftorinds “beiqafil” soziiniin “biqapil” kimi toqdimindo 06ziinii
qabariq sokildo gostarir. Bu da iddaginin P.Ofondiyevin fikrini tokzib etmasine
sabab olur: “Masalon, bandin birinci misrast giircii variantinda “Bi-qapil
vuruldum, yandim, agladim” oldugu halda, P.Ofandiyevin tartib etdiyi kitabda
“Beyqofil qovrulub malul agladim”dir” (Bakirov, 2024: 104).

Simal-qgorb bélgosindo Qax rayonunun Mesobas kond sakini Misa Murad-
xanagviliden Molla Ciimenin 13 seirinin oksini tapdig1 giircii asig1 Konstantin
Muradxanagvili torafindon giircii olifbasi ilo kogiiriilmiis seirlorindon ibarat 12
varaqlik doftorin alds edilmasi elmi shamiyyat kasb edir.

Tadqiqatgr N.Bokirov torafindon Konstantin Muradxanasvili terafinden
golomae alinmis dofterdaki seirlorin olyazma varianti ilo Azarbaycan nagrindoki
matni arasinda miiqayisali-tekstoloji tadqiqat aparilmasi, hatta Molla Ciimaya
moxsus 8 seirin nasr varianti olmadan belo giircli slifbasi ilo kdcliriilmiis
variantinin matnlarinin tekstoloji-miiqayisali tohlilinin verilmasi, 0ziinii
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biiruzo veran tohriflors miinasibot bildirilmasi elmi nailiyyst kimi doyarlon-
dirilmalidir. Molla Ciimenin giircti slifbasiyla goloms alinmis seirlorinin
miiqayisali-tekstoloji tadqiqati, homin seirlorin tohlilini tam hacmdo “Azor-
baycan-giircii adobi alagalari va Molla Ciima yaradiciligr” adli kitabda Novruz
Bokirov torafindon oks etdirilmosi adibin bu sahadoki yaradicilifinin elmi
dairlerin digget morkozindo olmasini oks etdirir.

Sonug¢

Gorkomli el sanatkari, el sonatinin sirlorini onlarla sagirdine dyratmis asiq-
sair Molla Ciims yaradiciligini tadqiq edesrken, ilk ndvbads, adibin yaradi-
ciliginin odobiyyatimizin ayrilmaz torkib hissasina ¢evrilmasinin sahidi
olurug.

Odabi yaradiciliginin XIX asrin ikinci yarisi, XX asrin avvallarine tosadiif
edon Molla Ciimo asarlarinin ham arab, hom da giircii slifbalari ilo kd¢iiriilmiis
olyazma niisxoalorinin, nagr olunmus seir vo dastanlarinin miiqayisali-tekstoloji
tadqiqi, onlarin paleoqrafik va qrafik-orfoqrafik xiisusiyyatlorina elmi yanasil-
ma, motbu vo qeyri motbu asorlorinin toplanaraq yeni slde edilmis olyaz-
malarla miiqayisali tohlil edilms va s. aktualligini qorumaqda ve maraq kosb
etmokdadir.

XX asr Sokida asiq senatinin Molla Climo asiq sanati {izarindo koklonan
as1q miihitinin, hamg¢inin agigin yaradicilifinin sistemli sokilds tadqiq edilms-
sinin zaruriyyata ¢evrilmasi zomanamizin talabi kimi 6ziinii gostarir.
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Abstract: Toni Morrison's The Bluest Eye is a powerful novel that discuss the issue of co-
lorism and its impact on self-identity and societal norms. This critical study sheds light on the
interplay of self and otherness in the narrative, also the dichotomy of lightness and darkness that
characterizes colorism. The study analyzes the experiences of the characters, including the pro-
tagonist Pecola, and their interactions with each other and their environments. Through a critical
examination of the novel, the study reveals how colorism perpetuates systemic inequality and
affects individuals' mental health and well-being. It argues that colorism is not only a personal
issue but also a societal problem that needs to be addressed. By exploring the societal implica-
tions of colorism, the study seeks to challenge societal norms and values regarding skin color
and promote diversity and inclusivity. The significance in Morrison's work in exposing and chal-
lenging colorism. It highlights how Morrison's prose illuminates the complex of self-identity,
the other, and colorism in society. The study also argues that The Bluest Eye is particularly
relevant in contemporary times, given the resurgence of racial tensions and the urgent need to
promote social justice and equality. Moreover, the study examines the ways in which Morrison
challenges traditional literary conventions and constructs new forms of narrative and represen-
tation. The study confirms on Morrison's contribution to American literature and her influence
on contemporary writers and scholars. Overall, this critical study elucidates the insidious effects
of colorism on individuals and society as well as the importance of the dichotomy of the self' and
otherness to promote a more just and equitable world. It highlights the enduring relevance and
power of Morrison's work in addressing these pressing issues.
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BENLIK VE OTEKI iKiLIGINE MEYDAN OKUMAK: TONI MORRISON'IN
EN MAVI GOZ ADLI ESERINDEKI RENKCILIG[N ELESTIREL BIR

. CALISMASI VE TOPLUMSAL ETKILERI

Oz: Toni Morrison'un The Bluest Eye adli eseri, renk ayrimeiligini ve bunun benlik kimligi
ile toplumsal normlar {izerindeki etkisini gii¢lii bir sekilde ele alir. Bu elestirel ¢alisma, roman-
daki benlik ve &tekilik arasindaki etkilesimi ve renk ayrimeciligini karakterize eden aydinlik-
karanlik ikiligini gozler Oniine serer. Caligma, romanin bag karakteri Pecola da dahil olmak
iizere, karakterlerin deneyimlerini ve birbirleriyle ve gevreleriyle olan etkilesimlerini inceler.
Romanin elestirel bir incelemesi yoluyla, bu ¢alisma, renk ayrimciliginin sistematik esitsizligi
nasil siirdiirdiiglinii ve bireylerin ruh sagligi ve refahi tizerindeki etkilerini ortaya koyar. Renk
ayrimeiligmin yalnizca kisisel bir mesele degil, ayn1 zamanda ele alinmasi gereken toplumsal
bir sorun oldugunu savunur. Calisma, renk ayrimciliginin toplumsal sonuglarini aragtirarak, ten
rengi ile ilgili toplumsal normlar1 ve degerleri sorgulamay: ve gesitlilik ile kapsayicilifi tesvik
etmeyi amaglar. Morrison'un eserinin renk ayrimeciligini agiga ¢tkarma ve ona meydan okuma
konusundaki dnemini vurgular. Morrison'un iislubunun, toplumda benlik kimligi, 6tekilik ve
renk ayrimcilig1 karmasikligini nasil aydinlattigini 6ne ¢ikarir. Caligma ayrica, irksal gerilimle-
rin yeniden canlandig1 ve toplumsal adalet ile esitligi tesvik etme ihtiyacinin acil oldugu giinii-
miiz diinyasinda, The Bluest Eye'nin 6zellikle 6nemli oldugunu iddia eder. Dahasi, Morrison'un
geleneksel edebi kaliplara nasil meydan okudugunu ve yeni anlat1 ve temsil bigimleri insa etti-
gini inceler. Caligma, Morrison'un Amerikan edebiyatina katkisini ve ¢cagdas yazarlar ve akade-
misyenler iizerindeki etkisini de dogrular. Genel olarak, bu elestirel ¢aligma, renk ayrimciliginin
bireyler ve toplum {izerindeki sinsi etkilerini ve daha adil ve esitlik¢i bir diinya yaratmak i¢in
benlik ve &tekilik ikiliginin 6nemini agikliga kavusturur. Morrison'un eserinin bu acil sorunlart
ele almaktaki kalic1 6nemini ve giiciinii vurgular.

Anahtar Kelimeler: Afro-Amerikan Edebiyati, Postkolonyal, Toni Morrison, kimlik, kiil-
tiir.

Introduction:

Toni Morrison's The Bluest Eye is a influencial novel that tackles the issue
of colorism and the impact it has on the self and other. Through the story of
young Pecola Breedlove, Morrison exposes the destructive and pervasive na-
ture of colorism and the toll it takes on those who are deemed unworthy beca-
use of their skin color. By challenging the dichotomy of self and other, Morri-
son sheds light on the societal implications of colorism and how it perpetuates
a system of oppression that marginalizes those who do not fit the narrow stan-
dards of beauty and worthiness. This critical study aims to analyze the themes
of colorism and self and other in The Bluest Eye and the ways in which they
intersect with broader societal issues. When we say the other it means founda-
mentally to the theories and ideologies improved by Europeans in which it re-
sults to the othering of non-European communities (Hadj Henni, 2023, 775).
In the first section, we will examine the quote "All of our waste which we
dumped on her and which she absorbed. And all of our beauty, which was hers
first and which she gave to us" (Morrison, 1970, p. 39) to explore the idea of
internalized oppression and how it manifests in the lives of the characters. The
rsearchers will relay on couple of theoratical researchs to show how internali-
zed racism and colorism are recurrent in the narrative not only to the individual
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but also to the broader community. In the second section, one will focus on the
quote: "Adults, older girls, shops, magazines, newspapers, window signs—all
the world had agreed that a blue-eyed, yellow-haired, pink-skinned doll was
what every girl child treasured" (Morrison, 1970, p. 20) to analyze the impact
of Eurocentric beauty standards on the lives of black girls and women. As re-
sutlt, to analyse these parts one should know these standards have been used
as a tool of oppression and continue to perpetuate a system of inequality. In the
third section, we will examine the quote: "It was their contempt for their own
blackness that gave the first insults its teeth" (Morrison, 1970, p. 39) to analyze
the ways in which colorism is rooted in self-hatred and how this self-hatred
perpetuates the system of oppression. Additionally, the teenage girl's struggle
for psychic completeness in a harsh society and the disintegration of her iden-
tity. The adolescent's precarious identity best captures the horrific experience
that the marginalized self must go through in order to fully realize their hu-
manity outside of Western discourse. The breakdown of the subjectivity of fe-
male teenagers is more serious than that of other people for two key reasons.
First, adolescents are particularly vulnerable due to their age and gender, mak-
ing them more likely to become victims in unfavorable situations. Second,
since psychic disorders predict future events, they are more tragic and horrify-
ing when they occur in adolescence (Ramirez, 2013, 75-76). The article main-
tains colorism is connected to internalized racism and it reinforces a system of
hierarchy based on skin color

1. The Interplay of Self and Otherness in The Bluest Eye

The interplay of self and otherness is a complex and multifaceted concept
that has been explored by various theorists. One framework that can help to
understand this interplay is social identity theory, which proposes that indivi-
duals develop their sense of self through their membership in various social
groups (Tajfel & Turner, 1979).

In the case of The Bluest Eye, Pecola's self-concept is heavily influenced by
her membership in the black community and the larger societal expectations
of beauty and desirability. She internalizes the belief that her blackness and
"ugliness" make her inferior, and she seeks to conform to white beauty stan-
dards as a means of gaining acceptance and recognition. This desire for self-
transformation is not simply a personal preference; it is shaped by the larger
societal norms and power dynamics that privilege whiteness and marginalize
blackness.

Additionally, the concept of "otherness" from a social lens which belongs
to categorization theory, proposes that individuals categorize others into in-
groups and out-groups based on perceived similarities and differences (Tajfel,
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1982). In the novel, the characters' relationships with one another are often
defined by their membership in various social groups and their adherence to
certain beauty standards. For example, Maureen Peal, a light-skinned black
girl, is seen as more desirable and accepted because she conforms more closely
to white beauty standards. This creates a divide between Maureen and Pecola,
who is seen as "ugly" and undesirable because of her darker skin and noncon-
formity to beauty standards.

The interplay of self and otherness in The Bluest Eye can be understood
through the theoretical frameworks of social identity theory and social catego-
rization theory. These frameworks help to highlight the ways in which societal
expectations and power dynamics shape individuals' sense of self and their re-
lationships with others. The character Claudia reflects on how society has pro-
jected their waste onto Pecola, the novel's protagonist, by treating her as infe-
rior because of her dark skin. In this regard, a quote from the narrative explains
this matter: "All of our waste which we dumped on her and which she absor-
bed. And all of our beauty, which was hers first and which she gave to us"
(Morrison, 1970, p. 39). To explain this quote tackles the idea of internalized
racism and colorism, where individuals from marginalized communities inter-
nalize negative stereotypes and beliefs about their own race or ethnicity. The
idea of internalized oppression shows how discrimination and prejudice can
lead to negative effects on mental health, self-esteem, and well-being. In anot-
her context the novel's characters are inundated with images and messages that
promote whiteness as the ideal standard of beauty. As research suggests how
media representations of beauty can have a significant impact on individuals'
self-esteem and body image (Perloff, 2014; Grabe, Ward, & Hyde, 2008). Si-
milarly in the novel in which Morrison highlights the pervasiveness of Euro-
centric beauty standards in American society "Adults, older girls, shops, ma-
gazines, newspapers, window signs—all the world had agreed that a blue-eyed,
yellow-haired, pink-skinned doll was what every girl child treasured" (Morri-
son, 1970, p. 20). In this regard, Perloff et al and Morrison’s ideas are similar
which confirm the standards of the American society.

The Bluest Eye tackles the idea of the power dynamics of racism and colo-
rism, where those masters in positions of power use their influence to shape
beliefs about race and beauty. The master says : "You are ugly people.' They
had looked about themselves and saw nothing to contradict the statement"
(Morrison, 1970, p. 39). In fact, the novel's characters are conditioned to beli-
eve that they are ugly because of their blackness, and this negative self-image
reinforces their social marginalization.
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2. Colorism and Its Societal Implications in The Bluest Eye

Colorism, the practice of discrimination based on skin color, is a prominent
theme in Toni Morrison's novel The Bluest Eye. The novel explores how colo-
rism operates in the context of race and beauty standards, and the devastating
effects it can have on individuals and communities.

Throughout the narrative, Morrison depicts the damaging effects of colo-
rism on the characters. Pecola Breedlove, the protagonist, is repeatedly subjec-
ted to ridicule and abuse because of her dark skin. The characters in the novel
internalize the idea that light skin is more desirable and beautiful, and this leads
to a deep sense of shame and self-hatred among darker-skinned characters.
This is saying is evident especially when Pecola states, "I was a long time ga-
ining the idea that the color of my skin was ugly. . . All of the envy and terror
that I had once felt had been transferred to my skin" (Morrison, 1970, p. 39).
Indeed, the idea of internalized racism and colorism, where individuals from
marginalized communities internalize negative stereotypes and beliefs about
their own race or ethnicity. The character Claudia reflects on how society has
projected their waste onto Pecola, the novel's protagonist, by treating her as
inferior because of her dark skin. This idea of internalized oppression shows
discrimination and prejudice can lead to negative effects on mental health, self-
esteem, and well-being (Pascoe & Richman, 2009; Hudson, 2012). Hence, both
ideas from the text of the charcters seem goes hand in hand with Pascoe et al’s
saying.

Pecola, a young black girl in the narrative, has internalized the belief that
her dark skin and non-European features are inherently unattractive and infe-
rior the author says: "It had occurred to Pecola some time ago that if her eyes,
those eyes that held the pictures, and knew the sights—if those eyes of hers
were different, that is to say, beautiful, she herself would be different" (Morri-
son, 1970, p. 46). Indeed, Eurocentric beauty standards can have a negative
impact on individuals' self-esteem, body image, and mental health, particularly
for individuals from marginalized communities (Harrison & Hefner, 2014;
Thompson & Altabe, 1991). As a result, one remarks in the whole story men-
tionning the issue of colorism is not randomly, in contrary, it is a whole system
of oppression.

The results of beauty implication of colorism was not only the issue in the
story. However, the novel depicts the idea of how systemic oppression can
impact relationships and interactions between individuals from different com-
munities. The characters of the novel struggle to navigate complex power dy-
namics, including those based on race, gender, and class. It is important to note
the systemic oppression and societal biases can impact individuals' relations-
hips and interactions, leading to inequality and injustice (Fiske & Taylor, 2013;
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Nelson, 2016). It appears in the text love is never any better than the lover.
Wicked people love wickedly, violent people love violently, weak people love
weakly, stupid people love stupidly" (Morrison, 1970, p. 119). Overall, the
whole story is about system of oppression where it results inequality in the
society among the individuals.

3. Challenging Traditional Literary Conventions in The Bluest Eye

In The Bluest Eye, Morrison challenges traditional literary conventions
through her exploration of themes such as colorism and the interplay of self
and otherness. Morrison's approach to these themes is evident through her use
of unconventional narrative structure and the presentation of characters who
are dynamic, complex, and whose experiences are shaped by the intersections
of race, class, and gender.

Morrison's exploration of colorism in The Bluest Eye as the author says
:"Adults, older girls, shops, magazines, newspapers, window signs—all the
world had agreed that a blue-eyed, yellow-haired, pink-skinned doll was what
every girl child treasured," Morrison highlights how society imposes dominant
beauty standards that exclude those who do not conform to them (Morrison,
1970, p. 20). This quote challenges the traditional literary convention of pre-
senting characters that conform to dominant beauty standards and reinforces
the idea that diverse representations of beauty are necessary. All in all, the way
the author successfully and skillfully presents a whole issue in the American
society.

Morrison's exploration of the interplay between self and otherness challen-
ges the traditional literary convention of presenting characters that are static
and conform to societal norms. For example, in the quote "We had defended
ourselves since memory against everything and everybody considered 'ot-
her."... Everything had to be handled quietly and with prayer. We couldn't af-
ford to make anybody mad. The best thing was to be polite, never to offend"
(Morrison, 1970, p. 13). Morrison highlights how characters in the novel are
shaped by the intersections of race, class, and gender, and how they are cons-
tantly negotiating their identities. This quote presents a characters who con-
form to societal norms and encourages readers to engage with the novel in a
more active and reflective way.

The novel challenge traditional literary conventions. In the quote: "I felt a
need for someone to want the black baby to live--just to counteract the univer-
sal love of white baby dolls, Shirley Temples, and Maureen Peals," Morrison
presents the novel's themes through the perspective of a young girl, Claudia,
who is coming to terms with her own identity (Morrison, 1970, p. 19). This
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quote confirms the situation of the characters who are fully formed and make
readers think deeply while reading.

Morrison's exploration of colorism, the interplay of self and otherness, and
her use of unconventional narrative structure challenge traditional literary con-
ventions which invite readers to engage with the novel in a more active and
reflective way.In the context of othering Morrison says: ¢ As long as she
(Pecola) looked the way she did, as long as she was ugly, she would have to
stay with these people. Somehow she belonged to them. Long hours she sat
looking in the mirror, trying to discover the secret of ugliness, the ugliness that
made her ignored or despised at school, by teachers and classmates alike. She
was the only member of her calss who sat alone at a double desk’ (Morrison,
1970, p. 40) In this regard, Morrison highlights the importance of diverse rep-
resentations of beauty, and challenges traditional literary conventions by pre-
senting characters who are dynamic and complex. In the context of beauty in
the narrative it was shown in the character Junior (...)He hated to see the
swings, slides, moneky bards, and seesaws empty and tried to get kids to stick
around as long as possible. White kids; his mother did not like him to play with
nuggers. She had explained to him the difference between colored people and
niggers. They were easily identifiable. Colored people were neat and quiet;
niggers were dirty and loud’ (Morrison, 1970, p. 72). In the end, Morrison’s
work and her depiction and description of a such Western society are clear and
evident to understand more the issue of coloring in the American society.

Conclusion

In conclusion, The Bluest Eye is a novel that sheds light on the insidious
nature of colorism and the ways in which it perpetuates a system of oppression
that marginalizes those who do not fit the narrow standards of beauty and wort-
hiness. By examining the themes of colorism and self and other, we have been
able to gain a deeper understanding of the ways in which these issues intersect
with broader societal issues. Through the analysis of key quotes and drawing
on other sources, we have been able to see how internalized oppression, Euro-
centric beauty standards, and self-hatred perpetuate a system of inequality that
is damaging not only to individuals but also to the broader community. It is
our hope that this critical study will contribute to a broader understanding of
the impact of colorism and the need for greater awareness and action to address
this pervasive issue.
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HALK EDEBIiYATI URUNLERINDEN TURKULERIN
SINEMADA KULLANILMASININ KULTUR AKTARIMI
BAGLAMINDA DEGERLENDIRILMESI:

O DA BENI SEVIYOR

Dr. Ashhan KELES KURTOGLU*

Oz: Halk edebiyati iginde tiirkiiler Gnemli bir yer tutar. Milletin ortak hazinesi olan kiiltiirde
de kendine yer bulan tiirkiilerin uyandirdiklar duygu, s6z varligi, ezgileri ve hikayeleri ile genis
bir kapsam1 bulunmaktadir. Ge¢gmisten giiniimiize teknolojinin gelismesiyle televizyon, sinema
ve genel agdaki video izleme siteleri paylasim noktasinda dnemli bir rol listlenmeye baglamustir.
Tiirkiiler s6z konusu oldugunda da bir filmin/dizinin i¢inde kullanilan tiirkiiniin popiilaritesinin
arttig1 bilinmektedir. Bir Ay Dogar tiirkiisii ile 6zdeslesen O da Beni seviyor filmi ¢alismaya
ornek olarak alinmistir. Youtube platformu iizerinde ii¢ milyon izlenmeyi asarak dnemli bir kit-
leye ulasan O da Beni Seviyor filmi kiiltiir aktarimi yoniinden incelendiginde filmde halk hikaye-
lerinden masallara, deyislerden Alevi geleneklerine kadar pek ¢ok unsurun yer aldig1 goriilmek-
tedir. Masalci1 dede, ates basinda anlatilan hikayeler, Asli ile Kerem hikayesi, koy hayatinin canlt
bir sekilde aktarilmasi filmde kiiltiirel 6gelerin yansitilmasi olarak degerlendirilebilen pargalar-
dir. Biitiine bakildiginda filmde gegen tiirkiiler ve film i¢in 6zel bestelenmis miizikler hem halk
edebiyatina ait bu tiirlin yeniden giindeme gelmesine hem de filmin daha genis kitlelere hitap
edebilmesine katkida bulunmustur. Calismada kisaca tiirkiilere, kiiltiir aktarimma deginilmis
daha sonra O da Beni Seviyor filmi olay 6rgiisiiyle ele aliarak tiirkiilerde ve diger kiiltiirel 6ge-
lerde kiiltiir aktariminin izleri siiriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkii, sinema, halk edebiyati, kiiltiir aktarimi, Tiirk dili ve edebiyati
egitimi.

EVALUATION OF THE USE OF FOLK SONGS FROM FOLK LITERATURE IN
CINEMA IN THE CONTEXT OF CULTURAL TRANSFER: O DA BENI SEVIYOR

Abstract: Folk songs have an important place in folk literature. Folk songs, which find a
place in the culture, which is the common treasure of the nation, have a wide scope with their
emotions, vocabulary, melodies and stories. With the development of technology from past to
present, television, cinema and video viewing sites on the internet have started to play an im-
portant role in sharing. In the case of folk songs, it is known that the popularity of the folk song
used in a movie/series has increased. The movie O da Beni Seviyor, which is identified with the
folk song Bir Ay Dogar, was taken as an example for the study. When the movie O da Beni
Seviyor, which has reached an important audience by exceeding three million views on the
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youtube platform, is analyzed in terms of cultural transmission, it is seen that many elements
from folk tales to fairy tales, from folk poems to Alevi traditions are included in the movie. The
storyteller, stories told by the fire, the story of Asli and Kerem, and the vivid depiction of village
life are the parts that can be evaluated as reflecting cultural elements in the movie. On the whole,
the folk songs in the movie and the music specially composed for the movie contributed both to
the revival of this genre of folk literature and to the appeal of the movie to a wider audience. In
this study, folk songs and cultural transmission are briefly mentioned, and then the movie O da
Beni Seviyor is analyzed with its plot and traces of cultural transmission in folk songs and other
cultural elements are traced.

Key Words: Folk song, cinema, folk literature, cultural transmission, Turkish language and
literature education.

Giris

Tiirkiiler; Tiirk milletinin diislincelerinin, yagadiklarinin ve en ¢ok da duy-
gularinin saza ve sdze dokiilmesiyle meydana gelen eserlerdir. Tiirk Dil Ku-
rumu sozliigiinde, “Hece olgiisiiyle yazilmig ve halk ezgileriyle bestelenmis
manzume” (URL-6) seklinde tanimlanan tiirkiiyii Yakic1 (2013), Ali Piskiillii-
oglu’ndan soyle aktarmistir:

Ali Piskiilliioglu'nun hazirlamis oldugu "Tiirkge Sozliik"te tiirkiiniin ta-
nimi; "1. Sozleri genellikle halk siiri bigiminde olan, yazan1 ve besteleyeni bi-
linmeyen, halk ezgileriyle olugmus bir sarki tiirii. 2. Halk siirinde, hece 6lgii-
siiyle yazilan, genellikle kavustakli, bireyin ya da toplumun acilarini, seving-
lerini vb. dile getiren, kendine 6zgii bir ezgiyle sdylenen bir kosuk bigimi, tiirii"
seklinde yapilmaktadir (2013: 45).

Halk ezgileriyle sdylenen bu tiirlin tarihini ¢ok eskilere gotiirmek miim-
kiindiir. Eski zamanlarda ismine dogrudan tiirkii denmese de tiirkii tiirliniin
ozelligini gosteren pek ¢ok eser oldugu tespit edilmistir. Tiirkii isminin nere-
den geldigine dair Yakici (2013), sunlar1 soylemektedir:

Tiirkii kelimesinin mensei hakkinda birbirine benzer goriisler 6ne siiriil-
miistiir. Bu goriiglerden en fazla kabul goreni siiphesiz ki, tiirkii kelimesinin
Tiirk'ten dogdugu ve Tiirklere has bir ezgi oldugu, goriisiidiir. Hem Farsgada
hem de Arapgada nispet eki olarak kullanilan 'i'nin, Tiirk kelimesine eklenme-
siyle meydana gelen 'Tiirk!", Tiirk'e has, Tiirk'e 6zgii, Tiirk'le ilgili anlaminda-
dir (2013: 48).

Tiirkiilerimiz; Tiirk milletinin kimligini, gegmisini ve gelecegini yansitan
en canli orneklerdendir. Kiiltiirel unsurlarin nesiller arasi aktariminda da biiyiik
bir rolii vardir. Bu yonden baktigimizda kiiltiirel aktarimin kesintisiz devam
etmesi, bireylerin kimlik karmasasini giderecek ve aidiyet bilincini gelistire-
cektir:

Kimlik, bireyin ‘ben kimim?’ sorusuna verdigi yanittir. Bununla birlikte ki-
sinin i¢inde yasadig1 topluma aidiyet hissini de vurgular. Toplumsal bir varlik
olan insanin bir gruba ya da topluluga ait olmaksizin yasamin siirdiirmesi s6z
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konusu degildir. Bir gruba dahil olan insan sosyalleserek ortak bir toplumsal
aidiyet bilincine sahip olur. Boylece yasadig1 toplulugun deger yargilarini be-
nimseyerek, kendini ve i¢inde bulundugu toplumu tanimlar, ‘ben’ ve ‘6teki’
arasindaki farklilig1 ve benzerligi ortaya koyar. Etnik toplulugu ortak soy miti,
tarihi ya da kiiltiirel bellegi ve kiiltiirleri ile dayanigsma duygusu i¢inde, belli
bir toprak parcasi ile 6zdeslesmis insanlardan olusan topluluk olarak tanimlar-
sak, bu topluluga kars1 hissedilen aidiyet duygusuna da etnik kimlik demek
miimkiindiir (Yasar, 2017: 58).

Kiiltiir, kavram alani ile diistiniildiiglinde “aktarim™ da beraberinde getir-
mektedir. Kiiltiiriin 6grenilen, dilde saklanip korunan, egitimle yeni kusaklara
aktarilip asilanan bir muhteva oldugunu ifade eden Giiveng (2015) kiiltiiriin
icgiidiisel veya kalitimsal degil; 6grenilen bir “sistem” oldugunu vurgular. Bu
sistemin “kiiltiirleme” yoluyla yaptig1 kiiltiir aktarimi, bir egitim siirecinin so-
nunda gergeklesmektedir. Sosyolojik olarak bakildiginda toplumsallagma (sos-
yalizasyon) olarak ifade edilen bu siire¢, hayat boyu devam etmektedir.

Toplumsallagma s6z konusu oldugunda pek ¢ok disiplin birbiriyle iligki-
lendirilebilir. Miizigin de kiiltiirel kimlikle yakindan iligkisi vardir. Giinii-
miizde gelisen teknoloji ile miizik tiirleri de ¢esitlenmis, miizigin uluslararasi
paylasiminin kolaylagmasiyla etnik kimligimizi vurgulayan tiirkiiler nispeten
giliniimiiz neslinin belleginde daha az yer etmeye baglamistir. Yasar (2017) ha-
zirladig1 tezde yararlandigi kaynaklardan hareketle sinemanin halk unsurlari-
nin kisilere ulastirilmasinda ve kiiltiirel degerlerin kazandirilmasinda énemli
bir etken oldugunu soylerken kiiltiir 6gelerimizin sinema ile ¢ok genis kitlelere
ulastirilip yasatildigini da belirtir. Filmin igerigine tiirkiilerin duygusal yogun-
lugu artirarak katki sagladigini sdyleyen Yasar, boylece toplumun genis kesi-
minin Otekilestirdigi inang, deger yargisi ve bakis acis1 gibi bazi yasantilar da
degisir diyebiliriz, seklinde tezini savunur (2017: 63).

Giliniimiizde teknolojinin miizige ve 6zelde tiirkiilere katki sagladig1 alan-
larin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ornegin herhangi bir televizyon dizi-
sinde ya da sinema filminde yer alan bir tiirkiiniin 6zellikle video ylikleme ve
izleme sitesi olan Youtube iizerinde izlenme oranlarinin birden 6nemli oranda
arttig1 bilinmektedir. Ayni sekilde videolarin bagka sosyal platformlarda da
paylasilmasiyla tiirkiilerin hitap ettigi kitle artmaktadir.

Sozli gelenekten baglayarak kiiltiirel hayatta 6nemli bir yeri bulunan tiir-
kiilerin sinemada kullanimina dair az sayida ¢alisma vardir. Genellikle sine-
mada miizigin kullanim, goriintiiyii desteklemesi ve duygusal yogunlugu art-
tirmasiyla ele alinmaktadir. Oysa 6zellikle tiirkiiler s6z konusu oldugunda si-
nemanin kiiltlir aktariminda ne denli biiyiik rol iistlendigi agiktir. Kullanilan
tiirkiilerin filmin duygusallig1 ile seyircinin belleginde yer etmesinin saglan-
dig1 diisiiniilmektedir. Boylece seyircinin filmin olay orgiisiinden kopmadan
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miizik-kiiltiir-sinema ti¢lemesinin izlerini takip edebilecegi degerlendirilmis-
tir.

Filmler tiirkiiniin dinlenmesine katki sagliyorsa tiirkiiler de ayn1 sekilde fil-
min izlenmesine katkida bulunabilmektedir. Radyo programcis1 Hilal Ozdemir
2014 yilindan bu yana filmleri yorumladigi blog sayfasinda O da Beni Seviyor
filmi ile Bir Ay Dogar tiirkiisii vesilesiyle tanistigini kendi agzindan soyle ak-
tarmaktadir:

Filmi izleyeli ¢ok oldu aslinda. Ben “Bir Ay Dogar” tiirkiisiinii cok severim,
her dinledigimde de oldukea etkilenirim. Kiigiikken (ortaokul zamani falan sa-
nirim) televizyonda bu tiirkiiye denk gelirdim. Ulas Ozdemir ve Engin Arslan
beraber soylerlerdi. Klipte de bir film doner dururdu. Sahneleri ¢ok etkilemisti
beni. O zaman tabi internet bu kadar yaygin degil, olsa da kota sorunu oldugu
i¢cin her 6niine geleni maalesef izleyemiyordun. Ben kafama koymustum bunu
izleyecegim diye ve dyle de oldu. Aradan zaman gecse de filmi unutmadim ve
ilk firsatta izledim. Hatta 2 kere izledim (URL-1).

12 Ekim 2001 tarihinde gosterime giren O da Beni Seviyor filmi; yonet-
menligini Baris Pirhasan’in yaptig1, 1970’lerde Malatya’da gecen koy hayatini
geng bir kiz iizerinden anlatan bir dram olarak dikkat cekmektedir. Filmin se-
naryosu Barig Pirhasan ve Giil Dirican’a aittir. Senaryosunda Gtil Dirican’in
Dogusunda Dut Agact adli 6ykiisiinden yararlanilan film, Tiirk - Macar ortak
yapimidir ve déonemin Kiiltiir Bakanliginin katkilartyla hazirlanmistir (URL-
7). Sinema salonlarinda gosterime girdiginde 102.101 seyirciye ulasmistir
(URL-2). 2014 yilinda Youtube’a ¢esitli kullanicilar tarafindan yiiklenerek
herkese acik sekilde ulasilabilen film, 1 saat 42 dakika siirmektedir. “Beauti-
fuLife” kanali tarafindan yiiklenen filmin goriintiilenme sayis1 28 Ekim 2024
tarihi itibariyla 3.069.494 gibi ciddi bir sayidir (URL-6).

Filmin basrollerinden Esma karakterini Ece Eksi, Hiiseyin karakterini Ha-
luk Piyes canlandirmakla beraber, Lale Mansur, Ayla Algan, Ayse Nil Samli-
oglu, Cezmi Baskin, Serra Yilmaz, Serif Sezer, Kemal Inci, Tuncel Kurtiz ve
Burak Sergen gibi tecriibeli oyuncular da filmi zenginlestirmektedir. Filmde
Malatya, Arguvan Bozan kdyiinden, Asagi Baglar ve Yukar1 Banazi’ nin hal-
kindan da kisiler figiiran olarak yer almaktadir.

Filmin miizikleri, Mare Nostrum ve Ulas Ozdemir’e aittir. Giiniimiizde
Mare Nostrum isimli grubun etkinligi azalsa da 6zellikle Alevi- Bektagi mii-
zikleri alaninda Ulas Ozdemir, miizisyen ve akademisyen kisiligi ile iiretmeye
devam etmektedir.

Ulas Ozdemir’in albiimlerinin yan1 sira Su Diydr-1 Gurbet Elde - Asik Miic-
rimi’nin Yasami ve Siirleri, Kimlik, Ritiiel, Miizik Icrasi: Istanbul Cemevle-
rinde Zakirlik Hizmeti, Senden Gayri Asik mi Yoktur: 20. Yiizyil Asik Portreleri
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kitaplar1 yayimlanmistir. Ozdemir, Istanbul Universitesi Miizikoloji bolii-
miinde dogent doktor olarak gérev yapmaktadir (URL-3).

Filmin miizikleri 2001°de Kalan Miizik tarafindan O da Beni Seviyor Film
Miizikleri adiyla toplanmig, 2016 yilinda Youtube platformu iizerinden payla-
silmistir. En ¢ok izlenen tiirkii, on iki videoluk bu diziden ayr1 olarak 2013’te
yine Kalan Miizik tarafindan yayimlanan Ulas Ozdemir ve Engin Arslan’m
beraber calip sdyledikleri Bir Ay Dogar tiirkiistidiir.

Filmde Alevi deyislerinin yani sira Bugiin Bize Pir Geldi, Sah Hiiseyin’im
Attan Diigmiis tirkiilerinin yer aldig1 da tespit edilmistir. O da Beni Seviyor
filmi sadece tiirkiilerle degil film iginde yer verilen halk yasamina dair deger-
lerle de kiiltiir aktarimina katki saglamaktadir.

1. O da Beni Seviyor Filminde Anlat1 ve Kiiltiirel Ogeler

Edebi tiirlerde olay 6rgiisiiniin aktarilmasini ifade eden “anlati” gliniimiizde
pek cok disiplinde kendine yeni tanimlar bulan bir sézciiktiir. Genette’e gore
(2020) “anlat1” bir olay1 ya da olaylar dizisini anlatmay iistlenen dilsel bir {ire-
timdir bu iliretim daha ¢ok yaziya dayanir. Bu eksende diisiiniildiigiinde elinde
edebi metinden daha fazla imkan oldugunu sdyleyebilecegimiz sinema, yapim-
cisinin bilingli veya bilingsiz olarak ortaya koydugu anlatisal bir yapidir (Giin-
gor, 2022: 12).

Film karne giinii ailesinin istedigi gibi bir karne getiremeyen Esma ile bas-
lar. Ailesi Esma’y1 yaz tatilini ge¢irmesi i¢in zamaninda babasinin asker arka-
daslari ile ortaklasa toprak aldig1 kdye gonderir. Esma sirasiyla babasinin asker
arkadaslar1 ve aileleri ile kalacaktir. Arkadaslardan biri Kemal digeri Cafer’dir.
Cafer Alevi’dir, Esma’nin onlara “kizilbas” demesini babasi hos karsilamaz,
“o benim kan kardesim” diye diizeltir. Cafer az bir zaman evvel vefat etmistir.

Esma koye gittiginde herkes ona yakinlik gosterir. Daha 6nce de gelmislik-
leri oldugu anlagilmaktadir. Kdye ayni zamanlarda gelenlerden biri de
Esma’nin “Saliha teyze” diye hitap ettigi kocasimi yeni kaybettigi sdylenen bir
kadindir. Aslinda tarla meselesini ¢ozmek ic¢in gelen Saliha’nin da koyde ka-
lacak olmas1 Esma’y1 sevindirir. Esma zaman i¢inde kdyde dolasan Hiiseyin
isimli genci begenir. Hiiseyin de ona yakinlik gosterir.

Esma’nin evlerinde kaldig1 Kemal ve ailesi, Esma’y1 babasinin diger asker-
lik arkadas1 Cafer’in kardesi Dogan’in evine gonderir. Esma birkag giin de
orada misafirlik edecektir. Esma’nin begendigi Hiiseyin; Cafer’in oglu, Do-
gan’1n yegenidir. Bu eve arada bir de masalc1 dede gelmektedir. Tuncel Kur-
tiz’in canlandirdig1 bu ihtiyar geceleri herkesi atesin basina toplayip masallar
ve hikayeler anlatmaktadir. Esma’nin hayalinde de canlanan bu hikayelerin bi-
rinde asik edebiyatina dair riiyada dolu i¢me, as18in riiyasindaki kiz1 aramast
ve bulmas1 motifiyle Asli ile Kerem hikayesinden bahsedilir. Asli ile evlenen
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Kerem’e Asli, babasina yemin ettigini fistaninin diigmelerini Kerem’in ¢oz-
mesi gerektigini soyler. Kerem “el ile mi tel ile mi” diye sorar ve sazi eline
alir. Bu sirada Esma’nin hayali degisir ve Hiiseyin’i Kerem kendini Asl olarak
gormeye baslar.

Hikaye bitip de eve giderlerken oradaki kizlar Esma’ya dedelerden, Hz.
Ali’den, on iki imamdan ve Alevilikten soz arasinda bahseder. Evdekiler Cem
ayinine giderken Kerime Ana dedikleri evin biiyiigii ile Esma da gider, o da
ritlielleri Kerime Ana’y1 6rnek alarak gerceklestirir. “Hizmet” baglarken “hiz-
met sahipleri” halka olustururlar. iki ihtiyar ellerine saz alarak deyis sdylerler.
Aralarda “medet sah-1 merdan”, “sah-1 merdan yardimcimiz ol Allah Allah”
nidalart duyulur. O sirada Esma uyuyakalir ve kendini gelincik tarlasinda go-
rlir. Bugiin Bize Pir Geldi deyisinin yiikselmesiyle Esma uyanir. Téren hizlan-
mustir. Kerime Ana’nin da iginde oldugu bir grup semah donerler. Esma da
kendi ile Hiiseyin’in semah dondiigiinii hayal etmektedir.

Saliha teyzesinin de kaldig1 eve gelmesiyle sevinen Esma, gece uyurken bir
korna sesine uyanir ve sese dogru gittiginde Hiiseyin’in traktoriiniin devrilmis
oldugunu goriir. Hiiseyin hafif yaralanmistir. Esma’nin da yardimiyla bir duvar
dibine ¢oker. Sarhostur. Esma’ya derdinin biiyiik oldugunu, derdini agsa diin-
yanin {istlerine gelecegini sOyler. Esma da benim kimseden korkum yok, diye
yanit verir. Hiiseyin elini Esma’nin eli iizerine koyar, Esma da onu yanagindan
Operek kacar. Yolda onu merak edip kapiya ¢ikan Saliha teyzesini goriir. Nefes
nefesedir. Ne oldu diye soran Saliha teyzesine, “o da beni seviyor” diye karsi-
lik verir. Saliha ile o gece konusurlar, Saliha ona “yasiniz tutmuyor, dininiz
tutmuyor” der. Sonra da Esma’nin daha kiiciik oldugunu soyler.

Ertesi giin Hiiseyin’in traktdrii devirmesinin yankilar1 baglar. Hiiseyin’in
okumak i¢in gsehre gitmek istemesi giindeme gelir. Dogan; 6len kardesinin ya-
digar1 olan Hiiseyin’i gondermek istemez, bir yandan da tarlalarin satilmasi
i¢in Saliha, Kerime Ana’nin agzindan ¢ikacak sozleri beklemektedir. Kerime
Ana topragin satilmasina da Hiiseyin’in okumasina da razi olur. Esma, Kemal
amcasinin evine doner. Saliha da onunla gelir. Bir giin herkes is goriirken
Esma, Saliha’nin sandigini karigtirir ve mektuplar bulur. Bunlardan bazilart
Hiiseyin’in gonderdigi mektuplardir. Ortak miilkleri olan tarlalarin satilmasi
iizerine baglar. Hiiseyin Ankara’ya gelip {iniversite sinavlarina girecegini ama
ailesinin haberinin olmadigini yazmaktadir. Saliha Ankara’da Hiiseyin’i karsi-
lamugtir, goriistiiklerini kimseye sdylememesini ister.

Sonraki sahnede hep beraber piknige gidilir. Herkesin eglendigi bugiinde
Esma’nin Hiiseyin’e ilgi duydugunu fark eden arkadas1 Sah Hiiseyin’im Attan
Diismiis (Buglin Matem Gilinii Geldi) tiirkiisiiniin s6zlerini murildanir,
Esma’nin o giinkii duygu durumuna tiirkiiniin s6zleri de uymaktadir (URL-4:
313).
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O sirada Dogan saz1 almistir, arkadasiyla Bir Ay Dogar tiirkiisiinii sOyler.
Esma, adinin seslenmesiyle kosar. Saliha dut agacina ¢ikmis agaci sallamak-
tadir. Hiiseyin de altindadir. Hiiseyin’le Esma agacin altinda birbirlerinin elle-
rinden dut yerler. O sirada Hiiseyin, Esma’ya i¢inde kendi fotografinin oldugu
iki tarafli bir kolye verir. Kolyenin diger tarafi bostur. Esma, Saliha’ya soyler.
Kalabaligin yanina donerler, herkes celik comak oynamaktadir. Oyun sirasinda
Hiiseyin Esma’y1 yanina ¢eker, ondan bir iyilik isteyecegini sdyler. Kolyenin
diger tarafina Saliha’nin fotografini bulup koymasini ister. Esma Hiiseyin’in
aslinda ondan yagga epey biiylik olan ve abla diye hitap ettigi Saliha’y1 sevdi-
gini anlar. Kolyeyi Saliha’ya “bu sanaymis” diyerek verir ve kagar. Bir araba-
nin durdugunu ve i¢inden Saliha’nin 61dii sanilan kocasinin indigini goriince
adamin pesinden geri doner. Herkesin 6ldii bildigi uzun zamandir yurt disinda
olan Necmettin, toprak isleri i¢in donmiistiir. Herkes ona tepkilidir. Saliha bir
bicak alip yanina gider. Firsattan istifade Necmettin’i yaralar. Hiiseyin arkadan
gelerek Necmettin’e saldirir. Necmettin’i karga tulumba gotiiriirler. Herkes Sa-
liha’nin hasta olmasindan korkar ¢ilinkii Necmettin ve annesi zamaninda Sa-
liha’nin akli dengesinin yerinde olmadigini ne siirerek ona hastaneden rapor
almislardir. Saliha’nin topraklari iizerindeki imza yetkisini de boylece engel-
lemiglerdir. Esma, Saliha teyzesinin iizerine gittigi i¢in o gece pigsmanliktan
uyuyamaz. Ertesi sabah Esma’y1 ¢agirirlar. Saliha teyzesi gitmek tizere hazir-
lanmis onunla vedalagsmak istemektedir. Sarilip vedalasirlar. O yaz Esma ders
caligabilsin diye gittigi kdyden birgok dersle biiytimiis olarak ayrilir.

Anlatisinin iginde gegmise ve gliniimiize ait pek ¢ok kiiltiirel 6ge barindiran
film farkli geleneklerin halk arasinda kabulii noktasinda diistindiirdiikleriyle de
dikkate degerdir. Tiirkiiler, filmin icinde olagan akista kendine yer bulmak-
tadir.

Sonug¢

Caligmada incelenen O da Beni Seviyor filminin kdy halkina ait yerel un-
surlarin fazlasiyla yansitildigi bir film oldugu tespit edilmistir. Kdyde konusu-
lan ag1z, sGylenen mani, tiirkii ve halk hikayeleri kiiltiirel aktarimin 6nemli un-
surlaridir; Asli ile Kerem hikayesinin canli bir sekilde gegmesi, Alevi deyisleri,
Bugiin Bize Pir Geldi, Sah Hiiseyin’im Attan Diismiis ve Bir Ay Dogar tiirkii-
leri filmin duygusal yogunlugunu arttirmaktadir. Bununla birlikte kdyde Alevi
kiiltiirii ile Siinni kiiltiiriiniin halk arasinda i¢ ice ge¢misligi de vurgulanmak-
tadir.

Celik comak oyunu gibi geleneksel oyunlara da filmde yer verilmesi dikkat
¢ekmektedir. Dini ritiieller olarak hem Siinnilere ait hem Alevilere ait ibadet
sahneleri hayatin olagan akisinda filme yedirilmis bir sekilde sunulmakta ve
kiiltiirel ogelerin aktarilmasini saglamaktadir. Filmde siirii giidiilmesi, kiraz
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yaprag1 toplanip sarma yapilmasi, insanlarin biiyiiklerine hiirmet edip yanla-
rina gittiklerinde el 6pmeleri, ¢ocuklarin ok ve yayla oynamalari, traktor siir-
meleri, toplanildiginda baglama ¢alinip tiirkii s6ylenmesi gibi kdy hayatina ait
siradan goriilen kiiltiirel unsurlar da canli bir sekilde verilmektedir. Kiiltiiriin
sonradan 6grenilen bir sistem oldugu diislintildiigiinde halk yasantisina ait bu
unsurlarin 6gretiminde filmin ara¢ olarak kullanilmasi1 imkan1 dogmaktadir.

Toplanan tiim veriler 1s181inda halk edebiyatinin 6nde gelen tiirlerinden biri
olan tiirkiilerin de kullanilmasiyla zenginlesen O da Beni Seviyor filminin kiil-
tiirel aktarimda bir rol {istlenecegi sonucuna varilmistir. Bu yoniiyle Tiirk dili
ve edebiyat1 egitiminde dahi metin-sinema-miizik alanlarinda disiplinler arasi
bir incelemeyle bu malzemeden yararlanilabilecegi dngoriilmektedir.
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BAGDATLI RUHI DiVANI’NDA
RAKIBE DAIR
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Oz: Klasik Tiirk siiri ask etrafinda sekillenmistir. Bu agkin merkezinde asik, sevgili ve rakip
vardir. Rakip, asik ile sevgili arasindaki kisiler, onlarin kavugmasini engelleyen her seydir. Ra-
kip, klasik Tiirk siirinde kotli adam roliindedir, adeta biitiin kotii 6zellikleri kendisinde top-
lamustir. Beyitlerde her zaman kotii benzetmelerle engel, diken, 6teki, diisman, rlsiyah vb. ola-
rak karsimiza cikar. Rakip, as181n karsitlari, sevgilinin diger asiklari, sevgili ile asik arasina giren
ve as181n sevgiliye ulasmasina engel olan her seydir. Asig1 sevgilinin bulundugu mekanlardan
kovar, fitnecidir, yalan sdyler. Ayni zamanda sevgili ile goriisiir, sevgiliden itibar goriir. Bu du-
rum asigin eziyet cekmesine sebep olur. Bu yiizden asik, rakibi hi¢ sevmez. Hatta bir kurtulus
yolu olarak rakibin 6lmesini ister.

Bu ¢alisma Bagdatli Rahi’nin; gazellerinde “rakib”i hangi yonleriyle ele aldigini ve nelere
benzettigini tespit etmek amaciyla hazirlanmustir. Klasik Tiirk siirindeki agk tiggenini daha iyi
anlamak adina Bagdatli Rihi’nin gazelleri ayrintili bir sekilde incelenmis, rakip ve rakip ile ilgili
beyitler tespit edilmistir. Gazellerde karsimiza ¢ikan rakip tipi ve rakip sézciigiiniin yaygin ola-
rak kullanilan diger manalarina da deginilmistir. RGhi'nin gazellerinde gecen rakibin 6zellikleri
ve rakibin benzetildigi unsurlar hakkinda 6rneklerden hareketle bilgiler verilmistir. Cogu beyitte
rakibi degisik hayvanlara benzeten Riihi, baz1 beyitlerde ise rakibin vasiflarini anlatmistir. Sair
rakibi genellikle kotii vasiflar ve durumlarla anlatmustir.

Anahtar Kelimeler: Bagdatli Rihi, rakip, asik, klasik Tiirk edebiyati

CONCERNING THE RIVAL IN THE BAGDATLI RUH{ DIVAN

Abstract: Classical Turkish poetry is shaped around love, with the lover, beloved, and rival
at its core. The rival symbolizes anything that hinders the union of the lover and beloved. In
classical Turkish poetry, the rival plays the role of the villain, embodying all negative qualities.
In verses, the rival is consistently portrayed with negative comparisons such as obstacle, thorn,
adversary, darkness, etc. The rival encompasses those against the lover, other admirers of the
beloved, and anything that interferes with the lover's union with the beloved. The rival expels
the lover from places where the beloved is present, sows discord, and speaks lies. Simultaneo-
usly, the rival interacts with the beloved, gaining favor. This situation causes the lover great
anguish, leading the lover to despise the rival. In fact, the lover may even wish for the rival's
demise as a way of salvation.

In this study, the gazels of Bagdatli Rihi were thoroughly examined, identifying verses re-
lated to the rival. The focus was on the type of rival depicted in the gazels, and the study
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touched upon the evolving meanings of the word rival. Information was provided based on
examples regarding the characteristics of the rival in Rihi's gazels and the elements to which
the rival is likened.

Key Words: Bagdatli Riihi, rival, lover, classical Turkish literature

Giris

Divan siirinde rakip, sevgili ve asiktan sonra en 6nemli tiplerden biridir.
Sozliik anlami itibariyle “rakip” aymi sevgiliyi seven iki asigin birbirlerine
karst durumlarini anlatir (Sentiirk, 1995:1). Bagka bir tanima gore ise “rakip”
herhangi bir iste birbirinden iistiin olmaya ¢aliganlardan her biri (Devellioglu,
2004:1050) olarak tanimlanir. Rakip, asik- masuk iliskisinde asik ile yarisan
ve ona ortak olmaya ¢alisan kisidir. Rakip, asiga sevgili kadar eziyet eder bu
nedenle de as131n nazarmda kétii biridir (Pala, 1998:327). Asik, rakip ile siirek-
li miicadele halindedir. Rakibin varlig1 agk iliskisini de gili¢lendirmektedir.
Eger rakip olmasaydi asik kolay bir sekilde sevgiliye ulasabilirdi. Bu sekilde
olan bir agkin da kiymeti olmazdi. Ask, eger araya engeller girerse kiymetli
olur. Zaten sevgili as13a ne kadar 1zdirap ¢ektirirse asik o kadar mutlu olur,
araya rakip engelinin girmesiyle as1gin bu yolda ¢ektikleri daha da kutsallasir.

Allah’mn giizel isimlerinden biri olarak da karsimiza ¢ikan “rakip” soz-
cligli; her seyi gozetleyen, denetleyen, kontrol eden anlamina gelir. Allah’in
her seyi goriip bildigini, higbir seyin O’nun bilgisinden ve kontroliinden kag-
madigini ifade eder. Rakip birinin sevdigi, begendigi biri ile gdriismesine veya
bir ¢esit istedigini elde etmesine, uygulamasina engel olup kendisi igin elde
etmeye calisir; bekei, koruyan, gozeten; ayni seyi elde etmek icin ugrasan ki-
siler, bir tiir hasim gibi farkli anlamlarda kullanilir. Tasavvufta diinya ve seytan
rakip olarak goriiliir (Canim, 2018: 95-96). Bu yoniiyle rakip, iblis, ehrimen ve
dev gibi yaratiklara benzetilmektedir.

Klasik Tiirk siirinde sevgili ve asiktan sonra rakip gelir; ancak onun
sahsiyeti miistakil olarak islenmez sadece &s1gin goziinden anlatilir. Rakip
asi1gin siirekli miicadele etmek zorunda kaldig bir figiir olarak siirlerde negatif
bir sekilde tasvir edilir. Daima kétii, ¢irkin, zararli ve yararsiz, zalim bir kisidir
(Tolasa, 2001: 417). Bir engel olarak asik ile masuk arasina girmeye calisan
rakip, R{ihi Divani'nda; agyar, gayr, miiddei, el, diismen, a'da, 'add ve rlisiyeh
gibi kelimelerle de kargilanmaktadir.

Klasik Tiirk siirinde rakip sdzciligliniin yerine zaman zaman baskasi, bag-
kalari anlamina gelen “gayr” ve 6zellikle bunun ¢ogulu olan “agyar” kelimeleri
de kullamlmustir. Asik bellidir ve bir tanedir, metni ortaya koyan sairdir. Rakip
ise birden ¢oktur; bundan dolayi as18in bu noktada sikintis1 da oldukga fazladir.

Asik ve sevgili gibi rakip de klasik Tiirk siiri geleneginde belirli bir kalip
igerisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Rihi'nin Divani'nda rakip ile ilgili olumsuz
benzetmeler oldukc¢a fazladir. Rakip, bazen bir diken bazen de kdpek, karga,
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caylak, domuz, esek gibi hayvanlara benzetilir. Beyitlerde rakip, en ¢ok da ko-
pege benzetilir. Sevgilinin mahallesinde dolanir, oray1 mesken tutmustur, kap1
esiginde bekler. Sevgilinin goziinden diistirmek amaciyla yiizii kara olarak tas-
vir edilir. Ayrica beyitlerde rakip kafir, dinsiz olarak da karsimiza cikar.
Bdylece rakip olumsuz tiim benzetmelerin yanisira dinen de 6tekilestirilmistir
(Cayildak, 2022:138). Rakibin varlig1 asik icin biiylik bir beladir fakat sevgili
agik gibi diistinmez, o rakibe daha yakindir, beraber icki meclisinde otururlar,
rakip onun sohbet arkadagidir. Sevgili, rakibe iltifatlarda bulunur. Ondan itibar
goriir. Sevgilinin bu davranislan yiiziinden asik kahrolmaktadir.

Rakip kavramu klasik Tiirk siirinde askin ve ¢atigmanin edebi bir aract
olarak kullanilmistir. Rakip, sairin yani asigin askini, hayal kirikliklarini, di-
leklerini ifade etmesinde giiclii bir sembol gorevi goriir. Rekabet ortami yara-
tarak as1gin agkini artiran, onu her daim canli tutan kisi rakiptir. Bu baglamda
rakip askin dinamiklerini anlamak i¢in 6nemli bir anahtar niteligindedir. Bu
bakis agisiyla divanlarin incelenmesi klasik Tiirk siirindeki rakip portresinin
ortaya ¢ikmasini saglayacaktir. Klasik Tiirk siirinde rakip konusuyla ilgili Ab-
dullah Aydin’m “Divan Siirinde Rakip Portresi”, Ahmet Atilla Sentiirk’{in
“Klasik Osmanli Edebiyatinda Tipler”, Saadet Karakdse’nin *“ Eski Tiirk Ede-
biyatinda Felsefi Agidan Insan Tipleri”, Ozer Senddeyici’nin “Oedipus Komp-
leksi Baglaminda Divan Siirinde Asik-Masuk-Rakip iliskisine Bakis”, “Mu-
hibbi Divaninda Rakip”, “Zati Divaninda Rakip” vb. ¢ok sayida kitap, tez, ma-
kale yayinlanmistir. Klasik Tiirk siirini daha iyi anlamak ve anlatmak i¢in bu
tarz caligmalarin yapilmasi faydali olacaktir. Bu ¢alisma ile rakip kavraminin
anlasilmasina nagizane katki sunmak hedeflenmistir.

Calismamizda 16. yiizyil sairlerinden Bagdatli Riihi Divani esas alinmis-
tir. Sairin Divan’inda yer alan 1115 gazel rakip konusu itibariyla incelenmistir.
Bagdatli Rahi Divam1 Coskun Ak tarafindan 2001 yilinda yayimlanmis,
calismamiza konu olan beyitler ad1 gegen eserden alinmustir.!

1. Bagdath Rithi Hayati ve Divam

Bagdat dogumlu olan Rithi'nin ka¢ yilinda dogdugu tam olarak bilinme-
mektedir. Asil ismi Osman'dir. Daha sonra kendisine Rihi'yi mahlas olarak
se¢migtir. Bagdat'ta dogup biiytidiigii ve diger Rihi mahlash sairlerden ayirt
edilebilmesi i¢in Bagdatli Rlih1 olarak taninmistir. R{ihi'nin egitim hayati hak-
kinda fazla bilgi yoktur. Yalnizca Bagdat ve cevresinde egitim aldig1 tahmin
edilmektedir. Cok yakin arkadasi Ahdi’nin tezkiresinde verdigi bilgiye gore
Rihi gezmeyi seven bir kisidir. Gezdigi yerlerde birgok sair ve sanatkarla

1. Ak, Coskun, Bagdatli Ruhi Divam, Uludag Universitesi Yaynlar1, Bursa, 2001.
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arkadaslik kurmustur. Rihi'nin yaptig1 bu seyahatlerinde 6zellikle Istanbul ve
Anadolu sehirleri 6nemli bir yer tutar. Gezdigi bu sehirlerde umdugunu bula-
madig1 kaleme aldig siirlerinden anlagilmaktadir. Siirlerinde, gezdigi yerlerde
kargisina ¢ikan riyakar insanlardan, riigvet alan kadilardan, kimseye iyiligi do-
kunmayan beylerden ve kendi talihinden sik sik sikdyette bulunmustur. Omrii-
niin son yillarin1 Sam'da ge¢irmis, o donem Sam'da kadilik gérevinde bulunan
Azmizade Haleti ile birlikte ¢alismis ve bu donemde Sam'da vefat etmistir.
Rahi vahdet-i viiclid anlayisini benimsemis, siirlerinde tasavvufu igleyen ka-
lender, hos edali, dervis goniillii bir sairdir. Esrar Dede tezkiresinde onun Mev-
levi oldugunu yazmistir. Divanindaki ifadelerine dayanarak onu Mevlevi, Bek-
tasi ve Hur(fi sayanlar olmussa da bir tarikata intisap ettigi bilinmemektedir.
Rahi’ye gore asil hiiner hayatta “rengin-eda” sahibi olabilmektir. Rlihi'nin bi-
linen tek eseri Tirk¢e Divani'dir. Divani'nda ikisi manzum mektup olmak
iizere 40 kaside, 1115 gazel, 28 rubai, 26 kit’a 1 terci-i bent, 1 terkib-i bent, 8
tahmis, 2 miissemen, 7 miiseddes, 94 tarih, 3 muasser, 6 mersiye, | muamma
ve 2 murabba yer almaktadir (Ak, 2008: 205).

16. ylizyi1lin 6nemli sairleri arasinda yer alan Bagdatli Rihi’nin Divan’1 eski
harflerle basilmigtir. Ancak Rlihi’ye sohreti saglayan eseri Divan’1 igerisinde
yer alan on yedi bendlik {inlii "Terkib-i bend"idir. Divan siirinde énemli bir
hiciv 6rnegi olan Terkib-i bend daha sonraki donemlerde bir¢ok sair tarafindan
tanzir edilmistir. Bu nazireler arasinda en bilineni ve en basarilis1 Tanzimat
donemi sairi Ziya Paga'nin yazmig oldugudur. Sairin gazel ve kasidelerinde
rindane ve agikane edanin yer aldig1 goriiliir. Niiktedan ve kudretli bir sair olan
Rahi bu 6zelliklerine karsilik siirlerinde asla biiyiikliik taslamamigtir. Misrala-
rinda samimilik, sadelik ve lirizm hakimdir. Piiriizsliz konusma diline yakin
bir ifadeyle okuyucuya meramimi kolayca anlatmis, bilhassa toplumun aksak-
liklarini ¢ok iyi tespit etmis, doneminin kusurlarini, insanlarin mal miilk hirsin
igneleyici bir islipla ortaya koymustur. Arapga ve Farsgay siir yazabilecek
derecede bilmesine ragmen dil ve anlatimda sadeligi tercih edip kiilfetli s6z-
lerden kacinmistir. Rahi, sosyal hayata ve ¢evresinde yasanan olaylara karsi
duyarl: bir sairdir. Belki de bundan dolayi siirlerinde s6z sanatlarina ¢ok fazla
bagvurmaz ve yine bundan dolayi siirlerinde kolay okunabilen sade bir iislup
hakimdir. Divaninda giinliik konusma dili ile yazilmis misralar ¢cokca yer al-
maktadir (Ak, 2008: 205; Mengi, 2016:176).

Siirlerinde kendisiyle ayni cografyada benzer bir hayati yagayan hemsehrisi
Fuzili’nin etkisi ve ona olan baglilig1 hissedilir. Fuzili'nin mektup seklinde
yazdig1 Sikdyetname adli1 eserinde dile getirdigi aksakliklar1 Rlhi, gazellerinde
ifade eder ve bilhassa "eksilmede" redifli gazelinde, bagl oldugu giizel deger-
lerin artik yok olmaya yiiz tuttugunu ifade ederken bu durumdan duydugu aciy1
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dile getirir. R{ih1’nin 6liimsiiz eseri hig siiphesiz terkib-i bendidir. Onlarca sa-
irin nazire yazdig terkib-i bend sahasinda essiz kabul edilmektedir. Riithi bu
eserinde toplumsal elestiriyi merkeze alarak, donemin sosyal, siyasi ve ahlaki
bozukluklarin giiglii bir dille ifade eder. Sairin gbzlem ve tecriibelerini aktar-
dig1 16. yiizy1l toplumunun aksayan yonlerini gdstermesi bakimindan degerli
bir belge niteligindedir (Ak, 2008: 206; Kurnaz,1997: 65).

2. Bagdath Riihi Divani’nda Rakip

Klasik Tiirk siiri agk etrafinda sekillenir, bu askin merkezinde asik, sevgili
ve rakip vardir. Bu li¢li arasindaki iligki siirlerde genellikle dramatik ve derin
bir anlamla ele alinir. Rakip &s18in en biiyilik diismanlarindan biridir. O da
masuga ilgi duyar ve asikla sevgili arasinda engel olusturan kisidir. Ga-
zellerinde rakipten s6z etmeyen ve rakibin aradan ¢ekilmesini istemeyen sair
yok gibidir. Rakip as18in agk yolundaki zorluklarini artiran bir unsurdur. Bu
nedenle biitiin agiklarn ortak istegi rakip engelinin ortadan kalkmasidir (Ba-
tislam, 2016: 257). Bat1 edebiyatinda goriilen kari-koca-asik iiggeni klasik
edebiyatta asik-sevgili-rakip iigliisii dolayli yoldan Allah-insan-seytan (nefis)
mazmununu ifade etmektedir (Kutlu, 1990: 275).

Eksik olmaz hi¢ der-i dilddrdan ddyim rakib
Olmeyicek olmaduk ve'l-hdsil ol hardan halas (G556/3)

(Rakip, sevgilinin kapisindan hi¢ eksik olmaz. Velhasil dlmeyince o dikenden kurtulmak
olmaz.)
Rakibile gice hem-sohbet oldugun tuyduk
Su ‘dle yer komadi nergis-i suhan-giyun (G620/6)
(Rakip ile gece sohbet arkadasi oldugunu duyduk. Séz soyleyen nergiz (gézler) soru sormaya
gerek birakmadi. (gozler her seyi anlatty)
Asigin goziinde rakip sevgiliye kendisinden bir adim daha yakindir. Bu
nedenle asik daima aci ¢ekmektedir. Asiklarin ac1 gekmesinin sebebi rakibin,
sevgiliye kavusmasindan kaynaklanir:

Zevk itmede visdliin ile riiz u seb rakib

‘Asiklarun firdkun ile cekmede ta‘ab (G64/4)
(Rakip, gece giindiiz sana kavusmann keyfini yasiyor. Asik larn ise ayriligin derdiyle stkinti

cekmektedirler.)

Sevgiliye ¢ok yakin olan rakip ¢ogu zaman onunla mecliste de bulunur.
Sevgili ile ayn1 masada oturup beraber sarap igerler. I¢tigi sarabin etkisiyle
sarhos olan sevgili, rakibe elini Optiiriir. Asik ise sevgili miisaade ederse
ayagini bile 6pmeye hazir oldugunu soyler:

Mest olup bezmde agyara dimekden op eliim
Bize ey siih icazet vir ayagun dpeliim (G781/1)
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(Mecliste sarhos olup, agyara elini optiiriiyorsun. Ey siih, bize izin verirsen ayagini bile
operiz.)

Sevgiliyle her zaman her yerde birlikte olan rakip héliyle geceleri de birlikte
olacaktir (Sentiirk, 1995: 48). Sevgiliye kavugsmanin mutlulugunu rakip
yasarken elemini de asik ¢ekmektedir. Bu durum rakibi sevindirse de sevgili
ile birlikte olmaktan daha da kiymetlisi ondan ayr1 gegirilen anlarda bile onu
diistinmektir. Aslinda asik ayrihigin elemini ¢ekerken de rakipten daha ka-
zanglidir ¢iinkii goniilde tasimak yaninda yatmaktan daha kiymetlidir.

Kiinc-i mihnetde rakibd beni tenhd sanma
Yar eger sende yatursa elemi bende yatur (G167/4)

(Ey rakip, eziyet kdsesinde beni kimsesiz sanma! Eger ydr sende yatiyorsa kederi de bende
yatiyor.)

Klasik Tiirk siiri geleneginde asik-masuk iligkisinde sevgiliye diisen gorev
asiklarin1 sikintidan, acidan oldiirmek, onlara eziyet etmektir. Asik, ask
yolunda ¢ektigi sikint1 ve kederden 6lmek iizeredir. Ayrilik acisi, agk derdi ve
sevgilinin ilgisizligi 45181 6lecek hale getirir (Batislam, 2016: 79-91). Asik, ne
kadar c¢aba sarf etse de sevgili onu gérmez, gormek istemez lakin her zaman
rakibi tercih eder. Bu durum as1gin saatlerce gézyasi dokiip aglamasina sebep
olur:

Elimiizden ne geliir eskden oldiik Rithi

Ol cefa-pise rakibiin elin elden salmaz (G517/5)
(Ey Riihi, gézyasi dokmekten 6ldiik. Elimizden baska ne gelir. O zalim sevgili rakibin elini
elinden birakmaz.)

Siirekli ac1 ¢eken, sevgiliye kavusmak i¢in tiirlii sikintilara katlanan asik
rakibin biitiin hileleri karsisinda ¢aresiz kalmistir. En sonunda asik rakibe olan
biitiin kin ve nefretini gizleyerek, onunla iyi gecinmeye calismistir (Sentiirk,
1995: 95).

Rakibe ¢iinki yarun lutfi var iiftadeliik “arz it
Kavi olinca diismen ¢dre ey Rithi mudardadur (G380/7)
(Sevgilinin rakibe liitfu var, diiskiinliigtinii ona saygi ile sun. Ey Ruhi! diisman gii¢lii olunca
care onunla iyi gecinmektir.)

Klasik siirde asigin rakiple iyi gecinmeye ¢alismasinin sebebi, sevgiliye
rakip vasitasiyla yakinlasabilme istegidir. Sevgili, rakibe yakin durmakta,
onunla daha ¢ok vakit gegirmektedir. Asik, rakip ile birlikte hareket ederek,
sevgiliye ulagabilecegini disiinir (Senddeyici, 2012: 87-88).

Asikla rakip arasindaki husumet asla bitmez. Asik rakibin Sliimiinii goriince
ancak rahatlar (Batislam, 2016: 94). Boylece sevgiliye ulagsmadaki engel de
ortadan kalkmisg olur. Rakibin 61d{igili haberini alan asik, "eger ki bu haber ger-
cekse diinyalar bizim oldu" diyerek biiyiik seving yasar:
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Seg rakibi gitdi diinyddan didiler dostlar
Gergek olursa biziim olurd: diinydlar yine (G938/4)
(Dostlar, it rakip bu diinyadan gogtii dediler eger gergeklesirse diinyalar bizim olurdu.)

2.1. Agyar/ Gayr

Sozliikte gayr; ayri, baska, 6zge, yabanci, tanidik olmayan (Uludag, 2021:
166) agyar ise gayrlar, bagkalari, yabancilar (Devellioglu, 2004: 24) olarak
gecmektedir. Klasik Tiirk edebiyatindaki agk tiggeninin 6nemli unsurudur.
Bunlar asik, masuk ve sevgilinin diger asiklart (agyar)dir. (Pala, 1998: 18).
Gonil ehli biri olmadigi héalde sevgili katinda kendine yer edinmistir. Sevgiliye
daha yakin olmasi as1g1 kahretmekte, asik kendine haksizlik yapildigini
diisiinmektedir:

Agydra mihr u Rithiye kahr eylemekdesin

Ey sith kim tahammiil ider bu cefdlara (G918/5)

(Agyara (baskalarma) sevgi géstermektesin ve Rithi've de kahir ¢ektirmektesin. Ey isveli
sevgili, bu cefalarima kim tahammiil edebilir.)

As1gin evine davetli bir sekilde bile gitmeyen sevgili, agyarin evine gat-
kap1 gidip gelmektedir:
Hane-i ‘asika teklif ile gelmez candn
Bi-tekelliif gider amma evine agydrun (G640/4)
(Sevgili, dsigin evine davetli olarak da gitmez ama agyarn evine davetsiz bir sekilde
gider.)
As1gin karsisinda duranlardan biri de gayrdir. Sevgili, asik yerine bu
bagkalarimi tercih eder. Onlarin meclislerinde bulunur, onlarla beraber sarap
icer. Rlihi ise sevgilinin derdiyle sabah aksam kanlar i¢indedir:

Layik midur ki gayr ile sen nils idiip sardb
Bigdre Riihi kan i¢re derdiinile riiz u seb (G64/5)

(Laytk midwr ki sen baskalari ile sarap icesin, ¢aresiz Rithi ise derdinle sabah aksam kan
igindedir.)

2.2. ‘Adii/ Diismen /A‘da

Arapga bir kelime olan ad( “diigman, bed-hah, hasim” (Devellioglu, 2004:
12) asik ve sevgili arasina giren diisman (Zavotcu, 2018: 46-50) anlamlarina
gelmektedir. Divan siirinde ise as1gin en biiyiik belalarindan biridir. Giinliik
hayatta yaptig1 uygunsuz hareketler yiiziinden as181 biktirir.

Tahdmmiil eyle zulmindan ‘adiinun ¢ekme gam ey dil
Ki kalmaz boyle elbette geliir bir hakim-i ‘adil (G741/1)

(Ey goniil, diismanin yaptigi zulme tahammiil et. Uziintii cekme ki bu boyle kalmaz, elbette
bir adaletli hakim ¢ikar.)
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Asik, diismanlarin (rakiplerin) ona gektirdikleri acilarin yaninda felegin
merhametsizliginden, talihinin kotii olmasindan da sikayet eder:

Felek bi-rahm u tali* nd-miisa ‘id baht kem-sefkat
Adli firsat esirvi yar ise ahvdldan gadfil (G741/2)

(Felek merhametsiz, talih elverigsiz, baht sefkatsiz. Diisman firsat kollamakta yar ise du-
rumdan habersiz.)

A‘da; diisman, hasim (Sami, 2020: 28) diismanlar (Zavotcu, 2018: 41) an-
lamindadir. A‘da, asik ile maguk arasina giren kisidir. Bu kisi as18a diismanlik
gosterir, o ayn1 zamanda as1gin rakiplerindendir (Uludag, 2021:166). Diisman-
larin sevgili ile el ele olmasi asik igin 6liim gibidir:

El ele virmiis geliir dildar ile a‘dad yine
El bir itmisler bizi oldiirmege giiyad yine (G937/1)
(Sevgili ile diisman el ele vermis gelirler. Sanwsin el birligiyle bizi éldiirmeye karar ver-
migler yine.)

Diisman; karsit, rakip, adf,, hasim divan edebiyatinda kisinin amacina ve
asigin sevgiliye ulasmasini engeleyen varlik, nesnedir. Asigin sevgiliye ulas-
masini engeleyen her sey diismandir (Zavotgu, 2018: 188) Divan siirinin dii-
nyas1 dikkate alindiginda bu tanimlamaya en uygun geleneksel tip rakip oldugu
icin genellikle divan siirinde diisman denildiginde ilk akla gelen de rakip ol-
mustur. Yani divan sairinin en 6nemli diismani rakiptir (Batislam, 2016: 279).
Diigman rakip, as181n sevgiliyi gormesine miisaade etmez. Onu asiktan sakinir:

Bir zamdn ben sakinurdum cesm-i diismenden seni
Gayrilar simdi habibum sakinur benden seni (G1071/1)

(Bir zamanlar diismanin géziinden ben seni sakinirdim. Sevgilim, simdi baskala-r1 seni
benden sakinir.)

3. Rakibin Ozellikleri

Asik icin sevgili ne kadar olumlu vasiflara sahipse, rakip de bir o kadar
olumsuzdur. Dev, adi, kdpek, hastid, seytan, kafir, ser, akrep, esek, asker, bed-
lika, ylizii kara, karga, miinafik vb. sifatlarla anilir (Coskun, 2017: 43). Fitne
cikartarak asik ile sevgilinin arasini bozar, onlart birbirlerinden uzaklastirir,
Sevgilinin gdziinden asig1 diisiirmek icin onu aci sozlerle ayiplar. Sevgiliye
yakin olmasi, onunla bulugmasi, ayni mecliste bulunmasi, beraber icmeleri gibi
durumlar as181 kahreder. Sevgilinin kap1 esiginde bekler, ona gozciiliik yapar.
Varlig1 asik icin bir bela, engel teskil eder. Cahil, ise yaramaz, hirsiz ve ¢irkin
yiizliidiir. Kalbi kararmistir. Kindar biridir ayn1 zamanda 45181 kiskanir. Bu ka-
dar kotii 6zelligine ragmen sevgiliden itibar goriir. Rhi Divani’nda rakip
birbirinden farkli olumsuz 6zelliklerle anlatilmstir.
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3.1. Arabozucu/ Fitneci

Sozliik anlami; arabozucu, karistirict (Sami, 2020: 326) olan fitne rakibin
kotii huylarindan biridir. Sairler, rakibin fitneci olmasini mizacinin geregi
olarak gormektedir (Aydin, 2018: 181). Vazifesi sevgiliyi dsiktan ayirmak olan
rakip, tabii ki ona as181 kotiileyecek, onu asiktan uzaklagtirmak i¢in gesitli fitne
ve kotii sozler sdyleyecektir (Sentiirk, 1995: 57). Asik, sevgili ile barismak
lizereyken araya giren bagkalar1 onlarin tekrardan birbirlerinden uzaklagsma-
larina sebep olur:

Sulh iizre iken ydrile gayr araya girdi
O sulh u salahun soni ceng ii cedel oldi (G1046/3)

(Sevgili ile barigmak iizereyken araya baskalar: (Gtekiler) girdi. O barisma ve rahathigin
sonu tartisma ve kavga oldu.)

Rakip sevgilinin ve evinin gevresinde pervane olup asig1 sevgiliye yak-
lastirmaz, onun hakkinda sevgiliye yalan yanlis bilgiler verir (Zavotgu, 2018:
558). Rakibin amaci fitneler ¢ikartararak asig1 sevgiliden uzaklastirmaktir:

Beni ayirmagiciin kityina gider agyar
Ne fitneler ideler vari vart seyr eyle (G1018/5)

(Agyar, beni ayirmak igin sevgilinin mahallesine gidip kim bilir ne fitneler edecek gor
bak.)

3.2. Asig1 Ayiplar

Agyar (gayr) olarak nitelenen kisiler as18in derdini anlayamadiklari i¢in
onu rencide eder, horlayip azarlarlar. Bu yiizden asiga kotii goriiniirler (Canim,
2018: 96). Asig1 ayiplayarak sevgilinin goziinden diisirmeye ¢alisirlar. Beyit-
lerde ayiplamak "ta‘n eylemek" olarak ifade edilir:

Ne biliir derdiimi ferydduma ta ‘n eylese gayr
Dil-i stiride biliir kim ne ¢eker diinydda (G947/3)
(Baskalari derdimi nerden bilsin ki feryadumi ayiplasin. Diinyada kimin ne gektigini perisan
goniillii “asik’ olanlar bilir.)
Isi naz olan sevgili, 45181 aglayip figan etmesine agyarin da Asig1 ayip-
lamasina sebep olur:

Figan u girye terkin urma ey dil gayr ta ‘niyla
Mahabbet iktizasidur buna candne incinmez (G459/2)

(Ey goniil, baskalarmin ayiplamalariyla inleme ve aglamalarindan vazgegme. Sevgi igin
gereklidir bundan sevgili incinmez.)

3.3. Asi1 Kahreder
Sevgili i¢in her seyi yapmay1 goze alan hatta canini bile vermeye hazir olan
asik, onunla bir dakika bile bas basa kalma firsat1 bulamaz ama rakip hic ug-
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rasmadan, rahatlikla sevgilinin yanina girip ¢ikabilmektedir. Asik da bu du-
rumu kiskanir. Sevgilinin yaninda rakibin var oldugu diisiincesi, as181 her za-
man sevgili ile ilgili endise ve huzursuzluga stiriikler. Bu durum asigin her za-
man sevgiliyi dlisiinmesini saglar bu da onun askini artirmaktadir (Yildirim,
2009: 375-388).

Gice agyart lebiin camina kandurduguni

Gordiim ey giil kurudi reskden ammd kanum (G790/2)

(Ey giil, gece dudagimin kadehine agyari kandirdigimi gordiim, kiskangliktan kanim ku-
rudu.)

Gorme revd ki gayrile sen ¢ekesin piyaleler
Yad-i lebiinle ‘asikun icdiigi ciimle kan ola (G25/2)

(Bunu bize layik gérme, sen baskalariyla kadehler icersin dudagimin yadiyla dsigin ictigi
ise hep kan olur.)

3.4. Asig1 Sevgiliden Ayirir /Sevgiliye Yaklastirmaz
Rakibin bir 6zelligi de as181n sevgiliye kavusmasini engelemek, onu sevgi-
liden ayirmak ve uzaklastirmaktir:

Rakiba hayr gérmez yart bizden ayiran zird
Hezaran gozi var ol gonca-i handdanun ardinca (G941/3)
(Ey rakip, sevgiliyi bizden ayiwran haywr gérmez ¢iinkii o giilen goncanin ardinda binlerce
kisinin gozii var.)
Rakip, 8s1gin sevgilinin yanina yaklagsmasina miisaade etmez. Sevgiliyi
asiktan korumaya calismaktadir. Asik, bu durumdan yakinmaktadir:

Nice yillar ben sakindum ¢esm-i riisenden seni
Simdi laytk mi sakinmak gayrilar benden seni (G1071/2)

(YVillarca ben seni agikar gozden (tiim gozlerden) sakindim, simdi laytk mi baskalart seni
benden sakinir.)

3.5. Bekci
Geceleri mahalle aralarinda devriye gezen bekgi, kolluk kuvvetidir. Ozel-
likle geceleri devriye gezip giivenligi saglamak bekg¢ilerin vazifesidir (Pala,
1998: 38). Klasik Tiirk siirinde sevgiliye ulasmanin 6niindeki bir engel, ask
yolunda rakibin bir temsilcisi olarak algilanir. Rakibin benzetildigi kisilerden
biri olan bekgi, sevgilinin kap1 esiginde bekler, gozciiliigiinii yapar:

Meger ki girdi ‘ases cengine kapunda rakib
Kulaguma o tarafdan bu seb figin geldi (G1062/6)
(Bu gece o taraftan (sevgilinin mahallesi) kulagima bagrismalar geldi. Meger ki rakip senin
kapinda bekgi olmak i¢in miinakagaya girmis.)
Asik sevgilinin etrafinda dolanan bu bekgi figiiriinden rahatsizdir, ¢iinkii o
sevgiliye ulagmay1 ya da korumay1 kendine gorev edinmistir. Bekgi, sevgiliyi
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koruyan, asik ile sevgili arasindaki iletisimi kisitlayan kisidir. Bu durum askin
yasakl1 ve zorlu yanini temsil eder. Asik sevgiliye ulasmak igin bu engeli as-
mak zorundadir.

Rakip, Iran edebiyatinda “gece bekgisi, muhafiz asker, sevgilinin gzciisii”
gibi anlamlarda da kullanilmigtir (Sentiirk, 1995: 340).

3.6. Bela

Divan siirinde asik, belalarin en kotiisiine kendisinin ugradigini sdyler. Bu
belalardan biri rakibin kendisidir. Asik, rakipten uzak durur. Allah'tan dilegi
ne kendisinin ne de sevgilinin rakiple hi¢cbir zaman yiiz yiize gelmemesidir:

Sohbet-i gayr belddur dilerin Hakdan kim

Ne seni gostere agydra ne agydrt bana (G45/5)
(Baskalariyla sohbet beladir. Allah'tan dilegim odur ki ne seni agyara gostersin ne de agyari
bana gostersin.)

Rakibin kovmakla gitmeyen bir bela olusu, ondan kurtulmanin miimkiin ol-
mayisi sairlerin dile getirdigi olumsuz 6zelliklerdendir (Cayildak, 2022: 132).
Bela olan rakip oliirse ancak asik kurtulusa erer:

Yar katl itdi bu giin agyar: tig-i kahrile
Hamdiilillah olduk ey Rihi beldlardan halds (G556/5)

(Ey Rithi bugiin yar, agyari kahir kiliciyla katletti. Cok siikiir sonunda belalardan kur-
tulduk.)

3.7. Cahil / Nadan

Sozliiklerde nadan; bilmeyen (Naci, 2021: 550) cahil, bilmez, kaba, nobran,
terbiyesiz (Sami, 2020: 829) olarak tanimlanir. Divan sairi ise rakibi nadanlikla
suclar (Pala, 1998:305). Rakip cahildir ve elindekilerin kiymetini bilen biri de-
gildir. Yalniz asik bu duruma iiziilmez ¢linkii bir seyin degeri ancak o isin ehli
tarafindan bilinebilir. Bunun i¢in "Sevgilinin kiymetini asik, altinin kiymetini
de ancak sarraf bilebilir." der:

Gam degiil agyar kim mikdar-1 kadriin bilmese
Sen diir-i paki ne bilsiin olmayan cevher-ginas (G529/2)

(Agyar, kiymetini bilmese gam degil. Cevherin kiymetini kuyumcu olmayan nereden bilsin.)

Rakip, toplumda en alt seviyedeki basit ve ilkel insan tipini temsil eder
(Karakdse, 2005:125). Sevgilinin sahip oldugu giizellikleri gormedigi ve sahip
oldugu seylerin kiymetini bilmedigi i¢in asik tarafindan "kor ve cahil" olarak
nitelendirilmistir.

Cahilliginden 6tiirti adabi bilmedigi i¢in teklifsiz kaba bir sekilde sevgilinin
bulundugu meclise girmeye ¢alisir. Bu durumda rakip cennete diismiis kopege
benzetilir:
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Bi-tekelliif gelicek bezme rakib-i nadan
Fi’l-mesel cennete diismis kopege dondi heman (G839/1)

(Cahil (gorgiisiiz) rakip davetsiz bir sekilde meclise geldi. Bilinen bir sozdiir, cennete
diigmiis kopege dondii hemen.)

Cahil olan rakip ayn1 zamanda sansh bir kisidir ¢iinkii sevgilinin ona meyli
vardir. Asik, dudaklarinin giizelligini agyara anlatan sevgiliye ikazlarda bulu-
narak, "Kirmizi dudaklarim rakibe 6vmek sana yakigir mi? Cevherin kiymetini
toprakla bir edersin" der:

Ne revd la ‘liini vasf itdiiresin agydra
Kadrini hake beraber idesin gevheriiniin (G622/3)

(Agyara dudaklarinin ozelliklerini anlattirmayi nasil uygun gériirsiin? Cevherin kyymetini
toprakla ayni edersin.)

3.8. Cehennemlik

Kafir olarak nitelenen rakibin ahirette gidecegi yer hi¢ siiphesiz cehen-
nemdir (Aydin, 2018:172). Klasik Tiirk edebiyatinda cennet sevgilinin sarayi,
bahgesi, mahallesi, yurdu, onun oldugu her yerdir (Pala, 1998: 84). Cennet ola-
rak goriilen sevgilinin mahallesinde rakibin dolagmasi asik tarafindan hos
kargilanmaz. Ciinkii kotii huylu rakibin yeri cennet olan sevgilinin mahallesi
olamaz. Onun yeri olsa olsa cehennemdir:

Ko gelmesiin rakib-i bed-ef ‘al kiiyuna
Cennetde neyler ol ki makami cahimdiir (G213/5)

(Kotii huylu rakip, birak mahallene gelmesin. Cennette ne isi var onun makami cehen-
nemdir.)

3.9. Cerc¢op
Atese kars1 dayaniksiz olmasindan dolay:r rakip, asik tarafindan cergop
olarak goriiliir. Bu yiizden ayrilik atesiyle yanan asiga yaklasamaz:

Sanma hicriinle yanan ‘ussaka a‘da yaklasa

Har u has ey gonca-i ra‘na dayanmaz dtese (G973/1)
(Ey giil tomurcugu, ayrilik atesinle yanan dsiklara diismann yaklasacagini zannetme.
Cergdp atese dayanamaz.)

3.10. Cirkin Yiizlii

Klasik siirde ¢irkinlikten bahsedildiginde akla ilk gelen "rakip"tir. Sevgili
rakiple her giin her yerde dolasir, bu durum asiklarmn 1zdirabini artirir. Bu se-
beple asiklar rakibi istenmeyen ¢irkin bir varlik olarak anlatmislar, sosyal agi-
dan da onu en diisiik statiide islemislerdir (Sahin, 2020: 873). Yaptig1 kotii
davraniglarin sonucu olarak ¢irkinligi yiiziine de yansimistir. Bu sebepten do-
lay1 rakibin yiizii asiga cirkin gdziikmektedir fakat sevgili onun gibi diigiinme-
mektedir. Rakibin bu ¢irkin sifatina ragmen isveli ve nazli sevgili ona sevgi ile
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yaklagir. Bu durumdan yakinan asik, sevgili ile basinin belada oldugunu
sOyler:
Agyar-1 bed-likdya vefalar ider yiiriir
Ol sith-1 sive-kdrile da’im beldadayuz (G500/2)
(Cirkin yiizlii agyara baghlik gésterip, yiiriir. O isveli ile daima beladayiz.)

Kalu Bel4, agkin baglangi¢ noktasini ve insanin Alah’a olan ezeli bagliligini
simgeler. Diinya hayatindaki ask, aslinda bu ezeli askin bir yansimasidir ve
insan1 hakiki agk olan Allah agkina gétiiren bir vesiledir. Sair, bela kelimesini
kullanarak hem diinyevi hem de ilahi aski i¢ ige islemis gibidir. Bu agkin hem
diinyevi hem de manevi anlamda yiiceligini vurgular.

Yiiziiniin ¢irkinligi kopek suratli olarak nitelendirilen rakip bu sefer has-
talanmigtir. Hastalanmasi asig1 sevindirir ama uzun siirmeden iyilesir:

Rakib-i seg-sifat bir nice giin gegmezdi kiiyundan
Gorinmezdi oliimlii hastadur dirdi bugiingecmis (G545/2)

(Kopek sifatl rakip, birkag zamandir mahallenden gegmiyordu. Oliimciil bir hastaliga ya-
kalandigy icin goriinmiiyordu, bugiin iyilesmis.)

3.11. Deccal
Deccal; bir seyi 6rtmek, yaldizlamak anlamina gelen dec! kokiinden tiiremis
olup ilahi dinlerde kiyamet alameti olarak tanimlanan ve olaganiistii giice sahip
oldugu sdylenen kisi ya da varliga verilen isimdir (Zavotgu, 2018:167). Divan
siirinde deccal, bir kotiiliik ve ser kaynagi olarak kullanilir. Deccal istenmeyen
kisidir. Bazen rakip bazen diisman olur (Tokel, 2016:270). Asagidaki beyitte
sevgilinin uzun boyu kiyamete, rakip ise kiyamet ile birlikte gelen Deccal'a
benzetilmistir:
Rakibi kdnde gorsem beklerin ol serv-i balay
Kiyametden ‘aldmetdiir zuhiir ¢iinki Deccadlun (G690/4)

(Rakibi nerede gorsem o selvi boyluyu da orada ararim, ¢iinkii deccalin ortaya ¢ikmasi
kiyamet alametidir.)

3.12. Dertsiz

Asiga gore rakip, dertsiz ve tasasiz bir kisidir. Kendisi ise sabah aksam
sevgilinin derdiyle {iziintii cekmektedir. Ustelik sevgilinin agyar ile sohbete
dalmasi ag1g8in derdini daha da artirmaktadir:

Beladur ‘ask Yarab kimseye ¢ekdiirne ol derdi
Ki candni ola agydr-1 bi-derd ile hem sohbet (G83/7)
(Ya Rab! Ask beladr, kimseye o derdi ¢ektirme ki canami dertsiz agyar ile sohbet arkadasi
olan ask daha da beladir.)
Dertsiz rakip, genellikle askin ¢ilesini, hasretini ve derinligini yagamayan,
asik kadar derin duygulara sahip olmayan kimsedir. Rakip asik gibi derin bir
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sevdaya sahip olmadigi i¢in askin c¢ilesini de ¢ekmez. Bu sebeple de dertsiz
olarak nitelendirilir.

Sair, rakibi mutlu bir kisi olarak goriir. Asiklari kastederek; "Dert gozii
yasli, kalbi hiiziinlii olanlarda olur" der.

Mesrirdur hemise rakibun ne derdi var
Dert andadir ki kalbi hazin ola ¢esmi ter (G212/8)

(Rakip, her zaman mutludur, ne derdi olabilir ki? Dert kalbi hiiziinlii, gozii yash olanlarda
olur.)

3.13. Dev/Div/ iblis/ Ehrimen

Klasik Tiirk siirinde rakiple ilgili yapilan benzetmeler ve imajlar ¢cogun-
lukla gecmiste yasamus kotiiliiklere veya kotii yonleriyle meshur olmus sah-
siyetlere gonderme ve benzetme seklindedir (Kardag, 2019:1259). Yiiziinlin
cirkinligi ve asiklarda uyandirdig1 korku nedeniyle rakip cin veya seytan anla-
minda “div”’e benzetilmis ve div-siret vasfi onun i¢in sik¢a kullanilmistir (Sen-
tiirk,1995: 75). Rakibin seytana benzetilmesi onu saf dig1 birakma istegi ve
seytanin iman diismani olmasi nedeniyledir (Batislam, 2016: 260). Rihi'nin
gazellerinde seytan mazmunu yaygin bir sekilde kullanilmigtir. Asagidaki bey-
itte de rakip, hem bir "dev" hem de "iblis" olarak tasvir edilmistir. Asik yiiziinii
gormek istemedigi rakip ile siirekli her yerde karsilagsmasindan duydugu mem-
nuniyetsizligi dile getirmektedir:

Kande varsak buluruz anda rakib-i divi
Ya iner gokden o iblis ¢ikar yad yerden (G852/3)
(Nereye gitsek orada dev rakibi buluruz. O iblis ya gékten iner ya yerden ¢ikar.)

Hz. Siileyman'in tas1 kibrit-i ahmerden olan bir yiiziigii varmis. Efsaneye
gdre bu miihiir Hz. Siileyman’a Tanri tarafindan verilmistir. Uzerinde Allah'in
ismi yazili olan bu yiiziikle Siileyman cinler, insanlar ve hayvanlar {izerinde
mutlak bir kontrol saglamistir. Birgiin, Siileyman abdesthaneye girerken yiizii-
gii karisina birakmis. Yiizigli almak i¢in firsat kollayan bir dev, Siileyman'in
suretine girerek yiizigl karisindan almig ve tahta gecmistir. Bu yliziigii geri
almak i¢in Siileyman tiirlii sikintilar yasamustir (Levent, 202: 118). Bu
telmihten yola ¢ikarak sairler degisik imajlarla, yiiziik, rakip, dev, Stileyman
kelimelerini gesitli kompozisyonlar i¢inde kullanirlar (Tokel, 2016: 236).

Yar elinden giiher-i cami kagan alsa rakib
Dive benzer getiire mihr-i Siileymani ele (G915/2)

(Rakip, sevgilinin elinden cevher kadehi kagirip alabilir. Ciinkii Stileyman'in miihriinii ele
geciren deve benziyor.)

Klasik Tiirk siirinde rakip bazen "div" olarak karsimiza ¢ikar ve peri gibi
olan sevgiliyi elde etmeye calisir. Bunun i¢in bazen biiyii de yapar (Pala, 1998:
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109). Asik, sevgiliye “div-siret olarak nitelendirilen rakiple olmaktan ziyade
bizimle ol ey peri” diye seslenmektedir:

Cekiip il ta ‘mn olmakdan rakib-i div-siretle
Geliip olsan biziimle ey peri-ruhsar olmaz mi (G1080/3)

(Ey peri yiizlii, elin ayiplamalarmi ¢ekip dev suratl rakiple olmaktansa gelip bizimle olsan
olmaz m1.)

Ehrimen, ¢ogunlukla Hz Siileyman'in yiiztigiinii ¢alan dev anlaminda
kullanilmaktadir ve bu kullanimda Siileyman ve dev kissasina gesitli atiflar
yapilmaktadir. Ancak burada dikkati ¢geken konu Ehrimen'le asil isaret edilenin
rakip olmasidir (Tokel, 2016:128). Bu anlamiyla Ehrimen, klasik Tiirk edebi-
yatinda kétiiliik ve ser sembolii bir varliktir(Canim, 2018: 266). Ondan korku-
lur. Rakip olarak tasavvur edilen Ehrimen'in meclise gelmesi orada bulunan
kisiler i¢in bir korku endisesi yaratir:

Stileymanluk heman aldurmamakdur hdatem-i cani
Hazer kil sakiya bezme rakib-i Ehrimen geldi (G1063/6)

(Stileymanlik can miihriinii hemen aldirmamaktir. Ey saki! Meclise Ehrimen rakip geldi,
korun.)

3.14. Diken

Klasik Tiirk siirinde sevgili giile rakip ise dikene tesbih edilmistir. Rakip,
masuk ile asik arasinda diken gibidir. Asik masuga yaklasinca diken rakip buna
engel olur. Giil iyiye ve giizele isaret ederken diken kotii ve ¢irkin olarak
karsimiza ¢ikar (Cayildak, 2021: 134). Rihi'nin Divani'nda rakip i¢in en ¢ok
kullanilan benzetme dikendir. Sevgiliye seslenen asik, ask yolunda diken ola-
rak gordiigii rakip ile kendisini bir tutmamasini sdyler. Rakibin gam atesinde
yanmasini, kendisinin de vuslat suyuna ermesini diler:

Rakib-i harile dil-stizum bir gérme ‘askunda
Ani gam ndrina yandur beni vasla dbina kandur (G152/3)

(Ask yolunda dikene benzeyen rakiple gonlii yanant bir tutma. Rakibi keder atesinde yak
beni de vuslat suyuna kandr.)

Efsaneye gore Ad'm oglu Sedad cennetin diinyadaki bir kopyasini yaratmak
amactyla Irem baglarini insa eder. Meshur ve giizel bahge olan Irem Bagi
sevgilinin oturdugu mahalle olarak goriiliir, orasi asigin géziinde cennet gibidir
(Onay, 2023: 201). Bu bakimdan sik, dikene benzeyen agyarlarin irem Bagina
layik olmadiklarini sdyleyerek sevgiliden onlar1 oradan uzaklastirmasini ister:

Ser-i kiiyinda ydrun ziimre-i agydra yer yokdur
Tekelliif ber-taraf bag-1 Iremde hara yer yokdur (G178/1)

(Sevgilinin mahallesinde agyar takimina yer yoktur. Irem baginda sitkintilar bir tarafa
dikene de yer yoktur.)
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Giil ve biilbiil temasi siirlerde sik¢a islenmis ve énemli bir yer edinmistir.
Giizelligi ve milkemmelligi temsil eden sevgili giil, ayrilik acisiyla feryad eden
asik ise biilbiil olarak sembolize edilmistir. Rakip ise sevgilinin yaninda dur-
dugu, as1gin yaklagmasini engelledigi ve ona 1ztirap verdigi i¢in "diken" olarak
bilinir (Sentiirk, 1995: 88). Dikenin viicuda batmasi, yaralamasi, kanatmasi
gibi bir¢ok olumsuz 6zelligi vardir. Bu ylizden diken olarak tasvir edilen raki-
bin, gonca agizh sevgili ile oturup bade igmesi asi1g1 endiselendirmektedir.
Asik, diken gibi olan rakibin sevgilinin bagrim1 kanatmasindan korkar:

Bdde i¢cmek va ‘de eylersin rakib-i har ile
Korkarin ey gonca-fem bir giin arada kan olur (G233/4)
(Diken rakip ile bade i¢mek igin ona soz veriyorsun ama ey gonca agizl, korkarim ki bir
giin arada kan olur.)

Vaki* olmig hane-i agyar kity-1 yarda
Kande bir giil varise hem-saye olur ana har (G271/3)

(Agyarmn evi sevgilinin mahallesindeymis. Nerede bir giil varsa diken ona komsu olur.)

"Dikensiz giil olmaz" s6ziinden hareketle sevgili de agyarsiz olmaz. Dike-
nin varlig: giile isaretse agyarin goriindiigii yerlerde giil yanakli sevgili de el-
bette olacaktir:

Agyar-1 hart gérmegediir istiydkimuz
Ol giil ‘izardan bize zira haber viriir (G301/4)

(Bizim istegimiz diken gibi olan agyari gormektir zira o giil yanaklidan bize haber verir.)

3.15. Domuz

Islam dininde domuz, haram kabul edilen bir hayvandir. Miisliimanlar tara-
findan pis ve sevimsiz goriildiigiinden olmali ki rakip domuza benzetilmistir.
Rakibin domuza benzetildigi beyitlerde domuz ile ilgili atasdzii ve deyimlerin
kullanildig1 goriilmektedir (Sentiirk, 1995: 84). Asik, "imkansiz bir seyi yap-
maya caligmak anlamina gelen domuzdan kil koparmak deyimini kullanarak
domuza benzetilen agyardan ne koparsan kardir." der:

Ziilf~i dildart al agyarun elinden ey dil
Soyleniir ilde meseldiir ki tomizdan bir kil (G731/1)

(Ey géniil, sevgilinin saglarini agyarin elinden al. Bilinen bir sozdiir soylenir, domuzdan bir
kil koparmak.)

3.16. Diizenbaz/ Hilekar/ Kalles

Rakip, sevgilinin arkasindan tiirlii oyunlar ¢evirdigi i¢in asik tarafindan
hileci olarak nitelendirilir. Rakibin hileci, diizenbaz sifat1 beyitlerde "hilesaz,
mekkar ve kallag" gibi ayn1 anlamlara gelen sozciiklerle ifade edilmektedir.
Cevirdigi dolaplarla sevgiliye sahip olan rakip, as1gin derdini ikiye katlamak-
tadur:
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‘Askun beldsin anda ¢eker ehl-i derd kim
Agyar-1 hile-saz ola dildar-1 sade-dil (G749/2)
(Saf goniillii sevgilinin askinin belasini dert ehli ¢eker ki aslinda bu derdi ¢ekmeyi hakeden
hilekar agyar olmali.)

Asik siirekli hasret ceker, gozyast doker, fedakarlik yapar ve askini her
an yiireginde tagir. Rakip ise dertsiz, agki hafife alan, kolayca sevgiliye ulag-
maya ¢alisan kisidir. Asik artik bu durumdan rahatsiz olur ve asil dert cekmesi
gerekenin rakip oldugunu soyler.

Sair, "kuyu kazmak" deyimini kullanarak Hazreti Yusuf’un kuyuya atilma-
sina da telmihte bulunur. Asik, sevgiliyi uyararak; rakibin hilekar bir kisilige
sahip oldugunu, amac1 tuzak kurmak oldugunu séyler:

Kyt kazmakdadur dirsem rakib ardunca bakmazsin
Dahi ey Yusuf-1 sani sen ol mekkdar bilmezsin (G838/2)

(Rakip, arkandan kuyunu kazmaktadir dersem bakmazsin. Ey ikinci Yusuf sen o hilekdri
bilmezsin.)

Isi, hile ve kalleslik olan agyar, sevgilinin saglarina baglandigini iddia et-
mektedir. Sair, irsdl-1 mesel yoluyla rakip i¢in zor elde edilebilecek seyleri
istemek anlamina gelen “Yiiksekten ugar” deyimini kullanarak hayal pesinde
oldugunu dile getirir:

Ziilf-i dildara mukayyed gegintirmis agyar
Nice yiiksekden ugarlar gore kallaglar: (G1092/2)

(Agyar, sevgilinin saglarina bagh olarak gecinirmis. Kallesleri gorsen nasil da yiiksekten
ucarlar.)

Rakip, sevgilinin saglarinin esiri oldugunu soyler. Asik ise rakibin sevgiliyi
kandirma pesinde oldugunu bildigi i¢in sevgiliye seslenerek: "Hilekar rakibin
ipi eksiktir onu saglarina as" diye hitapta bulunur:

Ziilfiine agyar dirmis kim esirem hey meded
Ipi eksikdiir heman séyletme ol mekkdrt as (G555/2)

(Agyar, saclarimin esiri oldugunu séyleyip medet istermis. Ipi eksiktir, onu soyletme hemen
o diizenbazi as.)

3.17. Eksi Yiizlii

Rakip, eksi bir surata sahiptir. Rakibin eksi yiizii "'abis" sozciigii ile ifade
edilmektedir. Agyar, yiiziinii sevgilinin ayagima siirmek ister. Asik, "Yiiziinii
sevgilinin ayagina slirmek isteyen rakibe bu eksi surata ancak bu yakisir."
diyerek suratiyla alay eder:

Agyar siirmek ister imig pdyuna yiizin
Hakka bu lutfa yarasur ol ¢ehre-i ‘abiis (G536/2)

(Agyar, ayaklarina yiiziinii stirmek istermis. Dogrusu bu muameleye o eksi surat yakigir.)
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3.18. Engel
Rakibin gorevi sevgili ile asik arasinda engel olmaktir (Batislam, 2016:
258). Rakip, o kadar kétii biridir ki bir kimsenin sevdigi ile goriismesine veya
istegini elde etmesine engel olup kendisi i¢in elde etmeye calisir (Cavusoglu,
2021: 68). insan yaratilis1 geregi zor, sikintil durumlarin olmamasini; olsa bile
kendi hayatinda bunlarla karsilasmamay1 ister. Arzuladig:i hedeflere en kisa
yoldan ulagmayi, bu yolda higbir engelin olmamasini diler. Ask yolunun en
onemli engeli olan rakibin varligi, asig1 tizmektedir. Ona gore en iyisi rakibin
olmamasidir; ancak rakip hatta rakiplerin varlig1 da bir gercektir (Yildirim,
2009: 375-88). Rakibin varolmasi asigin sevgiliye olan hasretinin uzamasina
sebep olur.
Ehl-i vefaya da’im olur mani *-i visal
Agydr-1 kine-cune belda-yt 'azimdiir (G213/3)
(Vefa ehline daima kavusma engeli olur. Intikam pesinde olan agyar biiyiik bir beladr.)
Klasik siirde asik rakip karsisinda gii¢siizdiir, bu miicadelede onun rakibe
iistiinlilk saglayacak kuvveti yoktur. Asik, rakip ile masikunun iliskisine
miidahale edemez, onlar1 yalnizca izler. Asigin tek yaptigi rakibin ortadan
kalkmasi icin dua etmektir (Senddeyici, 2012: 83). Asik, ayrilik acisina katla-
nabilir, yeterki agyar engeli olmasin. Boylece biiyiik bir sikintidan da kurtul-
mus olur:
‘Asik beld-y1 firkata ka’ildiir agydr olmasa

Ol ‘astkundur zevk kim agydrdan astidedir (G253/5)
(Asik, ayrilik belasina razidir eger agyar olmasayd. O dsigin zevki agyardan kurtulmaktir.)

3.19. Esek
Siirlerde esek benzetmesi genellikle olumsuz anlamlar yiiklenerek kullanil-
mistir. Esek cogunlukla cehaleti, inat¢iligi, bonliigii, idraksizligi, tembelligi ve
kaba saba kisiligi ifade etmek i¢in siirlerde mecazi olarak yer alir (Yildirim,
2009:378). Her ne kadar rakip esege benziyorsa da yine de sevgilinin liitufla-
rina mazhar olmaktadir. Sair, "Esek gibi olan agyarin rahvan ylirlimesinden ne
cikar? Sevgilinin kapisinda ona eyledigi ihsanlar1 gor" diye dert yanmaktadir:
Sevdiigiim yurgaladursa n’ola agydr-1 hart
Kapusinda gor ana eylediigi lutflar1 (G1053/1)
(Esek rakip, yorgalayarak yiiriirse buna sasilmaz? Sevdigimin kapisinda ona ettigi iyilikleri
gor.)
Asik, anlayissizligindan otiirii bir esek gibi olan rakibin isminin ask yolun-
da hatirlanmayacak kadar lizamsuz oldugunu dile getirir:

Ne miimkin adun anmak gelmeyendiir hdtira yddun
Sentin de ey rakib-i har-tabi ‘at var midur adun (G639/1)
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(Ey esek tabiatl rakip, ne miimkiin senin adini hatirlayip yad etmek. Senin de adin var
midir?)

Edebiyatta esekle ilgili bircok hikdyeler anlatilir. Esegin sesinin ¢irkin
olusuda zaman zaman s6z konusu edilebilir (Pala, 1998:173). Asik, rakibin
sesini esek sesine benzeterek onunla alay eder:

Kiy-1 dilddrda gayrun ne durur feryddi
Var ise kendin o har-tab ‘ hos-dvaz sanur (G365/2)
(Sevgilinin mahallesinde baskalari ne diye feryat eder. O esek tabiatl eger varsa kendini
giizel sesli zanneder.)

3.20. Hirsiz

Rakip, biitiin kotii 6zelliklerinin yaninda ayni1 zamanda menfaatci ve hirsiz
bir kisilige de sahiptir. Sevgilinin yanina siirekli gidip gelmesi menfaat i¢indir.
Bunun farkinda olan asik ise sevgiliye seslenerek, "Agyarin ¢ok gelip gitme-
sine dikkat et, giderken cebinden bir seyleri ¢alabilir" diyerek uyarilarda bulu-
nur:

Ugratma ¢ok da yanuna agydri dostum
Ceyb ii kabani korkarin ol kise-biir deler (G290/3)

(Dostum, agyari (6tekiyi) yanina fazla yaklastirma. Korkarim o yankesici cebini ve kabanini
deler.)

3.21. ise Yaramaz

Asik, rakibin onun askini canlandirdigini, gii¢lendirdigini gogunlukla idrak
edemez. Yani onun bu noktada yapici yoniinii fark edemez. Bu nedenle agigin
nezdinde en koétii, en yararsiz, en degersiz varlik rakiptir (Y1ldirim, 2009:375-
388) Asigin goziinde kotii dzelliklere sahip olan rakip ayni zamanda gereksiz,
ise yaramaz ve serseri biri olarak da karsimiza ¢ikar. Ise yaramaz olan agyar,
sevgilinin mahallesinde dilenci gibi basibos gezmektedir. Asik, rakibin bir giin
sevgiliye zarar vermesinden endise duyar:

Gegsiin geda-y1 kiyt ko agydr-1 nd-bekar
Bir giin eline etmegin ol bi-emdn viriir (G154/2)
(Mahallenin dilencisi, ise yaramaz agyari birak gegsin. O, bir giin elinde olmadan korku
verir.)

Rakip, sevgilinin mahallesinden ayrilmaz ve oray1 kendisine mesken tut-
mustur. En sonunda &sik, careyi bir giin i¢ip sarhos bir halde o, ise yaramaz
agyari kovalamakta bulur:

Mestane ugradum bu gice kiiy-i dilbere
Agydr-1 nd-bekar kagurdum sokak sokak (G601/6)
(Bu gece kendimden geg¢mis bir durumda sevgilinin mahallesine ugradim. O ise yaramaz
agyart tam yakalayacakken sokak sokak kagirdim.)
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3.22. Kafir

Kafir, Allah'n varligmma ve birligine inanmayandir. Kéfir ve dinsiz
kelimeleri siirde ger¢ek anlamindan ziyade rakibin samimiyetsizliginden ve
baz1 giizellikleri hos karsilamamasindan kaynakli benzetme olarak kullanil-
maktadir (Kilig, 2008: 457). Kafir olarak goriilen rakip, asikla savag halinde
oldugu i¢in onun dldiiriilmesi gaza olarak goriiliir. Bu yiizden sevgilinin rakibi
o6ldiirmesi halinde biiyiik bir cihad yapmis oldugu sdylenir:

Semsir-i dest-i kahr ile meyddn-1 ‘askda
Cdnd rakib-i kdfiri katl it gazd budur (G314/2)
(Ey can, ask meydaninda kahwr elinin kuliciyla kafir rakibi katlet. Gaza budur.)

3.23. Kara Kalpli

Rakibin kalbi kara, gonlii siyahtir. Devamli1 kétii islerle ugrastig igin kalbi
kararmis, onda iyiden ve iyilikten eser kalmamistir (Aydin, 2018:191). Beyit-
lerde rakibin kalbinin karaligt; “siyehdil” ve“tire dil" olarak ifade edilir. Asik,
kendisini "has" yani 6zel kalbi kararmig olan rakibi de "'am" olarak yani sira-
dan, sevmeyi beceremeyen bir kisi olarak gortir:

‘Asiklarunla bahsi rakib-i siyeh-diliin
Benzer ana ki eyleye hds ile ‘am bahs (G90/2)

(Siyah kalpli rakibin dsiklarinla tartismasi ozel ve siradan insanlarin tartismasina benzer.)

Kalbi kara olan rakibin sevgisi gercek bir sevgi degildir. Asik, "O kalbi ka-
rarmis rakip senin sabah 1siltis1 gibi olan giizelliginden baskasini talep ederse
sevgisinde sadik degildir." der:

Olursa subh-1 cemdlundan ayruya talebi
Rakib-i tire-diliin mihri sddikdne degiil (G754/3)
(Giizelliginin sabahindan baskasini talep ederse eger gonlii kararmus rakibin sevgisi ger¢ek
degil.)

Rakibin kalbi kararmistir. Bu yiizden asik, kalbi kararmis olan birinin
sevgiliye kavugma hayalini bile kurmasini istemez. "Ciinkii, o buna layik de-
gildir." der:

Istemem agyar ide fikr-i visal-1 dil-giisa
Tire dillerde ne layikdur haydl-1 dil-giisa (G29/1)

(Rakibin génle ferahlik veren kavusmayt hayal etmesini istemem. Génle ferahlik veren hayal
karanhk goniillere layik degildir.)

3.24. Kara Yiizlii
Tiirkce'de deyim olarak kullanilan "kara yiizlii" utang verici bir sug isleyen,
yiiz kizartict durumlarda kullanilir. Rakibin asi18a yonelik uygunsuz ha-
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reketlerinden dolayi yiizii kararir. Rakip, gergekte beyaz tenli olsa da onu seve-
meyen ve ondan nefret eden 4s18in nazarinda daima siyah yiizlii olacaktir
(Sentiirk, 1995: 44). Beyitlerde kara yiizlii genelde "riisiyeh" olarak gecer. Ra-
kibin siyah yiizlii olarak tasvir edilmesi mecazi anlamdadir. Burada asigin
amaci sevgilinin nazarinda rakibin degerini diigiirmektir.

Seni bizden rakib-i ri-siyehdiir men ‘ iden da’im
Dil-i bi¢dreye mihr itmemek hep ol belddandur (G339/3)

(Seni daima bizden uzaklastiran o kara yiizlii rakiptir. Caresiz gonle sevgi gostermemek hep
o beladandir.)

Asik, sevgilinin ona gektirdigi eziyet ve sikintilarda bile huzur bulur ancak
kara yiizlii agyarin varligini biiyiik bir bela olarak gérmektedir:

Cevr ii cefdyr yarile ger¢i safadayuz
Agydr-1 ri-siydhile ammad belddayuz (G500/1)

(Eziyet ve stkintilarina ragmen sevgili ile mutluyuz ama kara yiizlii agyar ile beladayiz.)

3.25. Karga / Caylak

Sesinin ve otiisliniin ¢irkinliginden dolay1 rakip kargaya benzetilir. Papagan
ise hos konusan ve herhangi bir sézii sdylemekten ¢cekinmeyen bir kustur ve
asik i¢in benzetme olarak kullanilir.

Turamaz Rihi-i giiydya miikabil agyar
Idemez zdg u zagan titi-i giyd ile bahs (G89/5)
(Agyar, giizel sozler sdyleyen Rithi'nin karsisinda duramaz. Karga ve ¢aylak, giizel nagmeler
soyleyen papaganlaséz miinazarasina giremez.)

3.26. Kindar

Kindar olan rakip, sevgilinin gececegi yollarda yalniz bagina dolagmakta-
dir. Fakat asik mutludur ¢linkii g6ziiniin nuru olarak gordiigii sevgili ile bu se-
fer kendisi bas basa kalmustir:

Gezermis reh-giizarinda rakib -i kec-nazar tenhd
Gomiil sad ol ki kaldr sana ol niir-1 basar tenhd (G26/1)

(Gegtigin yollarda kétii niyetli kindar rakip yalniz gezermis, génliin rahat olsun ki o goziiniin
nuru sadece sana kaldt.)

3.27. Kiskang

Kur'an'da Iblis'in Hz. Adem'i kiskandigi, Kabil'in Habil'i kiskandigi ve
kardeslerinin Hz Ytsuf'u kiskandiklari haber verilir. Kimi hadis-i seriflerde de
kiskangligin amelleri harcayict bir musibet oldugu bildirilmektedir (Gazali,
1980: 56). Rakip, kiskang bir kisi oldugu icin as1g1 sevgiliden uzak tutmaya
caligir. Ayni sekilde asik da ona beddualar ederek keder, dert ve elem ¢ekme-
sini diler:
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Yar isterin ki bezmiime her dem kddem basa
Agyar-i reskden gam u derd u elem basa (G964/1)

(Isterim ki sevgili her zaman meclisime ayak bassin. Kiskang agyarin ise keder, dert ve elem
bassin.)

3.28. Kopek
Kopek sozciigii rakip igin siklikla kullanilan bir benzetmedir. Riihi'nin ga-
zellerinde kdpek genelde Farscgasi olan "seg" ya da Tiirkcesi "it" ve "kopek"
bazen de Arapcasinin ¢ogulu olan "kilab" olarak karsimiza ¢ikar. Rakip de asik
gibi sevgiliye kavusma arzusundadir, bu yiizden sevgilinin kap1 esiginde bek-
leyip ona kavusmayi hayal eder. Asik, rakibi kopege benzeterek havlayan ko-
peklere kemik verildigini hatirlatir. Béylece kavusmay1 hayal eden rakip ancak
kemige ulasabilir:
Gayriin hemise hdn-1 visalundadwr goézi
Kapunda yok m1 ol ite bir tistiihan viriir (G154/5)

(Rakiplerin gézii her zaman kavusma sofirasindadir, kapinda o ite bir kemik yok mudur?)

Kopek ile rakibin miinasebeti, kopegin sahibini korumasi, gézlemesi gibi
benzerliklerin yan1 sira bir hayli ¢esitlidir. Sevgili ceylan gibi olunca, rakip
(6tekiler) de bu ceylani avlamak i¢in tutulan bir av kdpegi olur(Tolasa, 2001:
418).

Sevgili melek olunca, melek-kdpek inanigi tahakkuk eder. Sevgilinin ardina
takilmas itibariyle rakip, kopek olmaktadir (Tolasa, 2001:418). Asik, sevgili-
ye seslenerek "i¢inde kopek olan eve melekler giremez" hadisine tel-mihte
bulunur:

Gitdiigi hane-i agydra ‘acebdiir ydrun
Seg olan hdneye girmez bu meseldiir ki melek (G633/6)

(Sevgilinin rakiplerin evine gittigi inanilmaz bir durumdur ¢iinkii bilinen bir sézdiir; képek
olan eve melekler giremez.)

3.29. Kotii Sozlii
Rakip, sevgiliye asik hakkinda kotii sozler sdyleyerek onlari birbirinden
uzaklastirmaya calisir. Asik ise sevgiliye kotii soz1ii rakibin sozlerini dinleme-
mesini sdyler:
Sana ehl-i vefddan geg diyii ibram iderlerse
Sen uyma sevdiigiim agydr-1 bed-giiyd cefadan geg (G98/2)

(Sana vefa ehlinden vazgeg diye ricada bulunursa sen kétii sozIlii agyara uyma cefadan geg.)

3.30. Kiistah
Sozliikte; hayasiz, arsiz, edepsiz, saygisiz (Devellioglu, 2004: 358) gibi an-
lamlara gelen kiistah rakibin baska bir 6zelligidir. Kiistah tavirlariyla rakip



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2025 (S.35) ¢.13 / 5.89-115

genellikle sevgiliye layik olmadigr hélde sevgiliye erisme ¢abasini siirdiiriir.
Rakibin kiistahlig1 as1gin askinin yiiceligini daha da belirginlestirir:

Sana diismez rakibd olmak ol sith ile hem-zanii
Egerci biz dahi kiistahuz ammd sen inen kiistah (G112/3)

(Ey rakip, o igveli ile yan yana oturmak sana yakismaz, eger biz kabaysak sen daha ¢ok
kabasin.)

3.31. Miinafik

Miinafik, araya nifak sokan, arabozucu, ikiyiizli, miirai; goriiniiste Miis-
liiman, gergekte kafir ve diisman olan(Zavotgu, 2018: 404) anlamina gelmek-
tedir. Klasik Tiirk siirinde miinafik, kafir gibi baz1 sdzciikler gergek anlamlari
disinda sairlerce mecazen farkli anlamlara gelecek sekilde kullanilip islenmis-
tir. Rakip de sevgiliyi sevmedigi halde seviyormus gibi yapar bu yoniiyle sair
onu miinafika benzetir. Asigin sevgiliden ricas1 o diken gibi olan rakibe yiiz
vermemesidir ¢ilinkii kendisi ikiyiizlii bir miinafiktir;

Ruhin geh surh u geh zerd itdiigi bi-vechdiir sahum
Rakib-i hdra yiiz virme ikiyiizli miindafikdur (G242/4)
(Sahim, yiiziinii bazen kirmizi bazen de sari eden o yiizsiizdiir. Dikenli rakibe yiiz verme,
ikiyiizlii miinafiktir.)
Asik, sevgiliye seslenerek ask yolunda son derece sadik biri oldugunu dile
getirmekte ve rakip gibi miinafik olmadigini s6ylemektedir:
Bizi agyar ile bir gorme reh-i ‘askunda
Sadikuz biz giizeliim dyle miindfik degiiliiz (G468/3)
(Bizi ask yolunda baskalariyla bir gorme. Sadikiz biz giizelim dyle miinafik degiliz.)

3.32. Okiiz
Rihi Divani'nda rakibin benzetildigi hayvanlardan bir tanesi de okiizdiir.
Beyitlerde Farscasi olan "gav" ismi kullanilmisgtir:

Sir-i diliimi salmagiciin gav rakibe
Zencir-i ser-i turra-i tarrarmm ¢ozdi (G1076/3)
(Okiiz rakibe goniil aslanimi salmak icin goniil calanin bagindaki kivircik saginin zincirini
¢ozdii.)

3.33. Riizgar '
Rakibin nefesi, zehirli bir riizgara benzetilir. Ilkbahar gibi goriilen sev-
giliye zarar verebilir:

Diir ol rakibden nefesi degmesiin sana
Ey nev-bahar-1 hiisn ki bad-1 semiimdur (G252/2)

(Ey giizelligin ilkbahar, o rakipten uzak dur ki nefesi sana degmesin. Zehirli bir riizgar
gibidir.)
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3.34. Sersem
As18in goziiyle tamdigimiz rakip, biitiin kotii 6zellikleri iizerinde topla-
mistir. Kotii rakibin bir baska 6zelligi de sersem olmasidir:

Geliip gitmeklediir bezm-i cihdnun resm i dyini
Nigar-i sim-ten gelsiin rakib-i hire-ser gitsiin (G841/2)
(Diinya meclisinin usul ve adeti gelip gitmekledir. Giimiis tenli giizel sevgili gelsin, sersem
rakip gitsin.)

3.35. Tilki

Rakibin tilkiye benzetilmesi gizli isler ¢evirmesi, hep icinden bazi seyleri
kurgulamasi, agik yiirekli olmamasi, sinsi olusuyla ilgili olmalidir (Kilig, 2008:
472). Asik kaplan gibi olunca tilkiye benzetilen rakibin savas meydaninda kag-
ma ihtimali artar:

Rezm-gehde goriiniir a ‘da-yi ritbdha peleng
Cd-be-ca ddag-i siyehlerle ten-i ‘urydnimuz (G498/3)

(Savas meydaninda yer yer siyah yaralarla ¢iplak bedenimiz tilki diismana kaplan goriiniir.)

3.36. Ugursuz

Rakip tiim bu olumsuz 6zelliklerinin yani sira ugursuz biridir. Beyitte raki-
bin ugursuzlugu “nahs” kelimesi ile ifade edilmistir. Asik, kendisini sevgilinin
kapisinda ugurlu bir hizmetgi olarak goriirken, ugursuz rakibin begenilip saygi
gormesi layik midir diye dert yanar:

Makbiil-1 hazret ola reva mi rakib-i nahs
Ben bab-1 devletiinde guldam-i1 sa ‘id olam (G806/4)

(Ben, senin baht ve saddet kapinda kutlu kéle olurken ugursuz rakipreddedilmeyen saygin
biri olsa miinasip midir.)

3.37. Uyuz

Uyuz hastalig1 bir parazitin neden oldugu kasintili dokiintiilerle seyreden,
bulasic1 bir deri hastaligidir. Insanlarin yam sira kedi ve kdpek basta olmak
iizere hayvanlarda da sik goriilmektedir (Simsek, 2019: 205-206). Sair uyuz
sozciigiinii kopekle birlikte kullanmig, bulasici olan uyuz hastaligi genelde
asis1z sokak kopeklerine bulastigindan rakibi de uyuz bir sokak kdpegi olarak
gormiistiir. Hastalik bulasict oldugundan ahu gozlii sevgili hastaligi kapmamak
icin ondan kagarak uzak durmaya galigmaktadir:

Beni gorse rakib-i segle kityinda kagar bilmem

Ol Ghii-¢esm benden mi kagar ya ol uyuzdan mi (G1079/4)
(Beni kdpek rakiple gérse mahallesinden kagip gider, bilmiyorum o ceylan gézlii benden
mi kagar ya da o uyuzdan ‘rakip’ mi ‘kagar’.)
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3.38. Yalana

Yalanci bir kisilige sahip olan rakip, hem sevgiliye hem de asiga yalan bil-
giler vererek onlar1 birbirinden uzaklastirmaya ¢aligir; fakat asik rakibin soy-
ledigi bu yalanlarin farkindadir:

Binden birisi gergek ise vay esire kim
Gordiim rakib séyledi diin ¢ok yalan bana (G24/3)

(Bin tane konusmasindan bir tanesi bile gercekse vay esire ki diin gordiim rakip bana ¢ok
yalan soyledi.)

Rakibin isi yalan sdylemek oldugu i¢in asik da siirekli sevgiliyi uyararak
rakibin sdyledigi bu yalanlara inanmamasi gerektigini dile getirir:

Mahabbet ‘arz idiip mihriin yolinda sadikam dirse
Inanma sevdiigiim agyadr-1 bed-girddra kazibdiir (G249/4)
(Sevgisini gosterip ask yolunda samimiyim derse inanma sevdigim, kotii karakterli agyar bir
yalancidir.)

Asik, sevgili icin her seyi goze alir. Canmi bile rahatlikla verebilir fakat
sevgisinde samimi olmayan rakip, sevgili i¢in higbir zaman canini tehlikeye
atmaz. Asik, sevgiliyi "eger rakip senin i¢in canimi veririm derse de yalandir.
Sézleri hepsi laftan ibarettir." diye uyarir:

Yoluna can viriirin dirse rakib aldanma
Lafdwr sozleri vallah beniim sultdnum (G797/3)

(Rakip, yolunda canimi veririm derse sakin aldanma. Sézleri laftir vallaha benim sul-
tanim.)

Sonug¢

16. ylizyilin 6nemli divan sairlerinden olan Bagdatli Rithi'nin gazellerinde
rakip tipi diger divan sairlerinde oldugu gibi genelde olumsuz 6zellikleri ile 6n
plana ¢ikmaktadir. Rakip; agyar, gayr, el, add, a'da, diismen ve rhsiyeh gibi
kavramlarla da ifade edilmistir. Rakip tipi idealize edilmis bir tip oldugundan
onu, ag1gin gozi ile beyitlerde gérmekteyiz. Bu ylizden rakip, daha ¢ok olum-
suz ozellikleri ile iglenir. Rakip, sevgili ile agik arasina girmeye calisir, kavus-
malarina engel olur, sevgilinin kap1 esiginde bekler, siirekli sevgiliyi takip
eder, sevgiliden itibar goriir. Rakip bu yaptiklari ile 4s181n kahrolmasina sebep
olur.

Bagdatli Rhi Divani'ninda rakip tipinin genis¢e yer aldigim goriiyoruz.
Rakip, gazellerde birgok 6zelligi ile islenmistir. Rakip de en az sevgili kadar
asiga eziyet ¢ektiren biridir. Sevgili ile bulugup goériismesi as1g1n tliziilmesine
sebep olur. Rakibin en ¢ok bulundugu mekan sevgilinin mahallesidir, rakip
as11n oraya girip ¢ikmasina miisaade etmez. Onu oradan kovar. Asigin sevgili

113



114

Dr. Ogr. Uyesi OZLEM CAGILDAK / YUSUF YESILMEN

ile kavugsmasina engel teskil eder, sevgiliden iltifatlar goriir. Her zaman sevgi-
linin yanindadir. Bundan dolay1 45181 ¢ileden ¢ikartir. Rakibin bir diger 6zelligi
sevgiliye asik hakkinda yalanlar uydurmaktir. Rakibin bunu yapmaktaki amaci
ag1g1 sevgilinin goziinden diisiirmeye ¢aligmaktir. Fitnecidir, ¢ikardigi fitneyle
asik ve sevgilinin birbirlerinden uzaklasmasina sebep olur. Rakip, ikiytizliidiir,
asik oldugunu iddia eder ama sevgisinde samimi degildir. Yiizii kara olarak
tasvir edilir. Sesi kotiidiir, sozleri acidir. Kotii sozleri ile ds181 ayiplar.

Divan'da rakip, belirli kisilere de benzetilmistir. Deccél'dir. Bazen de sevgi-
linin kapisinda bekleyen bir bekgidir. Rakip, insandan ¢ok hakaret ve kotii ben-
zetmeler sebebiyle hayvana benzetilmektedir. Divan'da rakibin en ¢ok ben-
zetildigi hayvan kopektir. Sesinin kotii olmasi hasebiyle esek, karga ve cay-
laka benzetilir. Bunlar disinda képek, okiiz, ve tilkiye de benzetilmistir.
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“BiR KADIN DUSMANI” VE “KARA KITAP”
ADLI ESERLERDE GUZEL CiRKIN CELISKISI
VE OTEKILESTIRME SORUNU

Dog¢. Dr. Esqane BABAYEVA*

Oz: “Bir Kadin Diisman1 ve Kara Kitap adli eserlerde giizel girkin celiskisi ve tekilestirme
sorunu” isimli makalede kiyaslamali olarak incelemeye alinan Regat Nuri Giintekin'in “Cirkinin
Roman1” / “Bir Kadin Diismani1” (1927) ve Suat Dervis Baraner'in “Kara Kitap”inda (1921)
insan ruhunun derinlikleri, bilingalt1 travmalar, yasam miicadelesi, dnyargili toplum muame-
lesinin 6tekilestirdigi kiginin bireysel sorunlari kendine 6zgii sekilde konu edinmistir. Her iki
eserde giizellik-¢irkinlik, iyilik-kotiiliik, merhamet-zalimlik ¢eliskisi yer almis, “kagis”, “kurtu-
lus” motifi izerinde durulmustur. Sunu belirtelim ki, eserde ele alinan gilizellk-¢irkinlik ikilemi
sadece bir estetik kategori degildir. Insan ruhunun gizemlerini, daha derin anlamlari igererek,
bakis acis1 ve i¢ giizellik acisindan farklilik gosterir. Her iki eserin kahramani giizel kalbe sahip
olsalar da, dis goriintiisiinden dolay1 6tekilestirilen kisilerdir. Bu sorunlardan dolay1 kendine ve
topluma yabancilasarak 6tekilestirilen, diglanan insanlarin i¢lerinde tagidiklari biiyiik aci, eserin
derinliklerinde insanoglunun ruhsal yapisina dokunakli bir sekilde yansitilmigtir. Gorildiigi
iizere, her iki eserin kahramani masum sugluluk duygusunu yasamakta, dig goriintiisiiniin ¢ir-
kinligine gore utan¢ duymaktalar. Lirik-psikolojik nitelik tasiyan bu eserlerde zahiren ¢irkin
olan bir gencin ¢evresiyle gergin catismasi ele alinarak, giizellik-¢irkinlik, merhamet-zalimlik,
hayir ve ser arasinda yaptig1 miicadele belirtilir. Birbirine karsit olan bu mefhumlar konfliktya-
radict komponent niteligi tagir. Her iki eserde de 6nemli bir sorun ele alinmus; bagkahramanlarin
ruhsal ve psikolojik durumlari analiz edilerek, giizellik ve cirkinlik ¢eliskisi iizerinde durulmus-
tur. Homongolos lakabi ile bilinen Ziya (Bir Kadin Diismani) ve Kambur Hasan (Kara Kitap)
dis goriiniislerinden dolay1 benzer feci kaderi yasarlar.

Ad1 gegen eserler bu makalede ilk kez kiyaslamali olarak incelemeye alinmustir. Cevre, sos-
yal hayat, toplum gibi etkenler {izerinde durularak sosyal dislanma, dtekilestirme gibi sorunlar
bu celiski baglaminda arastirilnustir. Incelemede kiyaslamali arastirma metodu kullanilmstir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk edebiyati, psikolojik roman, ikilem, 6tekilesme, ruhsal giizellik.

THE DILEMMA OF BEAUTY AND UGLINESS AND OTHERING IN
THE UGLY NOVEL (A MYSOGONIST) AND THE BLACK BOOK
Abstract: In the comparative studies, Resat Nuri Giintekin's "The Novel of the Ugly" (Or"A
Misogynist") and Suat Dervig Baraner's "The Black Book" deal with the depths of the
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human soul, subconscious traumas, the struggle for life, and the individual problems of the per-
son who is alienated by prejudiced social treatment in their own unique way. In both works,
there is the contradiction of beauty and ugliness, good and evil, mercy and cruelty, and the motif
of "escape" and "liberation" is emphasized. Let's state that the dilemma of beauty and ugliness
addressed in the work is not just an aesthetic category. It contains the secrets of the human soul,
deeper meanings, and differs in terms of perspective and inner beauty. Although the heroes of
both works have beautiful hearts, they are people who are alienated because of their appearance,
because they are ugly in appearance. Due to these issues, people who feel alienated from them-
selves and society, marginalized, and turned into strangers, find themselves in a tragic situation.
This state, reflecting the spiritual structure of humanity, is depicted poignantly in the work. As
can be seen, the heroes of both works experience the feeling of innocent guilt and are ashamed
of the ugliness of their appearance. In these works, which have a lyrical-psychological quality,
the tense conflict of an outwardly ugly young man with his environment is addressed, and the
struggle he makes between beauty and ugliness, mercy and cruelty, good and evil is stated. These
opposing concepts have the nature of a conflicting creative component. Both very important
problems were touched upon, the psychological states of the main characters were analyzed, and
the contradiction between beauty and ugliness was emphasized. Ziya (A Misogynist), known by
the nickname Homongolos, and the Hunchback Hasan (The Black Book) experience similar
terrible fates due to their appearances.

The works mentioned in the report have been studied comparatively for the first time. Fac-
tors such as environment, social life, and society are emphasized and examined, addressing prob-
lems such as social exclusion and alienation. The comparative research method was used in the
study.

Key Words: Turkish literature, psychological novel, dilemma, otherness, spiritual beauty.

Giris

Resat Nuri Giintekin “Calikusu”, “Ates Gecesi”, “Eski Hastalik”, “Yesil
Gece”, “Acimak”, “Damga”, “Dudaktan Kalbe” , “Yaprak Dokiimii” gibi lirik
psikolojik nitelikli romanlariyla Tiirk romanciliginda kendine 6zgii bir iz bi-
rakmistir. Suat Dervis Baraner de “Cilgin Gibi”, “Kara Kitap”, “Ne Bir Ses Ne
Bir Nefes”, “Hicbiri”, “Behire’nin Talipleri”, “Buhran Gecesi”, “Fatma’nin
Giinah1”, “Goniil Gibi”, “Ankara Mahpusu”, “Fosforlu Cevriye” gibi sosyo-
psikolojik romanlariyla edebiyata hizmette bulunmustur. Her iki yazarin eser-
lerinde kahraman ve ¢evre, kahramanin bireysel ruh hali, sosyal ortam, 6teki-
lestirme gibi 6nemli konular ele alinmaktadir. Resat Nuri Giintekin'in “Cirki-
nin Roman1” / “Bir Kadin Diismani” ve Suat Dervig'in “Kara Kitap”1 birgok
acidan kiyaslanabilir 6zellige sahiptir. En 6nemlisi her iki eserde giizellik ¢ir-
kinlik ikilemi maharetle yazar tarafindan ele alinarak, kahramanin psikolojik
ruh hali resmedilmistir. Bu baglamda birka¢ soru giindeme gelmektedir: Gii-
zellik ve ¢irkinlik ikilemi yalnizca estetik bir kategori olarak mu ele alinmali-
dir? Digsal giizellik mi daha 6nemlidir, yoksa i¢sel giizellik tek basina yeterli
bir 6l¢lit miidiir? Umberto Eco'nun “Giizelligin Tarihi” adli eserinde ise su
ifadeye yer verilmektedir:
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“Platon’un goziinde giizelligin, onu rastlant1 sonucu ifade eden fiziki arag-

tan farkli, bagimsiz bir varlig1 vardir; bu yiizden 6zellikle belirli ve algilanabi-

lir bir seye bagli olmadan, her yerden parildar. Giizellik, gérdiigiimiizle ilintili

degildir: Sokrate" sin ¢irkinligi dillere destan olmasina ragmen, i¢ giizelligi yii-

ziinden parildadigt s6ylenirdi. Platon’a gore viicut, ruhu hapseden karanlik bir

magara olduguna gore, duyularca goriilenin aklin gordiigii tarafindan rtiilmesi

gerekir ki, bu da diyalektik sanatlardan birini yani felsefe bilmeyi gerektirir.

Bu nedenle herkes gercek giizelligi kavrayamaz.” (Eco, 2007: 50).

Umberto Eco'nun da belirttigi iizere, bu kavram estetik kategori anlayigin
tamamen agsmakta, onu daha farkli diizeylere tasimakta ve felsefi bir boyut ka-
zandirmaktadir.

1. “Cirkinin Romam”nda Cirkinligin Felsefesi

Giizellik-¢irkinlik - ¢irkin ve lanetli, ¢irkin ve mutsuz ikilemleri XIX yiizyil
diinya edebiyatinda kendine 6zgii sekilde yansimistir. Umberto Eco'nun “Cir-
kinligin Tarihi” adl1 eserinde belirtilmektedir: “Romantik dénemin ilk “cirkin
ve mutsuz adami1” bilyiik ihtimalle Mary Shelley'in “Frankestein " indaki (1818)
canavardir, onu ise Hugo nun yarattigi “Notre Dame’in Kamburu ndaki Qu-
asimodo ve “Gililen Adam”daki Gwynplaine gibi doganin zavalli ucubeleri ta-
kip eder. Diger mutsuz ve ¢irkin adamlara 6rnek olarak Verdi'nin Rigoletto
gibi melodram kahramanlari verilebilir.” (Eco, 2009: 293). Resat Nuri Giinte-
kin'in “Bir Kadin Diisman1” ve Suat Dervis'in “Kara Kitap”inda da Quasi-
modo, Gwynplaine gibi ¢irkin mutsuz, ¢irkin “lanetli” imajlar i¢ giizelliginin
tiim ayrintilartyla resmedilmisler.

Giizellik ve ¢irkinlik ¢eligkisi, bliyiik bir ustalikla ele alindig1 "Cirkinin Ro-
mant" (ya da "Bir Kadin Diismani") (1927) adli eserde, bu ikilem lirik-psiko-
lojik bir boyutta islenir. Eserde giizellik ve ¢irkinlik, merhamet ve zuliim, iyi
ve kotii arasindaki geligkiler, zahiren ¢irkin bir gencin ¢evresiyle yasadigi ger-
gin catigma baglaminda ortaya ¢ikar. Bu kavramlar, ¢eligkiyi yansitarak, ro-
manda 6nemli bir ¢catisma unsuru islevi goriir. Eser, bagkahraman Ziya’'nin ve-
fat etmis arkadasi Necdet’e, Sara’ninsa arkadasi Nermin’e ve babasina yazdigi
mektuplar temelinde yapilandirilmistir.

Roman, “tek sesli” mektup teknigiyle kaleme alinmis olup, Sara'nin babasi
Adnan Pasa'ya yazdig1 ii¢ mektup ile arkadasi Nermin’e gonderdigi on mek-
tuptan olusur. Ayrica, Sara'nin yazdi1 mektuplarm ardindan, “Oliilye Mektup-
lar” baglikli boliimde, Ziya'nin 6lmiis arkadasi Necdet’e yazdigi mektuplar da
yer alir. Bu yapi, eserin anlatimini1 monolojik bir sekilde sekillendirir, bdylece
okuyucu, kahramanlarin i¢ diinyasina derinlemesine bir bakis imkan1 bulur.
Birol Emil, yazarin tislubunu yiiksek bir bigcimde degerlendirerek, “bu mektup-
larda ayn1 olaylarin iki ayri kisi tarafindan farkli gériilmesinin, kendi bakis ag1-
sindan tahlil ve tefsir edilmesinin insan ve hayat gerceklerine daha yakin”
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(Emil, 1989: 67) oldugunu ileri siirmektedir. Birol Emil'e gore, yazarin bu yak-
lagimi, bireysel algilarin ve 6znel bakis acilarini 6n plana ¢ikararak, olaylara
farkli perspektiflerden bakmay1 ve anlamlandirmay1 miimkiin kilmaktadir. Bu
durum, 6zellikle insan dogasinin ve toplumsal iligkilerin ¢ok katmanli yapisini
daha dogru bir sekilde yansitmaktadir. Dolayistyla, her bireyin farkli bir ger-
cekle yiizlesmesi, eserin daha derinlemesine bir insanlik ¢6ztimlemesi sundu-
gunu gosterir. “Bir Kadin Diigmani, gifte perspektife yerlestirilmis ikili bir yap1
tagiyor. Bir ve ayni olayin/iligkinin iki farkli bakis agisindan anlatilis1 (yasa-
nig1, algilanisi, kavranisi) da denebilir buna.” (Altug, 2005: 32).

Mektuplar karsit kisilerin i¢ sesi olarak sergilenmistir. Bu nedenle eserde
gegen olaylar ve imgesel anlatim daha gergekei, inandiricr ve siirtikleyicidir.
Ornegin, giizelliginden memnun olan ve kendisini giizellik kraligesi olarak go-
ren Sara, arkadagina yazdig1 bir mektupta, kadin diismani, “Homongolos” la-
kapli ¢irkin bir adam olan Ziya'dan bahseder:

“Orta boylu, hatta ortadan biraz kisa bir adamdi. (...) ¢ehresine gelince,
onu sana bilmem nasil anlatmali Nermin? (...) Afrika zencilerinin kisa kivircik
sacl, sivrice basmi al. Onun altina Avrupalinin biraz ¢ikik alnimi yapastir.
Sonra, Cinlilerin, Japonlarin uglar1 havaya kalkmis kaslarin, badem gibi ¢ekik
gozlerini tak. Amerikan vahsisinin iri, kemikli, yirtici ¢enesini ilave et. Sonra
yine onun kirmizi rengiyle bu ¢ehreyi bastan badana et. Iste sana Homongo-
los’un bast.” (Giintekin, 2010: 53).

Yazar, Sara'nin mektuplarini ustaca kullanarak Ziya'y1, hem i¢ diinyasi hem
de dis goriiniisiiyle cirkin, tas kalpli ve acimasiz bir kadin diigmani olarak ser-
giler. Bu ince hamleyle, Ziya'nin karanlik yiiziinii a¢iga ¢ikarirken, okuyucuya
onun zalim dogasinm derinlemesine hissettirir

Bu mektuplardan birinde, Ziya'nin yakin arkadasi Necdet’in 6liim désegin-
deyken sevgilisi Remide ile bulugsmasini nasil bir gaddarlikla engelledigi anla-
tilir. Bu satirlar, okuyucuda Ziya'ya kars1 derin bir nefret duygusu uyandirir.
[k bakista, Ziya’nin eylemleri insanlik dis1 ve siddet iceren davranislar gibi
goriilse de, olayin diger ayrintilart farkli bir bakis agistyla Ziya’nin mektupla-
rindan &grenilir. Saralar, yalnizca dis gilizellige deger veren topluma gore, bu
geng, kotii huylu, ¢irkin yiizli bir kadin diigmani, makineden farkli olmayan
duygusuz ve hissiz bir Homongolos'tur. Ancak gercek, tam tersinedir. Aslinda
dis cirkinliginin toplum tarafindan nasil algilandigim iyi bilen Ziya, can dos-
tunun pargalanmis yiiziinii sevgilisinin gérmesini engellemeye calismstir. O,
Remide ' nin bu manzaray1, Necdet'i kotii bir sekilde hatirlamasini, belki de tik-
sinerek veya aciyarak ona bakmasini istememistir. Ziya'nin eylemi, ilk bakigta
bir gaddarlik gibi goriinse de, onun aslinda dostunun onurunu koruma amaci
tagiyan bir diislincenin iiriinii oldugunu anlamak miimkiindiir. Bu durumda Zi-
ya'nin igsel catismasi, sadece digsal giizellik ve ¢irkinlik anlayislariyla degil,
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ayn1 zamanda insanin onuruna, duygusal baglarina yonelik derin bir saygi ve
koruma arzusuyla sekillenir. Ciinkil ona gore, “Bir geng kizin piirhayal gézleri,
cirkin bir maskenin altinda sakli giizel bir ruhu gérmeye muktedir midir sani-
yorsun?” (Glntekin, 2010: 150). Bu ifadede, giizellik ve ¢irkinlik arasindaki
celiskili iligkinin, bireyin algis1 lizerinde nasil derin etkiler yarattig1 vurgulan-
maktadir. Remide, sevgilisinin yiiziindeki korkung yaray1 gordiigiinde, muhte-
melen hem korku hem de nefret duygulariyla feryat edecektir. Bu reaksiyon,
ona hissettirdigi ¢irkinlik karsisinda bir travma yaratabilir. Ayrica, belki de
Remide, yiiziinii kapayarak bu ac1 gercegi gormemeyi tercih edecektir. Diger
yandan, Necdet'in sevgilisinin ¢irkin yiiziinii gordiigli an, onun psikolojik diin-
yasinda derin bir sarsmtiya yol acacak, ¢irkinligini gormek, onun ruhunda yo-
gun bir ac1 yaratacak ve bu duyguyla basa ¢ikamayarak icsel bir ¢okiis yasaya-
caktir. Bu durum, ¢irkinlik ve giizellik algilariin, sadece fiziksel degil, duy-
gusal ve psikolojik diizeyde de birey ilizerinde nasil kalici etkiler biraktigini
gosterir. Ancak, zamanla, Remide belki de mutlu bir kadin olarak yasamina
devam etse bile, Necdet’i hep giizel hatirlayacaktir. Aslinda, Homongolos “al-
cak, kalpsiz, zalim” tahkirlerini kabul ederek, bu davranisi ile bir agkin feci
akibetini 6nlemis bulunur (Giintekin, 2010: 149). Ziya'nin arkadasina yazdigi
satirlarda o ¢irkinligin arkasinda duru giizellik, iyi huy ¢arpici sekilde ortaya
cikar: “Viicudumun ¢irkin kabugu altinda sevgi ve rikkat ile dolup tasan zengin
bir kalbim varmus... Ne care ki, kimse beni sevmemis, kalbimdeki o taskin
memba kendi kendine kurumus. Sevgilerim nefrete, kine, bedhahliga kaylbol-
mus.” (Glintekin, 2010: 161). Gorildiigi tizere, aslinda Ziya'nin hassas kalbi
fiziksel goriiniisiine gore hep sikilmisg, insanlarin 6nyargili davranislarina ma-
ruz kalarak, kirilmis, incitilmis ve sevgiden mahrum birakilmistir. Toplum ta-
rafindan diglanan Ziya, bu nedenle yalmz kalmis, hayatta kalma miicadelesi
vermis ve kendini korumak icin sporla ugrasmistir. Fiziksel giiciinii artirarak,
kendisiyle alay edenlere kars1 bir tiir karsilik vermis ve kendisini savunmayi
Ogrenmistir. Ayrica, zayif yapili arkadas1 Necdet’i de her zaman korumus ve
ona destek olmustur. Kiiciikliigiinden itibaren acimasiz hayat Ziya'ya giicsiiz
olunca ezilecegini ve dislanacagini 6gretmistir. Bu sebeple, toplumun ona
kars1 gosterdigi kotii muamele, alaylar ve stirekli hakaretler, Ziya'da dis etken-
lerden ve kotii muameleden korunma icgilidiisiinii gelistirmistir. Sonug olarak,
bu digsal faktorler, Ziya'da istemsiz bir sekilde nefret duygusunun ortaya ¢ik-
masina yol agmustir.

Eserin olay orgiisli Sara'nin arkadaslariyla bahse girerek, Ziya'y1 kendine
agik edecegi fikriyle diiglimlenir. “Bir kadin diigmani ile savasa girecek, onu
mutlaka yere serecektim” (Gilintekin, 2010: 86) satirlarinda giizel yiizlii Sara’
nin i¢ diinyasinin ¢irkinligi ortaya cikar.
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Sara'nin asil amaci, pusu kurarak bir kadin diismanini kendine asik etmek
ve ardindan, insanlar arasinda onu alay konusu haline getirmektir. Baslangigta
bu girisimleri basarisiz olsa da, sonunda istedigini elde eder. Ancak, Ziya'nin
durumu oldukga farklidir. Cocuklugundan beri ¢irkinligi nedeniyle siirekli
kétii muamele goren Ziya, aska inancini kaybetmis ve yalnizligi tercih etmistir.
Onun arkadasina yazdig1 mektuplardan, dig goriiniisii ve ¢irkin ¢ehresi yiiziin-
den nasil biiyiik 1stiraplar ¢ektigi agikca goriilmektedir. Mektuplarindan bi-
rinde Ziya, diinyanin biitlin tasavvur edilebilecek felaketlerini géz oniine ge-
tirdiginde, her biri i¢in bir ¢are ve umut bulabilecegini, fakat ¢irkin ¢ehresiyle
sevmenin bir sonu olmayacagini umutsuzlukla ifade eder:

“Diinyada ask denen duyguyu tanimamaya mahkiimdum. Hi¢bir kadin bu
sagma ve kasvetli maskeyle ortiilii bir erkegi sevemezdi.” (Giintekin, 2010:
174). Boylece, kendi kaderiyle barisan Ziya, her seyden ¢ok sevmekten kork-
tugunu dile getirir. Ancak, tiim bunlara ragmen, Sara’nin onun i¢ giizelligini
gordiigiine ve ruhuna dokunduguna inanarak, Necdet’e bir itirafta bulunur:

“Homongolos ve sevmek... Diinyada bu iki kelimenin yan yana gelmesin-

den daha komik bir sey tasavvur edilemez. Fakat ne yapalim, oldu!.. Pek iyi

bilirsin. Homongolos, ¢ok cesaretli, cok gayyur bir insandi... Oliime, eleme,

hastaliga, zarurete, hasili hi¢bir seye ehemmiyet vermezdi... ¢ok kii¢iik yasin-

dan beri yalniz bir seyden korkardi: Sevmekten” (Gtintekin, 2010: 173-174).

En ¢ok korktugu seye miibtela olan Ziya, tiim kalbiyle Sara’nin agkina ina-
nir. Ancak, her seyin bir oyun oldugunu ve tiim maskelerin yirtildigini fark et-
tiginde, olay orgiisii en yiiksek doruga ulasir. Aldatildigini ve agkinin alay ko-
nusu haline getirildigini anlayan Ziya, intihardan bagka ¢are bulamaz. Ziya’nin
i¢sel catigmasi, onun ¢ocuklugundan beri otekilestirilmis ve yalnizlastirilmis
bir karakter olarak, siirekli bir uzaklasma ve kagis eylemi igerisinde oldugunu
gosterir. Onyargilardan ve alayci bakiglardan kagmaya calisan Ziya, kendini
spora vererek bu icsel boslugu doldurmay: amaclar. Ancak, kiiciik bir boks
maginda "giizel ylizlii rakibini" yumrukladigr sirada aldigi olumsuz tepkiler,
onun bu isteginden de vazge¢mesine neden olur:

“Evet, bu ahali, bu dakikada sirf ¢cehrem i¢in bana diismandi. Ezilmemi is-
tiyordu.. (...) Meshur bir diinya sampiyonu olmak arzusundan vazgectim. Bu,
sakil ylizimii hesapsiz insanlara tanitmaktan, hesapsiz gozleri islitmekten
bagka bir ise yaramayacakti. Boylece sehirden, kalabaliktan ziyade kirlarda,
kamplarda yasayan, insanla canavar arasimnda bir garip mahluk oldum...”
(Giintekin, 2010: 168-169) itirafinda bulunur. Boylece, Ziya i¢in kagis bir kur-
tulus, bir umuttur. Eserde dikkat ¢eken unsurlardan biri de, Ziya'nin, 6lmiig bir
arkadasa mektup yazarak i¢ini dokmesidir. Resat Nuri Giintekin kahramanini
konusturarak kendi dilinden bu meseleye mantiksal aciklama getirir. “Yillar-
dan beri toprak olmus bir 6litye neden mektup yazdigimi belki de biraz anladin,
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Necdet! Ciinki sag olsaydin, beni daha iyi anlaman miimkiin olmayacakti!”
(Giintekin, 2010: 185). Bu hiiziinlii satirlar, Ziya'nin dig goriiniisii nedeniyle
dislanan, topluma yabancilagsmasinin ve toplumla arasindaki derin ¢atismanin
bir ifadesidir.

Hiiseyin Celik, yazarin "Harabeler Cicegi" ve "Bir Kadin Diigman1" roman-
larindaki bagskahramanlari karsilastirarak sunu belirtir: “Yazar, iki romaninda
goriiniisteki cirkinligin arkasindaki giizelligin veya goriiniisteki giizelligin ar-
dindaki ¢irkinligin genellikle basiretsiz kimselerce goriilmemesi iizerinde du-
rur. “Harabelerin Cicegi” romaninda yiizii bir yanginda yanip harabeye dénen
Siileyman'in toplumdan kagmasinin; Bir Kadin Diismani'nda Homongolos la-
kapli Ziya'nin insanliga 6zellikle de kadinlara diigman olmasinin sebebi budur.
Romanci eski tabirle “siret” giizelliginin “suret” giizelligine feda edilmesini
tenkit eder.” (Celik, 2000: 309-310). Bu yaklasim, yazarin toplumsal ve birey-
sel catigmalar1 derinlemesine sorguladigimi gosterir. Ayrica, bircok kaynakta
(Naci, 1995: 125-127; Seker-Durmus, 2009: 589) bu eserler, Balzac’in "iki
Yeni Gelinin Hatiralar1" adli eseriyle karsilagtirilmis, 6zellikle Homongolos ve
Filip, Sara ve Lusi arasindaki benzerlikler tizerinde durulmustur. Bu karsilag-
tirmalar, yazarin Fransiz edebiyatindan yaratici bir sekilde etkilendigini ve bu
etkileri eserlerine ustaca entegre ettigini ortaya koyar. Balzac'in toplumsal ya-
piy1, karakter ¢oziimlemelerini ve insan psikolojisini derinlemesine isleyis bi-
¢imi, yazar tarafindan benimsenmis ve yerel ile evrensel temalarin iglenme-
sinde 6nemli bir koprii kurmustur.

2. Kara Kitap ta Giizellik - Hastalik — Mutsuzluk U¢geni

Suat Dervis Baraner'in 1921'de, 17 yasindayken kaleme aldig1 “Kara Ki-
tap”inda edebi kahraman ve toplum arasindaki ¢eliskiler, gocukluk travmalari,
hastalik, ¢irkinlik, mutsuzluk, korkular, telkinsizlik ve hayalet gibi psikolojik
ve felsefi temalar islenir. “1920 yilinda yazdig1 Kara Kitap'ta gotik bir atmosfer
bulunmakta ve bu bakimdan Tiirk edebiyatinda yazilmis ilk gotik eser olma
iddias1 tagimaktadir.” (Tungtan, 2018: 182).

"Kara Kitap"ta, olaylar hasta, muzdarip ve 6liim yataginda olan Sadan isim-
li geng bir kizin etrafinda sekillenir: Sadan, “Bir Kadin Diismani”nin liks ve
eglence diiskiinii kahramani Sara’dan farkli olarak, miitevaz1 ve zarif bir kisi-
lige sahiptir. Hasta oldugu icin Istanbul'dan amcalarina gelen Sadan’in yasam
agki, 6lim ve olum miicadelesi, saglik ve hastalik duygulari, varlik ve yokluk
muhasebesi eser boyunca biiyiik bir i¢tenlikle, gercekei bir sekilde anlatilir. En
Onemlisi, hasta ve mutsuz olmasina ragmen yasam askiyla hayatta kalmaya
¢alisan bir insanin bu miicadelesi, 6liim olgusuyla yiizlesmesi, insan ruhunun
derinliklerine dair duydugu 1stiraplar ve 6liim karsisindaki durusu, kendi dilin-
den anlatilir. Bu 6znel anlatim, eserin bir "ben" niteligi tasimasina olanak tanir.
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Roman kuramcis1 Wood’a gore, “Birinci sahis anlatimi, genel olarak giivenil-
mez degil, daha giivenilirdir.” (Wood, 2013: 18). Bu acidan bakildiginda, “Ka-
ra Kitap”in anlatimi, Sadan’in i¢ diinyasini derinlemesine kesfetmemize ve
onun disiincelerini, korkularini, acilarin1 daha samimi bir sekilde anlamamiza
olanak saglar.

Okurlara sunulan Sadan karakteri, oldukca geng, giizel, duygusal, kibar an-
cak hasta ve mutsuz bir figiirdiir. Gegirdigi umutsuz hastalik, ona titrek bir
giizellik katmaktadir. Umberto Eco’nun eserinde belirttigi gibi, “hastaligin
kaslar1 ve kemikleri zayiflattiginda ya da sarilikta oldugu gibi saglar etkiledi-
ginde insani ¢irkinlestirdigini, ancak viicuda ruhani bir gériiniim veren vere-
min ve yiiksek atesin insan1 nerdeyse giizellestirdigini ifade eder ve der ki:
Oliim déseginde, verem kurbam geng bir adam veya geng bir kadin ne kadar
da parlak goriintii sunar insanlara.” (Eco, 2009: 302). Sadan karakteri bunun
bir 6rnegidir. Bu goriis, Sadan’in hastaliginin onu sadece fiziksel olarak degil,
ayn1 zamanda manevi bir 1sikla da giizellestirdigi fikriyle oOrtiistr.

Bu eserde, hasta, mutsuz ancak tiim asaleti ve biiyiileyici titrek giizelligiyle
resmedilen bir kadin imaj1 yaratilmaktadir. Geng ve glizel bir kizin yasam mii-
cadelesi, arayislari, psikolojik ruh hali ve gevresiyle olan iletisimi-annesi, am-
casl, kardesi Necati ve amca oglu Hasan ile olan iligkileri-ayrintili bir sekilde
ortaya konur. Diyalog ve monologlar araciligiyla, Sadan’in 6liim korkusuyla
yasadig1 ve hayat miicadelesi verdigi hissedilir. Okur, eser boyunca Sadan’in
i¢ sesini duyar. Soguk, karli hava, biiyiik konak, los odalar, vefat etmis biiyiik-
babanin kesif kitap kokulu kiitiiphanesi ve piyanonun dillerinden etrafa yayilan
ilahi sedalar1, yasam miicadelesi veren gen¢ kizin ruh héaliyle uyumlu bir se-
kilde sunulur. Sogukluk, hastalik, mutsuzluk, felsefi arayislar ve ona eslik eden
miizik, birbirleriyle uyum icinde verilerek, hasta bir kizin ruhani yoniinii daha
belirgin hale getirir. Bu atmosfer, Sadan’1n i¢sel diinyasinda var olan catigma-
lar1, korkular1 ve duygusal derinlikleri betimlemek i¢in giiclii bir arka plan
olusturur.

“Camin arkasindan, dalgin bir nazarla havada ugusan kiigiik kar tanelerine
bakiyorum. Annem sobanin 6niinde, halinin {izerine uzanmus, dirseklerini ipek
yastigin listiine dayamus, ince ¢enesini solgun avuglari i¢ine almig yastigin iize-
rine act181 kitab1 okuyor. Hasan yazihanenin 6niinde bir seyler yaziyor. Necdet,
bitisik odada ilahi sanatin1 piyanonun tuslarinda sarhos ediyor. Musikinin o
derece taht-1 tesirindeyim ki” (Dervis, 2014: 114).

Tiim bunlar onu daha siki sekilde hayata baglar ve feryad eder: “Allahim,
yasamak istiyorum. Soguktan, sicaktan, kardan, firtinadan korkmadan her sey-
den zevk bularak yorulmadan, kirilmadan, solmadan yasamak istiyorum. Oyle
bir yasays ki...
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Riizgarin, firtinanin zahmetlerine, eziyetlerine miitehasirim. Sade siiriine-
rek, Oskiirerek, inleyerek degil, hirpalayarak, didiserek, giilerek, aglayarak ya-
samak istiyorum.” (Dervis, 2014: 114). Oliim korkusunu iliklerine kadar his-
seden Sadan eser boyunca annesi ile konugsmasinda da “Sey.. hastayim, 6lmek-
ten korkuyorum” (Dervis, 2014: 103) diye duygularim dile getirir. Oliim kor-
kusu onu arayislara sevkeder. Aradig1 hakikati insanlarda, ¢evresinde, kitap-
larda, hatta vefat etmis agabeyinin duvardaki resminde, resmedilmis parlak
gozlerinde arar: “Yarm mevcut mu” (Dervis, 2014: 117) diye sorgular. Sadan
biiyiikbabasinin kitaplarini karistirarak i¢indeki ¢ikmazlara cevap arar:

“-Hastayim, 6liiyorum. Bana gidecegim karanlik yoldaki dogruyu 6greti-
niz, diye yalvarmak istiyorum. Asirlardan beri kendilerini yoran, hirpalayan bu
alimlerin, bu yiiz binlerce degisik igtihada malik olan insanlarin hangisi daha
fazla hakikate yaklagsmis? Acaba hangisi benim aradigim ve korktugum haki-
kati bulmus? Acaba, hangisi kavi bir emniyet ve itimatla yasamak budur, 6liim

budur” (Dervis, 2014: 116).

Cevapsiz sorular arayisinda olan Sadan, geng ve giizel olmasina ragmen,
igsel huzursuzluk ve tatminsizlik nedeniyle mutlulugu bulamamaktadir. Sa-
dan’1n yasadig1 bu psikolojik durum, fiziksel giizelligi ve gengligiyle Ortiisme-
mekte, duygusal ve zihinsel bosluklar olusturmaktadir. Bu bosluklar, onun ya-
samina anlam katmay1 engellemekte, varolugsal bir kriz yaratmaktadir. Hasta-
lik, bir yandan onun bedensel varligini tehdit ederken, diger yandan hayatinin
anlamin1 sorgulamasina yol acar. Bedensel sagligin bozulmasi, bireyin varo-
lussal krize girmesine neden olarak, hayatin anlamin1 ve bireysel tatmini yeni-
den degerlendirmesine sebep olur. Bu siire¢, Sadan’in yasamini anlamsiz ve
bos bir hale getirir, ¢linkii digsal giizellik ve genclik, i¢sel huzur ve mutlulugu
saglamaya yetmemektedir. Sadan, bedensel ve ruhsal sagligindaki ¢eligkilerle
miicadele ederken, yasamina anlam katacak bir ¢ikis yolu bulmakta zorlanir.

“Ruhum bir heyecan tanimiyor. Mesut olmak igin ne eksik? Geng ve giize-

lim; yani iki kiymetdar hazineye malikim. Oyle oldugu halde, gengligim ve

giizelligim bu nemli odalarda, bu yataklarda, bu ila¢ kuvvetleri i¢inde gegiyor

ve nihayet bir giin ben de yasadim ben de begenildim diyemeden solup kirilip

gidecegim. Ne yazik! Mademki hasta olup higbir seyden miistefit olamayaca-

g1m, ni¢in giizel oldum? Allah’im, biitiin bu giizelligi bana sade aynalarin kar-
sisindaki giizelligime mev*‘ud saadetlerin, muvaffakiyetlerin hasretiyle kivran-

dirmak i¢in mi verdin?” (Dervis, 2014: 114).

Cevapsiz sorular, hafakanlar ve 6liim dosegindeki geng bir kizin azaplari,
eser boyunca derinlemesine islenir. Eserde gerilim atmosferi, korku ve tirper-
tiler, ¢itirtilar, eski ve terkedilmis gibi duran konagin 6liim kokulu los odalari,
eski kitaplarla dolu tozlu raflar, duvarda vefat etmig amcaoglunun gizemli du-
ran tablosu, kara kedi, yarim karanlik odalar, gece sahneleri ve disaridaki so-
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gukluk gibi unsurlar detayli bir sekilde betimlenir. Bu betimlemeler, karakter-
lerin ruh hélini derinlemesine yansitarak okura yogun bir atmosfer sunar. Geng
kiz, tiim varligiyla 6liimiin nefesini hisseder ve bu, eserin temel temalarindan
biri héline gelir. Senol Aktiirk, bu niiansa vurgu yaparak, yazarin bu tislubunun
Tiirk edebiyati i¢in bir yenilik oldugunu belirtir: “Romanin sonunda Sadan’in
Olmiis oldugu sezdirilir. Boylece dliimii yagsayan kahraman anlatic1 agzindan
6liim an1 somutlastirilmis olur. Yazarin bu ilk romaninin, s6z konusu hususi-
yetleriyle Tiirk edebiyatinda kendine mahsus bir yer edindigini sdylemek
miimkiindiir.” (Aktiirk, 2012: 24). Eser heniiz yeni basildig1 zaman biiyiik yan-
ki uyandirmus, Tiirk edebiyatinda ilklere yol actig1 belirtilmistir. Mehmet Rauf,
bu konu {izerine sdyle belirtir:
"Bu eserde mevte mahk{im bir hasta son nefesine kadar biitiin tahassiisatini,

biitiin tefekkiiratini1 pek keskin bir tesrih, pek hazin bir tislup ile tespit ediyor,

son kelimeler muhtazirin 25 son nefesiyle karigarak, derin bir tesir hasil edi-

yorlardu. (...) En evvel nazar-1 dikkate ¢arpan sey bu mevzuun yeniligi idi. Oyle

bir yenilik ki, nesr olundugu zaman, bir mahfil-i edebide eser mevzubahs ol-

mus, bazi taraftan varit olan itirazlar arasinda, eserin Alman Edebiyati'ndan

iktibas edildigini sdyleyen olmus ve benden su cevabi almistir: Bu fikir kabul

edilse ve sahih olsa bile, bu tazelik, bu incelikle arz ve ifade edilis, sonra,

namiitenahi mevzular arasinda bu nasenide esasi segis, o kadar ince bir hissiyat

irde ediyor ki, bu yeni bir muharrir i¢in bilylik bir vaittir!" (Mehmet Rauf,

1923, s. 12).

3. Bilincalti Cocukluk Travmalari ve Cirkinlik Algis1

Eserde dikkat ¢ceken karakterlerden biri, Sadan’a derin bir agkla bagh olan
amcasinin oglu Hasan’dir. Hasan’in dis goriiniisii, "Bir Kadin Diigsmani"nin
Ziya karakteriyle benzer bir sekilde tasvir edilmistir. Her iki karakter de bas-
langigta zalim, duygusal olarak soguk ve mesafeli bireyler olarak sunulmakta-
dir. Eserin ilk boliimlerinde, Hasan’1n fiziksel cirkinligi agikca vurgulanarak,
onun toplumsal kabul edilme arayisindaki zorluklar ve i¢sel catismalarina dik-
kat ¢ekilir. Hasan, Ziya gibi, ¢irkinliginin bilincindedir ve bu durum onu, bas-
kalarindan yabancilagmaya, reddedilme korkusuyla sevgiye kapali kalmaya
iter. Bu baglamda, Sadan ile olan diyalogunda, ¢irkinligini ac1 bir sekilde dile
getirir: “ ... bense yalniz bir kere bakildiktan sonra goz ¢evrilecek bir ¢irkinlik,
kirmizi saglari, yesil kirpiksiz gozleri, kisacik boyu.... ... Evet, kisacik boyuyla
bir ciice, bir kambur.” (Dervis, 2014: 101).

Ardinda kuru ve ac1 bir kahkaha atip, alay edermigcesine devam eder: “Tu-
haf sey, diyor, siz bana ciice oldugumu sdylemedikge, benden kambur oldu-
gumu sakladik¢a benim onlar1 unuttugumu zannediyorsunuz, 6yle mi? Zaval-
lilar, siz daha ne iptidai insanlarsiniz ki, kamburlugumdan benim degil, fakat
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sizi bu kadar giizel ve miikemmel yapan hilkatin mesul oldugunu bilmiyorsu-
nuz, anlamiyorsunuz.” (Dervis, 2014: 102). Bu satirlarda, Hasan'n igsel catig-
masi ve kendilik algisina dair 6nemli bir vurgu yapilmaktadir. Hasan, dis go-
rliniisiiyle ilgili toplumsal dnyargilara kars1 duydugu rahatsizligi ve bu 6nyar-
gilara kars1 hissettigi direnci, alayc bir iislupla dile getirir. “Tuhaf sey”, diye-
rek baslayan bu ifadeyle, Hasan, ¢evresinin kendisini yalnizca dis goriiniisiine
gore yargiladigini ve bu yargilarin yilizeysel olduklarini elestirir.

Bu 6rnek, Hasan ve Ziya’nin ¢ocukluklarindan itibaren ¢irkinlik ve sakat-
likla sekillenen manevi yiiklerinin, psikolojik yapilarini nasil derinden etkile-
digini ortaya koymaktadir. Kamburluk ve ¢irkinlik, stirekli bir lanet gibi onlari
takip ederek toplumsal diglanmalarina neden olur. Bu diglanma, sevme, gii-
venme ve incitilme korkularini pekistirerek, zamanla derin bir kin ve nefret
duygusunun birikmesine yol agar. Bu siire¢, onlar1 nihayetinde birer kadin diis-
manina donistiiriir. Kin ve nefretin kokeninde ise, sefkatsizlik ve sevgisizlik
yer almaktadir. Jung’un da belirttigi gibi, “Yetiskinlerin en dokunakli, en unu-
tulmaz anilarindan biri, her tiir olusum ve degisimin gizemli kaynagi, eve do-
niisiin, her tiir baglangi¢ ve sonun sessiz temeli anne sevgisidir.” (Jung, 2005:
30- 31).

Her iki eserden verilen 6rnekler, karakterlerin tas kalpli ve zalim olma ne-
denlerinin bilingalt: siiregler, anne sevgisinden mahrum kalma ve cocukluk
travmalariyla iligkilendirilebilecegini agik¢a gostermektedir. Psikanalitik teo-
riden hareketle, bu karakterlerin kisilik gelisiminde erken donem duygusal ek-
sikliklerin ve travmatik deneyimlerin belirleyici bir rol oynadigi sdylenebilir.
Cocukluk doneminde sevgi ve gliven arayisinda olan ancak bu temel ihtiyaglari
karsilanmayan bireylerin, zamanla duygusal olarak sogumalari ve bagkalarina
kars1 zalim bir tutum gelistirmeleri beklenebilir. Eserlerdeki 6rnekler, cocuk-
luk travmalarinin ve anne sevgisinin eksikliginin, bireylerin duygusal yapilari,
benlik algilar1 ve toplumsal iligkileri lizerinde uzun vadeli ve derin etkiler bi-
raktigini somut bir bicimde gozler dniine sermektedir:

“Basta olmak iizere hepiniz benden igrenir, bana acirsiniz. Beni annem bile
sevmedi. Beni gordiikce sanki bir kabahat iglemis gibi utancindan gozlerinin
icine kadar kizarirdi. Beni kucagina aldi1 zaman viicudunun iirperdigini du-
yardim. Seneler gecti; o 6ldii, ben biiylidiim. Bu sey hi¢ degismedi. Ben hala
bana atfolunan her nazarda, benimle temas eden her seyde, annemin beni diz-
lerine aldig1 zaman viicudunu sarsan rageyi hissederim. Bana ¢evrilen her na-
zar, merak, korku, istihzayla doludur. Ben hi¢bir gdzde sefkat gérmedim, hig-
bir gdzde... Ne annemin, ne babamin, ne agabeyimin géziinde (Dervis, 2014:
107).

“Cirkinin Romani”ninda Ziya’nin, ¢ocukluktan itibaren hep bu duygu
icinde ¢irpindigina vurgu yapilir: “Sekiz yasinda, bir hilkat garibesi denecek
kadar ¢irkin, giiliing ve vahsi bir mahluk.” (Dervis, 2014: 167). Bili¢altindaki
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travmalarin altinda ezilen Ziya bu duygularini su sekilde belirtir: “Benim ba-
bam (gerci simdi de hayatta) ve kardeslerim vardi. Fakat onlar bana baba, kar-
des sevgisinin ne oldugunu bana gostermediler. Annem vefat ederken ben ¢ok
kiiglikmiisiim... Ona bazen actyorum. Sonra kendi kendime diyorum ki, belki
de yasanus olsayd1 o da baskalar1 gibi olurdu.” (Giintekin, 2010: 134). Ornek-
lerden de goriildiigii iizere her iki kahraman ¢ocukluktan baglamak tizere en
yakinlarindan bile sevgiyi ve sefkati tadamamus, siirekli itilip kakilmus, lanetli,
sevimsiz goriilmiig, cocukluk travmalarinin sonugunda yalnizlagan, her zaman
kendini savunma gerekgesi duyan vahsi tabiathi genglere dontigsmiisler. “Sevgi
duygusunun yeterince gelismemis oldugu bir aile igerisinde biiyiiyen bir gocu-
gun herhangi bir sekilde sevgi gostermesini saglamak gii¢ bir is olacaktir.”
(Adler, 2003: 56). Cevresindeki insanlarin acima, korku veya alayci bakiglari
altinda biiyliyen Hasan ve Ziya, bir 6miir boyu yapmadiklar1 "su¢lar"in ceza-
sin1 gekmis ve masum sugluluk duygusuna mahkiim kalmiglardir. Hem Hasan
hem de Ziya, dissal girkinlikleri ve toplumsal dislanmisliklar1 nedeniyle, i¢sel
diinyalarinda biiyiik bir ¢atisma yasamaktadirlar. Bu durum, onlar1 derin bir
pessimizme, umutsuzluga ve kendiliklerini sorgulamaya iter. Psikanalitik ac1-
dan, dislanmislik ve dis giizellik anlayisinin reddedilmesi, bireylerin benlik
saygilarini zedeler ve onlarda siirekli bir sugluluk duygusu yaratir. Bu sucluluk
duygusu, sadece toplumun onlara yiikledigi olumsuz etiketlerden kaynaklan-
makla kalmaz, ayn1 zamanda onlarin kendilerine dair olusturduklar1 olumsuz
benlik imajindan da beslenir. Sonug olarak, hem Hasan hem de Ziya, igsel diin-
yalarinda yasadiklar1 bu ¢atigmalarla basa ¢ikamayip, daha derin bir yalnizlik
ve karamsarlik icine siiriiklenirler. Bu durum, her iki karakteri 6tekilestirir ve
onlarin kendilerine ve topluma yabancilagmalarina yol acar. Cirkin dogmalari,
asktan ve sefkatten mahrum kalmalarinin temel nedeni haline gelir. Bazen, yeri
geldik¢e her iki kahraman bu durumu kabullenmeyerek, ¢irkin dogmalarinin
kendi sucu olmadigini dile getirir ve hatta isyan ederler. Hasan'in, “Sakat ol-
makta, herkesin goziine ¢irkin gériinmekte benim kabahatim var mi1? Sana gii-
zelligi, bana ¢irkinligi veren yaratici kuvvet bir degil mi?” s6zleri, onlarin hem
dissal hem de igsel adaletsizlik karsisinda duydugu derin hayal kirikligini ifade
eder.

Hasan ve Ziya'nin ¢irkin ve sevimsiz bulunduklarinin farkinda olmalari, on-
lar1 insanlara kars1 savunma mekanizmalar1 gelistirmeye iter. Kendilerine yo-
neltilen diglayici tavirlara karsi, bazen merhametsizce tepki verir, dogruluguna
inanamadiklar1 her seyin iizerine ironiyle giderler. Hasan, kalbiyle asik oldugu
Sadan’a bile acimasizca davranabilir. Bu, onun i¢inde bulundugu ruh halinin
bir yansimasidir; sevgiye duydugu ihtiyag ile toplumun ona kars1 besledigi 6n-
yargilar arasindaki ¢atisma, onu her an savunmaya itmektedir. Hasan’in derin
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felsefi anlam tasiyan siirler yazmasi ve bu siirleri Sadan’a sunmasi, aralarin-
daki iliskiye dair 6nemli ipucu verir. Ancak Sadan, bu siirlere hayranlik duysa
da, onlar1 okudugunda derin bir korku duygusu yasar. Sadan’in, “Bir tek siirini
okuyunca tam bir hafta hastaligim artiyor. Senin herseyi reddeden yazilarin,
mevcudiyetimi donduruyor” sézleri, onun Hasan’in i¢sel diinyasina duydugu
korkuyu ve ayni zamanda Hasan’in siirlerinin, onun varolugsal bunalimini
daha da derinlestirdigini gosterir. Sadan, bu siirler araciligiyla, Hasan’in i¢in-
deki 6fke ve umutsuzlugu hisseder ve bu da onu hem duygusal hem de fiziksel
olarak etkiler. Hasan, Sadan’in bu sozlerine istihza ve hiddetle cevap vererek,
duydugu acry1 ve dislanmiglik hissini bir sekilde disa vurur. Bu durum, Ha-
san’1n igsel diinyasindaki derin geligkilerin ve 6fkenin bir yansimasi olarak or-
taya ¢ikiyor:

“Evet, benim siirlerim senin gibi mahdut fikirli kii¢lik bir kiz i¢in biraz
fazla genis ve yakicidir, ¢linki onlar c.ehennemden ¢ikma ifritlere, zebanilere
benzerler. Okuyanin beynini kavurur. Itikadini sarsar, imanini hasta eder. On-
lar hilkate, beseriyete, tabiata karst haykirilan mevzun ve mukaffa lugatlerden
baska birsey degildir.” (Dervis, 2014: 106).

Bu satirlar aslinda hassas kalbli, tiim varligiyla asik olan, ama ¢irkinliginin,
Ozgiivensizliginin karsisina koydugu zincirleri kiramayan bir gencin tiim bese-
riyete bir haykirigi, bir isyanidir. Onun Sadan'la diyaloglarinda zit fikirler sdy-
ledigini, geliskili duygular iginde ¢irpmndigim goriiyoruz. Ornegin, Hasan
“eger giizel olsaydim beni sever miydin” (Dervis, 2014: 107) sorusunun ardin-
dan kah onun ¢abuk toparlanip kendi sagligina kavusmasini, kah da iyilesme-
mesini, 6lmesini, mevcut olmamasini, mezarinda sadece ona ait olmasini arzu
eder.

Bu geligkiler arasinda onun biiyiik 1ztiraplar iginde ¢irpindigini, aslinda
herkes gibi olmak istedigini, ¢irkinliginden dolay1 hep ¢ile ¢ektigini goriiriiz:

“Ben de herkes gibi giizelligi sevdim. Giizel olmak, begenilmek ve sevil-
mek istedim. Sakat oldugum i¢in ne kadar ¢ok aglardim. Giizellesmenin miim-
kiin olmadigimi anladiktan sonra, artik beni boyle biitiin ¢irkinligimle sevecek
bir insan aradim. Bir kadin, Sadan... manen o kadar biiyiik bir kadin ki génliinii
vermek i¢in sekil degil manevi meziyetler, manevi giizellikler istersin” (Der-
vig, 2014: 108).

Bu satirlarda Hasan’in samimi itiraflari i¢tenlikle belirtilir. Giizellik ve be-
genilme arzusunun, ¢irkin dogasinin bir sonucu olarak yasadig: acilarin, onun
i¢sel diinyasinda olusturdugu derin catismalar agikea dile getirilir. Hasan, ¢ir-
kinliginin kendisinin bir sugu olmadigini kabul ettikten sonra, manevi degerler
ve igsel giizelliklere yonelir. Bu igten itiraf, sadece Hasan’in duygusal duru-
munu ortaya koymakla kalmaz, ayn1 zamanda onun toplumsal dislanmislik ve
icsel kabul arayisin1 da yansitir. Onun bu duygulan kadin diigmani Ziya'nin
arayislari, itiraflartyla aymidir. Ziya da Sara‘da bu 15181 gdrmiis, tiim giiciiyle
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bu serapa dogru ilerlerken aldatildigini, oyuna getirildigini anlamig sarsilmis-
tir. Kara Kitap eserinin sonunda Hasan'1n sevdigine agkini itiraf edisi ve “Sen-
den bir sey istemiyorum. Sadan, ben ¢irkinim, ben sakatim. Bana aci. Beni sev
yahut benden nefret et, yalniz bana kars1 lakayit kalma. Beni 6ldiiren kardes
sefkatiyle bana agabey deme [Dervis, 2014: 119]” sozleri, hassas, isyankar,
agk dolu bir ruhun son nalesi olarak gosterilmistir. Duygularini daha fazla sak-
layamayan Hasan agk itirafinin hemen ardindan kendini disariya ¢ovgunun
(kar firtinasi) karin igine atarak, kendini 6liime terk eder. Hasan olerek ¢irkin-
liginden kurtulacagini, sevgilisine kavusacagini diisiiniir. Tesadiifi degildir ki,
Sadan’in 6liim an1 da Hasan'1n hayalinin onun sinesine ¢okerek, kalbini ondan
geri istemesiyle son bulur. Ziya da intiharindan 6nce arkadasi Necdet'e yazdig
mektubda kisa siire sonra bulusacaklarini not eder:

“Biiylik bir maharetle kurulan pusuya diismeme bigak sirti kalmistt. Sev-
mek hakkindan mahrum bir insan oldugumu unutacak hale gelmistim... Bir
umumi suikaste kurban ediliyordum... Sara Hanim’in arkadaslarindan bazila-
rint sdylettim. .. Ik siiphem kati bir kanaat haline geldi... Galiba bir kaza ola-
cak... O gece onunla kenarinda dolastigimiz bayirdan yuvarlanacagim... Buna
cesaret edersem goriismemize ancak yedi sekiz saat kaldi Necdet... Simdilik
Allahaismarladik.” (Giintekin 2018: 205-206).

Ornekte goriildiigii iizere her iki eserin kahramani umutsuz asklara, onu dte-
kilestiren 6nyargili topluma kurbani gider. Ziya ¢irkinligi ile alay edildildigini
Ogrenerek, boyle bir gaflete diistligiiniin azabim yasayarak herseyden kacip
kurtulmay1 hedefler. Hasan ise ask itirafinin ardindan, herhangi bir olumsuz
tepkiye takati kalmadig i¢in 6liimii kendine munis gorer. Her iki eserde umut-
suz ask motifi genis bir sekilde yer alsa da, burada ask “birlestirici unsur degil,
ayirict unsur olarak islenir. Fiziksel anlamda giizel ve ¢irkin’in yasadig1 tek
tarafli agk iligkisi hastalikli iki kiginin ruhsal durumuna uygun bigimde tamam-
lanmadan biter.” (Kanter, 2008: 206). Derin ruhi psikolojik tahlilleriyle dikkati
ceken bu eserleri agk romani olarak nitelendirmek dogru degildir.

Sonug¢

“Bir Kadin Diigmani1” eseri, mektup roman tiiriinde kaleme alindig: i¢in,
eserdeki olaylar kahramanlarin dilinden, samimi bir bigimde aktarilmaktadir.
“Kara Kitap”in yazar1 da benzer bir teknik kullanarak 6liim felsefesini ve ha-
kikat arayiglarini, hasta ve giizel bir kizin dilinden, hatira giinliigii tarzinda ele
alir. Bu eserde kahramanin 6liim an1 dahi, dogrudan onun kendi perspektifin-
den aktarilmaktadir. Her iki eserin yazim iislubunda, bigimsel olarak ortiigen
belirgin benzerlikler bulunmaktadir.

Sonug olarak, her iki eserde de umutsuz ask, ¢ocukluktan itibaren siiregelen
bilingalt1 travmalar ve toplumsal dnyargilardan kacis gibi ortak temalar derin-
lemesine iglenmistir. Kahramanlarin igsel ¢atismalari, yasadiklar travmalarin
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ve toplumsal diglanmanin etkisiyle sekillenir. Bu baglamda, her iki eserde de
kendine ve topluma yabancilasma, yalnizlik motifleri belirgin bir sekilde yer
alir. Kahramanlarin, igsel diinyalarindaki boslugu doldurmak i¢in verdikleri
miicadelenin nihai sonucunda intihar olgusu 6ne ¢ikmaktadir. Dis giizellik ile
i¢ cirkinlik, dis ¢irkinlik ile i¢ giizellik arasindaki karsitlik, her iki eserde de
toplumsal normlar ve bireysel degerler arasindaki ¢atismay1 yansitarak, insa-
nin fiziksel goriiniisiinden ziyade manevi durumu iizerine yogunlasan bir eles-
tiriyi giindeme getirir. Bu ger¢evede, kahramanlarin dissal varliklari iizerinden
yapilan toplumsal yargilarin, insanin manevi ve igsel yapisiyla karsilastiril-
mast, her iki eserin de felsefi anlamini derinlestiren 6nemli bir unsurdur.

Her ne kadar her iki eserde de ask temasi islenmis olsa da, yapilan bilimsel
degerlendirme sonucunda, agkin ana tema olarak degil, daha ¢ok 6liim, hiiziin,
yalnizlik, aci, bilingaltindan kaynaklanan korkular ve iirpertinin 6ne ¢iktig1 go-
riilmektedir. Ask, bu metinlerde bir arka plan unsuru olarak yer almakta ve asil
odak noktasi, karakterlerin bireysel varolussal sancilar1 ve toplumsal yabanci-
lasmalarina dair derin bir sorgulama sunmaktadir. Bu dogrultuda, her iki eser,
insanin varolussal geligkilerini, i¢sel acilarini ve toplumsal elestirilerini dile
getirerek, okuyucuya insan dogasinin karanlik yonleri hakkinda derinlemesine
bir diisiinme firsat1 sunar. Eserlerin felsefi gercevesi, bireysel ve toplumsal dii-
zeydeki igsel catigmalari, yalnizliklar1 ve acilar1 anlamaya yonelik derin bir
kesfe ¢ikilmasini saglar.
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ALESSANDRO BARICCO’NUN KENT ESERINE
SIMULAKR VE SIMULASYON
KAVRAMLARININ YANSIMALARI*

Yasemin KURTULUS TUNC+
Dog. Dr. Cristiano BEDIN++

Oz: Bu makalenin amaci, Alessandro Baricco’nun Kent isimli eserinde simiilakr ve simii-
lasyon kavramlarinin incelenmesidir. Simiilakr ve simiilasyon kavramlar1 gerek giiniimiizde ge-
rekse gegmiste oldukga dnemli bir role sahip olmus, bir¢cok diistiniirii ilgilendirmis, birgok alani
kapsamis ve giincelligini her daim siirdiirmiistiir. Bu sebeple makalenin giris boliimiinde baslica
Jean Baudrillard’in simiilakr ve simiilasyon kavramlarina deginilecektir. Yasadigimiz ¢agda da
simiilakr ve simiilasyon kavramlar1 giincelligini koruyarak degisimlerini stirdiirmektedir. Bu iki
kavramdan bahsedildiginde akillara bilimkurgu ve distopya tiirleri gelse de bundan ¢ok daha
fazla tiirli etkilemektedir. Edebiyat, felsefe, miizik gibi bir¢ok alanla ilgilenen Alessandro Ba-
ricco, Cagdas Italyan Edebiyatiin en 6nemli isimlerinden biridir ve eserleri birgok dile ¢evril-
mistir. Makalenin inceleme konusu olan Kent isimli eserinde de oldugu gibi Baricco, eserlerinde
simiilakr ve simiilasyon kavramlarina yer vermis ve tiiketim, sanat, felsefe, edebiyat alanlari ile
bu kavramlarin nasil harmanlanabilecegini gostermistir. 1999 yilinda yayimlanan Kent, giinii-
miiz toplumunun yasantisint da éngdérmiistiir. Gliniimiizde simiilakr ve simiilasyonla dolu bir
diinyada yastyor oldugumuz igin iizerine calisilabilecek 6nemli bir konudur ve bu makalenin
konusu olarak segilmesinin nedeni de budur.

Anahtar Kelimeler: Alessandro Baricco, Italyan edebiyati, kent, simiilakr, simiilasyon.

THE REFLECTIONS OF THE CONCEPTS OF SIMULACRUM
AND SIMULATIONS ON ALESSANDRO BARICCO’S CITY
Abastract: This article aims to examine the concepts of simulacrum and simulation in Ales-
sandro Baricco's City. The concepts of simulacrum and simulation have played a significant role
today and, in the past, have interested many thinkers, covered many fields, and have always
maintained their relevance. For this reason, in the introduction part of the article, Jean
Baudrillard's concepts of simulacrum and simulation will be discussed. In our age, the concepts
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of simulacrum and simulation continue to change and maintain their relevance. When these two
concepts are mentioned, science fiction and dystopia genres come to mind, but they affect many
more genres than that. Alessandro Baricco, who is interested in many fields such as literature,
philosophy, and music, is one of the most important names in Contemporary Italian Literature
and his works have been translated into many languages. As in his work titled City, which is the
subject of the article, Baricco included the concepts of simulacrum and simulation in his works
and showed how these concepts can be blended with the fields of consumption, art, philosophy,
and literature. The City, which was published in 1999, also predicted the life of today’s society.
Since we live in a world full of simulacra and simulation, it is an important subject to study and
that is why it was chosen as the subject of this article.
Key Words: Alessandro Baricco, Italian literature, city, simulacrum, simulation.

Giris

Yasadigimiz ¢cagda tiim nesneler gercekliklerini yitirmis ve gerceklik ote-
sine ge¢mislerdir. Bu sebeple artik bu nesnelerin gercek olup olmadiklari an-
lagilamamaktadir. Boylece bu durum bir tiir simiilasyon yaratir ve bu siirecin
en biiylik dezavantaji, onun gergekliginden emin olunamamasidir. Felsefe ta-
rihinin baslangicindan beri hep bir ikili ayrim s6z konusudur. Bir taraf gercek,
iken diger taraf sahte, aldatmacalidir. Ornegin Antik Cag’da Platon idealar,
fenomenler ayrimini, 18. yiizy1l Aydinlanma Donemi diisliniirlerinden Kant
numen, fenomen ayrimini; Nietzsche hakiki diinya, goriinen diinya ayrimini,
20. yiizy1l 6nemli diisliniirlerinden Walter Benjamin biriciklik, kopya ayrimini
yapmustir. Jean Baudrillard felsefesinde ise bu ayrim gergek-hipergercek kav-
ramlar1 lizerinden sekillenmistir.

Jean Baudrillard’a gore kapitalizmin baska bir agamasina gegildiginde, tek-
noloji ve endiistri geligmis, bireyler de doniismiis ve boylelikle gerceklik ilkesi
yitirilmistir. Bireyler kendi ekonomilerini, kendi siyasetlerini ve kendi kiiltiirel
yasamlarini inga etmeye baglamig ancak 1900°1ii yillarin ortasindan itibaren bu
diisiince yapilar1 artik giinliik ihtiyaclara cevap vermemeye baslamis ve bdyle-
likle insanlar gerceklik ilkesinden giderek uzaklagmistir. Baudrillard’a gore
gerceklik ilkesini yitiren insanlarin yagami yeniden iiretmekten bagka sanslari
yoktur, bu da simiilasyon evreninin temel diislincesidir. Gelisen teknoloji, de-
gisen tiiketim 6zellikleri, bilgi ve bilginin aktarim sekli araciligiyla artik farkl
bir dénemde, farkli bir diinyada yasanmaktadir. Nitekim kitle iletigim araclari,
sosyal medya gibi unsurlarin insan hayatinda merkezlesmesi ile goriiniirliigiin
azaldig, sahtelestigi ¢agimizda Baudrillard’1 anlamak nispeten daha kolaydir.

Baudrillard’in gergekligin yitimini en agik sekilde ortaya koydugu kurama,
1981 yilinda yayimladig1 Simiilakriar ve Simiilasyon kitabidir. Bu eserde kav-
ramlar ile ilgili su tanimlar yer almaktadir:

“Simiilakr: Bir gergeklik olarak algilanmak isteyen goriiniim.

Simiile etmek: Gerg¢ek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gosterme-
ye ¢alismak.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2025 (S.35) ¢.13 /5.133-155

Simiilasyon: Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgii isleyis bigi-
minin incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bir bil-
gisayar programi araciligiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi.” (Baudril-
lard, 2021: 7)

Baudrillard, simiilasyon alegorisi olarak bir Borges masalin1 6rnek gosterir
ve bu masali su ciimlelerle aktarir:

“Imparatorlugun hizmetindeki haritacilarmn cizdikleri harita sonunda impa-
ratorlugun topraklarina birebir esit boyutlara sahip bir belgeye doniismektedir.
Ancak ¢okmeye baglayan imparatorlukla birlikte lime lime olmus bu harita
parcalartyla ¢olde karsilasan insanlar vardir. Sonugta bu harap olmus soyut
metafizik giizelligin, imparatorlugun sanina yakisan bir goriintime sahip ol-
dugu ve eskidikce gercegiyle birbirine karistirilan sahtesi gibi imparatorlugun
da bir les gibi ¢iirlidiik¢ce 0ziine yani topraga doniistiigii goriilmektedir. [...]
gercekle gercegin simiile edilmis modellerini {ist iiste bindirmeye ¢aligan si-
miilatorler de benzer bir dayatmaci yaklasim sergilemektedirler.” (Baudrillard,
2021: 13-14)

Simiile etmek, gizlemek ya da yok etmek anlamlarina gelmemektedir. Sa-
hip olunan seye sahip degilmis gibi yapmak gizlemek anlamina gelmekteyken,
sahip olunmaya seye sahipmis gibi yapmak simiile etmektir. Simiilakrlar tak-
litten Gtedir, gercegin yerini alir, gerceklige bir tehdit olusturur. Ciinkii ger-
cekle sahte arasindaki ¢izgiyi siliklestirmekte, bir seyin ger¢ek mi yoksa taklit
mi oldugunun anlasilmasini zorlagtirmaktadir. Simiilakr hakikatin kendisidir
diyen Baudrillard 6rnek olarak bir deliyi ve onu simiile eden bir baskasini gos-
terir:

“Hastaymuis gibi yapan kisi yataga uzanip bizi hasta olduguna inandirmaya
caligir. Bir hastalig1 simiile eden kisi ise kendinde hastaliga ait semptomlar go-
riilen kisidir. Oyleyse “mis” gibi yapmak ya da gizlemek gerceklik ilkesine bir
zarar vermez. Yani bunlarla ger¢eklik arasinda her zaman agik secik, gizlen-
meye calisan bir fark vardir. Oysa simiilasyon bu “gercek” ile “sahte” ve “ger-
cek” ile “diigsel” arasindaki farki yok etmeye ¢aligmaktadir. Simiile eden kisi
gercekten hasta midir, degil midir? Ciinkii bu insan gercek semptomlar {iret-
mektedir. Bu kisiye ne hastasin ne de degilsin denilebilmektedir. Yani bu kisiyi
nesnel bir sekilde hasta ya da saglam olarak degerlendirebilmek miimkiin de-
gildir.” (Baudrillard, 2021: 16)

Eger biri, bir deliyi bu kadar iyi taklit edebiliyorsa gercekten de delidir.
Gergek ile simiilakr farki bu ylizden ¢agimizda ayirt edilememektedir. Simii-
lakrlarin tarih boyunca farkli gérevlere sahip oldugunu belirten Baudrillard ti¢
diizen sunar:

1. Ronesans’tan sanayi devrimine kadar olan klasik, bi¢cimsel kopyalama
donemi.
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2. Sanayilesme yani bigim iiretim déonemi.

3. Kodun egemen oldugu simiilasyon ¢agi.

Birinci diizende gercek ile sahte arasinda bir benzerlik vardir, ancak ikinci
diizende bu benzerlik ortadan kalkarak gergek ile sahte denk konuma gelmistir.
Ucgiincii diizende ise gercek tamamen ortadan kalkmstir. Baudrillard’a gore
imgelerin gectigi asama da yine simiilakr ve simiilasyon diizenine paraleldir:

“1- Derin bir gerg¢ekligin yansimasi olan imge.

2- Derin bir gercekligi degistiren ve gizleyen imge

3- Derin bir gercekligin yoklugunu gizleyen imge.

4- Gergekligin hicbir ¢esidiyle iligkisi olmayan, yalnizca kendi kendinin
simiilarki olan imge.” (Baudrillard, 2021: 20)

Birinci evrede gostergeler, gercekligin yansimasi olarak gelistigi icin
olumlu bir evredir. Ikinci evre ise gercekligi carpittigy, siisledigi i¢in olumsuz
kabul edilir. Ugiincii evrede goriiniimiin yerini almaya ¢alisan bir imge s6z ko-
nusuyken dordiincii evrede imge artik simiilasyon diizenine aittir. Boylelikle
imgeler, bir seyleri gizleme konumundan gosterilecek bir seyin kalmadigi bir
duruma evrilmistir. Bu doniistimden dolay1 da giizel ¢irkin, iyi kotii gibi kav-
ramlar birbirinin yerine gegebilmektedir. Bu birbirlerinin yerine gecebilme
0zelligi yiiziinden aslinda yok olmusglar, sistemde bir nétrlesme ve duyarsizlas-
maya sebep olmuslardir (Baudrillard, 2016: 16).

Gergekligin yerini bir simiilasyon evreninin aldig1 ve artik sadece bir hiper
gergeklikten bahsedilebildigini diisiinen Baudrillard’in fikirleri bugiin giderek
daha anlagilir bir hal almaktadir. Baudrillard’in sanal olanin yani kitle iletisim
araglarinin, mekanlarin ve daha nicesinin gercegin yerini aldigini sdyledigi
yerde, giiniimiizde karsilastigimiz 6rnekler, Baudrillard’in fikirlerini, yorum-
larin1 ve tespitlerini kanitlar niteliktedir. Simiilasyon evreninde higbir seyin
kokeni belli degildir. Artik sadece seylerin kendi kopyalarini {irettigi, orijina-
line benzeyen gercek ile sahte ve gergek ile diigsel arasindaki farkin yok edil-
meye caligildig1 simiilasyon evreni vardir. Simiilasyon evreni gergekten daha
gercek olan bir evrendir, bu ylizden hipergercektir. Nesnenin bir tiir yasayan
0lii numarasi1 yaptigi simiilasyon evreninde devrimei disa doniik patlamalara
yer yoktur. “Ciinkii bu evren hiper uyumluluk, kendi iistiine kapanma ve igin
icin kaynama evrenidir. Simiilasyon evreninde gercekligin evrenindeki her se-
yin anlamu tersine donmektedir.” (Adanir 2008: 13). Gergeklik siirekli sekil
degistirir ve yerini yapay olana, sanal olana birakir. Hipergercek, gergeklik gii-
cline ulagtiginda ise gergeklik buharlasir. Boylece gercek ortadan kaldirilir. Ba-
udrillard bu ortadan kaldirmay1 kusursuz bir cinayet olarak yorumlamaktadir.
Bu cinayeti kusursuz yapan sey ortada bir 6liiniin ve katilin gériinmiiyor olma-
sidir (Baudrillard, 2019a: 10).
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Postmodern toplum Baudrillard’a gore artik yeniden bir {iretim toplumuna
doniismiistiir. Bu yeniden {iretim sonucunda gercek hipergergege doniismek-
tedir. Glinlimiizde artik gergeklik yitirilmis, onun yerini hipergercek almistir
ve hipergerceklik bugiin elimizde olan tek gergekliktir. Bu yiizden gergegin
tekrar tekrar {iretilmesi giiniimiiz rutinlerinden biri haline gelmistir. Sistem,
seyleri, gostergeleri, eylemleri diislincelerinden, 6znelerinden, kokenlerinden
kopararak siirekli yeniden tiretilmektedir (Baudrillard, 2020: 12). Giinden giine
gerceklik hayatlarimizi terk ederek yerini hipergergeklige birakmaktadir. Boy-
lece hipergergek hayatlarimizin her alaninda ortaya ¢ikmakta ve onun olmadigi
bir yer bulmak gitgide zorlagmaktadir. Hipergercek, farkina varilmasi zor bir
durumdur, gergekten daha gergektir ve radyo, televizyon, sinema gibi kitle ile-
tisim araglarini kendisinin siirekli tekrar {iretimi i¢in kullanmaktadir. Kitle ile-
tisimin sundugu gerceklikte merkez, kesinlikle higbir seyin gerceklesmedigi
yerdir, oturma odalari, mutfaklar, kafelerdeki masalar, yani televizyonlarin
veya telefonlarin tam karsisidir. Bu mekanlarda mucizevi bir giivenlik hissiyati
vardir, bu giivenligi saglayan sey ise ger¢egin yadsinmasi ve gostergeye sigin-
madir (Baudrillard, 2021: 114-115). Baudrillard’in simiilakranin devinimi ola-
rak ifade ettigi bu donem, markalar, imajlar, sloganlar, isaretler ve grafiklerin
one ¢iktigi, televizyon programlarinin gergcekten daha gercek goriindiigii do-
neme igaret etmektedir. Amerika televizyonlarinda yapilan Crime Scene Inves-
tigation (Olay Yeri Inceleme) programi bu tarz programlara bir &rnektir. CS/
sendromu olarak ifade edilen, kriminal inceleme yapilan bu programda, detay-
larin normal sartlar altinda gergekte yasanan bir siirecten ¢ok daha detayli, hizli
ve gercek gorlinlisiinden dolay1 bir simiilakr 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Ayni sekilde Loud Ailesi’nin hayatinin biitiinsel olarak yansitilmaya ¢a-
lis1ldig1, kameranin adeta hem orada hem degilmis goriintiisii verdigi televiz-
yon programi da gercekligin hiper-gerceklige doniistiigii {i¢iincii basamak si-
miilakrlara 6rnektir. Bu programlar hipergercek hayatlarin ve kisiliklerin bir
cesit ifsasidir. Bir bagka ara¢ olan reklam da simiilasyon diizeninde toplum-
sallagsma islevi gormektedir. Reklamlar da tipki haberler gibi anlami ortadan
kaldirarak, tepkisizligi hizlandirmaktadir. Reklamlar iirettikleri kaynayan an-
lamlar sayesinde, yanilgty1 kendi iglerinde eritmekte, anlami ve gercekligi is-
tedikleri sekilde yogurarak karsimiza cikartmaktadirlar. Insanlar yapayligin
hakim oldugu giindelik yasama ise simiilakr sayesinde katlanabilmektedirler.
Giincel haberlere diiskiin olan insanlar, giivenlikleri gerekcesiyle bunlarin da-
ima kendi ortamlarinda sunulmasini istemektedir. Ornegin bir savas1 televiz-
yonunda izleyen izleyici, savasi giivenli odasinda gordiigii i¢in savas zalimligi
ona ge¢cmez aksine onda bir ¢esit gevseme duygusu uyandirmaktadir (Baudril-
lard, 2013: 27-28).
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Artik gidaya, ideolojilere, fikirlere, ahlaka, 6zgiirliige ihtiya¢ duymayan in-
sanlar imaj, santaj, bilgi islevleri olan baskin bir simiilasyona ihtiya¢ duymak-
tadir. Glinlimiizde ise bu ihtiyaclar1 karsilayan en 6nemli unsur ise siiphesiz ki
medyadir. Yapaylasan diinyada artik istemek degil istetmek, yapmak degil
yaptirmak, bilmek degil bildirmek, zevk almak degil zevk aldirmak s6z konu-
sudur (Baudrillard, 2020: 52). Bu yiizden artik simiilasyon, gérme degil gor-
diirme islevine de sahiptir. Insanlar begenilme diirtiisiiyle sosyal medyasina bir
fotografini yiikler, bagka bir kisi merakini gidermek igin ayn1 siteye girer ve
fotografin1 yiikleyen kisinin fotografini begenir. Onlarin o siteye girmesini
saglayan sey sitenin kendisi yani sistemdir, sanalliktir. Medya, bilgi sistemleri
hatta okullar ve kitle kiiltiirleri insanlar1 kopyalara doniistiiriir ve bu, orijinalin
kaba bir taklidi olan klonlamadir, bir fiili klonlamadir. Gergek artik televizyon
ekranlarindan bize sunulandir. Kurgu gergeklestirilir ve boylece gercek kurgu-
sal olur. Simiilasyon diizeninde Watergate skandallarindan, Disneyland, Bea-
ubourg gibi mekanlardan, Amerikadan, China Syndrom (Diinyanin Kaderi),
Apocalypse Now (Kiyamet) gibi filmlerden Crash (Carpigsma) gibi romanlar-
dan, Michael Jackson, Madonna gibi sanatci figiirlerden ve Reagen, Nixon gibi
siyasi figlirlerin varligindan bahsederek, gostergebilimi kullanarak semiiirjik
donemin yasandigini iddia etmektedir (Dag, 2011: 137).

Simiilakrlar nedeniyle her seyin ger¢cekmis gibi algilanmasi nihayetinde bii-
tiinsel gerceklige yol agmaktadir. Baudrilard’a gore biitiinsel gergeklik, diin-
yay1 sarip sarmalayan ve diinyanin televizyon, internet ve gesitli net aglari ve
diger kitle iletisim araglar1 gibi yapay mekanizmalar vasitasiyla algilanarak,
coziimlenmesi sonucunda ortaya ¢ikan bir gercekliktir. Bu da gercekligin sira-
danlagmasi anlamina gelir. insan hayatinin tiim alanina yayilmakta olan biitiin-
sel gergeklik, her seyin gercege doniismesine, zitt1 ile var olan kavramlarin
yokluguna isaret etmektedir. Hiiznii tanimlayamadan sevinci, aciy1 tanimlaya-
madan tatliyr tamimlayamayan diyalektik unsurlar gibi, hakikat de diis veya
hayal glicii olmadan tamimlanamamaktadir. Simiilakrlar sebebiyle her seyin
gercekmis gibi algilanmasi da biitiinsel gerceklige yol agmaktadir.

Baudrillard kuramini temellendirirken sanat kavramina da yer vermistir.
Sanat da her seyin kendi ¢izgisinden ¢iktig1 ortamda bu durumdan kagama-
mistir. Diger her sey gercekligini ne kadar yitirdiyse sanat da o kadar yitirmis
ve boylelikle sanal bir hal almistir. Sanat eseri Walter Benjamin’in daha &nce
belirttigi aurasini, biricikligini yitirerek giindelik yasamda kendisinin bir klo-
nunu yaratmis ve bdylece giinlimiizdeki yeniden yaratim siireci iginde kendi
kendisinin yansimasi olan her sey de sanatsal ve estetik boyuta sahip olabil-
mistir. Sanat, artik hayatin her yerinde kargimiza ¢ikabilmekte ve sanatin izleri
sirketlerin, marketlerin, en ufak igyerlerinin logolarinda ya da dekorasyon
iirlinlerinde, gida ambalajlarinda, kiyafetlerde goriilebilmektedir. Giiniimiizde
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herkesin Van Gogh’un Yildizli Gece tablosunun baskisini tasiyan ¢oraplari,
Edward Munch imzali (iglik tablosu baskili bez ¢cantalart moda olarak tiiket-
mesi bunun gostergelerinden biridir. Tiim bunlar nedeniyle de sanat, giinii-
miizde ortadan kaybolmustur. Ama sanat ve sanat¢ilar bunun farkinda degildir,
sanat camiasi farkinda olmadig1 bir komanin i¢indedir (Baudrillard, 2019b: 20-
21). Sanatin yitirilmesi, sanat yoklugundan degil aksine her yerde her sekilde
cok fazla sanat unsuru olmasindan kaynaklanmaktadir. Cok fazla sanatin {ire-
tilmesinin sonucunda goriilecek bir sey kalmamus; goriintiiler, diiz anlamli, so-
nugsuz ve ¢ogalan goriintiilere doniigsmiistiir (Baudrillard, 2019a: 124).

Baudrillard sik sik birer simiilasyon 6rnegi olarak mekén ¢oziimlemelerine
de yer verir. Kendisi her ne kadar eserlerinde Platon’un magara alegorisinden
acik acik bahsetmese de Disneyland, Beaubourg gibi mekanlar iizerinden yap-
t1g1 coziimlemeler ile magara alegorisini hatirlatir. Ciinkii bu mekanlar da ger-
ceklikten kopuk bir sekilde varliklarinm siirdiirmektedirler. Disneyland, Beau-
bourg gibi mekanlar simiilasyon ¢agini en iyi temsil eden unsurlardir. Baudril-
lard, Disneyland’da karsimiza ¢ikanlarin ne gercek ne diigsel ne de sahte oldu-
gunu ifade eder. Disneyland, Amerika’nin hipergercekligini gizleyen kurgu-
lanmus bir diinyadir. Insanlarin yasadig1 gercek diinyadan koparilarak baska bir
diinyanin i¢ine ¢ekildigi, kendisi disinda aslinda yapay olmasina ragmen her
seyin gercekmis gibi algilandig1 ideolojik bir kandirmaca ve sahteliktir. Dis-
neyland, gercek iilkenin, gercek Amerika’nin bir Disneyland’a benzedigi dii-
stincesidir (Baudrillard, 2021: 26-27). Beaubourg ise toplumdan tamamen ko-
pus, hipergercek bir kiiltiiriin an1sina dikilmis bir sézde kiiltiir merkezidir. In-
sanlar burada zamanla baglantisini keser. Beaubourg icinde sergiledigi kiiltiirii
katletmektedir. Bu ylizden en iyisi bos kalmasi ya da anti-kiiltiir merkezi haline
gelmesidir. Modernligin sona erme sebeplerinden biri de hipermarketler ve
aligveris merkezleridir. Eskiden biiyiik kentlerde biiyiik magazalar acilmaktay-
ken, giinlimiizde sehirler biiyiik aligveris merkezleri etrafina kurulmaktadir.

Baudrillard i¢in 6nemli bir bagka mekan ise Amerika’dir. Ciinkii Amerika
giiniimiiz diinyasinin merkezidir, bir hiper medeniyettir. Hipergercekligi ve si-
miilasyonlari ile insanlara biiylime duygusu yasatmaktadir. Orada her sey taklit
olarak ortaya ¢ikar ve yeniden tiretilir. Bu yeniden {iretimler de ortaya yapay
giizellikler ¢ikarir; estetik operasyonlarla olusan viicut giizelligi, yesil alanh
kent giizelligi, kamuoyu yoklamasiyla ortaya ¢ikarilan goriis giizelligi ve niha-
yet insanin genetik giizelligi. Her ne kadar goriiniimleriyle bu eksigi kapat-
maya caligsalar da Amerikalilar kimlik sahibi olmaktan uzaktirlar. Bir¢ok {il-
keden etnik unsur barindiran Amerika, etnik olarak da yapaydir.

Zaman igerisinde simiilakrlar simiilasyonlari, simiilasyonlar ise yer-degil
ler’i yaratmigtir. Yer-degil' kavrami ilk defa, Marc Augé tarafindan yazilan
1992 tarihli Non- Lieux, Introduction a uneAnthropologie de la Surmodernité
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adli eserde kullanilmigtir. Yer, insanlarin karsilikli iliski kurdugu, anlam yiik-
ledikleri konumlardir. Marc Augé bu konumlari antropolojik yer olarak adlan-
dirmaktadir ve bir yerin antropolojik yer olarak adlandirilmasi i¢in kimliksek,
iligkisel ve tarihsel olmasi gerekmektedir (2021: 65). Yer-degil ise antropolojik
yerin karsiti olan mekanlardir ve bu ylizden kimliksel, iliskisel ve tarihsel ol-
mama ayricaligina sahip olan mekanlardir (Augé, 2021: 89). Yer-degiller, ai-
diyet duygusu olusturmayan, gegicilik ve gecis mekanlaridir. Yer-degiller ifa-
desi var olmayan bir yeri tanimlamaktan ¢ok kimligi olmayan, anonim bir yeri
belirtir. Yer-degiller, insanlarin anonim bireyler olarak i¢inden gectigi, ancak
herhangi bir yakinlik i¢inde iliski kurmadig1 ya da kendisiyle 6zdeslestirme-
digi gecici yerlerdir. Havaalanlari, hastaneler, otoyollar, akaryakit istasyonlart,
sinema salonlari, aligveris merkezleri, belediye binasi ve vergi dairesi gibi ka-
musal alanlar bunlara 6rnektir. Bu mekanlar bireylere anlam ve aidiyet duy-
gusu da saglamazlar. Bu sebeple yer-degiller, insanlar igin bir ¢esit duygu bos-
lugunun ve gegiciligin yasandigi alanlardir. Ciinkii insanlarin bu alanlarda ser-
gileyecegi davraniglar zaten halihazirda kodlanmistir. Ne zaman ki bu alanlara
duygusal bir anlam yiiklenir o zaman birey icin orasi artik bir yer haline gel-
mektedir. Gilinlimiizde bu alanlar da tiiketilmektedir. Baudrillard’in 6rnek ola-
rak sundugu Disneyland, Beaubourg gibi alanlar da yer-degiller olarak incele-
nebilir. Insanlar bu mekanlar tiiketir, ancak bu mekanlar insanlara dair higbir
seyi barindirmamaktadir. Artik yerler ve yer-degiller i¢ ice gegmektedir ve her-
hangi bir yerin yer-degile doniismesi olduk¢a miimkiindiir. Artik toplum ile
kiiltiir arasindaki iligskiyi saglayan ilkeler, fikirler ve temsiller degil; simii-
lakrlar, imgeler, kopyalar, simiilasyonlar ve yer-degillerdir.

Son olarak denilebilir ki Baudrillard giiniimiizde gercekligin yitirildigini,
yerini gergekten daha gergek simiilakrlarin aldigini ve artik hipergercek bir ev-
rende yasadigimizi diistinmektedir. Kendisi bu durumu “Gergeklik bir yanilsa-
madir ve her diislince 6ncelikle onun maskesini ¢ikarmak zorundadir” (Baud-
rillard, 2019a: 124) seklinde ifade etmektedir.

1. Alessandro Baricco’nun Kent’i

Simiilakr ve simiilasyon kavramlarindan bahsedildiginde genellikle akillara
ilk bilimkurgu ve distopya tiirleri gelmektedir. Amerikan edebiyatindan Philip
K. Dick’in Simiilakra, Sizi Insa Edebiliriz; William Gibson’in Gériinmez
Diinya; Ingiliz edebiyatindan J.G. Ballard’in Carpisma, Oteki Diinya; Neil

1. Bu kavram Tiirkgeye daha 6nce 1997 yilinda Kesit Yayincilik tarafindan Turhan Ilgaz
gevirisiyle “yer-olmayan” olarak, 2016 yilinda Daimon Yayinlari tarafindan Ergiin A. Akg¢a ve
ArbilOtkiing gevirisi ile “yok-yerler” olarak kullanilmustir. Ancak bu ¢alismada kaynakca olarak
2021 yilinda Insan Yaymcilik tarafindan basilan Omer Kemal Buhari gevirisi kullanildig1 i¢in
kavram “yer-degil” olarak kullanilacaktir.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2025 (S.35) ¢.13 /5.133-155

Gaiman’in Yokyer gibi eserleri bu tiirlere 6rnek olarak gosterilebilir. Ancak
simiilakr ve simiilasyon kavramlar1 farkli edebi tiirlerde, farkli bicimlerde de
karsimiza ¢ikabilmektedir. italyan edebiyatinda bu tiirler cagdaslarinda oldugu
kadar yaygin degildir. Alessandro Baricco’nun eserlerinde Androidlere, maki-
nelere, bilgisayar programlarina rastlamayiz ancak gercekligi kopyalayan, ger-
cekligi gizleyen duygulara, mekanlara, mesleklere, ugraslara rastlariz. Ales-
sandro Baricco, yalnizca yazar kimligiyle degil ¢ok yonliiliigiiyle italyan ede-
biyatinda dnemli bir yere sahip bir isimdir. Baricco, edebiyat1 simdide yasayan
ve onu simdide olmanin bir yolu, paylasilan giizelligin bir tiikketimi olarak ka-
bul ettirmeyi iyi bilen bir yazardir. Baricco, tiirlerin ve stillerin verimli ve bag
dondiiriicti karisiminda postmodern sanatin ayirt edici ve daha az kontrasth
ozelliklerinden birini, yani yliksek ve diisiik tiirlerin eklektik ve parodi gibi
“kirlenme sanati”n1 isaret etmektedir (Jansen, 2002: 272). Bu dogrultuda edebi
gelenekte sanatsal, ahlaki, tarihsel ve uzamsal gergeklerin tartigsmasiz bir bile-
simini olusturan edebi tiirlerin postmodern yeniden kullanimi ayn1 zamanda
orijinal estetik anlami yok etmeyi amaglamaktadir. 1980°’de Gianni Vat-
timo’nun Ogrencisi olarak T. W. Adorno ve Frankfurt Okulu iizerine yazdigi
bir mezuniyet tezi onun edebi goriisiiniin sekillenmesine biiyiik katki saglamis-
tir. Yazin hayatina La Gazzetta del Popolo isimli gazetede miizik elestirmeni
olarak baslamistir. Linus, Musica Viva ve The Index of Books ile is birligi yap-
mis, Rivista di Aesthetics ve Journal of Metaphysics’de makaleler yazmistir
(Nicewicz, 2010: 84). 1991°de ilk roman1 Ofke Satolari’n1 yayimlamasinin ar-
dindan bir¢ok &diile layik goriilmiis ve bir o kadar da elestirilmistir. 1993’te
sonrasinda ddiil alacak olan Okyanus Deniz isimli romanini yayimlamistir.
1994°te yayimladigi Novecento (Bin Dokuz Yiiz, Bir Monolog) ise 1998 y1-
linda sinemaya uyarlanmistir. Edebiyat elestirmenleri Baricco’yu sik sik eles-
tirse de hepsinin hemfikir oldugu bir konu vardir: Baricco, giiniimiiz yeni tip
okurunun edebiyatin 6nemini anlamasini saglamistir (Casadei, 2007: 67). Ro-
man yazmanin yani sira birgok farkli proje de diizenleyen Baricco, klasik eser-
leri “gecmiste batik olan bir seyi milenyumda giivenlige kavusturan bir can-
kurtaran sandali” (Baricco, 2010: 101) olarak gordiigii i¢in klasik eserleri konu
alan Save the Story (Hikéyeyi Kurtar) serisini sunmustur. Bu makalenin ana
konusunu olusturan Kent adli eseri ise 1999 yilinda yayimlanmistir ve Ba-
ricco’nun en zengin eserlerinin baginda gelmektedir. Kent, ¢evrimigi olarak
tamtilan ilk Italyanca kitaptir (Njegovan, 2020: 5) ve web sitesi abcity.it Nisan
1991°den beri héla varligin siirdiirmektedir. Ayrica okurlarin goriislerini pay-
lagabilecekleri, birbirleriyle sohbet edebilecegi bir foruma da sahiptir.
Baricco’nun Kent adli eseri; ergenlik ¢caginin esiginde, heniiz 13 yasinda bir
¢ocuk olmasina ragmen akademik diinyaya kabul edilmis ve Nobel Odiilii’ne
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layik goriilmiis bir cocugun evrenine agilmaktadir. Gould’un bir déhi oldugu
bir grup profesor tarafindan saptanmistir:

“Gould bir dahiydi. Bunu, onu alt1 yagindayken {i¢ giin siiren bir sinavdan
geciren, bes profesdrden olusan bir komisyon saptamisti. Stocken parametre-
lerine gore delta grubuna giriyordu: Bu diizeydeki akil, siirlarin1 tahmin et-
mesi gii¢ olan ¢ok gelismis bir makinedir. Gegici olarak ona bir 108 1Q verdi-
ler, bu oldukga korkung bir rakamdu. [...] On bir yasinda teorik fizik boliimiin-
den, Hubbard modelinin iki boyutlu ¢6ziimii ¢aligmasiyla mezun olmustu.”
(Baricco, 2001: 25)

Baricco bu paragrafta var olmayan Stocken parametreleri, aslinda birine
dahi demek igin pek de yiiksek olmayan 108 1Q gibi unsurlarla Gould’un dahi-
ligini fazlastyla abartmistir ve cocugun zekasi hakkinda da belirsizlikler ortaya
koymustur. Her seyden 6nce Gould sadece bir ¢ocuktur ve Gould bir siiredir
yalniz yasamaktadir. Annesi Ruth akil saglig1 yerinde olmadig: i¢in bir psiki-
yatr kliniginde yasamaktadir. Babasi General Halley ise uzak bir askeri iiste
gorev yapmakta ve oglunu hi¢ ziyaret etmemektedir ancak onunla her hafta
telefonda konugmaktadir. Yalniz yasayan Gould dilsiz bir bakicisinin oldu-
gunu ve bu yiizden telefondan kendisiyle konusamadigina babasini ikna eder.
Boylece bu duruma inanmig goriinen babasinin akli onda kalmamaktadir. Go-
uld bu yalnizlig1 bir sekilde telafi etmek icin iki hayali arkadas iiretir: Diesel
ve Poomerang. Diesel iki metre kirk yedi santim uzunlugunda bir dev, Poo-
merang ise saglari sifira vurulu bir dilsizdir.

Bir giin, tesadiifi sekilde, bir telefon anketi sirasinda geng bir kadin olan
Shatzy Shell ile yollar1 kesisir. Shatzy, CRB isimli yayinevi i¢in, Ballon Mac
isimli ¢izgi romanin karakteri olan Mami Jane’in 6liimii {izerine anket yapan,
otuzlu yaslarinin basinda bir ¢agri merkezi ¢alisanidir. Shatzy Shell masasinda
her daim Walt Disney’in ve ilk basta Hitler’in kiz1 oldugunu diisiindiigii ancak
sonradan sevgilisi oldugunu kesfettigi Eva Braun’un fotografini tutar. Bunlara
ek olarak bir de ses kayit cihazi vardir, ¢linkii Shatzy ayn1 zamanda bir Western
yapmaktadir. Gould’la gerceklestirdigi telefon konugmasi sebebi ile isten atilir
ve Gould’un bakicist olur. Gloud’a duydugu sempatiyle onun iirettigi iki tuhaf
arkadasini da kabul eder, onlar1 ¢esitli aktivitelere de davet eder. Shatzy ebe-
veyn yiikiinii iistlenmeyi dener. Onu kotii {iniversite arkadaslarina kars1 koru-
maya caligir ve birkag profesoriiyle tanigir.

Gould, tuvaletteyken hayal giiciiyle bir boks hikayesi iiretir. Bu hikaye
okura tipk1 bir radyo yaymiymiscasina sunulur. Boylelikle romanda ii¢ farkli
anlat1 oldugu soylenebilir: Bunlardan ilki, Gould ve Shatzy’nin hikayesi, ikin-
cisi Shatzy’nin yazdig1 western hikayesi, sonuncusu ise Gould’un hayalinde
canlandirdig1 boksor Larry Gorman’in hikayesidir. Bu anlatilar arasinda her-
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hangi bir sira yoktur. Anlat1 seviyeleri i¢ ige geger, tipki bir sehrin arka sokak-
larinin ana caddelerle kesismesi gibi. Gould’un tam yirmi yedi tane hocasi var-
dir. Roman boyunca Profesor Taltomar, Profesdr Martens, Profesor Bandini ve
MondrianKilroy ile tanisiriz. MondrianKilroy, derslerine girip ¢ikmasindan
ote, Gould i¢in 6nemli bir figiirdiir. Belki de Shatzy’den sonra Gould’u énem-
seyen, onun dahiligini inkar etmeyen ancak onun i¢in iyi bir seyler yapmak
isteyen tek kisidir.

Gould, bir dahi olarak kabul edilmesine ragmen pratik zekadan yoksundur.
Bir futbol maginda olabilecek tiim hamleleri hesaplar ancak top ona geldiginde
topa nasil vurulacagini bilememektedir. Bir giin, bir topa vurmasi ile ise hayati
degisir. Tam o anda her seyi geride birakarak bagka bir sehre taginmaya karar
verir. Bir dahi degil, siradan bir ¢ocuk olmay1 seger, diger insanlar gibi yasa-
maya baslar. Hayat artik bildiklerinin 6tesindedir. Roman, Gould’un oldugu
bir sahne ile sona erer. Gould, calistig1 tuvalette boks hikayesine devam etmek-
tedir. Isini bitirdikten sonra esyalarmi toplar, dolabinin kapaginda Walt Dis-
ney’in ve Eva Braun’un fotograflarinin yaninda bir fotograf daha asilidir. Ro-
manda bu fotografin kime ait oldugu séylenmese de Shatzy’ye ait oldugu dii-
siiniilebilir. Arkadaglar1 Poomerang ve Diesel de hala ona eslik etmektedir.

2. Simiilakr, Simiilasyon ve Yer-Degiller ile Sekillenen Kent

Kent, ilk bakista Gould isimli bir ¢ocugun hikayesini anlatiyor olsa da ro-
manin ana karakteri bir bakima kentin kendisidir. Romanin orijinal dili Ital-
yanca olmasina ragmen, Baricco eserine Ingilizce bir baslik se¢mis ve onu City
olarak adlandirmistir. Britannica So6zliigii'nde, city kelimesi “a place where
people live that is larger or more important than a town: an area where many
people live and work™! olarak tanimlanmustir. Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri’nde
ise sehir kelimesi kent kelimesinin es anlamlis1 olarak “Yirmi binden ¢ok nii-
fusu olan, bu niifusunun ¢ogu ticaret, sanayi, hizmet veya yonetimle ilgili is-
lerle ugrasan, genellikle tarimsal etkinliklerin olmadigi yerlesim alani; kent,
site.”? seklinde tanimlanmustir. Ancak kent bunlardan ibaret degildir. italyan
edebiyatinda kurgusal kentler karsimiza Alessandro Baricco’dan 6nce de ¢ik-
maktadir. Bir baska italyan yazar olan Italo Calvino’nun Gériinmez Kentler
isimli eseri elli bes hayali kentten olusan bir labirenttir. Calvino bu eseri ile
ilgili verdigi bir konferansta kentler hakkinda su sézleri kullanmustir:

“Kentler bir¢ok seyin bir araya gelmesidir: Anilarin, arzularin, bir dilin isa-

2. Insanlarm yasadig1 ve bir kasabadan daha biiyiik veya daha 6nemli olan bir yer: birgok
insanin yagadig1 ve ¢alistigi bir alan. The Britannica Dictionary, https://www.britannica. com/
dictionary/city, Cevrimici, Erisim Tarihi: 20.04.2024(ceviri bizimdir)

Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, https://sozluk.gov.tr/, Cevrimici, Erigim Tarihi: 20.04.2024
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retlerinin. Kentler takas yerleridir, tipk: biitiin ekonomi tarihi kitaplarinda an-
latildig1 gibi, ama bu degis-tokuslar yalnizca ticari takaslar degil; kelime, arzu,
ve an1 degis-tokuslaridir.” (Calvino, 2018: 13)

Alessandro Baricco’nun sunmus oldugu kent ise Calvino’nun kentlerinden
farkli olarak, haritada bulabilecegimiz sehirlere benzese bile tam olarak onlar-
dan biri degildir. Yazar, okurlarini da bu kentin sokaklarinda gezmeye davet
eder. Kitabin Italyanca baskismnin kapaginda soyle yazmaktadir:

“Bu kitap bir sehir gibi, bir sehir fikri gibi inga edildi. Basligin bunu soyle-
mis olmas1 hogsuma gitti. Simdi bunu soyliiyor. Hikdyeler mahalleler, karakter-
ler sokaklardir. Gerisi gegen zaman, gezme istegi ve seyretme ihtiyacidir. Ug
yil boyunca orada, Kent’te seyahat ettim. Okuyucu dilerse yine benim yolum-
dan gidebilir. Tiim kitaplarin hem giizelligi hem de zorlugu sudur: Biri digeri-
nin yolculugunda seyahat edebilir mi?” (Baricco, 2013: Arka kapak)

Kitapta bu paragrafi destekler nitelikte Shatzy de su sozleri kullanir:

“Belki de bir meydanda ya da bir parkta yasamak i¢in yaratilmisizdir, orada
durup hayati geciririz, belki de bir kavsagizdir, diinyanin bizim yerimizde dur-
mamiza ihtiyaci vardir, ansizin ¢ekip kendi yolumuza gitsek ¢ok koétii olur,
hangi yol, bagkalar1 yol, ben bir meydanim, ben higbir yere ¢ikarmam, ben bir
yerim.” (Baricco, 2001: 164)

Baricco’nun Kent’1 bize net bir konum vermese de 5. Cadde, 7. Cadde, Ana
Cadde gibi cadde isimleriyle, sar1 taksileriyle okurda sanki bir Amerikan seh-
rindeymis izlenimi uyandirir. Biiyiik sehirler diisiindiigiimiizde aklimiza hep
Amerikan sehirleri gelir. Jean Baudrillard bu durumdan su sekilde bahsetmek-
tedir: “New York, Los Angeles diinyanin merkezindeler; bunu sdylemeliyiz,
burada bir sey hem bizi costuruyor hem de diis kirikligina ugratiyor olsa da.”
(Baudrillard, 2018a: 36) Baricco, agik agik Amerika’da olmayan ancak oku-
dugumuzda aklimiza hemen Amerikan sehirlerini getiren bir kent olusturmus-
tur. Aklimiza neden hemen Amerikan sehirleri gelmektedir? Bu bir tiir sahte
asinaliktir, bu biiyliik Amerikan sehirlerini bilmesek bile goriince onlari taniriz
(Augé, 2021: 44). Yine de Baricco’nun Kent’inde herhangi bir merkez, bir
meydan karsimiza ¢ikmaz, sokaklarda sadece dolasiriz. Kimliksel, tarihsel ya
da iligkisel olarak tanimlayamadigimiz Baricco’nun Kent’i bir yer-degil olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Antropolojik yerlerle benzerlikler kurulsa da tam ola-
rak onlar ile 6zdeslesemez, biitiinlesemez. Baricco’nun Kent’i asla tam anla-
miyla mevcut degildir. Yukarida da belirtildigi gibi Amerika ile iligkilendirsek
bile Amerika’nin gercekligini de sorgulamak gerekir:

“Amerika ne bir diis ne de bir gergeklik; o, bir hiper-gergeklik. Bir hiper-
gerceklik cilinkii baglangigtan bu yana ger¢eklesmis gibi yasanmis bir {itopya.
Burada her sey gergek, pratik ve sasirtict. Ola ki Amerikan gercegini yalnizca
Avrupali gorebiliyor; ¢iinkii taklidin en iyisini, biitiin degerlerin ickinliginin ve
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somut uygulamasinin taklidini o buluyor burada. Amerikalilarda hi¢ simiilas-
yon kavrami yok. Simiilasyonun en gilizel 6rmegi kendileri.” (Baudrillard,
2018a: 43)

Hikayede baska bir boyut olan Shatzy’nin Western’i de aslinda tipik bir
Amerikan ve Bat1 unsurudur. Western, Closingtown isimli bir kasabada gec-
mektedir. Shatzy’nin Closingtown’1 da tipki Baricco’nun Kent’i gibi bir yer-
degil 6rnegidir, herhangi bir haritada bulunmaz ancak bize bazi referanslar su-
nar. Closingtown ¢dliin ortasinda, boslukta olan bir kasabadir. Otesinde ya da
berisinde higbir sey yoktur:

“Aylarca yolculuk edip hi¢ kimsenin gitmedigi kadar uzaklara gittiler. Bu
topraklara geldiklerinde haftalardir yollarin1 bulamiyorlardi. Higbir sey yoktu.
Civardaki kanyonlarda yalnizca goriilmez koylerine gizlenmis Kizilderililer
vardi. Arne Dolphin gece i¢in kervani durdurdu. Ertesi glin nereye gitmeyi dii-
stindliglinii bilmiyorum. Ama bir daha higbir yere gitmedi. Sabah birisi nehir-
den gelip orada suyun parladigini sdyledi. Altin. Orman, verimli toprak, otlak
artyorlardi. Altin buldular. ArneDolphin bunun bir sir olarak kalmasina karar
verdi. Obiir on alt1 aile reisine bir anlagsma 6nerdi. Bes yil diinyadan uzak ¢ali-
sacaklar, sonra da herkes kendi altiniyla istedigi yere gidecekti. Kabul etti-ler.
Diinyanin hi¢bir haritasinda bulunmayan Closingtown dogdu.” (Baricco,
2001: 241-242).

Burada hikéye okurlara sinemasal bir anlati sunmaktadir: Col, Kizilderili-
ler, saloonlar, diiellolar, insan avlari... Closingtown bu anlamda bir simiilakr,
bir klise, bir yer-degildir. Col denildiginde akla gelebilecek her seye sahiptir
ancak yine de harita iizerinde var olmamaktadir. “Belirli yerler sadece onlar1
cagristiran kelimeler ilizerinden var olmaktadir ve bu anlamda onlar yer-degil-
lerdir veya daha dogrusu hayali yerler, bayagi iitopyalar, kliselerdir.” (Augé,
2021: 106-107). Bu anlamda Closingtown da ¢dl denildiginde ya da bir wes-
ternden bahsedildiginde ¢agrisim yapan tiim kelimelerin bir sentezidir.

Closingtown da her tiirlii derinligin yok oldugu, zamanin yittigi, insanlarin
yalniz ve dis diinyadan izole oldugu bir kasabadir. Yoktan var olmustur. Hem
Baricco hem de Shatzy kendi mekanlarini olustururken Bati imgesini kullan-
muslardir. Her iki mékan da olmas1 gerektigi gibidir. Daha 6nce de belirtildigi
gibi Baricco’nun Kent’i ve Shatzy’nin Closingtown’1 Bat1 kelimesinin ¢agri-
simi iizerinden var olmaktadir. Bu yiizden bir gesit yer-degil, bir ¢esit klisedir-
ler. Her sey taklit olarak, simiilakr olarak yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Ba-
ricco’ya gore Bati, basartya mahk{m belirli bir metanin mitkemmel prototipi,
var olmayan ancak herkesin var olduguna inanmasi ile gergek olabilecek bir
seydir (Baricco, 2015: 14). Baricco, romaninda da bu Bati imgesinden bahset-
mistir. Gould’un Universitedeki hocalarindan biri olan Profesér Bandini bir
dersinde porch, yani verandalardan bahsetmektedir: “Nitekim Bati’da, hemen
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herkesin bir verandasi vardi.” (Baricco, 2001: 134). Bu ciimlede yine bir gesit
kliseye yer verilerek Bat1 imgesi olusturulmustur, herkes Bati’daki evlerin bir
verandasi olduguna inanmaktadir. Bu verandalar da bir bakima, bir yer-degil
ornegidir. Ciinkii hem oradadirlar hem de orada degillerdir, kimliksizlerdir.
Evin mi yoksa bahg¢enin mi bir parcasi oldugu tam olarak anlagilamamaktadir:

“Porch’un tuhafligi, diye devam etti Profesor Bandini, tabii ki hem bir ic,
hem de bir dis mekan olmasindadir. Bir anlamda, uzun bir esiktir, bu esik sa-
yesinde ev artik disarinin tehdidi altinda degildir ve olmayacaktir da. Bir ser-
best bolgedir ve burada, her evin belirttigi ve gerceklestirdigi korunan yer dii-
stincesi, taniminin otesine gidip, neredeyse korunmasiz bir bicimde agikligin
isteklerine direng gdstermek icin yeniden ortaya ¢ikiyor. Bu anlamda her sey-
den 6nce zayif yer, dengede diinya, siirglinde diisiince gibi goriinebilir. [...]
Insan bir verandada genelde sirt1 eve doniik oturur, cogunlukla da sallanan bir
sandalyede. Tabloyu tamamlayacak olursak, elinde i¢i dolu bir de tiifek tutar.
[...] Sonugta, diye devam etti Profesér Bandini, o insan ve o porch, laik bir
ikona olusturur, ama ayni1 zamanda kutsal bir ikonadir bu, insanin kendine ait
bir yere sahip olma hakkini temsil eder, basit bir sekilde var olan seyin belirsiz
varligindan kurtarilir.” (Baricco, 2001: 134-135).

Romanda ¢ok sik Bati imgesine yer verilir. Western, verandalar, yol kenari
restoranlar1 gibi birgok unsur bize Bat1’y1 animsatir ¢iinkii Bat1 ideal olandir.
Ideal kentten sonra ideal eve gecis yapilir. Ideal Bat1 evlerinin verandasi vardar.
Shatzy, cocuklugunun en giizel anilarindan biri olarak ideal Ev Fuar gezisin-
den bahseder:

“En inanilmaz sey, gercek evler insa etmeleriydi ve kiigiik sokaklari, kose-
lerinde lambalari olan akil almaz bir iilkede dolasiyordu insan ve evlerin hepsi
degisik, ¢ok temiz ve yeniydi. Her sey ¢ok diizenliydi, perdeler, kiiciik cadde-
ler, hatta bahgeler vardi, bir diisler iilkesiydi. Her seyin kartondan yapilmis
oldugunu diisiinebilirdi insan, ama gercek tugladan yapiyorlardi, cicekler de
gercekti, her sey gergekti, girip i¢ine oturabilir, merdivenleri ¢ikabilir, kapilar
acabilirdiniz, ger¢ek evlerdi.” Baricco, 2001: 34-35).

Shatzy’nin bahsettigi evler gergek olmamalarina ragmen gergek goriintimii
kazanan, gergeginden ayirt edilemeyen simiilakr evlerdir. ideal Ev Fuari’nda
bir ¢esit ideal ev simiilasyonu olusturulmustur: “Gergektiler, ama gercek degil-
diler: insan1 aldatan da buydu.” (Baricco, 2001: 35). Ideal ev simiilasyonunda
sadece evler degil, evlerde yasayan ideal insanlar da simiile edilmistir:

“I¢ine orada yastyormus gibi yapan birilerini koyuyorlardi, ne bileyim, or-
negin salonda gazetesini okuyup piposunu i¢en bir adam oluyordu, bazen iist-
lerinde pijamalari, ranzalarda yatan cocuklar bile oluyordu, ranzalar harikaydi,
biz hi¢ boyle yatak gérmemistik. O ideal etkisini yaratmak i¢in hep, anliyor
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musunuz? Onlar, canlandiran kisiler de idealdi. Teyzem mutfakta ideali can-
landiriyordu, iizerinde resimli bir 6nliikle sik ve giizeldi.” (Baricco, 2001: 35).

Bu bir gesit tiyatro, gérkemli bir aldatmaca olan ideal Ev Fuari, Shatzy’nin
ilgisini ¢okca ¢ekmistir. Evlerin aldatmaca olmasinin yani sira evlerin i¢inde
yasayanlarin da kimse onlar1 izlemiyormus, kendi siradan hayatlarini yasiyor-
mus gibi davranmasi, bu tiyatronun ve aldatmacanin birer parcasi olmalari
Shatzy’yi cezbetmistir. Bat1 imgesi, hayali sehirler, Ideal Ev Fuar1 insanlara
bunlarin gercekte nasil olmasi gerektigini gostermek i¢in diizenlenmistir.
Shatzy’ye gore ideal ev ya da ideal kent insanlarin kendilerini i¢inde giivende
ve mutlu hissettikleri yer olmalidir, bu bir aldatmacadan ibaret olsa da.

Romanda aktarilan, kendimizi Amerika’da ya da Bati’da hissettirecek bir
bagka unsur ise fast-food restoranidir. Shatzy, Gould, Diesel ve Poomerang bir
fast-food restoranina giderler, sadece iki cheeseburger ve iki portakal suyu al-
mak istemektedirler. Restoran ¢alisani ile Shatzy’nin arasinda gecen diyalog
gliniimiiz insan1 i¢in oldukga tanidiktir, aklimiza McDonald’s, Burger King
gibi zincir restoranlarda yasadigimiz tecriibeleri getirmektedir:

“_iki cheeseburger ve iki portakal suyu.

-Patates kizartmasi ister misiniz?

-Hayir, tesekkdirler.

-Fiyata patates kizartmas1 dahil.

[...] -Bir ¢ift cheeseburger alabilirsiniz, 5 no.’lu monii, patates kizartmasi
yok i¢inde ve fiyat1 ayni.

-Neyle aymi?

-Bir cheeseburger ve bir portakal suyuyla.

-Bir ¢ift cheeseburger tek cheeseburgerle ayni fiyatta m1? (...) Olur sey de-
gil.

-5 no.’lu moéniiyii mii alirsiniz?

-Hayir. Yalnizca bir cheeseburger istiyoruz. Birer tane. Cift cheeseburger
falan istemiyoruz.

-Nasil isterseniz. Ama bosa para harciyorsunuz.” (Baricco, 2001: 92-93).

Her zaman fazlanin daha iyi oldugu fikri, insanlarin daha az para deyerek
daha fazla yiyecek almas1 fikri miisterilere sik sik sunulmaktadir. Bu zincir
fast-food restoranlarinin yayilmasi kiiresellesmenin bir getirisi olarak kabul
edilmektedir. Calisanlar daha az para 6demeleri karsiliginda miisterileri daha
fazla yemeye ikna etmeye caligmaktadirlar. Siklikla su meniiniin yaninda su
yiyecek ya da su icecek iicretsiz gibi promosyonlar teklif etmektedirler. George
Ritzer bu durumu sdyle agiklamaktadir:

“Hazir yiyecek restoranlarinda miisteriler ve tezgahtarlar arasindaki etkile-
sim uzunluk ve kapsam bakimindan sinirl oldugu i¢in, biiylik oranda rutinles-
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mis hale gelebilmektedir. Dolayisiyla McDonald’s, ¢alisanlarin miisterilerle il-
gilenirken takip etmek zorunda oldugu bir dizi diizenlemeye sahiptir. Ornegin,
hizmet yedi adimdan olusmaktadir: Miisteriyi selamla, siparisi al, siparis edi-
lenleri topla, siparisi sun, ddemeyi al, miisteriye tesekkiir et ve igi tekrar etmeyi
iste. [...] Hazir yiyecek restoranlarinda, ¢alisanlarin miisterilerle etkilesimle-
rinde belli komutlara uymalariyla 6ngoriilebilirlik de saglanmis olur. McDo-
nald’s’ta en ¢ok bilinen komutlar ‘Patatesinizi sununla ister misiniz?’ ve ‘Me-
niiniize ek olarak elmali turta ister misiniz?” sorularidir. Bu tiir komutlar ig¢iler
ve miisteriler arasinda son derece 6ngoriilebilir etkilesimler kurmaya yaramak-
tadir. Miisteriler bu komutlari takip etmeseler bile, McDonaldlagmisg sistemler-
deki galisanlar karsisinda kendi basit ve regete benzeri yanitlarini gelistirir hale
gelirler. [...] McDonaldlasmis bir toplumda, diger tiirden sahte etkilesimler
gitgide norm haline gelmektedir.” (2022: 210- 211).

Romanda gerc¢eklesen olay da tam olarak boyledir. Zincir restoran ¢aligsani
miisterilere promosyonlar1 vermezse isinden olacagini belirtir. Bu sebeple bir
bakima bu sahte etkilesime uymak zorundadir. Karsisindakine bir soru yonelt-
memektedir, karsisindaki miisteriden bir cevap beklememektedir. Promosyon
vardir ve o miisteriye verilmelidir. Shatzy’nin geri ¢evirdigi patates kizartma-
sindan ve ayni fiyata daha fazla hamburgerden sonra Gould bir tatl istedigini
sOyler bunun {izerine restoran ¢alisani ona bir de ekstra tatli eklemesi gerekti-
gini ¢iinkii bedava oldugunu sdylemektedir. Shatzy istemeyerek de olsa so-
nunda ikna olur. Ancak olaylar burada da bitmez. Yemek yemek iizere masaya
oturduklarinda Gould hamburgerine sarili kdgidi agar ve bir hamburger daha
kazandigin1 goriir. Shatzy bitkin bir sekilde, bu asir1 tiiketim kiiltiiriinden kag-
mak icin hi¢bir sey yemeden restorani terk eder. Shatzy bir bakima defolu bir
tilketici konumundadir. Digart ¢iktiklarinda, {izerinde restoranin resmi olan
sapkali bir palyago tarafindan durdurulurlar, bu palyago Shatzy ve Gould’a
iizerinde hamburger yiyorum yazan bir balon verir. Palyago, Shatzy’yi 500
cheesebaconburger, ardindan yiiksek performansli bir sa¢ kurutma makinesi,
ardindan bir dondurucu ve son olarak bir mikrodalga firin kazanmasini sagla-
yacak bir yarismaya katilmaya davet etmektedir. Sahne, Shatzy’nin sinir krizi
gecirmeye ¢ok yaklasmasi ve Gould’un a¢ olmaktan sikdyet etmesiyle sona
erer. Bu, sliphesiz, tiiketicilik {izerine ¢ok giiglii bir yorumdur. Toplum, vatan-
daslarin1 gergekten ne istediklerine bakmadan tiiketmeye zorlamaktadir. Bu
promosyonlar, bedavalar, yarigmalar ve indirimler bombardiman ile karsi kar-
stya kalan Shatzy, kendini yabancilasmis bulurken, olaylardan bunalmis Gould
ac kalmigtir. Roman burada tiiketim kiiltiiriiniin bir 6rnegini sunmaktadir. Zin-
cir restoran ¢alisaninin sesi tek diizedir ve siirekli ayni1 seyleri tekrarlamaktadir.
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Hatta hem caligsanin hem de maskotluk yapan palyagonun birer ismi bile yok-
tur, yalnizca gorevleriyle varliklarini siirdiiriirler. Ciinkii tiikketici toplumda yer
alan liyeler de birer tiiketim tiriiniine doniismektedirler (Bauman, 2023: 73).

Romanda bir bagka tiiketim ve Bat1 6geleri igeren unsur ise Shatzy’nin bir
snack-bara gittigini anlattig1 anisidir:

“Herkes yemek yiyordu ve herkes kelimenin tam anlamiyla aklina estigi
gibi giyinmisti, sabah kalkmis ve giyecek bir seyler secmisti, gomlek, kirmizi
olanini ve gogiis kismi dar elbiseyi, tam istedigini segmisti ve simdi orada otu-
ruyordu [...], yarin her seyi bastan yapacaklardi, gomleklerden mavi olanini
segecekler, uzun elbise giyeceklerdi, ¢illi sariginin annesi muhakkak hastane-
nin birinde yatiyordu, kan tahlilleri kotii ¢ikmigti, ama o simdi orada biraz si-
yahlagmis patates kizartmalarini digerlerinden ayiriyor, bir yandan da benzin
pompast bi¢imindeki tuzluga dayali gazeteyi okuyordu, beysbol giysileri
icinde biri vardi, eminim ki yillardir beysbol sahasina adim atmiyordu, ogluyla
birlikteydi, kiigiik bir ¢ocuk, kafasina vurup duruyordu, kafasinin arkasina, her
defasinda ¢ocuk sapkasini diizeltiyordu, bir beysbol sapkasiydi ve babasi sak,
bir tokat daha, biitlin bunlar duvara asil1 bir televizyonun altinda, dalga dalga
gelen yolun giiriiltiisiinde yemek yerlerken oluyordu.” (Baricco, 2021: 10-11).

Otoban kenarindaki yemek yeme alanlari, beysbol giysili insanlar, benzin-
lik temas1 gibi gondermeler akillarda hemen Amerika’y1 ve Amerikan filmle-
rini ¢agristirmaktadir. Annesinin kotii tahlillerine ragmen kotii kizarmis pata-
tesleri iyilerinden ayiran ¢illi kiz da tiiketici toplumun bir ferdidir, davranisla-
rin1 diistinmeden uygulamaktadir. Tiiketiciler toplumu anda mutlu olmay1 su-
nan ve mutsuzlugu gerek¢elendirmekten kaginan bir toplumdur (Bauman,
2023: 58). Romanda bu tiir tiikketim kiiltiiriine deginildigi gibi ¢esitli medya
araclarindan da bahsedilerek bu kiiltiir zenginlestirilmektedir. Ornegin Go-
uld’un boksor Larry Gorman ile aktardig1 hikaye sanki bir radyo yayimiymis-
casina sunulur. Gould, babas1 heniiz evden ayrilmadan 6nce onunla radyo ya-
yinlar1 dinlemektedir bu sebeple anlatisini da bu sekilde gerceklestirmek siip-
hesiz babasi ile gegirdigi o mutlu anlar1 amimsatan bir referanstir. Gould’un
evinde bir de televizyon vardir, Poomerang onu bir Japondan galmigtir. Ancak
bu televizyon diger televizyonlarin aksine tahtadandir: “Gould ¢alismadigin
sOyledi. Uzaktan kumanda aletinin biitlin tuslarina basityordu ama higbir sey
olmuyordu. Shatzy aldiklarint mutfak masasinin lizerine koydu. Kapali tele-
vizyona dogru bir goz atti. Yapma tahtadandi, belki de gercek tahtadandi.”
(Baricco, 2021: 108).

Bu alintida oldugu gibi romanin bagka béliimlerinde de bu tahtadan televiz-
yona tekrar deginilir. Bu televizyon da Poomerang ve Dieselile birlikte Gould’
un yarattig1 simiilasyon evrenine aittir. Gould televizyon karsisinda sanki ger-
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¢ekten izleyecekmis gibi oturmakta, calismamasindaki sorunun kumandada ol-
dugunu diisiinmektedir. Bu simiilasyon siireci, hipergercek bir siiregtir, yani
gercekten daha gercek goriinmektedir (Baudrillard, 2021: 117). Gliniimiizde
toplumsal yagamda 6nemli olan sey sahip olmaktan ziyade sahipmis gibi go-
riinmektir (Debord, 2021: 38). Gould ise gercek bir televizyona sahipmis gibi
yapmamakta ancak, gercek bir televizyona sahip oldugunu diisiinmektedir.

Kent’te karsimiza ¢ikan diger bir nemli unsur ise profesorler ve verdikleri
derslerdir. Ne kendileri ne de dersleri rastlantisal olarak secilmemistir, hepsi
bir amag tasimaktadir. Gould’un en sevdigi hocasi olan MondrianKilroy, egik
nesneleri aragtiran bir istatistik hocasidir. Ancak 11 no.’lu dersi Claude Mo-
net’nin Niliiferler’ine adanmistir. Sekiz ayr1 pargadan olugan bu eserin tek yap-
t181 “bir niliifer batakligini 6liimstizlestirmekti. Soyle gdze ¢arpan birkac agag,
biraz gokylizii, ama sonugcta su ve niliiferler var resimde. Bundan daha anlam-
siz ve sonugta daha kitsch bir konu bulmak zordur.” (Baricco, 2021: 82).
Kitsch, seyleri oldugundan daha farkli sekillerde yeniden {iretir, orijinalin es-
tetiginin karsisina bir simiilasyon estetigi koyar (Baudrillard, 2013: 138). Bu
tablonun temsil ettigi sey niliiferler, ¢icekler ya da bataklik degil, tabloya, bu
sekiz pargaya bakan kiginin bakisidir. MondrianKilroy i¢in Niliiferler’i bu ka-
dar ¢ekici kilan gey ise tablo pargalarinda egri olmayan bir nokta bile bulun-
mamasidir. Insanlarin Niliiferler’i nasil gordiikleri ya da nasil géremedikleri
de 6nemli bir noktadir:

“Kapidan igeri adim atar atmaz higbir sey anlamamaya bagliyorlardi, ¢iinkii
alisilmig gérme gorevinden uzaklastirilmis, belli bir goriis noktasinin meske-
ninden (421 no.lu diyapozitif) atilmis ve baglangicini bosuna aradiklar1 bir
alanda yayilmis gibi hissediyorlardi kendilerini. [...] Er ge¢ cesaret edip yak-
lagirlar. Gidip bakarlar. Hem de yakindan. Elleyebilseler elleyecekler, ama par-
maklarin1 degdiremediklerinden gozlerini dayarlar. Ve artik higbir seyi diisii-
nemeyeceklerinden bir daha goremezler, yalnizca yagl ve anarsik firca darbe-
lerini fark ederler, kirli tabaklarin dibi gibi, hardal, repel ve mavi mayonez gibi
ya da izlenimci hela duvarlarinin kromatik virgiilleri gibidirler. Giilerler. Ve
hemen neyi gormemekte olduklarini -niliiferleri- asagi yukari anladiklar1 nok-
taya geri donerler. Arkalarina bakmadan geri giderken kendi kendilerine o ada-
min nasil uzaktan goriip yakindan ¢izebildigini sormadan edemezler [...] Fo-
tograf makinelerinin yenilgisini yumusak gri kiliflarin sicakligindan kurtarir-
lar. Niliiferler’in fotografim g¢ekerler. Duygulandirici. Diigmanin toplarina
karst atillan koltuk degnegi. Gozden kacan niliifer donanmalarina kars1 pike
yapan kamikazeler gibi 50 mm.’lik objektifler. Acimasiz kurallara gore flasa
bile izin yoktur: diz ¢okerek, bel biikerek, agirlik merkezinin 6tesinde sende-
leyerek diizeltilen insani goriintiiler arayip film seritlerini doldururlar, ama bu
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goriintiiler imkansizdir. Belki de fotograf makinesinin mucizevi ve kimyasal
yardimina bel baglayip herhangi bir bakis dilenirler.” (Baricco, 2021: 83).

Baudrillard fotografi en saf ve en yapay imge olarak goérmekte, teknik ci-
hazla diinya arasinda bir sug ortaklig1 yarattigini iddia etmekte ve fotograf ¢cek-
me eylemini sug ortakligina sizan bir sanat olarak kabul etmektedir. Iimge ola-
rak fotograf bir gosterim degil, ancak bir temsilin anlik kurgusudur (Baudril-
lard, 2018: 141-144). Baricco da bu sebeple Niliiferler’in fotograflanma anini
bir savas sahnesi gibi anlatir, bu sebeple bu goriintiilerin imkansizligindan bah-
seder. Niliiferler’i gercekten gorebilmek bile basgl basina bir problemken Ni-
liiferler’in fotografin1 gérmek daha da sorunsaldir. Clinkii onlar1 ziyaret¢i de-
gil, 50 mm’lik fotograf makinesi objektifi gormektedir. Miizede bir tiirlii gore-
medikleri Niliiferler’in fotografini ¢ekmeye calisan turistler, tabloyu teknik
olarak yeniden iireterek onu objektif araciligiyla gormeye ¢alismaktadir. Boy-
lelikle sanat eseri siirekli yeniden iiretilerek evlere kadar gelmektedir. Onemli
bir eser, siradan bir televizyon programinda karsimiza ¢ikabilmekte, bir usb
bellegin igindeki sayisiz dosyanin iginde unutulabilmektedir. Bu durum sanat
eserini agindirmaktadir.

Romanin 6zetinde de bahsedildigi lizere Shatzy’nin masasinda iki kisinin
fotografi bulunmaktadir. Bunlardan birisi Hitler’in sevgilisi Eva Braun digeri
ise Disney’in yaraticis1 Walt Disney’dir. Bu iki ismin sec¢imi de rastgele bir
secimden ibaret degildir. Shatzy ¢cocukken babasi ¢ok ¢alismakta, mutsuzlugu
sebebiyle meslegine siginmaktaydi. Onun ¢ok ¢aligiyor olmasi Shatzy’de bir
tiir baba boglugu yaratmaktadir ve bir giin annesi ona Eva Braun’un fotografini
vererek onun Hitler’in kiz1 oldugunu, o basardiysa Shatzy’nin de basarabile-
cegini soyler. O andan itibaren Shatzy Hitleri babasinin yerine koyar:

“Clinki babalarin en kotiisiinde bile iyi bir seyler vardir, dedi bana. Ve o
bir seyleri sevmeyi 6grenmek lazimdir. Diiglinliyordum, Hitler’in nesinin iyi
olabilecegini tahmin etmeye calisiyordum [...] Hitler. Olacak sey degil! Algak
sesle bir seyler diyordu bana, Almanca ve sonra eliyle, sag eliyle, yavasca sag-
larim1 oksuyordu ve ne kadar tiiyler lirpertici gelse de, o el tath ve sicakti ve
hostu, i¢inde bir gesit bilgelik vardi, seni kurtarabilecek bir el ve ne kadar ig-
reng gelse de, sevebilecegin bir eldi, sonunda seviyordun, sonunda babanin sag
elinin, tathlikla, {izerinde olmasinin ne kadar giizel oldugunu diisiiniiyordun.”
(Baricco, 2021: 18).

Ancak yillar sonra Shatzy, bir dergi araciligiyla, Eva Braun’un Hitler’in
kiz1 degil sevgilisi oldugunu dgrenir. inandig1, bir baba simiilakri olarak Hitler,
zihninde yeniden canlandirdigi bu oyun paramparga olur. Walt Disney’in fo-
tografi ise Eva Braun’unkinden biraz daha biiyiiktii, poz verdigi yer ise Dis-
neyland, Anaheim, Kaliforniya’ydi. Shatzy, Walt Disney’i sdyle tanimlamak-
tadur:
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“Uzun s6ziin kisasi o en biiyiiktii, hep en biiyiik oldu. Biiyiik bir asiydi,
diyebiliriz, ama mutluluk isini iyi biliyordu, iyi beceriyordu, hi¢ zorluk ¢ek-
meden, dogrudan mutluluga ulasiyordu ve herkesi pesinden siiriikklemisti, evet
herkesi, gelmis gegmis en biiyiik mutluluk kiralayicisi, herkese, herkeseye ve
her zevke uygun mutlulugu vardi, 6rdek ve clice ve bambi 6ykiileriyle, diisii-
necek olursan, nasil yapabildi, oturup tiim o biiyiik karmasadan 6yle bir seyler
c¢ikardi ki, biri sana mutluluk nedir, diye sordugunda, tam olarak ne oldugunu
bilmesen de, tadini, nasil desem, lezzetini bilirsin, yani ¢ilekli, ahududulu de-
mek gibi, pek begenmesen de, kabul etmelisin ki mutluluk o taddadir, haklisin,
hepsi tamamen uydurma seyler, gercek mutluluk olamaz onlar, yani asil mut-
luluk, ama olagantistii taklitlerdi, orijinalinden daha iyi.” (Baricco, 2001: 24)

Walt Disney, Disneyland’in beynidir. Disneyland ise “biitiin simiilakr dii-
zenlerinin i¢ i¢e gegmis oldugu kusursuz bir modeldir.” (Baudrillard, 2021:
27). Disneyland bir tiir minyatiir Amerika’dir. Diinyanin bir¢ok yerinde bir
Disneyland vardir, ancak bu mekanlar o kadar kimliksizdir ki, nerede olursak
olalim sanki Amerika’daymisiz hissi verir. Bu ylizden Shatzy’nin masasinda
bulunan Walt Disney’in fotografinin Kaliforniya, Amerika’da ¢ekilmis olmasi
sagirtict degildir. Disneyland dis diinyanin varligin1 unutturarak sizi mutlu et-
meyi amaglamakta, dis diinyay1 gizlemektedir. Aslinda Amerika’nin Disney-
land’a benzedigini gizlemeye ¢alismaktadir (Baudrillard, 2021: 29). O halde
Disneyland da hipergercegi gizlemeye calisan bir kopyadir. Baudrillard yetig-
kinlerin Disneyland’a gitmesini sdyle agiklamaktadir: “Disneyland ¢ocuksu-
lugun gercek anlamda her yere hakim oldugunu gizleyebilmek amaciyla ku-
rulmus minik bir evren olup, yetiskinlerin de buraya gelerek cocuklagmalarina
olanak tanimakta ve gercekte ¢cocuk olmadiklarina inandirilmaya ¢alisilmakta-
dir.” (Baudrillard, 2021: 29). Belki de tam bu yilizden Shatzy masasinda Walt
Disney’in fotografini tutmakta, artik bir ¢ocuk olmadigini, Eva Braun’un Hit-
ler’in kiz1 degil ancak, sevgilisi oldugunu, bu hikdyeye artik inanmadigini ken-
dine hatirlatmakta ve Disneyland’in, Walt Disney’in yaydigi mutluluktan fay-
dalanmaya c¢aligmaktadir. Romanin sonlarinda sahit oldugumuz Gould’un igin-
deki dolabin iginde yer alan fotograflardan birinin de Walt Disney’e ait olma-
siin sebebi de budur. Gould o topa vurmasiyla baslayan yeni hayatinda artik
seyretmeyip oynamaya karar verdigi yeni hayatinda artik ne dahi ne de ¢cocuk
olmadigim kendine hatirlatmaktadir.

Sonug¢

Bu makalenin amaci Cagdas Italyan edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri
ve ¢ok yonlii bir yazar olan Alessandro Baricco’nun Kent isimli eserine simii-
lakr ve simiilasyon kavramlarinin yansimalarini incelemekti. Bu sebeple ma-
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kalenin giris boliimiinde ¢agimizda simiilakr ve simiilasyon diisiincesini gelis-
tiren Jean Baudrillard’in kuramlarina yer verilmis, simiilakr ve simiilas-yon
kavramlarinin tarih boyunca nasil sekillendigine kisaca deginilmistir. Giinii-
miizde bu iki kavram Baudrillard’in 6nemli ¢aligmalar1 sayesinde hala giincel-
ligini korumaktadir. Baudrillard da kendinden 6nceki diisiiniirlerin fikirlerini
ve ¢aligmalarini takip ederek kendi teorisini ortaya atmistir. Bu iki kavrami
toplum, kitle iletisim araglari, ¢esitli mekanlar, tiikketim aligkanliklar gibi ol-
gular lizerinden inceleyerek derin bir tahlil sunmustur. Yasadigimiz ¢agda tiim
nesneler gercekliklerini yitirerek gergekligin 6tesine gegtikleri icin artik gergek
olup olmadiklart anlagilamamaktadir. Simiilakriar ve Simiilasyon kitab1 ger-
cekligin yitimini en agik sekilde ortaya koydugu kuramidir. Gergekligin yerini
bir simiilasyon evrenine biraktigi, artik sadece bir hipergerceklikten bahsedi-
lebilecegini diisiinen Baudrillard’in fikirleri, giinlimiizde daha anlasilir bir hal
almistir. Simiilasyon evreninde higbir seyin kdkeni belli degildir, gergek ile
sahte arasindaki fark yok edilmeye ¢alisilmaktadir. Ve bu evren gergekten daha
gercektir. Marc Augé da simiilakr ve simiilasyon kavramlarinin mekéan algi-
aritmiz1 da degistirdigini one siirerek yer-degiller kavramini ortaya atmistir.
Boylelikle taklit ve mimesis iizerinden incelemeye bagladigimiz kavramlar za-
manla simiilakrlara, sonra simiilasyonlara en nihayetinde de yer-degillere do-
nusmustur.

Makalede incelenen, Alessandro Baricco’nun 1999 yilinda yayimlamis ol-
dugu Kent romani ise Baricco’nun en zengin eserlerinden biridir. Western,
boks maglari, tiniversite dersleri ve hocalari, imgeler ve bir kent ile zengin-
lestirilen bu roman igerisinde fazlasiyla simiilakr ve simiilasyon 6geleri barin-
dirmaktadir. Romani okumaya baslamadan 6nce akillara sehirde gecen bir ro-
man okuyacak olmak gelir ve bu romanda sehir ana karakterdir. Ancak Ales-
sandro Baricco, sehri ana karakter héline getirirken herhangi bir sehir ad1 ver-
memektedir. Sehirden bahsetmeden ustalikla sehrin sokaklarini, imgelerini, bi-
nalarin1 anlatmaktadir. Bunlar romanda karsilagsacagimiz karakterlerdir. Bu
acidan sehir bir yer-degil olarak karsimiza ¢ikmistir. Ana karakterlerden
Shatzy Shell’in yaptig1 western de Closingtown isimli bir kasabada gecmekte-
dir. Bu kasaba bize yine bir yer-degil drnegi sunarken bir yandan da Batr si-
miilakr olarak sekillenmistir. Tiim bu dogrultularda akillara Amerika’y1 geti-
ren bu iki mekan Jean Baudrillard’in disiinceleriyle agiklanmaya ¢alisilmustir.
Romanda sunulan ideal ev fuari, zayif mekan gibi verilerle de bu diisiinceler
pekistirilmistir. Kent’te dnemli bir diger unsur ise fast-food restoranidir. Gii-
niimiiz toplumunun tiiketim aligkanliklarini sekillendiren baslica fast-food res-
toranlari, romanda sunulan Amerikan riiyasini da kuvvetlendirmistir. Bu kav-
ramin agiklanabilmesi i¢in George Ritzer’in goriislerine yer verilmis, McDo-
naldlagsma’nin romana ve hayatimiza nasil yansidig1 incelenmistir. Simiilakr
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ve simiilasyon kavramlari ise ¢ogunlukla romandaki profesorlerin verdikleri
derslerde karsimiza ¢ikmis ve bu dogrultuda ele alinmustir.

Alessandro Baricco, yasaminin her alaninda simiilakr ve simiilasyon kavra-
mlarindan, bu kavramlarin sanata ve tiikketime yansimalarindan etkilenmistir.
Eserlerinde siklikla sanat, tiiketim, kiiltiir, mekan gibi konular kendilerini tek-
rar etmektedir. Baricco da bu konulari irdelemis, zamanla nasil degistiklerini,
nasil ele alindiklarin1 hem edebi eserlerinde hem de diger yazilarinda ortaya
koymustur. Calismanin bir diger sonucu ise Alessandro Baricco’nun eserinde
karsimiza ¢ikan simiilakr ve simiilasyon yansimalarinin alisilagelmis tiirlerden
farkli olusudur. Simiilakr ve simiilasyon kavramlariin sadece bilimkurgu ve
distopya eserlerine 6zgii kavramlar olmadiginin kanitlanmasi hedeflenmis, ve-
rilen kuramsal ve kavramsal bilgiler esliginde yapilan incelemelerle bu hedef
gerceklestirilmistir.

Bu makalede ortaya ¢ikan en énemli sonug¢ sudur: Postmodern ve kiiresel
diinyamizda artik her sey bir simiilasyona, bir gosteriye doniismiistiir. Ales-
sandro Baricco, 1999 yilina yayimladigi eserinde gliniimiiz insaninin, insan
iliskilerinin kitle iletisim araglarinin, sosyal medyasinin nereye dogru ilerledi-
gini 6ngormiistiir. Gergek ve simiilasyon, orijinal ve simiilakr arasindaki smir
yok olmustur. Giinliik hayatlar yer-degiller ile dolmustur. Cevremizde algila-
digimiz durumlarin gercekligini cogu zaman sorgulamadan bize goste-rilmis,
bize verilmis olana inanarak yasamaktayizdir. Ve bu gosterilen, verilmis sey-
lerin biiyiik bir cogunlugunu kopyalar, simiilakrlar, simiilasyonlar olusturmak-
tadir. Alessandro Baricco, kitle iletisim araglarinin, sosyal medyanin heniiz bu
kadar hayatlarimizin bir parcasi olmadigi bir donemde eserlerinde bunu anlat-
maya, ¢agdas toplumun gittigi yonii agiklamaya caligmistir. Artik her tiirlii ve-
rinin ister dogru ister yanlis ister gercek ister kopya olsun, gdsteriye doniistii-
riilerek sunuldugu, simiilakrlar ve simiilasyonla dolu bir ¢cagda yasamaktay1z.
Postmodern ve kiiresel diinyada, simiilakr ve simiilasyon hala tartismali kav-
ramlar iken ve icerisinde bulundugumuz zamanda sekillenmeye, degismeye
devam etmekte iken sonuglarinin iyi mi kotii mi oldugu bilinememektedir.
Alessandro Baricco, eserlerinde bu kavramlara yer vererek edebiyatin da bu
stirecin bir pargasi haline geldigini ortaya koymaktadir.
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AMOK KOSUCUSU’NDAN INTIHARA: STEFAN
ZWEIG’IN RUHSAL CIKMAZI

Erdal UGUR*

Oz: Stefan Zweig (1881-1942), diinya edebiyatinin gesitli alanlarda 6nde gelen isimlerinden
biridir. Bu ¢aligmada Stefan Zweig’in biiyiik yanki uyandiran dramatik intiharinin arkasinda
yatan psikolojinin izdiigimlerini, Amok Kosucusu isimli eserinde yer alan hikayelerinden hare-
ketle ortaya koymak amacglanmistir. Hikayeler incelenirken nitel arastirma yontemi ve durum
¢aligmast deseni kullanilmistir. Veri toplama araci olarak ise dokiiman incelemesi ile literatiir
taramast esas alinmistir. Inceleme ve aragtirmalardan elde edilen bulgular nitel arastirma yakla-
sim1 ¢ercevesinde tiimevarimsal igerik analizi ile degerlendirilmistir. Calismanin sonucunda
hikayelerin tamaminin metin kurgularinda intihar kavraminin bir tiir laytmotif olarak karsimiza
¢iktigini gérmekteyiz. 20. ylizy1l Avrupa edebiyatinin basarili biyografi yazarlarindan olan Ste-
fan Zweig, ayn1 zamanda yasadig1 yilizyilda psikoloji ve psikanaliz alanindaki ¢alismalar1 eser-
lerine ustaca yansitmasiyla bilinir. Antik zamanlardan bugiine edebiyatta intihar olgusunun ya-
zarlarin varolugsal diinyasinin izdiigiimleri hakkinda kuvvetli bir veri kaynagi oldugu gergegi
g0z liniine alindiginda Stefan Zweg’i intihara sevk eden vurgu ve gondermelerin yazarin Amok
Kosucusu isimli eserindeki hikayelerde cesitli sekillerde karsimiza ¢iktigi goriilmiistiir. Her bir
hikdyenin bir biitiin olarak Stefan Zweig’in anlatt mimarisinde 6nemli bir yer teskil eden intihar
olgusunun, ayni zamanda kendi psikolojisinin derinliklerini betimleyen, hayatinin gelecek plan-
larina ayna tutan hususlar oldugu goriilmistiir.

Anahatar Kelimeler: Stefan Zweig, intihar, Amok Kosucusu, psikoloji, edebiyat.

FROM AMOK RUNNER TO SUICIDE:
STEFAN ZWEIG'S SPIRITUAL DILEMMA

Abstract: Stefan Zweig (1881-1942) is one of the leading names in various fields of world
literature. This study aims to reveal the reflections of the psychology behind Stefan Zweig's
dramatic suicide, which caused a great impact, based on the stories in his work Amok Runner.
Qualitative research method and case study design were used while examining the stories. Do-
cument review and literature review were used as data collection tools. The findings obtained
from the review and research were evaluated with inductive content analysis within the fra-
mework of the qualitative research approach. As a result of the study, we see that the concept of
suicide appears as a leitmotif in the text structures of all the stories. Stefan Zweig, one of the
successful biographers of 20th century European literature, is also known for skillfully reflecting
the studies in the fields of psychology and psychoanalysis in the century he lived in into his
works. Considering the fact that the concept of suicide in literature from ancient times to the
present is a strong source of data about the projections of the existential world of the author, it
has been seen that the emphasis and references that led Stefan Zweg to suicide appear in various
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ways in the stories in his work Amok Runner. It has been seen that the concept of suicide, which
constitutes an important place in Stefan Zweig's narrative architecture as a whole in each story,
is also a matter that depicts the depths of his own psychology, reflects his future plans of life
and the future of existence.

Key Words: Stefan Zweig, suicide, Amok, psychology, literatiire.

Giris

20. yiizy1l Avrupa edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan biri olan Stefan
Zweig, insan psikolojisini derinlemesine ele aldig1 eserleriyle kendine has bir
yer edinmistir. Stefan Zweig’in yasadig1 ¢agin kaotik atmosferi ve bu atmos-
ferde cereyan eden olaylar onun gerek eserleri gerekse de psikolojisi lizerinde
oldukga kalici izler birakmigtir. Bu bakimdan dramatik bir intiharla hayatina
son veren Stefan Zweig, intihar eyleminden ¢ok 6nce Amok Kosucusu isimli
kitabindaki hikayelerde farkli temalar cer¢evesinde adeta kendi intiharina 151k
tutan duygular karakterize etmistir. Amok Kosucusu, Stefan Zweig’in intihar
eyleminin i¢ yliziinii bilmemiz agisindan hikayelerdeki karakter tahlilleri, sii-
rekli canli tutulan gerilim atmosferi, nihai sonlarin ¢ogunlukla soylu bir erde-
min tezahiirii olarak tasvir edilen 6liim ve intihar kavramlarina odaklanmasi
bakimindan oldukg¢a énemlidir.

Amok Kosucusu kitab1: Amok, Ormanin Uzerindeki Yildiz, Leporella, Ce-
nevre GOli’ndeki Olay kisa hikayelerden olusmaktadir (Zweig, Amok Ko-
sucusu, 2015). Bu ¢aligmamizda Stefan Zweig’in s6z konusu hikayelerindeki
oliim ve intihar temalar1 irdelenmis ve Stefan Zweig’in anlati mimarisinde
onemli bir yer tutan intihar eyleminin, hikaye karakterleri agisindan hangi vur-
gularla okuyucuya sunuldugu incelenmistir. Sanatcinin eserlerinde keskin ¢iz-
gilerle tasvir edilen intihar eylemi kendi hayatinin finalinde de karsimiza ¢i-
karken gerek intihar 6ncesi yaymladigi mektubunda gerekse de kendi biyogra-
fisinde karsimiza ¢ikan detaylarda bu intiharin arka plani daha agik olarak goz-
lemlenebilmektedir. Bu ¢caligsma Stefan Zweig’in intiharina giden siirecte onun
tslup ve kurgu sanati igerinde 6nemli bir yer teskil eden intihar temasinin
Amok Kosucusu isimli kitabindaki hikdyelerde yer alan vurgularina ve ben-
zerliklerine odaklanmaktadir.

1. Stefan Zweig’in Hayati

1922 senesinde Avusturya Viyana’da diinyaya gelen Stefan Zweig; kiiltiir,
sanatla hasir nesir Yahudi bir ailede yetigmistir. Gerek aile ¢cevresi gerekse de-
cagdasi olan Freud!, Schnitzler?, gibi sanat¢i ve bilim insanlari ile olan etkile

1. Sigmund Freud, 1856 yilinda bugiinkii Cek Cumbhuriyeti’nde yer alan Freiberg’de diin-
yaya gelen, psikanaliz kuraminin kurucusu, Avusturyal bir psikiyatrist ve ndrologdur.

2. Arthur Schnitzler, 1862 yilinda Viyana’da dogdu. Tip egitimi gordii. Meslektasi Freud'
un ¢agdast olarak, bir yandan doktorluk yaparken, edebiyatta psikolojik sorunlara daha fazla
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simleri onun zengin ve derin bir entelektiiel birikim sahibi olmasini saglamis-
tir. Stefan Zweig, yasadig1 entelektiiel cevrenin kazandirdigr birikim, cagdasi
olan hiimanist Freud®, Schnitzler*, gibi sanat¢1 ve bilim insanlari ile olan etki-
lesimleri onun zengin ve derin bir entelektiiel birikim sahibi olmasini saglamig-
tir. Stefan Zweig, yasadig1 entelektiiel cevrenin kazandirdigi birikim, hiimanist
duyarliligi, barigseverligi ile edebiyat, ¢eviri, gazetecilik, felsefe gibi bir¢ok
alanda eser vermistir.

1920 yilinda ilk evliligini Friderike von Winternitz ile yapan Stefan Zweig.
Edebiyat, gazetecilik ve felsefe alanindaki ¢alismalariyla Alman dili ve edebi-
yatinin 6nde gelen yazarlar arasinda yerini almigtir. Stefan Zweig, kariyerinin
farkl1 donemlerinde Giiney ve Kuzey Amerika’ya, Hindistan’a ve Avrupa’nin
cesitli sehirlerine seyahatlerde bulunmustur. Stefan Zweig, seyahatleri ve kur-
dugu uluslararasi dostluklar ile ¢agdasi bir¢ok biiyiik yazarla tanigmis ve diin-
yaca taninan bir isim haline gelmistir. Stefan Zweig’in 1927 yilinda Rusya’da
yaymlanan eserlerinin derlemesine Maksim Gorki bizzat 6nsdz yazmistir
(Zelewitz, 1981: 97)

Sigmund Freud’un ¢aligmalarindan etkilenen sanat¢i, o donem igin biiylik
yank1 uyandiran psikanalizden beslenerek Korku, Amok Kosucusu, Karmagik
Duygular isimli eserleri basta olmak {izere bir¢ok eserindeki olay ve karakter-
lerini psikanalizin ustaca kullanildig: bir kurguyla tasvir ve tahlil etmistir. Ya-
zar biyografi, dram, siir, roman, hikaye, otobiyografi gibi eseriyle 20. yiizyil
diinya edebiyatinin en ¢ok okunan isimlerinden olmustur.

Stefan Zweig’in 1930’lara kadar normal seyrinde devam eden hayati bu ta-
rihten itibaren Avrupa’da yaganan olaylardan dolay1 netameli bir atmosfere bii-
riinmiistiir. Sanat¢r Nazilerin Almanya’da iktidar1 ele gecirmesiyle iilkesi
Avusturya’y: terk ederek dnce Ingiltere’ye, savasin oraya sigramastyla da Bre-
zilya’ya yerlesmek zorunda kalmistir. Uzun siiren bu kaos ve umutsuzluk dolu
yillarda sanat¢inin eserlerinde karsimiza ¢ikan; bir erdem tezahiirii ve asil dav-
ranig olarak islenen intihar temasi1 kurgudan gerceklige doniigmiistiir. Stefan
Zweig, 22 Subat 1942'de Rio de Janeiro’da karisi Lotte ile birlikte zehir igerek
intihar etti (Keser, 2020: 2).

egildi. 20. ylizyilin bagindaki Viyana burjuva yasamini konu alan psikolojik dramlartyla taninan
Avusturyali oyun ve roman yazaridir.

3. Sigmund Freud, 1856 yilinda bugiinkii Cek Cumbhuriyeti’nde yer alan Freiberg’de diin-
yaya gelen, psikanaliz kuramimin kurucusu, Avusturyal bir psikiyatrist ve ndrologdur.

4. Arthur Schnitzler, 1862 yilinda Viyana’da dogdu. Tip egitimi gordii. Meslektas
Freud'un ¢agdas: olarak, bir yandan doktorluk yaparken, edebiyatta psikolojik sorunlara daha
fazla egildi. 20. ylizyilin basindaki Viyana burjuva yasamimi konu alan psikolojik dramlariyla
taninan Avusturyali oyun ve roman yazaridir.
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2. Intihar ve Edebiyat

Intihar bir kavram olarak, kisinin gesitli sebeplerle kendi hayatina son ver-
mesi olarak tarif edilir. Cesitli toplumlarda intihara ¢ok farkli anlamlar yiiklen-
mistir. Kimi toplumlarda intihar politik baskilara kars1 isyan, kimi toplumlarda
Olen ese veya sahip olunan degerlere sadakat, kimi ilkel toplumlarda ise dinsel
bir kurban/fedakarlik eylemi olarak karsimiza cikar (Coriis & Bayova, 2021:
12-21).

Edebiyatta intihar kavrami veya temasi bagli bagina bir konu olarak ele ali-
nir. Edebiyat, insan duygu diinyasinin en temel yansima alani oldugu i¢in bu
bakimdan edebiyata intihar kavramimi daha iyi anlamak i¢in, psikoloji, psiki-
yatri alninda intihar kavrami iizerinde ¢aligmis bilim insanlarinin ¢aligmalarina
deginmek gerekir.

Intihar kavramini kapsamli olarak ele alan ilk 6nemli isim olarak Sigmund
Freud ¢ikmaktadir. Freud intihar eylemini; id, ego, siiper ego arsindaki catis-
maya baglar ve bu ¢atismay1 psikanalitik olarak inceler. Id ve siiper ego arsin-
daki savasta ego devre dis1 ve ¢aresiz kaldiginda intihar davranisi ortaya ¢ikar
Freud’a gore. Yine Freud’a gore insan var oldugu giinden itibaren 6liim ve
hayat diirtiileriyle basa ¢ikmaya calisir. Sayet bu diirtiilerin ortaya cikardigi
tehlike ve buna bagl ac1 agilamadiginda kisi 6liimii segerek bu tehlikeyi orta-
dan kaldirma yolunu secer (Freud, 1994: 18).

Bireysel psikolojinin onciilerinden olan Alfred Adler, intihar olgusunu; ki-
sinin toplumla uyumu, kisiler arasi iligkiler, zor hayat sartlar1 karsisinda yeter-
sizlik hislerinin dogurdugu asagilik duygusundan kaynaklandigini ileri siir-
mektedir (Yurdusev, 1961: 88).

Intihar kavramini felsefi, edebi ve psikolojik olarak inceleyen bir diger psi-
kolog da Carl Gustav Jung’dur. Jung, intihari, egonun dis diinyadan ayrisa-rak
kendine yonelmesiyle aciklar. Melankoli duygusunun kisiyi kendinden siiphe
etmesi, kendini suglama ve cezalandirma gibi davranislara daha kolay siiriik-
ledigini savunur (Ukray, 2014: 27).

Intihar konusunda detayl aragtirmalariyla bilinen bir diger isim de Shenid-
man’dir. Shneidman, kiginin agir ve dayanilmaz olarak niteledigi acilar karsi-
sinda iirettigi bir ¢are olarak tarif eder intihari. Kendi adiyla anilan intihar teo-
risinde intihar eylemlerini bencil intiharlar, ¢iftli intiharlar, soyutlanmis intihar
olarak kategorize eder (Ulusahin & Oztiirk, 2014: 10).

Edebiyatta intihar konusu 6liim temasiyla paralel bir ¢er¢evede islenmekte
ve edebiyatin tematik bagliklar1 icinde intihar 6nemli bir yer teskil etmektedir.
Intihar ilk olarak Eski Yunan edebiyatinda yaygin bir sekilde karsimiza cikar.
[k Cag trajedilerinde intihar temasi oyun kahramaninin asil bir erdem davra-
nis1 olarak tasvir edilir. Sofokles’in Oidipus isimli eserinde Oidipus’un annesi
Lokasta’nin intihar1 kahramanca bir erdem olarak islenir (Ozen, 1997: 45).
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Intihar eden edebiyatcilarin tematik olarak ortak dzellikleri eserlerinde in-
tihar ve 6liim temasini genel olarak giiclii bir vurguyla ve kimi kez de yiicel-
tilmig bir eylem olarak isledikleri goriiliir. Yakin dénem edebiyat camiasina
baktigimizda Sylvia Plath, Virginia Woolf, Marina Tsyetayeva; Yukio Mi-
sima, Sergey Yesenin, Jerar de Neval, Cesare Pevase, Ernest Hemingway, Ste-
fan Zweig... gibi yazarlarin gerek eserlerinde gerekse de kaleme aldiklar1 oto-
biyografilerinde 6liim ve intihar oldukg¢a gii¢lii bir tema olarak kendisine yer
bulur (Cabbarli, 2006: 83). Intihar eden yazarlarin bir biitiin olarak intihar son-
rast biraktiklar1 notlara, mektuplara baktigimizda, kendilerini intihara gotiiren
gerekgelerin eserlerindeki karakter analizleri, kurgu akislari, kahraman diya-
loglari olarak ¢oke¢a kez karsimiza giktigi goriiliir.

Geng yasta hayatina son veren Sanatci Nilgiin Marmara ve Sylvia Plath’in
asagidaki satirlar1 edebiyat eserlerinde sanat¢i intiharlarina dair 6nden bir ikaz
15181 olarak karsimiza ¢ikar:

“Bazi sanat¢ilar verdikleri tepkiyi asirtlastirip, istirap verici bir se-
kilde kendi benliklerinden yoksun olduklart hissine kapilarak diinyada
eylemlerde bulunmaktan vazgegerler. Bu yokluklarda, incinebilir ben-
ligin cesitli oliimleri bir tiir essiz, keskin ve somut oliime, dolayisiyla
intihara doniigecektir.” (Marmara, 2006: 18) der.

“Depresyonla miicadele ettim ve etmekteyim, umutsuzluk, neredeyse
histeri beni bogmakta ve nefes almakta zorlanmaktayim.” (Plath, 1982:
240).

3. Amok Kosucusu Kitabinda intihar Temasimin Yansimalari

Stefan Zweig’in bu kitab1 uzun hikdye formatinda bir eser olarak Amok,
Ormanin Uzerindeki Yildiz, Leporella, Cenevre Gélii’ndeki Olay isimli dort
hikayeden olugmaktadir. Her dort hikayede de Stefan Zweig’in anlati mimari-
sinde dnemli bir yere sahip “intihar temasina” keskin bir sekilde yer verilmis-
tir. Zengin ve gii¢lii kisilik analizlerinin yer aldig1 kitaptaki hikayelerin her biri
intihar ve 6liim temasinin basarili bir sekilde islendigi beklenmedik trajik olay-
larla sona eriyor. Bu hikéyelerin her birinde Stefan Zweig’in intiharindan 6nce
biraktigi notlarla paralellik tasiyan nokta ve ipuglart oldugunu gérmekteyiz.

3.1. Amok

Amok hikayesi kitabin en uzun ve kurgu bakimindan en zengin eseri olarak
kitabin baginda yer alir. Egzotik bir atmosferde gegen hikdye okuyucuyu sii-
riikleyici bir hava igerisinde kendisine baglayan etkileyici bir ¢evre tasviri bizi
karsilar. Stefan Zweig bu hikayesiyle yine ¢cok katmanli analizlere yer verir.
Hikayenin 6zetine bakacak olursak hikayemiz, ismini bilmedigimiz bir kahra-
manin Okyanusya’dan Napoli Limani’na dogru yolculuk eden bir gemide kar-
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silastig1 esrarengiz bir adamla tanismasiyla baslar. Ismi bilinmeyen bu esraren-
giz adam hikdyenin ana kahramani olarak 6ne ¢ikar ve Stefan Zweig’in usta
karakter ¢oziimlemeleri, derin psikolojik tasvirleri ¢cogunlukla bu kahraman
tizerinden aktarilir. Geminin yolcu kabininde sikintidan etrafi kesfetmeye ¢i-
kan kahramanimiz, gemide yolcular tarafindan pek bilinmeyen sakin ve gok-
ylizii manzarasinin ¢cok giizel goriinebildigi bir yer kesfetmistir. Yolcu bu sakin
mekanda yildizlarin mest eden manzarasim seyrederken tek basina olmadigini
fark eder. ilerleyen giinlerde tanisarak hikayesini dinledigi bu adamin hatira-
larini/sirlarini anlatmasiyla hikayemiz baslar. Stefan Zweig, hikayenin ana
kahramani olan doktor iizerinden insanin igine diistiigii hirs, fedakarlik, gurur,
6lim gibi duygular son derece keskin tasvirle bizlere sunar. Hikayenin bag-
kahramani olan doktor, Uzak Dogu Okyanusya’daki iilkelerden birinin ticra bir
kasabasinda gorev yapmaktadir. Gérev yaptigi sehirdeki insanlarin fakirligi ve
medeniyetten mahrum vasiflarini tarif ederken yer yer son derece kaba tabirler
kullanir, Hikayedeki ¢atismaya temel olusturacak olay, bir giin doktora bas-
kentte yasayan bir kadinin bagvurmasiyla baslar. Batili ve beyaz tenli olan bu
kadinin doktora gelmesi, doktorun yillardir kendi tilkesinden bir insana/kadina
duydugu hasreti aciga cikarir. Ancak doktor kendisine gelen kadinin kendisin-
den talep ettigi gayrimesru ve sir olarak saklanmasini istedigi tedaviyi yap-
maya yanasmaz. Kadin, kocasi iilke disindayken Batili bir subayla goniil ilis-
kisi kurarak ondan hamile kalmistir. Bu utan¢tan kurtulmak icin baskentten
uzak bir yerde hikdyemizin kahramani olan doktordan bebegini kiirtajla alma-
sini1 talep eder. Doktor, kadinin bu talep igin kendisine yalvarmasini beklerken,
bu asil kadin bunu gururuna yediremeyerek oradan ayrilir. Doktor ¢ok gecme-
den kadinin bu talebini reddettigi i¢in pisman olur ve kadinin pesinden onu
bulmak i¢in can havliyle kogmaya baslar.

Iste bu hikdyeye ismini veren “Amok kosucusu” tabiri burada anlam bul-
maya baglar. Amok, yerel dilde bir kisinin gdziinii kan biirlimiisgesine ¢ilginlar
gibi kosup etrafina zarar vermesi ve tlim takati tiikkenip agzindan kopiikler sa-
cilarak kendini kaybettigi Oliimiine bir cinnet ve saldirganlik ndbetini tarif
eder. Iste doktor da kadmin pesinden ona ulasabilmek i¢in Adeta Amok kosu-
cusu misali kendini kaybeder. En nihayetinde tiim gururunu, itibarini ve biri-
kimlerini feda etmek pahasina ulasir ancak is isten gecmistir ve kadin izbe bir
yerde kiirtaj olmak isterken enfeksiyon kapip 6liir. Kadinin son anlarinda ken-
disine yetisen doktora, bu sirrin1 korumasini sdylemesiyle doktor artik bu sirrt
Olimiine bir sadakatle saklamaya calisir. Kadinin cesedini kontrol icin gelen
adli tabip, doktor tarafindan kadinin 6liim sebebini kalp krizi olarak gostermesi
icin tehdit edilir. Doktor, bunu saglamak i¢in tiim mesleki itibarini ve maddi
birikimini feda eder ve adli tabibi ikna eder ancak kadinin kocasi, esinin
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Olimiini stipheli buldugu i¢in onu Avrupa’ya gétiirerek otopsi yapmaya karar
verir. Hikdyenin buradan sonraki kisminda kitaptaki diger hikayelerde oldugu
gibi trajik son bizi belemektedir. Kadinin naas1 Napoli’ye ulasip limandan
vingle indirilecegi sirada doktor naagin asili oldugu vincin iizerine atlayarak
hem kendi hayatina son verir hem de naasin vingten diisiip aksam karanliginda
sularda kaybolmasina sebep olur.

Hikayenin son kisminda yer verilen olay aslinda Stefan Zweig’in kendi in-
tihar1 hakkinda da oldukga dikkate deger ipuglar1 vermektedir.

“...0 gece, diye yaziyordu gazeteler, yolcular goriip de rahatsiz ol-
masinlar diye, ortaliktan el ayak c¢ekildikten sonra Hollanda’ya ait so-
miirgelerden gelme soylu bir hanimefendinin tabutu geminin giiverte-
sinden alimip bir sandala konulmak istenmisti; kocasimin gozetiminde
tabut ip merdivenden indirilmig, tam o sirada giivertenin tistiinden agir
bir sey asagi diismiis, diiserken de tabutla birlikte onu indiren hamal-
larla kadimin kocasini da siiriikleyip denize firlatmisti. Bir gazete, mer-
divenden agagi tabutun iistiine diisenin bir deli oldugunu iddia edi-
yordu, bir baskast da olayt yaldizlayarak anlatiyor, ip merdivenin yii-
kiin agirligina dayanamayp koptugunu séyliiyordu, her ne olursa ol-
sun, gemi sirketinin, olayn asil olus bicimini 6rtbas etmek icin elinden
geleni yaptigi anlasiliyordu. Sandallara binenler, kadinin kocasiyla ha-
mallart epeyce ugrasarak denizden ¢ikarmislardi, ancak kursun tabut
hemen denizin dibini boylamisti, ¢cikarilmasi da miimkiin degildi artik.
Ayni anda bir baska haberde, kisaca soz edilen, kirk yaslarindaki bir
erkek cesedinin limana vurmus olmastyla, gazetelerde romantik bir bi-
¢cimde yer alan kaza arasinda okurlar hi¢bir baglanti kurmamusti; o ii¢
bes satirt okur okumaz, gazete sayfasinin arkasindan, o adamin bembe-
yaz suratiyla parildayan gozliik camlarim, bir kez daha, bir hayalet gibi
gordiim sanki...” (Zweig, Amok Kosucusu, 2013: 226).

Stefan Zweig, Amok hikayesinde kurguladig: trajik intihar sahnesiyle
Shneidman’nin intihar teorisindeki “ Ciftli intihar” tarifine uygun bir intihar
profili tasvir etmistir (Coriis & Bayova, 2021: 17). Hikdyemizin bagkahramant
olan doktor, hikdye boyunca pesinden kosup elde edemedigi askinin 6fkesini,
kadinin 6liimiiyle birlikte onun sirrina sadakate doniistiiriir. Bu sir artik doktor
icin 6liimiine bir baglhilig: ifade ettigi i¢in onu korumak ve onunla ebediles-
meye karar verir. Stefan Zweig’in Amok hikéyesindeki bu kurgusu Esi Lotte
ile birlikte 6liime karar vermesine benzerligiyle dikkat ¢eker. Eserde dikkat
¢eken diger husus da caresizlik ve karamsarlik hissinin doktoru intihara sevk
eden bir diger faktdr oldugudur. Bu ruh héalini Stefan Zweig’in intihar etmeden
once kaleme aldig1 mektubunda su satirlarinda gérmekteyiz:
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“...Ve benim giiciim yillar siiren vatansiz yolculuklardan sonra iyice tii-
kendi.” (Stefan Zweig’in intihar mektubu internette yayinlandi, 2017)

Amok hikéyesinde Stefan Zweig’in intihariyla kesisen bir diger husus da
intihar igin kullanilan Veronal isimli ilaca yer verilmesidir. Leporella hikay-
esinde daha belirgin olarak yer verilen Veronal kullanimi1 Amok hikayesinde
karsimiza su ifadelerde ¢ikar:

“Sendeleyerek kapidan disar ¢iktim... Bir saat daha evin ¢evresinde
doniip durdum, belki de beni arar diye hi¢ olmayacak bir umuda kapil-
mistim... sonra sahildeki otelde bir oda tuttum, yanima iki sige viski alip
odama ¢iktim... viskilerle birlikte aldigim iki doz Veronal ise yaradh...
sonunda uykuya daldim... yasamla 6liim arasindaki bu kosuda, bu bu-
naltici, yapis yapis uyku tek duragim oldu.” (Zweig, Amok Kosucusu,
2015: 176).

3.2. Ormamn Uzerindeki Yildiz

Bu hikaye, kitaptaki kisa hikayelerden biridir. Siirsel iislubu, zengin tasvir-
leri, giiclii karakter analizleriyle Stefan Zweig’in edebi yeteneginin basarili
yansimasini temsil eder. Eser, platonik askina duydugu kars1 konulmaz hay-
ranligin etkisiyle intihara karar veren Francois isimli bir gencin ¢alistig1 otelde
misafir olarak bulunan Polonyal1 bir Barones’e asik olmasiyla baslar. Bu dyle
derin ve icten ice yasanan bir agktir ki Francois, Barones’in her davranigina
kendi i¢ diinyasinda biiyiileyici bir anlam yiikleyerek askini yasatir. Bu karsi-
liksiz agkin en dikkat ¢ekici yonii ise Barones’in bundan haberdar olmayip,
Frangois’n de bu imkansiz askin farkinda olarak bu aski kendi i¢inde yasama-
sidir. Frangois, Barones’in kisa zaman sonra otelden ayrilip gidecegi hakikatini
idrak edince onunla birlikte gitmeyi diisiiniir ancak bunun i¢in ne yeterli parasi
ne de bagkaca bir imkan1 vardir. Frangois, kalbini ve ruhunu esir alan bu ask
karsisinda sadece intiharla ¢ikis yolu bulabilir. Sahip oldugu tiim para ile Ba-
rones i¢in muhtesem bir ¢igek vazosu hazirlar ve Barones’in masasina koyarak
son kez ona hizmet eder. Bu son karsilagmasi adeta bir veda misali agkini1 daha
yakici hale getirir.

“...Derken aksam yemegi zamani geldi. Her zaman oldugu gibi hiz-
met etti; kafasini kaldirmadan, sogukkanli, sessiz, hiinerli. Ancak yeme-
gin sonunda yumusak, magrur bir sekilde kadimin daha énceden karsi-
lasmadig bir sekilde onu kucakladi. Barones daha once hig¢ o uzun ba-
kistaki gibi giizel gériinmemisti... ”(Zweig, Amok Kosucusu, 2013: 81).

Francois, Barones’in otelden ayrilacagi giin nasil intihar edecegi iizerine
uzun uzun diisiinmeye baglar. Kendini ne sekilde 6ldiirecegini diisiliniirken bu
kaderi belirleyenin kendisi degil Barones oldugunu diisiinerek dliimiiniin de
onun etkisiyle olmas1 gerektigini diisiiniir. Bunun i¢in de Barones’in otelden
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ayrilip Polonya’ya gidecegi trenin altina atlayarak intihar etmeye karar verir.
Frangois trenin Oniine atlamak i¢in ormanin en sessiz noktasina giderek treni
beklemeye baslar. Trenin gelmek lizere oldugu anda Stefan Zweig, Frangois’in
i¢ dlinyasiny, i¢ ¢oziimleme teknigiyle bize su ifadelerle aktarir:

“... Diigiinceleri karman ¢corman bir sekilde oradan oraya kosarken
bir tanesi aniden durdu, bir ok misali kalbini aciyla delip gecti: Baro-
nesi ‘in ugrunda oliiyordu ama o bunu hi¢bir zaman bilmeyecekti. Simdi
bir tirbiilansa doniisen hayatindaki en ufak dalga bile ona ulagama-
musti. Hi¢bir zaman yabanct bir adamin hayatimin ona bagh oldugunu
ve kendi elleriyle sonunu getirecegini ogrenemeyecekti.” (Zweig,
Amok Kosucusu, 2013: 84).

Burada Stefan Zweig’in intihar mektubunda da gordiigiimiiz baz1 “seylerin
asla eskisi gibi olamayacag1” hakikatinden duyulan derin hiiziin ve ¢aresizlik
hissini gérmekteyiz. Ancak Stefan Zweig, hikayenin bitiminde Frangois’in tre-
nin Oniine atlayarak intihar ettigi sahneyi adeta agir cekimde isleyerek Baro-
nes’in de bu aciy1 duyumsamasini ve buna ortak olmasini saglar.

“Birden narin parmaklart elindeki dergiyi indirdi. Nedenini bilme-
digi gizli bir his kalbini acitiyordu. Hafif ama act veren bir baski hisse-
diyordu. A¢iklayamadigi bir sikinti aniden kalbine ¢okmiistii. Cicekler-
den gelen sersemletici kokudan bogulacagini zannetti. I¢indeki korkung
aci ge¢mek bilmiyordu, hizlica dénen tekerleklerin kor vuruslariyla an-
latilmaz bir iskence ¢ekiyordu.” (Zweig, Amok Kosucusu, 2013: 85).

Bu metafizik onsezi bir yerde seven ve sevilenin kavusmasini, en azindan
ayni duygularda bulusmasini sagliyor. Adeta Frangois, sagken giremedigi
kalbe dliimiiyle kalic1 sekilde giriyordu. Iste burada Stefan Zweig’in kendi
diinyasinin izlerini buldugumuzu sdyleyebiliriz. Burada 6liim, bir nevi elden
kacan ve kavusulamayan duygulara ulagmayi ifade ediyor.

Bu hikayede Stefan Zweig’in intihariyla bagdastirabilecegimiz bir diger
nokta ise giizel seylerin olacagi ve glizel giinlerin gelecegi umudunun tiimiiyle
kaybolduguna duyulan derin karamsarlik halidir.

3.3. Leporella
1935 senesinde yayimlanan bu hikaye Stefan Zweig’in kitaptaki hikayeleri

LR INA3 LR N3

arasinda yer alir. Bu hikaye, Stefan Zweig’in “melankoli”, “6lim”, “intihar”,
“teslimiyet”, “umutsuzluk” temalar etrafinda dolanan anlat1 geleneginin bir
parcasi olarak karsimiza ¢ikar. . Leporella; Stefan Zweig’in kisa hikayeleri ara-
sinda gdzlem giicii, karakter tahlili, i¢ ¢6ziimleme ve psikolojik analiz yetene-

ginin ¢ok giiclii bir sekilde karsimiza ¢iktigi eserlerindendir. Stefan Zweig, Le-

165



166

ERDAL UGUR

poralla ile disarida her giin rastlayabilecegimiz siradan ve basitmis gibi gorii-
nen insan tiplemelerinden birini ele alarak onun i¢ diinyasindaki karmasik ve
gizemli diinyay1 katman katman bizlere sunar. Hikayeyi bu kadar basarili kilan
yonii agirlikli olarak iki kahramana odaklanmasi ve hikaye boyunca bu kahra-
manlarin zihin diinyasini analiz ederek ana kurguyu sekillendirmesidir. Bu
hikéyede Stefan Zweig’in 6liim, intihar temalarinin kendi intiharina dair ipug-
larim ve tematik vurgularmi bulmak miimkiin. Hikdyenin 6zetine bakacak
olursak:

Asil ismi Crescentia Anna Aloisia Finkenhuber olan kahramanimiz, Avus-
turya’nin Tirol sehrine bagh Zillertal isimli bir dag kdyiinde gayrimesru bir
iligski neticesinde diinyaya gelmistir. Stefan Zweig daha en basta kahramani-
mizin kimsesizligine, diglanmislhigina ve mahrumiyetine isaret eder. Bir miid-
det kilise biinyesinde yasayan kahramanimiz bir dag otelinde hizmet¢i olarak
calisirken, otele gelen biri tarafindan ¢aliskanlig1 ve dayanikliligi ile dikkatleri
¢ekince Viyana’daki bir konakta ¢aligmak iizere iki kat1 ticretle bir is teklifi
alir. Hayattaki tek amaci emekliliginde kalacagi kilisenin diigkiinler evinde ba-
yat ekmekler yemek zorunda kalmamasi olan kahramanimiz iki kat1 iicret tek-
lifiyle dogup biiyiidiigii kdyden ayrilarak Viyana’daki bu konaga hizmetci ola-
rak yerlesir. Burada sessizligi, durgunlugu, cirkinligi, kaba ve zevksizliginden
dolay1 ilk zamanlar diger hizmetgilerin alay konusu olsa da sertce karsilik ver-
digi tepkilerinden sonra kimse kendisiyle alay etmez ve iletisim kurmaz. Ko-
nakta, baronesin sertliginden dolay1 higbir ig¢i/hizmetgi uzun siire kalmazken
Crescentia, dayanikli ve uyumlu yapisi, baronesin sozlerine kars1 duygusuz ve
ilgisizligi ile adeta konagin demirbasi haline gelmistir.

Crescentia, tiim insani duygular1 bastirilmis ve evrene kars1 her tiirlii ilgisini
kaybetmis gibi yasarken bir giin konagin sahibi baronesin esiyle yasadigi bir
sohbet vesilesiyle i¢indeki sonmiis volkan harekete gecer:

“On yillik bir aradan sonra hiikiimetin can istemis, yeniden sayim
yapmaya kalkismist, biitiin evlere de, kigisel bilgilerin tam olarak dol-
durulmast igin olaganiistii karmasik soru kagitlar: yollanmigti. Evinde
calisanlarin, gii¢ okunur ve yalnizca fonetik agidan dogru sayian el
yazilarina giivenemeyen Baron, soru kdgitlarim kendisi doldurmayi
yegledi ve bu amacla Crescenz’i odasina ¢agwrtti. Kadina soyadim, ya-
st ve dogum yerini sordugunda, koyu bir avct olan Baron’un Cres-
cenz’in dogdugu yerdeki avianma bélgesinin sahibi olan kisinin dostu
oldugu, Alplerin o kosesinde sik sik dag kegisi aviadig ve Crescenz’in
kéyiinden bir rehberin tam iki hafta Baron’a eslik ettigi ortaya ¢ikti. Ne
tuhaftir ki, tam da bu rehberin Crescenz’in amcasi oldugu anlasilinca,
Baron’un da keyfi yerinde oldugundan bu rastlantidan uzun bir sohbet
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dogdu, sohbet sirasinda sasirtici bir sey daha ortaya ¢ikti: Baron 'un,
eskiden Crescenz’in ¢alismis oldugu handa miikemmel bir geyik kizart-
masi yemis oldugu anlasildi; dis dolduran seyler degildi biitiin bunlar,
ama rastlantiyla bir araya gelmesi ilgingti; geldigi yer hakkinda bir
seyler bilen biriyle ilk kez karsilasan Crescenz igin de bir mucize gi-
biydi. Kizaran, merakli yiiziiyle Baron 'un oniinde duruyordu, adam sa-
kalara baslaymnca ve Tirol sivesini taklit ederek kadina, Tirolliiler gibi
tiz sesle sarki soyleyebilir misin gibi sagma sapan, ¢ocuk¢a sorular sor-
dukg¢a Crescenz hantalca, gururu oksanarak kivranip durdu orada. So-
nunda, kendi soyledigiyle kendisi eglenen Baron, tipki koyliiler gibi ki-
zin kaba etlerine avug iciyle tokati yapistirdi ve kahkahalar iginde onu
odadan gonderdi. “Haydi git bakalim, uslu Cenzi, Zillertal’dan geldi-
gin icin sana iki kron daha verecegim.” (Zweig, Amok Kosucusu,
2013: 277-278).

Stefan Zweig’in tabiriyle bu olay Crescenz’in i¢ diinyasinda batakliga atil-
mus bir tag gibi dalga dalga tesir uyandirmistir. Bu olaydan sonra Crescenz ile
Baron arasinda platonik bir iligski baslar ancak bu iliski tek tarafli yasanan ve
Stefan Zweig’in tabiriyle bir kdpegin sahibinden gordiigii ilgiye kars1 hissettigi
sevilme iliskisine benzer. Baron’un esi ile aralarinda sorunlar olmasi sebebiyle
mutsuz huzursuz olarak devam eden iliskileri Crescenz’in iyiden iye, giinden
giine barona kars1 giiclenen ilgisine evrilir. Baronesin kocasiyla yasadigi kav-
galardan sonra doktor tavsiyesiyle iki ay kadar tedaviye gitmesiyle Baron ve
Crescenz konakta yalniz kalirlar. Baron bu siiregte zaten esine karsi kaybettigi
ilgisizlik ve bekarken ki hovarda hayatinin 6zlemiyle farkli gen¢ kadinlarla
birlikte olmaya baslar. Iste bu siiregte baron ile Crescenz arasinda bir sug or-
takligi iligkisi ortaya ¢ikar ve baron Crescenz’e bir sohbet sirasinda eski erotik
hikayelerden birinde gecen Leporella ismiyle seslenince bu isim Crescenz’in
de hosuna gittigi i¢in artik bu isimle ¢agrilir. Baronun bu gayriahlaki iligkile-
rininim en sadik hizmetkar olan Crescenz yaptig1 seylerden adeta tutku dolu
bir zevk almaktadir ancak iki ay sonra baronesin konaga donmesiyle eski ge-
rilim dolu giinler baglar. Baronun yaptig1 ahlaksiz hovardaliklar1 6grenen ba-
rones daha bir 6fkeyle hareket ettigi i¢in baron artik dayanamayacagini belir-
terek evden ayrilir. Baronun bu tepkisi, onu beyninde ve ylireginde yiice bir
efendi olarak goren Crescenz icin baronesin ortadan kaldirilmasi gereken bir
varliga doniistiiriir. Cok ge¢meden baron ev disinda bir avdayken baronesin
odasinda zehirli gazdan 61diigii haberi gelir. Kayitlara intihar olarak gecen bu
olayin nasil ger¢eklestigi hakkinda baronun Crescenz hakkindaki fikirleri dyle
bir seviyeye varir ki baron korkudan evden ayrilir ancak ev iglerinin mecburi-
yetiyle aylar sonra eve dondiigiinde eve yeni bir hizmetci alir. Iste bu olayla
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birlikte Crescenz’in biitiin duygular1 yerle yeksan olmustur. Son olarak baro-
nun yeni aldig1 hizmetgi ile Crescenz’i kovacagini sdylemesiyle Crescenz daha
fazla bu ac1 ve caresizlige dayanamayarak biriktirdigi tiim para ve baronun
kendisine hediyelerinin oldugu tahta kutusunu baronun masasina birakarak ev-
den ayrilir ve Tuna Nehri’ne atlayarak hayatina son verir.

Leporella hikayesinde Stefan Zweig’in intiharina ipucu verecek bir¢cok
nokta bulunmaktadir. Ilk olarak hikAyenin ana temasi olarak karsimiza kars-
1liks1z agkin dogurdugu ¢aresizlik Stefan Zweig i¢in tiim hayal ve duygularinin
yuvast olan Avrupa’daki baris ortaminin yerini kaosa birakiyor olmasinin ver-
digi karamsarlik olarak ¢ikar. Stefan Zweig’in bu eserini yazdigi yillarda Na-
ziler, Almanya’da iktidara yiirlimekte ve yasadigi sehir olan Viyana da bundan
fazlasiyla nasibini almaktadir. Leporella’da mekan olarak Viyana’nin segil-
mesi bu anlamda 6zel bir yere sahiptir.

Stefan Zweig’in bu eserinde dikkat ¢eken bir diger noktada Cresenz’in
hikayede intiharina sebep olan kovulma durumu aslinda yaganmamistir ancak
baronun yeni bir hizmet¢i almasi ve o hizmetginin Crescenz’i kovma telkinle-
rine hazirlik yapildigim dedikodu olarak duymasi bile Crescenz’i kendini ada-
dig1 bu iliskiyi dogru zamanda bitirme eylemine sevk etmistir. Iste bu dogru
zaman ve dayanma giicliniin tiikendigi vurgusu Stefan Zweig’in intihar mek-
tubunda su ifadelerle karsimiza ¢ikar:

“...Ama altmisinct yastan sonra tam anlamuyla yeniden baslamak ¢ok ézel
bir gii¢ gerektiriyor. Ve benim giiciim yillar siiren vatansiz yolculuklardan
sonra iyice titkendi.” (Stefan Zweig’in intihar mektubu internette yayinlandi,
2017).

Leporella hikéyesinde Stefan Zweig’in intiharina giden yolda buldugumuz
bir diger ipucu da Stefan Zweig’in intiharinda kullandigi ilagtir. Stefan Zweig
ve esi Lotte 23 Subat 1942°de yiiksek dozda veronal alarak hayatlarina son
vermiglerdir (Ulutas, 2006: 50). Uyku ve sinir hastaliklar1 i¢in kullanilan bu
ilag ayn1 zamanda giiniimiizde 6tenazi ilaci olarak da kullanilmaktadir. Uygun
dozda sakinlestirici ve uykuyu kolaylastiric1 etkiye sahip olan bu ilag asir1
dozda alindiginda solunumun durmasina yol agarak hizli ve agrisiz bir 6liime
yol agmastyla bilinmektedir (Unaltay, 2019: 84).

“...Uzunca siire bekar kaldig: igin sinirleri zayiflayan kadn, iistelik kocasi
tarafindan ihmal edildigi ve hizmetkdrlarin kiistahga diismanhiklariyla karsi-
lastigi icin dengesini hizla yitiriyordu. Heyecanini bosu bosuna Brom ve Ve-
ronal ile gidermeye ¢alisiyordu...” (Zweig, Amok Kosucusu, 2015: 283).
“...Bunun ne yazik ki bir rastlanti olamayacagim séyledi kuzeni, ¢iinkii mayis
aywda olduklarina gore gaz sobasi coktan kullanimdan kaldirilmisti, karisinin
intihar etmeyi diisiindiigii, bir aksam odnce veronal almasindan belliydi.”
(Zweig, Amok Kosucusu, 2015: 301).
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Yukarida kitaptan alinan boliimlerde goriildiigii iizere Stefan Zweig heniiz
intiharindan ¢ok dnce eserlerinde kendi intiharinda da kullandig: ilact eserle-
rinde kahramanlaria kullandirtmustir. Ozellikle Leporalle hikdyesinde bu ila-
ca bu sekilde belirgin olarak yer verilmesi dikkate sayandir.

Leporella hikayesinde Stefan Zweig’in kendi diinyasina dair gordiigiimiiz
bir diger nokta ise Yahudi kimligine kars1 6n yargilarin onlar1 diglanmis his-
settirmesidir. Bu hikdyede Stefan Zweig, hikayenin baskahramani Crescens’i
tarif ederken sOyle bir ifade kullanir:

“...Keyif aldigi tek sey nakit paraydi, yaslandiginda diiskiinler evinde yeni-
den bagkalarina muhtag olmamak igin, koyliilerin ve basit insanlarin istif¢ilik
icgiidiistiyle diigtim tistiine diigtim atiyordu parasina.” (Zweig, Amok Kosucu-
su, 2013: 268).

Burada gegen s6z konusu paraya diiskiinliik 6n yargi ifadesinin Stefan
Zweig’in otobiyografik eseri olan Diiniin Diinyas1 isimli kitabinda agagida yer
alan ifadelerle net bir sekilde vurgulanmasi kendisini intihara gotiiren depresif
i¢ diinyas1 hakkinda kuvvetli bir paralelligi temsil etmektedir.

“...Yahudilere atfedilen "para kazanmaktan bagka bir hirs1 olmayan insan-
lar" 6nyargisini yikmak i¢in ayni bilinmez ig¢giidiiyle davranmistir.” (Zweig,
Diiniin Diinyasi, 2013: 32).

3.4. Cenevre Goli’ndeki Olay

1927 senesinde yazilan bu hikaye ilk olarak “Miilteci: Cenevre Goli’ndeki
Boliim” ismiyle yayinlasa da sonradan Cenevre Go6lii'ndeki Olay/ Leman Go-
li'ndeki Olay isimleriyle yaymlanmustir. Hikaye 1. Diinya Savas1 sirasinda Rus
ordusunda savagan bir askerin yaralandiktan sonra kaldig1 hastanenden kacip
memleketine donmek isterken Isvicre'de bir golde kendinden ge¢mis ve ciplak
sekilde balik¢ilar tarafindan bulunmasiyla baslayan olaylara dayanir. Stefan
Zweig bu hikayesinde savasin acimasiz yiiziinii, savasin arka planindaki kirli
politik hesaplarin her seyden bihaber masum insanlarin hayatlarini nasil yerle
yeksan ettigini gozler oniine serer. Memleket hasreti ¢ceken saf ve temiz bir
insanin savasin acimasiz yiiziiniin magduru olarak karsimiza ¢iktig1 hikaye
Stefan Zweig’in yliksek tasvir ve tahlil yetenegini gostermesi bakimindan
onemlidir. Hikdyenin sonunda ismini bilmedigimiz ana kahramanimiz iilke-
sine duydugu hasretle memleketine gitmek i¢in binlerce kilometre yiiriiyerek
gitmek dahil her yolu géze almistir. Ancak yetkililerden izin alamaz ve savasin
ne zaman biteceginin belirsizligi i¢inde iilkesine gidemeyecegini 0grenince ba-
likgilar tarafindan bulundugu gole atlayarak intihar eder.

Stefan Zweig’in, diinyadan ve olaylardan bihaber masum, saf bir koylii ola-
rak tasvir ettigi kahramanimiz insanoglunun yiireginde sakladig: diiriistliik ve
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safligin timsali olarak apolitik bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Bu bakim-
dan Cenevre Go6lii'ndeki Olay hikayesi Stefan Zweig’in savas karsitligl ve Av-
rupa vatandaghigi fikrinin bir tezahiirtidiir. Bu hikdyede Stefan Zweig’in inti-
harina giden yolda dikkate alinmasi gereken nokta ana vatan/memleket sevgi-
sinin bir insanin yiireginde acgtig1 yara vurgusudur. Hikdyede kahramanimiz
kendisine is ve belki de daha rahat bir hayat teklif etmesine ragmen iilkesine
duydugu hasretin acisina dayanamayarak hayatina son verir. Bu bakimdan Ste-
fan Zweig’in intihar mektubunda da keskin bir sekilde vurgulanan vatan has-
retinin Stefan Zweig’in i¢ diinyasinda nasil bir yer ve anlam teskil ettigi ol-
dukca 6nemlidir.

“...Her yeni giinle bu iilkeyi daha ¢ok sevmeyi ogrendim, ruhsal anava-
tanim Avrupa kendi kendini yok ettikten ve ana dilimin diinyas: yok olduktan
sonra, diinyanin hicbir yerinde hayatimi bu kadar severek yeniden kuramaz-
dim ...” (Stefan Zweig’in intihar mektubu internette yayinlandi, 2017).

Stefan Zweig, mektubunda 6zellikle yer verdigi “Ruhsal anavatanim ken-
dini yok ettikten sonra yillar siiren vatansiz yolculuklardan tiikendim.” derken
bu hikédyede yillar 6nce Stefan Zweig icin vatan kavraminin kendisinin depre-
sif dlinyasindaki yeri hakkinda son derece énemli bir ipucudur.

Sonug¢

Stefan Zweig’in Amok Kosucusu ismiyle 2015°te Zeplin Yaylarindan ¢1-
kan eserinde yer alan dort hikdyesini Stefan Zweig’in intiharia giden siireg-
teki yansimalar1 bakimindan inceledik. Bir biitiin olarak bu hikayelerde Stefan
Zweig’in intiharinin edebi kurguya yansimalar1 belirgin bir sekilde goriilmek-
tedir.

Amok Kosucusu isimli uzun hikaye, kitapta yer alan en uzun ve kurgu de-
rinligi, karakter analizleriyle Stefan Zweig’in anlati mimarisini, iislup ve zihin
diinyasini en yogun olarak gorebildigimiz eseridir. Bu hikayede karsiliksiz as-
kin pesinden ¢irpmisin yarattigi aci, eserdeki kahramanlar {izerinden Stefan
Zweig’in i¢ diinyasina 151k tutmaktadir. Ulkesinden uzakta kendine benzeyen
insanlara duyulan 6zlem ve sevgi, yitirilmis asklarin kaybindan duyulan pis-
manlik, kendini yasadig1 yere ait hissedememenin verdigi rahatsizlik gibi te-
malar Stefan Zweig’in otobiyografisinde ifade ettigi baglica hususlardir. Ayni
sekilde verilmis sozlere duyulan 6liimiine sadakat ve Stefan Zweig’in kendi
intiharinda da kullandig1 veronal isimli ilacinin eserde yer buluyor olmasi bu
hikayenin Stefan Zweig’in i¢ diinyasinda onu intihara gotiiren hususlarin birer
yansimasi olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Ormanin Uzerindeki Y1ldiz hikdyesinde 6ne ¢ikan karsiliksiz ask ve buna
bagli intihar temas1 Stefan Zweig’in intiharinda da goriilen ¢ift olarak intihar
eylemiyle benzerlik tasimasi bakimindan dikkat ¢eker. Eserde her ne kadar
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kahramanimiz, karsiliksiz bir sekilde hayatina son verse de hikayenin son kis-
minda Stefan Zweig, kahramanim asik oldugu kadinin zihin diinyasimi i¢ ¢o6-
ziimleme teknigiyle intiharin verdigi acinin her anina ortak eder. Bu bakim-
dan hikdyede kahramanin kendi hayatina kendi iradesiyle son vererek yasa-
makta oldugu aciy1 nihayete erdirmesi ve yasadigi caresizligin tarifi/tasviri,
Stefan Zweig’in intihar mektubundaki vurgularla paralellik tasir.

Leporella, kitaptaki bir diger hikaye olarak Stefan Zweig’in dogup biiyii-
diigii sehir olan Viyana atmosferinde yurtsuzluk ve yasadigi yere ait olamama
hissini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Kahramanin igten ige bir hayranlikla
sevgi besledigi Baron’a baglanma noktasi ile Stefan Zweig’in Avrupa’ ya bag-
lanma noktasi1 aynidir. Stefan Zweig’in kendisine dair tiim yazilarinda hayran-
likla andig1 Viyana, bu hikayedeki baskahramanin gizli bir ask ve hayranlik
duydugu diger kahramana (Baron) bu duygular1 beslemeye basladigi noktadir.
Stefan Zweig bu eserde bagkahramanin dogup biiyiidiigt kdyle ilgili hatirala-
rina yiikledigi anlam, kendisinin Avrupa’ya olan sevgi ve baglanigini yansitir-
ken bundan kopus da kendisini intihara siiriikleyecek bir karamsarligin baglan-
gicini ifade etmektedir. Yine hikdyede ana kahramanin portresinde karsimiza
cikan dislanmislik ve siirekli 6n yargilarla karsilagmasi, Stefan Zweig’in Ya-
hudi kimliginden dolay1 kars1 karsiya kaldigi1 6n yargilarla paralellik tagimasi
dikkatlerden kagmaz. Bu hikayedeki bir diger dikkate deger nokta da, veronal
isimli ilacin belirgin bir sekilde eserde yer bulmasidir. Nitekim Stefan Zweig
ve esinin intiharlarinda kullandig: ilag da budur.

Ele aldigimiz son hikaye, Cenevre Goli’ndeki Olay ismiyle kitapta yer alir.
Bu hikdyede Stefan Zweig’in intihar mektubunda bariz olarak vurguladig1 yurt
sevgisi ve dogup biiyiidiigii topraklardan kopmus olmanin acisi islenir. Hika-
yedeki kahramanimiz tilkesine kavusmak i¢in her seyi goze almigtir ve ondan
ayr1 kaldig1 her giin katlanarak artan bir ac1 ve yalnizlik i¢inde titkenmektedir.
Kahramanimiz, artik {ilkesine kavusamayacagini idrak ettiginde yasadigi aci-
lara son vermek i¢in tipki Stefan Zweig’in yaptig1 gibi intihar secer.

KAYNAKCA

Cabbarli, N. (2006). Edebiyyatdan Intihara. Bakii: Vektor Nesrir Evi.

Coriis, G., & Bayova, R. (2021). Yaratic1 Kisilerde Intihar Davramiginin Kuramsal Gozden
Gegirilmesi. Journal of Medical Sciences, 12-21.

Freud, S. (1994). Psikanalize Giris Dersleri. ISTANBUL: Telos Yaymcilik.

Keser, M. (2020). Nasyonal Sosyalizm Doneminde Stefan Zweig ve Rotterdamli Erasmus
Adli Eseri. Igd Univ Sos Bil Der, 119-145.

Marmara, N. (2006). N. Marmara icinde, Sylvia Plath‘in Sairliginin Intihart Baglaminda
Analizi (s. 18). Istanbul: Everest Yayinlari.

Onat, 0. (2022). Amok Kosucusu. Sosyal Edebiyat.

Ozen, 1. (1997). Intihar, Intiharin Tarihine Diizelis. Istanbul: Ozan Yaymcilik.

Plath, S. (1982). s. Plath iginde, The Journal of Sylvia Plath (s. 240). New York: Dial Press.

171



ERDAL UGUR

Ukray, M. (2014). Jung Psikolojisi, Carl Gustav Jung. Ankara: Yason Yaymlari.

Ulusahin, A., & Oztiirk, O. (2014). Ruh Saghgi ve Bozukluklari. Istanbul: Nobel Tip
Kitapevi.

Ulutas, N. (2006). Tiirk Romaninda Intihar. Bursa: Uludag Universitesi.

Unaltay, A. (2019). Durum Etigi Penceresinden Otenazi ve Tarihi . Istanbul: Istanbul Tip
Fakiiltesi, Istanbul Universitesi.

Yurdusev, H. (1961). Yaratma Uzerine Freud ve Adler’e Karsi Bir Gériis. Istanbul:
Boziiyiik Basimevi,.

Zelewitz, K. (1981). Hohen und Tiefen der dreifsiger Jahre. Stefan Zweig 1881/1981
Aufsdtze und Dokumente. Von der Dokumentati-onsstelle fiir neuere sterreichische Literatur in
Zusammenarbeit mit dem Salzburger Literaturarchiv.

Stefan Zweig, S. (2013). Amok Kosucusu. Istanbul: Can Yayinlari.

Stefan Zweig, S. (2015). Amok Kosucusu. Istanbul: Zeplin Yayinlari.

Stefan Zweig, S. (2013). Diiniin Diinyas:. Istanbul: Can Yaynlari.

internet Kaynaklari

Stefan Zweig’in intihar mektubu internette yayinland:. (2017, 06 26). https://www.birgun.
net/: https://www.birgun.net/haber/stefan-Stefan Zweig-in-intihar-mektubu-internette yayin-
landi-166785 adresinden alindi

172



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2025 (S.35) ¢.13 /5.173-188

THE MELANCHOLIA, GUILT AND DENIAL
OF JENNETTE MCCURDY IN HER
MEMOIR I’'M GLAD MY MOM DIED
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Abstract: One of the methods frequently employed to comprehend literary works is the
psychological approach. Sigmund Freud, who is acclaimed as the father of psychology and as
one of the most important psychologists in the 20th century, established psychoanalysis. Freud’s
concepts of melancholia and mourning, guilt and denial are some of the most profound notions
in psychology that are studied thoroughly. This paper is an attempt to explore these notions and
their main features. Jennette McCurdy’s debut work is an ideal work that touches on such psyc-
hological ideas, making it a perfect literary piece to study those concepts. This paper deals with
her memoir I'm Glad My Mom Died, as it captures her grief, loss, denial and guilt in an intensi-
fied vivid detail. By the end of the paper, it is evident that Jennette's depiction of her childhood
as a child actress assists the reader in understanding the psychological challenges she faced,
particularly in regard to her relationship with her mother. Throughout her memoir, Freud's ideas
are clearly seen as having shaped her identity, psyche, and adolescence.

Keywords: Freud, Jennette McCurdy, denial, grief, guilt, Melancholia, eating disorder, /'m
Glad My Mom Died.

JENNETTE MCCURDY'NIN ANILARINDA MELANKOLI,
SUCLULUK VE INKAR: I'M GLAD MY MOM DIED

Oz: Edebi eserleri anlamada sik¢a kullanilan yontemlerden biri psikolojik yaklasimdir. Psi-
kolojinin babas1 olarak kabul edilen ve 20. yiizyilin en 6nemli psikologlarindan biri olan Sig-
mund Freud, psikanalizi kurmustur. Freud’un melankoli ve yas, sucluluk ve inkéar kavramlari,
psikolojide kapsamli bir sekilde incelenen en derin kavramlardan bazilaridir. Jennette
McCurdy’nin ilk eseri, bu tiir psikolojik fikirleri ele alan ideal bir ¢alismadir ve bu kavramlari
incelemek igin milkemmel bir edebi pargadir. Bu makale, McCurdy’nin “I’m Glad My Mom
Died” adl1 an1 kitabini ele alir ve kitabinda yas, kayip, inkar ve suglulugu yogun ve canli ayrin-
tilarla ele almasini inceler. Makalenin sonunda, Jennette’in ¢ocuk oyuncu olarak yasadigi ¢o-
cukluk déneminin tasviri, okuyucunun dzellikle annesiyle olan iliskisi baglaminda karsilagtig1
psikolojik zorluklar1 anlamasina yardimei olur. Ani kitab1 boyunca Freud’un fikirlerinin kimli-
gini, ruhunu ve ergenligini sekillendirdigi acik¢a goriilmektedir.
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Introduction
I take a longer look at the words on her headstone.
Brave, kind, loyal, sweet, loving, graceful, strong, thoughtful, funny, genuine, hopeful,
playful, insightful, and on and on...
Was she, though? Was she any of those things? The words make me angry. I can’t look at
them any longer.
Why do we romanticize the dead? Why can’t we be honest about them?
— Jennette McCurdy, I'm Glad My Mom Died

The candid and perceptive Memoir I'm Glad My Mom Died explores Jen-
nette McCurdy's personal struggles as well as the more general impacts of child
celebrity and parental control. From a young celebrity under her mother's cont-
rol to a resilient adult seeking freedom and healing. Known as a child celeb-
rity, Jennette Michelle Faye McCurdy is an American writer, filmmaker, pod-
caster, singer, and former actor, who won numerous accolades for her breakout
performance as Sam Puckett in the Nickelodeon sitcom iCarly (2007-2012),
including four Nickelodeon Kids' Choice Awards. Before leaving Nickelo-
deon, she returned to the role in the iCarly spin-off Sam & Cat (2013-2014).
In 2020, Jennette performed a one woman show I'm Glad My Mom Died, and
later started to host a podcast named Empty Inside. Eventually, she published
I'm Glad My Mom Died, a best-selling memoir in 2022, detailing her professi-
onal life as a child star and her catastrophic mother's aggressive abusive beha-
viour.

Jennette described that her mother was abusive and indicated that she was
the heartbeat of her life due to their complex bond (David, 2022). Her mother
was first diagnosed with breast cancer when Jennette was only two years old.
When she turned 21 years old, her mother's cancer resurfaced in 2010 and she
passed away in 2013. In an interview with People Magazine, Jennette admitted
that her mother subjected her to both mental and sexual abuse. She indicated
that “her mom's emotions were so erratic that it was like walking a tightrope
every day” (Nahas, 2021). When she was only six years old, her mother per-
suaded her to become a child actress in order to support her family financially.
Furthermore, she revealed that her mother was a major contributor in her eating
disorder, and that lasted until she reached adulthood.

Ultimately, I'm Glad My Mom Died, is the subject of this article as it vividly
and intensely depicts her feelings of loss, mourning, guilt, and denial. Such
psychological topics are touched upon in Jennette McCurdy's debut memoir,
which makes it an appropriate literary
work to examine them. The study starts as an investigation of Freud's theory
of Mourning and Melancholia. The theorist spoke on the psychological res-
ponses to loss in a paper titled “Mourning and Melancholia” that he published
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in 1917, just after World War I came to an end. Based on his paper's title, the
author postulated two distinct responses to loss: melancholia and mourning.
He discusses how each mood as expressions is comparable because they both
deal with grief in the suggested study. However, from Freud's viewpoint, he
demonstrates that melancholia is a persistent scenario that arises in the exterior
of a person's coherent consciousness. Mourning, however, is a “finite and
transformative process” (Tormod, 2020).

Likewise, this study navigates Freud's theory of guilt. He asserts that the
idea forms the crux of the pained consciousness of neurosis. He famously sta-
ted that it was driven by the child's need to maintain his conflicted relationships
with guardians along with the fear of discipline. Additionally, Freud first desc-
ribed denial as a coping mechanism in which a person refuses to recognise
distressing elements of both exterior reality and the existence of distressing
psychological events, such as disturbing memories, emotions, or sensations.
Anna Freud conducted the initial thorough research into the denial concept. As
a defence mechanism of the immature mind, she categorised denial as such
because it interferes with one's capacity to understand and deal with reality.
The objective of this paper is to acquaint readers with each of these concepts
as they pertain to Jennette McCurdy's 2022 debut memoir, /'m Glad My Mom
Died. Primarily by recounting the events that took place in the narrative thro-
ughout her youth and adolescence, regarding her career as a child actress and
her relationship with her late mother, Debra McCurdy.

1. Brief Summary

Jennette McCurdy's debut memoir, I'm Glad My Mom Died, describes her
life as a Nickelodeon child star and her complex bond with her mother. Jen-
nette tackles her complicated experiences with how she views herself, her no-
tions of affection, motherhood, family, religion, and the child acting industry.
From her early years, Jennette's entire existence is focused on appeasing her
domineering mother, Debra McCurdy, who is indicated to be her “Mom" thro-
ughout the novel. Jennette's mother forces her into acting and controls every
part of her life. In the first hospital scene of the memoir, Jennette tries to wake
Mom from a coma by telling her that she has achieved Mom's unreasonably
low target weight. By emphasising the problematic aspect of the main mother-
daughter connection and laying the groundwork for Jennette's battle to define
herself outside of Mom's expectations, this introduces the major recurring
theme of the book.

As a child, Jennette obediently goes to auditions to achieve Mom's dreams,
despite the fact that she secretly despises performing. This shows how Jennette
suppresses her actual personality for her mother from an early age. Moreover,
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her mother’s control over her grows stronger when Jennette’s acting career
takes off; this is shown throughout the development of the memoir; as Jennette
illustrates that she wasn't even permitted to take a shower by herself, demonst-
rating the tyranny Mom has over Jennette by denying her even the most fun-
damental bodily autonomy. As Jennette grew up, she develops complexities
towards her appearance and deems herself unworthy as a result of Mother's
diligent efforts to improve her look through ‘at-home’ beauty treatments. Furt-
hermore, it is indicated that her mother frequently exploits her survivor tale to
get people to do what she wants, and she encourages Jennette to take advantage
of the sob story as well. Her mother overcame cancer when Jennette was yo-
unger. Jennette's ability to cry spontaneously earns her a lot of jobs, and despite
her child's genuine emotional suffering, it is understood that her mother rema-
ins indifferent to her daughter’s mental struggle of recounting those phases of
her life constantly.

Her mother, later, works on ‘suppressing’ Jennette's natural potential by
encouraging her to postpone puberty by limiting her calorie intake, which ke-
eps her little both literally and figuratively. Jennette's infantile body is another
selling commodity. Ultimately, Jennette develops an eating disorder. The aut-
hor navigates how she doesn't confront the fact that her eating disorder and
most of her other issues stem from her mother's abuse until she eventually se-
eks treatment for her bulimia that she develops in adulthood. Jennette establis-
hes that due to these physical struggles and eating disorders she does not only
struggle with the opposing feelings of love, melancholy, guilt, and the need for
independence towards her mother, but also the constraint on her body makes
her unable to maintain the image that she had initially of her mother, thus,
shuttering her wall of denial.

Eventually, Jennette starts to regain control over her life and eating habits
with the aid of intense therapy. She showcases her process of healing through
the small acts of her selling the house she despises, breaking up with her drug-
addicted boyfriend, throwing out her bathroom scale, and meeting her biologi-
cal father, whom she only recently found out about. She ultimately makes the
decision to quit performing as a definite act of regaining control over her own
life. The author then demonstrates how her road to recovery opens through the
small detail of her enjoying a chocolate chip cookie without feeling the need
to purge or binge. McCurdy decides to conclude her story by paying what she
claims will be her final visit to Mom's grave. This encounter signifies a huge
change in Jennette's viewpoint. Jennette acknowledges that her feelings have
changed after first feeling guilty for not going to Mom's grave more often. She
can now admit the mistreatment and exploitation she experienced and sees her
previous, idealised view of Mom as erroneous. Even while Jennette still misses
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Mom a lot in some areas, she understands that having Mom in her life would
have just made her pain worse. As Jennette accepts the complexities of her
connection with Mom and the truth of her grief and mourning, this realisation
represents a critical turning point in her healing process.

2. Jennette McCurdy’s Psyche in

Her Memoir I'm Glad My Mom Died

It is critical to recognise that Jennette's life has been chaotic and distinctive
from others ever since she was a little child. That serves as a recurring theme
throughout her memoir. This primarily stemmed from her complicated relati-
onship with her ‘narcissistic’ mother, Debra McCurdy, who projected her am-
bitions and visions onto her young daughter and persuaded her to enter the
acting business under the guise of assisting her family in becoming financially
secure. Jennette explores the pains of being early recognised as a child actress
in a field she never desired to be part of by utilising dark humour. McCurdy's
novel marks more than just her writing debut. It's coming to terms with guilt
and grief following the untimely death of her mother. It involves digesting de-
cades of trauma and recovering from many eating disorders. It's realising and
achieving her goal of not acting for the first time, and finally becoming a writer
(Ryu, 2022). In this sense, Freud’s notions of guilt and melancholia are seen
as identical and recurring in the process of Jennette’s psyche journey.

Being one of Sigmund Freud’s most significant psychological pieces, Mo-
urning and Melancholia was first published in 1917, after several years of draf-
ting. Freud’s work was drawn based on his conversations with two of his col-
leagues; Sandor Ferenczi (1873—1933) and Karl Abraham (1877-1925) as he
dealt with his own loss and grief during the time. Freud’s essay touches on
both mourning and melancholia as notions. On the basis of self-awareness, he
separates these two concepts and identifies them. Freud explains that a melanc-
holic may be aware of their losses in a reasonable way, but they may not be
aware of the precise nature of them. This is known as an “object loss which is
lost from awareness.” He further indicates the mechanisms that underlie me-
lancholy (depression). Although an external loss may have served as the ca-
talyst, the identification of the it and its effects is frequently unconscious. Whe-
reas nothing is lost about the loss in the consciousness when it comes to mour-
ning. For the mourner the world shrinks and loses its purpose, with the eventual
stage of acceptance. However, with melancholy, the ego becomes impoveris-
hed and undergoes a change.

Moreover, Guilt as a notion is defined as a negative emotion or an ‘affective
condition’ that often defines an individual or a group. This emotion comes
from internalised standards when one reflects on the behaviour in which they
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bear responsibilities. This notion is characterised by a felt fixation with one’s
wrongdoing and a sense of need to make amends. Assessed by Tracy and Ro-
bin, guilt as a concept is viewed in traditional psychology as a self-conscious
emotion that is unpleasant and negative. The subject of blame is the individual
or group that has been “wronged,” while the object of guilt is understood to be
one's own acts, specifically how a person should have acted or if they could
have made a better action (2004).

Jennette’s acting career started at the age of six, after her mother insisted
that she should become a child actress. Initially, as a young child, Jennette’s
desire to make her mother happy and content was her main priority. This is the
stage in which guilt slowly comes into the picture. Jennette touches on how
she wished for her mother to stay happy and healthy; thus, despite her indiffe-
rence towards acting, she takes that step for her mother. Jennette’s acting ca-
reer started small and minor for a number of years. Due to the emotional stress
and anxiety, she hallucinates a voice in her head that she credits to the ‘Holy
Spirit” after her auditions. This voice commands her to carry out specific rou-
tines that help Jennette defuse:

“Jennette, I, the spirit of the Holy Ghost, command you to cross your name
out on the sign-in sheet, go to the restroom, touch your underwear band five
times in a row, twirl on one foot, unlock and relock the bathroom door five
times, come back, and re-sign in on the sign-in sheet.” ’'m elated. He has spo-
ken. The Holy Ghost (McCurdy p.56).

In essence, Jennette's struggle with mental stress stems from her worry that
she would let her mother down. A multitude of factors, including mental stress,
might cause hearing voices, according to several studies. traumas including
abandonment, neglect, abuse, and loneliness (Hood, 2017). Jennette asserts in
her memoir that her mother ignored her daughter's growing anxiety during her
auditions and early acting career despite these early warning flags. Jennette's
mother-pleasing inclinations and the shame of never being able to live up to
her expectations had a significant impact on how she developed as a child. She
showcases that in two instances, firstly, being what her mother so-called ‘a
breast and ‘front butt’ exam:’

Mom gives me a breast and “front butt” exam, which is what she calls my
private parts. She says she wants to make sure I don’t have any mysterious
lumps or bumps because those could be cancer. I say okay because I definitely
don’t want cancer, and since Mom’s had it and all, she would know if I do
(McCurdy p. 97).

As stated by Jennette, when she was a little child, her mother's behaviours
came across as kind and caring. In these cases, it is important to recognise that
Jennette's understanding of what a “mother” is like as a child was constrained
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by the only role model she was exposed to. Her response to her mother's beha-
viour was therefore primarily based on her idealisation of what a mother ought
to be like. Consequently, she recognised those “examinations” as an expression
of love and concern, not being old enough to understand the strangeness of her
mother’s actions. Instead, she felt compelled to give back and keep herself ‘he-
althy’ the way her mother desired.

That brings the reader to the second instance: as Jennette began to grow
older, her physique faced changes. That made her panic and feel shame and
humiliation. Her body maturing meant that she would not be able to please her
mother anymore; thus, upon her confrontation with her mother; she explains
that her mom took it upon herself to ‘educate’ her about calorie restriction, in
order to stop her ‘growing’ body in an attempt to keep her as a child actress as
long as she desired. Her mother fuelled her eating disorder and ignored the
warnings she’s gotten from Jennette’s doctor; she actively was the major push
into making her daughter become anorexic:

“What can I do to stop the boobies from coming?” I repeat, leaning further
into my question now that I know it satisfies Mommy so much. [...] Well,
sweetheart, if you really want to know how to stay small, there’s this secret
thing you can do... it’s called calorie restriction” (McCurdy p. 88).

In Civilization and Its Discontents (1930/2002), Freud stated that guilt is
the outcome of absorbed or internalised violence. The tension that results from
the superego's harsh aggression towards the ego “is what we call a sense of
guilt’; this manifests itself as a need for punishment” (p. 61). As defined by
Freud, guilt is a fear of being found, typically by society as a whole, that deve-
loped from a previous worry of losing love if one's wrong deeds came to light.
Further research by the theorist led him to believe that many of his patients
were unconscious of their own sense of guilt. He elaborated by deducing the
existence of these unconscious guilt feelings from his observations of their
need for agony and desire for retribution. It appeared as though the pain they
endured could make up for certain wrongs, and that happiness could only be
attained via such anguish. Therefore, Jennette’s actions can be said to come as
a result of fear and anxiety of losing the other subject’s love and dependency
on them, which leads to being exposed to a number of threats in case the said
person abandons the person struggling with guilt.

Jennette claims in her novel that she mastered the concept of “calorie rest-
riction” and picked it up quickly. She felt incredibly pressured to win her mot-
her over. She asserted that because her mother would only have ‘steamed ve-
getables, salads,’ or ‘halfa chocolate chip,” she would make the perfect teacher
for this endeavour. As a child, she was ready to halt her body from “growing”
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because she was the ideal instructor for her. Jennette had one essential objec-
tive: she needed to make her mother happy and satisfied so that she wouldn't
fall ill again. She struggled with guilt and anxiety on her own dime to make
sure she would never let that happen. This scenario corresponds directly to
Paul Hazard's theory of guilt or “social anxiety” in children; this emotion is
often developed at the face of the risk that the other person is of authority, and
that they will face a punishment to demonstrate their supremacy. Therefore, at
first, everything that makes one feel as though they risk losing their love is
negative. One must avoid it out of concern for that loss.

According to Paul A. Hazard (1969), This is another reason why it doesn't
matter if one has already committed a wrongdoing or simply wants to do so.
In either scenario, the threat only materialises if and when the relevant autho-
rity learns about it, and in both scenarios, the relevant authority would act in
the same manner. Although this state of mind is referred to as having “bad
conscience,” it actually does not live up to this label because at this point, the
guilt is evidently nothing more than “social” anxiety and a fear of losing a
loved one, for young children, it can never be anything else, but for many
adults as well, it has only altered to the extent that society as a whole has taken
the position of the father or the two parents (p. 224). Consequently, it can be
determined that Jennette's guilt is clearly a result of a fear of losing her mot-
her’s affection or attention.

Moreover, When Jennette finally lands a major role to play in the Nickelo-
deon series, portraying the character, Sam Puckett, she experiences a new
change and gets to taste something beyond her mother’s controlling bubble.
Despite the huge differences between her and her co-star’s nature of living, she
was able to become friends with her and forge a close bond. This is seen as a
turning point for Jennette, both in her career and her psychological develop-
ment as a teenager. It is crucial to recognise that Jennette only utilised a few
channels in her life to express her anxieties, insecurities, and guilt.

After she gained fame with iCarly over the years, Jennette’s ‘Holy Ghost’
as a mental construct from her OCD eventually ceased to exist. Instead, her
friendship with her co-star Miranda can be seen as a huge development in her
emotional and mental state. As Jennette’s life faced many drastic changes due
to her success, the bubble Jennette's mother had created was ultimately to burst.
This initially becomes apparent when Jennette is forced to embark on a solo
tour to promote her music for the first time when her mother's disease recurs.
She begins “overeating” through her struggle for independence, gets her first
“kiss,” and puts on weight:

I’'m walking off the plane and tugging my shirt down, so it lies flat. ’'m
sucking in and trying to look as thin as possible. “Maybe Mom won’t notice.
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Maybe if I tug my shirt again, she won’t notice; maybe if I hold my breath for
ten seconds she won’t notice,” says my OCD voice, formerly known as my
Still Small Voice, but which I’ve since accepted as the pounding voice of men-
tal illness. It’s more sporadic than it used to be, and almost exclusively related
to food and my body, but it’s still here (McCurdy p. 133).

It can be asserted that Jennette was able to leave her mother's domineering
mental restraint for the first time during this phase. Nevertheless, Jennette's
transition was a crucial step in her healing in the years that followed, despite
the guilt and distress that preceded this process. Jennette carries on the narra-
tive by highlighting her mother's attempts to keep her under her stringent rules;
examples of this can be recognised through her persistent efforts to keep her
on a strict diet and her relocation to Jennette's apartment. It is also important
to underline the fact that Jennette’s melancholia started at this stage. Her
awareness of her mother’s limited time alongside her struggle for indepen-
dency created a crossing effect on her process of coping and dealing with rea-
lity, which caused her Anorexia and overeating habits to worsen as a response.

Nonetheless, throughout the narrative, Jennette also shows her attempts to
remove herself from her mother throughout these scenes. This procedure ap-
pears as another action Jennette took in order to leave the bubble she had been
confined in while dealing with her guilt and grief. However, External options
for freedom, safety, and healing may not be able to release a person who has
acquired a melancholy response to loss. This follows Freud’s indication of
“psychogenic” melancholia, he claims that the “distinguishing mental features
of melancholia are a profoundly painful dejection, cessation of interest in the
outside world, loss of the capacity to love, inhibition of all activity, and a lowe-
ring of the self-regarding feelings to a degree that finds utterance in self-rep-
roaches and self-reviling and culminates in a delusional expectation of punish-
ment” (p. 243).

When Jennette starts dating her co-worker in a secretive manner. It is illust-
rated that her mother senses how Jennette is slipping from her control circle.
As a response, she uses violence and insults to guilt trip her daughter. Further-
more, when she finds out about her relationship, she bombards her daughter
with abusive emails that disparage Jennette’s character and calls her
‘unworthy’, ‘slut’ and ‘all used up’ (p. 148). This incident causes Jennette's
guilt and self-hatred to resurface. She explains how, at the age of eighteen she
was unable to comprehend that her mother was abnormal and instead placed
the blame on herself. This instance goes hand in hand with Freud’s demonst-
ration that the events that trigger melancholia typically go beyond the obvious
scenario of a loss via death and encompass all those instances of being wron-
ged, neglected, or disappointed, which might introduce opposing feelings of
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love and hate into the relationship or intensify “an already present ambiva-
lence.” He additionally adds that one of the prerequisites for melan-cholia is
this internal battle brought on by ambivalence, which sometimes results more
from actual experiences and other times more from temperamental characte-
ristics. Hence, if the “object-love”, which cannot be abandoned even when the
object is abandoned, finds solace in ‘narcissistic identification”, the hatred then
turns to the substitute object, mistreating and demeaning it while inflicting
agony on it and finding sadistic pleasure in the suffering. Like with the com-
parable occurrence in obsessional psychosis, the self-tormenting associated
with melancholia indicates a fulfilment of tendencies of sadism and hate that
relate to an object and have been turned around on the subject's own self (p.
251).

When her mother decides to put Jennette again on the hook for her cancer,
the predicament gets worse. It is important to recognise that in this case, Debra
and Jennette were both in a very advanced stage of denial. In Jennette's case,
it was her inability to understand her mother's abusive and overbearing nature.
Instead, she expresses that she more or less directed her confusion and supp-
ressed emotions onto herself, displacing her emotions inward as her own subs-
titute target, and those negative emotions further built more onto her guilt,
anxieties, and grief. In this case, denial as a defence mechanism can be used as
a coping method for difficult or painful situations, unpleasant feelings, or tra-
umatic occurrences as well as an effort to escape uncomfortable realities (such
as grief), anxieties, or truths. This goes hand in hand with Freud definition of
denial as a coping mechanism in terms of the reluctance to recognise distres-
sing elements of both internal and external reality, such as disturbing memo-
ries, ideas, or sensations (1924).

According to Baumeister et al., a substantial amount of research in noncli-
nical data demonstrating that outside causes are more likely for unsuccessful
attempts than achievements, possibly more so for those with an unsteady high
self-confidence, highlights the widespread use of denial. This suggests that in-
ternal explanations for failures tend to be more frequently denied, especially
by people who are self-conscious, (In Jennette’s case she finds herself denying
reality as her whole existence was built on the fact that her ‘mother’ is the ideal
model of what a mother ought to be. In this matter, accepting reality would
naturally lead to Jennette viewing her life as a failure). Likewise, denying per-
sonal responsibility for negative outcomes was linked to increased confidence
and improved and stable mental satisfaction (1998). Nonetheless, a constant
use of this defensive mode often leads to incapability to effectively solve prob-
lems in the long run.
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This notion is often described as an immature defence pattern (Cramer,
1997; Feinberg 2010). Denial tends to decline as children become older from
early to middle childhood, according to two-year longitudinal research (Cra-
mer, 1997). Greater denial was associated with psychological instability as per-
ceived by the kid and the parent in a group of elementary school students
(Sandstrom & Cramer, 2003). Thus, it can be seen that long term research in-
dicates that denial is a frequently employed and is an immature defence stra-
tegy linked to psychopathology. Nevertheless, it can serve a coping purpose,
at least temporarily, in some really challenging situations. This is demonstrated
in the subsequent narrative when her mother's health declined.

Jennette reaches a stage of both denial and melancholia. She was incapable
of processing the factual elements and that none of what was happening was
her fault. Further, she was unable to accept that her mother was slipping away.
Therefore, to cope with these extreme stressors in her life, alongside her career,
she turns to alcohol and binge eating; it can be said that the melancholic
extends their melancholy into the past. This results in the belief that things
were always dark. Assessed by Freud, the melancholic denigrates themselves,
and refers to themselves with disdain, feels immoral and undeserving of anot-
her person's love. This feature showcases the divided personality of a melanc-
holic; in which one-part functions independently of the other. The divided
components then both play the role in the ego changes, one berates and demean
the other. Making the individual feel miserable and responsible for this kind of
grief and loss (Lear, 2015). This is demonstrated in Jennette’s process of grief;
until her mother’s final moments, Jennette avoided her grief by excessively
drinking and repressing her own emotions: “She’s struggling to hang on. I hate
this. Mom takes a sharp breath in, then out. The hospice nurse locks eyes with
Dad, gives a slight nod. Dad looks at us. Mom’s gone. We’re all numb. We
don’t cry. We just sit. In silence” (McCurdy, p. 178).

Jennette’s melancholic grief comprised three stages. It is noted that her ini-
tial grief started with the subconscious recognition of her mother dying in her
final days. However, the grief that followed came with layers of denial, loss
and self-destruction. This is where melancholia enters the picture. According
to Freud, it occurs when a loss is so difficult to bear that it is consigned to the
unconscious, where the grief is present but cannot be comprehended by the
conscious mind (1917). Thereby, Jennette demonstrates more of her toxic co-
ping mechanisms right after her mother’s death. Her grieving process was rep-
ressed by her conscience. Ultimately, she returns to her profession rather than
dealing with those feelings, combined with her developing body image prob-
lems and the ongoing guilt she concealed following her mother's passing. In
mourning, the distorted ego does not exist. But the other features are the exact
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same. When someone experiences loss, the normal response would be ‘profo-
und’ mourning; Freud describes this process as the same painful mental state:
Loss of interest in the outer world, inability to experience love, and turning
away from anything that could trigger a memory to the lost object. Freud indi-
cates that it is simple to see that this ego restraint and restriction are manifes-
tations of an obsessive devotion to sorrow that leaves no room for other goals
or interests. Consequently, this mood does not seem ‘pathological’ in the vi-
ewpoint of an outsider. Freud, therefore, indicates that one should consider the
parallel that the mourning attitude is “painful” to be appropriate. And that is
only achievable when “We are in a position to give a characterization of the
economics of pain” (1978). This discrepancy is also discussed by Kristensen
P. in relation to the addition of “prolonged mourning disorder” as a new diag-
nosis. According to the study, in lengthy or intricate mourning processes, the
common responses to grief will last indefinitely with unaltered or even rising
influence, typically in conjunction with self-reproach relating to the deceased
person. There could also be a sense of losing part of oneself. Depression does
not demonstrate as much awareness of loss as extended grief, which demonst-
rates a profound and ongoing yearning for the deceased. Despair, despondency,
and desperation are some of the more universal and comprehensive signs of
melancholia (Tormod, 2020).

Furthermore, Freud demonstrates the way melancholy transforms mour-
ning into a pathological one. He indicates that melancholy draws on mourning
for some of its characteristics while regressing from “narcissistic object-choice
to narcissism” (p. 249). Although like grief it is a response to the actual loss of
someone. It is distinguished by a determinant that is either missing from or, if
present, which leads to the misplaced grieving process. Jennette’s case of me-
lancholia reflects identical characteristics to prolonged/ pathological mour-
ning, that is demonstrated through her pre-existing toxic coping mechanism,
her immediate return to work in order to avoid the triggers of her loss, and the
variety of eating disorders alongside her development of bulimia as a consequ-
ence of such internal repressed grief. Bulimia nervosa is a severe eating con-
dition that may be life-threatening. Bulimics may covertly binge and purge,
seeking to burn off the additional calories in an unhealthy way. The subsequent
chapters’ detail Jennette's battle with this novel type of eating disorder that she
experiences. Further she paints the picture of the way she employs her eating
disorder as an external problem that overshadows her internal struggle with the
loss and guilt she was experiencing in her mother’s absence. Jennette’s denial,
self-destruction and guilt can be identified as the reasons her melancholy af-
fected her on the long term. As Freud indicates:
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The loss of a love-object is an excellent opportunity for the ambivalence in
love-relationships where there is a disposition to obsessional neurosis the conf-
lict due to ambivalence gives a pathological cast to mourning and forces it to
express itself in the form of self-reproaches to the effect that the mourner him-
self is to blame for the loss of the loved object, i.e. that he has willed it (p. 250).

Likewise, it should be highlighted that Jennette is eventually able to deal
with her suppressed guilt and shame by employing such a harmful coping met-
hod, however momentarily. She also says that even though bulimia helped her
attain her mother's “target weight for her,” she later put the weight back on
despite being dependent on her eating disorder constantly. This is showcased
in her obsessiveness with those ‘ten pounds’ and how they tormented her in
the following lines:

I don’tunderstand. Why won’t my body do what I want it to do? Why won’t
bulimia help me out anymore? I thought we were friends. I thought bulimia
had my back. Clearly it doesn’t. Clearly, I had this whole relationship wrong
(McCurdy p. 212).

Jennette continues her account by describing how her unhealthy ways of
coping had gotten the better of her to the point where her boyfriend, Steve,
confronted her, and urged her to see a therapist since bulimia may be fatal.
Jennette begins her first therapy session after heeding his advice, but it is short-
lived, as it meant confronting the truths that she was incapable of accepting.
She stated in an interview that the reason she got out of treatment with her first
therapist was because her entire existence centred around the belief that her
mother knew best, therefore she couldn't bear the idea that she was abusive. It
would entail knocking her off of that temple; the notion that her mother un-
derstands better than she does, and without her, she’d be nothing, thus what
her mother desires for her is more valuable than what she desires for herself
(McCurdy, Marie, 2022).

It is critical to understand that at this stage, Jennette was forced to uncover
the layers of her grief that were overshadowed by her unconscious coping met-
hods. When confronted with the idea, Jennette’s whole notion of her mother
was meant to change, including her years of struggle with guilt, anxiety, and
the things she experienced under the guise of receiving affection, such as the
‘body examinations’ she underwent or the ‘calorie restriction’ she was taught
by her mother. This would have meant that she lived under a ‘false foundation’
all along as she describes. Therefore, right after being confronted, Jennette fo-
und it easier to be in denial rather than accept the reality of being exploited by
her own abusive mother. Her denial was both her key to healing and losing her
entire foundation and building one new from scratch, and that would mean
viewing the world in an entirely different lens. Ultimately, the battle of her
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psyche was impossible in her viewpoint. Additionally, as Jennette’s entire life
was of her adapting many coping and defence mecha-nisms to be able to deal
with the unhealthy environment, relapsing was much of an easier solution. As
perceived in the later chapters, Jennette resorts to avoidance instead of chal-
lenging her reality, and that meant her melancholia and grief were undealt with
for a long period.

Despite the fact that pathological mourning can be a very damaging mental
condition, according to Freud, it can also terminate quietly or with a short-lived
manic episode. It is difficult to determine whether Jennette's mania episode
occurred in its early or late phases in her situation. Nonetheless in her memoir,
when Jennette is informed that her father is not her biological one, her denial
reaches its breaking point. The author depicts how she became aware that she
reached a serious level of mental instability at that point. She showcases that
throughout that last act of realisation, she reached the stage of acceptance. Li-
kewise, the end of her melancholia: “I look out the window and see the Sydney
Opera House in the distance. I tongue my missing molar, deep in thought.
Maybe Ariana’s got a point. Maybe it’s time to focus on me” (McCurdy p.
253).

With the help of her new therapist, Jennette focused on dealing her eating
disorders in the last chapters, showing that her mental health had begun imp-
roving. For Jennette, accepting her guilt and her idealisation of her mother's
love might be viewed as moving forward with this attempt. By the last chapter,
she states that after her mother’s death, she was left with multiple layers of
grief, including the initial loss over her passing, the grief from accepting her
neglect and plundering of the child version of her, and the grief that comes to
the forefront whenever she yearns for her (p. 289). Through accepting that tho-
ugh her life purpose was her mother’s happiness, dreams and love, Jennette
finally recognised the factual truths of her being used, manipulated and explo-
ited as a child by her own mother: “She wanted this [acting success],”
McCurdy wrote. “And I wanted her to have it. [ wanted her to be happy. But
now that I have it, I realise that she's happy and I'm not. Her happiness came
at the cost of mine. I feel robbed and exploited” (Vega, 2022).

Jennette thereby, was able to let go of her melancholy and reach the stage
of acceptance through therapy, writing and solitude. The author walked away
from the image that her mother created of her and whatever defined her in the
public lens. This led to Jennette’s capability to enter a typical mourning pro-
cess. Consequently, her grief quietly reached its end when she was able to con-
nect with the present version of herself.
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Conclusion

In conclusion, it becomes evident that employing Freud’s concepts of mo-
urning and melancholy, denial and grief can be used in a very striking way to
understand the human psyche in the face of loss better. These notions are based
on the outmoded concepts of the mind, impulses, and sexuality, discussing the
psychological reactions to loss as well the core of neurosis's painful conscio-
usness based on the concept of guilt. For he notably claimed that the child's
dread of punishment and his urge to preserve his tumultuous relationships with
guardians were the key causes. Furthermore, denial was initially defined by
Freud as a coping strategy whereby an individual rejects the presence of upset-
ting psychological events as well as unpleasant aspects of the outside world,
such as unsettling memories, feelings, or sensations. The denial concept was
first thoroughly investigated by Anna Freud. She classified denial as a defence
strategy of the immature mind because it obstructs the ability to comprehend
and cope with truth.

While Jennette McCurdy is a very famous actress that was and still is the
inspiration for many young adults of her age, she took the public audience by
shock with her recently debut memoir /’'m Glad My Mom Died. In the novel,
McCurdy revisits her trauma and her early stages of life, exploring her relati-
onship with her deceased mother and her life as a child actress. The paper ar-
gued that Jennette's account of her years as a child actor helps the reader comp-
rehend the difficulties she encountered psychologically, particularly in respect
to her relationship with her mother and the loss she experienced. In this sense,
Freud's theories are explicitly perceived as having impacted her identity,
psyche, and adolescence throughout her memoir.

The paper initially introduced the notion of melancholy and defined its dif-
ferences to mourning. In accordance with the theory, the paper discusses Jen-
nette’s process of grief and examines the stages in which it reached the patho-
logical/psychogenic aspects of melancholia. Thus, throughout the narrative,
Jennette's physical dysmorphia, guilt, and denial were emphasized as the de-
fining characteristics that reflected her suppressed melancholy and led to her
experiencing severe depression. It is clear by the end of the paper that Freud's
theory of mourning and melancholia applies not only to Jennette's grieving
process but also highlights how melancholia can develop early on before the
actual loss and extend to the past. This makes Freud's theory remarkably sig-
nificant for understanding the process of pathological mourning and how it can
extend and depend on various aspects, whether internally or externally, the
love object or the subject themselves.
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Oz: Insanoglunun varolusundan bu yana seramik malzeme, bigim ve renk 6zellikleriyle ait
oldugu donemin sosyokiiltiirel izlerini tagimaktadir. Kiiltiirel bir inanigin gostergesi olarak
oliimden sonra hayat1 simgeleyen turkuaz, seramik yiizeyinde kullanimu ilk olarak Eski Misir’da
ortaya ¢ikmustir. Sir bilesimine yapilan bakir minerali katkisiyla elde edilen turkuaz renkli sera-
mikler, Eski Misir seramiklerinin en dnemli 6rneklerini olusturmuslardir.

Islam kiiltiirinde de ayr1 bir 6neme sahip olan turkuaz rengi, Islamiyet’in yaygm oldugu
Orta Dogu ve Orta Asya (Anadolu, iran, Irak, Suriye ve Afganistan) cografyasinda da kulla-
mlmistir. Anadolu’da Biiyiik Selguklu Imparatorlugu’nun 12. yiizyilda insa ettigi mimari yapi-
larda ve gilinliik kullanim seramiklerinde goriilen turkuaz renk, tipki Eski Misir’da oldugu gibi
sembolik bir dilin ifade arac1 olmustur. ilk olarak Biiyiik Selguklu Imparatorlugu ile Anadolu’da
kullanilan turkuaz renk, akabinde Selguklu Devleti ve Osmanl Imparatorlugu’nun kullanim ile
giiniimiize kadar taginmigtir.

Bu arastirmada, seramik kiiltiiriinde karsimiza ¢ikan bakir bilesiklerle 1000-1200°C’de ge-
lisen turkuaz renkli sirin tarihgesi, kullanilan hammaddeler, 6rnek regeteleri ve eserlerinde yay-
gin olarak turkuaz renkli sir kullanan 6rnek seramik sanatcilarinin aragtirmasi yapilmigtir.
Anahtar Kelimeler: Turkuaz sir, mavi, seramik, oksit.

TURQUOISE GLAZE RESEARCH WITH COPPER
COMPOUNDS AT 1000-1200°C

Abstract: Since the existence of mankind, ceramics bear the socio-cultural traces of the
period to which it belongs with its material, form and colour characteristics. Turquoise, which
symbolises life after death as an indicator of a cultural belief, was first used on the ceramic
surface in Ancient Egypt. Turquoise obtained by adding copper mineral to the glaze composition
coloured ceramics were the most important examples of Ancient Egyptian ceramics.

The turquoise colour, which has a special importance in Islamic culture, was used in the
Middle East and Central Asia (Anatolia, Iran, Iraq, Syria and Afghanistan) were also used in
geography. Great Seljuks in Anatolia The turquoise colour, seen in the architectural structures
and daily use ceramics built by the Empire in the 12th century, became a means of expression
of a symbolic language, just like in Ancient Egypt. The turquoise colour, which was first used
in Anatolia with the Great Seljuk Empire, has been carried to the present day with the use of the
Seljuk Empire and the Ottoman Empire.

In this research, the history of turquoise coloured glaze, which develops at 1000-1200°C
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with copper compounds that we encounter in ceramic culture, the raw materials used, sample
recipes and sample ceramic artists who commonly use turquoise glaze in their works were in-
vestigated.

Key Words: Turquoise glaze, blue, ceramic, oxide.

Giris

Insanligin varligindan bu yana tapinma veya giindelik ihtiyaglarin karsi-
lanmasi i¢in sekil verilerek kullanilan toprak, insanligin gelismesi ile beraber
bircok degisim gecirerek giiniimiize kadar gelmistir. ik olarak hanedanliktan
once Eski Misir’da kullanilmaya baslayan turkuaz, trakit ve kum taginin cat-
laklarindan damarlar ve parcalar seklinde olusan opak, yesilimsi mavi veya
gok mavisi renkte olan bir mineraldir. Misirlilar tarafindan oldukga fazla deger
goren bu tag miicevhercilikte kullanilmistir. Misirhlar tarafindan birgok farkli
anlam yiiklenen turkuaz mavisi, Anadolu’da Biiyiik Selcuklu imparatorlugu
tarafindan kullanilmaya baglanan ilk sirlardandir. Kiiltlirlerin birbirleri ile et-
kilesimi sonucu daha sonraki tarihlerde turkuaz renginin 6rneklerini Iran, Irak,
Suriye ve Afganistan’da da gérmekteyiz.

Turkuaz renkli sir, hazirlanan sir bilesimine bakir oksit, bakir karbonat veya
bakar siilfat katkis1 yapilarak elde edilmektedir. Firin igerisinde 1000°C ile
1200°C arasinda gerceklesen 1s1 degisiklikleri farkli turkuaz tonlarin olugsma-
sina sebep olmaktadir. Gegmisten gliniimiize kadar varligini siirdiiren turkuaz
sir, giiniimiizde mimarinin yani sira yerli ve yabanci bir¢ok sanatg1 tarafindan
eserlerinde kullanilmaktadir. Alev Ebiizziya Siebye, Zehra Cobanli, Kenji Ka-
to ve Ezgi Orgen bu sanatcilar arasinda yer almaktadar.

Bu aragtirmada; gegmisten giiniimiize kadar kaseler ve testiler gibi sofra
gereclerinde, i¢ ve dis cephe mimari elemanlarinda ve sanatsal eserlerde yay-
gin olarak kullanilan turkuaz sirlarin tarihsel gelisimi, kullanilan hammadde-
ler, renk veren oksitler, drnek sir regeteleri ve turkuaz sirini1 eserlerinde kulla-
nan Ornek sanatgilarin aragtirilmasi amaglanmustir,

1. Turkuaz Sirlarin Tarihsel Gelisimi

Tiim diinyada kabul edilmis bir sdzciik olarak kullanilan ve gék mavisinden
yesilimsi maviye kadar farkl1 tonlara sahip olan turkuaz, Ingilizcede “turquo-
ise”, Ispanyolcada “turquesa”, “Fransizcada “turquise” veya “turqois” olarak
kullanilmaktadir. Tiirkceye ise bu mineralin, iran’dan Fransa’ya Tiirkiye {ize-
rinden gonderilmesiyle “Tiirk’ten” anlaminda “Turkuaz” olarak gegmistir (S6-
lenay / Tiitiincii, 2003: 115). Turkuaz Orta Dogu ve Orta Asya cografyasinda
bol miktarda bulunan bir mineraldir. Bol bulunmasi turkuazin dekoratif kulla-
nimiin yani sira taki yapiminda, siis esyalarinda, mimaride ve sanat eserle-
rinde kullanimini yayginlagtirmigtr.
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Teknik olarak “seramikte sir olarak adlandirilan madde, seramik ¢camurunu
ince bir tabaka seklinde kaplayarak onun iizerinde eriyen cam veya camsi bir
olusumdur (Arcasoy, 1983: 162). Seramik yiizeylerde kullanilan sir, farkli za-
man dilimlerinde farkli 6rnekler ile karsimiza ¢ikmaktadir. Turkuaz sirin kul-
lanilmasiyla orta ¢ikan seramik 6rneklerine bakildiginda ise, bunlarin igeri-
sinde en dikkat ¢ekici seramikler Eski Misir uygarligina ait olanlaridir.

Eski Misirlilarda bereketi ve dliimden sonraki yagami simgeleyen turkuaz
rengi kiiltlirlin bir pargasi olarak kutsal sayilmistir. Bu nedenle Eski Misir uy-
garliginda krallara ve soylulara ait mezar yapilarinda yagamin sonsuzlugunu
simgeledigi diisliniilerek turkuaz renkli siislemelerin yogun olarak kullanildig1
goriilmektedir. Toplumlar arasi ticaretin gelisimine paralel olarak kiiltiirel et-
kilesimler kaginilmaz olmus ve Eski Misir’da kullanilan turkuaz renk, Orta
Dogu’da belirgin bir yer edinmistir. Bu etkilesim sonucunda turkuaz “...tlim
dogu kiiltiirlerinde nazara ve biiyliye kars1 koruduguna inanilan bir renk ol-
mugstur (Balyemez, 2016: 564).

Orta Dogu’da ve Orta Asya’da Islam kiiltiiriiniin yaygin olmasi nedeniyle
turkuaz rengi daha ¢ok ¢ini ve sirli tuglalarda kullanilmistir. Bunun en garpict
orneklerini Irak’ta Musul yakininda yer alan antik kentlerde kullanilmis tur-
kuaz sirli tugla siislemelerinde gérmekteyiz. Musul yakinlarinda insa edilmis
olan Sargon Saray1’nin duvarlarinda Mezopotamya mitolojisine ait aslan, kuz-
gun ve boga motifleri goz alic bir sekilde kullanilmistir. Gorsel 1’°de ki Babil
kentinin ana giris kapis1 olarak tanimlanan Istar Kapisi, turkuaz sirl tuglalar:
ve motifleri ile dikkat ¢ekmektedir (Grube, 1994:156).

Gorsel 1: Babil Istar Kapisi, Irak, (http-1)

Islam diinyasindaki seramik sanati, farkli tekniklerin kullanimiyla zenginles-
mis ve ¢esitli estetik formlara ulasmistir. Bu nedenle turkuaz sirli seramiklere
sadece mimari yap1 elemanlarinda degil, ayn1 zamanda kase ve testi gibi sofra
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kaplarinda da rastlamak miimkiindiir (Gorsel 2). Sofra kaplari olarak Iran, Su-
riye ve Afganistan gibi Orta Dogu’nun ¢esitli bolgelerinde 11. 12. ve 13.yy.’da
iiretilen seramikler bu alandaki en dikkat ¢ekici 6rneklerdir (Grube, 1994:156).
Canli renkleri ve ince iscilikleri ile dikkat ¢eken bu turkuaz sirli seramikler
Orta Dogu’nun estetik ve kiiltiirel zenginligini yansitmaktadir.

Gorsel 2: 12-13. Yiizy1l, fran, Seramik Tabak (Orgen, 2007)

11. yy. da Iran’da gelisen turkuaz sirli ¢ini sanati, Selguklu déneminde
fran’dan Anadolu’ya gelen ustalarin Anadolu’daki cami, medrese, hamam ve
diger mimari yapilarda turkuaz sirl ¢ini teknigini uygulamasiyla Anadolu’ya
taginmis ve 13. yy. dan itibaren mimaride yaygin bir sekilde kullanilmistir (S6-
lenay ve Tiitlincii, 2003: 115). Anadolu’da camilerde, medreselerde, hamam-
larda ve diger mimar1 yapilarm i¢ ve dis siislemelerinde kullanilan turkuaz sirlt

Gorsel 3: Kubadabad Sarayi'na ait
cinilerden bir kesit. (Ozdemir, 2021)

cinilerde, geometrik desenler veya bitki
motifleri agirlikli olarak kullanilmgtir.
Bu yapilardan bazilar, Aksehir Kiigiik
Ayasofya Mescidi, Konya Sircali Med-
rese Tiirbesi, Konya Bulgur Tekke Mes-
cidi, Konya Sahip Ata Cami ve Malatya
Ulu Cami’dir.

Bu “...mimari yapilarin dis kismi surl
ve swrsiz tuglalarla, i¢ kismi mozaik, sahte
mozaik, altigen ve sekizgen, dort kollu,
sade ve altin varakl ¢ini bezemelerle do-
natumistir. Serbest fir¢a darbeleri ile fi-
giirleri ve motifleri isleyen sanatgilar,
turkuaz ve diger renkler ile birlikte
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ustalikla kullanmislardir. Bu ¢ini orneklerinde turkuaz kimi yerde maviye ya-
kin, kimi yerde de yesile yakin tonlama olarak kullamlmistir.” (Ozkul, 2020:
298).

Bu ornekleri Gorsel 3°te ki “Karatay Medresesi Miizesi’nde sergilenen, Ku-
badabad Biiyiik ve Kii¢iik Sarayda uygulanmis olan sir alt1 ¢inilerde” gérmek
miimkiindiir (Ozkul, 2020, 5.298).” Selguklu imparatorlugu’nun ardindan ge-
len Beylikler Dénemi ve Osmanli Imparatorlugu’nda da iiretilen seramiklerde
sir alt1 dekor teknigini ve turkuaz sirl ¢iniler
yaygin bir sekilde kullanilmistir.

Gorsel 4’te ki 1392 yilinda Vezir-i Azam
Ali Paga tarafindan iznik’te yaptirilan Iznik
Yesil Camii’nin minaresi, geometrik motifler-
den olusan turkuaz cinileriyle ilk donem Os-
manli sanatinin en gilizel Orneklerindendir
(http-2). Ozellikle Osmanli Imparatorlugu’n-
daki ¢inilerde ve seramiklerde, baslica merkez
olan Iznik ve onun izinden giden Kiitahya nin
iiretimleriyle, tinlii Selguklu turkuaz seramik-
leri ¢ok daha biiyiik gelisim gostermistir.

Gorsel 4: Iznik Yesil Camii
Minaresi (http-2) 2. Turkuaz Sirlarda

Kullanilan Hammaddeler

Bir sir, kullanim kosullarina ve pisme kosullarina uygun ihtiyaglara cevap
verebilecek hammaddelerin bilesiminden elde edilmektedir. “Bir stoneware si-
rinin ortalama seger formiilii [1R0O.0.35 Al>0:.3.5S10:] olarak verilmistir. Ay-
rica bu oranin disindan da degisik seger formiilii de yazilabilir (Glines, 2015:
135-142). Sirlarin olusturulmasinda kullanilan hammaddeler, sirin dokusu,
rengi, parlakligi ve performansini belirleyen ana bilesenlerdir. Bu bilesenleri
olusturan hammaddeler genel olarak sodyum feldspat, potasyum feldspat, kal-
sine boraks, mermer, iileksit, dolomit, kuvartz, siilyen ve yikanmig Usak kao-
lininden olusmaktadir.

Turkuaz renkli sir bilesigi hazirlamada kullanilan hammaddelerden biri
olan sodyum ve potasyum feldspat, istenilen pisme sicakliklarinda seramik yii-
zeyde ergiticilik 6zelligi gostermektedir. Kil ve kaolinlere gorece daha diisiik
ergime derecesine sahip olan feldspatlarin bir¢ok farkli ¢esidi bulunmaktadir.
Fakat seramik sanatinda genellikle sodyum feldspat ve potasyum feldspat daha
yogun olarak kullanilmaktadir.

Sodyum Feldspat: Seramik sanatinda yaygin olarak kullanilan mineraller-
den olan sodyum feldspat, turkuaz sir bilesiminde 6nemli bir rol oynamaktadir.
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Genel olarak toz ve graniil formunda bulunan, ayrica renksiz ve kokusuz ol-
masinin yani sira 1120°C erime derecesine sahip olan sodyum feldspat, sera-
mik sirlarinin i¢inde bulunan cam fazini olusturup sirlarin camlagmasini sag-
lamaktadir. (Geng ve Erel, 2019: 278-279). Potasyum feldspata gore daha etkin
bir egritici olan sodyum feldspat, diisiik maliyeti ve suda erimeyen alkali bile-
siklerden olmas1 sebebiyle daha fazla tercih edilmektedir. Ayni zamanda sir-
larda gecirgenligi arttirarak gaz cikisini kolaylastirmasinin yani sira yiiksek
genlesme katsayisina sahip olan sodyum feldspat, sir recetesinde yliksek
oranda kullanildiginda sir ylizeyinde ¢atlamalara sebep olabilmektedir (Geng,
2013: 34).

Potasyum Feldspat: Diger bir feldspat ¢esidi olan potasyum feldspat,
1120 C erime derecesine sahiptir ve ¢éziinmedigi i¢in sir¢alagtirmadan da kul-
lanilabilmektedir. Ayrica sirlarda sodyum feldspat gibi seffaflastirici, ergitici
ve gecirgenligi arttirict olarak ta kullanilmaktadir (Geng ve Erel, 2019: 278-
279).

Uleksit: Renksiz ve kokusuz bir yapiya sahip olan iileksit, sir bilesiginde
fazla oranda kullanildiginda beyaz ortiiciiliik olugturmak, sir bilesiminde er-
gime derecesini diisiirmek, 1s1l soklara kars1 diren¢ kazandirmak ve 1s1l gen-
lesme katsayisini arttirmak i¢in kullanilmaktadir (Arcasoy, 1983: 171).

Kalsine Boraks: Suda ¢6ziinme 6zelligi nedeniyle ham olarak kullanilmas1
tercih edilmeyen kalsine boraks, lilkemizde 6nemli yere sahip bir madendir
(Geng ve Erel, 2019: 278-279). Giiglii ergiticilik 6zelligi nedeniyle sirda ergi-
tici olarak kullanilan kalsine boraks, renksiz, kokusuz ve zehirsiz oldugu igin
yaygin olarak kullanilmaktadir.

Dolomit: Ortamin fiziksel ve kimyasal farkli kosullar altinda kalker ve do-
lomitik kalkerlerin degisim gegirerek yeniden kristallesmesiyle meydana gelen
bir bilesimdir. “Beyaz ve gri renklere sahip olan mermer, %90-98’1 CaCO3’ten
(Kalsiyum karbonat) ve diisiik oranda da MgCO3 (Magnezyum karbonat) icer-
mektedir.” (Geng ve Erel, 2013: 278-279).

Magnezyum: Magnezyum ve kalsiyum bilesiminden meydana gelen dolo-
mit, yiikksek oranda magnezyum igermesi ve az miktarda kristalize olma 6zel-
ligi nedeniyle opaklastirici olarak da kullanilmaktadir (Caligkan, 2015: 137).

Kuvartz: Dogada en yaygin bulunan hammaddelerden biri olan kuvartz
kristali, tek bagina mineraller ile karigmis olarak bulunabildigi gibi, aynm za-
manda gnays gibi ana kayalarin i¢inde de bulunabilmektedir (Arcasoy, 1983:
13). Icinde bulunan cesitli madenlerin cins ve miktarina gére degisik renklerde
olabilir fakat genellikle beyaz renktedir. Erime derecesi 1713 ‘C olan kuvartz,
bu sicaklikta ergime gostererek sivi hale gecer ve camlagsma 6zelligi goster-
mektedir. “Kuvartz dogada kristal olarak “amethyst, kvarsit, kvartz, kristal
kvartz kumu” amorf olarak ise “flint” olarak bulunmaktadir (Geng ve Erel,
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2013: 278-279). Kuvartz cam olusumunu saglama, sirlarin yapisini gii¢len-
dirme ve sirlarin dayanikliligini artirma 6zelliginden dolay1 seramik sanatinda
sir bilesimi hazirlamak i¢in siklikla kullanilan bir hammaddedir.

Yikanmig Usak Kaolini: Sirlarda kullanilan temel hammaddelerden bir di-
geri de kaolindir. “Kaolin 6zellikle kaolinit mineralinden olusmus beyaz killeri
tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir (Cetin; Giilcan ve Tiire, 2017). Koku-
suz ve beyaz bir kil olan kaolin; genellikle beyaz-sar1 ya da beyaz gri renkte
ve toz halinde bulunan bir hammaddedir (Geng ve Erel, 2013: 278-279).

Siilyen: Giiclii eriticilik 6zelligi nedeniyle sir bilesigi hazirlamada kullani-
lan siilyen, kursun bilesiginden olusmaktadir (Arcasoy, 1983: 166). Siilyen,
igeriginde barindirdigi kursun bilesimden dolayi zehirli bir yapiya sahip olmasi
nedeniyle mutfak ara¢ gereclerinin sirlanmasinda kullanilmamaktadir. Sir bi-
lesigi hazirlamada faydalanilan hammaddelerden bir digeri ise magnezyum-
dur. Seramik yilizeyde opak ve piiriizsiiz bir yiizey goriiniimii elde etmek ama-
ctyla kullanilmaktadir. Fakat sir bilesiginde yiiksek oranda kullanilmasi sera-
mik yiizeyinde igne deligi veya sir ¢atlamasi gibi hatalara yol agabilmektedir.

3. Turkuaz Sirlarda Kullanilan Renk Veren Oksitler

Turkuaz sirlarda kullanilan renk veren oksitler genellikle bakir oksitlerdir.
Sir bileseninde kullanildigi katki orani ve firin atmosferine gore farkli renk
araliklarina sahip olan bakir oksitler, 6zellikle turkuaz renginin elde edilme-
sinde kilit bir rol oynamaktadir. Bu nedenle turkuaz sir olusumunda gegmisten
giiniimiize dek bakir oksit, bakir karbonat ve bakir siilfat kullanilmistir. Siyah
renk ve tanecikli bir yapiya sahip olan bakir oksit (CuO), “...demir oksit gibi,
giiclii bir eriticidir ve eklenmesi, ylizeyde gozle goriiliir derecede daha akiskan
ve parlak bir sir olusturabilmektedir.” (Kog, 2019: 9). Yesil toz goriiniimiinde
ve ince tanecikli bir yapiya sahip olan bakir karbonat (CuCO3), bilinen en eski
renklendiricilerden biridir. “Kullanildig sir biinyesine ve firin atmosferin gore
farkli renk sonuglar1 vermektedir. Rediiksiyonlu ortamda pembe-kirmizi, al-
kali sirlarda turkuaz, kursunlu sirlarda ise yesil renklerini olusturmaktadir.”
(Oztiirk, 2019: 28).

Bakar Siilfat (CuSO4) ise seramik sektoriiniin yani sira tarim sektoriinde de
ilag olarak kullanilan ve sahip oldugu mavi renk nedeniyle halk arasinda ge-
nellikle goktasi adiyla bilinmektedir (Kog, 2019: 14). Farkli rediiksiyon ortam-
larinda olusturdugu renk tonlar1 sebebiyle seramik teknolojisinde tuz, raku ve
sagar pisirimlerinde yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu oksitler farkli ok-
sidasyon derecelerinde hazirlanan seramik sirlarinda farkl turkuaz renk tonlari
olusturmaktadirlar. “Keblow, turkuaz sirlarin elde edilmesinde bakir oksit,
kum, soda ve kire¢ karigiminin sir¢alagtirilmasi sonucu elde edilen alkalin- kal-
siyum kuprisilikat (CaSi205-CuSi205) bilesiminin karakteristik yesilmavi
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turkuaz rengi verdigini ve Eski Misirdan beri uygulandigini belirtmistir.”
(Yast1, 2011: 9).

4. Turkuaz Sirlarda Kullamlan Recete Ornekleri

Bu arastirma ¢ercgevesinde incelenen regetelerde seramik sirlarinin temel
hammaddesi olarak potasyum feldspat, sodyum feldspat, iileksit, dolomit, kal-
sit, mermer, frit, magnezyum, kaolin ve kuvarstin kullanildig1 goriilmiistiir.
Kullanilan hammaddelerin oran1 seramik sirrinda istenilen renk, doku ve par-
laklik gibi 6zelliklerin elde edilmesine katki saglamaktadir. Turkuaz renk elde
etmek i¢in hazirlanan sir bilesenine “bakir oksit, bakir siilfat veya bakir karbo-
nat” ilave edildigi tespit edilmistir.

Arastirma kapsaminda turkuaz renkli sir bilesimi elde etmek i¢in farkli pis-
me sicakliklarina ve farkli bilesenlere sahip regete drnekleri asagida verilmis-
tir.

Tablo 1: Turkuaz Mavisi, 1000 °C, Tablo 2: Canli Turkuaz Renkli
(Bloomfield, 2014, s.122). Sir, 1000 °C, (Cooper, 2010, 5.52)
Kullanilan Hammadde %’de oram || Kullamlan Hammadde Yo’de
Potasyum Feldspat (K) 42 Standart Boraksli Frit 50
Kuvartz 42 Sodyum Feldspat 35
Kaolin 6 Kalsit/Mermer 5
Sodyum Bikarbonat 2,5 Kaolin )
Sodyum Karbonat 2,5
Kalsine Boraks 5 Kuvartz 6
Toplam 100 Toplam 100
+ Bakir Karbonat 3 + Balar oksit 1
Tablo 3: Mavi Mat, 1000 °C Tablo 4: Emmanuel Cooper Mat Turkuaz
(Memmott, 1986, s.21) Sir, 1200 °C, (Bloomfield, 2014, s.70)
Kullanilan Hammadde %’ de orani Kullanilan Hammadde %’de orani
Nefelin Siyenit 12,2 Nefelin Siyenit 55
Baryum Karbonat 53,3 1. Baryum Kar- 25
Borik Asit 20 2. Lityum Karbo- 2
Kaolin 8,9 Kuvartz
Kuvartz 5,6 Kaolin 6
Toplam 100 Toplam 100
+ Bakir Karbonat 3 + Bakir Oksit 2
Tablo 5: Mat Turkuaz Mavisi, 1200 °C, Tablo 6: Turkuaz Sir, 1200 °C,

(Bloomfield, 2014, s.70) (Cooper, 1980, s.121)
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Kullanilan Hammadde %’de orani Kullanilan Hammadde %’de orani
Nefelin Siyenit 55 Potasyum Feldspat 40
Baryum Karbonat 25 Petalit 15
Lityum Karbonat 2 Baryum Karbonat 30
Kuvartz 8 Kuvartz 7
Kaolin 6 Flint 3
Kalsiyum Borat Frit Toplam 700
Toplam 100

. + Bakar Oksit 3
+ Bakir Oksit 1

Incelenen regetelerde turkuaz sir bilesimi, kullamlan pisirme sicakligina
bagl olarak farklilik gostermektedir. Diisiik sicakliklarda sabit olan turkuaz
renk, pisme sicakligi yiikseldikge elde edilmesi zorlagmaktadir (S6lenay, 2003:
116). Pisme sicakligi arttikga, sirin bilesenleri farkli sekillerde tepkimeye gi-
rebilmekte ve istenmeyen renk degisikliklerine neden olabilmektedir. Bu ne-
denle hazirlanan regetenin pisirilme sicakligi onem arz etmektedir.

Turkuaz rengindeki bu degisikligin sebeplerini soyle siralanabilir;

¢ “Sir bileseni igerisindeki alkali ve kursun oksidin birbirine olan orant,

o Sir bileseni igerisinde kullanilan bakir oksit miktari,

o Sir bileseni igerisinde kullanilan ¢inko oksit, kalay oksit, bor oksit ve alii-
minyum oksitin birbirine olan oran iliskisi,

e Hazirlanan sir bileseninin firinlama atmosferi,

e Sirlanan ylizeyin beyazlig1 (Atalay ve Giiler, 2014: 46)

5. Eserlerinde Turkuaz Sir Kullanan Sanat¢1 Ornekleri

Turkuaz sirli seramikler, gecmisten giiniimiize kadar bir¢ok sanat¢inin ilgi-
sini ¢ekmis ve etkileyici eserlerin ortaya ¢ikmasina ilham kaynagi olmustur.
Yerli ve yabanci bir¢ok sanat¢inin begenisini kazanan turkuaz sir, giiniimiizde
de hala etkisinin siirdiirmektedir. Turkuaz sirin1 eserlerinde yogun olarak kul-
lanmay1 tercih eden sanatcilara Alev Ebiizziya Siebye, Zehra Cobanli, Ezgi
Orgen ve Kenji Kato 6rnek olarak gosterilebilir.

5.1. Alev Ebiizziya Siesbye

Cagdas seramik sanatinin énemli isimlerinden biri olan Alev Ebiizziya’da
iirettigi turkuaz ve mavi tonlarindaki 6zgiin ¢anak formlariyla taninmistir. Kiy-
met Giray'a gore; " Alev Eblizziya’nin seramikleri geleneksel ¢ini sanatimizin
essiz renklerinden esinler tasimaktadir. Bu seramikler temiz bir is¢iligin du-
yarli bir estetik yaklagimin yalin fakat gérkemli iiriinleridir.” (Uslu, 2016:14).
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5.2. Zehra Cobanh
Eserlerinde kullandig1 turkuaz rengiyle taninan ¢agdas Tiirk seramik sana-
tinin 6nemli isimlerinden birisi de Zehra
Cobanli’dir. Tiirk seramik sanat¢is1 Zeh-
ra Cobanli, turkuaz sirli seramiklerin za-
rif ve estetik potansiyelini kesfetmis ve
eserlerinde bu teknikleri ustalikla kullan-
mistir. Cobanli’nin eserlerinde turkuaz
rengini baskin olarak kullanmasi, sanati-
nin 6zgilin bir 6zelligi olarak 6ne ¢ikmak-
tadir. Renk se¢imi ile duygu ve diisiince-
lerini kendine 6zgil bir estetik ve anlam
ile eserlerine yansitmaktadir.

Sanatgi, eserlerinde turkuaz sirlart kullanirken genellikle modern ve gele-
neksel sanati sentezleyen bir yaklagim benimsemektedir. Bu yaklagim hem
cagdas bir estetik sunar-
ken hem de Tiirk seramik
sanatinin geleneksel yani-
n1 giinlimiize tagimaktadir.
Tiirk seramik sanatina 6z-
gii degerler ile turkuaz
renginin birlesimi bilingli
bir doéniisiimiin izleri ile
Cobanlr’ya ait imza niteli-

gindedir (Gezer, 2009: Gorsel 5: Zehra Cobanli, Canak, 2000, Ozel
87) Koleksiyon Bahreyn (Gezer, 2009)

Gorsel 4: Alev Ebiizziya, Mavi, 1938,
(http-3)

5.3. Ezgi Orgen

Tiirk seramik sanatcis1 Ezgi Orgen, turkuaz sirh seramiklerle calisarak
kendi tarzim gelistiren bir diger isimdir. Orgen eserlerinde, modern tasarim
anlayisiyla geleneksel seramik tekniklerini birlestirerek yorumlamaktadir. Or-
gen’in eserlerinde turkuaz yogun olarak kullanmasinda Dokuz Eyliil Universi-
tesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tirk El Sanatlar1 Cinicilik bolii-
miinde aldig1 egitim 6nemli etken olmustur.

Turkuaz renkli sirlar ile yakindan ilgilenen Orgen, daha sonra yiiksek lis
ans egitiminde “Biiyilik Selguklu Dénemi Turkuaz Sirli Seramiklerinin 6zellik-
leri ve Turkuaz Sirlar1 Yeni Seramik Tasarimlar1” baslikli tez caligmasini
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yuriitmistir. Yapmis oldugu arastirma ile turkuaz sirlarin yapisi, bilesimi, kul-
lanim alanlar ve tarihi hakkinda daha detayli bilgiye sahip olan Orgen, sanatini
geleneksel Tirk seramik sanatiyla birlestirmistir.

Gorsel 6: Ezgi Orgen, Isimsiz,
21x40cm, 2007 (Orgen, 2007)

Bu baglamda hem ge¢misten ilham alarak
hem de kendi ¢agdas yorumunu eserlerine
katarak turkuaz sirlarimi kullanmasi, sana-
tinda koklii bir baglilik ve yaratici bir ifade
bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

5.4. Kenji Kato

Japonyali seramik sanatcis1 Kenji Kato;
geleneksel seramik merkezi olan Tajimi'de
1933 yilinda dogmustur. Niifusunun ¢ogun-
lugu seramik ile ugragan Tajimi’de biiyliyen
Kenji Kato, igerisinde yetistigi geleneksel
kiiltiire ragmen yapmig oldugu yurtdisi gezi-

lerinin etkileri ile farkli
kiiltiirleri 6ziimseyerek kendi iislubunu yaratmay: basar-
mistir. Kyoto Gilizel Sanatlar Okulu’nda egitim alan Kato,
daha sonra 1968’de Amerika’da Ohio Devlet Universi-
tesi’nde misafir 6gretim iiyesi olarak gérev yapmistir.
1971-1973 yillar1 arasinda ise istanbul Tatbiki Giizel Sa-
natlar Yiiksekokulu’nda misafir 6gretim tyeligi yaptigi
sirada turkuaz renkli sirlar ile tanigsmis ve Japon seramik
sanatinin etkileyici 6rnekleri lizerinde turkuaz sirlari bag-
lamistir (http-4).

Kato'nun eserleri genellikle Japon geleneksel seramik
teknikleriyle yapilmis olsa da onun sanatinda diger kiil-
tiirlerin etkilerini de gérmek miimkiindiir. Bu, eserlerinin
derinligini ve ¢esitliligini artirirken ayni zamanda da onun
uluslararasi alanda taninmasini saglamis ve farkl: kiiltiir-
lerden aldig1 ilhami kendi geleneksel Japon mirasi ile bir-
lestiren Kato, eserlerinde benzersiz bir sentez olusturmus-
tur.

Sonu¢

Gorsel 7: Kenji Kato,
“Isimsiz”, Seramik-
Vazo, Cap:14 Yik:27
cm, (http-5)

Calismada kapsaminda bakir bilesiklerle 1000-1200°C’de gelisen turkuaz
sirlarin tarihsel gelisimi, kullanilan hammaddeler, renk veren oksitler, turkuaz
sirlara ait ornek regeteler ve eserlerinde yogun olarak turkuaz sir kullanan 6r-
nek sanatgilar incelenmistir. insanoglunun varolusundan bu yana bigim ve renk
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ozellikleriyle ait oldugu donemin kiiltiirel izlerini tasiyan seramik malzeme,
sirin kullanilmasiyla daha genis kullanim alanina sahip olmustur.

Seramik yiizeyinde ilk olarak Eski Misir’da kullanilan turkuaz renkli sirin,
daha sonra ki dénemlerde Biiyiik Selguklu Imparatorlugu, Selguklu Devleti,
Iran, Afganistan, Irak ve Suriye gibi cesitli medeniyetlerde ve devletlerde kul-
lanildig1 goriilmistiir. Toplumlar arasinda yasanan kiiltiirel etkilesimin bir so-
nucu olarak turkuaz sir, farkli medeniyet ve devletlere taginmistir. Sofra kap-
larinda ve mimari 6gelerde kullanilan turkuaz sirin zamanla toplumlarin kiil-
tiirlerinden etkilenen sanatgilar tarafindan eserlerine tasindigi goriilmiistiir. Ca-
lisma kapsaminda incelenen Alev Ebiizziya Siebye, Zehra Cobanli, Ezgi Orgen
ve Kenji Kato’nun turkuaz sirli seramiklerin ge¢misten giiniimiize kadar uza-
nan etkileyici mirasini siirdiirerek, bu degerli sanat gelenegine katkida bulun-
duklar1 saptanmigtir. Eserleri, turkuaz sirli seramiklerin estetik ve duygusal
zenginligini glinliimiiz sanat diinyasina tasimis ve bu tekniklerin 6nemini koru-
mustur. Sanatgilarin turkuaz sir bilesiminde bakir bilesiklerinden etkin bir se-
kilde faydalandiklar tespit edilmistir.

Calisma kapsaminda incelenen recete Orneklerinde turkuaz renk olusumu
icin farkli oranlarda bakir bilesiklerinin kullanildig1 ve farkli turkuaz tonlart
elde etmek igin sicaklik derecelerinin degistigi tespit edilmistir. Incelenen re-
ceteler ve kaynaklar dogrultusunda 1000°C gibi diisiik sicakliklarda stabil olan
turkuaz renginin, farkli oksidasyon derecelerinde hazirlanan seramik sirlarinda
farkli turkuaz renk tonlar1 olusturdugu ve pigme sicakliginin artmasiyla turkuaz
rengi elde edilmesinin zorlastig1 saptanmugtir.
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THE QUEST FOR TRUTH AND
AUTHENTICITY IN RAINER
MARIA RILKE’S “THE PANTHER”

Mohammad Reza ZARE*

Abstract: The opaque poetic language of Rainer Maria Rilke as a symbolist writer facilitates
the reader to elicit diverse interpretations from his poems and refabricate their meaning as befit-
ting. Rilke’s poem “The Panther”, is highly recognized as a prominent symbolic modernist work,
showcasing Rilke’s profound insight into the human condition and the intricacies of existence.
By adopting the framework of existentialism and relying on the symbolic language of the poem,
this paper tries to transcend the poem’s literal meaning and bring up the possibility of conside-
ring “The Panther” as a symbol of modern human questing for truth and authenticity in the
backdrop of modernity.

Key Words: Rilke, The Panther, Existentialism, Authenticity, Truth, Modernity.

RAINER MARIA RiLKE’NIN “PANTER” ADLI ESERINDE
HAKIKAT VE OZGUNLUK ARAYISI

Oz: Rainer Maria Rilke nin simgeci bir yazar olarak opak siir dili, okuyucularm siirlerinden
cesitli yorumlar ¢ikarmasini ve anlamlarini kigisel deneyimlerine uygun bir sekilde yeniden ya-
pilandirmasini saglar. Rilke’nin “Panter” adl siiri, insanlik durumu ve varolusun karmasik-lik-
lar1 {izerine derin iggdriiler sunarak 6nemli bir sembolik modernist eser olarak genis ¢apta kabul
edilmektedir. Bu ¢aligma, varolusguluk perspektifinden, firlatilmiglik, edimsellik, kaygi ve as-
kinlik gibi varolugsal boyutlari inceleyerek bu karmasikliklara daha derinlemesine inmeyi amag-
lamaktadir. Siirin sembolik diline odaklanarak, analiz, yiizeysel anlamin Gtesine gegmeyi ve
“Panter”in modern insanin hakikat, 6zgilinliik ve 6z ger¢eklik arayisinin bir metaforu olarak yo-
rumlanma olasiligii kesfetmeyi hedeflemektedir. Modernite baglaminda ele alindiginda, kafe-
sinin i¢inde hapsolmus panter, bireyin toplumsal yapilarin kisitlamalarindan kurtulma miicade-
lesini ve giderek pargalanan bir diinyada anlam bulma ¢abasin1 yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Rilke, Panter, Varolugculuk, Otantiklik, Gergeklik, Modernite

Introduction

With a career spanning over thirty years, Rainer Maria Rilke (1875-1926)
is considered by many to be one of the most influential poets of the 20th cen-
tury due to his highly crafted verses and compelling contributions to the field.
As a modernist writer, Rilke's affiliation with Symbolism approved his pers
pective on the autonomy of art and its disengagement from external reality
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while, accentuating internal relations (Kramer, 2010: 115). This attitude, abun-
dantly, made his poetry a suitable medium for confronting and representing
human’s fundamental dilemmas. Ensuing a visit to the studio of the esteemed
French sculptor Auguste Rodin in 1907, during which profound inspiration
was gleaned from his oeuvre, he published a collection of poems called New
Poems that among his numerous works, stands out as a testament to his deep-
rooted insight into the human condition and the intricacies of existence. Argu-
ably, Rilke's most famous piece in New Poems is “The Panther” which was
first written around 1902 but published synchronously with other poems in the
collection, becoming a touchstone against which all of Rilke's poems for the
next few years were measured.! Considering The Panther’s symbolic traits due
to the opaque nature of language in Rilke’s poetry as a symbolist, facilitates us
to go beyond the panther’s literal representation hence, depicting it as a sym-
bolically referential object. In this paper, I aim to investigate the existential
themes imbued within Rilke's poem to portray it as a symbol of modern human
striving for authenticity and ultimate truth amidst the backdrop of modernity.
The analysis seeks to illuminate the panther's symbolic significance as a rep-
resentation of modern human’s relentless pursuit of authenticity and truth in a
rapidly changing world.

1. Philosophical Framework

As a newly emerged doctrine stemming from the heart of modernism fol-
lowing the devastation and disillusionment brought about by World War 1,
“Existential philosophy” tended to question the meaning of human's existence
in a society uprooted from traditional norms and conventions. It is mostly ar-
gued that the roots of existentialism can be traced back to the Danish philo-
sopher Seren Kierkegaard (1813—1855) although it evolved into a broader and
more diverse form in the 20th century, as practiced and developed by philo-
sophers such as Jaspers, Heidegger, and Sartre. With the intention of compre-
hending why existentialism came to existence, we may trace its lineage back
to ancient Greece. Western philosophy’s metaphysical tradition since the time
of Plato, prioritized a methodology that delineated the subject from the object
to capacitate the subjective consciousness apprehend the representations of the
objects —a paradigm mainly referred to as representational thinking. Existen-
tialists however, eschewed the idea of representational thinking by flee-ting
from observing human as a subjective consciousness striving to uncover the
truth behind the objects. Alternatively, they conceived human as an existence
“already thrown into the self-interpreting event or activity of existing,

1. Noted by Charlie Louth in the chapter "Early poems" in the book "Cambridge companion
to Rilke" p.58."
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that is always embodied, felt, and historically situated” (Aho, 2023: 4). In this
respect, human’s existence is disclosed to, and is in unity with his environment
by confronting the givens of his existence, hence, the truth unconcealed for
human is in placation with his unique relation to his environment, concrete
experiences, and givens. This notion of subjective truth, provoked existenti-
alists to uncover how the self [existence] is, how the self relates to the world,
and what the self’s potentialities are (Palmer, 1959: 194). Existentialists have
different attitudes and interpretations towards human’s potentialities and mo-
ods but despite noticeable differences in this way of philosophizing with dif-
ferent philosophers, they all share some major recurring themes or moods such
as freedom, finitude, alienation, anxiety, transcendence, thrownness, facticity,
and death that constitute the core of existential philosophy.? Focal to existenti-
alists, is the dichotomy of authenticity and inauthenticity in human existence.
Preeminently, existence’s inauthenticity manifests as “complac-ency, confor-
mity, and self-forgetfulness” (Michelman, 2008: 43) and its authenticity is epi-
tomized by a recognition of “essential finitude, freedom, and responsibility”
(Michelman, 2008: 43). To elaborate, the existence fleeting from its substantial
potentialities ascertains its inauthenticity, and choosing its “ownmost” poten-
tialities by realizing and actualizing them in concrete mo—ments designates
authenticity. For the most part, existence sustains in inauthenticity unless it
endeavors to reach and grasp its authentic self, however, this effort would not
permanently authenticate the existence as authenticity is not a static state but a
dynamic and ongoing process of self-discovery and self-realization. In the fol-
lowing section, drawing upon this theoretical framework, I aim to investigate
some of the existential themes and dimensions of Rilke’s “The panther” to de-
pict it as a symbol of modern human yearning for truth and authenticity in a
world devoid of fixed values and universal truths. The poem is short enough
to be illustrated here along with its English translation since throughout the
analysis, I mainly rely on the German version for more precision and integrity.

Sein Blick ist vom Voriibergehn der Stibe His vision, from constantly passing bars,

so miid geworden, daf} er nichts mehr halt. has grown so weary that it cannot hold

Thm ist, als ob es tausend Stébe gébe anything else. It seems to him there are

und hinter tausend Stdben keine Welt. a thousand bars, and behind the bars, no world.
Der weiche Gang geschmeidig starker Schritte, As he paces in cramped circles, over and over,
der sich im allerkleinsten Kreise dreht, the movement of his powerful soft strides

ist wie ein Tanz von Kraft um eine Mitte, is like a ritual dance around a center

in der betdubt ein groBer Wille steht. which a mighty will stands paralyzed.

Nur manchmal schiebt der Vorhang der Pupille Only at times, the curtain of the pupils

sich lautlos auf —. Dann geht ein Bild hinein, lifts, quietly—. An image enters in, rushes

2. In his book Existentialism (1973), John Macquarrie considers the presented themes as
essential existential themes common among existentialist.
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geht durch der Glieder angespannte Stille — down through the tensed, arrested muscles

und hdrt im Herzen auf zu sein. plunges into the heart and is gone.3

2. Existential Analysis of The Panther

The first existential dimension that comes to fore in “The panther” is
‘thrownness’. Rilke brings forward a vivid image of a thrown and captivated
panther in a cage, commencing describing the panther’s status within its given
environment from the beginning of the poem. The common description of a
panther is a dynamic and rageful creature with no sign of languor but Rilke’s
poem describes an animal that has given up and broken down, mentally, by the
monotony of life in captivity (Driscoll, 2018: 42). The very first lines of the
poem “Sein Blick ist vom Voriibergehn der Stibe so miid geworden, daB er
nichts mehr hélt” initiate depicting the panther’s dimension of thrownness be-
hind bars as an embodiment of its existential finitude and illustration of its
situation of confinement and limitation. Correspondent to thrownness is exis-
tential “situationality” that is the “inescapable fact of always being in a situa-
tion and never being able to escape it and always having to find one’s realiza-
tion through it” (Palmer, 1959: 198). It is through this confrontation with
thrownness that existence can strive for its authentic self. Consequently, the
panther should relate itself to its situation and environment to obtain selfreali-
zation but as Rilke depicts, the animal is so exhausted of struggling to achieve
selfdetermination that “it cannot hold anything else”. This image of a panther
captivated and thrown into a cage, symbolizes modern human being captivated
and thrown into a predetermined situation of life in the age of crisis and uncer-
tainty, whose weariness is vivid due to existential struggle for truth and aut-
henticity as “the quest for authentic personal being meets with resistance and
sometimes with frustration” (Macquarrie, 1973: 4). Rilke correlates the pant-
her’s weary and exhausted vision to“Voriibergehn der Stibe”thus, the pant-
her’s “Blick” could stand for human consciousness and “die Stébe” presents
the possible forms of truth Man has examined but none being the ultimate one.

Sequacious to thrownness, “facticity” is the dimension we envisage next.
For existentialist, the term facticity, refers to how existence apprehends its con-
crete social, historical, and physical givenness of its situation (Michelman,
2008: 146). Encompassing social and historical aspects, facticity, is the closest
existential dimension to the idea of “thrownness” demonstrated in the opening
lines of the poem and the image Rilke exhibits of a thrown and captivated pant-
her into a situation of confinement. Rilke’s enigmatic symbolist language port-
raying ambiguity between physical and metaphysical realms effectuates our

3. Translated by Stephen Mitchell.
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interpretation of facticity in “Thm ist, als ob es tausend Stébe gébe” to be si-
multaneously physical and metaphysical due to the obscurity of the language.
In a sense, concentrating on the physical givenness, “tausend Stibe” might al-
lude to the panther’s incarnated existence within its given physical structure of
which there is no emancipation inasmuch as “existentiality is essentially deter-
mined by facticity” (Solomon, 2005: 136). The consequence of facticity,
however, is the need for the pure awareness of self to realize that its realization
must come through incarnation in the body (Palmer, 1959: 199). This idea le-
ads us to discuss the metaphysical aspect of the existence’s facticity. As the
idea suggests, it is through the awareness of incarnation that existence comes
to achieve self-realization. Having in mind the assumption that the panther’s
exhaustion could relate to its struggle for self-realization, hence, the “tausend
Stidbe” in a metaphysical sense, is an embodiment of the panther’s metaphysi-
cal constraints in becoming self-aware as the basis for self-realization. Succe-
eding line “und hinter tausend Stiben keine Welt” endures a demonstration of
the panther’s existential isolation albeit, owing to the obscure language of
Rilke, the distinction between physical and metaphysical isolation is not very
clear-cut. Being alone in experience and not sharing interpretations, percepti-
ons, and reactions with the outside world arise the feeling of existential isola-
tion (Long et al., 2022: 494) and the portrait we have hitherto, is a panther
isolated from the outside world either physically by being in a cage or me-
taphysically by being unable to express itself. Nevertheless, physically or me-
taphysically, the panther is condemned to exist in this isolation considering
there is no world behind the bars of constraints. Rilke’s illustration of the pant-
her’s mood of facticity to be presenting human’s physical and metaphysical
existential constraints, touches upon human beings’ existential crises and
struggles to achieve self-determination and subsequently, authenticity and
truth in the age of modernity.

As a fundamental dimension, “anxiety”, plays a crucial role in the journey
of existence’s appetence for authenticity. Not as a psychological state but an
ontological mood, in existentialism, anxiety is defined as a “precognitive app-
rehension of the groundlessness of the world in tandem with the groundless-
ness of the self” (Michelman, 2008: 243). In other words, Existence’s confron-
tation with anxiety reminds it of the possibility of its impossibility, meaning
death. Having anxiety, the existence is aware of living in the face of an end
and any time it may vanish into nothing (Macquarrie, 1973: 152-153) thus, by
confronting the anxiety of this nothingness, it endeavors to achieve self-reali-
zation and take responsibility for its choices, yearning to achieve its authentic
being. The existential phenomenon of anxiety is often associated with “Help-
lessness” which is the imposition of anxiety on existence that cannot be helped
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for being an ontological dimension. “Helplessness in the state of anxiety can
be observed in animals and humans alike and it expresses itself in loss of di-
rection and inadequate reactions” (Solomon, 2005: 331). Referring to the
poem, the image depicted of the panther’s ceaseless pacing in tight circles by
Rilke in “Der weiche Gang geschmeidig starker Schritte, der sich im allerk-
leinsten Kreise dreht” could ingeminate its confrontation with existential anxi-
ety and helplessness. The panther appears to be lost in direction and captivated
in a repetitive mode of action, indicating its struggle for acquiring the authentic
self or the ultimate truth before facings its possibility of impossibility and its
helplessness of not being able to escape this anxiety. This portrayal of the pant-
her’s movement could symbolically reflect the modern human’s condition in
dealing with existential anxiety in the face of life's constraints and is a poignant
reminder of the unsettling realization of the self’s limitations and the inevita-
bility of death. In a sense, anxiety awakens the existence from its illusions and
confronts it with the responsibility to grasp its authentic being (Macquarrie,
1973: 131) likewise, as for the panther, the modern human who confronts his
existential anxiety would be lost in direction and struggles to grasp his authen-
tic self.

In existentialists perspective, the term “Transcendence” does not refer to
the sublime and beyond empirical world experiences but it is determined as a
way of comprehending and actualizing the potentialities of the self [existence]
and projecting possibilities into the future (Michelman, 2008: 315). Accoun-
ting prudently, I assume Rilke in “ist wie ein Tanz von Kraft um eine Mitte”
after depicting the panther’s repetitive motion and helplessness, tries to desc-
ribe the panther’s “Tanz von Kraft” as its ownmost potentialities. However, by
placing it around a “Mitte” that is an embodiment of constraint and deadlock,
he affirms the potentialities are suppressed and the panther is incapable of pro-
jecting possibilities into the future or in other words, incapable of transcen-
dence. Applying the prefix be- to a word in German, as in the word be-tdubt,
indicates the matter is being imposed upon the object, consequently, it is pos-
sible to consider the panther’s paralyzed being as the result of the inflicted
facticity and thrownness, preventing its transcendence. Although the panther
is paralyzed and its inner potentialities are suppressed, its will to transcend is
somehow displayed in ‘in der betdubt ein groBer Wille steht’. Observing the
panther’s situation, we can metaphorically presume it to be portraying the mo-
dern human struggling to project possibilities into the future although his inner
potentialities might be suppressed by his facticity, isolation, and thrownness.

As formerly stated, existence would not always abide in authenticity and
should constantly struggle to grasp its authentic self. This notion is ingeniously
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depicted by Rilke in “nur manchmal schiebt der Vorhang der Pupille sich laut-
los auf”. Although the panther constantly scrabbles for authenticity, only so-
metimes does it grasp its authentic self as the unveiling of the pupils symboli-
cally presents this notion. In continuation to this line that we interpreted as a
moment of authenticity, the poem continues to demonstrate the panther’s en-
counter with the glimpse of truth in “Dann geht ein Bild hinein”. For Heidegger
as a well-known Existentialist, truth “happens” when concealments are strip-
ped away and when things emerge into openness (Macquarrie, 1973: 105).
Considering the “Vorhang” as a sign of concealment bested before the pant-
her’s eyes, Rilke in unveiling the curtain of the pupils approaches the eradica-
tion of the concealment and accordingly the panther’s confrontation with the
“Bild” as a truth disclosed to its existence. The idea of ultimate truth in tandem
with the context of modernism is challenged in ‘geht durch der Glieder ange-
spannte Stille — und hort im Herzen auf zu sein’. The “Bild” symbolically pre-
senting a glimpse of truth, turns out to be an arbitrary and impermanent form
of it as it goes through the muscles of the panther and reaches the heart of it
but after this journey which metaphorically demonstrates the journey of fin-
ding the truth, vanishes in the heart of the panther. Symbolically representing
the human of modernity, the panther, after having a glimpse of truth through
an introspective journey realizes the “image” is still the same as the thousand
bars and forms seen and comprehended before. This grasping and losing of the
truth, could be accounted as modern human being’s existential absurdity, trap-
ped in an unlimited loop of crisis for grasping truth and authenticity.

Conclusion

In conclusion, relying on this existential analysis, Rilke’s “The Panther” as
a prominent symbolic modernist work, adequately resembles some of the exis-
tential moods modern human tolerates in the journey of longing for his authen-
tic self and the ultimate truth requisite for being. In this sense, it is worthy to
look at the poem as symbol of modern human beings who are divorced from
their conventional values and endeavor to find authenticity and truth in an in-
different world.
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SANAT UZMANLIGININ EVRIMi:
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Betiil KUCUK*

Oz: Sanat uzmanhg;, sanat eserlerinin tarihini, teknik 6zelliklerini analiz eden, orijinalligini
ve degerini belirleyen bir meslek olarak gegmisten giiniimiize biiyiik nem tagimustir. 18. ylizyil
ve sonrasinda Johann David Passavant, Giovanni Morelli, Bernard Berenson, Max Jakob Fri-
edldnder ve Maurits Michiel van Dantzig gibi 6nemli figiirlerin, sanat eserlerinin stilistik deger-
lendirmeleri ve dzgiinliik tespitleri lizerine yaptig1 ¢alismalar sanat uzmanliginin gelisimine
onemli katkilar saglamugtir. Passavant’in eski ustalarin eserlerine yonelik yaptig1 katalog calig-
malari, Morelli'nin sanat eserlerini incelerken detaylara odaklanan Morellian Metodu, Beren-
son'un Morellian Metodu’nu gelistiren stilistik degerlendirmeleri, Friedldnder'in stilistik deger-
lendirmelerle birlikte bilimsel analiz yontemlerinin gerekligini savunan diisiinceleri ve
Dantzig'in objektif kriterler olugturan piktoloji yaklagimlar1 sanat uzmanliginin temel taglarini
olusturmustur. Teknolojinin gelisimi ve sanat eserlerinin 6zgiinliik tespitlerinde bilimsel analiz
yontemlerinin kullaniminin yayginlagmasi, sanat uzmanligini disiplinler arasi bir yaklagima ev-
riltmistir. Sanat eserlerinin incelenmesinde ¢esitli analiz yontemleriyle sanatgilarin kullandiklar
pigment ve baglayicilarin igeriklerinin belirlenmesi, organik malzemelerin yasinin belirlenmesi
ve malzemelerin yapisal 6zelliklerinin incelenmesi daha kesin sonuglar elde edilmesini sagla-
mistir. Bu makale, sanat uzmanliginin evrimini, Johann David Passavant’tan giiniimiize kadar
nasil gelistigini, sanat uzmanlarinin eserleri degerlendirirken kullandiklar stilistik degerlendir-
meleri, analitik yontemleri ve disiplinler arasi yaklasimlari incelemektedir. Ayrica Tiirkiye’de
sanat uzmanliginin meveut durumunu degerlendirerek bu alandaki gelismeler ve uygulamalar
ele alinmaktadir. Sanat uzmanlarinin ¢aligma yontemlerinin tarihsel siireg igindeki doniigiimii ve
modern teknolojilerin bu meslege katkilari, sanat eserlerinin kesin sonuglarla degerlendirilmesi
acisindan 6nemlidir.
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a profession that analyzes the history and technical features of works of art and determines their
originality and value. In the 18th century and later, the studies of important figures such as Jo-
hann David Passavant, Giovanni Morelli, Bernard Berenson, Max Jakob Friedlander and Mau-
rits Michiel van Dantzig on stylistic evaluations and determinations of originality of works of
art have made significant contributions to the development of art expertise. Passavant’s catalog
studies of old masters’ works, Morelli’s Morellian Method that focuses on details while exami-
ning works of art, Berenson’s stylistic evaluations that developed the Morellian Method, Fri-
edlénder’s ideas that advocated the necessity of scientific analysis methods together with stylis-
tic evaluations and Dantzig’s pictological approaches that create objective criteria have formed
the cornerstones of art expertise. The development of technology and the widespread use of
scientific analysis methods in determining the originality of works of art have transformed art
expertise into an interdisciplinary approach. In the examination of works of art, the determina-
tion of the pigment and binder content used by artists, the determination of the age of organic
materials and the examination of the structural properties of materials have provided more ac-
curate results. This article examines the evolution of art expertise, how it has developed from
Johann David Passavant to the present, the stylistic evaluations, analytical methods and inter-
disciplinary approaches used by art experts while evaluating works. In addition, the current sta-
tus of art expertise in Turkey is evaluated and developments and practices in this field are dis-
cussed. The transformation of art experts' working methods throughout the historical process
and the contributions of modern technologies to this profession are important in terms of evalu-
ating works of art with accurate results.
Key Words: art expertise, forgery, authenticity verification, interdisciplinary approaches.

Giris

Koleksiyon terimi, belirli bir ilgi alanina yonelik nesneleri zevk almak veya
yarar saglamak amaciyla biriktirme ve toplama olarak tanimlanmaktadir (Uzun
Aydin, 2020: 83). Bu baglamda, tarihte ilk koleksiyonerler olarak Roma Dev-
leti ele alinabilir. Onlarin kadim Misir uygarligindan alarak Roma’ya ve Kons-
tantinopolis’e diktikleri Obeliskler, Yunan anakarasindan getirdikleri bronz
Yilanli Siitunu Istanbul’da Hipodromun spinasina yerlestirerek sahiplenmeleri
bu konuda ilk 6rneklerdendir (Kozan, 2023: 363; Altun, 2021: 119-120). Bun-
lardan bagka Romal1 varlikli aileler de zaman iginde koleksiyonlarini olustur-
maya ve bunlari sergilemeye istek duymuslardir (Serpil, 2006: 6; Turak, 2017:
140).

Avrupa’da Orta Cag'da kiliseye bagli kalan sanat, Ronesans ile 6zgiirlesmis
ve toplumsal yapida sanata ilgi duyan burjuva smifinin olugsmasiyla farkli bir
yon kazanmistir. (Isik, 2016: 8). Ayrica Medici gibi zengin ve koklii aileler
Fra Angelo (1395-1455), Sandro Boticelli (1445-1510), Donato di Niccolo di
Betto Bardi (1386-1466), Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni
(1475-1564), Leonardo da Vinci (1452—-1519) ve Raffaello Sanzio da Urbino
(1483-1520) gibi donem sanatgilarina destek vererek sanatcilarin da 6n plana
cikmasina ve taninmasina olanak saglamislardir. Bu gelismelerle beraber sanat
statii olarak goriilmiis ve Avrupa’da sanat hareketliligi baslamistir (Serpil,
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2006: 14). 1674 yilinda agilan Stockholm Miizayede Evi, 1744 yilinda Sot-
heby’s ve 1766 yilinda agilan Christie's Miizayede Evi sanatin degerlendiril-
mesinde dnemli merhaleler teskil etmislerdir (Artun, 2014; Ozer, 2009). Bu
gelismelerle birlikte toplumun iist katmanlarinda sanat eserlerine sahip olma
arzusu olusmus, bu da sanat eserlerinin biriciklesmesine ve degerlerinin hizli
bir sekilde yiikselerek 6zel koleksiyonlarin olusmasina ve miizelerin agilma-
sina zemin hazirlamigtir. 18. ve 19. yiizyillarda British Museum, Louvre Mu-
seum, National Gallery, Glyptohek, Tate Gallery gibi ulusal miizeler ve degisik
statiilerde daha bir¢ok miize kurulmustur. Ozellikle II. Diinya Savasi’nin ar-
dindan bir¢ok koleksiyon devlet miizelerine bagislanmis ya da miizeye ¢evril-
mistir. Ornegin koleksiyoner James Jackson Jarves’in koleksiyonu Yale Uni-
versitesi’ne bagiglanirken, koleksiyoner Isabella Gardner’in koleksiyonu Bos-
ton Miizesi’nin kurulmasina olanak saglamistir. Bir diger koleksiyoner Lo-
eser’n koleksiyonunun bir kismn Harvard Universitesi’nin Fogg Sanat Mii-
zesi’ne diger kismi ise Vecchio Sarayi’na bagislanmigtir. Avukat ve sanat ko-
leksiyoncusu olan Basilius Amerbach’in sahip oldugu koleksiyon, 6liimiinden
sonra Basel Universitesi’ne bagislanmistir. Elias Ashmole’un koleksiyonunun
bagislanmasiyla kurulan Oxford Universitesi Ashmolean Miizesi de ilk {iniver-
site miizesi olmustur (Serpil, 2006: 30; Cetin vd., 2019: 104).

Avrupa’da sanatin degerlendirilmesi alaninda toplumda bu gelismeler olur-
ken Osmanli’da baslardan itibaren saray yonetimince belli niyetlerle degerli
olarak addedilen esyalarla koleksiyon olusturulmasi anlayigi goriilmektedir.
Padisahlarin kullandiklar silahlar, kiyafetler, okuduklar kitaplar ve savas ga-
nimetlerinin sarayda korunmasi ya da padisahlarin ilgi alanlarina yonelik ko-
leksiyon olusturmalari bu durumu desteklemektedir. Ornegin Fatih Sultan
Mehmet’in minyatiir koleksiyonu, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Sii-
leyman’in porselen koleksiyonu, Sultan II. Abdiilhamid’in degerli tag ve mii-
cevher koleksiyonu olugturduklari bilinmektedir. 18. yiizyildan itibaren Batili-
lasma girisimleriyle iilkeye davet edilen Batili sanatcilarin eserlerini saraya
sunmalariyla da resim koleksiyonlar1 olugmaya baglamistir. 19. yiizyilin son-
larina dogru Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ac¢ilmasiyla sanata verilen deger ar-
tarken Miize-i Hiimayun’un kurulmasiyla sanat eserlerine verilen deger artmis-
tir (Rastgeldi, 2019: 26-27).

Tiirkiye Cumhuriyeti déneminde, 1930'Iu yillardan itibaren devlet, kamu
binalarinda sanat eseri bulundurmay1 zorunlu kilmis ve bankalar arasinda bir
sanat rekabeti baslamistir. Ressam Esref Uren’in eserlerinin biiyiik bir kismina
sahip olan Tiirkiye Is Bankas1, dénemin ilk banka koleksiyonuna sahip olmaya
baslamustir (Serpil, 2006: 53-54). 1937 yilinda Dolmabahge Saray1 Veliaht Da-
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iresi’nde saraylarda, konaklarda, depolarda unutulmaya yiiz tutmus ve ¢iirii-
meye birakilmig olan eserler toplanmuis, tasnif edilmis ve koruma altina alin-
mistir (Evcin, 2011: 547).

1939 yilinda Taksim’de Tiirkiye’nin ilk sanat galerisi olan Daimi Resim
Heykel Satis Galerisi, 1945°te Ismail Hakki Oygar’in acti§1 galeri, 1950’lerde
Maya Sanat Galerisi, 1956’da Ertem Galerisi agilmistir. Cogu galeri Beyoglu
civarinda agilmis, bir siire sonra da maddi yetersizlikler nedeniyle kapanmak
zorunda kalmigtir. 1960’larda yakalanan ivme ile tekrar bir girisim baglamis,
1972°de Melde Kaptana Galerisi’nin agilmasiyla merkez Nisantasi ve Tesvi-
kiye’ye gecmis, bu trend devam ederek 1975 yilinda da Galari Baraz Kurtu-
lus’ta agilmistir (Nuran, 2016: 38-43).

1980’11 yillara gelindiginde diinyada iist gelir grubunu olusturan kesimde
inlii ressamlara ait eserleri elde etme egilimi artmis, koleksiyonerler ve miiza-
yede evleri de bu egilimi degerlendirerek toplanan eserlerin yiiksek fiyatlarla
satilmasinin piyasasini olusturmuslardir. Ornegin 1987°de Van Gogh’un “Ay-
cigekleri” Christie Miizayede Evi’nde 39.921.750 dolara, 1989’da Picasso’nun
“Pierrette’nin Diigiinii” adl1 tablosu Drouot’un agik artirmasinda 78.100.000
dolara satilmistir (Edwards, 1991: 9).

Unlii sanatgilarin eserlerine bigilen degerler ve onlara olan talep goz 6niine
alindiginda bu eserlerinin sahtesini iiretme ve 6zgiinmiis gibi satarak kisa yol-
dan para elde etmek isteyen kisiler bircok girisimde bulunmustur. Han van Me-
egeren’in iirettigi Johannes Vermeer sahteleri (Cohen, 2012: 17), Otto Wac-
ker’in iirettigi Vincent van Gogh sahteleri (Feilchenfeldt, 1989: 293; Nelson,
2011: 15 ), Elmyr de Hory’nin irettigi Picasso, Henri Matisse ve Amedeo
Modigliani sahteleri, Eric Hebborn “un tirettigi Pieter Brueghel, Anthony van
Dyck, Giovanni Battista Piranesi, Jean Baptiste-Camille Corot ve Peter Paul
Rubens sahteleri ya da Mark Landis’in iirettigi Lionel Walden ve Charles Co-
urtney Curran basta olmak tizere birgok sanatgiya ait sahte eserlerin ticareti ya
da bagisim yapma vakalarinin literatiirde yer almas1 bunu desteklemektedir
(Keats, 2013: 109-110; Hebborn, E., 2004: 177). Giinliimiize yakin bir 6rnek
ise Knoedler Company’nin Glafira Rosales adli bir kadindan satin aldig1 Jack-
son Pollock sahteleri iizerine yapilmis belgesellerdir.

Sanat cevrelerinde ortaya ¢ikan sahtecilik vakalari, sanat eserlerinin 6zgiin-
liiklerinin sorgulanmasina ve her miizayede evinin sahip oldugu ve satisa su-
nacagi eserler i¢in detayli kataloglar hazirlamaya baglamasina yol agmistir; an-
cak bir¢ok miizayede evinin hazirladig1 katalog ¢alismalar1 ve kimlik dogrula-
malari, eseri génderen kisinin itibari ile sinirlt kalmistir. Bu nedenle sanat uz-
manligina olan ihtiyag artmistir.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2025 (S.35) ¢.13 /5.211-226

1.Sanat Uzmanhginin Tarihsel Gelisimi

Sanat eserleri tarih boyunca toplumsal statii sembolii olarak goriilmiis ve bu
da sanat piyasasinda giivenilirlik ihtiyacin1 dogurmustur. Fransizca ’da "ex-
pert", Ingilizce ’de ise "connoisseur" olarak adlandirilan sanat uzmani, sanat
piyasasinin giivenilirligini saglamak, koleksiyonculara ve miizelere rehberlik
etmek ve sanat eserlerinin korunmasina katkida bulunmak gibi 6nemli gorevler
iistlenmektedir. Sahte sanat eserlerinin varlig1 ve koleksiyonculugun gelisi-
miyle sekillenen sanat uzmanligi, zamanla profesyonel bir alan haline gelmis-
tir. Bu meslek dalinda uzmanlar, inceledikleri eserin hangi sanatci tarafindan
yapildigini, hangi déneme ait oldugunu, eserlerin tekniklerindeki hatalari, do-
neme ait olmayan eklemeleri ve kullanilan malzemeleri ¢esitli degerlendirme-
ler ve analiz yontemleriyle tespit etmekle gorevlidirler (Subagilar, 2012: 18).

Sanat uzmanlar bir eseri incelerken, uzman olmayanlardan farkli yontem-
ler ve bakis acilariyla hareket etmektedirler. Augustin ve Leder (2006) bu dii-
slinceyi basit bir deneyle agiklamislardir. Bir grup {iniversite 6grencisi ve uz-
man balik¢ilardan, farkli tiirdeki deniz canlilarinin resimlerini gruplamalarim
istemislerdir. Ogrenciler inceledikleri resimleri gozle goriilen dzelliklere gore
siniflandirirken, uzman balik¢ilar ekolojik kriterlere gore siniflandirmiglardir.
Bu durum, uzman olmayanlarin eserleri giinliik bilgilerine, deneyimlerine, es-
tetik gorlinlimlerine ve kompozisyonuna bakarak degerlendirdigini, sanat uz-
manlarinin ise iislup, stil ve sanata 6zgii kavramlar1 dikkate alarak degerlen-
dirdigini gostermektedir (Augustin & Leder, 2006: 136-137).

16. ylizyila kadar sanat eserlerinin 6zgiinliigii, eserlerin sanat¢isi yasiyorsa
ondan alinan teyitlerle veya sanat¢inin atdlyesinde ¢alisan d6grencilerinin dog-
rulamasiyla belirlenmekteydi. Ancak 17. ylizyil sonlar1 ve 18. ylizyil basla-
rinda sanat uzmanlig1 alaninda 6nemli gelismeler yasanmaya baslamistir (No-
vak, 2013: 16-18). Bu konuda baz1 6rnekler sunlardir:

Johann David Passavant (1787-1861) sanat tarihine ve sanat uzmanligina
onemli katkilarda bulunmus ressam, sanat tarihgisi, kiiratordiir. Passavant, eski
ustalarin baski ve ¢izimlerini kataloglayarak sanat eserlerinin sistematik bir se-
kilde belgelenmesini saglamistir. Raffaello Sanzio’nun (Raphael) biyografisini
ve eserlerini kronolojik siraya gore listeleyerek 1839°da iki cilt halinde yayim-
lamistir. Bu ¢alisma, Raphael’in eserlerinin daha iyi anlasilmasina ve deger-
lendirilmesine katkida bulunmustur. Passavant Frankfurt’taki Stddel’sches
Kunstinstitut’ta kiirator olarak gorev yaptigi sirada dnemli eserler edinmis, ser-
giler diizenlemis ve sanat egitimi vermistir (Meyer, 2022: 186-187; Borchert,
2005: 187).

Giovanni Morelli (1816-1891), sanat tarihgisi, elestirmen ve politikaci ola-
rak 1870’lerde sanat eserlerinin orijinalligini belirlemede "Morellian Metodu"
(Sekil 1) olarak adlandirilan bir metot gelistirmistir. Bu metot, sanat eserlerinin
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kimlik ve 6zgiinliik tespitinde kiiciik detaylara odaklanmaktadir. Morellian
Metodu’na gore her sanatgi, yaptigi tablo ve ¢izimlerde kulak, el ve ayak par-
maklar1 gibi detaylarda kendi karakteristik 6zelliklerini bilingsizce aktarmakta
ve hayat1 boyunca yaptigi tiim resimlerde bu bilingsiz aktarimlari tekrarlamak-
tadir (Spencer, 2004: 33).
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Sekil 1: Morelli’nin Italyan Ronesansi’nda el ve kulak gizimleri
tiirlerini derledigi 6rnekler (Spencer, 2004: 34-35).

Morellian metodunda, genel degerlendirmeler (sezgiler, kompozisyon ve
figiirler), karakteristik 6zellikler (konu sec¢imi, renk ve golge) ve ayrintilar
(portre, cocuk ve melekler, bacak kol hareketleri, el, parmaklar, tirnaklar, bu-
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run, kulak, kafa, g6z, agiz, basparmaklar, kas ve dudaklar, perde, peyzaj, mi-
mari, arka plan, aksesuarlar, kitap, giysi, hal1) bulunmaktadir (Miranda, 2021:
8).

Bernard Berenson (1865-1959), italyan Rénesansi iizerine uzmanlagmis sa-
nat tarihgisi ve elestirmendir. Berenson’un ¢abalari sayesinde sanat uzmanli-
ginda yeni bir ¢ag baslamistir (Novak, 2013: 21). “The Venetian Painters of
the Renaissance” (1894) ve “Italian Painters of the Renaissance” (1952) gibi
eserleri sanat tarihi alaninda 6nemli referans kaynaklar1 olmustur. Berenson,
Morellian Metodu'nu benimsemis ve kendi diisiinceleriyle harmanlayarak
“The Rudimentss of Connoisseurship (A Fragment)” adl1 kitabin1 yaymlamis-
tir. Bu kitapta eserlerin tespitine yonelik bagliklar1 birinci grup (kulak, el, ku-
mas kivrimlari, manzara), ikinci grup (sag, géz, burun, agiz) ve iigiincii grup
(kafatasi, ¢ene, figilirlerin hareketi, mimari, renk, 151k-golge) olarak siniflamig-
tir (Subagilar, 2012: 12). Ayrica Amerika’da bulunan birgok miizedeki bagya-
pitlarin satin alinmasinda danigsmanlik yapmustir ve bu eserlerin dogru bir se-
kilde degerlendirilmesini saglamistir.

Max Jakob Friedldnder (1867-1958) sanat tarihgisi ve miize kiiratoriidiir.
Ozellikle Erken Hollanda resimleri ve Kuzey Rénesanst iizerine uzmanlasmis-
tir. Bu alandaki en onemli eseri, 14 ciltlik “Die altniederldndische Malerei”
(Eski Hollanda Resmi) adli ¢alismasidir. Berlin’deki Kaiser Friedrich Mii-
zesi’nde (bugilinkii Bode Miizesi) gorev yaptigi dénemde 6nemli eserlerin
miize koleksiyonuna katilmasini saglamistir. Sanat eserlerinin 6zgiinliik tespi-
tinde, Morelli ve Berenson’un yontemlerinin kesin ve dogrulugu kanitlanabilir
olmadigimi belirten Friedldnder, sezgiye dayali ilk izlenimlerin 6nemli olabile-
cegini ancak sanatsal degisim ve yenilik arayisindaki sanatc¢ilar i¢in kesinlik
saglamanin zor oldugunu vurgulamistir. Bu nedenle bilimsel yaklagimlarin ge-
rekliligini savunmustur (Miranda, 2021: 8).

Maurits Michiel van Dantzig (1903-1960) sanat teorisyeni, restoratdr ve
ressamdir. Dantzig, Morelli’nin stilistik degerlendirme diislincelerine katilarak
Ozgilinliigli kanitlanmis veya uzmanlarca kabul gérmiis resimlerin de incelen-
mesini onermistir. 1937°de yazdigr “Schilderkunst, maakwerk, vervalsching”
adli kitabinda, sanat eserlerinin orijinalligini belirlemede objektif kriterler ge-
listirmeye calismistir. Caligmalar1 sonucunda sanat eserlerinin degerlendiril-
mesinde bilimsel ve sistematik bir yaklagim i¢eren piktoloji yontemini gelis-
tirmistir. Bu yonteme gore, bir resmin tanimlanabilmesi ve sanatciya atfedile-
bilmesi i¢in birgok unsurun belirlenmesi ve benzerliklerin Ortiismesi gerek-
mektedir. Ornegin, Dantzig, Frans Hals’a atfedilen bir tabloyu incelerken,
olusturdugu listedeki ozellikleri dogrulayarak, ortliisen ozelliklerin sayisinin
fazla olmasinin tablonun Frans Hals’a ait oldugunu kabul etmede etkili olabi-
lecegini diistinmiistiir (Bruyn vd., 1982: 14). Van Dantzig, piktoloji yontemini
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kullanarak Johannes Vermeer’e atfedilen “De Emmaiisgangers” adl1 tablonun
Han van Meegeren tarafindan yapilmig bir sahtecilik oldugunu ortaya ¢ikar-
migtir.

Dantzig’in piktoloji yontemi ve modern teknolojinin birlikte kullanilmasini
igeren bir ¢aligmada, Picasso (130), Henri Matisse (77), Egon Schiele (36),
Amedeo Modigliani (18) ve 1910-1950 yillar1 arasinda eser vermis diger sa-
natcilara (50) ait toplam 297 ¢izim incelenmistir. Dantzig’in, fir¢a darbelerinin
sanat¢inin karakteristik 6zelliklerini yansittig1 onerisi dikkate alinarak firca
darbelerinin baslangici, ortasi, sonu, sekli, tonu ve uzunlugu odlgiilerek istatis-
tiksel analizler yapilmistir. Calismada, bes ressamdan, iinlii sanatc¢ilara ait 6z-
giin resimlerin birebir kopyalarini yapmalar1 istenmistir. Cizimlerin karakte-
ristik 6zellikleri algoritmalar ve sinir aglar1 kullanilarak tanimlanmstir. So-
nuglar sanatg¢ilarin kompozisyon ve renk paletlerinin taklit edilebilse bile ¢izim
stillerinin taklit edilmesinin zor oldugunu bu sayede sahte cizimler ile 6zgiin
cizimler arasinda ayrim yapilabildigini géstermistir (Elgammal vd., 2018).

Sanat eserlerinin degerlendirilmesi iizerine degerli ¢alismalar yapan diger
uzmanlarinda bu alana katkilar1 oldukc¢a 6nemlidir. Sanat tarih¢isi Aby Moritz
Warburg (1866-1929) ve sanat tarihgisi Erwin Panofsky (1892-1968) sanat
eserlerinin ikonografik ¢dziimlemeleri ve degerlendirmeleri iizerine 6nemli ¢a-
lismalar yapmustir. Sanat tarih¢isi Roberto Longhi (1890-1970) Caravaggio’
nun eserleri ve sanati {izerine caligsmalar yaparak Barok sanati {izerindeki etki-
sini vurgulamistir. Sanat tarihgisi, sanat uzmani ve kiirator Philip Pouncey
(1910-1990), tarihg¢i Denis Mahon (1910-2011) ve sanat tarih¢isi James Martin
(1920-2011) sanat eserlerinin degerlendirilmesinde analitik yaklasimin 6ne-
mini vurgulamiglardir. Sanat tarihgisi, sanat tiiccar1 ve televizyon sunucusu
Philip Mould (1960-) BBC’de yayinlanan ve sanat eserlerinin orijinalligini
aragtiran “Fake or Fortune?” adli programda birgok kayip veya yanlis tanim-
lanmis sanat eserini kesfetmis ve dogrulamistir. Sanat tarihgisi Bendor Gros-
venor (1977-) ingiliz sanat eserleri iizerine uzmanlasmustir. Ayrica BBC’de
yayinlanan sanat eserlerinin orijinalligini arastiran “Britain's Lost Masterpie-
ces” adli programda bir¢ok sanat eserinin orijinalligini kesfetmistir.

20. yiizyilla beraber bir sanatginin tiim eserlerini veya belirli bir eser gru-
bunu sistematik ve detayli bir sekilde belgeleyen Catalogue Raisonnés (Ayrin-
tili Eser Katalogu) dogrulama ve 6zgiinliik tespiti calismalarinda degerli kay-
naklar haline gelmistir. Bu kataloglar, sanat¢inin eserlerinin basliklari, boyut-
lar1, teknikleri, yapim tarihleri ve varsa imzalar1 gibi temel bilgileri igermekte-
dir. Ayrica eserlerin sahiplik/miilkiyet ge¢misi (provenance), sergi ve bibli-
yografik gegmisleri de yer almaktadir. Giiniimiizde bu kataloglar, sanat eserle-
rinin degerinin belirlenmesinde ve sanat piyasasinda alim-satim islemlerinde
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giivenilir bir referans kaynagi olarak kabul edilmektedir. Bir¢ok alic1 satin al-
mak istedigi eser katalogda yer almiyorsa almaktan ¢ekinmekte ya da vazgec-
mektedir (Novak, 2013: 23-24). Ornegin, 1987 yilinda Dr. Georg Klusmann
“Vincent van Gogh: Unbekannte Frithe Werke” adli kitabinda van Gogh’un
kardesi Theo ve babast Theodorus’un portreleri de dahil olmak {izere kagit,
tuval ve ahsap lizerine yapilmig 95 adet eseri yayinlamigtir. Klusmann, bu eser-
lerin Van Gogh’un Nuenen’deki stiidyosunda yapilan ¢izimler ve tablolar ol-
dugunu iddia etse de 2001 yilinda Isvigreli bir gazeteci, Klusmann’in koleksi-
yonundaki eserlerin aslinda Marijnissen adl1 bir Hollandaliya ait oldugunu 6ne
stirmiistiir. Bu eserler, van Gogh kataloglarinda yer almamis ve bazilar1 imzali
olmasina ragmen van Gogh uzmanlar tarafindan gergek olarak kabul edilme-
mistir (Leighton, 2002:18-19).

2. Sanat Uzmanlarinin Disiplinler Aras1 Calisma Yontemleri

Bir tablonun 6zgiin ya da sahte oldugunun kanitlanmasi olduk¢a kapsamli
bir ¢aligma gerektirir ve bu nedenle sanat uzmanlari disiplinler arasi ¢alismay1
genis Olgekte kullanmak zorundadirlar. Kimya, fizik, biyoloji, sanat tarihi ve
konservasyon bilimi gibi farkli alanlardan elde edilen bilgiler, sanat eserlerinin
incelenmesinde ve dogrulanmasinda 6nemli katkilar sunmaktadir. Bir sanat uz-
mani, bir eserin 6zgilinliigiinii tespit etmek i¢in eserin sanat tarihi agisindan
Onemini, ait oldugu dénemi, ekolii, eser ve atfedilen sanatci hakkinda literatiir
taramasini yapmakta ve mensei arastirmalar i¢in sergi kataloglarini, kitaplari,
varsa sanatciya ait Ayrintili Eser Kataloglarini incelemektedir. Ayrica siipheli
bir imza varliginda, sanat¢inin ayn1 doneme ait dogrulanmis eserleriyle karsi-
lagtirma yapmaktadir (Novoa-Sullivan, 2011: 19; Senocak, 2001: 110).

Glniimiizde bilimsel analizler 6zgiinliik tespiti uygulamalarinda basvuru-
lan zorunlu basamaklar haline gelmistir (Lydzba-Kopczynska, 2022: 2). Dogru
sonuclara ulagsmak i¢in mikroskobik, spektroskopik ve kromatografik gibi ¢e-
sitli bilimsel analiz yontemleri kullanilarak tekstil, ahsap, pigment ve baglay1-
cilar hakkinda bilgi elde edilebilmekte ve bu bilgilerle incelenen eserlerin yasi,
kullanilan malzemeleri ve orijinalligi belirlenebilmektedir (Houck & Smith,
2021: 1). Bu incelemelerin sonuglar1 sanat uzmanlarinin eser hakkinda detayl
bir rapor hazirlamasina ve eserin tarihi dnemiyle maddi degerinin belirlenme-
sine olanak saglamaktadir.

Bir eserin incelemesinde tiim bilim dallarinin yardimi gerekmeyebilir. Bazi
durumlarda tek bir analiz, sonucun netlesmesine yardime1 olabilmektedir. Or-
negin 2005 yilinda, sanat tiiccar1 Mark Borghi, Jackson Pollock (1912-1956)’a
ait 32 tablonun varligindan bahsetmistir. Sanat uzmanlar1 bu tablolara siipheyle
yaklasmis ve 6zglnliik tespiti i¢in James Martin ile goriismiislerdir. Martin,
tablolar iizerinden pigment Ornekleri alarak Fourier Donistimlii Kizilotesi
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Spektroskopi (FTIR) ile incelemistir. FTIR sonuglari, Pollock™un 6liimiinden
sonra iiretilmis olan ve 1980’lerin basinda patenti alman Kirmizi 254 pigmen-
tinin kullanildigini gostermistir (Nelson, 2011: 16-17). Dolayisiyla, tablonun
sahte olduguna karar vermek icin tek bir analizin gii¢lii sonuglar yeterli ol-
mustur.

Disiplinler arasi galismanin en kapsamli 6rneklerinden biri olan Rembrandt
Aragtirma Projesi (RRP), 1960’larin sonlarinda bir grup sanat uzmani tarafin-
dan Hollanda Altin Cag1 ressamlarindan Rembrandt van Rijn’in atdlyesi ve
calismalar1 hakkinda bilgi edinmek, eserlerinin kapsamli bir katalogunu olus-
turmak ve 6zgiinliik tespiti yapmak amaciyla baglatilmistir. Arastirma kapsa-
minda Rembrandt’in literatiirii, renk paleti, pigmentleri, tablolarin teknik ince-
lemeleri, imzalarin adli arastirmasi, dendrokronolojik incelemeleri, ikonogra-
fik caligmalari, 17. yiizyil stiidyo uygulamalari, kopyalama teorisi, Remb-
randt’in koleksiyoncular1 ve tablolarin 6zgiinliikleriyle ilgili arastirmalar ya-
pilmistir (Wetering, 1993: 764-765). Proje ilerledik¢e, Rembrandt’a ait oldugu
diisiiniilen bir¢ok eserin aslinda kopya, sahte veya yanlig atif oldugu ortaya
konmustur (Cohen, 2012: 12-13). 1628-1663 yillar1 arasinda Rembrandt’in
at6lyesinde calisan 6grenciler, Rembrandt’in eserleriyle neredeyse ayirt edile-
meyecek kadar benzer resimler yapmislardir. Bu durum, sonraki dénemlerde
eserlerin yanlis atif sorunuyla kars1 karsiya kalmasina neden olmustur. Ayrica,
Rembrandt ¢agdaslarina gore daha fazla arastiran ve farkli teknikler deneyen
bir ressam oldugu i¢in, eserlerinde rutin bir tarz olmamig ve 6zgiin olsa bile
eserlerine slipheyle yaklasilmistir (Wetering, 2008: 84).

RRP’nin kurucular1 Bob Haak ve Josua Bruyn, 6nceki yillarda yapilan aras-
tirma ve c¢alismalari yetersiz bularak miizelerde, tiniversitelerde ve diger ku-
rumlarda gorev alan ¢esitli disiplinlerden olusan 6 kisilik bir ekip kurmustur.
RRP’nin tiyelerinden Van de Wetering, tablolar1 A (Rembrandt’a ait), B (be-
lirsiz) ve C (Rembrandt’a ait degil) olarak gruplandirmanin Gtesine gegilmesi
gerektigini savunmus ve ¢alisma kapsamini genisletmistir (Bruyn vd.,1993:
279). Calisma kapsaminda incelenen Mauritshuis’teki “Saul ve David” tab-
losu, tislup farkliliklar1 nedeniyle sanat tarihgileri tarafindan siipheyle karsilan-
mistir. 1969°da Horst Gerson, tablonun Rembrandt’in 6grencilerine ait olabi-
lecegini One slirmiistiir. Daha sonralari ortaya atilan fikirler Rembrandt’in her
iki Gslup asamasinda da esere dokunuslar yaptigi, eserin tamamen 6grenci isi
oldugu ya da 6grenci tarafindan baglanmis ancak Rembrandt tarafindan diizel-
tilmis bir eser oldugu seklinde olmustur. 2018°de yapilan ince kesit analizi,
MA-XRF ve SEM-EDX analizleri, kullanilan pigmentlerin farkli asamalarda
uygulandigini ve “Saul ve David” tablosunun farkli agamalarda boyandigini ve
Rembrandt’in dokunusglar1 olabilecegini gostermistir. (Dooley vd., 2018: 15).
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Birgok uzmanin uzun yillar siiren arastirmalari sonucunda, Rembrandt’a ait
oldugu diisliniilen eserlerin sayis1 zamanla azalmigtir. 1921°de Wilhelm Va-
lentiner 721 6zgiin eser bildirirken, 1933’te Abraham Bredius, 630 olarak,
1966°da Kurt Bauch, 562 olarak ve 1968’de Horst Gerson, 420 olarak bildir-
mistir. Yapilan tekstil, pigment analizleri ve dendrokronoloji analizleri sonu-
cunda 6zgiin eser sayisinin 300 oldugu belirlenmistir (Wetering, 2019).

Sanat eserlerinin 6zgiinligiinii belirlemek, disiplinler arast is birligi ve de-
tayli analizler gerektiren karmasik bir siirectir. Rembrandt Arastirma Projesi
gibi kapsamli ¢aligmalar, sanat tarihgileri, kimyagerler, konservatorler ve diger
uzmanlarin birlikte ¢caligmasinin, eserlerin 6zgiinliigiinii ortaya koymada ne ka-
dar 6nemli bir rol oynadigin1 géstermektedir. Bu tiir projeler, sanat diinyasinda
giivenilirlik ve dogruluk standartlarinm yiikseltirken, ayn1 zamanda sanat eser-
lerinin tarihsel ve maddi degerlerini korumaya yardimei olmaktadir.

3. Diinyada ve Tiirkiye’de Sanat

Uzmanhg ve Sanat Sahtekarhginin Durumu

Sanat eserlerinin 6zgiinliigiinii belirlemek ve sahte eserleri tespit etmek, sa-
nat piyasasinin giivenilirligini korumak agisindan kritik bir rol oynamaktadir.
Miizeler, miizayedeler ve koleksiyonerler i¢in en biiyiik endiselerden biri, ali-
nan veya satiga sunulan bir eserin 6zgiinliigii konusunda siiphelerin ortaya ¢ik-
mas1 ve bu siiphelerin dogrulanmasidir. Boyle bir durum, ilgili kurum veya
kurulusun giivenilirligini zedeleyerek itibar kaybina yol agabilmekte ve statii-
lerini sarsabilmektedir. Ayrica eseri satin alan kisiler i¢cin de maddi ve manevi
zararlara neden olabilmektedir. Bu nedenle, sanat eserlerinin 6zgiinliigiiniin ti-
tizlikle dogrulanmas1 hem kurumlar hem de bireyler icin biiyiik 6nem tagimak-
tadir.

Yurtdisinda bir¢ok miize sanat suglarina karsi tepki gostermekte ve ortaya
cikarilan suglar1 sergiye doniistiirerek farkindalik yaratmaktadir. Ornegin,
1990 yilinda British Museum tarafindan diizenlenen “Fake? The Art of Decep-
tion” adli sergide hem miizenin kendi koleksiyonundaki sahte eserler ve yanlig
atiflar hem de diger koleksiyonlardaki benzer durumlar sergilenmistir. 2010
yilinda National Gallery tarafindan diizenlenen “Close Examination: Fakes
Mistakes & Discoveries” adli sergi, eski ustalarin tablolarinin anlagilmasinda
ve yanlis atiflarin tespitinde bilim ve teknolojinin roliinii vurgulamistir. Ser-
gide bilimsel tekniklerle tablolarin alt katmanlar1 ve pigment incelemeleri ya-
pilmus, hatal1 atiflar, sahte eserler ve yeni kesifler sergilenmistir. 2014 yilinda
Massachusetts’teki Springfield Museum tarafindan diizenlenen “Intent to De-
ceive: Fakes and Forgeries in the Art World” adli sergide ise sahtekarlarin
sahte eser iiretmek i¢in kullandig1 teknikler incelenmis ve sanat uzmanlarinin
sahte eserleri nasil tespit ettigi gosterilmistir. 2017 yilinda Winterthur Museum
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tarafindan diizenlenen “Treasure on Trial” adl1 sergide 200.000 dolara satilan
bir beyzbol eldiveninden, Knoedler Galerisi tarafindan satilan sahte Mark
Rothko’ya kadar genis yelpazede 40’tan fazla sahte obje sergilenmistir (Cas-
cone, 2017).

Miize sergileri, sahtekarlarin tirettikleri eserlere odaklanarak hem sanat uz-
manlariin ¢alisma prensiplerinin ve tekniklerinin anlagilmalarini saglamakta
hem de sahte eser iiretenlerin kullandig1 yontemlerin incelenmesine olanak ta-
nimaktadir. Bu tiir sergiler ayn1 zamanda arastirmacilarin bilgiye kolay erisi-
mini saglayarak sahte eserlerin bilimsel ¢aligmalar ve arastirmalar sayesinde
ortaya ¢ikarilabilecegi bilincini olusturmaktadir.

Avrupa’da sanat eserlerinin degerlendirilmesi i¢in tarihsel arastirmalar, res-
torasyon, sergileme ve koleksiyon yonetimi gibi alanlarda birgok kurum ve uz-
manlik merkezi bulunmaktadir (Cagirircan vd., 2019: 104). Amerika Birlesik
Devletleri’nde ise sanat eserlerinin 6zgiinliik tespiti ve sahtecilikle miicadele
konusunda 2004’ten beri FBI’1n sanat suclari igin 6zel olarak kurulmus Sanat
Sugu Ekibi bulunmaktadir (Houck & Smith, 2021: 1). Bu ekip, sanat eserleri-
nin calinmasi, sahteciligi ve kagak¢ilig1 gibi suclarla ilgilenmektedir. Ulke-
mizde de kiiltiir varliklarinin kacakgiligiyla miicadele etmek i¢in resm1 kurum-
larda ¢esitli calismalar yapilmaktadir.

Ulkemizde koleksiyonerlerin sayisinin artmasi ve diinya genelinde sanat
suclarin verdigi zarar géz ontine alindiginda, sanat eserlerinin 6zgiinliigiiniin
tespiti konusunda uzmanlara olan ihtiya¢ 6nem kazanmistir. Bu konu tizerine
yapilmus cesitli lisansiistii caligmalar ve akademik yayinlar bulunmaktadir. Or-
negin 2009 yilinda Baybora Temel tarafindan yazilan “Sanat Eserlerinin Ya-
pay Sinir Aglan ile Ozgiinliik Tespiti” adli doktora tezinde, dalgacik donii-
stimii (wavelet) ile yapay sinir aglar (artificial neural networks) ve destek vek-
tor makineleri (support vector machine) gibi akilli sistemler kullanilarak sanat
eserlerinin sahte ve 6zgiin olma durumlan ayirt edilmeye ¢alisilmistir (Bay-
bora, 2009).

2012 yilinda Hande Subasilar tarafindan yazilan “Resim Eksperligi: Tiirki-
ye'de Resim Eksperligi Uzerine Bir Oneri” adli lisansiistii calisma ise sanat
uzmanlig ve Tiirkiye’de sanat uzmanligiin uygulanis ile ilgili olarak kurum-
sal bir 6neri konusuna odaklanmaktadir (Subasilar, 2012).

2018 yilinda Ilkyaz Ariz Yéndem’in “Gergek Mi Yoksa Kalpazanlik Uriinii
Mii: Resim Sanatinda Sahteciligin Bilimsel Tespit Yontemleri” adli makalesi,
resim sanatinda sahteciligin tespitinde kullanilan bilimsel analiz yontemlerini
ele almaktadir (Yondem, 2018).

Prof. Dr. Abbas Ketizmen’in, Tiirk sanatinda sahtecilikle miicadele ama-
ciyla gelistirdigi “Kriptometrik Sanat Eseri Kiinyesi” adl1 projede sanat eser-
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lerinin 6zgiinliigli ortaya koyulurken sahteciligine karsi giivenligi arttirma
amaglanmugtir.

2019 yilinda Abbas Ketizmen ve Oznur Cagirircan tarafindan yazilan “Tiir-
kiye’de Resim ve Tablo Sahteciligine Kars1 Sigortalanma Siirecindeki Sorun-
lar” baslikli makalede, Tiirkiye’de sanat eserlerinin sigortalanma siirecinde
karsilasilan sorunlar ele alinmakta, 6zellikle de sanat eserlerinin sahte olabilme
kaygis1 ve deger tespiti ile ilgili sorunlar incelenmektedir. Bu ¢alismadan baska
“Tablo Eser Sektoriiniin Finansal Boyutu, Sahtecilikler, Tiirkiye’de Eser Ince-
leme ve Yenilikler” ve “Tablo ve Resim Sahteciliginde Eser Incelemesi ve Sa-
natc1 imzasinin Onemi” adli galigmalar da yapilmistir (Cagirircan & Ketizmen
2019; Ketizmen, 2019; Ketizmen, 2017).

Sanat eserlerinin degerlendirilmesi, korunmasi ve sahtecilikle miicadele
gibi konularda resim eksperlerine olan ihtiyag oldukca 6nemlidir. Tiirkiye’de
alan ile ilgili yapilmis arastirmalar ve yayinlar olmasina ragmen heniiz yetkili
bir kurum ya da kurulus bulunmamaktadir. Bunun temel nedenlerinden biri,
bu alandaki eksikliklerin ve ihtiyaglarin yeterince fark edilmemis olmasidir.
Bu tiir bir kurumun finansmani ve isleyisi icin devlet veya 6zel sektor destegi
gereklidir.

Sonug¢

Sanat eserlerinin 6zgiinliigiiniin tespiti ve sahtecilikle miicadele, sanat pi-
yasasinin giivenilirligi ve eserlerin degerinin korunmasi agisindan biiyiik 6nem
tagimaktadir. Diinya genelinde sanat eserlerinin sahteciligi konusunda artan bir
farkindalik bulunmaktadir. Miizeler, galeriler ve miizayede evleri, sanat uz-
manlaryla birlikte ¢caligarak sanat eserlerinin sahteciligini 6nlemeye ¢alismak-
tadirlar.

Sanat eserlerinin orijinalliginin titizlikle dogrulanmasi hem kurumlar hem
de bireyler icin biiyiik onem tasimaktadir. Sanat uzmanlar disiplinler aras1 ¢a-
lisma yontemleriyle sanat eserlerini gesitli yonlerden incelemekte ve eserin
sahte olup olmadigin1 belirlemektedir.

Tiirkiye’de sanat uzmanlig1 heniiz yeterince gelismemistir ancak son yil-
larda bu alanda farkindalik artmaktadir. Tiirkiye’de sanat uzmanliginin gelis-
mesi i¢in atilmasi gereken baslica adimlar; sanat uzmanligi alaninda egitim
programlar1 olusturulmasi ve tiniversitelerin, sanat okullarinin ve miizelerin,
sanat uzmanlarina yonelik egitimler diizenlemesidir. Ayrica sanat uzmanlari
arasinda bilgi paylagimi tesvik edilmeli, atdlye ¢caligsmalari, seminerler ve kon-
feranslar diizenlenerek deneyimler paylasilmalidir. Tiirkiye’de sanat uzman-
1181 icin kurumsal bir yap1 olusturulmali, bu yapi, sanat eserlerinin incelenmesi,
korunmasi ve onarilmasi gibi konulari da icermelidir. Miizeler, galeriler ve sa-
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nat kurumlari, sanat uzmanlig1 sistemini benimseyerek uzman kadrolar olus-
turmalidir. Tiirkiye’deki sanat uzmanlar1 uluslararasi platformlarda bilgi alis-
veriginde bulunmali ve en iyi uygulamalari Tirkiye’ye uyarlamalidirlar. Sanat
uzmanlarinin niteliklerini belirlemek ve dogru tespitler yapabilmek i¢in stan-
dartlar olusturulmalidir.

Bu adimlarin uygulanmasi, Tirkiye’de sanat uzmanligimmin daha yaygin
hale gelmesine katki saglayacaktir. Sanat eserlerinin orijinalligini dogrulamak
ve sahteciligi onlemek i¢in sanat uzmanligi meslegi hem sanat piyasast hem de
kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan hayati 6nemdedir. Yapilan bu akademik
calismadaki veriler ve sunulan oneriler bu konuda harekete gecilmesinin sag-
lanmas1 hususunda ufuk agic1 bir adim olarak degerlendirilmektedir.
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AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI

YAYIN ILKELERI

1. Akra Kiiltlir Sanat ve Edebiyat Dergisi, uluslararast hakemli dergidir. Dort ayda bir ya-
yimlanir. Yayimlandigi aylar OCAK, MAYIS ve EYLUL aylaridir. Yayimlanmast istenen ma-
kaleler belirtilen yayin aylarindan en geg iki ay 6nce dergimize gonderilmelidir.

Or: Ocak ayinda yaymlanmasi istenen bir makale Kasim ayinin basinda génderilmelidir.

2. Derginin Tiirkce kisa ad1 “AKRA DERGI” Ingilizce kisa ad1 ise “AKRA JOURNAL”dur.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin her tiirlii (resim, sekil, grafik, diisiinsel, ilmi, hukuki
vb.) sorumlulugu yazarlarina aittir.

4. Dergimizde her tiirlii sosyal igerikli (tarih, edebiyat, felsefe, din, sanat vb.) yazilara yer
verilir.

5. Dergimizdeki yazilar iki boliim halinde yayimlanmaktadir:

a. Hakemli yazilar

b. Kiiltiir, sanat ve edebiyat yazilar1 (Gerekli durumlarda kent dosyalar1 ve kitap tanitim
yazilar1 son boliime eklenir.)

Yazi kurulundan gegen hakemsiz yazilar ve kitap tanitimlart hakemlere gonderilmez. Bu tiir
yazilari yayin kurulu degerlendirir.

6. Gonderilen yazilarda yaz sahibinin adi-soyadi, akademik unvani, acik adresi, gorev
yaptig1 kurum, ¢calistig1 kurumun telefon numarasi, kendi cep telefon numarasi ve elekt-
ronik posta adresleri bulunmahdar.

7. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde yabanci dillerde (Ingilizce, Almanca, Fran-
sizca... vb.) yazilmis makalelere de yer verilir. Bu tiir makalelerde yazildig: dilin 6z’i ve Tiirkge
6z’ de bulunmalidir.

8. Kiiltiir Sanat ve Edebiyat yazilar1 boliimiinde (2. boliimde) 6z ve anahtar kelime sarti
aranmaz.

9. Subjektif yonii agir basan ve toplumumuzun milli ve manevi, insanligin ahlaki ve torel
degerlerini asagilayici yazilar dergimizde yayimlanmaz.

10. Gonderilen yazilarda yazim birliginin saglanmast amaciyla Tiirk Dil Kurumu Yazim
Kilavuzu esas alinmalidir, ayrica jargondan ve gereksiz teknik dilden kaginilmalidir.

11. Yazilarda goriilen yazim hatalarina yazi kurulu taratindan kismen miidahale edilir ancak
belirgin hatalarin diizeltilmesi durumunda yazarma gerekli bilgi verilir.

12. Hakemli olarak yayimlanmasi istenen yazilar, yayin kurulunca uygun goriildiigii tak-
dirde iki hakeme gonderilir. Iki hakemden olumlu rapor alan yazilar yayim listesine alinir. Ra-
porlarm biri olumlu, biri olumsuz olursa yazi1 iigiincii hakeme gonderilir. Boyle hallerde {iglincii
hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Hakemlere gonderilen yazilarin, hakemler tarafindan degerlendirme siiresi on bes giin-
diir. Gerekli hallerde bu siire on bes giin daha uzatilabilir.

Hakem raporlarinda gecikme olmasi veya hakemligin kabul edilmemesi durumunda yeni
hakem atanir ve on bes giinliik siire yeniden isletilir.

14. Diizeltme raporu alan yazilar, raporla birlikte yazarina gonderilir. Rapor dogrultusunda
hareket edilmedigi takdirde yazilar degerlendirmeye alinmaz. Ancak, hakemler tarafindan dii-
zeltilmesi istenen yazilar, yazarlarinca diizeltildikten sonra hakemler diizeltilmis halini tekrar
gormek isterlerse hakemlere tekrar gonderilir ve hakemlerin verecegi rapor dogrultusunda hare-
ket edilir.

15. Hakemli yazilara telif {icreti 6denmez ve yazarlardan da {icret talep edilmez.

16. Resimler sira ile numaralandirilmalidir. Gerekli gortildiigii takdirde resimlerin altina ge-
rekli agiklamalar yapilmalidir.

17. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde bir yazarin bir y1l i¢inde ancak iki makalesi
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yayimlanabilir.

18. Dergimize gonderilen yazilar hi¢bir yerde yayimlanmamig olmalidir. Ancak bilimsel
toplantilara sunulmus bildiriler yayimlanmamis olmak kaydiyla dergimizde yayimlanabilir.

19. Gonderilen yazilarda ORCID numarasi bulunmalidir.

2.0 DOI numarasi dergi tarafindan verilmektedir.

21. Gonderilen yazilarda (hangi dilde yazilirsa yazilsin) akademik dil kullanilmalidir.

22. Bir sayfanin kullanim alan1 12X18 (dikeyinel8cm, yatayina 12cm) oldugundan gonde-
rilen yazilar, resimler ve tablolar sayfaya gore ayarlanmalidir.

23. Gonderilen yazilar 11 punto ve Times New Roman karakterinde, iki yana yaslanmuis, ola-
rak ve tek satir araliginda diizenlenmelidir.

24 Bolim bagliklar1 ve alt bagliklar numaralandirilmalidir. (1. Giris, 2. Bolim bashgi, 2.1.
Alt baslik, gibi.).

25 Dipnotlar Times New Roman karakterli ve 9 punto olmali, ya sayfa altinda veya yazinin
sonunda sira numarasina gore tek satir araliginda diizenlenmelidir.

26. Kaynakga, Times New Roman karakterli ve 9 punto olmalidir.

27. Yazarin adi-soyadi ve akademik unvani yazi baghiginin altinda yer almali, ¢alistigt kuru-
mun adresi y1ldiz (*) karakterli dipnot olarak verilmelidir.

28. Yazilarin sonunda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKCA” baslig1 altinda verilmelidir.
Kaynakc¢ada yazarin soy ad1 basa gelecek sekilde alfabetik siraya gore verilmelidir.

29. Kaynakgada, sadece yazi iginde atifta bulunan kaynaklar verilmelidir.

30. Kaynakgada gosterilen kitap dergi ve gazete isimleri italik; siir ve makale isimleri ise
tirnak iginde gosterilmelidir.

31. Kaynakgada internet kaynaklar1 ayr1 baglik altinda verilmelidir.

32. Gonderilen makale hangi dilden yazilmigsa 6z 100 kelimeden az, 400 kelimeden fazla
olmamalidir. (Cevirisi yapilan 6z’lin kelime say1s1 bu sayinin digindadir.)

33. Anahtar kelimeler dort kelimeden az, on kelimeden fazla olmamalidir.

34 Yazilardaki benzerlik (intihal) oran1 yilizde otuz besten az olmalidir.

35. Gonderilen yazilar kelime olarak sekiz bin (8000) kelimeyi, sayfa olarak ise yirmi bes
(25) sayfayr gegmemelidir.

36. Yapilan almtilar 40 (kirk) kelimeden fazla olursa alinan parca 10 punto olmali ve satir
basindan ve satir sonundan 0.5 cm igeriden yazilmalidir.

ALINTILAMA VE KAYNAK GOSTERILMESI

A.PARANTEZ iCi SISTEMi iLE KAYNAK GOSTERILMESI
(MLA -Modern Language Association)

MLA sisteminde gosterilen kaynaklar metin iginde kisa olarak verilir, dipnot olarak veril-
mez. Atiflar miimkiin oldugunca ciimlenin sonuna getirilmeli ve nokta, yapilan atifin sonuna
konmalidir.

Ornekler:

I. Yapilan Ahntinin i¢inde Yazar Adinin Gegmesi

Metin i¢inde yazarin adi gegtigi zaman sadece parantez i¢inde y1l ve sayfa numarasi goste-
rilir.

Or: Tanpmar; Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden 6lgiilere, mantiktan belagata kadar
biiyiik kii¢iik bir y1gin eserin sahibidir (2008: 161).

II. Yapilan Alintida Yazarin Referans Olarak Gosterilmesi
Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden Olciilere, mantiktan beldgata kadar biiyiik kiiciik
bir y18in eserin sahibidir (Tanpinar, 2008: 161).
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Kaynakgada, her iki durumda da yazarin soyadi, adi, eserin adi, basildigi kurum, kaginci
baski oldugu ve basildig1 yer belirtilir.

Or: Tanpinar, Ahmet Hamdi (2008); XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Yapt Kredi Yayinlari,
4. bs. Istanbul.

I1L. Bir Y1l icinde Birden Fazla Baskis1 Yapilan

Eserlerden Yapilan Ahntilarin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Eger bir eserin bir yil icinde birden fazla baskis1 yapilmissa ve bu baskilar ayn1 metin
icinde kaynak gosteriliyorsa (Tanpinar, 2008a:190), (Tanpinar 2008b: 250-251)....seklinde gos-
terilmelidir.

IV. iki ve U¢ Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

iki ve ii¢ yazari olan eserlerden yapilan alintilarda, yazarlarin sirayla soyadlari, eserin basim
tarihi ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: (Tosun — Yalvag, 1975: 30).

Kaynakcada ise ilk yazarin soyadi ve adi, ikici (varsa ii¢iincill) yazarin adi ve soyadi, basim
yili, eserin adi, eseri basan kurum, kacinci baski oldugu ve basim yeri belirtilir.

Or: Tosun, Mebrure -Kadriye Yalvag (1975); Siimer, Babil, Assur, Kanunlar: ve Ammi-
Saduqga Fermani, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1. bs. Ankara.

V. Ucten Fazla Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Pekolcay, Eraydin, Tahrali, Uzun, Subas1 1981: 84).

Metin i¢inde birden fazla kullanilirsa, (Pekolcay vd. 1981: 100) seklinde kullanilir.

Or: Kaynakgada; Pekolcay, Necla-Selguk Eraydin -Mustafa Tahrali-Mustafa Uzun- M.
Hiisrev Subas1 (1981); Islami Tiirk Edebiyati, Dergah Yaymlar, 1. bs. Istanbul.

VI. Kurumsal Metinlerin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, 2009: 17-20).

Or: Kaynakgada; Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, (2009; 17-20), Sekiz Bin Bes Yiiz Yillik
Oykii: Istanbul, Tiirsab Yaynlari, 1. bs. Istanbul.

Metin iginde tekrari halinde (TURSAB, 2009: 67-80) seklinde gosterilir.

VILI. Orijinal Kaynaktan Degil de Ondan

Yararlanan Kaynaktan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Adivar, 1982: 181; aktaran Berkes 2002: 67).

Or: Kaynakcada; Berkes, Niyazi (2002); Tiirkiye’de Cagdaslasma, (haz. Ahmet Kuyas),
Yap: Kredi Yaymlari, 16. bs. Istanbul.

VIII. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Orhanoglu, 2009: 73-104).

Or: Kaynakcada; Orhanoglu, Hayrettin; “Sezai Karakog’un Siirinde imgeler 7, Yeni Tiirk
Edebiyati Arastirmalart, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

IX. Ansiklopedilerden Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Uludag, 1999: 540).

Or: Kaynakgada; Uludag, Siileyman (1999), TDV Islam Ansiklopedisi, c. 19, Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi, Istanbul.

X. Tezlerden Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Unsal, 2000: 28).

Or: Kaynakgada; Unsal, Veli (2000), Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, (Bastimamis doktora
tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum.

XI. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi; yoksa yazi basligi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erisim
tarihi belirtilir.
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Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay’in Edebi Biyografisi ve
Bibliyografyasi, tyb.org.tr, SGT, (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET, (Erisim tarihi): 31.
12.2018.

B. KLASIK DIPNOT SiSTEMI ILE KAYNAK GOSTERME

(CMS-Chicago of Manuel Style)

I. Telif Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yararlanilan kaynaklar ve gerekli agiklama notlar1 sayfa sonunda veya metnin sonunda toplu
olarak veriliyorsa yazarin adi ve soyadi, eser adi, basildigi kurum, kaginer baski oldugu, basim
yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenerek verilmelidir.

Or: Abdurrahman Giizel; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ak¢ag Yayinlari, 4. bs.,
Ankara 2009, s. 101.

Kaynakgada ise bu sira izlenmeli ancak kaynak¢ada soyadi, adindan 6nce yazilmali ve kay-
nakcada sayfa numarasi verilmemelidir.

Or: Giizel, Abdurrahman; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat: El Kitabi, Ak¢ag Yaymlari, 4. bs.
Ankara 2009.

IL iki ve U¢ Yazarh Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

iki ve {i¢ yazarh eserlerden yapilan almtilar igin dipnotlarda adi ve soyad, kitap adi, basil-
dig1 kurum, kaginci baski oldugu, basim yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenmeli-
dir.

Or: Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi II, TUEF
Yaynlari, istanbul 1978, s. 384.

Kaynakgada ise ayn1 sira izlenecek ancak ilk yazarin énce soyadi sonra ad1 yazilir. Sonraki
yazarlarin ise 6nce adlar1 sonra soyadlari yazilmali ve sayfa numarasi gosterilmemeli.

Or: Kaplan, Mehmet- inci Enginiin- Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyat1 Antolojisi II, TUEF
Yayinlari, istanbul 1978.

III. Ucten Fazla Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

Ucten fazla yazarl eserlerden yapilan alintilarda, iki ve ii¢ yazarh kitaplardan yapilan alin-
tilarin sirasi izlenecek ancak sadece ilk yazarin adi ve soyadindan sonra vd. yazilacaktir.

Or: Soner Giindiizéz vd.; Kur’an’dan Odgiitler, Diyanet Isleri Baskanligi Yayinlari, 3. bs.
Ankara 2010, s. 232.

Kaynakgada ayni sira izlenir ancak soyadi, adindan dnce yazilir ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Giindiizoz, Soner, vd.; Kur'an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Baskanligi Yayinlari, 3. bs.
Ankara 2010.

NOT: vd’nin acilimi: ve devami; ve digerleri.

IV. Hazirlanan Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Hazirlanan kitaplardan yapilan alintilarda yazarin adi ve soyad, eserin ad1, (haz. Hazirlaya-
nin adi-soyadi), yayimlayan kurum, kaginei baski oldugu, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa nu-
marast belirtilir.

Or: Ahmet B. Ercilasun; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Akcag Yaynlari, 2. bs. Ankara
2014, s. 588.

Kaynakcgada ayni sira izlenir ancak soyadi isimden dnce yazili ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Ercilasun, Ahmet B.; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Ak¢ag Yayinlari, 2. bs. Ankara
2014.

V. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Makalelerden yapilacak alintilarda yazarin ad1, soyadi, makalenin adi, makalenin yayinlan
dig1 eser, dergini yaymlandigi tarih, dergi sayisi, derginin basildigi yer ve alintinin yapildigi
sayfa numarasi belirtilir.
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Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ 'un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyat: Arastir-
malar1, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 75.

Eger makalenin tamamindan alint1 yapiliyorsa, makalenin baslangi¢ ve son sayfa numarast
belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyat: Aragtir-
malar1, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

Kaynakcgada ayni sira izlenir, sadece yazarin dnce soyadi, sonra adi yazilir.

NOT: Dergi say1st biiyiik (S), sayfa numarasi ise kiiciik (s) harfi ile gosterilir.

VI. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Ansiklopedilerden yapilan alintilarda yazarmn adi ve soyadi, yararlanilan maddenin adi, an-
siklopedinin adi ve cilt sayisi, yayimlayan kurum, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa numarasi
gosterilir.

Or: Ahmet Ari; Goniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii, c. 3,
Atatiirk Kiiltir Merkezi Bagkanlig1 yayinlari, Ankara 2004, s. 84-88.

Kaynakcgada ayni sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra ad1 yazilir ve sayfa numarasi
belirtilmez

Or: Ar1, Ahmet; Goniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sozligi, c. 3,
Atatiirk Kiiltir Merkezi Baskanlig1 yayinlari, Ankara 2004.

VII. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Tezlerden alint1 yapildiginda yazarin adi ve soyadi, tezin adi, enstitliniin adi, tezin tiirii, ya-
yim yeri ve yili, sayfa numarasi belirtilir.

Or: Veli Unsal; Eski Cag’da Lspir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tlisti Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000, s. 28.

Kaynakga gosteriminde dnce soyadi, sonra adi yazilir ve sayfa numarasi gosterilmez.

Or: Unsal, Veli; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000.

VII. Kongre, Konferans ve Bildirilerden

Yapilan Alintilarin Goésterilmesi

Kongre, konferans ve bildirilerden alint1 yapildig1 zaman yazarin, konugsmacinin ve bildiriyi
sunanin adi soyadi, etkinligin adi, etkinligin tarihi, yayimlayan, yayim yeri, yayim yili, sayfa
aralig belirtilir.

Or: Mehmet Ozsait; [lk Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999, s. 35-43.

Kaynakgada ayni sira izlenir ancak yazarin 6nce soyadi, sonra adi yazilir. Sayfa numarasi
belirtilmez.

Or: Ozsait, Mehmet; [Tk Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayni, Trabzon 1999.

VIII. Yazari Belirtiimeyen Eserlerden Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

Yazar belirtilmeyen eserlerden yapilan alintilarda eserin adi, yayimlayan kurum, yayim
yeri, yayim yili ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hatiralar, Vesikalar, Resimlerle Yakin Tarihimiz, Tiirkpetrol, Istanbul 1962-1963, s.
57-60.

Kaynakcada da ayni siralama izlenir, sadece sayfa numarasi belirtilmez.

IX. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi, yoksa yazi basligi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erisim
tarihi belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay ' Edebi Bivografisi ve Bib-
liyografyasi, tyb.org.tr, SGT (Son gilincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET (Erisim tarihi): 31.
12.2018.
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X. Dipnotlarda Yapilacak Kisaltmalarin Gosterilmesi

Dipnotta ikinci kez gecen kaynak i¢in, araya baska kaynak girmisse yazarmn adi ve soyadin-
dan sonra age. (ad1 gecen eser); agm. (ad1 gecen makale); agt. (adi gegen tez) gibi kisaltmalar
kullanilir. Eger araya baska kaynak girmemisse yazar soyadina gerek yoktur. Sadece age., agm.
agt. kisaltmalar1 yapilir.

Metin i¢inde bir yazarmn ayni1 eserinden birden fazla alinti yapildiginda zaman dip notlarda
su sekilde gosterilmelidir:

a. Daha 6nce kaynak gosterildikten sonra: Or: Halil Inalcik, age.

b. Araya baska kaynak girdigi zaman: Or: Inalcik, age.

¢. Araya baska kaynak girmedigi zaman: Or: age.

C. Kisaltmalar

Kisaltmalarda TDK Yazim Kilavuzu (2012) esas alinmalidir.

Geleneklesmis olan (T.) Tiirkiye, (T.C.) Tiirkiye Cumhuriyeti kisaltmalarinin disinda biiyiik
harflerle yapilan kisaltmalarda nokta kullanilmaz.

Or:

Ad1 gegen eser: age.
Ad1 gegen makale: agm.
Ad1 gegen tez: agt.
Ad1 gegen yaym: agy.
Bakiniz: bk.
Baski veya basim: bs.
Cilt: C
Santimetre cm
Ceviren veya ¢evirenler: gev.
Dakika dk.
Derleyen drl.
Desimetre dm
1. Edebiyat / 2. Editor ed.
Hazirlayan veya hazirlayanlar: haz.
Isa’dan Once: i0
Isa’dan Sonra: I
Metre m
Milattan Once: MO
Milattan Sonra: MS
Sayfa: S.
Sayt: S
Terciime eden veya edenler: tre.
Tiirkge: T.
Tiirkiye Cumhuriyeti: T.C.
ve bagkasi, ve bagkalari, ve benzeri,

ve benzerleri, ve bunun gibi: vb.
ve devamu, ve digerleri: vd.

vesaire: vS.






