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Degerli okurlarimiz,

LOKUM Sanat ve Tasarim Dergisinin
tiglincii cilt birinci sayisim1 siz degerli
okurlarimiza  sunuyoruz. Dergimizin
amaci, bilim ve sanat diinyasindaKki
nitelikli evrensel bilgiyi yaymak ve
giincel arastirmalari bir araya getirmektir.
Bu sayida, 14 farkli kurumdan 15
arastirmaci tarafindan kaleme alinmis 12
adet makaleyi sizlerle bulusturuyoruz.

Ozgiin ¢alismalarin1  yaymlamak icin
dergimizi tercih eden ve dergimizin
niteligine olumlu katki yapan
yazarlarimiza tesekkiir ediyorum. Bu
saymmizin hazirlik siirecinde yogun is
yiklerine ragmen titiz degerlendir-
meleriyle bizlere katki sunan 12 farkli
iiniversiteden 24 hakemimize de ayrica
tesekkiir etmek istiyorum.

Bu sayisinin yayimlanmasinda emegi
gecen dergi yoOnetimine, yaym kurulu
tiyelerine ve desteklerini esirgemeyen

bilim ve damisma  kurulumuzun
akademisyenlerine stikranlarimi
sunuyorum. Dergimizin gelecek

sayilarinda siz degerli okurlarimizi da
yazar olarak aramizda gérmek istiyorum.
Ayrica goriis ve Onerilerinizle yolumuzu
aydinlatmanizi diliyorum.

Saygilarimla;

25 Subat 2025

Dog. Dr. Evrim CAGLAYAN
EDITOR

Dear readers,

We present the first issue of the third
volume of LOKUM Journal of Art and
Design to our esteemed readers. Our
journal aims to disseminate qualified
universal knowledge in the world of
science and art and to bring together
current research. In this issue, we present
12 articles written by 15 researchers from
14 different institutions.

I would like to express my gratitude to the
authors who have chosen our journal to
publish their original studies and have
made a positive contribution to its quality.
| also express my gratitude to 24
reviewers from 12 different universities
who contributed to the preparation of this
issue with their meticulous evaluations
among their busy workloads.

I would like to express my gratitude to the
management of the journal, the members
of our editorial board, and the scientific
and advisory board who have contributed
to the publication of this issue. | would
like to see our esteemed readers as authors
in the next issues of our journal. | also
wish you to enlighten our way with your
opinions and suggestions.

Yours sincerely.
February 25, 2025

Assoc. Prof. Dr. Evrim CAGLAYAN

EDITOR
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KAZAK KULTURUNDEKI FiIGUR VE MOTIFLERIN MODERN TAKI
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Implementation Of Figures and Motifs In Kazakh Culture To Modern Jewelry Design
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Bu ¢alismanin amaci, Kazak taki sanatinin zengin mirasini ve bu sanatin kiiltiirel 6nemini
daha derinlemesine incelemek ve Kazak kiiltiiriindeki Figiir ve Motifleri modern taki
eserlerine uygulamaktir. Bu baglamda Kazak kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olan el sanatlari
Ogelerinden taki {iiretimini Ornek bir uygulama g¢ergevesinde incelenmistir. Caligma
kapsaminda Kazak kiiltiiriindeki el sanatlari, kullanilan sembol ve motifler, Kazak el
sanatlarinda metal islemeciligi, Kazak kiiltiriinde taki, taki ftretiminde kullanilan
materyaller ve Kazak takilarinda kullanilan {iretim teknikleri incelenmis; bu takilarin hem
estetik hem de kiiltiirel anlamlar1 iizerinde bilgiler sunulmustur. Buna gore Kazak
takilarinda en ¢ok dikkati gecen materyallerin; Glimiis, altin, bakir ve tung gibi metallerin
yani sira, yart degerli taslar oldugu belirlenmistir. Bunun yaninda Telkari, graniilasyon,
kabartma, mineleme, oyma ve dokiim gibi geleneksel teknikler, Kazak takilarinin incelikli
isciligini ve zengin sembolik diinyasii yansittig1 sonucu da elde edilmistir. Elde edilen
bilgiler 1s1g1inda Kazak motiflerinden biri 6rnek bir modern taki tiretimi siirecinde yeniden
yorumlanarak {iretim agamalari ile sunulmustur.

Article Information

Abstract

Research Article
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November 27, 2024
Accepted:
December 16, 2024
Published:
February 25, 2025

Keywords:

Kazakh jewelry,
Jewelry design,
Jewelry culture

The aim of this study is to examine the rich heritage of Kazakh jewelry art and the cultural
importance of this art in more depth and to apply the Figures and Motifs in Kazakh culture
to modern jewelry works. In this context, jewelry production from handicraft elements,
which is an important part of Kazakh culture, is examined within the framework of a sample
application. Within the scope of the study, handicrafts in Kazakh culture, symbols and
motifs used, metalworking in Kazakh handicrafts, jewelry in Kazakh culture, materials used
in jewelry production and production techniques used in Kazakh jewelry were examined,
information on both aesthetic and cultural meanings of these jewelry was presented.
Accordingly, it has been determined that the most remarkable materials in Kazakh jewelry
are metals such as silver, gold, copper and bronze, as well as semi-precious stones. In
addition, traditional techniques such as filigree, granulation, embossing, enameling,
engraving, carving and casting reflect the subtle craftsmanship and rich symbolic world of
Kazakh jewelry. In the light of the information obtained, one of the Kazakh motifs was
reinterpreted in a sample modern jewelry production process and presented with its
production stages.

Kaynak/Cite: Coskun, M. (2025). Kazak kiiltiirindeki figiir ve motiflerin modern taki tasarimina uygulanmasi.
Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1), 1-15.
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GIRIS

Kazak kiiltiirti, tarihsel siirecte gelisen ve derin koklere sahip olan bir kiiltiir
olarak, Osmanli Devleti'nin egemenligi altinda bulunan bdlgelerde 6nemli bir etki
yaratmistir. Kazaklar, Orta Asya'min genis bozkirlarinda gogebe bir yasam tarzini
benimseyen ve bu yasam biciminin getirdigi kiiltiirel ozellikleri giiniimiize kadar
muhafaza eden bir toplum olarak 6ne c¢ikmaktadir. Gogebe yasam tarzi, Kazak
kiiltiiriiniin temel unsurlarin1 sekillendirmis ve bu kiiltiiriin manevi degerlerinin
olusumunda belirleyici olmustur. islam inanci, Kazaklarin manevi diinyasinda merkezi
bir rol oynamis, ancak bu inang sistemi, eski Tiirk inang¢ sistemleriyle harmanlanarak
Ozgiin bir Kazak dini ve kiiltiirel yapis1 meydana getirmistir. Bu baglamda, Kazak
kiiltiirtinde milliyetcilik ve manevi degerler, Kazak halkinin deger yonelimlerinin
sekillenmesinde kritik bir unsur olarak yer almistir (Uzakbaeva & Beisenbayeva, 2015).

Kazak kiiltiiriiniin bir diger 6nemli ve 6zgiin yoni ise kadin giyim-kusaminda
ortaya ¢ikmaktadir. Kazak kadinlarinin geleneksel kostiimleri, Orta Asya ve Kazakistan
bolgesinin asir1 kitasal iklim kosullarinin, benzersiz dogal kaynaklarinin ve bolgenin
ekonomik yapisinin bir yansimasi olarak sekillenmistir. Ayrica, komsu halklarla olan
tarihsel ve kiiltlirel baglar, Kazak kadin kiyafetlerinin tasariminda belirgin bir etkiye
sahip olmustur. Kazak kadin kostiimleri, go¢ebe kiiltiiriin bir fenomeni olarak islevsel
sadeligi, rasyonelligi ve yiiksek performans becerisi ile karakterize edilmektedir. Bu
kiyafetler, ayn1 zamanda gorsel ve sanatsal agcidan 6zgiin bir form sergileyerek, Kazak
kadinlarinin hem giindelik yasamlarinda hem de 6zel giinlerde tercih ettikleri kiyafetler
olarak dikkat cekmektedir (Aldanayeva & Mikhailova, 2021).

Kazak kadin kiyafetlerinin tasariminda, iglevsellik ve estetik unsurlarin dengeli
bir sekilde yorumlandig1 goriilmektedir. Bu kiyafetler, soguk kis aylarinda sicak tutma,
yazin ise serinletme 6zelliklerine sahip malzemelerden iiretilmistir. Ayrica, kiyafetlerin
tasariminda kullanilan dogal malzemeler, Kazak kiiltiiriiniin dogayla olan gii¢lii baglarini
ve ¢evresel uyumunu yansitir. Bunun yani sira, Kazak kadin kiyafetleri, bolgedeki diger
halklarla olan kiiltiirel etkilesimlerin izlerini de tasir. Bu kiyafetler, Kazak kadinlarinin
sosyal statiisiinii, medeni durumunu ve yasini yansitan ¢esitli siislemeler ve aksesuarlarla
zenginlestirilmistir (Callahan, 2023).

Ozetle, Kazak kiiltiirii, tarihsel ve kiiltiirel baglamda derin kdklere sahip olan bir
kiiltiirdiir ve bu kiiltiiriin en belirgin unsurlarindan biri de kadin giyim-kusamidir. Kazak
kadin kiyafetleri, gogebe yasam tarzinin, bolgesel iklim kosullarmin ve kiiltiirel
etkilesimlerin bir tiriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Bu kiyafetler, Kazak halkinin estetik
anlayisini, islevsellige verdigi onemi ve kiiltiirel degerlerini yansitan birer sembol olarak
goriilmektedir. Kazak kiiltiiriiniin bu 6zgiin yonlerinin, kiiltiirel mirasin korunmasi ve
gelecege aktarilmasi agisindan biiylik bir 6neme sahip oldugu sdylenebilmektedir. Bu
baglamda bu ¢alismanin amaci1 Kazak kiiltiirtindeki el sanatlar1 6gelerine sanatsal bir
perspektiften bakarak bu dgeler i¢inden taki kiiltiiriinii detayli olarak incelemek ve 6rnek
bir eser sunmaktir.

Kazak Kiiltiiriinde El Sanatlar:

Kazak kiiltiirii, Orta Asya'nin ugsuz bucaksiz bozkirlarinda gelisen, derin koklere
sahip bir kiiltiir olarak, bolgenin tarihsel ve cografi kosullartyla sekillenmistir. Bu zengin
kiiltiirel miras, nesilden nesle aktarilan geleneksel el sanatlariyla yasamim
siirdiirmektedir. Hali dokuma, metal isleme, ahsap oymacilig1 ve kece isleme gibi cesitli
zanaatlar, Kazak sanatc¢ilarinin ustaliin1 ve sanatsal yaraticiligimmi sergileyen dnemli
alanlardir. Ozellikle geleneksel takilar, Kazak kiiltiiriiniin tarihsel deneyimlerini,
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inanglarin1 ve estetik anlayigini yansitan 6nemli birer kiiltiirel sembol olarak 6ne
cikmaktadir (Kalshabaeva & Beisegulova, 2019).

Geleneksel Kazak takilari, sadece estetik giizellikleriyle degil, ayni zamanda
tagidiklar1 derin Kkiiltiirel ve sosyal anlamlarla da dikkat ¢ekmektedir. Bu takilar,
bireylerin sosyal statiisiinli, medeni durumunu, yasini, inancini ve etnik aidiyetini ifade
etmenin bir yolu olarak kullanilmigtir. Takilarin tizerindeki motifler ve kullanilan
malzemeler, Kazak toplumunun inanglarini, dogaya olan bagliligint ve toplumsal
yapisini simgelemektedir. Ornegin, telkari ve graniilasyon gibi geleneksel metal isleme
teknikleri, bu takilarin detayli isciligini ve zengin sembolik anlamlarini ortaya
koymaktadir. Takilarda kullanilan dogal taslar, 6zellikle akik, mercan ve turkuaz gibi
yar1 degerli taslar, bu eserlerin estetik degerini artirirken, ayn1 zamanda ¢esitli inanislara
gore koruyucu ve sans getirici 6zelliklere sahip oldugu diistiniilmektedir (Mazhitayeva
vd., 2015).

Kazaklarin milli kiyafetleri de bu geleneksel kiiltiiriin 6nemli bir bilesenini
olusturur. Milli kiyafetler, sadece estetik birer giysi olmanin 6tesinde, Kazak halkinin
tarihsel ve kiiltiirel kimligini yansitan sembollerle siislenmistir. Bu kiyafetlerde yer alan
aksesuarlarin en Onemlisi ise, metal isleme sanatinin benzersiz Orneklerini tastyan
geleneksel takilardir. Kazak takilari, islevsellikleri kadar estetik agidan da biiyiik bir
oneme sahiptir. Glimiis, altin, bakir gibi metallerin ustalikla islenmesiyle tiretilen bu
takilar, gilinliik hayatta ve 6zel giinlerde 6nemli bir rol oynamaktadir (Kalshabaeva &
Beisegulova, 2019).

Geleneksel Kazak takilari, tarihsel siirecte gdcebe yasam tarzinin gereksinimleri
dogrultusunda evrilmis ve bu yasam bi¢iminin getirdigi estetik anlayisla sekillenmistir.
Kazak kiiltiiriinde taki yapimi, el sanatlariin en incelikli dallarindan biri olarak kabul
edilmekte ve bu zanaat, Kazak halkinin sanatsal yaraticiligini yansitmaktadir. Geleneksel
takilar, ayn1 zamanda Kazaklarin inang sistemleriyle de yakindan iligkilidir; takilar
tizerindeki motifler, Kazak halkinin dogayla olan gii¢lii bagini1 ve kozmolojik inang¢larini
yansitan sembollerle stislenmistir (Kilnubayeva & Beisegulova, 2019).

Kazak kiiltiirtinde el sanatlar1 icinden geleneksel takilar, bu kiiltiiriin zenginligini
ve derinligini yansitan 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu takilar, sadece birer
siis esyas1 olmanin Gtesinde, Kazak halkinin tarihini, inanglarini ve toplumsal yapisin
yansitan kiiltlirel semboller olarak biiytlik bir 6neme sahiptir. Kazak milli kiyafetleriyle
birlikte kullanilan bu takilar, Kazak kiiltiiriiniin estetik ve islevsel degerlerini koruyan ve
gelecege aktaran birer miras olarak degerlendirilebilmektedir. Bu baglamda Kazak el
sanatlarinda kullanilan semboller ve motiflerin incelenmesi de eserlerin daha derin
anlasilmasi acisindan 6nemli goriilmektedir.

Kazak El Sanatlarinda Sembol ve Motifler

Kazak El Sanatlari, sadece estetik glizellikleriyle degil, ayn1 zamanda derin
sembolizmleri ve kiiltiirel anlamlariyla da dikkat ¢gekmektedir. Yiizyillar boyunca gocebe
yasam tarzini ve inang sistemlerini yansitan bu motifler, Kazak halkinin diinya goriisiine
dair ipuglar1 sunmaktadir. Kazak el sanatlarinda en sik rastlanan bazi motifler ve
anlamlar1 sunlardir:

Ko¢ Boynuzu

Bereket, bolluk ve giicii temsil eden ko¢ boynuzu, en yaygin Kazak motiflerinden
biridir. Ozellikle kadin takilarinda sik¢a kullanilir ve dogum, evlilik gibi 6nemli yasam
olaylarinda takilmaktadir.
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Gorsel 1. Ko¢ Boynuzu Motifi
Kaynak: (Erbek, 2002, 5.37)

Giines

Yasam kaynagi, enerji ve gili¢ sembolii olan glines, pek ¢ok kiiltiirde oldugu gibi
Kazak kiiltiiriinde de onemli bir yere sahiptir. Takilarda genellikle dairesel formlarla
tasvir edilir ve bereket, saglik ve mutluluk getirdigine inanilmaktadir.
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Gorsel 2. Giines Motifleri
Kaynak: (Bozdemir, 2024, s. 84)

(AN

Ay

Disil enerjiyi, gizemi ve dogurganligi temsil eden ay, genellikle hilal seklinde
tasvir edilmektedir. Kadin takilarinda sik¢a kullanilir ve bereket, saglik ve giizellik
getirdigine inanilmaktadir.

Gorsel 3. Semerkand Miizesi’nde yer alan Gorsel 4. Ay Motifi
Ak Hun parasi iizerindeki Tiirk Kaynak: (Internet Kaynagi-1)

Mitolojisindeki ay ve yildiz formu
Kaynak: (Esin,2004)
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Yildiz

Umut, rehberlik ve ilahi korumay1 temsil eden yildiz motifi, genellikle bes koseli
olarak tasvir edilmektedir. Hem erkek hem de kadin takilarinda kullanilir ve sans, basari
ve mutluluk getirdigine inanilmaktadir.

3% 3%

Gorsel 5. Yildiz Motifi
Kaynak: (Erbek, 2002, ss. 96-99)

Bu temel motiflerin yam1 sira, Kazak takilarinda bitkisel motifler, geometrik
desenler ve hayvan figiirleri de sik¢a kullanilmaktadir. Her bir motif, Kazak halkinin
kiiltiirel mirasinin bir pargasini temsil eder ve nesilden nesile aktarilan zengin bir
sembolizm diinyasinin kapilarin1 aralamaktadir (Bayindir, 2005).

Kazak el sanatlarinda kullanilan bu motifler, sadece estetik degerler tasimanin
otesinde, Kazak halkinin tarihsel ve kiiltiirel kimligini simgeleyen 6nemli semboller
olarak one ¢ikmaktadir. Bu motiflerin anlamlari ve kullanim yerleri, Kazak kiiltiiriiniin
derinliklerine dair ipuglari sunarken, ayn1 zamanda bu kiiltiiriin ne denli zengin ve ¢esitli
oldugunu da gozler dniine sermektedir. Ozellikle takilarda sikca rastlanan bu motiflerin,
halkin giinlik yasaminda ve 0Ozel gilinlerinde ne kadar onemli bir yer tuttugu
goriilmektedir. Bu baglamda, Kazak el sanatlarinin bir diger énemli dali olan metal
islemeciligi, bu motiflerin sanatsal birer ifadeye doniistiigli ve Kazak kiiltiiriiniin
sembolik dilini yansitan essiz eserlerin ortaya ¢iktig1 bir alan olarak dikkat ¢ekmektedir.

Kazak El Sanatlarinda Metal islemeciligi

Kazak kiiltiirtindeki el sanatlarinin en 6nemli dallarindan bir1 kuskusuz metal
isleme sanatidir. Kazak sanatgilar, giimiis, tun¢ ve demir gibi cesitli metal malzemeler
kullanarak olaganiistii isler iiretmislerdir. Gilimiis takilar, cesitli taki esyalar1 ve siis
esyalari, Kazak metal islemeciliginin en O©nemli Orneklerini olusturmaktadir
(Mazhitayeva vd., 2015). Bu metal islemelerde kullanilan motif ve desenler, Kazak
kiiltiiriiniin tarihsel ve sembolik anlamlarini yansitmaktadir. Kazaklarin metal isleme
sanati, yalnizca bir zanaat degil, ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi agisindan da biiylik bir 6neme sahiptir. Her bir motif, Kazaklarin
inanglarini, dogaya olan bagliliklarini ve toplum i¢indeki sosyal yapiy1 simgelemektedir.

Kazak metal is¢iliginde en yaygin uygulamalardan biri de taki iiretimidir. Takilar,
Kazak toplumunda hem giinliik yasamda hem de 0zel giinlerde biiylik bir rol
oynamaktadir. Bu takilar, genellikle giimiisten yapilmakta ve akik, mercan, turkuaz gibi
yar1 degerli taglarla siislenmektedir. Takilarin iizerindeki ince is¢ilik, Kazak sanat¢ilarinin
ustaligini ve estetik anlayisini gozler oniine sermektedir. Ayrica, bu takilarda kullanilan
motifler ve desenler, Kazak halkinin ge¢misten gelen geleneklerini, inanclarini ve
sembollerini yansitmaktadir (Tazhibayeva vd., 2021).

Sonu¢ olarak, Kazak metal islemeciligi, Ozellikle taki iiretiminde kendini
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gosteren, kiiltiirel zenginlik ve sanatla i¢ ige bir el sanatidir. Kazak takilari, yalnizca birer
siis esyas1 degil, ayn1 zamanda Kazak Kkiiltiiriniin derinliklerini ve estetik degerlerini
yansitan birer sanat eseridir. Bu nedenle, Kazak takilar1 hakkinda daha ayrintili bilgi
verilecek olup, bu el sanatinin nasil evrildigi, hangi tekniklerin kullanildig1 ve bu takilarin
Kazak kiiltiirtindeki yeri ve 6nemi {lizerinde durulacaktir.

Kazak Kiiltiiriinde Taki

Kazak metal islemeciliginde takilar, Kazak kiiltiiriinlin en 6nemli pargalaridir.
Gilimiis, tung ve demir gibi ¢esitli metal malzemeler kullanilarak tiretilen bu takilar, Kazak
sanat¢ilarin olaganiistii becerilerini yansitmaktadir. Kazak takilarindaki motif ve
desenler, Kazak kiiltliriiniin tarihsel ve sembolik anlamlarini yansitir. Kazaklar, milli
kiyafetlerinin bir parcasi olarak kullandiklar1 takilar araciligiyla, kiiltiirel kimliklerini ve
degerlerini sergilerler (Kalshabaeva & Beisegulova, 2019).

Kazak takilar1, Kazak kiiltiiriinde hem estetik hem de sembolik anlamlar tagiyan
Oonemli aksesuarlar arasinda yer almaktadir. Bu takilar genellikle altin, glimiis, bakir gibi
metallerden yapilir ve lizerlerinde ince iscilikle islenmis dogal taglar bulunmaktadir.
Kazak kadinlari, 6zellikle akik, mercan, turkuaz gibi yar1 degerli taslar1 takilarinda
siklikla kullanilmaktadir. Bu taslar, takilara hem estetik bir deger katar hem de ¢esitli
inamslara gore koruyucu bir 6zellik tasimaktadir. Ornegin, mercanin kotii ruhlardan
koruduguna, akik taginin ise mutluluk getirdigine inanilmaktadir (Kiigtikekiciler, 2019).

Takilarda kullanilan taslarin yani sira, telkari ve graniilasyon gibi geleneksel
isleme teknikleri de biiylik bir 6neme sahiptir. Telkari, altin, glimiis ve bakir gibi yumusak
metallerin tellerini kivirarak bir kompozisyon olusturma sanatidir. Bu teknikle yapilan
takilar, ince altin tellerle siislenmis kivrimli filigran desenleriyle dikkat ¢ekmektedir.
Graniilasyon ise, metal ylizeyine kii¢lik taneciklerin lehimlenmesiyle olusturulan
motiflerdir. Bu teknikler, takilara derinlik ve zenginlik katarak onlar1 sadece birer
aksesuar olmaktan ¢ikarir ve ayni zamanda sanat eseri haline getirmektedir (Tazhibayeva
vd., 2021).

Kazak takilari, genellikle biiytik ve gosterisli olup, kadinlarin sosyal statiisiinii ve
inanclarmi yansitmaktadir. Ozellikle zengin ailelerin kadinlari, agirlig: 3 kiloya kadar
ulagan biiyilik miicevher setleri takmaktaydilar. Bu setler hem giinliik hayatta hem de 6zel
giinlerde, kadinlarin statiisiinii vurgulamak icin kullanilmaktaydi. Kadinlar, yaslarina
gore farkli miicevherler takmaktaydilar; geng¢ kizlarin takilar1 daha sade olurken, yash
kadinlarin takilar1 daha gosterisli ve zengin olmaktaydi. Takilarda kullanilan motifler de
biiylik bir ¢esitlilik gostermektedir. Bitkisel motifler, hayvansal motifler ve kozmogonik
motifler, takilarda sik¢a goriilen siisleme unsurlaridir (Nationalclothing, 2020).

Kazak kadinlariin kullandigi takilar arasinda ytiziikler, bilezikler, kemer tokalari,
kolyeler ve bas siisleri bulunmaktadir. Bu takilar, sadece siis esyast olmanin &tesinde,
ayn1 zamanda kiiltiirel birer sembol olarak da biiyiik bir dneme sahiptir. Ornegin, bas
siisleri ve sa¢ aksesuarlari, Kazak kadinlarinin inanglarini ve kiiltiirel kimliklerini
yansitmaktadir. Bagliklarina taktiklari siisler, kotii ruhlardan korunmak amaciyla
kullanilan gingiraklar ve sarkaglar gibi unsurlarla zenginlestirilmistir (Internet Kaynag:-
1).

Kazak takilarinin bir diger 6zelligi de giysi aksesuarlariyla uyumlu olmalaridir.
Kadinlarin giysilerinin bel kisimlarinda kullandiklar1 tokalar, metal is¢iligiyle siislenmis
ve genellikle glimiisten yapilmistir. Bu tokalar, giysilere hem islevsel bir ozellik
kazandirir hem de estetik bir goriiniim saglamaktadir. Ozellikle "Kapsyrma" ve



Cogskun (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

"Kaptrma" olarak bilinen kemer tokalari, Kazak kadinlarinin giysilerinin tamamlayici
unsurlar1 arasinda yer almaktadir (E-history.kz., 2016; Turkpidya, 2023).

Ozetle Kazak takilarmin derin kiiltiirel anlamlar1 ve zengin isciligi, kullanilan
metallerin niteligiyle dogrudan iliskilidir. Bu takilarda tercih edilen metaller, yalnizca
estetik bir deger sunmakla kalmaz, ayni zamanda takilarin sembolik anlamlarimi da
gliclendirir. Kazak takilarinda kullanilan metallerin ¢esitliligi ve islenme bigimleri, Kazak
sanat¢ilarinin ustaligini ve bu zanaatin kiiltiirel 6nemini ortaya koyar. Bu baglamda,
Kazak takilarinda kullanilan metallerin incelenmesi, hem bu el sanatlarmin teknik
boyutunu anlamak hem de kiiltiirel baglamda tasidiklart anlamlart derinlemesine
degerlendirmek agisindan 6nemlidir.

Kazak Takilarinda Kullanilan Metaller

Kazak kiiltlirlinde taki yapimi, yiizyillardir siliregelen bir el sanati olarak,
toplumun estetik anlayisini, sosyal statiisiinii ve inang sistemini yansitan 6nemli bir zanaat
dali olmustur. Bu takilarin yapiminda kullanilan madenler hem takilarin estetik
ozelliklerini hem de onlarin sembolik anlamlarin1 belirlemektedir. Kazak takilarinda
kullanilan baslica madenler arasinda glimiis, altin, bakir ve tun¢ gibi metaller 6ne
cikmaktadir. Bu madenler, takilarin hem gorsel ¢ekiciligini artirmakta hem de onlarin
dayanikliligini saglamaktadir.

Giimiis

Kazak takilarinda en yaygin kullanilan madendir. Glimiis hem estetik bir deger
katmakta hem de dayaniklilig1 ile bilinen bir metal olarak taki yapiminda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Glimis takilar, 6zellikle kadinlar arasinda yaygin olarak kullanilmakta ve
giinliik yasamda oldugu kadar 6zel giinlerde de tercih edilmektedir. Glimiisiin islenmesi
sirasinda kullanilan geleneksel teknikler, takilarin tizerindeki desen ve motiflerin detayl
ve zengin olmasini saglamaktadir. Kazak kiiltiirlinde giimiis takilar, sosyal statliniin bir
gostergesi olarak da kabul edilmektedir.

Kaynak: (Internet Kaynagi-2)

Altin

Kazak takilarinda giimiisten sonra en sik kullanilan bir diger madendir. Altin,
ozellikle zengin ailelerin ve yiiksek sosyal statiiye sahip bireylerin takilarinda 6ne
cikmaktadir. Altin takilar hem estetik agidan degerli hem de toplumda prestij sembolii
olarak goriilmektedir. Altinin parlakligi ve dayanikliligi, takilarin zamanla degerini
korumasini saglamaktadir. Altin, Kazak kiiltiiriinde 6zel térenlerde ve kutlamalarda sikca
kullanilan bir madendir.
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"Gorsel 7. Altin Madeni
Kaynak: (Internet Kaynag1-3)

Bakir

Kazak takilarinda kullanilan 6nemli madenlerden biridir. Bakir, genellikle altin
veya glimiisle kaplanarak siislemelerde ve takilarda kullanilmaktadir. Bakirin iglenmesi
kolay olmasi, onu taki yapiminda tercih edilen bir metal haline getirmistir. Bakir takilar,
gilimiis veya altinla kaplandiginda daha dayanikli hale gelir ve estetik olarak da zengin bir
goriinlime kavugmaktadir.

Tung

Ozellikle eski dénemlerde Kazak takilarinda kullanilan bir diger metaldir. Tung,
saglam ve dayanikli bir malzeme olmasi nedeniyle tercih edilmistir. Tungtan yapilan
takilar, uzun Omiirlii olmalar1 ve kolay islenebilirlikleri ile bilinmektedir. Tung, ayni
zamanda tarihi ve Kkiiltiirel anlamlar tasiyan takilarin yapiminda da kullanilmistir
(Mazhitayeva et al., 2015).

Kazak takilarinda kullanilan madenler, bu takilarin estetik ve sembolik degerini
belirleyen temel unsurlardan biridir. Giimiis, altin, bakir ve tung¢ gibi metaller, Kazak
kiiltiirlinlin  zenginligini ve sanatsal mirasin1 yansitan takilar olusturmak igin
kullanilmistir. Bu madenlerin islenmesi sirasinda kullanilan geleneksel teknikler,
takilarin lizerindeki motiflerin ve desenlerin incelikle islenmesini saglamis ve bu takilari
yalnizca siis esyast olmaktan ¢ikararak birer sanat eseri haline getirmistir. Kazak takilari,
bu nedenle hem giinliik yasamda hem de 6zel giinlerde kiiltiirel kimligin birer ifadesi
olarak énemli bir rol oynamaktadir (Internet Kaynagi -2). Bu takilarin tarihsel ve kiltiirel
baglamda incelenmesi, Kazak halkinin estetik anlayisini ve toplumsal yapisini daha iyi
anlamamiza katkida bulunacaktir. Kazak takilarinda kullanilan bu metallerin islenme
siirecinde uygulanan geleneksel iiretim teknikleri, bu takilarin sanatsal ve kiiltiirel
degerini daha da pekistirmistir. Kazak takilarinin zengin estetik ve sembolik diinyasinin
anlasilmasina ve nasil bir zanaat ustalig1 gerektirdiginin anlasilmasina katki saglamak
amaciyla Kazak takilarinda kullanilan baslica iiretim tekniklerinin incelenmesi 6nemli
goriilmektedir.

Kazak Takilarinda Kullanilan Taslar
Yar1 Degerli Taslar

Kazak takilarinda kullanilan degerli metallerin yani sira, ¢esitli yar1 degerli taslar
da bulunmaktadir. Bu taglar, renkleri ve inanislara gore atfedilen 6zellikleriyle takilarin
sembolik anlamini zenginlestirmektedir.



Cogskun (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

Turkuaz

Bereket, saglik ve mutlulugu simgeleyen turkuaz, Kazak takilarinda en popiiler
taglardan biridir. Gokyiiziinl ve suyu temsil eden turkuaz, kotii enerjileri uzaklastirdigina
inanilmaktadir.

Akik

Koruma ve sifa giicii olduguna inanilan akik, genellikle yiiziik ve kolyelerde
kullanilmaktadir. Kirmizi, kahverengi, siyah gibi ¢esitli renklerde bulunan akik, cesaret,
denge ve gliven tasi olarak kabul edilmektedir.

Karnelyan

Enerji, canlilik ve cesaret tasi olarak bilinen karnelyan, 6zellikle erkek takilarinda
siklikla kullanilmaktadir. Kirmizimsi turuncu rengi ile atesi ve kani simgeleyen
karnelyan, motivasyonu ve 6zgiliveni artirdigina inanilmaktadir.

Mercan

Zenginlik ve refah1 simgeleyen mercan, geleneksel Kazak takilarinda siklikla
kullanilmaktadir. Kirmizi, pembe ve beyaz tonlarda bulunan mercan, bereketi, sagligi ve
mutlulugu c¢ektigine inanilmaktadir (Southern Jewelry News, 2022).

Kazakistan'da taki yapimi, ylizyillardir siiregelen zengin bir kiiltiirel mirasa sahiptir.
Geleneksel motifler ve semboller, bu takilara sadece estetik bir deger katmakla kalmaz,
aynt zamanda kiltiirel kimligin ve tarihin de birer ifadesi olmasini saglamaktadir.
Kullanilan madenler ve taslar, inang¢ sistemini, sosyal statiiyii ve estetik anlayisi
yansitmaktadir. Bu nedenle, Kazak takilari, sadece siis esyasi degil, ayn1 zamanda
kiiltiiriin ve tarihin yasayan birer pargasi olarak goriilmektedir.

Kazak Takilarinda Kullanilan Uretim Teknikleri

Kazak kiiltiirlinde taki yapimi, geleneksel el sanatlar1 arasinda dnemli bir yer tutar ve
cesitli tekniklerin kullanimiyla 6ne ¢ikmaktadir. Bu teknikler, Kazak takilarinin estetik
ve islevsel Ozelliklerini belirleyen ana unsurlardir. Kazak takilarinda kullanilan tiretim
teknikleri, hem tarihsel olarak koklii bir gegmise sahiptir hem de kiiltiirel anlamlar tasiyan
sembolik motiflerin islenmesine olanak tanimaktadir. Bu boliimde, Kazak takilariin
tretiminde kullanilan baglica teknikler ayrintili olarak ele alinacaktir.

Telkari (Filigran) Teknigi

Kazak taki yapiminda sik¢a kullanilan ve ince metal tellerin kivrilmasiyla ¢esitli
motiflerin olusturuldugu bir tekniktir. Bu teknik, 6zellikle altin ve giimiis gibi degerli
metallerin ince teller haline getirilip, bu tellerin kivrilarak birlestirilmesiyle ortaya
cikmaktadir. Telkari teknigiyle yapilan takilar, genellikle ince detaylara sahip olup,
zengin desenleriyle dikkat ¢cekmektedir. Bu teknik, Kazak takilarinin estetik degerini
artirmanin yani sira, takilara sembolik anlamlar yiiklemektedir. Telkari ile islenen
motifler, genellikle bitkisel ve geometrik desenler olup, Kazak kiiltiiriiniin dogaya olan
bagliligin1 ve kozmolojik inang¢larini yansitmaktadir (Mazhitayeva vd., 2015).

Graniilasyon Teknigi

Kazak taki yapiminda kullanilan bir diger 6nemli tekniktir. Bu teknikte, metal
ylizeyine kiiciik metal tanecikleri lehimlenerek belirli motifler olusturulmaktadir.
Graniilasyon, o6zellikle altin ve glimiis takilarda sik¢a kullanilir ve takilara derinlik ve
zenginlik katmaktadir. Bu teknik, M.O. 3. binyildan bu yana kullanilan bir yéntem olup,
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Kazak takilarinda da tarihsel bir siireklilik gostermektedir. Graniilasyon ile yapilan
takilar, genellikle sembolik anlamlar tagiyan desenlere sahiptir ve Kazak kiiltiirtinde
onemli bir yer tutmaktadir (Giirel, 2019).

Kabartma (Repousse) Teknigi

Metalin arka yiizeyinden doviilerek oOn yiizeyde kabartma desenlerin
olusturuldugu bir tekniktir. Bu teknik, Kazak takilarinda sik¢a kullanilan bir yontem olup,
Ozellikle kemer tokalari, bilezikler ve broslar gibi biiyiik yilizey alanina sahip takilarda
uygulanmaktadir. Kabartma teknigi, takilara {i¢ boyutlu bir goriinim kazandirmakta ve
bu sayede motiflerin daha belirgin hale gelmesini saglamaktadir. Kazak sanatgilar, bu
teknikle genellikle dogadan ilham alan motifleri isler ve bu motifler, takilarin kiiltiirel ve
sembolik degerini artirmaktadir (Romaozinho, 2021).

Mineleme (Emaye) Teknigi

Kazak takilarinda kullanilan ve metal yiizeyine renkli cam tozlarinin eritilerek
uygulanmasiyla yapilan bir tekniktir. Bu teknik, takilara canli renkler kazandirir ve
desenlerin 6ne ¢ikmasini saglamaktadir. Mineleme, Ozellikle Kazak kadin takilarinda
yaygin olarak kullanilan bir yontemdir ve bu takilarin estetik ¢ekiciligini artirmaktadir.
Mineleme teknigiyle yapilan takilar, ayn1 zamanda dayaniklidir ve uzun siireli kullanim
i¢in uygundur (Suraganov, 2009).

Oyma ve Graviir Teknigi

Metal yiizeyine ince aletlerle desen ve motiflerin kazinmasiyla yapilan
islemlerdir. Bu teknikler, Kazak takilarinda genellikle ince detaylar ve yazilar islemek
i¢in kullanilmaktadir. Oyma ve graviir, 6zellikle yiiziik, bilezik ve kolyelerde tercih edilir
ve takilarin kisisellestirilmesine olanak taninmaktadir. Kazak kiiltiiriinde, bu tekniklerle
islenen motifler genellikle koruyucu semboller ve iyi sans getirdigine inanilan figiirlerdir
(Yildirim, 2021).

Dokiim Teknigi

Metallerin eritilip kaliplara dokiilerek sekillendirildigi bir tekniktir. Kazak
takilarinda, 6zellikle biiylik ve karmagik tasarimlar i¢in dokiim teknigi kullanilir. Bu
teknik, takilarin dayanikli ve estetik acidan kusursuz olmasini saglar. Dokiim teknigi,
Kazak taki yapiminda 6zellikle kemer tokalari, biiyiik yiiziikler ve kolyelerde yaygin
olarak kullanilir. Bu teknikle yapilan takilar, genellikle sade ancak gii¢lii bir gortiniime
sahiptir (Shatayeva, 2016).

YONTEM

Bu calisma iki asamali arastirma modeli ¢er¢evesinde tamamlanmustir. {1k
asamada, literatiir taramasi yapilarak caligmanin kavramsal ¢ergevesi olusturulmustur.
Literatiir taramasi, arastirmacinin alanindaki teorik cerceveyi kavramasina, mevcut
arastirmalardaki eksiklikleri belirlemesine ve kendi c¢alismasint bu dogrultuda
konumlandirmasina olanak tanir. Hem akademik hem de uygulamali aragtirmalarda

literatiir taramasi, arastirma siirecinin vazgegilmez bir asamasi olarak kabul edilmektedir
(Tight, 2000).

Ikinci asamada, literatiir taramas1 sonucunda elde edilen bilgiler iiretim siirecine
entegre edilerek yeni tasarimlarin gelistirilmesi hedeflenmistir. Bu dogrultuda,
uygulamali arastirma yontemleri arasinda yer alan Ar-Ge yaklagimi tercih edilmistir.
Karasar (2012), arastirma-gelistirme (Ar-Ge) ¢alismalarini, "bilgiyi pratige doniistiirme"
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amacina hizmet eden bir yontem olarak tanimlamakta ve bunu uygulamali arastirmalarin
bir alt dal1 olarak degerlendirmektedir. Bagka bir ifadeyle, uygulamali arastirmalar, elde
edilen bilgilerin pratikte uygulanabilirligini inceleyerek, somut problemlere ¢oziimler
iiretmeyi, liretim siireglerini optimize etmeyi ve yenilikei liriinler tasarlamay1 hedefleyen
calismalardir. Bu yontem, bilimin olaylara miidahale etme ve yon verme iglevini aktif
hale getirerek hem siire¢ odakli hem de iirlin odakli sonuglar elde etmeyi amag¢lamaktadir.
Yontem sonucunda elde edilen iiriin bir sonraki boliimde detayli olarak agiklanmistir.

Ornek Uygulama

Bu makalede, Kazak motiflerinin ¢agdas taki tasariminda nasil kullanildigina dair
bir ornek iizerinde durulmaktadir. Geleneksel motiflerin zengin kiiltiirel ve sanatsal
geemisini, modern tasarim teknikleriyle bulusturmak i¢in, Kazak taki sanatindan ilham
alarak hem estetik hem de kiiltiirel agidan derin anlamlar tasiyan bir taki tasarlanmistir

Gorsel 8. Kazak desenli glimiis pandantif
Kaynak: (Coskun, 2024- Kisisel Sergisi)

Kazak motifleri, 6zellikle geometrik sekiller ve dogadan alinan soyutlamalar ile
dikkat ¢ceken, zengin sembolizmleri i¢eren bir yapiya sahiptir. Eserde bu motifleri modern
taki tasariminda kullanarak geleneksel olanla ¢agdas arasindaki dengeyi kurulmaya,
gecmisin izlerini glinlimiize tastyan 0Ozglin bir tasarim dilinin olusturulmasina
odaklanilmistir. Geleneksel motiflerin estetik unsurlari, giimiisle bulusarak, taki
sanatinda yeni bir formda yeniden yorumlanmistir. Motiflerin sembolik anlamlar
korunarak, tasarimin sadece estetik bir aksesuar degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir temsilci
olarak da islev gérmesi amaglanmaistir.

Bu eserde kullanilan motifler, bir yandan Kazak kiiltiiriiniin koklii ge¢misini ve
zengin mirasini tagirken, bir yandan da modern yagamin estetik anlayisina uygun, sik ve
kullanish bir taki olarak tasarlanmistir. Geleneksel desenler takinin zarif ve minimalist
hatlartyla birlestirerek, tarihsel motiflerin giiniimiiz modasiyla nasil uyum iginde var
olabilecegi yorumlamstir.

Bu tasarim anlayisin, kiiltiirel mirasin korunmasi ve ¢cagdas sanatla bulusturulmasi
noktasinda 6nemli katki sunmasi beklenmektedir. Kazak motiflerinin modern takilarda
kullanilmasi, hem bu Kkiiltiirel degerlerin genis kitlelere tanitilmasi hem de taki
tasariminda yeni yaklasimlar ortaya koyarak, geleneksel sanatin evrensel sanat
formlariyla entegre edilebilecegini gostermesi amaclanmistir.

Bu eser, taki tasariminda kiiltiirel mirasin nasil yenilik¢i bir sekilde
kullanilabilecegine bir 6rnek sunmakta ve kiiltiirel degerlerin siirdiiriilebilirligine katki
saglamasi1 beklenmektedir.
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SONUC VE ONERILER
Sonuc¢

Kazak takilarinin iiretiminde kullanilan bu teknikler, sadece estetik kaygilarla
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sembolik anlamlar tasiyan motiflerin islenmesi amaciyla
da uygulanmaktadir. Telkari, graniilasyon, kabartma, mineleme, oyma ve dokiim gibi
teknikler, Kazak takilarinin hem gorsel ¢ekiciligini artirmakta hem de bu takilarin kiiltiirel
birer miras olarak nesilden nesile aktarilmasini saglamaktadir. Bu teknikler, Kazak el
sanatlarinin zenginligini ve ustalifini yansitirken, ayni1 zamanda bu kiiltiirel zenginligin
korunmasma ve tanitilmasina da katkida bulunmaktadir. Bu tekniklerin nasil
uygulandiginin daha iyi anlasilmasi i¢in, Kazak taki sanatinda sik¢a kullanilan telkari
teknigi ile tiretilen bir takinin yapim asamalarini incelemek faydali goriilmektedir. Bu
inceleme, hem bu tekniklerin zanaatkarlik boyutunu gézler 6niine sermeyi hem de Kazak
takilarinin iiretim siirecindeki incelikleri ve ustaligi ortaya koymay1 hedeflemektedir.
Ornek taki {iretim asamalar1 bir sonraki béliimde detayli olarak sunulmustur.

Bu arastirma, Kazak taki sanatinin kiiltiirel ve estetik zenginligini inceleyerek,
geleneksel motiflerin modern tasarimlarda nasil kullanilabilecegine dair 6nemli bir
perspektif sunmaktadir. Geleneksel motiflerin, ¢agdas tasarim ilkeleri ile bir araya
getirilmesi, kiiltiirel miras1 koruma ve sanatsal yaraticiligi gelistirme agisindan degerli bir
yol haritasi olusturmustur. Calismada yapilan analizler ve uygulama siireci, Kazak taki
sanatina ait estetik ve teknik unsurlarin sadece ge¢misin birer yansimasi olmadigini, ayni
zamanda modern sanat ve tasarim siireglerine ilham verebilecek giiglii bir kaynak
oldugunu ortaya koymustur.

Ozellikle uygulama asamasinda, geleneksel motiflerin modern bir anlayisla
yeniden yorumlanarak zgiin bir tasarim olusturulmasi, ge¢mis ile gelecek arasinda bir
koprii kurulmasma olanak tanimistir. Bu tasarim yaklasimi, Kazak kiiltiiriine ait
unsurlarin glinlimiiz estetik anlayis1 ile harmanlanabilecegini gdstermistir. Aragtirma
sonuclari, kiiltiirel mirasin korunmasi, tanitilmast ve modern baglamda yeniden
degerlendirilmesi acisindan 6nemli bir katki sunmaktadir.

Oneriler
Egitim Siire¢lerinde Kullanim

Geleneksel motiflerin modern sanat ve tasarimda uygulanmasi, giizel sanatlar ve
tasarim egitimi miifredatlarina entegre edilmelidir. Bu, 6grencilerin hem kiiltiirel mirasi
anlamalarin1 hem de yenilik¢i tasarim becerilerini gelistirmelerini saglayabilir.

Sergi ve Etkinlikler

Kazak taki sanatina 6zgii tasarimlar, yerel ve uluslararasi sergilerde sergilenerek
genis kitlelere ulastirilmalidir. Boylelikle kiiltiirel mirasin tanitim1 daha etkili bir sekilde
gerceklestirilebilir.

Dijital Teknolojilerin Kullanimi

Geleneksel motiflerin ¢cagdas tasarimlara entegrasyonunu desteklemek i¢in dijital
tasarim araclar1 ve tiretim teknikleri kullanilabilir. Bu yaklagim hem tasarim siireclerini
kolaylastirabilir hem de motiflerin farkli estetik anlayislarla bulusmasini saglayabilir.

Arastirma ve Belgelenme

Geleneksel Kazak taki motifleri ve iiretim teknikleri, sistematik bir sekilde
belgelenmeli ve bu bilgiler rehber niteliginde kaynaklar haline getirilmelidir. Boylelikle
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hem tasarimcilar hem de arastirmacilar i¢in kiiltiirel bir referans noktasi olusturulabilir.
Ekonomik Potansiyelin Degerlendirilmesi

Geleneksel motifler, modern tasarim ilkeleriyle birlestirilerek ekonomik degeri
yuksek Ozgiin tUriinler haline doniistiirtilebilir. Bu, yerel el sanatlarinin korunmasini
desteklerken, ekonomik kalkinmaya da katki saglayabilir.

Etik ilkeler

Bu arastirmanin gergeklestirilmesinde etik kurul onay1 gerekli degildir.
Arastirmacilarin Katki Oram Beyani

Calisma tek yazar tarafindan hazirlanmstir.

Catisma Beyani

Bu calisma kapsaminda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

This study examines how traditional Kazakh figures and motifs can be adapted to
contemporary jewelry design. It emphasizes the cultural richness and historical
significance of Kazakh jewelry, which carries both aesthetic and symbolic value. Shaped
by the nomadic lifestyle and spiritual beliefs of the Kazakh people, these designs often
incorporate natural forms and geometric patterns, reflecting a deep connection to their
environment and heritage. The research aims to showcase how these cultural elements
can be reinterpreted in modern design, maintaining their authenticity while making them
relevant to contemporary contexts.

Method

The research followed a two-step approach. First, an extensive literature review
was conducted to understand Kazakh jewelry art's historical and cultural foundations. The
second step involved a practical design process, where a traditional Kazakh motif was
selected and transformed into a contemporary jewelry piece. The study utilized methods
focused on blending tradition with innovation, employing techniques such as filigree,
granulation, and engraving to highlight the potential of combining traditional
craftsmanship with modern aesthetics.

Findings

The analysis revealed that silver, gold, and semi-precious stones like turquoise
and carnelian are commonly used in Kazakh jewelry. These materials enhance the
aesthetic appeal and embody cultural and spiritual meanings. Traditional techniques,
including embossing, enameling, and casting, were found to be critical in creating
intricate designs that hold both artistic and cultural significance. By reinterpreting a
traditional motif, the study demonstrated its suitability for contemporary design, proving
that a careful balance of simplicity and cultural symbolism can appeal to modern
preferences without compromising authenticity.

Conclusion and Discussion

This research highlights the value of integrating traditional motifs into modern
jewelry to preserve and revitalize cultural heritage. The findings suggest that Kazakh
jewelry design offers a unique opportunity to connect traditional craftsmanship with
contemporary artistic trends, creating products that resonate with local and global
audiences. The study provides a framework for preserving cultural elements through
design, emphasizing their potential to enhance cultural awareness and contribute to the
economic value of artisanal crafts. Future research could explore the digital preservation
of traditional motifs or expand their application to other design fields, ensuring that such
rich cultural legacies continue to inspire and thrive in the modern world.
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Calismanin amaci, filatelik damgalarda yer alan kadin temsillerini tespit etmek ve hakkinda
miistakil olarak damga tasarlanan temsillere dair degerlendirmede bulunmaya caligmaktir.
Nitel arastirma yOntemine gore tasarlanan bu ¢aligmanin verileri, dokiiman incelemesi ile
toplanmis ve arastirma siireci betimsel igerik analizi yontemi ile ilerletilmistir. Bu kapsamda
oncelikle 1961-2023 yillar1 arasinda tedaviile ¢ikarilan 16 adet ilk giin damgasi ile 23 adet
Ozel tarih damgasi ve 6 adet 6zel giin damgasina ulasilmigtir. Ulasilan damgalari énemli
bir kism1 halk oyunlari, kadin basliklari, kadin biistii, olimpiyat oyunlari, sporcu kadin, anne
cocuk temsili, kadin eli, giil motifi ve voleybol sampiyonasi gibi dolayl illiistrasyonlar
igerdigi i¢in kapsam diginda tutulmustur. Buna bagli olarak ¢aligmanin kapsami, hakkinda
miistakil olarak filatelik damga ¢ikarilan kadin temsilleri olarak sinirlandirilmistir.
Calismanin bulgularini 4 adet filatelik damga olusturmaktadir. Buna gore ilk giin damgasi
iizerinde herhangi bir kadin temsiline ulagilamazken 6zel tarih damgasinda 3 adet, 6zel giin
damgasinda ise 1 adet kadin temsiline ulagilmistir. Filatelik tasarimlar {izerinden kadin
temsiline atifta bulunan ¢ok sayida ¢alisma bulunmasina ragmen kadin temsilini dogrudan
ele alan damga sayisinin ise oldukca sinirli oldugu anlasilmistir. Buna gore filatelik
damgalardaki kadin temali iceriklerin nicel olarak artirilmasi gerektigi sonucuna
ulagilmgtir.
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The aim of the study is to identify the representations of women in philatelic seals and to
try to make an evaluation of the representations about which seals are designed separately.
The data of this study, which was designed according to the qualitative research method,
was collected through document analysis and the research process was carried out through
descriptive content analysis. In this context, 16 first day seals, 23 special date seals and 6
special day seals that were put into circulation between 1961 and 2023 were accessed. A
significant portion of the seals were excluded from the scope as they contained indirect
illustrations such as folk dances, women's headdresses, women's busts, Olympic Games,
sportswomen, mother and child representation, women's hand, rose motif and volleyball
championship. Accordingly, the scope of the study is limited to the representations of
women about whom philatelic seals were issued independently. The findings of the study
consist of 4 philatelic seals. Accordingly, while no representation of women was found on
the first day seal, 3 representations of women were found on the special date seal and 1
representation of women was found on the special day seal. Although there are many studies
referring to the representation of women through philatelic designs, it is understood that the
number of seals that directly address the representation of women is very limited.
Accordingly, it was concluded that the content of women-themed philatelic seals should be
increased gquantitatively.
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GIRIS

Tarih boyunca bir¢ok medeniyet yapilan islere resmiyet kazandirmak (miilkiyet
belirleme, onay, giivenligin saglanmasi vb.) i¢in damga ve miihiirler kullanmistir. Kil
malzemeden {iretilen ilk miihiir 6rnekleri ise heniiz yazi bilinmedigi i¢in genellikle motif,
geometrik desen ya da gesitli hayvan figiirleri igermekteydi. Posta hizmetlerinin
yayginlagmasiyla birlikte artik kursun malzemeden {iretilen miihiirler kullanilmaya
baslanmistir (Bozbay, 2017). Bu miihiirler gerek postanin agirligi gerekse gidecegi
mesafe belirlendikten sonra dogrudan posta gonderisinin itizerine tatbik edilmekteydi
(Akoba, 1963, s.22-23). Sonraki siiregte posta pulu uygulamasina ge¢ilmistir. Bundan
sonraki siiregte damga ve miihiirler artik posta gonderisi lizerine yapistirilan pullari iptal
etmek amaciyla kullanilmistir. Zaman igerisinde posta maddelerinde artis gézlenmis ve
mektup gonderisinin yami sira ilk giin zarfi, 6zel giin zarfi, 6zel tarih damgali zarf,
davetiye, posta kartt ve maksimum kart gibi ¢ok sayida gonderi tiirii tiretilmistir. Posta
maddesi sayisinda yasanan bu artisin sonucunda biriktirme ve koleksiyon anlayisina
hitabeden farkl: filatelik tasarimlar ortaya ¢ikmuistir.

Damga ve miihiir 6rnekleri konusunda yapilan kadin konulu calismalar ise
genellikle arkeolojik kazilardan elde edilen buluntular ekseninde ele alinmistir. Buna gore
Korpel (2006) ¢alismasinda Izebel ve diger yetkili kadinlarin kullandig1 miihiirleri ele
almistir. Caligma Oncesinde, ataerkil toplumda yasayan ve soz alacak kadar otoriteleri
bulunmayan Israil kadmlarinmn, tarih boyunca miihiirlere ihtiya¢ duymadig1 belirtilmistir.
Buna gore arkeolojik kazilardan elde edildigi iddia edilen ¢ok sayida miihriin ortaya
cikmasiyla birlikte bu miihiirlerin sahte olabilecegi lizerinde durulmustur. Bunun yani sira
Hennie J. Marsman, yayinladig: eserinde, kadinlara ait olmas1 gereken 22 Ibranice miihiir
bulundugundan bahsetmektedir. Sonug olarak Israil kadinlarinin da tipk1 esleri gibi resmi
belgeleri onaylamak i¢in mihiir kullandigi konusunda uzlagilmistir. Cortebeeck (2016)
calismasinda Antik Misir mezarlarinda bulunan damgalari cinsiyet agisindan ele almistir.
Buna gore arkeolojik kazilar sonucu ulasilan damgalarin kadin ve ¢ocuk mezarlariyla
iligkili oldugu varsayilmistir. Bunun i¢in bir mezar alani secilmis ve hipotezi test etmek
icin kazilarda ¢ikarilan damgalar istatistiksel olarak incelenmistir. Kadin mezarlarinda
bulunan damga sayisinin hem erkek hem de ¢ocuk mezarlarina kiyasla daha fazla oldugu
saptanmigtir. Erkek mezarlarinda bulunan damgalarin ise idari bir islevi ya da koruyucu
bir kullanimi oldugu sonucuna ulasilmistir. Davis (2021) calismasinda Orta Cag
miihiirlerinin orijinal baskilar bigiminde nasil saglam kaldigina dair arastirmada
bulunmustur. Buna gére 14. ve 15. yiizyila tarihlendirilen ve iskog konteslerine ait oldugu
bilinen ¢esitli miihiir 6rneklerine ulasilmistir. Aragtirma sonuglar1 miihiirlerin asil soyu
tesvik ettigini gdstermis ve Isko¢ kadinlarmin kullandig1 miihiirlerle ilgili yeni bir bakis
acist sunmustur. Biermann (2024) calismasinda cinsiyet ve miihiir sahipligi hakkindaki
varsayimlar1 ele almistir. Buna gore arkeolojik kazilardan elde edilen buluntularin
tizerindeki yazilarin bir kisminda cinsiyetin nasil ifade edildigi sorusu belirsiz kalmistir.
Buna bagl olarak sadece erkeklerin miihiirlere sahip oldugu ve kullandig: fikri de bir
Onyargidan ibaret kalmistir. Bu baglamda Kudiis'teki kadinlarin ticaret amaciyla kap ve
kavanozlar1 miihiirledikleri hatta gémiilme merasimi dahil olmak iizere ¢esitli amaglarla
bu miihiirleri kullandiklar1 sonucuna ulasiimistir.

Calismanin amaci, filatelik damgalarda yer alan kadin temsillerini tespit etmek ve
hakkinda miistakil olarak damga tasarlanan temsillere dair degerlendirmede bulunmaya
calismaktir. Filatelik damga temsillerini igeren iirlin ve hizmetler ilk giin damgal zarf,
0zel tarih damgal1 zarf ve 6zel giin zarflar1 bigiminde siniflandirilmis olup filatelik damga
ornekleri tizerinden kadin temsilini ele alan herhangi bir ¢calismaya rastlanmamistir. Buna

17



Aycil (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

gore filatelik damgalar lizerinden kadin temsiline deginerek literatiire katki sunmasi
beklenen bu ¢alismanin 6nemli bir arastirma 6gesi olacagi diisiintilmektedir.

YONTEM

Nitel arastirma yoOntemine gore tasarlanan bu calismanin verileri dokiiman
incelemesi ile toplanmistir. Goriisme, gozlem ve dokiiman incelemesi teknikleri
kullanilarak olusturulan nitel arastirmada, olaya iliskin durumlar dogal ortaminda
izlenmektedir. Teori olusturmay1 amaglayan bu yaklasima gore sosyal olgulari olusturan
her bir degisken baglh bulundugu g¢evre icerisinde arastirilmali ve anlamlandirilmalidir
(Yildirim & Simsek, 2008, s.34-35; Sak, Oneren Sendil & Nas, 2021, 5.229).

Arastirma Modeli

Betimsel icerik analizi yontemi ile ¢alismanin verileri irdelenmistir. Betimsel
icerik analizi, hedef konu hakkindaki olas1 egilimleri belirleyerek ulasilan sonuglar
aciklamay1 ongoren bir incelemedir (Calik & So6zbilir, 2014, s.34). Bu baglamda farkl
yillarda birbirinden bagimsiz olarak {iretilmis olan damgalarin lizerinde yer alan temsiller
hakkinda degerlendirmede bulunulmustur. Buna gore veri toplama siirecinde karsilasilan
her bir olguya sorular yoneltilmis (tasarim sayisi, damga icerigi, tipografik ozellikler,
damganin bi¢imi, renk kullanimi vb.) alinan cevaplara goére mevcut durum
anlamlandirilmaya calisilmistir.

Arastirma Verileri ve Veri Toplama Araclan

Calismanin verilerine https://www.pulhane.com/ web adresinden erigilmistir.
Bunun i¢in 6ncelikle farkli bagliklar altinda siralanmis olan filatelik tirtinler (pul, posta
kart1, filatelik zarf, pul portfoyli, uluslararasi cevap kuponu, antiye vb.) iizerine
incelemede bulunulmustur. Calisma kapsamina dahil edilecek tasarimlarin tespit
edilmesinin  akabinde bir sonraki asamaya ge¢ilmistir. Bu asamada gerek
https://www.filateli.gov.tr/ web sayfasi gerekse PTT’nin kurumsal (basili) yayinlari
tizerinden karsilastirmada bulunulmustur. Bu baglamda 1961-2023 yillarim1 kapsayan
siirecte tedaviile ¢ikarilan 16 adet ilk giin damgasi ile 23 adet 6zel tarih damgasi ve 6 adet
Ozel giin damgasina ulasilmigtir. Ulagilan damga orneklerinin 6nemli bir kisminin halk
oyunlari, kadin basliklar1 ve voleybol sampiyonasi gibi temalari igerdigi goriilmiistiir.
Arastirmanin amacii saptiracak tlirde illlistrasyonlar icerdigi goriilen bu tasarimlar
calisma kapsamindan ¢ikarilmistir. Buna gore calismanin kapsami, hakkinda miistakil
olarak filatelik damga tasarlanan kadin temsilleri olarak sinirlandirilmistir. Son olarak
arastirmaya konu olan Sevgi Soysal, Nezihe Meri¢, Tomris Uyar ve Florence Nightingale
hakkinda literatiir taramasi yapilmis ve ¢alismanin verileri toplanmstir.

Verilerin Analizi

Calismanin giivenirlik ve gegerligi basili ve elektronik ortamda yayimlanan
filateli baslikli kaynaklarin karsilastirilmasiyla saglanmistir. Bunun i¢in 6ncelikle Google
Akademik arama motoru basta olmak {iizere Ulusal Tez Merkezi, ResearchGate,
SOBIAD, Asosindex ve EBSCO veri tabanlari iizerinden “kadin temsili, ilk glin damgasi,
Ozel tarih damgas1 ve 6zel giin damgas1” anahtar sozciikleriyle aramalar yapilmistir.
Yapilan kontrollerde konuyu farkli agilardan ele alan ¢ok sayida aragtirma yazisina
ulasilmis olmasina ragmen konuyu filatelik damgalar tizerinden degerlendiren herhangi
bir arastirmaya ulasgilmamistir. Sonraki asamada ise filatelik damgalardaki bigimsel
ozellikler, renk tercihi, illistrasyon ve tipografik okumalar {izerine degerlendirmede
bulunulmustur.
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BULGULAR

Calismanin bu boliimiinde ilk giin damgasi, 6zel tarih damgasi ve 6zel giin
damgas1 olarak tedaviile ¢ikarilan filatelik damgalarin basim yili, sergi yeri ve icerikleri
(tipografi, renk, illiistrasyon) hakkindaki bilgiler siralanmistir. Bunun yani sira Sevgi
Soysal, Nezihe Merig¢, Tomris Uyar ve Florence Nightingale anisina tasarlanan filatelik
damgalara yer verilerek tasarimlarla ilgili bilgilendirmede bulunulmustur.

flk Giin Damgasi

Uzerlerinde bir anma pulu ya da siirekli pul serisi ile ayn1 konuda yazi, motif ve
damga tatbiki bulunan zarflar ilk giin damgali zarf olarak degerlendirilmektedir (PTT
183. Y11, 2016). ilk giin damgas1, pulun satisa sunuldugu ilk giin, nceden belirlenen is
yerlerinde ilk giin zarflarini iptal etmek (damgalamak) i¢in kullanilmakta ve mesai saati
sonunda imha islemine tabi tutulmaktadir (PTT, 2018, s.6).

Tablo 1. Kadin Temal: ilk Giin Damgas1

IIk Giin Damgas Sergi Yih  Tema I¢erik ieel;,?l
UNICEF'in Kurulugunun 15. Yilt 11.12.1961 Anne ve bebek Ankara
Meryem Ana-Efes Turistik 08.12.1962 Meryem Ana illistrasyonu Efes-
Selguk
Halk Oyunlar1 04.05.1981 Kadin ve erkek oyuncu Ankara
Aile Planlamasi ve Ana Cocuk 12.01.1983 Aile Ankara
Sagligi
Tirk Kadimina Se¢gme ve Secilme 05.12.1984 Oy kullanan kadin figiirii, se¢im Ankara
Hakki Taninmasinin 50. Y1ili sandig1
Avrupa 1996 - Unlii Kadinlar 05.05.1996 Kadn figiirii, diinya kiiresi Ankara
Tiirk Kadin Bagliklar 19.11.1997 Kadin portresi, Isparta gelin basligi Ankara
Tiirk Kadin Bagliklar 24.11.1998 Afyon-Dinar geng kiz bashgi Ankara
Tiirk Kadin Bagliklar 24.11.1999 Kadm portresi Amasya-Merzifon Ankara
Tiirk Kadin Basliklar1 2000 05.07.2000 Kadin portresi izmir gelin bashg1 Ankara
Tiirk Kadin Kryafetleri 19.03.2001 Kadin figiirii, Tokat yoresi Ankara
Tiirk Kadin Kryafetleri 16.04.2002 Kadin figiirii, Kastamonu-Cide yoresi Ankara
Tiirk Kadin Kryafetleri 2003 08.07.2003 Kadin figiirii, Gaziantep yoresi Ankara
Tiirk Kadin Kryafetleri 30.04.2004 Kadm figiirii, Trabzon ydresi Ankara
28. Yaz Olimpiyat Oyunlar1 (Atina 13.08.2004 Siireyya Ayhan, karma tipografi Ankara
2004)
Zeugma 05.07.2005 Cingene kizi mozaigi Ankara

Kaynak: (Pulhane, 2024a)

Tablo 1’de 1961-2005 yillar1 arasinda tedaviile ¢ikarildigr goriilen kadin temali
16 adet ilk giin damgasima yer verilmistir. UNICEF'in Kurulusunun 15. Yili, halk
oyunlari, Tiirk kadin basliklar1 ve Tiirk kadin kiyafetleri temalarini iceren tasarimlarda
illiistrasyon ve ¢izimlere yer verildigi i¢in bu boliim bilgi amagli verilerek ¢alisma
kapsamindan ¢ikarilmistir. Ayrica Siireyya Ayhan konulu tasarimda, sporcunun kosu
sirasinda betimlenmis bir tasviri bulunmasina ragmen zarfin {izerindeki 3 pulda erkek
giires¢i temasina yer verildigi goriilmiistiir. Bunun yani sira damga iizerinde sporcunun
sahsina yonelik tipografi bulunmadigi i¢in bu tasarim da kapsam dis1 tutulmustur.

Ozel Tarih Damgasi

Hakkinda anma pulu ya da anma bloku ¢ikarilmamis bazi 6nemli olaylart anmak
icin belirli tarihlerde ilgili olay1r anmak i¢in 6zel tarih damgali1 zarflar ¢ikarilabilmektedir.
Uzerinde anma pulu bulunan ancak damganin konusu ile ilgili tasarim bulunmayan
filatelik zarflar bu kategoride degerlendirilmektedir. Filatelik damga ile iptal edilen anma
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pullarinin toplam degeri de ilgili tarihteki posta tarifesi ile uyumlu olmalidir. Bu
baglamda 01.01.2009°dan itibaren, kullanilan biitiin 6zel tarih damgalarina ait zarflar
Posta ve Telgraf Teskilat1 tarafindan {iretilip satisa sunulmustur (PTT 183. Yil, 2016;

Pulhane, 2018).

Tablo 2. Kadin Temali Ozel Tarih Damgasi

Ozel Tarih Damgasi Sergi Yil Tema icerik Sergi Yeri

13. Diinya Gen¢ Kizlar Voleybol 23.07.2005 Kadm figilirii, voleybol Ankara

Sampiyonasi topu

13. Dinya Geng Kizlar Voleybol 23.07.2005 Kadin figiiri, voleybol Istanbul

Sampiyonasi topu

Anneler Giinii Pul Sergisi 08-10.05.2009  Anne, cocuk Ankara

Marmaris Kadin ve Sanat Festivali 08-10.03.2010  Sanatsal kadin portresi Marmaris

Diinya Universiteler Kis Oyunlar1 Artistik  04.02.2011 Kadin figiirii Erzurum

Patinaj

Uluslararas1 Marmaris Kadin ve Sanat 08-10.03.2011  Sanatsal kadin portresi Marmaris

Festivali

Kozyatag Kiiltir Merkezi 1.Tematik Pul 02-12.02.2012 Kadin figiirii, lale motifi ~ Istanbul

Sergisi

Gaziantep 2012 Pul Sergisi 05-08.06.2012  Cingene kiz1 mozaigi Gaziantep

Uluslararas1 Marmaris Kadm ve Sanat 10.03.2013 Kadm illiistrasyonu Marmaris

Festivali

Tiirk Hukuk¢u Kadinlar Derneginin 45. 27.03.2013 Kadin portresi Istanbul

Yilt

9. Uluslararas1 Marmaris Kadm ve Sanat 27-28.03.2014  Sanatsal kadin portresi Marmaris

Festivali

Marmaris 10. Uluslararas1 Kadin ve Sanat 06-08.03.2015 Kadin eli, giil motifi Marmaris

Festivali

Diinya Kadmlar Giinii 08.03.2016 Kadim portresi, sekiz Ankara
sembolii

Anneler Giinii Pul Sergisi 10-14.05.2017  Anne, gocuk Istanbul

Yilin Yazar1 Sevgi Soysal 16.02.2018 Sevgi Soysal Bursa

08 Mart Diinya Kadinlar Giinii 08.03.2018 Kadmm portresi, sekiz Bursa
sembolii

Atatiirk ve Ziibeyde Hanim Pul Sergisi 09-11.05.2018 Atatirk ve Ziibeyde Izmir
Hanim illiistrasyonu

Yilin Yazar1 Nezihe Merig 28.02.2019 Nezihe Merig Bursa

Diinya Kadmlar Giini Pul Sergisi 07-11.03.2019 Kadin portresi, sekiz Izmir
sembolii

Diinya Kadmlar Giinii 05-09.03.2020 Kadin illiistrasyonu Ankara

Diinya Kadmlar Giinii 05-09.03.2020 Kadin illiistrasyonu, Istanbul
sekiz sembolii

Diinya Kadmlar Giinii 05-09.03.2020 Kadm illiistrasyonu, ~ {zmir
sekiz sembolii

Yilin Yazar1 Tomris Uyar 17.02.2023 Tomris Uyar Bursa

Kaynak: (Pulhane, 2024b)

Tablo 2’de 2005-2023 yillar1 arasinda tedaviile ¢ikarildigi goriilen kadin temali
23 adet 0Ozel tarih damgasina yer verilmistir. UNICEF'in Kurulusunun 15. Yili, halk
oyunlari, Tiirk kadin bagliklar1 ve Tiirk kadin kiyafetleri gibi basliklar1 igeren tasarimlarda
kadin illiistrasyonunun yani sira sembol, ¢izim ve geometrik sekiller de kullanilmistir.
Buna gore kadin temsillerindeki goriiniirliigiin azaldigi bu ¢alismalarin yerine yalnizca
hakkinda filatelik damga tasarlanan Sevgi Soysal, Nezihe Meri¢ ve Tomris Uyar baslikli

calismalar kapsama dahil edilmistir.

20



Aycil (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

2018 Yilin Yazar: Sevgi Soysal

30 Eyliil 1936°da Istanbul’da dogan Sevgi Soysal Selanik asilli mimar-biirokrat
bir baba ile Alman asilli bir annenin ¢gocugudur. 1952°de Ankara Kiz Lisesi’nden mezun
olan Sevgi Yenen, lisans egitimine Ankara Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi
Arkeoloji béliimiinde devam etmistir. Ik evliligini 1956°da Ozdemir Nutku (sair,
cevirmen) ile yapan Sevgi Yenen esi ile birlikte bir siire Almanya’da bulunmustur
(Davran, 2024, s.223; Soysal 2017). Almanya’da bulundugu sirada da Goéttingen
Universitesi’nde arkeoloji ve tiyatro derslerini izleme imkani1 bulmustur. 1958’de
Tiirkiye’ye déndiigiinde Alman Kiiltir Merkezi ve Irtibat Biirosu ile Ankara
Radyosu’nda ¢alismistir. Bu donemde kaleme aldig1r oykii ve yazilar1 Atag, Degisim,
Dost, Yeditepe ve Yelken dergilerinde yayimlanmistir. 1961°de yonetmenligini Haldun
Dormen’in yaptig1 Zafer Madalyasi adli oyunda tek kadin roliinii oynamistir. 1970°te
evlilik temasi ve kadin-erkek iliskisini ele aldig1 ilk roman1 olan Yiiriimek ile TRT Sanat
Odiilleri Yarismas1 Basar1 Odiilii’nii kazanmustir. Ancak romanda gegen miistehcenlikler
nedeniyle eseri toplatilmis ve tutuklanma siireci baglamistir. Bu sirada Anayasa Profesorii
Miimtaz Soysal ile tutuklu kaldigi Mamak Cezaevi’nde evlenmistir. Sonrasinda siyasal
nedenlerle tekrar tutuklanan Sevgi Soysal sekiz ay kadar Yildirim Bolge’de, iki buguk ay
kadar da siirgiinde oldugu Adana’da kalmistir. Tutukluyken yazdig1 Yenisehir’'de Bir
Ogle Vakti adli romaniyla Orhan Kemal Roman Armagani’mi da kazanmistir (Soysal,
2017). 1976°da hayatin1 kaybeden Sevgi Soysal’in Bakmak, Baris Adli Cocuk, Hos
Geldin Oliim, Safak, Tante Rosa, Tutkulu Percem, Yenisehir’'de Bir Ogle Vakti ve
Yiiriimek adl1 eserlerinin yan1 sira Andorra, Arturo Ui'nin Onlenebilir Tirmanisi, Godot
Geldi, Dimitrof ve Bes Paralik Roman adh gevirileri de bulunmaktadir (Ozkirimli, 1991,
S.7-15). Bu baglamda Niliifer Belediyesi Kiitliphaneleri tarafindan 2018’de diizenlenen
Hayatin Emekgisi Sevgi Soysal Sempozyumu’nda, yazarin hayati biitiin yonleriyle ele

alinmis ve Sevgi Soysal yilin yazari olarak ilan edilmistir (Niliifer Belediyesi Bursa,
2020).

Gorsel 1. Yilin Yazar1 Sevgi SOYSAL temal: 6zel tarih damgasi, 2018
Kaynak: (Pulhane, 2018)

Gorsel 1°de 16.02.2018’de Yilin Yazart Sevgi SOYSAL bashigiyla tedaviile
cikarilan bir adet 6zel tarih damgasina yer verilmistir. 2,50 TL bedel ile satigsa sunulan ve
toplam 900 adet filatelik zarfi miihiirlemek amaciyla tasarlanan damga, ayni tarihte
Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi Niliifer/Bursa adresinde acilan sergide kullanilmistir
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(Pulhane, 2018). Yuvarlak formda kurgulanan ve sade bir goriiniime sahip olan bu
damgada Sevgi Soysal’in sag profilden betimlenmis resmi kiyafetli bir temsiline yer
verilmigtir. Fotograf albiimiindeki diger resimlerine gore daha kisa bir sa¢ modeliyle
tasvir edilen yazarin giildiigii goriilmektedir. Illiistrasyonun yam sira tipografinin de
kullanildigi bu tasarimda iist kisma anma programinin amacini belirten bir ifade, alt kisma
ise tasarimin kiinyesi yerlestirilmistir. Yazarin sa¢ ve yaka kismini belirginlestirmek ve
daha geng¢ yaslarda oldugunu gostermek i¢in koyu renk tonunda bir dolgu islemi
uygulandig1 anlasilmaktadir. Halkanin i¢ kisminda kavis olusturacak bigimde diiz yazi
fontunda ve tamamu biiyiik harflerle olmak kaydiyla bilgilendirme metni yerlestirilmis ve
tipografinin birlesim noktalarina da birer adet y1ldiz sembolii eklenmistir.

2019 Yilin Yazari Nezihe Meri¢

28 Subat 1924 Gemlik dogumlu olan Nezihe Merig, ilkokulu Dogu Anadolu’da
(Erzincan ve Agri’da) ortaokulu ise Kirsehir’de okumustur. 1943’te Eskisehir
Lisesi’nden mezun olduktan sonra dgrenimine &nce Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi’nin Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinde, akabinde ayni iiniversitenin Felsefe
boliimiinde devam etmistir. Sonraki siiregte 6grenimini yarida birakan yazar 1945°te
esinin kurucusu oldugu Dost Yayinlar: ve Dost Dergisi’nin yonetiminde gorev almistir.
Yazar ilk olarak 1962’de Korsan Cikmazi adli eseri ile Tiirk Dil Kurumu Roman
Odiili’nii almistir. Sonrasinda 1990°da Bir Kara Derin Kuyu ile Sait Faik Hikaye
Armagani’ni, 1998°de Yandirma ile Sedat Simavi Edebiyat Odiilii’nii, 2004’ te Cavianin
Icinde Sessizce ile 2004 Diinya Kitap-Y1lin Telif Kitab1 Odiilii’nii, son olarak 2007’de
Mersin Kenti Edebiyat Odiiliinii almistir (Hilmioglu, 2004, s.1-16). Yazarin oykii,
roman, oyun, ¢ocuk kitaplari ve ani tarzinda ele alinmig ¢cok sayida eseri bulunmaktadir
(Merig, 2019). Bu baglamda Niliifer Belediyesi Kiitiiphanelerinin her yi1l diizenledigi
yilin yazart projesi kapsaminda 2019 yili, Nezihe Meri¢’e atfedilmistir (Niliifer
Belediyesi Bursa, 2019).
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Gorsel 2. Yilin Yazar1 Nezihe Meri¢ temal1 6zel tarih damgasi, 2019
Kaynak: (Pulhane, 2019)

Gorsel 2’de 28.02.2019°da Yilin Yazar1 Nezihe Meric bashigiyla tedaviile
cikarilan bir adet 6zel tarih damgasina yer verilmistir. 3,00 TL bedel ile satisa sunulan ve
toplam 500 adet filatelik zarfi miihiirlemek amaciyla tasarlanan damga, ayni tarihte
Nazim Hikmet Kiiltiirevi Niliifer/Bursa adresinde diizenlenen etkinlikte kullanilmistir
(Pulhane, 2019). Yuvarlak formda kurgulanan ve sade bir goriiniime sahip olan bu
damgada Nezihe Merig¢’in alinsal olarak betimlenmis bir temsiline yer verilmistir. Orta
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yasli ve kisa sa¢ modeliyle tasvir edilen yazarin gozlikli oldugu
goriilmektedir. Illiistrasyonun yan1 sira tipografinin de kullanildig1 bu tasarimda iist
kisma, anma programinin amacini belirten bir ifade yerlestirilmis olup alt kisma,
programin tarih ve yer bilgisini belirten ibareler eklenmistir. Yazarin sa¢ ve boyun
kismini belirginlestirmek i¢in dolgu islemi uygulanmistir. Tasarima canlilik kazandirmak
icin de siyah renkte miirekkep kullanimi tercih edilmistir. Halkanin i¢ kisminda kavis
olusturmak kaydiyla diiz yaz1 fontunda ve tamami biiylik harflerle olacak bi¢imde
bilgilendirme metni yerlestirilmis ve tipografinin birlesim noktalarna birer adet yildiz
sembolii eklenmistir.

2023 Yilin Yazar Tomris Uyar

15.03.1941 Istanbul dogumlu olan Tomris Uyar, ilkokulu Yeni Kolej’de,
ortaokulu Ingiliz High School’da, liseyi ise Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji’nde
okumustur. Lisans 6grenimini Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi’ne bagl bulunan
Gazetecilik Enstitiisii’nde tamamlayan yazar 1987°de Bogazigi Universitesi’nde Cagdas
Oykii ve Tiirk Oykiiciiliigii adli segmeli bir ders vermistir. Papiriis Dergisi’nin yayin
siirecine dahil olan yazar, altmistan fazla Ingilizce kitap ¢evirmistir. Yiirekte Bukag ve
Yaza Yolculuk eserleri ile Sait Faik Hikaye Armagani’ni, Giizel Yazi Defteri ile Sedat
Simavi Edebiyat Odiilii’nii kazanmistir (Davran, 2024, s.269-270; Inci, 2016).

Gorsel 3. Yilin Yazar1 Tomris Uyar temal1 6zel tarih damgasi, 2023
Kaynak: (Ptt Filateli, 2023)

Gorsel 3°te 17.02.2023’te Y1ilin Yazar1 Tomris Uyar basliiyla tedaviile ¢ikarilan
ve Irmak Cam tarafindan tasarlanan bir adet 6zel tarih damgasina yer verilmistir. 20,00
TL bedel ile satisa sunulan ve toplam 1000 adet filatelik zarfi mithiirlemek amaciyla
tasarlanan damga, ayni tarihte Niliifer Cocuk Kiitiiphanesi Niliifer/Bursa adresinde
diizenlenen etkinlikte kullanilmistir (Ptt Filateli, 2023; Pulhane, 2023). Yuvarlak formda
kurgulanan ve sade bir goriiniime sahip olan bu tasarimda Tomris Uyar’in alinsal olarak
betimlenmis bir temsiline yer verilmistir. Orta yasl ve kiit sag¢ modeliyle tasvir edilen
yazarin giildiigii goriilmektedir. Yazarin olgunlugunu 6n plana ¢ikarmak i¢in sa¢ ve yliiz
kismi1 beyaz birakilmisken ¢izgi degeri, koyu renk tonu kullanilmak suretiyle baskin bir
formda illiistre edilmistir. Sag bilek kismi ve gozleri haricindeki herhangi bir yerine dolgu
islemi uygulanmamustir. illiistrasyonun yam sira tipografinin de kullanildigi bu
tasarimda, dis halka kismini saracak bi¢cimde iist kisma, diiz yaz1 fontunda ve tamami
biiyiik harflerle olmak kaydiyla anma programinin amacini belirten bir ifade, alt kisma
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ise programin yapildig tarih ve yer bilgisi yerlestirilmistir. Kavisli tipografinin birlesim
noktalarina birer adet y1ldiz sembolii eklenmek suretiyle diger tasarimlardan farkli olarak
tipografik ifadeler halkanin disina konumlandirilmstir.

Ozel Giin Damgasi

Ozel giin zarflarini iptal etmek amaciyla kullanilan baskilar, 6zel giin damgasi
olarak nitelendirilmektedir. Ozel giin zarfinin {izerinde herhangi bir konuyu betimleyen
bir ya da birkag pul ile damga konusuyla ilintili yazi ve motifler bulunmaktadir (PTT 183.
Yil, 2016). PTT haricindeki bir¢ok firma 1953-1980 yillar1 arasinda 6zel giin zarflari
hazirlamistir. 1970 yilinda ise PTT Meslek Okullart Birligi Yardimlagsma Dernegi’ne
bagli bulunan Ankara Subesi tarafindan, PTT adina 6zel giin zarflar1 hazirlatilarak
dolagima sunulmustur (Pulhane, 1970).

Tablo 3. Kadm Temali Ozel Giin Damgasi

Ozel Giin Damgasi Sergi Yili Tema icerik Sergi Yeri
Florence Nightingale’in Dogumunun 150. 05.06.1970 Florence Nightingale Istanbul
Yili

Ilk Kadin Mitinginin 75. Y1li 10.12.1994 Kadin portreleri Kastamonu
L.T.U. Bilim Miihendislik ve Teknolojide 08.03.2013 Kadin illiistrasyonu,  Istanbul
Kadin Aragtirmalar1 ve Uygulama Merkezi sekiz sembolii

8 Mart Diinya Kadinlar Giinii

Gaziantep 2014 Milli Pul Sergisi 12-21.11.2014 Cingene kizt mozaigi Gaziantep

Istiklal Harbinde Kadin Kahramanlarimiz 08.03.2022 Kadin eli, sekiz sembolii Ankara
Kadina Yonelik Siddete Kars1 Uluslararasi 25.11.2021 Kadin portresi, kadn eli Ankara
Miicadele Giinii

Kaynak: (Pulhane, 2024c)

Tablo 3’te 1970-2021 yillar1 arasinda tedaviile ¢ikarildigi goriilen kadin temali 6
adet oOzel giin damgasma yer verilmistir. Diger filatelik damgalarda, kadin
illiistrasyonunun yani sira sembol, ¢izim ve geometrik sekiller de kullanilmistir. Bu
nedenle yalnizca hakkinda filatelik damga tasarlanan Florence Nightingale’in
Dogumunun 150. Y1l baglikli ¢aligma kapsama dahil edilmistir.

Florence Nightingale’in Dogumunun 150. Yili 1970

12.05.1820°de dogan Florence Nightingale istatistik¢i, sosyal reformcu ve modern
hemsireligin kurucusu olarak 6n plana c¢ikmistir. Florence Nightingale Kirim Savasi
sirasinda hemsire egitmeni ve yoOnetici olarak gdérev yapmis ve bu sirada Selimiye
Kislasi’ndaki yarali askerlere yonelik yapilan bakim planini organize etmistir. Hijyen
kurallarim1 olduk¢a 6nemseyen Florence Nightingale, askerlerin yasam standartlarini
tyilestirerek 6liim oranlarin1 6nemli 6l¢iide azaltmis ve bu sayede hemsirelige olumlu bir
iin kazandirmistir. Geceleri yarali askerlerin basinda dolastig i¢cin kendisine lambali
kadin bi¢iminde bir yakistirmada bulunulmustur. 1860°ta St Thomas Hastanesi’nde
hemsirelik okulu kuran Florence Nightingale, profesyonel hemsireligin temellerini
atmustir. Florence Nightingale’e ait bir¢ok yaym bulunmakla birlikte eserlerin onemli bir
kismi 6limiinden sonra yayimlanmistir. Florence Nightingale’in onuruna iki 6nemli
uygulama baglatilmistir. Bunlardan biri basarili olan hemsirelere takdim edilen Florence
Nightingale Madalyas1 digeri ise genellikle mezun hemsireler arasinda okunan
Nightingale Andr’dir. Ayrica geleneksel olarak her yil diizenlenen Uluslararasi
Hemsireler Giinii kutlamalar1 Florence Nightingale’in dogum giinii olan 12 Mayis
tarihinde kutlanmaktadir (Hebert, 1981, 5.1-9).
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5.6.1970
QIR

Gorsel 4. Florence Nightingale’in Dogumunun 150. Y11 temali 6zel tarih damgast,

1970
Kaynak: (Pulhane, 1970)

Gorsel 4’te 05.06.1970’te Florence Nightingale’in Dogumunun 150. Yih
basligiyla tedaviile ¢ikarilan bir adet 6zel giin damgasina yer verilmistir. PTT Meslek
Okullar1 Birligi Yardimlagma Dernegi tarafindan hazirlatilan filatelik zarflar, ayni tarihte
PTT Genel Midirligi’ne bagli bulunan Filateli Gisesi Ulus/Ankara adresinde
damgalatilarak satisa sunulmustur (Pulhane, 1970). Yuvarlak formda kurgulanan ve sade
bir goriiniime sahip olan bu tasarimda Florence Nightingale’in sol profilden betimlenmis
bir temsiline yer verilmistir. Orta yasli ve resmi kiyafetli olan Florence Nightingale
oldukga yorgun goriilmektedir. Florence Nightingale’in olgunlugunu 6n plana ¢ikarmak
i¢in saglarinin arasina koyu tonda dolgu islemi uygulanmis ve saglarina aklar diistigi
izlenimi verilmistir. Illiistrasyonun yani1 sira tipografinin de kullanildig1 bu tasarimda
halkanin i¢ kismina kavis olusturacak bi¢imde diiz yazi fontunda tamamui biiyiik harflerle
olmak kaydiyla bilgilendirme metni yerlestirilmistir. Baski kalitesi agisindan bu damga
digerlerine gore daha soluk ve yipranmis goriilmektedir.

TARTISMA VE SONUC

Filatelik damga 6rneklerinin 6nemli bir kisminin klasik anlayiga gore yuvarlak bir
formda tasarlandig1 bilinmektedir. Giinlimiizde ise damga 6rnekleri daha ¢ok hazirlanan
konsepte uygun olarak iiretilmektedir. Buna gore bir damganin tliggen, kare, dikdortgen,
altigen, sekizgen veya ev, araba ya da dogum giinii pastas1 bi¢iminde tasarlanmasi olasidir
(Bezaz, 2006, s.266-284). Mevcut tasarimlar incelendiginde sadece Tomris Uyar anisina
tasarlanan damga Orneginde tipografinin, dis halka kismima konumlandirildigi
goriilmektedir. Bunun disindaki damga orneklerinin tamaminda ise klasik anlayigin
hakim oldugu anlasilmaktadir.

Tomris Uyar’in 62 yil, Nezihe Meri¢’in 85 yil, Florence Nightingale’in 90 yil,
Sevgi Soysal’in ise 40 yil yasadigi bilinmektedir. Filatelik tasarimlarda yer alan
temsillerde ise Sevgi Soysal haricindeki diger kadin figiirlerin orta yasl ya da mesleki
olgunluga eristikleri haliyle tasvir edildigi anlagilmaktadir. Bunun yani sira erken yasta
yasamini yitiren Sevgi Soysal’in ise son anlarindaki haliyle tasvir edildigi goriilmektedir.

Damga {iizerindeki tipografilerin tamami diiz yaz1 fontunda ve biiyiik harflerle
yazilmistir. Tasarim siirecinde herhangi bir boliime vurgu yapildiginda ifade ya tirnak
igerisinde sunulmakta ya da italik olarak yazilmaktadir. Bunun yani sira biiyiik harf
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kullanim1 ise cogunlukla zorunluluk, gereklilik ya da sinirlenme durumlarinda
kullanilmaktadir (Acar Biiyiikpehlivan, Zelzele & Ozdemir, 2011, s.248-252). Mevcut
damgalarda yazi karakterinin tamaminin biiyiik harflerle yazildigi goriilmektedir.
Yazisma ortaminda yanlis anlasilmalara sebebiyet verme ihtimali bulunan bu tarz
kullanimlarin ¢ogunlukla kullanicilar tarafindan tercih edilmedigi bilinmektedir.

Miirekkebin rengi ve kalitesi daha estetik bir goriiniim saglamakta ve etkili bir
unsur olarak kullanilabilmektedir (Mengiiberti, 2011, $.379-380). Genel olarak yesil,
kirmizi, mavi, siyah ve lacivert renkleri i¢eren 1stampa miirekkepleri, tasarimcinin uygun
gordiigii bicimde kompozisyona uygulanabilmektedir. Buna gore yesil ve kirmizi renkler
canlilikla 6zdeslesmisken, koyu olarak nitelendirilen siyah, mavi ve lacivert renkler
resmiyetin simgesi haline donlismiistir. Bu baglamda o6zellikle kamusal alanlarda
kullanilan miirekkeplerdeki renk tercihinin de hususi olarak koyu renkte olmasina dikkat
edildigi anlagilmaktadir. Buna bagli olarak mevcut damgalardaki renk kullaniminin da
kamunun 6ngordiigi olclide koyu ve tek tip oldugu goriilmektedir.

Filatelik tasarim tiirleri igerisinde kadin konulu ¢aligsmalari ele alan ¢ok sayida
temsile ulagilmistir. Ulasilan temsillerin 6nemli bir kisminin ise kadin temsilinin yaninda
hazirlanan kompozisyonla ilgili dolayli illiistrasyonlar igerdigi goriilmiistiir. Portfoydeki
calisma sayisin1 nicel olarak artirdigi goriilen bu yaklasimin, kadin temsiline atifta
bulunan damga sayisini etkilemedigi anlasilmistir. Buna gore kadin temsiline dogrudan
atifta bulunan filatelik damgalarin nicel olarak artirilmasi gerektigi sonucuna ulasilmaistir.

Etik ilkeler

Bu arastirmada literatiir taramas1 ve kuramsal bir degerlendirme oldugu i¢in etik kurul
izni gerektirmemektedir.

Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyam
Calisma tek yazar tarafindan hazirlanmistir.
Catisma Beyani

Bu makalenin yazari tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catigmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Throughout history, many civilizations have used seals to formalize their work. The first
examples of seals made of clay materials often contained motifs, geometric patterns or
various animal figures, as writing was not yet known. With the widespread use of postal
services, seals made of lead material began to be used (Bozbay, 2017). In the following
period, postage stamps were used. Later, seals were used to cancel the stamps affixed to
the mail shipment. Over time, the number of postal mailings increased and many types of
mailings such as first day envelopes, special day envelopes, special date seals envelopes,
invitations, postcards and maximum cards emerged in addition to letters. As a result of
this increase in the number of mailings, different philatelic designs have emerged. The
aim of this study is to identify the representations of women in philatelic seals and to
evaluate the representations for which individual seals were designed.

Method

The data of this study, which was designed according to the qualitative research method,
were collected through document analysis. The data of the study were analyzed by
descriptive content analysis method. The data of the study were accessed from
https://www.pulhane.com/ web address. For this purpose, firstly, philatelic products
listed under different headings (stamps, postcards, philatelic envelopes, stamp portfolios,
international reply to coupons, letterheads, etc.) were examined. After determining the
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designs to be included in the scope of the study, the next step was taken. At this stage,
comparisons were made both on https://www.filateli.gov.tr/ web page and PTT's
corporate (printed) publications. In this context, 16 first day seals, 23 special date seals
and 6 special day seals that were put into circulation in the period covering the years
1961-2023 were reached. A significant portion of the seals samples were excluded from
the scope of the study because they contained illustrations such as folk dances, women's
headdresses and volleyball championships, which would distract from the purpose of the
study. Accordingly, the scope of the study was limited to the representations of women
for whom philatelic seals were designed independently. Finally, data was collected
through a literature review on Sevgi Soysal, Nezihe Meri¢, Tomris Uyar and Florence
Nightingale.

Findings

The findings of the study consist of first day seals, special date seals and special day seals.
In addition, philatelic seals designed in memory of Sevgi Soysal, Nezihe Meri¢, Tomris
Uyar and Florence Nightingale were included and information about the designs was
provided.

In addition, literature research was conducted on Sevgi Soysal, Nezihe Meri¢, Tomris
Uyar and Florence Nightingale, which are the subject of the research, and the parts of the
data obtained that are closely related to the subject were included in the scope of the study.
In this context, definitions were made about the first day seal, special date seal and special
day seal, which constitute philatelic designs, and the design examples obtained were
processed in the tables prepared.

Conclusion and Discussion

It is known that a significant portion of philatelic seal examples are designed in a round
form according to the classical understanding. Today, examples of seals are mostly
produced in accordance with the prepared concept. Accordingly, it is possible for a seal
to be designed in the form of a triangle, square, rectangle, polygon or house, car or
birthday cake. It is also known that red, blue, pink or green inks are preferred for sealsing
philatelic envelopes. When the existing designs are examined, it is seen that only in the
seal example designed in memory of Tomris Uyar, the typography is positioned on the
outer ring. In all other examples, it is understood that the classical approach is dominant.

It is known that Tomris Uyar lived 62 years, Nezihe Meri¢ 85 years, Florence Nightingale
90 years and Sevgi Soysal 40 years. In the representations in philatelic designs, it is
understood that except for Sevgi Soysal, other female figures are depicted as middle-aged
or having reached professional maturity. In addition, Sevgi Soysal, who died at an early
age, is depicted in her last moments.

Within the philatelic design genres, a large number of representations dealing with works
on women were found. A significant number of the representations include indirect
illustrations related to the composition prepared in addition to the representation of
women. This approach, which quantitatively increased the number of works in the
portfolio, did not affect the number of seals referring to the representation of women.
Accordingly, it was concluded that the number of philatelic seals with direct references
to the representation of women should be quantitatively increased.
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Sinema bir¢ok farkli kiiltlirin sinema anlayigindan ilham alan, bunu kendi biinyesinde eriten,
doniistiiren, bu yoniiyle de siirekli yenilenen, giincellenen ve kendini degistiren bir sanat dalidir. Bu
bakimdan sinema alisilmis anlatilari biikebilen, yeni sinema anlatilarina kapi aralayabilen ve insan1 ve
ona dair olan hemen herseyi kendi perspektifinden sunmay1 basarabilen bir tarza sahiptir. Bu noktada
bagimsiz film anlayisi, sinemanin sanatsal giiciinii 6ne ¢ikaran en 6énemli kollardan biri olarak ifade
edilebilir. Kitle sinemasindan, Hollywood’un ticari anlayisindan ve standart anlatilardan ayrisan,
alisilmis sinema kodlarindan farkli bu sistem, kendi igerisinde de yeni alt tiirler tiretmekte ve yeni
anlatilara zemin hazirlamaktadir. Bu tiirler igerisinde en bilinenlerden biri Amerikan Bagimsiz
Sinemast biinyesinde kendine yer edinmis olan Mumblecore alt tiiriidiir. Bu ¢alismanin amaci bu
yenilikgi alt tiiriin genel 6zelliklerini ve sinematik prensiplerini filmler {izerinden ortaya koymak ve
Mumblecore’un genel yapisini ortaya ¢ikarmaktir. Bu dogrultuda amaglh 6rneklem yoluyla belirlenmis
olan Funny Ha Ha (2002), Hannah Takes the Stairs (2007) ve Nights and Weekends (2008) isimli
filmler Mumblecore’a ait 6zellikler ¢ergevesinde belirli kategoriler dahilinde betimsel analiz yoluyla
incelenmigtir. Sonug olarak ismi gegen filmler 6zelinde Mumblecore yapimlarin kendilerine has
ozellikleri oldugu, bu ozellikleri ile Hollywood’dan ayristigi ve avant-garde sinema zemininde
kendine yer edindigi ancak yine de Amerikan kiiltiiriiniin belirgin kodlarindan beslendigi goriilmiistiir.
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Cinema is an art form that draws inspiration from the cinematic understanding of many different
cultures, melts and transforms it within its own body, and in this respect, it is constantly renewed,
updated and changing itself. In this respect, cinema has a style that can bend conventional narratives,
open the door to new cinematic narratives and succeed in presenting human beings and almost
everything about them from its own perspective. At this point, the independent film concept can be
expressed as one of the most important branches that emphasize the artistic power of cinema. This
system, which differs from mass cinema, Hollywood's commercial understanding and standard
narratives, and is different from the usual cinematic codes, produces new sub-genres within itself and
prepares the ground for new narratives. One of the most well-known of these sub-genres is the
Mumblecore sub-genre, which has found its place within American Independent Cinema. The aim of
this study is to reveal the general characteristics and cinematic principles of this innovative subgenre
through films and to reveal the general structure of Mumblecore. In this direction, the films Funny Ha
Ha (2002), Hannah Takes the Stairs (2007) and Nights and Weekends (2008), which were determined
through purposive sampling, have been analyzed through descriptive analysis within certain categories
within the framework of the characteristics of Mumblecore. As a result, it has been observed that
Mumblecore productions have their own characteristics, differentiate themselves from Hollywood
with these characteristics and take their place on the ground of avant-garde cinema, but still feed on
the distinctive codes of American Culture.
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Sinema, bireylerin deneyimlerini kendine dair yontemlerle ve kendi imkanlari ile
yansitan, bunu gerceklestirirken bir¢ok alandan beslenen ve bu yoniiyle de diger sanat
dallarindan ayrisan bir yapiya sahiptir. Sinemanin bu yaklagimini meydana getiren bir¢ok
sinema akimi, farkli tilkelerin kendilerine has sinematik kodlar1 ve bu akimlarin ve
kodlarin olugmasina zemin hazirlayan birgok sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hadisenin
varligindan bahsetmek miimkiindiir. Bu noktada sinema endiistrisinin belki de en 6nemli
iiretim merkezi olarak ifade edilmesi olasi olan Amerikan Sinemasina dair ek bir parantez
acilmasi elzem goriinmektedir.

Sinemay1 ticari bir sekilde ele almasiyla bilinen Hollywood’un yani sira,
Amerikan Sinemasi’nin bagimsiz sinema ile de giiclii baglar1 bulunmaktadir. Avant-
garde sinema kiilliyatindan beslenen, muhalif, alisilmis Amerikan anlatilarindan farkli ve
gerceklikle iligkisi daha giiclii bagimsiz film anlayisina sahip bu yapi, kendi igerisinde de
degisen, yenilenen, farkli arayis ve anlayislarla sinemay1 daha katmanli bir hale tasiyan
bir sistem olarak ifade edilebilir. Dolayisiyla Amerikan Bagimsiz Sinemasi kendine dair
bazi alt tiirler olusturmakta ve kendi anlatisina farkli baglamlar katmaktadir (Cantek,
2000, s.57). Yeni Hollywood Sinemas1 ya da Amerikan Bagimsiz Sinemasi ¢atisi altinda
farkli isimlerle ifade edilmesi miimkiin olan bu yaklasimlar farkli bir prodiiksiyon
anlayist ile sekillenmis, daha alternatif anlatilar1 kendisi igerisinde g¢esitlendirmis ve
seyirci kusagini ve onlarin film izleme deneyimlerini doniistiirmiistiir (Tosun, 2022,
s.188). Bu cesur ve modern doniisiimiin kendi i¢erisinde de farkli deneysel tiirlere ilham
kaynagi oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Bunlar igerisinde en yenilik¢i ve giincel
olaninin ise Mumblecore alt tiirii oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir. Kendine has
temalar1, alisilmisin disinda sinematik kodlar1 ve farkli bigimsel yapisi ve kiiltiirel
uzantilart ile Mumblecore yapimlar, Hollywood’dan net sekilde farklilik gdstermekte ve
sinema evrenine kendine 6zgii bir yaklagimla eklemlenmektedir.

Bu cerg¢evede bu c¢alismanin amaci, Mumblecore alt tiirlinii bagimsiz sinema
cergcevesinde ve Amerikan Bagimsiz Sinema gelenekleri baglaminda film Ornekleriyle
anlamak ve analiz etmek ve ilgili tiirtin temel dinamiklerini ortaya koymaktir. Dolayisiyla
ilgili tiire ait 3 film kasti rneklem yoluyla segilmistir. Ismi gecen filmler sirastyla Funny
Ha Ha (2002), Hannah Takes the Stairs (2007) ve Nights and Weekends isimli
yapimlardir. Adi gegen filmlerin belirlenmesinde iki ana faktdr rol oynamistir. Bunlardan
ilki, her ii¢ filmin de Mumblecore tiiriiyle 6zdes bir¢ok nitelik tasimasidir. Ikinci faktor
ise filmlerin kendi iglerinde benzerlik ve ortakliklarin bulunmasi ve bu benzerliklerin
dogrudan Mumblecore tiiriiyle kesismesidir. Filmlerin ele alinmasinda ise betimsel analiz
tercih edilmis, her ii¢ filmde Mumblecore’a ait Ozellikler belirli gruplar 6zelinde
irdelenmistir. Bu ¢alismanin literatlir taramasi asamasinda, Mumblecore ile alakali
Tiirkiye’de yazilmis herhangi bir akademik makaleye ya da master-doktora tezine
rastlanmamistir. Dolayisiyla bu tiire ait yazilmis akademik c¢ergevedeki ilk yayinlardan
birisi olacak olan bu calismanin konu ile ilgili gelecekte yazilacak calismalara rehberlik
edebilme potansiyeli oldugu diisiiniilmektedir. Ilgili calismanin analiz béliimiinde 6nce
Hollywood ve ticari sinema, avant-garde sinema, bagimsiz sinema, Amerikan Bagimsiz
Sinemas1 gibi kavramlar ele alinmis ve agiklanmis, ardindan ise Mumblecore alt tiirii bu
bilgiler 1s181nda detaylandirilmistir. Bu noktada, bu yaklasim ile film ¢dziimlemelerinin
kavramsal ¢ergeve ile uyumlu bir hal almas1 amaglanmustir.

Hollywood ve Ticari Sinema

Hollywood ve ticari sinema, kitlelere ve kitle ve popiiler kiiltiire hitap etmesiyle
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bilinmektedir. Hollywood hem Amerika’nin hem de diinya sinemasinin merkezi olmasi
nedeniyle film evreninde iiretilen ¢ogu yapimin da odak noktasi olarak bilinmektedir.
Klise sinema kaliplari, klasik anlatinin merkeze alindigi giris-gelisme-sonug formiiliine
uygun ve katharsis deneyimini onceleyen bu ulusal sinemanin yarattigi yildiz sistemi,
giiniimiizde de halen etkisini siirdiirmektedir (Siiriicii, 2021, s.14). Amerikan Sinemasi
ele alinirken iizerinde durulmasi gereken bazi hususlar oldugunu ifade etmek yanlis
olmayacaktir. Bunlar sirasiyla stiidyo sistemi, tiir filmlerinin dogusu, yapim yasalari ve
sansiir olgusudur.

Amerika’nin 6zellikle sinemanin ilk yillarinda film tiretim merkezi Chicago ve
New York olmus ancak iklim sartlar1 ve lojistik gibi sebeplerle sinema iiretimi Los
Angeles’a kaymis ve stiidyo sisteminin ilk adimlari da burada atilmistir. Bu dénemde
Biiylik Bes olarak adlandirilan bes firma Amerikan Sinemasi’nin tiim dinamiklerini
belirlemekte, tekel bir sistem yaratmakta ve Amerika’daki sinema anlayisin1 dogrudan
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda belirlemektedir. Bu firmalar Paramount Pictures, Warner
Bros., Metro-Goldwyn-Mayer, Twentieth Century Fox ve son olarak RKO Radio Pictures
isimli sirketlerdir. Bu sirketler Amerikan Sinemasina dair kurallar olusturmus, sistemi
tamamen ticari bir diizleme oturtmus ve sinema dinamiklerinin ticarilesmesinde dnemli
rol oynamistir (Schatz, 1988, s.11-12).

Stiidyo sisteminin varligi tiir filmlerinin de insasinda onemli rol oynamustir.
Amerikan Kiiltiirii ve Amerikan politikalarinin siirdiiriilmesi, pekistirilmesi ve yeniden
sekillenmesi noktasinda 6nemli islevler gosteren tiir filmleri, Hollywood sisteminin de en
Oonemli parcalarindan biri olarak ifade edilebilir. Sirketlerin dagitim ve gosterim
stireglerinde izleyici taleplerine yonelik olusturdugu tiir filmleri, ticari anlamda da riskleri
azaltan ve kar etme olasiligin1 arttiran, arz-talep iliskisini kendine 6nceleyen yapimlardan
olugmaktaydi (Kirel, 2010, s.249). Western, Bilim Kurgu, Komedi, Dram gibi janrlarin
varlig1 yapimeilarin sinema ile ilgili kategoriler olusturabilmesine olanak saglamig ve her
tire ait sinematik ve ticari kodlar olusturularak kendi igerisinde fabrikasyon {irtinler
cikartilmasi hedeflenmistir. Boylelikle bir¢ok tiirlin ya da bu tiirlere dair alt tiirlerin
kendine has 6zellikleri belirlenmistir. Bu durum ise popiiler sinema anlayisinin dogmasini
hizlandirmistir (Crowdus, 1992, s.211). Buna ek olarak, tiir sinemas1 y1ldiz sisteminin de
Hollywood filmlerine entegre olmasina 6n ayak olmustur. Filmlerde {inlii film starlarinin
yer aldig1 ve filmlere olan ragbetin bu star oyuncular araciligiyla arttirildig: bu yap,
gilinlimiizde hala etkisini stirdiirmektedir.

Amerika’nin sinema kiiltiirii i¢erisindeki en dnemli janr ya da tarzlardan birinin
Film Noir yani Kara Film oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Ozellikle 1940-1960 yillari
arasinda Hollywood ¢ercevesinde oldukga popiiler olan bu tiire ait yapimlar temelde
Ikinci Diinya Savasi ve sonrast umutsuzlugu, melankoliyi ve ihaneti kendine esas alan ve
Alman Disavurumcu Sinemadan beslenen sug ve dedektif filmleridir (Oztiirk, 2019). Bu
filmlerde mekan olarak karanlik sokaklar, dumanli barlar ve bogucu ofisler tercih edilir;
bu mekanlar, karakterlerin ahlaki geliskilerini ve ruhsal kaoslarini1 yansitir. Kendine ait
sinematografik yapisi, 151k ve golgelendirme oyunlari, olay orgiisii, 6zgilin karakterlerin
varligi ile Film Noir bu donemde Amerikan film endiistrisinin en giiclii filmlerinin
iiretilmesine olanak saglamistir. Ozellikle kaybeden erkek dedektif kimligi ve cazibesi ile
erkeklerin bagin1 dondiiren femme fatale kadin kimligi bu filmlerin en 6nde gelen
karakterleridir. Tlgili tiiriin esneyebilme ve toplumsal déniisiimlere acik bir yapida olmasi
ise bu tiirtin Neo-Noir yani Yeni Kara Film olarak giinlimiize kadar ulasmasini1 olanakl
hale getirmistir (Bozkurt Avei, 2022, 5.246).
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Amerika’nin sinema politikalart ve sansiir kavramina yonelik yaklasimi da
Hollywood dinamiklerinin olugsmasinda 6nemli rol oynamistir. Amerikan Sinemasi,
sinemanin ilk icadindan bu yana sinemay1 kiiltiirel bir baglam olarak da gdérmiis ve
Amerikan kiiltiiriinli pazarlama ve Amerikan milliyetciligini ortaya koymada sinemadan
dogrudan beslenmis ve sinema politikalarin1 da dogrudan iilke ¢ikarlarina yonelik bir
perspektifle sekillendirmistir (Hidiroglu, 2019, s.10). Sansiir kavrami da iilkenin siyasi
ve politik diizlemi icerisinde hareket eden bir olgu olarak tanimlanabilir ve Hollywood’un
sansiir ile olan bag1 bu sistem ¢ercevesinde ele alinmalidir. Hollywood 1930-1960 yillar
arasinda Hays Yasalar1 olarak bilinen ve Hollywood 6zelinde belirli temalara sinirlar
koyan kanunlardir. Cinsellik, siddet, din elestirisi, erotizm gibi kavramlar dénemin
muhafazakar ideolojisi tarafindan rahatsiz edici bulunmus ve sansiir yasalar1 geregi belirli
kriterlere baglanmistir. Boylelikle Hollywood tam anlamiyla bir kitle sinemasina
evrilmis, belirli smirlarla ¢evrelenmis ve stiidyo sistemi ve hiikiimet kontrolii
cergevesinde bir baglamda iiretimlerine devam etmistir (Onat, 2022, s.3). Bu ¢er¢evede
Hollywood, ticari sinema anlayisinin genel hatlarini ortaya koymus ve sinemanin sanatsal
boyutunun disinda endiistriyel bir yaninin da olmasina zemin olusturmustur.

Ticari sinema, kiiltiir endiistrisinin bir ¢iktis1 olarak ele alinmaya uygun bir
kavramdir. Ticari sinema, biiyiik kitlelere hitap etmeyi ve kar elde etmeyi amaglayan bir
sanat dali olarak 6ne ¢ikar. Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer gibi Frankfurt Okulu
diisiiniirleri, bu tiir sinemay1 elestirel teori kapsaminda ele almis ve ticari sinemanin kiiltiir
endistrisinin bir uzantisi oldugunu ileri siirmiistiir. Kiiltiir endiistrisi, bu baglamda,
sanatin ve kiiltiirel tirtinlerin ticarilesmesi ile standartlasmasini ifade eden bir kavram
olarak one ¢ikar (Yaylagiil, 2006, s.89).

Adorno ve Horkheimer (2002) 1944'te yayimladiklar1 Aydinlanmanin Diyalektigi
adli eserlerinde, ticari sinemanin kapitalist sistemin bir ideolojik aygiti oldugunu dile
getirmistir. Bu elestirilerinde, ticari sinemanin izleyiciyi edilgenlestirdigini ve elestirel
diisiinme becerilerini zayiflatigmi belirtmislerdir. Ozellikle Hollywood gibi biiyiik
sinema endiistrisi merkezlerinde iretilen filmlerin, ¢ogunlukla klise hikaye yapilari,
basmakalip karakterler ve olumlu sonlarla donatildigina dikkat c¢ekmislerdir. Bu
ozelliklerin, bireysel yaraticiligi korelttigi ve izleyiciyi yalmizca bir tiiketici haline
getirdigi iddia edilmistir (Sahin, 2021, s.352).

Frankfurt Okulu diisiincesine gore, ticari sinema yalnizca eglence saglamaz; ayni
zamanda mevcut toplumsal diizeni elestiriden muaf tutarak bu diizenin devamliligini
pekistirir. Adorno, bu tiir filmlerin izleyiciyi yalnizca tatmin etmekle kalmay1p, toplumsal
gerceklikleri sorgulama potansiyelini de ortadan kaldirdigin1 savunur. Horkheimer ise,
ticari sinemanin 0zgiin sanatsal bir ifade bi¢imi olmaktan ¢ok, kitlesel maniptilasyon ve
kontrol araci olarak islev gordiigiine vurgu yapar. Bu nedenle ticari sinema, Frankfurt
Okulu'nun perspektifinden bakildiginda, bireyselligin bastirilmas1  ve elestirel
potansiyelin koreltilmesi tlizerinden kapitalist toplumun ideolojik yapisini siirdiiren bir
ara¢ olarak degerlendirilir (Aktaran Yaylagiil, 2006, s.101). Bu elestiriler, 6zellikle
giiniimiiz dijjital platformlar1 ve global sinema endiistrisinin isleyisi baglaminda
giincelligini korumaktadir. Bu durumu pekistiren en énemli 6rnekler siiper kahraman
filmleri olarak ifade edilebilir. Superman, Spiderman, Batman, Hulk gibi seri yapimlarda
yaratilan ideal gii¢ imajlar1 siklikla izleyicinin zihinsel anlamda derinden etkilenmesi ile
sonuglanir. Hatta bu tiirde filmler izleyiciye katarsis deneyimi yasatarak gegici bir siire
ideolojilerden arinma imkan1 saglar. Izleyiciler, kahramanin miicadeleleriyle kendi
hayatlarinin zorluklarini iliskilendirir ve bu zorluklarin {iistesinden gelme umudunu
igsellestirir. Ozdeslesme, karakterlerle empati kurma, duygusal bag gelistirme ve olay
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orgiisiiyle baglanti kurma yoluyla gerceklesir. Bu siire¢, sinemanin kiiltlir endiistrisi
icinde maddi ¢ikar saglama araci olarak kullanilmasina hizmet edebilmektedir (Kirel,
2012, s.190). Bu noktada Hollywood’un ticari sarmalinin film izleme deneyimini
derinden etkiledigini, anlamin agik¢a verilmesine alisik bir izleyici yarattigini ve ruhsal
gercekligi apacik bir temelde konumlandirdigini iddia etmek miimkiin goriinmektedir. Bu
durum sanatsal yapimlarin anlagilmasi ve hazmedilmesinin de belirli dlgiide Oniinii
tikamaktadir (Clarke, 2012, s.75).

Kitle kiiltiirtinii pekistiren, eglence odakli, elestirel diisiinceden uzak, siklikla
yiiksek gise basarisi hedefleyen ve bu nedenle blockbuster olarak siniflandirilmaya
uygun, stiidyo sisteminin yarattigi formiilleri kendi biinyesinde revize eden ve bu
formiilleri janrlarin icerisinde kliselestiren, izleyicilerin beklentilerini ¢ogu kez birinci
siraya yerlestiren, seri yapimlarin 6nemli yer tuttugu ticari sinema triinleri ¢ogu kez
pazarlama ve gosterim siire¢lerinde de biiyiik kitlelere hitap etmektedir. Ticari sinema
yaklagiminin tohumlar1 her ne kadar Amerika’da atilmis olsa da giiniimiizde hem Avrupa
hem Hint hem de Orta Dogu sinemalari ticari sinema dinamiklerinden beslenmektedir
(Booth, 1995, 5.170-171). Ticari sinema anlayisinin sistematik yapisinin disinda yer alan
ve sinemanin sanatsal boyutunu merkeze koyan bir sinema anlayisindan bahsetmek
miimkiindiir. Diislinceyi ve felsefeyi kendine merkeze alan bu yapimlarin ¢ikis
noktasinda ise modern sanat akimlar1 ve bu akimlarin ¢ok yonlii elestirel perspektifleri
yer almaktadir. Bu yapimlar ¢cogu kez kristal imajlarla yogurulmus, diisiince yogun
filmler ya da zaman imge yapimlar olarak literatiire eklemlenmis durumdadir (Oztiirk,
2018).

Avant- Garde Sinema ve Bagimsiz Sinema Kavramlarina Genel Bir Bakis

Avant-garde sinema ve bagimsiz sinema anlayislari ¢agdas sanat icerisinde
filizlenen ¢esitli sanat akimlarindan ilham alarak olusmus ve kendine dair alt anlamlar
yaratmistir. Bu noktada Siirrealizm, Fiitiirizm, Dadaizm gibi modern sanat anlayislar
Avant-Garde Sinema, Underground Sinema, Deneysel Sinema ya da Sanat Sinemasi gibi
kavramlarin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Hatta sinema akimlarinin kendini
yenilemesi, daha giiclii ve muhalif anlatilara dair yeni kapilar agilmasi ve sinemanin kitle
kiiltiirii ve popiiler kiiltiirden ayrisarak sanatsal baglamlarla daha giiglii bir zeminde
bulusabilmesinde ismi gegen sanat akimlarinin 6nemli etkisi olmustur (Yilmaz, 2011,
s.371).

Avant-garde kavrami siklikla sanat i¢in kullanilan bir terimdir. S6z konusu sinema
oldugunda da oldukga alternatif bir yaklasim g¢ercevesinde bir baglam ile literatiirde
kendine yer edinmektedir. Avant-garde sinema, 20. yiizyilin baglarindan itibaren
geleneksel sinema anlayisini sorgulayan ve sanati1 daha ileri tasimay1 amaclayan bir akim
olarak one ¢ikmistir. Fransizca "oncl" anlamina gelen bu terim, sanatta yenilik ve
deneyin 6nemine vurgu yapar. Modernist sanat akimlariyla i¢ ige gegmis olan avant-garde
sinema, Dadaizm ve Siirrealizm gibi hareketlerin etkisiyle sekillenmistir. Bu akimlarin
tesiriyle, rastlantisallik, bilingalt1 ve absiirt unsurlar sinemaya tasinmistir. Izleyiciyi pasif
bir gézlemci olmaktan ¢ikarip, sanatsal siirecin bir pargasi yapmay1 hedeflemistir (Crane,
2015, s.393, Nichols, 2001).

1920’ler ve 1930’larda, Avrupa’daki avant-garde sinema, yalnizca bir eglence
aract degil, aym zamanda bir sanat formu olarak da tanmnmaya basladi. Ozellikle
Sovyetler Birligi’'nde Dziga Vertov gibi yonetmenler, montaj tekniklerini politik bir arag¢
olarak kullandilar. Vertov’un "Kino-Eye" (1929) filmi, gerceklik algisini yeniden
tanimlayarak sinemay1 bir ifade bi¢imi haline getirmistir (Suboti¢, 2019, s.8).
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1940 ve 1950’lerde Amerika’da gelisen deneysel sinema, Maya Deren gibi
sanatgilarin onciiliigiinde yeni bir yon kazandi. Deren’in Meshes of the Afternoon (1943)
adli eseri, riiya ve bilingaltin1 soyut imgelerle birlestirerek avant-garde sinemanin estetik
Ozelliklerini giiglendirdi. Bu donemde, geleneksel anlati kaliplar1 tamamen reddedilmis,
bireysel ve 6zgiin ifade bigimlerine odaklanilmistir (Walldén, 2017, s.113). 1960 ve
1970’ler ise avant-garde sinemanin ¢esitlendigi ve toplumsal elestiriye yoneldigi bir
donem olmustur. Feminist hareketler, kadin deneyimlerini ve bakis agilarin1 6n plana
cikararak sinemada cinsiyet rollerini tartismaya agmistir. Bu donemde ayrica video sanati
gibi yeni teknolojilerin ortaya ¢ikmasi, sinemanin estetik sinirlarin1 daha da genisletmistir
(Riccioni ve Halley, 2021, s.213). Avant-garde sinema, izleyiciyi pasif bir tiiketici
olmaktan ¢ikarip, diisiinsel bir katilimciya doniistiiren bir yaklagim sunmaktadir (Mohan,
2023). Estetik sinirlar1 zorlayan bu akim, yalnizca bir sanat formu degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve politik tartigsmalarin bir araci olarak varligini siirdiirmektedir. Giiniimiiz
yonetmenleri, bu mirasi yenilik¢i yontemlerle devam ettirerek, sinemanin doniistiiriicii
giiciinii yasatmaktadir (Dovi¢, 2021, s.95). Ancak avant-garde yapimlar da kendi
iclerinde bir yapimciya ya da bir organizasyona bagl olarak islev gorebilmektedir. Bu
yoniiyle avant-garde filmlerin bagimsiz sinema 6rnekleri olup olmadiklar: bir tartisma
konusudur.

Bagimsiz sinema kavrami kendi igerisinde stiidyo sistemine yonelik bir tiir
mubhalif hareket olarak degerlendirilebilir. Bagimsiz sinema, biiyilik stlidyolarin kati
kurallarindan armmis anlatist kendi igerisinde daha mubhalif ve elestirel olan, diisiik
biitgeli, yaratic1 yonetmenlige alan agan, ana akim medya ve sinema tavrina kars1 giiclii
bir meydan okumadir (Holm, 2011). Ozellikle ikinci Diinya Savasi ve sonras1 donemde
ortaya cikan bazi sanat akimlar1 ve sinema dalgalar1 bagimsiz sinemaya yonelik ilk
adimlar olarak ifade edilebilir. Bu noktada Hollywood sisteminin yarattig: stiidyo odakl
ve kuralc1 sinema anlayisini esneten Italyan Yeni Gercek¢i Sinema anlayisi ve Fransiz
Yeni Dalga akimi bagimsiz sinema kiiltiirinin olugsmasinda 6ncli olmus iki sinema
akimidir (Cook, 2004, s.298). Ikinci Diinya Savasimin yarattigi biiyiik ekonomik
zorluklar ve toplumsal travmalar Italya’da sinema anlayisina dair koklii degisimler
yaratmis, toplumsal gercekligin 6n plana ¢ikartildigs, diisiik biitgeli, amatdr oyuncularin
yer aldig1, dogal mekan kullaniminin yaygin oldugu, minimalist ve elestirel bir dile sahip
filmler italyan Yeni Gercekci (1944-1952) sinema akimi icerisinde cekilmistir
(Onbayrak, 2014, 5.194-195).

Fransiz Yeni Dalga akimi ise ¢ok daha modern bir anlati ile bagimsiz sinema
kavraminin koklerini insa etmistir. Anlatiy1 esneten, auteur yonetmen kavramini sinema
diinyasina kazandiran, stiidyo geleneklerinin kat1 kurallarin1 yap1 bozuma ugratan, star
sistemini ters diiz eden, diisiik biit¢eli yapimlara ev sahipligi yapan bu dalgaya ait
yapimlar, 1950’li yillarin sonlarindan 1960’11 yillara kadar hiikiim siirmiistiir. Fransiz
Sinemast’nin elestirel, muhalif ve alternatif anlatilar1 bdylelikle bagimsiz sinema
kiiltliriiniin genel cercevesini olusturmustur (Cook, 2004, s.299). Bagimsiz Sinema salt
Avrupa sinemasi ile de smirli kalmamistir. Japon Sinemasi ve Iran Sinemas: da bu
riizgardan etkilenmis ve Hollywood un geleneklerini yikan yapimlara onciiliik etmistir.

Alternatif sinema anlayisina yonelik en gii¢lii adimlardan birinin 1990’11 yillarin
ortasinda ortaya ¢ikan Dogma 95 Hareketi oldugunu iddia etmek de miimkiindiir. Ana
akim sinemaya karsi net bir karsi durus barindiran Dogma 95 akiminin en 6nemli
temsilcileri Lars Von Trier ve Thomas Vinterberg’dir. 10 maddeden olusan bir erdem
manifestosuna sahip bu yaklasim temelde gergeklik algisini giiclendirmek adina bir tavir
sergilemektedir. Bu nedenle bu yapimlar gercek mekanlarda cekilir, el kamerasi
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kullanilir, 6zel aydinlatmalardan uzak durulur ve tiir filmleri bu akim igerisinde kendine
yer edinemez. Bu noktada Dogma 95, auteur yaklasimina da mesafelidir ve bu yoniiyle
Fransiz Yeni Dalga Sinemasia da elestirel bir bakis getirmistir (Oztiirk, 2020, s.37).
Dogma 95’in en 6nemli 6zelliklerinden bir digeri ise alternatif bir sinema iiretim projesi
olarak geng sinemacilar1 cesaretlendirmesi ve farkli sinema denemelerine kap1 agmasidir

Bagimsiz sinemanin temelleri her ne kadar Avrupa’da atilmis olsa da olgunlagsma
ve gliclenme donemi ilging sekilde yine Amerikan Sinemasi etkisi ile gergeklesmistir.
1970-1980’1i yillar ile Amerikan Sinemasindaki ayrilik¢1 fikirler, yeni bir sinema
anlayisinin fitilini ateslemistir. Ancak bu anlayis Hollywood’dan neredeyse tamamen
farkl1 ve yepyeni bir kimlik barindirmaktadir (Tzioumakis, 2017).

Yeni Hollywood Sinemasi ve Amerikan Bagimsiz Sinemasi (Indiewood)

Yeni Amerikan Sinemas1 ya da Hollywood’in Ronesansi olarak adlandirilan
donem her ne kadar net sekilde tanimlanamamais olsa da bu konuda iki genel yarginin
varligindan bahsetmek miimkiin goriinmektedir. Buna gore Yeni Amerikan Sinemasi
1960-1975 yillart arasinda geng, yenilik¢i ve kendine ait sinema kurallarindan taviz
vermek istemeyen bir grup yonetmenin klasik Amerikan filmlerinden daha farkli bigimler
deneme ¢abasiyla ortaya ¢cikmistir (Tosun, 2022, s.189). Bu yonetmenlerin kendi sinema
deneyimlerini filmlerine aktarma arzusu Hollywood’da yeni bir sinema anlayisinin
kapilarini aralamistir. Bu yonetmenlerin en 6nde gelenleri Stanley Kubrick, Arthur Penn,
Roman Polanski, Mike Nichols, William Friedkin, Robert Benton, Francis Coppola ve
Woody Alen seklinde siralanabilir. Bu grubun daha geng olan ikinci nesil temsilcileri ise
Steven Spielberg, Martin Scorsese, George Lucas, Terrence Malick ve Brian De Palma
gibi idealist ve filmleri ile oldukga biiyiik ses getiren yonetmenlerdir. Her ne kadar ismi
gecen yonetmenler farkli janrlardan ve farkli tarzlardan filmler liretmis olsalar da daha
deneysel ve daha cesur denemeler yapmis olmalar1 bu yonetmenlerin Hollywood un
dontigiim siirecini baslattigini diisiindiirtmektedir (Biskind, 1998). The Godfather, Star
Wars, Jaws, Taxi Driver gibi filmler bu yaklasim ¢ergevesinde ¢ekilen en tinlii yapimlar
olarak siralanabilir.

Yeni Amerikan Sinemasi’ni ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan etmenlerin de
dogru anlasilmas1 6nemli goriinmektedir. Bu noktada televizyonun diinyanin her yerinde
yayginlagmasi, stiidyo sisteminin zayiflamasi, Avrupa’da Fransa ve Italya’daki ¢agdas
sinema akimlari, 1960’11 yillarin muhalif genclik hareketleri gibi faktorler Hollywood un
giderek daha esnek bir gercevede filmler {iretmesini miimkiin kilmistir. Daha farkl
sinematografik tekniklerin kullanildigi, senaryo ve miizik kullaniminin doniistiigii bu
donem Amerikan Sinemasinda ¢ok daha muhalif ve bagimsiz filmlerin ¢ekilebilmesinin
de oniinii agmustir (Tosun, 2022, 5.206).

Amerikan bagimsiz sinemasi, ana akim Hollywood yapimlarimin aksine, daha
0zgiin ve bireysel anlatilar sunan bir sinema hareketidir. Genellikle diisiik biitcelerle,
stiidyo sisteminin disinda gerceklestirilen bu filmler hem tematik hem de stil agisindan
daha deneysel yaklasimlar benimser. 1960'larda Yeni Hollywood ile baslayan Amerikan
bagimsiz sinemasi, 1980°lerde ve 1990’larda biiyiikk bir ivme kazanarak onemli bir
sanatsal ifade alani olusturmustur. Ancak Indiewood konusunda da birgok tartismanin
oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Oncelikle Amerikan bagimsiz sinema anlayis1 hem
sanatsal bir yaklagim ortaya koymay1 amacglar hem de ticari kaygilar giider. Bu durum
cogu kez kendi igerisinde bir ¢eliskiyi de beraberinde getirmektedir. Bu yapimlar genelde
Godard’in onciiliigiinde sekillenmis Avrupa Sinemasi anlayisi ile Hollywood kiiltiirtinii
birbirleriyle sentezleyen hibrit yapimlardir (Cantek, 2000, s.58-59). Utah’daki Sundance
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Film Festivali de bagimsiz yonetmenlere ve alternatif filmlere kap1 acarak Amerika’da
yenilik¢i filmlerin ¢ekilmesine dnemli katkilar sunmustur.

Amerikan Bagimsiz Sinemas: ile ilgili en biiylik soru isaretlerinden biri bu
yaklagimla iiretilen filmlerin ne derece bagimsiz oldugu iizerinedir. Her ne kadar
Hollywood stiidyo sisteminden ayrisan bir¢cok 6zellik barindirsa da yine de Indiewood
yapimlarin da zamanla kendi igerisinde ayristigt goriinmektedir. Bu noktada
Hollywood’a g6z kirpan ve ticari stiidyolarla donemsel is birligi yapan ve ana akimlagan
s0zde bagimsiz film 6rnekleri oldugu gibi neredeyse tamamen sanat sinemasini 6nceleyen
ya da klasik anlatiyi reddeden saf bir bagimsiz sinema anlayisindan bahsetmek
miimkiindiir. Bu noktada David Lynch ve Oliver Stone gibi yonetmenler Amerikan
Bagimsiz Sinemasi i¢in 6nemli isimler olarak nitelendirilebilir (Tziomakis, 2015). Bu
yonetmenlerin yapimlarinda cinsellik, argo ve siddet normallestirilir ve erkeklik vurgusu
on plandadir (Cantek, 200, s.60) Ancak 2000 sonrasit ¢ekilen filmlerde bu durum da
zaman icerisinde doniisiime ugramistir. Bu cercevede Indiewood kendi icerisinde de
tiirler iiretme yetkinligine sahip olabilmis ve Amerikan Sinemasi’nin kendi igerisinde ¢ok
yonlii yapimlar olusturabilmesine olanak saglamistir. Bu alt tiirlerden biri de
Mumblecore’dur.

Mumblecore Alt Tiiriinii Anlamak

Mumblecore, Bagimsiz Amerikan Sinemasi’nin bir alt tiirii olarak 2000°1i yillarla
beraber sinema ikliminde kendine yer edinmis ve kendine dair bazi ozellikleri ile
alisilagelmis Hollywood anlatisindan radikal sekilde ayrilan, postmodern anlatinin
ozelliklerinden beslenen yapimlari kendi merkezinde barindirmaktadir (Johnston, 2014,
5.68). Mumblecore, kelime kdkeni olarak Ingilizce mumble yani mirildanmak, gevelemek
kelimelerinden tiiremistir. Ilgili tiire ismini SXSW’de (Southwest Festival in Texas)
gorev yapan bir ses tasarimcisi olan Eric Masunga vermistir. Masunga filmlerdeki bir¢cok
diyalogun belli belirsiz olusundan kaynakli olarak bu adi bir espri olarak Onermistir.
Mumblecore alt tiirliniin kokleri Texas’daki Southwest Film Festivalinde (SXSW)
gosterime giren ve yonetmenligini Andrew Bujalski’nin gerceklestirmis oldugu Funny
Ha Ha (2002) ve Mutual Appreciation (2005) isimli yapimlara dayanmaktadir. Diisiik
biit¢eli, minimal bir estetikle sekillenen, siklikla el kamerasi ile gekimleri gergeklestirilen,
“do it yourself” yaklagimi ile ele alinan, basit kamera hareketleri ile {iretilen, genelde
cekimlerin bir iki glinde tamamlandi81, amatdr oyuncularin yer aldig1 bu yapimlar, farkli
tarziyla hizlica fark edilebilmektedir (Popescu, 2013, s.569).

Mumblecore dendiginde akla gelen en 6nemli isim Andrew Bujalski’dir. Ayrica
bu tiir ile anilan diger isimlerin Joe Swanberg, Mark and Jay Duplass, Lynn Shelton,
Aaron Katz ve Greta Gerwig oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Bu tiire dair bilinen en
onemli filmler ise Funny Ha Ha (2002), The Puffy Chair (2005) Hannah Takes the Stairs
(2007), Baghead (2008), Nights and Weekends (2008) ve Humpday (2009) olarak
siralanabilir (Miyamoto, 2024).

Mumblecore alt tiirii hem teknik hem tematik hem de kiiltiirel kodlara sahip bir
janr olarak ifade edilmeye uygundur. Teknik agidan bakildiginda bu tiire ait hemen her
filmde dogal mekanlarin ve dogal 15181n kullanildig1 goériilmektedir. Bu filmler siklikla
sokaklarda, parklarda, siipermarketlerde ya da ev/ofis ortamlarinda giindelik hayat
rutinine uygun bir cercevede cekilmektedir. Bu filmlerin genelde senaryolar taslak
halinde ele alinir ve oyunculuklar dogaglama tizerine kuruludur. Bu durum filmdeki
diyaloglarin gergek hayatla olan bagini arttirmaya yonelik bir tutum olarak belirtilebilir.
Filmler siklikla sade, minimalist ve abartidan uzak bir atmosferde ¢ekilir. Bu tiire ait
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filmlerde siklikla goriintiilerin elde edilmesinde el kamerasindan yararlanilir ve uzun
¢ekimlere, plan sekanslara, zoom-in/zoom-out ¢ekimlere bagvurulur. Oyuncularin biiyiik
boliimii amatdrdiir ya da filmleri lireten/¢eken kimseler ayni zamanda filmin aktor ya da
aktrisleri olarak da filmlerde kendilerine yer edinmektedir. Filmlerin ses tasarimi
ortamdaki giiriiltiiyle bir arada isitilir, bu nedenle dogal bir ses kullanimi vardir. Bu
durum c¢ogu kez film igerisindeki diyaloglarin tam anlagilmamasi ile sonu¢lanmaktadir.
Miizik kullanimi da olduk¢a minimal diizeydedir (Popescu, 2013).

Mumblecore tiiriinde islenen konulara ve temalara bakildiginda ise benzer
olgularm ele alindig1 goriilebilmektedir. Ornegin bu yapimlarm birgogunda cogu kez
tiniversiteden yeni mezun geng bir kadin ya da erkegin igsel kayboluslari, hayata dair
tereddiitleri, varolussal krizleri ya da ask hayatlar1 islenmektedir. Genelde 20°1i yaslardaki
geng Amerikali kisilerin islendigi bu filmlerde bireyler kendi arzularina dair net cevaplar
bulamamakta ve etrafindaki kisileri de kendi kayboluslarinin igerisine siiriiklemektedir.
Mumblecore filmlerin alisilagelmis Hollywood kodlarindan en ¢ok ayrisan
ozelliklerinden biri de toplumsal cinsiyet rollerini kadimin lehine esneten bir tavir
sergilemeleridir. Cogu Mumblecore filminde kadinlarin hayata dair arayislari, istekleri,
korkular1 oncelenmekte ve karakterlerin iliskilerinde karar verici bir mekanizma olarak
erkeklerden ¢ok kadinlar 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlara ek olarak, bu yapimlarda hikaye
anlatimi1 olduk¢a muglaktir. Anlati igerisinde katharsis deneyimi yasamak neredeyse
imkansizdir. Dahast izleyicilerin karakterlerle giiglii bir 6zdeslesme yasamasi da ¢ok olasi
goriinmemektedir.

Mumblecore Amerikan Bagimsiz Sinemas: igerisinde filizlenen bu sebeple de
Amerikan Kiiltiiriine dair bircok géndermeyi icerisinden barindiran bir tiirdiir. ilk olarak
bireysellik ve bagimsizlik arayisi bu filmlerde siklikla islenen temalardandir ve bu
temalar Amerika’nin liberal yasam pratikleri igerisinde insanlarin yasam tarzlarina
eklemlenmis olgular olarak ifade edilebilir. Keza bu tiire ait filmler igerisinde yer alan
diyaloglar ¢ogu kez Amerikan kiiltiiriiniin giindelik meselelerini kendine esas almaktadir.
Ornegin geng igsizligi, iliski problemleri, Amerika’daki kent hayatimin rutinleri bu
filmlerdeki en belirgin Amerikan Kiiltiirii uzantilaridir. Ancak bu yapimlarin bagimsiz
sinema ¢ercevesinde degerlendirilmesi durumunda Amerikan Kiiltiirline dair bazi
muhalif anlatilara da sahip oldugunu gdzlemlemek miimkiindiir. Ornegin ¢ogu film
Amerikan Riilyas1 mitinin aksi yonde ilerleyen konulara sahiptir. Filmlerdeki karakterler
gliclii ya da kahramanvari nitelikler tasimaz ve cogu hedeflerine ulagmaktan epey uzak,
gelir diizeyleri diisiik kimselerdir (Johnston, 2014).

Mumblecore bir yandan Bagimsiz Amerikan Sinemasi adina 6nemli bir adim
olarak goriiliirken 6te yandan bazi elestirmenler bu alt tiirii bir hayli sert bir sekilde
elestirmektedir. Taubin’e (Aktaran Popescu, 2013, s.570) gore, Mumblecore alt tiirii,
beyaz ve orta sinifa hitap eden, daha ¢ok film festivali ¢evresindeki bir hype olarak
elestirilmistir. Matt Dentler ve blogosferin etkisiyle tanimlanip popiilerlesen bu tiir, dijital
medyanin roliine dair tartigmalar1 da beraberinde getirmistir. Mumblecore, dijital cagin
duygusal olarak yabancilagsmis bir kusagi igin temsil sunmus ve teknolojiyi iyi kullanan
hipster kitlesi tarafindan kolayca benimsenmistir.

Bu filmlerin popiilaritesinin biiylik bir kismi, ana akim dagitim kanallariin
disinda kalarak alternatif yollarla erisilebilir olmasindan kaynaklanmstir. Ozellikle film
festivalleri, kullanici tarafindan olusturulan c¢evrimici videolar ve sosyal medya
araciligiyla yapilan pazarlama, bu tiiriin genis bir kitleye ulagsmasini saglamistir. Dijital
platformlar ve aglar sayesinde bagimsiz sinemacilar, filmlerini diisiik biit¢eyle iiretip
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dagitabilmis ve kendilerine 6zgii bir seyirci kitlesi olusturmuslardir. Mumblecore’un,
teknik imkanlarin gelismesi ve dijital medyanin yayginlasmasi ile ortaya ciktigi
distintildiigiinde, bu elestiriler tiiriin dogasina isaret eder. Dijital medya hem bu tiiriin
olusumunda hem de tanmirhi@inda kritik bir rol oynamustir. Festival c¢evrelerinden
baslayarak sosyal medya araciligiyla yayilma, tiirlin bagimsiz sinema ig¢indeki yerini
saglamlastirmistir (Johnston, 2014). Kimi kaynaklar tarafindan kisa omiirlii bir akim
olarak goriilse de Mumblecore’a benzer filmler Avrupa iilkelerinde de ¢ekilmistir. Hatta
Tiirkiye’de 2024 yilinda Baris Demirdelen tarafindan ¢ekilen Ayn: Ipte Asili isimli film
Mumblecore etkisinin Tiirk Sinemasi tlizerindeki etkisine dair 6nemli bir 6rnek olarak
ifade edilebilir. Sonu¢ olarak, Mumblecore’un elestirileri, tliriin sinifsal ve kiiltiirel
siirlarini vurgulasa da dijital ¢agda bagimsiz sinema i¢in yeni yollar actig1 bir gergektir.
Hem yaratic1 bir ifade bigimi hem de dagitim stratejisi olarak, dijital medya sayesinde
benzersiz bir alan yaratmistir.

YONTEM

Bu calismanin film analizlerinde betimsel analizden faydalanilacaktir. Betimsel
analiz nitel aragtirma yontemleri kapsaminda ele alinmaktadir. Bu yaklasimda elde edilen
veriler belirli kategorilere ayrilarak analiz edilmekte veya yorumlanmaktadir. Bu yontem,
arastirmacinin belirli bir olay, durum veya olguyu oldugu gibi ortaya koymasini ve elde
edilen veriler iizerinden anlaml1 bir yap1 olusturmasini saglar. Betimsel analiz, genellikle
onceden belirlenmis bir ¢ergeve ya da kavramsal model dogrultusunda yapilmaktadir. Bu
yontem araciligtyla olusturulan temalar ile bulgularin tanimlanmasi, yorumlanmasi ve
konu ile ilgili bir gergeve olusturulmasi dncelenir. (Karatas, 2015, s.70-73).

BULGULAR VE YORUMLAR

Caligmanin bu bolimii Mumblecore tiiriiniin 6zelliklerini ortaya koyan 3 filmin
analizini barmdirmaktadir. lgili yapimlar Mumblecore’a ait bigcimsel, tematik ve kiiltiirel
kodlar 1s181inda ele alinacaktir. Bicimsel kodlar Mumblecore’a ait sinematografik
ozellikleri ve oyunculuk, kostim tasarimi, dekor ve makyaj gibi unsurlari
barmdirmaktadir. Tematik kodlar bu tiirde siklikla ele alinan konularin incelenmesine
dayanmaktadir. Kiiltiirel kodlar ise Mumblecore ve Amerikan kiiltiirii iligkisini ortaya
koymay1 6nceleyen temel 6zellikler {izerinden incelecektir.

Funny Ha Ha (2002) Filminin Mumblecore Alt Tiirii Cercevesinde Analizi

“A deft group portrait of
recent college graduates...
unexpecledhfeducu 2,

0. Scott, The Mew York Ti

" “One oﬂ‘he Top 10
Films of 2005”
_ Boston Phoeni, Ghiomaspeak. filn Comment
> iy haunting original.
Indelibfe.”

Gorsel 1. Funny Ha Ha Film Afisi
Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt0327753/)
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Yonetmen: Andrew Bujalski
Oyuncular: Kate Dollenmayer, Christian Rudder, Jennifer L. Schaper, Andrew Bujalski
Siire: 89 dakika

Filmin Ozeti: Funny Ha Ha (2002) Mumblecore alt tiiriiniin ilk érnegi olarak
kabul edilen ve bu tiire dair kodlar1 belirleme noktasinda mihenk tasi olarak iglev géren
bir filmdir. Filmin ana karakter, Marnie (Kate Dollenmayer) 20’li yaslarinin baslarinda
olan, iiniversiteden yeni mezun olmus bir gen¢ kadindir. Alkol, parti ve eglence
ticgenindeki hayat1 geride kalan Marnie, bir yandan calistig1 is yerinden kovulmus diger
yandan ise hayatta ne yapmak istedigini heniiz belirleyememis geng bir kadindir. Hep
kisa siireli islerde calisan Marnie, artik kalic1 ve diizgiin bir is aramakta ve ayn1 zamanda
da kaliteli bir iliskinin 6zlemini yasamaktadir. Marnie, kendi yasamina bir yon ¢izmek
istemektedir ancak hayata dair korkular1 onu daha da kararsiz bir insan haline
donistiirmiistiir.

flgili yapim Marnie'nin Alex (Christian Rudder) ile olan diyaloglar ile
acilmaktadir. Marnie, Alexé asiktir ancak Alex, Marnie’ye yonelik giiglii duygular
beslememekte, bu nedenle ondan uzak durmaktadir. Hatta Alex’in beraber oldugu bir
sevgilisi vardir. Fakat Alex donem donem Marnie’ye ilgi gostermekte ve Marnie’nin
kafasini karistirmaktadir. Marnie, bu siirecte hayatini diizene koymak i¢in yeni insanlarla
tanismaya ve kalici bir is bulmaya karar verir. Ancak bu kararlar1 uygulamada ¢ok basarili
oldugunu sdylemek miimkiin gériinmemektedir. Once en yakin arkadaslarindan birinin
sevgilisiyle yakinlagan Marnie, ardindan farkli farkli erkeklerle duygusal ve fiziksel
anlamda kiiciik deneyimler yasar ancak geng kadin hicbirinde dikis tutturamaz. Ozellikle
yeni ¢alismaya basladigi ofiste ona 6zel ilgi duyan gen¢ adam (Andrew Bujalski) ile
yakinlagan Marnie’nin, yine de Alex’den bagkasi ile bag kuramadigini1 goriiriiz. Daha
sonra ise Marnie, Alex’in baska bir gen¢ kadin ile nisanlandigini 6grenir. Bu durum
Marnie i¢in biiyiik bir ¢cokiise neden olur. Ancak filmin son béliimiinde ilging sekilde
Alex, Marnie’ye yakinlik gostermeye devam etmektedir.

Film boyunca Marnie, gerek yakin dostlar1 gerekse ailesi tarafindan siirekli olarak
maniplile edilmektedir. Rotasini ¢oktan kaybeden gen¢ kadimin Alex ile yasadigi
karmasik, muglak ve sonu belirsiz iliski filmin finaline de eklemlenmekte ve ilgili yapim
Marnie’nin karmasik evrenine dair net bir cevap vermeden son bulmaktadir. Funny Ha
Ha (2002) Marnie’nin bu duygusal gel-gitli hallerini olabildigince ger¢ekei bir
perspektifle ele almaktadir. Ilgili alt tiiriin Onciisii olmasi, filmdeki belli belirsiz
diyaloglar, karakterlerin iliskileri ve olay orgiisii ile ilgili yapim detayli bir gergevede
incelenmeye uygun goriinmektedir.

Mumblecore Tiirtine Dair Bigimsel Kodlar: Funny Ha Ha (2002) tiiriin onciisii
olarak kabul edilen Andrew Bujalski’nin oldukca deneysel bir sekilde iirettigi ve
Mumblecore taniminin yapilmasini miimkiin kildig1 en ikonik filmlerden biri olarak ifade
edilebilir. Tlgili filmin diisiik biitceli bir yapim oldugu film baslar baslamaz
anlagilabilmektedir. Klasik Hollywood unsurlarinin neredeyse tam zitt1 sekilde
konumlanan bu yapimin teknik agidan oldukea diisiik biitceli bir prodiiksiyon oldugu ses
tasarimindan ve kamera kullanimindan anlasilabilmektedir. Film boyunca kamera
genellikle elde taginmaktadir. Bu durum filmdeki dogallig1 bir hayli arttirmaktadir ancak
filmdeki goriintii kalitesi olduk¢a distiktiir. Buna ek olarak, filmde oyunculuklar
dogaclama odakli ve amator bir diizlemde ilerlemektedir. Ozellikle Marnie ve Alex’in
diyaloglarindaki siradanlik ve dogallik bu yapimin Mumblecore tiirii oldugunu ortaya
koyan belki de en belirgin kanittir. Buna ek olarak filmin siiresi ortalama 89 dakikadir ve
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bu da hemen birgcok Mumblecore filminin ortalama siiresiyle uyumludur.

Filmdeki miizik kullanimi ise olay akisina uygun, dogal ancak minimal
seviyededir. Dolayisiyla diegetik miizik kullaniminin varligindan bahsetmek miimkiin
goriinmektedir. Funny Ha Ha (2002) siklikla kafe, ev ya da ofis gibi mekanlarda
cekilmistir. Bu tercih giinliik hayatin olagan akisi igerisinde karsilasilmasi miimkiin olan
giindelik rutinlerin ve olay drgiisiiniin olugsmasinit miimkiin kilmakta ve bu filmin sade ve
dogal anlatimin1 giiglii bir bicimde pekistirmektedir. Filmdeki anlati da Hollywood
anlatisinin bir hayli disindadir. Sahneler aras1 mantikli gecisler yakalamak bir hayli zor
goriinmektedir. Hatta Marnie’nin zihinsel ve duygusal karmasasi filmin anlatisinda da
dogrudan hissedilmektedir. Bu durum bir yandan bu yapimin modern anlatidan
beslendigini ortaya koyarken bir yandan da Mumblecore tiirliniin en giiglii 6zelliklerinden
biri olarak film igerisinde kendine yer edinmektedir. Filmin kurgusalliktan uzak, stilize
imajlardan armmig bu hali Mumblecore tiirliniin de ana ayaklarindan biridir. Dolayisiyla
bu film bigimsel tasarimi ile adeta bu alt tiirlin kurallarin1 olusturmus bir film olarak
sinema perdesinde kendine yer edinmistir.

Mumblecore Tiiriine Dair Tematik Kodlar: ilgili yapim ele aldig1 konu ve temalar
0zelinde de Mumblecore tiiriiniin genel hatlarint olusturan bir film olarak belirtilebilir.
Mumblecore filmler siklikla 20°1i yaslarinda olan kisilerin hayatlarina merkeze almasiyla
bilinmektedir. Marnie de Y kusaginin karmasik, kaotik, belirsizliklerle dolu hayatinin bir
temsili olarak filmde kendine yer edinmektedir. Ayrica Marnie kendine yabanci,
varolussal ¢ikmazlari olan bir karakter olarak Mumblecore karakterizasyonuna oldukca
uyumlu bir birey olarak ilgili yapimda kendine yer bulmustur. Buna ek olarak, Marnie’nin
idealize edilmeden sunulan bir geng profili ¢izmesi ve bu durumun giindelik rutinlerle
ortiismesi de filmdeki en belirgin temalardan biri olarak vurgulanmaya uygun
goriinmektedir.

Mumblecore filmlerin birgogunda kadinlik ve erkeklik rolleri patriyarkal bir bakis
acisindan ziyade kadin merkezli baglamlarla ele alinmaktadir (Nichols, 2001). Bu
durumun bu film 6zelinde de bazi yansimalart oldugunu iddia etmek miimkiindiir.
Oncelikli olarak film Marnie’nin merkezinde gegmekte ve bu geng kadimn arayislari
odakli ilerlemektedir. Marnie’nin ask ve sevgi arayisinda karar verici mekanizma da ¢ogu
kez Marnie’dir. Alex disinda birgok farkli erkekle duygusal anlamda yakinlasan geng
kadin iletisim kurma ve iletisimi sonlandirma siire¢lerinde de karar verici olarak filmde
kendine yer edinmektedir. Bu yoniiyle Funny Ha Ha (2002) Hollywood’un edilgen kadin
tanimini kendi imkanlar1 ile doniistiirmekte ve bagimsiz sinema dinamikleri ¢ercevesinde
ele almaktadir.

Mumblecore Tiirline Dair Kiiltiirel Kodlar: Funny Ha Ha (2002) geng bir
Amerikali kadiin tiniversiteden sonra issiz kalmasi ve issizlik ve iliski krizlerini ele
almasiyla Amerikan Y kusag1 arasinda bir hayli yaygin olan quarter life crisis (Universite
egitimi sonrasi bireylerin i hayatina gegislerinde yasadiklari travmalar) kavramina atifta
bulunmaktadir. Bu durum Mumblecore tiirlinlin Amerikan kiiltiirii ile de olan bagim
ortaya koyan unsurlardan biri olarak siralanabilir. Mumblecore filmlerin Amerika’nin
giindelik yasam kiiltiiriiyle olan iligkisi oldukc¢a gercek¢i ve yasamin akisina uygun
ilerlemektedir. Bu baglamda filmdeki bireysellik olgusu ve benmerkezci yaklasim da
Amerikan toplumunun kimlikler iizerindeki 6nemli bir etkisi olarak ifade edilebilir.

Film ayrica Amerikan kiiltiiriiniin en bilinen kavramlarindan biri olan Amerikan
Riiyas1 olgusuna da dolayli bir gonderme yapmaktadir. Marnie issiz kalmis ve kalici bir
is bulamayan bir gen¢ kadindir ve ne yaparsa yapsin isler istedigi gibi gitmemektedir. Bu
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durum Amerikan Riiyas1 kavramimin tam aksi bir durum olarak filmde kendine yer
edinmekte ve Amerikan Riiyasi bitti mi? sorusunu oldukg¢a dolayli sekilde kiiltiirel bir alt
mesaj olarak filmin igerisine eklemlemektedir. Ilgili yapim 2002 yilinda ¢ekilmis olmasi
dolayisiyla 9/11 etkisinin travmatik sonuglarinin gengler lizerinde yarattigr mutsuzluk ve
umutsuzluk da Marnie iizerinden filme aktarilmistir. Mumblecore yapimlarin hayatin
gerceklerini ortaya koymadaki yalin ve anlasilir dili hesaba katildiginda, Funny Ha Ha
toplumsal bellegin travmalarini genglerin ruh hali iizerinden yansitmasiyla oldukca
iddial1 bir isi basarmis gériinmektedir.

Hannah Takes the Stairs (2007) Filminin Mumblecore Alt Tiirii Cercevesinde
Analizi
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Gorsel 2. Hannah Takes the Stairs Film Afisi
Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt0841108/)

Yonetmen: Joe Swanberg
Oyuncular: Greta Gerwig, Kent Osborne, Andrew Bujalski, Mark Duplass
Siire: 83 dakika

Filmin Ozeti: Hannah Takes the Stairs (2007) 20°1i yaslarindaki bir geng kadmin
duygusal ve ruhsal arayisim1 kendine merkeze alan Mumblecore tiirliniin en giiclii
orneklerinden biri olarak sinema evreninde kendine yer bulmus bir yapim olarak
nitelendirilebilir. Hannah (Greta Gerwig) iiniversiteden yeni mezun olmus, oldukca
giizel, eglenceli ve hayat dolu bir gen¢ kadindir. Hannah, Mike (Mark Duplass) isimli
geng bir adamla sevgilidir. Mike ise isten yeni ayrilmis, materyalist diinyaya karsi, hayata
dair planlari ¢ok net olmayan bir adamdir ve bu durum Hannah’i icten ice ondan
uzaklastirmaktadir. Hannah, bir reklam ajansinda ¢calismakta ve oradaki mesai arkadaslari
olan Paul (Andre Bujalski) ve Matt (Kent Osbourne) ile de oldukga eglenceli vakit
gecirmektedir. Hatta Mike bu durumdan rahatsiz olmustur. Mike, Hannah, Paul ve
Matt’in oldugu bir is yeri partisinde Mike ve Hannah’in iligkilerindeki sorun ¢ok daha
belirgin hale gelmis ve bunun lizerine Hannah Mike’den ayrilmigtir. Hannah, her ne kadar
ayrilma kararinm1 Mike’e ¢ok zor bir sekilde ifade etmis olsa da bu siire¢ Hannah’1 ¢ok
fazla yipratmamis ve Hannah duygusal anlamda yeni bir arayisa yelken agmaya
baglamistir.

Filmin devam eden kisminda Hannah ofisteki mesai arkadasi Paul ile yakinlagir
ve ikili sevgili olur. Paul olduk¢a caligkan ve basarili bir gen¢ adamdir. Paul’un tarzi,
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Mike’a oranla daha farklidir ve Paul’in karakteri Hannah’1 oldukga fazla etkilemistir
ancak Paul Hannah’a ¢ok fazla ilgi gdsterememektedir. Bu durum Hannah’1 oldukca
mutsuz etmektedir ve bu problemini ofisteki diger arkadas1 Matt ile paylagmigtir. Matt de
Hannah’dan hoslanmaktadir ve ikilinin bu dostlugu birdenbire boyut degistirir. Hannah
ve Matt beraber vakit gecirdikge ikili ¢ok fazla ortak yonleri oldugunu kesfetmistir. Her
ikisi de benzer miizik zevklerine sahiptir ve her iki karakter de trompet ¢almaktadir.
Hannah, Matt’in ona gosterdigi ilgiden asir1 derecede etkilenmistir. Bu durum
Hannah’nin Paul’den ayrilmasi ile sonuglanacaktir. Filmin son boliimiinde Hannah ve
Matt sevgili olur ve film ikilinin kiivette trompet ¢aldig1 sahne ile son bulur.

Hannah’in hayatindaki bitmek bilmeyen anlam arayisi li¢ erkek arasinda kalmasi
ile sonuc¢lanmaktadir. Filmin temposu, olay oOrgiisii ve konuyu ele alma sekli ise
seyircilere adeta gergek bir video kaydina taniklik etme deneyimi sunmaktadir. Cekim
acilari, diyaloglar, dogaglama oyunculuklar ve Hannah’in diisiince evreni, ilgili yapimi
Mumblecore tiiriiniin adeta merkezinde konumlamaktadir.

Mumblecore Tiiriine Dair Bi¢imsel Kodlar: Hannah Takes the Stairs (2007)
bicimsel imajlar ¢ergevesinde ele alindiginda bir¢ok yoniiyle Mumblecore tiiriine goz
kirpmaktadur. Ilk olarak ilgili film minimal yapisi ile dikkat cekmektedir. Filmde mekan
olarak siklikla kiigiik bir ofis ya da Hannah’1n yasadig1 ev kullanilmistir. Bu yoniiyle ismi
gecen film gercek hayatin rutinlerini yerine getirmede olduk¢a basarilt bir is
¢ikarmaktadir. Oyunculuklara bakildiginda ise dogaclamalarin, uzun diyaloglarin ve belli
belirsiz mirildanmalarin filmin geneline hakim oldugu gériilebilmektedir. Ozellikle
Hannah’in kapali alanlarda c¢ekilen sahnelerinde 0Ozellikle sevgilileri ile olan
diyaloglarinda dogaglamalarin varlig1 izleyici tarafindan rahatlikla fark edilebilmektedir.
Bu durum, filmdeki senaryo yapisinin da temelde bir taslak niteligi tagidigini ve birgok
diyalogun oyuncular tarafindan yorumlanarak ele alindigini diistindiirtmektedir.

Bu yapimda kamera acilari, uzun planlar, amator kesmeler, el kamerasi kullanimi
filmin hemen her sekansinda goze carpmaktadir. Bu teknik, filmdeki gerceklik algisini
dogrudan arttirmaktadir. Dogma 95 akiminda da goriilen bu teknik yaklagimlar bagimsiz
sinema anlayisinin bu filmdeki en gii¢lii teknik uzantilari olarak ifade edilebilir. Bunlara
ek olarak, filmdeki ses tasarimi da Mumblecore iiretim ilkeleri ile uyumludur. Kimi
zaman giiriiltilii bir ortamda belli belirsiz gelisen diyaloglar ortamdaki giiriiltii nedeniyle
zor isitilmektedir. Filmde dogal 151k kullanim1 da oldukga net sekilde gozlemlenebilmekte
ve de bu teknik tercih de ilgili yapimi Mumblecore ile olan bagintisin1 ortaya
koymaktadir. Filmdeki anlati ise Hollywood’dan bir hayli uzak bir yapidadir. Bu sebeple
giiclii bir katharsis yasamak veya da filmdeki olay 6rgiisiinii net sekilde adlandirmak ¢ok
kolay goriinmemektedir. Son olarak bircok Mumblecore yapim ortalama 80 dk siirmekte,
oyuncu kadrosu olduke¢a dar bir cast ekibinden olugsmaktadir. Hannah Takes the Stairs
(2007) 83 dakikalik siiresi ve yalnizca 5 oyuncudan ibaret oyuncu kadrosu ile de
Mumblecore bir tiir olarak siniflandirilmaya uygun gériinmektedir.

Mumblecore Tiiriine Dair Tematik Kodlar: Mumblecore tiiriine dair bir¢ok filmde
gbzlemlenebilen belirgin temalarin oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Ornegin bu alt
tiire ait duygusal yalmizlik ve kaybolus temasi bir¢ok filmde kendine yer bulmaktadir.
Hannah Takes the Stairs (2007) konusu itibariyla dogrudan Hannah’in romantik
karmasasina odaklanmaktadir. Hannah kendini tanimlamakta zorlanan bir gen¢ kadin
olarak romantik iligkilerinde de benzer karmasay1 yasamaktadir. Bu durum geng¢ kadinin
farkli partnerlerle kiiciik birliktelikler yasamasina neden olmaktadir. Bu romantik
karmaga, Hannah’1n korkular1 ve hatalari ile birlestiginde ¢ok daha kaotik ama bir o kadar
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gercekei bir panorama ortaya ¢ikmakta bu durum filmin gergeklikle olan bagintisini
arttirmaktadir.

Mumblecore tiirii daha 6nce de alt1 ¢izildigi tizere ¢ogu kez 20’li yaglardaki geng
insanlarin hayatlarin1 kendine merkez almaktadir. Bu kisilerin biiyiik bolimi
hayatlarinda bir ge¢is donemi yasayan, belirsizliklerin tam igerisinde konumlanan,
siradan insanlardir. Bu yapimda da hem Hannah hem de Hannah’in erkek arkadaslar1 bir
tiir kimlik arayis1 icerisinde bir ruh halinden digerine dogru savrulmaktadir. Ilgili
yapimda ele alinmasi gereken belki de en 6nemli husus bu filmin kadinlik ve erkeklik
rollerine yonelik alternatif bakis agisidir. Filmdeki en 6nemli gili¢ ve karar mekanizmasi
Hannah’dir ve filmdeki diger tiim erkek karakterler Hannah’1in kararlarina uymak zorunda
kalmaktadir. Bu yoniiyle bu yapim toplumsal cinsiyet kliselerini net sekilde esnetmekte
ve Mumblecore alt tiiriiniin sosyolojik uzantilariyla 6zdes bir yaklasim igermektedir.

Mumblecore Tiirtine Dair Kiiltiirel Kodlar: Mumblecore tiirii Amerikan Bagimsiz
Sinema anlayisinin bir {irlinli olarak ele alindiginda Amerikan kiiltiiriine dair birgok
referans barindirmaktadir. Bu uzantilar kimi zaman bu kiiltliriin giinliik rutinlerine
yonelik olarak filmlerde yer edinirken kimi zaman ise Amerikan kiiltiirline yonelik
elestirel bir perspektif ile filmler icerisinde konumlandirilmaktadir. Bu dogrultuda
Hannah Takes the Stairs (2007) igerisinde kent hayati, ev ve is rutini Amerikan
gelenekleri icerisinde ele alinmaktadir. Ozellikle ofis ve ev partileri Amerikan Y kusag
arasinda oldukca yaygin bir gelenek olarak ifade edilebilir. Bu filmde de Hannah, is
arkadaslari ile birgok sahnede bu tarz partiler diizenlemektedir. Dahas1 Amerikan Riiyasi
Amerikan Sinemasi dinamiklerinde yer alan en giiclii kiiltiirel olgulardan biri olarak ifade
edilebilir. Bu filmdeki iki erkek karakter ise bu mitin iki farkli yoniinii ortaya koyan
kimlikler olarak goriilmektedir. Filmdeki Mike karakteri, isten ayrilmis, hayata dair
amaglart olmayan bir adam olarak yer alirken Paul ise tam bir iskoliktir. Bu yoniiyle Y
kusagi i¢in Amerikan Riiyas1 artik birinci 6ncelik olarak goriinmemektedir. Bireysellik
ve 0zglirlik Amerika’nin liberal yaklasimlarinin bir pargasi olarak toplumsal yagamda da
kendine yer edinen kavramlar olarak ifade edilebilir. Bu filmde de Hannah’in kendi
hayatin1 sekillendirme ¢abasi ve 6zgiirliik arayisi kiiltiirel olarak dogrudan Amerikan
kiiltiirii ve Mumblecore baglantisi ile agiklanmaya uygun gortinmektedir.

Nights and Weekends (2008) Filminin Mumblecore Alt Tiirii Cercevesinde Analizi

“so close to real life, it's barely a movie.”

nights and
weekends

OFRCHL SELECTON OFTICAL SLECTION
STOCKHOLM LONDON
FILM FESTIVAL FILM TVAL FILM FESTIVAL

Gorsel 3. Nights and Weekends Film Afisi
Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt1186248/)
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Yonetmen: Joe Swanberg, Greta Gerwig
Oyuncular: Greta Gerwig, Joe Swanberg, Kent Osbourne, Jay Duplass, Alison, Bagnall
Siire: 80 dakika

Filmin Ozeti: Mumblecore tiiriine dair bircok &zelligi igerisinde barmdiran
ozellikleri ile Nights and Weekends (2008), farkl: iki kentte yasayan ve uzak mesafeli bir
iliski yiiriiten geng bir ¢iftin gel-gitli ve oldukga gergekei iletisimine odaklanan, kendine
has tarz1 ve farkli atmosferi ile alisilmis Amerikan yapimlarindan ayrisan bir film seklinde
ifade edilebilir. Film iki boliimden olusmaktadir. Filmin ilk bolimi geng ¢iftin
iligkilerindeki deneyimlere odaklanirken ikinci kisim ise ¢iftin ayrilma karar aldiktan
sonra tekrar bir araya gelme ve iliskilerine bir sans daha verme ¢abalarina deginmektedir.

Filmde, Mattie (Greta Gerwig) Chicago ve James (Joe Swanberg) ise New York
City’de yasamaktadir. Mattie, firsat buldugu her an iligkilerini taze tutmak adina James’i
ziyarete gitmektedir. Filmin baglangicinda ise ikilinin uzun siire gériismemenin verdigi
0zlemle beraber olduklar1 an oldukc¢a tutkulu ve gercek¢i bir sekilde kadraja
yansimaktadir. Hem Mattie hem de James filmin ilk sahnesinde itibaren izleyicilere bir
filmden ¢ok hayatin i¢indeki bir kesitten enstantaneler sunmaktadir. Ciftin diyaloglari,
Kimi zaman anlasilmasi gii¢ olan, yarim yamalak ctimleleri, kendi aralarindaki esprileri,
uzak mesafe iligkisini yiiriitme ¢abalari ve bu siirecin onlarda biraktig1 olumlu ve olumsuz
etkiler, filmin atmosferinde olabildigince net sekilde kendine yer edinmektedir. Filmin
ilk yaris1 Mattie ve James’in giindelik yasamdaki rutinlerine, asklarini yasama
bicimlerine ve iligkilerine dair genel kaygilarina odaklanmaktadir. Mattie ve James’in
kahvalt1 seanslari, beraber olduklar1 boliimler ve dijital bir fotograf makinesinin
karsisinda fotograf ¢ektirdikleri anlar filmin ger¢ekei, yalin, dogal ve sade anlatisini gok
daha fazla pekistiren sahneler olarak nitelendirilebilir. Ote yandan filmdeki olay &rgiisii
kendi igerisinde giiglii bir agkin bitis ve soniisline ayna tutmaktadir.

Filmin ilk yaris1 gen¢ kadin ve gen¢ adamin ayrilma karart almasiyla
sonlanmaktadir. Nights and Weekends’in ikinci yarist ise ayrilan ¢iftin bir sene sonra
James’in bir is gezisi nedeniyle tekrar bulugmasina odaklanmaktadir. Mattie ve James
aradan gecen bir senenin ardindan birbirlerinden epey uzaklagmistir. Ancak Mattie hala
James’e gii¢lii duygularla baghidir. Hatta James ile restauranta gittiginde ya da beraber
otelde konakladiklarinda gen¢ adamin ilgisini cekmek adina elinden geleni yapmaktadir.
Ancak James artik Mattie’ye eskisi kadar bagli degildir. Filmin bu son béliimiinde ayrilan
ciftin aralarindaki iletisim kopukluklari, kiskanglik krizleri ve iliskinin bitme nedenlerine
yonelik endiseler ¢ok daha belirgin sekilde kendine yer edinmektedir. Nights and
Weekends (2008) geng c¢iftin bir otel odasinda fiziksel olarak yakinlastiklari sahne ile
zirve noktasina ulasmaktadir. James, Mattie’yi cinsel olarak ¢ok fazla arzulamaktadir
ancak James hem cinsel hem de duygusal anlamda Mattie’ye eskisi gibi baglilik
duymamaktadir ve bu sekansta Mattie aralarindaki fiziksel ve duygusal kopusu travmatik
bir sekilde hissetmistir. Artik geng¢ ¢ift zaten biten iliskilerinin tekrardan ayaga
kalkamayacagini bir kez daha goriir ve film ikilinin havaalaninda romantik vedasi ile son
bulur. Ilgili yapim, izleyiciyi geng bir ciftin iliskisinin anatomisini tiim ¢iplakligiyla
sunmasiyla net bir sekilde Mumblecore alt tiiriiniin ilkelerinden beslenmektedir.

Mumblecore Tiirline Dair Bigimsel Kodlar: Nights and Weekends (2008) yaklasik 80
dakikalik siiresi, diisiik biitgeli bir yapim olmasi ve minimal yapis1 ile Mumblecore
tiiriiniin 6nemli &rneklerinden biri olarak dikkat gcekmektedir. Oncelikli olarak film
boyunca oyuncular arasindaki diyaloglarin neredeyse tamamen dogaglama odakl
ilerlemesi bu yapimin Mumblecore ile 6zdeslestirilmesini miimkiin kilan en giicli
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Ozelliklerinden biri olarak ifade edilebilir. Hatta diyaloglarin kesik, kisa ve ¢ogu kez
eksik birakilmasi da bu yapimi Mumblecore kategoroisinde siniflandirilmasi miimkiin
hale getirmektedir. Filmde kullanilan dogal aydinlatma yontemleri ve minimal miizik
kullanimi1 da yine bu yapimin Mumblecore alt tiiriiyle dogrudan bagdastiriimasini
olanakli hale getirmektedir. Bunlara ek olarak, minimal kamera hareketleri ve uzun siireli
sabit ¢ekimler Nights and Weekends (2008) filmi boyunca olduk¢a yaygindir. Bu ¢ekim
anlayis1 da yine ismi gegen filmin bagimsiz sinema kiiltiiriinden beslendigini ortaya
koyan yaklagimlardan biridir.

Filmin ¢ekildigi mekanlar da bu yapimin Mumblecore kiiltiiriiniin bir uzantisi
oldugunu kanitlar niteliktedir. Cogu sahnenin ev ortaminda c¢ekilmesi ve mekan
kullaniminin bireyin mahrem yasamlarini olabildigince agik sekilde ortaya koymasi, bu
filmin gerceklik algisin1 da bir hayli arttirmaktadir. Hatta stiidyoda c¢ekilen filmlerin
estetik anlayigindan tamamen uzak olan bu tercih, bu filmin Hollywood kiiltiiriine yonelik
bir kars1 durus olarak da yorumlanmasini olas1 kilmaktadir. Son olarak filmin anlatis1 da
bagimsiz sinema dinamikleri ile drtiigmektedir. Olay orgiisiiniin kesik kesik ilerlemesi ve
Mattie ve James arasindaki iligskinin gel-gitli halleri filmdeki anlati ile de pekismektedir.
Bu bigimsel 6zellikler hesaba katildiginda bu yapimin bir¢ok agidan Mumblecore tiiriiniin
genel Ozelliklerini tagidigini iddia etmek yanlis olmayacaktir.

Mumblecore Tiirline Dair Tematik Kodlar: Nights and Weekends (2008), 20°’li yaslarda
iki bireyin uzak mesafe iliskisini konu edinmesiyle aslinda olduk¢a romantik bir agk
hikayesine odaklanmaktadir. Ancak filmin bu agk hikayesini isleme bi¢imi klise ask
oykiilerinin olduk¢a disinda gergeklesmektedir. Mattie ve James’in birbirlerine
duyduklart 6zlem ve arzu daha filmin ilk sahnelerinden itibaren gergekei sekilde kadraja
yansitilmaktadir. Bu iki karakterin iligkileri ile ilgili korkulari, bireysel arzulari ve
bagimsizlik miicadeleleri de filmde en giiclii temalardan yalnizca birkagidir. Dahasi
iletisim ve yabancilagma temasi Mumblecore tiiriiniin siklikla altin1  ¢izdigi
meselelerdendir. Bu filmde de bu iki olgu Mattie ve James ¢ergevesinde ele alinmaktadir.
Geng sevgililerin yasadiklari iletisimsizlik ve zaman igerisinde kopan baglarinin yarattigi
yabancilagsma bu filmin tam da merkezinde yer almaktadir. Son olarak filmdeki Mattie
karakteri bir kadin olarak her ne kadar film boyunca ikinci planda konumlandirilmis olsa
da filmin finalinde karar verici konumda yer almaktadir. Bu yoniiyle bu film kadin erkek
rollerini kadin kimliginin lehine evirmekte ve Hollywood’un dinamiklerinin disinda bir
yaklasim ortaya koymaktadir. Dolayisiyla Mumblecore tiiriiniin toplumsal cinsiyet
kavramina olan bakisini ortaya koymasi agisindan Nights and Weekends (2008) degerli
bir 6rnek olarak ifade edilebilir.

Mumblecore Tiiriine Dair Kiiltiirel Kodlar: Nights and Weekends (2008) 6zellikle 2000°1i
yillarinda baglarinda Amerika’da hizla artig gdsteren online dating ve sonrasinda devam
eden uzak mesafeli iligkileri kendine mesele edinen bir yapimdir. Buna ek olarak Birlesik
Devletler’in genis cografyasi nedeniyle uzak mesafe iliskisi yaygimn bir iligki tlirtidiir.
Dolayisiyla bu yapimin Amerika’daki genclerin iligski egilimlerini ele alma sekli ve
Mumblecore’un bu kiiltiiriin tam merkezinde yer almasi bu yapimin bu alt tiir ile olan
bagintisini ortaya koyan kiiltiirel kodlardan yalnizca biridir. Ayrica filmdeki bireysellik
vurgusu hem Mattie hem de James’in diyaloglarindan rahatlikla gézlemlenebilmektedir.
Cift ortaklasa bir eylem yapmaktan ziyade kendi arzularini 6n plana ¢ikartan iki farkl
Ozgiirligline diiskiin kisi olarak filmde yer almaktadir. Filmde Amerikan Kiiltiiriine 6zgii
en giiclii vurgulardan biri de kent hayat1 odakli gorsellerdir. Chicago ve New York City’e
ait imajlar, kentli insanlarin iligki rutinleri ve Amerikalilarin yasam pratiklerinin 6ne
cikartildigi bu film Amerika’nin siradan insanlarina ve onlarin rutin deneyimlerine
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odaklanmaktadir. Dolayistyla Hollywood un star sistemine dayali kahraman karakterleri
bu yapimda yer almamaktadir. Ancak bu durum ismi gecen filmin ger¢eklik noktasinda
elini gliclendirmekte ve Amerikan insanlarinin yasam dykiilerine dair daha gergekei bir
pencere agilabilmesine olanak saglamaktadir. Bu yoniiyle de Nights and Weekends (2008)
Amerikan Sinemasinin salt Hollywood’dan ibaret olmadigini ortaya koyan, Mumblecore
tiirliniin bu kiiltiir ile olan baglantisini ortaya koyan bir yapim olarak sinema evreninde
kendine yer edinmektedir.

SONUC

Sinema ge¢misten giiniimiize ¢ok yonlii bir sekilde gelismis, bir¢ok farkli sanatin
uzantilarindan beslenmis, kimi zaman ideolojik bir aygit olarak kullanilmis kimi zaman
ise muhalif anlatilarin en 6nemli destek¢isi olarak sanat evreninde kendine yer bulmustur.
Dolayisiyla sinema bir propaganda araci olarak islev gorebildigi gibi tahakkiime kars1 bir
sistem elestirisinin bag aktorii olarak da iglev gorebilmektedir. Bu noktada sinemay1 bir
kitle iletisim arac1 ve eglence aygit1 olarak gérme, anlama ve yorumlama yaklasimi
Amerikan Sinemasi yani Hollywood’un sinema egilimi ile bagdastirilabilir. Hatta
Hollywood’un stiidyo odakli, kar amagl sinema yaklasimi bir¢ok acidan ana akim bir
yaklasim olarak ifade edilmeye uygun bir tavir olarak nitelendirilebilir. Ancak bu
yaklagimin tam zitt1 konumda ancak yine Amerika’da yer alan daha alternatif sinema
yaklagimlariin varligindan da bahsetmek miimkiindiir. Bu noktada 6zellikle Amerikan
Bagimsiz Sinemasi’nin Hollywood anlatisini ters diiz ettigi bir¢ok alt tiir bulunmaktadir.
Bunlar igerisinde 2000’11 yillarin baslarinda ortaya ¢ikan Mumblecore tiirii, kendine has
yaklagimlari ile ¢agdas sinema anlayisini bir araya getiren oldukca dnemli bir janr olarak
nitelendirilebilir.

Sinema hayatin olagan akigini insana dair hemen her olgu ile anlatma kabiliyetine
sahip bir sanattir. Bu yetkinlik sinemay1 hem farkli bir konuma yerlestirmekte hem de bu
sanatin gergeklik ile olan iligkisini pekistirmektedir. Bu noktada Mumblecore gibi
alternatif sinema yaklasimlar1 bu tavrin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle
Mumblecore perspektifinde {iretilen filmlerin anlagilmasinin sinema ve gergeklik
bagintisini ortaya koymada 6nemli bir yaklasim oldugu diistiniilmektedir. Dolayisiyla bu
calismada Mumblecore tiiriiniin genel ozellikleri film Ornekleri ortaya konulmaya
calisilmis ve ilgili alt tiiriin diger sinema yaklasimlar1 ile bagdasan ve ayrisan yanlari
Amerikan Sinemasi ¢ercevesinde ele alinmistir. Bu nedenle gerek kavramsal cergeve
boliimiinde gerekse film analizlerinde hem Hollywood hem de bagimsiz sinema
kavramlar1 bir¢ok kere alt1 ¢izilen kisimlar olmustur.

Mumblecore, diisiik biitceli, dogaclama oyunculuk ¢ercevesinde ilerleyen, dogal
aydinlatma kullanimin1 merkeze alan, minimal sinema perspektifinden beslenmektedir.
Buna ek olarak, kamera hareketleri, olay orgiileri, ele alinan temalar ve islenen konular
siradan insanlarin problemlerine dayanmaktadir. Bu tiiriin kendine has estetigi, gerceklik
duygusunu artirmak adima bilin¢li  bir sekilde belirgin yapisal eksiklikleri
benimsemektedir. Bunun sonucunda, karakterlerin yasam miicadeleleri daha insani ve
etkileyici bir bigimde aktarilmaktadir. Bu gergevede 6zellikleri Amerikali geng bireylerin
travmalari, kaybolus ve arayislar1 bu tlirde iiretilen filmlerin ortak paydasi olarak ifade
edilebilir. Bu baglamda analiz edilen Funny Ha Ha (2002), Hannah Takes the Stairs
(2007) ve Nights and Weekends (2008) isimli filmler ismi gegen tiiriin tanimlanmasi ve
daha net anlagilmasi noktasinda ¢esitli kategoriler dahilinde betimsel analiz yaklasimai ile
incelemeye tabi tutulmustur. ilgili filmlerin bigimsel, tematik ve Kkiiltiirel uzantilar:
Amerikan Kiiltiirii ile bagdastirilarak analiz edilmistir. Bu noktada her ii¢ filminde bir¢cok
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ortak noktasi oldugunu ifade etmek olasi goriinmektedir. Ilk olarak bigimsel anlamda her
ti¢ filmde diisiik biit¢eli yapimlardir, minimal sinema anlayisindan beslenmektedir, miizik
ve kamera hareketleri de bu yaklasimin bir parcasi olarak filmlerde yer almaktadir.
Dogaglama oyunculuk tiim filmlerde en belirgin Mumblecore 6zelliklerden biri olarak
gozlemlenebilmektedir. Buna ek olarak, olay orgiisii ve anlat1 bi¢cimi senaryo olmaksizin
kameraya alinmis giinliik goriintiiler seklindedir.

Funny Ha Ha (2002), Hannah Takes the Stairs (2007) ve Nights and Weekends
(2008) tematik agidan ele alindiginda da Mumblecore ¢atist altinda konumlandirilmaya
uygundur. 20’li yaslardaki gen¢ insanlarin kendilerine ve topluma yabancilagmig rutin
hayatlarinin agk, ihanet, issizlik, 6liim, kaos gibi temalar ¢ergevesinde ele alindig1 her ii¢
yapim da kendi igerisinde benzesmektedir. Bunlara ek olarak, Mumblecore tiiriiniin
kadinlik ve erkeklik rollerini esnettigi ve kadinin lehine ele aldig1 hesaba katildiginda,
burada analiz edilen her ti¢ filmin de bu duruma uygun sunumlar ve imajlar sundugunu
ifade etmek elzem goriinmektedir. Son olarak, kiiltlirel uzantilar ve Amerikan imajlar
cercevesinde ele alinan filmler, Amerikan Kiiltiirii’ne dair birgok farkli kavramdan
beslendigi goriilmiis ve Amerikali geng insanlarin giindelik rutinlerinin bu ¢ercevede film
atmosferine yansitildigi gozlemlenmistir. Sonug olarak, bu ¢alisma 6zelinde incelemeye
tabi tutulan ti¢ film Mumblecore alt tiiriiniin genel 6zelliklerini farkli kategoriler dahilinde
de ortaya koymada oldukca basarili yapimlar olarak ifade edilmeye uygundur.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Cinema is an art form that reflects individuals' experiences through its unique
methods and possibilities, distinguishing itself from other art forms by drawing
inspiration from a variety of disciplines. Many cinematic movements, distinctive
cinematic codes of different countries, and the social, cultural, and economic events that
shape these movements and codes contribute to cinema's dynamic nature. Within this
framework, American Cinema, often regarded as one of the most significant centers of
cinematic production, warrants particular attention. Beyond Hollywood's commercial
approach, American Cinema is also deeply connected to independent filmmaking. This
tradition, rooted in avant-garde cinema, challenges conventional American narratives
with a stronger connection to reality, offering a layered and evolving system enriched by
diverse explorations and perspectives. American Independent Cinema, under the broader
umbrellas of movements like New Hollywood, has reshaped production approaches,
diversified alternative narratives, and transformed audience expectations and viewing
experiences. Among the bold and modern transformations inspired by this tradition,
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Mumblecore emerges as one of the most innovative and contemporary subgenres.
Defined by its distinct themes, unconventional cinematic codes, unique stylistic
structures, and cultural extensions, Mumblecore productions diverge sharply from
Hollywood, contributing to the cinematic landscape with an original approach.

Method

This study aims to explore and analyze the Mumblecore subgenre within the
framework of independent cinema and American Independent Cinema traditions,
focusing on specific films to identify the genre’s core dynamics. For this purpose, three
films were selected through purposive sampling: Funny Ha Ha (2002), Hannah Takes the
Stairs (2007), and Nights and Weekends. These films were chosen based on two primary
factors: their embodiment of numerous characteristics associated with the Mumblecore
genre and their shared similarities that directly align with the genre. Descriptive analysis
was employed to examine the features of Mumblecore in these films, organized under
specific categories. A review of the literature revealed no academic articles or theses on
Mumblecore written in Turkey, positioning this study as one of the pioneering academic
contributions in this area.

Findings

The analysis begins by addressing concepts such as Hollywood and commercial
cinema, avant-garde cinema, independent cinema, and American Independent Cinema,
providing a contextual foundation for a detailed examination of the Mumblecore
subgenre. This approach ensures that the film analyses align conceptually with the
broader framework. Consequently, this research aims to serve as a guide for future studies
on the topic. The analysis highlights the defining characteristics of Mumblecore through
the selected films: Funny Ha Ha establishes the foundational elements of the genre with
its low budget and improvisational acting, Hannah Takes the Stairs emphasizes the
vulnerabilities of young adults in relationships, and Nights and Weekends portrays the
complex dynamics of a couple’s relationship through minimalist cinematography. These
films demonstrate the transformative influence of the genre on both the film industry and
independent cinematic narratives.

Conclusion and Discussion

This study underscores the genre’s significant contributions to the understanding
of independent cinema, providing a pioneering perspective in Turkish academia. It
concludes that Mumblecore, with its minimalist storytelling, character-driven narratives,
and improvisational performances, holds a distinct place in the cinematic world, meriting
further exploration both academically and cinematically.
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temsilcilerinin eserleri {izerinden bu akimlarin temel 6zellikleri degerlendirilmistir. Sanatgilarin
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yaklagimlar benimsedigi tespit edilmistir. Romantizm, duygularm yogunlugunu ve dramatik
ifadeyi 6n plana ¢ikarirken; Sembolizm, soyut imgeler ve metaforlar aracihigiyla derin ve
evrensel anlamlar yaratmay1 tercih etmistir. Bu yonleriyle, sanat tarihinde birbirini tamamlayan,
ancak estetik bakimdan farkli yollar izleyen iki 6zgiin akim olarak yer almiglardir. Bu ¢alismanin
bulgulari, Romantizm ve Sembolizmin modern ve ¢agdas sanata olan etkilerini daha iyi anlamak
icin 6nemli bir bakis acis1 sunmaktadir.
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This study aims to examine the relationship between the Romanticism and Symbolism art
movements in painting. Romanticism focused on individual emotions, imagination, and the inner
world of humans, bringing human experiences into art through dramatic expressions and
powerful themes. Symbolism, on the other hand, aimed to create deeper, metaphysical meanings
through abstract images and metaphors, developing a narrative language that is both individual
and universal. In this context, the similarities and differences between the two movements were
analyzed. The study employed both qualitative analysis and literature review methods. The
fundamental characteristics of these movements were evaluated through the works of prominent
representatives of Romanticism and Symbolism. The parallels and distinctions between the
techniques and themes used by the artists in their works were analyzed. The findings reveal that
both movements focus on the unconscious, imagination, and the depths of the human soul. As a
result, it was determined that both movements adopted different approaches to achieve their
goals. Romanticism emphasized the intensity of emotions and dramatic expression, while
Symbolism preferred to create profound and universal meanings through abstract images and
metaphors. In this way, they have taken their place in art history as two unique movements that
complement each other but follow different aesthetic paths. The findings of this study provide
an important perspective for better understanding the influence of Romanticism and Symbolism
on modern and contemporary art.
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GIRIS

Romantizm ve Sembolizm, sanat tarihinde farkli basliklar altinda incelenmesine
ragmen, derin bir bagla birbirine baghdir. Insan ruhunun derinliklerinden beslenen
Romantizm sanatgilari, eserlerinde ister istemez kendi sembollerine yer vermistir. Bu
durum, Sembolizm ile Romantizm arasinda dogal bir koprii olusturmustur. Romantizm,
18. yiizy1lin sonlarinda Avrupa’da, 6zellikle Almanya ve Ingiltere’de, bir sanat, edebiyat
ve felsefe akimi olarak dogmus; 19. ylizyil boyunca etkili olmustur. Aydinlanmanin
akilcilik ve diizen vurgusuna bir tepki olarak sekillenen bu hareket, bireysel duygulara,
hayal giicline, doga sevgisine ve gecmise duyulan nostaljiye oncelik tanimistir.

Sembolizm ise 19. yiizyilin sonlarinda, 1880’lerde Fransa’da ortaya ¢ikmis bir
edebiyat ve sanat akimidir. Realizm ve natiiralizm gibi dogrudan goézleme dayali
yaklasimlara tepki olarak gelisen Sembolizm, duygu, hayal giicii ve simgeler araciligiyla
daha derin anlamlar yaratmayi amaglamistir. Bu akim, edebiyat, resim ve miizik
alanlarinda 6nemli bir etki yaratmistir. Her iki akim da insan ruhunun karmasikligini ve
derinliklerini sanat yoluyla ifade etmeyi hedeflemis, boylece birbirini tamamlayan farkl
yaklagimlar sunmustur.

Romantizm ve Sembolizm arasindaki baglanti, insan ruhunun derinliklerine olan
ortak ilgileriyle daha iyi anlasilabilir. Her iki akim da bireyin bilingdis1 diinyasina ve
duygularinin karmagikligina 1sik tutmayr amaglamistir. Bu baglamda, sembol kavrami,
yalnizca sanat ve edebiyat eserlerini degil, ayn1 zamanda insan zihninin isleyisini
anlamada da kritik bir rol oynar. Bilingdisinin semboller araciligiyla kendini ifade etmesi,
hem Romantizmin bireysel duygulara olan vurgusunda hem de Sembolizmin daha soyut
ve metaforik anlatimlarinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu noktada bilingdisinin sembol
tiretme siirecine deginmek faydal1 olacaktir.

Bilingdis1 diisiincelerin varligi esasen bastirmanin sonucudur. Bu diisiinceler bir
zamanlar bilingliyken bireyin veya kiiltiiriin vicdaninin etik dis1, ahlaksiz veya tabu
konular olarak gordiigii seylerle iliskili olduklari i¢in bastirilmislardir. Bastirilan duygu,
konu, durum vb. bilingten, hafizadan bilin¢gdisinin derin rezervuarina itilmislerdir.
Bastirilmis diistlincelerin igerikleri genel olarak sevgi ve nefret; yaratma ve yikim
duygulari, ¢cekim ve itme gibi diger zitliklarla ilgilidir; uzun zamandir asilmis oldugu
varsayilan ¢ocuksu istekler de yaygindir. Agir bastirma altinda olsa da bilingdis1 bir
diisiince degismis veya gizlenmis bir form alarak bilingli bir duruma ulasabilir. Bunu
yaparken, orijinal bilingdisi fikrin bir ikamesi veya sembolii haline gelir (Schnier,1953,
s.67). Bilingdisinin igerigi bilince agik olmadigindan, kisinin kendi hayatina 6zgii bu
sembolleri anlamasi kolay degildir.

Bastirilmis diisiinceler, bireyin bilingli zihin diizeyinde ifade edemedigi ya da
kabul edemedigi igeriklerdir. Bu diisiinceler, genellikle toplumsal veya ahlaki nedenlerle
bilingaltina itilmistir. Ancak tamamen yok olmazlar; bunun yerine, kilik degistirmis veya
degisime ugramis bicimlerde kendilerini disavurma egilimindedirler. Bu siiregte
bastirilmis icerikler, genellikle riiyalar, sanat eserleri ya da semboller gibi dolayl yollarla
ifade bulur. Bu tiir semboller, 6zellikle cinsel igerikli temalarin 6n planda oldugu
simgelerle karsimiza ¢ikar. Ornegin, riiyalarda ya da mitolojik hikdyelerde yer alan
metaforlar, bu bastirilmis diisiincelerin disavurumunun bir araci olabilir. Halk hikayeleri,
gilinliik dilde kullanilan ifadeler veya kiiltiirel geleneklerdeki semboller, bilingdiginin
kendini ifade ettigi alanlardan bazilarnidir. Boylece, bilingdisi igerik, semboller
araciligiyla kendine bir ifade alani1 yaratir ve bireyin psikolojik diinyasinda bir anlam
kazanmaya devam eder (Freud, 1994).
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Sanat eserlerine yansiyan semboller psikanalitik acidan, bastirilmig bilingdist
fikirlerin ya da arzularin isaretleri veya yerini alan ifadeler olarak kabul edilir. Sanatci,
eserini duygusal bir ifade araci olarak ele alirken, bilingdis1 zihni araciligiyla semboller
secer. Bu semboller, izleyicilerin kendi bilingdisi zihinlerinde de yanki bulur ve boylece
sanatin ortak bir duygusal anlam olusturmasina olanak saglar (Schnier, 1953, s.74-75).
Bu noktada, bilingalt1 ve bastirilmis diisiinceler hem bireyin ruhsal diinyasin1 hem de
sanatsal ifadelerini sekillendiren temel unsurlar arasinda yer alir. Bilingaltinin semboller
araciligiyla kendini ifade etme bicimi, Romantizmin bireysel duygulara ve hayal giiciine
yaptig1 vurgu ile dogrudan ortiisiir.

Romantizm, insan yasaminin olanaklarina ve engellerine odaklanan bir ifade
bigimi olarak tanimlanir. Insanlarin diinyayla olan iliskilerini, hayal giiciinii, duygularm
ve yaratici potansiyellerini 6n plana ¢ikarir. Romantizm, bireyin i¢ diinyasina derin bir
ilgi gosterir ve bu diinyayr hem estetik bir alan hem de bir ifade bi¢imi olarak
degerlendirir. Romantik diisiince, bireyin i¢sel deneyimlerinin, hayal giiclinliin ve
duygularinin, insan yasamini anlamada temel bir ara¢ oldugunu savunur. Bu yaklasim,
romantizmi bilingaltinin ve i¢ diinyanin karmasikliklarini kesfetme ¢abasinin merkezine
yerlestirir (Kompridis, 2006, s.250-252).

Sembolizm hem bireysel hem de evrensel anlamlar1 bir arada tasiyan ve bu
anlamlan birlestiren bir ifade bi¢imi olarak tanimlanir. Bu yaklasim, bir semboliin
yalnizca bir nesneyi temsil etmekle kalmayip, ayn1 zamanda kendi basina bir varlik ve
estetik deger tasimasini vurgular. Baska bir deyisle, bir sembol, yalnizca bir seyi isaret
etmek icin kullanilan bir ara¢ degil, ayn1 zamanda kendi basina anlaml ve dikkate deger
bir unsur olarak goriiliir. Semboller, zamansal olan ile ebedi olan arasindaki bagin bir
temsili olarak seffaflik ozelligine sahiptir. Bu, bireysel olanin i¢inde evrensel olanm
gdrmeyi miimkiin kilar. Ornegin, bir giil sembolii, hem fiziksel bir ¢icegi temsil eder hem
de ask, giizellik ya da gegicilik gibi daha derin anlamlar tagiyabilir. Bu 6zelligi sayesinde
semboller, sadece dissal bir gostergeden ibaret olmayip, derin bir anlam ve duygu
katmanini da barindirir. Modern anlamda sembolizm, siradan imgelerin 6tesinde bir
kavram olarak ortaya ¢ikar. Imgelem, genellikle bir seyin zihinsel bir tasviri veya
cagrisim ile sinirliyken, semboller bundan daha genistir; daha kapsamli, yogun ve ¢ok
katmanlhdir. Semboller, bir sanat eserinde ya da edebi bir metinde hem igerik hem de
estetik bir deger tasir ve izleyiciye ya da okuyucuya ¢ok yonlil bir deneyim sunar. Bu
anlayis, sembolizmi yalnizca bir sanat ya da edebiyat teknigi olmaktan ¢ikarir; onu insan
deneyimlerini, duygulan ve fikirleri daha derin ve zengin bir sekilde ifade eden bir arag
haline getirir. Sanatta semboller, izleyicinin yalnizca gordiigii seyin 6tesine gegerek, daha
genis bir baglam ve anlam diinyasiyla baglanti kurmasini saglar. Sembol, bir sanat
eserinde ya da bir metinde, okuyucuya ya da izleyiciye kendi hayal giiciinii ve i¢sel
diinyasini kesfetme firsat1 sunar (Cohn, 1974, 5.181-182).

Sembolizm, 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan bir akim olarak modernizmin
dogusunda 6nemli bir rol oynamistir. Sembol, bir nesne veya isaretin belirli bir anlami
temsil etmesidir, sembolizm ise sembolleri kullanarak soyut ve derin anlamlar yaratmay1
amaclayan bir sanat veya edebiyat akimidir. Bu akim, romantizmin son asamas1 olarak
degerlendirilmis ve sanatin mistik ve sembolik anlamlar iizerinden bir ifade bigimi
kazanmasina onciiliik etmistir. Sembolizm, sanat1 salt gorsel temsilin dtesine tagiyarak
duygusal ve manevi gergeklikleri iletmeye c¢alismigtir. Sembolizmin romantik sanatla
birlikte yiikselisi, 6zellikle Avrupa’daki endiistriyel ve sosyal degisimlerin bir yansimasi
olarak anlasilabilir. 19. yiizyilin sonunda yasanan bu doniisiim, Avrupa toplumlarinda
bliyiik kiiltiirel soklara neden olmus ve bu durum sanatin da koklii bir degisim yasamasina
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yol agmistir. Paul Gauguin ve Gustave Moreau gibi sembolist sanatgilar, geleneksel
imgeleri ve sembolleri kullanarak daha derin anlamlar iletmeye caligmislardir. Bu
sanat¢ilar, mitolojik ve dini temalar1 kesfederek, semboller araciligiyla toplumsal ve
bireysel deneyimleri yorumlamay1 amaglamislardir. Modern sanatin kurucu figiirlerinden
Wassily Kandinsky, sembolizmi mistisizmle birlestirmistir. Kandinsky’nin eserleri,
renklerin ve formlarin bagimsiz birer ifade araci olarak kullanilabilecegi fikrini ortaya
koymus ve soyut sanatin temelini atmistir. Bu anlayis, sembolizmin soyut bir dil haline
dontistimiine katki saglamis ve modern sanatin dogasini belirlemistir (Vereycken, 2023).

Sembolizm ve Romantizmin bu karsilikli etkilesimi, yalnizca sanat tarihindeki
dontisiimleri anlamak i¢in degil, ayn1 zamanda insan deneyimlerini ve bilingdisinin
yaratici siireglerdeki roliinli ¢oztimlemek icin de degerli bir perspektif sunmaktadir. Bu
iki akimin ortaya koydugu bireysel ve evrensel semboller hem ge¢gmis hem de modern
sanatin dinamiklerini anlamada kritik bir anahtar islevi gormektedir.

YONTEM

Bu c¢alismada, Romantizm ve Sembolizm sanat akimlarini incelemek ig¢in nitel
arastirma yontemleri kullanilmistir. Nitel analiz yontemi ile Romantizm ve Sembolizm
akimlarina ait onemli sanatgilarin eserlerin derinlemesine incelenmesini saglamis, bu
eserlerdeki temalar, semboller ve estetik yaklagimlar detayli olarak degerlendirilmistir.
Literatiir taramasi, bu iki sanat akiminin tarihsel gelisimi, temel 6zellikleri ve 6nemli
temsilcilerinin eserleri hakkinda mevcut bilgilerin toplanmasini ve degerlendirilmesini
saglamistir. Ornek eser analizi ise belirli sanat eserleri iizerinden akimlarin estetik ve
tematik Ozelliklerinin karsilastirilmasini miimkiin kilmistir.

Arastirmanin evrenini, Romantizm ve Sembolizm akimlarina ait sanat eserleri
olusturmaktadir. Orneklem olarak, bu akimlarin en énemli temsilcileri arasinda yer alan
sanatcilarin eserleri secilmistir. Orneklemde yer alan eserler arasinda Caspar David
Friedrich’in Deniz Kenarindaki Kesis, Théodore Géricault’un Medusa’nin Sali, Arnold
Bocklin’in Oliiler Adasi, Gustave Moreau’nun Orpheus ve Odilon Redon’un Goz-Balon
gibi ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Bu eserler, akimlarin estetik 6zelliklerini ve tematik
egilimlerini agikca yansittigi i¢in secilmistir.

Arastirmada kullanilan veriler, sanat eserlerinin incelenmesi ve bu eserlerle ilgili
akademik kaynaklarin taranmasi yoluyla toplanmistir. Sanat eserleri, icerik analizi
yontemiyle incelenmis; kullanilan temalar, semboller, teknikler ve kompozisyon
ozellikleri detayli olarak degerlendirilmistir. Ayrica, sanat tarihi ve estetik iizerine
yapilmis akademik caligsmalar, makaleler ve kitaplardan elde edilen bilgiler ¢alismanin
teorik altyapisini olusturmustur.

Toplanan veriler, nitel analiz yontemleriyle degerlendirilmistir. Ilk olarak, her iki
sanat akimina ait eserlerdeki benzerlikler ve farkliliklar belirlenmistir. Daha sonra, bu
bulgular 1s18inda, Romantizm ve Sembolizmin insan deneyimlerini, bilingdigini ve
sanatsal ifade bi¢imlerini ele alis tarzlar karsilastirilmistir.

ROMANTIZM

Romantik sanatin ortaya ¢ikisi, saray sanatinin ¢okiisii ve burjuva 6znelliginin
yiikselisi ile dogrudan iligkilidir. 18. yiizyilin sonlarinda, saray geleneginden kopusla
birlikte, burjuva smifinin duyarliliklar1 sanatin merkezine yerlesmistir. Bu siirecte,
Barok-Rokoko tarzinin gosteris ve ihtisamina karsilik sadelik ve samimiyet 6n plana
cikmistir. Ozellikle Fransiz Devrimi ile siyasal doruguna ulasan bu degisim, sanatta
duygusal ve bireysel ifadelerin agirlik kazanmasiyla romantik sanatin dogusunu
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hazirlamigtir. Romantizm, klasisizmin diizen ve akilciligina tepki olarak duygulara,
bireysel deneyimlere ve doga sevgisine vurgu yapmistir (Hauser, 2006, s.18-26).

Romantizm, bireyselligin ve 6zgiirligiin sanattaki en belirgin ifadelerinden biri
olarak, klasik kurallarin reddi {iizerine temellenmistir. Hauser’e gore, bu tslup,
klasisizmin kurallara dayali ve diizenleyici yapisina karsi bir bagkaldir1 niteligi tasir ve
sanatta bireysel 6zgiirliigli 6n plana ¢ikarir. Her sanat¢inin kendi tislubunu yaratmasini
vurgulayan bu yaklagim, bireysel ifadelerin essizligini Onceler ve nesnel kurallari
reddeder (2006, s.141). Romantik tislup, sanati1 yalnizca bir giizellik ya da hakikat arayis1
olarak degil, ayn1 zamanda bireyin duygusal ve estetik diinyasinin bir digavurumu olarak
goriir. Bu nedenle, romantik sanatgilar, geleneksel formlar1 zorlayarak, daha icsel ve
dramatik ifade big¢imlerini tercih etmislerdir. Bu, sanatin yalnizca duygusal degil, ayn1
zamanda ruhsal ve sezgisel bir ara¢ olarak goriilmesini saglamistir (Hauser, 2006, s.149).
Romantik donemin bir diger 6nemli 6zelligi ise, sanat¢ilarin topluma karsi daha elestirel
ve bagimsiz bir tutum sergilemeleridir. Bu durum, romantik sanatg¢ilarin toplumla stirekli
bir gerilim i¢inde olmalarina yol agmis ve eserlerine elestirel bir boyut katmistir (Hauser,
2006, 5.181).

Romantik ressamlar arasinda Théodore Géricault, Eugene Delacroix, William
Turner ve Caspar David Friedrich gibi isimler 6ne ¢gikmaktadir. Delacroix’nin eserlerinde,
dinamik kompozisyonlar ve gii¢li renk kullanimi dikkat ¢ekerken, Friedrich’in
yapitlarinda melankoli, yalnizlik ve insanin dogayla iliskisi temalar1 6n plana ¢ikar.
William Turner ise dogayi dramatik bir sekilde ele alarak 11k ve atmosferle yogun
duygular yaratmistir (Kinay, 1993, s.157-165). Géricault ise toplumsal trajedileri gii¢lii
bir gergekeilikle betimlemistir.

Romantik Eser incelemeleri

K - > e . ug.._‘ : ‘._‘m,.l
Gorsel 1. Théodore Géricault, Medusa’nin Sali, 1818-1819, Tuval iizerine yaglh boya,

491 cm x 716 cm, Louvre Miizesi, Paris
Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Medusa%27n%C4%B1n_Sal%C4%B1)

Théodore Géricault’un Medusa’nin Sali isimli eseri, 1816 yilinda gergeklesen bir
gemi kazasin1 konu alir. Bu kazanin ardinda yatan nedenler ve sonuglari, toplumsal
elestirilerle derin bir sekilde baglantilidir. Medusa, Senegal’e dogru yol alirken liyakatsiz
ve aristokratik ayricaliklarla atanmig bir kaptanin yonetiminde karaya oturmus, bu durum

56



Aktan (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

Fransiz Bourbon Monarsisi’nin ¢lirlimils yapisini gozler 6niine sermistir. Gemideki sinirl
sayidaki cankurtaran botlari, yliksek statiideki yolculara ayrilmis, yaklasik 150 kisi ise bir
sala terk edilmistir. Eserin konusu, bu salda hayatta kalmaya ¢alisan insanlarin trajedisini
ele alir. Ac¢lik, susuzluk ve kaos ortaminda hayatta kalanlarin yasadigi umutsuzluk ve
miicadele, kompozisyonun merkezinde yer alir. Géricault, bu sahneyi tasvir ederken ayni
zamanda donemin sosyal sinif farkliliklarina ve giig iliskilerine elestirel bir bakis getirir.
Salda yer alan kisiler arasinda statii farki ortadan kalkmig hem siradan is¢iler hem de
diisiik riitbeli subaylar ayni ac1 dolu kaderi paylagsmistir. Ancak kurtarildiktan sonra bile
siif farkliliklar1 devam etmistir. Ornegin, miihendis Corréard, bir beyefendi olarak
Senegal’deki hastanede alt siniftan insanlarla ayni kosullara maruz kalmasindan sikayetgi
olmustur (Lum, 1999, s.37).

Medusa’nin Sali, Géricault i¢in yalnizca bir tarihi olaym temsili degil, aym
zamanda 1rksal ve cinsel bilincin doniisiimii {izerine bir platform olmustur. Resimdeki
kompozisyon, gemideki sosyal hiyerarsiyi yansitirken, ayn1 zamanda bir topluluk
duygusu olusturur. Sal iizerindeki insan piramidi, Fransiz Imparatorlugu’nun temellerinin
biiyiik dlgiide Afrikali kdlelerin emegi iizerine kuruldugunu sembolize eder. Ozellikle
piramidin tepesindeki siyahi figiir, geleneksel olarak alt smifla iliskilendirilen bu
kisilerin, ayn1 zamanda bir umudu temsil etmesi bakimindan carpici bir detaydir.

Géricault, Bourbon Monarsisi’'nin basarisizligi ve toplumsal diizenin
yozlagmasini elestirmek amaciyla bu eseri yaratmistir. Bu baglamda, tablo yalnizca
bireysel bir trajediyi degil, modern toplumdaki sinif ¢atismalarini ve gii¢c dengesizliklerini
de gozler Oniine serer. Salon’da sergilendiginde, resim “Le Naufrage” (Gemi Enkazi)
adiyla sunulmus, bdylece olayin politik etkisi hafifletilmeye ¢alisilmistir. Ancak toplum,
Medusa’nin hikayesini ve onun yarattigi skandali zaten iyi bilmektedir. Bu nedenle eser,
giic iligkilerini sarsan ve modern topluma dair ¢oklu sosyal roller fikrini sorgulayan bir
elestiri olarak okunmustur (Lum, 1999, s.38-39).

Gorsel 1°deki piramidal kompozisyon, Romantik sanatin sik¢a kullandigi bir
yontemdir ve burada umut ile caresizlik arasindaki catismayi vurgular. Figiirlerin
yukartya dogru yonelisi, kurtulus umudunu temsil ederken asagidaki o6lii ve caresiz
bedenler, felaketi ve dliimle ylizlesmeyi gosterir. Géricault, Caravaggio etkisinde bir
chiaroscuro (1s1k-golge) teknigi kullanmistir. Bu teknik, 1s18in dramatik kullanimiyla
figiirleri 6n plana cikarirken arka plani karanlikta birakir. Eserde, yogun kahverengi, gri
ve koyu yesil tonlar1 kullanilmistir. Bu renkler, felaketin kasvetini ve doganin sertligini
yansitir. Arka planda yer alan firtinali gokyiizii, doganin korkutucu giiciinii simgelerken;
insan figiirlerinin solgun ve gri tenleri, aglik ve 6liimiin izlerini tasir. Beyaz kumas ise
resmin en parlak noktasidir ve ayni zamanda kurtulus umudunu temsil eder.

Eser, insanin dogaya kars1 ¢aresizligi ve hayatta kalma miicadelesini vurgulayan
bir trajedi olarak 6ne ¢ikar. Romantik sanatin karakteristik 6zelliklerinden biri olan insan
duygularinin abartili ve dramatik bir sekilde ifade edilmesi burada net olarak goriiliir.
Figiirlerin yiiz ifadeleri ve beden dilleri; korku, umutsuzluk ve ¢aresizlikle birlikte umudu
ayni anda tasir. Bu durum, insanin doga karsisindaki direncini ve ayni zamanda
caresizligini gézler Oniine serer.

57



Aktan (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

Gorsel 2. J. M. W. Turner, Kéle tﬁccrlarl Olii ve Olmekte Olan’1 denize attyor -
Tayfun geliyor (Ko6le Gemisi), 1840, Tuval iizerine yagliboya, 90,8 x 122,6 cm, Boston

Giizel Sanatlar Miizesi
Kaynak: (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Slave-ship.jpg)

Joseph Mallord William Turner (1775-1851), Romantizm sanatinin bir temsilcisi
olarak, eserlerinde doga ve onun yikici giicil, tarihsel olaylar, mitolojik anlatilar ve Sanayi
Devrimi’nin etkileri gibi temalar1 sik¢a islemistir. Ozellikle deniz manzaralari, firtialar
ve 15181n dramatik kullanimi, Turner’in dogayla olan derin bagini yansitir. Kdle ticareti
gibi toplumsal konulara da elestirel bir bakis getiren sanatci, eserlerinde insanin doga
karsisindaki kirllganligina ve ahlaki sorumluluklarina dikkat ¢cekmistir.

Turner, resimlerinde kullandig1 sahneleri genellikle dogrudan gozlemleyerek ve
eskizler yaparak kaydetmistir. Seyahatlerinde yanindan ayirmadigi eskiz defterleri,
sahnenin ana hatlarini belirlemek ve 1s1k-golge iliskilerini kaydetmek i¢in kullanilmistir.
Cogu zaman, bu eskizler yagli boya tablolarima donlismeden yillar boyunca arsivinde
kalmistir (Roberts vd., t.y., 5.28). Onun eserleri, 6zellikle 1518in dramatik etkilerini ve
atmosferik kosullar1 yansitmasiyla dikkat ¢eker. Bu, hem duygusal hem de estetik bir
deneyim sunarak Romantik sanatin temel Ozelliklerinden birini olusturur. Turner’in
annesinin zihinsel rahatsizliklar1 ve 6liimiiniin yarattig1 travma, sanatina melankolik ve
dramatik bir ton kazandirmistir. Ayrica, cocuklugunda annesiyle olan sinirl etkilesim ve
babasinin ona sundugu destek, Turner’in bireysel bir sanat anlayis1 gelistirmesine katkida
bulunmustur. Ozellikle, annesinin akil hastanesine yatirilmasi ve geng yasta hayatini
kaybetmesi, Turner’in eserlerindeki yogun duygusal derinligi agiklar (Roberts vd., t.y.,
s.9).

Van Thi Diep, Turner’in sanat anlayigini manzara resimleri tizerinden agiklarken,
doganin fiziksel giiclerini mistik bir bakis acisiyla degil, kabul edilmis bir gerceklik
olarak ele aldigini belirtmektedir. Diep’e gore Turner, 6zellikle Kant ve Burke’iin yiice
kavramlar1 ¢ergevesinde, doganin giiciinii ve yogunlugunu temsil etmeye odaklanmaistir.
Turner’in sanatinda firga darbeleri ve yumusak tonlar, doganin fiziksel iistiinliiglinii
vurgularken, Alman Romantiklerinin aksine, bu gii¢lerin mistik yonleri sorgulanmaksizin
kabul edilmistir. Turner, dogay1 yalnizca insanin karsisinda asilmaz bir gii¢ olarak degil,

58



Aktan (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

ayni zamanda gorsel bir deneyimin kaynagi olarak da betimlemistir. Boylece eserleri,
Burke’iin yiice anlayigina daha yakin bir durus sergilemistir (2020, s.147-148).

Gorsel 2’°de gosterilen Kole Gemisi isimli eser doganin yikici giiclinii gésteren ve
eserin yapildigi donemin toplumsal olaylarina elestiri barindiran bir resimdir. Turner, bu
eserde 18. yiizyilda yasanmis gercek bir olayi referans almistir. Resim, kole tagiyan bir
geminin kaptaninin ekonomik kaygilarla, hastalanan ve 6liime yaklasan koleleri denize
atmasini konu alir. Bu trajik olaym ardinda, gemi kaptaninin sigorta parast alabilmek
amaciyla canli kdleleri degil, yalnizca kayip mallar1 tazmin edebilme sart1 yatmaktadir
(Roberts vd., ty., s.27). Turner, denize atilan kolelerin etrafinda vahsi dalgalari, kan
kirmizis1 bir giin batimmi ve doganin yikici giiciinii betimleyerek dramatik bir sahne
yaratmistir.

Turner, eserde (gorsel 2) kdlelerin trajedisini betimlerken dogay1 dnemli bir anlati
unsuru olarak kullanir. Doga, sadece bir arka plan olarak kullanilmaz; eserin mesajini
giiclendiren sembolik ve ahlaki bir rol iistlenir. Firtina ve vahsi dalgalar, doganin adeta
insanin ahlaksiz eylemlerine tepki gosterdigi bir cezalandirici gii¢ gibi goriiniir. Siddetli
firtina ve dev dalgalar, kole gemisinde yasanan insanlik dis1 trajediyi yansitir ve bu olayin
korkun¢lugunu doganin kaotik hareketleriyle anlatir. Burada doga, insanin koétiiliikklerine
sessiz kalmayarak bir tepki veriyor gibi tasvir edilir. Turner, dogay1 adeta bir tanrisal
yargic gibi kullanarak insanligin ahlaki ¢okiisiinii elestirir. Koleleri denize atan kaptanin
eylemi, sadece insani bir trajedi degil, ayn1 zamanda ahlaki bir suctur. Turner, doganin
yikici giiciinii gostererek, bu tiir insanlik dis1 eylemlerin cezasiz kalmayacagini ima eder.
Giinesin batisi hem kdlelerin hayatlarinin sonunu hem de insanligin ahlaki ¢okiistinii
simgeler.

Gorsel 3. Caspar David rierich,eniz Kenarindaki Keis, 1809 dolaylarl,
Tuval tlizerine yaglh boya, 110 x 171,5 cm, Nationalgalerie, Staatliche Museen, Berlin
Kaynak: (https://smarthistory.org/friedrich-monk-by-the-sea/)

Caspar David Friedrich’in sanat anlayisi, doganin tinsel bir yansimasi olarak
tanimlanmustir. Friedrich’in eserlerinde, Hristiyan ikonografisinin geleneksel siirlarinin
Otesine gecerek Tanrisal olan1 doga lizerinden hissettirme cabasi 6ne c¢ikmaktadir.
Friedrich’in eserlerinde doga, yalnizca bir fiziksel mekan degil, insanin metafiziksel
sorularina yanit aradigi, kendi kiiclikliiglinii ve evrenin biiylikliglnii fark ettigi bir
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diistince ve ruh hali mekanidir. Bu dogrultuda eserlerinde melankolik bir atmosfer,
dramatik igsellik ve sonsuzluk hissi hakimdir. Friedrich’in resimlerinin, genellikle
alacakaranlikta, siste ya da sonbaharda, belirli mekanlar ve 151k oyunlartyla insanin
tinselligini ve doga ile olan bagini ifade ettigi belirtilmektedir (Giil, 2016, s.6-7).

Gorsel 3’te Friedrich’in, Deniz Kenarindaki Kesis isimli eseri, dogay1 Tanrisal bir
varlik olarak gosterir. Insan, burada kiiciik, yalniz ve fanidir. Izleyiciye sirt1 doniik kesis
figliri, dogayla yiizlesen insani temsil eder. Kesis, doganin sonsuzlugu ve Tanri’nin
yluceligi karsisinda bir arayis i¢indedir. Bu, insanin varolussal sorgulamalarini simgeler.
Resimde koyu ve soguk tonlar hakimdir. Koyu mavi, gri ve yesilimsi tonlar, doganin
hasinligini ve melankolik bir atmosferi yansitir. Gokyiiziindeki 1s1k gegisleri, umudun ve
ilahi bir varligin hissedilmesine olanak tanir. Ust boliimdeki agik mavi tonlari, sakinlik
ve huzur hissi uyandirir. Zithik kullanimi dikkat ¢ekicidir: Alttaki koyu renkli deniz ile
ustteki hafif aydinlik gokylizii arasindaki gecis, umut ve karanligin bir aradaligini
simgeler.

Friedrich’in resimlerindeki melankoli, Romantik dénemin ruhunu yansitir. Doga
ile insan arasindaki karsilasma, yalmizligin ve varolussal kirilganligin bir yansimasidir.
Kesisin durusu ve ¢evresindeki bosluk, insanin 6liimliiliigiini ve yalnizligini hatirlatir.
Deniz, 6liim, bilinmezlik ve sonsuzlugu sembolize ederken; gokyiizii ise ilahi olani,
ruhani yiikselisi ve umudu temsil eder. Gokyiiziindeki hafif agiklik, karanlik karsisinda
bir kurtulus imgesidir.

SEMBOLIZM

Sembolizm temelde siir ve edebiyat lizerinden tanimlanmis ve bu alanda gelisim
gostermistir. Ancak akimin gorsel sanatlara etkisi de ¢ok gecmeden kendisini
gostermistir. Sembolizm, 6zellikle Mallarmé ve onun kusaginin liderliginde, edebiyatin
dil araciligryla soyut ve metafizik anlamlar yaratma yetenegini gelistirmistir. Bununla
birlikte, gbrsel sanatlarda Sembolizm, dolayli anlatimlar ve derin anlamlarla resim
sanatinda da kendine yer bulmustur. Hauser’e gore, sembolist ressamlar, dogrudan
gercekligi betimlemek yerine, ruhsal ve metaforik anlamlar1 gorsel kompozisyonlarla
ifade etmeye calismiglardir. Sembolizmin resim sanatinda 6ne ¢ikan en belirgin 6zelligi,
anlatilmas1 gii¢ duygular ve diisiinceler i¢in dolayli yollarla bir ifade yaratmasidir. Bu
yaklagim, dogrudan anlatimin sinirlarini asarak soyut imgeler ve semboller araciligiyla
daha derin anlamlar sunmay1 amaclamaktadir. Sembolizm, yalnizca bireysel duygularin
bir yansimasi degil, aynt zamanda donemin toplumsal ve ruhsal krizlerinin sanata
yansimasi olarak degerlendirilmistir. Bu dogrultuda, sembolist ressamlar hem bireysel
hem de kolektif bilingdisinin disavurumlarina odaklanarak, eserlerinde ¢ok katmanli bir
anlam diinyasi yaratmiglardir (2006, s.233-235).

Sembolizm, 19. yiizyilin sonlarina dogru empresyonizmin dogrudan gozleme
dayali yontemlerine bir tepki olarak dogmus, dogrudan gergeklikten ziyade soyut ve
ruhsal anlamlart ifade eden bir sanat anlayisi gelistirmistir. Sembolizm, bireysel
duygularin ve bilingdis1 siireclerin sanatsal bir ara¢ olarak kullanildig1 ve sanat¢inin hayal
giiclinii 6n planda tutan bir akim olarak tanimlanabilir. Bu akimin tislup 6zellikleri, riiya
ve hayal diinyasinin temsilleri, metafiziksel temalar ve yogun bir atmosfer yaratma
cabasiyla 6ne ¢ikar Sembolizm, iislup agisindan, basit tasvirin Stesine gegerek izleyiciye
derin bir diisiinsel ve duygusal deneyim sunmay1 hedeflemistir. Bu baglamda, soyut
fikirlerin gorsel bir formda somutlasmasi, Sembolizmin en belirgin 6zelliklerinden biri
olmustur (Kinay, 1993, s.215). Sembolizm iislubu, metaforik imgeler, mistik temalar ve
dogrudan degil dolayli anlatimlarla karakterize edilir. Gombrich, sembolist sanatin
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temelinde, bir anlamin agikca belirtilmesi yerine sezgisel bir sekilde hissedilmesi
gerektigi fikrinin yer aldigimi vurgular. Bu akimda kullanilan semboller, agik ve net
olmaktan ziyade, farkli anlam katmanlar1 sunarak izleyicinin hayal giiclinii harekete
gegirir (2007, 5.626).

Sanatin bu yaklagimi, 6zellikle Gustave Moreau, Odilon Redon ve Arnold Bocklin
gibi ressamlarin eserlerinde somutlagsmistir. Gustave Moreau, eserlerinde mistik ve
alegorik temalar1 islerken, hayal giicline dayali kompozisyonlar olusturmustur.
Salome’nin Hayaleti (Apparition) ve Jipiter ve Semele gibi tablolar1 hem tematik
derinligi hem de dramatik iislubuyla dikkat ¢eker. Odilon Redon ise bilingdis1 ve hayal
glicii arasindaki bagi gorsel olarak kesfetmis, eserlerinde riiya ve hayal diinyalarini
sembollerle ifade etmistir. Arnold Bocklin’in yapitlari ise mitolojik unsurlari dramatik ve
duygusal bir sekilde ele almistir. Ozellikle Oliiler Adas1 ve Sakin Deniz adl1 esetleri, bu
yaklagimi yansitan dnemli 6rneklerdir (Kinay, 1993, s.216-217).

Sembolist Resim incelemeleri

Gustave Moreau’nun sanat anlayisi, sembolizm ve mitolojiyle olan derin
iligkisiyle sekillenir. Sanatci, mitolojik ve dini temalar1 modernist bir bakis acisiyla ele
alarak antik semboller ile Hristiyan imgelerini estetik bir biitlinliik i¢inde spiritiiel bir
senteze doniistiiriir. Moreau’nun eserlerinde, yaratici siireg, bireyin igsel diinyasi ve
kozmik diizen arasindaki bag derinlemesine incelenir. Sanatci, bu bagi mitolojik imgeler
ve sembolik anlatimlarla zenginlestirerek, hem insanin yaratict potansiyelini hem de
evrenle olan iliskisini estetik bir perspektifle ortaya koyar.

Gorsel 4. Gustave Moreau, ?pﬁeu (Orphu’un Baslhl Lirinin Uzerinde
Tasiyan Trakyali Kiz), 1865, Tuval iizerine yagliboya, 154 x 100 cm, Musée d'Orsay
Kaynak: (https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/orphee-1091)

Gorsel 4’te gosterilen Gustave Moreau’nun “Orpheus’un Bagini Lirinin Uzerinde
Tastyan Trakyali Kiz” adli eseri, mitolojik ve sembolik anlamlarla doludur. Eser,
Orpheus’un mitolojik hikayesini yeniden yorumlayarak hem yaratici siire¢ hem de
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insanin fiziksel ve ruhsal diinyalar1 arasindaki iligkiye odaklanir. Orpheus, sanatin ve
siirin giiciiyle dogaya hiikmedebilen, ancak trajik bir sekilde Dionysos’un takipgileri
Bakkhalar tarafindan dldiiriilen bir figiirdiir. Mitolojide, Orpheus’un bast ve lirinin nehre
siiriklenmesi ve baginin hala sarki sdyledigi anlatilir. Ancak Moreau, bu hikayeyi
degistirerek, Orpheus’un basimi tasiyan gen¢ bir Trakyali kiz figlirii yaratmistir
(Sertakova vd., 2019, 5.1322-1323). Eser, yaratici siirecin ve sanatin 6liimsiizligiiniin bir
simgesi olarak goriiliir.

Moreau’nun eserinde Orpheus fiziksel olarak oOlii olmasina ragmen, onun
sanatinin ve yaraticiliginin etkisinin devam ettigi fikri vardir. Orpheus’un basinin,
kesilmis olmasia ragmen hala sarki sdylemeye devam etmesi, bedenin yok olmasinin
ruhsal varligi ya da sanatsal etkinligi durduramayacagina isaret eder. Bu, ruhun ve
yaraticih@in fiziksel smirlamalarin Otesine gegebilecegi fikrini destekler. Eserdeki
Orpheus’un kesik basi, bir taraftan onun dliimiiyle trajediyi yansitirken, diger taraftan bu
6limiin onun sanatin1 ve mesajini susturamadigint vurgular. Boylelikle, ruhsal varlik,
bedensel sonlulugu asan bir gii¢ olarak konumlandirilir.

Bu durum, Hristiyan gelenegindeki Vaftizei Yahya’nin basi ile paralellik
kurularak pekistirilir (Sertakova vd., 2019, s.1324). Yahya, fiziksel olarak 6ldiiriilmesine
ragmen, manevi Ogretileri ve peygamberlik mesajlar1 yasamaya devam etmistir.
Moreau’nun bu baglantiy1 kullanmasi, yaraticiligin ve ruhsal gerceklerin 6liimsiizliigiinii
gostermek icin giiglii bir metafor olusturur. Boylece eser hem Orpheus’un sanatsal
mirasini hem de insan ruhunun ve yaratici giiclin fiziksel sinirlamalara tstiinliiglini
simgeler.

Odilon Redon'un sanat anlayisi, doga gozlemleri ve hayal giiciinii birlestirerek
kendi benzersiz fantastik evrenini yaratmaya odaklanmistir. Redon, dogadan
esinlenmesine ragmen, eserlerinde gerceklikten koparak goriiniir dilnyanin 6tesindeki bir
ruhsal ve hayali dinyayr kesfetmistir. Sanat¢inin amaci, goézlemlenen dogay1
i¢sellestirerek ve hayal giiclinliin hizmetine sunarak gortinmeyeni goriiniir kilmaktir.
Redon, sanatindaki orijinalligin, hayali varliklar1 insani bir sekilde canlandirmaktan ve
goriiniir dilnyanin mantigini1 gériinmeyen 6gelere hizmet edecek sekilde dontistiirmekten
kaynaklandigini ifade etmistir (Museum of Modern Art, 1961, s.22-23).

Odilon Redon’un sembolist sanat anlayisi, dogaiistii, bilingalt1 ve hayal giiciiniin
birlesiminden olusan giiclii bir estetik anlayis lizerine kuruludur. Sanatgi, eserlerinde
genellikle riiyalar, mitolojik dykiiler ve fantastik imgelerden yararlanmistir. ESerlerinde
kullandig1 imgeler, yalnizca estetik bir deneyim sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda
izleyiciyi i¢sel sorgulamalara yonlendirmistir. Ornegin, géz imgesi aydinlanma ve ruhsal
uyanig1 temsil ederken; iskelet, 6liim ve yeniden dogusu simgelemektedir. Redon’un
fantastik yaratiklari, bilingaltinin birer yansimasi olarak ortaya ¢ikmis ve ¢ogu zaman
izleyicide hayranlik ve korku duygularini bir arada uyandirmistir (Batur Cay, 2021, s.88-
100).
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Gorsel 5. Odilon Redon, G6z-Balon,1878, Renkli kagit {izerine komiir ve
tebesir, 42,2 x 33,3 cm
Kaynak: (https://www.moma.org/collection/works/33013)

Gorsel 5’te gosterilen Odilon Redon’un Go6z-Balon adli eseri, sembolizm
sanatinin temel unsurlarini tasiyan, hayal giiclinii ve bilingaltini merkeze alan bir
calismadir. Eserde yer alan g6z imgesi, aydinlanma, bilgelik ve ruhsal farkindaligin
sembolii olarak yorumlanabilir. Gz, tarih boyunca hem tanrisal bir giic hem de insanin
i¢ diinyasini yansitan bir arag olarak ele alinmistir. Redon, bu imgede yalnizca gorsel bir
gercekligi degil, bilingaltina erisimi ve ruhsal uyanisi temsil eder. Ayni1 zamanda, balonun
yiikseligi, fiziksel diinyanin Gtesine gegme arzusunu ve insanin sonsuzluk arayisini
simgeler. Goziin bir balon formunda gékyiiziine yiikselmesi, maddi diinyadan kopusu ve
metafizik bir boyuta gecisi ifade eder. Bu sembolizm, Sembolizm akiminin fiziksel
diinyanin 6tesindeki anlamlari kesfetme fikriyle ortiistir. Balonun tagidig: kesik bas ise,
ruhsal olanin fiziksel olan iizerindeki zaferine isaret eder; beden yok olmus, ancak zihin
ve ruh yolculuguna devam etmektedir seklinde yorumlanabilir.

Redon’un kémiir ve tebesir kullanarak olusturdugu bugulu ve karanlik atmosfer,
eserin mistik ve bilinmeyenle iligkili yonlerini giiclendirir. Sembolizmde sik¢a rastlanan
bu teknik, izleyiciyi yalnizca gorselligin degil, duygusal ve sezgisel bir deneyimin igine
ceker. Goziin etrafindaki karanlik ve silik ¢izgiler, eserin gizemini artirarak izleyiciyi
bilinmeyenin sinirlarina dogru ceker.
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Gorsel 6: Arnold Bokn, Oliiler Aa51, 1883, Ahsap {izerine yagliboya, 80 x 150 cm,
Alte Nationalgalerie
Kaynak: ( https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Arnold_Boecklin_-
_lsland_of_the_Dead,_Third_Version.JPG)

Bocklin, Sembolizm akiminin 6nde gelen isimlerinden biri olarak mitoloji, efsane
ve Olim temalarint merkezine almigtir. Sanati hem Romantizm hem de Pre-Rafaelit
estetikle kesisen sembolist bir yaklasimla, klasik diinyanin hayali yorumlarini ve fantastik
diinyalar tasvirlerini igerir.

Bocklin'in eserleri, genellikle mitolojik temalar ve olim ile oOlimstzlik
kavramlarma odaklanir. Gérsel 6°da Oliiler Adas1 adli seriden bir resim gdsterilmektedir.
Oliiler Adas: serisi, 6liim temasini isleyen en bilinen eserlerinden biridir. Bu seri, selvi
agaclartyla kapli bir aday1 ve adaya taginan bir cenaze térenini betimlemektedir. Eserin
karanlik ve 6liimii ¢agristiran, hiizinli, kasvetli atmosferi, sanatginin hayatinda yasadigi
kisisel trajedilerle iligkilendirilmistir; Bocklin, 14 ¢ocugundan 8’ini kaybetmistir ve bu
durum eserlerine dogrudan yansimistir. Bu, onun sembolist yaklagiminda 6liim temasini
tekrar tekrar islemesine neden olmustur. Ayrica, bu resimlerin fin de siecle? doneminde
Avrupa kiltiiriine bir agit olarak goriildiigii belirtilmistir (Sack, 2021).

Gorsel 6’daki eserde, denizin ortasinda yalniz bir ada, selvi agaclari, kayalik
ylizeyler ve adanin ortasinda gomiilii gibi duran bir mezarlik yer almaktadir. Kayik i¢inde,
beyazlar i¢inde bir figiir ve bir tabut tasiyan bagka bir figiir goriiliir. Bu kompozisyon,
Oliimiin yalmizligim1 ve hayat ile 6liim arasindaki gegisi sembolize eder. Ada, 6liimiin
metaforu olarak islev goriirken selvi agaclari, Bati kiiltlirlinde genellikle yas ve
Olumstizliikle iliskilendirilir. Kayik ve tabut, 6len kisinin ruhunun o6teki diinyaya
taginmasini simgeler. Bu, Yunan mitolojisindeki Charon’un Styx Nehri {izerinden ruhlari
tasimasi hikayesine bir gondermedir. Eserde kullanilan koyu ve melankolik tonlar,
dramatik bir atmosfer yaratir. Gokyiizindeki bulutlarin karanlik dokusu ve adanin {izerine
diisen golgeler hem kasvetli bir ruh halini hem de 6liimiin kaginilmazligini ifade eder.
Ada iizerindeki 151k-gdlge oyunlari, izleyicinin goziinii adanin merkezine yonlendirir ve
buradaki mezar yapilarinin mistik anlamini giiclendirir.

Eser, hem gorsel hem de felsefi agidan izleyiciye derin bir deneyim sunarak,

2 Fin de siecle, 19. ylizyilin sonlarinda, sanat ve edebiyatta estetik anlayigin 6n plana ¢iktigi, toplumsal
¢okiis endiselerinin ve dekadanlik (yozlagma) diisiincesinin etkili oldugu bir dénemdir. Bu dénemde,
yasanan krizlere sanat ve edebiyatla yanit verilmis, geleneksel yaklagimlar terk edilerek modern ve yenilik¢i
yontemler benimsenmistir.
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yasam ve Oliim arasindaki gizemli bag1 anlamlandirmaya calisir. Adanin sessizligi ve
kayiktaki tabut, 6liimiin kagiilmazligini simgelerken, ada iizerindeki selvi agaglar1 ve
mezarlik, insan ruhunun Sliimsiizliigiine dair umutlar1 yansitir.

SONUC

Romantizm ve Sembolizm, sanat tarihinde farkli donemlerde ortaya ¢ikmis olsa
da derin anlamda birbirlerini etkileyen ve tamamlayan akim olduklar1 gériilmektedir. Bu
iki sanat akimi, insan ruhunun derinliklerini ifade etme amaciyla, donemin toplumsal,
felsefi ve estetik sorunlarina ¢6ziim sunma arayisinda 6nemli bir rol oynamustir. Her iki
akim, insanin bilin¢digina, hayal giicline ve duygusal diinyasina olan ilgisiyle one ¢ikar.
Romantizm, bireysel 0Ozgiirliigii, dogaya doniisii ve igsel deneyimlerin giiclinii
vurgularken; Sembolizm bu igsel diinyay1 soyut semboller ve metaforlarla derinlestirir.
Ozellikle bilingdismin rolii, iki akim arasindaki giilii bir baglant1 noktasidir.

Romantizm, dogayr insanin ruhsal diinyasinin bir yansimasi olarak kullanir.
Friedrich’in Deniz Kenarindaki Kesis gibi eserleri, insanin doga ile kurdugu bireysel
bagin ne kadar gii¢lii oldugunu gozler 6niine serer. Friedrich’in resminde, kesis kiiciik,
yalniz bir figiir olarak devasa ve sonsuz doganin karsisinda yer alir. Bu, insanin evrendeki
yerini sorgulamasina neden olan bir metafor yaratir. Bu 6rnek iizerinden, Romantizm,
dogay1 insanin duygusal diinyasin1 ve varolussal sorularin1 anlamlandirmada bir arag
olarak kullanmistir denilebilir. Sembolizm ise dogay1 bir metafizik ve soyut anlam
yaratma araci olarak kullanir. Bu yaklasim, dogay1 yalnizca bir sahne ya da ruhsal bir
yansima olarak degil, ¢cok katmanli bir anlam ve duygusal bir derinlik yaratan bir
semboller biitiinii olarak goriir. Arnold Bocklin’in Oliiler Adasi adli eseri, bu yaklagimi
iyi bir sekilde temsil eder. Resimdeki ada, sadece bir mekan olarak degil, yasam ve 6liim
arasindaki ge¢isin bir sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Friedrich’in eserinde doga, insanin
duygusal ve ruhsal deneyimlerine birebir karsilik gelirken, Bocklin’in eserinde doga,
daha karmasik ve metaforik bir anlam tasir. Friedrich’in dogasi insanin ruhunu aciga
cikarirken, Bocklin’in dogasi soyut bir kavrami somutlastirir. Sonug olarak, her iki akim
da dogayr kullanir, ancak Romantizm bunu daha kisisel ve dogrudan bir baglamda
yaparken, Sembolizm soyutlama ve metaforlarla daha genis bir anlam diinyasi yaratir.

Her iki akim da hayal giiciine ve duygularin yogunluguna biiytik bir deger atfeder.
Romantik sanatgilar, hayal giiclinli dramatik kompozisyonlarla ifade ederken,
sembolistler bunu daha dolayl1 yollarla, metaforik imgeler aracilifiyla yapar. Gustave
Moreau’nun Orpheus adli eseri, hayal giiciinilin ve yaratici siirecin giiciinii ortaya koyar.

Her iki sanat akimi da insan ruhunun derinliklerini ve karmagikligin1 kesfetme,
anlama ve ifade etme amacini tagir. Bunun nedeni hem Romantizm hem de Sembolizmin
insan deneyimlerinin goriiniir yiizeyini asarak, bilincaltindaki daha derin duygulara,
arzulara ve disiincelere ulagsmayi hedeflemesidir. Ancak bu iki akim, bu amact
gerceklestirme bicimleri agisindan farklilik gosterir. Romantizm, bireyin yogun duygusal
deneyimlerine ve bu deneyimlerin dramatik ifadelerine biiyiik bir 6nem verir. Bu akimda,
insanin yasadigi ¢arpici anlar ve derin igsel ¢atigmalar, abartili ve etkileyici sahnelerle
gorsellestirilir. Ornegin, Théodore Géricault’un Medusa’nmn Sali adli eseri, bireylerin
caresizlik, korku ve umut gibi duygularmi dramatik bir kompozisyonla izleyiciye
aktarmay1 bagsarmistir. Sembolizm ise bireyin bu duygusal ve dramatik anlarini dogrudan
degil, soyut ve metaforik bir diizlemde ifade etmeye ¢alisir. Ayrica Sembolizm insanin
bilingdis1 siireglerini ve bu siireglerin disa vurumlarini ele alir. Bilingdisi, genellikle
riyalar, mitolojik imgeler ve sembollerle kendini ifade eder. Sembolist sanatcilar, bu
sembolleri kullanarak, goriiniir olanin 6tesindeki anlamlar kesfetmeye calisir.
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Her iki akimin ortak temalar1 olmasina ragmen, bu temalar isleyis bigimleri ve
estetik yaklasimlar1 arasinda belirgin farklar vardir. Bu farklar, onlarin farkli donemlerin
ve toplumsal kosullarin {iriinii olmasindan kaynaklanir; Romantizm, 18. yiizyilin sonunda
Aydinlanmanin akilc1 ve diizen odakli felsefesine karsi bir tepki olarak dogmus ve bireyin
Ozglirliglinii savunmustur. Buna karsilik, Sembolizm 19. yiizyilin sonunda Realizm ve
Natiiralizmin dogrudanlik anlayisina tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Bu nedenle,
Romantizm ge¢mise ve dogaya bir doniisii ifade ederken; Sembolizm, modernizmle daha
uyumlu bir sekilde, soyut bir ifade bi¢cimi gelistirmistir.

Romantik sanatgilar, bireysel duygularini ve deneyimlerini merkeze alirken,
sembolistler daha evrensel ve zamansiz anlamlara ulagsmayi hedefler. Bu nedenle,
Romantik sanatcilar eserlerinde daha kisisel ve dramatik bir {islup benimserken,
sembolistler daha soyut ve kolektif bir bilingle ¢aligir.

Her iki akimin da farkliliklar1 kadar ortak noktalar1 da sanatin insanin hem bireysel
hem de evrensel deneyimlerini ifade etme giiciinii ortaya koyar. Romantizm ve
Sembolizm, yalnizca kendi donemlerinin sanat anlayislarini degil, modern ve cagdas
sanatin da dinamiklerini sekillendirmistir. Bu baglamda, bu iki akimin incelenmesi,
sanatin insan deneyimi iizerindeki etkisini anlamak i¢in degerli bir perspektif sunar.

Etik ilkeler

Bu aragtirmada etik kurul izni gerekmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oranm1 Beyam
Calisma tek yazar tarafindan hazirlanmastir.
Catisma Beyani

Bu makalenin yazari tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catismasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

This study explores the relationship between the Romanticism and Symbolism art
movements in painting, focusing on their shared objectives and divergent methods of
artistic expression. Romanticism emphasizes individual emotions, imagination, and the
exploration of the human inner world. It conveys human experiences through dramatic
expressions and powerful themes, often using nature as a reflective medium. In contrast,
Symbolism seeks to create deeper, metaphysical meanings through abstract images and
metaphors, developing a narrative language that is both personal and universal. Both
movements address the complexities of the human psyche and emphasize the significance
of unconscious processes in artistic creation. However, their approaches to achieving
these goals differ significantly, which is the core focus of this research.

Method

This study adopts a qualitative research approach, employing both literature review and
content analysis methods. The literature review provides a comprehensive theoretical
framework by gathering existing knowledge about the historical development,
fundamental characteristics, and representative works of Romanticism and Symbolism.
Content analysis is applied to analyze selected art pieces, focusing on the thematic and
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aesthetic features of the two movements. The study examines a targeted sample of notable
works from each movement. Key works include Caspar David Friedrich’s Monk by the
Sea, Théodore Géricault’s The Raft of the Medusa, Arnold Bocklin’s Isle of the Dead,
Gustave Moreau’s Orpheus, and Odilon Redon’s Eye-Balloon. These pieces were chosen
because they vividly reflect the core themes and stylistic tendencies of their respective
movements. Data collection involved a detailed examination of these artworks and an
analysis of scholarly sources discussing their historical and aesthetic significance. The
data analysis process focused on identifying thematic parallels and stylistic distinctions
between the two movements. Symbolic elements, compositional techniques, and thematic
representations in the selected artworks were analyzed to understand the artists' emotional
and philosophical approaches.

Findings

The findings reveal that both Romanticism and Symbolism delve into the unconscious,
imagination, and the depths of the human soul. However, they differ in their
representation and artistic techniques. Romanticism emphasizes the intensity of emotions
and dramatic expression, as seen in Friedrich's and Géricault's works, which often use
nature as a means of reflecting the human condition. For instance, Friedrich’s Monk by
the Sea portrays the vastness and transcendental nature of the environment as a metaphor
for human introspection. On the other hand, Symbolism employs abstract and
metaphorical imagery to explore deeper, universal meanings. Bocklin’s Isle of the Dead,
for example, uses the imagery of a solitary island and funeral motifs to symbolize the
transition between life and death, creating a complex narrative that extends beyond the
immediate visual representation. Similarly, Redon’s Eye-Balloon combines surreal
imagery with profound symbolic undertones, inviting viewers to explore metaphysical
themes. While Romanticism often draws from personal emotional experiences and
depicts them vividly, Symbolism abstracts these emotions, embedding them within
layered symbols and metaphors that resonate on a broader, universal scale.

Results and Discussion

Romanticism and Symbolism are two distinct yet interconnected movements that have
significantly influenced art history. Romanticism, emerging as a response to
Enlightenment rationality, sought to prioritize emotional intensity, individual freedom,
and a nostalgic return to nature. In contrast, Symbolism, developed as a reaction against
Realism and Naturalism, aimed to transcend the physical world and delve into the
spiritual and metaphysical dimensions of human existence.

The analysis highlights that Romanticism and Symbolism share a common interest in the
unconscious and human emotion but diverge in their artistic execution. Romanticism
favors direct and dramatic depictions of human experiences, while Symbolism employs
a more indirect and abstract approach, emphasizing the power of symbols to evoke
universal meanings.

The findings also underscore the complementary nature of these movements.
Romanticism’s emphasis on individual emotion and nature laid the groundwork for
Symbolism's focus on abstract metaphors and universal symbolism. Both movements
have profoundly influenced modern and contemporary art, providing insights into the role
of the unconscious and imagination in artistic creation.
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Traditional miniature is an art form based on the depiction of manuscript books, a guide and
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GIRIS
Geleneksel sanatlardan biri olan minyatiir, temeli el yazmasi1 kitaplar1 tasvir
etmeye dayanan, gecmisten gelen bir rehber ve belge niteliginde bir sanat dalidir.
Giliniimiizde pek ¢ok alanda ilham kaynagi olmaya devam etmektedir. Bu alanlardan birisi
de animasyon sanatidir. Hareketsiz gorsellere hareket duygusunu vererek canlandirma ve

filme aktarma isi olan animasyon, gesitli kiiltiirlerden etkilenmistir. Ozellikle giiniimiizde
minyatiir ile animasyonun harmanlandig1 pek ¢ok ¢agdas ve uluslararasi eser mevcuttur.

Minyatiir ve animasyon iliskisine odaklamldiginda Iran sanati konuya 1sik
tutmaktadir. Bu 11k diizleminde ¢alismaya konu olan animasyon eser Malek Khorshid
(The Sun King), geleneksel Iran minyatiiriinden oriintiiler icermektedir. Yalnizca
minyatiir degil; Iran edebiyatindan, efsanelerinden, hikdyelerinden, mitolojisinden de
izler tasimaktadir. Malek Khorshid, Iranli sanatct Ali Akbar Sadeghi’nin 1975’te
yayinladig1 kisa animasyon filmdir. Seiname’deki hikayelerden, mitolojik karakterlerden
esinlenilen filmde ana karakter olan, ask disinda bir erkegin isteyebilecegi her seye sahip
zengin bir sehzadenin macerasini anlatir. Bir giin sarayii gezerken mavi giillii giizel bir
geng kadinin resmini kesfeder ve ona asik olur. Mavi giillerin gotlirdiigii yeri takip ederek
onu aramak i¢in uzun bir yolculuga ¢ikar ve yol boyunca ¢esitli karakterlerle karsilasir.
Arastirma bu hikaye iizerinden gostergebilimsel yontemle analiz olusturma odaklidir.

IRANLI RESSAM VE ANIMASYON SANATCISI ALi EKBER SADEGHI

Usta bir hikdye anlaticis1 olan Ali Akbar Sadeghi, Iran’m hem &nemli ¢agdas
ressami hem de animasyon sanat¢isidir. Iran Yeni Dalgasi’ndan 6nce kurulan Kanoon
Farhangi’de verdigi eserleriyle animasyon sanatinda 6nemli rol oynamuistir.

Kanoon Farhangi, 1965 yilinda kralige Farah Diba’nin emriyle olusturulan bir
kurulustur. Institute for the Intellectual Development of Children and Young Adults
(Cocuklarim ve Geng Yetiskinlerin Entelektiiel Gelisimi Enstitiisii), Fars¢a isminin
kisaltmas1 olan Kanoon Farhangi olarak anilmaktadir. Burada ¢esitli animasyonlar, gocuk
kitaplari, ses bantlar1 ve filmler iiretilmistir. Aralarinda Iranli ydnetmen Abbas
Kiarostami’nin de bulundugu, iilkenin en {inlii isimleri i¢in de bir tiir kulucka makinesi
olmustur (Anonim, n.d.).

Kanoon Farhangi’deki degerli sanatgilardan biri olan Sadeghi’nin resimlerinde
Iran minyatiirlerinin etkisi giiclii bir sekilde hissedilir. Resimleri ge¢misten gelen
gercekiistli temalara ve kinayelere acik atiflarla doludur. 2015 yilinda gerceklesen bir
rOportajinda, “Minyatiir sanati kendi dogasi geregi ger¢ek disidir, kirsal bakis agilarina
uymaz ve basitce gercegi tetikler ve bu nedenle gergekiistiidiir,” diyerek bu
gercekiistiiliigii ifade etmistir. Iran sanatinin zengin gelenegini, ikonografi ve motiflerini
siirrealizmle bir araya getiren sanatgi; gercek ve fantastik Ogeleri carpici renkler ve
formlarla kullanarak ortaya ¢ikardigi calismalariyla izleyiciyi hayran birakmaktadir
(Kaki, 2015). Yalnizca eserlerinde gorsel motifler degil; destan oriintiileri de yer
almaktadir.

Minyatiir resimlerinin yaninda animasyonda da sanatinin ayni giiclii etkileri
goriilmektedir. Uluslararasi film festivallerinde birgok 6diil alan animasyonlari oldukg¢a
ses getirmistir. Geleneksel kahvehane resmiyle* gercekiistii resmi harmanlayan bir

4 Kahvehane resimleri, iran'in halk sanati ve dini gelenekler iizerine kurulu olan, en belirgin 6zelligini
Pehlevi déneminde sergileyen bir tiirdiir. iran’da uzun bir ge¢mise sahip olan kahvehaneler, halkin her
aksam toplanip farkli konulart tartistiklart bir mekandir. Tartigtiklar1 konular arasinda resim tizerinden
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islupla taninan ressam Ali Akbar Sadeghi'nin Kanoon'daki doneminde en ikonik projeleri
arasinda, onuncu yiizy1l Iran destan1 Sehname’den esinlenen biiyiilii bir animasyon olan
Malek Khorshid (The Sun King-Giinesin Krali, 1975) bulunmaktadir (Anonim, n.d.)

ALI EKBER SADEGHI’NIN ANIMASYON ESERi: MALEK KHORSHID

Malek Khorshid, 1975’te Ali Akbar Sadeghi tarafindan yapilan ve yonetilen,
Tiirkgede Giinesin Krali olarak ifade edilen bir animasyon filmdir. Siiresi 16 dakikadir.

Filmin kiinye bilgisi su sekildedir:

Yonetmen: Ali Akbar Sadeghi,

Yonetmen asistani: Nazanin Sobhan Sarbandi,

Senaryo: Ahmad Reza Ahmadi, Ali Akbar Sadeghi, Parviz Davayi,

Animatorler: Apik Karapetian, Maryam Sadeghi, Hayedeh Hariri, Fershteh
Khodabakhsh, Shahin 1zadi,

Kaligrafi: Nasrollah Afjei,

Teknik Tasarimcilar: Nayereh Taghavi, Amir Mohsen Sheikhi,
Miizik: Dariush Dolatshahi,

Gorilintli Yonetmeni: Mohammad Feyjani, Mehdi Samakar,
Kurgu: Harayer Atashkar,

Ses: Harayer Atashkar, Changiz Sayad, Ahmad AskKari,

Prodiiksiyon: Institute for the Intellectual Development of Children & Young
Adults (Anonim, n.d.)

Film konu olarak Sehname’den esinlendigi ifade edilse de hikayenin tamami
Sehname’ye dayanmamaktadir. Dolayisiyla uyarlama bir animasyon filmi degildir.
Cesitli Iran efsanelerinden, destanlarindan, 4sikane edebiyatindan®, manzumelerinden,
mitolojik 6gelerden ve hikdyelerden de unsurlar gormek miimkiindiir.

Iran’da yapilan pek ¢ok animasyonda edebi eserlerden ilham alinmstir. Pek ¢cogu
da gocuklar igindir. Hepsi klasik efsanelerden, mitolojiden en ¢ok da Seiname’den
uyarlanmigtir. Bu durumun baslangici olarak en 6nemli isim Ali Akbar Sadeghi’dir
(Safoura M. vd 2011, s.256).

fran destanlarindan bir digeri olan Amir Arsalan Namdar’dan® da unsurlar
barindiran film, bir erkegin isteyebilecegi her seye sahip olan zengin sehzadenin
oykiisiidiir. Malek Khorshid, aska giden yolda binlerce ejderha ve seytanin oldugu Iran
masallarma bir 6vgiidiir. Sadeghi'nin filmin arka planinda hat sanatin1 kullanmasi, Farsca
geleneksel tas baskl masal kitaplarina gii¢lii bir gondermedir. Giinesin Krali birgok Pers
sanatina ve gelenegine bir saygi durusu niteligindedir. Karakter tasarimi1 da minyatiir
figiirlere dayanmaktadir (https://www.aliakbarsadeghi.com/animations).

Hat sanati, mizansenin belirgin bir parcasidir (Bkz. Gorsel 1). Jenerikteki

anlatilan hikayeler de bulunmaktadir. Bu tiir resimler anonim olup yaglh boya teknigine ve minyatiir gibi
hiyerarsi perspektifine dayanmaktadir. Konular1 halka iliskin unsurlar barindirir.

5 Asikane edebiyati, Iran Klasik Edebiyatinda 6nemli bir rolii olan siir bigimidir. Hiisrev ile Sirin, Bijan ile
Menijeh, Leyla ile Mecnun gibi hikayeler, diiz yazi1 yerine siir kalibinda yazilmigtir.

6 [smi “aslan” anlamina gelen Arsalan adli kahramanin maceralarini anlatan iran destani.
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parsomen, diyaloglarda hat ve tipografinin yer degistirmesi, manzara ve arka planlardaki
okunamayan ayetler, Sadeghi'nin bu kutsal sanat formuna bir 6vgiisiidiir. Geleneksel Iran
miizigi bu filmin ambiyansinin yaratilmasinda nemli bir rol oynamaktadir (Anonim,

n.d.).

Gorsel 1. Animasyonda yer alan hat sanat1
Kaynak: (Anonim, n.d.)

Animasyonun i¢inde gecen hikiyede popiiler bir tema ele alinmustir. Iran klasik
edebiyatinda bir devin dldiiriilmesi ve sevgiliyi kurtarma macerasi, eski iran siirlerinden
alinmig bir dramatik oykiidiir. Bahsettigimiz unsurlar hem dramatik yap1 yaratmakta hem
de gorsellestirmeyi daha da kolaylastirmaktadir. Eski Iran edebiyati uyarlamalarmin
bazilarinin zor oldugu diisiiniilse de bu eseri gorsellestirmek ve sinemaya uyarlamak
kolaydir. Zira hikdyenin kendisinin gorselligi vardir. Diyalogsuz bir sekilde sadece
gorsellerle anlatilmigtir.

[ran edebiyatinda ask manzumeleri, Bati edebiyatinda oyun olarak
adlandirilmaktadir (Safoura M. vd. 2011, s.121). Fark sudur ki iran edebiyatinda siirler
anlatilir, klasik Bat1 edebiyatinda ise diiz yaziyla anlatilir ve oyunla gérsellestirilir. Iran
edebiyatt manzumelerinde gorsellik vardir. Oregin Leyla ile Mecnun gibi eserlerde bu
goriilmektedir. Eser hem bir agk manzumesidir hem de bir gorsellige sahiptir. Siirsel dilin
Ozeliklerinden birisi gorsel anlatidir ve bu nedenle bu manzumelerde gorsellige siklikla
rastlanmaktadir.

Ask manzumesi bir Oykilyli derin bir siirsellikle anlatmaktir. Ancak ask
manzumesinin diger siir ¢esitleriyle farki, hikdyenin basindan sonuna kadar
anlatilmasidir. Ask manzumelerindeki karakter de Bat1 edebiyatindaki kahramanlar gibi
kendi memleketinden bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk sevgiliye dogru ¢ikilmig gibi
gorliniir ancak yolda atlattifi asamalarda kemale erer. Sadece bu yolculuk {izerinde
kahraman kendi i¢inde yarattig1 sihirle, askinin verdigi gii¢le bu asamalar1 geger. Bu tiir
hikayelerde rakipler ve kahramana engel olacak kotii karakterler vardir. Bati
hikayelerinde oldugu gibi hem sevgilisine hem de krallik tahtina sahip olur. S6z konusu
animasyonun hikayesi de bu tiir karakterlerden olusturulmustur.

MALEK KHORSHID’IN HIKAYESI

Hikaye soyle baslar: Sehzade Malek Khorshid, hazinedariyla birlikte sarayda
gezintidedir. Hazinenin ¢esitli boliimlerini gezerken higbir sey (altin, elmas vs.) dikkatini
cekmemektedir (Bkz. Gorsel 2).
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Gorsel 2. Sehzade Malek Khorshid
Kaynak: (Anonim, n.d.)

Bir pencere goriir ve 1srarla o pencereyi agtirir. Pencereyi aginca ortam aydinlanir
ve Ay’a benzer giizellikte bir resim goruliir (Bkz. Gorsel 3). Sehzade o resimdeki giizele
asik olur. Oyle bir asik olur ki bayiliverir.

Gorsel 3. Sehzade Malek Khorshid’in Gordiigli Resim
Kaynak: (Sadeghi, 2015)

Artik onun tek sirdasi “Ah” ¢ekmek ve gozyasi olur. Bir siire sonra Malek
Khorshid asik oldugu gen¢ kizin pesinden gitmeye karar verir. Yanina hicbir esya
almadan tehlikeli bir yolculuga ¢ikar. Yolda yash bir bilge adam, mavi ¢icekler ve
giivercin ona yol gosterir. Farkli bircok asamalardan gectikten sonra Mahfer’in’, asik
oldugu giizelin yasadig1 yeri goriir. Mahfer’in yasadigi yerde bir ejderha akan suyu
kapatmis ve halki kendine esir etmistir. Sehrin insanlar1 da oradan su i¢ebilmek icin her
giin bir geng kiz1 ejderhanin yemesi i¢in kurban vermek zorundadir. Malek Khorshid’in
geldigi giin de sira Mahfer’dedir. O giin ejderhaya vermek i¢cin Mahfer gotiiriilmektedir.
Malek Khorshid bundan haberdar olur ve ejderha ile miicadele edip onu yener. Babasi
tesekkiir etmek icin kizin1 onunla nikahlar. Diigiin Malek Khorshid’in sarayinda kurulur.
Ancak sonunda izleyici tarafindan fark edilir ki bunlarin timii Malek’in hayalidir.

" Farscada ay 15181 anlamina gelen isim.
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(Safoura M. vd. 2011, s.122-123). Sah kizinin devlerin ve ejderhalarin elinde tutsak
olmasi, onu kurtarmaya bir yabancinin gelmesi, iran edebiyatinda olduk¢a meshurdur. Bu
unsur da hikayede goriilmektedir.

Eski klasik ve mitolojik hikayeler genel olarak karakterin degisime ugramasi
tizerine kuruludur. Bu degisime ugramak icin karakter siirekli bir seyler se¢mek
zorundadir ve bu secimlerinden dolay1 bazi zorluklar yasar. O zorluklarla miicadele
ettikten sonra hikdyenin sonunda kazandigi goriiliir. Bu tiir hikayelerin kokenine
bakildiginda, insanlarin yaptig1 se¢imleri ele aldigini ve igsel bir yolculuga ¢iktigini
yansitmaktadir. Daha ¢ok insanlarin iradesi, se¢imi ve se¢imin arkasinda durarak verdigi
miicadele séylenmek istenir. Hikdyenin sonunda karakterler 6nemli kazanimlar elde eder
ve ddiillendirilirler.

(Cagdas hikayeler ile bu tiir eski hikayeler arasindaki fark, gercekgiliktir. Fransa,
Italyan Sinemas: ile baslayan ve sonralari iran Sinemasi ile devam ettirilip yayginlasan
Yeni Dalga gercekgiliginde iyi karakterler 6diillendirilmemektedir. Her ikisinde de olay
dizgisi karakterler lizerinden eylem devam eder. Gergekei sinemada ana karakter amacina
her zaman ulasamaz. Sevgi, huzur, giizel yagam vaat edilir. Ancak eski hikayelerde bir
geng kadina ulasabilmek tek hedeftir.

Bu hikdye birgok Ogelerden ibarettir. ilk 6ge eylemdir. Ikinci dge durum,
vaziyettir. Karakterimizin basina gelen bir olay, sehzadenin asik olmasidir (Safoura M.
vd 2011, s.124). Sehzade aslinda bir resme asik olmustur. Bu durum da Sevmek Zamani
(1965) filmini akillara getirir. Iki durumda ortak konu bir surete asik olmaktir. Ancak
aradaki fark, eski hikdyelerin karakterleri resmine asik oldugu kadinin pesine diiser ve
gidip onu bulur. Sevmek Zamani’ndaki gibi karakter ise askiyla karsilastiktan sonra kagar.
Zihnindeki askla yasamak ister.

Ugiincii 6ge karakterdir. Sehzade Malek Khorshid’in karakteridir. Kendisinde
biitliniiyle bir sehzade 6zelliklerini gdrmekteyiz. Giyinisi, tipi, tim 6zellikleri o zamanki
sehzade orneklerine uygundur (Safoura M. vd. 2011, s.124). Yenilmezligi ve sadakatli
bir agka bagli olmasi da bir sehzade 6zelliklerine olduk¢a uygundur.

Dordiincii 6ge diigimdiir. Sehzade bilmedigi bir resme asik olmustur. Onun
pesinden gider. Pesinden giderken ¢oziilmesi gereken meseleler vardir. Ask diiglimiiniin
acilmasi bir diiglimdiir. Her bir diigiimler birbirine baghdir. En sonunda tablo oniinde
diigtimler ¢ozilmiis olur (Safoura M. vd. 2011, s.125). Diigiimler kahramanimiza
baglanmaktadir. Kendi iradesi ve istegiyle o hayatin pesinden gider. Olay1 ¢6zmeye
kendisi gider.

Hikayenin diger diigiimlerinden biri, zirve noktasidir. Bu noktada kahraman ya
duracak, miicadeleye devam edecek, ya da birakip geri donecektir. Hikayede geri
donmez, ejderhayla savasir ve yendikten sonra kiza sahip olur. Diigiimiin a¢ilma noktasi
zirve noktasindan sonra olur. Artik sehzade kazanir. iki sevgilinin evlenmesine sahit
oluruz. Sehzade, miicadelesiyle ne kadar direnis¢i oldugunun karsiligini alir (Safoura M.
vd. 2011, s.125). Izleyici bu noktada katarsis yasamis olur. Kendisini kahramanin yerine
koyar. Kendisi olsaydi ne yapardi diye diisiiniir. Bu bir zirve noktasidir. Bundan sonra
katarsise kapilmis seyirci ddiillendirilir. Artik diiglim agilmis vaziyettedir.

Karakterlerin ¢izimi de bir diger dgelerden biridir. Sehzadenin karakteri iran
minyatiirlerinin karakterlerine ¢ok yakindir. Ayn1 zamanda Kacar doneminde kahvehane
resimlerine ¢ok yakin bir tarzi vardir. Biyiklart iyi karakterlerin biyiklarindan
esinlenilmistir. Kaslarinin  diigiimlenip ¢o6ziilmesi imaja doniismektedir. Dev,
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Sehname’de tasvir edilen devlerdendir. Sahin kizi ise Kacar doneminde c¢izilen
kadinlardan alinmistir. Yiziine dikkatlice bakildiginda, tamamen ilgisiz oldugunu
gormek miimkiindiir (Safoura M. vd. 2011, s.127).

Animasyonun arka planinda yer yer yazilarin doku olarak kullanildig: fark edilir.
Yonetmen Sadeghi burada, animasyonun eski metinlerden olustugunu sdylemeye
calismistir. Ejderha ve devin oldugu sahnelerde de arka plan tasbaskilardaki
manzaralardan olusturulmustur ki eski hikayelere goriintiisel olarak baglanmigtir
(Safoura M. vd. 2011, s.129). Gegmisteki baskilarda ve sinemada ¢ok renk bulunmadigi
icin renk diizleminde de eskiye atif hissedilebilir. Bu sebeple animasyonda c¢ok renklilik
kullanilmamustir.

Hareket acisindan animasyonda basit hareketler goriilmektedir. Zamanlama ve
planlardaki  gecislerde basit ayarlamalar uygulanmistir.  Klasik — animasyon
hareketlendirmesinden oldukca farklidir. Ozellikle sehzadenin gozyasinda, dans ederken,
atin iizerinden ugarken zamanlama olduk¢a uyumludur. Zamanlama ve hareket Iran
siirlerinden esinlenilmistir. (Safoura M. vd 2011, s.130). Iran’da Hafiz ve Sadi-i Sirazi,
siirlerinde aynanin yansitilmasini ve zamani hissettirmektedirler. Bu sairlerin 6nemli
ozellikleri okuyucunun zihninde yaratma imkani vermeleridir.

Bir diger 6ge olarak komedi unsuru goriilmektedir. Izleyici bunalmasm diye
sehzade ile devin yaptigi kavga sahnesinde giildiirii kullanilir. Zira zihin biraz
dinlendirilmek istenir.

Zirve noktasinda ise hi¢ beklenmeyen bir son ile karsilasilmaktadir. Goriiliir Ki
hepsi sehzadenin zihnindeki hayallerdir. Boylece izleyici sasirtilmis olur ve filmin
basinda hikayenin hayal oldugunu anlamamaktadir. Bu durum yonetmenin izleyiciye
sadakatsizligi olarak goriilse de zihin bunu olumsuz olarak algilamamaktadir.

MALEK KHORSHID’DEKi METAFORLAR

Animasyonun hikayesinde ¢esitli metaforlar goriilmektedir. Hikdyenin agikliga
kavusmasi amaciyla bu metaforlar asagida incelenmistir:

Kuyu

Gorsel 4. Sehzade Malek Khorshid’in indigi Kuyu
Kaynak: (Sadeghi, 2015)

Sehzade, gilivercinin yol gostermesiyle bir kuyuya iner (Bkz. Gorsel 4). Kuyu,
etrafi sarili ve karanlik oldugu i¢in yalnizlik ve kimsesizligi simgelemektedir. Ayrica
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sessizlikte kemale ermek i¢indir. Bazi hazine arayanlar da kuyuya iner. Kuyularin
karanlik ve derin olmasi, yanki yapmasi buraya gizemli bir hava verir. Bu nedenle burada
cinlerin bulunduguna inanilir (And, 2015, s.38). Iran edebiyatinda kuyular devlerin de
yasadig1 yerdir. Devlerle karsilasip savasmak i¢in kuyuya inilir.

Aracilar

Gorsel 5. Sehzade Malek Khorshid ile Yagsl ve Bilge Aract
Kaynak: (Sadeghi, 2015)

Devlerin elinde esir olan geng kizlar igin aracilar olur. O aracilar sayesinde onlara
ulagilir. Bu hikdyede araci, yash adamdir (Bkz. Gorsel 5). Yasl adam, kiz1 kurtarmasi
icin sehzadeye hem kisa ve tehlikeli yolu hem uzun ama tehlikesiz yolu gosterir. Bu tiir
hikayelerde mutlaka danisilan bir bilge kisi vardir. Dogruya giden yolda bir aracidir.

Dev

Gorsel 6. Dev
Kaynak: (Anonim, n.d.)

Rivayetlere gore devler ¢irkin ve hileci yaratiklardir. Insan eti yemekten bile
cekinmeyen bu tas kalpli, zalim yaratiklar olaganiistii gii¢lere sahiptir (Yildirim, 2017,
s.277). Devler mitolojik bir varliktir. Fars mitolojisinde karsili§i cindir, seytandir.
Sehname’de devler cadilik da yapar. Animasyonda sehzade, devlerle miicadele eder (Bkz.
Gorsel 6).
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Ejderha

Gorsel 7. Ejdera
Kaynak: (Sadeghi, 2015)

Ejderha, suyun bereket veren giiciinii temsil eder. (Bkz. Gorsel 7). Boylelikle hem
talihi hem de koruyuculugu sembolize eder (Gibson, 2013, s.159). Ejderhalar ¢ok
uyumalariyla da bilinir. Ayrica Uzakdogu’da uzun dmiirleri ve biiyli giicleri nedeniyle
bilgeligin semboliidiir (Armutak, 2004, s.152). Her ulusun mitolojisinde bir savasilan
ejderha gérmek miimkiindiir. Firdevsi’ye gore, akilli bir kimse, bir ejderha ile savagmay1
uygun bulmaz (Firdevsi, 1994, 5.180).

Giivercin

Gorsel 8. Giivercin
Kaynak: (Anonim, n.d.)

Beyaz renginden dolay1 askin ve barisin semboliidiir (Bkz. Gorsel 8). Antik
Misir’da giivercinlerin dort bir yana dogru salinmasinin iilkeye ve tanrilara iyi haberler
getirecegine inanilmistir. Halk giivercinlere saygi duymus ve sevmistir (Armutak, 2004,
5.149). Ucusuyla ve sevimli goriinlimiiyle begenilen, insanlarin 6zel olarak besledikleri
bu kus daha ¢ok postaci olarak kullanilmasiyla iinliidiir (Y1ldirim, 2017, s.503). Hikayede
de kahramana yol gosteren ve onun agk mesajcisi olan unsur, giivercindir.
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Nar Agaci

Gorsel 9. Nar Agaci
Kaynak: (Anonim, n.d.)

[ran toplumu i¢in nar agaci eski tarihlerden beri en kutsal agaglardan biridir (Bkz.
Gérsel 9). Giiniimiizde Iran’da imamzade tiirbelerinin yakinlarinda ve kutsanan yerlerde
bulunan nar agaclarina adaklar adanir. Verimliligi, iiretkenligi ve bollugu simgeleyen nar,
ayrica atesdana® benzeyen ¢igekleri ile her zaman kutsanmustir (Yildirim, 2017, s.313).
Hikayede gosterilen nar agaci, sehzadenin gen¢ kiza olan askiin kutsalligina bir
gonderme niteligindedir.

Aslan

Gorsel 10. Aslan
Kaynak: (Sadeghi, 2015)

Diinyanin bir¢ok yerinde aslan en cesur, en giiglii ve en kahraman hayvan olarak
kabul edilir (Yildirim, 2017, s.746). Iran efsanelerinde aslan muazzam bir unsurdur.
Aslan1 yenmek devi yenmek kadar onemlidir. Is savasmaya bindikten sonra, bir cenk
stivarisi ile kiikremis bir aslan arasinda fark yoktur (Firdevsi, 1994, s.181). Aslan1 yenmek
sehzadelere onemli makam verir. Aslani yenen kisiyi artik bu diinyada hi¢ kimse yenemez
imaji verilir. Iran efsanelerinde aslan 6ldiiriilmez. Onu yendikten sonra kendi
hakimiyetine alinir. Dev ile ejderha oldiiriiliir ancak aslan o6ldiiriilmez. Hikayedeki
kahramanimiz aslana biner, onu esir eder ve onunla yasli adama ulasir. Aslan1 asla
6ldiirmez (Bkz. Gorsel 10).

8 Mangal, ocak.
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MALEK KHORSHID’IN GOSTERGEBILIMSEL ANALIiZi

Animasyonda yer alan ana kahramanlardan biri kralin ogludur. Erkek figiiriiniin
gostergesi, sehzadenin gosterenidir. Bu karakterin gosterileni asik olan, savasel, gozii
pek, etken ve miicadele eden 6zellikleridir. Ana kahramanlardan bir digeri ise gostereni
sahin kizi, gostergesi ise kadin olan figiirdiir. Karakterin gosterileni asik olunan,
eylemsiz, ilgisiz, edilgen ve bekleyen olmasidir.

Animasyonun yan karakterlerinden biri yaratik goriinimlii olan devdir. Dev,
hileciligin, savasc¢iligin ve yenilginin gosterilenidir. Bir diger yaratik ise ejderhayi
gostererek suyun bereketini ve bilgeligi simgelemektedir. Hikdyede sehzadenin savastigi
yaratiklar devler ve ejderhadir. Sehzadeye yol gosteren adam olan yash bilge, araciligin
gosterilenidir. Nar agaci bitkisi ise bu animasyonda sehzadenin kutsal agkini sembolize
etmektedir. Hikayedeki hayvanlardan biri olan gilivercin ask mesajcisi iken, aslan ise
cesaretin gosterilenidir. S6z edilen unsurlar Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo 1. Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Erkek Sehzade Asik olan, savasc1, gbzii pek, etken, miicadele eden

Kadin Sahin kiz1 Asik olunan, eylemsiz, ilgisiz, edilgen, bekleyen

Yaratik Dev Hileci, savasc1, miicadele edilen, yenilen

Yaratik Ejderha Suyun bereketi ve bilgeligin sembolii, savasilan, miicadele edilen
Erkek Yagh Bilge Dogru yolu gosteren, aracilik yapan

Bitki Nar Agaci Kutsallik

Hayvan Giivercin Baris ve askin sembolii, mesajci

Hayvan Aslan Cesur, giiclii ve oldiiriilmeyen kahraman

Animasyonda iki ana karakter ve yan karakter disinda pek ¢ok gdstergelere ait
bilgiler Gorsel 11°de goriilmektedir.

Gorsel 11. Malek Khorshid animasyonundan gorseller
Kaynak: (Anonim, n.d.)

YONTEM

Bu ¢alismada gostergebilimsel analiz yontemi ile inceleme yapilmis, yeni bir
yorum ve bakis agisi sunulmustur. Arastirmada literatiir tarama yontemi kullanilarak
konuya 1s1k tutabilecek kaynaklar taranmis, elektronik ortamdaki giincel metin ve
gorsellere ulasilmistir. Calismanin evreni iran minyatiir animasyonu, drneklemi ise iran
animasyonunun ilk 6rneklerinden ele alinan Malek Khorshid filmidir.
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BULGULAR VE YORUMLAR

Calismada elde edilen veriler kapsaminda 6rneklemi olusturan animasyon film
Malek Khorshid’in Iran animasyonundan, destan ve efsanelerinden, ayrica mitolojisinden
Oriintiiler barindirdigi, her bir unsurun gostergebilimsel metafor olusturdugu
bulgulanmistir. Caligmanin amaci olarak animasyon gostergebilimsel analiz ile
incelenmis, yorumlanmis ve yeni bakis agilar1 sunulmustur. Literatiirdeki bilgiler 15181inda
elektronik ortamdaki giincel metin ve gorsellere ulagilmistir.

SONUC VE ONERILER

Malek Khorshid, yansittigi hayal giicii ve katarsizm ile sadece bir c¢ocuk
animasyonu degil, ayrica karar verme yetenegini ve degisimi vurgulamasi sebebiyle
yetiskinlere de hitap etmektedir.

Animasyonun ana temasi degisim odagindadir. Ana Karakter kendi i¢ diinyasinda
degisime ugramstir. Iran efsanelerinin olay oriintiisiindeki kemale eren bir kahraman,
kurtarilmis geng kiz ve mutlu son olmas1 gibi bu animasyonda da ortak bir yon goriiliir.
Ancak en 6nemli farki, ana kahraman uykudan uyanir gibi hayalden uyanir. Kahramanin
tek yaptigr eylem, diistinmektir. Eylemsizlik gibi goriinen diisiinme ve hayal etme,
giinlimiiz sanat eserlerinin ana konularindan sayilmaktadir. Dolayistyla bu animasyonun
kendi zamanindan ¢ok daha ileride oldugu goriilmektedir.

Sadeghi, diger eserlerinde de eski Ogeleri alip ayni kaliplar1 kullanarak yeni
oriintiller olusturmustur. Bu durum hem animasyonlarinda hem de resimlerinde
goriilmektedir. Ayrica iran’1n efsanelerindeki birbirinden farkli geleri bir araya getirerek
hareketlendirip animasyona déniistiiren ilk sanatgidir. Ornegin, kahvehane resimleri ve
Sehname arasinda uzun yillar olsa da bu eserleri bir araya getirip yeni bir eser yaratmustir.
S6z konusu animasyonda resimlerindeki gibi siirrealist etkiler gormek miimkiindiir. Bu
siirreal eser, Iran kiiltiirii ve sanatina yonelik bir siirrealliktir. Sanat¢1 kendi kiiltiiriinii
gozden gecirmis ve gegmisinde olan eserleri yeniden giindeme getirmistir.

Iran sanatcilart genel olarak Iran folkloru ve edebiyatindan, 6zellikle Iran klasik
sirinden etkilenmis; bu unsurlar1 sinema, animasyon ve resim gibi bir¢ok sanat dallarinda
kullanmiglardir. Ancak Sadeghi’nin diger sanatgilardan farki, anlatmak istediklerini yeni
bir yontemle ifade etmistir. Zaman ve mekan siirlarin1 agmis, yeni kompozisyonlara
ulagsmistir. Bu eserin 6zelligi, fantastik bir eser olmasidir. Cizimlerde iki farkli donemin
farkli tlirlinii bir araya getirerek zaman unsuru ortadan kaldirilmistir. Klasik eski minyatiir
tarzi, daha yakin zamana ait olan Kahvehane resmi tarzi ile i¢ ige gegirilerek fantastik bir
atmosfer yaratilmistir. Ayrica farkli donemlere ait olan siirsel hikayelerin 6geleri de bir
araya getirilmistir.

Calismada elde edilen bulgular baglaminda eserin eski metinlerle olan bag1 ve
kendi donemine uygun ¢agdas ifade tarzinin giiniimiiz fantastik animasyon filmlerine
ornek olacagi diistiniilmektedir.

Etik Ilkeler

Bu galisma etik kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyam

Arastirma kapsaminda iki yazar esit oranda katki saglamistir.

Catisma Beyam
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Bu calisma kapsaminda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Miniature, one of the traditional arts, is an art branch that is based on depicting
manuscript books, a guide and document from the past. Today, it continues to be a source
of inspiration in many fields. One of these fields is the art of animation. Animation, which
is the work of animating and transferring still images to film by giving them a sense of
motion, has been influenced by various cultures. Especially today, there are many
contemporary and international works that blend miniature and animation.

When focusing on the relationship between miniature and animation, Iranian art
sheds light on the subject. In this light, the animated work Malek Khorshid (The Sun
King), which is the subject of this study, contains patterns from traditional Iranian
miniature. It bears traces not only of miniature but also of Iranian literature, legends,
stories and mythology. Malek Khorshid is a short, animated film by Iranian artist Ali
Akbar Sadeghi, released in 1975. Inspired by the stories and mythological characters in
the Shahnameh, the film tells the adventure of the main character, a rich prince who has
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everything a man could want except love. One day, while touring his palace, he discovers
a picture of a beautiful young woman with blue roses and falls in love with her. He
embarks on a long journey in search of her, following where the blue roses lead, and
encounters various characters along the way. The research focuses on analyzing this story
with the semiotic method.

Method

In this study, a semiotic analysis method was used to analyze the subject, and a
new interpretation and perspective was presented. In the research, the literature review
method was used, sources that could shed light on the subject were scanned, and current
texts and visuals in the electronic environment were accessed.

Findings

Within the scope of the data obtained in the study, it was found that the animated
film Malek Khorshid, which constitutes the sample, contains patterns from Iranian
animation, epics and legends, as well as mythology, and each element creates a semiotic
metaphor. The animation was analyzed and interpreted through semiotic analysis and new
perspectives were presented. In the light of the information in the literature, current texts
and visuals in the electronic environment were accessed.

Conclusion and Discussion

Malek Khorshid is not only a children's animation with its imagination and
catharsis, but it also appeals to adults as it emphasizes decision-making and change.

The main theme of the animation is centered on change. The main character is
transformed into his inner world. Just as the Iranian legends have a hero coming to
maturity, a rescued young girl and a happy ending, this animation also has something in
common. However, the most important difference is that the protagonist wakes up from
his dream as if from sleep. The only action the protagonist takes is to think. Thinking and
dreaming, which seems like inaction, is considered one of the main subjects of today's
artwork. Therefore, it can be seen that this animation is far ahead of its time.

In his other works, Sadeghi took old elements and created new patterns using the
same patterns. This can be seen in both his animations and paintings. He was also the first
artist to bring together different elements of Iranian legends, animating them and
transforming them into animations. For example, even though there were many years
between the coffee house paintings and the Shahnameh, he brought these works together
and created a new work. In this animation, it is possible to see surrealist effects like in his
paintings. This surreal work is a surrealism towards Iranian culture and art. The artist has
reviewed his own culture and brought the works of his past back to the agenda.

Iranian artists have generally been influenced by Iranian folklore and literature,
especially Iranian classical poetry, and have used these elements in many art forms such
as cinema, animation and painting. However, Sadeghi's difference from other artists is
that he expressed what he wanted to express in a new way. He transcended the boundaries
of time and space and reached new compositions.

The characteristic of this work is that it is fantastic work. In the drawings, the
element of time was eliminated by bringing together different genres of two different
periods. The classical old miniature style is intertwined with the more recent style of
coffeehouse painting to create a fantastic atmosphere. In addition, elements of poetic
stories from different periods have been brought together.
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seklinde ele alinabilmektedir. Bu arastirmada Canan Tolon’un sanat uygulamalarinda
gecicilik ve kalicilik arasinda zamani nasil ele aldigini ortaya koymak amaglanmistir.
Arastirmada, sanatgiya ait dokiimanlar incelenerek analiz yapilmigtir. Sanatginin
uygulamalarinda zamanin simdi lizerinden gegmis ve gelecek baglariin oldugu goriilmiistiir.
Sanat¢imin yapitlarinda entropi ve rastlantisalligi iceren teknik, uygulama ve sergileme
stiregleri baglaminda zaman ile iliskiler kurulabilmektedir. Sanat¢i ayrica zaman Gtesi; cagdas
yasam gergeklikleri ve gergek olmayan arasinda yokluk ile cok boyutlu bakiglar egiliminde
caligmalarimi yiiriitebilmektedir. Sonug olarak Canan Tolon, zaman1 mekanlarla biitiinlestirip
pargalanmis zaman dilimleri olarak bir araya getirmekte ve yeni gergeklikler ile anlam, zaman

Canan Tolon, ve mekan bakimindan ¢oklu bakisa agik yapitlar ortaya koymaktadir. Canan Tolon’un
Sanat, calismalar1 zaman boyutunda incelendiginde kalicihiga karsilik gegiciligi vurguladig:
Zaman goriilmektedir.
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Clock and calendars are generally used for social consensus on time. Since they exist to ensure
social order, they are generally accepted without question. Time, which is an important part
of life, also takes place in art in multidimensional forms. Time in art can be handled as a
symbol or metaphor, a visual description of the process or a part of the process. In this
research, it is aimed to reveal how Canan Tolon handles time between transience and
permanence in her art practices. In the research, the documents belonging to the artist were
analysed. In the artist's practices, it was seen that time has past and future connections through
the present. In the artist's works, relationships with time can be established in the context of
technique, application and exhibition processes involving entropy and randomness. The artist
is also able to carry out her works in the tendency of timelessness, absence and
multidimensional views between contemporary life realities and unreality. As a result, Canan
Tolon integrates time with spaces and brings them together as fragmented time periods and
creates works open to multiple perspectives in terms of new realities and meaning, time and
space. When Canan Tolon's works are analysed in terms of time, it is seen that she emphasises
transience as opposed to permanence.
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GIRIS

Zaman, hayatin 6nemli bir parcasidir. Zaman geger ancak zamanin gectiginin
anlasilabilmesi i¢in somut nesnelere ihtiya¢ duyulabilir. Bir koltugun eskimesi, birikmis
toz ya da fosillesmis bir canli vb. gibi izler zamanin somutlasmasi i¢in 6rneklerden
bazilar1 olarak siralanabilirler. Toplumsal uzlasi baglaminda genel olarak saatler ve
takvimler, zamanin gectigini gosterir ve bunlar toplumsal bir diizenin saglanmasi i¢in
vardir. Harvey (2019) zaman ve mekanin, insan varolusunun temel unsurlar1 olduklarini
belirtir. Ancak bu kavramlarin anlaminin arastirilmasi yerine olduklar1 gibi kabul etme
egiliminin daha fazla oldugunu belirtir. Zamanin akisi, saniye, dakika, saat, giin, ay ve yil
gibi nesnel olgiitlerle kaydedilir. Bir diger taraftan zaman kisilerin yasamlarindaki
konumlarina ve algilayis bicimlerine gore degisebilir. Buna gore zaman nesnel bir sekilde
Olclilebilir olmasi veya zamanin algilanisina gore farkli bakis agilar1 iizerinden
aciklanabilmektedir.

Zaman hayatin 6nemli bir parcasi olarak sanatin i¢cinde de yerini almistir. Sanatta
zaman sinemadan, edebiyata ve gorsel sanatlara pek ¢ok alani kapsar (Dilber, 2019).
Sanatta zaman geciciligi iceren bir sembol, bir metafor, siirecin gorsel betimlemesi ve
siirecin kendisi seklinde yer alabilir. Ayrica izleyicilerin siirece dahil olmasi ile kendini
gosterebilir. Sanatta zaman tek bir konu ya da tema degil, ¢agdas yasamlarin degisken
zaman dokularina karisan ¢ok boyutlu bir olgudur (Bretkelly-Chalmers, 2019, s.2). Bir
diger taraftan zaman ve mekan da birbirinden ayrilmaz birer olgu olarak ele alinmaktadir.
Daniel Bell “Yiizyilin ilk on yillarinda zaman (Bergson, Proust, Joyce) nasil birincil
estetik sorun ise mekanin drgiitlenmesinin de 20. Yiizyil ortas: kiiltiiriiniin birincil estetik
sorunu haline gelmis oldugunu ileri stirer” (Harvey, 2019, s.12). Postmodern doniisiim ile
mekanin giderek cogullagmast zaman ve mekan kavramlarinda algisal c¢oklu
perspektifleri anlayisinin estetik agidan ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu ¢ogullasma,
kolaj tekniklerinden baslayarak, enstalasyonlarla gesitlenmis, dijital simiilasyonlarla
gerceklik dtesinde mekanlara ve izleyici bakis agilarina gore algilarin degistigi ¢ok ¢esitli
zaman ve mekan deneyimleri olarak kendini géstermistir.

Sanatta zaman, eserlerin kalicihigt ve gegiciligiyle iliskilenmeyi de
gerektirmektedir. Sanat tarihinin baslangicinda sanatgilarin eserlerinde kalicilik derdinin
oldugunu sdylemek zordur. Siirecte ise sanatcilarin 6zellikle tuval {izerine yagliboya
uygulamalar ile kalicilik fikrine daha fazla yaklastig1 ifade edilebilir. Bu agidan sanatta
teknik olarak kalicilik, daha iyi bir malzeme ile daha uzun siire dayaniklilig1 saglama
hedefinde olmay1 igerir. Ayrica sanatginin kaliciligr ile sanat tarihinde yer edinmesi ve
stirekliligini saglama amaciyla da kendini gostermektedir. Modern bakis ile sanatin ve
sanat¢inin “yiice” konuma yerlesmesi bu kaliciligin en biiyiik gostergesidir. Modern
bakista sanatin bu yiicelesen anlamindan sonra postmodern bakista anti-hiyerarsik
bakislarla (resim, heykel, cagdas sanat uygulamalar1 6nem siralamasi dahil olmak tizere)
evrildigi bir stire¢ goriilebilir (Yi1lmaz, 2013). Bu bakisa gore kaliciliktan ¢ok geciciligi
one cikaran bir anlayis yiikselmistir. Ozellikle doganin korunmasini igeren bakis acilari
ile kalicilik yerine gegici, siire¢ odakli dogal organik boya veya yiizeylere odaklanildig:
goriilmektedir. Ayrica sanatgilar, yok olma evrimini kabul eden egilimler i¢cinde “eser”
yerine “yapit-is” kavrami ile sanati ve sanatciy1 yiice bir anlamdan “diistince” “fikir”
boyutunda sorgulama igeren gegici ama siirdirilebilir anlam odaginda hareket
etmislerdir.
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Bu bilgiler 1s18inda bu arastirmada Canan Tolon’un sanat uygulamalarinda
kalicilik ve gecicilik baglaminda zamani nasil ele aldigini ortaya koymak amaglanmastir.
Arastirmada Canan Tolon’un sanat uygulamalarinda zamani kalicilik ve gegicilik
baglaminda ele alarak nasil baglar kurdugu ve somutlastirdigi, zaman baglantisinda nasil
sundugu arastirma sorulari ¢er¢evesinde hareket edilmistir.

Zaman Kavrami

Zaman kavraminin tarihte bir¢ok felsefeci ve bilim insani i¢in merak konusu
oldugu bilinmektedir. Zaman kavrami tanimlamasi zor ve karmasiktir. Zaman kavrami
TDK’ye gore; “Bir isin, bir olusun i¢inde gectigi, gececegi veya gegmekte oldugu siire;
hengam, vakit” ifadeleriyle tanimlanmaktadir. Zaman kavrami eski Tiirk¢e’den yeni
Tiirkge’ye “sui”, “sii” ifadelerinden sonra “su” “sularinda” seklinde kullanimlariyla yer
almistir (Sertkaya, 2011; Kiliglar, Sahin, 2020). Zaman ilk olarak olaylar1 bir tiir sirayla
diizenlenmis olma hali ile diizende ne oldugu ve nerede olunduguna bagli ve ikinci olarak
olaylarin meydana gelisi, gecip gitme ve zaman igerisindeki degisiklik boyutunda
anlamlandirilabilmektedir. Bu iki olgu baglaminda zaman, saat ve takvim ile
somutlastirilmaktadir (Bardon, 2021). Ama zamanin sadece bu kavramlarla agiklanmasi
yeterli bulunmamaktadir. Zaman kavrami Platon’dan Aristo’ya; Newton’dan Einstein’a
ve sonrasinda Kant’a, Deleuze’e, Bergson’a felsefi ve bilimsel ag¢idan farkli tanimlarda
ele alinmistir. Platon zamani, an donsa bile yine aktigi, Aristotales ise degisim ve
hareketle iliskilendirerek her sey donarsa zamanin da dondugu; Newton mutlak zaman ve
giinliik zamani birbirinden ayirilmas: seklinde bakmaktaydilar (Hart-Davis, 2013).
Kuramcilar bir agidan zaman kavramini nesnellestirmeye calisirlarken bir diger taraftan
algisal olarak cesitlendigine yonelik goriisler ortaya koymuslardir. Einstein’in gorelilik
kurami ise zaman ve mekanin goreliligine bagli sabit bir bakistan soz etmek
imkansizligim1 vurgulamaktadir (Alp, 2015, Bahadir, 2023). Buna gore zaman, kisiden
kisiye, mekan ile baglama gore farkli bakis agilarindan algilanabilmektedir. Bergson’a
(1986) gore; zaman saatin rakamlariyla boliimlenmis, 6l¢iilebilir bir mekan olarak soyut
bir kavram degildir; onun bakisinda zaman somut ve biling halinde olustur ve yaratici bir
gelisimi icerir. Bergson’da siire kavrami 6ne ¢ikar ve anin i¢inde ge¢misin biling halleri
ve gelecegin “sesleri” duyulur (Bergson, 1986).

99 ¢¢

Bergson’un anlayisinda zaman ve siire dogrultusunda bellek kavramu ile iligkiler
kurulmaktadir. Bergson’a gore gecmis ve gelecek zamana simdideki bilingli olunan
“an”dan ulagilmaktadir. Bergson’a gore siire gergek, somut yasanmig simdiki zamandir.
Ciinkii simdiki zaman bir siireyi isgal eder. Bu siire hem ge¢mis hem de gelecege yonelik
eylem ve hareket birlesimi, simdiki zamanin duyumu ve hareketi olan sistem iginde
birlesik bir sekilde olusur. Bergson bunun birlesmis halini “duyumsal devindirici” olarak
ifade eder (Bergson, 2007, s.103-104). Bergson’un anlayigina bagli olarak Sayin’in
(2019) belirttigi gibi zaman, bir zorunluluk, bellek ise 6zgiirliik olarak kabul edildiginde
bellek aracigiyla zamanlar-arasi baglar kurma Ozgiirliiiiniin saglanabildigi ifade
edilebilir. Deleuze, fenomenolojik ve Bergsoncu bakista zamanin ¢oklu siirelere
parcalandig1 ve ¢esitlendigi tizerinde durur (Akt. Bretkelly-Chalmers, 2019).

Zaman algis1 ve tanimi toplumsal diizen ve cagin gerekliliklerine gore de
sekillenmektedir. Zaman olgusu toplumlar acisindan eski ¢aglarda dogaya esdeger
acilimlar saglarken giliniimiiz sistemleri i¢inde para ve zaman ile eslesmistir (Giddens,
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1994). Kapitalizme paralel gelisen teknolojiler zaman kullanimlarinda hizlanma ve
zamanin kullanim ve anlamindaki degisimi getirmistir. Enformasyon ¢agi, toplumsal
zaman algisinda es zamanlilik, zamansizlik gibi kavramlar1 da ortaya ¢ikarmistir ve
ekonomi, kiiltiir, siyaset, ideoloji ve mekan algisinda etkileri gostermektedir (Karmaz,
2018).

Sanatta Zaman Kavraminin Yeri

Zaman hayatin 6nemli bir pargasi olarak sanatin i¢inde de yerini almistir. Sanatta
zaman bir sembol, bir metafor, siirecin gorsel betimlemesi veya siirecin kendisi olarak
yer almaktadir. Sanatta zamanin farkli katmanlar1 vardir. Sanatta zaman tek bir konu ya
da tema degil, tekno-bilimsel degerlendirmeler, sosyopolitik rejimler, psikolojik kosullar,
kayan kumlar ve degisen ortamlar tarafindan gerektigi gibi sekillendirilen ¢agdas
yasamlarin degisken zaman dokularina karisan ¢ok boyutlu bir olgudur (Bretkelly-
Chalmers, 2019, s.2). Ozellikle ¢cagdas sanatta zaman sanatsal uygulamalarin yapilis
anlarinda ve izlenme deneyimlerinde bir siire¢ olarak yer bulmaktadir. Ancak postmodern
dénem Oncesinde resimde zamanin mitolojik; dogaya bagli, dinsel; dini figiirlerin
dogumlar1 ve dliimlerine bagli, modern donemde; kisisel zaman dilimleri boyutunda ele
alinmistir. Postmoderne evrilen siirecte ise sanat yapitlarinda zaman-mekan kirilgan bir
noktaya ulasarak iki, ii¢ boyuttan 4. boyuta evrilen sekilde ele alinmistir. Boylece “es
zamanl1” “cok zamanli” gibi zaman anlayislarinin baslangi¢ noktalar1 ortaya ¢ikmigtir
(Yenisehirlioglu, 1989,1990). Kiibist sanatcilar farkli perspektifleri ele alis bigimleriyle
zaman farkli bakis agilarindan ele alarak mekani ters yiiz etmislerdir. Buna gére zaman
ve mekan ayrilmaz olgular olarak ¢oklu bakislari ortaya ¢gikarmaktadir (Erdogan, Yildiz,
2018). Bretkelly-Chalmers (2019) ise sanatin Bergson’un ¢okluklar kavramu ile tutarl bir
bakis sagladigin1 belirterek genel olarak sanatta zamanin basit, net (seffaf olmayan)
olmadigi, her zaman i¢in zamanin birden ¢ok hali ya da ¢oklu zamanlari igeren karmagsik
bir yapida goriilebildigi goriisiinii ortaya koymaktadir. Sanatin yansitmaci oldugu
anlayista bile zamanin bir pargasit oldugu ve algisal boyutlar1 i¢ginde barindirdigi
diisiiniiliirse bu bakis hakli bir bakis olarak degerlendirilebilir.

Sanatta gercek (somut) zamana en yakin Ornekler giindelik yasam ve doga
cergevesinde ele alinmaktadir. Ozellikle peyzaj uygulamalarinda Empresyonistlerin 15131
kullanmasi zaman boyutunda iliskileri ortaya koymaktadir. Natiirmort ise 6li doga olarak
ifade edilen anlami ile yasam ve 6liime baglar vermektedir. Natlirmort islerinde 151k ve
zamani toplumsal a¢idan ortaya koyan Vincent Van Gogh’un “Giinebakan” resimleri hem
sanat¢inin resmi ¢izmesi gereken zamani (giine bakanin ¢icek halinden yemis haline
gelen ¢iirtime stirecleri) hem de emege gondermeleriyle yorumlanabilmektedir (Leppert,
2009).

(Cagdas sanatta zaman, hazir nesnelerin sanatin i¢inde yer almasiyla farkli bir
boyuta taginmistir. Cagdas sanatta zaman acgisindan belirli bir zaman diliminden s6z
etmek zordur. Cagdas sanatta zaman, enstalasyonlar vb. ¢esitli sekillerle yeniden kurgular
veya simiilasyonlar ile yeni mekanlar ve zamani i¢ine alan yeni katmanlar gergevesinde
ele alinmaktadir. Cagdas sanatta ayn1 zamanda siireci iginde barindiran ve ayn1 zamanda
izleyicinin dogrudan katilimini saglayan bir anlayis vardir. Cagdas sanatta ekoloji ve
stirdiiriilebilirligi sorgulayan sanat ¢alismalarinda entropi kavrami zaman baglantisinda
onemli bir kavram olarak yer almaktadir. Zaman felsefesi agisindan entropi buzun
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erimesi, suyun kaynamasi, yumurtanin ¢atlamasi, kumun kaymasi gibi fiziksel geri
dontisiin imkansiz oldugu, geri alimamayan ve yeniden diizenlenemeyen dinamik
stirecleri tanimlamaktadir. Buradaki durumlarda zaman stirekli bir degisimin gegisi
seklinde yorumlanabilmektedir (Bretkelly-Chalmers, 2019). Bu agidan giincel sanat
baglaminda da arazi sanati, ekolojik sanat, ¢cevre sanati ve bilim sanat is birliginde
doganin i¢inde ve dogal yasam dongiisiinii Ve gecen zamani gosteren ¢alismalarin oldugu
cok cesitli 6rnekler goriilebilmektedir.

Canan Tolon’un Sanatinda Zaman ve Otesi

Canan Tolon, (1955-istanbul) Edinburg Napier Universitesi Mimarlik lisans ve
Berkeley Universitesi Mimarlik yiiksek lisans mezunudur. Kaliforniya Emeryville ve
Istanbul arasinda yasammm siirdiirmektedir (Kazang, 2024). Sanatcimin sanat
uygulamalarinda kullandigi malzemeleri, teknigi ve igerikleri ¢ok ¢esitlidir. Tuval
tizerine yagli boya-akrilik ¢alismalarina ek deneysel malzemeleri igeren (myler kagidi,
ahsap panel, yagh kalem, kiif, su, kahve, ¢im tohumu, kiyafetler vb.) resimleri,
enstalasyon kurgulari, mekanlar1 (ev mekani) igeren c¢aligmalari bulunmaktadir.
Sanatcinin ¢aligmalarinda varlik-yokluk, yasam-oliim, kalicilik-gegicilik girift pek ¢ok
kavram karsitligir ve sorgulamalarinin oldugu anlasilabilir (Ceylan, 2022). Sanatginin
calismalarinda tek bir tema baglantis1 olmamakla birlikte ortak kavramsal baglantilar
kurulabilmektedir.

Tolonun “yokluk manzaralar1” baslangicta saf geometrik soyutlama gibi
algilansa da sanat¢1 uzun bir bakisla kent sahneleri ve yerleri iceren hayal giicti, hafiza
araciligiyla zamani ve mekani ¢ok boyutlu olarak ele almaktadir. Sanat¢inin ¢alismalari
gercekligin zaman atlamalarinin simiile edilmis halleri gibi fotograflar1 andiran etkilere
sahip ¢aligmalar olarak yorumlanmaktadirlar (Contemporary art magazine, 2014).

Tolon, ¢alismalarinda “zamanin gegisinin gorsel kayitlar”n1 ortaya koyar. Sanatgi
kaydirma hareketleri ile simdiden hareketle ge¢miste kalan ani yakalar. Sanatgiya ait
manzaralar sonsuz, tren penceresinden manzara goriiniimleri ya da belgesel film
makaralarindan goriiniimleri hatirlatirlar (Krugliak, 2012). Teknik uygulamalarinda
goriilebilen kaydirma hareketleri ilham aldig1 sanat¢1 olarak belirttigi Gerhard Richter’in
fotograf etkisinde kaydirmalarina benzetilebilir. Sanat¢i mimarlik egitimi almasi
sebebiyle uzam, perspektif, 151k/golge, ti¢ boyutluluk, bosluk, voliim, mesafe, alan, cevre
gibi pek ¢ok kavram odaginda ilgi alanlarmi belirledigini ve hizli yapilasmay1 gozden
kagirmadigini belirtir (Tolon, 2024b). Sanatg1 etkilendigi sanatcilar olarak Eva Hesse,
Jean Dubuffet, Aleksandr Rodchenko ve Laszld6 Moholy-Nagy, Francis Bacon’: ifade
etmektedir (Tolon, ty).

Tolon caligmalarinda farkli agilardan zamana iligkin okumalar yapilabilmektedir.
Bu kapsamda sanat¢inin ikilik yaratarak olusturdugu calismalarinda kalict ve gegicilik
arasindaki sorgulamalar1 yapmak yerinde olacaktir.

YONTEM

Arastirmada dokiiman incelemesi yapilmistir. Nitel arastirma yontemlerinden biri
olan dokiiman incelemesi, bilgileri saglayan yazili dokiimanlarin incelenerek olgularin
arastirilmasini saglamaktadir (Yildinnm & Simsek, 2013). Dokiimanlar, veri kaynagi
olarak cesitlenmektedir. Bu baglamda bireysel yazilar, popiiler dokiimanlar, gorsel
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dokiimanlar ve sanat eserleri de veri kaynaklari olarak kullanilmaktadir (Merriam, 2013).
Bu arastirmada, sanatgiya ait dokiimanlar; kaynaklardan erisilmis roportajlar, sanatci
hakkinda yazilmis yazilar ve sanat¢iya ait eserler ve eserlerine verdigi isimler irdelenerek
bulgular analiz edilmis ve temalar altinda sunulmustur.

BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmadaki bulgular Tolon’un sanat uygulamalarinda “Zamanlar-arasilik”,
“Siire¢”, “Zaman 06tesi” basliklar altinda ele alinmastir.

Zamanlar-arasilik

Tolon’un islerinde bellege bagh ge¢cmis-simdi ve gelecegi igeren zamanlar-arasi
gecis Oone ¢ikmaktadir. Sanatgiya ait ¢alismalarda zamanlar-arasilik; simdiden gegmise ve
simdiden gelecege yonelik gorsel imgelemeler seklinde kendini gostermektedir. Bir diger
taraftan sanatgr uygulamalarini siirecin bir pargasi olarak yapilis aninin gegisiyle
“gecmiste kalan an” “ge¢misin izi” olarak ele almaktadir.

Bellek ve gecmis

Sanatg1 “Gegmissiz gelecek” kitabinda “bu beyazligin iginde, ne gegmisi ne
gelecegi olan bu uyusuklugun icinde on yilim akip gitti” diyerek hatirlamakta giigliik
cektigi zaman, nitelendiremedigi bir bosluktan s6z ederek baslar. Sanat¢1 gocuklugunda
gecirdigi hastaligr sebebiyle kacirdigi zamani vurgular (Tolon, 2004). Sanatg¢inin
uygulamalarinda geg¢mis veya gelecek isimlendiremedigi zaman dilimleri, hatiralar1 ve
her daim simdi ile baglar kurmasini saglayan bellegi 6n plana ¢ikar. Tolon’un sanatsal
uygulamalarinda bellek baglantisinda bir¢ok acgidan kisisel tarihiyle iliskiler
bulunabilmektedir (Karacali Annepcioglu, Kurt, 2019). Sanat¢inin 6z yasaminin izleri
(6zellikle hasta oldugu donem) yaptigi islerinin bir parcasi olmay1 stirdiirmiistiir. Sanatci
hastane yataginda yapti§1 manzara imgelerinin gelecek resimlerini sekillendirdigini ifade
etmektedir. Bu a¢idan ge¢mis zaman cagrisimlarinin gelecegin manzara goriiniimlerine
etki etmesiyle bellek baglantilarin1 vurgulamaktadir:

“Hepsi, en ufak bir hareketle dagilir ve yenileri olusurdu. Ben de bu siirekli
degisen manzaralarin bir pargastydim. Bu kisa siireli ve devamli olarak yok olma
ile inga edilme siirecindeki manzaralar, onlara ¢ok dikkatli bir bigimde baktik¢a,
gelecekteki hatiralart aklima kaydetmis oluyordum. Biitiin bunlart simdi
yapitlarimda gorebiliyorum. Siyah-beyaz fotograflar1 andiran desenlerimde ve
yagliboya resimlerimde de kat kat imgeleri ve mimari kompozisyonlari
kullanmaya devam ediyorum” (Lewallen, 2009).

Gorsel 1. Canan Tolon, “Geg¢missiz gelecek”, Mylar iizerine miirekkep ve kalem,

27.9x35.6cm.
Kaynak: (Tolon, 1986-1999)
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Sanatg1 ilk donemlerinde figiir odakli calismalara daha fazla agirlik vermistir
ancak bu caligmalarinin figiiratif soyutlamalar1 iceren 6zellikte olduklar1 sdylenebilir
(Gorsel 1). Bir diger agidan gegmis ve gegmisin izleri havada, suda, askida bekleyerek
gecen siirenin biraktigi izlerle sanat¢inin islerine yansimistir. Bunlar bazen dogal siirecin
parcasi bazen kazara olusan izler olarak ge¢misin izleri ¢alismalarda goriiniir kilinmistir
(Ezik, 2024). Buna gore gecmis aslinda gegmiste kalmamistir, hem de gegmis bugiine ¢ok
yakin olabilir.

Sanat¢inin gegmis veya gelecek ile kurdugu baglar aslinda simdisine denk diisen
noktadan baktig1 yerdedir. Bergson imgelesmis olan ge¢misin (aninin) katisiksiz
“an1”dan farkli oldugunu belirtir ki imgelenmemis aninin duyumla ve simdiki zamanla
bir ilgisinin olmadigini vurgular (Bergson, 2007, s.106). Bergson’un bellek baglantisinda
sOz ettigi simdiki zaman hem geg¢mise hem gelecege yonelmeyi gosteren duyumsal
devindirici 06zellik sanatginin uygulamalarinda yer bulmaktadir. Sanat¢i simdide
imgelestirdigi anilar ile gegmis ve gelecegin iliskisini sekillendirmektedir.

Simdiden gelecege

Tolonun iglerinde Ozellikle gelecege dair izler ve imgeler de
yorumlanabilmektedir. Sanatg1 gelecek ile ilgili genellikle duydugu kaygilardan s6z
etmektedir. Caligmalarinda Gorsel 2’de oldugu gibi sechirlerin arkasinda, kenarda
birakilan mekanlar gorsel olarak goriiniir gibidir. Bu agidan, “zamani ge¢mis mekanlar”
bir yaniyla gelecekte olabilecekler icin de uyartya benzemektedirler. Ama her haliyle
simdi odagindan kurulan baglari temsil etmektedirler.

Gorsel 2. Canan Tolon, Tikirinda Her sey, No:4, Tuval iizerine yagliboya, 127x165 cm.
Kaynak: (Tolon, 2005)

Fransizca makinelerin isleyisini andiran “her sey yolunda, iyi gidiyor” deyimini
“tikirinda her sey” gibi makinelerin ¢arklarina atfeden bir anlamda ele aldigini belirten
Tolon bu tirdeki siyah beyaz c¢aligmalariyla akip giden, hizla gegen zamani
vurgulamaktadir:

“Artik durmak olanaksiz. Enerji gii¢lil, liretimse en tist noktasinda ve tiim bunlarin
keyfini, petrolii comertce tiiketen endiistri iilkeleri siirecek. Intikam almaktaki
kararliligimiz ve yitirilen yillar1 kazanma arzumuz, dogal kaynaklarin giderek
kurumakta oldugunun farkina varmamizi engelliyor. Hizla iyilesmenin heyecani
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bize diisliniip tartmamiz i¢in zaman birakmiyor, hele de gidisata ayak uydurma
sansina nihayet sahip olabilecegimiz bir anda, ne pahasina olursa olsun” (Tolon,
2009).

Tolon’un gevresine duyarl bir sekilde yaptigi bu yorumda gelecek i¢in su anda
olunan noktayi isaret ettigi algilanmaktadir. Bergson’un vurguladig: gibi yakin gelecek
eli kulaginda bir eylem, uzam icinde “tehdit” ya da “vaat”, gelecegi gosteren bir sema
olarak algiy1 sonsuzca anlama agik birakir (Bergson, 2007, s.108). Tolon’un ¢evresinde
gordiigli mekanlardan yola ¢ikarak simdiden yakin gelecege baglarla ana odaklanmaya
dikkati cekmektedir.

Tolon’un islerinde gelecek baglantisinda gliniimiiz zaman diizenine bakis olarak
kahve telveleri ile yaptig1 “Kaza eseri” (1996) isleri de dikkat ¢ekicidir. Bu ¢alismalarda
gelecegi simdiye baglamak igin iligkiler kurdugu zamansal baglar vardir. Saybasili (2017,
5.136-137) “Kaza Eseri” ¢aligmasini kahve telvelerinden yola ¢ikarak gelecegi tahmin
etmek icin bakilan falla iligkilendirmektedir. Oysa bu telvelerin gelecekten daha ¢ok
simdiyi gosterdigini belirtir. Tolon’un bu mechul manzaralarini hem dogay1 hem insanin
iiretmis oldugu diinyay1 kiiltiirel/dogal ¢evrede anlamlandirmadaki kararsizlik adina
karamsar bir egilim olarak ele alir.

“Siire¢”

Tolon’un uygulamalarinda, siirecten yararlandigi goriilmektedir. Sanatc1 siireci
somutlagsmis gorsellestirmelerin arka planlarinda ya da izleyiciye sunduktan sonra
calismanin doniisiimiiniin izlenmesi seklinde kullanmaktadir. Bu ¢alismalarda nesnelerin
yasam ile ilgili dogal siire¢ izlenimleri olmaktadir. Buna gore onun ¢alismalarinda zaman,
geri dondiiriilemeyen bir siirecin pargasi olarak entropi ve rastlantisallik siiregleriyle
baglar vermektedir.

Entropi

Tolon’un uygulamalarinda zamanla dogrudan ilintili olan entropi kavrami baglari
hissedilmektedir. Sanatci islerinde daha c¢ok yikimla yapim arasinda doniisiimden
beslendigini ortaya koysa da entropi ile iliskileri gérdiiglinii de ifade eder:

“Robert Smithson’in Spiral Jetty gibi biiyiik 6lgekli toprak isleri hakkinda bilgim
vardi. Entropi yapitlarimda temel bir nokta olmadig1 i¢in, dnceleri benzerlik
gormemistim. Entropiden ziyade, hayatla ve hayatin varliginin meydana getirdigi
doniisiimle ilgileniyorum. Odak noktam ister dogada, ister i¢ mekanda, ister
sanayi ortaminda olsun, ¢evrenin genel olarak bozulmasidir. ... Calismalarimda
clirtime ilk adimdir; bagka bir deyisle, yapitim ¢iliriimeden sonra baslar ve bazen
ne zaman sona erecegi hakkinda higbir fikrim olmaz” (Tolon, t.y.).

Onun ¢aligmalarinda suyun yikicilig1 (Gorsel 3) ve ¢gimen tohumlari (Gorsel 5-6)
yasam donglisii zaman ve entropi baglaminda dondiiriilemez bir siirecin pargasi
olabilirler. “Havadan Sudan” sergisinde (Gorsel 4) sanatg siire¢ iginde suyun metallerle
girdigi doniisiim siirecinden ortaya ¢ikan izleri ortaya koyar. “Havadan Sudan” sergisi
Pandemi donemine gondermeler icererek toplumlar-arasi iletisim kopukluklar1 hem de
zamanin gegiciligini géstermektedir (Ezik, 2024).
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Gorsel 3. Canan Tolon, Tuval iizerine pas ve pigment, her biri 35x35 cm.
Kaynak: (Tolon, 1995)

Gorsel 4. Canan Tolon, Havadan sudan 1, Tuval iizerine pas ve akrilik, 354,5x244 cm.
Kaynak: (Tolon, 2023)

Gorsel 5. Canan Toloﬁ,' Isimsiz, Giysi desenleri, balmumu, kahve telvesi, ¢imen,

tuval lizerine akrilik, 183x198 cm.
Kaynak: (Tolon, 1992)
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Gorsel 6. Canan Tolon, Baski Altinda, Yerlestirme, Biikiilmiis pasli saglar iizerine ot ve
celik, 10x243x61cm.
Kaynak: (Tolon, 1994)

Sanatc1 enstalasyonlarinda ¢im kullanimi gibi benzer uygulamalari tuval iizerinde
de siirdiirmektedir. Sanatci, ¢imen ve tuvallerle ele aldig1 natiirmortlar serisinde sanat
tarihindeki ¢iirlime siirecini ele alan natiirmort ¢aligmalarla benzerlik gostermektedir
(Gorsel 7-8). Ancak onun c¢alismalarinda bazen dogrudan bir ¢iirlime ile siireg
baslayabilmektedir. Sanat¢1 bu ¢alismalarda gergekten tuval lizerinde ¢im yetistirdigini
ya da metallerle tuval iizerine baskilardan elde ettigi reaksiyonlar sonucunda manzaralar
yaptigini  belirtmektedir. Sanat¢1 biiyiime, asinma ve ¢lirimenin boyutlarin
gostermektedir. Sanatg1 bu yonde su ve hava kirliligi gibi bagka siirecleri de ele almay1
hedefledigini belirtmektedir (Tolon, t.y.).

Gorsel 7. Canan Tolon,‘Natiirmort, ot tohumlarl, tuvaller.
Kaynak: (Tolon, 1991)
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. Canan Tolon, Isimsiz, Tuval iizerine cam, ¢im, akrilik.
Kaynak: (Tolon, 1990)

Giisel 8 -

Ayrica sanatginin  uygulamalarin1 izleyicilere sundugu mekanlarda geri
dondiiriilemez siire¢ devam etmektedir. Sanatg1 galeriye 1slak tuvaller ya da ot gibi canli
maddeler sokarak “temiz” “klinik” bir ¢evrede dogal stirecleri devam eden bu objelerle
yok olmaya evrilen siireci odak aldigini belirtir (Tolon, t.y.).

Sanatc1, zamanin geciciligi konusunda, dogal malzemelerin gegirdigi bir siirecten
yararlanmas1 yaninda ‘“Hasar” adli serisinde sanat eserlerinin ge¢irdigi siirece
odaklanmaktadir. Buradaki bakista dogal siireclerin sanat eserleri {izerindeki etkileriyle
hasara ugramasindan dogan ¢aligmalarin sergileme imkani bulmasi ile sonu¢lanmaktadir.
Ceylan, (2022, s.15)’a gore ““...Canan Tolon un kalicilik ve 6liimsiizliik pesinde “sanat¢1”
egosuyla yasamla barisik alter egosu arasindaki ask ve nefret iliskisini tasiyabilecek
gergeveyi sunacakt’”. Sanat Yapmak-Yapmamak, Varolus-Yasamak-olmek gibi
kavramlarin tartigmasinda sanat¢inin ve sanat eserlerinin geciciligini de bu sergisindeki
caligsmalariyla gostermektedir.

Rastlantisallik

Canan Tolon’un g¢alismalarinda rastlantisallik 6ne ¢ikar. Tesadiiflerin zamanla
olan bagintis1 yok gibi goriinse de siire¢ i¢inde gelisen olaylar dizisi olarak bakilirsa
zamani destekleyen ve sorgulamaya agik bir bakis icin destekleyici bir 6zellik oldugu
ifade edilebilir. Tolon, Dadaist anlayigin, kullandig1 “rastlanti”y1 siirece, agiga birakma
eylemiyle canli ve bozulabilen malzemelerle islerinde kullanir (Kizil, 2020). Sanat¢inin
rastlantisallig1 kullanmas: siiregte gergeklesen yani zamanin icinde kendi yolunu bulmasi
acisindan entropi ve zaman ile kesisir. Francis Bacon, Duchamp ve Man Ray gibi
sanatc¢ilardan rastlantisallik boyutunda etkilendigini belirtir. Francis Bacon’un bir firga
darbesi ya da bir lekeden yola ¢ikarak siiriiklendigi durumdan etkilendigini vurgular.
Kendi siirecine bakarak pasla yaptigi islerini 6rnek verir. Sanat¢i bu islerinde hava
kosullar1 mineral ve asit oranlarina gére degisen etkenlerin oldugunu ve her sonucun
rastlantilarla sasirtici ve heyecan verici oldugunu vurgular (Tolon, t.y.).

Zaman Otesi

Tolon yapitlarinda gergeklik ve ger¢ek olmayan arasinda bir mekan algisi ile
zaman Otesinde peyzajlar ortaya koymaktadir. Bu ¢ok boyutluluk ve izleyicilerin ¢oklu
bakis agilar1 ile yeni anlamlar yaratmalarina agik kap1 birakmaktadir.
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Yokluk Peyzajlar

Tolon “yokluk manzaralar1” ile hayal giiciine, bellege ve zamansal iligkilere
baglanan ¢esitli boyutlar1 igeren mekanlarin gorsel aragtirmalarini ortaya koymaktadir.
Bu isler soyut ama gergek ile iliski kuran bir yanilsamanin ¢ok boyutlu zaman ve mekani
igeren kent manzaralar1 olarak betimlenmektedir (Von Linten Gallery, 2014). Sanatgi,
zaman ve mekan olarak caligmalarinda dogrudan belirli bir yere atif yapmaktan
kacindigini belirtmektedir. Buna bagli olarak hayalet kentler, savas alanlari, terk edilmis
peyzaj vb. bir baska deyisle yoklugu ele aldigin1 vurgulamaktadir. “Bu, yalnizca savasin
tahrip ettigi alanlarda degil, kullanilmaktan ya da yoksunluktan iflas etmis goriintiilerde
de hissettiginiz tiirden bir yokluk™ diyerek yoklugun tanimini da bagka bir alana ¢ekmistir
(Tolon, t.y). Canan Tolon, bu yokluk manzaralarinda saatlerle tanimlanamayacak zaman
Otesi baglamda yerleri gostermektedir. Tolon’un yapitlar1 giliniimiiziin araglariyla
yapilmis olan cagdas manzaralar olarak insan makine tahakkiimiinii ters yliz eden doganin
var olusunun betimlenmesi olarak ele alinabilirler (Kizil, 2020).

Gorsel 9. Canan Tolon, Kaza eseri, Myler iizerine siyah boya, 56 x 43 cm.
Kaynak: (Tolon, 1995).

Sanatc1 myler kagidi lizerine yaptig1 calismalarda zamanin ve mekanin yoklukla
iliskilenen boyutunu gorsellestirmistir. Ayrica, sanat¢inin ¢alisma teknigi, yiizeyi ne
olursa olsun aidiyetsizlik mekanlar1 olarak ev olmayan, heniiz terkedilmis ya da
yerlesmeye uygun olmayan oOzelliklere sahiptirler (Saybasili, 2016). Bu anlamda da
sanat¢cinin ¢alismalari terk edilmis 6zellikleriyle ger¢ek bir zaman boyutundan uzak veya
zamanin Otesinde (dogrudan bir zaman dilimine atifta bulunmayan) yok olusa dogru
gidisin somutlagmis halleri olarak nitelendirilebilirler.

Ingilizce “Time After Time” olan zamanin gegisini odak aldif1 sergisinde ise
siyah beyaz tekrarlanan cizgiler ve lekeler araciligiyla bir illiizyon hissi yaratarak
izleyiciye sunar (Izmirli, 2019). 1980’lere ait bir sarkidan gelen “Time after time” ismine
bagh bu iste c¢izgiler, lekeler ve izler duvarlar boyunca siirmektedir. Buradaki eser bir
miizik notasi, dijital bir ¢ikti ya da grafiksel bir ¢ikti ya da yatay sekilde sehir
manzarasinin jeolojik katmanlart mi ne oldugu belirgin degildir (Polomar, 2014). Yapitin
zamanin gegisini iceren ismi 1980 tarihli bir miizik eseri ile gostergeler-aras1 bir iligkiyi
gostermektedir. Ayrica izleyiciyi zamanlar-arasi bir boyuta ¢gekmektedir. Bir diger agidan
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ise mekanlarin miizigin grafiksel ¢iktis1 gibi goriinmesi ve bir o kadar kent peyzaji
andirmasi algilyt zaman ve mekan dogrultusunda yine zaman Otesinde baglar
gotiirmektedir.

i 8 > - §

S

Gorsel 10. Canan Toid, Tekrar Tekrar. Kil levha iizerine yagliboya, 125 panel. (95

panelden olusan ii¢ duvari kaplayan siyah beyaz eser).
Kaynak: (Tolon, 2012).

Cok boyutlu mekanlar

Sanatg1r resimlerinde ve enstalasyonlarinda ¢ok boyutlu mekanlara bagh
perspektif algilar1 yaratmaktadir. Bunlar aslinda Picasso’nun ¢ok bakigli kolajlarina
benzer iic boyutlu form 0Ozellikleri tasiyan enstalasyonlar ya da resimler olarak
tanimlanabilirler. Bu mekanlarin ¢ok boyutlu olmasi sebebiyle farkli zamanlari
birlestirdikleri goriilmektedir. Parga parga birlesimler sebebiyle kopmus zamanlar ve
zamansizlik ya da zamanin 6tesindeki bir algidan s6z edilebilir. Sanatci1 bu calismalardaki
yerleri hapsolmus ve tecrit edilmisligi gosteren yerler olarak hapishane, timarhane vb.
genis siyasi perspektifler olarak ele aldigimi vurgulamaktadir. Bu ¢alismasinda (BKkz.
Gorsel 11) dogadan baglarin kopusu ve yikimini, kurgular olmadan goriilememesi
durumu ile ortaya koymaktadir (Tolon, t.y). Bir diger taraftan Francis Bacon’in tecrit
mantiZ1 onun yapitlarinda kendini gostermektedir. Clinkii bu islerde sanat¢1 sikismis ve
siirlari olan alanlar yaratmaktadir.

/4

Gorsel 11. Canan Tolon, Acil Cikis, Aynalar ve merdivenler, 230x120x150cm.
Kaynak: (Tolon, 2007).

Sanat¢inin enstalasyon olarak kurulumunu sagladig: “Acil Cikis” ¢aligmasi tavan
ve zemine yerlestirdigi aynalar ve merdivenler ¢cok boyutlu bir insadan olusmaktadir
(Bkz. Gorsel 8). Bu calismada Tolon aynalar ve duvarlar arasinda merdivenlerle goz
yanilgisi ile yaniltici, imkansiz mekanlar yaratarak yikim stratejisini kullanir (Saybasili,
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2016). Sanatginin bu calismasinda tuvalde kullandigi ¢oklu mekan yaratma durumunu
farklt malzemelerle ortaya koymustur (Bkz. Gorsel 11 ve 12). Bu ¢aligmada Bergson’un
zaman-siire kavraminin sagladigi fikir baglantisinda aynalarla 4. boyuta geg¢isin
saglanmaya calisildig1 sdylenebilir. Picasso’nun Amroise Vollard’in Portresi’ne (1920)
bakis ile aynaya bakis benzer olur ki boylece tuval yiizeyinden gerceklige giden noktalar
ortadan kalkarak saf bir soyutlama ortaya koyulur. Buna gore gergeklik ortadan
kaldirilarak aslinda gergekligin farkli anlamlarina ulasma amaci miimkiin kilinmig olur
(Kizil, 2020).

Gorsel 12. Canan Tolon, Tunnel Vision 4, Tuval iizerine yagliboya, diptik, 290x165 cm
(her biri)
Kaynak: (Tolon, 2022)
izleyiciler icin ¢ok zamanhhk
Tolon’un ¢alismalarinda izleyiciler ¢esitli anlamlar ¢gikarabilmektedirler. Sanat¢1
caligmalarinda ¢ok cesitli malzeme kullanmakla birlikte fotograf, baski, kolaj teknigi
kullanmadig1 halde tesadiifi goriintiilerin bu malzeme ve teknikleri ¢agristirir etkiler
uyandirdigini belirtmektedir. Bu durumu goziin bir seyi gérme ihtiyaci, bir mekan veya
bir ¢evre ¢agristiran hali ile kisilerde algi gesitlenmesi olarak ele almaktadir. Ayrica
amacmin da uzun bir bakis siiresi ve fazla bakis acilar1 yaratmak oldugunu ifade
etmektedir (Tolon, 2024a, Levallen, 2009). Bu durum sanat¢inin izleyiciler agisindan
zaman boyutunda ¢oklu perspektiflere erismesi i¢in bir siire ile zamanin 6tesinde gecmis-
gelecek farkli acgilardan baglar kurma beklentisini gdstermektedir. Sanatgiya ait bu
peyzajlar izleyiciyi kendine ¢ekerek i¢sel duygu ve duyularla kendi yorumlari ve kendi
kisisel tarihlerini diisiinmeye itmektedir (Krugliak, 2012). Bu noktada sanat¢inin kendi
zamansal boyutlar1 i¢inde ¢oklu bakisa ulastig1 gibi izleyicilerin de yapitlari izlerken ¢ok
boyutlu bir zaman algis1 yaratarak zamansal atlamalar saglayabilecegi sOylenebilir. Bu
acidan sanatciya ait igler her kisinin kendi yasamlar1 ve izledigi yapitlar sentezinde yeni
gerceklikler olusturabilecekleri bir yol saglamaktadir.

SONUC VE ONERILER

Tolon’un c¢aligmalar1 zaman boyutunda incelendiginde kaliciliga karsilik
geciciligi vurguladigi goriilmektedir. Sanatcinin yapitlarinda zaman simdi iizerinden
gecmis ve gelecek ile baglar saglamaktadir. Bu anlamda ge¢mis baglaminda kisisel
yasantis1 Ozellikle ¢ocukluk deneyimleri imgelemini etkilerken, gelecek ile kurdugu
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baglarda yasanilan yer-mekan iizerinden toplumsal ¢ikarimlari iceren anlamlar ortaya
koymaktadir. Sanatcinin yapitlarinin dnemli bir pargasinin uygulama, teknik ve sergileme
boyutunda stirecleri i¢erdigi, bunlarin entropi ile baglarin kurulabildigi yok olus dongiisii
icinde ele aldig1 goriilmiistiir. Sanat¢inin zamanlar 6tesi cagdas yasam gercgeklikleri ve
gercek olmayan arasinda yokluk ve ¢ok boyutlu bakislar agisindan yapitlarint ortaya
koydugu ortaya cikmistir. Sonug¢ olarak Tolon, zamani mekanlarla biitiinlestirerek
parcalanmis zaman dilimleri olarak bir araya getirmekte ve yeni gerceklikler ile anlam,
zaman, mekan bakimindan g¢oklu bakisa a¢ik uygulamalar ortaya koymaktadir. Bu
arastirmanin zaman ve mekan, kalicilik ve gecicilik baglaminda sanatsal sorgulama
yollar1 i¢cin somutlagsmalar saglayabilecegi umulmaktadir. Daha ileri aragtirmalar igin
benzer yollar1 izleyen sanat¢ilarin zamami ele alis bigimlerinin irdelenmesi
Onerilmektedir.

Etik ilkeler

Bu arastirma etik kurul izni almay1 gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyam

Calisma tek yazar tarafindan hazirlanmstir.

Catisma Beyani

Calisma kapsaminda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar ¢atismasi yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Clocks and calendars are often used to agree on time. Since they exist to ensure a social
order, they are generally accepted without question. Time has also taken its place in art
as an important part of life. Time in art takes its place in many fields of art from cinema
to literature and visual arts. In art, time can somehow take place as a symbol, a metaphor,
a visual description of the process. On the other hand, time has found a place as a process
in the moments of artistic practices and viewing experiences.

99


https://www.beralmadra.net/wp-content/uploads/2000/10/Interview-with-Canan-Tolon-%C4%B0pek-Duben.pdf
https://www.beralmadra.net/wp-content/uploads/2000/10/Interview-with-Canan-Tolon-%C4%B0pek-Duben.pdf
https://www.artsy.net/artwork/canan-tolon-futur-imparfait
https://artam.com/makaleler/konular-konuklar/canan-tolon-zamanin-izlerini-gosteriyor
https://artam.com/makaleler/konular-konuklar/canan-tolon-zamanin-izlerini-gosteriyor
https://argonotlar.com/bir-hakikatin-pesinde-havadan-sudan-seyler/
https://argonotlar.com/bir-hakikatin-pesinde-havadan-sudan-seyler/
https://www.galerinevistanbul.com/artworks/9495-canan-tolon-under-pressure-1994/
https://www.galerinevistanbul.com/artworks/9495-canan-tolon-under-pressure-1994/
https://sozluk.gov.tr/
https://1995-2015.undo.net/it/mostra/182736

Karaman Giiveng (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

Time in art also brings a relationship with the permanence and transience of work.
Although art does not have a problem of permanence at the beginning, it focuses on
permanence in the following process. In this respect, technical permanence in art involves
aiming to provide durability for a longer period with better material. In this respect, the
artist's permanence also manifests itself with the aim of gaining a place in the history of
art and ensuring its continuity. The ‘sublime’ position of art and the artist with the modern
perspective is the biggest indicator of this permanence. After this sublimated meaning of
art in the modern view, a process can be seen in which it evolves with anti-hierarchical
views in the postmodern view. According to this view, an understanding that emphasizes
transience rather than permanence has risen. Especially with perspectives involving the
protection of nature, it is seen that the focus is on temporary natural organic paints or
surfaces instead of permanence. In addition, artists, with their tendencies that accept the
evolution of extinction, have drawn art and the artist from a sublime meaning to a
temporary but sustainable meaning focus that includes questioning in the dimension of
‘thought’ ‘idea’ with the concept of ‘work-work’ instead of ‘work’.

Method

In this research, Canan Tolon's artistic practices are based on the research questions of
how she establishes and concretizes connections by considering time in the context of
permanence and transience and what kind of a process she presents in the connection of
time. In the research, the documents belonging to the artist were analyzed. Document
analysis, one of the qualitative research methods, analyses written documents that provide
information. In this research, the documents belonging to the artist; interviews accessed
from the sources, articles written about the artist and the works of the artist and the names
he gave to his works were analyzed and the findings were analysed.

Findings

In the works of the artist, it has been observed that time is handled with ties with the past
and the future through the present. It has been revealed that an important part of the artist's
works includes entropy and randomness processes in the dimension of application,
technique and exhibition, and that the artist reveals his works in a tendency in terms of
absence and multidimensional perspectives between the realities of contemporary life and
the unreal. In the research, it was revealed that the artist has a timeless understanding of
the cyclicality of time and the cyclicality of time by addressing the process in terms of
now-past, now-future ties and inter-temporal ties, technique and application, and with his
works including absent landscapes and multi-dimensional spaces.

Conclusion and Discussion

As a result, Canan Tolon integrates time with spaces and brings them together as
fragmented time periods and creates works open to multiple perspectives in terms of new
realities and time of meaning. When Canan Tolon's works are analyzed in terms of time,
it is seen that she constantly emphasizes transience in contrast to permanence. It is hoped
that this research can provide concretizations for artistic ways of questioning in the
context of time and space, permanence and transience. For further research, it is suggested
to analyse the ways in which artists who follow similar paths deal with time.
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A document records traces of reality, enabling the transmission of knowledge within historical and
social contexts. Documentary photography, combining this function with visual storytelling, emerges
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GIRIS

Fotografin en 6nemli islevlerinden biri, olaylar1 ya da durumlar1 belgelemektir.
Zaman i¢inde bu islev, kendine 6zgii bir disiplin haline gelip “belgesel fotograf” olarak
adlandirilmistir (Akdag, 2022, s.3). Zira fotograf, belge olarak kullanilmaya son derece
elverigli bir aragtir. Fotografin dogasinda bulunan bu belgeleme islevi, gercegi kaydetme
ve onu zamansiz bir sekilde izleyiciye sunma kapasitesidir (Oral, 2011, s.24). Bu
baglamda, belgesel fotograf hem bilginin aktarimi hem de sanatin ifade giicii agisindan
etkili bir mecradir. Belgesel fotografin en dikkat cekici Ozelliklerinden biri, insan
deneyimini ve duygularini yalin ve ¢arpici bir sekilde yansitma yetenegidir.

Paul Ekman’in (1993) “yedi temel duygu” kurami (mutluluk, {iziintii, korku, 6fke,
saskinlik, igrenme ve kiiglimseme) 1s1ginda, belgesel fotograf sanatinda duygularin hem
evrensel hem de kiiltiirel baglamlarda nasil ifade edildigi 6nemli bir arastirma konusu
haline gelmistir. Bu temel duygular, belgesel fotografin hikdye anlaticiligiyla
harmanlandiginda, izleyicilerin olaylara ve bireylere empatik bir sekilde yaklasmasini
kolaylagtirmaktadir. Ciinkii yiiz, bir dil gibi islev gorerek, toplumsal yasamin her
boyutunda simgesel anlamlar tagimaktadir. Yiizdeki ifadeler, insanin i¢ diinyasini ve
toplumsal kimligini yansitan gostergelerdir (Le Breton, 2018, s.109).

Arastirmada, belgesel fotograf sanatinda yedi temel duygunun gorsel temsil
yoluyla nasil bir anlati olusturdugu ve bu baglamda insan deneyimlerinin nasil
belgelendigi incelenmistir. Calismada, Paul Ekman’in (1993) yedi temel duygu kurami
baglaminda, evrensel nitelik tasiyan bu temel duygularin fotograf araciligiyla nasil
yansitildigl, bu yansimalarin kiiltiirler aras1 farkliliklar gosterip gdstermedigi, son olarak
bu durumun belgesel fotografin izleyici tlizerindeki etkisiyle iligkisi derinlemesine ele
alinmigtir. Ozellikle, temel duygularin evrensel bir dil olarak kullanildigi bu gorsel
anlatilarin, izleyicilerin empati gelistirmesini ve fotografa konu olan bireyler ya da
olaylarla duygusal bir bag kurmasini nasil miimkiin kildigina dair sorulara yanit
aranmistir. Belgesel fotografin sanat ve belgeleme islevleri arasindaki siirlarin giderek
daha gecirgen hale geldigi giiniimiizde, bu sorulara verilen yanitlarin hem teorik hem de
pratik acilardan ufakta olsa bir katki sunmasi beklenmektedir.

YONTEM

Arastirma, belgesel fotografin temel duygulart nasil yansittigini incelemek
amaciyla gergeklestirilmis ve nitel aragtirma yontemlerinden biri olan dokiiman analiziyle
ele alinmistir. Calismanin ilk asamasinda, odaklanilan temel kavramlar ve anahtar
terimler tespit edilmis; bu terimler dogrultusunda akademik veri tabanlari, kataloglar ve
diger ilgili kaynaklar {izerinde kapsamli bir arastirma yapilmistir. Bu siirecte ulasilan
kitaplar makaleler ve diger dokiimanlar detayli bi¢imde analiz edilmistir. incelenen
literatiir, belgesel fotograf sanat1 baglaminda temel duygularin aktarimina yonelik teorik
yaklasimlar ve uygulamali 6rnekleri de igermektedir. Arastirma, Paul Ekman’in (1993)
“yedi temel duygu” teorisi ¢ercevesinde yiiriitiilmiis; belgesel fotografcilarin eserlerinden
secilen 0rnekler analiz edilmistir. Literatiir taramasi, belgesel fotograf ile temel duygular
konusundaki bilgi birikimini incelemek ve Onceki g¢alismalarin genel g¢ercevesini
degerlendirmek i¢in yapilmistir. Gorsel analiz ise temel duygularin evrensel ve kiiltiirel
boyutlarint  anlamayi, fotograflarin izleyici {iizerindeki duygusal etkilerini
degerlendirmeyi hedeflemistir. Arastirma siirecinde elde edilen bulgularin, ilgili alandaki
caligmalarin eksikliklerini gidermeye ve belgesel fotograf ile temel duygularin ifadesine
iliskin yeni aragtirma alanlarinin belirlenmesine katki saglayacagi ongoriilmektedir.
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BULGULAR ve YORUMLAR
Belge Kavramm

Tiirk Dil Kurumu tarafindan belge, “Bir gerg¢ege taniklik eden yazi, fotograf,
resim, film vb., vesika, dokiiman” (TDK sozliigi, t.y.) olarak tanimlanmistir. Cambridge
Dictionary’de ise belge, “Bir seyle ilgili bilgiyi yazarak veya fotograflayarak kaydetmek”
olarak agiklanmaktadir (Cambridge Dictionary, t.y.). Bu tanimlar, belgenin temel
islevinin bilgi kaydetme ve aktarma oldugunu vurgulamaktadir. Diger yandan belgenin
etimolojik kokeni, bir iletisim araci olarak sahip oldugu 6gretici ve bilgilendirici rolii de
ortaya koymaktadir. Belge, koken olarak Latince’de ‘6gretmek’ veya ‘haber vermek’
anlamlarina gelen doc, doct, docere kelimelerine dayanmaktadir (Bogre, 2019, s. 19).
Clarke’a (1997, 5.145) gore de ‘belge’ kelimesinin kdkeni, Orta Cag’daki ‘documentum’
terimine dayanmaktadir ve bu terim, resmi evraklara verilen ismi ifade etmektedir.
Documentum, gergegi sorgulanmadan ifade eden bir resmi evraki temsil etmekte;
dolayistyla belgesel fotograf da tarihte olmus bir olayin gercekei ve nesnel bir kanitt
olarak kullanilmaktadir. Ayrica belgeler tarih yaziminda olaylarin yeniden insasinda
temel bir aractir. Ancak bir belgenin tasidigi islev, onun giivenilirligi ve gegerliligiyle
dogru orantilidir. Giivenilir olmayan ya da tahrif edilmis belgeler, gegmisin dogru bir
sekilde yorumlanmasin1 engelleyecek, tarihsel gercekligi bulaniklastiracaktir (Acun,
2010, s.93). Bu noktada, belgenin giivenilirligi, tarihsel olaylarin dogru aktarilabilmesi
icin kritik bir 6neme sahiptir. Nazim Beratli’ya (2006, s.10) gore, tarihsel olaya dogrudan
taniklik eden kisilerin kaleminden ¢ikan belgeler birincil kaynaklardir ve olayin birinci
elden aktarimm saglar. Ikincil kaynaklar ise, baskalarindan isitilen veya ogrenilen
bilgileri yazitya doken eserlerdir. Yine de tiim olaylarin her yoniiniin mutlak dogrulukla
kaydedilmesi her zaman miimkiin degildir. Acun (2010), belgelemenin sinirli dogasina
dikkat g¢ekerek, olaylarin tamamini belgelerle aktarmanin olanaksiz olduguna isaret
etmektedir. “Bir olayin biitiintiyle belgelendigi durumlarda bile, eldeki belgeler olayin
yalnmizca ufak bir kismimi kapsar. Olayin biitiin yonlerinin belgelere kaydedilmesi de
miimkiin degildir” (s.93-94). Elbette insanlik tarihinin gesitli donemlerinde, yazili
belgelerin yani sira gorsel belgeler de 6nemli bir yer tutmustur. Gorsel belgeler, tarihsel
anlatilarin 6nemli bir par¢asi olmustur ve resim, bu tiir belgelerin iiretiminde baslica arag
olarak kullanilmistir. Fotografin icadi 6ncesinde, olaylar, insanlar, doga ve diger olgular
resimle anlatilmis, boylece gorsel belgeler de yazili belgeler kadar tarihsel ve kiiltiirel
anlam tagimistir (Akdag, 2022, s.4).

Fotografin Belgesel Dogasi

Belgesel fotografla ilgili ¢ok sayida tanim yapilmis olsa da Bogre (2019), bu
alanda bir fikir birliginin olmadigini, ¢iinkii bir tanim {lizerinde anlagsmaya varamayan ¢ok
sayida uygulayict bulundugunu ifade etmistir. Belgesel fotograf, tanimlama acisindan
oldukga zorlayici bir sanat dalidir (s.12). Bogre, bu zorlugu siire benzeterek, belgesel
fotografciliginin dinamik ve siirekli degisen yapisina dikkat ¢ekmektedir. “Belgesel
fotograf¢iligi tanimlamak daha ¢ok siiri tanimlamaya ¢aligsmak gibidir: kaygan, karmasik,
nliansli, siirekli sekil degistirendir. Kabul edilen tek bir tanim yoktur. Gordiiglimde
tanirim kategorisine girer’’ (2019, s.20). Esasen belgesel fotografin 6zii, gerceklige dayali
bir anlati sunma amacini tagimaktadir (Burak, 2015, s.8). Linfield (2010), belgesel
fotografin tarihsel, siyasal ve toplumsal baglamlarla i¢ i¢ce gecmis bir bicimde var
oldugunu belirtmektedir. Belgesel fotografa bakildiginda, o gorselin dogdugu tarihe,
politikaya ve diinyaya dair derin bir anlayisa ulasilacagini ifade etmektedir (s.13). Bu
noktada belgesel fotografin toplumsal sorumluluk tasiyan siirecini Bate “hakikate karsi

103



Alkaya (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

sorumlulugu nihai ve etik olan ‘belgeler’ iireten bir hakikat faili” soziiyle ac¢iklamistir
(2013, s.94). Burada, belgesel iireticisi bir “hakikat faili” olarak tanimlanirken, onun
sorumlulugunun sadece anlatilanlarin dogruluguna degil, ayn1 zamanda bu anlatimlarin
toplum ve izleyiciler lizerindeki etkilerine de dayandigina isaret edilmektedir. Ken Light
(2012) ise “Insanlar, diinyanin diger yerlerindeki insanlarin neler yasadigim
ogrenmelidir. Iste belgesel fotografcisinin sahip olmasi gereken temel islev budur; insana,
baskalarinin varligin1 gostermektir” sozliyle belgesel fotografciligmin temel islevini,
farkli cografyalarda ve kiiltiirlerde yasayan insanlarin yasamlarmi izleyiciye tanitmak
olarak tanimlamistir (s.13). Belgesel fotografi, toplumu etkileyen 6nemli konular1 ele alan
ve gorsel tarih {ireten bir sanat dali olarak tanimlayan Giindiiz Vassaf, fotograf¢ilar1 da
toplumsal sorumluluk tasiyan ve tarihsel belgeler tireten figiirler olarak yani gorsel
tarihgiler olarak kabul etmektedir (2007, s.13).

Belgesel fotograf, insan iliskilerini, duygusal baglar1 ve toplumsal yapilar
anlamaya yonelik bir sanat formudur (Steichen, 1984, s.3). Fotograf sanat¢isi, makinesi,
mekan ve nesneler aracilifiyla nesnelerin, insan ruhunun derinliklerine inmeye
calismaktadir. Insanlar1 anlayarak ve onlara yakinlik duyarak, fotograflarinin izleyiciye
bir seyler 6gretmesini saglamaktadir. Bu yoniiyle belgesel fotograf, insanligin tarihine
katki saglayacak bir anlatim bi¢imidir (Steichen, 1984, s.1-7). Bu noktada gorsel algi
kavramina da bir parantez agilmasi gerekmektedir. Gorsel algi, insanin hem g¢evresini
anlamlandirmasinda hem de soyut diisiinceyi yapilandirmasinda temel bir rol
oynamaktadir. Gorsel ortam, olaylar1 ve nesneleri yapisal bir diizleme oturtarak,
diisiincenin daha sistematik bir sekilde olusmasina olanak tanimaktadir (Arnheim, 2018,
s. 259). Belgesel fotograflarin da nesnel kayitlar olarak algilanmasi, onlarin dogrudan
gercegi yansittigina dair genel bir kabul olusturmaktadir; ancak fotografin iiretim
stirecinde yapilan se¢imler, teknik miidahaleler, baglam, sanat¢inin yorumu gibi unsurlar
“nesnellik” algisini sorgulanabilir hale getirmistir (Lopes, 2018, s.258).

Sanat ve bilimle ilgili diisiinme stireglerinin temelinde gorsel alginin yer aldigi
kabul edildiginde, fotografin belge ile olan iliskisini detaylandirma geregi duyulmustur.
Ik ortaya ¢iktig1 donemlerden itibaren fotograf, tarihin énemli bir yardimer kayit araci
olarak degerlendirilmistir (Burke, 2016, s.21). Susan Sontag (2011), fotograflarin bir olay
veya durumun kaniti olarak algilandigini ve bir seyin fotografi gosterildiginde, onun
dogrulugunun da kanitlanmis kabul edildigini sdylemektedir (s.5). Benzer sekilde Levend
Kilig¢ (2012) da fotograf ¢eken kisinin bu kaydi belgeleyen, ¢cogaltan ve genis kitlelere
ulastiran bir aktor oldugunu ifade etmektedir (s.134). Amar (2009) ise fotografin klasik
tarih yazzmindan farkli olarak olay ve zamanla es zamanl bir iiretim araci oldugunu ve
bu Ozelligin fotografa ciiriitiilemez bir kanit statiisii kazandirdigin1 ifade etmektedir
(s.16). Ona gore, alet ve fotografci yalan sdyleyemez; ¢ilinkii olay aninda oradadirlar.
Boylece fotograf, temsil etti§i nesneyle 6zdes bir bag kurmakta ve bu o6zelligiyle,
nesnenin yerine gegebilecek bir duyarliliga sahip olmaktadir (Bazin, 2011, s.19). Elbette
fotografin ilk donemlerinde, fotograf¢ilar, kameray1 yalmizca bir goriintii kopyalama
cihazi olarak goérmiis ve onun insan goziinden bagimsiz bir gérme yetisine sahip oldugunu
diisiinmiislerdir. Ancak Mustafa Bilge Satkin (2014), fotograflarin, gercekligin mutlak
bir yansimasi gibi goriinmesine ragmen, bu goriintiilerin fotograf¢inin bakis agis1 ve
zihinsel siizgeci tarafindan sekillendirildigini vurgulamistir (s.8). Satkin’in da ifade ettigi
gibi, fotograf, gercek bir olay1 kayit altina alirken tarafsiz bir makinenin {irlinii gibi
goriinse de her zaman bir bakis agisim1 yansitmaktadir. Bu konuda Sontag (2005),
fotograflarin, tarafsiz bir makine tarafindan kaydedilen giiriitilemez bir gerceklik
sundugunu, ancak bu ger¢ekligin her zaman onu ¢eken kisinin bakis agisini da yansittigini
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ifade etmistir (s.25). Fotografcinin bir olayin belirli bir anin1 segerek ¢ektigi fotograf, bir
anlamda onun o olaya dair yaptig1 bir ‘oOkuma’dir. Bu okuma, fotograf¢inin kiiltiirel,
bireysel perspektifine dayali bir kurgudur ve fotografin ¢ergevesi, se¢ilmeyen unsurlarin
disarida birakilmasiyla sekillenmektedir (Berger, 2007, s.84). Berger (2007),
fotografcinin bir olay1 segme ve ¢ergeveleme siirecini, fotografin kiiltiirel, bireysel bir
kurgu olarak sekillenmesi bi¢iminde degerlendirmektedir (s.85). Bogre (2019) de
fotograflarin gercegi temsil etmekle birlikte, baglamindan koparilarak, fotograf¢inin
yaptig1 ¢ok sayidaki bilingli se¢imin bir {iriinii oldugunu ifade etmektedir. Bu nedenle,
fotografin hem gergekligi hem de fotograf¢inin bakis agisini yansitan bir yapiya sahip
oldugunu savunmaktadir.

Nesnelligi tartigma konusu olsa da fotografin belgesel dogasi, toplumsal sorunlara
dikkat ¢cekmek, bireylerin yasam deneyimlerini belgelemek ve seffaf bir sekilde bilgi
sunmak gibi 6nemli bir islev lizerine kuruludur. Bu yoniiyle belgesel fotograf hem
bireylerin hem de topluluklarin hikayelerini anlatan, evrensel bir dil olusturan ¢ok yonlii
bir sanattir. Ancak yukarida da sozi edildigi gibi bu dili olustururken, sanatg¢inin
se¢imleri, kullandigi teknikler ve anlatimlari, her zaman belirli bir yorumu da beraberinde
getirmektedir. Bu nedenle, belgesel fotograf hem belgeleme hem de sanatsal ifade
slirecinin bir harmani olarak degerlendirilmelidir. Bu nitelikleriyle belgesel fotograf hem
sanatsal hem de bilimsel bir disiplin olarak 6nemini siirdirmektedir.

Bir sonraki boliimde, belgesel fotografin bu etkileyici dilinin olusumunda énemli
bir rol oynayan “yedi temel duygu” kurami ele alinacak ve bu kuramin belgesel fotograf
sanatindaki yansimalar1 detayl bir sekilde incelenecektir.

7 Temel Duygu

Yiiz, bireyin sosyal diinyayla etkilesimindeki en giiglii gostergelerinden biridir.
Yiiz ifadeleri, duygularin disavurumu agisindan sembolik bir anlam tasimaktadir (Le
Breton, 2018, s.109-110). Paul Ekman’in yiiz ifadelerinin evrenselligi lizerine yaptigi
arastirmalar, kiiltiirel baglamin 6tesinde biyolojik temelleri ele alan bilimsel yaklagimlar
icin de bir zemin olusturmaktadir. Bu baglamda Ekman’in calismalari, Darwin’in
duygularin evrimsel temelleri iizerine yazdig1 “The Expression of the Emotions in Man
and Animals” adli ¢alismasiyla dogrudan iligkilidir. Darwin gibi Ekman da duygularin
tiirler arasi ortak bir mekanizma oldugunu savunmaktadir (Ekman, 1993, s.376-379).

Temel duygular, insanin duygusal deneyimlerini olusturan evrensel ve biyolojik
kokenli duygu durumlaridir (Alkaya, 2024a, s.238). Bu duygular, kiiltiirel farkliliklardan
bagimsiz olarak tiim insanlar tarafindan dogal bir sekilde deneyimlenmekte ve ifade
edilmektedir (Ekman, 1987, s.712-717). Ekman (1987), temel duygularin, evrimsel
siireclerle sekillenmis, insanin hayatta kalmasi ve ¢evresine uyum saglamasi i¢in kritik
oneme sahip evrensel duygusal durumlar oldugunu belirtmektedir. Bu duygularin dogal
bir sekilde deneyimlenip ifade edildigini ve belirli yiiz ifadeleriyle birbirinden ayirt
edilebildigini savunmaktadir. Ekman’in ¢aligsmalari, bu yedi duygunun insanlarin yiiz
ifadeleri araciligiyla evrensel olarak taninabildigini gostermistir. Gorsel 1’de sunulan bu
duygular, dil, bolge, kiiltiir ve etnik farklar gibi degiskenlerden bagimsiz olarak, tiim
insanlarda gozlemlenen ve paylasilan ortak duygusal deneyimlerdir (Ekman Group,
2024). Judi James (2013) ise duygulari, birincil ve ikincil duygular olarak iki temel
kategori igerisinde degerlendirmektedir. Birincil duygular, insanin evrimsel siiregte
hayatta kalmasin1 destekleyen ve dogrudan tehditlere kars1 hizli tepkiler gelistirmesini
saglayan temel tepkilerdir. Ofke, korku, iiziintii, mutluluk, igrenme ve saskinlik gibi
duygular bu gruptadir. Ikincil duygular ise bireyin diisiince, hayal giicii ve sosyal
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baglamlardan tlireyen daha karmasik duygularini ifade etmektedir. Bunlar arasinda ask,
hayal kirikligi, iyimserlik, sugluluk ve pismanlik gibi duygular yer almaktadir (James,
2013, 5.116).

Gorsel 1. 7 Temel duygu.
Kaynak: (Yazarin kisisel arsivinden alinmstir)

Evrimsel kokenlere dayanan birincil duygular, bireyin i¢ diinyasin1 disa vurmak
amaciyla yiiz kaslarinin koordinasyonu ile anlik olusan mimiklerdir (Alkaya, 2024b,
5.88). Birincil duygular, beyin tarafindan algilanan ve iglenen uyaranlarin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan fizyolojik ve davranigsal tepkilerdir (Damasio, 2006, 144). Bu siireg,
otomatik olarak isleyen hem evrimsel gegmisten hem de bireysel deneyimlerden etkilenen
bir mekanizmaya dayanmaktadir. Ayrica bu duygular, i¢sel veya gevresel bir uyarana
yanit olarak ortaya ¢ikmakta ve genellikle bir saatten daha kisa bir siirede etkisini
yitirmektedir (Ekman Group, 2024). Ekman’a (2014) gore, duygusal ifadelerin biiyiik bir
cogunlugu iki saniye kadar siirmektedir. Kimileri yarim saniyeden kisa siirecek kadar
hizli olurken, bazilar1 dort saniyeye kadar uzayabilmektedir. Ifadenin siiresi, genellikle
duygunun giiciiyle ilgilidir. Daha uzun siiren ifadeler, kisa siirenlere kiyasla daha siddetli
hislerin gostergesidir (s.212). Arastirmacilarin ortak goriisiine gore temel duygular,
genetik olarak kodlanmis evrensel bir yapidadir ve insan davraniginin temel bilesenleri
olarak kabul edilmektedir. Belgesel fotograf agisindan, daha ¢ok birincil duygularin
dogrudan arastirilmasi1 énem arz etmektedir. Bu dogrultuda, temel duygular kisa kisa
aciklanacak ve bir sonraki boliimde temel duygularin belgesel fotograf sanati i¢inde nasil
temsil edildigi ele alinacaktir.

Ofke

Ofke, bireyin yapmak istedigi bir eylemde karsilastigi engellemeler ya da
miidahaleler sonucunda ortaya ¢ikan yogun bir duygusal tepkidir (Ekman, 2014, s.169).
Bu duygu sirasinda, viicutta belirgin fizyolojik degisiklikler meydana gelmektedir.
Ozellikle kan akismin ellere yonelmesi, kalp atislarmin hizlanmas1 ve adrenalin
salgilanmas1 gibi tepkilere rastlanmaktadir (Goleman, 2010, s.33). Ekman’a (2014) gore
de ofke hissi baski ve gerilim igermektedir. Bu siirecte kalp atis1 ve solunum hizlanir, kan
basinci artar ve yiiz kizarir. Kisinin, konusmuyorsa dislerini sikma ve ¢enesini 6ne itme
gibi fiziksel egilimler gdstermesi yaygindir. Ayni1 zamanda, kizginlik hedefe dogru
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ilerleme diirtiisii icermekte ve bu hisler birgok insan tarafindan evrensel olarak
paylasilmaktadir. Kizginlik sirasinda yiiz kaslarinda olusan gerginligin bir sonucu olarak
dudaklarmn kirmizi smirt daralmaktadir (s. 202-203). Kizginlik sirasinda alt ve iist
gozkapaklar1 gerilir, kaslar asagi diiserek birbirine yaklasir. Alt gozkapaklarindaki
gerilme belirginlesir. Cene ileri itilmekte ve dudaklar birbirine bastirilmaktadir. Bu
fiziksel belirtiler, kizginlik anindaki tipik yiiz ifadelerindendir. Bu belirtiler gorsel 2’de,
en az belirginden en belirgin olana dogru siralanan dort kare seklinde sunulmustur.

Gorsel 2. Ofke.

Kaynak: (Yazarin kisisel arsivinden alinmigtir)

Igrenme

Igrenme, bireyin fiziksel veya ahlaki olarak kabul edilemez bir uyaranla
karsilagmas1 durumunda ortaya ¢ikan duygusal tepki olarak tanimlanmaktadir (Ekman,
2014, s.250). Charles Darwin (2001), bu duygunun iki ana baglamda ortaya ¢iktigini
belirtmigtir: ilki, tat duyusuyla iligkili olarak algilanan veya zihinde canlandirilan
tiksindirici bir sey; ikincisi ise koku, dokunma ya da gérme duyusu araciligiyla benzer
bir tepki uyandiran herhangi bir uyaran. (s.244). Ekman’a (2014) gore ise bireyler
yalnizca tat, koku veya dokunma gibi duyusal uyaricilara degil, ayn1 zamanda sosyal ve
ahlaki normlara aykir1 gelen durumlara kars1 da igrenme hissi gelistirmektedir. Bu duygu,
evrimsel ve sosyal bir baglamda bireyin yasamini tehdit eden, ahlaki degerlerini
sorgulatan uyaranlara karsi bir savunma mekanizmasidir (s.250). Ekman (2014), igrenme
duygusunun fiziksel ifadesinin burun burusturulmasi, yanaklarin yukari ¢cekilmesi, alt goz
kapaklarinin kalkmasi ve iist dudagin yukar1 cekilmesiyle tamamlandigini ifade
etmektedir (5.265). igrenme hissi arttiginda, burnun kirisma olasilig1 da artmaktadir. Ust
dudak hafifce yukar1 kalkma davranis1 gostermektedir. Yanaklar yukar: kalktiginda, bu
degisim alt géz kapaklarinin goriiniimiinii etkilemekte; gozlerin kisilmasi, alt goz
kapaklarinda ince kivrimlar ve kirigikliklarin olusumuna yol agmaktadir (Alkaya, 2024b,
s.258). Bu belirtiler gorsel 3’te, en az belirginden en belirgin olana dogru siralanan dort
kare seklinde sunulmustur.

Gorsel 3. Igrenme.
Kaynak: (Yazarin kigisel arsivinden alinmistir)

107



Alkaya (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

Mutluluk

Mutluluk, insanin fiziksel, zihinsel ve duygusal bir tatmin durumunu ifade eden
temel bir duygudur (Ekman & Friesen, 2003, s.106). Darwin, seving duygusunun asir1
oldugu durumlarda bireylerde anlamsiz hareketlere yol agtigini ifade etmektedir. Orta
yerde dans etmek, el ¢girpmak, tepinmek ve yliksek sesle kahkaha atmak gibi davraniglarin
baslica mutluluk ifadesi oldugunu belirtmektedir. Giilmenin mutluluk duygusunun en
Oonemli gostergesi oldugunu, ozellikle oyun oynayan ¢ocuklarda ve keyifli genglerde bu
durumun agik¢a goriildiigiinii vurgulamaktadir (2001, s.192). Samimi bir giiliis, dort
temel igaretle tanimlanmaktadir: g6z ¢evresinde kirigiklik olugmasi, elmacik kemiklerinin
yukselmesi, dislerin goriinmesi ve dudaklarin aralanarak yukar1 kalkmasi. Bu isaretler,
yiiz kaslarinin dogal ve es zamanli bir hareketinin sonucudur ve bireyin o anda hissettigi
gercek mutlulugu yansitmaktadir (Glass, 2015, s.159). Lillian Glass’in tanimladigi
fiziksel isaretler, insanlarin bir giiliisiin gergek olup olmadigini bilingli veya bilingdis1 bir
sekilde algilayabilecegini gdstermektedir. Glass, bu dort isaretin ayn1 anda goriilmemesi
durumunda giiliisiin sahte, gergin ya da zoraki oldugunu ve kisinin gercek duygularini
maskelemeye calistigini belirtmektedir. Mutluluk yiiziin alt bolgesinde ve alt goz
kapaklarinda kendine ifade bulmaktadir. Dudak koselerinin yukar1 kalkmasi, yanaklarin
yiikselmesi, alt goz kapaklar altinda kirigikliklar olugmasi ve goz c¢evresinde kaz
ayaklariin belirginlesmesi, mutluluk ifadesinin karakteristik ozellikleridir (Alkaya,
2024b, s. 96). Bu belirtiler gorsel 4’te, en az belirginden en belirgin olana dogru siralanan
dort kare seklinde sunulmustur.

Gorsel 4. Mutluluk.
Kaynak: (Yazarin kisisel arsivinden alinmustir)

Korku

Diinyadaki herkesin hissettigi yedi evrensel duygu arasinda yer alan korku,
fiziksel, duygusal ya da psikolojik bir zarar tehdidiyle ortaya ¢ikmaktadir (Alkaya, 2024b,
s.101). Korkutucu deneyimler, bireyin karsi karsiya kaldigi tehdit edici durumlarin
yogunluguna, zamanlamasina ve basa ¢ikma kapasitesine bagli olarak sekillenen, yliksek
diizeyde stres ve kaygi uyandiran durumlar olarak tanimlanmaktadir. Yogunluk, bireyin
maruz kaldig1 tehdidin ne kadar ciddi oldugunu vurgularken; zamanlama, tehdidin ani mi
yoksa yaklagmakta olan bir durum mu oldugunu agiklamaktadir. Baska bir deyisle, basa
cikma kapasitesi, bireyin tehdidi azaltmak ya da ortadan kaldirmak i¢in sahip oldugu
kontrol edilebilirligi ifade etmektedir (Ekman, 2014, s.230). Darwin’e (2001) gore korku,
viicutta bir dizi belirgin fizyolojik tepkiye yol agmaktadir. G6z bebeklerinde biiylime,
istemsiz kasilmalar, terleme ve kaslarin gerilmesi, bedenin tehlikeye hizlica yanit vermesi
icin gelistirdigi evrimsel adaptasyonlardir. Asir1 korku durumlarinda, bu tepkiler bireyde
bitkinlik ve zihinsel islevlerin zayiflamasi gibi etkiler yaratmaktadir (s.283-284). Korku
sirasinda kaslar yukari kaldirilir ve i¢ kdseleri birbirine yaklastirilarak yukari ¢ekilir. Bu
hareket genellikle alinda yatay kirisikliklar olusturur ancak bu kirigikliklar saskinlikta
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oldugu gibi alnin tamamina yayilmaz. G6z ¢evresindeki belirgin degisikliklerden biri, tist
g6z kapaginin yiikselerek iris izerindeki beyaz kismi agiga ¢ikarmasidir. Bu durum korku
ve saskinlik icin ortak bir 6zellik olsa da, alt g6z kapaginin gerilmesi yalnizca korkuya
Ozgidiir ve irisin bir kisminm1 kapatacak kadar yiikselir. Bu o6zellik, korkunun yiiz
ifadelerindeki ayirt edici bir unsurudur (Alkaya, 2024b, s.102). Bu belirtiler gorsel 5°te,
en az belirginden en belirgin olana dogru siralanan dort kare seklinde sunulmustur.

Gorsel 5. Korku.
Kaynak: (Yazarin kisisel arsivinden alinmistir)

Uziintii

Onemli birini ya da bir seyi kaybetmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan {iziintii,
diinyadaki yedi evrensel duygudan biridir. insanlar iiziintiiye siiriikkleyen durumlar,
kisisel ve kiiltiirel kayip algilarina gore biiyiik ol¢iide farklilik gdstermektedir (Ekman
Group). Uziintii sirasinda yiiz, bireyin duygusal durumunu agik¢a ortaya koymaktadir.
Kaglarin i¢ u¢larinin kaldirilmas: ve egik bir pozisyon almasi, liziintliniin evrensel ifade
seklidir. Agzin dis koselerinin asagi dogru sarkmasi, duygunun disa vurumunda kritik bir
rol oynamaktadir. Gozlerin donuklagsmasi ise bireyin ¢evresel etkilesimlerden geri
cekilme egilimini gostermektedir (Darwin, 2001, s.174-176). Darwin’in {iziintii {izerine
gbzlemleri, modern duygusal ifade teorileriyle uyum igindedir. Ekman’a (2003) gore,
liziintii sirasinda kaglarin i¢ koseleri genellikle yukar1 dogru kalkip birlesmektedir. Goz
cevresindeki kaslarin aktivasyonu, iist géz kapagimin i¢ kdsesinin yukar:1 ¢ekilmesine
neden olmaktadir. Dudak koseleri genellikle asagiya dogru inerken, dudaklarda titreme
de sikca gozlemlenmektedir (s.124). Ekman, bu fiziksel belirtilerin, duygusal tepkinin
disa vurumu oldugunu ve iizlintiinlin bu ifadeler araciliiyla rahatlikla taninabilecegini
ifade etmektedir. Bu belirtiler gorsel 6’da, en az belirginden en belirgin olana dogru
siralanan dort kare seklinde sunulmustur.

Gérsel 6. Uziintii.
Kaynak: (Yazarin kisisel arsivinden alinmigtir)
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Saskinhk

Ani ve beklenmedik sesler veya hareketlerle karsilagildiginda hissedilen saskinlik,
yedi evrensel duygudan biridir. Evrensel duygular arasinda en kisa siireni olan saskinlik,
dikkati olaymm ne oldugunu anlamaya ve bunun tehlike icerip icermedigini
degerlendirmeye yonlendirmektedir (Ekman Group). Darwin’e (2001) gore, saskinlik
ifadesi, gozlerin ve agzin genisce agilmasiyla belirginlesmektedir (s.271). Goleman’a
(2010) gore de saskinlik sirasinda kaslarin birlikte yukari kalkmasi, goriis alaninin
genislemesine ve retinaya daha fazla 1s1k girmesini saglayarak gorsel bilgiyi hizli bir
sekilde isleme imkan1 tanimaktadir. Cenenin agilmasi ise genellikle ani bir nefes alma ile
iliskilidir ve viicudun tehdit veya firsatlara karst hizli bir tepki gelistirmesini
kolaylastirmaktadir (s.33). Ekman (2003) da saskinlik anindaki kas gortiniimiiniin,
kaslarin kivrilmast ve yiiksek bir sekilde kaldirilmasi ile karakterize oldugunu
goriisindedir (s.37). Saskinlik aninda ¢enenin asagi dogru diismesi, dudak ve dislerin
birbirinden ayrilmasi, kaslarin hareketi, goz ¢evresindeki genisleme, yiizdeki cilt gerilimi
ve kinigikliklar gibi ozellikler bir araya gelerek bu duygusal durumu olusturmaktadir.
Ayrica, gozlerdeki beyaz kismin goriiniirliigli, bu ifadenin dikkat ¢ekici ve tanimlayici
bir 6zelligidir. Saskinlik ifadesinin dogru bir sekilde yorumlanabilmesi i¢in bu fiziksel
belirtiler bir biitiin olarak degerlendirilmelidir (Alkaya, 2024b, s.111). Bu belirtiler gorsel
7°de, en az belirginden en belirgin olana dogru siralanan dort kare seklinde sunulmustur.

Gorsel 7. Saskinlik.
Kaynak: (Yazarin kisisel arsivinden alinmustir)

Kiiciimseme

Bagka bir bireye, bir gruba ya da onlarin yaptiklarina kars1 duyulan hosnutsuzluk
ve genellikle ahlaki iistiinliik hissi, kiicimseme duygusunu tanimlar (Ekman Group).
Ekman (2014), kiicimseme duygusunun yalnizca insanlar ve onlarin faaliyetleriyle ilgili
olarak deneyimlenebilecegini sdylemektedir. Diger duyusal deneyimler, 6rnegin tat, koku
ya da dokunma, kiiclimseme gibi bir duyguyu tetiklemez. Ekman, bu duygunun dogrudan
insanlara yonelik bir tepki oldugunu vurgular ve bunun insan odakli bir duygu oldugunu
belirtir (s.260). Ekman Group’a gore, kiiciimseme duygusu, “Ben senden daha iyiyim ve
sen benden daha asagidasin” seklinde bir temel diisiinceyle tanimlanabilmektedir.
Kii¢iimseme, genellikle bir kisi veya grup tarafindan yapilan ahlaki olmayan bir hareketin
ardindan ortaya g¢ikmaktadir. Kiiciimseme, tek basina bir duygu olabilecegi gibi,
genellikle 6fke gibi hafif bir duyguyla birlikte gozlemlenmektedir. Kiiglimseme,
genellikle daha yiiksek sosyal, politik veya hukuki konumda olan bireylerin, alt gruplarda
bulunan kisilere yonelik hissedebilecegi bir duygu olabildigi gibi, alt konumda bulunan
bireyler tarafindan da daha yiiksek riitbeye sahip kisilere kars1 hissedilebilmektedir.
Ekman, kiigiimseme ile igrenme arasindaki farklar1 belirterek, kiiciimsemenin, karsidaki
kisiye yonelik istlinliik hissini igerdigini ve tiksinmenin daha ¢ok nesnelerle ilgili bir
duygu oldugunu ifade etmektedir. Darwin’e (2001) gore, kiicimseme, yiizlin bir
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tarafindaki kopek disinin hafifge gosterilmesi yoluyla kendini belli etmektedir. Bu
hareket, giilimsemeye benzeyen ancak alayct bir anlam tasiyan bir mimik ile
tamamlanmaktadir. Darwin, bu tiir bir ifadenin karsidaki kisiye degersiz oldugunu ve
yalnizca eglence kaynagi olarak goriildiiglinii hissettirmeyi amacladigini belirtmektedir.
Ancak bu eglenme genellikle sahte bir nitelige sahiptir (s.245). Bu belirtiler gorsel 8’de,
en az belirginden en belirgin olana dogru siralanan ii¢ kare seklinde sunulmustur.

Gorsel 8. Kiiciimseme.
Kaynak: (Yazarin kisisel arsivinden alinmistir)

Belgesel Fotograf Sanatinda Temel Duygular

Bu bdliimde, temel duygularin belgesel fotografin anlatim giictiyle nasil birlestigi,
insan duygularinin belgelenmesi ve belgesel fotografin izleyicilerle temel duygusal
ifadeler araciligiyla kurdugu bag incelenecektir. Bu baglamda, bazi temel duygularin
belgesel fotografin anlam ingasina olan katkisi 6rneklerle tartisilacaktir.

[lk olarak -gérsel 9°da sunulan- Ispanyol fotografgi Maria Ximena Borrazas’mn 15
Subat Carsamba giinii saat 15.30 da Tunus kiyilarindan 33 mil uzakta -ahsap bir tekneyle
kaderlerine yelken acan 31 gd¢meni kurtaran Aita Mari gemisinde ¢ektigi fotografa
odaklanalim.

Gorsel 9. Maria Ximena Borrazas, Aita Mari Kurtarma Gemisi, 2023.
Kaynak: (https://x.com/XimenaBorrazas/status/1625996677306875909?mx=2)

Fotograf, kurtarma operasyonundan hemen sonra ¢ekilmis olup, bireyin yasadigi
fiziksel ve duygusal zorluklarin en yogun anina taniklik etmektedir. Kurtarma ani,
kadinin giivenlige kavustugu bir noktay1 temsil etmekle birlikte, ayn1 zamanda yasadigi
kayiplarin, korkularin ve belirsizliklerin de bir yansimasidir. Fotografta, turuncu can
yelegi giymis bir kadinin yiizii odakta yer almaktadir. Kadinin yiiziindeki ifade, derin bir
duygusal aciy1 acik¢a yansitmaktadir. Kaglarmin i¢ kdselerinin yukar1 kalkmis ve
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birlesmis olmasi, iiziintiiniin evrensel fiziksel gostergelerinden birini sergilemektedir
(Ekman, 2003). Gozyaslarmin yanaklarindan siiziilmesi ve gozlerin nemli, donuk bir
sekilde goriinmesi hem yogun bir duygusal tepkiyi hem de cevresel etkilesimden geri
cekilme egilimini yansitmaktadir (Darwin, 2001). Dudak koselerinin asagi dogru
sarkmasi, bireyin i¢inde bulundugu caresizlik ve iizlintiiyli agikca ifade etmektedir.
Uziintii, bireyin 6nemli bir kaybin1 veya tehdit algisin1 ifade eden evrensel bir duygudur
(Ekman Group). Kadimnin bu andaki duygusal durumu, hem kendi ge¢misine dair bir kayb1
hem de gelecege dair belirsizligi yansitmaktadir.

Bir diger fotograf ise -gorsel 10 da sunulmustur-, Vietnam Savasi’nin
simgelerinden biri olan “The Terror of War” (Savasin Dehseti) olarak bilinen, 8 Haziran
1972 de Nick Ut tarafindan ¢ekilen ve savasin yikict etkilerini tiim diinyaya gosteren
fotograftir. Fotograf, Napalm bombasi saldirisindan kagan ¢ocuklar1 betimlemektedir.

Gorsel 10. Nick Ut, The Terror of War, 1972.
Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/Phan_Thi_Kim_Phuc)

Fotografta on planda bir grup cocuk, dehset i¢inde kosarken goriilmektedir.
Ozellikle merkeze yerlestirilmis ¢iplak bir kiz gocugu hem fiziksel hem de duygusal aciy1
gozler Oniline sermektedir. Arkadaki askerler, durumun savasin bir sonucu oldugunu
acikc¢a ortaya koymaktadir. Arka planda ytikselen siyah duman, bolgenin tahrip edildigini
ve yakin ge¢miste bir saldir1 gergeklestigini isaret etmektedir. Gorselin kompozisyonu
hem insanin masumiyetine hem de savasin acimasizligina dikkat cekmektedir.

Ekman (2014), her bir temel duygunun bir aile i¢inde yer aldigini ve bu ailenin
farkli yogunluklarda alt tiirlere ayrilabilecegini belirtmektedir (s.101). Bu fotograftaki
cocuklarin yiiz ifadeleri ve viicut dilleri de iki temel evrensel duyguyu ortaya
koymaktadir: korku ve tiziintii. Cocuklarin yiiz ifadelerinde korku belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Kaslar yukar1 kalkmis, i¢ kdseleri birbirine yaklagmistir. G6z ¢evresindeki
kaslarin gerginligi ve iki yana kopek dislerine dogru uzayarak agilan agiz konumlari
korkuya isaret etmektedir. Ayrica alt géz kapagmin gerilmesi, korkunun fiziksel
belirtilerindendir. Cocuklarin kosarken ki beden ifadeleri, kacis davranisiyla bu
duygunun etkisini pekistirmektedir. Ozellikle aglayan ¢ocuklarin yiiz ifadelerinde iiziintii
de goriilmektedir. Kaslarin e8ik bir pozisyon almasi ve dudaklarin asagi sarkmasi,
{iziintiiniin evrensel ifade seklidir. Insanligm kolektif hafizasinda derin bir iz birakan bu
goriintli, savasin korkung¢ yiiziinli ve masumlarin ¢ektigi aciyr giiclii bir sekilde
hatirlatmaktadir. Korku ve {iziintii ifadeleri, Darwin ve Ekman’in duygusal teorileriyle
uyumlu bir sekilde, savasin birey iizerindeki etkilerini somutlastirmistir. Bu eser, sadece
bir fotograf degil, ayn1 zamanda savasin ne denli yikici olabileceginin gorsel bir kanitidir.
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Josef Koudelka’nm 1968 yilinda Prag’da gerceklestirdigi ¢arpic1 “Isgal” dizisi
fotograflarindan birini -gérsel 11°de sunulmustur- inceleyelim.

-~ Y P - o

Gorsel 11. Josef Koudelka, Isgal, Cekoslovakya, 1968.
Kaynak: (https://www.magnumphotos.com/photographer/josef-koudelka/)

Bu fotografa baglamsal olarak bakildiginda, Prag Baharina ve Sovyet isgaline
giden tarihsel bir kesit yansitilmaktadir. Bu tarihsel an, bireysel direnisin, kitlesel baski
ve otoriteyle karsilagtig1 bir doniim noktasidir (Uslu, 2018, s.151-174). Protestocu, halkin
sesi olarak kararli ve 6fkeli bir sekilde tepkisini gdsterirken, askerler sistemin parcalari
olarak siddetli bir tarafsizlik gostermektedir. Fotografa egemen olan duman, kaotik
durumu vurgularken, bir savas alan1 atmosferi yaratmaktadir.

Kompozisyonun merkezinde, bir protestocu ve asker arasindaki karsitlik
vurgulanmaktadir. Solda yer alan protestocu, one ¢ikan el hareketi ve beden ifadesi ile
dikkatleri iizerine ¢ekerken, askerin hareketsiz ve sessiz durusuna ragmen yliziinden
okunan 6fke duygusu dramatik bir kontrast olusturmaktadir. Fotografa hakim olan duman
ve diger cevresel unsurlar, kaos ve belirsizlik duygularini pekistirmektedir. Fotograftaki
protestocunun jestleri ve yiiz ifadesi, yogun bir 6fke duygusunu ortaya koymaktadir.
Ekman (2014) 6fkeyi, bireyin engellenmislik hissiyle ortaya ¢ikan yogun bir tepki olarak
tanimlamigtir  (s.202). Protestocunun ileriye uzattigi eli, kan akisinin ellere
yogunlagmasimi ve tepkisel bir eylem hazirligin1 akla getirmektedir (Goleman, 2010,
s.33). Hem protestocunun hem de askerin yiiz hatlarindaki gerginlik ve kaslarin ¢atilmasi
gibi belirtiler, Ekman’in 6fke sirasinda insan yiiziinde olustugunu savundugu fiziksel
belirtiler ile uyumludur.

Baska bir 6rnekte, Magnum Photos sanatg¢is1i Bruno Barbey’in 2015 yilinda Cin’in
Qingdao sehrinde c¢ektigi fotograf, gorsel 12°de yer almaktadir.

et
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Gorsel 12. Bruno Barbey, Qingdao, Cin, 2015.
Kaynak: (https://www.magnumphotos.com/photographer/bruno-barbey/)
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Bruno Barbey’in bu fotografinda, kumlara gémiilmiis ii¢ bireyin kahkahalari,
gorselde mizah duygusunu ve insan dogasinin neseli tarafin1 vurgulamaktadir. Dogal 151k
kullanim1 ve renk tonlarinin uyumu, sahnenin sicak ve samimi bir hava tagimasini
saglamaktadir. Fotografta yer alan bireylerin ifadeleri, mutlulugun dogal ve igten bir
yansimasidir. Kahkahalarin  yogunlugu, yiliz kaslarinin hareketleriyle agikca
gozlemlenmektedir. GOz cevresindeki kirigikliklar, yanaklarin yiikselmesi, dudaklarin
yukar1 dogru kivrilmasi ve dislerin goriinmesi, samimi bir mutluluk ifadesinin temel
gostergeleridir (Glass, 2015, s.159). Fotografa egemen olan mutluluk, bireylerin zihinsel
ve fiziksel bir rahatlama yasadiklarini, ayrica o an orada bulunmaktan keyif aldiklarini
gostermektedir. Kumun igerisinde olmanin yarattigi fiziksel rahatlik ve eglenceli ortam,
bireylerin dis diinyadan koparak anin tadin1 ¢gikarmalarina olanak tanimistir.

Bir bagka ornek olarak, gorsel 13’te sunulan, Enri Canaj’in “The Say Goodbye
Before You Leave” serisinin bir pargasi olan “A Volunteer Distributing Food” adli
fotografini tartigalim.

Gorsel 13. Enri Canaj, A Volunteer Distributing Food, Idomeni, Greece, 2016.
Kaynak: (https://www.magnumphotos.com/photographer/enri-canaj/)

Fotograf, 2016 y1linda Idomeni miilteci kampinda yasanan insani kriz baglaminda
cekilmistir. Siyah-beyaz tonlamanin dramatik etkisiyle gii¢lii bir anlatim sunmaktadir.
Kadrajin sag tarafinda arabada oturan bir kadin, sol tarafta ise aracin disindaki bir grup
insan yer almaktadir. Fotografin merkezi, camin arkasindan ¢ocugun dogrudan kadina
yonelttigi keskin, ¢atik kasl bakislar tizerine odaklanmistir. Cocugun 6ne ¢ikmis yiizii ve
yanindaki diger eller, camin ardindaki gerilim ve caresizlik duygusunu
giiclendirmektedir. Kadinin yiizii ise derin bir {iziintiiniin ve i¢sel bir kirilmanin izlerini
tasimaktadir. Kompozisyon, duygusal yogunluk tasiyan bir diyalog kurmakta; cocugun
ofkesi ve kadinin {iziintiisii, toplumsal ger¢ekligin farkli katmanlarini yansitmaktadir.
Cocugun yiiz ifadesi, 6fke duygusunun fiziksel gostergelerini sergilemektedir. Kaslarin
asag1 diislip ¢atilmasi, alt goz kapaklarinin gerginligi ve dudaklarin sikilip bastirilmasi,
Ekman’in (2014) tanimladig1 6fke belirtilerine karsilik gelmektedir. Kadinin yiiziindeki
ifade ise derin bir {iziintiiyli agik¢a ortaya koymaktadir. Kaglarin i¢ uglarinin yukari
dogru kalkmasi, agzinin kdselerinin asagi sarkmasi ve gozlerinin donuklagmasi,
Ekman’in (2003) iiziintii iizerine yaptigi gozlemlerle ortlismektedir. Bu iki figiir
arasindaki duygusal tezat, fotografin dramatik etkisini artirmaktadir.

Son olarak, Bruce Gilden’in gorsel 14’te paylasilan “New York City” serisindeki
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bu fotografi, Gilden’in anlik ve i¢giidiisel yaklasimi ile ortaya ¢ikan giiclii bir gorsel
ifadeyi yansitmaktadir. Fotograf, Gilden’in ikonik tarzina uygun olarak sokak
diizleminde, genis acil1 bir lensle ve flag kullanilarak ¢ekilmistir. Bu yaklasim, goriintiiyti
dramatiklestirmekte ve Oznelerin yiizlerindeki ifadeleri belirginlestirmektedir.
Kompozisyon, ondeki kadinin saskinlik ve tepki dolu yiiz ifadesine odaklanirken,
arkadaki kiginin mesafeli ve daha kontrollii ifadesiyle kontrast olusturmaktadir. Arkadaki
figtirle birlikte binalarin bulaniklagmis arka plani, sahneyi New York City’nin karmasik
ve hareketli atmosferine yerlestirmektedir. Flastan kaynaklanan sert 151k, dokular1 ve yiiz
hatlarini keskinlestirerek gerilim duygusunu artirmaktadir.

Gorsel 14. Bruce Gilden, New York City.
Kaynak: (https://www.brucegilden.com/new-york-city)

Ondeki kadinin yiiz ifadesi, saskinlik duygusunu dogrudan yansitmaktadir. Gozler
genisce acilmis, agiz acik ve yliz kaslarinda bir gerginlik s6z konusudur. Ekman ve
Darwin’in tanimladig1 gibi, kaslarin yukar1 kalkmasi ve ¢enenin agilmasi gibi fiziksel
belirtiler, bu duyguyu tanimlayan evrensel 6zellikler arasinda yer almaktadir.

Fotografin anlam insas1 acisindan gorsel analizi yapildiginda, bu sahnenin kent
yasaminin kaotik, tahmin edilemez ve bazen tehditkar dogasina isaret ettigi sdylenebilir.
Roland Barthes’in (2016) “punctum” kavrami baglaminda degerlendirildiginde, kadinin
ylz ifadesi izleyiciye dogrudan niifuz eden, kisisel bir etkilesim yaratan bir unsurdur. Bu
ani ve i¢glidiisel tepki, Barthes’in tanimladig: sekilde, fotografin izleyicide istemsiz bir
duygusal ¢agrisim yaratmasini saglar.

Ayrica, fotografin dramatik 151k kullanimi ve yiiz ifadelerinin belirginlesmesi,
Susan Sontag’in (2005) fotografin bir “an1 dondurma” araci olmasinin 6tesinde, izleyiciyi
gerceklikle ylizlesmeye zorlayan bir sanat formu oldugu goriisiinii desteklemektedir.
Fotografin sundugu ani duygusal etki, belgesel fotografciligin bu ani izleyiciye yogun bir
sekilde deneyimletme giicline sahip oldugunu gostermektedir.

SONUC VE ONERILER

Belgesel fotografin temel duygular1 ifade etmedeki roliinii ve bu duygularin anlam
insasina katkisini inceleyen bu arastirma, belgesel fotograf sanatinin temel duygular
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gorsel anlati aracilifiyla nasil insa ettigini ve izleyici ile kurdugu empatik bagi
incelemistir. Bulgular, Paul Ekman’in (1993) belirledigi yedi temel duygunun -mutluluk,
tiztintli, korku, o6fke, saskinlik, igrenme ve kiigiimseme- belgesel fotografin estetik ve
anlat1 yapisiyla giiclii bir sekilde temsil edilebildigini ortaya koymaktadir.

Belgesel fotografciligin toplumsal islevi ilizerine yapilan analizler, Susan
Sontag’in (2005) fotografin gercekligi yansitma giicii konusundaki goriisleriyle
ortiismektedir. Sontag, fotografin olaylar1 sadece kaydetmekle kalmadigini, ayni
zamanda izleyicide giicli duygusal tepkiler uyandirarak belirli bir anlatiy1
sekillendirdigini savunur. Bu baglamda, belgesel fotografcilar yalnizca gézlemciler degil,
aynm1 zamanda toplumsal olaylar1 yeniden yorumlayan anlaticilar olarak
degerlendirilebilir. Benzer sekilde, John Berger (2007) fotografin gercekligin salt bir
yansimasi olmadigini, her fotografcinin bakis agisina bagl olarak belirli bir anlam insa
ettigini ileri siirmektedir.

Belgesel fotografin duygusal giicii, 6zellikle insani krizler, savas ve go¢ gibi
evrensel temalar cergevesinde degerlendirildiginde, bu tiir gorsellerin toplumsal
farkindalik yaratma potansiyeline sahip oldugu goriilmektedir. Le Breton (2018), yiiz
ifadelerinin yalnizca bireysel duygulart degil, ayn1 zamanda toplumsal kimlikleri ve
kolektif hafizay1 da yansittigin1 belirtmektedir. Bu ¢ercevede, belgesel fotografin sadece
bireysel bir sanat formu olmadig1, ayn1 zamanda tarihsel ve antropolojik bir belge niteligi
tasidig1 sOylenebilir.

Gelecekte yapilacak aragtirmalarin, belgesel fotografin duygusal etkisini daha
genis bir perspektiften ele alarak psikoloji, sosyoloji ve iletisim bilimleri ile disiplinler
arast baglantilar kurmasi 6nerilmektedir. Darwin’in (2001) temel duygularin evrimsel
kokenlerini ele aldigr caligmasi ile Ekman’in yiiz ifadelerinin biyolojik ve kiiltiirel
boyutlarini inceledigi arastirmalari, belgesel fotografin duygusal temsil giiclinii anlamada
onemli bir temel sunmaktadir.

Sonug olarak, bu ¢aligma, belgesel fotografin temel duygulart gorsel olarak nasil
insa ettigini ve izleyicide nasil bir etki yarattigini analiz ederek alana teorik ve pratik bir
katki saglamay1 amaclamistir. Gorsellerin izleyici lizerindeki etkisinin, kiiltiirel baglam
ve anlat1 teknikleri ile nasil sekillendigini anlamak i¢in daha genis 6rneklem gruplariyla
ilerleyen caligmalara ihtiya¢c duyulmaktadir. Belgesel fotograf¢iligin sanatsal ve
toplumsal boyutlarini biitiinciil bir yaklasimla ele alan ¢alismalar, bu alandaki bilgi
birikimini daha da derinlestirecektir.

Etik Ilkeler

Bu calisma Etik Kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oram Beyani
Calisma tek yazarlidir.

Catisma Beyani

Bu arastirmanin yazari1 tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catigsmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study explores the role of basic emotions in constructing meaning within the
art of documentary photography. By integrating the documentary essence of photography
with Paul Ekman’s theory of seven basic emotions—happiness, sadness, fear, anger,
surprise, disgust, and contempt—the research examines how emotions are conveyed
through visual narratives and resonate with audiences. Using qualitative analysis
methods, the study investigates the works of internationally acclaimed documentary
photographers, emphasizing the interplay between emotional expressions and storytelling
in photographic art.

Documentary photography emerges as a compelling medium that merges the
objectivity of documentation with the subjectivity of artistic expression. It acts as a bridge
between reality and interpretation, capturing moments that evoke empathy and foster
understanding across diverse sociocultural contexts. Central to this study is Ekman’s
theory, which underscores the universality of basic emotions and their pivotal role in
human communication. These emotions, inherently biological and universal, transcend
linguistic and cultural barriers, positioning photography as an ideal medium for their
exploration.
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The methodology involves a combination of literature review and visual analysis
to examine how emotions are depicted and perceived in documentary photography. The
literature review contextualizes the historical and theoretical foundations of documentary
photography and its connection to emotional representation. It also evaluates previous
research on the role of emotions in visual media. Visual analyses of selected works by
renowned photographers further illuminate the mechanisms through which images evoke
emotional responses. These analyses focus on facial expressions, body language, and
compositional elements that contribute to the narrative and emotional impact of
photographs.

The findings reveal that documentary photography is uniquely positioned to
convey basic emotions effectively, fostering empathy among viewers. The research
highlights the universality of emotions, enabling photographs to establish an emotional
connection with audiences, irrespective of cultural differences. For instance, images
depicting war or displacement often evoke fear, sadness, and compassion, drawing
attention to human suffering while encouraging viewers to reflect on broader societal
issues. Conversely, photographs portraying happiness or surprise celebrate moments of
human resilience and hope, showcasing the spectrum of emotions that photography can
encapsulate.

The results and discussion section elaborates on the dual role of documentary
photography as both an artistic and communicative tool. On one hand, it documents
reality with an emphasis on truthfulness and accuracy; on the other hand, it interprets and
reframes reality through an emotional lens, deeply engaging viewers. The study
demonstrates how emotions amplify the narrative power of images, allowing audiences
to connect with the subjects and contexts depicted. By fostering empathy, documentary
photography not only raises awareness but also contributes to social and cultural
discourse.

In conclusion, this research offers valuable insights into the artistic and societal
significance of documentary photography. It underscores the essential role of emotions
in enhancing the impact of visual narratives, offering a framework for understanding
photography as a universal language of human experience. By combining artistic
expression with emotional analysis, the study enriches the appreciation of documentary
photography as a medium that transcends cultural and linguistic barriers, capturing the
essence of shared humanity.
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GIRIS

Tiirk mitolojisinin sinemadaki etkileri ve 6zellikle Dede Korkut hikayelerinin film
uyarlamalar1 {izerine odaklanmaktadir. Insanlik tarihi boyunca, mitoloji toplumlarm
kiltirel ve manevi degerlerini yansitan 6nemli anlatilardir. Mitolojiler, toplumlarin
diinya goriiglerini, inang sistemlerini ve tarihsel siireglerini anlamada kritik bir rol
oynamaktadir. Sinema ise, 20. yiizyildan bu yana popiiler kiiltiiriin en gii¢lii ara¢larindan
biri olarak, bu mitolojik anlatilar1 genis kitlelere ulastirmanin etkili bir yolunu
sunmaktadir.

Sinema ve mitoloji arasindaki bag, gorsel sanatlarin hayal giicliyle nasil
sekillendigini ve mitolojik unsurlarin modern anlatilara nasil entegre edildigini ortaya
koymaktadir. Sinema, insanlarin hayal diinyalarin1 ve toplumsal degerlerini yansitmak
icin giiglii bir mecra olup, mitolojik karakterler ve hikayeler bu baglamda sikg¢a
kullanilmaktadir. Mitolojik karakterlerin ve hikayelerin sinemada nasil islendigi ve bu
uyarlamalarin orijinal hikayelerle olan benzerlik ve farkliliklari, kiiltiirel mirasin
sinemaya yansitilmasinin 6nemini vurgulamaktadir.

Ozellikle Tiirk mitolojisi, binlerce y1llik gecmisi ve zengin karakterleriyle sinema
icin dnemli bir ilham kaynagidir. Tiirk mitolojisinin en 6nemli eserlerinden biri olan Dede
Korkut hikayeleri, Oguz Tiirklerinin diinya goriisiinli ve yasam bi¢imini yansitan destansi
anlatilardir. Bu hikayeler, Tiirk kiiltiiriiniin ve tarihinin 6nemli bir pargasi olup, sinemaya
uyarlanarak modern izleyiciye sunulmaktadir. Dede Korkut hikayelerinin film
uyarlamalari, Tiirk halkinin derin koklerine olan bagliligini ve tarihsel mirasini modern
seyirciyle bulusturmaktadir.

Bu c¢aligmanin amaci, Dede Korkut hikdyelerinden uyarlanan ii¢ filmdeki
karakterlerin analizini yaparak, bu karakterlerin olay Orgiisine katkilarimi ve
doniisiimlerini incelemektir. Karakterler, ana, norm, kart ve fon karakterler olarak
siniflandirilarak ele alinacak ve bu siniflandirma dogrultusunda her bir karakterin anlatiya
olan etkisi degerlendirilecektir. Ayrica, bu karakterlerin orijinal hikayelerdeki rollerine
sadik kalmip kalinmadigi ve sinemada nasil bir doniisim gegirdikleri de analiz
edilecektir.

Bu inceleme, mitolojik anlatilarin sinemada nasil doniistliiinii ve izleyiciye nasil
aktarildigin1 anlamak i¢in bir temel sunacaktir. Mitolojinin sinemadaki kullanima,
kiiltiirel mirasin yasatilmasinda ve yeni nesillere aktarilmasinda Onemli bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda, Dede Korkut hikayelerinin film uyarlamalar, Tiirk
mitolojisinin ve kiiltiirel degerlerinin modern ¢agda nasil yeniden yorumlandigini ve
korundugunu goézler oniine serecektir. Bu ¢aligmanin bulgulari, sinema ve mitoloji
arasindaki etkilesimin daha genis bir anlayisimi saglayarak, kiiltiire]l mirasin korunmasi
ve gelecek kugaklara aktarilmasinda sinemanin roliine dikkat ¢cekecektir.

Dede Korkut Hikayelerinin Sinemadaki Yansimalari

Insanlik, varolusunu ve kdkenini sorgulayici bir varlik olarak nitelendirilmektedir,
bu nedenle ge¢mise yonelik arastirmalara bliyiik ilgi gostermektedir. Giliniimiizde,
teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, insanlar tarihi ve mitolojiyi daha yakindan arastirma
imkanma sahiptir. Ancak, eski caglara gidildiginde, bilgilere erisim konusunda
sinirliliklar yasanmaktadir. Sinirh bilgiler nedeniyle, insanlarin kendi varoluslar1 ve
yaratiliglar1 hakkinda anlam aramak i¢in efsaneler ve mitolojik hikayeler gibi kaynaklara
basvurduklar1 goriilmektedir.

Mitoloji, bir toplumun hikayelerini, efsanelerini ve inanglarini iceren dnemli bir
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bilgi kaynagidir (Begeng, 1967, s.7). Her medeniyetin kendine 6zgii bir mitolojisi
bulunmakta ve bu mitolojiler genellikle o toplumun kiiltiirel ve tarihsel arka planini
yansitmaktadir. Ozellikle, Tiirk mitolojisi binlerce yillik bir ge¢mise sahiptir ve Tiirk
kiiltiiriiniin 6nemli bir parc¢asini olusturmaktadir (Roux, 2011, s.4). Tiirk mitolojideki
karakterler, Tiirk halkinin ortak belleginden derin izler tasidig1 varsayilmakta ve Tiirk
sinemasinda da siklikla ilham kaynagi olmaktadir, bircok filmde temel tema veya
karakterler olarak kendini gostermektedir.

Sinema, insanlarin hayal diinyalarini gorsel bir sekilde ifade etmek i¢in kullanilan
bir sanat formudur. Mitoloji ise, hayallerin {riiniidiir ve insanlarin hayal giiciiyle
sekillenmektedir (Bazin, 2022, s.143). Bu nedenle sinema ve mitoloji arasinda giiclii bir
bag bulunmaktadir. Sinemada mitolojik karakterler ve hikayeler farkli sekillerde
islenerek izleyicilere sunulmaktadir. Mitoloji, sinema diinyasina uzun yillardir ilham
vermektedir (Gilindiiz, 2018, $.43). Giiniimiiz sinemasinda mitolojik karakterler ve
hikayeler, 6zellikle fantastik filmlerde siklikla kullanilmaktadir. Mitolojinin giliniimiiz
sinemasina etkisi, filmleri daha ilgi ¢ekici hale getirmektedir (Ferro, 2017, s.31). Mitoloji,
insanlik tarihi boyunca varligin siirdiiren bir kavram olup edebiyat, sanat, felsefe ve din
gibi bir¢ok alanda kendine yer bulmaktadir. Glinlimiizde ise sinema, mitolojik hikayeleri
ve karakterleri kullanarak popiiler yapitlar iiretmektedir (Onaran, 2012, s.5).

Mitolojinin sinemadaki etkisi, farkli tlirlerdeki filmlerde sembolik olarak alt
metinlerde kullanildig1 goriilmekte ve bu etkilesim, ¢esitli filmlerde mitolojik anlatilarin
ve karakterlerin uyarlama siirecinde 6nemli bir rol oynadigini gostermektedir. (Bordwell
ve Thompson, 2009, s.62-63). Uyarlama, bir sanat eserinin farkli bir sanat formuna
uyarlanmasin1 ifade edilmektedir. Edebi eserlerin sinemaya uyarlanmasi sikca
gerceklesmekte, ancak basarili bir uyarlamada, orijinal yapinin korunmasi ve yeni bir
formun eklenmesinin dengelemesi gereken bir siire¢ (Com, 2023, s$.589) oldugu
diistiniilmektedir. Uyarlamalar, eserin 6zgiin dilini korurken ayn1 zamanda farkl bir bakis
acist sunabilmektedir. Tiirk mitolojisinin sinemaya aktarilmasi da kiiltlirel mirasin
gelecek kusaklara tasinmasina 6nemli bir katk: saglamaktadir.

Tiirk edebiyatinda dnemli bir yere sahip olan Dede Korkut hikayeleri, destandan
halk hikayesine gecis doneminin TUriinii olarak kabul edilmektedir. Tiirk halk
hikayelerinin en eski drneklerinden biri olarak goriilen bu hikayeler, geleneksel Tiirk
diinya gorilisliniin 6nemli bir anlam alanini olusturmaktadir. Dede Korkut hikayeleri,
Oguz Tirklerinin diinya gorisiinii temsil etmektedir. Ayrica, bu hikayelerdeki
kahramanlar, Tiirk halkinin giiglii ve cesur yanini yansitmaktadir. Dede Korkut
hikayeleri, Tiirk kiiltlirinii ve tarihini yansitan 6nemli bir eser olarak kabul edilmektedir.
Dede Korkut hikayelerinin Tiirk sinemasina uyarlanmasi, Tirk kiiltiiriine ve tarthine
onemli bir atif oldugu diisiiniilmekte, ¢iinkii bu uyarlamalar Tiirk halkinin derin koklerine
olan bagliligin1 ve tarithsel mirasint modern seyirciyle bulusturmaktadir (Ilicak & Bal,
2020, s.298; Kose, 2020, s.74; Shahgoli vd., 2019, s.149).

Dede Korkut hikdyelerinde en O6nemli yap1 taslarindan biri karakterlerdir.
Hikayeler, bu karakterler etrafinda sekillenmektedir. Hikayede olayin meydana geldigi
noktada, yasanan olaylarin olusmasina sebep olan, onu olusturan 6geler bulunmaktadir.
Hikéayede anlatilan veya degisik sekillerde ifade edilen olay orgiileri i¢in gerekli insan
tipleri bulunmaktadir ve bu tipler belirli basliklar altinda isimlendirilmektedir. Hikayede
bulunan her karakterin kendine 6zgii bir yeri ve bir gorevleri bulunmaktadir. Hikayede
olaylarin gergeklesebilmesi i¢in, bu karakter tiirlerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu karakter
tiirleri kisaca ana, norm, kart ve fon karakter olarak dort gruba ayrilmaktadir Karatas,
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2014, 5.62).

Hikayede olaylarin merkezinde yer alan en Onemli karakter ana karakterdir.
Hikayede olay Orgiisli ana karakter etrafinda baglamakta ve bitmektedir. Hikaye, ana
karakter iizerinden gelismektedir. Baskahraman hikdyenin bir bakima olusturulma
sebebidir. Daima tek bir kisidir. Norm karakter baskahramandan sonra gelen karakterdir,
en ¢ok boyutlu olan ve en fazla derinlige sahip olan kahramandir. Norm karakterlerin
gorevi zithk yaratmak ya da okuyucuda rahatlama etkisi vermek olsa da asil gorevi
hikayedeki ana kahramanin yaninda yer almak ve ana karaktere ayna gorevinde
bulunmaktir. Hikayede kart karakter tek boyutlulugun semboliidiir. Bu karakterler bir
boyutlu sekilde sunulmaktadir. Ozellikleri degismez, her zaman, her yerde davranis
bicimleri ayn1 oldugu goriilmektedir. Kart karakter hikdyede genellikle ana karakterin
karsisinda durmakta, ona zorluk ¢ikarmakta ve diismanca davraniglar sergilemektedir.
Fon karakterler ise, hikdyede en az deginilen ve herhangi bir derinlige sahip olmayan
karakter grubudur. Bu karakterler yapinin devam etmesine yardimci unsurdur. Bir nevi
dekoratif olarak kullanilmaktadirlar. Hikayedeki olaylarin olusumunda arka planda
kullanilan karakter tiirleridir (Giileryiiz, 2021, 5.317-319).

Bu ¢aligma, Dede Korkut hikayelerinden segcilerek uyarlanan ti¢ film igerisinden
secilen karakterleri incelemektedir. Karakterlerin segilen uyarlamalarda roliine yani
Onemine gore ana karakter, norm karakter, kart karakter ve fon karakter basliklari altinda
ele alarak bu kahramanlarin olay orgiisiine katkilari ile donisiimleriyle birlikte ana
hikayedeki karakterler ile benzerlikleri yazilmaktadir.

ARASTIRMANIN GENEL CERCEVESI
Arastirmanmin Hipotezi

“Tiirk mitolojisinin Tiirk sinemasina uyarlanmasinda, Dede Korkut hikdyeleri
icerisinde bulunan karakterlerin sinema filmlerine yansimalari bulunmaktadir”
Oonermesi, arastirmanin temel hipotezini olusturmaktadir. Tiirk mitolojisi icerisinde
onemli bir yere sahip olan Dede Korkut hikayelerinden secilerek, Tiirk sinemasina
uyarlanan; Salur Kazan Zoraki Kahraman, Deli Dumrul ve Bamsi Beyrek filmleri, Tiirk
kiltlirii ve tarithine olan ilgiyi gostermektedir. Ayrica, mitolojik karakterlerin sinemadaki
kullanimlari, karakterlerin simgesel anlamlarmi yansitmakta ve Tiirk mitolojisinin
gilinlimiiz kiiltiirtine olan etkisini ortaya koymaktadir.

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Calismanin evrenini, Tiirk sinemasinda mitolojik karakterlerin yer aldigi tiim
filmler olusturmaktadir. Bu evrenin tamamini incelemek ¢alismanin sinirlarini
asacagindan, calismada Orneklem, amagli Ornekleme yontemi kullanilarak Tiirk
sinemasinda mitolojik karakterlerin ana kahraman oldugu filmler secilerek
olusturulmaktadir. Son donemde vizyona giren Tiirk mitolojisini konu alan filmlere
bakildiginda Dede Korkut hikayelerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu nedenle
calismada, Salur Kazan: Zoraki Kahraman (2017), Deli Dumrul (2017) ve Bams: Beyrek
(2017) gibi Burak Aksak’in yonetmenligini yaptigi filmler incelenmek {iizere
secilmektedir.

Arastirmanin Yontemi

Calisma, Tiirk mitolojisi ve sinemasi arasindaki etkilesimleri ele almakta ve
mitoloji icerisindeki karakterlerin sinemaya nasil yansidigini incelemektedir. Bu amacla
calismada karakterleri analiz edebilmek ig¢in igerik analizi yonergesi olusturularak
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¢oziimlemeler yapilmaktadir. igerik analizinin, bir metnin veya gérsel eserin icerigini
ayrintili bir sekilde incelemek temalari, motifleri, sembolleri ve anlatilar1 anlamak ve
yorumlamak i¢in kullanilan bir yontem oldugu bilinmektedir (Ultay, E. vd, 2021, 5.190).
Karakter analizi, bir eserde yer alan karakterlerin davranislarini, kisilik 6zelliklerini ve
iligkilerini inceleyen ve hikayenin derinlemesine anlagilmasina katki saglayan bir analiz
yontemi olarak goriilmekte ve karakterin derinlemesine incelenmesi ig¢in
kullanilmaktadir. Karakterin dig goriiniislinlin, giyiminin, mimiklerinin, jestlerinin ve
diger fiziksel 6zelliklerinin degerlendirmede kullanilmakta, bunun yan1 sira, karakterin
dil kullanimi, konusma tarzi, aksani veya sdylem tarzi gibi dilbilimsel 6gelerinde analiz
edilmesine yardimci olmaktadir (Bayrak, 2014, s.106).

Calismada karakter analizi yapabilmek i¢in ¢alismada oncelikle Dede Korkut
hikayeleri i¢erisinden film ile ayni isme sahip olan ii¢ hikaye 6zetlenmektedir. Daha sonra
filmler 6zetlenerek uyarlama ve hikaye arasinda benzerlikler ya da farkliliklar ortaya
konulmustur. Dede Korkut hikayeleri filmlerinde bulunan karakter asil hikayedeki
karakterler ile karsilastirilarak fiziksel, sosyolojik ve psikolojik Ozellikleri analiz
edilmektedir. Coziimlenen karakterlerin analiz edilebilmesi i¢in veri ve bulgularin
degerlendirilmesi boliimiinde karakterler i¢in hazirlanan igerik analizi yOnergesi
kullanilarak karakterlerin ¢oziimlemesi yapilmaktadir. Hikdyeden filme uyarlanan
karakterlerin birbirleri ile karsilagtirilmalar1 yapilmakta, benzerlikleri olup olmadiginin
anlasilabilmesi i¢in hazirlanan sorular secilen karaktere uygulanmaktadir.

VERI VE BULGULARIN DEGERLENDIRILMESI

Asagidaki tablolarda Dede Korkut hikayelerinden secilerek uyarlanan 3 filmdeki
karakterlerinin benzerlikleri tablolar halinde sunulmakta, smiflandirma cercevesinde
karakter tiirlerine gore karakterlerin hikdyede ve filme uyarlamalar1 ile benzerlik
Olctimleri yapilmaktadir. Hikayeler ile uyarlanan filmler arasinda benzerlik tablolari,
ilave/eksiltme yapilan, yeni olusturulan ve de degistirilen karakterler tablolar1 ve
karsilastirma tablolar1 ile gorsel ve yazinsal olarak benzeyen ve az benzeyen karakter
¢ozlimlemeleri yapilmaktadir.

Dede Korkut Hikayeleri: Salur Kazan Hikayesi ve Filminin Incelenmesi

Dede Korkut hikayeleri igerisinde bulunan Salur Kazan’in evinin yagmalanmast
hikayesi, Salur Kazan ve Oguz Beyleri av sirasindayken Sokli Melik ve adamlariin Salur
Kazan’in obasin1 yagmalamasindan baslamaktadir. Tiim obasi yagmalanan Salur Kazan
avda uydugu sirada kabus gorerek, obasina endise ile geri gelmektedir. Gordiikleri
karsisinda adeta cinnet gegiren Salur Kazan, intikam duygusuyla kafirlerin izini stirmekte,
fakat bir iz bulamamaktadir. Daga, tasa, kusa obasina ne oldugunu soran Kazan Bey’e
istedigi cevab1 Coban vermektedir. Aldig1 bu haberlerle yiiregi kiyamete donen Kazan
Bey, hemen harekete gegmektedir. Coban ve Kazan Bey, Sokli Melik’in yurduna dogru
yola ¢ikmaktadir. Bu sirada, S6kli Melik ve adamlan ziyafet kutlamalar1 yapmaktadir.
Orada Kazan Bey’in karisina sarap sundurmak istemektedirler. Kazan Bey’in karin
bulmak i¢in, Uruz’u 6ldiirmek ve sonrasinda Burla Hatun’u tespit etmeyi ummaktadirlar.
Uruz kafirlere kars1 cesurca, annesinin namusunu korumak i¢in 6liimii kabul etmektedir.
Uruz idam edilmek iizereyken Kazan Bey ve ¢oban gelmektedir. Kazan Bey ve ¢obanin
ardindan diger Oguz Beyleri de gelerek savasa dahil olmaktadir. Siddetli savas
sonrasinda, kafirler yenilmekte, Sokli Melik oldiiriilmekte, ordusu dagitilmaktadir. Kazan
Bey’in zaferi destanlasirken, Dede Korkut da oliimiin gergekligini hatirlatarak dua
etmektedir. (Ergin, 2003, s.29; Teyek, 2017, s.40; Koseoglu, 2017, s.63; Zeyrek, 2015,
s.71).

124



Ozkim & Kula Dem (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

Salur Kazan hikdyesinden uyarlanan film farkliliklar icermesine ragmen ayni olay
oOrgiisii ile baglamakta ve ayn1 sona ulasarak bitmektedir. Film, komedi unsurlar1 igermesi
nedeniyle, Salur Kazan ve ¢obanin yol boyunca ¢esitli olaylar yasamalar1 gibi, hikayede
bulunmayan unsurlarin filmde eklenmis oldugu gdze carpmaktadir. Ornek olarak; Salur
Kazan’in av sirasinda avlanamamasi, sosyal mesajlari, mantardan zehirlenmesi, geri
geldiginde kopek saldirisina ugramasi, ¢oban ile karsilasarak yola c¢ikmalari ve yol
boyunca ormanda at hirsizlariyla karsilasmalari, otostop ¢ekmeleri, gollom ile
karsilagsmalari, tepegoz ile karsilasmalari, Deli Dumrul’dan dayak yemeleri, bir handa
uymalar1 filme eklenen sahnelerden sadece birkagidir. Bir diger farklardan biri de Uruz
ve Burla Hatun karakterleridir. Karakterlerin uyarlama filminde degisime ugradigi
gozlemlenmektedir. Uruz mertlikten uzak ¢apkin ve ergen bir genci canlandirirken, Burla
Hatun’un ise, fiziksel farklar1 goze capraktadir. Asil hikdyeden uyarlanan filmde serim,
diigiim, ¢6ziim boliimleri ana hatlar ile ayn1 kalirken hikdyede olmayan boliimler ile
siislendigi goriilmektedir. Ayrica ana hikayede olup filme eklenmeyen karakterlerinde
oldugu bilinmektedir. Bununla birlikte uyarlama filminde olusturulan fon karakterlerde
bulunmaktadir. Hikaye ve uyarlama filmi arasinda farklar olsa da uyarlama filmi Salur
Kazan’1n hikayesini aktarmasi nedeni ile benzer olarak kabul edilmektedir.

Dede Korkut Hikayeleri: Deli Dumrul Hikayesi ve Filminin Incelenmesi

Dede Korkut hikayeleri igerisinde bulunan Deli Dumrul hikayesi; kuru dere
tizerine kurdugu koprii lizerinden gecenlerden otuz akge almasi, gegmeyenleri doverek
kirk ak¢e almastyla baglamaktadir. Devaminda ise, kopriiniin yakin obalarinda bir gencin
Olmesi iizerine, Deli Dumrul 6len gencin canini kurtarmak isteyerek Azrail’e kafa
tutmaktadir. Azrail geldiginde Deli Dumrul’u yere sermekte ve canini almak {izere iken
Dumrul dua ederek yalvarmaktadir. Allah, yalvaran Deli Dumrul’a yerine can bulur ise,
kurtulabilecegini sdylemektedir. Boylece yerine can arayan Deli Dumrul Once
babasindan sonra da annesinden can istemektedir. Fakat umdugu gibi can bulamayan
Dumrul en son esinden helallik almaya geldiginde esinin canini vermesi lizerine bu kez
kendisi esinin 6limiinii kabullenememektedir ve Allaha yeniden yalvaran Deli Dumrul
bagislanir ve esi ile birlikte yiiz kirk yil 6miir ile 6diillendirilmektedir (Abdulla, 2012,
s.174-175; Parlak, 1999, s.22).

Asil hikaye, Deli Dumrul’un kdpriisiinden gecenlerden ve gegcmeyenlerden para
almasindan baglamaktadir. Deli Dumrul hikayesinden uyarlanan filmde ise, Deli
Dumrul’un dogumu, biiyiimesi, kendine bir is bulamamas1 ve toplum igerisinde bir yer
edinememesi kisacas1 toplum tarafindan diglanmasi1 anlatilmaktadir. Asil hikayenin belli
bir sahneden baglayarak kisitli karakter ve kisith bir olay 6rglisii barindirmasi nedeni ile
filmde eksik kalan kisimlarin yonetmen tarafindan tamamlandigi goriilmektedir. Asil
hikayenin 6ziinii alan uyarlama filmi izleyicilere, ger¢ek Deli Dumrul karakterini farkli
bir paralel evren i¢erisinde yeniden kurgulanan olaylar etrafinda aktardigi goriilmektedir.
Hikayeden uyarlanan filmin komedi unsuru olmasi hikdyenin dramatik ve kasvetli
havasini bir anda degistirerek izleyicileri eglendirerek diisiindiirmektedir. Asil hikayede
fon karakter olan Deli Dumrul’un esi, annesi ve babasi uyarlama filminde norm karakter
olarak degisime ugradigi goézlemlenmektedir. Bununla birlikte Deli Dumrul’un esi
uyarlama filminde Giingigek ismini alarak filmde, fakir bir obanin Beyinin ikinci kizini
canlandirmaktadir. Ayrica hikayede olmayan karakterlerinde filme eklenerek asil ana ve
kart karakter olan Deli Dumrul karakteri yerine getirildigi diisiiniilmektedir. Hikaye ve
uyarlama filmi arasinda farklar olsa da uyarlama filminde Deli Dumrul’un hikayesinin
aktarmasi nedeni ile az benzer olarak kabul edilmektedir.
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Dede Korkut Hikayeleri: Bamsi Beyrek Hikayesi ve Filminin Incelenmesi

Dede Korkut hikayeleri igerisinde yer alan Bamsi Beyrek hikayesinde, oglu
olmayan Biire Bey’e evlat vermesi i¢cin Oguz Beylerinin Allah’a dua etmesi ile hikaye
baslamaktadir. Devaminda Bamsi Beyrek’in diinyaya gelmesi, bliyiimesi ve ad almak i¢in
kahramanlik gostermesi islenmektedir. Kahramanlik yaptiktan ve adin1 aldiktan sonra ise,
Bani Cigek ile tanismasi1 ve evlenmesi islenmektedir. Diigiin giinlinde ise, Tekfur ve
adamlar tarafindan kacirilarak yillarca esir edilmektedir. Bu sirada Bani Cicek sabir ile
Bamsi1 Beyrek’i beklemektedir. Ban1 Cicek’in abisi bu durumdan bir siire sonra rahatsiz
olarak Bamst’nin 6lii yada diri haberini getirene kardesini vermek istemektedir. Bu
durumdan yararlanan Yalanct Oglu Yaltacik karakteri Bamsi’dan hile ile aldigi ve
yillarca sakladigi gomlegini yalandan kana bulayarak Bamsi’min 06ldiigiini
soylemektedir. Bu durumda Ban1 Cigek ile evlenmeye hak kazanmaktadir. Diigiin giinti
Bamsi bir sekilde kagmakta ve geri gelmektedir. Ban1 ve Bamsi Beyrek yillar sonra
kavusmaktadir (Koseoglu, 2017, 5.65-66; Teyek, 2017, s.58; Cobanoglu, 2018, s.100).

Bamsi Beyrek hikayesinden uyarlanan filmde ise, Bamsi Beyrek karakterinin asil
hikayeye benzer olaylar yasadigi goriilmektedir. Uyarlanan filmde hikayenin ana
temasinin korundugu ve filmde gorsel olarak daha fazla hayal etme imkani taninmaktadir.
Uyarlama filminde kiiciikte olsa farklar bulunmaktadir. Bu farklar, Bamsi1 Beyrek’in fazla
naif olmasi, ismini ge¢ almasi, Yalanci Oglu Yaltacik karakterinin basindan beri
Bams1’nin arkadasi olmasi ve Ban1 Cigek’i elde edebilmek i¢in Bamsi’y1 hancerlemesi
gosterilebilmektedir. Bununla birlikte Tekfur ve adamlar1 yerine Sokli Melik ve
adamlarinin filmde kullanilmasi, kirk gilizel dadinin tek dadi olmasi nedeni ile bazi
karakterlerinde degisim gosterdigi goriilmekte ve uyarlama filmine eklenmedigi
anlasilmaktadir. Bununla birlikte uyarlama filminin komedi unsuru olmasi nedeni ile
karakterlere espiri katilarak asil hikayedeki dramin ortadan kaldirilmasi saglamaktadir.
Sonug olarak yinede hikayenin 6ziinii bozmama cabalar1 uyarlama filminde kendisini
hissettirmektedir. Hikayeden uyarlanan film benzer olarak kabul edilmektedir.

Dede Korkut Hikéyelerinden Segilerek Uyarlanan Uc Filmdeki Karakterlerin
Tabloda Gosterilmesi

Asagidaki tabloda Dede Korkut hikayelerinden secilerek uyarlanan ii¢ film
icerisinde bulunan karakterlerin degisim ve tiiriine gore tablosu bulunmaktadir.

Tablo 1. Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan 3 Filmdeki Karakterlerin
Degisim Tablosu

Hikaye Karakter Film Karakter

Karakter Film - - Degisim
Tiirii Tiirii
Salur Kazan  Salur Kazan Zoraki Kahraman  Ana Karakter Ana Karakter Aym
Coban Salur Kazan Zoraki Kahraman  Norm Karakter ~ Norm Karakter Aym
Burla Hatun  Salur Kazan Zoraki Kahraman ~ Norm Karakter =~ Norm Karakter Devg1$1me
Ugrayan
Uruz Salur Kazan Zoraki Kahraman ~ Norm Karakter ~ Norm Karakter Devg1$1me
Ugrayan
Sokli Melik  Salur Kazan Zoraki Kahraman Kart Karakter Kart Karakter Aym
Bamsi Beyrek  Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter Eklenmeyen
Erlik Koca Oglu Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter Eklenmeyen
Son Kulmasg
Salur Kazan’in ~ Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter Eklenmeyen
Kizi
Salur Kazan’in ~ Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter Eklenmeyen
Gelini
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Tablo 1. Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan 3 Filmdeki Karakterlerin
Degisim Tablosu (Devam)

Karakter Film Hikaye Karakter Film Karakter Degisim
Tiirii Tiirii
Salur Kazan’in ~ Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter Fon Karakter Ayni
Annesi
Kara Gone Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter Fon Karakter Aynm
Oguz Beyleri  Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter Fon Karakter Ayni
Demir Giici  Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter Fon Karakter Aym
Kiyan Giicii  Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter Fon Karakter Aym
Firmcer Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter Filmde
Olusturulan
. . . Filmde
Diinya Insanlar1  Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter
Olusturulan
. Filmde
Hanci ve Kizi  Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter
Olusturulan
. Filmde
Athirsizlann  Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter
Olusturulan
, . Filmde
Tepegoz Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter
Olusturulan
. Filmde
Gollom Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter
Olusturulan
. Filmde
Kuzgun Salur Kazan Zoraki Kahraman Kart Karakter
Olusturulan
. . . Filmde
Hizmetgi Kiz  Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter
Olusturulan
. Filmde
Cocuklar Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter
Olusturulan
. Filmde
Cellat Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter
Olusturulan
Dedem Korkut  Salur Kazan Zoraki Kahraman Fon Karakter Fon Karakter Aym
$6kli Melikin Salur Kazan Zoraki Kahraman Kart Karakter Kart Karakter Ayni
Adamlari
Deli Dumrul Deli Dumrul Ana Karakter, Kart Ana Karakter Ayni
Karakter
Azrail Deli Dumrul Norm Karakter ~ Norm Karakter Ayni
Duha Koca Deli Dumrul Fon Karakter Norm Karakter Degisime
Ugrayan
Giingigek Deli Dumrul Fon Karakter Norm Karakter Degisime
Ugrayan
Deli Dumrul’un Deli Dumrul Fon Karakter Eklenmeyen
Kirk Yigidi
Deli Dumrul’un Deli Dumrul Fon Karakter Norm Karakter ~ Degisime
Annesi Ugrayan
Obada Bulunan Deli Dumrul Fon Karakter Filmde
Esnaf Halki Olusturulan
Sahin Bey Deli Dumrul Fon Karakter  Filmde
Olusturulan
Sahin Beyin Deli Dumrul Fon Karakter  Filmde
Obasi Olusturulan
Aycigek Deli Dumrul Fon Karakter Filmde
Olusturulan

Tablo 1°de aktarilan Dede Korkut hikayelerinden uyarlanan {i¢ filmin karakter
tiirleri ve degisimleri aktarilmaktadir. Tabloda Dede Korkut hikayelerinden segilerek
uyarlanan filmlerin uyarlamaya aktarilirken degisimleri islenmektedir. Ayrica hikaye ve

127



Ozkim & Kula Dem (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

filmde kullanilan karakter tiirleri yazilmaktadir. Kullanilmayan karakterlerin film
karakter kutular1 bos birakilirken, hikayede olmayan karakterlerin ise, hikaye karakter
tiiri kutular1 bos birakilmaktadir. Tablo 4’te anlatilanlardan yola ¢ikilarak asagidaki 2.
tabloda ise yukaridaki tablonun verilerinin sayisal sonuglar1 agiklanmaktadir.

Tablo 2. Dede Korkut Hikayelerinden Segcilerek Uyarlanan Ug¢ Filmde Bulunan
Karakterlerin Degisim Tablosunun Sayisal Sonuglari

. Aym Degisime Filme Filmde
Film Ads Kaylan Uggrayan Eklenmeyen Olusturulan
Salur Kazan Zoraki Kahraman 10 2 4 10
Deli Dumrul 3 3 1 9
Bamsi Beyrek 9 3 5 1

Tablo 2’°de aktarilan veriler incelendiginde Dede Korkut hikayelerinden segilerek
uyarlanan ii¢ film icerisinde bulunan karakterlerin sayisal olarak karakter degisim
sonuclar1 aciklanmaktadir. Dede Korkut hikayelerinden secilerek uyarlanan ii¢ filmde
ayni kalan karakterlerin 22 adet oldugu goriilmekte olup, degisime ugrayan karakterler
ise, toplamda 8 adet oldugu goriilmektedir. Bunun disinda filme eklenmeyen karakterler
10 adet olarak goriliirken, filmde olusturulan karakterler ise, 20 adet oldugu
anlasilmaktadir.

Tablo 3. Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan Ug Filmde Bulunan
Karakterlerin Tiiriine Gore Tablosunun Sayisal Sonuglari

Hikﬁye‘ Film ‘Hikﬁye‘ Film ‘Hikﬁye‘ Film | Hikaye | Film ‘

Film Ad1
Ana Karakter Norm Karakter Kart Karakter Fon Karakter
Salur Kazan 1 1 3 3 2 3 10 15
Deli Dumrul 1 1 1 4 1 2 5 8
Bams1 Beyrek 1 1 1 1 4 3 12 9

Tablo 3’te aktarilan veriler incelendiginde Dede Korkut hikayelerinden segilerek
uyarlanan 1{ic hikaye icerisinde bulunan karakterlerin tiirleri sayisal olarak
aciklanmaktadir. Ana karakterlerin uyarlama filmlerinde sayisal degisime ugramadigi
goriilmektedir. Norm karakterler incelendiginde, Deli Dumrul film uyarlamasinda norm
karakterler artis gostermektedir, diger iki uyarlamada ise norm karakterin sayilarinin sabit
kaldig1 gozlemlenmektedir. Kart ve fon karakterler incelendiginde ise, ii¢ uyarlamada da
degistigi eksilip, arttig1 gozlemlenmektedir.

Asagidaki tablolarda ise, arastirma kapsami geregi kisitlanmasi ve ii¢ film
icerisinden segilerek filme uyarlanan karakterin benzerlik tablolar1 gosterilmektedir.
Karakterler benzerlik tablolar1 sonucunda benzer ve az benzer olarak yazilarak
arastirmanin sonuc¢lanmasi hedeflenmektedir. Her karaktere toplamda 15 soru
sorulmaktadir.

Tablo 4. Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan Salur Kazan Zoraki
Kahraman Filmindeki Karakterlerin Benzerlik Tablolar1

Uyarlanan Filmin ismi Salur Kazan Zoraki Kahraman
Salur Burla okli
Sorular Kazan Coban Hatun Uruz I\S/Ielik
1 Fiziksel 6zellikler ile Bilinmeme Bilinmemek Havir Bilinmeme  Bilinme
benzerlik ktedir tedir Y ktedir mektedir
2 Kigisel 6zellikler ile benzerlik Evet Evet Hayir Hayi1r Evet
3 Eylemler ile benzerlik Evet Evet Hayir Hayir Evet
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Uyarlanan Filmin ismi

Salur Kazan Zoraki Kahraman

Salur Burla Sokli

Sorular Kazan Coban Hatun Uruz Melik

4 Iliskiler ile benzerlik Evet Evet Evet Evet Evet

5 Dil ile benzerlik Evet Evet Hayir Hayir Hayir

g  Kultirel Ozellikler ile Evet Evet Evet Evet Evet
benzerlik

7 Jest ve mimikler ile benzerlik Evet Evet Hayir Hayir Evet

8 Yetenel.der ve giicler ile Evet Evet Evet Hayir Evet
benzerlik

9 Ruh hali ile benzerlik Evet Evet Evet Hayir Evet

10 Koken hikéyesi ile benzerlik Evet Evet Evet Evet Evet

11 Amag ile benzerlik Evet Evet Evet Hayir Evet

12 Sosyal baglar ile benzerlik Hay1r Hayir Hayir Evet Hayir

13 Kaderi ile benzerlik Evet Evet Evet Evet Evet

14 Kahramanln yoleulugu ile Evet Evet Evet Evet Evet
benzerlik

15 Foplum igindeki rolil ile Evet Evet Evet Evet Evet
benzerlik

Tablo 4’te hazirlanan Salur Kazan; Zoraki Kahraman film uyarlamasinda secilen
5 karaktere sorulan 15 soruda Salur Kazan, Coban ve Sokli Melik karakterleri benzerlik
tagidiklar1 gézlemlenmekte, bunun disinda kalan Burla Hatun ve Uruz karakterlerinin az
benzedigi gozlemlenmektedir. Sorulan sorularda hikdyeden uyarlanan filmdeki Burla
Hatun karakterinin fiziksel ozellikleri bilinmekte, fakat Salur Kazan, Coban ve Sokli
Melik ve Uruz karakterlerinin fiziksel ozellikleri hikdyede ge¢memektedir. Sorulan
sorularda hikayeden uyarlana filmdeki Burla Hatun karakterinin fiziksel, kisisel,
eylemleri ve buna benzeyen birka¢ sorunun daha olumsuz gelmesi neticesinde az
benzedigi goriilmektedir. Uruz karakterinin ise, bu yazilanlarin disinda duygusal ifade,
yetenek, gili¢ ve amaglar1 bakimindan az benzedigi gozlemlenmektedir.

Tablo 5. Dede Korkut Hikayelerinden Secilerek Uyarlanan Deli Dumrul Filmindeki

Karakterlerin Benzerlik Tablolar

Uyarlanan Filmin ismi Deli Dumrul
Sorular Deli Duha Koca Giingicek Azrail
Dumrul
1 Fiziksel 6zellikler ile benzerlik Evet B”mm?mek B”mm?mek Bllmm?mek
tedir tedir tedir

2 Kisisel ozellikler ile benzerlik Evet Evet Evet Evet
3 Eylemler ile benzerlik Evet Evet Evet Evet
4 iliskiler ile benzerlik Evet Evet Evet Evet
5 Dil ile benzerlik Evet Evet Evet Evet
6 Kiiltiirel Ozellikler ile benzerlik Evet Evet Evet Evet
7 Jest ve mimikler ile benzerlik Evet Evet Evet Evet
8 Yetenekler ve giigler ile benzerlik Evet Evet Evet Evet
9 Ruh hali ile benzerlik Evet Evet Evet Evet
10 Koken hikayesi ile benzerlik Evet Evet Evet Evet
11 Amag ile benzerlik Evet Evet Evet Evet
12 Sosyal baglar ile benzerlik Hay1r Hay1r Hay1r Hayir
13 Kaderi ile benzerlik Evet Evet Evet Evet
14 ~ Kahramaninyolculugu ile Evet Evet Evet Evet

benzerlik
15 Toplum i¢indeki rolii ile benzerlik Evet Evet Evet Evet
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Tablo 5’te hazirlanan Deli Dumrul film uyarlamasinda segilen 4 karaktere sorulan 15
soruda Deli Dumrul, Duha Koca, Giingicek ve Azrail karakterleri asil hikayedeki
karakterler ile benzerlik tasidiklar1 gozlemlenmektedir. Sorulan sorularda hikayeden
uyarlana filmdeki Deli Dumrul ve Azrail karakterinin fiziksel 6zellikleri bilinmekte, fakat
Duha Koca ve Giingicek karakterlerinin fiziksel 6zellikleri hikdyede gegmemektedir

Tablo 6. Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan Bamsi1 Beyrek Filmindeki
Karakterlerin Benzerlik Tablolar1

Uyarlanan Filmin Ismi Bamsi Beyrek
Sorular Bamsi1 Bam Yalanci Oglu Deli Dedem
Beyrek  Cigek Yaltacik Karcar  Korkut

1  Fiziksel ozellikler ile benzerlik Evet Evet  Bilinmemektedir  Evet Evet
2 Kisisel ozellikler ile benzerlik Evet Evet Evet Evet Evet
3 Eylemler ile benzerlik Evet Evet Evet Evet Evet
4 fliskiler ile benzerlik Evet Evet Evet Evet Evet
5 Dil ile benzerlik Evet Evet Evet Evet Evet
6 Kiiltiirel Ozellikler ile benzerlik Evet Evet Evet Evet Evet
7 Jest ve mimikler ile benzerlik Evet Evet Evet Evet Evet
8 Yetenekler ve gii¢ler ile benzerlik Evet Evet Evet Evet Evet
9 Ruh hali ile benzerlik Evet Evet Evet Evet Evet
10 Koken hikayesi ile benzerlik Evet Evet Evet Evet Evet
11 Amag ile benzerlik Evet Evet Evet Evet Evet
12 Sosyal baglar ile benzerlik Hayir Hayir Evet Hayir Hayir
13 Kaderi ile benzerlik Evet Evet Evet Evet Evet
14 Kahramanln yolculugu ile Evet Evet Evet Evet Evet

benzerlik
15 Top lurn_ i¢indeki rolii ile Evet Evet Evet Evet Evet

benzerlik

Tablo 6’da hazirlanan Bams1 Beyrek film uyarlamasinda segilen 5 karaktere
sorulan 15 soruda Bamsi Beyrek, Bani Cigek, Yalanct Oglu Yaltacik, Deli Karcar ve
Dedem Korkut karakterleri hikdyedeki karakterler ile benzerlik tasidiklari
gbzlemlenmektedir. Sorulan sorularda hikayeden uyarlana filmdeki Bams1 Beyrek, Bani
Cigek, Deli Karcar ve Dedem Korkut karakterinin fiziksel 6zellikleri bilinmekte, fakat
Yalanc1 Oglu Yaltacik karakterlerinin fiziksel 6zellikleri hikayede gegmemektedir.

SONUC

Bu calismanin amaci, Tiirk mitolojisi karakterlerinin Tiitk sinemasina
yansimalarini incelemekte ve Tiirk sinemasinin hangi mitolojik karakterleri kullanip bu
karakterleri nasil yorumladigini ve nasil modernlestirdigini/uyarladigini ortaya koymay1
amaclamaktadir.

Bu amag cercevesinde Son donemde vizyona giren Tiirk mitolojisini konu alan
filmlere bakildiginda Dede Korkut hikayelerinin 6n plana ciktig1 goriilmektedir. Bu
nedenle ¢alismada, Salur Kazan: Zoraki Kahraman (2017), Deli Dumrul (2017) ve Bamst
Beyrek (2017) gibi Burak Aksak’in yonetmenligini yaptig1 filmler incelenmek iizere
secilmektedir.

Bu c¢alisma, Dede Korkut hikayelerinden uyarlanan ti¢ farkli filmdeki
karakterlerin benzerliklerini ve farkliliklarin1 incelemistir. Tablolar, uyarlanan
filmlerdeki ana, norm, kart ve fon karakterlerin tiirlerine gore karsilastirilmasini
saglamigtir. Bulgular, her ii¢ filmde de bazi karakterlerin uyarlanamadigini, yeni
karakterlerin eklendigini ve bazi1 karakterlerin degisime ugradigini gostermektedir.
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Ozellikle, ana karakterlerin ve norm Kkarakterlerin genellikle uyarlanma siirecinde
korundugu, ancak kart ve fon karakterlerin degisebildigi goriilmektedir. Bu analiz,
uyarlanan filmlerin orijinal hikayelerinden nasil farklilhik gosterdigini ve hangi
karakterlerin yeniden sekillendirildigini ortaya koymaktadir.

Bu konu iizerine yapilan ¢aligmada 6rneklem olarak secilen 3 (ii¢) filmden toplam
14 karakter analiz edilmektedir, bunlardan oOzellikle ana karakterlerin tam olarak
benzedigi goriilmektedir. Filmlerde yer alan karakterlerden 12 tanesi hikayedeki
karakterleri yansitirken, 2 karakterin az yansittig1 goriilmektedir. Dolayisiyla ¢6ziimlenen
karakterlerin biiyiik bir boliimii hikayeleri ile benzerlik tasimaktadir. Calisma “Tiirk
mitolojisinin Tiirk sinemasina uyarlanmasinda, Dede Korkut hikdyeleri icerisinde
bulunan karakterlerin sinema filmlerine yansimalari bulunmaktadir” hipotezi
dogrulamaktadir.

Calismada, Dede Korkut hikayelerinden uyarlanan filmlerde karakterlerin basarili
bir sekilde yansitildig1 goriilmiistiir. Bu karakterlerin sinemadaki temsili, izleyicilerin
Tiirk mitolojisi ve kiiltiirii hakkinda bilgi edinmelerine ve bu mirasa olan ilgilerini
artirmalarina katki saglamaktadir.

Sonug olarak, Tiirk mitolojisinin sinemadaki yansimalari, kiiltiirel mirasimizi
gelecek nesillere aktarmada 6nemli bir rol oynamaktadir. Tiirk sinemasinda daha fazla
mitolojik hikdyenin ve destanin uyarlanmasi, genglerin bu degerleri tanimasini ve
sevmesini tesvik edebilir.

Etik ilkeler

Bu arastirma kapsam olarak etik kurul onay1 gerektiren bir ¢aligma degildir.
Arastirmacilarin Katki Oram Beyani

Bu ¢alismada, iki yazar esit oranda katki sunmustur.

Catisma Beyani

Bu makalenin yazarlar1 tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal cikar catigsmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

One of the most important works of Turkish mythology, the Dede Korkut stories,
are epic narratives that reflect the worldview and way of life of the Oghuz Turks. These

132



Ozkim & Kula Dem (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

stories are essential to Turkish culture and history and are adapted into cinema to be
presented to modern audiences. Film adaptations of the Dede Korkut stories bring the
Turkish deep-rooted connection of the people to their historical heritage, connecting it
with contemporary viewers.

This study aims to analyze the characters in three films adapted from the Dede
Korkut stories, examining their contributions to the plot and transformations. The
characters will be classified as main, norm, card, and function characters, and the impact
of each character on the narrative will be evaluated within this classification.
Furthermore, the study will analyze whether these characters remain faithful to their roles
in the original stories and how they have been transformed into a cinema.

This analysis will provide a foundation for understanding how mythological
narratives are transformed in cinema and how they are conveyed to the audience. The use
of mythology in film plays a vital role in preserving cultural heritage and transmitting it
to new generations. In this context, film adaptations of the Dede Korkut stories will
demonstrate how Turkish mythology and cultural values are reinterpreted and preserved
in the modern age. The findings of this study will highlight the role of cinema in
safeguarding cultural heritage and its transmission to future generations, providing a
broader understanding of the interaction between cinema and mythology.

Method

The study addresses the interactions between Turkish mythology and cinema and
examines how the characters within mythology are reflected in cinema. A content
analysis guide is developed in the study to analyze the characters, and analyses are
conducted accordingly. Content analysis is known as a method used to examine the
content of a text or visual work in detail to understand and interpret its themes, motifs,
symbols, and narratives (Ultay, E. et al., 2021, s.190). Character analysis is considered
an analytical method that examines the characters' behaviors, personality traits, and
relationships in work, contributing to a deeper understanding of the story. It is used to
deeply explore the character by evaluating their external appearance, clothing, facial
expressions, gestures, and other physical features. Additionally, it helps analyze linguistic
elements such as the character's use of language, speech style, accent, or discourse style
(Bayrak, 2014, s.106).

To conduct character analysis in this study, three stories from the Dede Korkut
tales, which share the same name as the films, are summarized first. Then, the films are
summarized, and similarities or differences between the adaptation and the original story
are presented. The characters in the Dede Korkut stories films are compared with those
in the original stories and their physical, sociological, and psychological features are
analyzed. The content analysis guide prepared for the characters is used in the section to
evaluate the data and findings. The characters adapted from the story to the film are
compared, and the prepared questions are applied to the selected characters to determine
any similarities.

Findings

This study examined the similarities and differences between the characters in
three different films adapted from the Dede Korkut stories. Tables provided a comparison
of the adapted films' main, norm, card, and function characters based on their types. The

findings show that in all three films, some characters were not adapted, new characters
were added, and some characters underwent changes. Specifically, it was observed that
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the main characters and norm characters were generally preserved during the adaptation
process, while the card and function characters were subject to change. This analysis
reveals how adapted films differ from the original stories and which characters have been
reshaped.

Conclusion and Discussion

In the study conducted on this topic, fourteen characters from three selected films
are analyzed, focusing on the main characters, which closely resemble their counterparts
in the original stories of the characters in the movies; twelve reflect the characters from
the stories, while two characters show less resemblance. Therefore, most of the analyzed
characters share similarities with the stories. The study confirms the hypothesis that "there
are reflections of the characters from the Dede Korkut stories in the cinematic adaptations
of Turkish mythology into Turkish cinema.
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Nakkag Hasan, 16. yiizyilin ikinci yaris1 ve 17. ylizyilin baslarinda eser vermis bir minyatiir
sanatgisidir. Yasadigi donemde onemli yazmalarin resimlemesine Onciilik etmistir.
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14 Subat 2025 makamina kadar yiikselmistir. Donemin ser nakkasi Nakkas Osman ile birlikte
Yayn: nakkaghanede ¢alismis 1590’11 yillardan itibaren ise tasvir ¢alismalarina dnciiliik etmistir.
25 Subat 2025 Ehl-i hiref teskilati ve saray nakkashanesinde eserler lireten Nakkas Hasan, minyatiirlerini

Anahtar kelimeler:

hikdye etme ve tasvir etme anlayisi ile tasarlamistir. Sade ifade tarzi, gereksiz detaylardan
kaginmasi, yilizey bezemeciliginden uzak durmasi onun {islubunu olusturan 6zelliklerdendir.
Tek figiirlii minyatiirlerden portrelere, kalabalik savas sahnelerinden ask hikayeleri
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Nakkas Hasan, dururken eserleri kompozisyon diizeni agisindan degerlendiren ¢aligmalar da mevcuttur. Bu
Minyatiir Sanatt, aragtirmada Nakkas Hasan’a atfedilen minyatiirlerin teknik agidan ve kompozisyon diizeni
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GIRIS

Osmanli Devri minyatiir sanati 6zellikle 16. yiizyilda “klasik” tabiriyle ifade
edilmistir. Bu donemde Tiirk minyatiir sanati, igerik zenginligi ve teknik uygulamalardaki
gelismeler ile giiclii bir seviyeye ulasmistir. Ehl-i Hiref Teskilat1 sanatcilar1 Ozellikle
Topkap1 Sarayi nakkashanesinde Onemli yazmalar iiretmislerdir. Devlet adamlarinin
hamiliginin de etkili oldugu bu siiregler, sanat tarihimizin degerli eserlerini ortaya
cikarmigtir. Kitap tertibinden kitabin yazilip resimlenmesine kadar gecen asamalar ser
hattat, ser nakkas gibi alanin ustalar1 tarafindan yiiriitiilmiistiir. Ozellikle minyatiir sanati
sahasinda ¢alisan ustalarin iislubu donemin sanat anlayisi olarak benimsenmistir.

Yazma eserlerin iiretim siiregleri igerigin hazirlanmasi ile baslar. Eserin yazimi
asamasinda miiellif, hattat ve nakkasin kitap lizerinde istisaresi goriilmektedir. Nakkas,
istisareler neticesinde resimlenmesi kararlastirilan sahne veya figiirlerin tasarimlarini
yaparak uygular. Sanat tarihi arastirmalarinda tiretilen minyatiir eserlerinin hikayedeki
karsilig1, sahne igerigi, figlir agiklamalar1 gibi hususlar fazlaca degerlendirilmistir.
Eserlerin bu acidan incelenmesi minyatiirlerin muhteviyati hakkinda degerli veriler
sunmaktadir. Minyatiir 6rneklerinin igerik analizi yaninda teknik degerlendirmelerinin de
yapilmasinin tasvir geleneginin daha iyi anlasilmasina katki sunacagi diistiniilmektedir.
Zira nakkaslar; denge, diizlemsel yerlesim, katman hiyerarsisi ve renk dagilimi gibi
kompozisyon diizeni alaninda da giiclii bir teknik alt yapiya sahiptirler.

Kitap sanatlariin bir pargasi olarak gelisme gosteren minyatiir sanati 6rnekleri
teknik agidan incelendiginde nakkasin perspektifi kaldirarak ¢ok boyutlu anlatim dilini
reddettigi goriiliir. Bunun yerine sanatgi, bilingli bir tercihle katmanli kompozisyon
yapisini kullanmigtir. Ayni1 anda farkli mekan ve zamanlarda gergeklesen olaylari tek
kompozisyon biitiinii i¢erisinde tasvir eden nakkas, bu tavrini fikri bir anlayis ile de
temellendirir. Kompozisyona hikim bakis agisiyla bakar ve bir nakilci olarak bize
sahneleri tasvir eder.

Bu calisma, mezkir bilgiler dogrultusunda Nakkas Hasan ve ekibinin ortaya
koydugu klasik nitelikteki minyatiirleri kompozisyon ilkeleri agisindan incelemeyi
ongormektedir. Ik boéliimde sanatcinin yasami hakkinda bilgi verilmis; sanat hayati,
eserleri, ortak calistig1 yazar ve sanatcilar anlatilmistir. Ikinci boliimde ise belirlenen
kompozisyon ilkeleri dogrultusunda secilen minyatiir 6rnekleri grafiklerle desteklenerek
irdelenmistir. Bulgu ve yorumlar kisminda veriler degerlendirilerek sonuglar ortaya
konulmustur. Tasvir ¢esitlerinin belirlenen ama¢ dogrultusunda irdelenmesinin klasik
minyatiir hususiyetlerini daha belirgin hale getirecegi diisliniilmektedir.

Nakkas Hasan’in Hayati ve Sanat¢i1 Kimligi

Ismi kaynaklarda “Nakkas Hasan Pasa” olarak da yer alir. Sanatg1 vasfi ile birlikte
devlet adam1 olarak da 6nemli gorevler listlenmistir. Dogum tarihi ve hayatinin erken
devri hakkinda kesin bir bilgi yoktur (Hasanbeyzade, 2004, s.738). Topkap1 Sarayi’nda
Enderun’da yetigmistir. Devlet adam1 olmasi sebebiyle kendisi hakkinda bilgilere ulasma
imkan1 ¢agdasi olan nakkaslara nazaran daha fazla olmustur. Saray hizmetine dair ilk
kayitlar 1581 yilina tarihlenmektedir (BOA, Kepeci Tasnifi, Ruus Defteri, No. 238, 397).
Enderun’daki egitiminin ardindan Has Oda gorevlisi olarak saray hizmetine baslamistir.
Padisaha yakin on iki hizmet kademesinden olan miftah oglan1 ve diilbent gulami
gorevlerini iistlenen Nakkas Hasan, devlet hizmetini odabasi olarak siirdiirmiistiir
(Tanindi, 2020, 5.329).

Donemin 6nemli minyatiir sanat¢is1 Nakkas Osman’in icra ekibinde yer alarak
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elde ettigi basarilar lizerine kendisine “bdliikbasi” payesi verilmistir. Kaynaklarda
Nakkas Osman ile birlikte “Sehingehname” isimli sdhnamenin resimlenmesi isinde yer
aldiklart zikredilmektedir (BOA, Kepeci Tasnifi, Ruus Defteri, No:239, 243). Nakkas
Hasan Pasa, devlet kademesindeki ilerleyisini siirdiirerek odabasilik, devaminda ise
silahdar kapicibasi gorevine yiikselmistir.

Sonraki yillarda tophane nazir1 olan Nakkas Hasan ardindan yenigeri agasi
yapilmistir (Uzungarsili, 2019, s.103). 17 Aralik 1604’te devletin 6nemli makamlarindan
olan Rumeli beylerbeyligine atanan sanatgiya ayni zamanda vezaret payesi verilmistir.
1606-1607 yillarinda sadaret kaymakami olmus ancak ifa ettigi gorevlerden ve Rumeli
beylerbeyligi vazifesinden affini talep etmistir. Son olarak kubbe veziri tayin edilip
kendisinin devlet adamligi birikiminden istifade edilmistir. Sultan III. Murad’in bir
kiztyla evlendigi ifade edilen Nakkas Hasan Pasa, 1622 senesinde Istanbul’da vefat
etmistir (Y1lmazer, 2023, s.352-356). Tiirbesi Eylip semtinde Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi
yaninda yer almaktadir.

[:,H

Gorsel 1-2. Nakkas Hasan P‘aéa Turbs1

Nakkas Hasan, memuriyet hayatinda oldugu gibi sanat yolculugunda da temel
egitimini Topkapt Saray1 biinyesinde bulunan Enderun Boligl ustalarindan almstir.
Usta-cirak yontemiyle egitilen sanat¢i icin Nakkas Osman’in ekibinde yer almak 6nemli
bir firsat olmustur. Ciinkii Nakkas Osman, ortaya koydugu tavir ile klasik Osmanh
minyatiir tislubunun 6nciisii kabul edilmektedir (Mabhir, 2012, s.177).

Ehl-i Hiref boligii i¢inde bulunmustur. Bu bdliik, yazma eserlerin tertibi,
yazilmasi, resimlenmesi ve ciltlenmesi gibi isler i¢in bir araya getirilen usta sanatkarlar
toplulugudur. Kitap resimleme isine ser nakkas Onciiliik etmistir. Bir ekip ile yapilan
minyatiirlerde ser nakkasin tavri belirleyici olmustur. Nakkas Osman’in nakis ekibinde
yer alarak basarili islere imza atan Nakkas Hasan, 003/1595 no’lu bir masraf defteri
kaydina gore hizmetlerinin karsiliginda boliikkbasi makamina getirilmistir (Merig, 1953,
s.58).

Sanat hayatinin devaminda kitap resimleme c¢alismalarina agirlik vermistir. Farkl
konularda yazilmis yirmiden fazla yazma esere minyatiir yapmistir. Sanat tarihimizin
onemli kaynak kitaplar1 arasinda gosterilen Sehname veya Semailname-i Al-i Osman?,

%1596 yilinda yazilmigtir. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde A. 3592 kaydiyla yer almaktadir.
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Acaib-i Mahlikat*, Surnime-i Hiimay(n®, Sehnime-i Sultan Mehmet III veya Egri
Fetihnamesi®, Terciime-i Miftah Cifr Al-Cami’, Fuzali Divani®, Gazavat-1 Osman Pasa®,
Kissa-i Sehr-i Satran'®, Mir Ali Pasa Vekayi'! ve Talikizdde Sehnamesi? gibi eserlerde
Nakkas Hasan ve ekibinin énemli katkis1 vardir.'®

Minyatiir sanati, kitap sanatlari dogrultusunda gelismis bir sanattir. Dolayisiyla
bir yazmanin ortaya konulmasinda ekip ¢alismasi esas alinmistir. Kitabin yazari, hattati
ve o kitap icin calisacak sanatcilar istisare ederek eser liretmislerdir (Bkz. Gorsel 3).
Zamanla nakkaglarin ortak eser iirettikleri yazar birliktelikleri ortaya ¢ikmistir. Nakkas
Osman-Seyyid Lokman birlikteligi énemli bir 6rnektir (Kazan, 2010, s. 117). Diger
bilinen yazar-nakkas ortakligi 6rnegi ise Nakkas Hasan-Talikizide Mehmed Subhi
birlikteligidir. Nakkas Hasan Pasa, 6zellikle sahname tiirii eserlerde tarihgi Talikizade
Mehmed Subhi ile beraber ¢alismistir (Ant, 2002, s. 117). “Sahname” olarak bilinen
yazma tiirii, Tiirk-Islam sanatinda hiikiimdar ve sultanlarin yasamlarini, savaslarini, saray
hayatlarin1 konu edinen manzum veya mensur eserlerdir (Kanar, 2010, s. 289).

T TN TS 25

Gorsel 3. Bir yazma}un hazwla;n'sl asamasinda tarih¢i Tﬁliizﬁde Mehmed Subhi, hattat

ve Nakkas Hasan.
(Egri Fethi Tarihi, TSMK, H.1609, 74a)

4 1590-1595 yillar1 arasinda hazirlanmigtir. Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde ITI. Ahmet 3632
kaydiyla yer almaktadir.

5 1582-83 yillar1 arasinda hazirlanmistir. Topkapt Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde H. 1344 kaydiyla yer
almaktadir.

61596 yilinda tamamlanmistir. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde H.1609 kaydiyla yer almaktadir.

" Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde B. 373 kaydiyla ter alan eser 1597-98 yillarinda hazirlanmustur.
Eserin TUK (T.6624) ve DCBL (T. 444) niishalar1 da mevcuttur.

8 1585-90 yillarinda hazirlandigi tahmin edilmektedir. Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesinde Y. 897
kaydryla yer almaktadir.

® 1594 yilinda yazilmistir. Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde R. 1300 kaydiyla yer almaktadir.

10 1589-1590 yillarinda hazirlanmistir. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde T. 9303 kaydiyla yer
almaktadir.

111600 y1li civarinda hazirlandig: tahmin edilmektedir. Siileymaniye Kiitiiphanesinde yer almaktadir. Halet
Efendi, 612 kaydiyla yer almaktadir.

12 1965 numara ile Tiirk ve Islam Sanatlari Miizesinde yer almaktadir. 1593-1594 tarihleri arasinda
tamamlanmistir.

13 Ayrintili bilgi igin bkz. Yasin Urhan, Klasik Osmanli Minyatiirinde Nakkas Hasan ve Yeri, Doktora
Tezi, Zeren Akalay Tanindi, Z. A. (1973, Ekim). XVI. Nakkaglarindan Hasan Pasa ve Eserleri. L
Milletlerarasi Tiirkoloji Kongresi Tiirk Sanati Tarihi Tebligleri I11.
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Nakkas Hasan, klasik minyatiir anlayisinin yaygin tavrt dogrultusunda
minyatiirlerinde gosteristen uzak bir betimleme tarzini tercih etmistir. Tasvirlerinde,
ayrintilt doga betimlemeleri gibi ylizey tezyinati ile mimari unsurlar veya insan
figiirlerindeki fazla detaylardan uzak durmustur. Tasarimlarini, hikdye anlatimi
destekleyecek nitelikte yapmistir (Bagc1, 2006, s.185). Hikaye ve figiirlerin tasvirinde
simetrik ve asimetrik denge, yerlesim plani, renk dagilimi, doluluk bosluk oranlari, yatay-
dikey-diyagonal diizlemler gibi kompozisyon unsurlarina énem vermistir (Yaprak, 2022,
s.51). Klasik tavra uygun bu oOzellikleri itibariyle Nakkas Hasan, Klasik Osmanl
Minyatiiriiniin son temsilcilerinden kabul edilmistir. Zira 17. yilizyilin basindan itibaren
Naksi ve Levni ile birlikte Tiirk minyatiiriinde batililagma hareketleri baglamistir.

Nakkas Hasan Minyatiirlerinin Kompozisyon Ozellikleri

Minyatiir sanatinda nakkasin hedefi somut gercekligin, doganin, nesnelerin realist
bir anlayisla yansitilmasi degil bazen mecazi bir anlatimla bezen de zihni tasarimlarla
tasvir edilmesidir. Nakkas, tasarim unsurlarini ve figiirleri mutlak zaman zemini i¢inde
kurgular. Bunun i¢in de katman hiyerarsisi, doluluk bosluk dengesi ve renk tercihlerini
kendi anlayisina gore diizenler. Bu itibarla minyatiir eserleri gergekligi yansitma
bakimindan zihni bir anlatima doniistiigii i¢in soyut sanat kimligine biirinmiistiir.

Yap1 unsurlarindan zaman, betimleme ac¢isindan belirleyici bir 6zellige sahiptir.
Mekan unsuruyla da birlikte sanat¢i i¢in birtakim sinirlar ¢izer. Nakkas, mutlak zaman
anlayisi ile bu diinyanin gergekliginden kopar ve daha 6zgiir bir ifade giicline kavusur.
Coklu bakis acist ile birlikte bir hikayenin farkli zaman ve mekanlarindaki tiim
paydaslarini tek planda bir araya getirebilir. Bu teknik imkan ile birden fazla goriintii ve
anlam ortaya koyabilir Minyatiir sanat¢is1 perspektif gibi genel sanat ilkelerini bu yiizden
bilingli bir sekilde kullanmaz. Nakkas, “Allah giizeldir ve glizeli sever.” anlayist
dogrultusunda secici davranir. Teknik imkanlarimi giizel yansitmak i¢in kullanir.
Olumsuz goriintiileri bile estetize etme derdindedir (Kog, 2018, s.57).

Arastirmada Nakkas Hasan ve ekibinin ortaya koydugu minyatiirler; tasarim
cergcevesinin belirlenmesi, bloklama yontemiyle ylizey tasarimi, bloklara ayrilan
boliimlere figiir ve kompozisyon unsurlarinin yerlestirilmesi, simetrik-asimetrik denge,
katman hiyerarsisi tertibi, yatay-dikey-¢apraz diizlemlerde kompozisyon unsurlari gibi
tasarim 1ilkeleri temel alinarak degerlendirilmistir. Arastirmada kullanilan 6rnekler
basliklarda verilen tasarim ilkelerine uygunlugu ve 6rnek teskil etmesi yonii baz alinarak
secilmistir. Minyatiir Orneklerinin hangi yazmada bulundugu belirtilmis benzer
orneklerin bir temsili olarak sunulmustur. Metinde Egri Fethi Tarihi (TSMK, H.1609,
74a), Mecmua (TSM, H.1711, s. 48), Acaib-i Mahltkat (TSMK, I1l. Ahmet 3632, s. 116),
Semailname-i Al-i Osman (TSM, A. 3592, s. 12-41-126), Terciime-i Miftah Cifr el Cami
(TSMK, B.373, 5.120-145-222-245), Kissa-i Sahr Satran (IUK, T9303, s. 19-170) adli
eserlerden on yedi gorsel 6rnegi sunulmustur. Makalede yer verilen arastirma yontemleri
belirlenirken Sezer Tansug, Reha Giinay, Belgin Pekpelvan ve 6zellikle Nakkas Osman
minyatiirlerinin kompozisyon unsurlar1 lizerinde ¢alismalar1 olan Ruhi Konak’1n notlari
incelenmistir.

Tasarim Cercevesinin Belirlenmesi

Tasarim ¢ercevesi, kitap sanatlarinin bir pargasi olarak iretilen minyatiirlerin
yazma iginde kullandiklari pafta alanlaridir. Tasvirler yazma igeriginde ihtiyag duyulan
bolime gore tasarlanmakta ve minyatiir kompozisyonlart konu dogrultusunda
sekillenmektedir. Nakkas Hasan minyatiirleri de bu gelenek dogrultusunda olusmustur.
Kitap igindeki eserleri diginda tablo niteliginde resimlerine rastlanilmamistir. Dolayisiyla
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sahname tiirtindeki bir eserde genis tarihi kompozisyonlar yer alirken Acaib-i Mahlikat
gibi fantastik bir eserde daha kiigiik ve tek figiirlii tasamlar ortaya konulmustur.

Topografik sehir minyatiirleri, diinya haritalari, portreler veya hikaye temsilleri
icin amacina uygun tasarim cergeveleri belirlenmistir. Yarim sayfa (Bkz. Gorsel: 4.b),
tam sayfa (Bkz. Gorsel: 5.a), karsilikli ¢ift sayfa (Bkz. Gorsel: 5.b) cergeve alanlari tercih
edilmistir. Tasarimin alt veya tist kisimlarina yazi paftalari yerlestirmek de tercih edilen
bir ger¢eveleme bi¢imidir (Bkz. Gorsel:4.a). Nakkas, yazi alanini da tasarimin bir pargasi
olarak degerlendirerek kolaj niteliginde kullanmistir. Belirlenen ¢erceve biiytikligi
tasarim yogunlugunu da belirler. Nakkas Hasan’in eserlerinde farkli tasarim ¢ergevesi
orneklerini gérmek miimkiindiir.

Gorsel 4. a: Yazi alanlari iginde kiiglik pafta alanlari.

(Mecmua TSM, H.1711, s. 48) b: Sayfanin 3/2’si oraninda minyatiir alani.
(Acaib-1 Mahlikat TSMK, III. Ahmet 3632, s. 116)

1
il 3ol 8 e

Gorsel 5. a:Tam sayfa minyatiir alani.

(Semailname-i Al-i Osman TSM, A. 3592, s. 41) b: Karsilikli ¢ift sayfa minyatiir alani.
(Semailname-i Al-i Osman, TSM, A. 3592, s. 12)
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Bloklama Yontemiyle Yiizey Tasarimi

Minyatiir tasariminda hikdye alanlar1 zaman ve mekan 6zellikleri dogrultusunda
asagidan yukariya dogru katmanlar seklinde siralanir. Bu katmanlar arasinda perspektife
dayal1 bir biiyiikliik kiiclikliik anlayis1 yoktur. Minyatiir tasariminda bir merkez nokta
secilir, bu nokta genelde hikdyenin ana kahramani etrafinda sekillenir. Diger figiir ve
unsurlar bu merkezi noktaya gore dizilir. Tasarimlarda bazen ayn1 kompozisyon iginde
coklu bakis agistyla birden fazla hikayenin verildigi goriiliir (Keskiner, 2004, s. 53).

Tasarim biitlinliigii acisindan bu katmanlar1 kaynastiracak “poliebnia” 6zelligine
sahip olan aga¢ figiirii veya mimari bir unsur katmanlari birlestirir. Bu uygulama farkli
hikdye unsurlarim1 birlestirmek acisindan 6nemlidir. Minyatiirlerde tasvirler konuyla
iligkili oldugundan tasarimda minyatiir hakkinda bilgi veren yazi paftalar1 gormek
miimkiindiir. (Bkz. Gorsel 3-4.a). Yazi paftalart minyatiir icerikleri hakkinda ipuglart
vermektedir.

Bloklama ydnteminde; yani tasarimin boliimlere ayrilmasi isleminde katmanli
bloklama, yatay boéliinerek bloklama, diyagonal (Capraz) bloklama, dikey bloklama
usulleri tercih edilmistir. Bu usuller tasarimin pargalara ayrilmasini ve tasarim yoniinii
isaret eder. Nakkas Hasan ve ekibinin tirettigi minyatiirlerde bloklama yontemlerine dair
farkli uygulamalar gérmek miimkiindiir.

Gorsel 6. a: Katmanli bloklama 6rnegi.

(Terciime-i Miftah Cifr el Cami, TSMK, B.373, s. 222) b: Yatay boliinerek bloklama 6rnegi.
(Kissa-i Sahr Satran, TUK, T9303, s. 19)
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Gorsel 7. a: Diyagonal (Capraz) bloklama 6rnegi.
(Terciime-i Miftah Cifr el Cami TSMK B.373, s. 242) b: Dikey bloklama drnegi.
(Terciime-i Miftah Cifr el Cami, TSMK, B.373, s. 145)

Gorsel 6.a’daki 6rnek minyatiirde bes katmanli bir tasarim gortilmektedir. Besinci
katmanda “poliebnia” vasfina sahip bir agag¢ figiirii yer almaktadir. Yatay bloklama
ornegindeki minyatiirde iki ana yatay katman vardir. insan figiirleri ve mimari unsurlar
yatay ve dikey anlamda dengeli bir sekilde bu katmanlara dizilmistir. Gorsel 6.b’deki
yatay dizilimler iki katmanda dengeli bir sekilde siralanmistir. Gorsel 7.a’daki tasarim
unsuru dizilimleri ¢apraz bir diizlemde yerlestirilmistir. iki tepe figiirii birbirini
dengelerken tepe eteklerindeki insan figiirii ve esya unsurlar1 bloklar halinde ¢apraz
pozisyonda konumlandirilmistir. Dikey bloklama ile olusturulan minyatiirde ise insan
figiirleri esit araliklarla dikey pozisyonda verilmistir (Bkz. Gorsel:7.b). Agag detaylari ve
cocuk figiirleri ise dikey dizilimi destekleyecek niteliktedir.

Nakkas, ana plan olarak yerlesim bloklarmi belirledikten sonra insan, hayvan,
bitki figiirlerini ve mimari unsurlar1 dengeli bir sekilde tasarimina yerlestirir. Bu figiir ve
unsurlarin biiytlikliik ve kiigtikliikleri hiyerarsik katmana goére yapilirken blok yonleri de
g6z oniinde bulundurulur.

Simetrik-Asimetrik Denge

Sanat eserlerinin dnemli bir kavrami olan denge; figiirlerin hareket yonii, eserde
olusturulan derinlik, hacim ve bosluk gibi unsurlarin bir araya gelmesiyle olusur
(Karayagmurlar, 1993, s.70). Minyatiir eserlerinde de denge kavrami estetik bir alginin
meydana getirilmesi i¢in dnemli goriilmiistiir. Kompozisyondaki denge unsurlar1 basarili
bir sekilde bir araya getirildiginde estetik, zihinsel bir alg1 olarak ortaya cikar. Denge,
oranti ile bir biitiinliikk arz eder. Orant1, tasarim figiirlerinin kendi aralarindaki uyum ve
kiyas bi¢imidir. Denge ve oranti; kompozisyon tasarimi i¢in belirlenen biiyiikliik,
sekillerin yiiksekligi ve genisligi ile bunlar arasindaki mukayese sonucu olusur (Becer,
1997, 5.68).
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Minyatiir sanat1 6rneklerinde denge ve 6zellikle orant1 kendine has bir yapidadir.
Ozellikle insan figiirlerinde orantinin bilerek bozuldugu goriiliir. Mesela padisah
cizimleri diger insanlara oranla daha biiyiik yapilmistir. Tasarimda O6nemli olanin
vurgulanmasi ve biiyiik ¢izilmesi esastir. Minyatiir kompozisyonlarinda denge unsuru
olarak dairevi (merkezi), simetrik, asimetrik ve mozaik denge ¢esitlerinin 6rneklerini
gérmek miimkiindiir.

- - = ‘_7>‘ = :_-’,»‘ - "'7’5 ’ - - - C_‘ » , i
Gorsel 8. Dairevi, merkezi denge 6rnegi.
(Semailname-i Al-i Osman TSM, A. 3592, s. 41)
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Gorsel 9. a: Simetrik denge ornegi.
(Terciime-i Miftah Cifr el Cami [UK, T6624, 5.120) b: Asimetrik denge 6rnegi.
(Kissa-i Sahr Satran, IUK, T9303, 5.170)
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Gorsel 10: Mozaik, kristografik denge ornegi.
(Terciime-i Miftah Cifr el Cami, IUK, T6624, 5.112)

Dairevi denge Orneginde kalabalik bir figilir grubu daire formunda verilmistir
(Bkz. Gorsel:8). Figiirlerin hareket yonii merkeze dogrudur ve merkezde padisah
bulunmaktadir. Merkezi denge tasarimi1 Nakkas Hasan’in eserlerinde karsimiza fazlaca
cikar. Hatta bu tasarim tarzi onun ayrt edici 6zelliklerinden biri olarak kabul edilir.
Simetrik denge Ornegi olan gorsel 9.a’daki minyatiirde tasarim ortadan ikiye
boliindiigiinde sag ve sol tarafta figiirlerin durus, bigim ve orantilarinin benzer
ozelliklerde oldugu goriilmektedir. Yatay, dikey ve capraz dizilimler ayni sekilde
yerlestirilmistir. Gorsel 9.b’deki asimetrik minyatiirde ise tasarimin saginda yogun bir
insan figiirii iki katman halinde verilirken tasarimin solunda tek figiirlii bir yerlesim plani
vardir. Minyatiirlerde asimetrik denge bazen vurgulanmak istenen kahramani belirtmek
ve On plana ¢ikarmak i¢in de kullanilmaktadir.

Bahsi gegen denge bigimlerinin yaninda mozaik denge tabiriyle ifade edilen bir
yerlesim sekli de vardir ve daha ¢ok sehir minyatiirlerinde ve geometrik olarak boliinmiis
pafta alanlarinda kullanilmistir (Bkz. Gorsel 10). Bu tasarim ¢esidinde amag, mimari
unsurlarin veya paftali alanlarin kompozisyon geneline dengeli bir biciminde dagilimidir.

Yatay-Dikey-Capraz diizlemlerde Kompozisyon

Minyatiir tasarimlar1 yapilirken sanat¢i1, katmanlari, bloklar1 ve denge unsurlarini
belirledikten sonra kompozisyonda kullanacagi bi¢cim ve figiirleri yerlestirir.
Kompozisyon unsurlar1 tasarima biiyiikliik kiiclikliik dengesi, kapladiklar1 alanlar ve
konu acisindan dnem derecesi gbz Oniine alinarak yerlestirilir. Bu agidan minyatiir
sanatinda denge oOlgiitleri gergekg¢i anlayistan farklilik gosterebilir. Yatay-dikey-¢apraz
diizlemler tasarimda yerlestirilen figiirlerin zihinde estetik bir alg1 olusturacak nitelikte
dizilmesini amagclar. Uzun, kisa figiirlerin tasarimin alt, iist, asag1, yukar1 dort yoniine esit
dagilim1 nakkasin giizellik kaygisinin temelini olusturur.

Bu minvalde yatay-dikey-capraz diizlemlerin eserlerde kullanimina dair 6rnek bir
inceleme Sehname veya Semailname-i Al-i Osman (TSM, A. 3592) adli eserde divan
toplantisint konu edinen bir minyatiir iizerinden sunulacaktir.
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a b

Gorsel 11. a: Divan toplantisi tasviri.

(Semailname-i Al-i Osman, TSM, A. 3592, 5.126) b: Dikey diizlemde kompozisyon unsurlarinin
dizilimi.

Gorsel 12. a: Yatay diizlemde kompozisyon unsurlarinin dizilimi
b: Capraz (Diyagonal) diizlemde kompozisyon unsurlarmnin dizilimi
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Ornek minyatiirde goriildiigii {izere tasarim simetrik dengede yapilmistir. Dikey
diizlemde dizilimin yogun oldugu gériilmektedir (Bkz. Gorsel 11.b). Bu durum konu
geregi insan figiiriiniin ¢cokca kullanilmasindan kaynakli olabilir. Ayrica mekan olarak
secilen mimari unsurun kompozisyona kattigi bigim oOzelligi de dikey diizlemleri
yogunlastirmistir. Ancak kisa, orta ve uzun ¢izgilerin dagilimi ve yerlesimi dengelidir.

Yatay ve ¢apraz dizilimin birbiriyle orantili oldugu goriiliir (Bkz. Gorsel 12. a-b).
Bu dizilimler de kendi i¢inde dengelidir. Cizgilerin bir alanda toplanmayip asagidan
yukartya dogru daha dengeli dagildig1 goriilmektedir. Yatay cizgiler asagidan yukariya
azalirken ¢apraz diizlemdeki cizgiler ise yukaridan asagiya azalmistir. Boylelikle bir alan
dengesi de kurulmustur.

YONTEM

Hazirlanan calisma 16. yiizyil ikinci yarist ve 17. yiizyil bas1 énemli minyatiir
sanatcgisi Nakkas Hasan Pasa’nin eserlerinin teknik agidan incelenmesini esas almistir.
Sanatginin hayati ve sanatgi kisiligi hakkinda bilgi verilmistir, zira sanat¢inin eserlerinde
bu bulgularin izlerini gormek mimkiindiir.

Nakkasin katki sundugu eserler arastirilmis ve bu eserlere dair Topkap1 Sarayi
Kiitiiphanesil*, Tiirk Islam Sanatlar1 Miizesi®® Siileymaniye Kiitiiphanesi'® ve Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi'’ gibi merkezlerdeki yazmalardan minyatiir gorselleri tedarik
edilmistir. Tedarik edilen yaklasik 448 minyatiir gorseli isedikleri konu, yapilis amaclar
ve kompozisyon cesitlilikleri gibi hususlarda degerlendirmelere tabi tutulmustur. Eldeki
gorsellerden makalede secilen kompozisyon unsuru bagliklarina uygun olanlar
degerlendirilmistir.

Nakkas Hasan ve benzeri sanatgilar hakkinda yapilan ¢aligmalar incelendiginde
muhtevaya yonelik ¢aligmalarin oldugu, ayrica Tiirk minyatiir sanat1 6rneklerini bi¢im ve
kompozisyon unsurlar1 bakimindan inceleyen ¢alismalarin da bulundugu goriilmiistiir. Bu
noktada klasik donem minyatiir 6rneklerinin kompozisyon degerlendirmelerine dair baz1
calismalar 6n plana ¢ikmistir. Senlikname isimli eserde Sezer Tansug, Nakkas Osman ve
Levni atfedilen minyatiirlerin kompozisyon ve tasarim diizenlerini inceleyip mukayese
etmistir. Nurhan Atasoy’a ait “Nakkas Osman’in Eserleri ve Osmanli Minyatiir Sanatina
Getirdigi Yenilikler” adli doktora tezi ve Ruhi Konak’mn “Nakkas Osman Minyatiirlerinde
Kompozisyon Diizeni ve Sanatsal Uretimler” adli sanatta yeterlik tezi 5nemli inceleme
bicimleri sunmaktadir. Ayrica Filiz Cagman’in “Sahndme-i Selim Han Minyatiirleri”,
Reha Giinay’in “Siileymanndme Minyatiirlerinde Mekan Anlatim Teknikleri”, Belgin
Pekpelvan’in “Nakkas Osman Uslubunda Bi¢im ve Kompozisyon Anlayisi” isimli
makale 6rnekleri konuyla alakali nemli veriler sunmaktadir. Dikkati ¢eken bir husus bu
tiir arastirmalarin daha ¢ok Nakkas Osman’in eserleri iizerinde yogunlastig1 yoniindedir.

Yapilan degerlendirmeler 151¢inda Nakkas Hasan’a atfedilen eserlerden secilen
minyatiirler “Nakkas Hasan Minyatiirlerinin Kompozisyon Ozellikleri” bdliimiinde
zikredilen dort ana baglik altinda incelenmis, bu basliklar i¢inde de detaylar sunulmustur.
Bu dort ana baglik altinda degerlendirilen minyatiirlerin kompozisyon cesitleri siralanmig
ve tasvirler agiklayici grafikler ile desteklenmistir. “Nakkas Hasan’in Hayat1 ve Sanatci

14 A, 3592, III. Ahmet 3632, H. 1344, H.1609, B. 373, Y. 897, H. 1263 kay1t no’lu eserlerden gorseller
almmustir.

151965 kayit no’lu eserden gorseller alimmustir.

18 Halet Efendi, 612 kayit no’lu eserden gorseller alimmustir.

17'T.6624 kayit no’lu eserden gorseller alinmistir.
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Kimligi” baglig1 ile ifade edilen boliimde isimleri zikredilen eserlerden temin edilen bes
ylize yakin minyatiir konu bagliklar1 dogrultusunda taranmistir. Benzer temsil 6zelligine
sahip pek ¢cok minyatiirden biri secilerek incelenmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Nakkas Hasan klasik Osmanli minyatiiriiniin 6nemli bir temsilcisidir. Bu bulguya
nakkasin aldig1 egitim, mensup oldugu sanat teskilati ve sanat talim ettigi hocas1 goz
Oniine alinarak ulasilabilir. Sanat¢inin hocasi Nakkas Osman, devrinin minyatiir
imkanlarin1 zorlamis oncii bir isimdir. Yasadigi donemde ve Oliimiinden sonra ortaya
koydugu tavir devrin sanatgilar tarafindan takip edilmistir.

Nakkas Hasan’in eserlerine sadece konulari itibariyle bile bakildiginda nakkasin
farkli icerikleri resimledigi goriiliir. Bu durum sanat¢inin kompozisyon zenginligini de
etkilemistir. Bu sebeple tasarim bigimlerine dair pek ¢ok ornek bulmak miimkiin
olmustur. Zira sanatg1 tarih, cografya, saray yasantisi, halk hikayeleri, agk hikayeleri ve
astroloji gibi ¢esitli alanlarda eserler vermistir.

Nakkasin devlet adamligi gorevinin onun hakkinda daha fazla bilgi sahibi
olmamiza imkan sagladigi goriilmiistiir. Onun hayatindan izlerin eserlerine yansidigi
diistintilebilir. Sahname tarz1 eserlerdeki kalabalik figiirlii minyatiirlerde donemin devlet
erkanina dair detaylar dikkat g¢ekicidir. Nakkas konuya dair detaylar1 etkin tasarim
teknigiyle yansitabilmistir. Acaib-i Mahltikat (TSMK, III. Ahmet 3632) gibi eserlerde ise
hayal giiclinlin imkanlarin1 sergilemistir. Cesitli eserleri incelendiginde bu tespitleri
¢ogaltmak miimkiindiir.

Kitap sanatlarinin olusumundaki ekip ¢alismasinin hem kompozisyon 6zellikleri
hem de iscilikteki detaylar agisindan etkili oldugu degerlendirilebilir. Kitap projelerinin
coklugu bize daha fazla 6rnek gorsel sunmustur.

Nakkas Osman ve onun izinden giden Veli Can, Mehmet Bey, Liitfii Abdullah,
Mehmet Bursavi, Ali Bey, Mehmed bin Haydar ve Molla Tiflis1 gibi nakkaslar Osmanl
minyatiir sahasinda klasik devir sanatini inga etmislerdir. Nakkas Hasan ise genel tavir
olarak klasik lislubu devam ettirmekle birlikte kendine has kompozisyon kurgulari, renk
tercihleri, doku caligmalar1 ve figiir isciligi gibi hususlarda farkliliklar ortaya
koyabilmistir. Bu sebeple Nakkas Osman’in talebesi olmakla birlikte tavir sahibi bir
nakkas olarak da degerlendirilebilir.

17. yiizyilindan bagindan itibaren Naksi ve Levni gibi nakkaslarda goriilmeye
baslayan Batil1 sanat etkileri Nakkas Hasan’da yer almaz. Dolayisiyla son eserlerini 17.
ylizyilin basinda vermis olan Nakkas Hasan’t klasik minyatiir islubunun son
temsilcilerinden saymak miimkiindiir. Eserlerinde kompozisyon ilkelerinin gii¢lii bir
sekilde yer aldig1r goriiliirken minyatiir sanatinin temel kurallarinin da uygulandigi
miisahede edilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Sanat tarihgileri, klasik Osmanli minyatiirii sanat¢ilarinin sade anlatim, gereksiz
detaylardan kaginma, yiizey bezemelerini hafif tutma ve hikdyeci anlatima odaklanma
gibi belirgin 6zelliklerini ifade etmislerdir. Bu agidan Bakildiginda Nakkas Hasan’in da
bu tislubu devam ettirdigi sOylenebilir.

Gorsel sanatlarin bir subesi olarak minyatiir sanati birtakim teknik bilgiler
dogrultusunda teskil edilmistir. Modern resim teknikleri acisindan da incelendiginde
minyatiir sanatcilarinin eserlerinde denge, oranti, diizlem hiyerarsisi, renk bilgisi,
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doluluk-bosluk dengesi gibi Gzelliklerin ustalikla kullanildigi goriilmektedir. Nakkasg
Hasan’in eserleri da teknik incelemeye tabi tutuldugunda basarili uygulamalar ile
kargilasilmistir.

Nakkas Hasan minyatiirlerinde ele alinan bir konunun basariyla tasvir edildigi
goriilmektedir. Burada sanatginin hikdye etme amacini 6n planda tuttugunu ifade
edebiliriz. Kiiciik bir temsilden kalabalik insan topluluklarini tasvir etmeye kadar farkl
kompozisyon 6rnekleri ortaya koyabilmistir.

Yasadig1 devirde minyatiir sanat1 sahasinda 6nemli isimler olmasina ragmen kendi
kimligini ve farkin1 ortaya koyabilmistir. Dairesel formda kompozisyonlari, insan
figiirlerinde kendine has ¢izimleri, hayvan ve doga figiirlerindeki doku uygulamalari,
renk tercihleri gibi 6zellikler onu diger nakkaglarda ayirt etmistir. Klasik iisluba bagh
kalmasiyla da kendinden sonra Batili resme kayan siirecten uzak durmustur.

Bu baglamda klasik minyatiir ustalarinin eserlerinin hem muhteva hem de
kompozisyon a¢isindan incelenmesiyle minyatiir sanatinin gelecege daha dogru ve giiclii
tasinabilecegi diisiiniilmektedir. Ozellikle klasik dénem minyatiir sanati ilkelerinin
ornekler 1s181nda tespitinin 6nemli oldugu degerlendirilebilir.

Minyatiir 6rnekleri lizerinden teknik inceleme ve degerlendirmelerin artmasiyla
minyatiirlerin daha iyi anlasilacagi disiiniilebilir. Ayrica kompozisyon ilkelerinin
belirlenmesinin ve sistematize edilmesinin giiniimiizdeki minyatiir egitimine bir metot
sunacag1 degerlendirilebilir. Nakkaslarin kisisel 6zellikleri, tarihi olaylarin detaylar1 ve
donemin zihniyetinin ¢oklu bir disiplin anlayisiyla degerlendirilmesi gerektigi ifade
edilebilir.
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Bu ¢alisma Etik Kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oram Beyani
Calisma tek yazarlidir.

Catisma Beyani

Bu arastirmanin yazar1 tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catigsmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Nakkas Hasan was a miniature artist who worked in the second half of the 16th
and early 17th centuries. He pioneered the illustration of important manuscripts during
his lifetime. He took part in the depiction of around twenty works in the classical
miniature style of the Ottoman Period. Nakkas Hasan, who is known as a statesman as
well as an artist, rose to the position of Rumeli beylerbeylik and vizier after his education
in Enderun. He worked in the nakkashane together with Nakkas Osman, the master
painter of the period, and became the leading painter in depiction works in the 1590s.
Nakkas Hasan, who produced works in the Ahl-i hiref organization and the palace
nakkashane, designed his miniatures with the understanding of storytelling and depiction.
His simple style of expression, avoiding unnecessary details, and staying away from
surface ornamentation are among the features that constitute his style. Nakkas Hasan,
who designed many compositions ranging from single-figure miniatures to portraits, from
crowded battle scenes to paintings of love stories, has provided a rich data at this point.
While some researchers focus more on the content elements of the manuscripts, there are
also studies that evaluate the works in terms of compositional order. This study aims to
analyze the miniatures attributed to Naggash Hasan in terms of technical and
compositional order. Samples selected from the works of Nakkas Hasan were evaluated
in terms of design principles.
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Method

This study is based on a technical analysis of the works of the important miniature
artist Naggash Hasan Pasha of the second half of the 16th and early 17th centuries.
Information about the artist's life and artistic personality is provided, as it is possible to
see traces of these findings in his works. The works to which he contributed were
researched and miniature images of these works were obtained from centers such as
Topkap: Palace Library, Turkish Islamic Arts Museum, Siileymaniye Library and
Istanbul University Library. The images were evaluated in terms of their subject matter,
their purpose, and their compositional diversity. When the studies on Nakkas Hasan and
similar artists are examined, it is seen that there are studies on the content, and there are
also studies that examine the examples of Turkish miniature art in terms of form and
composition elements. At this point, some studies on the compositional evaluations of
classical period miniature examples have come to the fore. In Senlikndme, Sezer Tansug
analyzed and compared the composition and design of miniatures attributed to Nakkasg
Osman and Levni. Nurhan Atasoy's doctoral dissertation titled “Nakkas Osman's Works
and the Innovations He Brought to Ottoman Miniature Art” and Ruhi Konak's proficiency
in art thesis titled “Composition Order and Artistic Productions in Nakkas Osman
Miniatures” offer important forms of analysis. In addition, Filiz Cagman's “Miniatures of
Sahname-i Selim Han”, Reha Giinay's “Techniques of Space Expression in
Siileymanname Miniatures”, Belgin Pekpelvan's “Form and Composition Understanding
in Nakkas Osman Style” provide important data on the subject. It is noteworthy that such
studies are mostly focused on the works of Nakkag Osman. In the light of the evaluations
made, the miniatures selected from the works attributed to Nakkas Hasan are analyzed
under four main headings, and details are presented within these headings. Composition
types are listed under four main headings and supported by explanatory graphics.

Findings

Nakkas Hasan is an important representative of classical Ottoman miniature
painting. This finding can be reached by considering the education he received; the art
organization he belonged to and the teacher he studied under. The artist's teacher,
Naggash Osman, was a pioneer who pushed the miniature possibilities of his time. His
attitude during his lifetime and after his death was followed by the artists of the period.
When we look at the works of Naqgash Hasan even in terms of their subject matter, it is
seen that he illustrated different contents. This situation also affected the artist's richness
of composition. For this reason, it was possible to find many examples of design styles.
Indeed, the artist produced works in various fields such as history, geography, palace life,
folk tales, love stories and astrology. It has been observed that the statesmanship of the
Nagqgash enabled us to learn more about him. It can be thought that traces of his life are
reflected in his works. In the miniatures with crowded figures in Shahnameh-style works,
the details about the statesmen of the period are remarkable. The painter was able to
reflect the details of the subject with his effective design technique. In works such as
Acaib-i Mahlikat (TSMK, III. Ahmet 3632), he displayed the possibilities of his
imagination. It is possible to multiply these determinations when various works are
examined. It can be evaluated that teamwork in the formation of book arts is effective
both in terms of composition features and details in craftsmanship. The abundance of
book projects has provided us with more sample visuals. Naggash Osman and his
followers such as Veli Can, Mehmet Bey, Lutfii Abdullah, Mehmet Bursavi, Ali Bey,
Mehmed bin Haydar and Molla Tiflisi built the classical period art in the Ottoman
miniature field. Nakkas Hasan, on the other hand, continued the classical style as a general
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attitude, but he was able to reveal differences in issues such as his own composition
constructions, color preferences, texture studies and figure workmanship. For this reason,
he can be considered as a student of Naggash Osman, but also as a painter with an attitude.
From the beginning of the 17th century onwards, Western artistic influences, which began
to be seen in Naqgqashi and Levni, do not appear in Naqqash Hasan. Therefore, it is
possible to consider Naggash Hasan, who produced his last works at the beginning of the
17th century, as one of the last representatives of the classical miniature style. While the
principles of composition are strongly present in his works, it is also observed that the
basic rules of miniature art are applied.

Conclusion and Discussion

Art historians have expressed the distinctive characteristics of classical Ottoman
miniature artists such as simple expression, avoiding unnecessary details, keeping surface
decoration light and focusing on narrative narrative. From this point of view, it can be
said that Nakkas Hasan continued this style. As a branch of visual arts, the art of miniature
was formed in line with some technical information. When examined in terms of modern
painting techniques, it is seen that features such as balance, proportion, plane hierarchy,
color information, fullness-void balance are skillfully used in the works of miniature
artists. When the works of Nakkas Hasan were subjected to technical analysis, successful
applications were encountered. In Nakkas Hasan's miniatures, it is seen that a subject is
successfully depicted. Here we can state that the artist prioritized the purpose of
storytelling. From a small representation to depicting crowded groups of people, he was
able to put forward different examples of composition. Although there were important
names in the field of miniature art in his time, he was able to reveal his own identity and
difference. Features such as his compositions in circular form, his unique drawings of
human figures, texture applications in animal and nature figures, and color preferences
distinguished him from the other illuminators. With his adherence to the classical style,
he stayed away from the process that shifted to Western painting after him. In this context,
it is thought that by analyzing the works of classical miniature masters in terms of both
content and composition, miniature art can be carried to the future more accurately and
strongly. It can be evaluated that it is especially important to determine the principles of
classical period miniature art in the light of examples. It can be thought that miniatures
will be better understood with the increase in technical examinations and evaluations on
miniature samples. In addition, it can be evaluated that determining and systematizing the
principles of composition will provide a method for today's miniature education. It can
be stated that the personal characteristics of the painters, the details of historical events
and the mentality of the period should be evaluated with a multi-disciplinary approach.

151



Sanat ve Tasarim Dergisi
Journal of Art and Design

e-ISSN: 2980-0722, Cevrimigi/Online, https://dergipark.org.tr/tr/pub/lokum

Cilt/ Volume: 3, Say1/ Issue: 1, 2025

SANAT PRATIKLERINDE YARATICI YIKIM!
Creative Destruction in Art Practices

Giil Aydin?, Serap Emmungil Karamanoglu®

Makale Bilgisi

Ozet

Arastirma Makalesi

Gonderilme:
29 Ocak 2025
Kabul:

19 Subat 2025
Yayin:

25 Subat 2025

Anahtar kelimeler:
Yaratici yikim,
Tiiketerek tiretme,
Yeniden insa

Bu makale, yaratici yikim kavraminin sanatta isleyisi; yikimin yaratim siirecindeki rolii ve
yikim ile yeniden insa siireglerinin sanatsal iiretimde ve ideolojik diizeyde doniistiiriicii
etkileri tizerine odaklanmaktadir. Bu makalenin amaci, sanat¢ilarin tahrip etme, yakma,
patlatma ve kesme gibi yontemlerle irettikleri ¢aligmalari, kapitalist ekonomilerde eski
yapilarm, {iriinlerin ve i$ modellerinin ortadan kaldirilarak yerlerine yenilerinin getirilmesi
stirecini ifade eden yaratict yikim konsepti baglaminda incelemektir. Y6ntem olarak, yikim
ve tahribat temalarini bigimlendirme aract olarak kullanan sanat¢ilarin ¢alismalari nitel
aragtirma yoOntemleri ve literatiir taramasi yoluyla ele alinmistir. Elde edilen veriler
dogrultusunda, sanat¢ilarin uygulamalari analiz edilerek yaratici yikim, tahrip etme ve
yerinden etme kavramlarmin sanattaki yeri degerlendirilmistir. Tartisma boliimiinde,
sanatgilarin bu yontemleri, toplumsal sorunlar1 ve iktidar yapilarmi elestirmek i¢in nasil
kullandiklari, ayrica bu yaklagimlarin sanatin ifade bicimlerini nasil doniistiirdiigii ele
alinmistir. Bulgular kisminda, yaratict yikim ve yerinden etme yontemlerinin sanatgilarin
diisiince sistemleri ve sanatsal liretimleri lizerindeki etkileri incelenmistir. Sonug olarak,
sanatta yaratict yikim ve yerinden etme yontemlerinin, sanatin sinirlarini genisleterek,
toplumsal elestiri ve kavramsal yaklagimlarla sanata yeni bir yon verdigi belirlenmistir.

Article Information

Abstract

Research Article

Received:

January 29, 2025
Accepted:
February 19, 2025
Published:
February 25, 2025

Keywords:

Creative destruction,
Producing by
consuming,
Reconstruction

This article focuses on the operation of the concept of creative destruction in art, the role of
destruction in the creation process, and the transformative effects of the processes of
destruction and reconstruction in artistic production and ideological levels. The aim of this
article is to examine the works produced by artists using methods such as destruction,
burning, exploding, and cutting, in the context of the concept of creative destruction, which
refers to the process of eliminating old structures, products, and business models in capitalist
economies and replacing them with new ones. The works of artists who use destruction and
damage as a tool for shaping themes have been addressed through qualitative research
methods and literature review. Based on the data obtained, the practices of artists have been
analysed, and the place of creative destruction, destruction, and displacement in art has been
evaluated. In the discussion section, it is explored how artists use these methods to critique
social issues and power structures, as well as how these approaches transform the forms of
expression in art. The findings section investigates the effects of creative destruction and
displacement methods on artists' thought systems and artistic production. As a result, it has
been determined that creative destruction and displacement methods in art expand the
boundaries of art and provide new directions to art through social critique and conceptual
approaches.

Kaynak/Cite: Aydin, G. & Karamanoglu, S.E. (2025). Sanat pratiklerinde yaratici yikim. Lokum Sanat ve Tasarim

Dergisi, 3(1), 152-172.

+/ iThenticate

intihal / Plagiarism

Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve yaym oncesi intihal taramasi yapilmistir.
/ This article has been reviewed by at least two reviewers and has been checked for plagiarism
before publication.

1 Bu ¢alisma lisansiistii tezden tiiretilmistir.
2 Dr. Ogr. Uyesi, Batman Universitesi, gul.aydin@batman.edu.tr, ORCID: 0000-0003-1830-681X
% Dog., Hacettepe Universitesi, serap.emmungil@gmail.com, ORCID: 0000-0002-7093-3012

152



Giil & Karamanoglu (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

GIRIS

Insanlik tarihi boyunca, dogay1 déniistiirme ve kaynaklari kullanma yetisi,
diisiinme ve fikir tiretme kabiliyetiyle birleserek, hem ekosistem tizerinde olumsuz etkiler
yaratmis hem de insanligin biyolojik ve kiiltiirel evriminde 6énemli bir rol oynamistir. Bu
stirec, eski yasam bicimlerinin yikilmasi ve yenilerinin insa edilmesiyle karakterize edilir;
bu durum, Joseph Schumpeter'in yaratict ytkim kavramiyla iliskilendirilebilir. Her ¢agda,
mevcut sinirlar1 agma ve yenilik arayisi, insan varolusunun temel dinamigi olmustur.
Sanat tarihinde de bu dongii belirgin sekilde kendini géstermis; mevcut sanat anlayislar
ve kurallar yikilarak yerlerini yeni fikirlerin ve estetik anlayislarin dogdugu hareketler
almistir. Paleolitik donemde magara duvarlarina c¢izilen hayvan figiirleri, insanin ilk
sanatsal ifadelerindendir. Orta Cag sanatinda dini temalar ve semboller 6n plandayken,
Ronesans doneminde bilim ve akil 6n plana ¢ikarak, insan ve doga betimlemelerinde
gergekeilik artmigtir. Maniyeristler, Ronesans'in bigim anlayisini elestirerek beden ve
nesnelerin bi¢cimlerini yeniden tanimlamislardir. Barok doneminde gosterisli ve dramatik
eserlerle duygusal ifade ve hareket vurgulanmis, Rokoko tislubunda zarif ve siislii bir tarz
benimsenmistir. Romantizm'de duygular, doga ve bireysellik 6n plana ¢ikarilmis. 20.
ylizyilda, diinya savaglari ve sanayi devriminin etkisiyle yasam bigimleri, bilimsel
gelismeler ve buluslar kokli degisimlere ugramistir. Kentlesme ve toplumsal
dontigiimlerin yarattig1 i¢sel sikintilar, sanat¢ilarin eserlerine yansimistir. Realizm ile
giinliik yasam ve siradan insanlarin ve toplumun sorunlarin gergekgei tasvirleri yapilmaistir.
1950'lerden sonra ortaya ¢ikan avangard akimlar, toplumsal olaylarin etkisiyle estetik
anlayislart terk ederek, yasanilan deneyimleri ve diisiinceleri 6n plana ¢ikarmistir.
Sanatcilar ifade bi¢imlerini degistirirken, izleyicinin rolii de 6nem kazanmis; sanatin
algilanmasinda bakmak ile gormek arasindaki fark belirginlesmistir. Sanat var oldukga
temsil her donemde tartisma konusu oldugu gibi bu donemde de tartismalari devam etmis
ve modernizmle birlikte sanatin anlam1 ve uygulanma bi¢imi sorgulanmaya baglanmistir.
Bu siirecte gelisen kavramsal sanat, eseri fiziksel bir nesne olarak gérmekten ziyade,
ardindaki diisiinceyi ve kavramlart merkeze almistir. Geleneksel sanat formlarina meydan
okuyan bu yaklasim, estetik kaygilardan c¢ok fikirlerin ifade edilmesini ve tartisilmasini
amagclamistir.

Yaratic1 yikim ve sanattaki yansimalari

20. ylizyilda sanatgilar, kendilerini ifade etme, yenilik yaratma ve belirli sorun
alanlarina yonelik sdylemler gelistirme amaciyla sanatsal anlatim olanaklarini
kullanmislardir. Bu siiregte, mevcut olan yapma bigimlerini ya doniistlirerek yeni bir
yapma sekli veya tamamen ortadan kaldirarak yeniyi yaratmislar Kuspit’ in de ifade ettigi
gibi;

Sanatcinin igsel diirtiileri ve gevresel faktorlerin etkisiyle sekillenen “bu yenilik
arzusu, eskinin stirekli olarak yeni kosullarla degerlendirilmesi gerekliligini dogurmus ve
bu siire¢ yaratici eylemleri tetiklemistir. Yaraticiligin gerceklesmesi, sanatginin eski ile
yeni arasinda kurdugu yikim ve yeniden iiretme asamalarinin saglikli bir sekilde
kurgulanmasiyla miimkiin hale gelmistir” (2006, s.69).

“1960'lh yillar sonrasinda sanat ortaminda yasanan belki de en biiylik doniistim,
sanatin, nesneye olan gereksiniminin tartigilmaya baglanmasidir. Diislincenin 6n plana
gectigi bir sanat pratiginin etkileri yogun bir bicimde hissedilmeye baslayinca, yapitin
maddi varligi ve bi¢imi etkisini biiylik 6lgiide yitirmistir” (Antmen, 2008, s.193). 20.
ylizyilin en 6nemli akimlarindan biri Kiibizm’dir. Kiibizm, Pablo Picasso ve Georges
Braque tarafindan gelistirilen ve sanat diinyasinda devrim yaratan bir sanat akimidir. Bu
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akim, geleneksel resim anlayisini yikarak, bigimlerin pargalanip geometrik sekillerle
yeniden yapilandirilmasini savunmustur. Ozellikle perspektifin tek bir bakis agisindan
degil, birden fazla agidan sunulmasini 6ngdriir (Muniz vd., 2014, s.76). Kiibist sanatgilar,
nesneleri farkli agilardan ve boyutlardan gorerek, her yoniiyle bu nesneleri resimlerinde
birlestirmistir. Gorsel gercekligi soyutlayarak, zaman ve mekan kavramlarini farkli bir
sekilde temsil eden ve izleyicinin nesnelere dair algisini yeniden sekillendiren Kiibizm,
resmin geleneksel sinirlarin1 asarak, sanatin daha zihinsel ve kavramsal bir diizeye
taginmasini saglamistir.

Sanatta kavramsal terimi en genis anlamiyla, sanat nesnesinin biitiinligli ve
maddeselligine yonelik genisletilmis bir elestiriyi, sanatsal pratigin salt gorsel olarak
tanimlanmasina karst artan bir temkini, eserin sergilendigi yer ve baglamla
biitiinlesmesini ve kamusallik ile dagitim olanaklarina verilen artan énemi ifade eder
(Conceptual Art. 1969).

Picasso'nun 1907 yilinda yaptigt Avignonlu Kizlar adli eseri, sanat¢inin en
yenilikgi caligmasi olarak kabul edilir ve 20. yiizyilin en devrimci sanat eserlerinden biri
sayilir. Picasso'nun yiiksek kiiltliriin geleneksel estetik anlayisina karst bir durus
sergiledigi bu eser, Barselona'daki bir genelevde calisan bes kadinin deforme olmus,
keskin agilarla sekillenen yiizlerini ve bedenlerini tasvir eder. Picasso, Afrika
maskelerinden esinlenmis, bu unsurlari eserine entegre ederek diizlemlerin carpistigi yeni
bir ger¢eklik yaratmistir. Antmen’in ifadesiyle;

Kiibizm’e giden yol acan resimlerden Avignonlu Kizlar, modern sanat tarihinin
basyapitlar1 arasinda yer alir. 1907'de tamamlandiginda Picasso'nun yakin c¢evresinde
dahi sagkinlikla karsilanan resim, ilk kez 1916'da sergilenmis, 1 924'te koleksiyoncu
Jacques Doucet tarafindan satin alinmis, 1 930'da New York Modern Sanatlar Miizesi'nin
koleksiyonuna girmistir (2008, s.44).

Iki boyutlu bir yiizeyde ii¢ boyutlulugu gésteren resim Antik Misir, Milo Veniisii
ve Michelangelo'nun eserlerinden izler tasir. Picasso, bu referanslari bozarak, yaptig
grotesk ve ¢arpict yorum Bati sanatinin klasik giizellik ideallerine bir meydan okuma
olarak degerlendirilebilir. Yavuz ve Emre’ye gore Picasso, resimde gordiigiinii gérdiigi
gibi resmetme olgusuna biiyiik bir kars1 durus sergilemektedir (2020, s.969). Picasso,
geleneksel perspektif ve golge kullanimini tamamen terk etmis, renk paletini okra ve
mavinin tonlariyla sinirlamistir. Dogayr kopyalamayr reddederek kendi stilize
yaklasimini ortaya koymustur. Haglakoglu’nun ifadesiyle;

Iste, Picasso’nun, bir ressamin ne yaptiginin degil ne oldugunun énemli oldugunu
sOylemesi, yasama ve diislince tarzinin altinda yatan derin anlam, resimsel eyleminde,
modelinin resmini ressamlik marifetiyle tuvaline aktaran degildir. Onu dogrudan tipk1 bir
aktoriin roliinde oldugu gibi kendisinden c¢ekip cikaran sanatsal eylemin ontolojik
anlamdaki mimetik ve sembolik kékeninde bulunur (2015, s.118).
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lu Kizlar, 1907, 243,9 x233,7 cm, MoMA, New
York.
Kaynak: (URL-1)

Gérsel 1. Pablo Picasso. Avignon’

20. ylizyilin baslarinda, sanat diinyasinda koklii doniistimler yasanmistir. Pablo
Picasso, geleneksel perspektif ve form anlayisini parcalayarak, nesneleri farkli agilardan
ayn1 anda gosteren Kiibizm akimini gelistirmistir. Bu yaklasim, mevcut sanat normlarini
yikarak, yeni bir estetik dil olusturma ¢abasidir. Benzer sekilde, Marcel Duchamp da
siradan nesneleri sanat eseri olarak sunarak, sanatin tanimini ve sinirlarini sorgulamustir.
Her iki sanat¢1 da yaratici yikim ve yeniden insa siirecleriyle, sanatin ifade olanaklarini
genisletmis ve modern sanatin temellerini atmislardir. Her iki sanat¢1 da sanatin ifade
olanaklarin1 genigletmis ve kavramsal sanatin temellerini atmislardir. Antmen' in
belirttigine gore; ancak bu devrimin Onciisii, 19601 yillarda bir anlamda yeniden
kesfedilen Fransiz sanat¢i Marcel Duchamp’dir (2008, 5.194).

Marcel Duchamp'in "Cesme" adl1 eseri, 1917 yilinda bir pisuarin sanat eseri olarak
sunulmasiyla, donemin geleneksel sanat anlayisina meydan okumustur. Bu eser, estetik
degerlerden ziyade kavramsal igerigiyle 6ne ¢ikar ve sanatin tanimini sorgular. Duchamp,
cesme ile sanatin sadece giizellik veya zanaatkarlikla sinirli olmadigini, fikir ve
kavramlarin da sanatin 6zilinii olusturabilecegini vurgulamistir. Bu yaklasim, geleneksel
sanat anlayisin1 yeniden gozden gecirerek, sanatin Ozgiinliik, sahiplik benzerlik ve
tekrarlama gibi kavramlar1 farkli bir bakis agisiyla ele almasini saglamistir. Donemin
sosyokiiltiirel yapisinda, 1. Diinya Savasi'nin yikici etkileri ve toplumun geleneksel
degerlere olan giiven kaybi, sanat¢ilart yeni ifade bicimleri aramaya yoneltmistir.
Duchamp'in ¢esmesi, bu baglamda, sanatin sinirlarini genisleterek, izleyiciyi sanatin ne
oldugu ve ne olmasi gerektigi konusunda diisiindiirmiistiir. Duchamp'in ¢esmesi, sanatin
tanimin1 ve sinirlarmi sorgulayan, estetik degerlerden ziyade kavramsal icerigiyle 6ne
c¢ikan bir eser olarak, 20. yiizyil sanatinda énemli bir donliim noktasidir. “Duchamp't asil
ilgilendiren bir bakima sanat eserinden ¢ok, sanat eserini yaratan yaratici edimin
kendisidir” (Kuspit, 2006, s.35).
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Gorsel 2. Marcel Duchamp. Cesme, 1917, Standart Pisuvar Boyutu, Porselen Pisuvar

Uzerine “R. Mutt” Imzas1, New York.
Kaynak: (URL-2)

Duchamp’in bu miidahalesi, yaratict yikimin kavramin sanat pratiginde nasil bir
ara¢ haline geldigini gosteren Onemli bir Ornektir. Bu miidahale, geleneksel sanat
anlayisina kars1 yapilan bir tiir bagkaldir1 niteligindedir. Sanat¢ilarin ¢aligmalart gegcmisin
kiiltiirel ve sanatsal normlarini sorgulayip, yikimi yaratici bir arag olarak kullanarak yeni
anlamlar trettikleri g6z onilinde bulundurulunca, yaratici yikim, var olani doniistiirerek,
izleyiciye yeni bir bakis agis1 sunma siireci olarak diistintildiiglinde, bu siireg, diisiinsel ve
kiiltiirel bir ifade bi¢imi haline getirmistir.

Sanatgilar, bu tiir yikict miidahalelerle, sanatin toplumsal ve bireysel bir anlam
tagimasi gerektigini 6n plana ¢ikarmislar. Yikma, bir yok etme eylemi olmaktan daha ¢ok
var olanin anlamini yeniden insa etme ¢abasi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Marcel
Duchamp'im 1919 yilinda Leonardo da Vinci'nin tinlii Mona Lisa (1503) eserinin bir
reprodiiksiyonuna biyik ve sakal ekleyerek olusturdugu L.H.O.0.Q. adli calismasi,
sanatin kendisinin ve iglevinin sorgulandig bir doniim noktas1 olmustur. “Bunu yaparak
Duchamp, orijinal anlamini ve islevini zayiflatir, anlamini yeni kavramlar, baglam ve
yapi ile yeniden degistirir” (Bi, 2023, 5.77).

Gorsel 3. Marcel Duchamp. L.H.0.0.Q. Kursun Kalemle Miidahale edilmis resim.

1919, 19,7x12,4 cm , Paris.
Kaynak: (URL-3)
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20. ylizyilin ortalarina gelindiginde, sanat diinyasinda anlam arayisi, yeni ifade
bigimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamis. Bu donemde, geleneksel sanat formlarini
sorgulayan ve disiplinler arasi yaklasimlari benimseyen hareketler dikkat ¢ekmistir.
Ozellikle, performans sanatinin yiikselisi ve giinliik yasamin sanatsal pratige dahil
edilmesi, sanatin tanimini genisletmistir. Bu baglamda, “Eski ve bilinen her seyden
igrenme. Yeni olana ve beklenilmeyene duyulan agk™ (Marinetti, 2003, s.75) sdylemiyle
Fluxus hareketi, sanati yasamla biitlinlestirerek, katilimci ve deneyimsel bir anlayisi
benimsemistir.

Fluxus hareketi, 1960'l1 yillarin kaotik atmosferinde dogmus ve giiniimiize kadar
devam eden bir sanat akimidir. Bu makalenin konusu olan yikmak yakmak konseptine
sanatsal eylemlerinde en fazla rastlanan harekettir. Sanatsal eylemlerini yerinden etmek,
yok etmek, kirmak, pargalamak ve anlam doniisiimii, mevcut olani yikip yenisini insa
etmek seklindedir. Bu sanat akiminin Onciisii, Litvan asilli Amerikali sanat¢1 George
Maciunas'tir. Fluxus, sanatlar arasindaki ayrimlarin ortadan kalktig1, tim sanatsal tiretim
bicimlerinin teorik ve pratik agidan bir potada eritildigi bir iiretim bigimini savunur
(Cangat, 2022, s.24).

Fluxus akiminin sanatcilari, yaptiklari enstalasyon ve performanslar ile sanatin
salt estetik bir etkinlikten ibaret olmadigina isaret etmislerdir. Sanatin profesyonelce
yapilmasina karst durarak, sanatin sanatcinin egosunu besleyen bir ara¢ olmadigini,
yaptiklari islere izleyiciyi dahil ederek gdstermistirler. Bu akimin sanatgilari, sanatin,
giinliik yasamin bir pargasi ve toplumsal elestirinin gii¢lii bir arac1 olmasi gerektigi fikrini
savunmustur. 20. yiizyihin ikinci yarisinda savas stratejilerini degistirmesi, bu sanat
anlayisinin giiclenmesine ve sanat ile yasam arasindaki sinirlarin ortadan kaldirmalarina
zemin hazirlamistir. Fluxus sanatgilari, sanatsal ifadelerinden anlasildigi {izere disiplinler
arasi bir anlayisla, yeni yontemler ve iiretim bi¢imleri arayisinda olmuslardir. "Malzeme
ve hayat, onlar i¢in devingendir. Sanat; diinyadaki ulusal, sosyal, kiiltiirel, cografi vs.
sinirlart kaldirmalidir" (Cangat, 2022, s.33). Fluxus hareketi, sanatin, deneyimlenen,
etkilesim kurulan ve doniistiiriilen bir pratik oldugunu isleriyle gostermistir. Giindelik
nesnelerle yapilan asamblajlar ve siradan materyallerin sanatsal baglama tasinmasi,
hayatin kendisini sanatin temeli olarak gorme diisiincesini pekistirmistir. Bu siireg,
sanatin geleneksel sinirlarini asarak, onu dinamik ve yasamla biitlinlesik bir alan haline
getirmistir. Fluxus'un bu yenilik¢i anlayisi, modern sanatin ifade olanaklarini
genisleterek, sanatin toplumsal islevini yeniden tanimlamistir. Fluxus sanatgilarinin

tasarladig1 bu irrasyonel mekan her tiirlii mekan tasarim mantiginin, kuraminin inkardir.
(Gencer, 2023, s.51).

Sanat1 sosyal bir olgu, bir degisim dinamigi, bir devinim ¢abasi olarak algilayan
bu ruhu en elle tutular héle getiren sanatgi, iinii ve etkinligi Fluxus'un siirlarini bir hayli
asan Joseph Beuys’tur (Antmen, 2008, s.206). Joseph Beuys, performanslarini eylem
odakl1 bir sekilde tasarlayarak, geleneksel sanatin konu ile malzeme arasindaki ayrimini
ve ayni zamanda sanatsal eylem ile sanat eseri arasindaki farki da ortaya koymustur.
Modernizm bu ayrimlar1 korurken, Beuys, postmodern bir yaklagimla ¢alismalarinda bu
sinirlar1 ortadan kaldirmistir. Onun sanat yapiti, belirli malzemelerle olusturulan bir {iriin
olmaktan ¢ikip, eylemin sonucunda bir kalinttya doniisiir. Beuys, (Gorsel 4) sanatg,
eylem ve sanat yapitini tek bir ¢ercevede birlestirirken, sergilenen iirlin sadece eylemin
kalintilaridir.

1972'de Berlin'deki Karl-Marx Meydani'nda Siipiirmek adli performansini
gerceklestiren Beuys, gosterileri siipiirgesine yaslanarak izlemistir. Protestocu
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ogrencilere ne istediklerini sorarak onlarla bir bag kurmus, ancak onlardan ayr1 kalmistir.
Gosteri sonrasinda meydant siipiiriip, temizlik iscilerine yardimer olmus ve bu kalintilari
galeride sergilemistir. Beuys, bu kalintilar1 sanat yapiti olarak sunmus, nesnelere yeni bir
anlam kazandirmistir. Antmen’in ifadesiyle; Beuys, sosyal heykel kavramini ortaya
atarak, bu baglamda heykel, sosyal bir yap1 olarak bir tiir evrimsel siiregtir ve herkes de
sanatcidir (2008, s.207) demistir.

Gorsel 4. Joseph Beuys. Siiplirmek, 1972, Performans, Berlin, Video Kaydi Centre
Pompidou, Paris.
Kaynak: (URL-4)

Chris Burden, 1970°1i yillarda ¢alismalarinda siklikla kendi bedenini arag¢ olarak
kullanarak sanatin sinirlarini zorlayan eylemleriyle sergiledigi Shoot adli performansinda,
bir arkadasindan tiifekle kolundan vurmasini talep etmesiyle, beden araciligiyla eylem
anindaki varolusa dikkat ¢ekerken (Senel, 2015, s.172) bedenin ve acinin sanat iiretimini
deneyimlemistir. Burden’in bu radikal performanslari, fiziksel tahribat ve aci1 yoluyla
sanatin iretim siireglerini yeniden ele alir. Sanatginin kendi bedenine zarar vererek
gerceklestirdigi bu eylemler, izleyiciyi travmatik deneyimlerle yiizlestirirken, geleneksel
estetik ve sanat normlarina bir meydan okuma niteligi tagir.

Burden’in performanslari, tiiketerek iiretme fikriyle gii¢lii bir bag kurar. Sanatci,
bedenini tahrip ederek (yani fiziksel aciy1 goze alarak), yeni bir sanatsal ifade bigimi
yaratir. Burden, sanatin maddi formdan soyutlanarak diisiinsel bir alan haline geldigi bu
paradigmada, izleyiciyi sanatin dogasini, islevini ve sinirlarini yeniden diistinmeye davet
eder.

Gorsel 5. Chris Burden, Ares Et, 1971, Performans, Electronic Arts Intermix (EAI). F-
Space Galerisi, Kaliforniya.
Kaynak: (URL-5)
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Donemin birgok sanatgisi caligmalarinda yaratict yikim kavramini politik bir arag
olarak kullanarak, sanatin sinirlarini doniistiirmeyi basarmislardir. Geleneksel sanatsal
anlayislart yikarak, sanatin sonunun geldigi elestirilerinin aksine Diinya Savasi’nin
yasandig1 ve Sanayi Devrimi’yle birlikte toplumsal degisimlerin beraberinde getirdigi
sorunlara paralel bir sekilde, sanatin bigim ve icerik bakimindan degismek zorunda
kalacagin1 savunmustur. Savagin ve yikimin yasandigi aci dolu bir donemde Picasso’nun
bir yikim1 sorun ederek yarattigi Guernica (1937) yerine giizeli hangi motivasyonla ve
nasil yaratilabilirdi ki? Benimsedikleri sanat uygulamalari, sanat i¢in yeni bir baslangic
noktasi olusturmustur; zira yasama dair her sey sanatin konusu olabilir. Bu nedenle, 20.
ylzyil sanat¢ilari, yasanan buhranlar1 ve toplumsal doniisiim siireclerini eserlerinde
elestirel bir sekilde yorumlamislardir. Sanatta yikim yoluyla eski diizeni sokiip
atabileceklerine ve sanatin yeni bir perspektif sunabilecegine dair gii¢lii bir inang, bu
sanatcilarin eserlerinin temelini olusturmustur.

Vladimir Tatlin, devrimci bir estetik anlayis1 insa etmeye calistigi anitsal
yapilarindan olan Ugiincii Enternasyonal Kulesi (1919) gibi fiziksel bir yapiy1 ideolojik
bir sembol olarak eski diizeni reddetmis ve gelecege doniik bir tasavvur sunmustur. Bu
eser, yaraticiligin yikict bir donilisiim giliciinii yansitarak, sanatin toplumsal bir arag
olabilecegini savunmustur. Hans Haacke gibi sanatcilar, mevcut toplumsal yapilari
sorgularken, yikintilar iizerinden yeni anlamlar insa etmistir. Onlar i¢in yikim, bir yok
olus degildir. Bu sanatcilar 6zellikle devlet otoritelerini ve baskici rejimleri elestiren
eserlerinde yaratict yikimi giiclii bir ara¢ olarak kullanmistir. Sanat¢inin eylemi, tam da
o nesneye dair eski diisiincelerin ve degerlerin yikilmasi, yenisinin yaratilmasidir. Sanat,
artik estetik bir haz yaratma pesinde degildir. Haacke, Venedik Bienali'ne Almanya
pavyonunu temsil etmek iizere davet edildiginde, pavyonun girisindeki Hitler donemiyle
iligkilendirilen soguk ve sert mermer levhalar1 kirarak, izleyicilerin de ge¢misin izlerini
yikma arzusunu ortaya ¢ikarmisti. Bu durum, Haacke'nin o bienalde temsil ettigi anlam
acisindan tam olarak istedigi bir etkiyi yaratmis gibi goriiniiyordu. Bu performans,
Haacke’nin sanat1 gergeklestirme sekli olan yikim yOnteminin eylemlerinde bir anlam
yaratabilecegini ortaya koymaktaydi. Ve bu performanstan sonra sanatin yikim
yontemiyle donilisiim giicline ulasacagi inanci, fiziksel anlamda ve ideolojik diizlemde
anlam kazandi. Yaratic1 yikimin bu sanatgilar tarafindan direnisin bir bigimi olarak ele
alinmasi, sanatin islevi iizerine de radikal bir soruyu giindeme getirir. Sanat, yalnizca bir
giizellik yaratma aracit midir, yoksa toplumsal ve politik degisim i¢in bir miicadele alani
midir? Bu sanatcilar, ikinci secenegi benimseyerek, sanatin doniistiiriicii potansiyelini 6n
plana ¢ikarmiglardir. Yikim, burada bir son degil, siirekli doniisen bir siire¢ olarak ele
alinir. Yikim ve direnis, bu sanat¢ilarin eserlerinde birbirini tamamlayan iki temel gii¢
olarak ortaya c¢ikar. Yikim, var olanin sinirlarini agsmak icin bir aracken, direnis, bu
yikimdan dogan yeni yapilarin insast i¢in gereken enerjiyi saglar. Bu anlayis, sanatin
kolektif bir miicadele ve yeniden insa pratigi oldugunu gosterir. Yaratici yikim konsepti
bu baglamda, daha iyi bir diinya i¢in bir ¢agr1 ve bir harekettir.

Yaratict yikim yontemi birgok sanatginin eserlerinde dogrudan fiziksel yikimla
iliskilendirilmistir. Bu tiir eserlerde, yikimin kendisi estetik bir deneyim olarak sunulur.
Bu siireg, politik ve toplumsal elestirinin bir tagiyicist haline gelmistir. Gustav Metzger,
oto-yikim sanatinin dnciisii olarak, Ikinci Diinya Savasi sonrasi plastik sanatlar alaninda
kapsamli bir teori olarak ele aldigi Kendi Kendini Yok Eden Sanat’in ilk manifestosunu
1959 yilinda yaynlayarak (Alpsoy, 2019, s.432) eserlerinde yikim eylemini sanatsal bir
manifesto haline getirmistir. Ivor Davies, yaratict yikim kavramini temel alarak sanat
eserleri tiretmistir. Yikim, onun igin bir rehber rolii iistlenmis ve resim, heykel ile
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performanslarinda patlama ve yikima yer vermistir. Raphael Ortiz ise fiziksel yikimu,
sanatsal bir performans bi¢iminde kullanarak, nesneleri parcalayarak modern tiikketim
kiiltiirline yonelik bir elestiri sunmustur. Yves Klein, eserlerinde geleneksel sanat
anlayisini alt st ederek, atesin izlerini kaydetmis ve yeni sanatsal formlar yaratmistir.
Atesi bir gii¢ olarak kullanarak, onu yaratici bir siire¢ haline getirmistir. Bu baglamda,
Sapija' nin ifadesiyle; Michael Landy'nin 2001'de tasarladigi Break Down, Londra'daki
Oxford Caddesi'nde diizenlenen iki haftalik bir performansti ve sanatc¢i bu performans
sirasinda tiim maddi esyalarini yok etti. Sanat eserleri, fotograflar ve kisisel esyalar da
dahil olmak iizere 7.227 adet esya imha edildi (2019, s.23). Landy'nin bu radikal eylemi,
tiketim toplumuna ve maddi degerlere yonelik giiglii bir elestiri olarak
degerlendirilmektedir. Crisp’e gore; Break Down, parcay1 kendi basina bir nesne olarak
ortaya koymaktadir. Landy'nin esyalarindan yaptigi pargalar ve kirintilar, Landy'nin
hayatindaki yerlerinden ve anlamlarindan tek bir anlatidan kurtulmakta ve ayni anda yeni
ve maddi olarak i¢sel bir anlati niteligi kazanirken, kendi kompozisyonlarindan ve bir
catlak, kirilma anindan bahsetmektedirler (2018, s.38).

Duchamp ve Picasso gibi sanatgilarin baglattigi, fikrin 6n planda oldugu
kavramsal sanat anlayisi, 21. ylizy1l sanatgilari tarafindan da devam ettirilmistir. Sanatin
postmodern bir hal almasiyla birlikte, kavram ve fikir estetik ve bi¢imin oniine ge¢mis;
sanat, izleyiciyi diisinmeye ve sorgulamaya tesvik eden bir ara¢ haline gelmistir.
Landy'nin Break Down performanst da bu anlayisin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir.

it R N T RN
Gorsel 6. Michael Landy, Kirmak, 2001. Enstalasyon. Oxford Street’teki Eski C&A
Magazasi, Londra. Fotograf: Hugo Glendinning.
Kaynak: (URL-6)

Santiago Sierra’nin Destroyed Word (2012-2013) projesi, diinyanin 10 farkli
ilkesinde gerceklestirilen performanslardan olugsmustur. Bu performanslarda, her tilkede
ekonomik ve politik gii¢ iliskilerini temsil eden bir malzeme kullanilarak kapitalizm
kelimesinin bir harfi insa edilmis ve ardindan bu harfler yok edilmistir. Sanatg1, bu gecici
heykelleri, 2007-2008 kiiresel finans krizine yanit olarak gelistirdigi ¢aligmalarinin bir
parcasi olarak, Arial Narrow Bold yazi tipine uygun sekilde ve ortak kurumlarla is birligi
iginde tretmistir. Kapitalizm kelimesinin se¢imi, Sierra’nin Kkapitalizmin somiirii
yontemlerini ele alan uzun vadeli sanat pratigiyle baglantilidir. Videolar ise bu yikim
siirecini estetik bir formda sunarak, kapitalizmin yikimini hem bir elestiri hem de bir
kutlama araci olarak ¢ergevelemektedir.
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Sanatg1 bu projede, elestirel bir eyleme doniistlirdiigli performansinda yikimi arag
olarak kullanir. izleyiciyi de buna tanik olmaya davet eder. Destroyed Word, kapitalizmi
sorgularken kolektif bir yikim eylemini sanat araciligiyla yorumlamaktadir. “Santiago
Sierra’nin Destroyed Word projesi, yikimi estetize eden ve izleyiciyi gergeklestirilen
emege baglayan, genellikle ‘kapitalizmin’ nihai yikiminda kutlama ve alkislamayla
sonuglanan biiyiileyici bir videodur” (Sapija, 2019, s.23).

Gorsel 7. Santiago Sierra, Ylklln'ﬁs Kelime, 2010-2012. 10 Kanalli video Enstalasyonu.

Fotograf: Courtesy of Studio Santiago Sierra.
Kaynak: (URL-7)

Banksy, Love is in the Bin (2018) adli eserinde, yirtlma mekanizmasiyla kismen
yok edilen bir ¢aligmasiyla sanat nesnesinin degerini sorgulamistir. Bu eylem, yikimin
kendisinin sanatin bir pargast haline gelebilecegini ve tiiketim toplumuna yonelik
elestirilerin dogrudan nesne iizerinden yapilabilecegini gostermistir. Girl With Baloon
adli eser, 2018 yilinda Sothebys Londra’da miizayedede satildiktan hemen sonra
cercevesinin i¢inde bulunan kagit kesme cihaziyla kendi kendini yok ederek sanat
diinyasinda biiyiik bir sagkinliga sebep olmustur (Gidis, 2022, 5.29).

Banksy’nin bu eseri, zaten farkli bir ortamda yeniden iiretim olarak tuval {izerine
aktarilmis bir c¢alismaydi. Bu eserin, Sotheby’s miizayedesinde satildigi sirada
Banksy’nin bir sakasiyla kismen par¢alanmasi ise bir bagka yeniden iiretim eylemi olarak
degerlendirilebilir. Parcalama eylemiyle eser, Love is in the Bin adiyla yeniden
yorumlanmis bir sanat eserine donilismiistiir. Salih'e gore; bu eylem, kiiltiir bozma taktigi
olarak yaratict bir saka seklinde okunabilir. Ayni zamanda, sanat eserlerinin
miizayedelerde satilma pratigine yonelik elestirel bir miidahale ve sanat diinyasindaki
kurumsallagsmis uygulamalara kars1 alt iist edici bir tavir olarak da goriilebilir (2019, s.
42). Bu girisim, yliksek maddi degere sahip bir metay:1 bir iirlin olarak satilmaktan
alikoymay1 hedefleyen anti-kapitalist bir elestiri tasir. "Bu eylem, yikimin kendisinin
sanatin bir pargast haline gelebilecegini ve tiiketim toplumuna yonelik elestirilerin
dogrudan nesne iizerinden yapilabilecegini gostermistir. Mevcut bir resmin yeniden
yorumlanmasindan gelen yaratici bir boyutu korumaktadir" (Lépez vd,. 2022, s. 123).
Sotheby'nin c¢agdas sanat baskani Alex Branczik, Banksy’nin, "bir sanat eserini
parcalayarak ¢ok fazla yok etmedigini, bunun yerine bir sanat eseri yarattigini sdyliiyor”
(Ozer, 2023, s. 49).
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Gorsel 8. Banksy. Balonlu Kiz, 2002, (sol); Copteki Ask 2018, 101x78 cm, tuval, (sag).

Sotheby’s Miizayede Evi, Londra
Kaynak: (URL-8)

Nicola Samori, klasik sanat tarihine olan derin ilgisini ¢agdas yorumlarla
birlestiren, 6zgiin bir estetik anlayisa sahip Italyan bir sanat¢idir. 16. ve 17. yiizy1l Avrupa
sanatindan 6zellikle barok tarzindan ilham alan Samori, eserlerinde geleneksel portre ve
natiirmortlarin dokusunu yeniden igler. Bu yeniden iiretim siireci bir taklit degil, bir
doniistiirme eylemidir. Samori, ylizeyleri kaziyarak, yirtarak veya fiziksel miidahalelerle
bozarak, geleneksel estetik formlar1 tahrip eder ve yeni bir ifade dili yaratir. Bu yontem,
sanatin sinirlarini sorgularken, izleyiciyi estetikle rahatsizlik vererek, gegmisle glinlimiiz
arasinda bir yolculuga cikariyor gibidir. Sanat¢inin bu sanat tarzi, yaratict yikim
kavramiyla dogrudan iligkilidir. Fiziksel tahribat, onun eserlerinde bir yok etme degil,
aksine yeniden insa siirecidir. Geleneksel bir portrenin yilizeyini kazimasiyla hem
gecmisin izlerini hem de gelecegin olasiliklarini ayni1 anda sunar. Bu, yaratici yikimin
sanat baglamindaki 6ziinii, yani eskiyi doniistiirerek yeniyi yaratma eylemini temsil eder.
Sanat¢inin caligmalari, izleyiciyi sanatin tarihinde onun siirekli degisen ve doniisen
dogasma dair derin diisiincelere davet eder. Samori, yaratict yikimi bir ara¢ olarak
kullanarak, gecmisin estetik kaliplarini yikar ve bunlari modern bir perspektifle yeniden
insa eder. Bu yoniiyle, onun sanati hem bir elestiri hem de bir 6vgii niteligi tasir: gegmisin
thtisamini1 anarken, gelecegin 6zgiirlesmis estetik olasiliklarini kutlar. Diilger’e gore;

Samori’nin niyeti tam olarak yikic1 degil daha ¢ok yap1 bozucu, dekonstriiktif bir
niteliktedir. Kendi ifadesini aradigi siiregte, temelliilk bakimindan Oykiindiigii sanati
yikima ugratarak ¢oziimlemeye calismasinin disinda genelde imgeye bir ekleme veya
eksiltme yapmaz. Herhangi bir elestiri veya gonderme de yapmadan, ustalarmin
yaptiklarindan faydalanan bir 6grenci konumunda gibidir (2024, s.443).
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Gorsel 9. Nicola Samori. Altin Cocuk, 2018, 100x100 cm, Karisik Medya Uzerine
Bakir, Rosenfeld Gallery, Londra.
Kaynak: (URL-9)

Bu makalede yer alan sanatgilarin ortak noktasi, yikimi, yapma niyetleri
birbirinden farkli olsa da ya bir sanatsal tavir ya da elestirel anlamda yeniden bir insa
stratejisi olarak kullanmalaridir. Ornegin; Duchamp'in Mona Lisa'ya biyik cizmesiyle
Samori'nin eserlerine yaptig1 miidahaleler, ylizeyde benzerlikler tasisa da niyet ve anlam
acisindan farklilik gosterir. Diilger' in ifadesiyle;

Duchamp, yliksek sanatin estetik anlayisin elestirirken, Samori, klasik eserlerle
olan iliskisini derinlestirerek, kendi sanatsal ifadesini zenginlestirmektedir. Dada ve
Duchamp’dan farkli olarak Samori’nin estetik ve plastik degerlere saldirma niyeti yoktur.
Aksine, hayran oldugu eserleri kendi liretim probleminin bir pargasi olarak tekrar ele alir.

Onlar birer arag olmanin 6tesinde referans ve ilham kaynagi olarak degerlendirir (2024,
S.443).

Yakin donem sanatgilarindan olan, Santiago Sierramin Destroyed Word projesi,
kapitalizmin elestirisini yikim yoluyla gergeklestirirken, Michael Landy'nin Break Down
performansi, tiiketim kiiltlirline radikal bir elestiri sunar. Michael Landy ve Santiago
Sierra’nin eserleri, kigkirtict nitelikleriyle dikkat cekerken, izleyiciler iizerinde
yarattiklar1 etkiler olduk¢a carpicidir. Kapitalizme yonelik elestirilerinde izledikleri
yollar farklilik gostermektedir. Sierra, kiiresel finans krizine yanit olarak gelistirdigi
Destroyed Word projesiyle kapitalizmin yikimini hem elestirel hem de estetik bir bigimde
sunarken, Landy, Break Down performansiyla kisisel esyalarini yok ederek tiiketim
kiiltliriine dair giiclii bir mesaj vermistir. “Ancak hem Landy hem de Sierra, 2008 krizine
ve gilinlimiize kadar bizimle kalan rahatsizliklara neden olan ¢esitli yapilara yonelik
elestirel bir yaklagimin 6nemi konusunda farkindalik yaratmada 6nemli bir adim” atmigtir
attilar” (Sapija, 2019, s.27).

Sam Taylor-Wood'un A Little Death adli video ¢alismasi, ¢iiriime siirecini
hizlandirilmis bir bigimde sunarak yasamin gegiciligini ve o6limiin kaginilmazligini
vurgular. Eserde, 6lii bir tavsanin bedeni zamanla tamamen yok olurken, yanindaki yapay
seftali bozulmadan kalir. Bu karsitlik, dogal yasamin faniligini ve insan yapimi1 nesnelerin
goreceli kaliciligin1 simgeler. Taylor-Wood, bu ¢alismasiyla izleyiciyi yasam ve 6liim
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tizerine derinlemesine diisiinmesini amaglar. Eser, geleneksel natlirmort resimlerinin
modern bir yorumu olarak degerlendirilebilir. Sanat¢1, duragan bir kompozisyon yerine,
zamanin etkilerini dogrudan gozler 6niine serer. Bu yaklagim, izleyicinin 6liim ve ¢iiriime
siirecleriyle ylizlesmesini saglar. Ayrica, yapay seftalinin bozulmamasi, insan
midahalesinin doganin dongiiselligi lizerindeki etkisini sorgulatir. Ciiriiyen tavsan ve
bozulmayan yapay seftali arasindaki tezat, dogal ve yapay olanin siirekliligi {izerine
diisiindiiriir. Ozen’in ifadesiyle, “Oliimiin ardindan gergeklesen ¢iiriimenin kendi icinde
tekrar yasam barindirmasi da ironiktir. Calisma ic¢in yasam, o6liim, biyolojik hayatin
geciciligi gibi birgok konuya gonderme yaptigini sdyleyebiliriz” (2019, s.275). Taylor-
Wood'un ¢alismasi, sanatsal bir strateji olarak tiiketerek iiretim kavrami lizerinden de
okunabilir. Sanat¢1, doganin yikim siirecini gorsel bir deneyime doniistiirerek, izleyiciye
varolusun gegiciligi ve bu gecicilikten dogan yaratici potansiyeli sunar. Bu eser, yikimin
yaratim siirecindeki doniistiiriicii etkilerini giiglii bir sekilde gosterir. Taylor-Wood,
olimiin yikicih@mi bir sonlanma olarak degil de bir iiretim siireci olarak yeniden
kurgular. Ciiriiyen tavsanin bedeni, biyolojik yikimin yaratict bir glice dontistiigini
gorsellestirirken, Olii tavsan bedeninde yeni yasam formlarinin ortaya ¢ikisi, yikimin
ardinda bir tiir iiretim potansiyelinin yattigini ortaya koyar. Albayrak a gore, A Litlle
Death adli bu videoda, ¢iirimeye baglayan tavsan, kurtcuklarin bitmek bilmeyen
hareketleriyle sanki yeniden canlanmakta ve oliimden dogan dolayli yasam fikrini
sezinletmektedir (2009, s.39). Bu siireg, yaratict yikimin bir yontem olarak kullanilmasi,
eski olanin yerini yenisine birakma, silirekli bir doniisiimiin gostergesidir. Calisma,
tiketim ve lretim arasindaki birlikteligini sergileyerek, dogadaki dongiiyii vurgular.
Ciiriiyen tavsanin yanindaki yapay seftali gibi detaylarla eser, dogal ve yapay olan
arasindaki gerilimi glindeme getirir. Seftalinin ¢iiriimemesi, doganin doniisiim dongiisiine
digsal bir direnci simgeler ve bu durum, insan yapimi nesnelerin duraganlig ile doganin
dinamik siirecleri arasindaki karsithigr giiglendirir. Bu baglamda, A Little Death, yikim
ve yeniden yaratim arasindaki iliskiyi sanatsal ve ideolojik boyutlarini ve dliimiin yikict
etkilerinin yeniden insa siirecine nasil doniistiiriilebilecegini agik¢a ortaya koyar.

Gorsel 10. Sam Taylor-Wood, Kiigiik Bir Oliim, Dijital Video Enstalasyonu 2002,

Degisken boyutlar, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, D.C.
Kaynak: (URL-10)
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Yikimin bir tiir yeniden insa stratejisi olarak kullanilmasi, bu sanat¢ilarin sanat
anlayisinda temel bir yer tutar. Bu yaklagim, sanatcilara var olanin 6tesine gegme, yeni
bir bakis a¢is1 6nerme ve doniistiirme giicli verir. Bu baglamda yapilan eserler, yikimin
yikiciligini kullanarak, yikimin yaratici potansiyelini ortaya koyar. Yikim ve direnisin i¢
ice gectigi bu eserler, bir yandan mevcut diizenin elestirisini yaparken, diger yandan
izleyiciyi bu diizenin pasif bir tamig1 olmaktan ¢ikarir ve onu aktif bir katilimciya
dondistiirtir. Yikim burada ahlaki ve politik bir sorumluluga doniisiir. Bu sanatgilar, yikimi
yeni anlamlarin ve formlarin yaratilmasi i¢in bir baslangi¢c noktasi olarak goriirler. Bu
baslangi¢, sanatin toplumsal ve politik islevini yeniden tanimlar ve sanatginin roliinii bir
yaraticidan ziyade bir doniistiiriicii olarak konumlandirir. Yaratict yikim, sanatin
evriminde merkezi bir rol oynar ve sanatin siirekli olarak kendini yenileyen, sorgulayan
ve doniistiiren bir pratik oldugunu gosterir. Bu baglamda, yikim ve yaratim arasindaki
diyalektik iliski, sanatin dinamizmini ve toplumsal etkisini anlamak i¢in temel bir kavram
olarak karsimiza ¢ikar.

Amag

Bu makalenin amaci, cagdas sanatta yaratict yrkim kavramini inceleyerek, yikici
etkiyi bir yontem olarak hem sanat uygulamalarinda hem de sanatgilarin sanat
yaklagimlarinda eskiyi yerinden etmek ve yeniyi insa etme siireci a¢isindan nasil
kullandiklarin1 analiz etmektir. Bu baglamda, cesitli sanatgilarin eserleri lizerinden
sanatsal bir ifade sekli olarak tercih ettikleri yitkmak, bozmak, tahrip etmek ve pargalara
bolmek gibi yapma bigimlerinin ortaya koydugu sonuglar incelenmistir. Bu sonuglar
dogrultusunda sanatin siirlarinin ve estetik anlayisinin sanat tarihinde yeniden insasi
degerlendirilmistir.

YONTEM

Bu makalede, nitel bir arastirma yontemiyle yaratict yikim kavraminin ¢agdas
sanattaki yansimalari literatiir taramasi yapilarak veri toplama teknigiyle dokiiman analizi
kullanilarak c¢ikarimlar yapilmistir. Elde edilen veriler, ayn1 yontemle ulagilan ve
problemi 6rneklemeye uygun oldugu disiiniilen gorsel materyallerle desteklenmistir.
Veriler konulara gore derlenerek yorumlanmis ve konular arasinda baglantilar
kurulmustur.

BULGULAR

Eskiyi yikip yerine yeniyi insa etme fikriyle ortaya atilan yaratici yikim kavrami
sanatta da yerini almistir. Cagdas sanatin tarihsel kokeninde yaratict yikim kavraminin
kavrami1 hem yikma siirecinde hem de yaratma siirecinde kullanilmistir. Mevcut olani
yikip yenisini yaratma fikriyle sanat, sanatgi, izleyici ve toplum iizerinde kendinden
sonraki donemleri etkileyecek biiylik bir anlam doniisiimii olmustur. Sanat bigim ve igerik
yoniinden tamamen degisime ugramistir. 20. yiizyilda sanatin sinirlar1 yerle bir edilmistir.
Her donem sanat ve temsil tartisma konusu olmustur. Sanatin temsil boyutu sonu
gelmeyecek tartismalarin konusu olmustur. Yikimin yaratim siirecindeki dontistiiriicti
rolii bakimindan; sanatgilar, yikim eylemlerini nesneleri tahrip ederek yeni anlam ve
formlarin ortaya ¢ikmasina araci olan yaratici bir siire¢ olarak kullanmaktadir. Bu
yaklagim, geleneksel sanatin statik ve sabit yapisina meydan okuyarak, yikimin aslinda
stirekli bir yeniden dogus ve yeniden insa siireci oldugunu ortaya koymaktadir.

Toplumsal ve ideolojik elestirinin daha da etkili olabilmesi i¢in yaratic1 yikim
pratikleri, kapitalist yapilarin elestirisinde 6nemli bir yapma bi¢imi haline gelmistir.
Santiago Sierra’nin “Destroyed Word” projesi ve Michael Landy’nin “Break Down”
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performansi, mevcut ekonomik ve toplumsal yapilar1 sorgulayan, eski i modellerinin
yerini yenilerine birakma fikrini vurgulayan 6rneklerdir.

Nesnelerin anlam donilisiimii ve yeniden insasi ile yikim siirecinde, sanatgilar
geleneksel anlamlarla yiikli nesneleri, tahrip ederek ve yeniden yapilandirarak, bu
nesnelere yeni, cagdas bir anlam yiiklemektedir. Nesnelerin kendi islevlerinden
koparilarak, sanatin bir parcasi haline gelmesi, onlarin estetik ve kavramsal degerlerini
kokten degistirmekte; izleyiciye farkli bakis acilart sunmaktadir.

Yakarak yikarak veya parcalayarak sanatci, izleyiciyi sadece pasif gozlemci
konumundan ¢ikarip, stirecin aktif bir parcasi haline getirmektedir. Bu pratik, sanat¢inin
yarattig1 donilisim siirecine izleyicinin de dahil oldugu dinamik bir etkilesim alani
olusturdugunu gostermektedir.

Sanat tarihi boyunca siirekli yenilenmesi ve evrimi goz oniinde bulundurulunca
sanat pratiklerinde yikim ve tahribatlarin sanatta bir son olmadigini, siirekli evrilen,
sorgulanan ve hatta yeniden yapilandirilan bir siirecin baslangict olarak goriilmektedir.
Bu anlayis, sanatin kendini yenileme ve toplumsal degisimlere uyum saglama
kapasitesini ortaya koyarken, sanatin gelecegi i¢in yeni ifade bigimleri ve yaratim
yontemlerinin kapisini aralamaktadir.

Bu bulgular dogrultusunda, yaraticit yikimin sanat pratiginde maddi nesnelerin
imhasi amaci tagimamistir. Sanatta bir tiretme bigimi olan yikim, toplumsal elestiri, anlam
dontisiimii ve stirekli yenilenme siirecinin bir ifadesi oldugunu ortaya koymaktadir.
Boylece, yikim ve yeniden insa arasindaki diyalektik iliski, cagdas sanatin dinamik ve
evrimsel dogasini anlamak icin temel bir kavram olarak 6ne ¢ikmaktadir.

TARTISMA VE ONERILER

Yaratici yikim, ¢agdas sanatin doniistiiriicii bir unsuru olarak, sanatgilara mevcut
estetik ve toplumsal normlar1 sorgulama ve yeniden tanimlama olanagi sunmaktadir. Bu
stire¢, her yitkimin aslinda yeni bir diisiincenin veya bigimin ingas1 oldugu gergegini
ortaya koymaktadir. Sanat¢ilar, yikim eylemi araciligiyla dayatilan yasam bi¢imlerini ve
sanat yapma yontemlerini reddederek, sanatin sinirlarini genisleten ve toplumda degisim
yaratmay1 amaglayan bir baskaldir1 ortaya koymaktadirlar.

Marcel Duchamp'in Fountain adli eseri ile siradan bir pisuvart sanat diinyasina
dahil ederek, sanatin tanimini ve sinirlarin1 yeniden degerlendirmeye agmistir. Bu eylem,
geleneksel sanat anlayisina bir bagkaldirt niteligi tasimakta ve izleyiciyi sanatin ne
olduguna dair diisiinmeye sevk etmektedir. Duchamp, bu eylemiyle, sanatin estetik
boyutunu reddederek sadece bir fikir tasiyicist oldugunu vurgulamis ve geleneksel sanat
anlayigin altiist etmistir. Bu yaklasim, sanatin degerini nesnenin kendisinden ziyade
baglami ve yarattig1 diisiinceyle iliskilendirmistir.

Yikimin sanatta kullanimi, etik boyutlariyla ele alinmalidir. Sanatgilar, yikim
yontemiyle trettikleri ¢aligmalarla izleyiciye farkindalik yaratmayi ve toplumda yeni
diistince ve ifade bigimlerinin ¢esitliligine katki saglamay1 amaglar. Bu baglamda, yikim
eylemi, sanatin dogasinda var olan bir tepki dili ve toplumsal elestiri arac1 haline
gelmektedir.

Gelecekteki galismalar, yikimin farkh kiiltiirel baglamlardaki yansimalarini ve
izleyici tizerindeki etkilerini daha kapsamli bir sekilde inceleyebilir. Ayrica, yikimin nasil
yeniden bir insa siirecine doniistiigii ve bu siirecin toplumsal degisimlere nasil katki
sagladig1 lizerine arastirmalar yapilmasi dnerilmektedir.
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Yaratic1 yikim, cagdas sanatta bir ifade bigcimi olarak toplumsal ve ideolojik
dontistimlerin tetikleyicisi olarak onemli bir rol oynamaktadir. Bu yaklagim, sanatin
siirlarimi genisleterek, izleyiciyi pasif bir alic1 olmaktan ¢ikarip, aktif bir katilimcer haline
getirmektedir. Sanat uygulamalarindaki Yaratic1 yikim yontemi ile sagladigi bu doniisiim
giicli, sanatin kolektif olarak uygulanabilen pratigi oldugunu ortaya koymaktadir.

SONUC

Cagdas sanat pratiginde yaratict yikim kavrami, ideolojik bir ara¢ olarak énemli
bir yer tutmaktadir. Sanatgilar, yaratici yikim veya tiiketerek tiretme pratikleriyle mevcut
sanat anlayisini, toplumsal ve politik yapilari elestirirken, sanat dist nesnesini sanata dahil
ederek, onlar1 bir anlam doniisiimiine ugratmiglardir. Bu nesneler geleneksel islevlerinden
koparilarak, sanatin bir araci haline gelir. Bu nesnenin anlam doniisiimii de sanatin
dontistiirlicii  giiciinii ve toplumsal degisim icin bir miicadele alani olabilecegini
gostermektedir. Yikim, burada bir sonu ifade etmemekte, stirekli doniisen bir siire¢ olarak
ele alinmaktadir. Yikim ve direnis, sanatcilarin eserlerinde birbirini tamamlayan iki temel
giic olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yikim, var olanin sinirlarin1 agsmak igin bir aracken,
direnis, bu yikimdan dogan yeni yapilarin insasi i¢in gereken enerjiyi saglamaktadir. Bu
anlayis, sanatin kolektif bir miicadele ve yeniden insa pratigi oldugunu gostermektedir.

Gustav Metzger'in oto-yikim sanati, sanat eserinin kendi kendini imha etmesi
yoluyla geg¢iciligi ve maddi olmayani vurgulayarak, sanatin kaliciligina dair geleneksel
anlayislart sorgular. Ivor Davies ve Raphael Ortiz gibi sanat¢ilar, yikimi performatif bir
ara¢ olarak kullanarak, izleyiciyi sanatin yaratim ve yikim siire¢lerine dogrudan dahil
ederler.

Santiago Sierra'nin Destroyed Word projesi, kapitalizmin elestirisini sanat yoluyla
yaparken, sanatin islevini ve smirlarim1 ve yapma bicimini, kendi ifade bigimiyle
sergilemistir. Michael Landy'nin Break Down performansi, tiiketim kiiltiiriine radikal bir
elestiri sunarken se¢mis oldugu sanat yoluyla gosterme bi¢imi tam da bir tiiketerek liretme
bi¢cimidir. Kisisel esyalarini yok etme bigimi bir sanat iireteme fikrine dontismiistiir.

Bu sanat pratikleri, nesnelerin anlam doniisiimiinii ve yeniden ingasin1 miimkiin
kilmig, sanatin toplumsal ve kiiltiirel baglamdaki roliinii de yeniden tanimlamistir.
Nesnelerin tahrip edilmesi veya doniistiiriilmesi, sanatgilara, izleyicilere ve toplumlara,
nesnelerle sanatin degerini, anlamini ve islevini sorgulama firsati sunmustur. Bu siiregler,
sanatin ve eserin estetik yoniinii g6z ard1 ederek, sanat¢1 vermek istedigi asli mesaj1 yani
fikrini sanatsal baglamda ortaya koyma bi¢iminin Oniine gecirmis ve sanatin anlamini
yeniden tartisma konusu etmistir.

Bu sanatgilar, sanat pratiklerinde radikal bir sekilde sanatin anlamin1 da yeniden
tanimlamiglardir. Bu bir son degildir, aksine sanatin gelecegi ve devami icin yeni
anlamlarin ve formlarin yaratilmasi i¢in bir baslangi¢ noktasidir.

20. ylizy1l sanatgilar1 sanatin sinirlarini genisletirken, izleyiciyi de pasif bir alici
olmaktan cikarip, aktif bir katilimer haline getirmistir. Bu slirecte sanatgilar, sanatginin
kutsal yerini de sarsmistir. Sanat1 ulasilabilir kilmiglardir.

Sanatin her donem toplumsal gelisim ve degisimlere goére kendini sanatin
evriminde merkezi bir rol oynar ve sanatin siirekli olarak kendini yenileyen, sorgulayan
ve doniistiiren bir pratik oldugunu gosterir. Bu baglamda, yikim ve yaratim arasindaki
diyalektik iligki, sanatin dinamizmini ve toplumsal etkisini anlamak i¢in temel bir kavram
olarak karsimiza ¢ikar.

167



Giil & Karamanoglu (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

Etik ilkeler

Bu arastirma kapsam olarak etik kurul onay1 gerektiren bir ¢aligma degildir.
Arastirmacilarin Katki Orani1 Beyam

Bu ¢alismada, iki yazar esit oranda katki sunmustur.

Catisma Beyam

Bu makalenin yazarlar1 tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catigmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study focuses on the concept of creative destruction in contemporary art,
examining how destruction functions as a method of production and exploring its effects
in both aesthetic and social contexts. Creative destruction is a concept defined by Joseph
Schumpeter in the context of capitalist economies, referring to the process of dismantling
old structures, systems, or products to make way for the emergence of new ones. When
this theoretical framework is transposed from an economic context to artistic practice, it
provides a space for inquiry and reconstruction at both the physical and conceptual levels.
The dialectical relationship between destruction and creation is considered a fundamental
tool for understanding the transformative processes within contemporary art.

In this context, the study suggests that artworks produced through methods such
as damage, annihilation, fragmentation, burning, and similar techniques serve as tools for
triggering ideological and social transformations. The use of creative destruction within
artistic practices challenges traditional notions of art, re-defining both its boundaries and
its functions.

Purpose of the Study

The purpose of this article is to examine the concept of creative destruction within
the context of contemporary artistic practices and analyse the use of destruction as a tool
in art. Specifically, the study aims to address the societal and artistic effects of artworks
produced through methods of destruction and disintegration. It explores how artists
transform acts of destruction, whether physical or conceptual, into tools for creation, and
evaluates the impacts of this process on the audience, society, and art itself.

Methodology and Approach

The research is conducted using a qualitative approach. A literature review was
carried out to understand the historical and theoretical foundations of creative destruction.
Additionally, document analysis was employed to reflect the manifestations of this
concept in contemporary art. In this process, examples of artworks addressing creative
destruction were selected and analysed. The works examined in the study include Marcel
Duchamp’s Fountain and L.H.0.0.Q., Gustav Metzger’s auto-destructive art, Michael
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Landy’s Break Down performance, Banksy’s Girl with Balloon, Santiago Sierra’s
Destroyed Word project, and Sam Taylor-Wood’s A Little Death video.

Discussion and Findings

In contemporary art, the concept of creative destruction functions as a tool for
social critique. Within this framework, the act of destruction involves dismantling what
exists in order to make space for something new. This approach adheres to the notion that
form is secondary to concept. Marcel Duchamp’s Fountain is a significant example of
this approach. By incorporating an ordinary urinal into the world of art, Duchamp
questioned the definition and boundaries of art, providing a radical challenge to
traditional artistic conventions.

Similarly, Michael Landy’s Break Down performance transforms the act of
destroying personal belongings into a form of artistic production while simultaneously
critiquing consumer culture. In this performance, Landy destroys 7,227 personal items in
a factory setting, questioning consumption habits and the meaning of objects. In this
context, destruction becomes both a physical act and a conceptual critique of consumer
culture.

Santiago Sierra’s Destroyed Word project offers another example of creative
destruction critiquing the destructive effects of capitalism. Sierra’s act of erasing a large
word constructed from letters in various locations around the world demonstrates that
destruction can carry a global significance. Banksy’s Girl with Balloon critiques the
commercialization and commodification of art by self-destructing at an auction. In all
these examples, destruction functions as an artistic means of social critique and
awareness.

The Transformation of Meaning through Destruction in Art

The use of destruction in art also transforms aesthetic understandings. While
traditional art is typically associated with permanence and aesthetic beauty, contemporary
art introduces destruction as a challenge to this concept. Gustav Metzger’s auto-
destructive art provides an important example of this shift. Metzger, by creating works
that destroy themselves, emphasizes the temporality of art and challenges traditional
understandings of art’s permanence.

Sam Taylor-Wood’s A Little Death video addresses themes of the impermanence
of life and the inevitability of death through the decomposition of a rabbit carcass. By
visualizing the process of decay, Taylor-Wood shows that destruction is not an end, but
rather a part of a transformation process.

Conclusion and Recommendations

This study, by analysing the function and impact of the concept of creative
destruction in contemporary art, shows that destruction is not an endpoint, but rather a
continuous process of transformation. Destruction, as a method of art, serves as a tool for
expanding the boundaries of art while questioning aesthetic norms and societal structures.
In this regard, creative destruction serves as both a practice of social critique and a means
of raising awareness.

Future studies could explore the manifestations of destruction in different cultural
contexts and examine its effects on audiences in greater depth. Furthermore, research
should address how destruction transforms into a process of reconstruction and how this
process contributes to social changes.
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Creative destruction, as a form of expression in contemporary art, allows artists to
question and redefine aesthetic, social, and ideological norms. This process demonstrates
that destruction simultaneously redefines art itself. From Marcel Duchamp to Banksy,
Michael Landy to Sam Taylor-Wood, this artistic journey provides a powerful framework
for understanding the dialectical relationship between destruction and creation.
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Bu calisma; Tiirk miizigi hakkinda yapilan uluslararasi arastirma makalelerinin
bibliyometrik analizini sunmaktadir. Tiirk miiziginin uluslararasi akademik sahadaki
calismalara katkisini kavrayabilmek adina yapilmistir. Boylece uluslararasi ¢calisma yapmak
isteyen arastirmacilara baglangi¢ noktasi olusturmayr amaglanmaktadir. Tirk miizigi
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Tirk Miizik kiiltiirii, Tirk din misikisi ve perde sistemi kavramlarinin nig bir boyuta
evrildigi gortilmiistiir. Ayrica lisansiistii tezlerin ve ansiklopedilerin, yapilan atif ve alinti
sayisl itibariyle alana yon veren katkilar icerdigi sonucuna da ulasilabilmektedir. Calisma
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This study presents a bibliometric analysis of international research articles on Turkish
Music. It was conducted to understand the contribution of Turkish Music to international
academic studies. Thus, it aims to contribute to researchers who want to conduct
international studies. It also covers another aim to increase the quantity and quality of
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included in the Web of Science (WOS) database and containing the concept of Turkish
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GIRIS

Tiirk miizigi; makamsal miizik sistemleri igerisinde gerek kullandig1 genis perde
sistemi gerekse hitap ettigi cografya sebebiyle iizerinde yiizyillardir aragtirma yapilan bir
sahadir. Yunan klasiklerinin Arapgaya terciimesi, Tiirk miiziginin sistematize edilme
siirecinin baslangici olarak goriilmektedir (Ozdemir, 1995). 9. yy’da yasamis ve bahsi
gecen klasiklerin terclime edildigi heyetin basinda bulunan Kindi, makamsal miizik
sistemi ile ilgili bilinen ilk eserleri vermistir (Turabi, 1996, s.26). Akabinde {inlii filozof
ve miizikolog Farabi’nin ¢alismalari ile makam miiziginin sistematik yapisinin gii¢lendigi
goriilmektedir (Ak, 2004, s.18).

[k Tiirk miizikolog olarak bilinen Safiyiiddin el- Urmevi’nin dnerdigi ses sistemi
giiniimiizde gegerliligini korumaktadir (Arslan, 2004, s.36). Edvar geleneginin 6nemli
orneklerinden biri olan Cami’ul Elhan eseriyle Abdulkadir-i Meragi, Tirk Miizigi
nazariyatinin nihai seklini terkib etmistir (Uslu, 2015). Elimizde bulunan besteleri, terkib
ettigi usuller ve ud enstriimaninda olan maharetiyle Tiirk miiziginin kiilt isimlerinden biri
hiiviyetindedir.

Tiirk miizigi; tarihi, sosyolojisi ve altinda yatan derin felsefe ile arastirmacilarin
dikkatini g¢ekmektedir. Bu hususta Tiirk miizigini arastiran g¢esitli milletlerden
arastirmacilarin c¢alismalar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu calismalarin irdelenmesi alanin
gelisimini ve yonelimini anlatmaktadir.

Bibliyometrik analiz 2017 yilinda gelistirilmistir. R programu icerisine eklenen bir
eklenti olarak tanimlanmistir. Amaci, bilimsel literatiirii sistematik inceleme ve yeniden
tiretime destek vermektir. Agik kaynakli olmasi sebebiyle veriler siirekli giincellenebilir
ve yeni tekniklerle tekrar incelenebilmektedir (Aria & Cuccurullo, 2017).

Bibliyometrik analizin bibliyografya ¢alismalarindan farkli bir metodu, amaci ve
yontemi bulunmaktadir. Bibliyografik ¢alismalar, belli bir konu, kisi yahut tarih aralii
secilerek ilgili kaynaklarin toplanmasi, siniflandirilmasi ve tanimlanmasmi ifade
etmektedir (Agcasulu & Yavuz, 2021). Bibliyometrik analiz ise akademik literatiirde
bulunan belirli konu ya da alanin akademik iiretimini 6lgmek, gilincel yonelimlerini
belirlemek gibi matematiksel verilerle gelisim dinamiklerini analiz etmeyi
amagclamaktadir (Y1lmaz, 2021).

Ornegin yukarida kisaca Tiirk miizigi tarihinden ve baz1 isimlerden
bahsedilmistir. Bu isimlerin eserleri ya da belirlenen bir tarih araliginda Tiirk miizigi
alaninda yazilmis eserlerin derlenmesi ve kisaca 6zetlenmesi bibliyografik bir calismay1
ifade etmektedir. Derlenen eserlerle ilgili yayin sayilari, atif analizleri, yazar is birlikleri,
yaymlandig1 kurumlar, yazarlar ve alan tercihleri gibi verilerin analizi bibliyometrik bir
calismay1 tanimlamaktadir. Bibliyometrik analizler, akademik yayinlarin ve yazarlarin
dinamiklerini anlamaya yonelik ¢aligmalardir. Kisaca ifade etmek gerekirse belirli bir
literatiirti derleme ve siiflandirmaya bibliyografya, istatiksel veriler kullanarak literatiirii
egilimleri ve dinamikleri ile incelemeye bibliyometrik yontem denebilir. Bibliyografya
nicel bir yaklasim sunarken bibliyometri nicel verilerle desteklenen analizleri one
ctkarmaktadir (Ustiin, 2023).

Bu c¢alisma Tiirk miiziginin yaygmligi, konu dagilimi ve uluslararasi etkisi ile
ilgili Tiirkiye’de yapilan ilk g¢alisma olacaktir. Bibliyometri g¢alismasi; akademik
caligmalarin yonlerini ayrintili bir sekilde inceleme firsati sunan bir tekniktir. Bu teknikle
Web Of Science veritabaninda bulunan uluslararasi akademik saygin dergilerde
yayimlanan c¢alismalar1 incelemek Tiirk miizigi ¢caligmalarina nitelik baglaminda katki
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sunacaktir. Tlirk miizigi ¢atis1 altinda yapilan calismalar1 analiz etmek, alanin genel
calisma sahasini kavrayabilmek adina 6nemli goriilmiistiir.

Bu caligma, Tiirk miizigi alaninda calisma yapacak arastirmacilara daha once
yapilan ¢alismalarin igerikleri, temalari, kaynaklari ve yazarlari ile ilgili kapsamli bilgiler
igcermektedir. Boylece alandaki ¢alismalarin iizerine insa edilip ¢alismalarin kalitesini
artirip uluslararasi yayin sayisini arttirmaya katki saglayacaktir.

YONTEM

Calisma R programi kullanilarak bibliyometrik analiz yontemini kullanmaktadir.
Veriler Web Of Science (WOS) veritabaninda alinmistir. Arama kriteri olan bagliginda
“Tirk miizigi” ifadesi yer alan makaleler secilmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirma yapilirken elde edilen bulgular R programinin sagladigi tablolardan
olugmaktadir. Caligsmalarin baghigi, anahtar kelimeleri, dergi editorlerinin belirledigi
anahtar kelimeler, 6zet bolimi, kullanilan kaynaklar, yapilan atiflar, is birlikleri,
yayinlayan arastirmacilarin baglh oldugu kurumlar ve yayimlandiklart dergiler analize
konu olan basliklardir. Betimleme yoluyla analiz yapilmis olup bazi sonuglar, programin
matematiksel sonuglara yorumlarini da igcermektedir.

Tiirk miizigi kavramini bagliginda kullanan makalelerin genel kavram evrenini
bilmek alanin gelisimini kavramak i¢in onem arz etmektedir. Grafik 1°de sol siitunda
calismalarin en ¢ok yararlandig1 kaynaklar, orta siitunda makale bagliklarinda en ¢ok
tercih edilen anahtar kelimeler, sag siitunda ise editorlerin tercih ettigi anahtar kelimeler
bulunmaktadir. Bu grafik alandaki ¢aligmalarin kullandig1 kaynaklari en sik kullanimina
gore yukaridan asagiya dogru siralamaktadir.
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Grafik 1. Makalelerin Kullandig1 Bagliklar ve Anahtar Kelimelerin Kaynaklara Gére Dagilinu

Alandaki calismalara, yapilan lisansiistli tezlerin kaynak saglamakta {ist sirada
oldugu goriilmektedir. Ardindan Journal of Research in Music Education ve Music
Perception dergilerinde yaymlanan makaleler, yazarlar tarafindan sikca atif almustir.
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Ayrica Psychol of Music ve Journal of New Music Research dergilerindeki
calismalarin ise Tiirk miizigi anahtar kelimesini kullanan makalelerde daha sik tercih
edildigi goriilmektedir.
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Grafik 2. Arastirmacilarin Yayinlarinda Tercih Ettigi Anahtar Kelimeler

Tercih edilen anahtar kelimeler, calismalarin arastirmacilar tarafindan nasil
Ozetlendigini anlamay1 saglamaktadir. “Tiirk Miizigi” kavrami, alani tanimlamak i¢in en
¢ok kullanilan kavram olmustur. Osmanli miizigi, miizik egitimi, makam, ritim Tirk din
mdsikisi, Tirk halk miizigi, Tirk miizigi modernlesmesi, batililasma gibi kavramlarin
alanda sik ¢alisildig1 sonucuna ulasilabilmektedir.

Anahtar kelime kullanimlari, yazarlarin ve editorleri tercihleri baglaminda ayni
makale i¢in farkliliklar gdstermektedir. Dergilerin yayimlamay1 tercih ettigi alanlara
yonelik anahtar kelime belirlendigi  bilinmektedir. Yazarlarin Tirk mizigi
aragtirmalarinda tercih ettigi sekliyle degerlendirme yapilmasi yeni arastirmalara 1sik
tutmasi agisindan 6nemli goriilmiistiir.
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Grafik 3. Uluslararasi En Fazla Atif alan Yaynlar

Atif sayisina gore incelendiginde en ¢ok atif alan makalenin miizik egitimi ve
psikoloji alaninda oldugu goriilmektedir. Sonraki makaleler birbirine yakin sayida atif
almigtir. Konulart itibariyle makaleler daha ¢ok miizik sosyolojisi ve miizik psikoloji
alanlarinda obeklesmektedir. Tiirk miizigi makam ve usulleri ile ilgili makalelere
ragbetin, son yillarda azaldig1 gézlemlenmistir.
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Grafik 4. Ulusal Makalelerde En Cok Atif Alan Kaynaklar

Tiirkiye’den yapilan ¢alismalarin biiyiik ¢ogunlugu lisansiistii tezleri kaynak
olarak kullanmaktadir. Ardindan sirasiyla Biilent Aksoy’a ait Tiirk Miusikisinin
Mes’eleleri, DIA Ansiklopedisi maddeleri, M. Nazim Ozalp’e ait Tiirk Masikisi Tarihi
ve Rauf Yektd nin Tiirk Musikisi Nazariyati adl1 ¢alismalar1 gelmektedir. Bu kaynaklara
bakildiginda Tiirk miizigi ¢alismalarinin Tiirkiye’de daha cok tarihsel ve nazari alanda
incelendigi sonucuna ulasilabilmektedir. Grafik 3’e bakildiginda uluslararasi ¢aligmalarin
multi-disipliner bir baglamda sekillendigi gozlenmistir.
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Grafik 5. Tirk Miizigi Baslikli Makalelerle En Alakali Kelimeler

Tirk Miizigi calismalarinin iligkilendirildigi kelimeler Grafik 5°te sirasiyla
verilmistir. Kiiltiirel uyum, Tiirk Miizigine asinalik ve Diinya miizigi kavramlarinin esit
oranda alana uyumlu oldugu gézlemlenmektedir. Ardindan deneyim, dil, miizik tercihleri
ve miizikal ifade kavramlari esit oranda siralanmaktadir. Tiirk miizigi ile iligkilendirilen
bu kavramlar, ¢alisma sahasinin bulundugu kavramsal durumu anlamak adina dikkat

¢ekicidir.
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Grafik 6. Birlikte Caligilan Alanlarin Ag Haritasi

Tiirk Miizigi catis1 altinda ¢alisilmig alanlarin birbirleri ile olan iligkisi Grafik 6°da
verilmistir. Edvar, makam, miizik egitimi ve organoloji kavramlar1 Tirk miizigi
caligmalarinda dikkat ¢eken alanlardir. Miizik Ssosyolojisi ve Osmanli miizigi kavramlari
birlikte calisilmigtir. Ayrica bu grafik dikkate alinarak anahtar kelimeler baglaminda
modern miizik ve analiz kelimelerinin baglantili oldugu goriilmektedir. Béylece modern
miizigin arastirmacilar tarafindan ¢esitli analiz yontemleri kullanilarak ¢alisildigi
anlasilmaktadir.

Country Collaboration Map

Longitude

Latitude

Grafik 7. Uluslararasi Tiirk Miizigi Caligmalarinin
SONUC VE ONERILER

Yontem bolimiinde belirtilen arama kriterleri tizerinden elde edilen sonuglara
bakildiginda o6ne ¢ikan sonuglar, alandaki uluslararasi c¢alismalari anlamak adina
onemlidir. Grafik 1 alanin ismini tasiyan makalelerin kullandig1r kaynaklar, anahtar
kelimeler ve baslik iligkilerini anlamaya yardimci olmaktadir. Kaynaklar biitiinciil olarak
incelendiginde agirlikla 20.yy’in baglarinda ve ortalarinda yayimlanan eserlerin coklugu
dikkat ¢ekmektedir. Basliklarda modernizm, batililasma ve makam kavramlarin bu
kaynaklar tercih ettigi anlasilmaktadir. Alanin sosyolojik boyutuyla ilgili ¢aligmalarin
uluslararasi dergilerde baskin konumda oldugu sdylenebilir.

Grafik 2’deki anahtar kelime se¢imlerindeki sonuclar da Grafik 1’1 destekler
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niteliktedir. Tiirk miizigi kavramiyla beraber caligilan konular, miizik sosyolojisi alani
tizerine yogunlasmaktadir. Osmanli miizigi, Modern Tiirk miizigi, Tirk din mdasikisi,
batililasma, kompozisyon bagliklar1 sayisal olarak birbirine yakin sayida tercih edilen
makale basliklarindandir.

Uluslararas1 yaymlar en ¢ok dikkat cekip atif alan kaynaklar Grafik 3’te
verilmistir. Miizik performansi ve kaygi iliskisi inceleyen makale global 6l¢iide en ¢ok
atif alan yaym olmustur. Diger yaymlar da miizik sosyolojisi ve miizik psikolojisi
alanlarinin uluslararasi yayinlarda tercih edildigi goriilmektedir.

Grafik 4’e bakilarak Tiirkiye’deki Tiirk miizigi calismalarinin uluslararasi
caligmalara ragbet etmedigi goriilmektedir. En cok atif alan iki makale tiger tane diger
makaleler birer tane atif almistir. Ayrica Tirkiye’de atif yapmak i¢in tercih edilen
yaymlar ile global tercihler, konu itibariyle farklilik gostermektedir. Global yayinlar
miizik sosyolojisi ve miizik psikolojisi, Tiirkiye’deki yayinlar Tiirk miizigi nazariyat1 ve
tarihi konularinda ¢alisilmaktadir.

Alanin global sahada kavramsal agidan ne yonde ilerledigini anlamak i¢in Grafik
5 dikkate alinmalidir. Kelimeler oransal bazda ii¢c kademede 6beklenmistir. En ¢ok tercih

edilenden en aza dogru 3 kademe bulunmaktadir. Grafigin yukaridan asagiya dogru Tiirk
miizigi alaninin iligkili oldugu kelimeler verilmistir.

Alanin kiiltiirel ve bolgesel bir miizigi konu edindigi malumdur. Fakat Tiirk
miiziginin tarihi ve icra edildigi cografya diisiiniiliirse uluslararasi is birliginin az oldugu
goriilmektedir. Ingiltere, Italya, Fransa, ABD ve Kanada’da bulunan arastirmacilarla
yapilan ¢alismalar toplam ¢alismalarin yaklasik %9 unu olusturmaktadir.

Uluslararasi akademik ¢alismalar, Tiirk miiziginin hiiviyetini muhafaza etmek ve
kiiltiiriimiiziin bir niivesi olarak akademide ve sanat diinyasindaki gelisimini siirdiirmek
igin 6nemli bir noktadir (Tanrikorur, 2015, s. 51). Uluslararasi ¢alismalarla desteklemek
Tiirk miizigi ¢alismalarinin niteligini artirabilmek i¢in dikkat edilmesi gereken bir
husustur.

Bu calisma, yapilan yayinlarin; yazarlar, dergiler, konular, kaynaklar gibi
caligmalarin temelini olusturacak basliklarla analizleri yapilmistir. Boylece bu sahada
calisacak arastirmacilara Tirk miiziginin uluslararasi yayinlardaki durumu hakkinda
bilgiler verilmistir.

Etik Ilkeler

Bu c¢alisma Etik Kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyam
Calisma tek yazarlidir.

Catisma Beyani

Bu arastirmanin yazari1 tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catigsmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study presents a detailed bibliometric analysis of international research
articles focusing on Turkish Music. It aims to investigate Turkish Music's contribution to
international academic studies and provide insights for researchers who wish to conduct
further studies in this domain. Additionally, the study seeks to improve the quantity and
quality of academic work on Turkish Music. By providing an analytical overview of
existing literature, this research aspires to offer a structured approach for future studies.

The analysis was conducted on 117 articles published in journals indexed in the
Web of Science (WOS) database, explicitly including the concept of Turkish Music in
their titles. The comprehensive dataset was analysed using the R programming language,
a robust statistical tool that facilitates bibliometric analyses. Results were systematically
presented under several key headings, including keywords chosen by authors, keywords
selected by journal editors, publication outlets for Turkish Music studies, frequently cited
resources, patterns of international collaboration, and the popularity of conceptual
keywords in the field.

Key findings reveal that the concepts of "makam," "modernization,” and "rhythm-
usll" are prominently featured in the academic discourse on Turkish Music. These themes
signify the enduring importance of traditional structures and the evolving interpretations
of Turkish Music in a contemporary context. On the other hand, certain niche areas, such
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as Turkish Music culture, Turkish Religious Music, and the pitch system, have not
garnered the same level of attention. These findings highlight potential gaps in the
literature and opportunities for future research to delve into underexplored areas.

The study also emphasizes the importance of postgraduate theses and
encyclopaedias in shaping the field. These resources are frequently cited and quoted,
underscoring their role in establishing foundational knowledge and contributing to the
academic narrative on Turkish Music. This suggests that academic training and
comprehensive resources remain pivotal in advancing the field.

Moreover, the bibliometric analysis sheds light on international collaboration
patterns. Studies involving cross-border academic partnerships often bring fresh
perspectives and diversified methodologies, enhancing the richness and global relevance
of Turkish Music research. Collaboration networks and co-authorship patterns indicate
an increasing engagement with researchers from diverse cultural and academic
backgrounds, which can lead to more robust and interdisciplinary studies.

Another significant outcome of this analysis is the identification of key journals
and publishing trends. Journals that frequently publish Turkish Music studies provide
valuable platforms for disseminating research findings and fostering academic dialogue.
The choice of publication outlets reflects the intersection of Turkish Music with broader
musicological and cultural studies.

In terms of keyword trends, the study reveals a shift in focus towards specific
thematic areas, illustrating the dynamic nature of academic interest. Keywords such as
"modernization” and "makam" suggest an evolving academic narrative that aligns
traditional concepts with modern scholarly inquiries.

The insights gained from this bibliometric analysis offer detailed information
about the subject, key resources, and international journals relevant to Turkish Music
research. By identifying trends, gaps, and opportunities, this study provides a
comprehensive roadmap for researchers in the field.
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Petroglifler, insanin sanatsal ifadesinin en eski tezahiirlerinden birini temsil etmektedir.
Gegmisten kalan bu imgeler tas yiizeylere kazinmis ve ruhani inanglarin, giindelik

Génderilme: faaliyetlerin ve kiltiirel uygulamalarin ifade edildigi bir ara¢ olarak hizmet etmistir. Bu
29 Ocak 2025 kadim gelenek ile cagdas sanatsal ifade arasinda bir paralellik kurulabilmektedir; sanatg¢ilar
Kabul: gesitli malzemeler araciligiyla kisisel ve kolektif ifade yollarmi kesfetmeye devam
20 Subat 2025 etmektedir. Bu ¢alisma; fosilizm kavrammin giincel sanat eserleri iizerinden
Yayn: yorumlanmasini amag¢lamaktadir. Bir ressam gelisim siireci boyunca pek ¢ok gelismeden
25 Subat 2025 etkilenmekte ve sanat yasami boyunca edindigi tecriibelerle kendine 6zgii ifade dilini

Anahtar kelimeler:

sekillenmektedir. Yazarin giincel sanat eserlerinde doga ve insan arasindaki iligki merkezi
bir tema olarak 6ne ¢ikmaktadir. Eserlerinde dogaya olan derin baglilik, net bir sekilde
hissedilmektedir. Doganin giizellikleri ve insanin bu giizellikleri algilama bigimi, caligmada
sunulan sanatsal felsefenin bir parcasini olusturur. Yazarin eserlerinde dogal renkler ve

Doku, formlar, insana ait izlerle birlestirilmistirr Bu yaklasim “fosilizm” kavramiyla
Fosilizm, aciklanmaktadir. Calismada tanimlanan ‘fosilizm’ kavrami, ge¢misin izlerini giiniimiizle
Giincel sanat, birlestiren bir yaklagimi temsil eder. Calisma sonucunda ‘fosilizm’ kavramin ge¢miste
Petroglif, yapilan kimi eserlerle paralellik gosterdigi ve sanatsal c¢aligmalarin igerigine katki

Resim sanatt

sunabilecegi disiiniilmiistiir.
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Abstract
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Petroglyphs represent one of the oldest manifestations of human artistic expression. These
images from the past were engraved on stone surfaces and served as a vehicle for the

Received: expression of spiritual beliefs, daily activities and cultural practices. A parallel can be drawn
January 29, 2025 between this ancient tradition and contemporary artistic expression; artists continue to
Accepted: explore personal and collective means of expression through various materials. This study
February 19, 2025 aims to interpret the concept of fossilism through contemporary artworks. A painter is
Published: influenced by many developments during his/her development process and his/her unique
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language of expression is shaped by the experiences he/she has gained throughout his/her
artistic life. The relationship between nature and man is a central theme in the author's
contemporary artworks. The deep devotion to nature is clearly felt in his works. The beauties

Keywords: of nature and man's perception of these beauties form a part of the artistic philosophy
Texture, presented in this study. In author’s works, natural colours and forms are combined with
Fossilism, human traces. This approach is explained with the concept of ‘fossilism’. The concept of
Contemporary art, “fossilism’ defined in the work represents an approach that combines the traces of the past
Petroglyph, with the present. As a result of the study, it is thought that the concept of ‘fossilism’ is
Painting art parallel to some works made in the past and can contribute to the content of artistic works.

Kaynak/Cite: Caglayan, H. (2025). Giincel sanatta yeni bir sdylem: Sanatta fosilizm. Lokum Sanat ve Tasarim

Dergisi, 3(1), 182-192.

Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve yaym oncesi intihal taramasi yapilmistir.
/ This article has been reviewed by at least two reviewers and has been checked for plagiarism
before publication.

+/ iThenticate

intihal / Plagiarism

1 Bagimsiz Aragtirmaci/Ressam, antiksanat26@gmail.com, ORCID: 0009-0004-6053-1898

182



Caglayan (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

GIRIS

Petroglifler, insanligin en eski sanatsal ifadelerinden birini olusturur. Atalarimiz
tarafindan tas yilizeylere oyulmus bu sekiller, ruhani inanglari, giinliikk aktiviteleri ve
kiltlirel pratikleri yansitmak amaciyla kullanmilmistir. “Petroglif, esas itibariyla ‘tas
izerine yapilan oyma’ anlamina gelmektedir. Bu kelimeyi karsilamak i¢in Tiirkiye
Tiirkgesi’nde ‘kaya istii tasvirler’, ‘kaya tizerine levhalar’, ‘kaya resimleri’, ‘tas
oymalart’... gibi kavram isaretleri de kullanilmaktadir” (Alyilmaz, 2004, s.157).
“Yunanca petros (tas) ve gliphein (oymak) kelimelerinin birlesiminden olusan kelime ilk
olarak Fransizca’da ‘petroglyphe’ olarak kullanilmistir” (Kiyar, 2008’den akt. Kahya,
2022). Bu ¢alismanin amaci; gegmisten giinlimiize ulasan fosiller ve petrogliflerin gagdas
sanat alanindaki yansimalarini incelemek ve yazarin 6zgiin sanatsal c¢aligmalarina
dayanarak ortaya koydugu ‘fosilizm’ kavraminin sanatsal temellerini tartigmaktir.

“Bir devrin iletigim araci, yazist olarak nitelendirilen kaya {istii tasvirler,
kavramlarin isaretlenmesi/kaliciliginin saglanmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi
itibartyla sosyal ve kiiltiirel agidan biiylik 6nem tasir” (Mert, 2007, s.233). Petroglifler
siklikla soyut ya da sembolik olarak nitelendirilir ve modern sanatta gerceklestirilen
stirece benzer sekilde fikirleri, anlatilar1 ya da duygular1 yakalama ¢abasini temsil eder.
Ister tas yiizeyde ister tuval iizerinde olsun, kavramlar1 gorsel olarak ifade etmek icin
gosterilen ¢aba, bu iki sanatsal form arasinda temel bir baglanti kurar. Petroglifler anlam
ifade etmek i¢in siklikla geometrik desenler, stilize hayvanlar ve insan figiirlerini
kapsayan soyut ve sembolik imgeler kullanir (Gorsel 1).

0, : %
Gorsel 1. Farkli hayvan tiirlerini gosteren kaya tstii tasvir. Bugut, Mogolistan.
Kaynak: (Alyilmaz, 2004)

Bu sembollerin bir¢ogu manevi anlamlarla sahiptir, dogal diinyayla baglantili ya
da ritiiel uygulamalarla iligkilidir. Bu anlamda petroglifler, diinyanin birebir tasvirinden
ziyade kavramsal temsiline vurgu yapilan erken bir soyutlama bi¢imi olarak kabul
edilebilir. Bu kadim gelenek ile cagdas sanatsal ifade arasinda bir paralellik kurulabilir;
sanat¢ilar ¢esitli malzemeler araciligiyla kisisel ve kolektif ifade yollarini kesfetmeye
devam etmektedir. Resim, heykel, enstalasyon ve dijital sanat1 kapsayan bu alan, insanin
iletisim kurma, yaratma ve etrafimizdaki diinya tizerinde kalic1 bir iz birakma yoniindeki
evrensel diirtiisiinii yansitmaktadir.

Teknikler, malzemeler ve baglamlar biiyiik 6l¢iide farkli olsa da hem petroglifler
hem de modern sanat, kiiltiir, kimlik ve etrafimizdaki diinyaya dair i¢gdriiler sunan insani
ifade bicimleri olarak disiiniilebilir. Cagdas sanatcilar siklikla benzer soyutlama
ilkelerinden yararlanir. Soyut disavurumculuk, minimalizm ve geometrik soyutlama gibi
modern akimlar sembolizmi, desenleri ve antik petrogliflere benzer sekilde sekil ve
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renklerin duygusal rezonansim vurgular. Ornegin, Wassily Kandinsky, Kazimir
Malevich, Jaune Quick-to-See Smith gibi sanatcilar, petroglif sanatinda bulunan
sembolik dili animsatan ruhani veya duygusal tepkiler uyandirmak i¢in temsili olmayan
formlar ve sekiller kullanmislardir (Gorsel 2).

Gorsel 2 Jaune chk to See Smlth Herdlng, 1985
Kaynak: (URL-1)

Kiiltiirel Kimlik ve Siireklilik

Petrogliflerin, onlar1 yaratan toplumlarin kiiltiirel kimlikleriyle derinden i¢ ice
oldugu gosterilmistir. Siklikla toprak isaretleri, dini semboller veya tarihi olaylarin
kayitlart olarak islev gormiislerdir. Kiiltiirel kimligi ifade etmek i¢in gorsel temsilin
kullanilmasi, kisisel, etnik ve ulusal kimligi kesfetmek icin giiclii bir arag olarak hizmet
etmeye devam eden ¢agdas sanatta da devam etmektedir. Ornegin; Amerikan Yerlileri,
Avustralya Aborjinleri ve Afrika geleneklerinden gelenler de dahil olmak {izere diinyanin
dort bir yanindaki yerli sanatgilar, petrogliflerde bulunan sembolizm de dahil olmak {izere
atalarmin geleneklerinden ilham alabilirler. Ispanyol ressam Pablo Picasso’nun 20.
ylizyilin baglarinda Paris'teki etnografya miizelerinde gordiigii Afrika maskeleri, onun
sanatsal ufkunu genisletmis ve eserlerinde devrim niteliginde degisikliklere yol agmistir
(Gorsel 3 ve 4). Bu sanatgilar, eski gelenekleri yeniden yorumlamak ve yeni hikayeler
anlatmak i¢in resim, heykel, dijital sanat veya karisik medya gibi ¢agdas medyay1
kullanmaya devam etmekte ve bdylece geemis ile bugilin arasindaki boslugu
doldurmaktadir.

,.-;d"

Gérsel 3a. Pablo Picaso, Gorsel 3b. AV|gnonIu Gorsel 4. Afrika
Avignonlu Kizlar Kizlar (Detay) Mbangu Maskesi
Kaynak: (URL-2) Kaynak: (URL-3)
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Bu baglamda ¢agdas sanat, eski sembol ve motiflerin cagdas baglamlara
uyarlandig1 petroglif geleneklerinin bir devami ya da yeniden yorumlanmasi olarak
goriilebilir. Bu da gegmis ve giiniimiiz kiiltlirel ifadeleri arasinda bir diyalog yaratir.
Petroglifler eski ¢aglardan beri kullanilan bir gorsel iletisim bi¢imidir. Kaya yiizeylerine
kazinmig bu imgeler, mitleri, efsaneleri ve tarihi olaylar1 aktararak hikdye anlatimi i¢in
bir ara¢ gorevi goriir. Bir petroglifin anlati araci olarak islevi, sanatsal ve kiiltiirel
O6neminin merkezi bir yoniidiir. Bu anlat1 islevi, ortam ve bi¢cimdeki farkliliklara ragmen,
cagdas sanatin bilyiik bir kisminda da merkezidir. Ornegin, ¢agdas sanat alaninda
petrogliflerin fotograf, performans sanati ve video sanati gibi c¢esitli bicimlerde
kullanildigin1 gézlemleyebiliriz. Teknolojik gelismelere ve cesitli sanatsal ifadelere
ragmen, bir hikdye, mesaj veya deneyim iletme temel hedefi sabit kalmaktadir.

Cagdas sanatcilar sanatsal ifadeyi siklikla tarih, bellek ve kiiltiirel mirasa iliskin
temalar1 kesfetmek icin bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Bu uygulama, eski bireylerin
onemli olaylar1 veya mitleri belgelemek i¢in petroglifleri kullanma bi¢imiyle benzerlik
gostermektedir. Bu kalic1 hikdye anlatma kapasitesinin, erken insan topluluklarinin yazili
kaya ylizeylerinden ¢agdas cagin dinamik enstalasyonlarina ve multimedya
kompozisyonlarina kadar uzanan zamansal sinirlar1 agtigi gozlemlenmistir.

Petroglifler genellikle dogal ortamlarda; ugurumlarda, magaralarda veya diger
belirgin kaya yiizeylerinde yaratilmistir ve bu da onlarin manzarayla dogrudan baglantili
oldugunu gostermektedir. Dogal diinyayla bu dogrudan iliski, cagdas sanatta, 6zellikle de
sanat¢ilarin manzaranin kendisini tuval veya ara¢ olarak kullandiklar1 arazi sanati veya
¢evre sanat1 gibi akimlarda da bir temadir. Robert Smithson'in ‘Spiral Jetty’ adli eseri ya
da Andy Goldsworthy'nin gegici heykelleri gibi linlii arazi sanati 6rnekleri, petroglif
gelenegindekine benzer bir toprakla iligki ¢agristirir (Gorsel 5). Her iki durumda da
sanat¢1 oyma, yerlestirme veya tasarim yoluyla toprak ve peyzajla iliski kuran eserler
yaratmak i¢in dogal unsurlar1 kullanir.

Gorsel 5. Robert Smithson, Spiral Jtty, 1970
Kaynak: (URL-4)

Petroglifler geleneksel olarak keski, ¢eki¢ ve hatta asindiricilar gibi temel aletler
kullanilarak yaratilirken, bunlarin olusturulmast muazzam bir beceri ve ustalik
gerektirmistir. Benzer sekilde, cagdas sanatgilar da sanatsal ifadenin sinirlarini zorlamak
i¢in siklikla yeni malzemeler ve teknikler denemektedir. Ornegin Julie Mehretu gibi
sanatcilar soyut semboller ve geometrik isaretler kullanarak antik kaya sanatinda bulunan
isaret tiirlerini yansitan biiyiik 6l¢ekli eserler yaratmaktadir. Chris Ofili ve Mark Bradford
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gibi diger sanatgilar ise tarihi ve yerli uygulamalardan yararlanarak derin kiiltiirel 6neme
sahip malzemeleri bir araya getirmektedir (Gorsel 6).
A ISR ., - ¥

VAR ,“_‘

Giirel 6. Mark Bradford, Fire Firé, Tuval tizeri karisik teknik,
687.7x346.7 cm, 2021
Kaynak: (URL-5)

Buna ek olarak, dijital ortamda ¢alisan ¢agdas sanatgilar genellikle teknolojinin
mekan, kimlik ve sembollerle etkilesim kurmanin yeni yollarini nasil yaratabilecegini
kesfetmekte ve tipki petrogliflerin kaya graviirleriyle yaptigi gibi, insanlarin sanat yoluyla
anlam aktarma dirtiistini siirdirmektedir.

SANATTA FOSILiZM: FOSILIST ESERLERIN YORUMU

Calismanin bu boliimiinde; yazarin 6zgiin sanatsal ¢calismalarina dayanarak ortaya
koydugu ‘fosilizm’ kavraminin sanatsal temellerini aktarilmistir. Bu baglamda; sanatsal
duygu aktariminin dogrudan gerceklesmesini saglamak ve birey bakis agisini agikca
ortaya koymak amaciyla, devam eden paragraflarda agirlikli olarak birincil tekil sahis
ifadelerinin kullanimi tercih edilmistir.

Bir ressam gelisim siireci boyunca pek ¢ok gelismeden etkilenmekte ve sanat
yasami boyunca edindigi tecriibelerle kendine 6zgii ifade dilini sekillendirmektedir.
“Bireyin sanatsal liretim siirecinde Ozgiinliigii saglayabilmesi gerek ulusal gerekse
evrensel degerler hakkinda bilgi sahibi olmasina ve g¢evresinde gergeklesen olaylarin
farkina varmasina baglhidir. Bireyin ¢evresiyle iligkisi bireysel tutumunu gelistiren, i¢erik
ve konu baglaminda 06zgilin eserler {iretmesini saglayan onemli bir unsur olarak
diisiiniilebilir” (Caglayan, 2020, s.438).

Yazar, sanatta fosilizm sdylemini ortaya cikisini kendi ifadeleriyle su sekilde
aktarmaktadir: “Bu kavrami ortaya koymak uzun yillar siiren bir birikimi gerekli kildi.
1970’lerin sonunda baslayan sanat egitimi siireci ile sanatsal gelisimim sekillenmeye
basladi. Ogrencilik yillar1 ve sonrasindaki erken donemde, resim sanatinda pek ok drnegi
goriilebilen portre, natiirmort, peyzaj vb. resim tiirlerinde yiizlerce eser lirettim. Disiplinli
calisma aligkanligi, merakli kisiligim ve gozlem becerilerim sayesinde pek ¢ok yeni
malzeme teknigi 1990’11 yillarin sonuna kadar siirekli deneyerek sanatsal {islubumu
gelistirdim. Ahsap kaplamalardan kadife kumaslara, transfer tekniklerinden bilgisayar
teknolojilerine kadar pek ¢ok teknik ve malzemeyi sanatsal calismalarimda
deneyimledikten sonra fosilist anlayisin ilk izlerini 2000°’li yillarin basinda eserlerime
yansitmaya basladim. Arastirmalarim sirasinda fosiller, magara resimleri ve Orta Asya
kaya resimlerini inceleyerek, bu tiirlerin 6zelliklerini sigrafitto ve fresko teknikleriyle
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birlestirerek kendime 6zgii tarzimi olusturdum. Malzeme bilgisi ve teknik beceriyi
gelistiren denemelerin yaninda sayisiz kitap ve makaleyi okuyarak resim sanatinin felsefi
ve kuramsal bilgilerini edindim. Sanat tarihi, estetik, mitoloji, din ve sosyoloji basta
olmak iizere kuramsal yoniimii gelistirmek i¢in inceledigim literatiirde bir siire sonra hep
ayni kavramin beni heyecanlandirdigini fark ettim. Dogala ulasma ¢abam, dogay1 daha
yakindan tanimam gerektigi konusunda beni tesvik etti. insanin doga ile iliskisi ve doga
karsisindaki durumu bir siire sonra sanatsal ¢alismalarimin merkezinde yer almaya
basladi. Giincel sanat eserlerimde doga ve insan arasindaki iligki ana tema olarak
cikmakta; giincel toplumsal olaylar, savaslar, gocler, afetler eserlerimde estetik kaygilarla
birleserek gelecege ulasan birer belgeye doniismektedir (Gorsel 7). Dogaya olan derin
bagliligim, eserlerimde net bir sekilde hissedilmektedir. Doganin giizellikleri ve insanin
bu giizellikleri algilama big¢imi, sanatsal felsefemin bir pargasini olusturmaktadir.”

=
et

Gorsel 7. Sesimi Duyan Var M1? 60x120cm, Tuval {izeri karisik teknik, 2022
Kaynak: (Yazar arsivi)

Sisginoglu (2022, s.116) bu durumu su ifadelerle tanimlamaktadir: “Hasan
Caglayan yok olan yasamin sirrin1 yine dogada goren sanatgilarimizdan biri. Doga ile
iliskisinde ‘tutkuya dayanan sevgi-korumaya dayanan saygi’ hemen hissedilir. Yasamin
baslangig ve bitis dykiisiiniin dogadaki en carpici kanit1 fosillerdir.” Ilgili eserlerde dogal
renkler ve formlar, insana ait izlerle birlestirilmistir. Bu akim, “fosilizm” olarak
adlandiriimaktadir (Gorsel 8).

» £28 yﬁ £ L
Gorsel 8. Tarih-oncesi Donem Balik Fosili
Kaynak: (URL-9)

Kaya ylizeylerindeki petrogliflerin yalin ama derinlikli anlatimi bu bdliimde
incelenen resimlerin tematik yapisini olusturmaktadir. Bu temaya uygun olusturulan
imgeleri en iyi anlatabilmenin yolunu onlar1 ‘fosillestirmektir’. Bigimsel yapiy1 olusturan
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figtirleri farkli katmanlarla tas-kaya yiizeylerindeki dokularin arasina gizleyerek tuval
ylizeyi tizerinde artistik fosillesme siireci yaratilmig olur (Gorsel 9). Tasin dokularina
onem vererek akrilik ve seffaf boyalarla bi¢imlenen konular yalnizca bigimsel
ozellikleriyle fosillere benzemekle kalmamakta, ayn1 zamanda igerikle de yazara 6zgii
doga felsefesine dikkat ¢gekmektedir.

iy -

Gorsel 9. At portresi, 25x25 m Tuval tizerine karisik teknik, 2018
Kaynak: (Yazar argivi)

Bu noktada yazarin kendi ifadesiyle aktardigi bilgiler 6nemlidir: “Benim i¢in
‘fosilizm’ kavrami, geg¢misin izlerini giintimiizle birlestiren bir yaklasimi temsil
etmektedir. Fosiller, doganin milyonlarca yil dnceki hallerini giiniimiize tagimakta ve
eserlerim bu kavrami modern yagsamin izleriyle harmanlamaktadir. Eserlerimde fosillerin
sekilleri ve formlari, giiniimiiz insaninin izleriyle bir araya gelmekte; renk ve doku eserin
anlamini derinlestirmektedir. Dogal tonlar ve dokular, doganin sadeligini ve giizelligini
yansitmakta; ayn1 zamanda seffaf ve akrilik boyalarn kullanimi eserin yiizeyine bir
derinlik ve ¢ok katmanlilik katmaktadir” (Gorsel 10).

LY

[ & Li?,»-- S P e &

Gorsel 10. Yitip Giden Bedenler Serisinden-5, 60x60cm, Tuval tizeri karisik teknik,
2024

Kaynak: (Yazar arsivi)
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Bu teknik uygulanirken ilk asamada tuval tizerine gesitli maddeler kullanarak harg
hazirlanir ve bununla g¢alisma yiizeyini 4-5 mm kalinhi§a ulasana kadar kaplanir.
Malzemenin kurumasii takiben modeli olusturan c¢izim, tipki sigrafitto tekniginde
oldugu gibi kaziyarak yiizeye cizilir. Tasarimin 6zelligine gore cukurlastirarak veya
yiikseltme yaparak boyamaya geg¢ilir. Boyama asamasi bu asamada oldukga 6nemlidir.
Ciinkii bu asamada; hem tasin i¢inde var olan dogal renkleri aktarmak hem de yiizeyin
piiriizlii dokusunu boyayla doldurarak deforme etmemek gerekir. ince katmalar halinde
transparan boyalarla asamalar halinde boyamak siirecin ustalik gerektiren boliimiini
olusturur (Gorsel 11).

Gorsel 11. Deli Riizgar,

20 cm, Tuval iizeri karisik teknik, 2022

Kaynak: Yazar arsivi

Sanatta fosilizm, gelecegin fosillerini olusturma siirecidir. Nasil ki doga
milyonlarca yi1l dncesine ait gergekleri koruyarak gilinlimiize ulastirtyorsa, fosilist sanat
da glincel yasamin gercgeklerini gelecege ulastiracak belgelerdir. “Dogadaki tiim canlilar
dogar, biiyiir, yasar, oliir ve fosillesirler. Oliim ile sadece fiziksel yapilar1 degisir.
Kimyasal kalintilar1 degigsmez. Bunlar bazen kdmiir olarak, bazen petrol olarak, bazen de
tas olarak (Pompei kasabasi kalintilar1 gibi) geri donerler. Caglayan’in resimleri de bu
kalintilarin bir ¢esit yansimasi sayilir” (Siile, 2020, s.35).

SONUC VE ONERILER

Petroglifler ve cagdas sanat arasindaki iligki bir siireklilik ve degisim iligkisidir.
Her ikisi de kiiltlirel kimligi, ruhani inanglar1 ve insan deneyimini ifade etmek icin
semboller, soyutlama ve hikaye anlatimi kullanarak gorsel dil araciligiyla iletisim kurma
arzusunu temsil eder. Bigimler ve araglar degismis olsa da insanlar1 ge¢mise, ¢evreye ve
birbirine baglayan sanati yaratmaya yonelik temel diirtii zamansiz kalmaya devam
etmektedir. Cagdas sanatgilar, petroglif sanatinin mirasin1 yeniden yorumlamak ve
kutlamak i¢in yeni yollar bularak eski geleneklerle iliski kurmaya devam etmekte ve
giiniimiiz diinyasinda kalic1 olmasint saglamaktadir. Caglayan; sanati sadece ‘bedensel
jestliel veya kavramsal bir eylem diizeyine indirgemeden’ kendi estetik dnermesini aktiiel
konularin toplumsal mesajlar1 ile kodlayarak toplumsal estetik doniisiime katki
sunmaktadir (Sisginoglu, 2022, s.118).

Son yillarda, cagdas sanatgilar kiiltiirel kokleriyle yeniden baglant1 kurmaya veya
eski sembollerin igerdigi anlamlar1 kesfetmeye calistikca, petroglifler de dahil olmak
tizere geleneksel sanat formlarina olan ilgi yeniden canlanmaktadir. “Hasan Caglayan,
kendi kurgusu igerisinde, figiirleri miilkemmel bir sekilde dogal tas dokulariyla
birlestirdigini ve resimlerine bakan izleyicilerin gercek bir tag olmadigin1 dokunmadan
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anlayamadiklarint ifade etmektedir. Bu durum sanat¢inin resimlerinin izleyicilerin
aklinda kalmasini1 daha etkili kilmaktadir” (Siile, 2020, s.28). Bu yeniden canlanmanin,
kiiltiirel miras1 modern bir baglamda yorumlarken koruma arzusuyla baglantili oldugu
diisiiniilebilir. Gelecegin geng sanatgilari fosillerin veya petrogliflerin bulundugu yerlere
seyahat edebilir, onlar1 inceleyebilir ve bigimlerini ya da anlamlarini kendi ¢alismalarina
dahil edebilirler. Hatta bazilar1 petroglifleri oyma ya da kazima gibi tekniklerle isleyerek
bu eski uygulamalara saygi durusunda bulunan yeni eserler yaratabilir.

Etik ilkeler

Sanatsal bir bakis agisini ortaya koyan bu ¢alismada etik kurul izni gerekmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oranm Beyani

Calisma tek yazar tarafindan hazirlanmstir.

Catisma Beyani

Bu calisma kapsaminda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Petroglyphs represent one of the oldest manifestations of human artistic
expression. These ancestral images were carved on stone surfaces and served as a vehicle
for the expression of spiritual beliefs, daily activities and cultural practices. Petroglyph
essentially means ‘carving on stone’. In Turkish, the term is also used to refer to
‘depictions on rocks’, ‘plates on rocks’, ‘rock paintings’, ‘stone carvings’, etc.
Petroglyphs are often characterized as abstract or symbolic and represent an attempt to
capture ideas, narratives or emotions, similar to the process undertaken in modern art.
The endeavour to visually express concepts, whether on a stone surface or on canvas,
establishes a fundamental link between these two artistic forms. Putting forward the
discourse of fossilism in art required many years of accumulation. My artistic
development began to take shape with the art education process that started at the end of
the 1970s. During my student years and in my early work, | produced hundreds of works
in the genres of portrait, still life, landscape, etc., of which we can see many examples in
the art of painting. Thanks to my disciplined working habits, curious personality and
observation skills, | developed my artistic style by constantly experimenting with many
new material techniques until the end of the 1990s. After experiencing many techniques
and materials from wood coatings to velvet fabrics, from transfer techniques to computer
technologies in my artistic works, | started to reflect the first traces of the fossilist
understanding in my works in the early 2000s. During my research, I studied fossils, cave
paintings and Central Asian rock paintings and created my own unique style by
combining the characteristics of these species with sgraffito and fresco techniques. After
a while, the relationship of man with nature and his situation in front of nature began to
take place at the centre of my artistic works. In my contemporary artwork, the relationship
between nature and human beings stands out as the main theme. Current social events,
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wars, migrations and disasters combine with aesthetic concerns in my works and turn into
documents that reach the future.

Method

The aim of this study is to examine the reflections of fossils and petroglyphs from
the past to the present in the field of contemporary art and to discuss the artistic
foundations of the concept of ‘fossilism’, which the author puts forward based on his
original artistic works. In the study, figurative and content analyses of the works related
to the concept of fossilism were made. The simple but profound expression of petroglyphs
on rock surfaces constitutes the thematic structure of my paintings. | found the best way
to express the images I created in accordance with this theme by ‘fossilising” them. I
created an artistic fossilisation process on the canvas surface by hiding the figures that
make up the formal structure between the textures on the stone-rock surfaces with
different layers.

Findings

The subjects | made with acrylic and transparent paint by giving importance to the
textures of the stone not only resemble fossils with their formal features but also draw
attention to my personal philosophy of nature with content. Fossilism in art is the process
of creating the fossils of the future. Just as nature preserves the facts of millions of years
ago and brings them to the present day, fossilist art is a document that will bring the facts
of contemporary life to the future.

Conclusion and Discussion

The relationship between petroglyphs and contemporary art is one of continuity
and change. Both represent cultural identity, spiritual beliefs and the desire to
communicate through visual language, using symbols, abstraction and storytelling to
express the human experience. While the forms and tools have changed, the fundamental
impulse to create art that connects us to our past, our environment and each other remains
timeless. Contemporary artists continue to engage with ancient traditions by finding new
ways to reinterpret and celebrate the legacy of petroglyphic art, ensuring its endurance in
today's world. In recent years, there has been a resurgence of interest in traditional art
forms, including petroglyphs, as contemporary artists seek to reconnect with their cultural
roots or explore the meanings contained within ancient symbols. Hasan Caglayan, who
perfectly combines figures with natural stone textures within his own fiction, states that
the viewers looking at his paintings cannot realise that it is not a real stone without
touching it. This situation makes the artist's paintings more effective in the minds of the
viewers.
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