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Sunus

Yusuf Gokkaplan

Degerli Okurlar,

Kiin: Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi'nin besinci sayisi ile karsinizdayiz. Her ge-
¢en giin ilgi ile takip edilen, nitelikli ¢calismalara yer veren, hedefledigimiz alanlara katki sag-
layan bir dergi olarak emin adimlarla yiiriiyoruz. Yine titizlikle hazirlanmis ¢alismalara yer
vererek ve dikkatli bir hazirlik siirecinden gecirdigimiz bu say1y1, planladigimiz takvim igeri-
sinde yayimlayabilmenin gayretini gosterdik. Bunu basarabilmekten dolay: kivang duyuyo-
ruz.

[lk sayidan itibaren énemli yerli ve uluslararasi endekslere bagvuruda bulunarak der-
gimizin endekslerde taranmasina gayret gosterdik. Bu sayimizla beraber dergimizin taninmis
endekslere girmeye basladigini sizlerle paylasmaktan mutluluk duyuyoruz. Uluslararas: bir
alan indeksi olan MLA (Modern Language Association)’da indekslendigimizi ifade etmek is-
tiyoruz. Bundan sonraki siireclerde de ayni ¢aba ve 6zveri ile taninmis endekslere girmeyi
hedefliyoruz.

Doérdiincti sayimizin ilk yazisini, Emel Karaman’in bir pirlanta markasi olan Pan-
dora’nin reklam filmi ¢ozlimlemesi ile sizlere sunuyoruz. Bu tartisma makalesinde bir reklam
filminin toplum bilimsel sdylem analizini yapan yazar, bir pirlantanin toplum nezdinde ta-
mamlayici bir unsur olarak nasil islendigini bizlere aktariyor. Reklam filminin metin ve gorsel
olarak bir biitiin seklinde ele alind1g1 bu makalede, disiplinleraras1 bir yaklasim ve kuramsal
bir gergeve dogrultusunda ¢arpici soylemler analiz ediliyor.

Bu saymnin ikinci yazisinda Hanife Gezer, Tiirk dilinin kadim ve zengin yadigar1 Ku-
tadgu Bilig’de gegen -adas fiilinin anlam seriivenini bizlere aktariyor. Kutadgu Bilig'in {i¢ niis-
hasinin da 6zenle incelendigi bu makalede yazar; Tiirk lehgeleri, derleme sozliikleri, donem
eserleri gibi bircok eseri tarayarak -adas fiili ile adas admin ayni kelime ailesinden geldigini
acikliyor.

Kuban Seckin, korku kavramini kiiltiir iligkisi ile degerlendiriyor ve kiiltiirtin korkuyu
nasil sekillendirdigini Eski Tiirk¢e metinlerden orneklerle bize agikliyor. Bununla birlikte
korku kavramini dil ve edebiyat cercevesinde tutarak disiplinler aras: bir yaklagimla korku-
nun duygu durumuna iliskin agiklamalara yer veriyor. Korkunun hangi duygu durumu
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icinde yer aldigini, bu durumun da kiiltiir ile nasil yogruldugunu metinlerden 6rneklerle agik-
layarak korku kavram alanina katkilarda bulunuyor.

Yasemin Yerlikaya, Orhan Pamuk’un Veba Geceleri'ni kuramsal bir bakis agis1 ile deger-
lendiriyor ve Veba Geceleri'nde anlaticinin sylem alanini bizlere aktariyor. Eserde kisilerin sta-
tiistiniin, i¢inde bulunduklar: ruhsal durumun ve vakanin seyrinde meydana gelen ¢atisma-
larin, karsit soylemlerin belirginlesmesinde ayirici birer unsur olarak yer aldigin tespit ediyor
ve romanin anlamsal agidan farkli ¢ercevede yorumlanabilecegini ortaya koyuyor.

Her sayimizda oldugu gibi bu sayimizda da kitap tanitimina yer verdik. Bu sayinin
kitap tanittimimda Emine Tas, Berna Kolot'un Tiirk Kiiltiiriinde Kurt adli kitabin1 inceleyerek siz
kiymetli okurlarimiza tanitti. 2022 yilinda okuru ile bulusan bu eserde Tiirk kiiltiiriinde ol-
dukca onemli olan ve kutsiyet atfedilen kurt ele aliniyor. Emine Tas, sz konusu eserin ana
hatlarini ve garpici yanlarini degerlendiriyor.

Kiin’tin bu sayisi, tigiincii yilinin ve istikrarmin bir gostergesi olarak karsimizda duru-
yor. Kiin, bilime olan 6zgiin katkilarini kararlilikla stirdiirmeyi hedefliyor. Dergimizin nitelik
ve nicelik agisindan kiiltiir, edebiyat, dil, sanat tarihi, medya ve iletisim ¢alismalarina anlaml
katkilar1 olan bilimsel bir yayin olarak varligin siirdiirmesi en biiyiik gayemizdir.

Yusuf Gokkaplan
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Pandora Reklam Filminin Toplum Bilimsel S6ylem C6ziimlemesi

Emel Karaman

Ozet

Dil, insanlarin iletisim kurmasinin temel aracidir ve toplumdaki 6nemi
g6z ard1 edilemez. Insanlar, dil aracihig1 ile diisiincelerini ifade edip bilgi aktarir
ve kiiltiirel degerleri paylasirlar. Ayni zamanda dil; kiiltiirel degerlerin,
normlarin ve inanglarin nesilden nesle aktarilmasini saglayan sosyal bir olgu ve
toplumun diisiinsel yasaminin da bir yansimasidir. Soylem, dilin kullanildig:
belirli bir baglamda ortaya ¢ikan bir metindir ve iletisimin amacini, igerigini ve
etkisini belirlemektedir Soylem analizi, dilin kullanimini sosyal, politik,
kiiltiirel ve ekonomik baglamlarda inceleyen bir disiplindir denebilir. S6ylem
analizi yapilirken dilin toplumsal ve kiiltiirel yapilarla nasil etkilesime girdigini
ve nasil yeniden iiretildigini anlamak igin gesitli yontemler kullanilmaktadir.
Reklam filmlerinde de tiiketici davranislarini etkilemek ve driinlerin
pazarlanmasmn1 saglamak amaciyla dil ve soylem aktif bir gsekilde
kullanilmaktadir.

Bu calismada Pandora miicevher markasina ait reklam filmine toplum
bilimsel soylem analizi yapilacaktir. Bu kapsamda reklam filminde yer alan
“YOU completed me” ve “Egsiz agkin kilidini a¢” sdylemlerine sdylem analizi
yapilarak, markanin toplumsal dinamiklere, cinsiyet rollerine ve tiiketici
davranislarina etkilerini ortaya koymak amaglanmistir.

Anahtar Sozciikler: Soylem, sdylem analizi, Pandora, reklam, toplum bilimsel
sOylem analizi.

Abstract
Sociological Discourse Analysis of Pandora Commercial Film

Language is the main medium to communicate that importance in a
community can is not underestimated. Individuals express their ideas,
interchange information, and share cultural values through language. It is a
social fact that language enables cultural values, norms, and beliefs to pass
down to other generations and it is also a reflection of the intellectual life of a
society.Discourse is a text that originates in a specific context in which language
is used and determines the purpose, content, and impact of communication.

Kiin 3.1 (Yaz 2023)
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It can be said that discourse analysis is a discipline that studies the use
of language in social, political, cultural and economic context. Several different
methods are being utilised to understand how language is reproduced and
interacts with social and cultural structures.

In the adverts, language and discourse are being used actively to have
an impact on the consumers behaviour and to market products. In this article,
there will be sociological discourse analysis of a jewellery brand Pandora’s
advertising film. In this context, it is aimed to reveal the effects of the brand on
social dynamics, gender roles and consumer behaviors by making a discourse
analysis on the discourses "YOU completed me" and "Unlock your unique love"
in the advert.

Keywords: Discourse, discourse analysis, Pandora, advert, sociological
discourse analysis.

“Iletisim iletisim dedikleri kildan bir koprii
Ya kurulur ya kurulmaz
Her kelam’a meyil verme

Ya anlatir ya anla(t)maz” (Mungan, 2020, s.79).

Giris
Modern zaman ozan diyebilecegimiz sair ve yazar Murathan Mungan bu siirinde,
sO0zlin 6nemine vurgu yapmaktadir. Yazarin yarattig1 eserlerinde Nesimi'ye, Yunus Emre’ye,
Fuzuli'ye, Karacaoglan’a rastlamak miimkiindiir ve bu anlamda eskiyi alip yeni bir siirsellige
dontistiiren, yeni anlamlar olusturan bir sairdir denebilir. Sair bu dortliikte de s6z ve iletisim

hakkinda bir sdylem olusturmustur. Elbette sadece bu siiri bir sdylem olarak degerlendirip
analiz etmek basli basina ayr1 bir ¢alisma konusu olabilir.

Giiniimiizde siklikla duydugumuz “sdylem” kavrami hakkinda pek c¢ok tanim
yapilmis olmakla birlikte sylem icin 6ncelikle bir sey sdylemek gerektigi, bu sozii birine, bir
yerde, bir amacla sOylenmesi gerektigi; soylenen, sdylenmek istenen ve anlasilan her seyi
kapsayan bir siirectir denebilir. Politikadan kose yazilarina her tiirlii konusma ve yazida
sOylem karsimiza c¢ikar ve anlamlandirma istegini beraberinde getirir. Gilinay (14)mn da
degindigi gibi soylemin seffaf olmadigini ve her seyi oldugu gibi degil farkli anlamlarda da
yansitabildigini diisiindiigiimiiz anda ise “sdylem ¢oziimlemesi” baslar. Soylem, insanlarin
dili kullanarak iletisim kurduklari bir siiregtir. Soylem, dilin yan1 sira ses tonu, jestler,
mimikler, viicut dilini ve diger iletisim araglarini da igerir. Bir soylem, belirli bir amag veya
iletisim amaci i¢in kullanilan bir dizi ifadeden olusur. Soylem analizi de bu ifadelerin
anlamlarmni, kullanimlarini ve amaglarini inceleyen bir disiplindir. Séylem analizi; sosyal
bilimlerde, dil biliminde, psikolojide ve iletisim bilimi gibi pek ¢ok bilim dalinda kullanilabilir.
Soylem analizi, belirli bir dil veya kiiltiirdeki dil kullaniminin, kisiler arasi iliskilerin, sosyal
yapilarin ve toplumsal olaylarin anlasilmasina yardimci olur.

Murathan Mungan’in siirlerinde oldugu gibi ask ya da iletisim ile ilgili bir soylemi
Fuzuli, Yunus, Karacaoglan ya da Murathan Mungan sdylemis olabilir. Ayni konu olsa bile,
soylenen zaman, soylendigi yer ve kisiler, sdyleme amaci ve sekli (siir teknigi) farkl
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oldugundan bu soylemleri ayni sekilde ¢oziimlememiz miimkiin olmaz ve bizi gercege
gotiirmez. Iste tam bu sirada sdylem analizi kuramlarinin gerekliligi ortaya cikmaktadar.

Soylem ve sOylem analizi kavramlarini tam olarak anlayabilmek igin 6nce “dil”in ne
oldugunu anlamak ve tanimlamak gereklidir. Insanoglu dil sayesinde iletisim kurarken dil
distince stireglerimizi etkiler ve diistincelerimizi ifade etmemizi ve kavramlar arasinda iliski
kurmamiz: saglar. Dolayisiyla dil, insanlar arasinda ortak bir anlasma ve uzlasma yoluyla
olusur. Ancak dil i¢in sadece iletisimde kullanilan anlamli bir kavramlar dizgesi demek yeterli
degildir. Tletisim kurmak, duygu ve diisiincelerini ifade etmek icin kullanilan dil, bireyin
icinde yasadig1 toplum ile sekillenir ve baglant1 halindedir. Dil insanlar arasinda toplumsal
siireglerin sonucunda sekillenirken ayni zamanda o siiregleri de sekillendirir. “Dil, iletisimin
basit bir tanimi1 ya da araci degildir aksine sosyal bir pratiktir, bir seyleri yaratma stirecidir.
Dil sosyal yasamin merkezindedir ve yasami olusturucu bir 6zellige sahiptir. Konusmalar
stirekli ve araliksiz bir sekilde sosyal diinyay1 yaratir, bu agidan dil ne olup bittigini anlatan
basit bir yansiticist degildir” (aktaran Celik ve Eksi 101). Bu noktada F. De Saussure’iin
goriislerinin temelini olusturan ve uzun yillar dil bilimciler igin rehber olmus dil/s6z
ayrimindan s6z etmek gereklidir. Saussure’e gore dil, tek tek bireyleri degil biitiin toplumu
ilgilendiren bireytistii bir dizgedir ve soyuttur. Oysa s6z tamamen bireyseldir ve dilin somut
olarak kullanimidir. Bireysel s6z degiskenlik gosterirken dilin dizgesi ortak kurallara dayanan
bir yapiya sahiptir. Bununla birlikte Saussure, dilin isleyis kurallarina somut konusma
bigimleri tizerinden ulagsmaya calisir (Rifat 26). Sonug olarak dil; toplumsal olarak tizerinde
uzlasi saglanmus, soyut bir kavram iken dilin bireysel olarak kullanimi s6z ile gergeklesir,
denebilir.

Soylem kavraminin glintimiize kadar pek ¢ok tanimi yapilmis olmakla birlikte sdylem,
ilk olarak Saussure’iin ‘s0z’ terimi ile es anlamli olarak kullanilmistir. Glintimiizde ise “durum
icindeki s6z” ve ‘metin” kavramlarinin es anlamlis1 olarak kullanilmaktadir. Soylem, tiimce
Otesi bir birimdir ve tiimce Otesi anlamlar barindirir. Fransiz Soylem Coziimleme Okulu;
sOylem, soz, tiimce ve anlati kavramlarimi farkli farkli tanimlamistir. Tiimce, sOziin
¢oztimlenmesi ile elde edilen bir birimdir ve bir durum icermez. Sozce ise iki susku arasindaki
dilsel yapilar ya da tiimcelerdir. Sozce, soylemsel isleyin yani s6zcenin sdylendigi baglam
anlaminda degerlendirildiginde ise soylem olur. Kisaca; bir ya da daha ¢ok tiimcenin dil yapis:
olarak yan yana gelmesi sozce iken bu sozcelerin belirli bir baglamda yer almas1 sdylemdir.
Yani sdylem dilsel birimler ile olusur ve her sey hakkinda olabilir. Her sdylemin bir sdyleyeni,
alicisi, anlami vardir ve sdylemler tutarli olmalidir.

Soylem ¢oziimlemesi ise disiplinleraras: bir bilim olarak anlam bilimi, budun bilimi,
dil bilimi, toplum bilimi, ruh bilimi, tarih, toplum dil bilimi gibi pek ¢ok bilimle yan yana ve
i¢ ice durmaktadir. Soylem ¢oziimlemesini her bilim dali kendi kapsaminda tanimlar yapip
bu baglamda sinirli tutabilmektedir. Ancak sdylem ¢oziimlemesinin kendine 6zgti olan yonii,
her tiirli sozel {iretimi, inceleyip kendi baglamlarinda bu sozceleri anlayip
anlamlandirmaktir, denebilir (Dogan 27-28).

Gokkaplan (86), soylem analizi igin temel anlamda dil ve dil ile ifade edilen tiim
tiirlerin incelenmesi ancak bu inceleme dil ile ifade edilen diisiincelerin, anlamsal yonii
asilarak bunlarmn altinda yatan anlam ve igerigin incelenmesidir, demektedir. Bir ifadenin
sOylem olabilmesi icin bir 6zne tarafindan bir amaca yonelik ifade edilmesi, bir alicis1 ve tutarll
olmasi gerekmektedir. Soylem analizi ise belli bir baglamda sdylenmis sozcelerin sadece
anlattiklar1 degil anlatmak istediklerinin de incelenmesidir. Dolayisiyla sdylem ¢oziimlemesi
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pek cok alanda siyaset, reklam, pazarlama, haber, tiyatro, yazar, sair, toplum bilimciler,
tarafindan kullanilabilmektedir. Soylem ¢oziimlemesinin kapsadig1 genis alan ve tarihsel
stire¢ icinde sOylem ¢oziimlemesine yonelik farkli siniflandirmalar yapilmustir. Giinay (5-6),
sOylem ¢oziimleme gesitlerini;

-Toplum bilimi ve budun bilimi baglaminda olusan kuramlar,
-Dil bilimine bagli olarak gelisen kuramlar,

-Felsefe icerikli ¢oziimlemeler,

-Sayilara bagl incelemeler,

-Ruh ¢oztimleme kurami, olarak siniflandirmistir.

Bu calismada popiiler miicevher markalarindan biri olan Pandora’nin “YOU, completed me”
“kusursuz agkin kilidini a¢” slogan1 ile yayimladig: reklam filmi; toplum bilimsel baglamda
gelisen Goffman'in toplum bilimsel elestiri arastirisi yaklasimi kullanilarak analiz edilmeye
calisilacaktir. S6z konusu reklam filminde markanin soylemler ile miisteri kitlesinde
toplumsal bir kimlik, statii ve aidiyet duygusu olusturup, miisterileri ile duygusal bir bag
kurarak tiiketim ihtiyac1 ve markaya baglilik olusturup olusturmadigy; kisilerde benlik algisi,
toplumsal statii ve aidiyet insa ederek tiiketim davramisina yonlendirip yonlendirmedigi,
toplumsal cinsiyet esitsizligi ve buna bagh tiiketim odakli davranis olusturup olusturmadig:
konular1 degerlendirilecektir. Reklam filminde toplumsal cinsiyet rollerine, romantik iliskilere
veya aska dair toplumdaki belirli algilar nasil yansitilmistir? Reklam filminde kadin ve erkek
karakterlerin rolleri ve temsilleri nasil kurgulanmistir? Kadin ve erkek karakterlerin 6zellikleri
ve davraniglar1 toplumsal cinsiyet normlarma uygun mudur? Reklam filminde agk ve
romantizm konusunda toplumsal cinsiyet algilari1 nasil yansitilmigtir? Reklam filminde marka
sadakati nasil olusturulmustur? izleyicilerin marka {iriinlerine olan baglliklar1 ne &lgiide
arttirilmistir gibi sorulara cevap aranacaktir.

Soylem Coziimlemesi ve Goffman

Erwing Goffman; toplumsal davranislari, bir edebiyat elestirmeninin edebiyat eserini
okudugu ustalik ve incelikle okuyabilen, hayatini toplumsal davraniglari gozlemleyerek
gecirmis bir sosyal bilimcidir. 1922 yilinda Kanada’da dogmustur. Goffman; inceledigi metne
anlam ytiiklemeyi degil, metnin de toplumun da canli oldugunu bilerek metinden anlam
¢ikarmay1 tercih eder. Yaklasimi, bireyleraras: etkilesime dayalidir. Toplumsal davranislara
ait ayrintilarin kisilerde bir benlik kurguladigini, bu benlik algisinin ise toplumsal kurumlar:
yansittigini ve saglamlastirdigini diistiniir.

Toplum bilimsel elestiri arastirisi kurami, insan davranislarini ii¢ ana diizeyde ele alir:
sembolik, sosyal ve kurumsal. Semantik diizey, insanlarin davranislarini anlamlandirma
bicimlerini ve kullanilan sembollerin anlamlarini inceler. Sosyal diizey, insanlarin birbirleriyle
olan etkilesimlerini ve bunlarin sosyal iligkiler tizerindeki etkilerini ele alir. Kurumsal diizey
ise insan davraniglarinin toplumsal kurumlardaki rol ve islevlerini analiz eder. Insanlar,
giinliik hayatta birbirleriyle etkilesime girerler ve bu etkilesimler, toplumsal yap1y1 ve kiiltiirii
sekillendirir. Goffman, bu etkilesimlerin mikro diizeyde incelenmesi gerektigini savunur ve
insan davraniglariin anlasilmasi i¢in bireylerin davranislarinin ve sdylemlerinin incelenmesi
gerektigini belirtir.
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Goffman sembolik etkilesim c¢alismalariyla dramaturji kuramini gelistirmistir. Erving
Goffman'in "Giinliik Yasamda Benligin Sunumu" kitabinda agikladigi dramaturji kuram,
insanlarin sosyal etkilesimlerinin tiyatral bir performansa benzedigini savunur. Bu kurama
gore insanlar sahnede bir rol {istlenirler ve baskalarinin 6niinde belirli bir imaj yaratmaya
calisirlar. Oyun ya da tiyatro kurami anlamma gelen bu yaklasim, insan iligkilerini ve
yaklasimlarini bir tiyatro oyununa benzetmektedir. Goffman'in dramaturji kurami, insanlarin
sosyal etkilesimlerinde tiyatral bir performans sergiledigini ve bu performanslarin toplumsal
normlar, kurallar ve beklentilerin nasil belirledigini agiklar. Bu roller, insanlarin toplumsal
kimlikleri ve sosyal statiileri ile yakindan iligkilidir ve bireyler bu rolleri oynamak icin belirli
becerilere ve davranis kaliplaria sahip olmalidir (Zengin 74). Calismada incelenen reklam
filminde de giinliik hayatta oldugu gibi bir kadin ve erkek rolii sergilendigini soylemek
miimkiindiir. Goffman bunu hiper-ritiiellestirme olarak tanimlamustir.

Goffman'in toplum bilimsel elestiri arastirisi kurami, insan davranislarini kapsaml bir sekilde
inceler ve sosyal etkilesimler, toplumsal statiiler, sosyal kimlikler gibi farkli yonleriyle ele
alarak insan davraniglarinin karmagsikligini ve c¢ogullugunu yansitir. Goffman insan
davraniglarinin karmasik ve ¢ogul oldugunu kabul eder, bu nedenle insan davranislarmin
incelenmesi igin farkli yontemlerin kullanilmas1 gerektigini vurgular. Ayrica, insan
davraniglarinin anlagilmasi igin kiiltiirel ve tarihsel baglamin da dikkate alinmasi gerektigini
savunur.

Insanlar, toplumsal ortamlarda belli bir statiiye sahip olabilirler ve bu statiileri, davraniglarina
ve toplum igindeki konumlarina gore belirlenir. Ayni sekilde, insanlar toplumsal kimliklerini
de farkl yollarla ifade ederler ve bu kimlikler, diger insanlar tarafindan nasil algilandiklarin
ve toplumda nasil kabul edildiklerini etkiler.

Goffman'in kuraminda "roller", "maskeler", "sunum" ve "dramaturji" kavramlar: esastir.
Ornegin, reklamlarda kullamilan "rol" kavrami, tiiketicilerin belirli bir sosyal statiiyii
vurgulamalarina yardimar olacak semboller, kiyafetler, soylemler ve davranislar igerebilir.
"Maskeler" ise tiiketicilerin gercek kimliklerini gizlemelerine ve belirli bir sosyal kimligi
benimsemelerine yardimci olan semboller ve soylemlerdir. Ayrica, "sunum" kavramu,
reklamlarda kullanilan semboller, sdylemler ve davraniglarin tiiketicilere nasil sunuldugunu
ve tiiketicilerin bu sunumlar1 nasil algiladigini ifade eder. "Dramaturji” ise reklamlarin bir
sahne gibi diizenlendigi ve tiiketicilere sunuldugu fikri ifade eder. Reklamlarda kullanilan
semboller, soylemler ve davraniglar, bir senaryo gibi diizenlenir ve tiiketicilere sunulur. Bu
kavramlar ayni zamanda reklamlarin nasil toplumsal normlar1 ve degerleri yansittigini da
agiklar. Reklamlar, belirli bir kiiltiiriin ve toplumun degerlerini yansitirken ayni zamanda bu
degerleri yeniden insa etmeye de katkida bulunabilir.

Tiiketim toplumu, tiiketicilerin satin alma davranislarinin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
etkilerinin biitiinlestigi bir toplumsal yapidir. Sadece tiiketicilerin ihtiyaclarini karsilamak igin
degil, ihtiya¢ olmayan iiriinleri de satin almaya yonlendikleri bir algi olusturur. Reklam
filmleri ise giiniimiizde tiiketim toplumu icin en giiglii iletisim araglarindan biridir ve bu
filmler, tiiketicileri belirli iiriin veya hizmetleri satin almaya yonlendirme amaciyla
tiretilmistir. Reklamlarin yansittig1 mesajlar bizlere bir¢ok konuda ipuglar1 sunar.

Tiiketim Toplumu, Reklam ve Séylem Analizi

Tiiketim toplumu giintimiiz diinyasinin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Her gecen giin
artan tiiketim ve tiiketim kiiltiirii, insanlarin ihtiyaglarindan ¢ok daha fazlasin talep etmesine
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neden olmustur. Tiiketim toplumu, ilk olarak 19. yiizyilda baslamis ve sanayi devrimi ile
iiretim ve tiiketim seviyeleri hizla artmistir. Insanlar, daha 6nce elde edemedikleri maddi
olanaklara sahip olmaya baglamiglar ve bu durum, ihtiyaglarinin yani sira arzularim1 da
artirmigtir. Insanlarda artan bu talebin karsilanabilmesi icin iiretim ve ona paralel olarak da
tilkketim kiiltiiri daha da yaygmlasmistir. Tiiketiciler, sadece firiinlerin kalitesine ve
performansina degil, markalarin imajina ve prestijine énem verir hale gelmis ve tiiketici
kiltirii de hizla yayilmaya baslamistir. “Tiiketim toplumunda seyler, islevselci bir bakis
agistyla ihtiyaclar1 ya da arzulari tatmin etme agisindan degerlendirilmektedir. Seylerin
tiiketim nesnesi olarak goriilmesi, onlarin yok edilmesi yoniinde bir yasam felsefesini de
beraberinde getirmektedir. Tiiketici olmak; tiiketime ayrilmis seylerin cogunu kendine tahsis
etmek, onlar1 satin almak, onlar i¢in para harcamak ve bdylece baskalarinin bunlari izin
almadan kullanmasini yasaklayarak 6zel miilkiyet haline getirmek demektir” (aktaran Kara
93). Bauman, herhangi bir seyi tiiketim nesnesi haline getirerek, tiiketim kiiltiirtiniin bir yasam
felsefine doniistiigiinii diistinmektedir. Insanlar geyleri satin alip onlara para harcayarak
kendilerinin 6zel miilkii haline getirmekte, bu seyler ile kendine bir kimlik insa etmektedir.

Tiiketim toplumunun en 6nemli 6zelliklerinden biri, tiiketicilerin sadece ihtiyaglarina degil,
ayni zamanda arzularina ve duygularina da etki etmesidir. Reklamlar da bu noktada devreye
girerek insanlarin zevklerini, tercihlerini ve arzularini da etkileyip {iriinlerin satigini artirmaya
calisir. Bu durumda, reklam sektorii 6onemli bir rol oynamaktadir. Reklamlar, tiiketicilerin
ihtiyaglarmi karsilayacak iiriinleri kegfetmelerine yardimci olmakla birlikte ayni1 zamanda
titketim toplumunun siirdiiriilmesinde de biiyiik bir rol oynamaktadir.

Reklamailik, kiiltiirel diinyamizda var olan sembollerin alimip tiiketim iiriinlerine aktarilmasi
ve bu yolla tirtinlerin birer kiiltiirel anlam tagiyicis1 haline gelerek tiiketiciye sunulmasidir.
Tiiketiciler, kendi yasamlarinda reklama anlam vermeye calisir ve anlam, reklamda metinler
arast akiskanlik sayesinde belirir. Reklam, akigskan bir iletisim uygulamasidir (aktaran
Elmasoglu 36). Reklam sOylemlerini analiz etmek, icinde barindirdig1 sosyal, ekonomik,
psikolojik anlamlar1 anlamakla miimkiin olabilmektedir.

“Reklamin asil amact tiriin satmaktir. Bu amaca ulasmada kullanilan yol ise iletisimin temelini
olusturan dildir. Dil egitimi bireyin ve toplumun ekonomik sorunlarini diizenleyici ve
¢ozlimleyici olarak énem verilmelidir” (aktaran Bal & Murat 170). Dolayisiyla reklamlarda
kullanilan sdylemlerin analizi sadece bireyin davraniglarini, tercihlerini degil toplumsal
dinamikleri de anlamamizi saglayacaktir.

Pandora Reklam Filmi S6ylem Analizi: “You completed me”

Pandora, el yapimi ve modern miicevherler tasarlayan bir sirkettir. [lk magazasi 1982
yilinda Kopenhag'da agilmistir. Su anda, 100'den fazla iilkeye 700'iin iizerinde magaza ve
7.500'den fazla satis noktasi araciligiyla miicevherlerini sunmaktadir (Oztel & Oymen 40).
Pandora markasinin ismi Antik Yunan mitolojisindeki Pandora karakterinden gelmektedir.
Mitolojideki anlatiya gore Zeus'un emriyle yaratilan Pandora, giizelligi ve cazibesiyle dikkat
¢eken bir varlikti. Pandora kusursuz bir giizellige, cazibeye sahip, bastan ¢ikarici bir kadinda.
Pandora, diinyaya gonderilmeden 6nce tanrilar ona bir¢ok hediye vermisti. Bu hediyeler
arasinda giizellik, zarafet, miizik yetenegi gibi olumlu nitelikler de vardi. Fakat Pandora'nin
yaratilmasinin ardinda bir hile bulunuyordu. Zeus, Prometheus'a, insanlara atesi verdigi i¢in
ceza olarak onlara bir hediye verecegini soyledi. Prometheus bu hediye konusunda temkinli
davrandi ancak kardesi Epimetheus, Pandora'nin giizelligi ve cazibesine kapilarak onunla
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evlendi. Pandora’'nin ise kendisine tanrilar tarafindan verilen en 6nemli hediyelerden biri olan
kutuyu a¢masi, Zeus tarafindan yasaklanmisti. Ancak Pandora, merakina yenik diistii ve
kutuyu acti. Kutu agildiginda iginden tiim kotiiliikler, hastaliklar, acilar, felaketler diinyaya
yayildi. Pandora kutuyu hizla kapattiginda ise geriye, sadece umut kalmisti. Bu nedenle
Pandora'nin kutusu ifadesi, insanlik iizerine yayilan tiim kétiiliiklerin kaynag1 ve yaraticisi
olarak anilmaktadir (Hacimiiftiioglu 512-513).

Pandora Pandora’nin Kutusu

Diiz anlam -Antik Yunan mitolojisine gore | -Pandora’ya agmamak {izere
tanrilar tarafindan yaratilmis tanrilar tarafindan verilmis
bir kadin kutu, sandik

Metaforik Anlam -Kusursuz giizellik -Tanrilarin hediyesi bir kutu ya

-Zarafet, cazibe da sandik

-Bagtan (;lkaI'lCﬂlk -Tanrilarin emaneti

-Erkekleri aldatma -Kadm cinselligi

-Etkileyici gilizellik ile ikna -Hile ve kandirma icin bir ara

etme giicli —R;inde sakli seyler barindiran
-Aldatia giizellik bir gizem
-Merak duygusu -Sadece tanrilar tarafindan ya-

ratilmis essiz giizellikte bir ka-
dimnin sahip olabilecegi bir ha-

zine, sandik
-Merak duygusu uyandirma

—1ginde aci, lizlintii, hastalik gibi
olumsuz duygular yaninda
umut da barindirmasi (Pandora
miicevherlerinin insanlarin
duygularina hitap etmesi ve
duygular: anlatmak, kendi
hikayesini yazmak i¢in bir yol

olarak goriilmesi)

-Isyan, gii¢ ve kendi kimligini

olusturma
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(Pandora’nin kutuyu agarak
Zeus’a ve sadece meta olarak
gorevlendirilmesine isyan et-

mesi)

Tablo 1: Pandora-Pandora Kutusunun Gerg¢ek ve Metaforik Anlamlar:

Bu calismada incelen reklam filmi, Pandora markasinin “YOU completed me” “Essiz ask
hikayenin kilidini a¢” sloganlari ile, 02.02.2023 tarihinde Pandora resmi Facebook sayfasinda
yayinlanmis ve 05.05.2023 tarihi itibariyla 18,8 bin goriintiilenme almstir.

Pandora'min hikayesi genel olarak Pandora’nin kutusunun agilarak kétiiliiklerin diinyaya
sagilmas ile, insanin dogasinda bulunan merak ve yanilgilar1 simgeler. Ayn1 zamanda,
Pandoranin kutusunda sadece umudun kalmasiyla, umut ve iyiligi de igeren insana 6zgii
nitelikleri de temsil eder. Pandora’nin marka ismi olarak secilmesine kelimenin diiz ve
metaforik anlamlar1 agisindan yapilan degerlendirmede ise su sonuglara ulasilabilir:

- Pandora miicevherlerini kullanan kadinlar, efsanedeki Pandora kadar essiz giizellik
ve cazibeye sahip olabileceklerdir. Bu giizellik adeta tanrilar tarafindan verilmis bir
hediye gibidir.

- Pandora miicevherlerinin tercih eden kadinlar, tipki Pandora gibi ici merak
uyandiran, her tiirlii duyguyu barindiran bir sandiga sahip olabileceklerdir.

- Bu kadinlar, Pandora miicevherleri ile sahip olduklar1 giizellik ve cazibe ile ayni
zamanda ikna giicline de sahip olacaklardir.

- Ayrica Pandora’'min kutusunda hala sakli olan umut gibi diinyada her ne kadar
kotiiliik olsa ve bu kotiiliikler etrafa sagilmig olsa dahi umut vardir. Bu umut, Pandora
miicevherlerinde saklidir. Bu anlamiyla umut ve iyiligin sakli da olsa her zaman var
olduguna dair bir sdylem igerdigi diistiniilmektedir.

- Pandora markas1 ayn1 zamanda bu isimle kendi miicevherlerini, iginde her duyguyu
barindiran bir tercih ve kendini ifade edebilme sekli olarak sunmaktadir.

Reklam Filminin Ozeti

Reklam filmi bir ev ortaminda ve masa basinda ge¢gmektedir. Filmde siyahi kokenli bir
kadin ve bir erkek masada yan yana oturmus yapboz yaparken goriilmektedir. Reklam filmi,
kadin karakterin elinin goriintiisii ile baglamaktadir. Kadinin kolunda Pandora markasina ait
miicevherler goriilmektedir. Ayn1 zamanda bir yapbozun pargalar1 da masanin iistiinde
gosterilmektedir. Devam sahnelerinde kadin ve erkek birlikte yapbozu tamamlamaya
calismaktadirlar. Siyah sade bir tisort giymis kadinin boynunda da Pandora markasina ait
miicevherler goriilmektedir. Yapbozun son parcasi da bulunup yerine konuldugunda
yapbozda “YOU complete me” yazisi goriilmektedir. Reklam filminde yapboz iizerinde yer
alan yazida YOU kelimesinin biiyiik harfler ile diger kelimelerin ise kiiclik harflerle yazildig:
dikkat ¢ekmektedir. Ayni zamanda yapbozda yazinin sol iistiinde biri biiyiik, digeri daha
kiiciik olacak sekilde iki adet kalp sembolii bulunmaktadir. Yapbozun zemin rengi pembedir,
yazi beyaz harflerle yazilmistir. Reklamda yer alan kadin ve erkek de siyahi birey olarak
secilmistir. Siyah irkta diiz sag genetik Ozelligi bulunmamasina ragmen kadinin saglar
diizdiir. Erkek karakterin sag1 ise geleneksel afro modelinde kullanilmistir. Ingilizce yer alan
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slogan yaninda, reklam tanitiminda Tiirkce olarak “Essiz ask hikayenin kilidini a¢” slogani
yer almaktadir. Reklam filmi siiresince Donnie, Fonnie&LaVorn'un ‘It’s a sweet love’ sarkis
fon miizigi olarak kullanilmistir. Reklam filmi toplam 10 saniye siirmektedir. Sahnelerin
degistigi anlar esas alinarak reklam filminden alinan goriintiiler su sekildedir:

‘&' | Essiz ask hikayenin
kilidini a¢. &' Baginizi ten
18 B views, 41 likes, 1 loves,
www.facebook.com

Gorsel 1: Pandora reklam filmi gorseli
https://www.facebook.com/PandoraTurkiye/videos/945281633176023

Gorsel 2: Pandora reklam filminden kesitler

https://www.facebook.com/PandoraTurkiye/videos/945281633176023

Yontem

Reklam filminin ¢dziimlenmesinde Erwing Goffman’in gelistirdigi toplum bilimsel
elestiri arastir: yontemi benimsenmistir. Toplum bilimsel elestiri toplum bilimiyle ilgilidir ve
metin ile toplum arasindaki iligkiyi aciklayan bir metin ¢oziimleme yontemidir. Toplum
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bilimsel elestiri, tekli bir okuma sekli ile yetinilmeyip farkli bakis acilar1 ve bilimlerin
yontemleri ve kavramlar1 ile bir arada degerlendirilmelidir (Gilinay 80). Soylem
¢oztimlenmesinde kimi yaklagimlara gore sadece dilin, kimi yaklasimlarma gore dil dis1 biitiin
Ogelerin yer almas1 gerektigi diistiniilse de bu yontemin temelini dil olusturmaktadir. Dil
toplumsal bir olgudur ve toplumun her alanini ilgilendirir. S6ylem ¢oziimlemesi agisindan
sOylenenler énemlidir ve s6zcenin iginde ortiik anlamlar bulunabilir.

Goffman’in toplum bilimsel elestiri arastirisi ise toplum bilimsel baglamda bir soylem
¢oztimleme yOntemidir. Temel olarak su goriislere dayanir:

-Metinlerarasilik ve soylemlerarasilik ile olgularin ¢éziimlenmesi
-Bir baglam ya da metindeki toplumsal séylem
-Kiigiik olgekli diizeyde okuma (Giinay 81).

Bu goriisler sdylem ile toplumsal yap1 arasindaki iliskiyi agiklar. Goffman’a gore
sOylem analizinde, zamansal anlamda metinler aras1 ve sdylemler arasi inceleme yapilmali;
incelenen metin ya da baglamdaki toplumsal olgular ¢oziimlenmeli ve kiigiik 6lgekli okumada
ise bireysel soylemlerin toplumsal boyutlar1 ve yansimalarina bakilmalidir. Bunun yaninda
bir sozciigiin sozciiksel anlami, toplumsal anlami ve yarattif1 etkiye bagl olarak anlami
degerlendirilmelidir. Calisma sirasinda reklam filminde yer alan her iki slogan bu kapsamda
degerlendirilmeye c¢alisilacaktir. Bunun yaninda Goffman’in dramaturji kurami, kadin-erkek
rollerine dair yaklasimlar1 ve hiper-ritiiellestirme yaklasimi da dahil edilerek degerlendirme
yapilmaya calisilacaktir. Pandora reklam filminin sdylem analizinin yapilmasinda,
Goffman'in toplum bilimsel elestiri arastiris1 kurami, reklamlarin incelenmesinde kullanilacak
kapsamli bir yaklasim saglayacag: diistiniilerek tercih edilmistir.

Reklamin Coziimlenmesi

“YOU complete me” (sen beni tamamliyorsun)

YOu Complete Me YOU complete me
(SEN) (tamamlamak) | (beni) (Sen beni
tamamliyorsun)
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Birincil anlam

Sozciiksel anlam

-Teklik ikinci
kisiyi

1. -i eksiksiz,
tamam duruma

1. (zamir)
Teklik birinci

-Bir kisinin, diger
kisiyi eksiksiz

gosteren s6z getirmek, kisiyi gosteren | duruma getirmesi,

(TDK, biitiinlemek 56z biitiinlemesi

https://sozluk.gov.tr o .

) 2. -i bitirmek 2. (isim), ruh -Yapbozun
bilimi, kisiyi tamamlanmasi,
obtir bitirilmesi
varliklardan
ayiran biling
3.(isim) felsefe
Bir kimsenin
kisiligini
olusturan
temel 6ge, ego

Metaforik anlamlar | -Karsisindaki | -Eksik Kadmn -Toplumsal erkek

kisi taraflarimi rolleri
tamamlama -Toplumsal kadin
-Biittinlesme rolleri
-ideal olana -Kadin ve erkegin
ulasma birbirini tamamlamasi
-Bir iligki i¢cinde -Toplumsal statii
tamamlanmak sahibi olma

-Bir gruba ait olma

-Toplumsal kimlik
inga etme

-Tiiketim davranisi ile
bunlara sahip olma

-Markay1 tercih
ederek bunlara sahip
olma
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Sézciigiin yarattigr | -lliski halinde | -Ideal olana Kadin - Kadinin bir erkek ile
etkiye bagl anlam: | oldugu kisi ulasma iliski i¢inde
-Evlendigi kisi | -Bir iliski iginde tamamlanmig
hissetmesi
o tamamlanmak
-Kulland1g1 . o )
.. -Ideal iligki rolleri ve
miicevher o
beklentileri
-Ideal iliskide kadin
ve erkegin beklentileri
-Marka ile duygusal
bag kurma

-Miicevherler ile
tamamlanmisg
hissetme

- Kisinin kullandig1
miicevher ile
tamamlanmis
hissetmesi

- Kisinin ideal iligki ile
tamamlanmis
hissetmesi

Tablo 2: “YOU complete me” Séyleminin Ger¢ek ve Metaforik Anlamlar1

Reklam filminde yapboz tamamlaninca ortaya ¢ikan “YOU completed me” ifadesinde
“YOU” kelimesi biiyiik harflerle yazilirken diger kelimeler kiiciik harf ile yazilmistir. Buradan
yola ¢ikilarak bu kelimeye vurgu yapilmak istendigi diisiilmektedir. Kelimenin toplumsal
anlami1 agisindan bakildiginda “sen” ifadesi ile iliski halinde oldugu kisinin ifade edildigi
diistilmektedir. Sozcligiin yarattigl etkiye bagh anlaminin Pandora miicevherini isaret ettigi
distlmektedir.

“YOU completed me" soylemindeki, “you” ifadesi Pandora miicevherleri anlamiyla
diistintildiigtinde; bu soylem, tiiketicilere birbirini tamamlayan ve kusursuz bir agkin
anahtarinin Pandora miicevherleri oldugunu ima etmektedir. Bu sekilde; marka, romantik
askin sembolii olarak goriilen miicevherlerini tanitirken tiiketicilere kendilerini tamamlama
ve agkin heyecanli diinyasina adim atma firsati sunmaktadr.

“YOU complete me” sodylemi; romantik iliskilerde, filmlerde, sarki ve siirlerde siklikla
kullanilan bir ifadedir. Bu ifade, insanlarin birbirlerini tamamladiklari ve bir biitiin olduklari
fikrini yansitmaktadir. Aym sekilde “you” ifadesini iliski halinde olunan kisi olarak
diistindtigtimiizde ise kisilerin birbirini tamamladig1 ya da erkegin kadini tamamladig:
diistintilebilir.

Bu noktada sOylem toplumsal cinsiyet rolleri agisindan da incelenmelidir. Goffman
reklamciyla toplumun yaptig1 isin bir anlamda ayni oldugunu 6ne siirer. “Her ikisinin de
bagka tiirliit muglak kalacak olani, kolaylikla okunabilir bir hale dontistiirmesi gerekir.”
(Goffman 10). Reklamlardaki kadimn-erkek davraniglar ile ilgili yaklasiminda; reklamlarin
kadin-erkek olarak nasil davrandigimizla degil, kadin-erkek davranislar1 hakkinda ne
diistindiigiimiizle ilgili oldugunu diistinmektedir. Dolayisiyla reklamlar kadin ve erkeklerin
sadece kendi rolleriyle degil, birbiriyle olan etkilesimde de nasil olduklari, olmak istedikleri
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ve olmalar1 gerektigine yonelik amaglar tasidigini soyler. "YOU completed me" slogani,
genellikle kadinlarin erkekler tarafindan tamamlandig1 ve askin gercek anlamini sadece boyle
bir iliski iginde bulabilecekleri fikrini yansitir. Bu durum, toplumsal cinsiyet rolleri ve
toplumda halihazirda var olan iligkiler hakkinda yaygin ve kaliplasmis diistinceleri pekistirir.

Goffman (11), Reklamlarda Toplumsal Cinsiyet isimli kitabinda kadin ve erkeklerin toplumsal
cinsiyetle ilgili davranis ipuclarimi reklamlarin onlerine koydugu imgelerden alarak o
insanlara doniismenin bir yolunu bulacaklarini sdylemektedir. Bu reklam filminde tiiketiciye
sunulan Pandora miicevherleri ile tamamlanmis, mutlu, aydinhk, paylasimci, ideal iliskiye
ulasmis ¢ift imgesine ulasmanin yolunun bu miicevherlerden gectigi mesajinin verildigi
distilmektedir.

Incelenen sdyleme toplumsal cinsiyet rolleri agisindan bakildiginda erkeklerin kendilerini
tamamlamalar: gereken kadinlarla birlikte olmalar: gerektigi fikrini ve dolayisiyla, toplumsal
cinsiyet rollerinin erkeklere atfettigi giiclii, tamamlayic1 ve koruyucu rolii yansittig:
sOylenebilir. Kadinlarin ise tamamlanmalar1 gereken kisi olarak kabul edilmeleri, toplumsal
cinsiyet rollerinde kadinlara atfedilen pasif, bagimli ve destekleyici rolii yansitabilir.

Reklamlar, ayni zamanda firmaya ait miicevherlerin kadimnlar ve erkekler tarafindan
kullanilabildigi g6z oniine alinirsa bu sdylemin kadinin da erkege yoneltebilecegi bir sdylem
olabilecegi diisiiniilmektedir.

Sonug olarak Pandora reklamindaki "you complete me" slogani, Goffman'in toplumsal cinsiyet
ve toplumsal cinsiyet rolleri yaklasimma gore toplumsal cinsiyet rolleri tarafindan
sekillendirilen beklentiler ve davramuslarla iliskilidir ve reklam, toplumun romantik
iliskilerdeki cinsiyet beklentilerini destekleyecek mesajlar vermektedir.

“Essiz ask hikayenin kilidini a¢”

Essiz Ask Hikaye Kilid Ac¢-mak
Birincil anlam 1. (sifat) Esi | Asir 1. (isim) Bir | 1. (isim) | 1.-iBir seyi kapal
- benzeri sevgi ve | olaymn  sozlii | Anahtar, durumdan  agik
Sozciiksel anlam 5 - o .
olmayan veya | baghlik veya yazili | diigme gibi | duruma getirmek
TDK, i i
( esi ber}zerl duygusu, olarak takilip . 2 4 Engeli
https://sozluk.g goriilmemis sevi, anlatilmas: cikarilabilen
. kaldirmak
ov.tr) olan sevda - bir parca
2. (isim) Argo, .
yardimiyla 3. - Alanm
Askin asli olmayan .
ea . calisan genisletmek
benzersizligi s0z, olay ,
. kapatma aleti 4. nesnesiz, mecaz
Pandora 3.(isim) s
. . . Gecit saglamak
miicevherlerin Edebiyat,
in benzersizligi gercek  veya
tasarlanmig
olaylar1
anlatan

diizyaz1 tirdi,
oykii

Essiz ask hikayenin kilidini a¢
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Metaforik -Benzersiz ask iliskisine ulasmanin yollarini kesfetmek
anlamlar -Benzersiz ask ile bagkalarina ilham verme potansiyeli
-Benzersiz aska ulasmanin yolunu bulmak

-Erkeklerin kadinlar1 "a¢gmast" ve kesfetmesini hedefleyen cinsiyetci bir yaklasim

Sozcligiin -Kisinin i¢ diinyasina inmesini ve kendi benzersiz agk hikayesini kesfetmesini
yarathigr etkiye

. -Askin evrensel ve her askin kendine 6zgii oldugu (kendi hikayen)
bagl anlami

-Iliskilerinde 6zel bir yere sahip olan miicevherleri kullanarak benzersiz bir ani
yaratma firsat

Tablo 3: “Essiz ask hikayenin kilidini a¢” Soyleminin Gercek ve Metaforik Anlamlar:

“Egsiz ask hikayenin kilidini a¢” sOyleminde ask, romantizm duygusal iligkiler gibi
konulara vurgu yapmaktadir. Bu konular her zaman toplumda onemsenen ve ilgi ¢eken
konular olmustur. Goffman (11) nin sdyledigi gibi kisiler iligkilerindeki davraniglari, oncelikle
reklamlarda onlerine konan, reklamlarda yaratilan imgelere gore olusturabilir hatta buna
ulasmanin bir yolunu arayabilirler. Pandora miicevherleri kullanarak kisilerin reklam
filmindeki gibi benzersiz bir agk deneyimleme firsat1 yakalayabilecekleri sdylenebilir

Diger yandan, bu sloganin "kilidini a¢" ifadesi, cinsiyet¢i bir anlam tasidig1 yoniinde
yorumlanabilir. Bu ifade, kadinlarin bedenlerinin erkekler tarafindan agilmasi veya
kesfedilmesi ile iliskilendirilebilir. Bu noktadan bakildiginda sdylemin cinsiyetgi bir anlam
tasidig1 degerlendirilebilir.

Bununla birlikte “egsiz askinin kilidi” s6zcesi ile Pandora miicevherlerinin benzersizligine ve
bu markanin tercih edilerek 6zel anilarin yaratilmasina vurgu yapildig: diistiniilebilir. Soylem
bu yoniiyle incelendiginde, benzersiz Pandora miicevherlerinin kullanilmasinin 6zel anlar
daha benzersiz kilacagi yoniinde bir sOylem olusturuldugu ve bu soylemin etkili bir
pazarlama araci olarak kullanildig1 sdylenebilir. Ayrica miisterilere bu 6zel miicevherler ile
benzersiz bir satin alma deneyimi sunulacaginin bilgisi de vurgulandig: sdylenebilir.

Bu noktada rasyonel ve duygusal pazarlama stratejilerine de deginmek gerekmektedir.
“Rasyonel pazarlama, {iriin veya hizmetin islevsel 6zelliklerinin ve faydalarinin tiiketicilere
dogrudan aktarilmasidir. Bu yaklasimda, markalarin vaatleri genellikle tiriiniin tstinltigii,
kalitesi ve ozellikleri gibi rasyonel konulara odaklanir.” (aktaran Oztel & Oymen 33).
Duygusal pazarlama ise miisterilerin bu tirtinler ile hayata katacag1 anlamlar tizerinde durur.
“Ttiketicilerin belirli bir markay1 ya da hizmeti tercih etme siirecinde olumlu tavir ve eylemde
bulunmalarini saglayacak duygusal mesajlar igermektedir. Duygusal pazarlamanin amaci,
tiiketicilere rasyonel fikirler vermek yerine giiven ve sadakat duygusunu verebilmektir.”
(aktaran Oztel & Oymen 33). Pandora markasi da reklam kampanyalarinda, duygusal
vurgulara sik¢a yer vermektedir. "YOU completed me" ve "Essiz askin kilidini ag¢" gibi
ciimleler, kisilerin iligkilerini gliglendirmek i¢in takilarindan énemli oldugunu hatirlatarak ve
bu takilarin sadece bir aksesuar olmadigini, ayn1 zamanda 6zel anilar1 ve duygusal baglar
temsil ettigi vurgulanmaktadar.

Ayni zamanda marka ile duygusal bag kurmak; miisterilerin markay1 sadece tirtinlerini satin
almak igin degil, ayn1 zamanda markanin degerlerine ve felsefesine bagl kalmak icin de tercih
etmelerini saglamaktadir. Bu nedenle Pandora, reklam kampanyalariyla marka sadakatini ve
miisterilerinin markaya olan bagliliklarmni arttirmaya ¢alismaktadar.
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Markanin bugiine kadar yaptig1 reklam kampanyalarina bakildiginda ise “Aski Her Giin
Kutlaym”, “Onun Benzersizligini Kutlaym” gibi sdylemler kullandig1 goriilmiistiir (Oztel &
Oymen 41). Bu sdylemlerinde gok benzer ifadeler olmast nedeniyle sdylemler arast bir nitelik
tasidigy diistiniilmektedir. Ayni soylem tekrar edilmese dahi ¢ok benzer anlamlar tasiyan ve
bir 6nceki soylemi ¢cagristiran sdylemler ile marka ayni pazarlama stratejisini stirdtirmektedir.

Sonu¢ olarak, "Essiz ask hikayenin kilidini a¢" sOyleminde, toplumsal anlamlarin
barindirildigl, ask, romantizm ve iligkiler gibi toplumsal konulara vurgu yapildigi, bunun
yaninda cinsiyet¢i anlamlar tasiyabilecegi ve Pandora miicevherlerinin benzersizliginin
aktarildig: diistilmektedir.

Sonuc¢

Bu calismada, Erwing Goffman tarafindan gelistirilen toplumsal elestiri anlatis1
yontemi ile Pandora reklam filmi sdylemleri incelenmistir. Reklamin “You completed me” ve
“Egsiz ask hikayenin kilidini a¢” sOylemleri Goffman’in kuramlari ¢ergevesinde ayri ayri
degerlendirilmistir. Reklam filmi analizi sonucunda, Pandora markasimin "You complete me"
ve "Essiz agkin kilidini a¢" ifadelerinin Goffman'in kurami gercevesinde 6nemli toplumsal ve
kiiltiirel kodlar1 temsil ettigi diisliniilmektedir. Asil olarak bu sdylemde bir miicevher
(Pandora markasina ait miicevherler) ile kadin tamamlanmaktadir. "You complete me" (Beni
tamamliyorsun) ifadesi, karsiikli bagimlili§1 ve cinsiyetler arasindaki geleneksel rolleri
pekistiren bir soylem olarak degerlendirilebilir. Burada, bir kisinin ancak digeri tarafindan
'tamamlanabildigi' bir iliski modeli sunulmaktadir ve kisiler Goffman’in dedigi gibi
reklamlarda kendilerine sunulan bu hipergerceklige ulasmanin bir yolunu bulurlar. Reklam
filminin, bu yolun Pandora miicevherlerinden gectigini vurguladig: diistintilmektedir.

"Essiz agkin kilidini a¢" ifadesi ise romantik agka yonelik bir tiir 'anahtar-kilit' metaforu olarak
degerlendirilebilir. Bu anlamda; Pandoranin miicevherlerinin ask ve romantizmin 'kilidini
acabilecek' bir anahtar olarak tiiketiciye sunuldugu disiiniilmektedir. Ayni zamanda
Pandoramin miicevherleri, askin kilidini agabilecek, yani ask oyununda belirli bir rol
oynayabilecek bir arag olarak da diistiniilebilir. Her iki sylem bir arada degerlendirildiginde,
iki soyleminde benzer anlamlar tasidigr diisiiniilmektedir. Bu sOylemler, askin ve
romantizmin maddi bir {iriinle, 6zellikle de bir miicevherle erisilebilecek bir durum oldugu
mesajimn1 vermektedir. Tiiketim toplumunun, ask ve romantizm duygularinm1 dahi maddi
tiriinlere baglama egilimini duygusal bir pazarlama teknigi olarak kullanildig1 goriilmektedir.
Pandora markasmin, bir duygusal pazarlama yontemi olarak agk, sevgi, benzersizlik gibi
duygulara vurgu yaparak miisterileri ile duygusal bag kurup satin alma davranislarim
yonlendirmeyi amagladig1 diistiniilmektedir. Ayni1 zamanda Pandora'nin romantik iligkilere
dair sdylemlerinin toplumsal cinsiyet kaliplarimi pekistirdigi degerlendirilmistir.

Pandora markas1 hem duygusal pazarlama tekniklerini kullanarak hem de toplumsal cinsiyet
rollerini ve tliketim toplumu normlarimi pekistirerek iirtinlerin degerini ve cazibesini
arttirmaktadir. Pandora, bu soylemlerle tiiketicinin duygusal ihtiyaglarma ve romantik
beklentilere hitap ederken ayni zamanda cinsiyet rollerini ve tiiketim toplumu degerlerini
tekrar tekrar vurgulayarak bu normlar ve rolleri yeniden yapilandirmaktadir.

Reklamlarin yalnizca firtinleri satmakla kalmayip aymi zamanda tiiketicilerin sosyal
kimliklerini sekillendirdigi ve toplumsal normlarin insasinda etkili oldugu diistintilmektedir.
Bu nedenle reklamlarin toplumsal etkilerinin ve insa edici giiciiniin farkinda olmak, daha
bilingli tiiketim ve toplumsal degisim i¢in onemli oldugu degerlendirilmistir.
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Kutadgu Bilig’de Gegen -adas Fiili Uzerine
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Ozet

adas- fiili, Kutadgu Bilig'in sadece Kahire (Misir) niishasinda, tek bir
defa 501 numarali beyitte gegmektedir. Karahanli doneminin diger eserlerinde
(Divanu Lugati't-Tiirk, Atebetii’l-Hakayik, Tiirkce [lk Kur’an Terciimesi-
Rylands Niishas1 ve Tiirk Islam Eserleri Miizesi Satir-Aras1 Kur’an Terciimesi)
tespit edilememistir. Kutadgu Bilig'in Fergana (Nemengan) niishasinda 501
numarali beyit yoktur. Viyana (Herat) niishasinda ise 501 numarali beyitte bu
kelimenin yerine adas tut- kullanilmistir. Arat, adas- fiilini “arkadas olmak,
ahbap olmak” olarak anlamlandirirken Tezcan’a gore sadece Kahire (Misir)
niishasina dayanarak bu kelimenin varligim1 kabul etmek sakincalidir. Bu
ylizden bu kelime, Herat (Viyana) niishasinda oldugu gibi adas tut- seklinde
diizeltilmelidir. Ciinkii adas tut- Kutadgu Bilig’de bir¢ok kez ge¢cmektedir ve
beyit igerisinde de “birini arkadas edinmek” seklinde anlamsal olarak uyumlu
gortinmektedir.

Bu ¢alismada, 6nce Eski Tiirkce ve Karahanli donemi eserlerinde “yakin,
arkadas, akraba; layik olan, uygun olan; aymn isimde olan kisilerden her biri”
anlamlarinda kullanildig1 tespit edilen adas kelimesi {izerinde durulacaktir.
Daha sonra tut- fiili ile birlikte, adas- fiilinin yerine kullanilan adas tut- birlesik
fiilinin 501 numarali beyite kattig1 anlam tespit edilecektir. Calismanin
devaminda adas- kelimesinin tarihi ve ¢agdas Tiirk lehgelerinde kullanilip
kullanilmadigy; kullanildi ise hangi anlamlarda kullanildig: tespit edilecek ve
tespit edilen anlamlardan yola c¢ikilarak 501 numarali beyit yeniden
anlamlandirilacaktir. Son olarak anlamlandirilan adas- fiilinin etimolojisi
tizerinde durulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Karahanh Tiirkgesi, Kutadgu Bilig, soz varligi, hapaks.

Abstract
On the Verb adas- in Kutadgu Bilig

The verb names adas- appears only once in the couplet number 501 in
the Cairo (Egypt) copy of Kutadgu Bilig. It could not be identified in other
works of the Karakhanid period (Divanu Lugati't-Tiirk, Atebetii'l-Hakayk,
Turkish First Qur'an Translation-Rylands Copy and Turkish-Islamic Art
Museum Interlinear Qur'an Translation). In the Fergana (Nemengan) copy of
Kutadgu Bilig, there is no 501 couplets. In the Vienna (Herat) copy, adas tut- is
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used instead of this word in the 501 couplets. While Arat interprets adas- as "to
be a friend, to be a friend", according to Tezcan, it is inconvenient to accept the
existence of this word based only on the Cairo (Egypt) copy. Therefore, this
word should be corrected as adas tut- in the Herat (Vienna) copy. Because adas
tut- is mentioned many times in Kutadgu Bilig and it seems to be semantically
compatible in the couplet, in the sense of "making someone a friend".

In this study, firstly, whether the word adas- is used in historical and
contemporary dialects; If it is used, it will be determined in which meanings it
is used. The couplet number 501 will be reinterpreted based on the determined
meanings. Then, the etymology of the given word will be emphasized, and the
word family of the word will be revealed.

Keywords: Karakhanid Turkish, Kutadgu Bilig, vocabulary, hapax.

Giris

Kutadgu Bilig, hacimli bir eser olmasina ragmen olaylar dort ana karakter etrafinda
gelisir. Bu dort karakter/esas iizerine kurulan Kutadgu Bilig’de Kiin Togd1 “adalet”i; Ay Told1
“kut, saadet”i; Ogdiilmis “akil”1 ve Odgurmus “kanaat”i temsil eder. Bu kisiler disinda
eserdeki diger kisiler Kiisemis, Has Hacib, hizmetci, haberci ve Odgurmusun kolesi
Kumaru’dur. Yan karakter olmalarina ragmen adlari zikredilen Kiisemis ve Kumaru'nun bu
eserdeki islevi yeni bir olaymn baglamasia vesile olmaktir (Parlak 90). “Ozlem” kavramini
temsil eden Kiisemis (Bager 20), Ay Told1'nin Hacib ile goriismesini saglayan kisidir. Hacib ise
Ay Toldr'yr hiikiimdar Kiin Togdi'min huzuruna ¢ikarir. Yani Kiisemis, Ay Toldinin
aydinlanarak ideal insana doniismesi yolculugunda 6nemli bir yere sahiptir. Bu yolculugun
baslamasina araci olan kisidir. Belki de bu nedenle eserdeki yan karakterlerden biri olmasina
ragmen adi zikredilmistir (Yildizli 205). Eserde, Kiisemis'in ad1 ilk defa 502. beyitte geger.

Ay-Toldv'mn Hiikiimdar Kiin-Togd: Hizmetine Geldigini Soyler baslikli boliimiinde Ay-
Told1 hiikiimdarm hizmetine girmek i¢in hazirliklarini yapar. Bast darda kalirsa diye yanina
altin, glimiis, esya alir ve yola cikar. Bazen yiiriir bazen konaklar ve nihayet hiikiimdarin
yasadig1 sehre ulasir. Ama bu sehirde tanidig1 hi¢ kimse olmadig icin zor durumda kalir.
Sonunda bir imarethane bulur ve orada konaklar. Ama Ay Told1 kendisine yabanci bu sehirde
garip kalir. Igine diistiigii bu durumu diistinmekten benzi sararir. Bir siire sonra Ay Told1 baz
kimseler ile tanisir. Kendisine bir oda tutar ve nihayet ytizii giilmeye baslar.

499 bilisti yime ol kisiler bile “Baz1 kimseler ile tanisti; kendisine bir oda
tuttu ve ylizi glilmeye baslad1” (Arat 46).

otag tutt: zke yarudi kiile

500 yime tutti is tus yakin kildi 0z “Es, dost edindi, kendine yakin etti;
biiytige ve kiiglige giiler yiiz gosterdi”

uludka kicigke acuk tutti yiiz
S FIGIERe Aeux Ty (Arat, 1988: 46).
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501 bu ay told: ozke kiir itti isig
adasti kinesti bir athi§ kisig

502 adas tutt ay told: edgii kisi
kiisemis at1 erdi edgii isi

503 angar acti ay told: kongli sozi
ne ermis tileki kim ermis 0zi

504 yirindin bu ilke neliik kelmisin
ayu birdi barga 6zi bilmigin

“Ay-Told1 bir giin ileri gelen biriyle ahbap
oldu; onu dost edindi ve islerini ona
danisti” (Arat, 1988: 46).

“Ay-Toldimin bu dostunun adi Kiisemis
idi; insanlara iyilik etmeyi kendisine is
edinmisti” (Arat, 1988: 46).

“Ay-Told1 ona sirrmi acti; kendisinin kim
oldugunu ve dileginin ne oldugunu
sOyledi” (Arat, 1988: 46).

“Memleketinden kalkip buraya nicin
geldigini; kendisinin neler bildigini,
hepsini (ona) anlatt1” (Arat, 1988: 46).

TIPKIBASIMLARDA KELIMENIN YAZILISI

FERGANA (NEMENGAN) NUSHASI (25b)

KAHIRE (MISIR) NUSHASI (21a/21b)

499 bilisti koriisti kisiler bile

otag tutt1 6zke yarudi kiile

500 yime tutts is tug yakm tutti 0z

ulugka kicigke acuk tutt: yiiz

bilisti yime ol kisiler bile
barist: kelisti yorids kiile

yime tutti ig dost yakin kildi 6z

ulugka kicigke yaruk tutt: yiiz

bu ay told ozke kor itti isig
adasti kinesti bir athi kisig

ne ermis tileki kim ermis ozi

501
YOK
502 adas tutti ay toldi edgii kisi
kiisemis at1 erdi edgii isi
503 angar actr ay toldr kongli sozi

adas tutt1 ay toldi edgii kisi

kiisemis at1 erdi edgii isi

angar actr ay told: kongli sozi

ne ermis tileki ne ermis 0zi
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504 yirindin bu ilke nigiin kelmisi yirindin bu yerge neliik kelmisin

ayu birdi barga 6zi bilmigi ayu birdi barga 6zi bilmigin

VIYANA (HERAT) NUSHASI (14b)

501 bu ay told: 6zke kor etti isig
udu§ tutt anda bir athg kisig

’ TR f st SR
—MM
- m,&’*ﬂhp‘* mm."wmwﬁ-
a P
Inceleme

Bu ¢alismanin konusu olan adas- fiili eserde sadece 501 numarali beyitte ge¢mektedir.
501 numarali beyit, Kahire (Misir) ve Viyana (Herat) niishalarinda olan ama Fergana
(Nemengan) niishasinda olmayan beyitlerden biridir. Kahire (Misir) niishasinda 501 numarali
beytin 1. misrasinda gegen adas- fiili i¢in Viyana (Herat) niishasinda adas tut- kullanilmistir.

Bilindigi {izere Fergana (Nemengan) niishasmnin en eski niisha oldugu, Kahire (Misir)
niishasimin 1367’den 6nce ve Viyana (Herat) niishasmin da 1439’dan Once istinsah edildigi
diistintilmektedir (Dankoff (a) 270). Ayrica Dankoff’a gore Kahire (Misir) ve Viyana (Herat)
niishalari, X niishasi olarak adlandirdigi aymi niishadan istinsah edilmistir. X niishasi ise
Archetype olarak adlandirdig1 ana niishadan istinsah edilmistir. Bu ytlizden Kahire (Misir) ve
Viyana (Herat) niishalar1 arasinda farkliliklar olmasina ragmen aralarindaki benzerlik oldukga
fazladir. Bu durumu Arat da fark etmistir (Arat, XXVIII-XXXIX). Bu ¢alismaya konu olan 501
numarali beytin Kahire (Misir) ve Viyana (Herat) niishalarinda bulunurken Fergana
(Nemengan) niishasinda bulunmamasi da iki niisha arasindaki benzerliklerden biridir.

Dankoft’a gore Viyana (Herat) ve Misir (Kahire) niishalarinin sadece birinde olan,
diger iki niishada bulunmayan beyitler siipheli olarak goriilmelidir. Ornegin sadece Viyana
(Herat) niishasinda olan Fergana (Nemengan) ve Kahire (Misir) niishasinda olmayan 478,
1460, 1875, 2673, 3534 beyitler ya da sadece Misir (Kahire) niishasinda olan diger niishalarda
olmayan 726, 727 ve 5771 numarali beyitler gibi (Dankoff (a) 275). Ama Fergana (Nemengan)
niishasinda olmayip hem Misir (Kahire) hem de Viyana (Herat) niishalarinda olan beyitler bu
stiphenin disindadir. Bu ¢alismaya konu olan 501 numarali beyit gibi. Misir (Kahire) ve Viyana
(Herat) niishalarinin ortak bir niishadan istinsah edildigi géz ¢niinde bulundurularak bu iki
niishanin fonetik, morfolojik, semantik bir¢ok alanda birbirini dogrulamak amaciyla
kullanilabilecegi sonucuna ulasilabilir. Bu ¢alismada da Misir (Kahire) niishasinda 501
numarali beyitte gegen adas- fiilinin anlami, Viyana (Herat) niishasi kullarlarak
agiklanacaktir.

Metinde Ay-Toldi'min Hiikiimdar Kiin-Togd: Hizmetine Geldigini Soyler baglikh
boliimiinde Ay Told1 hiikiimdarin hizmetine girmek icin hazirliklarimi yapar. Basi darda
kalirsa diye yanina altin, glimiis, esya alir ve yola ¢ikar. Bazen yiiriir bazen konaklar ve nihayet
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hiikiimdarin yasadig1 sehre ulasir. Ama bu sehirde tanidigr hi¢ kimse olmadig igin zor
durumda kalir. Sonunda bir imarethane bulur ve orada konaklar. Ama Ay Told1 kendisine
yabanci bu sehirde garip kalir. Igine diistiigii bu durumu diisiinmekten benzi sararir. Bir siire
sonra Ay Told1 baz1 kimseler ile tanisir. Kendisine bir oda tutar ve nihayet yiizii giilmeye
baglar. Kendisine es dost edinir. Biiyiik kiigiik herkese giiler yiiz gosterir. Bir giin ileri gelen,
sanl1 biri ile tanisir:

501  bu ay toldr ozke kor! itti isig
adasti kinesti bir athg kisig

“Ay-Told1 bir giin ileri gelen biriyle ahbap oldu; onu dost edindi ve islerini ona danist1” (Arat
46). Bak, gor, Ay Told1 kendi isini yapti, isini yoluna koydu; ileri gelen birini adast, fikir
aligverisi yapti, damisti.” Dankoff, bu beyti “With one distinguished man he became
particularly intimate” (Dankoff (b) 56) seklinde agiklar.

502  adas tutti ay told: edgii kisi
kiisemis ati erdi edgii isi

“Daha sonra Ay Told1 iyi kisiyi arkadas edindi, adas tutti; bu kisinin ad1 Kiisemig'ti, isi
iyilikti.”

adas kelimesinin taniklanmasi ve anlamu ile ilgili bir siiphe yoktur. Eski Tiirkceden
itibaren biitiin tarihi ve ¢agdas lehcelerde bulunmaktadir. Eski Tiirkce doneminde “arkadas,
dost, es” anlaminda EUES (Wilkens 8) ve Hua. 236'da tespit edilmistir. Karahanli déneminde
ise DLT’de adas “arkadas” (Ercilasun-Akkoyunlu 29) ve usitgan kuyas kapsadi/umuclug adas
tepsedi/ertis suwin kegsedi/bodun amn iirkiisiir “Siddetli sicak bizi sardi. Arkadas umdugumuz
bizi kiskand1. Diigman, Ertis suyunu neredeyse gececekti. Bu ytizden kavimler arasina sarsmnti
diistii” (Ercilasun-Akkoyunlu 79) seklinde iki yerde ge¢mektedir. Kelime TIEM’de de 19.
surenin 65. ayetinde “Allah’in adin1 almaya layik, uygun kisi, yarasan” anlaminda ...ndik biliir
mii sin anar adag ve 16. surenin 90. ayetinde “akraba, yakinlar” anlaminda iki yerde tespit
edilmistir (Kok 198).

Ayrica DLT'de urungak akip yermedi/alimlig korii armadi/adashk iize turmadi/kalin eren
tirgesiir “Emaneti almaktan, hak sahibini gormekten ve onu oyalamaktan mahzun olmadi.
Dostlugu devam ettirmedi. $imdi biiyiik bir ordu yigarak bana dogru yoneldi.” (Ercilasun-
Akkoyunlu 76-77) seklinde adaslik kelimesi ge¢mektedir. Ercilasun ve Akkoyunlu kelimeyi
adaslik~adishk olarak iki sekilde vermistir. Gintimiizde Giincel Tiirkge Sozliik'te adas (I):
“Adlar1 ayn olanlardan her biri” (URL I) kelimesi bulunurken adas (I): “Dost, arkadas; kardes
kadar yakin olan” kelimesi bulunmamaktadir. Ama Derleme Sozliigii' nde adas (I) ve adas (1)
kelimelerinin ikisi de mevcuttur. Cagdas lehgelerin gogunda adas (I) kelimesi bulunmaktadir:
Azerbaycan Tiirkgesinde adas; Baskurt Tiirkgesinde azas; Kazak Tiirkgesinde attas; Kirgiz
Tiirkcesinde adas; Ozbek Tiirkcesinde ddis; Tatar Tiirkcesinde adas; Tiirkmen Tiirkcesinde
dtdas; Uygur Tiirkcesinde atdas (URL I). adas (II) ise UTIL'de “sevgili, metres”, anlaminda

! Bu kelime eserde bircok yerde kullanilmistir. Baz1 yerlerde okuyucunun dikkatini cekmek i¢in “Bak!, Dikkat et!”
anlamlarinda kalip ifade olarak kullanilirken bazi yerlerde kiir “cesur, yiirekli” anlaminda kullanilmistir (Ata,
301-308). Bu beyitte gegen kir kelimesinin de kiir olup olamayacag1 ve “Bu Ay Toldi, kendisine cesareti, cesur
olmayi, gozii pekligi arkadas etti; san1 olan biri ile adast:, miizakere etti, fikir aligverisi yapti. Yani Ay Told
cesaret etti, cesur davrandy; ileri gelen birini (konusmak igin secti) adasti, (onunla fikir aligverisi yapti, danistr)
kinesti.” seklinde aktarilip aktarilamayacagi konusunda tereddiitte kalinmistir. Nihayetinde ise bu beyti aktarir-
ken kor kelimesi icin “Bak!, Dikkat et!” anlamu tercih edilmistir.
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tespit edilmistir: UTIL 1-42. Ozbek Tiirkgesinde adas (II) ile baglantili olarak “yoldan ayrilan,
yoldan ¢ikan; hata, yanlis” anlam1 mevcuttur: OTIL ddids, 1-392.

Ozbek Tiirkgesinde adas kelimesinin iki sekilde yazildig1 tespit edilmistir: ddéds OTIL
I -39 ve dtdds OTIL I11-154. dtdds kelimesi “aym isimde olan kisilerden her biri” anlamina
sahiptir. ddds I kelimesi igin verilen birinci anlam da “ayni isimde olan kisilerden her biri”
iken bu kelimeye verilen ikinci anlam ise “ayni1 isimdeki kisilerin birbirine seslenme seklidir.”

Ozbek Tiirkcesi'ndeki yazilis farkliligindan da anlasilacag: iizere farkli etimolojik
kokene sahip iki adas kelimesi olmalidir. Bu iki kelime, ayni kavram alaninda karsiladig:
kavramlar kiigiik farklarla birbirinden ayrilan ama nihayetinde temel bir “arkadas” kavrami
catis1 altinda bir araya gelen iki kelime olmalidir. Dolayisiyla ikisi de zamanla onlar1
birbirinden ayiran kiigiik anlam farki goz ardi edilerek ¢ogunlukla temel kavram “dost,
arkadas” icin kullanilmaya baglanmis ve bu kullanim zamanla iki farkli kelime oldugu
unutularak tek bir kelime varmis gibi diisiiniilmesine sebep olmus olmalidir:

“arkadas” Temel Kavrami

adas

i)

1T

adas (I): ad “isim”+das > adas “ayn1 ada
sahip olanlardan her biri; kisinin kendisi ile ayr
ada sahip arkadas” anlamina sahip iken bir siire
sonra sadece “arkadas, dost” anlaminda da
kullanildig: goriiliiyor.

adas (II)3: ad- “adim atmak; ayirmak, ayrilmak;
baska olmak, farkli olmak; degismek”+(a)s > adas
“karsilikli adim atilmis yaklasilmis olan, yakin,
bizim icin digerlerinden ayrilan, digerlerinden
farkli olan, dost, arkadas”

Bu durum, Tekin’in kafasma takilan

“Bu kelimenin etimolojik kokeninin ad+das

seklinde oldugu varsayilirsa, kelimenin Kirgiz Tiirkgesindeki ayas sekli agiklanamaz ¢linkii
bu durumda “adas> ayas yani d> y degisimi” olmazdi.” (Tekin 375) problemini de agikliga
kavusturmaktadir. adas> ayas degisimi olan kelime adas (II) kelimesidir.

Cagatay donemi eserlerinden SSL’de gecen adas¢t “kilavuz, rehber, yol gosteren”
kelimesi de dikkat ¢ekicidir:

adascu: kilaguz, delil, reh-niima, rehber (Durgut 31).

adasci: ad- “adim atmak; ayrilmak; baska olmak, farkli olmak;
degismek”+(a)s + ¢1 > adas¢: “atilacak adim konusunda, ne yapilacagi konusunda yol gosteren,
rehber olan”

ayirmak,

adas- fiili ise Eski Tiirk¢e doneminde tespit edilememistir. Arat, adas- fiilini “arkadas
olmak, ahbap olmak” olarak anlamlandirirken Tezcan’a gore sadece Misir (Kahire)

2 AAAII I: 1. Vicmu Gomka 6upop kmMca Omaan Oup xma 6yaran ogam,ucumaont. bus uxkumus adawmus. 2.
MyHaalt KUIIMAAPHUHT OMp-OMpura MyposkaaTnda Kyaaadaau. —fua, adau! -xypcano 0yaub xemou Kyopam. X.
Hasup Cynmac vakmokaap. AAAIIII: 1. Aaamran, 6up noyn aanm (aamarr). Kaauuium adaur 6§Aub KoA0u. 2. peul.
Suranm, HoYpuH. By epea adaul myuwud xeaub xkorubman. — Xam 6y epza adaur myuwud xkorudou. l'asetagan.

3 EUES de gegen “6zel, az bulunur, nadir; farkli, ayri; seckin” anlamma sahip olan adil kelimesinin anlam baki-
mindan adas “nadir bulunan, baskalarindan ayrilan kisi” kelimesine bu kadar yakin olmasi dikkat ¢ekicidir. (Wil-
kens 8).
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niishasinda gectigi icin yeterince giivenilir olmayan bu tek veriye dayanarak adas- fiilinin
varligini kabul etmek sakincalidir. Bu nedenle 501" deki adas- fiili adas tut- ile degistirilmelidir
(Tezcan 27-28).

Eski Tiirkge donemi kaynaklarinda adas- fiili tespit edilememistir. Karahanh
doneminde KB’in Misir (Kahire) niishasinda sadece bir defa ge¢mektedir. Cagatay donemi
eserlerinden $SSL’de adas- “yoldan ayrilmak, yolunu sasirmak, yolunu kaybetmek” anlaminda
kullanilmisgtir:

adas-: “yoli gaib itmek, sasirmak, sehv ii hata itmek: adagip togru yoldin cep tiisiip min minge
rahat hemening hali tinc ve yahsidur minge” (Durgut 32).

adis- fiilinin adas- fiili ile benzer anlamda KB de “ayirmak” ve DLT’de “biiyiik adim
atarak yiirtimek; ayrilmak” anlaminda kullanildig1 tespit edilmistir. Bu durumda DLT’de
Ercilasun ve Akkoyunlu “dostluk” kelimesini adaslik~adislik seklinde vermesi dogrudur.

adas- fiili Giincel Tiirkce Sozliik’te bulunmamaktadir. Ama Derleme Sozliigii’'nde adas-:
“cocuklar i¢in oyunda ad segerek es olmak” seklinde ge¢mektedir (URL I). Cagdas lehgelerden
Yeni Uygur ve Ozbek Tiirkgesinde ise “ayrilmak”, OTIL ddds-, 1-39; “gdzden kaybetmek”,
UTIL 1-42; “(yolunu) sasirmak, (yolunu) kaybetmek, yanilmak”, UTIL 1-42; OTIL didis-, 1-39;
“hata yapmak”, OTIL ddds-, 1-39; “farklilasmak, degismek”, OTIL ddds-, 1-39; anlamlarina sahip
oldugu tespit edilmistir.

adas- fiili Clauson’un etimolojik sozliigiinde tespit edilememistir. Ama Sevortyan’in
sozliglinde Agam-: ‘Teparscst’, ‘comBarscs ¢ mytn’ “yoldan ¢ikmak, kaybolmak”, cm. A:s-

seklinde ge¢cmektedir (Sevortyan 88).
Sonuc¢

Taranan biitlin kaynaklar ve konu ile ilgili gortisler dikkate alindiginda adas- fiilinin,
KB 501 numarali beyitte tipki Derleme Sozliigii’'nde tespit edilen anlami gibi “birine dogru adim
atmak, birine yonelmek, onu se¢mek” anlaminda kullanildigr sdylenebilir. Bu anlam
dogrultusunda KB 501 numarali beyit, bu ay told: 6zke kiir itti isig/adast: kinesti bir athig kisig “Bak,
gor, Ay Told1 kendi isini yapts, isini yoluna koydu; ileri gelen birini secti, yanina gitti, onunla
fikir aligverisi yapti, ona danisti.” seklinde anlamlandirilabilir. Devaminda 502 numarah
beyitte de bu goriismeden sonra Ay Toldi'min bu kisiyi kendisine adas tuttugu, arkadas
edindigi goruliir: adas tutt ay toldr edgii kisi/kiisemis at1 erdi edgii isi

Ayrica eserde ard arda gelen iki beyitte hem adas- hem de adas tut- fiilleriyle Ay
Told1'nin Kiisemis ile arkadas oldugunu iki defa sdylemesi ayni seyi tekrar etmek olacaktir.
Bu nedenle anlatilmak istenen 501'de Ay Toldi'nin ileri gelen biri ile adastig1 “ileri gelen birini
sectigi, ona yoneldigi, yanina gittigi” ve bu goriismeden sonra Kiisemis'i adas tuttugu “arkadas

edindigi, ahbap oldugu”dur.

Yani adas tut-, adas (II) ile baglantili olarak “arkadas olmak” anlaminda kullanilan
birlesik fiil iken adas- fiili de adas (II) ile ayn1 kelime ailesinden, ayni kokten tiireyen “karsilikli
adim atmak, birlikte bir yerden ayrilmak” ve “bir yere bir kisiye yonelmek, yaklasmak” temel

4 adis- kelimesi de KB’de sadece bir kez 4115 numarali beyitte gegmektedir: yana alma tirngak adisma bu-
tung/ucuzluk tegiirgey iletgey kutung. adis- kelimesi de adas- kelimesi gibi Fergana (Nemengan) niishasinda bu-
lunmamaktadir. adis- kelimesi Misir (Kahire) ve Viyana (Herat) niishalarinda gegmektedir.
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anlamlarina sahip bir fiildir. Bu temel anlamlarla baglantili olarak yeni mecaz, yan anlamlar
kazanmustir:

adas-: “karsilikli adim atmak, birlikte bir yerden ayrilmak” temel anlamiyla baglantili olarak
“yoldan ¢ikmak, hata yapmak” mecaz anlamini ve “bir yere bir kisiye yonelmek, yaklasmak”
temel anlamiyla baglantili olarak “birini se¢mek, digerlerinden ayirmak, onu kendine yakin
kilmak” mecaz anlamini kazanmis olmalidir. DLT, bir sozliiktiir ve ¢ogunlukla kelimeler
temel, somut anlamlariyla verilmistir. KB’de ise bir¢ok kelime temel anlamlarinin yaninda
sahip olduklar1 mecaz, yan anlamlariyla da kullanilmistir. KB'nin s6z varligindaki anlam
zenginligi net bir sekilde goriiliir. Bu durum dikkate alindiginda kelimenin adas- ve adis-
olarak iki seklinin bulundugu ve adis- sekliyle DLT"de temel, somut anlamiyla kullanilirken
KB’de adis- sekliyle temel anlamda, adas- sekliyle mecaz, yan anlamda kullanildig1 sonucuna
ulasilmistir. Yani kelime ailesinden DLT’de gecen baska bir kelimeyi, Ercilasun-Akkoyunlu
adaglik~ adislik olarak vermekte haklidir. Kelimenin tarihi lehgelerde tespit edildigi yerler:

adas- ~ adis-:

. “bacaklar1 acarak biiyiik adimlarla ytiriimek”, DLT adis-, I, 181;

. “uglar bitisik olan iki seyin uglar1 ayrilmak”, DLT adis-, I, 181;

. “apismak, bacaklarini ayirarak durmak, oturmak”, KB adis-, 4115

. “birine yonelmek, (ona dogru) yiiriimek, gitmek, yaklasmak”, KB adas-, 501

QO &~ W N =

. “(yolunu) sasirmak, (yolunu) kaybetmek; hata yapmak, yanilmak”, YED adas-, 305/7; MA
adas-, A7b/3; SSL adas-, 32.

Bu goriise gore, ad- kokiinden tiireyen kelimeler, adas (II) ve adas- kelimeleriyle ayni
kelime ailesine aittir.

Misir (Kahire) niishasi ile ilgili olarak Olmez, /d/, /d/ yazimindan yola cikarak Kahire (Masir)
niishasinin Eski Tiirk Yazitlarindaki bi¢cimi korumasi nedeniyle orijinal niishayla ortiistiigiinii
ama Arat'in bu sesi yazarken farkliklar1 gostermedigine her zaman /d/ sesini tercih ettigine
dikkat ceker (Olmez 251-252). Ayni sekilde Dankoff da Arat'in vezinden dolay1 bazi kelimeler
icin arkaik gsekli tercih etmesinin ilging fonetik ve morfolojik ayrintilarin tespit edilmesini
engelledigini sdyler (Dankoff (a) 273). Bu gibi gortisler ve bu ¢alisma, sesbilgisi, bi¢imbilim,
sOzciikbilim gibi alanlar igin Misir (Kahire) ve Viyana (Herat) niishasimin da énemli oldugunu,
calismalarda goz ardi edilmemesi gerektigini gostermektedir.
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Orhon ve Uygur Metinlerinde Kiiltiiriin Sekillendirdigi Korku

Kuban Seckin

Ozet

Tecriibe eden insan, dis diinyadan algiladiklarini zihninde depolar.
Zihinde depolanan veriler insanda yeni algilanacaklar karsisinda bir duygu
olusturur. Oznel deneyimler sonucu bireyde olusan duygular; yeni algilarla
gliclenebilir, degisebilir ya da sonebilir. Ancak tamamen bireysel ve oldukga
farkl bilesenlere sahip olan duygu kavrami, bireyler tarafindan sekillendirilen
toplumsal kiiltiirde ortak bir kavrama da doniisebilir.

Farkli bilim dallarinda izaha ¢alisilan duygu kavrami konusunda
kiiltiirtin etkisi yadsinamaz. Evrensel olarak kabul edilegelen temel duygular
oldugu varsayilsa bile her kiiltiiriin kendine has duygu durumlar1 ya da
evrensel duygularin kiiltiirel kodlara gore sekillenmis farkli giktilar1 olabilir.

Bu ¢alismada oncelikle duygu kavrami disiplinleraras: bir yaklasimla
ortaya konulmus, korku duygusunun diger duygular arasindaki konumu tespit
edilmistir. Daha sonra Orhon ve Uygur donemi metinlerinden hareketle temel
duygulardan biri olarak kabul edilen “korku” duygusunu ifade eden fiiller
tespit edilmis, s6z konusu fiiller baglamlariyla birlikte ele alinmstir. Boylece
eski Tirk kiiltiiriinii yansitan metinlerde “korku” kavraminin hangi fiillerle,
nasil izah edildigi ve ayn1 duygunun Tiirk kiiltiirtiniin ilk yazili metinlerinde
nasil tesekkiil ettigi ortaya konmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Duygu, Korku, Tiirk Kiiltiirii.

Abstract
Fear Formed by Culture in Orkhon and Uyghur Texts

The experiencer stores in his mind what he perceives from the outside
of world. The data stored in the mind creates a feeling in the face of new
perceptions. Emotions that occur in the individual as a result of subjective
experiences; it can be strengthened, changed or extinguished with new
perceptions. However, the concept of emotion, which is completely individual
and has quite different components, can also turn into a common concept in the
social culture shaped by individuals.
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The influence of culture on the concept of emotion, which is tried to be
explained in different branches of science, is undeniable. Even if it is assumed
that there are basic emotions that are universally accepted, each culture may
have own emotional states or different outputs of universal emotions shaped
according to cultural codes.

In this study, first of all, the concept of emotion was introduced with an
interdisciplinary approach, and the position of fear among other emotions was
determined. Then, based on Orkhon and Uyghur perion texts, the verbs
expressing the feeling of “fear”, which is accepted as one of the basic emotions,
were determined and the verbs in question were discussed together with their
contexts. Thus, it has been tried to reveal with which verbs and how the concept
of “fear” was explained in the texts reflecting the old Turkish culture and how
the same feeling was formed in the first written texts of Turkish culture.

Keywords: Emotion, Fear, Turkish Culture.

Giris

Sosyal bir varlik olan insan, diinyadan deneyimleyerek edindigi algisal gercekliklerle
benligini olusturur; bunu diline yansitir ve etrafim1 sekillendirir. Algiladiklarmi idrakinde
depolayan insan, karsilasacag1 yeni etkilere idraki gergevesinde bir tepki gelistirir, gesitli
duygular hisseder. Sozliikte (Tiirkce Sozliik 729) “Belirli nesne, olay veya kisilerin bireyin ig
diinyasinda uyandirdigi izlenim, nesneleri veya olaylar1 ahlaki ve estetik yonden
degerlendirme yetenegi, kisinin kendine 6zgti bir ruhsal hareketi veya hareketliligi, duyularla
algilama, Onsezi” olarak tanimlanan duygu kavrami oldukga gesitliligi ve karmasiktir.
Alanyazinda dilbilim, psikoloji, felsefe, tip gibi farkli disiplinler bu kavrami tanimlamaya ve
cesitliligini ortaya koymaya ¢aligmistir.

Felsefe Terimleri Sozliigii'nde Akarsu (60), duyguyu “kendine 6zgti bir ruhsal devinim
ve devinimlilik” olarak tanimlarken belirli kategorilere de ayirmistir: Duyu organlar1 araciligt
ile bedenin belli bir yerine yerlesmis olan, nokta halinde, siiresiz duyumlar; temel yasama
duygusu, tizlintii gibi 6zel ruhsal duygular; asagilik duygusu gibi kendini ve kendi degerini
duyma; durumsal (mutluluk), diisiinsel (sasma, hayranlik), toplumsal/ahlaksal (saygi) olan
tinsel duygular. James ise (189-90) duyguyu “olgusal bir gergegin algilanmasmin hemen
sonrasinda gergeklesen bedensel degisiklikler ve s6z konusu meydana gelen degisikliklerin
kisi tarafindan hissedilmesi” olarak izah etmistir. Ona gore kisi {izglin hissettigi icin aglar,
ofkeli oldugu igin etrafi yumruklar, korktugu icin titrer. Felsefe ve din bilimleri iizerine
yapilan bir ¢alismada (Kogak 19) ise duygularin bireyin tecriibelerine, kisilik yapisina ve
icinde bulunulan sartlara gore farkli yogunluklarda yasanabilen ruhsal siiregler oldugu
vurgulanmistir.
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Mutluluk Uzanti Sagkinlk

Sekil 1. Darwin’in Tespit Ettigi Evrensel Duygular (Smith ve Kosslyn 330)

Darwin (207-367), duygularin disa vurumlar1 baglaminda insan ve hayvanlarin yiiz
ifadesindeki degisimler {izerine incelemelerde bulunmus ve mutluluk (joy), Oftke
(hatred/anger), tiksinti (disgust), saskinlik (astonishment), korku (fear) ve utang (shame)
olmak tizere alt1 temel yiiz ifadesi oldugunu ortaya koymustur. Bir biyokimyager olan Vester
(26) insanlarda biling haline gelen duygularin diisiinmek, planlamak, karsilastirmak, fikir
gelistirmek hatta karar vermek gibi ¢ok karmasik eylemlerin gerceklestirilebilmesine yardimci
oldugunu belirtmistir. Tipta ruhsal psikoloji iizerine ¢alisan Koptagel-ilal (93-97) ise
duygularin dogrudan dogruya veya dolayli yoldan, i¢ ve dis nedenlere bagli olarak
dogdugunu; kendilerini ilk uyandiran uyarti yok olduktan sonra da varliklarini insan
zihninde siirdiirdiigiinii ifade etmistir.

Psikoloji biliminden Morgan (213-31) duyguyu davranigsal olarak derin uykudan
yliksek gerilime kadar degisebilen uyarilmislik hali, fiziksel olarak 6l¢iilebilen fizyolojik veya
bedensel bir durum, bir yasant1 veya bir hisse iliskin farkindalik, kisiyi yonlendiren veya
kagindiran bir kuvvet olarak agiklamistir. O, duygu konusunda hisleri kapsayan kesin bir
smiflamaya sahip olunmadigmi o6zellikle vurgularken “haz, korku-kayg, ofke-diismanlik”
seklinde bir siniflandirmayi tercih etmistir. Paul Ekman da Darwin gibi 6fke, tiksinti, korku,
mutluluk, tiziintli ve saskinlik ifade eden alt1 temel duygu igerikli yiiz ifadesi oldugunu 6ne
sirmistiir (Smith ve Kosslyn 329). Adler (233-45) ise duygular1 insanlari birbirinden
uzaklagtiran duygular (Ofke, keder, tiksinme, korku vb.) ve birbirine yaklastiran duygular
(seving, sempati, stkilganlik vb.) olmak tizere iki temel grupta degerlendirmistir.

Psikoloji tarihinin en karisik ve hala tartismaya agik olan kismimin “duygu” ¢aligsmalar:
oldugunu soyleyen Plutchik, yirminci ytizyila kadar doksandan fazla “duygu” agiklamasi
yapildigini ifade etmistir (344). Korku, ofke, nege, {iziintii, kabul, igrenme, beklenti ve
sagkinlik ise Plutchik’in esas kabul ettigi, “duyussal” olarak niteledigi sekiz temel duygudur
(348).
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! Sakmma

Pismanhk Hosnutsuziuk

Sekil 2. Plutchik’in Duygu Cemberi (349)

Goriildiigti tizere farkli disiplinlerde benzer sekilde tamimlanmasina ragmen
kategorize edilmesi oldukga zor olan duygu kavrami igerisinde “korku” duygusu temel
duygulardan biridir. Korku, Tiirkge Sozliik’te isim olarak (1482) “1. Bir tehlike veya tehlike
diisiincesi karsisinda duyulan kaygy, tiztintii. 2. Kotiiliik gelme ihtimali, tehlike, muhatara. 3.
Gergek veya beklenen bir tehlike ile yogun bir ac1 karsisinda uyanan ve cosku, beniz sararmasi,
agiz kurumasi, solunum ve kalp atis1 hizlanmas: vb. belirtileri olan veya daha karmasik
tizyolojik degismelerle kendini gosteren duygu.” olarak tanimlanirken fiil olarak korkmak
(1482) “1. Korku duymak, iirkmek, dehsete kapilmak. 2. Kayg1 duymak, endise etmek. 3.
Cekinmek, sakinmak. 4. Yapamamak, cesaret edememek.” seklinde izah edilmistir.

Kisaca “tehdit edici bir duruma verilen, birgok farkl igerikten olusan, ¢ok boyutlu bir
tepki” olan korku (Dinger 772) “kendine 6zgii niteliklere sahip zihinsel bir olgu olarak
bireylerin algis1 ve idraki ile siirekli bir etkilesim” (K. Seckin 55) igerisindedir. Zihindeki
algilanmis veriler tarafindan olusturulan korku duygusu bireyin bakis agisina gore olumlu-
olumsuz olarak degerlendirilebilir. Anlamanin “bireyin farkinda oldugu var olanlar
tizerinden gerceklesen” bir diizey oldugunu belirten P. Seckin, olumsuzlugun goreceli
oldugunu soyle vurgulamistir (48):

Var olanlar1 anlamlandirma beraberinde olgu ve olaylar1 bir digeri
tizerinden degerlendirmeyi ve yargida bulunmay: gerekli kilmaktadir.
Yapilan degerlendirmeler, zihin aracihigiyla temelde haz ve aa
duyumlarindan hareketle iyi-kotii karsithginda smiflandirilmakta ve dil
araciligiyla ifade edilmektedir. Dile gelmis ifadeler de hem anlam hem
de yap1 bakimindan olumlu ya da olumsuz bir nitelik sergilemektedir.
Koken bakimindan olgu ve olaylarin anlamlandirilmasima bagh olarak
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ortaya ¢ikan olumsuzluk, anlam gibi 6znelligin sekillendirdigi bir
kategoridir. Bu durumda 6znellik hem bireyin yaratti1 olusturulanlar
diinyasinda hem de secgilmis olanlarin simiflandirilmasinda
belirleyicidir.

Temelde olumlu ya da olumsuz olarak ¢agristirilan duygulardan “olumsuz” tarafa
daha yakin oldugu diisiiniilen korku duygusu, goreceli olarak ve 6znenin konumuna gore
olumlu da olabilir. S6z gelimi “Senden korkmuyorum.” ciimlesi yapisal olarak “olumsuz”
olarak degerlendirilir. Ancak derin anlamda bu ciimledeki “korku”, 6zne agisindan olumlu
bir duygu durumu iken karsidaki muhatap agisindan olumsuz bir duygudur. Korkmamak
ayn1 zamanda bir cesaret gostergesidir. Ancak kendisinden korkulmamasi bir otorite igin
olumsuz bir durum olabilir. Bu durumda, korkunun olumlu-olumsuz seklinde
nitelendirilmesinde toplumun kiiltiirel kodlar1 devreye girecektir.

Duygularin sekillenmesinde kiiltiirtin kiiglimsenmeyecek bir rolii vardir. Ciinkii
duygusal anlam, kiiltiirel cevreden bagimsiz degildir. Herkes tiziintii yagar, mutlu olur, sagirir
ya da heyecan duyar ama bunun nasil yasandig1 ve nasil gosterildigi kiiltiirel arka planla
yakindan baglantilidir. Benzer diinya goriisiine, ortak bir dilin inceliklerine, ayni ¢evreye,
tarihe ve yasam bigimine sahip olan kimselerin duygulanimlari da benzerdir (Dinger 773).
Ancak ayni kiiltiirde yer alan benzer duygular da baglamina gore farkli ¢iktilar gosterebilir.

Inceleme

Kiiltiirel yon korkunun toplumsal bir uyum araci olarak islevsellesmesinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikar. Buna gore bireyin tiyesi oldugu toplumda bazi seylerden korkmasi,
istenen ve beklenen bir olgudur. Boylece birey, yasaminin ilk yillarindan itibaren nelerden
korkmasi gerektigini Ogrenmeye bagslar (Eren 24). Her kiiltiir, sadece duygularin
kavramsallastirilmasi igin dil bilimsel olarak somutlasmis bir 1zgara degil ayrica insanlara
nasil hissedecegini, duygularin1 nasil ifade edebilecegini, kendi ve diger insanlarin hisleri
hakkinda nasil diistineceklerini vb. dne siiren bir dizi "senaryo" da sunmaktadir (Wierzbicka
240). Turk dili temelinde sunulan ilk senaryolardan orneklerde ise “korku” kavrami su
orneklerle izah edilebilir:

anit-: korkutmak

Biriye Karluk budun tapa siile tip Tudun Yamtarig 1dtim, bardi. Karluk ilteber
yok bolms, inisi bir kor¢anka tezip barmis ... Arkist kelmedi. Ani ariitayin tip
stiledim. korigu eki ii¢ kisiligii tezip bardi. Kara budun kaganim kelti tip 0girip
sebinti ... at birtim. Kicig athigig ulgartdim. (BK D41) “Giineyde Karluk
halkina dogru sefer et diye Tudun Yamtar’t gonderdim, gitti. Karluk
valisi yok olmus. Kardesi bir kaleye kagip gitmis ... Kervani gelmedi.
Onlar1 korkutayim diye sefer ettim. (Kale) muhafizi iki tig kisi ile kagip
gitti. Avam halki (ise) ‘Hakanim geldi.” diye kivanip sevindi ...
(unvansiza) unvan verdim. Kii¢iik unvanhyi terfi ettirdim.” (T. Tekin,
Orhon Yazitlar1 64-65).

Kelimenin okunusu ile ilgili ihtilaflar olsa da (Seker 25) genel karu fiilin anit-/ayit
seklinde oldugudur. Ayni fiil bir Uygur donemi yazitinda da “Tatarig ayitdim (Tatar:
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korkuttum/sordurdum), (SU D8)” (Olmez 298) seklinde geger. Yukaridaki baglamda da
yaptig1 kahramanliklar1 kendi agzindan anlatan Bilge Kagan, Karluk boyuna dogru
diizenledigi seferleri anlatirken hiicum edecegi diismani sadece “korkutmak” amaciyla bir
sefer diizenlemistir. Buradaki “korkutmak” bir gii¢ gostergesidir. Daha ciddi bir sefer
diizenleyebilecek durumda iken bunu tercih etmis ve otoritesini kullanmigtir. Bu baglamda
korkutma eylemini gergeklestiren 6zne konumundan bakildiginda “korkma” eylemi olmasi
gereken, ise yarayan, gliciin varligini ispat eden bir duygu olarak tezahiir etmektedir. Korku
duygusunun ortaya ¢ikmasina vesile olan Bilge Kagan ve otoritesi, karg: tarafta bir kargilik
bulmus, korkup kagan kale muhafizlar1 savasmadan gekilmistir. Muhafizlar agisindan korku,
bir acizlik ya da genel bir ifadeyle olumsuz bir duygu iken muhafizlarin korumakla miikellef
oldugu halk “Hakanim geldi.” diyerek sevinmistir. Halk, Bilge Kagan'in otoritesinden
korkmamakta {istelik ona saygi duymakta ve onun “kétiileri korkutan, iyileri besleyen” bir
karakter oldugunun farkinda olarak kivanmakta dolayisiyla Bilge Kagan'in verdigi korku,
halk tarafindan olumlu kargilanmaktadr.

ayin-: korkmak
ayinma-: korkmamak

ol tamuluglarig koriip samantavrkis yazidaki kuvrams kuvrag ansiz korkup
aywmp sansarlag meni tonanan berksizin meniisiizin miinin kadagin sakinip
inge tip tiyiirler (MS 68/11) (S. Tekin, Maytrisimit 127-28) “Bu
cehennemlikleri goriip Samantavrksa adli ovada toplanmis olan cemaat
pek korkup, tirkiip diinyanin saadetinin ve kudretinin ¢iiriikligiinii,
geciciligini sugunu, giinahin1 idrak ederek gsoyle der.” ($. Tekin,
Maytrisimit 240).

ak at karsisin ii¢ bolugta talulapan aginka 6tiigke 1dmus tir. Korkma, edgiiti
otiin; ayinma, edgiiti yalbar! (Irk 19) (T. Tekin, Irk Bitig 21) “Kur at, rakibini
ui¢ arayista segerek bir dilsize duaye yollamis, der. Korkma, iyi dua et;
korkma, iyi yalvar!” (T. Tekin, Irk Bitig 29).

Korku duygusu, insanlarin i¢ diinyalarinda deneyimledikleri 6znel deneyimlerdir.
Genellikle 6znel ve karmagik olmalariyla bilinen duygular insan davraniglarini veya
kararlarini etkilerler. Insanoglunun korku duygusunu hissetmesi igin fiziksel bir nesneye
ihtiya¢ duymayabilir. Yasanacag1 tahmin edilen bir gelecekten korkulabilecegi gibi tam aksine
korku duymay1p Tanr1'ya yakarista bulunmasi da bir falda 6giitlenebilir. Tezcan’a gore “Eski
Tiirkce- de pek nadir” (Ozgelik 1599), Erdal’a (Eski Uygurca’nin Fiil Varlig1 139) gore! “Eski
Uygurca’ya 0zgi” olan, Eski Tiirk yazitlarinda “fena, kotii” anlamlariyla gegen “anyig”

kelimesi ve onun kokii oldugu diistiniilen “*

any-" fiilinden tiireyen bircok kelime oldugu da
belirtilen (Aydemir 44-45) “aym(ma)-" fiili, korku duygusunu karsilayan bir duygu fiilidir. Bu
baglamlardaki korku duygusu insanlara 6giit veren, 6gretici bir olgudur. Korku, olumsuz
durumlari ¢cagristirsa da bu duygu sonucunda davraniglarin diizenlenip olumlu sonuglara da

ulagilabilecegi sezdirilmektedir.

! Erdal, ayrica bu kelimenin kokii ile ilgili tam bir dayanagin olmadig1 ancak Mogolca “ayu-“ fiili ile iliskilendirile-
bilecegini belirtmistir (Erdal, Old Turkic Word Formation 591).
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ayman-: korkmak, cekinmek?

tiikel bilge maytr: burkan bizni kormeziin bu yigilnus kalin kugrag yime bizni
kormeziin bu yigilmis kalin kuvrag bizin korksiiz kilimgimizny ukmazunlar bu
sakintuklarimta irinci bolur yazukumuzm biliniir (biz aginur) biz kok kamag
sansiz tiimen tinliglarka kamag burson kuvragka uvutlug teginiir biz ... am
koriip ol samantavrks (yazida) yigilnis kuvrag ansiz kork(arlar) aymanurlar
inge (tip ayiturlar) (MS 112/10) (S. Tekin, Maytrisimit 181-82) “Miitkemmel
hikmetli maytr1 burkan bizi gérmesin. Bu toplanmus olan biiyiik cemaat
de bizi (gormesin). Bu toplanmis olan biiyiik cemaat, bizim bu ¢irkin
amelimizi bilmesin. Bu tasarladiklarinda sefil olur, giinahlarimizi itiraf
ederiz. Biitlin sayisiz yaratiklara, biitiin cemaate (karsi) edepli
davraniriz ... Bunu goriince bu Samantavrksa (ovasinda) toplanmis
olan cemaat pek korkar ve iirkerler, soyle (sorarlar)” ($. Tekin,
Maytrisimit 272).

Bu ornekte gilinah isleyen 6zne, giinahimmi “Miikemmel hikmetli Maytr1” karsisinda
veya toplum iginde sergilemekten ¢ekinmektedir, korkmaktadir. Giinah, kisiseldir. Herkes
glinah isleyebilir. Din, inanis; varligiyla ve yokluguyla tamamen bireyseldir. Fakat dini inanis:
yogun olan bir karakter ya da topluluk karsisinda isledigi bireysel giinahlariyla orada
bulunmak durumunda olan 6zne, Maytri'ya saygisindan ya da onun otoritesinden
¢ekinmekte; korku duygusunu “ayman- “fiili ile diline yansitmaktadir.

belinle-: korkmak
belinleme-: korkmamak

bo montag koli kesilmisin koriip beliyleyii 0gsiiz osuglug bolup katig iinin
kikira inge tep tedi (Dan 686/05) (Demirci 92) “Bu arada kolunun kesildigini
gorlip korkudan bilincini kaybeder gibi olup yiiksek sesle bagirarak
sOyle dedi.” (Demirci 120).

angaginga anast hatun balikta ediz kalikta yatip udiyur erken ertinii yaviz tiil
tiisedi ... mongulayu tiiseyii yatur erken yer tepremeki iize beliylep odunup
kelti ... tiisemis ol tiiliimniin yaviz turur belgiisi, odgurak bar erki ertimlik,
artak yaviz adalar tep tedi. (A¢b 370) (Gulcalr 94-95) “O sirada annesi kralige
sehirde ytiiksek bir kulede yatip uyuyorken ¢ok kétii bir ritya gordii ...
Boylece riiya goriip yatiyorken yerin titremesinden dolay1 korkup
uyaniverdi ... Gordiigiim rityanin isareti kotiidiir, var midir acaba gegici
korkung tehlikeler?” (Gulcal1 116-117).

Artokrak siiziik koniilliig ol ... sen kedip ol arigda korkingsiz komiilin icgerii
kirgil yana arit1 iirkmez beliylemez. Katig yasin kurup agulug okin yiirekre
urup amrak isig oOzin iizgil (Adf 124) (Elmal: 63) “(O fil), ¢ok temiz
gontilliidiir. Sen (rahip elbisesi) git ve o ormandan cesur bir sekilde igeri

2 Bu fiilin “kork- ayman-" seklinde bir ikileme olarak Turkish Turfan Texte II'de gectigi bildirilmektedir (Sen, Eski
Uygur Tiirkgesinde Tkilemeler 165).
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gir. Fil hicbir sekilde tirkmez ve korkmaz. Sert yayini gerip zehirli
okunu (filin) yiiregine vurup (onun) sevgili canin1 al.” (Elmal1 90).

Benzer sekilde korku duygusunun dildeki tezahiirii olarak ortaya ¢ikan “belinle-" fiili
de Clauson tarafindan (344) “korku duymak (to be terrified)” olarak izah edilmistir. Ilk
ornekte bir uzvunun kesildigini goriip korkudan bilincini kaybeden 6zne yasadig: fiziksel
deneyimi zihinsel olarak korku duygusuyla dile “belinle-” fiili ile yansitmistir. Ikinci 6rnekte
ise 6zne bir riiya gormiis, riiyasindaki kotii olaylar onu tedirgin etmis, ayn1 zamanda yerin
titremesiyle korkup uyaninca gordiigii kotii riiyay1 kotii ve korkung sonuglara yormustur. Bu
orneklerde daha ¢ok olumsuz durumlara verilen duygusal bir tepki olarak hissedilen korku
duygusu kiiltiirel kodlarda kotiiliik, eksiklik, kabus, deprem gibi negatif isaretleyiciler ile
iliskilendirilmistir. Son 6rnekte ise aynu fiilin olumsuz bir bi¢imbirimle ¢ekimlenmis hali yeni
bir fiil olarak goriiniir. “Temiz goniillii” 6znenin, karsisinda cesur bir sekilde duran rahip
elbiseli kisiyi gordiigiinde korku duygusunu ortaya ¢ikarmayacagr belirtilmistir. Aslinda
korku duygusunun olusup olusmamasi hem 6znenin “temiz gonlii’ne hem de duygu
tetikleyicisinin nasil goriindiigiine baghdar.

kork-: korkmak
korkma-: korkmamak

Neke tezer biz? Okiis tiyin neke korkur biz? Az tiyin ne basinalim? Tegelim
tidim. Tegdimiz, yulidimiz. Ikinti kiin 6rtce kizip kelti. Siiniisdiimiiz. Bizinte
iki ugt simarca artuk erti. Tenri yarlikaduk iiciin okiis tiyin korkmadimiz,
siiniisdiimiiz. (TY2 B4-6) “Niye kagiyoruz? Cok diye niye korkuyoruz? Az
diye ne kendimizi hor gorelim? Hiicum edelim dedim. Hiicum ettik,
yagma ettik. Ikinci giin ates gibi kizip geldi. Savastik. Bizden iki ucu
yarist kadar fazla idi. Tanr liitfettigi igin ¢ok diye korkmadik, savastik.”
(Ergin 76-77).

azig iikiisiig kortiin erti siilelim tir ermis amt1 beglerime tir ermis biz az biz
tiyin korkmalim ... yoryun sii siileyin (Ong B7) (Olmez 208) “Az1 da cogu
da gordiin. ‘Sefer edelim” dermis. ‘Ey huzurumdaki beylerim” dermis.
‘Biz az1z diye korkmayalim...Haydi hareket edin, sefer edelim’” (Olmez
210).

Korku duygusunun goreceliligi konusundaki orneklerden biri de “kork- “fiilinin
Tonyukuk yazitindaki bu kullanimidir. Kisinin savas esnasinda diismanin asker sayisinin
fazlaligindan dolay1 korkmamasi gerektiginin vurgulandigi bu baglamda (benzer bir kullanim
Ongin Yazitindaki ornekte de goriiliir), duygu “kork- “fiili ile verilmistir. Yapisal olarak
olumlu bir kullanim olmasina karsin “Neden korkuyoruz?” retorik sorusu ile aslinda
korkmamaliy1z mesaji verilmistir ki Tanr1'nin da liitfuyla korkmamanin sonucunda hiicum
edilmis, yagma tamamlanmigtir. Korkmamak duygusu, olumlu bir duygu olarak metnin
muhatabina aktarilmistir. Tam aksine burada sdylenmese de karsidaki diisman, sayis1 ¢ok
oldugu igin -muhtemelen- korkmuyordu. Korkusuzluk, onlar1 bir maglubiyetle tanistirdu.
Korkmamak duygusu, 6zne konumu degistiginde olumsuz bir sonug da getirebilmektedir.
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yme korkmatin ermegiiriip edgiiti tiiketi alkanmadimiz erser, yme alkanur
erken komiiliimiizni sakingimizm  tenrigerii  tutmadimiz erser, alkisimiz
otiigiimiiz tenrike arigin tegmedi erser, ne yerde tidinti tutunti erser, amt
tenrim yazokda bosunu dtiiniir biz manastar hirza (Hua 249) (Ozbay 87) “Yine
tanridan korkmadan, ihmalkarca, tam olarak dua etmediysek; dahasi
dua ederken gonliimiizii, diisiincemizi tanriya dogru yoneltmediysek;
ovgiilerimizi dualarimizi tanriya temiz (bir bicimde) ulasmadiysa (her)
nerede engele takildiysa; simdi tanrim giinahtan arinmayi dileriz.”
(Ozbay 94).

Manihaist bir tovbe duasi olan Huastuanift'te Tanri’dan korkmak gerekliligi
vurgulanmigtir. Bu metinde soyut bir otorite karsisinda korku duyulmamasmin
yanlishgindan bahsedilirken Tonyukuk abidesindeki 6rnege karsit bir sekilde korkmamanin
olumsuzlugu s6z konusu duygunun durumlar ya da 6zneler karsisinda goreceli oldugunu
gozler oniine sermektedir.

korkmis, “korkma” timis, “kut birgey men!” timis. (Irk 2) (T. Tekin, Irk Bitig
19) “Alaca atl yol tanrisiyim. Sabah aksam (atimla) rahvan gidiyorum.
(Bu yol tanrisi) giiler yiizlii iki insanogluna rastlamis, insanoglu
korkmus. (Yol tanris1) korkmayin demis, (size) kut verecegim demis” (T.
Tekin, Irk Bitig 27).

ak at karsisin ii¢ bolugta talulapan aginka otiigke 1dmg tir. Korkma, edgiiti
otiin; ayinma, edgiiti yalbar! (Irk 19) (T. Tekin, Irk Bitig 21) “Kur at, rakibini
ui¢ arayista segerek bir dilsize duaye yollamis, der. Korkma, iyi dua et;
korkma, iyi yalvar!” (T. Tekin, Irk Bitig 29).

Irk Bitig’de yer alan ilk 6rnekte giiler yiizlii olmalariyla 6n plana ¢ikarilan iki insan,
kargilarinda bir Tanri gordiiklerinde korkmustur. Fakat Tanri onlara kut verecegini ve
dolayisiyla korkmamalar gerektigini soylemistir. Diger 6rnekte de rakibini dilsiz birine duaya
gonderen 6zne i¢in korkmamanin, giizel dua etmenin iyi oldugu belirtilmistir. Manihaist
Uygur metni olan Irk Bitig’deki korku duygusu insana korkmamanin, cesur olmanin, tanrilara
dolayisiyla Mani'ye giivenmenin hayatta olumlu seyler getirecegini bildirmektedir.

ay inilerim menin bokiinki kiin ertinii korkgum beliylegiim kelir, ince
bolmazun kalt1 bo arig semek icinde kadir tavlak keyikler bar bolup, biz
yokadguluk emgengiiliik bolmalim tep ikintisi tegin ince tep tedi, esidii
yarlikazun ecim kim menin bo etoziimin esirkegiim idi kelmez, tek bizine
negokin erser amraklartin adirilguluk emgek bolmazun erti tep korkar men tep
bo sang esidip ticiingi mahasatve tegin iki ecilerine 6trii inge tep 6tiindi bo erser
arzilar turgulug oron ol menin idi korkuncim ayimmgim yok, oni adrilmaklig
bususum yme yok, ingip etoziimte tolu ogriing seving tugar bolgay erki biz yeg
adrok buyamyg tep tedi. (A¢b 90-108) (Gulcal1 75-77) *’Ey kiigiik kardeslerim
benim bugiin icimde ¢ok korkum var, dyle olmasin ki bu orman i¢inde
vahsi yabani hayvanlar var olup biz yok olacak eziyet ¢ekeceklerden
olmayalim.” Tkinci prens sdyle dedi: ‘Liitfen dinle agabeyim! Ki benim
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bu viicudumu esirgeyesim hi¢ gelmez, yeter ki bize nasilsa
sevdiklerimizden ayrilma eziyeti olmasm diye korkuyorum.” Bu sozii
duyup tglincli prens Mahasattva iki agabeyine soyle dedi: ‘Burasi
evliyalarin bulundugu yerdir, benim hi¢ korkum yok, ayrilik kaygim da
yok, fakat viicudum biiyiik sevingle dolar. Biz daha iyi sevabi bulacak
miy1z?’ dedi” (Gulcali 107).

Budist Uygur kiiltiirii igerisinde yer alan Ag¢ Bars Hikayesi'nde, iginde yabani
hayvanlarin yasadig1 bir ormanda savunmasiz kalan sehzadelerin arasindaki konugmalar yer
almaktadir. Bu baglamda sehzadelerden biri 6lmekten korkmakta, ikincisi 6lmekten
korkmamakta ancak sevdiklerinden ayrilmaktan korkmaktadir. Uctinciisiinde ise hi¢ korku
duygusu yokken tam tersine seving duygusu vardir. Ciinkii daha iyi bir sevab1 bulma arzusu,
korkusundan agir basmaktadir. Orneklerde de goriildiigii iizere kisilerin bireysel algilari
neticesinde sekillenen duygu diinyalar1 her 6znede ayni sekilde yanstmamaktadir. Ortak bir
baglamda yer alan ti¢ 6zne ayn1 durumlar karsisinda korku duygularini yansitmakta ya da hig
gostermemektedir. Bu da “korku” duygusunun aym kiiltiirel gevrede yetisen ve ayni
durumda olan bireylerde bile farkli nesnelere yansitilabildigini gostermektedir.

bu eriir alting bosgutsuz arhant dintar ... taki yime bar bu kanmaksiz
telgenmeksiz tozliig ... titik utqurati otraka ... arhant kutin bulup taymak
tiismekke ariti korkmaz (MS 2/33) (S. Tekin, Maytrisimit 42) “Bu altinc,
ogrenmeyen veli-rahiptir. Ve yine vardir. Bu kanmayan ve kizmayan,
glclii ... zeki, tamamiyla ortaya ... velilige ulasip ayrilmak ve
diismekten hi¢ korkmaz.” ($. Tekin, Maytrisimit 189).

... inge tip tiser sizler kamag korkmanlar arig siiziik kirtgiing koniilin kuangi
im pusar atin atanlar. Ol bodisvt sizlerke korkungsuz bus: birgey...” (KP 50)
(S. Tekin, Kuansi Im Pusar 11) “... sdyle dese ‘Siz higbiriniz korkmayn!
Temiz, duru, imanli goniil ile Kuangi im Pusar adimi animz. Bu
bodhissattva size korksuz kurtulus verecektir.” (S. Tekin, Kuansi Im
Pusar 20).

Kuansi im Pusar orneginde yer alan kotii bir durumla karsilagildiginda igleri Budist
ogretilerle dolu olan insanin korkmamasi gerektiginin 6giitlendigi bu anlatida korku, imanh
insanlarda olmamasi gereken bir duygudur. Ciinkii Maytrisimit 6rnegindeki gibi Nirvana'ya
ulasan Budistler de hicbir seyden korkmazlar.

ani koriip castam ilig beg yiirekin katrunup tonalar begi teg ksatrik begler
menin menilep korkingsiz ayingsiz koniilin ol yekler arasinta kirip barda. ... bo
savag esidip castan: ilig beg yiirekin katrunup angakiya yme korkmadan ol
yeklerke inge tip tidi. (Cas 32/24) (Demirci 37-38) “Bunlar1 goren Hiikiimdar
Castani, cesaretini toplayarak kahramanlar beyi Ksatrik beyleri gibi bir
eda ile (seytanlardan) hi¢ korkup ¢ekinmeden onlarin arasina girdi ...
Bu sozii isiten Hiikiimdar Castan1 hi¢ korkmadan yiiregini saglam tutup
o seytanlara soyle dedi” (Demirci 113).
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anta ok ol yekler ¢castan ilignin kiigin kiisiinin ¢ogin yalimin kutin kivin koriip
artokrak korktilar (Cas 64/16) (Demirci 40) “Ondan dolay1 o seytanlar,
Hiikiimdar Castani’nin giiclinii, kuvvetini; kut ve saadetle 151k sagcan
(bedenini) goriip oldukga fazla korktular.” (Demirci 114).

otrii dusta atlig raksas ertinii korkip 0z raksas korkin Ok ilig begnen adakinta
bagarin suna yatip inge tip tidi (Cas 213/01) (Demirci 52) “Bunun tizerine
Dusta adli seytan ziyadesiyle korkup kendi 6z seytan suretine doniip
hiikiimdarin ayagina gogsiinii kapatip soyle dedi” (Demirci 116).

Yine Budist bir Uygur metninden alinan bu ornekte 6nce kahraman “Castani”
seytanlarin arasina korku duymadan girmistir. Bu sirada 6znenin karsisindaki seytanlar ana
karakterden korkmuyordur. Daha sonra seytanlar onun kim oldugunu idrak edip giig, kuvvet,
kut, 151k sacan beden gibi iistiin niteliklerini fark eden seytanlar bu otorite karsisinda korku
duymaya baslamislardir. Korku, bu baglamlarda otorite karsisinda yanlis yapmamak,
cezalandirilmamak icin duyulan bir duygu konumundadir. Castani tarafindan duyulacak
muhtemel bir korku onu zayif oldugunu hissettirecekken karsi konumdaki 6zne olan
seytanlar tarafindan duyulacak korku, Castani’'min giiglii oldugunu vurgulayacaktir. Korku,
bu baglamda kimin giiglii, kimin zayif oldugunu gostergeleyen bir kavramdir.

yiting kiin tan tanlayur erken edgii ogli tigin ulug kiivriig tokitip inge tip
yarlikad taluy ogiizke kiriir sizler kim 6liim adaka korksar asnurak yorinlar
men sizlerni kiicep ilitmez men. (Edg 93) “Yedinci giin tan agarirken lyi
Niyetli Sehzade kosler dovdiiriip soyle buyurdu: ‘Okyanusa
acgiliyorsunuz! Kim oliim tehlikesinden korkuyorsa (yola ¢ikmadan)
once gitsin. Ben sizleri zor kullanarak gotiirmiiyorum. (Tulum ve Azl
99).

men amti 6liir men siz yalnyuskiya kalir siz tenrim korkmay busanman isen
tiikel teggey siz (Edg 107) “Ben artik olityorum. Efendim, korkmaymiz,
tasalanmayiniz! Sag salim (oraya) eriseceksiniz” (Tulum ve Azil1 108).

Verilen ilk 6rnekte halkinin selameti icin uzun bir sefere giden Iyi Niyetli Sehzade,
oliim tehlikesinden korkanlarla yola ¢ikmayacagini, toplumun gelecegi icin ¢ikilacak bu yolda
korkuya yer olmadigmi vurgulamaktadir. Diger Ornekte ise bu yolda onun en iyi
yardimcilarindan biri olan kisinin 6liimii sonrasi Iyi Niyetli Sehzade'nin yalniz kalacag1 ancak
korkmamas1 gerektigi dolayisiyla toplumun faydas: i¢in yapilan bu yolculukta korkunun
olmamasi gerektigi tekraren belirtilmistir. Budist inanista nirvana yolunda “insan ancak kendi
canina kiyabilir; bunun da sarti, kendisini bagka canlilarin iyiligi i¢in feda etmektir.” (Zengin
ve Yaman 199). Bu ugurda 6liimii bile goze almak yani korkusuz olmak, erdemli bir davranis,
dolayisiyla korku duygusu hissetmek kotii bir davranis olarak kodlanmaktadir.

... biitiirii umasar sizler yéting ugusunuzlari birle yok yodun kilur men. Ol
keyikciler élig begnin bo Montag yarlhi§in ésidip ertinii korkup inge tép
otiintiler. Yagiz yér erkligi ulug élige... (Adf 101) (Elmali 60-61) “...
halledemezseniz (gelecek) yedi neslinizle birlikte sizi ortadan
kaldirirm.” Dedi. Avcilar, hiikiimdarin bu emrini duyunca asir1
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derecede korkup saygiyla soyle dediler: “Ey yerytiziiniin hakimi, ytice
hiikiimdar!...” (Elmal1 90).

Korku duygusunun otorite karsisinda ortaya ¢ikmasina bir 6rnek de Alt1 Disli Fil
Hikayesi'nde goriilmektedir. Hiikiimdar, isteklerinin yerine getirilmemesi durumunda
avcilara yapacaklarini anlattiktan sonra avcilardaki korkunun siddeti de artmistur. Avcilarda
korku akabinde “riza”nin bir gostergesi olarak sayg1 da ortaya ¢ikmuis, onlar hiikiimdarlaria
ovgiilerle yeniden s6ze baslamislardir. Korku, otorite karsisinda ortaya ¢ikmasinin yaninda
Gramsci'nin “egemen siifin bir egemen olma pratigi” (Sancar 33) olarak tanimladig:
hegemonya kavraminin yeniden ve siirekli {iiretilmesini saglayan bir unsur olarak
acgiklanabilir.

korking koniil 6rit-: korku duymak

kim bahsiya 0zliig oliirmeknin koziiniir ajunta ayig tiisiine kim tegdi erki am
nomlayu yarlikasun upasilar esidig sansarka korking kéwiil oritziinler. (Dan
588/04) (Demirci 83) “Canl1 6ldiirmenin cezasmi bu diinyada kim gekti?
Bunu vaaz etsin, inananlar igitip Sansara’ya kars1 korku duysunlar.”
(Demirci 120).

. ésidip sansarka korkung kowiil éritdi. Min tiimen artok amranmak
nizvanika korkup yashg kozin yiglayu tili tutunup bahgisina inge tep otiinti
(Adf352) (Elmal1 84) “...isitip samsaraya kars1 korku duydu. Binlerce, on
binlerce kez hatta daha ¢ok zina etmek giinahindan korktu. Yash
gozlerle agladi. Dili tutulan (6grenci) hocasmna saygiyla soyle dedi.”
(Elmal1 93).

Baglamda gegen “koniil orit-" fiili “gontil gozetmek, diisiince gelistirmek” anlamlarma
gelen bir deyimdir (Sen, Eski Tiirk¢enin Deyim Varligr 134). Gelistirilen diisiince burada
korkudur. Budist inanista canlilara zarar vermek ve bunun cezasinin ne olabilecegi ile ilgili bir
soru tlizerine insanlarin samsara’ya karst korku diistincesi gelistirilmesi istenmekte ve
Dantipal1 Beg Hikayesi, verilecek cevapla baslamaktadir. Yine aym fiil Samsara’ya kars:
duyulan korkuyu ifadede kullanilmakta, ona duyulan korku, sayg: ile bir arada
bulunmaktadir. Samsara “dogum ve 6liim, yeniden dogum ve yeniden 6liim” anlamindadir
ve “1zdirap ve aldanma diinyasindaki siradan insanlarin gektigi dogum-oliim dongiisii”
seklinde de izah edilebilir (Tokytirek 445). Korku duymak her ne kadar bir otorite karsisindaki
kabullenis gibi goriinse de igerisinde bir iman ve saygt da barindirmaktadir. Toplumun
kiltiirel kodlarinda yer alan Budizm, insanlara neyden korkmasi, neyden korkmamasi
hususunda ogiitler verirken bir yandan da Tiirk toplumunun duygu diinyasim da
sekillendirmektedir.

korkit-: korkutmak
tirk: tirkmek, korkmak

iirkme-: irkmemek?

3 Bkz: “belinleme-“maddesi.
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tirkiitme-: irkiitmemek

kart dipgiik yil yarumazkan etdi. Odmen, kérmen, dirkiitmey tir. (Irk 21) (T.
Tekin, Irk Bitig 21) “yash bir hiithiit kusu yeni yilin sabahinda ortalik
heniiz aydinlanmamisken 6ttii. Diistinmeyin, géormeyin, korkutmayin,
der.” (T. Tekin, Irk Bitig 29).

Alkillara “Erken 6ten horozun basini keserler” atasozii gelmektedir. Ancak buradaki
0zne konumundaki hayvan yine bir kus tiirii olan horoz degil “hiidhiid”tiir. Hiidhiid kusu
alan yazinda “haberci olarak tasvir edilir bu 6zelliginden dolay: gelecekten haber verdigine
inanilan fallarda kullanilmis” (Kolot 53) olabilir. Sonu iyi biten bu falda kus, her ne kadar
erken Otse de iyi haberler getirecegi diistiniilerek {irkiitiilmemesi, korkutulmamas:
istenmektedir. Korku duygusu, olusacak olan muhtemel iyi durumlara engel olacag:
diistiniilmekte ve bu duygunun kus tizerinde ortaya ¢itkmamas: 6giitlenmektedir

bay er kony1 iirkiipen barmis. Borike sokusmis. Bori agzi emsimis. Esen tiikel
bolmis tir (Irk 27) (T. Tekin, Irk Bitig 22) “Zengin bir adamin koyunu
urkiip kagmis. (Yolda bir) kurda rastlamis. (O sirada) kurdun agzi
zehirlenmis. (Koyun bdylece) sag salim kalmais, der.” (T. Tekin, Irk Bitig
30).

Ozne konumunda olan koyun korkup kagmus, bir kurt tarafindan yenilecekken
Tanr’'nin inayeti ile hayata tutunmustur. Verilmek istenen mesaj sudur: Korku duygusu
sebebiyle kotii bir duruma diisen 6zne eger imanli ise Tanr1 ona dogru yolu gosterecek, onu
kotii durumlardan kurtaracaktir.

besing bes tiirliig tinligka bir yme eki adaklig kisike ekinti tort butlug tinligka
iiciing ugugma tinligka tortiing suv icreki tinligka besing yerdeki bagirin
yorigma tinligka sode berii tenrim bo bes tiirliig tinligig turaligig ulugka kigikke
tefi, nege korkittimiz iirkittimiz erser, nege urtumuz yiinttiimiiz erser, nece
acittimiz agrithimiz erser, nege oliirdiimiiz erser, monga tinligka turaligka oz
otegei boltumuz amti tenrim yazokda bosunu 6tiiniir biz manastar hirza (Hua
126) (Ozbay 83) “Besinci olarak da bes tiirlii canliya; birincisi iki ayakl
insana, ikincisi dort bacakli canliya, tiglinciisii ugan canliya, dordiinciisii
suda yasayan canliya, besincisi siirtingenlere ezelden beri tanrim bu bes
tlirlii canhiy1 bliytigiinden kiigtigline ne kadar korkutup tirkiittiiysek; ne
kadar vurup asagiladiysak; ne kadar (canlarin) acitip incittiysek (ve) ne
kadar oldiirdiiysek; biitiin bu canli varliklara can borcumuz oldu. $imdi
tanrim giinahtan armmayi dileriz.” (Ozbay 93).

Manihaizm’in kurallarindan biri de “tim canlilar1 gereksiz yere incitmekten
kaginmak”tir (Skjaervo 55). Manihaist bir tovbe duasinda gegen “korkit-” ve “lirkit-" fiilleri
eylemi gerceklestirenler tarafindan oldiirmek ile esdeger tutulmustur. Yapilan giinahta beg
tiirli canli olarak nitelendirilen canlilar1 korkutmak, iirkiitmek, vurmak, asagilamak, canlarini
acitmak ve oldiirmek eylemleri siralanmis ve bu sebeplerle onlara can borcu olustugu ifade
edilmistir. Tiirk toplumunun Manihaist kiiltiirle birlesmesi sonucunda korku yaratmanin ne
kadar kotii bir eylem oldugu da gozler oniine serilmistir.

Kiin 3.1 (Yaz 2023) 45



Kuban Seckin

Sonug

Insanlar, yasadiklar1 olaylar karsisinda gesitli duygular hissederler ve bu duygulari
ifade etmek igin dili kullanirlar. Duygularin gesitliligi ve karmasikligi, dilde duygusal
ifadelerin gesitlenmesine ve gelismesine katkida bulunur. Bu ¢alisma, korku duygusunun eski
Tiirk kiiltiirti ve dilindeki yansimalarini fiiller bazinda ele almustir.

Islamiyet dncesi donemleri kapsayan Orhon ve Uygur Tiirkgesi dénemleri 6zelinde
taranan eserlerde korku duygusunu ifadede kullanilan 13 farkh fiil tespit edilmistir. Fiillerin
gectikleri baglamlar incelendiginde korku duygusunun Manihaizm, Budizm gibi inanglarla
ya da savas, Tanri, insanlara yardim gibi cesitli konularda farkli c¢iktilara sahip oldugu
goriilmistiir. Korku duygusu, her ne kadar alan yazinda temel duygularin igerisinde ve
olumsuz bir duygu olarak nitelendirilse de 6zne konumuna gore korkmanin olumlu/iyi ya da
korkmamanin olumlu/iyi olarak nitelendirildigi 6rnekler goze ¢arpmaktadir.

Korku, eski Tiirk kiiltiiriinden hareketle olmas1 gereken, ise yarayan, giiclin varligimn
ispat eden bir duygu; insanlara 6giit veren, Ogretici bir olgu; kimin giiclii, kimin zayif
oldugunu gostergeleyen bir kavram; otorite karsisinda yanlis yapmamak, cezalandirilmamak
icin duyulan; imanli insanlarda olmamasi gereken, olusacak olan muhtemel iyi durumlara
engel olacag1 diisiiniilen bir duygudur. Korkusuz olmak erdemli bir davranigtir. Yagsanacak
muhtemel bir kotiilitkten korkmak yerine cesaretle Tanr1’dan yardimda bulunulmas: daha
dogrudur. Korku duygusu kiiltiirel kodlarda kotiiliik, eksiklik, kabus, deprem gibi negatif
isaretleyiciler ile de iliskilendirilmistir. Her ne kadar olumsuz durumlari ¢agristirsa da bu
duygu sonucunda davraniglarin diizenlenip olumlu sonuglara da ulasilabilecegi eski Tiirk
metinlerinde goriilmektedir.

Korku bazen bir acizlik, bir otorite karsisinda kabullenis ya da daha genel bir ifadeyle
olumsuz iken bazen de igerisindeki iman ve saygi ile olumlu bir duygudur. Otoritenin
hegemonyasimi devam ettirebilmesi ig¢in bir enstriiman olarak da kullanilabilen korku,
durumlar ya da 6zneler karsisinda gorecelidir. Korku duygusu, ayni metinde 6zne konumu
degistiginde olumlu ya da olumsuz olarak degerlendirilebilir. Bu durum da “korku”
duygusunun aymnu kiiltiirel gevrede yetisen ve ayni durumda olan bireylerde bile farkl
nesnelere yansitilabildigini gostermektedir.

Tek bir duygunun farkli semantik yapilarla ifade edilmesi, eski Tiirk kiiltiiriintin dili
nasil gesitlendirdigini hem somut olarak fiillerde hem de soyut olarak derin anlamda
gostermektedir.
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Veba Geceleri'nde Anlaticinin S6ylem Alani

Yasemin Yerlikaya

Ozet

Anlat1 evrenine dair tiim olay ve durumlarin anlatma gorevini iistlenen
bir ya da birden fazla anlatici vardir. Bu nedenle anlatici anlatinin sdylem
alanini tistlenir. Anlatici, insan veya hayvan olabilecegi gibi herhangi bir nesne,
isaret, goriintli veya renk olabilir. Tiim bunlar onun varligini goriiniir kilan
detaylardir. Anlatiy1 sekillendiren yap1 unsurlari da sdylem alanmni agimlayan
diger detaylardir. Vaka, mekan ve zaman birliginin yam1 sira kisilerin
konumlanisindaki yapisal 6zellikler sdylem alaninin somut 6rneklerindendir.
Cagdas Tiirk edebiyatinin iiretken yazarlarindan Orhan Pamuk, Veba Geceleri
romaninda hayali bir adada yasanan veba salgininin Osmanli toplumu
tizerindeki etkisini anlatir. Minger Adasi'nda goriilen salgin, Osmanli’'nin agir
ekonomik sikintilarinin yasandigi II. Abdiilhamit devrinde yasanir. Anlatinin
polisiye tiiriine doniismesini saglayacak olan cinayet vakasinin iglenmesi ise
kurgusallik bakimindan anlatiy1 siiregenlestirir. Roman, anlatici vasitasiyla
gerek tarihsel gerekse kurgusal yonlerden sdylem alanmn farklilasmasini
saglayacak ifadeleri icerir. Bu calismada anlaticinin sdylem alanma dahil
olmasini saglayan Ozelliklerine yer verilecektir. Bu noktada disil ve eril
sOylemin belirgin oldugu ornekler yukarida bahsedilen ayirici unsurlar
etrafinda incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Veba Geceleri, anlatici, sOylem.

Abstract

The Narrator's Space of Discourse in Veba Geceleri

There are one or more narrators who take on the task of telling all events
and situations related to the narrative universe. For this reason, the narrator
assumes the discourse area of the narrative. The narrator can be human or
animal, as well as any object, sign, image, or color. All of these are the details
that make his presence visible. The building elements that shape the narrative
are other details that open the discourse area. Structural features in the
positioning of individuals as well as case, space and time unity are concrete
examples of the discourse area. Orhan Pamuk, one of the productive writers of
contemporary Turkish literature, describes the impact of the plague epidemic
on a dream island in the novel Nights of Plague on the Ottoman society. The
epidemic seen on Minger Island, II. It occurs in the reign of Abdulhamit. The
processing of the murder case, which will allow the narrative to turn into a
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police type, makes the narrative soothing in terms of fictionalism. The novel
contains expressions that will differentiate the discourse area, both in historical
and fictional aspects, through the narrator. This study will primarily include
the features of the narrator that allow him to be included in the discourse area.
At this point, examples of feminine and masculine discourse will be examined
around the above-mentioned separator elements.

Keywords: Nights of Plague, narrator, discourse.

Giris

Anlaty, ylizyillar boyunca insanlarin estetik veya Ogreti amaciyla diisiince ve
duygularini temsil eden yazili, gorsel, isitsel vb. unsurlarin tamamini kapsayan bir yapiya
isaret eder. Burada s6z konusu olan aktarma eylemidir. Yazili anlatilarin temel

gondergelerinden olan temsil etme Ozelligi aktarma eylemiyle birlikte islerlik kazanir.
Anlatilarda yer alan her bir temsil araci aktaricinin varligini ebedi kilar.

Gérard Genette, anlat1 kavramini ii¢ farkli yaklasimla aciklar. Genette anlatinin ilk
anlamini anlatma esasina bagli olarak aciklar. Anlat1 bildirimini, bir olay1 ya da olaylar dizisini
anlatmay1 {istlenen sozlii ya da yazili sdylemin ifade edilmesi anlatinin ilk anlaminin
ozelligidir. Bu anlam sdylemin kendisidir. Genette, anlatinin ikinci anlamini anlatida ele
alan eylemlerin ve durumlarin incelenmesi olarak agiklar ve anlatiy1 oykii ile iligkilendirir.
Ayrica oykiiniin kendi i¢inde mantiksal bir plani olduguna vurgu yapar. Anlatinin tigtincii
anlamini ise olaylarin ve eylemlerin nakledilmesiyle meydana gelen anlatilama edimiyle
aciklar (13). Anlatinin bu anlaminda anlatma ediminin sonucunda meydana gelen kurmaca ve
gerceklik durumlari 6ne ¢ikar. Genette anlatinin bahsedilen bu {i¢ anlamindan yola ¢ikilarak
her birini karsilayacak terimlerin kullanilmasin teklif eder. Bunlari sirasiyla soylem (anlat:
metni, gosteren, bildirim veya hikaye), anlati ve anlatilama (15) olarak karsilik bagliklandirir.

Genette’in terminolojisinde yer alan soylem/anlati/anlatilama ayni zamanda anlaticiya
da vurgu yapar. Anlatici, kurgu evreninde s6z ve diisiincenin temsil edilmesinde yetkin unsur
olarak yer alir. Acgik veya gizli olsun her metnin anlaticis1 bulunur. Burada gizlilikten
kastedilen anlaticinin gortintirliigudiir.

“Bir ‘beden’e sahip olsun ya da olmasin anlatic1 bileseni, yazili ortamda
her zaman bir ses, imgesel bir ses olarak ortaya ¢ikar. Kimi zaman
merkezi karakterle biitiinlesip tiirdes bir figiir olarak deneyim, kimileyin
hikaye kahramanindan ayrilip tiirdes olmayan bir figiir seklinde taniklik
alaninda goriiniir. Kimi durumlarda ise bu taniklik, tiirdes olmayani asip
dogrudan metin tarafindan iistlenilir” (Yivli 9)

Bu noktada anlaticinin sesi énem kazanir. Ister kurgunun kahramani olsun ister tiim
olaylar miidahalede bulunmadan aktarsin onun varligi mutlak surette hissedilir. Anlatiin
baslangicindan sonuna kadar tiim olaylar onun algi mekanizmasindan gecer. Bu algilama
anlatic1 farkliligini da beraberinde getirir.

Orhan Pamuk’un Veba Geceleri romaninda anlaticinin sdylem alaninda farkhiliklarin
ortaya ¢ikmasini saglayan disil ve eril sdylem, anlatinin okur tarafindan farkl algilanmasin
saglar. Bu noktada kisilerin statiisii, icinde bulunduklar1 ruhsal durum ve vakanin seyrinde
meydana gelen catismalar romanin bu karsit séylemlerinin belirginlesmesinde ayirict unsur
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olarak goriilebilir. Bu asamada 6ncelikle Veba Geceleri’nin olay orgilisiine deginmek eril ve disil
sOylemin tespiti agisindan 6nemlidir.

Veba Geceleri

Veba Geceleri'nde anlatilan olaylar hayali bir ada olan Minger Adasi'nda gerceklesir.
Romanda olaylar 1901 yilinda Istanbul’dan Minger’e dogru yola gikan buharl bir geminin
hareketi ile baglar. Yolculukta bulunanlar arasinda Abdiilhamit tarafindan 6zel bir gorev igin
Cin’e gonderilen on bir kisilik bir heyet vardir. Gemide Cin’e gonderilenler arasinda padisahin
yegeni Pakize Sultan ve kocas1 Doktor Nuri de vardir. Yeni evlenen ciftin gemide bulunma
sebepleri padisah tarafindan onlara balay1r yapmalarinin emrinin verilmesidir. Minger’e
gidenler ise imparatorlugun saglik bagmiifettisi Bonkowski Pasa ve yardimcisi Tlias’tir. Bu iki
doktor Minger'de ortaya ckan veba salgmimi durdurmak icin padisah tarafindan
gorevlendirilirler.

Pakize Sultan ve kocasi Doktor Nuri, Minger Adasi’'na ulastiklarinda Vali Sami
Pasa’nin Onciiliigiinde adada karantina ilan ederler. Bu uygulamaya baz: tekkeler karsi ¢ikar.
Kadiriye tekkesinin seyhi Hamdullah ve iivey kardes Ramiz, karantina kurallarna
uymamalari i¢in halk: galeyana getirirler. Baz1 zenginler ise aday1 terk etmeye baslar. Ramiz,
Bonkowski Paga’nin 6liimiinden sorumlu tutulur fakat cinayetin arkasindaki sebebi ayrintili
olarak 6grenmek isteyen Vali ve Doktor Nuri onu serbest birakirlar. Ramiz ise eski nisanlisi
Zeynep’in Kolagasi Kamil ile evlendigini 6grenince onlardan intikam almak ister. Bu nedenle
Rum koylerine giderek karantinaya kars1 gelmeleri i¢in halk: kigkirtir.

Fransa, Ingiliz ve Rus donanmalari, Minger'den kaganlarn Avrupa’ya vebay1
yaydiklar1 gerekgesiyle Mingerlileri abluka altina alirlar. Donanmalar kordon boyunca
dizilerek halkin adadan ¢ikislar1 6nlerler. Ayrica Kolagasi Kamil Minger Postanesi'ni basarak
Istanbul’a telgraf cekilmesini yasaklar. Boylece vebanin dniine gegilecegini diisiiniir. Vali ise
Kolagasi'nin bu baskini yapmasindan dolay1 onu zindana attirir. Ancak Seyh Hamdullah'in
hasta oldugunu 6grenince Kolagasin1 zindandan ¢ikartarak adadaki giivenligi saglamasi icin
onu gorevlendirir.

Vali, Doktor Nuri'yi Seyh Hamdullah’t muayene etmesi i¢in Hamdullah'in tekkesine
gonderir. Muayene sonrasinda seyhte veba belirtisine rastlamaz. Doktor, Vali'nin seyhten
Miisliiman halka karantina kurallarina uymalar: i¢cin mesaj vermesini istedigi soyler. Seyh ise
bu istegi yalnizca Yeni Cami’de cuma giinii vaaz vermek sartiyla kabul edecegini sdyler.

Miisliiman ve Hristiyan cemaatlerin énde gelenleri, 28 Haziran Cuma giinii valilik
binasinda program diizenlerler. Programin amaci karantina kurallarini halka bildirmektir.
Toplantidan 6nce Vali'nin gorevinden alinarak Halep’e tayin edildigi bilgisi gelir. Vali Sami
her ne olursa olsun toplantiy1 gergeklestirmek ister. Bu sebeple yeni tayin edilen Vali Ismail
Hakki ve beraberindekileri oyalamak i¢in onlar1 Kizkulesi Adasi'na gondererek karantinaya
aldirir. Ramiz yeni vali ve beraberindekileri Kizkulesi'nden kagirarak toplantinin yapilacag:
valilik binasina getirir. O esnada bir kargasa cikar ve Kolagas1 Kamil yeni vali ile birlikte alt1
kisiyi 6ldiirerek Minger Adas1'nin bagimsizligini ilan eder.

Kamil, Minger Adasi’nin bagkomutan olur ve ada bagimsiz bir iilke olarak yeniden
yapilandirilir. Valinin emriyle Ramiz idam edilir. Once Zeynep daha sonra kocasi komutan
Kamil vebadan dliir ve tlilkede yonetim boglugunu firsat bilen ayn1 zamanda tivey kardesinin
intikamini almak isteyen Seyh Hamdullah yonetime el koyar. Valilik gorevine kege kiilahli
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Nimetullah getirilir. Seyh Hamdullah Donemi olarak adlandirilan bu déonemde karantina
kaldirilir. Oliiler eski usulle yikanmaya devam eder ve bdylece veba hastaligindan 6lenlerin
say1st artmaya baslar. Seyh Hamdullah’in da vebadan 6lmesi iizerine Nimetullah devletin
yonetimini Pakize Sultan’a birakir. Pakize Sultan ve kocas1 Nuri, Murakabe Nazir1 Mazhar ile
birlikte tekrar karantina ilan eder ve salgmin yayilma hizi yavaslamaya baglar. Alinan
onlemler neticesinde salgin sona erer. Ingilizlerle anlasma yapan Nazir Mazhar, Pakize
Sultan’1 ve kocasini1 adadan uzaklastirarak Cin’e gonderir. Aile yirmi bes yil Cin’de kaldiktan
sonra Londra’ya yerlesir.

Veba Geceleri'nde Anlatic1

Anlat1 metninin temeli bir veya birden fazla olayin temsiline dayanir. Olay 6rgiisii bu
temsillerin etrafinda anlam kazanir. Olay Orgiisliniin temel bilesenleri zaman, mekan ve
kisilerdir. Anlatilarda, dilin gondergesel islevinin etkisiyle soziin birden fazla anlama
gelmesini saglayan sdylem, ayn1 zamanda sozii somut alanin sinirlarindan ¢ikarir. Boylece
s0z, soyut bir evrende kendisine yer bulur. Soylem, olaylarin ‘nasil anlatildigiyla’ alakali
bigimsel bir 6zellik olarak degerlendirilir. Anlatidaki olaylarin neler oldugu ve dykiiye dair
anlamlarin aktarilmasi igin sdylemin ve bu sdylemin anlatma edimiyle birlikte diizlemsel bir
yap1 olusturmasi zorunludur (Erkman- Akerson 58). Bu noktada anlatici sylemin aktaricisi
olarak belirir ve bu iki unsur birbirlerinin alanina miidahale etme zorundaligina sahiptirler.
Anlaticiyla ilgili yapilan tanimlarda genel olarak anlaticinin anlatinin temsil ettigi sdylemin
hedef kitleye aktarimini saglayan unsur olarak degerlendirildigi goriliir. “Dis diinya
gercekliginin yazar tarafindan yeniden yorumlanmasi” (Ayse, Zeynel Kiran 45) olan gerceklik,
anlaticinin istlendigi gorev sayesinde okuruna ulasir. Bu hususta anlaticinin islevlerinin ne
oldugu sorusu da cevap bulur.

Genette, “anlat1 soyleminin sesi” (180) olarak tanimladig1 anlaticinin bes isleve sahip
oldugunu belirtir. Anlaticinin temel gorevi olan anlatma islevidir ki bu islev hi¢bir anlatic
tarafindan goz ardi edilemez. Ikinci islev ise anlaticnin belli bir lgiide iist-dilsel olan bir
sOylemde baglantilarin, karsilikli iliskilerini, kisacasi i¢ diizenini belirtmek icin géndermede
bulunabilecegi anlati metniyle biitiinliik kurdugu yénetme islevidir. Ugiincii islev olan
iletisim islevinde anlatilama durumunun kendisi esas alinir. Anlatilama da kisilerin anlatici
araciligryla hedef kitle ile arasindaki kurdugu iligskidir ve diyaloglarin kullanimi bu islevin en
belirgin 6rnegi olarak goriilebilir. Dordiincii islev ise taniklik islevidir ki burada anlaticinin
anlati ile olan duygusal iligkisini ima eder. Anlaticnin anlattigi gercekligi olan birtakim
sebeplere dayandirdiginda kendisinin anlatiya tanik oldugunu gosterir ve bdylece okurun
ilgisini kendi gercekligine cekmis olur. Besinci islev olan ideolojik islevde anlaticinin anlattig1
hikayeyi okurunu egitmek ve onu kendi gergekligi dogrultusunda bilgilendirmek esastir. Bu
isleve sahip anlatici cesitli yorum, degerlendirme ve elestirilerde bulunur (279-284).
Anlaticinin bu islevleri anlatinin temsil alaninin farkli perpektiflerden yorumlanmasin saglar.

Veba Geceleri'nde anlaticinin islevleri Genette’in tipolojisi odaginda incelenebilir.
Romanin ilk ve son sayfalarinda Minger Adasi’nin haritasina yer verilir. Anlati, Mina Mingerli
tarafindan kaleme alinan ‘Giris’ boliimii ile baslar. Bu boliimde anlatici, romanin yazilma
nedeni hakkinda bilgi verir. Mina Mingerli giris ctimlesinde “Bu hem bir tarihi roman hem de
roman bi¢iminde yazilmis bir tarihtir” (2021, 11) ifadesiyle eserin kurmaca ve reel gergeklik
arasindaki iliskisine vurgu yapar. Minger Adasi’'nda alt1 ay boyunca etkisini gosteren veba
salginini anlatirken tarihsel verilerden yararlandigini ayn1 zamanda II. Abdiilhamid’in yegeni
(V. Murat'in kiz1) Pakize Sultan’in, ablas1 Hatice Sultan’a yazdig1 mektuplardan yola ¢ikarak
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kurgunun tarihsel verilerden kaynak sagladigini agiklar. Bu boliimden itibaren kurgu
kendisini gostermeye baslar. Bu ifadelerin bir sonucu olarak romanda Oykiileme islevini
iistlenen ilk kisinin Mina Mingerli oldugu goriiliir. Ayn1 zamanda anlaticicnin Minger’in
tarihini yazarken tarihsel verilerden yararlanmasi anlaticinin tanik gosterme isleviyle de
ilgilidir.

Oykiilemede farkli bakis acilari ile aktarim saglanir. Mina Mingerli, adanin tarihini
anlatirken hem smirli hem de sinirsiz bakis agisina sahip bir anlaticiya biiriiniir. Oykiilemede
sinirli bakis acisi genellikle tarihsel veriler aktarildiginda agiga c¢ikar. Pakize Sultan’in
mektuplart hem anlaticinin sinirli bakis agisin1 hem de taniklik islevini ortaya gikarir. Anlatic
bu mektuplarda verilen bilgilerden yola ¢ikarak hem anlattiklarin1 gerceklik kazandirir hem
de olaylarin sunumunda analizci bir tutum sergiler.

“Tarihgiler, bir saat sonra Vilayet'te yapilan toplantida Vali ile Damat
Doktor arasindaki usul tartismasinin aslinda Onemli felsefi ve siyasi
paradokslara yol actigin1 Pakize Sultan’in mektuplar1 yayimlaninca
goreceklerdir. Vali ile Damat Doktor, Abdiilhamit’in etkisiyle, “Sherlock
Holmes wusulii” dedikleri ayrintilardan gercege varma (tiimevarim)
yontemiyle, sugluyu bastan derin ve kapsamli siyasi mantikla tahmin edip
ona uygun ayrintilar: bulma (tiimdengelim) usuliinii o toplantida bir kere
daha kiyasladilar” (186).

Tarihgi olmasinin yani sira elinde bulunan verileri aktarirken kullandig1 edebi dil onu
bir roman yazar yapar. Verileri saf gerceklikle sunmaz, onu kendi biling siizgecinden gegirerek
edebi metne dontstiiriir. Kigilerin donemin sartlar1 dogrultusunda degisen ruhsal
durumlarini, huzursuzluklarini, korkularini ve pek ¢ok duygu durumlarini edebi dilin
imkaniyla okuruna aktarir.

“Stitunlar ve kubbeler altindan ytiriirken bir hayalet gibi hissetti kendini.
Agir agir meydani donerken her an birisiyle karsilasacagini saniyordu ama
gece sanki iki boyutlu karanlik bir odaydi; adim attik¢a karanlik bir agacin
golgesi, bazen solmus bir renk yanindan sessizce akip gidiyordu. Karantina
ilanlarinin, kapali kepenklerin dniinden gectikten sonra ara sokaklara girdi
ve karanlikta vebali sehrin sinirsiz sokaklarinda uzun uzun ytiriidi” (175).

Mina Mingerli'nin Sultan’in mektuplar1 araciligiyla okuru yonlendirme amacinda
oldugu soylenebilir. Ayni zamanda iletisim islevini de yerine getirmis olur. Minger tarihinden
bahsederken milli suurun yeni nesillere ulagmasi igin tarihsel olaylar1 cogskuyla anlatir.

“Boylece okurlarimizin Kolagas: Kamil diye tanidigi, Minger Devleti'nin
kurucusunun Mingerlilerce yiiz on alti yildir igten bir siikran ve
heyecanla tekrarlanan adi ‘Komutan” Kamil, Vali Sami Pasa tarafindan
ikinci defa telaffuz edilmis oldu. Bundan sonra zaman zaman biz de
ondan —okurlarimiz hatirlasin diye- bazen Kolagasi bazen de Komutan
olarak s6z edecegiz” (332).

Minger'in bagimsizhigini ilan etmesindeki ilk adim olan Telgrathane Baskiru
bahsedilen anlatimin 6rnegini sunar:

“Tarihin, devletin herkesin ortak goriisii “Telgrathane Olay1’'nin adada
“milli uyanisin” baglangici oldugudur. 22 Haziran tarihi adada ytiiz on alt
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yildir Telgraf Bayrami” olarak kutlanir ve resmi daireler, okullar tatil
edilir. Karantina Neferleri'nin sabah Garnizon’dan Postane’ye yokus
asagl yuriiylisii, Bayram torenlerinde kasketli yasl telgrathane
memurlari tarafindan canlandirilir” (2021, 267).

Veba Geceleri bir tarihi roman olarak tasarlanmistir. Mina Mingerli bir tarih
arastirmacisi olarak bu romani yazmakla gorevlidir. Onun bu 6zelligi anlattiklarin1 somut
verilere dayandirmasmi zorunlu kilar. Nitekim daha once de bahsedildigi gibi Pakize
Sultan’in mektuplar1 bu noktada 6nem kazanir. Minger tarihi hakkinda verdigi detaylar ayn1
zamanda onun elestirel tavrini ortaya ¢ikarir. Ayni zamanda anlaticinin taniklik islevi de
belirginlesir. Kolagasi Kamil ile Zeynep’in ilk kez birbirlerini gordiikleri giin Mingerce
konustuklarma dair halk arasinda bir yalan ortaya atilir ve resmi tarih bu durumu destekler.
Fakat Mina Mingerli gercekleri elestirel bir yaklasimla acikliga kavusturur:

“Pakize Sultan’in mektuplarinda iki sevgilinin ilk karsilagsmalari iste bu
kadardir. Biz bu “versiyon”un dogru olduguna inaniyoruz. Ciftin
Mingerce uzun uzun sohbet ettikleri daha sonra basta kolagasi’min
kendisi tarafindan uydurulan bir efsanedir. Resmi tarihler, ders kitaplar:
ve 1930’larda Hitler ve Mussolini etkili popiiler asir1 milliyetci sag basin
da beslemistir bu yalanlari. 1901 yilinda Minger dili iddia edildigi gibi,
“Cok daha erken karsilasacaktik!” ya da “Her seyi ¢ocuklugun diliyle
yeniden adlandiralim!” gibi karmasik ve derin anlamlar1 ifade edebilecek
kadar gelismis degildi ne yazik ki!” (151).

Verilen 6rneklerde genellikle Mina Mingerli olaylari tarihsel veriler araciligiyla okura
aktaran bir konumundadir. Ancak bazi olaylarin gegmis ve simdi arasinda baglant: kurulmasi
asamasinda kendisini de dykiiye dahil eder.

“Cocuklugumda karistirdigim eski Minger dergilerinde ailelerini,
mahallelerini besleyen, yasatan bu kahraman ¢ocuklar1 ag ve fileyle yesil
renkli alabalik avlarken gosterir bir resimden cok etkilendigimi burada
sOylemeliyim. Y{iz on alt1 y1l 6nce yasasaydim ve kiz degil erkek olsaydim
bu neseli ¢ocuklarin arasinda ben de olabilirdim. Bu vesileyle roman-
tarihimizin sonuna yaklasirken yazarmiz ve tarihginizin okudugunun
romanin onde gelen kahramanlarimin soyundan oldugunu burada artik
acgiklamak istiyorum” (2021, 354).

Pasajda anlatic1 gocukken gordiigii bir resim ile ada tarihiyle ilgili vakay1 bagdastirir.
Boylece kendisini de anlatiya dahil eder. Fakat burada anlatict dogrudan bir kahraman olarak
degil tanik gorevini tistlenir.

Anlaticinin ideolojik islevi yazar-anlatict aracilifiyla agiga c¢ikar. Orhan Pamuk
ideolojik yaklagimini Mina Mingerli araciligiyla dile getirir. Bu donemde yasanilan pek ¢ok
olumsuzluklarin sebebi olarak Padisah sorumlu tutulur. Anlatia sik sik Abdiilhamit’e
deginerek ona karsi elestirel bir tavrini agik¢a gosterir. Boylece padisahin siyasetini de
okuruna sunar.

“Yani Padisah Abdiilhamit bugiin “siyasal Islam” dedigimiz seyi kendi
kendine kesfediyordu. Ama opera ve polisiye roman seven padisah
Abdiilhamit samimi ve tutarli bir cihatci ve Islamci da degildi. Misir’da
Arabi Paga’nin Bati karsiti isyanmnin aslinda Ingilizler kadar biitiin
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yabancilara, yani Osmanlilara da karst olan milliyetgilerin isyam
oldugunu daha ilk giinden anlamus, Islamci pasadan nefret etmis, icten
ice Ingilizlerin onu ezmesini arzulamisti. Sudan’da Ingilizlere kok
sOktiiren ve Miisliimanlar arasinda Gordon Pasa diye ¢ok sevilen Charles
Gordon'nun o6liimiiyle sonuglanan Mehdi'nin hareketini de Abdiilhamit
Istanbul’daki Ingiliz elcisinin de baskistyla “ayaktakiminin isyan1” olarak
gormiis ve Ingilizlerin yaninda yer almist1” (30-31).

Anlat1 boyunca Abdiilhamit olaylarin yonlendiricisi konumundadir. Pakize Sultan ve
beraberindekilerin Istanbul’dan ayrilmasiyla baglayan olaylarin tetikleyicisi bagka bir deyisle
yonlendiricisi padisahtir. Sultan’in aldig: siyasi kararlar da bu islev aracilifiyla anlam kazanir:

“Zaten altmis bes yillik karantina teskilatina yeni giren herkes, Padisah’in
ve Hariciye Nezareti'nin kendilerinde bekledigi ilk ve en 6nemli seyin
kolera salgmimi durdurmak degil, salgin soylentisini durdurmak
oldugunu kisa siirede anlardu. Isin bu uluslararasi siyasi cephesi yiiziinde
zaten Karantina Tegkilat1 ilk baslarda dogrudan Disisleri Bakanligi'na
baglanmist1” (92).

Anlaticinin Soylemi: Eril ve Disil Soylem

Feminist elestiri, temelde toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki farklilasmalarin ortadan
kaldirilmasina yonelik yaklasimlar: kapsar. Toplum nezdinde kadinlik ve erkeklik rollerinin
belirli sinirlamalar dahilinde olusturulmasi neticesinde kadinin kamusal alandan
soyutlanarak 6zel alana mahk{im edilmesi bu yaklasimin temel ¢atisma noktasini olusturur.
Epistemolojik acidan erkegin kadindan {istiin olduguna dair varsayimlar kadinin erkek
otoritesi altinda goriilmesine yol agar ve feminist elestiri bu algmin degistirilmesine yonelik
girisimlerde bulunur:

“Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim ilk baglarda “biyoloji
kaderdir” ifadesine itiraz getirmek i¢in kullamilmist:, ayn1 zamanda da
cinsiyet biyolojik anlamda ne denli geri ¢evrilemez goriiniirse goriinsiin
toplumsal cinsiyetin kiiltiirel olarak insa edildigi, dolayisiyla ne
cinsiyetin nedensel sonucu ne de onun kadar sabit bir sey oldugu sav1 igin
de kullanilmaktadir” (Butler 50)

Butler, cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki farki kiiltiirel insanin sonucu olarak
elde edilen bir algilama bicimi alarak belirler. Bu noktada “cinsiyetli bedenler ile kiiltiirel
olarak insa edilmis toplumsal cinsiyetler” (50) kisilerin zihinlerinde beliren imlerin birer
yansimasi olarak goriilebilir. Edebiyat elestirisinde bu durum karsit iki kutbu dile getiren bir
olgu olarak karsimiza ¢ikar. Kadinlarin toplumsal konumlari ve deneyimleri erkeklerinkinden
farkli oldugu igin edebiyat metinlerini de farkli olarak degerlendirirler (Culler'dan aktaran
Irzik 40). Kadinlarin edebi metinlerdeki konumlanislar1 da bu diisiinceye gore tespit edilir.
Nitekim Tanzimat’tan Cumhuriyet Dénemi'ne gelinceye kadar kadin kahramanlar kotiictil,
edilgen ve olaylarin seyrinde etkisiz birer unsur olarak yer almiglardir.!

! Bu konuda detayli bilgi igin bakimz: Jale Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romanimin Epistemolojik Temel-
leri,. Istanbul:[letisim Yayinlari, 2018. Hiilya Eraydin Argunsah, Babasinin Kizi Olmak. istanbul: Kesit Yayin-
lar1. 2016.
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Veba Geceleri'nde kisiler, ata-erkil diizenin belirledigi sinirlar i¢inde yer alirlar. Osmanl
Devleti bir erk yani gii¢ olarak etken, yonetilenlerse edilgen konumda yer alir. II. Abdiilhamit
devletin padisahi olarak tiim yetkiyi elinde bulundurur, kisi ve kurumlarin talihlerine yon
verir. Pakize Sultan, ada halki, Baskomutan Kamil, Doktor Nuri ve diger kisiler bu
yonlendirmenin etkisinde kalirlar. Bu noktada anlaticinin séylem alaninda yer bulan eril ve
disil soylem toplumsal cinsiyet rolleri agisindan yorumlanabilir.

“Feminist elestiride kadinlarin edebiyat {iriinii verirken kendi
deneyimlerinden yola ¢iktiklari, hatta kimi zaman dogrudan dogruya
kendi deneyimlerini yazdiklar1 dile getirilmistir. “Deneyimi yazmak”
disil sOylem tiretiminin 6n kosullarindan biri olarak karsimiza
c¢ikmaktadir; ciinkii bir kadimmin yazacagl deneyimler her zaman bir
erkegin deneyimlerinden farklh olacaktir” (Kurtulus, 120).

“Deneyimi yazmak” ifadesiyle yazar ve anlatict arasindaki fark Pamuk’un romani
ozelinde farklilasir. Yazar zihni tecriibesini Mina Mingerli'ye aktarir. Bu durumda yazarin sesi
ile anlaticinin sesi i ice geger.

“1901 yilindaki veba salgini sirasinda adada olup bitenleri arastirirken, bu kisa
ve dramatik siirede kahramanlarin 6znel kararlarini anlamaya tarih biliminin
yetmeyecegini, bunlarin roman sanatinin yardimiyla daha iyi anlasilabilecegini
hissettim ve bu ikisini birlestirmeye ¢alisti. Okurlar ¢ikis noktamin bu ytiiksek
edebi sorunlar oldugunu liitfen sanmasinlar. Once kitapta biitiin zenginligini
aktarmaya galistigim mektuplar gecti elime. 33. Osmanl Padisah1 V. Murat'in
kiz1 Pakize Sultannin 1901 ile 1913 arasinda ablas1 hatice sultan’a yazdig: 113
mektubu notlandirarak yayma hazirlamam istenmisti. Okumaya bagladiguz
kitap ilk basta bu mektuplar icin hazirlanmis bir ‘yaymna hazirlayanin
onsozu”dur’ (11).

Romanin, “Yillar Sonra’ basligini tasiyan son boliimiinde anlatici, kendisinin Pakize
Sultanin ikinci kusak torunu oldugunu soyler. Bu noktada anlatici-kahraman iligkisi aym
diizlemde incelenebilir. Nitekim ‘Giris" basliginda gecen asagidaki pasajda bu diizlemin
yansimasi s6z konusudur.

“Roman sanat1 kendi yasadigimiz hikayeleri bagkalarinin hikayesi gibi
bagkalarinin yasadigr hikayeleri de kendimiz yasamisiz gibi yazabilme
hiinerine dayanir. Bu yiizden kendimi bir padisah kizi, bir sultan gibi
hissederken bir romanci gibi davrandigima kolaylikla inaniyorum. Ama
zor olan veba ve karantina miicadelesini yoneten iktidar sahibi erkeklerle,
pasalarla ve doktorlarla 6zdeslesmekti” (12).

Anlatici, pasajin son ciimlesinde erkek kisilerle 6zdesim kurmakta giigliik gektigini
soyler. Roman boyunca farkli kisilerin bakis acisindan olaylar1 aktaran anlaticinin eril séylemi,
¢ok seslilik agisindan 6nemli veriler sunar. II. Abdiilhamit, Bonkowski Pasa, Doktor Nuri,
Kolagas1 Kamil, Seyh Hamdullah, Ramiz, Kege Kiilahli Nimetullah ve Murakabe Nazir
Mazhar eril sdylemin yetkilerini iistlenirler. II. Abdiilhamit ve Kolagas1 Kamil (Komutan)
iktidar1 simgelerler. Bu kisiler kesin hiikiim vererek halki etkisi altina alirlar. II. Abdiilhamit,
siyasi sebeplerden dolay1 V. Murat'1 ve ailesini Ciragan’da yasamaya mahk{im eder. Bu tavri
ile onun eril tavri anlatic1 tarafindan aktarilir. “Mingerliler, Sultan’1 ve haksiz yere tahttan
indirilmis babalar1 eski padisah V. Murat hazretlerini miistebit Abdiilhamit’'in zulmiine
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ugradigr icin ‘bilhassa’ seviyorlardi” (438) ifadesiyle Sultan’in magduriyeti amcasina
dayandirilir.

Padisah, yegenlerini kendisinin uygun gordiigii kisilerle evlendirir. Bu davranis eril
tavrin anlaticinin sdylem alanina giren bir 6rnektir: “Boylece Abdiilhamit parlak ve itaatkar
Mabeyn memurlar1 arasindan en begendiklerini se¢meye bagladi... Hatta o sirada tigiincii
kizinin da uygun bir kocayla evlenmesini isteyen V. Murat'in ‘biraderi’ Abdiilhamit ile bu
konuda aracilarla gizlice anlagtigimi ileri stirenler bile vardir” (222). Soylem alaninda
anlaticinin duyumlarini aktarmasinda okuru siipheye diistirebilecek yargilar vardir. Pakize
Sultan’in evlendirilme vakasinin bir anlasma esasma dayandiglr ve bu anlasmanin hangi
sonuglar1 doguracagina dair belirsizlikler s6z konusudur.

Romanda Pakize Sultanin eril alana gectigi goriiliir. Salgin komitesinde yer almasi ve
komitede sz sahibi olmas1 bu durumun kanitidir:

“Pakize Sultan bu toplantilarda bdyle bir durumda babasi olsa ne
yapardi, bazan onu hayal etmeye calistyordu. Bazan da kendisini
babasiymis gibi hayal ediyor ve o zaman ablasina yazdig: gibi devlet
islerini daha rahat, daha ayrintili ve daha sabirla diistiniiyordu sanki.
Yaz1 masasinda otururken bazan babas: gibi alnini ovusturuyor, kaglarinm
catiyor ya da sandalyenin arkaligina basini yaslayarak diistinceler i¢inde
tavana bakiyordu. Bunlar1 yaparken hem babasi gibi oldugunu hem de
kendisi olmaya devam edebildigini hissetmisti” (477).

Pakize Sultan her ne kadar bir kadin olarak toplantilara katilsa da zihninde eril bir
otoritenin diistinceleri bulunur. O babas: gibi diisiinmek ve karar almak ister. Diistinceleri
kendisine ait degildir. Nitekim bu durum iktidarin erillikle iliskilendirilen bir diisiince
oldugunu vurgulayan bir gonderge olarak okunabilir.

Anlaticinin ifadelerinde disil sOylemler bulunur ve ‘Giris’ boliimiinde disil kimligini
belirgin olarak ortaya koyar. “Osmanli Imparatorlugu’'nun liman sehirlerinde yazilmis
konsolos raporlarin1 okumus onlara dayanarak doktora yapmis, akademik Kkitaplar
yayimlamis bir kadinim” (11) agiklamasini yaparak kimligini belirtir.

Disil sdylemin etki alan1 Pakize Sultan’da belirir. Seyh Hamdullah, Minger'in diger
devletler tarafindan taninmasi i¢in padisah kizi vasfina sahip olan Pakize Sultan’in kendisiyle
evlenmesini ister. Kagit tizerinde gecerli olan evlilik, Sultan’a herhangi bir yetki hakki sunmaz
fakat seyhin oltimiinden sonra kralige olarak devletin basina gegirilir. Bu hususta 6nemli olan
nokta, Sultan’in kralice olmasindaki asil sebep padisah kizi olmasi ve devlet bagskaninin karisi
olmasindan dolayidir. Bu durumda eril alanin kurallar1 dahilinde bu konuma getirilir. “Ben
istedigim i¢in degil, karantina tutsun, salgin dursun, insanlar kurtulsun diye kraligeyim”
demisti Pakize Sultan” (476). Bir Tiirk kadini olan ve Mingerlilerin iyiligini diistinen Pakize
Sultan devletin basmma gecince veba salgmiyla miicadeleye baslar. Onun emirleri
dogrultusunda karantina uygulanir ve bu sayede salgin sona erdirilir.

“Pakize Sultan en fazla sembolik ve temsili olan gorevini, ilk giinlerden
itibaren artan bir sorumluluk duygusuyla ciddiye almisti. Yeniden
boyanan ve duvarlardaki ve dolaplardaki kursun izleri kapatilan
Salginhane odasindaki sabah toplantilarina Kralige Pakize de katiliyordu.
Bir Miisliiman kadin i¢in fazla Avrupai goriiniimlii ama son derece kapal
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kiyafetler giyiyor ve bagsortiisii gibi baglanmis bir esarp takiyor,
toplantilarda arkada oturuyordu” (464).

Pakize Sultan devlet yetkilerini elinde bulundurdugu yiiz yirmi giin boyunca kadin
haklar1 konusuna egilir. “Bir giin: “Sizce, hiirriyet ilan edilmis bir memlekette kadmnlarin
mirastan ayn1 konumdaki erkeklere gore daha az hisse almas1 makul miidiir? dedi kocasina.
“Mahkemede dini nizamlara gore iki kadinin sahitliginin ancak bir erkeginkine miisavi olmasi
kadinlara diismanliktan baska bir sey degildir” (481) diyerek kadin haklar1 karsisindaki
diistinceleri ifade eder. Yine Miisliiman erkeklerin dort kadinda evlenmesini dogru bulmaz.
“Firsat buldukg¢a bunlar1 da degistirecegini yazdi ablasina” (484). Sultan’in Zeynep ve
Kolagasi'nin hikayesine ilgisi yine disil soylemin esitlik¢i ve kadmnin asagilanmamasi
hakkindaki fikrinin etkisindedir. “Pakize Sultan, Kolagasi'min gelin aday1 Zeynep’in daha
once babasmin evlendirmek istedigi damat adaymnin kdyde bir ikinci karis1 oldugun anlayip
evlenmekten caydigini son anda 6grenince diger nedenleri 6Gnemsememis ve bir anda hayran
olmustu bu kendisinden geng kadina” (212).

Mina Mingerli ve Pakize Sultan’in anlaticc konumunda oldugu durumlarda her
ikisinin de sOylem alanlar1 gerek diisiinsel gerek eylemsel planda eril otoritenin sinirlarini
zorlamaz. Bu soylem alanlarinda daima eril soylemin/diistince/davranis sesi duyulur. Pakize
Sultan’in evlendirilmesi, balay1 igin Cin’e sonrasinda adaya gonderilmesi eylemsel olarak
onun karar verme yetkisine sahip olmadigmi gosterir. Sultanin devlet yonetiminde
bulundugu sirada da arka planda bir eril gii¢ vardir. O yonlendirilen bir iktidar alanina
sahiptir. Mina Mingerli ise Minger tarihini yazarken yapmis oldugu arastirmalarda eril
otoritenin sundugu tarihi malzemelerden ve anlatilardan yararlanir. Bu 6rnekler anlaticilarin
edilgen konumda olduklarini gosterir.

Sonuc¢

Bu calismada anlaticinin edebi metinlerdeki islevlerinden iliskin yola ¢ikilarak Orhan
Pamuk’un Veba Geceleri romanina yonelik tespitler yer almistir. Abdiilhamit, Vali Sami Pasa,
Kolagas: Kamil ve Pakize Sultan’in siyasi gii¢ olarak belirlendikleri vakalarda, anlatinin
sOyleminde meydana gelen karsit algilamalarin varligina dair ayrintilara odaklanilmistir. Bu
noktada kisilerin statiistii, iginde bulunduklar1 ruhsal durum ve vakanin seyrinde meydana
gelen catismalarin karsit sOylemlerin belirginlesmesinde ayirici unsur olarak yer aldig:
gozlemlenmistir. Calismanin sonucunda elde edilen sonuglar neticesinde romanin anlamsal
acidan farkli cerceveden yorumlanabilirligini ortaya koymustur.
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Tiirk Destanlarinda Kurt

Emine Tas

Kolot, Berna. Tiirk Kiiltiiriinde Kurt. Istanbul: Ar1 Yayinlari, 2022.

Dr. Berna Kolot, Tiirk diinyas1 destanlar: tizerinden ¢alisma yaptig1 Tiirk Kiiltiiriinde
Kurt adl yapitinda Tiirk kiiltiirtinde kutsal hayvanlardan olan “kurt’u ele almistir. Kurt
motifi bu zamana kadar bir¢ok kitap, tez, makale, bildiri gibi ¢alismalarda dogrudan veya
dolayli olarak bahsedilmistir. Buna istinaden dogrudan kurt bashkli ¢alismalar da
yayimlanmistir. Fakat destan, masal, efsane vb. halk edebiyati tiriinleri igerisinde tespit edilen
kurt-bozkurt motifine dair daha 6zele indirgenmis kapsaml bir calisma yapilmamuistir. Bu
gerekgeyle Kolot, Tiirk boylarmin Tiirkiye Tiirkgesine aktarilmis destanlarindan erisebildigi
her tiirlii kitap, tez, makale ve bildiri yayimlarmi tarayarak bu destan metinlerinde yer alan
ana kahraman, yardimci kahraman ya da tiglincii dereceden kahramanlardan biri olan kurdun
olay oOrgiisii igerisindeki varliginin nedeni, hangi sekillerde goriildiigii, gorevleri okuyucuya
sunularak ayrintili sekilde tespit ve tahlil edilmeye calismustir (16). Calismanin hedefleri
arasinda kurt motifinin, bu metinlerin icerisinde hangi islevlerde yer aldig1 ve metinlerde
hangi fonksiyonlarda goriiliip destanin varligima ve olaylarin akisina nasil etki ettigi yer
almaktadir. Bu baglamda kurdun inang cergevesinde Ozellikle “kutsallik-tanrisallik”
vasiflarma vurgu yapilmustir.

Tiirkler yasamlar1 boyunca gogebe yasam tarzini benimsemisler ve boylece dogayla ig
ice olmuslardir. Bu baglamda da hayvanlar yasamlarinin her alaninda etkili olmustur. Bazen
hayvanlar, hayvan-ana/hayvan-ata olarak goriiliirken bazen de sayg1 ve korkuyla yaklasilan
varliklar olarak toplum hayatinda 6nemli bir yer edinmistir. Boylece vahsi doganin yasam
sartlarina ayak uydurmuslardir. Tiirklerde tarih boyunca kurttan hem korkmus hem de onu
kutsal bir varlik olarak degerlendirip yeri geldiginde tanrisal bir konuma getirerek ona sayg1
duymuslardir (14). Bu sebeple tamitimi yapilan kitap, hayvan ve ozelinde kurt motifi
konusunda calisma yapacaklara 1s1k tutacak niteliktedir. Ciinkii destanlarda kurt, biitiin
yonleriyle ele alinmis ve detayli incelemesi yapilmistir.

Calisma icin Kuzey Dogu (Sibirya) sahasindan Altay, Hakas, Tuva, Sor, Yakut/Saha
Tiirklerinin; Kuzey Bat1 (Kipgak) sahasindan Baskurt, Kazak, Kirgiz, Karakalpak, Karagay-
Malkar, Nogay ve Tatar Tiirklerinin; Giiney Dogu (Karluk-Uygur) sahasindan Ozbek ve
Uygur Tiirklerinin; Giiney Bati (Oguz) sahasindan Azerbaycan, Tiirkmen ve Gagavuz
Tiirklerinin destanlar1 incelenmistir.
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Kitabin igerik kismina gegilecek olursa “Giris” kisminda “arastirma hakkinda genel
bilgiler” verilmesinin ardindan “kuramsal gerceve” belirlenmistir. Daha sonra “destan”
tiirtiniin tanimi yapilmistir. Destanlar, arastirmaci tarafindan “kronolojik olarak bakildiginda
mitlerden sonra yaratilan ancak mitlerden izler tasiyan, onlardan beslenen ve aralarinda siki
bir bag olan halk yaratmalaridir” (19) seklinde ifade edilmistir. Bu gergevede “kurt”ta 6zellikle
yaradilisi konu alan destanlarda tam anlamiyla mitten izler tasidig1 goriilmiistiir. Diger
basliklar ise “Turk Destanlarinin Olusumu”, “Tiirk Destanlarini Tasnifi ve Siiflandirma
Calismalar1” ve “Tiirk Destanlarinda Dil, Uslup ve Yapisal Ozellikler” seklinde siralanmistir.
Calismanin asil kismini olusturan “kurt” kavramina dair agiklama ise “Tiirk Kiiltiir ve
Mitolojisinde Kurt” baghig1 altinda verilmistir. Bu kissimda Tiirk boylarinda “kurt”
adlandirmasinin nasil yer aldigi konusuna deginilmistir. Arastirmaci genel olarak kurt
kavramina, Kirgiz Tiirklerinde “borii, boorii, kariskir ve kurt”; Kazak ve Karakalpak
Tiirklerinin borii yerine “kaskir”; Cuvas Tiirklerinde “kaskar”; Uygur Tiirklerinde “bora”;
Ozbek Tiirklerinde “bérii ve bori”; Azerbaycan Tiirklerinde “gurt”; Sibirya sahasindan Tuva
Tiirklerinde “borii” denmekte ve cinsiyetlerine gore erkek kurt “askir borii”, disi kurt ise “diji
borti” ya da “kis borit” (28-29) denildigini ifade etmektedir. Ardindan kurt kavraminin
Abdulkadir Inan’a gore 6rtmece olarak kullanildigina deginmistir. Asil ad1 “borii” olan bir
hayvan i¢in 6rtmece bir kavram olarak “kurt” adlandirilmasi kullanilmis, fakat zamanla bu
kelimenin 6rtmece oldugu unutulup hayvanin asil ad1 olarak kullanilmaya devam etmis ve
onun yerine farkli ortmece adlar (canavar gibi) kullanilmaya baslandig1 belirtilmistir (30).
Giris kisminda bunlarin bahsedilmesinin ardindan bu bolimiin “Tirk Kiiltiiriinde ve
Mitolojisinde Kurt Motifine Genel Bir Bakis” seklindeki son bashgimnda kurt genel olarak
“boz/gdk, ak, kara, sar1 ve kizil” renklerde ve farkli islevlerde Tiirk kiiltiiriinde yerini alir. Kurt
kimi zaman bir ata veya ana, kimi zaman erkege kadin ve kadina koca olarak karsimiza
cikarken kimi zaman da yol gosterici/rehber ve kurtarici roliine girerek Tiirk boylarini yok
olmaktan kurtarmistir (34).

Kitabin boliimlerine gegilecek olursa c¢alisma tii¢ boliimden olugmaktadir. Bu iig
boliimiin her birinde “kurt”un destanlarda yer alan farkli islevleri {izerine durulmus ve
detayl bir sekilde bu islevler tespit edilerek destanlardan 6rneklerle aktarilmaya galisilmigtir.

Calismanin “Birinci Bolim”ii “Tiirk Destanlarinda Kurdun Mitolojik Varlig1” adini
tasimakta olup {i¢ alt baghktan meydana gelmektedir. “Tiireyisin Sembolii Hayvan Ana-
Hayvan Ata Kurt-Bozkurt” birinci alt baslikta kurdun soy vermesi, kahramani emzirmesi ve
yetistirmesi, kahramani beslemesi ve hayatta kalmasimna yardimci olmasi gibi roller iizerinde
durulmustur. Kurt bazen disi olup erkek kahramandan hamile kalmakta ve o disi kurttan
dogan c¢ocuklar Tiirklerin soyunu olusturmakta bazen de erkek kurt ata gorevinde olup
kadina hamile birakip soyun devamini saglamaktadir. Calismada bir de soyun devamuiile ilgili
olarak 1s1k icinde gelen kurdun araciligiyla higbir temasta olmadan kadinin hamile kalmasi
durumu da Snemli tespitler arasinda yerini almistir. Kurt, destanlarda halki yok olmaktan
kurtararak tiireyisin sembolii haline gelmis bir hayvan ana-hayvan ata konumunda yer
almistir. Diger bir 6nemli islevi de kahramanlara yol gosterip ulagsmak istedikleri yere
varmalarmi saglamak veya kagana ve ordusuna savas esnasinda yol gosterip kilavuzluk
yaparak orduyu basariya kavusturmaktir. Bu boliimiin diger alt basliginda ise kurt, “don
degistirme” motifinde okur karsisina ¢ikar. islamiyet Oncesi samanlarda, islamiyet sonrasl ise
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dervis, veli gibi tiplerin keramet gostergesi olarak ortaya ¢ikan don degistirme olayi, Tiirk
destanlarinda kahramanlarda goriilmektedir. Arastirmacimin tespitine gore kahramanlarin
hem iyi hem de kotli amaglarla “kurt” donuna girmeleri s6z konusudur. Kahramanlarin
genellikle birini smamak, test etmek, varmak istedikleri yere daha hizli ulasmak, baska
insanlara zarar vermek veya birini 0ldiirmek, inandiklar1 dini yaymak amaglariyla kurt
donuna girdigi belirtilmektedir. Boliimiin son bashginda ise kurdun, insanlar arasinda
haberlesme sagladig, “Tilki mi, kurt mu?” seklinde soru kaliplarinda adinin gectigi ve cevabin
olumlu oldugunda miijdesini veren bir unsur olarak yer aldig1 tespitinde bulunulmustur.
Tiirk destanlarinda dogan bebegin cinsiyetini 6grenmede, evlenme isteginde bulunan kiz
tarafinin cevabmnmn ne oldugunu bilmede, gelen kisinin kim oldugunu ve yola ¢ikan
kahramanin yasayip yasamadigini anlamada kurt motifinden yararlanilmigtir (41-105).

Calismanin “Ikinci Boliim”ii “Tiirk Destanlarinda Kurdun Realist Varlig1” adim
tasimakta olup bes alt baslikta incelenmistir. Bu boliimiin “Ad Almada ve Ad Olmada Kurt”
seklinde yer alan ilk baghginda kurt, Tiirk destan kahramanina ad verebildigini ve ayni
zamanda onlara verilen adlarda da kullanildigimnin 6rnekleri verilmistir. Kurt hem destan
kahramanmin adi olur hem de destanda yer alan bazi mekanlarin adlandirilmasinda
kullanilmistir. Bununla birlikte diger ikinci baslikta evlenme adetlerinden baslik parasi (kalin)
olarak istenilen bir hayvan olarak da destanlarda yer aldigi goriilmektedir. Bu boliimiin
iclincii alt basligi olan “Oyunlarda Kurt”ta ise kurt, toy, solen, av merasimleri gibi eglence ve
torenlerde kahramanlarin hiinerleri gosterdigi oyunlarda oyun adi veya oyun araci olarak
kullanildigina deginilmistir. Bu oyunlarin basinda Kirgiz Tiirklerinde “Gokbori”, “Kok-
Borii”, “Oglak/Ulak”; Afganistan’da “Buzkasi”; Kazaklarda “Kokbar”, “Kokpar” gibi adlarla
anildig1 ifade edilmistir. Tiirklerde bu tiir oyunlar kahramanin hiinerlerini gostermesinin
yaninda, savas oncesi hazirlik olmasi agisindan degerlidir. “Kahramanlarin Miicadele Ettigi
Hayvanlarda Kurt” adin tagiyan dordiincii alt baglikta da kurt motifinin kahramanlara yol
gosteren, rehberlik eden vasiflarin yerini zamanla kahramanin karsisina ¢ikan engelleyici
unsur olarak yer aldigma dair orneklere rastlanilmistir. Kurtlarin engelleyici unsur olarak
ortaya ¢ikmalarmin altinda yatan sebebi, kahramanlarin toplumsal statiilerinde degisime ve
gelisime vesile olacagi seklinde agiklanmaktadir. Diger bir ifadeyle kahraman, kurtla/kurtlarla
girdigi miicadelede basarili olursa alplik mertebesine yiikselecegi belirtilmektedir. Bu
boliimiin “Hayvanlardan Yararlanmada Kurt” adini tasiyan son baghgimda kurdun 6zellikle
viicudunun bazi uzuvlarindan nerelerde yararlanildigi ve bunun destanlara nasil yansidig
tizerinde durulmustur. Halk hekimliginde aserme unsuru olarak “kurt yiiregi” yer alir;
kahramanin sagaltilmasinda/iyilestirilmesinde “kurt ayagi”’ndan, “kurt bagirsagi”ndan
yararlanildigina destanlarda karsilasilmaktadir. Diger yandan malzeme konusunda ev esyasi
olarak “kurt derisi”; siis esyas1 olarak kurt bas1 ve kurt derisi/postu kullanilir ve ayrica “kurt
bagli muska”y1 kahramanlarin boyunlarinda tasidig1 goriilmektedir. Bununla birlikte bir de
savas aleti olarak “kurt dili” ve “kurt derisi/yelesi” kullanildig1 destanlarda tespit edilmis ve
metinden Ornekler verilmistir (107-176).

Kitabin ti¢lincli ve son bolimii “Tiirk Destanlarinda Kurdun Benzetme ve Tasvir
Unsuru Olarak Varlig1” baghigini tasimakta olup iki alt bagliga ayrilmaktadir. Birinci alt baghk
“Benzetme Unsuru Olarak Kurt” adiyla yedi alt ayr1 alt bashkta degerlendirilmistir. Bu
yoniiyle kahramanin kurda benzetildigi orneklerde kurdun, giiclii, kuvvetli, dayanikl,
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saldirgan, cesur ve korkusuz olmasi gibi yonlerine dikkat gekilir. Ayn1 zamanda bu benzetme
unsurlari baglaminda kahramanin kendisini kurda, diismanin da koyuna benzetilmesi de s6z
konusudur. Ayni zamanda kahraman, “Ben borii gibi gok” veya “kurttan boz, tilkiden kizil
gen¢ cagimizda” ifadesinde kendisini kurda benzetmistir. Bununla birlikte
diismanin/diismanlarin  kurda benzetildigi Orneklerine de rastlanmaktadir. Burada da
diismanin acimasiz, zalim ve ac¢gozlii oldugu yoniiyle kurda benzetilmistir. Sozii edilenler
disinda askerlerin/alplerin, halkin ve diger bazi hayvanlarin da kurda cesitli yonlerle
benzetildigi goriilmiistiir. Bu boliim “Tasvir Unsuru Olarak Kurt” adiyla yer alan ikinci alt
baslikta kendi iginde ti¢ ayr alt baghga ayrilmistir. “Kahramanlar1 Tasvir Etmede Kurt”
seklinde yer alan ilk basglikta kahramanin dis goriiniisii tasvir edilirken “kurt”a benzetildigi
yonler de bulunmaktadir. Ornegin, Oguz Kagan Destani'nda yer alan Oguz Kagan'in
“ayaklar1 6kiiz ayag gibi: beli kurt beli gibi: omuzlar1 samur omzu gibi: gogsii ay1 gogsii gibi
idi. Viicudu bastan asag: tiiylii idi” (177-253) seklinde tasvir edilirken “beli kurt beline”
benzetilmistir. Bu tiir benzetmelerde Tiirklerin dogayla i¢ ice olmasmin etkisi vardir. Diger
taraftan kahramanlarin ¢iktig1 zorlu yollarin tasvirinde ve mekan tasvirinde de kurt cesitli
yonlerden benzetme unsuru olarak kullamildigr destan orneklerine yer verilerek agiklama
yapilmistir (177-253).

Calismanin sonug¢ kisminda da biitiin bu anlatilanlarin ayr ayr degerlendirilmesi
yapilarak her bir baslikta yer alan Orneklerin hangi Tiirk boyuna ait destanlarda gectigi
belirtilmistir.

Kaynakga kisminda da zengin bir kaynak listesinin yer adlig1 goriilmektedir. Kaynakga
da “Yazili Kaynaklar” ve “Elektronik Kaynaklar” olmak tizere ikiye ayrilmistir.

Ekler kisminda ise Ek 1’de “incelenen destanlarin listesi alfabetik siraya gore verilmis;
Ek 2’de incelenen Tiirk destanlarinda yer alan kurt motifleri, her bir Tiirk boyunun ayr1 ayr
olacak sekilde ve sayfa numaralari belirtilerek okuyucuya sunulmustur. En son Ek 3’te de Tiirk
destanlar1 icinde tespit edilen kurdun islevlerinin Tiirk boylarina gore dagilimi tablolar
halinde verilmistir.

Tanmitimi yapilan bu kitap, Dr. Berna Kolot'un doktora tez ¢alismasinin kitaplastirilmis
sekli olup Tiirk boylarmin destanlarinda kurdun biitiin yonleri ve kurtla baglantili diger
unsurlar degerlendirilmistir. Boylece Kolot, okura titiz bir calisma sunmus ve halk edebiyat:
alaninda ¢alisma yapacak olanlara kaynaklik edecek bu eseri bilim diinyasina kazandirmaistir.
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