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Sunus

Yusuf Gokkaplan

Degerli Okurlar,

Kiin: Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi'nin sekizinci sayisini sizlere sunmaktan
mutluluk duyuyoruz. Sizlerin artan ilgisi ve destegiyle, her sayimizda nitelikli ve 6zgiin
calismalar sizlerle bulusturmanin gururunu yasiyoruz. Bu sayimizda da edebiyat ve kiiltiir
diinyasina katki saglayacak titizlikle hazirlanmig makalelerle karsinizdayiz.

Bu sayimiza, Tiirk Halk Miizigi'nin 6énemli bir ¢algis1 olan baglamanin, eser tiretim
stirecindeki zorluklarini ve ¢6ziim 6nerilerini ele alan bir ¢alisma ile baghyoruz. Bu galismada,
baglama icracilar1 ve besteciler arasindaki etkilesimler ve karsilasilan problemler detayl bir
sekilde incelenmistir. Tiirk Halk Miizigi arsivindeki notalarin performansa uygunlugu,
calgicilarin egitim sekilleri ve baglama icin yazilmis metotlarin gesitliligi gibi konulara
deginilmistir. Calismanin sonucunda, galgicilar ve besteciler igin siirecte kullanabilecekleri

¢Ozlim Onerileri sunulmustur.

Sayinn ikinci yazisinda, insanoglunun merak duygusu ve gelecege dair kehanetler
sunan fal pratikleri ele alinmistir. Tiirk kiiltiirtinde oldukga eski bir tarihe sahip olan fal
uygulamalari, Irk Bitig adli eserde yer alan hayvan motifleri {izerinden incelenmistir. Bu
calismada, fallarda yer alan hayvanlarin gesitleri ve kehanetlerin neticelerine katkilar:
detaylandirilmistir.

Ugiincii yazida, hazalik felsefesinin Tiirk edebiyatindaki yansimalari incelenmistir.
Klasik Tiirk siirinde diinyevi agkla ilahi agkin harmanlanarak estetize edildigi siirler ve bu
siirlerdeki epikiiryen ve hedonist yaklasimlar ele alinmistir. Ozellikle Lale Devri sairlerinden
Nedim’in siirlerindeki hedonist tavrin, klasik Tiirk edebiyati icinde yeni ve 6zgiin bir nitelik
tasidigr ortaya konulmustur.

Dordiincii yazida, Seyh Galib’'in Hiisn i Agk adli mesnevisinde, Nabi'nin
Hayrabad'ma getirdigi elestiriler analitik bir yaklasimla degerlendirilmistir. Seyh Galib’in,

Kiin 4.1 (Yaz 2024) 2



Sunus

Hayrabad'in 6zgiin olmadig ve Attar’in eserinin taklidi oldugu yoniindeki elestiriler detayl
bir sekilde incelenmistir.

Bu sayimizda Cumhuriyet’in 100. Yilinda Yeni Tiirk Edebiyat: Incelemeleri Prof. Dr. Hiilya
Eraydin Arqunsah Armagani ve Séz Ugtu Yazi Kald1 “Secere-i Terakime'de Edim Bilimsel Bir Inceleme
olmak {izere iki kitap tamitimina yer verildi. Edebiyat ve dil alaninda ortaya konan bu iki
onemli eser geng akademisyenlerimizin kalemleriyle tanitildi ve alana sunduklar1 katkilar
aktarild.

Kin'iin bu sayisi, dergimizin dordiincii yilin1 doldurdugunu miijdelemektedir. Bu
dort yil boyunca, siz degerli okurlarimizin destegiyle bilime ve kiiltiire 6zgiin katkilar
sunmaya devam ettik. Dergimizin, kiiltiir, edebiyat, dil, sanat tarihi, medya ve iletisim
calismalarina anlamh katkilar saglayan bilimsel bir yayimn olarak varliginmi siirdiirmesi en
biiyiik hedefimizdir.

Yeni saymmizin keyifle okunmasmi diler, katki saglayan tiim yazarlarimiza ve
okurlarimiza tesekkiir ederiz. Dordiincti yilimizi tamamlarken, sizlerle birlikte daha nice
basarili sayilara ulasmay1 temenni ediyoruz.

Saygilarimizla,

Yusuf Gokkaplan
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Seyh Galib’in Hayrdbad Elestirisine Analitik Bir Yaklasim

Nese Yurdal

Ozet

Seyh Galib (61.1799) Hiisn ii Ask adli mesnevisinin “Der beyan-1 sebeb-i te’lif”
boliimiinde, bir mecliste Nabi'nin (61. 1712) Hayribdd inn abartili bicimde 6viildiigiine
tanik oldugunu belirtmistir. Seyh Galib’e gére Nabi'nin son mesnevisi olan Hayribid'a
6vgii, mecliste bulunanlarca dyle ileri gotiiriilmiistiir ki, onlara gore, s6z konusu yapita
esdeger bir mesnevi yazilmasi asla miimkiin olmamistir. Seyh Galib onlarin bu
sozlerini, kendisine bir sinanma ¢agrisi olarak alimlamistir. Hiisn ii Agk bir anlamda
mecliste bulunanlara yanit ve Hayribdd yazariyla da bir hesaplasma metni olarak
degerlendirilmistir. Nabinin 1705 yilinda tamamladig1 Hayribid, Feridiiddin Attarin
[lahindme adl yapitindaki Fahreddin-i Gorgéni ile Sultanin Kolesi adli hikayesinden yola
gikmustir. Nabi yapitini, Attar'm hikayesine eklemeler yaparak siirdiirmiistiir ve
kurguladig1 olay orgiistiyle farklilastirmistir. Anlatisal ve kurgusal agidan baska bir
baglama biiriinen hikayenin iletisi Nabi'nin bakis acis1 dogrultusunda degismistir.
Nabi, Attar'in kisa tasavvufi igerikli anlatisin1 mesneviye doniistiirerek tiirsel acidan da
degistirmistir. Klasik mesnevi gelenegine uygun bicimde diizenlenmis Hayrdbdd, eylem
plani, karakterlestirme ve ileti bakimmdan doneminin en yetkin yapitlarindan biri
olarak kabul edilmistir. Seyh Galib, Hayrdbdd in Attar'in Fahreddin-i Gorgdni ile Sultanin
Kolesi adli eserinin taklidi oldugunu vurgulamistir ve ardindan bir dizi elestiri
getirmistir. Seyh Galib’in elegtirisinin temelinde Hayrdbdd i 6zgiin olmadig diistincesi
vardir. Bununla birlikte Nabi'nin Attar'in hikayesini doniistiirmesini de hos
karsilamamustir. Bu yazi1 kapsaminda, Seyh Galip’'in Hayribid'a getirdigi elestiriler
analitik bir yaklagimla degerlendirilmistir.

Anahtar Sézciikler: Hiisn ii Ask, Seyh Galib, Nabi, [lahindme, Hayrabad, elestiri.

Abstract
An Analytical Approach to Sheikh Galib’s Criticism of Hayrdbad

Seyh Galib (d. 1799) stated that he witnessed Nabi’'s (d. 1712) Hayrdbdd being
praised excessively in his masnavi called Hiisn ii Agk at a gathering of poets. According
to Seyh Galib, the praise of Nabi’s last masnavi, Hayribid, was taken so far by those
present that, based on their claims, it was never possible to write a masnavi equivalent
to the work in question. Seyh Galib took their words as a call to test himself. Hiisn ii Ask
considered, in a sense, as a response to those present at the meeting and as a
confrontatition text to the poet of Hayrdbdd. Nabi's Hayribdd, which was completed in
1705, based on the story Fahreddin-i Gorgini and the Sultan’s Slave in Feridiiddin Attar’s
[lahindme. Nabi made some additions to Attar’s story and changed the plot. The story,
which takes on a different context in narrative and fictional terms, changed its message
in line with Nabi’s perspective. Nabi has been transform Attar’s short mystical narrative
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into a mesnevi and changed it in terms of genre. Organized in accordance with the
classical mesnevi tradition, Hayrdbdd considered one of the most competent works of its
time in terms of action plan, characterization and message. Seyh Galib emphasized that
Hayrabdd is an imitation of Attar’s story Fahreddin-i Gorgdni and the Sultan’s Slave and
then has been bring a series of criticisms to the work. The basis of Seyh Galib’s criticism
is the idea that Hayrdbadd is not original. However, he has not been welcome of Nabi’s
transformation of Attar’s story. In this article, Seyh Galib’s criticisms of Hayrdbdd has
been evaluated with an analytical approach.

Key Words; Hiisn ii Ask, Seyh Galib, Nabi, [1ahindgme, Hayrabad, criticism

Giris

Mutasavvif ve sair Seyh Galib, Hiisn ii Ask mesnevisini, 1783-84 yillarinda yazmustir.
Galib, yazma nedeni olarak, asir1 bi¢cimde &viildiigiinii diisiindiigii Nabi'nin Hayrabid ina
esdegerde bir yapit tiretilemeyecegi genel kanisini kirmak istegi olarak agiklamistir. Hayribdd,
Feridiiddin Attar'm, ildhindme adli mesnevisinin bir boliimii olan Fahreddin-i Gorgdni ile
Sultanin Kélesi'nden yola ¢iksa da Nabi onu farkli bir anlat: formuna dontistiirmiistiir. Attar'in
eserinin hikayesi Ozetle soyledir: Gorgan’in ileri goriislii, giizel huylu bir sahi vardir.
Kadirsinas, saygili bir kisi olan sair Fahreddin-i Gorgani, sahin meclislerine katilmakta, ona
methiyeler yazmaktadir. Padisah da saire ¢ok hiirmet etmektedir. Padisahin, giizellikte esi
benzeri bulunmayan bir kolesi vardir. Kéle yle giizeldir ki “kirpikleriyle binlerce goniil gelen,
her sag teliyle yiiz can kapan” biridir. Bir mecliste koleyi goren Fahreddin-i Gorgani, ona asik
olur. Bunu fark eden padisah, giizel kolesini konuguna bagslar.

Fahreddin-i Gorgani, sahin, sevgili kolesini kendisine sarhosken verdigini diistintince
koleyi gotiirmez, bir gece beklemeye karar verir. Ayilinca sahin kararindan vazge¢mesinden
ve kendini firsatgilikla suglamasindan korkmaktadir. Sair, koleyi, bir tas bolmedeki divana
yatirir, yanina birkag¢ tane mum yakar. Sabah olunca padisahtan tekrar izin alan Fahreddin-i
Gorgani, kolenin yanina gelir. Tag bolmenin kapisini aginca kolenin “komiire” dondiigiinii
goriir. Mumlar yangin ¢ikarmais, kole yasamini kaybetmistir. Sevgilisi yanmissa sair de “ategler
icinde” kalmalidir. Acisindan ¢ollere diiser, divane olur. Vis ile Rdmin hikayesini yazarak
acisini diglastirir.

Ask, haddini asinca kendi derdiyle uzlasti.

Vis ile Ramin hikdyesini diline doladh.

Derdini o hikdyeyle dokiiyordu

Gergi hikdyeyi Vis ile RAmin adina yaziyordu (Attar 94).

Attar, bu hikayesinde Fahreddin-i Gorgani'nin Vis ile Rimin adli mesnevisine de
gonderme yapmustir. Fahreddin-i Gorgini ile Sultanin Kolesi, tasavvufi bir bakisla yazilmistir.
Hikayenin sonunda ¢ollere diisen ve agk atesiyle yanan Fahreddin-i Gorgani'nin agki, diinyevi
aski asan bir tona blirlinmtisttir.

Gece giindiiz ¢ollerde konusur, dolanird
Topragin, kanin arasinda yatar kalkard:
Bu yolda senin basina bir is gelmemistir
Ciinkii dsiklarin sirrindan haberin yoktur
As1gin ne yaptigini sen ne bilirsin?
Daragaci onun secde ettigi yerdir

Kiin 4.2 (Kig 2024) 6
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Kendi kaminla yikanman gerekir
Oyle olursa o secdegih oniine gelir (Attar 94).

1. Hayrabad

Nabi, Hayrdbdd1 tam bir mesnevi olarak kurgulamistir. Attar'in yukarida 6zeti verilen
Fahreddin-i Gorgani ile Sultanin Kolesi'ni Hayrdbdd’a baslangi¢c yapan Nabi, yapiti mesnevi
geleneginin gereklerine uygun olarak diizenlemistir. Hayrdbdd 6zetle soyledir. Ciircan sahi
Hiirrem, sevgili, giizel kolesi Cavid’i bir icki meclisinde, sevip saydig: bir sair olan olan Fahr-
i Ciircan’a (Attar'in yapitinda Fahredin-i Gorgani) armagan olarak verir. Sair, sahin esrik
durumdayken verdigi karardan, ertesi giin ayildiginda pismanlik duyabilecegini diisiinerek
Cavid’i sahin tahtinin arkasindaki bir tas bolmeye koyar ve sabah sahin onayimi almak igin
beklemeye karar verir. O gece, hirsiz Calak kazdig: tiinelle hazine dairesine ulasmaya
calisirken yanhshkla Cavid'in uyumakta oldugu tas bolmeye g¢ikar. Calacak bir sey
bulamayinca Cavid’i de alip evine doner. Sabah Cavid’i tas bolmede bulamayan sah ve Fahr-
i Ciircan onun 6ldiigii sanisina kapilirlar. Uziintiisiinden kendisini tag bolmeye kapatan
Hiirrem $Sah, bir rastlanti sonucu gizli yolu kesfedip nereye gidiyor diye merak edince,
Calak’m evine ulagir. Hiirrem Sah’in kendisini bir esya gibi vermesi nedeniyle Cavid’in
gururu incinir. O nedenle Hiirrem Sah’t karsisinda goriince ondan kagar. Hiirrem Sah,
Cavid'in, Calak da onlarin pesinden gider. Cavid kacarken bir kuyuya diiser. Kuyunun
dibinde bir bahge vardir. Bah¢ede, Tamtam adli bir haydut giizel bir kiza saldirmak tizeredir.
Tamtam’in adamlar1 Hiirrem $Sah ile Cavid’i yakalar. Onlarin pesindeki Calak, zekas1 ve
uyanikligr sayesinde Hiirrem Sah’i, Cavid’i ve kizi kurtarir. Nabi kurguya Hiirrem $Sah’in onu
oldiirmek isteyen diismani Kirman Sahi'n1 da katar. Hiirrem Sah, iilke yonetimini boslayimca
Kirman Sahi gibi diismanlar1 cesaretlenmistir. Calak Hiirrem $Sah’1 bir kez daha kurtarir.
Cavid, Tamtam’in elinden kurtarilan geng kiza asik olur, onunla evlenmek ister. Onun bu
istegi uygun bulunur ve gengler evlendirilir. Calak, Kirman $Sahi'ni yakalar. Hiirrem $Sah onu
affeder ve tilkesine gonderir. Mesnevi mutlu sonla baglanur.

2. Fahreddin-i Gorgani ile Sultanin Kolesi ile Hayrdbdd Arasindaki Temel Farklar

Kurgulanis bicimleri goz oniinde bulunduruldugunda Hayrdbad ile [ldhineme deki
Fahreddin Gorgini ile Sultamin Kolesi arasinda farkliliklar oldugu goriilmiistiir. Nabi,
Mahindme'nin bir boliimii olan Fahreddin-i Gorgdni ile Sultamin Kélesi'ni, genigletmis, eseri
kisilestirme ve olay orgiisel agidan yeniden kurmustur. Hayrdbid, geleneksel bir mesnevinin
bicimsel kurallarina uygun bigimde yazilmigtir. Nabi, Hayrabid’i, Attar'in eserini siirdiirerek
bir “yeniden insa”stirecine girmistir (Budak 13). Fahreddin-i Gorgini ile Sultanin Kolesi'nin sahis
kadrosu sah, kole ve Fahreddin-i Gorgani’den olusmustur. Hayrabid, sahis kadrosu yoniinden
zenginlestirilmistir. Hayrabid’da Gorgan Sah’t Hiirrem Sah, sahin kolesi de Cavid adiyla
karakterlestirilmistir. Nabi anlatiya, hirsiz Calak, Tamtam, geng¢ kiz, Kirman S$Sahi
karakterlerini de eklemis ve kaynak metinden farkli bir olay orgiisii kurgulamastir.

Nabi, Attar'in eserini, mesnevisine “diigiimlenme” noktasi yapmus, yapitin ana
meselesini ve merkezini degistirmistir (Budak 16). Hayribdd'in aksiyon plani goz Oniinde
tutuldugunda eser adeta bir pikaresk roman gibi kurgulanmistir. S6valye romanlarina bir
tepki olarak Ispanya’da ortaya cikan pikaresk roman hizla yayilarak, Avrupa edebiyatinda
modern romanin 6nciilii olmustur. Pikaresk tiirtin ilk 6rnegi olan Lazarillo de Tormes 1554'te
yayimlanmustir. Pikaresk romanda olaylar, toplumun asag: tabakalarindan gelen, diizenbaz,
kurnaz ve becerikli bagskahraman Pikaro ¢evresinde gelisir. Belirli bir isi olmayan, dalavereci
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Pikaro, bir efendiye hizmet eder (Corakli 23). Nabi'nin toplumsal statiisti diisiik, is bitirici,
kurnaz, becerikli biri olarak kurguladig: hirsiz Calak karakteriyle, pikaresk romanlarin Pikaro
karakteri arasinda benzerlikler de gortilmiistiir.

Pikaresk romanin belirgin ozelligi olay kurgusunun siki dokulu olmamasi ve
toplumsal bozukluklari, kotiiliikleri gozler oniine sermis olmasidir (Aytiir 12). Hayrdbdd' da
olaylar siki bir nedensellik ilkesine bagh olarak degil, gevsek dokulu bir macera romani
biciminde ilerlemistir.

Attar’dan farkli olarak sairi degil de Padisahi 6ne ¢ikaran Nabi, Calak karakterini de
hikayenin tagiyicisi olarak kurgulamustir. Padisaha hizmet eden Calak bu anlamda da
pikaroya yaklagmustir. Siradan bir kisi olan Calak, Hayrdbid’1 daha realistik bir diizeye tasiyan
karakterdir. Calak, kimi toplumsal bozuklar1 da gostermistir. Bir hirsizin iilkenin sarayima
kadar girebilme cesareti gostermesi yonetimdeki bir bagsibosluga, sosyal bozulmaya,
yoksulluga da gonderme yapmustir. XVIL. yiizyilda tarihsel, yonetsel ve toplumsal yasamda
goriilmeye baslayan huzursuzluklar Nabi'nin {iretiminde de yankisini bulmustur. Nabi, bir
“sivil toplum Onderi” vazifesi gormiistiir (Budak 114). Pikaresk tiiriine kimi yakinliklar
bulunan Hayrdbad, bir hirsizin maceralar1 biciminde degerlendirilerek Seyh Galip'in
elestirilerinin hedefi olmustur. Calismanin ilerleyen boliimlerinde de bu konuya deginilmistir.

3. Seyh Galib’in Hayrabad Elestirisi

Seyh Galib, Nabi'nin Hayrdbdd adli yapitina gesitli elestiriler getirmistir. Galib’in basat
elestirileri sdyle siralanmistir. Attar'in yapiti yarim madir ki, Nabi, Hayrabid1 yazarak metni
tamamlamaya calismistir? Hayrdbdd, Attar'm Ildhindme adli yapitindaki bir hikayeye
dayandigindan 6zgiin bir ¢alisma sayilmali midir? Bir hirsizdan kahraman yaratmak olanakl
midir? Seyh Galib’in bu elestirileri asagida gesitli basliklar altinda degerlendirilmistir.

Ontolojik Elestiri

Hiisn ii Ask’in, sebeb-i te’lif boliimiinde belirtildigi tizere, Hayrabdd in geng sairlerce cok
begenilmesini Seyh Galib kendi sairliginin stnanmasi olarak algilamuistir.

Ol ritl band geran goriindii
Bir stiret-i imtihan goriindii (Galib 13).

Seyh Galib’in meclisteki kisilerin s6zlerini boyle algilamasi onun sairlik personasiyla
ilgilidir. Bir bagka sairden 6vgiiyle s6z edilmesini, sairlik yetenegini kanitlama gagrisi olarak
gormesi, geng sairin Nabi elestirisinde psikolojik bir arka plan da oldugunu diistindiirmiistiir.
Meclistekileri su sozlerle yanitlamigtir:

Kim Nabi'ye hig diiser mi evfak

Seyh'in séziine keldm katmak

Ey kissadan olmayan haberdir

Nakis m1 burakdr Seyh Attar (Galib 13).

Seyh Galib, Nabi'nin, Attar'in sozii tistiine soz sdylemesini elestirmistir. Bunu bir
hadsizlik olarak gordiigii anlagilmistir. Sairin, “Seyhin s6zii” belirlemesi onemlidir. XIIIL.
ylizyilda yasayan Feridiiddin Attar'in tasavvuf tarihinde ve edebiyatinda ¢ok énemli bir yeri
vardir. Abdiilbaki Gélpwnarh, [ldhindme gevirisinin &n sdziinde, Attar'in gerek yapitlarinin
¢oklugu gerek tasavvufta adeta ayr1 bir mezhebi temsil etmesiyle hakli bir sohret kazandigini,

Kiin 4.2 (Kig 2024) 8



Seyh Galib’in Hayrabid Elestirisine Analitik Bir Yaklagim

klasik tasavvuf siirinin en ¢ok génderme yapilan sairlerinden oldugunu belirtmistir. Mevlana
bile Attar ile ilgili olarak soyle soylemistir:

Attar, askin yedi sehrini de gezdi de
Biz heniiz bir sokaginin donemecindeyiz (Golpinarli 17).

Mutasavvif ve sair Seyh Galib, seyh kimligine saygi duydugu Attar'm yapitina
Nabi'nin eklemeler yapmasini Seyh'in soziine kelam katmak” olarak gormiistiir ve bunu
sindirememistir. Seyh Galib’in, elestirisindeki vurgudan onun, bir sanat yapitin1 kendi iginde
bir biitiinliik olarak gordiigli sonucuna ulasilmistir. Bu bakisa gore, Nabi, Attar'in yapitinin
varolussal biitiinliigtine miidahalede bulunmustur. Buradan Galib’in edebi yapit1 bir kendilik
olarak degerlendirdigi, onu tek ve biricik olarak kabul ettigi sonucu ¢ikarilmistir.

Iste o kadardur ol hikdye
Bakysi duriig-1 bi nihdye (Galib 13).

Hikayenin gercekligi, Seyh Galib’e gore, Attarin yazdigr kadardir. Onun
yazmadiklarmi Attar'm hikayesine yerlestirmek Galib’in goziinde asilsiz sozleri metne
eklemektir. Ona gore, Nabi, Attar'm hikayesinin biitiinliigtinii 6nemsememis, onun otantik
yapisinu kirmistir. Seyh Galib, Hayrabad’'y, Fahreddin-i Gorgani ile Sultanin Kolesi hikayesinin
ontolojik biitiinliigiiniin parcalanmig bicimi olarak gormiistiir. Edebiyat tarihi goz oniinde
bulundurulursa metinler aras: etkilesimin her zaman var olmustur (Budak 1197). Ozellikle
postmodernist yaklasimlarin 6ne ¢ikardigr metinler arasilik kavrayisi, Osmanli edebiyati
gelenegine ¢ok da yabanci olmamistir. Osmanli sairlerinin, etkilendikleri sanatgilarin
yapitlarina oykiinmeleri bir gelenek olarak ytizyillarca varligini stirdiirmiistiir.

Hayrabad da metinler arasilik perspektifiyle degerlendirilmistir. Nabi, bir “yeniden
inga” eylemiyle metni yeniden yapilandirmistir. Bu baglamda edebiyat kuramcisi Jacques
Derrida sOyle der: “Edebiyat, “yasamayz siirdiiren’ ve yazilmis ya da yazilacak diger metinler
iizerinde yasayan[sur-vivre], yasamaya devam eden seydir. Edebiyat ‘arsivlestirme” olanagina
dayalidir, hatta kendi iginde arsivlestirme edimi tarafindan olusturulur.” (Dillon 109). Seyh
Galib’in elestirisinin ardinda, Seyh Attar'in tamamladig: bir hikayenin sanki o eksik birakmis
gibi bambagka bir yola sokularak yeniden yorumlanmasima duydugu tepki vardir. Seyh Galip,
Mahindme’ deki, Fahreddin-i Gorgani ile Sultanin Kolesine “iste o kadar” demesi, eklemeleri
elestirmesi metni ontolojik bir biitiinliik olarak gormesiyle ilgilidir. Ne var ki Nabi, hikayenin
“iste o kadar” olmasinin bir zorunluluk olmadigini gostermis, iletisiyle, dramatik kurgusuyla
Ozgiin bir eser olusturmustur. Kald1 ki Nabi, Attar'in hikayesini tamamlamaya ¢aligmamus,
onun bittigi noktada yeni bir hikdye baslatmistir. Hayrabad kisilestirme, zaman, mekan
kurgusu ve igerdigi ileti bakimindan, Fahreddin-i Gorgani ile Sultanin Kélesi nden bambagka bir
yapit olarak degerlendirilmelidir.

3.2 Epistemolojik Elestiri
Nabi, Fahreddin-i Gorgani ile Sultanin Kolesinme miidahale ederek yapitin yoniini
tasavvufil vurgudan sekiiler alana kaydirmistir. Nabi, Hiirrem $ah’in, devlet islerinden el etek

¢ekmesini, sorumlu bir yonetici kimligine yakistirmamustir. Attar'in metninin yaslandig:
diinya goriisiiyle, Nabi'nin kurgusu arasindaki fark olagandir. Kiiltiirel bir gdsteren olarak bir
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edebi yapit, tretildigi donemin sosyo-kiiltiirel yapisina, sanat¢ginin diinya goriisiine baglh
olarak farkl gerceklik diizlemlerini yansitmistir. Attar'in hikayesinden yola ¢iksa da Nabi'nin
yapitinin karakterleri bambagka bir toplumsal kurgu i¢inde devinmislerdir.

Hikemi tarzin kurucusu olarak kabul edilen Nabi, yarattig1 karakterlerin islevlerini,
doneminin toplumsal isterlerine uygun kilmistir. Kald1 ki onun gazellerinde bile, XVII.
ylzyilin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik 6zellikleri diistince, kelime ve yorum anlaminda yogun
bicimde yer bulmustur (Bilkan 44). Nabi, icinde devindigi toplumsal gercekligin tirettigi
karakterlerle, zihnindeki “ideal” diinyaya yakin bir yapit olusturmustur. Onun diinyasinda
sorumlu bir devlet yoneticisi taci taht1 terk etmemelidir.

Bir hiikiimdarin yas tutmaya bagslamasiyla devleti bagsiz birakmasinin sonuglarina
dikkat geken Nabi, Hayribdd'1 sosyal, siyasal bir anlatiya doniistiirmiistiir. Hayrabdd tasavvufi
bir metinden yola ¢iksa da diinyevilestirilmis adeta bir macera romanina doniistiiriilmiistiir
(Budak 1189). Seyh Galib’in elestirisine gore Nabi, Attar'in yapitin1 baskalastirip hikayenin
iletisini degisiklige ugratarak, metni epistemolojik anlamda bozmustur. Bakis yonii
degistirildiginde, Nabi'nin yaratimi bozma degil, yeniden igeriklendirme olarak
degerlendirilmistir ve Hayrdbdd Attar'in hikayesinin devami degil, iletisi bambagka olan bir
edebi metindir. Boyle olmasmin yadirganacak bir yami yoktur. Zira Hayribid, diinyay:
[l&hindme'nin yazarmdan farkli bir kavrayigla algilayan XVII. yiizy1l Osmanl gairinin metnidir.
Her edebi tiretimin ¢agina uygun bir yapma bicimiyle, doneminin degerlerini, sorunsallarin
yansitmasi ya da onlarla hesaplagsmasi olagandir.

3.3 “Izdivac” Elestirisi ve Nabi'nin Erkeklik Kurgusu

Seyh Galib, Nabi'nin “birkag hos ifade bularak evlilik tasviri” yapmasindan da hig
hoslanmamustir.

Bulmagla bir iki hosca ta'bir

Erlik midir izdivdci tasvlr

Dersen ki Nizdmi-i gerdmi

Etmis o dahi bu iltizan

Ol tarz-1 Acemdir olmaz i’cib

Rindian-1 Acem gozetmez ddab (Galib 14).

Bu elestirisinin ardinda yazarin diinya goriisiiniin de etkisi de vardir. Nabi Hayrdbdd'a
bir evlenme sahnesi ekleyerek Attar'in tasavvufi igerikli anlatisin1 profanlagtirmistir. Attar'in
hikayesinde giizel kole yanip kiil olunca, Fahreddin-i Gorgani, kendini ¢ollere atar, hikayenin
sonu mistik bir bigime biirtiniir. Nabi ise giizel kole Cavid'i asik oldugu kizla evlendirir. Bu
toplumsal cinsiyet agisindan Cavid’in erkeklik insa siirecine isaret etmistir. Nabi, toplumsal
ahlaki normlara uygun bir iliski kurgulayarak, Cavid’i kolelikten “kocaliga” yiikseltmistir.

Osmanl siirinde XVII. yiizyil, toplum ve devletle ilgili goriislerin agirhik kazandigs,
hikemi karakterli diisiince geleneginin hakim olmaya basladig: bir donemdir. XVII. yiizyildan
itibaren tilkenin yasadig: gesitli zorluklar, donemin aydinlarini ve sairlerini diistindtirmiistiir.
Bu donemde igerik, sdyleyis bigiminden daha ¢ok onemsenmistir. Bu yeni {islup Nabi ekolii
olarak adlandirilmigtir ve hikmet karakterli bir siir anlayisina yaslanmistir (Bilkan 22).
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Nabi'nin temsil ettigi gelenek goz oniinde bulundurulursa, Attar'in hikayesinde olmayan bir
“izdivag” sahnesine yer vermesi soyle yorumlanmistir. Yapit kurgulamisi agisindan
degerlendirildiginde, geng kiz karakterinin metnin dramatik yapisinda bir islevi yoktur. Bu
durumda izdivag sahnesinin ardindaki diisiince, Hiirrem Sah’in sevgili kolesi Cavid’in,
toplumsal ahlaki normlarla uyumlulastirilma ¢abasidir. Nabi, geleneksel Tiirk aile yapisina bu
durumu daha uygun bulmustur. S$Seyh Galib, Nabi'nin izdivag tasviri yapmasini, Acem
gelenegi ile iliskilendirmistir. Hayrdbad’ daki izdivag sozciigii “cinsel birliktelik” anlaminda
kullanilmigtir. Cavid'in diigiinden sonra karisiyla gerdege girmesi sembolik ifadelerle tasvir
edilmistir. Kaldi ki Osmanli siirinde kendi gelenegini olusturan bir cinsel sdylem
yadirganmamistir (Kagar 1343). Hayrdbid'in izdivag sahnesi Nabinin doneminde de
yadirganmamuistir. Seyh Galib, Hiisn ii Ask’1t yazma nedenini agiklarken Hayrdbid'in arkadas
cevresince ¢ok Oviilen bir yapit oldugunu belirtmistir. Kald1 ki genel ahlaki normlara,
geleneklere aykiri olarak goriilen bir yapitin seckin bir sairler toplulugunca bu denli
yuceltilmesi geligkilidir. Bu durumda $eyh Galib’in elestirisinin temelinde, Attar'in yapitinin
tasavvufi iceriginden soyundurulup, cismani agka evriltilmesi yer almistir.

3.4 Ahlaki Elestiri
Seyh Galib, Nabi'nin, Calak adini verdigi hirsizi kahramanlastirmasini da elestirmistir.

Bir diizd-i biirehne - pay: giiya
Mansiir'a diler ki ide hem-pd

Mi'ric-1 hayale eyleyiib siz
Ister ki Mesih’e olsun enbiz

Mebni-y: bind-y: Hayr-Abad
Bir hayirsizin hemalin irad

El-hak calub alma kissadir ol
Hirsizlara hayli hissedir ol (Galib 14).

Aristoteles, Poetika adl1 yapitinda karakter i¢in dort 6zellik belirlemistir. Karakter her
seyden once ahlak bakimindan iyi olmalidir. Bunu belirleyen de eyleminin istem yonii yani
karakterin amacidir. Tkinci 6zellik uygunluk, iigiinciisii benzerlik, dérdiinciisii de tutarliliktir.
Eger tutarsizlik o karakterin bir Ozelligiyse bu durumda da tutarsizlig: tutarli bigimde
gosterilmelidir. Aristoteles’e gore, karakter, olasiik ve zorunluluk yasalar1 gozetilerek
kurgulanmalidir. Diisiiniir, Poetika- 1454b” de “bir sanat yapitinda, ‘olasi olmayan’, ‘akla
uygun olmayan’ unsur olmamalidir” (43- 44) der. Seyh Galib’in Nabi'nin karakterlestirmesine
itiraz1 Aristoteles’in belirlemeleriyle paralellik gostermistir. Galib, bir hirsizdan kahraman
yaratilmasini, onun karakter ozellikleriyle eylemi arasinda bir uygunluk bulamadigindan
reddetmistir. Bu nedenle, Galib’in elestirisinde ahlaki bir arka plan da vardir. Nabi,
Hayrdabdd’da Calak karakterini hikayeyi ilerleten unsur olarak yapilandirmistir. Nabi, XVIIL.
ylizyilin 6ne c¢ikan sairleri Nef'i, Nev’i-zade Atayi gibi sosyal konular1 islemis, gelenegin
disina gikarak, sosyal yasamdan sectigi kelime ve kavramlari siire tagimistir. Onun bu tercihi
donemin zihniyet diinyasinin bir yansimasidir. Nabi, gozlemlerini, geleneksel kaliplar disinda
bir yorumla yansitmistir (Bilkan 44). Nabi'nin Calak karakteriyle siradan bir halk insanini,
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ustelik bir hirsiz1 yapitin eylem c¢izgisini belirleyecek bicimde kurgulamasinda, geleneksel
anlat1 yapisini ve tiplerini kirma istegi etken olmustur. Bununla birlikte Calak ile sosyal bir
gerceklige gonderme de yapmustir. Nabi'nin yasadigi donemde Osmanli’da sosyal, ekonomik
calkantilar yogunluk kazanmistir. Calak karakterinin padisahin kurtaricisi olarak temsil
edilmesi, sosyal elestirel bir niyeti de sezdirmistir. Nabi, Calak’1 azili bir hirsizdan olumlu bir
kahramana dontistiirmiistiir. Calak hikayenin basinda ¢ok yetenekli bir hirsiz olarak tarif
edilmistir. Sahin saraymna tiinel kazacak kadar gozii pek ve maharetlidir. Dramatik kurgu
icinde dontisiim gecirerek zekasini ve yetenegini olumlu seylere yoneltmistir. Bunun ardinda
Nabi'nin toplumsal bir sorunu giderme istegi vardir. Baglangicta bir hirsiz da olsa o padisahin
deger verdigi, devlet ve millet icin yararl isler yapan birine dontismiistiir. Seyh Galib,
Calak’in bu doniistimiinii géormezden gelmistir.

3.5 Dilsel Elestiri

Seyh Galib, Nabi'nin yapitinin dilsel 6zelliklerini de elestirmistir. Nabi'inin siir dilini
begenmeyen Seyh Galib, onun Farsga manzumeye benzettigi yabanci tamlamalar igeren
tislubundan hoglanmamuistir. Betimlemelerini miibalagali ve gereksiz bulmustur (Budak 15).

Manziime-i Firisi-veg ebyit
Bi’l-ciimle tetdbil” -1 izafdt

Insdya verir egerci ziynet

Tiirki soz icinde ayn-1 siklet

Az olsa eger degildi mani’

Derdik ana belki de sandyi’(Galib 13).

Yukaridaki beyitlerden de anlagilacagi gibi Galib, Nabi'yi Fars taklitciligiyle de
suglamistir. Sebk-i Hindi, anlam1 dnceleyen, Fars¢a tamlamalarin siklikla kullanildigi, soyut
ve somut kavramlarin girift bigimde birlestirildigi bir akimdir. Nabi, Sebk-i Hind1 etkisindeki
sairlerdendir. Bu tarz, nazimda ince hayallerle siislii kapali siiri, nesirde de 6zentili tislubu
moda haline getirmistir (Budak 186).

Messati-i cehre-i makaldt
Vesme-i kes-i ebruvin-1 ebyat

' Anber-nih-i micmer-i me’ani
Ateg-zen-i fid-1 niikte-diani

Hayydt-1 libdge-diiz-1 hikmet
Nessdc-1 hatdyi-i tabi‘at

Dilsize-fiiriis-1 ‘dlem-i gayb
Miskab-zen-i lii” lii’-i yemm-i gayb (Nabi b.578-579-580-581).

Hayrabad’dan alian yukaridaki 6rnekten de anlasilacag: gibi, Nabi belki Sebk-i Hind1

etkisiyle ve belki de gelenekten kopamamasi nedeniyle, siir dilini yeterli bir anlagilirlik
diizeyine ulastiramamistir (Budak 1108). Dolayisiyla Seyh Galib’in Hayrdbdd'm dilsel
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uislubunu, zincirleme Farsca tamlamalarla agirlagtirilmis ciimle yapisini elestirmede haklilik
pay1 da vardr.

3.6 Elestirinin Giicii

Seyh Galip, Hayribdd in Attar’dan galint1 bir hikaye oldugunu diistinmiistiir. Nabi'nin
Attar'in hikayesinden yola ¢ikarak farkl bir hikaye kurgulamasindan hoslanmamaistir. Ne var
ki Seyh Galib de Hiisn ii Ask’t kurgularken farkli kaynaklardan etkilenmistir. Hiisn ii Ask,
hikayenin gelisimi bakimindan Fuzuli'nin Leyla ve Mecnun’una, tasavvufi yoniiyle de yine
Fuzuli'nin Sibyat u Maraz diye de bilinen Hiisn ii Ask’ina benzetilmistir. Feridiiddin Attar'in
Mantiku’t Tayr, Tbn Sina’min Risaletii’t-Tayr ve Sehabeddin Siihreverdinin Munis'iil-Ussak ve
ozellikle de Mevlana'nin Mesnevi’sinden etkiler tagimigstir. Kald1 ki Seyh Galib bunu yapitinda
adeta 6gtinerek belirtmistir. Seyh Galib, tiim bu etkilenmeleri sentezleyip, asarak {istiin bir
yapit {iretmistir (Ipekten 18-19). Abdiilbaki Golpinarli da Hiisn ii Ask gevirisinin on sdziinde
Seyh Galib’in esin kaynaklarindan s6z etmistir. Golpmarl, Hayrabid da oldugu gibi, Hiisn ii
Ask mesnevisinde de farkl sairlerin yapitlariyla benzer yonler bulmustur. Yazara gore, Hiisn
ii Ask mesnevisi, Ibn Sina’nin Risaletii’t -Tayr, Sehabeddin Siithreverdi'nin Munis’il- Ussak,
Fuzuli'nin Sithhat'u Maraz, Nizami'nin ve Fuzuli'nin Leyli vii Mecnun yapitlarimin izlerini
tasimaktadir (Golpmarli, 2016). Bununla birlikte Nabi'nin yapiti kimi kaynaklardan
etkilenmesi nedeniyle Attar'in taklidi olarak da goriilmemelidir. Hiisn ii Ask’a da yukarida
sayilan yapitlarin taklidi olarak bakilmamalidir. Kimi esinlenmelerden dolay: bir yapiti taklit
ya da kopya olarak degerlendirmek en iyimser yaklagimla asir1 yorumdur.

Seyh Galib’in, Nabi'yi 6zgtin bir yapit tiretmemekle elestirmesi, onun yerlesik tasavvuf
Ogretisine yaptig1 miidahaleye itiraziyla iliskilidir (Budak 1202). Mesnevi'yi “miri mali” olarak
degerlendiren Seyh Galib de hicbir edebi metnin tam olarak orijinal olamayacaginin
ayrimindadir. Su sozleri bunu kanitlar niteliktedir:

Esrarimi Mesnevi’ den aldim
Caldim veli miri mali caldim

Fehmetmege sen de himmet eyle
Ol gevheri bul da sirkat eyle

Cok gorme bu hikmet-i beydnim
Tevfika havile eyle canim

In dem ki zi sdir? eser nist
Sultan-1 suhan menem diger nist (Galib 145).

Seyh Galib, Hiisn ii Ask’la edebiyat tarihimize doruk yapitlardan birini kazandirmistir.
Oviinmek en cok saire yakisir sozii Seyh Galib’de gergeklik kazanmustir. [lahindme’ den yola
cikarak, yeni bir ask ve macera yapit1 yaratan Nabi ise gercek¢i Tiirk mesnevi edebiyatinin
yolunu genigletmis, soyuttan somuta yonelmenin uygulamali 6rnegini gostermistir (Budak
1200). Olay orgiisti, karakter zenginligi ve entrik kurgusuyla Hayrdbdd, 6zgiin bir yapit olarak
degerlendirilmelidir. Ne var ki doneminin etkili sahsiyetlerinden olan Seyh Galib’in
Hayrabad'la ilgili olumsuz elestirileri etkili olmus, Nabi'nin yapit1 uzun siire hak ettigi ilgiyi
gorememistir. Seyh Galib, Hiisn ii Ask’ta Hayribid'1 gorme bigimiyle, Tiirk edebiyati tarihinde
elestirinin giicliniin de somut bir 6rnegini sunmustur.
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3.7 Hayrabad ve Diinyevilesme

Nabi'nin 6zgiin Hayrdbid yorumuyla Tiirk edebiyati sosyal gergekliklerin goriiniir
oldugu, somut ve realistik bir ¢izgiye tasinmistir. Nabi, kuru didaktizme diismeden
stiriikleyici bir macera anlatisina yedirerek sosyal ve siyasal gondermeler araciligryla donemin
giincel sorunlariyla bir hesaplasma igine girmistir. Ne var ki Tiirk edebiyatinda erken
yakalanan bu realist ¢izgi, siirdiiriilememistir. Bunda Seyh Galib’in 6znel elestirisinin de pay1
vardir. Zira s6z konusu elestiriden sonra Hayribdd Tiirk edebiyatinin “lizerine golge diisen”
yapitlar1 arasina girmistir (Budak 1201). XVIIL. yiizyil, genel kabule gore bir “¢oziilme”
donemidir. Bu donemin karakteristiginin belirgin yonii, siyasi, sosyal, ekonomik
istikrarsizliktir (Bilkan 11). XVIL yiizyilda, yasanilan sosyal, siyasal galkantilara karsin siir,
yasamin i¢inde olmay1 siirdiirmiis, sair ve siir sayist artmis, niteliksel agidan da parlak bir
donem yasanmustir. Klasik Tiirk siiri yerliligini igsellestirip estetik diizeyini yiikseltmistir. Bu
dénemde siirde Iran etkisi de azalmaya baslamus, tiirler cesitlenmis, 6zgiinlesmistir. Y{izyilin
ikinci yarisinda, hikemi tarzin da etkisiyle siir- diisiince- insan iligkisi 6ne ¢ikmistir. Konularin
giderek toplumsallasmasi, gozlem ve tanikliklarin, ekonomik sorunlarin siire tasinmasi bu
donem edebiyatinin ayiric1 yonlerindendir. Donemin bir baska kayda deger yani yasama
elestirel bir gozle yaklasilmasidir (Budak 1021). Hayrabid, yasanilan donemin siyasi ve
ekonomik planda gerceklesen degisimlerinin edebi {iretime yansima bigimine bir ornek
olusturmustur. Nabi, doneminin toplumsal bozukluklarmi fark edip sanatsal tiretimi
tizerinden kendi ¢6zlim Onerisini de sunmustur. Sair, yapitinda Hiirrem Sah’a asil goérevinin
devlet isleri oldugunu, sorumluluktan her ne sebeple olsun kagmamasi gerektigini
gostermistir. Calak, hirsizliktan Hiirrem Sah igin ¢alisan atak bir yardimciya dontigmiistiir.
Kole Cavid, sevdigi kizla evlenerek yerlesik erkeklik normlariyla uyumlu hale getirilmistir.
Nabi, Hayrabid'in, realistik ve sekiiler diinyasiyla idealindeki diizeni kurup yapiti mutlu sonla
baglayarak ayaklar: yere basan, diinyevi kaygilar olan, realist yaklasima yaslanan bir anlat1
kurmustur. Doneminin takdir edilen yapitlarindan olan Hayribid' in Siileymaniye, Topkap1
Miizesi, Istanbul Universitesi kiitiiphanelerinde olmak {izere yalmzca Istanbul’da yirmi kadar
niishas1 bulunmaktadir (Mengi 54-55). Tiirk edebiyati, Hayribid ile gergekgi ve diinyevi bir
cizgi yakalamustir. Ne var ki edebiyatta yakalanan bu realistik damarin oturmasi kesintiye
ugramistir ve gecikmistir. S6z konusu gecikmenin ve doneminde sevilen, begenilen
Hayrdabdd'in XIX. ylizyilda goz ardi edilmesinin ardinda Seyh Galib’in elestirisinin de etkisi
vardir.

Sonug

Nabi'nin Hayrabid'1 olay orgiisii, karakter yapilanmasy, iletisi bakimindan Fahreddin-i
Gorgani ile Sultanin Kolesi’sinden farkli bir yapittir. Bu anlamda Hayrdbdd kendi biricikligi ve
biitiinliigii icinde degerlendirilmelidir. Edebi yapitlarin bagar1 seviyeleri, biiyiik 6lciide, insan
ve hayat arasinda kurdugu baglarin saglamli1 ve nitelikleriyle ilgilidir (Budak 10). Nabi,
Hayribdd’ da bu bag1 gozetmis, tasavvufi bir hikayeyi, sosyal boyutlar: da gozden kagirmadan
bir seriiven anlatisina dontistiirmiistiir. Seyh Galib, Nabi'nin yapitin1 pek ¢ok yonden elestirse
de elestirilerinin iki odak noktas: vardir. Birincisi, Hayrdbdd'in 6zgiin bir yapit olmadigi,
Attar'in hikayesinden intihal oldugu diistiincesi, ikincisi de Attar'in sozii iistiine Nabi'nin s6z
sOyleme ciireti gostermesidir. Seyh Galib, Nabi'nin mutasavvif bir sair olan Attar'in yapitini
diinyevilestirerek tasavvufi yoniinden ayirdigini diistindiigiinden onu sert bir bigimde
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elestirmistir. Seyh Galib’in Nabi ile gatismasi, daha ¢ok iki farkh diinya goriisii ekseninde
temellenmistir.
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Irk Bitig’de Hayvan Sembolizmi

Berna Kolot

Ozet

Merak, insanoglunun kars: koyamadig1 duygulardan biridir. Ge¢misini hatta
yasadig1 ani bir kenara birakip gelecege odaklanan insan, merakini giderebilmek icin
yarina dair bilgi verebilecek cesitli pratikler gelistirmistir. Bu pratiklerden biri ve en
eskisi, gelecege dair kehanetler sunan fal baktirmadir. Ge¢misi insanlik tarihi kadar eski
olan fal, hemen her toplumda ihtiyag¢ duyulan ve varligimi devam ettiren bir
uygulamadir. Bilinmeyeni merak eden insan, yarmmin kendisine ne getirecegini
ogrenmek icin gesitli fal pratiklerine ve falci denilen kisilere basvurmustur. Kahve, cay,
el, yildiz vb. pek ¢ok ¢esidi bulunan, zamanin akigina ayak uydurarak popiiler kiiltiiriin
ve dijitallesen diinyanin etkisiyle kafelerde fal bakan kisilerden cep telefonlarma
indirilen uygulamalara kadar gelisme gosteren fal insanin daima odak noktasinda
olmustur. Dogadaki canli cansiz her varligin kehanet araci olarak kullanuldig: fal
pratiginin Tiirk kiltiiriinde de oldukca eski bir tarihe sahip oldugu goriilmiistiir.
Ortaya konus tarihinin 9. yiizyil civar1 oldugu tahmin edilen ve ilk fal kitab: {invanina
sahip olan Irk Bitig adli eser, Tiirklerin kullandigi fal pratiklerine dair bilgiler
icermektedir. Eserde yer alan fallar gelecege dair iyi ya da kotii haberler vermektedir.
Bu fallar ise iizerinde hayvan motifleri bulunan ve belli sayida deliklerden olusan asik
kemiginin atilmasiyla ortaya gikarilmigtir. Insana yarimin kapisini aralayan bu
haberlerde, kehanet giiciiniin ve olumsuz durumlari 6nceden sezebilme yeteneklerinin
var olduguna inanilan hayvanlarin sik¢a kullanildig1 goriilmiistiir. Fallarin igerisine
yerlestirilmis cesitli hayvan motiflerinin falin neticesini belirleyecek kadar 6nemli
oldugu anlasilmistir. Bu ¢alismada, Irk Bitig’deki fallarda yer alan hayvanlarin cesitleri,
fallara ne sekilde yon verdigi ve kehanetlerin neticelerine bulundugu katkilar iizerinde
durulmustur.

Anahtar Sozciikler: Fal, kehanet, Irk Bitig, motif, hayvan.

Abstract
Animal Symbolism in Irk Bitig

Curiosity is one of those emotions that humanity cannot resist. Humanity
forgets about its past and present and wonders about its future. To satisfy this curiosity,
people has been used various practices. One of these practices and the oldest is
“fortune”, which offers prophecies about the future. Fortune, whose history is as old as
the history of humanity, is a practice that is needed in almost every society and
continues to exist. People interested in the unknown resorts to various divination
practices and so-called fortune to find out what tomorrow will bring them. There are
many varieties of fortune, such as coffee, tea, hand and star. Fortune has evolved along
with technology and the digitization of the world, keeping up with the passage of time,
from people who guess at coffee to applications downloaded to mobile phones. From
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this point of view, fortune has always remained something important in a person's life.
The practice of fortune-telling, in which every living or inanimate being in nature is
used as a divination tool, also has an ancient history in Turkish culture. The book Irk
Bitig, the date of creation of which, according to estimates, dates to about the ninth
century and is called the first book of divination, contains information about the
practices of divination used by the Turks. Fortune-telling included in the work gives
good or bad news about the future. For example, discarding a minstrel's bone,
consisting of a certain number of holes, which depict animal motifs. In these images,
which provide a person with information about the future, animals are often used,
which are believed to have prophetic power and the ability to foresee negative
situations. It can also be understood that the various animal themes placed in the
predictions are important enough to determine the outcome of the prediction. In this
study, the focus was on the images of animals included in the predictions in the Irk Bitig,
how they manage predictions and influence the results of prophecies.

Keywords: Fortune telling, prophecy, Irk Bitig, motifs, animals.

Giris

Gelecegin kendisine iyi veya kotii ne getirecegini bilmeyen insanoglu zamanin ilerisini
daima merak etmis ve bunu 6grenmenin yollarini aramistir. Bu arayis fal, falcilik, fal baktirma
gibi pratiklerin dogmasina vesile olmustur. Dogadaki her unsurun araci olarak kullanildig:
falda, kisiler falcinin agzindan dokiilen her sozciigii gelecege dair bir haber olarak algilamas,
iyiyse sevinmis kotii ise bunu engellemenin yollarmi aramistir. Degisen diinya, kokeni eski bir
gecmise sahip olan fal pratigini de etkilemis, birbirinden ilging fal gesitleri ortaya ¢ikmugtir.

Yaradilisla baslayan gelecegi merak etme arzusu, kadim donemlerin eserlerine konu
olup cesitli fal kitaplarinin glintimiize ulagsmay1 bagsarmasina vesile olmustur. 8.yiizyil sonu ile
9.ytizy1l basi arasinda yazildig1 tahmin edilen Irk Bitig bu eserlerden bir tanesidir. Toplum
hayatinda gelecegi 6grenme ve bu dogrultuda hareket etme amaciyla olusturulan bir fal
sisteminin yaziya gegirilmesiyle meydana gelen eserde, olusturuldugu dénemdeki toplum
hayatindan kesitler tasiyan bey, hakan, ordu, savas, avcilik, hayvancilik, hayvanlar vb. gibi
olgular hakkinda da bilgi edinmek miimkiin olmustur (Kolot 770). Bu ¢alismada Talat Tekin
tarafindan hazirlanan ve Tiirk Dil Kurumu tarafindan 2013 yilinda basilan Irk Bitig adli
eserdeki 65 adet falin 42’sinde yer alan hayvan motifleri degerlendirilmistir.

Kehanetler Kitabi Irk Bitig

igaret, rumuz ve falci anlamlarina gelen irk ile yazi, belge, kitap, hurufat, harfler, alfabe
vb. anlamlarda kullanilan bitig kelimelerinden olusan (Caferoglu 45; 87) Irk Bitig, mutlu
tesadiifiin/ sansin kitab1 (Roux 79-80) olarak agiklanmaktadir. Eski Tiirk runik yazi ile yazilmis
ve giiniimiize kadar gelmeyi basarmis eski Tiirkce yapitlar arasinda yer alan bu eser, Tiirk
edebiyatinin ilk fal kitab1 olarak kabul edilmektedir. Dogu Tiirkistan’da, Dunhuang’da Bin
Buda Magaralari’'ndaki el yazmalari deposunda bulunan eserin tarihi kesin olarak
bilinmemekle birlikte dil ve yazim 0Ozellikleri kitabmn 9. ytizyil baslarindan kalma bir eser
oldugunu gostermektedir (Tekin 13). Sar1 renkli, iyi kaliteli kalin bir Cin kagid1 {izerine
yazilmus, her iki yiizii yazili olup tek sayfasinda 6 ile 10 arasinda degiskenlik gosteren satirlar
bulanan ve 57 yapraktan olusan eserin tek yazma niishas1 Londra’daki British Museum’da
tutulmaktadir (Kaya 359).
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[k kez A. von Gabain tarafindan éne siiriilen bilgiye gére “Irk Bitig iig kez atilan bir
‘zarin’ ya da her yiiziine birden doérde kadar dairelerin ¢izili oldugu dikdoértgen bigiminde bir
¢ubugun olusturdugu tiirlii birlesimlerin anlamlarini yorumlayan bir el kitabidir.” (Tekin 15).
Ceval Kaya (361), sans sayilarimi olusturan zarin dort yiizlii bir kemik olmas: gerektigini ve
her yiiziinde bir ile dort arasinda degiskenlik gosteren deliklerin oldugunu dile getirmistir.
[laveten bu zarin biiyiik ihtimalle kiip biciminde olmadigini ve her yiizdeki saymnin gelme
sansinin esit olmast igin biiyiik olasilikla kare prizma seklinde yontulmus oldugunu
eklemistir. Eserde toplamda 65 adet fal vardir. Fallarin basinda ti¢ adet bir ile dort arasinda
degisen ve sans sayist adi verilen yuvarlaklar bulunur. Fallarin sonunda netice kismi
bulunmaktadir ancak her falin neticesi verilmeden 6nce odylece biliniz! (Anga bilin: Edgii ol)
uyaris1 yapilmaktadir. Cok iyi, iyi, ok kotii, kotii seklinde neticelendirilen fallarda neticesi iyi
olan fallarin say1s1 43, neticesi kotii olan fallarin sayis1 19, neticesi belli olmayan fallarin sayis:
ise tigtiir. Yazildigr doneme dair izler barindiran eserdeki fallarda canli cansiz her varlik bir
haber veya netice araci olarak kullanilmistir. Ancak eserde yer alan fallarin igerisinde diger
unsurlara nazaran hayvan motiflerinin varligina daha sik rastlandig: goriilmiistiir.

Irk Bitig’de Yer Alan Hayvan Motifleri

Irk Bitig’de yer alan 65 falin 42 tanesinde cesitli hayvan motiflerinin yer aldig
gortilmiistiir. Hayvanlarin fallarin igerisinde fazlaca yer almasimin nedeni Jean P. Roux’a (52)
gore hayvanlarda gergek bir kehanet giictiniin olmasidir. Eserde yer alan hayvan motiflerinin
onemini gosteren bir bagka durum ise fallarin neticelerinin hayvanlarin hal ve hareketlerine
gore belirleniyor olmasidir. Jean P. Roux (52), neticelerin belirlenmesinde kullanilan
hayvanlarin mantikla bir alakas1 olmadigin, fallar1 yaziya doken kisinin dikkatini bir galibe
bir magluba ¢evirdigini ve bu iki taraftan birini kahraman ilan ederek onu bekleyen gelecege
gore tepki verdigini belirtmistir. Marcel Erdal (116) ise fallarda yer alan bu hayvanlarin sans
zarmin alt1 yiiziine verilen adlarla bir ilgisi olabilecegini belirtmistir.

Irk Bitig’de yer alan fallar1 siirsel minyatiirler olarak ifade eden Stebleva’ ya (204) gore
"Irk Bitig'in diisiinsel temeli, 1yinin karsisina kotiiyii koyma seklindeki karsithiktir..." ve bu karsitlik
olusturulurken kullanilan kadro tanrilar, insanlar ve hayvanlardan olusmustur. Ahlaki
hikmetlerde siklikla kullanilan hayvanlarin (Stebleva 202) ve igerikte bolca yer verilen hayvan
tasvirlerinin tamamen gergekgi oldugunu belirten Stebleva bu durumu soyle agiklamistir:

”...Orta Asya ve Sibirya halklarinin Samanizm 6ncesi ve Samanist inanglarina
mitolojik bir deginme ve isaret etme niteligi tasimaktadir; zira bunlar su veya
bu sekilde Tiirk, Mogol, Ugor ve Mangu-Tunguz halklarimin inanglari ile
baglantihidir.  Dolayisiyla  Irk  Bitig, farkli kiokenlerden  dini-mitolojik
tasavourlarin izlerinden bir karisimi arz etmektedir ve metindeki inanglar, oyle
goriiniiyor ki, dini-mitolojik bilincin en alt diizeyini olusturmaktadir.” (200).

Eserdeki fallarda yer alan hayvanlarin ak (ak, kir), ala (ala, alaca, karisik renkli), esri
(renkli, benekli), kok (mavi), semiz (semiz), talim (yirtici, savaskan), t1¢ (doru), toruk (zayif)
(Aydoganlar 28) gibi cesitli sifatlarla aktarildig1 goriilmiistiir. 42 adet falda toplam 22 gesit
hayvana rastlanmistir.

Tablo 1: Irk Bitig’deki hayvan cesitlerine iliskin veriler
HAYVANIN ADI BULUNDUGU FALLAR TOPLAM
Ayl 6 1
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At 2,5,11, 16,17, 19, 24, 35, 36, 39,
50, 55, 56, 65

Deve 5, 20, 46

Domuz 6

Geyik 15, 45, 60, 62

Hiithiit 21

Inek-Okiiz 25,37, 41

Kaplan 10, 31, 49

Karaca 63

Karinca 37

Kartal 3,23,43,51

Keci 49

Koyun 27,29

Kugu 35

Kurt 27

Kuzgun 14, 54

Sahin 4,43, 44, 64

Tarla Kusu 23

Tavsan 44

Tilki 46

Turna 61

Yilan 8

Berna Kolot
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Fallarin sirasma, sans sayilarina ve belirtilen neticelerine gore hayvanlar ele
alindiginda ortaya asagidaki sekilde bir tablo ¢ikmistir:

Tablo 2: Fallarda yer alan hayvanlar, sans sayilar1 ve bulunduklar: fallarin neticeleri ile

ilgili veriler

FAL HAYVANLAR SANS SAYISI FALIN NETICESI
NO.

2 At 4-4-4 Iyi

3 Kartal 3-3-3 Iyi

4 Sahin 1-1-1 Iyi

5 At-Deve 2-4-2 Cok iyi
6 Ay1-Domuz 2-2-1 Kot

8 Yilan 3-2-1 Kotu
10  Kaplan 3-4-2 Iyi

11 At 3-4-4 Cok iyi
14 Kuzgun 4-3-2 Sonucu belirsiz
15  Kus yavrusu-Geyik yavrusu 1-4-1 Iyi

16 At 1-3-3 Kétit
17 At 3-3-2 Iyi

19 At 3-14 Iyi

20  Erkek Deve 3-2-2 Iyi

21  Hiithiit 1-3-3 Iyi

23 Kartal-Tarla Kusu 2-4-4 Iyi

24 Tay 3-1-3 Kétit
25 Okiiz 3-1-3 Kotii
27 Koyun-Kurt 2-24 Iyi

29  Koyun 2-34 Iyi

31  Kaplan 4-4-1 Iyi

35  AtKugu 4-3-4 Iyi
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36 At 1-1-4 Kotii
37 Okiiz-Karinca 4-3-1 Kotu
39 At 4-2-2 Kotii
41  Inek-Erkek Buzag: 4-2-3 Iyi
43 Sahin-Su Kusu 4-3-3 Koti
44 Sahin-Tavsan 2-4-1 Kotu
45 Geyik yavrusu 2-3-1 Kot
46  Deve-Tilki 3-3-1 Kotii
49 Kaplan-Yaban Kegisi 1-4-3 Iyi
50 At 3-4-1 Kotii
51  Kartal 3-34 Iyi
54  Kuzgun 1-3-1 Iyi
55 At 2-1-4 Cok iyi
56  Aygr 1-3-2 Iyi
60  Erkek Geyik 1-3-4 Iyi
61 Turna 1-4-3 Kotu
62  Yargun/Geyik 3-1-2 Iyi
63  Erkek Karaca 1-2-1 Iyi
64  Sahin 1-4-3 Iyi
65 At 2-3-3 Kotii

Birbirinden farkli hayvanlarin bir arada yer verilerek gelecege dair tahminde
bulunmaya calisildig1 eserdeki hayvan motiflerini yabani, evcil ve kanatlilar olmak tizere tig
grupta incelemek miimkiindiir.

Yabani Hayvanlarin Yer Aldig: Fallar
Kurt "bori"

Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde dnemli hayvan motiflerinden kurt, hayvan ana-hayvan
ata fonksiyonlari ile kutsallik kazandirilmis hayvanlardandir. Renklerine gore boz (gok), ak,
kizil, sar1 olarak adlandirilan kurt; Ergenekon’dan ¢ikan Tiirklere ve Oguz Kagan’a yol
gosterici olmus, yeri geldiginde kurtaric roliine girerek Tiirkleri kurtarmis, onlara yeni bir
hayat bahsetmistir. Asya Hunlarinin hakanlarindan birinin kizina koca, Goktiirk efsanelerinde
ana, Cengiz'e ise baba olmustur. Islam &ncesi inanglarda kurt oldukca sik goriiliirken
Islamiyet’le birlikte kurt yerini yavas yavas kdpek, geyik, aslan gibi hayvanlara devretmistir.
Gegmisten bugiine yaratilan halk anlatilarinin pek ¢ogunda yer alan kurt, bir fal kitab1 olan Irk
Bitig’in 27 numarali falinda kargimiza ¢ikmistir:

(27)"Bay er konip iirkiipen barmis. Borike sookusmis. Bori agzi emsimis. Esen
tiiiikel bolmistir. Anca bilingler: Edgii ol." “Zengin (bir) adamin koyunu tirkiip
kagmig. (Yolda bir) kurda rastlams. (O swrada) kurdun agzi zehirlenmis.
(Koyun béylece) sag salim kalmus, der. Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.” (Tekin
30).

Irk Bitig’de yer alan fallarin neticesi genellikle hayvanlarin bagina gelen durumlara
gore belirlenmistir. Eger falda hayvanlar zarar goriiyorsa falin sonucu kétii, hayvanlar zarar
gormiiyorsa falin sonucu iyidir. U¢ kez atilan zarin 2-2-4 geklinde gelen sans sayilari
sonucunda ortaya ¢ikan bu falin neticesinin iyi oldugu goriilmiistiir. Falda kurda av olmak
iizere ortada kalan koyun, ilging bir sekilde kurttan kurtulmustur. Ava roliinde karsimiza

1 Ay fal igerisinde farkl iki hayvanin yer aldig: fallara ¢alismada yalnizca bir kez yer verilmistir.
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cikan kurt ise avin1 yakalayamamis ve agzi1 zehirlenmistir. Burada kurdun agzi zehirlenmis
ifadesi kurtagzi baglama yontemini akillara getirmistir (Kolot 161). Siiriistinden bir hayvanin
kayboldugunu fark eden kisi, koytiin biiyiigiine ya da imama gider ve hayvanini kurt yemesin
diye kurdun agzinmi baglatir. Genellikle makas ya da ¢aki gibi bir bicagin agilarak ona
okunmasiyla gerceklestirilen bu uygulama, kaybolan hayvan bulunduktan sonra kurt ag
kalmasin diye agzinin ¢oziilmesiyle son bulur (Kalafat 273-80). Uygulama ve metin arasinda
goriilen bu benzerlik kurtagzi baglama geleneginin dokuzuncu yiizyillarda var oldugunu
diistindiirmiistiir. Burada dikkat ¢eken bir husus ise Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde tiireyisin
sembolii olan ve pek cok fonksiyonu bulunan kurt motifinin Irk Bitig’de yalnizca bir falda
kendisine yer bulmus olmasidir.

Geyik “kiyik”

Tiirk kiiltiirtinde totem kabul edilmis, kutsal sayilmis, dogatistii giiglerle donatildigina
inanilan geyik, kiilt hayvanlardan biridir. Anadolu’'nun eski dinlerine dayanan baz
efsanelerinde disil bir varlik olarak (Boratav 74) nakledilen geyik, don degistirme konulu
anlatilarda da erkek veya kadin kahramanin donuna girmeyi tercih ettigi hayvanlar arasinda
yer almistir. Ayni zamanda saman torenlerinde sekline girilen hayvan-ata/ ruhlardan biri de
geyiktir ve bu sebeple saman elbisesi, davulu gibi esyalarda geyige ait parcalara yer verilmistir
(Coruhlu 175). Budist Uygurlarin inang sisteminde 6nemli bir yere sahip olan geyik Budizm
ozelinde iyi huylu, biiyiileyici, masum, mutlulugu, huzuru ve uzun émrii sembolize etmistir.
Genellikle Dharma garkinin yaninda bir erkek ve bir disi seklinde tasvir edilen geyik, Buda'nin
Varanasi yakinlarindaki ilk ogretilerine dogrudan bir gondermedir. Ayn1 zamanda geyik
derisinden yapilmis matlar Budistler tarafindan meditasyonda kullanilirken hikayelerine de
avcilar tarafindan kolay avlanabilen bir hayvan olarak yansitilmistir (Beer 83). Metinlerde
geyigin kiyik seklinde genellikle av hayvanlarini nitelendirmek i¢in kullanildigini belirten Jean
P. Roux (72), bu durumun geyigin oynadig roller konusunda belirsizliklere sebep oldugunu
ifade etmistir. Bu belirsizlige Necati Giiltepe (597) de deginmis ve genellikle yol gosterici
olarak karsilagilan geyigin bazen insanlar1 tuzaga diisiiren olumsuz bir sekle
dontstiirildiigiinti aktarmistir. Tirk halk anlatilarinda bazen olumlu bazen olumsuz
fonksiyonlarda karsilasilan geyik motifine Irk Bitig’de 15, 45, 60, 62 numaral1 fallarda yer
verilmigtir:

(15)"Uze tuman turds, asra toz turdi. Kus og(Dr uca azti, kiyik ogli yiigiirii
azt, kisi oglt yorwyu azti. Yana Tengri kutinta iiciing yilta kop esen tiikel
koriismis. Kop dgirer sebiniir tir. Anca bilingler: Edgii ol.” “Yukaridan sis
bastirdi, asagidan toz kalkti. Kug yavrusu ucup yolunu kaybetti, geyik yavrusu
kosup yolunu kaybetti, insan oglu (da) yiiriiyiip yolunu kaybetti. (Bunlar) yine
Tanr: litfu ile digiincii yilda sag salim (bulusup) goriismiisler. Hepsi (de) mutlu
olur, sevinirler, der. Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.” (Tekin 28).

(45)"Kiyik ogli men. Otsuz subsuz kaltr uyin? Neciik yoruyin? tir. Anca
bilingler: Yabiz ol.” “Geyik yavrusuyum. Otsuz ve susuz nasil yapabilirim?
Nasil hayatta kalirim? der. Oylece biliniz: (Bu fal) kétiidiir.” (Tekin 32).

(60)"Tokuz arl sigun kiyik men. Bedliik] tiz iize iiniipen mingreyiir men. Uze
Tengri esidti, asra kisi bilti. Antag kiicliig men tir.: Anca bilingler Edgii ol.”
“Dokuz ¢atalli boynuzu olan erkek geyigim. Yiiksek dizlerimin iistiine ¢ikarak
bogiiriiriim. (Beni) yukarida tanri isitmistir, asagida insanoglu bilmistir. Onca
giicliityiim, der. Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.” (Tekin 33).
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(62)"Yargun kiyik men. Yaylag tagima agipan yaylayur turur men. Mengilik
mentir. Anca bilingler Edgii ol.” “Yarqun denilen hayvanmim. Yazlik dagima
ctkarak yazi geciriyorum. Mutluyum, der. Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.”
(Tekin 33).

15 numaral: fal 1-4-1; 45 numarali fal 2-3-1; 60 numaral fal 1-3-4 ve 62 numaral fal ise
3-1-2 seklindeki sans sayilar1 sonucunda ortaya ¢ikmistir. Fallarin neticelerine bakildiginda tig
falin iyi, bir falin kétii oldugu goriilmiistiir. lyi neticeli fallarda yer alan geyigin genellikle
mutlu ve sevingli oldugu, kotii neticeli falda ise endiseli olup korktugu goriilmiistiir. Geyigin
duygular1 fallarin iyi veya kotii neticelenmesine yon vermistir. Jean P. Roux'un (72)
belirttigine gore Irk Bitig’deki 15 numarali falda yer alan geyik, Gok-Tanri ile yakin iligki
icerisinde tutulmus ve Tanri, geyige kut yani yasam icin yol azig1 vermistir. Bu durum da
bizlere Orta ve I¢ Asya’da geyigin gk unsuruna baglh inamslarda yer aldigi bilgisini
hatirlatmistir. Tanr1'ya yakin goriilen geyik yine Tanr1 tarafindan 6diillendirilir ve yasamin
stirdiirmesi saglanmistir. Ayn1 Tanr1 bunu sadece geyige saglamakla kalmaz ihtiyaci olan tiim
canlilara da bahsetmistir. Ancak 45 numaral falda geyigin hayatta kalmaya dair duydugu
endise, Tanr1'min kendisine bahsettigi kuttan habersiz bir halde oldugunu gostermistir, bu da
falin neticesinin kotii olmasimna sebep olmustur. Lakin falda gecen “geyik yavrusuyum”
ifadesi, geyigin heniiz toy ve yasamin getirilerinden bihaber oldugunu bu ytizden endise
duydugunu diistindiirmiistiir. 60 numarali falda erkek bir geyigin bogiirmesi ve bunun Tanr1
tarafindan isitilmesiyle birlikte giiglii bir varlik oldugunu kanitlayan geyik motifi karsimiza
ctkmistir. Altay/ Yakut mitolojisindeki bir inanisa gore “geyik bogiirdiigii zaman gok
giiriiltiisti gikmaz, ciinkii gogiin sesini geyige verdigine inanilir.” (Dilek 159). Goriildigi
iizere bogiiren bir geyik gokytiziine hitkmetmistir ve ona gesitli sekillerde engel olmustur. Bu
da yine geyigin gok unsuruna bagh kutsal bir varlik seklinde yasatilmasi algisini akillara
getirmistir. Son olarak 62 numarali falda geyik “yargun” (geyigin bir tiirii (Tekin 65) kelimesi
ile mutlu bir sekilde yasamina devam eden ve yasamaktan keyif alan bir hayvan olarak
karsimiza cikmustir. Geyigin mutlulugu ise diger fallarda oldugu gibi neticenin iyi olmasina
vesile olmustur. Genellikle Tanri ile arasinda yakin bir bag olduguna inanilan geyik motifi, Irk
Bitig’de tek bir falin haricinde gelecege dair olumlu haberler vermekte ve mutluluk
saglamistir.

Yilan "yilan”

Yer ve su ruhlariyla baglantili olarak kabul edilen, seytani varliklarin en sik rastlanan
hayvansal sekillerinden biri olan yilan, genellikle yer alt1 diinyasiyla baglantiyr sembolize
etmistir ve Erlik’le iliskilendirilmistir (Beydili 617). Yilanla alakali inarus ve efsanelerin bir
kismmin Nuh tufanma dayandigim ileri siiren Boratav’a (77) gore yilan canavara es
degerdedir. Eski Tiirklerde, uyanis ve aydinlanma sembolii olarak bilgeligi ve hayatin icindeki
atesi temsil eden yilan, zehriyle 6liimciil ancak deri degistirme 6zelligi ile hayat1 simgelemistir
(Biray 97). Gegmis ve gilinlimiiz inanislarinda hem iyi hem koétii anlam yiiklenen yilan Irk
Bitig’de yalmizca 8 numarali falda karsimiza ¢ikmistir:

(8)"Altun bashg yilan men. Altun kurugsakimin kilicin kesipen 6ziim[in] yul
[inlintin, basimin yul ebintin tir. Anca bilingler: Yablak ol.” “Altin bash
yilanim. Altin kursagumi kilig ile keserek nefsimi kopar ininden, basim kopar
evinden, der. Oylece biliniz: (Bu fal) kétiidiir.” (Tekin 27).

Uc kez atilan zarin 3-2-1 sans sayilarini getirmesiyle ortaya ¢ikan falda, basmin ve
nefsinin koparilmasini isteyen yilanin olumsuz hissiyati falin neticesinin kotii olarak
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yorumlanmasina sebep olmustur. Faldaki nefis ifadesi, yaratilis mitlerinde Erlik’in, Islami
inanglarda seytanin kandirdig1 yilani akillara getirmistir. Tanr1 tarafindan bekgi olarak
gorevlendirilen yilan, Erlik/seytan tarafindan kandirilinca nefsine yenik diisen yilan Tanr1
tarafindan cezalandirilmistir. Falda yi1lanin baginin ve nefsinin koparilmasini istemesi, nefsine
yenik diisme korkusundan yola ¢ikilarak olusturulmustur. Hakeza degerli bir maden olan ve
genellikle giizel, kiymetli unsurlarin ifade edilmesinde kullanilan altinin burada yilanla
iliskilendirilmesi de yine nefisle baglanti kurulmasini saglamistir. Altin bash ve altin kursaklh
yilan normal bir yilana gore daha kiymetli ve olaganiistii bir varliktir. Ancak falda bu durum
tersine cevrilmis, olaganiistiiliik yasami degerli ve giizel kilmak yerine Oliimle
iligkilendirilmistir.

Ay1 "adig" ve Domuz "tonguz”

Orman kiiltiintin etkisiyle bazi Tiirk halklariin mitolojilerinde ay1 kiiltii ve
simgeciliginin olusturdugu orman tanrisi ya da ruhunu simgeleyen ayi, Tiirk mitolojisinde
onemli goriilen ve tilireyisi gergeklestiren hayvan motiflerinden biridir (Coruhlu 172).
Masallarda geng kizlar1 kagirip kendine es yapan ayi, destanlarda aptal ve kotii bir hayvan
olarak nakledilmistir (Ogel 533). Tiirk destan kahramanlarinin tasvirlerinde devasa ve
olaganiistii goriintiileri aktarilirken benzetme yoluyla kullanilan ayinin ad1 tabu sayilmis ve
zikredilmemistir. Islamiyet 6ncesi inamiglarda kimi zaman kutsal kabul edilip ata olarak
goriilen ayinin Islamiyet ten sonra genellikle kaba kuvvetin, aptalligin ve kétii insanin simgesi
haline geldigi gortilmiistiir (Coruhlu 173). Koktiirk ve Uygur Kaganlik yazitlarinda lagzin
(Tokytirek 246) kelimesiyle ifade edilen domuz, kaynaklarda genellikle Tiirkler tarafindan
avlanan ancak eti yenmeyen, kotii ruhlu yirticr bir hayvan nitelendirilmesiyle olumsuz bir
varlik olarak anilmistir (Ogel 541). Avlanan domuzun yenmesinin yani sira ona
dokunulmasinin bile yasak oldugu bilinmektedir (Boratav 73). Domuza dair gelistirilen bu
tabulasma, bazi1 Tiirk halklarinda domuzun Erlik’in yarattig1 bir hayvan oldugu inancindan
kaynaklanmistir (Dilek 94). Bunun yani sira $Saman dualarinda Erlik’in yaban domuzuna
benzeyen azi disleri oldugu soylenmektedir (Coruhlu 53). Ancak etinin kesin olarak yenilip
yenilmedigi bilinmezken bazi Tiirk boylarinda kurban edildigi aktarilmistir (Tokytirek 247).
Olumsuz nitelendirilmelere ragmen domuzun ongunlarda yer aldig: hatta Goktiirklerin Sar
Han boyunun ongununun domuz oldugu bilinmektedir (Uraz 153). Ayrica baz1 efsanelerde
Kirgiz Tiirklerinin atalarmin disi domuz, Buryatlarin ise yabandomuzu oldugu rivayet
edilmistir (Roux 291). Tiirk halk anlatilarinda genellikle olumsuz ve kétii olduguna inanilan
domuz ile bazen kutsal bazen de olumsuz bir varlik olarak tasvir edilen ay1 Irk Bitig’de
yalnizca 6 numaral falda birlikte yer almigstir:

(6)"Adigl tonguzly art iize so kusmis ermis. Adiging karni yarilmis, tonguzung
azig1 sinmis tir. Anca biling: Yablak ol.” "(Bir) ay ile (bir) domuz (bir) dag
gecidinde carpismuslar imis. Ayimmin karmi yarimus, domuzun azi disleri
kirilmas, der. Oylece bilin: (Bu fal) kétiidiir.” (Tekin 27).

Ucg kez atilan zarin 2-2-1 seklinde gelen sans sayilariyla ortaya gikardigr bu falin
neticesinin kotii oldugu goriilmistiir. Tiirk kiiltiirtinde genellikle olumsuz kabul edilen bu iki
hayvan falda karsi karsiya getirilmis, carpistirilan iki hayvan da zarar gormiis ve
yaralanmistir. Iki vahsi hayvanin birbiriyle ¢arpismalar: sonucu kendilerini yaralamalar1 ve
zarar gormeleri gelecege dair haberlerin kotii olmasima sebep olmustur.

Tavsan "tabisgan”
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Eski Tiirk inaniglarinda tanrinin kizlarindan biri olduguna inanilan ve kutsal kabul
edilen tavsanin bazi Tiirk boylarinda oldiiriilmedigi, etinin yenmedigi ve kemiklerinin yere
gomiilmedigi aktarilmistir. Bu kurallara uyulmadigy takdirde basa ugursuzluk gelecegine
inanilirken saglam, kirilmamais bir tavsan kafatasi/kemigi bulmaksa talih ve ugur olarak kabul
edildigi goriilmiistiir (Dilek 113-14). Eski Uygurca tip metinlerine bakildiginda tavsanin
odiinden, beyninden ve tiiytinden yapilan ilaglarin varligina rastlanmistir (Tokytirek 265).
Goktiirk devrinde ise tavsanin av hayvani oldugu, bu sebeple ugurlu sayildig: hatta bolluk
timsali olarak kabul edildigi bilinmektedir (Coruhlu 190). Tiirk halk inanislarinda olumlu ve
olumsuz fonksiyonlarda karsimiza ¢ikan tavsan Irk Bitig’de yalnizca 44 numaral falda yer
almistir:

(44)"Togan kus tengriden kodi tabisgan tipen kapmis. Togan kus tirnguak:
suculunmis yana titinmis. Togan kusung tirngak: iigiisiipen kaliyu barmis,
tabisgan terisi iingiisiipen yiigiirii barmis. Antag tir. Anca bilingler: Yabiz ol.”
"Bir sahin (Iste) bir tavsan! diyerek goklerden asag1 inmis ve (tavsani) kapmak
istemis. (Bu arada) sahinin pengeleri yolunmus ve styrilmis. Sahin penceleri
yolunmus olarak ugup gitmis, tavsan derisi soyulmusg olarak kosup gitmis. (Fal)
byle diyor. Oylece biliniz: (Bu fal) ktiidiir.” (Tekin 31).

Ug kez atilan zarmn 2-4-1 sans sayilarimi getirmesiyle olusan 44 numarali falin neticesi
kotiidiir. Bu falda tavsan sahinle verilmis ve sahinin avi konumunda gosterilmistir. Oldukga
gliclii kabul edilen sahinin elinden yarali olarak kurtulan tavsani anlatan bu falin neticesinin
iyi olmasi beklenirken her iki hayvanin da yaralanmasindan dolayi falin neticesi kotii olarak
degerlendirilmistir. Giiglii (sahin) ve gligsiiz (tavsan) miicadelesine yer veren bu falda tavsan
gligsiiz konumuna ragmen sahinin elinden kurtulmus ve hayatta kalmay1 basarmistir. Falda,
tiziksel anlamda giigsiiz olanin giigliiniin karsisinda basarili olabilecegi alegorik bir anlatimla
tavsan ve sahin egliginde aktarilmistir.

Tilki "tilkii"

Kahramanlarin koruyucu ruhu (Ogel 560) olarak kargimiza cikan tilkinin bazen yol
gosterici (Ogel 402; Uraz 153) bazen de avcilari yeraltina yani dliime ¢ekmek isteyen kotii
ruhlardan biri olduguna inanilmistir (Coruhlu 191). Tirk halk anlatilarinda olumlu ve
olumsuz fonksiyonlarda goriilen tilki Irk Bitig’de yalnizca 46 numarali falda yer almistir:

(46)"Tebe titigke tiismis. Basinu yimis. Ozin tilkii yimig tir. Anga bilingler:
Yab[l]ak ol.” "Bir deve bir batakliga diismiis. Bata bata (yine) yemeye devam
etmis, (fakat) kendisini (de) bir tilki yemis, der. Oylece biliniz: (Bu fal)
kotiidiir.” (Tekin 32).

Ug kez atilan zarmn 3-3-1 sans sayilariyla gelmesi sonucu ortaya cikan falin neticesi
kotiidiir. Daha 6nceki fallarda oldugu gibi bu fal da bir hayvanin 6liimiiyle sonuglandig icin
neticesi kotii olarak degerlendirilmistir. Irk Bitig’de deve motifinin yer aldig: i fal vardir ve
bunlardan yalnizca tilkiyle birlikte anildig: falin neticesi kotiidiir. Hileleri ve kurnazliklariyla
on planda olan tilki, falda yardima muhtag bir hayvani kurtarmak yerine yemeyi tercih etmis
ve Tiirk mitolojisinde genellikle olumsuz sekilde tasvir edilen varhigmmi Irk Bitig’de de
gostermistir. Bu durumun sonucu da falin koétii yani olumsuz olarak degerlendirilmesine
sebep olmustur. Ayrica falda tehlikeli bir duruma diismesine ragmen durmadan yemeye
devam eden ve dikkatsiz davranan devenin 6lmesi de bu dikkatsizliginin bir sonucu olarak
gosterilmistir.
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Kaplan "bars”

Tiirk mitolojisinde adina sik rastlanmayan kaplanin gii¢ ve yigitlik simgesi oldugunu
isaret eden hatta hayvan-ata olarak saygi gordiigiinii gdsteren bircok sanat eseri Orta ve I¢
Asya’daki kazilarda ele gegcirilmis, Bati Tiirkistan’daki duvar resimlerinde ise giiclinii
kanitlamak igin kaplan avlayan yigitlerin resimlerine de rastlanmistir (Coruhlu 170-71).
Bahaeddin Ogel’e (535) gére Hun mezarlarinda kaplan motifine cok sik rastlansa da erkek
¢ocuklarina verilen adlar disinda kaplanin/barsin hayvanc Tiirk kavimlerinin geleneklerinde
onemli bir yeri yoktur. Eski Uygurcada kisi ad1 olarak kullanilan bars, tehlikeli bir hayvan
olmasinin yaninda Tanrilarin 6zelliklerini ifade etmek igin de kullanilmaktadir (Tokyiirek
243). Bir fal kitab1 olan Irk Bitig’in 10, 31 ve 49 numarali fallarinda kaplanin kendisine yer
edindigi goriilmektedir:

(10)"Esnegen bars men. Kamus ara basim. Antag alp men, erdemlig men. Anca
bilingler:” ”Esneyip duran kaplanim. Kanuglar arasinda bagim, onca cesur (ve)
onca erdemliyim. Oylece biliniz: (Bu fal iyidir).” (Tekin 28).

(381)"Bars kiyik engleyii mengleyii barmis. Ortu yirde amgaka sokusmis. Esri
amgayalim kayaka iiniip barmis, oliimte ozmis. Oliimte ozupan 6gire sebinii
yorwyur tir. Anca biling: Edgii ol." “(Bir) kaplan avlanmaya gitmis. Avini
bulmus. (Avini) bulup yuvasina nese ve seving icinde geliyor, der. Oylece bilin:
(Bu fal) iyidir.” (Tekin 30).

Yukarida yer verilen fallarin {igiiniin de neticesinin iyi olarak degerlendirildigi
gorilmiistiir. Verilen ti¢ falin hepsinde kaplan, avlanmaya giden ve her gittigi avdan mutlu
donen bir hayvan olarak karsimiza ¢ikar. Ne kendisinin ne de bagka bir hayvanin zarar
gormemesinden dolayr {i¢ falin neticesi bununla baglantih olarak iyi sekilde
sonuglandirilmistir. 10 ve 31 numarali falda goriilen kaplan; giiclii, erdemli ve cesur sekillerde
tasvir edilmistir. Bu durum da Tiirk mitolojisinde olumlu ve giizel bir sekilde tasvir edilen
kaplanin Irk Bitig’de yer aldig1 fallarin igerisinde de bu 6zelliklerini korudugunu gostermistir.
Jean P. Roux’a (84) gore 10 numaral falda ve igerisinde herhangi bir hayvan motifinin yer
almadig1 38 numarali falda kaplan diisiik seviyede bir tanrinin roliinii iistlenmistir. 38
numarali falda gegen kamislarin arasinda yalniz kalan kéle kizin bir kaplan olabilecegini
belirten Jean P. Roux, bu durumu eserin Budizm etkisinde kalmig bir Uygur metni olmasimna
baglamistir.

Karaca "kiyik”

Geyik cinsinden bir hayvan olan karaca, Altay/Yakut mitolojisinde ad: dogrudan
soylenmeyen ve hakkinda giiliing hikayeler anlatilip giiliinemeyecek hayvanlardan biridir.
Ayni zamanda ¢ayirmelikesi agacindan yapilan kamlarin teflerinin karacanin ayak derisiyle
kaplandig1 bilinmektedir (Dilek 22, 140). Irk Bitig’deki fallarin igerisinde yalnizca bir falda
karaca karsimiza ¢ikmigtir:

(63)"Kanlik siisi abka iinmis. Sagir igre elik kiyik kirmis. Eligin tutmis. Kara
kamag siisi 6girer tir. Anca bilingler: Edgii ol”. “Hamn ordusu ava ¢ikmis.
Avlak igine bir erkek karaca girmis. (Onu) elleri ile tutmusglar. (Hanin) biitiin
stradan askerleri seviniyor, der. Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.” (Tekin 33).

Zarin ii¢ kez atilmasindan sonra 1-2-1 sans sayilariyla ortaya gikan falin neticesi ise iyi
olarak degerlendirilmistir. Fallarin birgogunda -hayvan motifinin yer almadig: fallar da dahil-
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ava ¢itkma, avlanma ya da savasa gitme gibi durumlar mevcuttur. Bu falda da ava ¢ikan bir
handan ve ordusundan bahsedilmistir. Ava ¢ikanlar bir erkek karacaya rastlamis ve bundan
dolay1r mutlu olmuslardir. Avlaga sikisan ve elle tutulan karacanin akibeti belli degildir ancak
falin gidisatindan ordu tarafindan yenilecek oldugu anlasilmaktadir. Bu da aslinda karacanin
basma kotii yani olumsuz bir durum geldigini gostermistir. Ancak falin sonucu iyidir. Bu
geligkili durumda Tiirk kiiltiirtinde av ve avaligin onemini diisiinmek gerekmektedir. Jean P.
Roux’a (107) gore “Cemberde sikismis avi yakalamanin en iyi yolu elle tutmaktir. Insan ile
hayvan arasindaki egsiz doviisiin dnemini gostermesi agisindan bu yakalama bigimi ¢ok
onemlidir;...” Av bir ihtiyag, yeri geldiginde de giic gosterisidir. Bu yiizden Tiirk kiiltiiriinde
onemli kabul edilen bir merasimde avlanan hayvanlar yalnizca kurban goziiyle
degerlendirilmistir. Bu durumda falin neticesinin iyi olmasi, bir bakima gelenek kokenli bir
kehanet degerlendirmesi olarak diistiniilmiistiir.

Evcil Hayvanlarin Yer Aldig: Fallar
At /Iatll

Tiirk halk anlatilar: igerisinde gok unsuruna bagl olarak ele alinan at, gogu zaman
kahramanin en 6énemli yardimcisi, koruyucusu, dostu vb. gibi kutsal kabul edilen gorevler
ustlenmistir. Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde atlar énemli bir yere sahip olmus, zamanin ve
mekanin degismesine, var olan bir dinin/inanisin yerini baska bir dinin/inanisin almasina
ragmen Onemini kaybetmemis inanislarda, anlatmalarda ve Tiirklerin yasaminda kutsal,
ugurlu bir varlik olarak yasamaya devam etmistir (Beydili 71; Coruhlu 173-75; Uraz 71). Irk
Bitig’de atin ak kisrak, binek ati, kir at, aygir, zayif at, kor tay, erkek at, demir kir1 at ve semiz at gibi
cesitli sifatlarla 2, 5, 11, 16, 17, 19, 24, 35, 36, 39, 50, 55, 56, 65 numaral fallarda yer aldig1
gortilmiistiir. Bu fallardan bazi 6rnekler su sekildedir:

(17) Ozliik at 6ng yirde aryp ongup turu kalmis. Tengri kiicinge tag iize yol sub
koriipen, yis iize yas ot kiriipen, yortyu baripan, sub icipen, yas yipen oliimde
ozmig tir. Anca bilingler: Edgii ol. “(Bir) binek ati ¢olde yorgunluktan (ve
susuzluktan) bitkin halde kalakalmis. (Sonra) Tanrimin inayeti ile dag iistiinde
yol (ve) su gorerek, dag cayirinda (da) taze ot gorerek yiiriiyiip gitmis; su icip
taze (ot) yiyerek oliimden kurtulmus, der. Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.”
(Tekin 28)

(24)"Tegliik kulun irkek yunt(t)a emig tileyiir. Kiin ortu yiitiiriip, tiin ortu
kanta, negiide bulgay ol, tir. An¢a bilingler: Yabiz ol.” “Kor (bir) tay (emmek
icin) erkek atta meme arwyor. Giipegiindiiz kaybedip gece yarisi nerede, nasil
bulacak, der. Oylece biliniz: (Bu fal) kétiidiir.” (Tekin 29)2.

Hayvan motiflerinin bolca kullanildig: Irk Bitig’de at, en ¢ok ad1 gegen hayvanlardan
biridir. Toplam on dort falda yer alan at, bu fallarin yalnizca ikisinde baska hayvanlarla
gortilmiistiir. Atin varligina rastlanan fallardan neticesi ¢ok iyi olanlar 5, 11, 55; neticesi iyi
olanlar 2, 17, 19, 35, 56 numarali fallardir. Bu fallarda gesitli sekillerde karsilasilan her atin ¢ok
mutlu oldugu ve yasamaktan zevk aldig1 goriilmiistiir. Neticesi kotii olan 16, 24, 36, 39, 50, 65
numaral fallarda ise zor, garesiz durumda kalmis, miicadele edemeyecek kadar giigsiiz

2 [rk Bitig'de yer alan at motifi, “At Motifinin Fallardaki Kullanimina Bir Ornek: Ik Bitig” adli gahismada detayli bir
sekilde ele alinmis ve 2019'da Motif Uluslararas1 Geng Halkbilimciler ve Tiirk Diinyas1 Kongresi Bildiriler
Kitab1'nda yayimlanmis oldugundan tekrara diismemek adina burada detaylica yer verilmemistir.
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duruma diismiis atlar aktarilmigtir. Eserdeki fallar icerisinde atin yer aldig1 bu 6rnekler, sosyal
hayattaki Tiirk insani-at iligskisine paralel ozellikler gostermistir. Insanlarin yasaminda basa
gelebilecek her tiirlii olay, durum ve duygular cesitli nitelemelerle atlar iizerinden insanlara
atfedilmis ve bdoylelikle atlar insanlarin kaderini ve gelecegini belirlemede 6nemli bir unsur
olarak goriilmiistiir (Kolot 781).

Deve "bugra”

Gegmis donemlerde biiyiik kervan yollarinin giiglii develerini yetistiren Tiirkler,
deveyi ekonomik alanda smirli tutmakla kalmamis diisiince ve edebiyatina da yansitmustir.
Mitolojik diistincede yaratilist Erlik’e bagh aktarilip Erlik’in yerytiziinde gorevlendirdigi
seytanlardan biri olduguna (Dilek 180) inanilan devenin ayn1 zamanda Tanr1’ya ait bir hayvan
oldugu ve siitiiniin dlityii diriltecek giicte olduguna inanilmigtir (Ogel 539-41). Her iki inanig
dikkate alindiginda diger hayvanlarda oldugu gibi deve de gokle ve yer altiyla baglantili
inanuglar igerisinde yer almigtir. Islamiyet 6ncesi donemde alplik simgesi kabul edilip ongun
olan devenin Islamiyet'ten sonra da bu 6zelligini devam ettirdigi goriilmiistiir (Coruhlu 178-
79). Olumlu ve olumsuz fonksiyonlarda karsimiza ¢ikan deve, Irk Bitig’de 5, 20 ve 46 numarali
olmak tizere toplam {ii¢ falda yer almistir:

(5)"Beg er yuntinguru barmis: Ak bisi kulunlamis. Altun tuyuglug adgirlik
yaragay. Tebesingerii barmis: Uriing ingeni botulamis. Altun budl(a)lug
bugralik yaragay. Ebingerii barmis: Uciin€ kuncuy: urilanmis. Beglik yaragay
tir. Mengilig beg ermis.[Anca bilingler:] Anijig edgii ol.” “Bey atlarina dogru
gitmis. (Bakmug ki) ak kisragr yavrulams. (Bu taya) altin toynakl: bir aygir
olmak yaragir (diye diisiinmiig). (Bey bu kez) develerine dogru gitmis. (Bakmig
ki) beyaz disi devesi yavrulams. (Buna) altin burunsalikli bugra olmak yaragir
(diye diisiinmiig). (Bey bu kez de) evine dogru gitmis. (Bakmus ki) iiciincii
prensesi (bir) oglan do§urmus. (Buna da) beylik yarasir (diye diisiinmiis), der.
(Anlagilan) mutlu (bir) bey imis. Oylece biliniz: (Bu fal)cok iyidir.” (Tekin 27).

(20) " Titir bugra men. Uriing kopiikiimin sacar men. Uze tengrike tegir, asra
yirke kiriir tir. Udigmag odguru, yatighg turguru yortyur men. Anga bilingler:
Edgii ol.” “Disi deve(li) (bir) erkek deveyim. Ak kipiiklerimi (agzimdan 6yle)
sacarim (ki) yukarida goklere erisir, asagida yer(in dibin)e girer. Uyuyanlar:
uyandiryp yatanlart kaldiririm. Onca giicliiyiim. Oylece biliniz: (Bu fal)
iyidir.” (Tekin 29).

2-4-2 sans sayilarinin gelmesiyle olusan 5 numarali falda deve, at ile goriilmiistiir. Bu
falda, “..devenin kisiligi, ‘altin asik kemikli aygirin varlhigiyla belirlenmekte ve gilicii
uyuyanlart uyandiran, salyasini hem goge hem yere salan erdisi bir hayvanin varligiyla
agiklanmaktadir.” (Roux 195). At ve deve gibi gokle baglantili yan1 bulunan iki hayvanin oglan
dogurmasiyla karisinin oglan dogurmasi arasinda baglanti kuran bey, bu dogumlar1 kendi
bebegine verilen bir kut, beylik makami miijdesi olarak algilamistir. Beylik gibi kutlu bir
makamla miijdelenmenin sonucunda ise fal ¢ok iyi olarak neticelendirilmistir. Ug kez atilan
zarin 3-2-2 sans sayilariyla olusturdugu 20 numarali falda tasviri yapilan disi develi bir erkek
devedir ve sesinin giiciiyle 6n plana ¢ikmistir. Falda herhangi olumsuz bir durum
yasanmadigindan neticesinin iyi oldugu gorilmiistiir. Mitolojik anlatilarda hem yeralt:
unsurlariyla hem de gok unsuruyla ele alinan devenin Irk Bitig’de de sesiyle her iki diinyaya
erisebilecek giicte oldugu aktarilmistir. Deve, yer aldig1 tek kotii neticeli olan 46 numarali falin
disinda genellikle olumlu ve iistiin bir kuvvet, giiclii 6zellikleriyle 6n plana ¢ikarilmistir.

Kiin 4.2 (Kig 2024) 28



Irk Bitig’de Hayvan Sembolizmi

Inek "ingek” ve Okiiz "okiiz"”

Tiirk kiltiir ve mitolojisinde genellikle yaratiligla ilgili metinlerde yer alan inegin,
yaratilan ilk insanin ilk is hayvani olduguna inanilmas: inege saygi duyulmasin saglayan
inanglardan biridir. Okiiziin ise diiz oldugu diisiiniilen diinyay1 iki boynuzu arasinda
tasidigina, yedi bin ayag1 olduguna ve iki ayagi arasindaki zaman farkinin binlerce yil
siirdiigiine inanilmistir (Boratav 76). Yerin pargalanmis bir okiiziin bedeninden olustuguna
hatta tiim kozmosun 0kiiz veya boga seklinde tasavvur edildigine dair inaniglar da mevcuttur
(Bayat 38-39). Baz1 Tiirk topluluklarinda hayvan-ata olarak karsimiza ¢ikan 6kiiz ve inegin Irk
Bitig’de 25, 37, 41 numaral fallarda yer aldig1 gortilmiistiir:

(25)"Eki 6kiiziig bir bukursika kolmis. Kamsayu umatin turur tir. An¢a biling:
Yablak ol.” “Iki Gkiizii bir sabana kosmuslar. (Okiizler) kinuldayamadan
duruyor, der. Oylece bilin: (Bu fal) kétiidiir.” (Tekin 29).

(37)"Bir kart okiiziig bilin bige kumursga yimis. Kamgsayu umatin turur tir.
Anga bilingler : Yablak ol.” “Yasl bir okiizii, bir karinca, belini bicerek yemis.
Okiiz yerinden kimildayamadan duruyor, der. Oylece biliniz: (Bu fal)
kotiidiir.” (Tekin 31).

(41)"Uriing esri ingek buzagulac: bolmis. Olgey men, timis. Uriing esri irkek
buzagu keliirmis. Idukluk yaragay. Uliigde ozmis tir. Anca biling: Edgii ol.”
“Ak benekli bir inek dogurmak iizere imis. Olecegim (galiba)! demis; (fakat
olmemis,) ak benekli bir erkek buza$i diinyaya getirmis. (Bunu) Tanri’ya
kurban etmek uygun olur, (¢iinkii inek boylece) kétii talihinden kurtulmus, der.
Oylece bilin: (Bu fal) iyidir.” (Tekin 31).

Toplamda fi¢ falda yer alan inek ve Okiiz; 25 numarali falda 3-1-3 sans sayilariyla
neticesi kotii, 37 numarali falda 4-3-1 sans sayilariyla neticesi kotii, 41 numarali falda ise 4-2-3
sans sayilariyla neticesi iyi olarak degerlendirilmistir. 25 numarali falda gocer evli yasam
tarzinin giinliik hareketlerinden biri aktarilmistir. Tarim makinelerinin hentiz gelistirilmedigi
donemlerde okiizler tarlalara kosulur ve tarlay: siirmeleri saglanirdi. Bu falda tarlaya siiriilen
okiiziin kimildayamiyor olusu caresizligini gosterirken ¢ektigi sikinti falin  kotii
neticelendirilmesine sebep olmustur. 37 numarali falda galiskanliklar1 ve azimleriyle 6n
planda tutulan karmmcanin yash bir Okiize zarar verdigi goriilmistiir. Gigli ile gligsiiz
miicadelesinde gii¢siiz olanlarin azimle zafer kazandiklarinin goriildiigi fallarda oldugu gibi
bu falda da kiiglik bir karincanin kocaman bir okiizii yendigi goriilmiistiir. Ancak yasl bir
okiiz ifadesi, diigmani kim olursa olsun zaten 6liime yakin oldugunu ve hayatinin sonuna
geldigini diistindiirmiistiir. Okiiziin garesizligi ve yok olusu karmncanin zaferinin 6niine
gecmis ve fal kotii talih olarak kabul edilmistir. 41 numarali falda sancili bir dogumdan dolay1
Olecegini diisiinen ancak bunun yerine ak benekli erkek buzag: diinyaya getiren bir inek
vardir. inegin olimden donmesi, dogan buzaginin erkek ve ak renkli olmasi onun Tanr1 igin
bir kurban oldugunun diistiniilmesine sebep olmustur. Mitolojik inanglarda Tanr1’ya sunulan
hayvanlarin genellikle ak renkte ve erkek olarak secildigi bilinmektedir. Bu faldaki ak benekli
erkek buzaginin, kutsandig1 ve Tanr1'ya ait oldugu kabul edilmis, bu nedenle kurban edilmesi
uygun gorilmistiir. Hayvanin kurban edilmesi ile kotii talihinden kurtarildiginin
diisiiniilmesi de falin iyi neticelenmesini saglamistir.

Koyun "konyy”
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Gok Tanrr'ya sunulan kurbanlar arasinda genellikle gok unsuruna atfedilen koyun,
matem tOrenlerinde kimi zaman yere de kurban edilerek yer tanrisiyla iligskilendirilmis,
Islamiyet’le birlikte huzur, barig simgesi haline gelerek bolluk ve bereketin de isareti
sayillmistir (Coruhlu 184-85). Cennet hayvani olarak kabul edilen ve pek ¢ok efsane ile halk
inaniginin odak noktasini olusturan (Boratav 75) koyunun Irk Bitig’de 27 ve 29 numaral
fallarda yer aldig1 goriilmiistiir:

(29)"Oyma er oglanin kisisin tutug urupan og i¢ oygali barmis. Oghn kigisin
utuzmaduk, yana tokuz on bog konyy utmis. Ogl yutuzi kop ogirer tir. Anga
bilingler: Edgii ol”. “(Bir) sakatat¢i cocuklarini (ve) karisini rehin olarak koyup
(bir yarista, kesilen koyunlarin) i¢ organ ve bairsaklarini oymaya gitmis.
(Yarista) cocuklarini (ve) karisini  kaybetmemis, iistelik doksan koyun
kazanmis. Cocuklart ve kadini hep seviniyorlar, der. Oylece biliniz: (Bu fal)

iyidir.” (Tekin 30).

Dogada birbirine zit iki hayvanin karsilastigi 27 numaral falda koyunun kurttan
kurtulmasi falin iyi neticelenmesini saglamistir. Genellikle maglup taraf olan koyunun 27.
falda Tanri tarafindan korundugu ve bagma bir kétiiliik gelmedigi goze carpmugtir. Ug kez
atilan zarin 2-3-4 sans sayilarini getirmesiyle olusan 29 numarali falda esine, cocuguna zarar
gelmeden doksan koyun kazanan adamin mutlulugu ve bu durumun fala iyi talih olarak
yansidig gorilmiistiir:

Keci "amgak”

Gok ve yer unsuruyla birlikte ele alinan, her ikisine de kurban olarak sunulan
hayvanlardan keci, zit kutuplarin miicadelesinde maglup taraf ve olumsuz unsur olmustur
(Coruhlu 184-85). Altay/Yakut Tiirklerinin inamislarina gore kegi, Erlik'in koyunu yaratan
Ulgen’e 6zenmesi {izerine yarattigi bir hayvandir (Dilek 69). Altaylilarda tufanin olacagina
dair ilk haberi verenin demir boynuzlu, gok yeleli bir kegi olduguna inanilirken Kirgizlarda
kegileri koruyan bir evliyanin var olduguna inanilmistir (Uraz 151). Yerle ve gokle baglantili
oldugu distiniilen kegiye, Irk Bitig’de yalnizca 49 numaral falda rastlanmistir:

(49)"Bars kiyik engleyii mengleyii barmis. Ortu yirde amgaka sokusmis. Esri
amga yalim kayaka iiniip barmis, éliimte ozmis. Oliimte ozupan dgire sebinii
yorwyur tir. An¢a biling: Edgii ol.” “Bir kaplan avlanmaya gitmis. Orta yerde
bir yaban kegisine rastlamis. Benekli yaban kegisi gidip yalcin bir kayaya ¢iknus,
dliimden kurtulmus. Oliimden kurtulup seving ve nese icinde yiiriiyiip gidiyor,
der. Oylece bilin: (Bu fal) iyidir.” (Tekin 32).

1-4-3 sans sayilariyla gelen 49 numarali falda kegi bir kaplanla birlikte verilmistir ve
avlanan hayvan konumunda yer almistir. Zit unsurlarin miicadelesiyle sekillenen bu falda
avcl konumunda verilen kaplan kegiyi yakalayamamais, kayaliklar keginin kurtarici mekani
olmustur. Bu miicadelede kazanan taraf keci olmasina ragmen kaplana da herhangi bir zarar
gelmemis, her ikisi de hayatta kalmigtir. Bu durum da falin iyi talih olarak iyi neticelenmesini
saglamistir.

Kanathilarin Yer Aldig: Fallar
Kartal "kara kus”

Tiirk boylarina ait bazi tiireyis mitlerinde karsimiza ¢ikan kartal, ayni zamanda
Tiirklerin milli simgelerinden ve totem hayvanlarindan bir tanesidir. Kuslarin hakan olarak
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kabul edilen (Uraz 155) kartalin don degistirme konulu halk anlatilarinda da yer aldig:
goriilmiistiir (Ergun 797-98). Ozellikle Samanist uygulamalarda yaygin sekillerde kullamilan
kartal, Goktiirk ve Uygur donemlerinde hiikiimdar ya da beylerin timsali, koruyucu ruhun ve
adaletin simgesi konumunda giinesi, giicii ve kudreti temsil etmistir. Kartalin hitkiimdarhgy,
giicli ve kudreti temsil etmesinin Islamiyet'ten sonraki inanis ve uygulamalarda da devam
ettigi gortilmiistiir (Coruhlu 166). Tiirk halk inanislarinda birbirinden gesitli fonksiyonlarla
karsimiza ¢ikan kartal Irk Bitig’de 3, 23, 43 ve 51 numarali fallarda yer almistir:

(3)"Altun kanathg talim kara kus men. Antag kiicliig men. Tanim tiisi tak:
tiikemezken taluyda yatipan tapladukumin tutar men, sebdiikiimin yiyiir men.
Antag kiicliig men. Anta bilingler: Edgii ol.” “Altin kanath yirtict (bir)
kartalim. Viicudumun tiiyleri heniiz tam biiyiimemis olmakla birlikte, deniz
(kunyisin)da yatarak diledigimi tutuyor, sevdigimi yiyorum. Onca gii¢liiyiim.
Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.” (Tekin 27).

(23)"Oglan kekiik tezekin bulti. Cekik, eting kutlug bolzun tir. Ana bilingler:
Edgii ol.” “(Bir) oglan kartal tezegini buldu. Tarla kusu! Etin kutlu olsun!, der.
Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.” (Tekin 29).

(43) "Togan iigiiz kust kuslayu barmis. Utru talim kara kus kopupan barmis tir.
Anga bilingler: Yablak ol.” “Bir sahin, su kusu avlamaya gitmis. (Ama) yirtict
bir kartal yerinden ucup karsisina ¢iknus, der. Oylece biliniz: (Bu fal) kotiidiir.”
(Tekin 31).

(51)"Talim kara kus men. Yasil kaya yaylagim, kizil kaya kislagimol. Tagda
turupan mengileyiir men. Anga bilingler: {Edgii ol.]” “Yirtici kartalim. Yesil
kayalar yazligim, kizil kayalar kish§im. Daglarda kaldi§im icin mutluyum.
Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.” (Tekin 32).

3 numarali fal 3-3-3 sans sayilariyla neticesi iyi; 23 numarali fal 2-4-4 sans sayilariyla
neticesi iyi; 43 numaral fal 4-3-3 sans sayilariyla neticesi kotii; 51 numaral fal ise 3-3-4 sans
sayilariyla neticesi iyi olarak degerlendirilmistir. 3 ve 51 numarali fallarda kartalin bulundugu
mekanlar ve bu mekanlardaki huzurlu hali tasvir edilmekte, yasamdan zevk alan kartalin
mutlu hali kehanetin iyi neticelendirilmesini saglamistir. 23 ve 43 numarali fallarda kartalin
tarla ve su kusuyla birlikte verildigi goriilmiistiir. Falda yer alan bu kuslarin suda yasayabilen
hayvan cinslerinden bazilar1 i¢in kullanildig1 anlasilmistir. Kartalin yer aldigi dort faldan
yalnizca 43 numarali falin sonucu kotiidiir. Hi¢bir hayvana zarar gelmedigi halde kotii
degerlendirilen bu falda bir sahinle kartalin miicadelesine sahit olunmustur. Kartalin olumlu
bir unsur olarak sahinin karsisina ¢ikmasi, sahinin avina erisememesine boylelikle falin kotii
neticelenmesine sebep olmustur.

Sahin “togan”

Mitik diisiincede kutsal kabul edilen sahin, Oguz boylarindan bazilarinin sembolii,
hanedanliklar i¢in 6nemli goriilen armalarda segilen hayvanlardan biridir (Boratav 103-104;
Ogel 127). Totem hayvanlar arasinda yer alan sahin kartal gibi kuslar hem kutsalliklarindan
hem de Tiirk boylariin avcalik dénemlerindeki giindelik yasayislarinda gerceklestirdikleri
spor ve beslenme kaynaklar1 olmalarindan dolay: Tiirk edebiyatindaki nesir ve siir tiirlerinde

SKasgarli Mahmud eserinde tarla kusu igin toriga kelimesini vererek kuslardan tarla kusu (TDK 420) agiklamasin
yapmustir. Yine ayni eserde 6rdek vb. hayvanlar icin “su kuglarindan biri” seklinde bir actklamas1 mevcuttur.
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sikca yer almistir (Ersoylu 33). Destanlarda ve halk hikayelerinde basa gelecek felaketin
habercisi (Ergin 99; Roux 73), masallarda ve menkibelerde ise donuna girilen hayvan (Ogel
130; Golpmarli 10) olarak karsilasilan sahin, Irk Bitig’de 4, 43, 44 ve 64 numaral: fallarda yer
almistir:

(4)"Uriing esri togan kus men. Cintan 1gac iize olurupan mengileyiir men.
Anga bilingler: [Edgii ol].” * Ak benekli sahin kusuyum. Sandal agact iizerinde
oturarak mutlu oluyorum. Oylece biliniz: (Bu fal iyidir).” (Tekin 27).

(64)"Kok boymul togan kus men. Koriikliig kayaka konupan kiizleyiir men,
yagaklig tograk iize tiisiipen yaylayur men tir. Anca bilingler: Adeaig edgii ol.”
“Ak boyunlu gri sahinim. Manzarali kaya(lik)lara konup etrafa bakinirim, iistii
cevizle dolu kavak iizerine inip yazi geciririm, der. Oylece biliniz: (Bu fal)
iyidir.” (Tekin 34).

Irk Bitig’de toplamda dort falda karsimiza ¢ikan sahin kusunun fallara olan etkisi
degiskenlik gostermektedir. 4 numarali fal 1-1-1 sans sayilariyla neticesi iyi; 43 numarali fal 4-
3-3 sans sayilariyla neticesi kotii; 44 numarali fal 2-4-1 sans sayilariyla neticesi kotii; 64
numarali fal ise 1-4-3 sans sayilariyla neticesi iyi olarak degerlendirilmistir. Neticesi iyi olarak
degerlendirilen 4 ve 64 numaral fallarda sahin, bulundugu yerden mutlu olan bir hayvan
olarak tasvir edilmistir. Bu durum da fallarin neticesinin olumlu olmasin1 saglamistir. 43
numarali falda ise sahine su kusu ve kartal eglik etmektedir. Ava ¢ikan bir sahin avini gérmiis
ve tam avlayacag1 sirada kurtarici fonksiyonuyla karsisina kartal ¢ikarak su kusunu
avlamasma engel olmustur. Bu durum su kusu igin iyi olsa da sahin igin kotii ve {iziicii
oldugundan kotii neticelenmesine neden olmustur. 44 numaral falda ise kendisine bir
tavsanin eslik ettigi sahin yine avcr konumundadir. Ancak avina ulasamamus tistelik kendisine
kargs1 gligstiz durumda olan tavsanin ona zarar vermesiyle yaralanarak gokyiiziine
donmiistiir. Falda yer alan her iki hayvan da zarar gordiigii i¢in falin neticesi kotii olarak
degerlendirilmistir.

Kugu "kugu”

Su kusu tiirlerinin igerisinde degerlendirilen kugu, evrenin yaratilisi ve tiireyis
mitlerinde karsimiza ¢ikar. Kugunun beyaz rengi ve tiiyli giizelligin sembolii kabul edilir,
glizel bir kiz olarak algilanir (Ogel 258). Baz1 Tiirk boylariin kutsal atalar1 arasinda zikredilen
kugu, bereket ve refah saglayan disi ruhlar ziimresi ayisitlarin* sembolii sayilir ve bu ylizden
kugulara dokunulmaz, onlara zarar verilmez (Inan 37). Hatta baz1 Tiirk boylarinin, bir kuguya
zarar verip onu Oldiirdiikleri vakit nesillerinin tiikenecegine inandiklar1 goriilmiistiir (Dilek
118-19). Tiirk halk inanis ve anlatilarinda genellikle olumlu unsur olarak karsilasilan kugu, Irk
Bitig’de yalnizca 35 numaral falda yer almigtir:

#"Ayisit - yaradicl, bereket ve refah saglayici disi ruhlar ziimresine denir. Bunlardan kimi insan yavrularimni ve
kadinlari, kimi de hayvan yavrularin1 ve disi hayvanlar1 korurlar. Ayisit'lar. Daginik halde bulunan hayat
unsurlarini toplayip birlestirir ve "kut" yaparlar. Bu "kut" denilen nesneyi ana karnindaki ¢ocuga iiflerler. Boylece
cocuga can verirler. Gebe kadimlar daima bu ruhlarin himayesi altinda bulunurlar.” (inan 27). " Ayrica bu kiilte
gore Ayisit'in timsalinin kugu kuslari olduguna inandiklarindan onlara dokunulmaz. Ayisit, gokytiiziinden
yeryliziine, giimiisten tiiyleri olan beyaz kisrak siliietinde iner. Cocugu olmayan kadinlar, Ayisit’a ¢ocuklarmin
olmasi i¢in dua eder, geng kizlar ise Ayisit adina “tangara” adinda put yapip yataklarimn altina saklarlar. Gebe
kadinlar dogumuna yakin zamanda evlerini temiz tutar, ¢ocuk ve yavru hayvanlar1 sever ve onlar1 doyururlar.
Ayisit dogum sirasinda geldiginde herkesin negeli, mutlu ve tok olmasi gerektigine inanilir." (Bilgi¢ ve Karaahmet
506).
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(35)"Er siike barmis. Yolta ati armis. Er kugu kuska sokusmis. Kugu kus
kanatinga urup amnla kaltyu baripan 6ginge kanginga tegiirmis. Ogi kang
ogirer sebiniir tir. Anca bilingler: Edgii ol.” “(Bir) adam orduya gitmis. Yolda
at1 yorulmus. Adam (bir) kugu kusuna rastlamis. Kugu kusu (onu) kanatlarina
vurup onunla ugmus ve anasina babasina erigtirmis. Ana babasi nege ve seving
icinde, der. Oylece biliniz: (Bu fal) iyidir.” (Tekin 30).

Ug kez atilan zarin 4-3-4 sans sayilarinin gelmesiyle olusan ve neticesi iyi olan bu falda
kugu, yardim eden, kurtaran bir fonksiyonda karsimiza ¢ikmaktadir. Bir adam diistiigii zor
durumdan kurtaran kugu, adamin mutlu olmasimi dolayisiyla da falin neticesinin iyi
degerlendirilmesini saglamistir.

Kuzgun "kuzgun”

Evrenin yaratilisina dair mitlerde varligina rastlanan kuzgun, Altay/Yakut
mitolojisinde Erlik’in yer altindaki yurdunu bekleyen kuslardandir ve bu kuslar Erlik’e
ulasmaya c¢alisanlarin gozlerini oyup yeraltina canli sekilde kimseyi indirmemekle
gorevlendirilmistir. Bunun yani sira Yakutlar kuzguna ¢ok fazla saygi gosterip onu
kutsamusglar, bir kuzgun 6ldiirenleri de agir sekilde cezalandirmuslardir (Dilek 121-22; 62).
Ritya yorumlarinda da karsilasilan kuzgun olumsuz bir unsur olarak algilanmis ve riiyada
kuzgun gormek elde olmadan bazi dostlarla aranin bozulacagi ve dalginliklarin ortaya
¢ikacagl anlamina gelmistir (Ersoylu 96). Bakildiginda daha ¢ok olumsuz bir varlik olarak
nakledilen kuzgun Irk Bitig’de 14 ve 54 numarali fallarda yer almistir:

(14)"Kuzgunug 1gacka bamis. “Katigtr ba, edgiiti ba!” tir. Anca bilingler:”
“(Bir) kuzgunu agaca baglamuslar. Siki bagla, iyi baglar, der. Oylece
biliniz:....” (Tekin 28).

(54)"Kul sabi begingerii tiiniir, kuzgun sabi tengrigerii yalbarur. Uze Tengri
esidti, asra kisi bilti tir. Anca biling: Edgii ol.” “Kélenin sozii beyinden ricadur,
kuzgunun sozii Tanri'ya yakaristir. (Bunlar1) yukarida Tanri isitti, asagida
insan bildi, der. Oylece bilin: (Bu fal) iyidir.” (Tekin 33).

Uc kez atilan zarin 4-3-1 sans sirasiyla ortaya gikardigr 14 numaral falin neticesinin
belli olmadig goriilmiistiir. Falda kuzgun bir agaca baglanmis sekilde caresiz, savunmasiz ve
kimseye zarar veremez haldedir. Kuzgun burada dogasina aykir1 bir durumun igerisinde yer
aldig ve caresiz birakildig igin falin gidisatindan neticesinin kotii ¢gikacagl tahmin edilmistir.
Ancak durum tam tersi de olabilir ve ne kuzguna ne de baskasina bir zarar gelme durumu
olmadigindan, iistelik kuzgunun kimseye zarar veremeyecek bir halde olmasindan o6tiirii
kehanetin iyi ¢ikmas1 da muhtemel goziikmektedir. 1-3-1 sans sirasiyla olusmus 54 numarali
falin neticesininse iyi olarak degerlendirildigi gortilmiistiir. Burada bir kolenin sozii ile
kuzgunun soziiniin karsilagtirildigi, kolenin beyine kuzgunun ise direkt Tanri'ya ulastig:
aktarilmistir.

Turna "turnyja”

Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde kutsal kabul edilip sayg1 duyulan kanatli hayvanlardan
biri de turnadir. Bilhassa beyaz turnanin tanrisal bir kus olduguna ve goriildiigiinde
insanlarin bahtiyar olacagina inanilmistir (Dilek 106). Turna, Tiirk destanlar1 ve masallar ile
menkibelerde goriilen don degistirme hususunda siklikla donuna girilen hayvanlardan biri
olarak karsimiza ¢ikmistir (Tiirkan 136-54). Bahar mevsiminde gelip kis mevsiminde gocen
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turna, haberci vasiflar1 tasgimasindan dolay1 bazi boylar arasinda Tanri'min elgisi olarak (Ogel
553) baz1 boylarda ise totem hayvan olup kendisine tapinildig1 goriilmiistiir (Sagitov 130-31).
Genellikle olumlu unsur olarak karsilasilan turna Irk Bitig’de yalnizca 61 numaral falda yer
almistir:

(61)"Turnya kus tiisnekinge konmis. Tuymatin tuzakka ilinmis. Uca umatin
olurur tir. Anca bilingler: Yab[l]ak ol.” “Turna kusu tiineine konmus. Farkina
varmadan tuzaga takilmis, ucamadan oturuyor, der. Oylece biliniz: (Bu fal)
kotiidiir.”(Tekin 33).

Ug kez atilan zarmn 1-4-3 sans sayilarimi getirmesiyle olusan 61 numarali falin neticesi
kotii olarak degerlendirilmistir. Cilinkii falda turnanin basi derttedir ve distiigii durum ona
sikint1 vermistir. Bu falda tuzaga takilmis olan turnanin caresizligi gelecege dair beklentinin
kotii bir talih getirecegiyle bagdastirilmistir.

Hiithiit "iipgiik”

Islamiyet 6ncesi dénemde varligina pek rastlanmayan hiithiit, Islamiyet’le birlikte
ozellikle Divan edebiyatina ait siirlerde siklikla goriilmeye baglayan ve elgi goreviyle
Siileyman peygambere hizmet ettigine inanilan bir hayvandir (Pala 216). Irk Bitig'de ise
hiithiitiin varhigina yalnizca 21 numaral falda rastlanmistir:

(21)"Kart iipgiik yil yarumazkan etdi. Odmeng, kormeng, iirkiitmleng tir.
Anga biling: [edgii ol.]” “Yash hiithiit (kusu) (yeni) yil (sabahi daha ortalik)
agarmamisken 6ttii. Heyecanlanmayin, bakmayin, iirkiitmeyin, der. Oylece
bilin: Iyidir.” (Tekin 29).

Ug kez atilan zarin 1-3-3 sans sayilariyla olusturdugu 21 numarali falin neticesi iyi
olarak degerlendirilmistir. Falda hiithiit kusu, tan agarirken 6ter ve bu Otiisten insanlarin
korkmamasi beklenmistir. Ciinkii hiithiit kusu haberci olarak tasvir edilmistir ve bu 6tis,
hiithiitiin olumlu tasvirlerinden dolay1 iyi olarak degerlendirilmistir. Dokuzuncu yiizyilda
yazildig1 diisiiniilen Irk Bitig adli eserde rastlanilan hiithiit, Islami inanglarin yayginlastig
donemdeki elgilik vazifesiyle paralel sekilde kehanetlerde yer almakta ve haberci vasfinin
gelecekten haber verdigine inanilan fallarda kullanildig1 goriilmektedir.

Sonug¢

Tiirk edebiyatinin ilk fal kitab1 olarak gosterilen Irk Bitig adl1 eserde 65 adet fal vardir.
Bu fallar, ti¢ kez arka arkaya atilan zarin bir ile dort arasindaki sans sayilarindan birinin
gelmesiyle olusturulmustur. Tirk kiltiir ve mitolojisine ait unsurlar barindiran fallarin
icerisinde en sik rastlanan motif hayvanlardir. 24 Oguz boyunun cesitli amblem ve
totemlerinde yer verilen, kutsal kabul edilen, saygisizlik yapilmayan ya da dokunulmayan,
bazen de tiiremenin ana/ata fonksiyonu gibi goriilen hayvanlarin Irk Bitig'deki fallarin
igerisine bolca yerlestirildigi goriilmiistiir. Hatta hayvanlarin fallarin igerisinde bir motif
olmaktan ote fallarin sonucuna yon veren dnemli unsurlar oldugu anlagilmistir.

Irk Bitig’de yer alan 65 adet falin 42’sinde, 22 gesit hayvan motifine rastlanmistir. Bu
hayvanlar; ayy, at, deve, domuz, geyik, hiithiit, inek-6kiiz, kaplan, karaca, karinca, kartal, kegi,
koyun, kugu, kurt, kuzgun, sahin, tarla kusu, tavsan, tilki, turna ve yilandir. Fallarda en sik
rastlanan hayvan 14 (2, 5, 11, 16, 17, 19, 24, 35, 36, 39, 50, 55, 56, 65) falda yer alan attir. Ati,
toplam dort falda yer alan kartal (3, 23, 43, 51), sahin (43, 44, 64), geyik (15, 45, 60, 62); ti¢ falda
yer alan deve (5, 20, 46), inek-0kiiz (25, 37, 41), kaplan (10, 31, 49) ve iki falda yer alan koyun
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(27, 29) ile kuzgunun (14, 54) takip ettigi goriilmiistiir. Bu hayvanlarin disinda kalan tiim
hayvanlara ise eserde yalnizca birer falda yer verilmistir.

Eserdeki fallar, kesin olmamakla birlikte iizerinde hayvan motiflerinin yer aldig:
tahmin edilen ve asik kemiginden yapilan bir zarin ii¢ kez arka arkaya atilmasiyla meydana
gelmistir. Zarin atilmasiyla ortaya ¢ikan her falin iyi, kotii, ¢ok iyi, cok kotii gibi sonuglarla
neticelendirilmistir. Hayvan motiflerinin yer aldig: fallarin neticelerinde degiskenlik oldugu
anlagilmigtir. Birer adet falda yer alan hayvanlar iyi ya da kotii kehanetleri meydana getirirken
ayni hayvanin hem iyi hem kotii neticeli bir falda yer aldig gortilmiistiir. At, deve, geyik, inek-
okiiz, kartal ve sahin gibi hayvanlar bu grubu teskil etmektedir. Kotii neticeli fallarin,
genellikle ya iki hayvanin miicadelesi ya da tek basina falda yer alan bir hayvanin basina
olumsuz bir durumun gelmesiyle olusturulmustur. Iki hayvanin yer aldig: fallarda yalnizca
bir hayvanin basina koétii bir sey gelse bile falin neticesinin kotii olarak degerlendirildigi tespit
edilmistir. Ozellikle turna gibi haber getirip gétiirdiigiine inanilan, olumlu unsur olarak kabul
edilen hayvanlar zarar gordiigiinde ya da at, 6kiiz gibi hayvanlarin ¢ok ¢alistirilip yoruldugu
veya geyik, kuzgun gibi hayvanlarin caresiz birakildig1 fallarda netice hep kotii olarak
degerlendirilmistir. Ciinkii fallarda hayvanlar birinci derecede nem arz etmekte ve falin
neticesi hayvanin basina gelen iyi ya da kotii olaylara gore belirlenmistir. Eserde yer alan
hayvanlarin birbirleriyle olan miicadeleleri, insan-hayvan miicadeleleri, avci ve avlanan
hayvanlarin tasvirleri donemin hayvan {iislubuna dair onemli bilgiler edinilmesini de
saglamistir.
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Nedim’in Siirlerinde Hedonizm izleri

Murat Yilmaz
Ozet

Hazcilik, kokeni Antik Yunan’a dayanan bir felsefe olup ruhsal hazlara yonelen
epikiiryen anlayis ve tensel hazlar diizlemindeki hedonist yaklasimla
irtibatlandirlmigtir. Hazailik felsefesi her daim edebiyatla yakin iliskiler iginde
olmustur. Diinya edebiyatlarinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinin gesitli donemlerinde
bu felsefenin hem ruhsal hem de tensel boyutunun yansimalari gozlemlenmistir. Klasik
Tiirk siirinin muhtevasini olusturan ana tema agktir. Klasik Tiirk siirlerinde ask temas1
ilk bakista reel dlgiitlerde kadin-erkek arasindaki yogun duygu ortaminin betimlenmesi
zemininde ele alindig1 izlenimi verirken siirlerin derinliklerinde dini-tasavvufi bircok
unsurun var oldugu gortlmiistiir. Cesitli mazmunlarla sekillendirilen bu girift
yapidaki siirler biinyesinde zahiri ve batini anlamlar barindirmaktadir. flahi agkin
diinyevi askla harmanlanarak estetize edildigi klasik Tiirk siir formunda reel askin
yakia tahribaty, ilahi agka ulasmada koprii islevi gormiistiir. Oziinde epikiiryen bir
hazla uzun vadeli ve siirdiiriilebilir ruhsal huzurun izini siiren klasik Tiirk siirinin
referansi, Tiirk- Islam tasavvuf anlayisidir. Klasik Tiirk siirinde diinyevi askla ilahi
agkin ayirt edilemez muglaklikta yazildig: siirlerle de karsilagmak miimkiindiir. Bu
siirlerde zaman zaman anlik ve gegici hazlarin varlig1 hissedilse de tam anlamiyla bir
hedonist tavirdan s6z etmek iddiali olacaktir. Bununla beraber klasik Tiirk siirinde
maddesel ve tensel hazzi temel alan hedonizm ekseninde siir insa eden sairler de
bulunmaktadir. Bu sairler iginde gerek yasadig1 donemin modu gerek diinyevi zevklere
olan yonelimi ile Nedim 6zel bir konuma sahiptir. Lale Devri olarak zikredilen dénemin
sairlerinden Nedim’in bazi siirlerinde karsilasilan hedonist tavir klasik Tiirk edebiyati
icinde yeni, 6zgiin ve yonlendirici nitelikler tagimaktadar.

Anahtar Sozciikler: Hedonizm, Nedim, felsefe, siir, haz.

Abstract
Traces of Hedonism in Nedim's Poems

Hedonism is a philosophy that dates back to ancient Greece and is associated
with the epicurean approach to spiritual pleasures and the hedonist approach to sensual
pleasures. The philosophy of hedonism has always been in close relations with literature.
As in world literature, reflections of both the spiritual and sensual dimensions of this
philosophy observed in various periods of Turkish literature. The main theme that forms
the content of classical Turkish poetry is love. While the theme of love in classical Turkish
poems gives the impression at first glance that it is handled on the basis of depicting the
intense emotional environment between men and women in real terms, it is seen that
there are many religious-mystical elements in the depths of the poems. These intricately
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structured poems, shaped by various themes, contain apparent and esoteric meanings. In
the classical Turkish poetry form, where divine love is aestheticized by blending it with
worldly love, the burning destruction of real love serves as a bridge to reach divine love.
The reference of classical Turkish poetry, which essentially traces long-term and
sustainable spiritual peace with an epicurean pleasure, is the Turkish-Islamic
understanding of Sufism. In classical Turkish poetry, it is also possible to encounter
poems in which worldly love and divine love are written in an indistinguishable
ambiguity. Although the presence of instant and temporary pleasures is felt from time to
time in these poems, it would be assertive to talk about a completely hedonistic attitude.
However, in Classical Turkish poetry, there are also poets who construct poetry on the
axis of hedonism based on material and sensual pleasure. Among these poets, Nedim has
a special position both with the style of the period in which he lived and with his
orientation towards worldly pleasures. The hedonist attitude encountered in the poems
of Nedim, one of the poets of the period referred to as the Tulip Era, has new, original
and guiding qualities in classical Turkish literature. The hedonist attitude encountered in
some of the poems of Nedim, one of the poets of the period referred to as the Tulip Era,
has new, original and guiding qualities in classical Turkish literature.

Key Words: Hedonism, Nedim, philosophy, poetry, pleasure.

Giris

Klasik Tiirk edebiyati, mutlak kurallar dahilinde, kaliplasmis mazmunlar, smnirl
konular, belirli hayaller, kendine has sanat anlayisi gercevesinde gelismis ve ekseriyetle soyut
imgelerle sekillenmistir. Agk, sevgili, sarap ve meyhane gibi kavramlar eserlerin genelinde yer
alirken, ¢ogunlukla gergek-hayal birbirine karismis bir sekilde kullanilmistir. Birden fazla
anlamin var oldugu divan siirlerindeki bu muglak tutum, sanat yapmanin bir getirisi olarak
goriilse de eserlerin tahlilinde zorlastirict bir olgu olmustur. Donemin sosyal, siyasal ve
kiiltiirel ortaminda sairlerin eserlerinde manevi bir diistinceyi mi yoksa maddi bir hazzi1 m
konu ettigi, bu estetik anlayis igerisinde aranmaya c¢alisilmistir. (Akiin 413-14). Dolayisiyla
sairlerin siirlerinde nasil bir haz kavramini ele alip yansittig1 muamma olarak kalmistir. Divan
siirinin temelini olusturan ask, sevgili ve sarap kavrami bu gercevede kimi sairlerce beseri ve
zahiri Olgiitlerde, kimi sairlerce de batimi ve ilahi eksende siire yansitilmistir. Divan siirinde
sarap, meyhane, sevgili vb. kavramlarin siire katti$1 anlam sairin bu kavramlara yiikledigi
imgelerle degisime ugramistir. Siirlerinde meyhane ve ickiyi coskun bir duyguyla isleyen,
agzina icki stirmemis meyhane yolu bilmeyen tasavvuf ehli sairler, manevi hissiyatlarmni
kendilerine has siir estetigiyle ortaya koymuslardir. Bu sairlerin epikiiryen bir hazla yazdiklar
siirlerin anlasilmas1 bu siir anlayisina vakif olmakla miimkiin olmustur. Bunun yaninda
bahsettigimiz {izere aski beseri gercevede ele alip diinyevi hazzin pesinde kosan divan
sairlerinin varligini da unutmamak gerekir. Bu sairler arasinda oldukga orijinal bir noktada
bulunan Nedim, mana yiikli siirlerinde giinliik hayati, sade bir dil ve somut kisiliklerle
bezemistir. Zaman zaman klasik Tiirk siirinde dilin sadelestigi, somut unsurlarin ve anlamin
one ¢iktig1 donemler var olmakla beraber bu durum Lale Devri'nde 6zellikle Nedim'in siir
anlayisinda zirveye ¢iktigr goriilmiistiir. Nedim’in hayat algisindaki zevk, keyif, eglence ve
haz kavramlari, siirlerinde agik bir sekilde algilanmistir. Edebiyatimizda yeni bir ses olan
Nedim’in siir anlayisi, koklii olmasa da hatir1 sayilir yenilikleri iginde barmdirdig:
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gortilmiistiir. Baki, Fuzili ve Seyhiilislam Yahya’da goriilen somut ve diinyevi bakis agisi
Nedim’de daha belirgin ¢izgilerle siirde zemin bulmustur. Yasanilan askin muhatab1 olan
sevgili artik daha somut bir kisiliktir ve sevgili karsisinda da daha farkl bir asik tipi vardir.
Icki ve meyhaneler ise anlik ve diinyevi hazzin vazgegilmez unsurlari olmustur. Lale
Devri'nin sosyal ortamimda Nedim’in ortaya koydugu bu siir anlayisi stiphesiz Aristippos
Hedonizmi ile ortiismektedir.

Hedonizm

Antik Yunan felsefesinde mutluluk ve faydanin arasinda dogrudan ve somut bir iligki
vardir. Aydmnlanma dénemi ve pragmatizm felsefesine etki eden Hedonizm Ogretilerinin
onemli unsurlar1 olan zevk, mutluluk, ac1 ve fayda gibi kavramlar Aristippos ve Epikiiros’ta
da farkli gercevede ele alinmistir (Sarfati 105). Hazci, mutluluk¢u ve faydaci yaklagimlar
tarihin gesitli donemlerinde farkli formatlarda ele alinmis olup temeli de Ik Cag
felsefecilerinden Demokritos’a dayanmaktadir. Aristippos ve Epikiir’iin hazciligini da olusan
bu temellerin devamidir. Hedonizm, en iistiin iyiligin haz oldugunu ileri siiren Yunan
distiniirler Aristippos ve Epikiir'iin gelistirdigi bir felsefi akimdir. Yunanca “Hedone”
kelimesinden tiiremis olan ve hazcilik anlamina gelen Hedonizm, {i¢ ayri big¢imde
degerlendirilmektedir. Bunlardan birincisi deger bilimsel (axiological) hedonizmdir. internal
bir deger kuramini desteklemektedir ve sadece hazzin var oldugu olgularmn igsel olarak
degerli oldugunu, hazzin digindaki higbir seyin iyi olmadigini &ne siirmektedir. Ikincisi
psikolojik hedonizmdir. Insan davraniglariin temelinin haz alma istegi ve 6zellikle de kendi
zevkinden kaynaklandigini savunmaktadir. Etik hedonizm ise hazzin bir eylemin ahlaki
dogrulugundan kaynaklandigini ifade etmektedir. Bu ii¢ Hedonizm bi¢imi birgok arastirmaci
tarafindan irdelenmis ve onaylanmistir (Tilley 2). Hedonizm ile ilgili diger bir tanimlama ise
felsefi ve psikolojik hedonizm kavramlariyla agiklanmistir. Felsefi hedonizm, insani, temel
amacinin en yiiksek seviyede hazza sahip olmakla tanimlamaktadir. Psikolojik hedonizm ise
giidiilenme ile agiklanmaktadir. Insan, tabiati geregi zevk aldigi ve haz duydugu seylere
ulasmak icin giidiilenmektedir. Arzularina gore hareket etmeye meyillidir ve arzularmna
ulasmak icin caba harcamaktadir (Unal ve Ceylan 266-67).

Kyrene Okulunun kurucusu olan Aristippos’a gore, iyi olan anlik hazlardir. Nitelik
olarak hazlar arasinda bir fark olmadigini diisiinmesine ragmen bedensel hazlarin tinsel
hazlardan daha onemli oldugunu savunmustur. Hayatin temeline bedensel hazlar1 koyan
Aristippos, maddi hazlara daha fazla 6nem vermistir. Manevi hazlar ge¢mis ve gelecek ile
ilgili durumlar1 kapsarken, maddi duygularda anlik duyumlar mevzubahistir. Aristippos
hazzin siddeti ve miktarina deginirken niceliksel bir hazzi1 onemsemektedir. Aristippos omiir
boyu bir hazzin pesinden kosmak yerine tek tek hazlarin pesinden gitmeyi daha dogru
bulmaktadir. Gegmis ve gelecekten kaygi duymanin gereksizligine deginen Aristippos, ruhsal
dinginlik ve manevi hazlar yerine insanin iginde bulundugu anin hazlarina deginmektedir.
Epikiiros ise Aristippos’dan farkli bir goriis benimsemektedir. Epikiiros, giizel bir hayat igin
bedensel ve anlik hazlarin yerine niteliksel hazzi temel almaktadir. O, manevi mutluluga
bedensel hazlarla degil, bilgelikle varilacagini diistinmektedir. Epikiiros, acinin yokluguyla
ortaya ¢ikan hazlarin ayni degerde olmadigini ifade ederken zihinsel ya da tinsel dinginligi
saglayan kalic1 uzun stireli hazlar: statik hazlarla, gelip gegcici yogun haz tiirii olarak kinetik
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hazlar1 bedensel hazlarla 6zdeslestirmektedir (Cevizci 146). Boylelikle insanin mutlulugu
yakalamasinda, ruhsal siik(inete ve bilgelige ulasmasinda, bedensel hazlarin yerine aklh
kullanmas: yardimar olacaktir. Epikiiros tinsel hazlar1 bedensel hazlara nazaran daha ¢ok
onemsemektedir. O, bedensel hazlarin varligin1 inkar etmemekle beraber bedensel hazlara
kars1 zaaf gostermenin dogru olmadigini savunmaktadir. Ciinkii bu hazlar insan1 aciya ve
mutsuzluga siiriiklemektedir. Epikiiros’a gore bedensel hazlar hicbir zaman tatmin
edilememektedir. Bu ylizden de bedensel hazlarin pesinden giden insanlar daima ac1 gekmeye
ve mutsuz olmaya mahk{im olmuslardir. Oyle ki insan mutlu olmak istiyorsa sade ve duragan
hazlarin pesinden gitmelidir. Bu haz ¢ogu zaman hazdan ¢ok acinin yoklugundan ibarettir.
Mutluluk ve huzura insan akli sayesinde ulasmaktadir.

Bati'da Hedonizm, genis bir etki alani olustursa da donemlere, degisen diisiince
yapilarina ve hayat sartlarina uygun olarak farklilik gostermistir. Skolastik diisiincenin hakim
oldugu Orta Cag Avrupa’sinda dini merkezde tutan fikir yapisi ekseninde haz, ilahi olanda
aranmig diinyevi hazlarin yerine manevi hazlar Oncelenmistir. Insaru maneviyattan
uzaklastiran ve nefsinin esiri eden diinyevi zevklerin yasaklandigi bu donemde, bedeni ve
diinyevi zevklerden armarak manevi hazza ulasma temel yonelim olmustur. Ronesans ve
Reform ile Bat1 diisiincesinde yasanan degisime paralel olarak hazlar da degisime ugramistir.
Rasyonalizm ve Hiimanizm etkisinde insani merkeze alan diisiince yapisinda, gergek,
maneviyat yerine maddiyatta aranmis bu eksende hazzin da niteligi farklhilasmistir.
Duyumlarin merkezine bedeni koyan dénem anlayis: tinsel 6zii diglamis diinyevi hazlar:
hayatin merkezine koymustur (Acijukiewicz 114).

Islam diinyasinda mutluluk ve haz kavramu iki temel anlayista ilerlese de diinyevi
hazlara belirli 6lglide smirlar koyularak manevi hazlara yonelme goriilmiistiir. Dinin helal
kildig1 tiim diinya nimetlerinden faydalanma o6zgiirliigtine karsilik, sinirsiz anlik diinya
zevkleri, gegiciligi ve ahiret hayatin1 unutturdugu cihetiyle asagilanmistir. Manevi hazlarin
yiiceltildigi anlayigin hakim oldugu Islam diisiincesinde Tanri'nin sevdigi ve riza gosterdigi
her hazzin dogrulugu ve mesrulugu kabul edilmistir. Diinyevilesmenin yiikseldigi Emeviler
dénemlerinde diinyevi hazlarin énemsenmesi, sonraki Islam devletlerine de yansimigtir
(Ergiin 382). Osmanli’da ilk dénemlerde yogun olarak goriilmeyen diinyevilesme, yiikselme
doneminde saray yasaminin agirliginin hissedilmesiyle had safhaya ulagmistir. Saray
eglenceleri, icki meclisleri ve farkli cinsel yonelimlerle imparatorlugun belli kesimi bedensel
hazz1 kutsayan ve sinirlarini zorlayan davranislar iginde olmustur. Seri kurallarin yiirtirliikte
oldugu Osmanli’da bedensel hazza yonelen kesimin yaninda kendini dine adayan maneviyata
onem vererek manevi hazzin pesinden kosan tarikat, cemaat ve sufi hareketlerin de varlig1
gortilmiistiir. Bu iki grubun haz anlayisit da donemin edebiyatiin temellerini olusturmustur.

Kendilerini rind olarak ifade eden kimi divan sairleri, diinyevi bir bakis ile hayattan
haz almaya meyyal bir tavir iginde, gazellerinde hayatin giizelliklerinden ve her bir anin
zevkini yasamanin keyfinden bahsetmislerdir. Bu sairlerin beyitlerinde bahsettikleri kadin,
sarap, sarhosluk, meyhane ve icki meclisleri gibi kavramlar, diinyevi bir algi iginde
diisiiniilebilecegi gibi bu kavramlar sembolik anlamlarla tasavvufi boyutta da algilanabilir
(Mengi 264-267). Ornegin icki igme ve sarhosluk, diinyevi bir diizlemde degerlendirilecegi gibi
divan siirlerinde bulunan tasavvufi mazmunlar gergevesinde Tanri'ya duyulan ask ve
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sonrasinda yasanan sevkin ifadesi de olmustur. Bu dogrultuda siirlerinde maddi hazzi ele alan
sairlerle manevi hazzi benimseyen sairler divan siirini gesitlendirmis ve 6znel bir gercevede
muhatabia ulasmislardir. Ornek olarak mutasavvif sair Giilsehri'nin beyitlerindeki sefa, kam
alma, lezzet, keyif, zevk, haz gibi kavramlar manevi hazzi ifade etmistir. Buna mukabil divan
edebiyatinin yenilik¢i ytlizii Lale Devri sairlerinden Nedim, misralarinda ve beyitlerinde
siklikla diinyevi hazzi ele almis agk, sarap, zevk ve eglence kavramlarin reel dlgiide siirlerine
yansitmustir. Stiphesiz burada Nedim’in yasadig1 donemde iginde bulundugu sosyal ortam
dikkate alinmalidir.

Nedim’in Siir Anlayis1

Zevkin, ihtisamm ve coskunun hakim oldugu Lale Devri'nde adindan soz ettiren
Nedim, mahallilesme etkisinde sade bir Tiirkge kullanarak giinliik yasami somut ve canli bir
sekilde yansitmis ve divan siirine farkli bir sdyleyis getirmistir. Sanatiyla kendisinden sonraki
donemlere 1s1k tutmus olan sgair, Nedim Mektebi olarak da tanimlanan ekoliin Onciisii
olmustur. Nedim, kaliplasmis mazmunlarin disima ¢ikarak orijinal hayalleri, etkili, renkli
sOyleyisi ahenkli bir dille bezemis, siirlerinde zevk ve hazzin doruklarina ulasmaya ¢alismistir.
Duygu ve manay1 kelime oyunlarina feda etmeyen fakat s6z sanatindaki her tiirlii ustalig:
biiyiik bir tabiilikle bir araya getiren acik, sade ve samimi bir {islup meydana getirmistir.
Duyup diisiindiigii, goriip heveslendigi, sevip begendigi, ayrilip 6zledigi her giizel seyi, zarif
ve hayal dolu ruhunun en ince iirperisleriyle birlestirmis, sonra da biitiin bunlar1 ¢ok ince, gok
keskin ve suh bir zeka ile disa vurmustur. Klasik siirin kurallarini vezinden kafiyeye, sekilden
sOyleyise epeyce genisletmistir (Budak 138). Devrin giinliik yasantisindan bir¢ok detay1
bireysel bir bakisla siirlerine yansitan Nedim, realiteden miimkiin oldugunca kopmamaya
calismistir. O, siirinde doneminin sosyal hayatini, tabiati, mimarisini eglence mekanlarini,
modasini ve giizellerini somut ve canl bir sekilde tasvir etmistir (Mazioglu 53- 66). Anlik ve
beseri zevklerin pesinden kosan Nedim'in siirlerine yansittigi haz dort konu baghg: altinda
yogunlasmustir. Bunlardan ilki agk ve sevgili, ikincisi cinsellik, tigtinciisii icki meclisi, meyhane
ve isret meclisleri, dordiinciisii bahar ve tabiattir. Calismamizin bu boliimiinde yukarida
belirttigimiz konu basliklarindaki haz kavrami Nedim’in siirlerinden hareketle incelenmistir.

Ask ve Sevgili

Divan siirinde ask ve sevgili hazzin ana unsurlaridir ve siradan bir arzudan hastalik
derecesine varacak tutkulara kadar farkli boyutlarda ele alinmistir. Hem bedensel bir hazzin
nesnesi hem de Tanri’nin giizellik sifatinin tecellisi olan sevgiliye, ask ve muhabbet ile
ulasilmaktadir. Askin en temel unsuru olan sevgili, kimi zaman ilahi bir karakter kimi zaman
da besgeri bir kisiliktir. Divan siirinde sevgili, idealize edilmis ve yar1 idealize edilmis olarak
ikiye ayrilmistir. Bu eksende ask da ilahi ve begeri olarak siniflandirilmistir. Idealize edilmis
sevgili, ilahi ve soyut sevgili olarak iki yonde ele alinmistir. Tasavvufi bakis agisiyla idealize
edilmis sevgili, sahip oldugu giizelliklerle ilahi sevgilinin niteliklerinin aynasidir. Sevgilinin
tiim 6zellikleri, ilahi sifatlarin tecellisi cercevesinde irdelenmistir. Idealize edilmis sevgilinin
bir bagka yonii soyut bir sevgili olmasidir. Cinsiyet ve uzviyetten miinezzeh bu soyut sevgili
“en” kavramu ile ifade edilmistir. Onun giizelligine yiiklenen anlamlar nedeniyle soyut sevgili
biitiintinden ¢ok bir pargasiyla veya bir yoniiyle ortaya ¢ikmistir ve her sarta, her ortama ve
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her muhataba uygun hale getirildigi goriilmiistiir (Gonel, 214-16). Epikiiryen bir hazzin
unsuru olan idealize sevgili, manevi beklentilerin karsilig1 olmustur:

Garazum 1skdan hakikatdiir
Meyl-i naks-1 nigdr siiretdiir (Necati G 152/1).

(Asktan maksadim hakikattir. Resim gibi giizel sevgilinin nakislarina duyulan
egilim ise goriintiiden ibarettir) (Cavugoglu 2001).

Yar1 idealize edilmis sevgili genellikle giizelligi ile 6n plana gikmistir. Giizelligi tegbih
ve mecazlarla yticeltilen bu sevgili tipinin boyu, sag1, agzi, kasi, gozii, normal insan uzuvlarina
benzememektedir. Yar1 idealize edilmis sevgili tipini mecazi ve begeri olmak {izere kendi
icinde ikiye ayirmak gerekmektedir. Mecazi sevgili, hakiki sevgiliye ulasmakta bir basamak
veya araci olarak goriilmektedir. Mecazi sevgili naz ederken, konusurken, yiiriirken, gesitli
mekanlarda goriilmektedir. Opiiliir, dzlenir, ac1 ve keder verir. Ilahi sevgilide goriilmeyen bu
ozelliklerle ondan ayrilmisgtir:

Ciin hakiki 15k yok iy Cem meciziye diiris
Reh-niima oldi hakiki iska ¢iin 1sk-1 mecdz (Cem Sultan G 124/5).

(Ey Cem! Hakiki aska sahip olmadigin i¢in mecaziye ¢alis. Ciinkii mecazi
ask hakiki agka kilavuz oldu) (Ersoylu 1989).

Yar1 idealize edilmis sevgilinin bir digeri olan beseri sevgili daha gergekgi bir
goriiniimdedir. Gilinliik hayatta karsilasilan insanlarla benzerlik gostermektedir. Fiziki
ozellikleri, giyimi, kusamu ve tavirlariyla diinyevi, somut bir kisiliktir. Siirlerinin temelinde
zevk ve eglence unsurlari bulunan Nedim, yar1 idealize edilmis begeri sevgilinin fiziki
ozelliklerini yansitmaya g¢alismaktadir. Diinyevi hazzin kaynagr sevgili kusursuzdur ve
miikemmeldir. Sevgilinin bir biitiin olarak ele alind1g1 asagidaki dortliikte sevgili, bagtan asag:
paha bigilmez giizellikler barindirmaktadir:

Serdpd hiisn ii Ansin dil-sitansin niz-perversin

Ciivan-1 mihribansin sithsun nizende dil-bersin

Nazirin yok cihanda hiisn ile mihr-i miinevversin

Bahi olmaz sana cand aceb pikize gevhersin (Golpmarli 368).

Divan siirlerinin bir¢ogunda islenen mecazi agsk, Nedim’in siirinde diinyevi zevklerin
pesinden kosan bir as1g1n beseri agskina doniismiistiir. Nedim, beyitlerinde manevi asktan ote
beseri agkin izlerini stirmiistiir. Onun icin sevmek, eglenmek keyif almak hayatinin ana gayesi

olmustur:
Ciinkii biilbiilsiin goniil bir giilsitan ldzim sana

Ciinkii dil koymuslar adin dil-sitan ldzim sana
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Nev-ciivanlik dlemin td kim getirsin yddina
Dahi pek pir olmadan bir nev-ciivan ldzim sana (Golpiarl 265-66).

Nedim’in sevgilileri genellikle mecazi sevgili tipinden farklilasmistir ve kaliplagmis
tiziki oOzellikleri degisime ve orijinallie kavusmustur. Artik siyah saglari ve gozleriyle
olaganiistii giizellie sahip sevgili, sarisin mavi gozlii hayatin icinden gergek kisilerdir.
Yasanan ask beseri, alinan haz da diinyevidir:

Hursid pengesin mi takinmis cebinine

Ol ziilf-i zerdden dokiilen tarler midir (Golpinarl 283).
Degil gcesm-i kebild ol ebruvinin zir-i takinda

Iki dvire kumridir ki gelmis dsiyan tutmus (Golpmarli 292).

Ayni somut ve begeri sevgili asagidaki beyitte de kendini gostermistir. Nedim’i bu
beyitte kendinden geciren sevgilisinin kirmizi etegiyle siradan bir g¢engi kizi oldugu
anlasilmaktadir:

Al eteklik olali cily-1 murdd iizre habdb
Ber-hevi etti dili nagme-i der ten yeleli (Golpinarl 346).

Bu beyitte de Nedim’in gonliinii kaptirdig: sevgili suh bir Rumi giizel degil, kirmiz
tesli bir Cezayirlidir:

Deryd-y1 aska diin beni bastarda eyledi
Bir tane al fesli Cezayirli dfeti (Golpinarli 347).

Nedim, sevgili ile mecliste zevk ve nese igindedir. Ehl-i keyif mesrebinden oldugunu
ifade eden sair, askinin tamama ermesi beklentisi igerisinde felegin nazarmin degmesinden
cekinmektedir:

Bedr-i temamima nazarin degmesin felek
Mecliste ays ii nils bu seb mesrebimcedir (Golpinarh 271).

Nedim, sevgilinin giizelligine o kadar kendini kaptirmistir ki sevgilinin giizelligi ile
biitiinlesmis ve tiim ayrintilarina hakim olmustur. Dolayisiyla bu giizelligi tam anlamiyla
tasvir etme giliciine erigmistir. Aynaya bakis, gilizelin gururunu arttirmugtir. Sair, giizelin
kendini seyrettigi aynadir (Kaplan 245).

Edemez kesb-i safd dyine-i enddm-ves
Ol ki bir kez yiri sertdpd deragils eylemez (GOlpinarl 290).

Klasik edebiyatimizda goriilen en belirgin mecazi sevgili 6zelliklerinden biri de
sevgilinin ulasilmazliidir. Sevgili her daim burun kiviran, naz eden, isveli ve sitemkar bir tip
olarak asiga zuliim ve cefa etmektedir. Agik, sevgilinin kulu ve kolesi konumundadir. Sevgili
karsisinda ah gekip inleyen asik, Nedim'in siirlerinde sevgiliye denk bir konuma ulagmistir ve
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sevgilinin zulmiine sitem ve sikdyet eden ondan yiiz geviren bir kisilige dontismiistiir. (Tastan
454). Asagidaki beyitte sairin zulmeden sevgiliye tahammiilii kalmamis ve onu iilkeler yikan
Hiilagii'ye benzeterek serzeniste bulunmustur ve sairin bu ifadeleri beseri bir sevgili
tizerinden diinyevi bir haz pesinde kosan asigin tepkisini yansitmaktadir:

Tahammiil miilkiinii yikdini Hiilagit Han misin kdfir
Amin diinydy: yakdin dtes-i siizdn msin kdfir (Golpinarh 282).

Bir sonraki beyitte ise sair, nazl sevgiliyi belaya benzeterek mecazi sevgili tipinden de
iyice uzaklagsmaktadir:

K1z oglan ndzi ndzifi seh-levend dvdzi dvdziii
Beldsin ben de bilmem kiz misin oglan misin kafir (Golpinarl 282).

Cinsellik

Divan siirinde mecazi ask, beseriden ilahiye dogru evrilmistir ve ekseriyetle
birbirlerine girift ve i¢ ice yer almiglardir. Divan siirindeki mecazi ask estetize edilmis bir
asktir. Islam’in edep Olgiilerine gore sekillenmistir ve i¢inde cinsellige yer yoktur (Kurnaz 224-
226). Buna mukabil begeri ask ekseninde cinsel duyumlarin, sehvetin ve eylemin kadin-erkek
iligkileri ekseninde yansitildig siirlerde erotizmin sinirlarini zorlayan sairler cinselligi bazen
actkca bazen de mazmunlarla tasvir ederek ifade etmiglerdir. Kadin giizelliginin
betimlenisine, sevisme sahnelerine, hatta zifaf gecelerine yer verildigi bazi siirlere de
ekseninde ele alman siirler de bulunmaktadir (Silay 78-79-80). Asagidaki beyitte icki
meclisinde kendisiyle sarmas dolas olan, icen, naz u niyazlarda bulunan ve sevgilisine
opiticiikler kondurup buseler veren bir sevgili portresi ¢izen Nedim, sevgilinin bu sinur
tanimayan davraniglarinin, mecliste zevkin doruklara ¢ikmasma neden oldugunu ortaya
koymaktadir:

Niydz u ndz u nils u bahs u ibrdm-1 kendr u bils
Bu giin meclisde zevkin boyle tilfan oldugun gordiik (Golpinarl 299).

Sehvet, divan edebiyatinda genellikle mesnevi ve sehrengizlerde karsilasilan bir
kavramdir. Fakat Nedim, bu kavrama gazellerinde de yer vererek bu konuda farkini ortaya
koymustur:

Giisdd et diigmemi pirdhenim a¢ sinemi yokla
Hele gor neylemistir bana semgir-i nigiahin gel (Golpinarl 310).

Nedim Divan siiri i¢in yenilik¢i bir adim olarak goriilebilen bir séylemi asagidaki
sarkida ortaya koymustur. Sevgiliyi soguk havadan dolay1 koynuna davet eden Nedim onu
kucagina alip sinedeki yaranin atesiyle 1sitmak istemistir. Artik idealize edilmis soyut sevgili
ete kemige biirtinmiis kucaklanan, koyna alinan bir zevk nesnesine dontigmiistiir.

Yetmez mi sana bister ii balin kucagim
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Serd oldu havi ¢ikma koyundan kuzucagim
Ateglik eder sana bu stnemdeki dagim
Serd oldu havi ¢ikma koyundan kuzucagim (Golpinarh 370).

Sevgilinin ytiz giizelligi ve ruhu besleyen niteliklerinden bahsedilirken cinsel haz
uyandiran uzuvlarmin da belirtilmesi Nedim’in yeni sevgili tipine uygun bir soylemdir:

Sak u siirin gabgab u leb mesrebimcedir
Ser-td-be-pdy hasili hep mesrebimcedir (Golpiarli 270).

Nedim’in erotik bir hazzi romantik bir sdylemle eritmesi iislubundaki zarafet ve hiiner
sahibi bir sair olmasiyla izah edilmistir:

Isittim diir sadef pirdhenin cdk eyleyip cikmis
Meger ol dil-ber-i simin-beden derydya girmisdir (Golpinarli 276).

Divan siirinde mecazi sevgili karsisinda pasif durumda bulunan asik, onun tasarruflar
dahilinde hareket etmektedir. Asigin elinden gelen ancak onun ayagin tozuna yiiz
stirmekten ibarettir. Nedim asia belli etkin payeler yiiklemektedir. Mecazi agkta sevgilinin
kapisinin oniinii ancak gorebilen asik, Nedim’in siirinde sevgiliyi cinsel obje olarak da
gormektedir. Diinyevi haz ve sehvet sairin beyitlerinde siklikla yer almaktadir. Asagidaki
beyitte sair, sevgilisinin tiim viicudunu kucagima almadan tam olarak mutlu olamayacagin
ve vuslata eremeyecegini belirtmistir:

Ayine gibi sir olamam hidn-1 vuslita
Agfisa yarimin biitiin enddmin almadan (Golpmarh 318).

Asagidaki beyitte sair, sevgiliyi kucagina almakla kalmamis daha ileri giderek
sevgilinin elbiselerini ¢ikarmis ve onunla halvet olmustur. Nedim bu beyitte erotik bir sahne
tasviri yaparak yasadig1 hazzi ortaya koymustur:

Soydum o mehin camesin busesin aldim
Vakt oldu miisd’id giiniimii yaza diisiirdiim (Golpimarli 368).

Sevgilinin yanaklarindan 6pmesinden ¢ok fazla tatmin olmayan sair asil zevk ve hazzi
sevgilinin dudaklarinda aramistir. Ciinkii sevgilinin dudagi bambagka bir lezzeti
barindirmaktadir:

Biisesinden gayri bir lezzet var 6pmekde lebin
Asika sorsan sebeb ol zevke diisndmin bilir (Golpinarli 283).

Sevgilinin bedeni karsisinda ates gibi yanan asik igin giiniin ve giinesin yakiciliginin

bir anlam1 kalmamuigtir:

Revdc-1 mihri sikest etti sine-i sdfin
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Amiid-1 subha halel verdi sik-1 seffifin (Golpinarl 300).

Sarabin etkisiyle kendini kaybeden ve mahrem yerlerini fiitursuzca sergilemeye
baslayan dilberin bu hali, asigin ilgisini ¢ekmistir:

Soyle mest olmus ki acilmg giriban-1 kabd
Nifdan ti bendegdh-1 hanger-i fuldde dek (Golpimarli 302).
Icki, Meyhane ve Isret Meclisi

Sarap, divan siirinin en 6nemli hazlarindan birini tegkil etmektedir. Sarap, klasik siirde
icki meclislerinin olmazsa olmazlarindan olup bas dondiiriictii, keyif verici, dertleri giderici ve
ilham verici bir unsurdur. Tasavvufta ise sarap, sembolik kullanimiyla ilahi ask manasinda
siirde yerini almistir (Kuzu 962). Divan siirinde sarap hem maddi hem de manevi hazzin
kaynag1 olarak kullanilmis bu yoniiyle sarhosluk hali kutsanmistir. Hazzin ve kagisin nesnesi
olan sarap, sevgilinin uzak ya da yakinligi ile sahne almistir.

Harabat rindligin ayrilmaz bir parcasidir. Bunu iki manada animsamak gerekmektedir.
Harabat birinci olarak agk ugruna malini, miilkiinii, viicudunu, makam ve sohretini feda
etmis, harap olmus anlamindadir. Ikinci olarak da dis manasiyla meyhane, i¢ manasiyla
dergah demektir. Dolayisiyla harabat, meyhane miidavimi yahut uzak anlamiyla miirid
manasinda kullanilmaktadir (Mengi 264). Tasavvulfi siirlerde ele alinan sarap ve meyhane,
epikiiryen hazzin kaynagi olarak beyitlere yansitilmistir:

Yine mestine gelin azm-i harabdt ideliim
Hizmet-i pir-i mugan ile miibdhadt ideliim (Avni G 52/1).

(Gelin, yine mest olmug bir halde meyhanenin yolunu tutalim. Orada
bulunan meyhaneciye hizmette birbirimizle yarisalim.)

Buna mukabil Nedim ise asagidaki beyitte anlik keyfin, diinyevi zevk ve hazzin
kaynag1 olarak gordiigii icki meclislerinden kendi tabiatinca uzak duramayacagin ifade
etmektedir:

Bezm-i sardbdan gecemem dogrusu Nedim
Isret tabi’atimca sarab mesrebimcedir (Golpinarh 271).

Nedim’e gore sarap sadece asig1 rahatlatan ve costuran bir nesne degildir. Ayni
zamanda sevgili de sarabin etkisiyle neselenip suh davranislar sergilemektedir. Divan siirinde
mestane sevgili tasvirine sik¢a rastlanmaktadir.

Sardb-1 dtesinin keyfi rityun su’lelendirmis
Bu haletle ¢erdg-1 meclis-i mestin misin kifir (Golpinarli 282).

Seri hiikiimlerin yiirtirlitkte oldugu Osmanli’da Ramazan’da icki igilmesi hos
karsilanan bir durum degildir. Dolayisiyla Ramazan’da asik ickiden uzak durmaktadir. Fakat
bu donem onun igin ¢ok gileli ge¢gmektedir. Ramazan ayinn ardindan gelen bayram ile
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yasaklar Oniindeki engeller kalkmistir ve asiklar tabiatlarinca hareket etmeye devam
etmiglerdir:

lyd oldu riize-i gama iftdr vaktidir
Devr-i piyile gest-i cemen-zdr vaktidir (GOlpinarl 285).

Ickiyi hazza doniistiiren Nedim bu beyitte zevk ve sefa diigkiinliigiiyle, dert ve
kederden kagmak igin ickiye yonelip cosma arzusunu dile getirmistir.

O sithun sundugu peymaneyi redd itmeziz elbet
Anunla boylece ‘ahd etmisiz peymanimiz vardir (Golpimarl 272).

Nedim cennete gitmek i¢in diinyay1 kendine zindan eden zahide anlam verememistir.
Diinyevi zevk ve hazzi yasaminin temeline koyan sair, bir kadehle dertlerden kurtulup hayat:
cennet yapmay1 savunmustur:

Zihid oliir gider gam-1 havz-1 behistden
Biz bir kadeh sarab ile def*-i gam eyleriz (Golpiarli 291).

Islam inanci ekseninde igkiye olumsuz yaklagilmasi sebebiyle meyhaneler, kasvetli ve
sitkintili mekanlar olarak goriilmiistiir. Fakat Nedim, meyhaneleri, iginde ¢ok farkl
glizelliklerin ve ferahligin barindig1 mekanlar olarak ifade etmistir:

Mey-hine mukassi goriiniir tasradan amma
Bir baska ferah baska letdfet var icinde (Golpinarl 338).

Sazli sozlii ve igkili muhabbetin adresi olan eglence yerleri hazzin ve zevkin ana
mekanlaridir. Gece tamburi esliginde calgicinin dizlerinden hi¢ inmedigini sdyleyen Nedim,
bu eglence gecesinden biiyiik zevk aldigini sOylemistir:

Zevklendik gece tanbilru biraz soyletdik
Mutribin inmedi zalim ser-i zdniisundan (Golpinarh 326).

Bahar ve Tabiat

Divan siirinin bir bagka ilham kaynag: tabiattir. Tabiata zengin ve renkli tasavvur ve
cagrisimlarla anlam kazandiran divan sairleri tabiati hayattan haz almanin bir pargasi olarak
gormiislerdir. Giilistan, giilsen, bag, cemen, lalezar, cuy, Lale Devri'nde Sadabad bahgeleri ile
tabiat1 hazza donitistiiren Nedim, bu kavramlarla eglence ve zevki irtibatlandirmistir. Bahar
mevsiminin gelmesiyle tabiat canlanmuistir, giinler uzamistir, tazelik ve mis kokulariyla giil ve
cigekler agmustir. Dolayisiyla isret meclisleri zevk ve sefaya dair coskun giinleri yeniden
yasamaya baslamistir. Bunun yaninda bahar ve tabiat, tasavvuf ehli i¢in Allah'in giizelliginin
bir parcasi olup maddi hazdan ziyade manevi hazzin kaynag1 olmustur:

Zeyn oldi diirlii reng ile fers-i ziimriidin

Sagildr dleme yine gencine-i Hudd (Bursali Rahmi Celebi 275).
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(Ziimriit gibi yesil olan yeryiizii, cesitli renklerle siislendi; diinyaya yine
Tanri'min hazinesi sacild:.)

Baharin gelmesiyle kurulan eglence meclisleriyle olusan zevk ve hazzi ziyadesiyle
yansitan Nedim ise, Sadabad eglencelerini siirlerinde oldukga zengin ve canli bir sekilde ifade
etmigtir:

Bir safd bahs edelim gel su dil-i nd-sida

Gidelim serv-i revdnim yiirii Sad-4bad’a

Iste iic cifte kayik iskelede dmdde

Gidelim serv-i revanim yiirii Sa’d-4bdd’a (Golpinarl 377).

Nedim Istanbul'u cennetten bir parca olarak betimlemistir. Asagidaki beyitte, parklart
bahgeleri mesire yerleriyle insani biiyiileyen sehir, sairin ruh diinyasinda da mutluluk ve
keyfin sembolii olmustur:

Altinda mu iistiinde midir cennet-i a’ld
El-hak bu ne halet bu ne hos ab u hevidr (s. 89).

Nedim Istanbul’a olan hayranhigim dile getirirken o dénem Istanbul’unun
eglencesiyle, tabiatiyla ve mimarisiyle bas taci olan mesire alami Sadabad’it da tiim
glizelliklerin toplandigy, keyif ve mutlulugun mekani olarak tasvir etmistir:

Ne miindsib yere durmus o tavanl koprii
Ciimle gozden gecirir seyre gelen hilbdni
Pek safi kesb edecek tekye hele Hayr-abid
Ciimle zevk ehli onun ziimre-i dervisiani (s. 79).

Asagidaki sarkida kis mevsimi boyunca ice kapanan Nedim, baharin gelmesiyle
cogsmaktadir. Zevk ve eglence meclislerinin kurulmasiyla hayat cennete donmiis sevgili
Sadabad’a davet edilmistir. Nedim bu ortamda sarap igip ¢ilginca eglenerek hayattan zevk
almay1 ummaktadir:

Giilelim oynayalim kidm alalim diinyddan

Ma-y1 tesnim igelim cesme-i nev-peydddan

Gorelim ab-1 hayat akdigin ejderhddan

Gidelim serv-i revianim yiirii Sa’d-abada (Golpmarh 377).

Baharin gelisiyle sadece tabiat canlanmamaktadir. Rengarenk ¢igekler, civil civil 6ten
kuglarin yaninda isret meclislerinde mey sohbetleriyle kendinden gegen insanlar da baharin
habercisi olmustur. Bahar, zevkin coskunluk ve eglencenin miisebbibi olmustur:

Bahdr eyyanudir zevk-i giilistan vaktidir simdi
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Acildr laleler seyr-i ¢irdgan vaktidir simdi (s. 368).

Baharin bitmesiyle Nedim’in hafizasinda kalan sadece giizel giinlerin hatiralaridir.
Hatiralariyla yasamaya calisan Nedim, eglence meclislerinin vazgecilmez c¢algisi tefle
dertleserek eski giinleri hiiziinlenerek yad etmistir:

Kani o geceler o tarablar terdneler
Ey def anup o zevk: dogiinmez misin dahi (s. 348).

Siirinin temeline zevki ve hazzi koyan Nedim, 6zellikle konu tabiat ve bahar olunca
coskunlugun zirvesine ¢itkmaisgtir:

lyd ola fasl-1 bahdr ola da Sad-abad’in
Zevkini eyleyeyim sihhat olur bana hardm (s. 48).

Nedim'in siirlerinde bahsettigi tabiat unsurlarindan biri de denizdir. Sair asagidaki
beyitte elde sarap bardaklar: kayikla yapilan bogaz gezintisinin giizelligini ve insana verdigi

hazzi anlatmistir:
Ne hos niimdyis olur riiy-1 bahre bu zevrdk
Bat-1 sardb iledir zevki dlem-i abin (s. 329).

Nedim Istanbul’da yasamanin keyfini siirlerinde siklikla dile getirmistir. Asagidaki
beyitte Nedim, iki deniz arasindaki muhtesem tabii giizelligiyle Istanbul’u egsiz benzersiz bir
sehir olarak betimlemistir:

Bir gevher-i yektadur iki bahr arasinda
Hursid-i cihan-tab ile tartilsa sezddur (s. 89).

Bahar gelince isret meclisleri kurulmustur ve igkisiz bir an bile tahayyiil edilememistir.
Herkesin sarhos gezdigi, zevk ve hazzin doruklarda oldugu bu zamanda Nedim, ickiye tovbe
etmenin pismanligini asagidaki beyitte su sekilde ifade etmistir:

Giil mevsiminde tevbe-i meyden benim gibi

Zanmm budur ki sen de pesimansin ey goniil (s. 309).

Sonug¢

Hazcilik olarak da tanimlanan Eski Yunan felsefe akimlarindan Hedonizm, diinya
edebiyatlarinin muhtelif donemlerinde etki alani olusturmustur. Hedonizm’in iki bi¢imi olan
Aristippos’un diinyevi hazcali$inin ve Epikiir'iin manevi hazciliginin felsefi izleri klasik Tiirk
edebiyatinda da goriilmiistiir. Klasik Tiirk siirinde haz kavrami, bazen manevi boyutuyla,
bazen diinyevi perspektifte, bazen de her ikisi i¢ ige ve girift bir sekilde yer almistir. Osmanh
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Imparatorlugu'nda dinin sekillendirdigi ve maneviyatin &n planda oldugu siirlerde goriilen
Epikiir tarzi hedonizm, zaman zaman kimi divan siirlerinde anlik ve gegici hazzin 6ncelendigi
Aristippos’un temellendirdigi hedonizme doniismiistiir. Ozellikle zevk ve eglence
etkinlikleriyle anilan Lale Devri'nde, donem edebiyatina ve sonraki dénemlere kalic1 bir iz
birakan Nedim, benligini ihata eden agk, sevgili, sarap, meyhane ve isret meclisleri gibi klasik
Tiirk edebiyatinin vazgegilmez kavramlarini kendi zaviyesinde sekillendirerek diinyevi hazza
dontistiirmiistiir. Nedim’in diinya algis1 ve sanat anlayisi, klasik Tiirk edebiyatinin gesitli
donemlerinde yasamis divan sairleriyle benzerlik gosterse de Nedim’in siiri digerlerine
nazaran daha yogun diinyevi gizgiler tasimistir. Canli ve renkli anlatimi ile giinliik yasamin
reel unsurlarin1 somut bir sekilde ele alan Nedim’in, zaman zaman hedonist bir duyusla anlik,
bedensel ve diinyevi hazlara yoneldigi goriilmiistiir. Bu yontiyle klasik Tiirk siirini yeni bir
zemine tagiyan sair, siir teknik ve muhtevasinda ortaya koydugu 6zgiinliikle edebi bir ekol
olmay1 basarmistir.
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Besteci ve Baglama Icracilarinin Yeni Eser Yaratim Siirecinde
Karsilastiklar1 Zorluklar

Basak Kiires
Ozet

Baglama, Tiirk Halk Miiziginin seslendirilmesinde en yaygin olarak kullanilan
calgilardan birisidir. Bu ¢alismanin amaci, yeni bir eser {iretim siirecinde baglama
icracilar1 ve bestecilerin arasinda yasanan zorluklarin incelenmesi araciligiyla bu
konudaki problemleri 6ne ¢ikararak iki tarafin da birbirlerinin yasadiklar siireci daha
yakindan gormelerini saglamak ve siirece katki sunacak oneriler sunmaktir. Bu
baglamda oncelikle Tiirk Halk Miizigi (THM) arsivindeki notalarin performansa
uygunlugu, THM calgiclarinin egitim sekilleri, baglama icin yazilmis metotlarin
cesitliligi incelenmistir. Bu ¢alismanin yontemi kisisel goriisme olarak belirlenmistir.
Calisma, ana galgis1 baglama olmayan besteciler ve icracilarla goriismeler yapilarak
gerceklestirilmistir. Calginin kendisiyle ilgili birtakim hususlara deginilmis, bu
hususlarin eser yaratim siirecinde ne kadar etkili oldugundan bahsedilmis, besteci ve
calgiclarin iiretim ve performanslari sirasinda uyguladiklart ¢oziim pratikleri
hakkinda bilgiler verilmistir. Calismanin sonucunda calgicilarin ve bestecilerin bu
suirecte kullanabilecekleri birtakim ¢oziim Onerileri sunulmustur.

Anahtar Sozciikler: baglama, besteci, enstriimantasyon, orkestrasyon, baglama icracisi,
calgilama, orkestralama.

Abstract
The Challenges Experienced by Composers and Baglama Performers In The
Process Of Creating New Works

Baglama is one of the most widely used instruments in the singing of Turkish
Folk Music. The aim of this study is to highlight the problems experienced between
baglama performers and composers during the production process of a new work; to
enable them to see the process they are experiencing more closely on both sides by
highlighting the problems in this regard and to offer suggestions that will contribute to
the process. In this context, first of all, the suitability of the sheet music in the Turkish
Folk Music (THM) archive for performance, the forms of training of THM players, the
variety of methods written for binding were examined. The method of this study was
determined as a personal interview and interviews were conducted with composers
and performers whose main instrument is not baglama. A number of issues related to
the instrument itself were mentioned, how effective these issues are in the creation
process of the work was mentioned, information was given about the solution practices
applied by composers and musicians during production and performances. As a result
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of the study, a number of solution suggestions that musicians and composers can use
in this process have been presented.

Key Words; baglama, composer, instrumentation, orchestration, baglama performer, playing,
orchestration

1. GIRIS

Tiirk Miizigi arsivlerinde yer alan notalarin enstriimanist ve vokalistlerin birlikte
faydalandig1 ortak notalar oldugu goriilmiistiir. Ozellikle Tiirk Halk Miiziginin (THM)
enstriimantal eser orneklerinin bulunmasinin yani sira agirbkli olarak insan sesine eglik
etmeye dayal1 bir arsivi olmustur. THM'de calgilar, yayls, iiflemeli, telli ve vurmali calgilar
olmak tiizere dort ana gruba ayrilmistir. Bu ¢algilar genellikle insan sesine eglik eder
konumdadir ve tek sesli bir miizik yazisi tizerine kurulu yazilmis arsivleri olmustur. “Tiirk
Halk Miizigi tirtinlerinin derlenmesi konusunda ilk somut ¢alismalar 1920°1i yillardan itibaren
gerceklestirilmeye baglanmistir” (Altinay 124). “Tirk Halk Miiziginde geleneksel icra ve
miizik egitimi yontemlerinin etkisiyle calgilar, repertuarin neredeyse tamamini olusturan
sozlii miizige eslik etme pozisyonunda bulunmaktadirlar. Dolayisiyla Cumhuriyet
doneminde yapilan derlemelerin 6nemli bir ¢ogunlugu san icracisini referans alarak
yazilmistir” (Demirbas 22). Bu eserlerin derlenmeleri ve notaya alinmalarmin ardindan,
arsivdeki bu notalarin icracilar1 yonlendirebilecek sembollerden yoksun olmasi sebebiyle her
calgi grubunu kendine gore isaretlemelerle icra edecegi notay icraya uygun hale getirerek
sorunu ¢ozmek i¢in yollar aramiglardir.

Tirk Miiziginde usta-girak calismasi ile Ogrenilen egitim sekline “mesk” adi
verilmistir. Kendisiyle yaptigimiz goriismede Ars. Gor. Tayfun Demirbas icracilarin miizik
teorisi anlaminda yeterliklerinin stirece etkisi hakkinda soyle sOylemistir:

“Nasil bir gelenekten geldigini de bilmek lazim icracimn. Sirf nota ile ¢calisan
Tiirk miizigi icracilar: da var ama dogas: geregi mesk sistemi ile 6greniyorlar
enstriimanlari. Dolayisiyla mesk sistemi ile dgrendikleri igin ekollerin ¢ok
biiyiik etkisi oluyor iizerlerinde. Kimin kimden ders aldig1, o ders aldig1 kisinin
kimden ders aldig1 ve onlarin oniine konulan notalara nasil tepki verdigi, nasil
icra ettigi cok degisebiliyor. Ornegin siz bir rast dizisi yaziyorsunuz, ayni
enstriiman iki farkli kemengeci farkli icra edebiliyor. Miizikal ifade cok farkli
olabiliyor” (29 Aralik 2023, Istanbul).

THM ’deki arsiv galismalarmm 20. yilizyill baslarina denk gelmesi, kuramsal
calismalarin yetersizligi ve pedagojik bakimdan gelisime muhtac olan egitim sistemi sebebiyle
icracilarin icra pratiklerinin, miizik kurami ve yazim stili konusunun halen gelisim stirecinde
oldugu goriilmiistiir.

THM calgilar1 icgin tretilmis galismalarin biiyiik bir ¢ogunlugu, calgmin nasil
calinacagini ogretmek tiizere kurgulanmis, bu c¢algilar1 icra eden kisilerin bilgi ve
birikimlerinin dogrultusunda yazilmis metot galismalaridir. Icracilarin metot calismalarinda
ortak bir dil kullanmadiklar1 ve yazim stillerinde farkli yaklagimlarin oldugu goriilmiistiir.
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“Coksesli miizik alaninda uluslararas: olarak kabul gormiis sembollerin farkl
ve yanlis kullanimlar: veya kullanmilmamalari, bazi teknikler veya efektleri ifade
etmek icin kullamlan terimlerin yerine sembollerin iiretilmesi, farkl
calismalarda aymi teknikler igin iiretilen farkli sembollerin kullanilmas: ve
benimsenmesi ortak bir dil olusturmada karsilagilan en onemli giicliiklerden
biridir.” (Kartal V).

Baglama icracilarimin miizik yazist konusunda kendi iginde ortak bir dili
benimsememis olmasi bu alanda iiretim yapmak isteyen besteciler icin karsilasilan
glicliiklerden biri olmustur. Yapilan bu metot ¢alismalarinda karsilasilan gesitlilikten dolay1
kendisiyle yaptigim goriismede Ars. Gor. Tayfun Demirbas yeni eser yaratim siirecinde icrac

ve bestecilerin diyalog yontemini kullanma sekli ve farkliliklaria su sekilde deginmistir:

“O kadar cok kigisel notasyon gelistirildi ki. Ornegin, metotlarda selpe teknigini
Erdal Erzincan farkli bir sekilde yaziyor, Erol Parlak farkl: bir sekilde yaziyor,
bagka birisi de bagka tiirlii yazwyor. Dolayiswyla icracilar da farkl nota yazim
stillerini benimsemis olabiliyorlar. Dolayisiyla baglamaya miizik yazarken hem
yazim siirecinde hem de icra siirecinde bol temas cok verimli bir sonug
cikaracaktir diye diigiiniiyorum” (29 Aralik 2023, Istanbul).

Baglama igin yazilmis metotlarn genellikle tek ses tizerinden yazili oldugu
gorulmiistiir. “THM 'nin de tek sesli nota yazimi kullanilmas: sebebiyle tel gruplari icerisinde yer alan
ve birer oktav asagidan duyulan bam telleri nota yazimina dahil edilmez” (Kartal 77). THM'de
notalarin tek ses tizerinden yaziliyor olmasi bestecilerin baglama i¢in miizik yazarken tek ses
tizerinden yazmasina sebep olmustur. Kendisi ile yapmis oldugumuz goriismede Aras. Gor.
Gizem Alever Sancaktar bu konuyu su sekilde yorumlamisgtir:

“Yazacagim miiziklerde daha dnce baglama kullandim. Onu aslinda ¢ok
zorlamadan sadece tek sesli bir sekilde yazdim ve evde var olan baglamami
calarak baktim nasil olduguna. Baglamada bir ses basmiyorsunuz. Bir siirii ses
citkwyor bir sese bastiginizda... Ashinda o seslerin hepsini ayrica notalamak
gerekiyor. Onun igin de benim bir baglama icracisiyla bireysel goriismelerle bir
miizik yazmam veya iyice bir metot incelemem gerekiyor. Simdi tekrar
yazacagim baglama, piyano ve cello icin. Okulumuzun lise dgrencilerinden
baglama 0grencisi bir kiz 0grenci ile goriisiip, teknikleri beraber konusup
yazacagiz. Bence diger besteciler de bu gsekilde yapryor olabilir diye
diisiiniiyorum. Baglama calmiyorsan baglama icin yazmast zor oluyor” (25
Aralik 2023).

THM'de notalar tek ses {izerinden yazilmis olsa da baglamada perde dizilimlerinden
kaynaklanan, icra tekniklerine gore de degisiklik gosteren ¢ok sesli basiglar vardir. Baglamada
bazi icra teknikleri her telde ayr1 ayr1 seslendirilirken bazilar1 ise ¢ok sesli basiglar halinde
seslendirilmektedir. Bu ¢ok sesli basislar son yillarda calisilmis metotlarda goriilmeye
baslanmistir. Kendisi ile yaptigimiz goriismede Aras. Gor. Dr. Salih Kartal son dénemdeki
coksesli basislarla ilgili stiregleri su sekilde aktarmistir:

Kiin 4.2 (Kig 2024) 57



Basak Kiires

“Baglama calarken tek sesli sekilde c¢almiyoruz. Nota yaziminda da bunlarin her birinin
belirtilmesi lazim. Bizim halk miizigi notalarimizda da belirtilmesi lazim.
Ozellikle bir besteci bir eser yazdiginda her seyi not etmekle yiikiimliidiir
miizigine. Onu ¢alan kisinin inisiyatifine birakamaz. Bunu bilmek icin de
calgmmin perde dizilimini bilmesi gerekir. Cok sesli basiglar: anlatan béoyle bir
kaynak oldugunda, bestecinin mutlaka enstriimani ¢almas: gerekmiyor” (28
Aralik 2023, Istanbul).

Kartal, baglama igin yazilmis bir enstriimantasyon kaynagimin olmasi gerektigini su
ciimleleriyle vurgulamistir:

“Cok sesli miizik ¢algilar: i¢in enstriimantasyonu ve orkestrasyonu konu alan
bircok kaynak var. Herhangi bir besteci kemana miizik yazdi§inda keman igin
bircok enstriimantasyon kaynag: bulabilir. Bir bestecinin her ¢alguny ¢almasi
miimkiin degil. Dolayisiyla besteci bir kaynaga bakarak, icracilarla iletisime
gecerek bilmedigi calg: icin de miizik yazabilir hale geliyor. Halk miizigi
calgilar: 6zelinde baglamada boyle bir kaynak olmadigi icin besteciye birkag tane
yol kalwyor. Birincisi ¢calguy: kendi ¢calmay: 6grenerek yapabilir veya bir icraciyla
goriisebilir ya da tahminleri dogrultusunda yazabilir. Ses sahasini 03renip
hayali dogrultusunda miizik yazabilir. Fakat bu sekilde olunca maalesef
genellikle yanhs sonuglar ortaya cikyor” (28 Aralik 2023, Istanbul)

Baglama icin bir enstriimantasyon kaynagimin yazilmasi gerektigi ve bu yapildig:
takdirde her iki taraf igin de saglayacag: kolayliklar hakkinda kendisiyle goriisme yaptigim
Dr. Ogr. Uyesi Recep Giil bu durumu miizigin tarihi {izerinden su sekilde 6rneklemistir:

“Biraz da enstriimamn tarihi ve onun ne kadar farkl ortamlarda ve miizikler
icra edilerek ¢calinmast ile alakalr bir durum. Baglamanin su an belli simrlar:
var bu anlamda. Ama bunlar gelistirilemez degil. 17. yiizyilda calinan keman
ile bugiin ¢alinan keman birbirinden farkli. Repertuvar: da farkl. Ciinkii 200-
250 yilda bircok sey yapildi. Besteciler icracilarini zorladi, icracilar bestecileri
zorladi. Piyanoda da durum boyle. Piyano ve keman gibi enstriimanlarin en
biiyiik avantaji ¢ok onemli besteci& icracilart var ve asil onlar ileri
gotiiriiyorlar. Beethoven, Mozart, Chopin, Schumann, Vivaldi; bu insanlarin
hem icract hem besteci olmalar1 bu anlamda énemli. Baglamay ileri gotiirecek
en onemli seylerden bir tanesi onu icra eden bestecilerin olmasi. Bu bestecilerin
ayni zamanda pedagojik eserler, metotlar da iiretiyor olmalari, icracilarin
enstriimamn kullanim sahasini arttiracak eser iiretmeleri gerekiyor, disaridan
bestecilerden ziyade. Baglamanin bir repertuvar: var ama besteciler tarafindan
iiretilmis bir repertuvari biiyiik miktarda yok hala. O yiizden elimizdeki eserler
baglamaci bestecilerin yarattigr eserler. Onlarin da kendilerine gore belli
stmirlart var ve vokalden etkilenmis eserler. Enstriimandan ziyade vokal igin
yapilmig eserlerin enstriimanda basit egligi gibi duruyorlar. Bu baglamda
pedagojik olarak besteciyi yonlendirecek kaynak sinirli. Bir besteci olarak elimde
ne yapip yapamayacagimla ilgili bariyer bilgilerin olmast benim igimi
rahatlatan bir sey olur” (28 Aralik 2023, Istanbul).
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Bununla beraber kendisiyle yaptigimiz goriismede Cihangir Terzi ise son donemde bu
alanda gelismelerin oldugunu giincel 6rneklerle aktarmigtir:

“Geng arkadaslarimizin ¢ok degerli caligmalart var. Ister muzrapl ¢alsin ister
mizrapsiz ¢alsin. Geldigimiz nokta biiyiik orkestralara eser yazarken bunlara
diizenleme yapabilecek, eser iiretebilecek besteci-icract sayist az” (26 Aralik
2023).

Coksesli miizik alaninda ge¢misten gilintimiize kadar ¢ogu icracinin ayni zamanda
besteci olmasi, yazdiklar: eserlerde kullandiklar: standart bir yazi dillerinin olmasi, ayrica
coksesli miizik calgilar1 ile ilgili bir¢ok calgilama (enstriimantasyon) ve orkestralama
(orkestrasyon) kaynaklarina sahip olmalari goksesli miizik alanma pozitif anlamda katki

saglamistir.
2. BAGLAMADA FARKLI BIRTAKIM UNSURLAR
2.1. Baglamada Akort Sistemi

Baglama kendi igerisinde tiyeleri olan bir aileden olugsmaktadir. Bu ailedeki tiyelerin
ebatlar1 ve akort diizenleri farklilik gostermektedir. Kartal’a gore akort diizenlerine ve
ebatlarma gore baglamanin ses sahalar1 da su sekilde farklilik gostermistir:

“Bu akort sistemlerinden ‘Baglama Diizeni 'kisa sap baglama ve kisa sap cura;
‘Bozuk (Kara) Diizen 'ise uzun sap cura, uzun sap baglama ve divan
calgilarimin ana akort sistemleri olup, gerekli oldugu durumlarda diger
sistemlerle akortlanirlar. Baglamada bu iki ana akort sistemi haricinde Do
Miistezat Diizeni, Fa Miistezat Diizeni, Segih Diizeni, Bozlak (Abdal) Diizeni,
Fidayda Diizeni, Misket Diizeni, Siirmeli Diizeni ve Kemenge Diizeni en
yaygin olarak kullamlan diizenlerdir” (Kartal 78).

Akort sistemindeki bu farklilik besteci agisindan miizik yaratim siirecinde birgok
degiskeni ortaya ¢ikarmistir. Yapilan goriismelerde bestecilerin dikkat ettikleri en 6nemli
unsurlardan biri galginin akort diizeni ve ebadinin ne olacagini sdylemis olmalaridir.
Kendisiyle yaptigimiz goriismede Dog. Dr. Eray Altinbiiken s6z konusu hassasiyetle ilgili su
bilgileri aktarmigtir:

“Baglamanin  Anadolunun ¢esitli yorelerinde kullanim sekillerine gore
birbirinden farklr cok fazla akort diizeni var. Enstriiman ebatlar: onemli bir
konu. Hangi ebatta baglamay: seciyorsun ve piyanoda hangi alana denk geliyor,
akort diizeni nedir bilmek lazim. Birbirinden farkli akort sistemlerinin olmasi
her enstriimanda ¢ok sik rastlanan bir sey degil acikgasi. Bu baglamaya 0zgii
bir farklilik diyebiliriz” (29 Aralik 2023, Istanbul).

2.2. Baglamanin Aktarimli Bir Calgi Olusunun Siirece Etkisi

THM’deki ¢ogu calgmin aktarimli olmasi icracilarin insan sesine veya bir¢ok tonda
diger calgilara eslik etmelerine kolaylik saglamistir. THM icracilarinin kendi alanlarindayken
zorlanmamalarmin sebebi aligkin olduklari icra pratiklerinin benzer olmasidir. Bu konunun
olumlu sonuglariyla ilgili Dr. Ogr. Uyesi Recep Giil sdyle sdylemistir: “Baglama oldukga farklt
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sinirlar1 olan bir enstriiman. Oldukga genis ve uyum saglayabilen bir enstriiman. Ses sahasi
genis. Akort problemi yok, perdeli bir enstriiman ve 6zellikle ajilitesi yiiksek. Bu anlamda
opsiyonlarmnin olmasi énemli. Kromatik miizige olduk¢a uygun bir yapis: var aslinda” (28
Aralik 2023). Yalnizca Tiirk Miizigi calgilarinda aktarimli olma 6zelliginin olmamasi ile ilgili
Dog. Dr. Ali Kazim Akdag ise sunlar1 aktarmistir:” Korno ve klarnet de transpoze bir galg.
Yazildig1 yerden duyulmuyor. Baglamanin transpoze c¢algi olmasi problemmis gibi
algilaniyor. Fakat bana gore 6nemli bir konu degil bu” (26 Aralik 2023). Kartal ise baglamanin
aktarimli bir calg1 olmasi ile ilgili su goriisleri savunmustur: “Baglama zaten cura haricinde
yazildig1 yerin bir oktav asagisindan duyulan aktarimli bir ¢algidir. Ayrica ayni akort sistemi
icerisinde farkli seslere akort edildiginde baska aktarimli galgilar da ortaya cikar” (87).
Baglama, aktarimli bir ¢algi olmasindan kaynakli olarak farkli yerlerden yazilmis olsa da
eksen sesi icracilar tarafindan “la” olarak gortilmiistiir. Bu durum besteci ve icracilar arasinda
calgiy1 isimlendirirken karisikliga sebebiyet vermistir. Hem besteci hem de baglama icracisi
olan Prof. Cihangir Terzi bu sonuglarla ilgili su yorumlar1 yapmustir:

“Baglamanin kendi icinde bile ses sahalarimi diisiindiigiimiiz zaman...
Ornegin divan grubu bunlarin anahtari fa anahtaridir. Fakat kullamlmyor.
Orta grup; tambura baglama, tamburanin kisaltilmis hali olan su an kisa saplh
baglama olarak bilinen baglamanin anahtar: ikinci ¢izgi do anahtaridir. Cura
grubu sol anahtari. Daha ses alanlarindan haberimiz yok! Yaklagik biiyiik
divandan parmak curasina kadar uzanan alanda bes oktavlik ses sahast var.
Kompozitorler icin inanilmaz biiyiik bir alan bu. Ne kompozitér bunu biliyor
ne de biz bunun farkindayiz. Sistemin revize edilmesi ve 0grencilerin
yetistirilmesi lazim. Maalesef hocalar da buna miisait degil ¢iinkii hocalar da
geleneksel yapidan yetistik ama bu bir mazeret olamaz” (26 Aralik 2023).

2.3. Calginin Isimlendirilmesi

THM yazilarinda yaygin olarak kullanilan ve eksen sesi olarak kabul edilen ses, “la”
sesidir. Dolayisiyla diger calgilarda da oldugu gibi baglama icracilar1 tarafindan “la” sesi
referans alinarak isimlendirme yapilmistir. “Eksen sesi “La” sesi olan ve aktarimli olarak
calindiginda eksen sesi “Do” sesi haline gelen biitiin galgilar, ton veya akort “Do” sesidir” (S.
Kartal 6). “Oysa aktarimli ¢algilarin isimlendirilmesinde uluslararasi olarak kabul gormiis
yontem “Do” sesinin esas alinmasidir. Herhangi bir ¢algi Do perdesini seslendirdiginde hangi
ses elde ediliyorsa ona gore isimlendirme yapilmigtir. Ornegin bir Si bemol klarinet Do
perdesini seslendirdiginde Si bemol sesi elde edilir ve bu sebeple Si bemol klarinet olarak
adlandirilir. THM calgilarinda ise 6rnegin bir baglama Do perdesini seslendirdiginde Si bemol
sesi duyuluyorsa baglamanin tonunun “Sol” oldugu diistiniiliir. Clinkii isimlendirme “La”
sesi esas alinarak yapilir ve La perdesi calindiginda duyulan ses “Sol” sesi olacaktir (S. Kartal
7).

Calgilarin isimlendirmeleri konusunda izlenen bu farkli yontemler iki farkli alandan
miizik insanlarinin bir araya gelmeleri durumunda karisiklik yasanmasina sebep olmustur.
Bununla ilgili kendisiyle yaptigim goriismede Prof. Cihangir Terzi soyle bir anisinu

anlatmsgtir:
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“2003 Japonya’da Tiirk Yili'nda Tokyo Senfoni Orkestras: ile konserler oldu.
Uskiidar'a Gider Iken eserini cok seviyorlar. Buradan onun mnotasim
gonderdim. Nota nereden, la ekseni iizerinden. 70 kisilik senfoniye onu
uyarlamuglar. Biz buradan gittik, solistimiz var. Provaya bir bagladik, la minor
calwyorlar. Biz gotiirmiisiiz do tonunda baglama. Biz hemen onu bizim gibi
diisiinmelerini bekledik. Ne kadar cahilce bir sey soyledik o anda: ‘Bunu
transpoze edebilir misiniz do mindre? ‘Onlar da tabi ki ‘Hayir bize boyle
gonderdiniz, biz bunu ii¢ ay once uyarladik. Siz boyle calacaksiniz. “dediler. Ne
yaptik dersiniz? Fa#, misket diizeni iizerinden caldik. Allahtan tonal caldik
armonik mindr gibi diisiiniip ama solistimiz ne yapacak? Tizden
okuyamayacagina gore pesten okudu ve solistin sesini oldiirdiik” (Terzi, 26
Aralik 2023).

3. YENI ESER YARATIM SURECI
3.1. Bestecinin Esere Estetik Yaklasimi ve Calgiy1 Miizikte Konumlandiris:

Bestecilerin baglamay1 cesitli sekillerde kullandiklar1 goriilmiistiir. Bestecilerin
kendilerine ait besteleme pratikleri, kullanacaklar1 calgilar hakkindaki bilgi birikimleri ve yeni
iiretilecek olan miizigin amaci o galgmm miizik i¢inde nasil konumlandirilacagina etki
etmistir. Bestecilerin bu kararini etkileyen bazi etkenler olmustur. Kendisiyle yaptigimiz
goriismede Dog. Dr. Oguzhan Balci bu konuda sunlar1 sdylemistir:

“Yazdigimiz miizik e§er ulusal temalr bir sey ise baglamanin da iginde oldugu
bir ensemble miizik yazarken yazacak kisinin belli seviyede halk miiziginden
nasibini almasina ihtiyac var. Ikinci tip besteci de baglamaya yalnizca bir calgi
olarak bakan besteci. Calginin yalmizca teknik ozelliklerinden haberdar olur.
Halk miizigi bilme zorunlulugu yok, bugiin Amerikali bir besteci de baglama
icin bir sey yazabilir ve illa Yozgat Siirmelisini bilmek zorunda degil.
Baglamanin halk miiziginde kullanim seklini de bilmek durumunda degildir,
buna yalmizca bir ses makinas olarak bakar” (28 Aralik 2023).

Yeni iiretilen bir miizikte bestecilerin miizikal anlayislar1 veya ortaya c¢ikarmak
istedikleri eserin amacinin baglamanin roliine etkisi olmustur. Kendisiyle yaptigimiz
goriismede bu konuyla ilgili Aras. Gor. Dr. Salih Kartal ise soyle soylemistir:

“Yazmak istedigim miizige gore sekillenir. Yazmak istedigim miizigin
icerisinde baglama olmas: gerektigini diisiiniiyorsam baglamanin nasil olmast
gerektigini yazmak istedigim miizigin estetik yaklastm belirliyor. Ornegin ben
‘Kirklar Semahi” miizigini yazarken baglamay: en otantik haliyle birakmak
istedim. Piyano ise orada daha u¢ sahalara giden bir yaklagim icinde onunla
biitiinlesiyor. Baglamay: halk miizigi perspektifi icinde kullandim diyebiliriz.
Baglamaya yeni bir sey yaptirmaya calismadim. Her miizik boyle olmast
gerekmez baska bir yazmak istedigim miizikte mesela baglamaya geleneksel
calim disinda bambaska seyler yaptirmak isteyebilirim. Bestecinin estetik
yaklasimina, eserin gerektirdigi estetik yaklagimina gore degisebilir baglamanin
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kullanilig. Ornegin Neget Ertas ile ilgili bir keman kongertom var. Keman
kongertosu ama icerisinde baglama da var. Orada baglama daha ¢ok eslik eder
durumda. Orada asil baglama roliinii, bozlak roliinii, Neset Ertas roliinii de
keman oynuyor. Biitiin baglama ile ilgili duyabileceginiz siislemeler vs.
kemanda. Baglama bir solist gibi degil bir orkestra elemani olarak var orada.
Orkestradaki ses biitiinliigiine katk: saglayan bir enstriiman olarak var” (28
Aralik 2023).

Bu baglamda baglamanin miizik igerisinde eslik¢i mi, yalnizca bir ses makinasi mi1 veya
solist olarak mu kullanacagina besteci Oncesinde eserin estetik anlayisina gore karar
vermektedir. Bu konu hakkinda baglama icracisi olarak Prof. Dr. Adnan Kog soyle soylemistir:

“Bu noktada besteyi kimin ne amacla yaptig1 onem kazanmaktadir. Zira
gliniimiizde gerek baglama icin gerek diger halk ¢algilar: gerekse Bat1 miizigi
calgilart igin ana branslarmin disinda ok cesitli miizik tiirlerine ait denemeler
yapilmaktadir. Bu farkli tiirdeki denemelerde besteci eserinde, ¢algilari, kendi
calim ozelliklerine gore kullanmamay: tercih edebilir. Eserinde, baglamay:
sadece bir ¢alg1 tinist veya rengi olarak kullanmak isteyebilecegi gibi, baglamay:
baglama yapan unsurlari ile -ki onlarm en basinda yoresel calim teknikleri
gelmektedir de- kullanmak isteyebilir. Bu bakimdan konu baglama ¢algis: ile
dogrudan iliskili ise, bestecinin sadece bat: miizigi calgilar: bilgisine hikim
olmas: yetmez, ayni zamanda Tiirk Miizigi ve bilhassa baglamay: da tanimas:
hatta belli bir seviyede icra etmesi gerekir. Bu bilgi ¢alginin, orkestrasinda
dogru kullanmasim ve konumlandirmasim saglar” (8 Ocak 2024, Istanbul).

3.2. Calgiy1 Tanimanin Eser Uretimine Etkisi

Bir¢cok okulun bestecilik boliimlerinde Calgilama ve Orkestralama derslerinde hem
coksesli calgilari hem de Tiirk Miizigi calgilarmin nasil kullanilmasi gerektigi ile ilgili dersler
verilmektedir. Fakat yapilan goriismeler sonucunda bestecilerin Tiirk Miizigi ¢algilarmi ¢ok
sesli miizik calgilar1 kadar iyi tanimadiklar1 gortilmiistiir. Bu konuyla ilgili kendisiyle
yaptigimiz goriismede Aras. Gor. Gizem Alever Sancaktar su bilgileri aktarmistir: “Lisans
egitiminin ilk yilinda bu dersi almistim. Orkestrasyon ile ¢algilama dersi de aliyoruz, bu derste
ise baglamay1 da 6greniyoruz. Fakat ¢ok az bir siire, boyle olunca unutuluyor” (25 Aralik 2023,
Istanbul). Baglamanin yeteri kadar taninmamasi sonucunda icracilarin icra sirasinda birtakim
zorluklarla da karsilastig1 gortilmiistiir. Kendisiyle yaptigim goriismede Aras. Gor. Dr. Erdem
Simsek baglama icracis1 olarak bu konuyla ilgili soyle soylemistir:

“Bir icract olarak simdiye kadar gordiigiim bestecilerin yazilarimdaki problem
baglama dilini ve baglama calgisimin imkanlarimi yeteri kadar tanumyorlar.
Mesela gelloyu epey iyi taniyorlar; kullamlan teknikler, yay teknikleri, hangi
akorlar hangi tellerden ¢ikar, tekniklerin adlandirmalart dahil olmak iizere
biliyorlar. Ciinkii orkestrasyon dersleri var ve o derslerde ve kitaplarda bu
calgilar ciddi bir sekilde incelenir. Baglama agisindan ise heniiz besteciler igin
bunu anlatan kaynaklar yok. Yakinda bir tane ¢ikacak Oxford’tan Micheal
Ellison yazwyor, ona da ben kaynaklik ettim” (25 Aralik 2023).
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Dog. Dr. Ali Kazim Akdag ise icract goziinden bestecilerin baglamay1 yeteri kadar
tanimamalari ile ilgili gozlemlerini su sekilde aktarmistir:

“Geleneksel calgilarla ilgi calgilama yontemi heniiz gelismemis bir konu.
Kompozisyon boliimlerindeki dgrenciler de hocalar da -Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvart olsa da- konuya cok hakim degiller. Ozellikle iilkemizde yaygin
olarak ¢calinan ve iizerine en ¢ok metot calismast yapinug milli ¢algimiz
olmasina ragmen bestecilerimiz baglamay: yeteri kadar tamimyor. En onemli
konu su ki baglama tek yonlii bir ¢alg1 degil. Pek ¢ok tiirii ve farkl ¢alis bicimleri
var. Bestecilerimizin  Oncelikle bunlar: tamimalart  gerekir. Bestecilik
boliimlerine bu konu ile ilgili bir ders konulmast lazim. Besteciler genel olarak
her tiir calgimin pek cok dzelligini bilir. Ornegin fagotun, obuanin, kornonun,
kemanin, viyolann; tinladig1 bolgeyi, icra tekniklerini, ses sahalarini, armonize
ederken vermek istedigin hissiyata gore hangi bilgeyi kullanacaklarimi, yazi
bicimini vb. konular: biliyorlar. Fakat kendi iilkelerinin sazi baglamanin ses
sahasini dahi bilmiyorlar. Bestecilerin ¢algryr tamimamazhigi... Bilmiyorlar
demek bir suclama degil meslek hayatimizda gordiigiimiiz orneklerden yola
ctkarak yaptigim bir durum tespiti. Bize gelen calismalarda gordiigiimiiz en
dnemli problem ¢alginin ses sahasini bilmemeleri ve bundan kaynakli yazim
problemleri. Oyle yazimlar var ki baglamada icrast olmayacak araliklar ve
calgmin ses sahasini ¢ok asan yazimlar var. Bu tiir bir sorunla
karsilastigimizda cesitli ¢oziim yollart bulmaya calistyoruz. Genel olarak en
kolay yol olarak ve tabi mecburen ses sahasini asan durumlarda yaziy: bir oktav
asagr veya yukari alarak icrast miimkiin olan ses sahasina ¢ekiyoruz. Yazilam
adeta bir kgt gibi katloruz, kiiiik bir forma sokup kisitli alanda icra etmeye
calisiyoruz. Oyle olunca da register degistigi icin bestecinin asil duyurmak
istedigi sey birebir elde edilememis oluyor. Besteci yaratmak istedigi hissi
yaratamwyor” (26 Aralik 2023).

Yapilan gortismelerde bestecilerin ¢oksesli miizik ¢algilarini tanidiklar: kadar Tiirk
Miizigi ve THM qalgilarimi tanimadiklarina yapilan vurgu dikkat ¢ekmistir. Bu konuyla ilgili
Aras. GOr. Dr. Erdem Simsek soyle sdylemistir:

“2010’lu yillarin basinda bir besteci ile bir eser icin ¢alistyorduk. Baglama igin
de bir parti yazdi. Ben gidip provada notalar ile karsilasti§imda sunu gordiim
ki baglama icin yazdig sesler baglamada yok. Baglamada benim o sesleri
basabilmem fiziksel olarak miimkiin goziikmiiyordu. Bunu besteci de goriince
sasirdi. Besteci yalmizca sesi hayal ediyor ama yetersiz kaliyor. Boyle ug
orneklerle de karsilastim” (25 Aralik 2023, Istanbul).

Bir calguwyla ilgili bilgi birikimine sahip olunmadigimda ne gibi sonuclarn
dogabilecegi ile ilgili bilgileri ise Dr. Ogr. Uyesi Recep Giil siyle aktarmaktadir:
“Bizim en basta baglama ile ilgili paternleri, desenleri 6grenmeye ihtiyacimiz

var; melodi desenleri, akor desenleri, arpej desenleri... Her enstriimanin
kaliplar1 vardir. Onlari bile bilsek ciddi anlamda bir baslangi¢ noktast olabilir
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bizim i¢in. Enstriimana miimkiin oldugunca yazmak ve geri bildirim almak en
dnemli sey. Icract ve bestecinin birbirlerini desteklemesi gerekiyor. Icracilar ile
bestecilerin birbirlerinden korkuyor olmas: gibi bir durumda var. Enstriimanin
stmirlarindan ziyade psikolojik stnirlar var” (28.12.2023, Istanbul).

etkisi ile ilgili kendisiyle yaptigimiz goriismede Terzi sunlar1 sdylemistir:

“Besteciliin arka plamini besleyen sey; miizigi hangi alanda yaziyor isek o
alanmin donemsel tislubunu, tavrini, repertuvar birikimini bilmek ile hangi
calgya yaziyorsak, o calgumin teknik kapasitesini ve diger calgilar ile olan
uyumunu biliyor olmak” (26 Aralik 2023, Istanbul).

Calgimin teknik kapasitesi ve icra pratiklerini biliyor olmanin miizige ve bestecilige

3.3.Bestecinin Icraciya ve icra Tekniklerine Gore Eser Uretmesi

Bestecinin icraciya gore miizik yazdigr 6rnekler de géze carpmustir. Bu konuda Balc

sOyle sOylemistir:

“Ben baglama icin bir miizik yazmadim ama yazacagim. Erdem Simgek’e bir
baglama kongertosu soziim var. Orada iki yol var. Birincisi miizigi yazacaginiz
baglama icracisimin baglamay: ¢alma seklinden haberdar olup onun icradaki
potansiyelini  biliyor oluyorsunuz. Swmirlarimzi onun icraciligina gore
belirleyebiliyorsunuz. Her icracimn kendi calgisinda yapabildigi herkeste
gOremediginiz enterasan icra teknikeri olabiliyor. Kime yazdi§imiza gore de
degisebiliyor boyle seyler. Erdal Erzincan gibi bir degerimiz var bizim mesela.
Oyle birisine miizik yazacagimiz zaman sizin halk miiziinden hic haberdar
olmamis olarak miizik yazmamz garip olacaktir. Dolayisiyla yazacaginiz
miizige goOre icract veya sizinle ¢alisacak icraciya gore sizin de kendinizi
getirmeniz gereken birtakim noktalar var diye diisiiniiyorum” (28 Aralik 2023,
Istanbul).

Bu durumda icracinin calgisindaki ustalik seviyesine gore bestecinin calgiy:

konumlandirdigr yer ve estetik bakis acgis1 degiskenlik gosterebilir. Baglamada icracilarin

mizrap ile veya el ile uyguladiklar: farkl ¢alim stilleri ve yoresel tavirlar vardir. Bunlar: kendi

aralarinda “tezeneli ¢alim teknikleri” ve “tezenesiz ¢alim teknikleri” (Erzincan, E., Sag, A.,

Baglama Metodu) isimlendirdikleri sdylenebilir. Glintimiizde bu icra tekniklerinin yan1 sira

modern teknikler de calg: tizerinde denenmektedir. Baz1 besteciler bu teknikler 6zelinde de

miizik yazma amacida olabilir. Bununla ilgili yapilan gortismede Aras. Gor. Tayfun

Demirbas soyle sdylemistir:

“Baglama ayn1 zamanda solo enstriiman oldugu icin calacak kisinin icra
pratigine de hikim olmamiz lazim. Bir icract vardir sirf deyis ¢alar, onunla
ilgilenir ve o konuda uzmanlasmustir, biri vardir selpe iizerine ¢alisir, o teknikle
daha rahat icra gerceklestirebilir, baska bir icraci tamamen tezene teknikleri
iizerine yogunlasmistir ve onunla kendini ifade edebilir. Dolayisiyla ben
baglama ailesinin hangi iiyesinden oldugunu belirler ve o sazi kimin ¢aldigina
bakarim, daha sonra onunla goriismek isterim. O kisiyle goriistiikten sonra
onun becerilerini ele alip ona gore beste yaparim. Ben heniiz selpe teknigi ile bir
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calisma yapmanusg bir icraciya sayfalarca selpe teknigi yazdigim zaman pek bir
ise yaramaz” (29 Aralik 2023, Istanbul).

Baglama icin tek bir calim tekniginden s6z edemedigimizden bestecilerin hangi
icracilar ile calistiklarinin eser iiretim siirecinde dnem tasidig1 goriilmiistiir.

3.4. Besteci ve Icrac1t Arasindaki Yazili iletisim: Notasyon

Coksesli miizik alaninda her calgi grubunun seslendirdigi farkli dikey veya yatay
gizgilerin oldugu gorilmiistiir. Coksesli miizik alaninda bir¢ok notasyon sekli olmasina
ragmen besteciler miizik yaziminda belli bir standardizasyona sahip, uluslararasi olarak kabul
gormiis sembolleri kullanmiglardir. Coksesli miizik pratiginde besteci ve icrac ile iletisime
gecen tek unsurun nota olmasi amaglanmistir. Baglama icracilarinin ise alisik oldugu icra
pratikleri, kendilerine ait kavramlari, kabulleri ve dinamikleri oldugu goriilmiistiir. Bu
konuyla ilgili yaptigimiz goriismede Prof. Cihangir Terzi soyle soylemistir:

“Evrensel notasyonu ¢ok iyi anlamamiz gerekiyor. Tonal miizik ve 12 gam
iizerinden gorme ve ¢alma ve okuma yetisini elde etmemiz gerekiyor. Burada
bir kisit var. Bu sadece halk miizigi ogrencileri ile alakali bir durum degil.
Makamsal ve model agidan da o yapilar1 iyi bilmek gerekiyor, onlar: da 12 ton
iizerinden donanimlar1 ile sistematik olarak derece derece mneyi nereye
aktaracagimizi bilmemiz gerekiyor. Bu bir baglangic egitimidir. Su anki
notasyon pratik gibi goriiniiyor ise de uluslararas: Olgekte kifayetsiz...” (26
Aralik 2023, Istanbul).

Baglama icracilarimin miizik yazist konusunda kendi iginde ortak bir dili
benimseyememis olmasi baglama icracilarinin kendileri i¢in de karsilasilan giigliiklerden biri
olmustur. Bu konuyla ilgili yaptigimiz gortismede Aras. Gor. Dr. Erdem S$Simsek soyle
sOylemistir: “Baglama icracilarinin eksikleri de s6z konusu. Cagdas miizik bestelerinin miizik
yazilarinda ¢ok farkli yazim stilleri var. Baglama icracilar1 olarak bu farkli miizik yazilarinm
okuma konusunda da bestecinin beklentisini karsilayamiyorduk belki de. Bu sebeple ortak bir
dil kurulmas gii¢ oluyordu”(25 Aralik 2023, Istanbul) Bestecilerle icracilar arasinda notanin
yeteri kadar agiklayici bir unsur olmamasi sonucunda iki taraf birbirini anlamak igin {iretim
siirecinde veya provalarda ¢aba gostermek zorunda kaldiklarini sdylemislerdir.

Bestecilerin farkli tiirdeki icracilarinin davranis kaliplarindan yeteri kadar haberi
olmadiginda ve kendi besteleme pratiklerine gore bir notasyon hazirladiklarinda icracilar ile
aralarinda birtakim problemlerin dogdugu goriilmiistiir. Bu konuyla ilgili yaptigimiz
goriismede besteci Aras. Gor. Tayfun Demirbas su bilgileri aktarmigtir:

“Herhangi bir geleneksel orkestraya veya geleneksel bir nota ile ¢calmaya aligik
bir enstriimana miizik yaziyorsak is ¢ok kolay oluyor. Diyelim ki kemana
yaziyoruz, ben bir miizik yaziyorum, yiizlerce keman notast incelemisim, o da
yiizlerce keman notast: ¢almis dolayisiyla aramizda goriinmez bir bag olusmus
oluyor. Ben besteci olarak yazdi§im seyi onun nasil artikiile edece§ini
biliyorum. O da benim yazdigim miizigi nasil ¢almas: gerektigini asag yukari
biliyor. Bunlarla ilgili ekstra notlarim olursa ya iizerine yazabiliyoruz ya da
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bulusabilecek durumdaysak bir provas: varsa bu isin o provada gerekli
notlarimzi belirtiyoruz. En ¢ok not modern miizikte oluyor. Klasik bir eser
yaziwyorsak ¢ok fazla notaya gerek kalmadan nota ile isi ¢ozebiliyoruz. Tiirk
miizigi enstriimanlarinda ise bu biraz daha karisik olabiliyor. Orada biraz nota
ile degil de mesk usulii ile ¢alismaya alisik insanlar. Sirf nota ile ¢calisan Tiirk
Miizigi icracilar1 da var ama dogas: geregi megk sistemi ile 6greniyorlar
enstriimanlari. Dolayisiyla mesk sistemi ile 6grendikleri igin ekollerin ¢ok
biiyiik etkisi oluyor iizerlerinde. Kimin kimden ders aldig1, o ders aldig1 kisinin
kimden ders aldig1 ve onlarin oniine konulan notalara nasil tepki verdigi, nasil
icra ettigi cok degisebiliyor” (29 Aralik 2023, Istanbul).

Yapilan goriismelerde icracilarin baglamanin igin yazilan miizik yazilarinn
baglamaya uygun olmamasindan kaynakli ortaya ¢ikmasi diisiiniilen sonucun basariya
ulagsmadi@1 goriilmiistiir. Bu konuyla ilgili yaptigimiz goriismede Dog. Dr. Ali Kazim Akdag
sOyle sOylemistir:

“Bestecilerimiz baglamamin calgisal yazisina hikim degil. Ornek olarak; bir
orkestra icinde yaylr sazlara vermek istediginiz hissiyata gore icra tekniklerini
yazarsimiz. Baglamaya dair bu detaylari bilmedikleri icin, her seyi tezeneli gibi
diisiinebiliyorlar. Dolayisiyla yazdiklar: sey daha ¢ok mandoline yazilmis gibi
oluyor. Calgimin tavrr ve ¢alig iislubu kayboluyor. Halbuki baglamanin kendi i¢
ahengi var, sahip oldugu diizenler, pek ¢ok farkli icra bigimi ile ¢ok zengin bir
duyusa sahip. Bunlar bilinse ¢ok daha etkili kullamlabilir, cok daha yaratic: ve
dikkat cekici tiriinler ortaya ¢ikabilir. Baglama tek sesli ve tek telli calinan bir
saz degil bunu gozden kagirmamak lazim. Baglamada da karsilastigimiz bu
durum gitar icin bir partisyon yazip tek telde caldirmaya benziyor. Bu
calgilarin ¢alis tislubu boyle degil ki. Degindigim problemler kendi meslek
tecriibemden edindigim izlenimlerdir. Daha once icinde bulundugum
calismalardan besteci Salih Kartal’in yaptig1 ve benim katildigim caligmalarda
bu eksik yoktu sanirim. Besteci baglama ¢almay: bildigi ve bu konularla ilgili
calistigr icin sanirim bahsetti§im konularda eksikler olmuyordu. Onun disinda
pek gormedim. Ozetle problem sudur; besteci baglama icin yazdigi bir seyi
baglama gibi diisiinemiyor ¢iinkii tam olarak baglamay: tanmimyor” (26 Aralik
2023, Istanbul).

Besteciler ise icracilar arasindaki problemlerin icracilarin ¢oksesli miizik
standartlarinda miizik yazis1 okuma becerilerinin yeterince gelismediginden meydana
geldigini bildirmislerdir. Bu konuyla ilgili yaptig§imiz goriismede Dog¢. Dr. Oguzhan Balc
sOyle sOylemistir:

“Klasik miizik icracilar1 ve THM icracilar: ellerindeki mevcut ortalama 150-
200 illik bir doneme ait bir miizigi kendi dagarciklarina katma iizerine
calismalar yapmaktalar. Ister makamsal bir sey olsun ister halk miizigindeki
farkly ayaklardan yazilmis miizikler olsun; eserlerin notalart belli bir ses
iizerinden yazilmigtir. Agirlikly olarak portedeki “la” iizerinden yazilmistir
veya benzeri bir yerden yazilmigtir. Siz ayni miizigi bir baska tondan bugiin en
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onemli icracinin éniine koydugunuzda sanki o calgryr calmiyormusg gibi sasirip
kalryor. Halbuki icracilig: iist seviyede ama nota okur-yazarlii o giine kadar ki
egitim siirecinde gecirdigi repertuvarin tamam: ayni sekilde, ayni yerlerden ve
aymi  figiiratif yazilarla yazildig igin oOrnegin “Fidayda” ezgisini “re”
iizerinden yazdigimizda sonuca bakmanizi dneririm. Bu korkung bir seydir ve
bizimki gibi bu igin hamisi olan bir okulun bile bunu ¢ozememis olmas: bence
en biiyiik ayiplarimizdan  birisidir. Sadece bir perde iizerinden nota
okuyamayan harika icracilar yetistiriyorsunuz; bu ¢ok trajik bir tablo.
Dolayisiyla énce bu icracilarimizin belli seviyede nota okur-yazarli§inin olmusg
olmasina ihtiyag var. Ciinkii bir besteci miizik yazarken ulusal miiziklerimizde
oldugu gibi 2-3 dakikalik miizikler yazmak zorunda degil. Gerekirse 17
dakikalik- 47 dakikalik miizikler yazabiliyoruz. Dolayisiyla siz bastan sona
sadece ‘la 'perdesi iizerinde miizik yazamazsimiz. Bu monotonun en alas: olur.
Sizin siirekli birtakim modiilasyonlarla miiziginizi sekillendiriyor olmaniz
lazim. Siz ilk modiilasyon yapisinizda icract nota okuryazarlhigr eksikliginden
dolay: kopmus oluyor” (28 Aralik 2023, Istanbul).

Bestecilerin notasyon konusunda yasadiklar: birtakim problemleri ¢6zmek igin icraci

ile temas halinde olma, geri bildirimler alma, nota tizerine performans notlar1 yazma veya

icracinin organik katkisina izin verme gibi yollar izledikleri goriilmiistiir. Bu konuyla ilgili

Dog. Dr. Oguzhan Balc1 soyle soylemistir:

“Halk miiziginde la sesi eksen sesi alindi$r icin yanhs anlagilmalara sebep
olabilir. Bu sebeple mutlaka bestenin giris sayfasinda aciklamalar kisminda bu
detaylarin belirtmesi gerekir. Ornegin: Baglama in C (THM la) bu tabi gecis
siireci icin bir dneri, yoksa mutlaka bunun 6grenilmesi lazim. Icract do tonuna
akort ettiginde baglamanin tellerinin la, sol, re olmadi§imin do, la diyez, fa
oldugunun farkinda olmas: lazim. Bestecinin eserin agiklama boliimiinde
kullandigr notasyonu, baglama ile bilgileri, hangi seslere akort edece§ini
mutlaka belirtmesi gerekir” (28 Aralik 2023, Istanbul).

Notasyon iizerinde her seyin yazili halde olmasinin karmasaya sebep olabilecegi de

diistintilmiistiir. Bununla ilgili yaptigimiz gortismede Aras. Gor. Tayfun Demirbas su bilgileri

aktarmistir:

“Ben her seyin alinip bir sembol ile notanin tizerine koyulmast taraftar: degilim.
Bat1 miiziginde de ¢algil ile yapilan modern miizikte de her seyin nota iizerinde
bulunmas: gerekmiyor. Gerektiginde grafik notasyon, gerektiginde o hareketi
ifade edecek ufak bir not seklinde ¢ciziim bulunuyor. Oncelikle temel tekniklerin
nasil yazilacagr konusunda once herkesin hemfikir olmast lazim” (29 Aralik
2023, Istanbul).

Icracilar ve bestecilerin yerlesik icra ve besteleme pratiklerinin digina ciktiklarinda soru

isaretleriyle karsilastiklari gortilmistiir. Bu konuyla ilgili yaptigimiz goriismede Eray

Altibiiken soyle soylemistir:
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“Kargilikli diyalog ve pragmatizm ¢ok énemli. Fiiliyata ve fiziksel sonuglara
dnem vermek gerekli. Idealistlik olmamaly; fikir olarak cok deger vermekten
dolay1 zordan sasmamak miizikaliteyi yitirmeye sebep olabilir. Miizigin kendisi,
ruhu bizim ana amacumz olmali. Orkestrasyon fiiliyat iizerinden isler.
Amaglar idealarla belirlenir ama amaglara gidis yolu pratikle belirlenir.
Yazdi§imiz notalar bir aractir, notalar miizigin beraberligine zarar verecek bir
duruma neden olacaksa notalar gozden gecirilebilir” (29 Aralik 2023, Istanbul).

4. COZUM PRATIKLERI

4.1. Bestecilerin Coziim Pratikleri

Bu zamana kadar yeni bir eserin yaratim siirecinde bestecilerin karsilastiklar:

zorluklar1 ¢ozmeye dair birtakim girisimleri oldugu goriilmektedir. Bu girisimler sonucu

icracilar ile ortak dili yakalamaya calisan bestecilerle yaptigimiz goriismelerde kendi

deneyimleri hakkinda soyle soylemektedirler:

Dog. Eray Altinbiiken:

“Besteci icraci ile is birligine acik olacak. Baglama icracisindan gelecek geri
doniisleri mutlaka degerlendirmek lazim. Icracilanin kendileri calarken bir
standartlar: var. Bestecilerin bunun bilincinde olmast lazim. Ote yandan da
diyor ki ‘Ben sizin alisti§iniz icra pratiinin disinda bir bolgeye aldim su anda,
birebir yazdiklarimi ¢almamz lazim ama su bolgede de ben sizin enstriiman
iizerindeki birikiminizden ve serbest siisleme yeteneinizden faydalanmak
istiyorum. Buray: benim icin siisler misiniz? 'diyebilir bunu notada belirtebilir.
Provalarda yapilan siisleme denemeleri iizerinde anlasilinca notaya gecirip
eserin sabit hali sekline de sokabilir kendisinin bir irade kullanacak birikimi
yoksa” (29 Aralik 2024, Istanbul).

Dr. Ogr. Uyesi Recep Giil:

Aras. Gor. Dr.

“Mutlaka icract ile calismak gerekiyor. Icractmin rahat yaptig: kaliplar: ve
pozisyonlarr 6grenmeye calistyorum ve onlar iizerinden ya dogaglama ya da
onlar iizerinden ¢ikacak olanlarim varyasyonlar: iizerinden ilerlemeye
calistyorum. Bu da tabi ¢ikacak olan miizigi etkiliyor; kafamda bir miizik
olusturup yapmiyorum. Ben genel olarak bir beste icerisinde ¢ok fazla
enstriiman degistirmeyi seven bir besteci degilim. O yiizden de bir baglama ve
bir diizen secip eseri ona gore yazmay: tercih ediyorum. Eger dyle yapilacaksa
o enstriimamn degistirmesi icin icractya belli bir siire vermek gerekiyor. Eserin
devamlili§ini ve biitiinliigiinii bozmayacak, enstriiman degisimi icin icraciya
alan yaratacak sekilde iiretmek gerekiyor” (28 Aralik 2923, Istanbul).

Orkun Zafer Ozgelen:

“Performans notu yazmak ise yarayabilir. Baglamaya geleneksel bir miizik
yazmiyorsunuz da baglamayr bir sound elementi olarak kullaniyorsunuz.
Cesitli elle ¢alma teknikleri ya da perkiisyonal ¢calim teknikleri var. Cagdas
klasik miizikte kullamlan isaretleri var bunlarin. Performans notlarinda
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belirtilebilir bunlar. Dolayisiyla icrac: ile bestecinin ¢ok fazla irtibat halinde
olmasina gerek kalmaz. Geleneksel miizik igin halk miizigini tanimayan bir
besteci baglamaya miizik yaziyorsa o zaman mutlaka bir icraci ile goriismesi
lazzm. Bu bat1 miizigi enstriimanlarinda da boyle. Calamadi§im  bir
enstriimanla ilgili icracu ile iletisime geciyorum” (28 Aralik 2023, Istanbul).

Aras. GOr. Tayfun Demirbas:

“Ben besteci olarak icraci ile inatlasimamas: gerektigini diisiiniiyorum her
zaman. Bu kisiden kisiye degisebilir. Benim yazma aliskanli§im ile onun icra
aliskanlig1 ortiismeyebilir. Fakat bu sonugta benim miizigimin ¢calinamamasina
sebebiyet verecekse ben onun anlayacag dilden yazmay: tercih ederim. Neticede
amag o miizigin ¢calinmas1” (29 Aralik 2023, Istanbul).

4.2. icracilarin Coziim Pratikleri

Prof. Adnan Kog: “Besteci eger baglama calgis1 hakkinda yeterli bilgiye sahip degilse,
beste yapimi asamasinda baglama icracisindan ¢ogu zaman yardim talep edebilir ve bir is
birligi icine girebilir. Bu stirecteki yardim, bestenin daha etkili, daha giizel ve uygun sekilde
baglama partisinin olusmasina dogrudan katki saglamaktadir” (8 Ocak 2024, Istanbul). Akort
diizeni ve baglama ebati konusunda icracilarin zorunlu ve se¢meli karar verdigi durumlar
olabilir. Bu konuyla ilgili Kog s6yle soylemistir:

“Baglama aktariml bir ¢alg: oldugu icin, yani kendi i¢inde kullandi$1 akort
sistemi ile diyapazon esas alindi§inda ¢alinan ile duyulan frekans arasinda
fark meydana geldiginden dolay:, bu duruma hakim olmak gerekmektedir.
Soyle ki, Halk Miizigi'nde eserlerinin biiyiik bir boliimii ‘La 'karar olarak
yazilmistir ve baglama icracist eserleri ‘La ‘eksenli diisiinerek ¢alar. Ancak bu
‘La ’karar olarak baglamada ¢alinan eserlerin gercek tinladig: frekans, tercihe
bagl olarak genellikle ‘Si — Do — Do# ve nadiren Re ’seslerine tekabiil
etmektedir. Bu bakimdan orkestra partisyonunda bu durumu birincil olarak
ele alip halletmek gerekir. Bir eserin tonu ‘Si — Do ve Do#’ ise baglamanin
orkestraya uyum saglamas: zor olmaz. Zira teknesi 40-41 cm olarak
kullamlan, neredeyse standart olarak halk arasinda yer edinmis baglamada,
icra igin ister “bozuk diizeni” ister ise “baglama diizeni” tercih edilsin, esere
kolaylikla eslik edilebilir. Ancak eserin tonu ‘Re "ise daha kiigiik ebatta bir saz
tercihi yapmak gerekir” (8 Ocak 2024, Istanbul).

Icracilar bestecilerin baglamanin ses sahasini bilmemelerinden kaynakl birtakim
problemlerle karsilastiklarni da belirtmislerdir. Buna tirettigi ¢oziim olarak kendisi ile
yaptigimiz goriismede Dog. Ali Kazim Akdag soyle sdylemistir:

“Oyle yazimlar var ki baglamada icrast olmayacak araliklar ve calgimin ses
sahasini ¢ok asan yazimlar var. Bu tiir bir sorunla karsilastigimizda cesitli
coziim yollart bulmaya calistyoruz. Genelde en kolay yol olarak ve tabi
mecburen ses sahasini asan durumlarda yazuy bir oktav asagr veya yukari
alarak icrast miimkiin olan ses sahasina ¢ekiyoruz. Yazilani adeta bir kdgit gibi
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katlworuz, kiigiik bir forma sokup kisitl alanda icra etmeye calistyoruz” (26
Aralik 2023, Istanbul).

Bu zamana kadar karsilastiklar1 sorunlar1 diyalog yontemi ve kendi tecriibeleri ile
gidermeye calistigini sdyleyen Simsek, kendisi ile yaptigimiz goriismede bu konuda sunlar:
sOylemistir:

“Benim besteci ile diyalog kurarak dahil oldugum bircok proje oldu. Isin icine
girince tabi ki zorluklarla karsilastik. Giiniimiizde baglama deyince genis bir
aileyi anlyoruz artik. Bunun igerisinde divan, tanbura, ii¢ telli, cura bircok
iiye var. Baglamanin icra teknikleri ise ayr1 konu; selpe teknikleri, tezene
teknikleri. Bunun yani sira akort cegitliligi ve notasyon cesitliligi de vardir.
Bunlarin hepsini besteciye bir anda anlatabilmek olduk¢a zor. O yiizden ilk
zamanlar bunu ¢ozmek icin soyle diyordum: 'Siz yazin ben onu calarim bir
sekilde. "Dolayisiyla bestecilerin kafasinda bir ¢algr vardi. Ona bir seyler
yazwyorlardi. Bazi bestecilerimiz var ki ¢alginin ses sahasini bilmiyor. Ben
kendime gore onlar1 uyarliyordum. Bestecinin yazdigr besteyi inceleyip
elimdeki ¢algilar: diisiiniip ondan sonra sazima karar veriyordum. Bir akort
ve bir pozisyon buluyordum o sazda, oradan bir renk yaratmaya ¢alistyordum.
Burada icracimin yaraticih§ina kaliyor bu is. Hatta bazi besteciler benim
caldigima gore partisyonlar: degistiriyordu. Bazi besteciler ‘Ben boyle yazdim
ama sen bunu baglama dilinde ¢al. ‘diyebiliyordu. Bu konuda biraz daha
kendime giivenmeye baglayinca bestecilerle daha farkl: diyalog kurmaya
bagladim. Daha iyi anlatip daha ¢abuk anlayabilir bir duruma geliyoruz.
Ciinkii baglamay: tam olarak bilmeyen birisi baglamaya miizik yazmay:
diisiiniiyor. Beste yapmadan énce icract ile diyalog kurar ise cok daha basaril
olunabilir” (25 Aralik 2023, Istanbul).

Baglamanin transpoze galgi olmasi bir yandan avantaj olarak da gortilmiistiir. Fakat
Terzi, yazilan miizigi aktarip tonal diistinmek zorunda kaldiklarinda icrada uyguladiklar
tekniklerde etkilendiklerini su climlelerle aktarmistir:

“Elimdeki sazin perdeleri yazilan eksende degil. Tonal yapi icerisinde
aktarimlar yapmak istediginizde calginin frekanslarini ya cok inceltmeniz
gerekiyor ya pes birakmaniz gerekiyor. Transpoze ettigimiz yerde tadr tuzu
olmuyor icramn... Aktarim yaparken tonal diisiiniiyorsunuz ve geleneksel
tavr: uygulayamayabiliyorsunuz. Swrf ¢ok basit bir parcada bile notasyon
problemi nedeni ile epey bir zorluk yasadim. Bana kiirdi olarak yazdi verdi
diyelim ki, evet her yerden aktarim yapip ¢alabilirim. Ama bir anda mi minor
geliyor. Mi iizerine kiirdi kurduunuzda hicbir altere ses almaz. O anda onu
diisiindiin hadi... Bu daha cok icracinin sorunu” (26 Aralik 2023, Istanbul).

5. SONUC

THM'nin tek sesli insan sesine eslik etmeyi amaglayarak notaya alinan arsivlerinin
calgicilar i¢in herhangi bir performans fikri vermedigi goriilmiistiir. Bu durumdan kaynakl
olarak icracilar, kendilerine uygun yazim stilleri gelistirmis, gecmisten giiniimiizde halk
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miizigi calgilar1 igin bir¢ok metot calismasi yapmislardir. Bu metotlar ¢algilarin nasil
calinacag ile bilgi vermekle beraber bir¢ok metodun birbirinden farkli sembollerle icra
tekniklerini anlatmasi halk miizigi icracilarmin kendi aralarinda da ortak bir dil
benimseyememesine sebep olmustur. Cok sesli miizikte ise modern miizik notalar1 harig
gecmisten gilintimiize kadar notasyon anlaminda wuluslararasi Olgekte belirli bir
standardizasyona ulasmistir. Cok sesli miizikteki bazi sembollerin THM c¢alg1 metotlarinda
farkli anlamlar tasiyarak kullanmilmasi baglama metotlarmni inceleyen diger alandaki besteciler
icin kafa karigikligina sebebiyet vermistir. Her gelenek kendi icinde yerlesik bir icra pratigi
oturtmus oldugundan farkl kiiltiirlerden iki miizisyen bir araya geldiklerinde ¢ok biiyiik soru
isaretleri ortaya ¢ikmustir. Bir araya geldiklerinde olusan melezlesmis ¢alisma ortami sebebiyle
ortak bir dil yakalamak icin besteciler ve icracilar diyalog yoluna gitmis ve geribildirimler
alarak miizigin hayal edilene en yakin sekilde seslendirilmesini amaglamiglardir. Besteciler
¢oksesli miizik c¢algilarinda oldugu kadar Tiirk Miizigi calgilarinda -enstriimantasyon
(calgilama) kaynaklar1 ve baglama i¢in geleneksel tavirlar i¢in yazilmis beste ¢alinmalar1 harig-
eser Oornekleri bulamamalarindan dolay: yalnizca metotlar1 inceleyebilmisler ve metotlardaki
gesitli yazim sekilleri sebebiyle de kendi miizik yazilarinda kullanacaklari dile karar vermekte
zorlanmiglardir. Bazen de besteciler baglamay1 yeteri kadar tanimadan yalnizca bir enstriiman
gibi diistinerek baglamanin teknik kapasitesine uygun olmayan notasyonlar ile icracilarin
karsisina ¢ikmiglardir. Baz1 durumlarda ise yazdiklar:1 miizigi hayalindeki gibi duymak igin
icracnin organik katkisini sunmasini beklemislerdir. Her iki durumda karsilasilan
problemleri besteciler ve ¢algicilar diyalog yoluyla ¢oziime gitmisler veya nota iizerine
performans notlar1 alarak ¢6ziim yolu aramiglardir.

Bu calismada icracilarin ve bestecilerin yasadiklar1 bahsi gegen sorunlara kars: iig
¢Oziim Onerisi sunulmustur. Birinci olarak baglama metotlarindaki yazim dilinin -kisisel icra
teknikleri harig- uluslararasi bir standarda oturtulmasi gerektigi goriilmiistiir. Ikinci olarak
cok sesli miizik calgilarinda oldugu gibi calgilama teknikleri kaynaklarinin ¢ogalmas: ve
baglamay1 icra eden bestecilerin ¢ogalip bu alanda miizik yazisi 6rneklerinin artmasi gerektigi
goriilmiistiir. Ugiincii olarak bu konuyla ilgili icraci ve bestecilerle, yeni eserlerin yaratim
stirecini kolaylastiracak deneyimlerin yasandig1 workshop calismalari yapilmasinin yasanan
problemlerin azalmasi adina katki sunacag: diistintilmektedir.

Kiin 4.2 (Kig 2024) 71



Basak Kiires
Kaynakca

Altinay, Fatma, Reyhan. Cumhuriyet Doneminde Tiirk Halk Miizigi Alaninda Yapilan Bilimsel
Calismalar. Doktora Tezi. Ege Universitesi, 2000.

Demirbas, Tayfun. Enstriimantasyon Agisindan Telli ve Yayl: Tiirk Halk Miizigi Calgilar:. Yiiksek
Lisans Tezi. Istanbul Teknik Universitesi, 2020.

Kartal, Salih. Tiirk Halk Miizigi Calgilar: icin Calgilama Teknikleri: Kemane, Kaval ve Baglama.
Sanatta Yeterlik. Istanbul Universitesi, 2023.

Simsek, Erdem. Otantisite ingast cercevesinde Tiirkiye'de baglama icrasinin degisim siireci: Gelenek,
icat, ihtilaf, ihya. Doktora Tezi. Istanbul Teknik Universitesi, 2022.

Balci, O. Kisisel gortisme. 28 Aralik 2023.
Altinbiiken, E. Kisisel goriisme. 29 Aralik 2023.
Demirbas, T. Kisisel gortisme. 29 Aralik 2023.
Giil, R. Kisisel gortisme. 28 Aralik 2023.

Akdag, A. K. Kisisel gortisme. 26 Aralik 2023.
Simsek, E. Kisisel goriisme. 25 Aralik 2023.
Terzi, Cihangir. Kisisel gortisme. 26 Aralik 2023.
Kartal, S. Kisisel goriisme. 28 Aralik 2023.
Ozgelen, O. Z. Kisisel goriisme. 28 Aralik 2023.
Sancaktar, G. A. Kisisel goriisme. 25 Aralik 2023.

Kiin 4.2 (Kig 2024) 72



Cilt 4 / Say1 2 / Kis 2024
Kitap Tanitimi

Cumhuriyet’in 100. Yilinda Yeni Tiirk Edebiyat1 Incelemeleri
Prof. Dr. Hiilya Eraydin Argunsah Armagani

Hanife Sahin
Nigde Omer Halisdemir Universitesi
Doktora Ogrencisi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat: Ana Bilim Dali

ORCID: 0000-0002-2624-2310
s_hanife@outlook.com.tr

Sahin, Hanife. “Cumhuriyet’in 100. Yilinda Yeni Tiirk Edebiyati Incelemeleri Prof. Dr. Hiilya
Eraydin Argunsah Armagani”. Kiin: Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi 4.2 (Kis
2024): 73-79.
DOI: https://doi.org/10.54281/kundergisi.51.

Gelis Tarihi: 07.12.2024 / Kabul Tarihi: 17.12.2024 / Yayimlanma Tarihi: 30.12.2024

Bu calisma Creative Commons Attribution 4.0 International License ile lisanslanmuistir.

(Ol



Cumhuriyet’in 100. Yilinda Yeni Tiirk Edebiyat1 Incelemeleri
Prof. Dr. Hiilya Eraydin Argunsah Armagani

Hanife Sahin

Cetindas, D., Oylubas Katfar, D., Sayak, B. editorler. Cumhuriyet’in 100. Yilinda Yeni
Tiirk Edebiyat: Incelemeleri Prof. Dr. Hiilya Eraydin Arqunsah Armagani. Nevsehir: Kapadokya
Universitesi Yayinlari, 2024.

Cumbhuriyet'in 100. Yilinda Yeni Tiirk Edebiyati Incelemeleri: Prof. Dr. Hiilya Eraydin
Argunsah Armagan: adli kitap Cumhuriyet’in yliziincii yili dolayisiyla tilkenin yetistirdigi
onemli akademisyenlerden Prof. Dr. Hiilya Eraydin Argunsah’in Tiirk edebiyatina yaptigi
katkilar1 onurlandirmak amaciyla hazirlanmistir. Akademik hayati boyunca yaptig
incelemeler ve yetistirdigi arastirmacilarin yan sira, bazi tiniversitelerde edebiyat boliimiiniin
kurumsallagmasi igin verdigi miicadeleler onun yeni Tiirk edebiyati alanina sagladig1 6nemli
katkilardan bazilaridir. Tiim bunlar edebiyat biliminde devam eden ilerlemenin bir yansimast
olarak degerlendirilebilir.

Kitap, Tiirk edebiyatinin son iki asrini, Ozellikle de Milli Edebiyat ve sonrasim
kapsamli bir gekilde ele alan akademik bir calisma niteligindedir. Kapadokya Universitesi
Yayinlan tarafindan yayimlanan bu kitap, Dilek Cetindas, Duygu Oylubas Katfar ve Biilent
Sayak’tan olusan editér kurulunun yazdig1 ortak “On S6z”, Duran Can Gazioglu'nun yazdig1
“Prof. Dr. Hiilya Eraydin Argunsah’in Akademik Oz Gegmisi”, Duygu Oylubas Katfar ve
Biilent Sayak’in “Prof. Dr. Inci Enginiin ile “Edebiyat Tarihi, Cumhuriyet’in 100. Yilinda Tiirk
Edebiyatinin Panoramasi ve Gelecegi’ Uzerine Miilakat” adli yazilar diginda dért ana
boliimden ve elli bilimsel yazidan olusmaktadr.

Prof. Dr. Hiilya Eraydin Argunsah’in akademik biyografisinde Tiirk edebiyatina
kazandirdig1 oncii ve ilham verici ¢alismalari, yetistirdigi arastirmacilar vesilesiyle edebiyat
bilimine katkilarindan bahsedilmektedir. Ayrica, Prof. Dr. Inci Enginiin ile yapilan miilakatta,
edebiyat tarihi yazzminin zorluklari, edebiyat tarihi yazan 6nemli isimlerin alana etkileri ve
edebiyat ¢alismalarinda farkli bakis agilarina duyulan ihtiyaglar tartisiimaktadir. Boylece
edebiyat bilimi i¢in farkli bakis agilar1 gelistirmenin 6nemi vurgulanir ve kitapta yer alan
yazilarin bu tutumla kaleme alindig sylenebilir.

Kitapta yer alan dort ana boliimde ise edebiyatin milliyetgilik, toplumsal cinsiyet, tarih
sOylemi ve elestiri gibi farkli yonlerini derinlemesine inceleyen gesitli akademik ¢alismalar yer
almaktadir. Eserde Prof. Dr. Hiilya Eraydin Argunsah’in kadin ve edebiyat, milliyetgilik ve
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edebiyat, tarih ve edebiyat gibi konularda yaptig1 calismalardan yola ¢ikilarak yeni bakis
agilar1 gelistirilmeye c¢alisildig1 soOylenebilir. Eser, disiplinler arasi bir bakis agisiyla
hazirlanmis olup, edebiyatin farkli alanlarini bir araya getirerek biitlinciil bir perspektif
sunmaktadir. Boylece okuyuculara zengin bir bilgi birikimi sunmak ve kiiltiirel yapinin edebi
birikim tizerinden degerlendirilmesi amaclanmaktadir.

Kitapta yer alan boliimler ve makaleler su sekildedir:

Omer Seyfettin’in ‘Diyet’ adli dykiisii trajik ve mitolojik agidan incelenir ve dykii
Sofokles’in Kral Oidipus’u baglaminda degerlendirilerek bagkarakter Koca Ali'nin Odipal bir
trajik kahraman olup olmadig: tartisilir. Ayrica, dykiiniin mitolojik katmanlari ¢oziimlenerek,
Omer Seyfettin’in milliyetci perspektifine 1s1k tutulur (43 — 63). Bir sonraki yazida Omer
Seyfettin’in Oykiilerinde “Tiikenen Tiirk” kavrami ve bu kavramin iiretim-tiiketim algisini
nasil yansittigi incelenir ve Omer Seyfettin’in dykiilerinde Tiirk milletinin iiretim ve tiiketim
aligkanliklar1 ele alinarak, milliyetgi bir bakis agisiyla toplumsal elestirilerde bulunulur (64 -
79). Diger yazida Omer Seyfettin’in II. Mesrutiyet Donemi milliyetgilik anlayis1 ve bu anlayisin
“Tanzimat” algistm nasil sekillendirdigi tartisihr. Omer Seyfettinin hikayelerinde II.
Mesrutiyet’in ilan1 ve getirileri ele alinarak, bu donemin edebi metinlerdeki yansimalar: analiz
edilir (80 — 93). Bunlarin yaninda Eko-milliyet¢ilik kavramiyla ilgili bir yazi bulunur. Mehmet
Emin Yurdakul'un “Daglilar” hitabesinde doganin ve c¢evrenin korunmasina yonelik
vurgular1 ve milliyetcilik kavramini ekolojik acidan degerlendirmesi ele almir. Bu baglamda,
doga ve vatan kavramlarinin nasil i¢ ige gectigi ve milliyetci soylemin ekolojik bir perspektifle
nasil yeniden yorumlandig tizerinde durulur. (94 — 103). Boliimiin son yazisinda Yeni Lisan
ve Milli Edebiyat Hareketi tarihsel olaylar ve gelismeler tizerinden degerlendirilir. Olup Biten
Seyler’e yogunlasilarak donemin sosyo-politik ve kiiltiirel degisimlerinin bu hareketler
iizerindeki etkilerine deginilir. Yeni Lisan hareketinin dilde sadelesme ve milli kimlik
olusturma ¢abalari, Milli Edebiyat Hareketi ise ulusal edebiyatin insasinda oynadig: rolii
bakimindan tartisilir. Makalede bu hareketlerin edebi ve kiiltiirel doniisiimleri, tarihsel
baglamda okunarak, donemin dinamikleri ve etkileri ortaya konulur (104 — 122).

Genel bir ifadeyle milliyetgilik temasmnin Tiirk edebiyatindaki yansimalarinin
incelendigi sdylenebilir. Omer Seyfettin ve Mehmet Emin Yurdakul gibi yazarlarin eserleri
tizerinden milliyetcilik kavraminin ele alindig1 ve Yeni Lisan ile Milli Edebiyat Hareketinin
edebiyat iizerindeki etkilerinin tartisildig1 goriiliir. Bu makalelerde milliyetcilik ve edebiyat
arasindaki iliski tizerinde yogunlasilir.

“Toplumsal Cinsiyet ve Edebiyat” béliimiinde Oguz Ocal'in “Muhadarat Romaninda
Ozgiirliigiiyle Kararsizhigimn Tezahiirii: Kendinden Vazgegme Durumu”, S. Dilek Yalgin
Celik’in “Duygu Asena’min Romani Kadimin Adi Yok... Yoksa Annesinin Kizi Olmak mi1?”,
Duygu Ozakin'in  “Nezihe Meri¢ Yazininda Baskalarmin Kiri'ni Bulmak: Kadmm
Goriinmeyen Emegi Uzerine Bir Tartisma”, Hilal Akca Ocal'in “Melisa Kesmez'in
Oykiiciiliigﬁ: Anneler ve Kizlarn”, Kadir Can Dilber'in “Zoomorfik Dil ve Kadimin
Metalagtirilmasi Omer Seyfettin’in ‘Ask ve Ayak Parmaklari’ Hikayesi Uzerine Bir Inceleme”
Ferudun Ay’in “Miibadelenin 100. Yilinda Tiirk Edebiyati: Miibadele Romanlarinda Kadin”,
Hilal Tiilegen-Palta’nin “Orhan Kemal’in Cemile ve Eskici ve Ogullart Romanlarinda Erkeklik
Kurgusu” adl1 yazilar1 yer almaktadir.

Bu boliimde bulunan yazilar hakkinda sunlar sdylenebilir:
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Fatma Aliye Hanum'mn Muhadarat romaninda kadin karakterlerin 6zgiirliik arayislar
ve bu siiregte yasadiklari kararsizliklar incelenir. Romanin ana karakterinin 6zgiirliige ulasma
¢abalar1 ve bu siirecte kendinden vazge¢me durumlari tizerinde durulur (123 — 136). Yine bir
kadin yazar tizerinde durulan diger calismada ise Duygu Asena’nin Kadinin Adi Yok romarn
feminist bir perspektiften degerlendirilir. Romanin ana karakterinin annesiyle olan iligkisi ve
bu iligskinin karakterin kimlik olusumundaki rolii tartisilir (137 — 156). Diger bir yazida ise
Nezihe Meri¢'in eserlerinde kadinlarin gériinmeyen emegi ve toplumsal rolleri ele alinr.
Meri¢’in Oykiilerinde kadin karakterlerin giinliik yasamlarindaki miicadeleleri ve toplumsal
cinsiyet rollerini nasil yansittif1 incelenir (157 — 179). Bagka bir kadin yazar olan Melisa
Kesmez'in 6ykiilerinde anne-kiz iliskileri ve bu iligkilerin toplumsal cinsiyet baglaminda nasil
ele alindig1 ortaya konulur. Kesmez'in oykiilerindeki kadin karakterlerin birbirleriyle olan
iligkileri ve bu iligkilerin toplumsal yansimalar1 degerlendirilir (180 — 194). Bir sonraki yazida
ise Milli Edebiyat Dénemi'nin 6nemli isimlerinden olan Omer Seyfettin’in “Ask ve Ayak
Parmaklar1” hikayesinde kullanilan zoomorfik dil ve bu dilin kadin karakterlerin
metalastirilmasindaki rolii incelenir. Hikayede kadinlarin nasil hayvan benzetmeleriyle tasvir
edildigi ve bu tasvirlerin toplumsal cinsiyet rollerine etkileri tartigilir (195 — 208).

Metinlere farkli bakis agilariyla yaklasildig: goriiliir. Eserlerin tek tek incelenmesinin
yaninda belli bir donemde kadin algisina da deginilir. Miibadele Donemi'ni konu alan
romanlarda kadin karakterlerin roliinii ve bu karakterlerin toplumsal cinsiyet baglaminda
nasil ele alindigini inceleyen yazilar da bulunur. Miibadele romanlarinda kadinlarin yasadig:
zorluklar1 ve bu zorluklarin edebi metinlerdeki yansimalari tizerinde yogunlasilir (209 — 233).
Bu béliimiin son yazisinda ise Orhan Kemal'in Cemile ile Eskici ve Ogullari romanlarinda
erkeklik kurgusu incelenir. Kemal'in eserlerinde erkek karakterlerin toplumsal rolleri ve bu
rollerin edebi metinlerde nasil yansitildigy tartisilir (233 — 252).

Bu yazilarda toplumsal cinsiyet temasinin Tiirk edebiyatindaki yansimalar1 ve bu
temalarin edebi eserlerde nasil islendigi ayrintili bir sekilde ele alinir. Bu boliimde edebiyatta
kadin temsili ve toplumsal cinsiyet rollerini irdeleyen makaleler yer almaktadir. Duygu Asena,
Nezihe Meri¢ ve Melisa Kesmez gibi yazarlarin eserleri tizerinden kadinlarin edebiyattaki yeri
ve Onemi tartisilmaktadir. Bagka bir deyisle, toplumsal cinsiyet kavrammin edebiyattaki
yansimalarina ve kadin yazarlarin bu alandaki katkilarina yogunlagilmaktadir.

“Tarih Soylemi ve Edebiyat” boliimiinde Kemal Timur'un “Tasrada Kaleme Alman
Tarihi Bir Roman: Miinire”, Oztiirk Eminoglu'nun “Yahya Kemal Beyatli’'min Goziinden
‘Biiytik Taarruz’”, Murat Giir'iin “Catallanan Yollar, Zihinsel Yaratimlar ve Miimkiin
Diinyalar: Catalyol Anlatisi Olarak Haldun Taner’in Giiniin Adam: Oyunu” Gulzar
Mammadova'nin “Abdullah Ziya Kozanoglu'nun Malkocoglu Romari” adli yazilari yer
almaktadir.

Bu boéliimde romanlar, oyunlar ve edebiyatcilar iizerinden tarih algisina deginilir.
Tasrada yazilmis bir tarihi roman olan Miinire bunlardan biridir. Romanin tarihsel baglami ve
tasra yasaminin edebi metinlerdeki yansimalar: ele alinir. Romanin, déneminin sosyal ve
kiiltiirel yapisin1 nasil yansitti1 ve tarihsel olaylar1 hangi agilardan isledigi incelenir (253 —
272). Diger bir yazida Yahya Kemal Beyatli'nin "Biiyiik Taarruz"u nasil gordiigii ve bu biiytik
askeri harekatin edebi yansimalarina deginilir. Beyatli'nin eserlerinde Biiyiik Taarruz un nasil
islendigi ve bu olayin edebi metinlerdeki etkileri analiz edilir (273 — 278). Bir sonraki yazida
Haldun Taner’in Giiniin Adam: oyunu catalyol anlatis1 baglaminda degerlendirilir. Oyunun
zihinsel yaratimlar ve miimkiin diinyalar tizerinden nasil yapilandig1 ve bu anlat1 tekniginin
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edebi metinlerdeki rolii tizerinde durulur (279 — 292). Bu boliimiin son yazisinda Abdullah
Ziya Kozanoglu'nun Malkogoglu roman ele alinarak romanin tarihsel ve edebi degeri tartisilir.
Kozanoglu'nun eserlerinde tarihsel olaylarin nasil islendigi ve bu olaylarin edebi metinlerdeki
yansimalarina yogunlasilir (293 — 310).

Edebiyatin toplumsal ve siyasi degisimlerle olan iligkisi tizerinde durulur. Yazarlarin
ve eserlerin tarihsel sOylemlerle olan etkilesimleri Grneklerle aciklanir. Boliimde edebi
eserlerdeki tarihsel bilincin nasil olustugu, tarihsel gercekliklerin ve olaylarn edebiyat
araciligryla nasil yeniden iiretildigi ve yorumlandig: tartisilir. Ozetle tarihi romanlar ve
oyunlar {izerinden tarihsel sdylemin edebiyattaki yansimalari incelenmekte, tarihi olaylarin
edebiyata nasil yansidig1 ve edebiyatin tarihsel soylemi nasil sekillendirdigi detayli bir sekilde
ortaya konulmaktadir.

“Metni Tartmak: Elestiri ve Edebiyat” boliimiinde Abdullah Sengiil’iin “Mekanin
Tamklhigindan Bellek Ingasina Beyoglu nun En Giizel Abisi”, Abdullah Ugman’mn “Riza Tevfik’in
‘Gelibolu’da Hamzabey Sahili” Adl Siiri Uzerine”, Alaattin Karaca’nin “Matmazel Noraliya'min
Koltugu Karanliktan Aydinliga”, Beyhan Kanter'in “Servet-i Fiinin Sanatkarlarinin
Romanlarinda Kitap, Kiitiiphane ve Matbuat”, Ebru Burcu Yilmaz'in “’Tenkidin Sefaleti’:
Tarik Bugranin Fikir Yazilarinda Edebiyat Elestirisine Bakis1”, Emel Kefeli'nin “20. Yiizyil
Elestiri Tarihinde Yonelisler, Kaynaklar: Filoloji ve Felsefe”, Enver Torenin “Cagdas
Edebiyatimizda Bir Deneme Ustas1 Baris Erdogan ve Tesbih Taneleri”, Fatih Arslan’in “Ahmet
Hasim Poetik Melankolisinde ki Besideger Imge: Anne ve Isik”, M. Fatih Kanter’in “Halide
Nusret Zorlutuna'min Beyaz Selvi Romani Uzerine Bir Inceleme”, Gonca Gékalp Alparslan’m
“Halide Edib Adivar'in Anilarinda Ankara”, Hakan Behget Sazyek’in “Munis Faik ve Faik Ali
Ozansoy’un Yayimlanmamis Mektuplar”, Mehmet Giineg'in “Savasa Isyanla Savassiz Bir
Diinya Kurma Hayali Arasinda: ‘Toprak Ana’ Hikayesinde Savas Karsit1i Soylem”, Murat
Kog¢’'un “Nahit Sirr1 Orik’in Resim Sanatina Dair Goriisleri”, Mustafa Karabulut'un “Edip
Cansever’in Siirlerinde Kimlik Sorunsali”, Nazim Hikmet Polat'in “Omer Seyfettin ve Sanatta
Kalicihigin Sirlari”, Rahim Tarim’mn “Halit Ziya Usakligil'in Almanya Mektuplar: Uzerine Bir
Inceleme”, Sema Ugurcan'in  “Tiirkgenin  Bagimsizligini  Savunmada  Giizelligini
Unutturmayan Sanatcilar”, Siiheyla Yiiksel'in “Hatiralar Isiginda I. Mesrutiyet Donemi
Edebiyat Hayat1”, Sahika Karaca’nin “Annenin/Sey’in Oliimii Melisa Kezmez'in Nohut Oda
Hikayesi”, Tarik Ozcan’in “Edebi Metinlerde Merkezden Merkezsizlige”, Ulkii Eliuz -
Stimeyye Yazici’'min “Oldiiriilen Tanrinin Golgelenen Cocuklarinin Anlatisi: Orhan Pamuk’un
Sessiz Ev Romani”, Veysel Sahin’in “Halide Edib Adivar'm Kalp Agrist Romaninda Oznenin
Halleri”, Yunus Ayata’min “Musavver Terakki ve Birecikli Ayanzade Namik Ekrem”, Yunus
Balci'nin “Istiklal Marsi'na Bachelardc Bir Yaklastm”, Cem Yilmaz Budan’m “Sait Faik’te
Bohemin Edebi ve Biyografik Tezahiirleri Uzerine Bir Inceleme”, ilknur Tatar Kirilmig'in
“Kavramini Kendi Cografyasindan Tiiretme Olarak Seyahatname Tiiriine Bakis”, Oguzhan
Karaburgu'nun ““Etkilenme Endisesi” Baglaminda Tevfik Fikret ve Muallim Naci”, Ramis
Karabulut-Dilber Tahiroglu'nun “Modern Dénem Iki Destan Sairinin Siir Dili Uzerine Bir
Inceleme”, Cafer Gariper'in “Nazim Hikmet'in Kaleminde 1939 Erzincan Depremi: ‘Kara
Haber’ Siirine Metinlerarasi Bir Bakis”, Cengiz Eken’in “Cumhuriyet Dénemi'nin Ik Mizah
Gazetelerinden Vay Vay”, Selma Celik’in “1920-1980 Aras: Tiirk Romaninda Dini Nikahtan
Resmi Nikaha Gegis”, Ozge Ozhan Topaloglunun “Lacan’in Psikanalizi ve Oryantalizm
Topolojisi Baglaminda Mai ve Siyah”, Sebahat Ozdemir-Kaya'min “Nemide ile Ferdi ve Siirekdst
Uzerine Psikanalitik Bir Okuma”, Yasemin Yerlikaya'min “Felsefe-i Zenan’'da Eril ve Disil
Kastrasyon” adli yazilari yer alir.
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Bu boliimde yer alan bazi yazilarin igerikleri su sekildedir:

Boliimiin ilk yazisinda Ahmet Umit'in Beyoglunun En Giizel Abisi romani mekan ve
bellek iligkisi baglaminda incelenir. Romanin Beyoglu'ndaki mekansal degisimleri ve bu
degisimlerin toplumsal bellek tizerindeki etkileri analiz edilir. Mekanin taniklig1 ve bellek
ingas1 arasindaki baglantilar detayl bir sekilde ele alinir (311 — 320). Diger bir yazida Servet-i
Fiinin Donemi sanatkarlarinin romanlarinda kitap, kiitliphane ve matbuatin rolii
degerlendirilir. Bu unsurlarin romanlardaki islevleri ve donemin edebi kiiltiiriine katkilar1
tartisilir. Kitap ve kiitiiphanelerin bilgiye erisim ve kiiltiirel aktarimda nasil bir rol oynadig:
analiz edilir (347 — 364). Baska bir yazida Tarik Bugra'nun fikir yazilarinda edebiyat elestirisine
bakisi ele alinir. Bugra'nin elestiri anlayis: ve edebi eserler hakkindaki goriislerine yer verilir.
Bugra'nin elestiri yazilarinda dile getirdigi edebi degerlendirmeler ve elestiri yontemleri
tartisilir (365 — 378). 20. ytizyil elestiri tarihinde filoloji ve felsefenin etkilerini inceleyen yazida
ise elestiri tarihindeki 6dnemli yonelisler ve bu yonelislerin kaynaklar: tartisilir. Filolojik ve
felsefi yaklagimlarin edebi elestiride nasil kullanildig1 ve bu yaklasimlarin elestiri tarihine
katkilar1 degerlendirilir (379 — 388). Bu boliimde yer alan baska bir yazida Tiirk¢enin
bagimsizligi savunulur ve dilin giizelligini unutturmayan sanatgilar ele almir. Ayrica
sanatgilarin dil tizerindeki etkileri ve Tiirk¢enin korunmasindaki rolleri tartigilir. Dilin estetik
degerini koruma ¢abalar1 ve bu ¢abalarin edebi metinlerdeki yansimalari incelenir (574 — 586).
Dilin estetik yapisinin yaninda belli donemler hakkinda galismalar da yer alir. I. Mesrutiyet
Donemi edebiyat hayatinin hatiralar 1s181nda incelendigi yazida donemin edebi faaliyetleri ve
bu faaliyetlerin toplumsal ve kiiltiirel baglami degerlendirilir. Hatiralarin edebi metinlerdeki
yansimalar1 ve bu donemin edebi hayatina katkilarmma yogunlasilir (587 — 612). Edebi
metinlerde merkezden merkezsizlige gecisin incelendigi yazida ise merkezsizlesme kavrami
ve bu kavramin edebi metinlerde nasil uygulandigi aciklanir. Merkezsizlesmenin edebi
anlatilardaki rolii ve etkileri analiz edilir (625 — 631). Diger bir ¢calismada modern dénemin iki
destan sairinin siir dili incelenir. Sairlerin siirlerinde kullandiklar1 dilin 6zellikleri ve bu dilin
edebi degeri tartisilir. Siir dilinin destan tiirtindeki rolii ve etkileri verilir (739 — 757).

Gazetelerin siyasi ve sosyal yapiya etkileri bilinmektedir. Yazar kadrosu ve igerik
zenginligi ile dikkat ¢eken Vay Vay, doneminin mizah anlayisim1 ve toplumsal algilarim
sorgulayan bir yayin olarak ele alinir (768 —798). Bir sonraki yazida 1920 — 1980 yillar1 arasinda
Tirk romaninda dini nikdhtan resmi nikaha gegis siireci ele alinarak Tiirk Medeni
Kanunu'nun evlilikteki etkileri ve toplumda yaratti$1 degisimler incelenir. (799 — 814). Boylece
kitapta yer alan ¢alismalarda doneminin siyasi ve sosyal yapis1 hakkinda da bilgi verildigi
sOylenebilir. Ayrica bu boliimde yer alan yazilar arasinda Lacan’in psikanalizi ve oryantalizm
topolojisinin Halit Ziya Usakligilin Mai ve Siyah romanina uygulanmasi da yer alir. Yazida
Lacan’in bireyin kimlik ingas1 siirecini ve bu siirecin Oteki ile olan iligkisi vurgulanirken
oryantalizmin Dogu’yu bir arzu nesnesi haline getirdigi ve gercek Dogu nun yerine hayali bir
Dogu yarattig1 savunulur (815 — 831). Kitapta yer alan son yazida ise Felsefe-i Zenan adli eserde
eril ve disil kastrasyon kavramlarina yogunlasilir. Bu kavramlarin eserde nasil islendigi ve
toplumsal cinsiyet rollerine nasil yansitildigir ele alimir. Bagka bir deyisle eril ve disil
kastrasyonun edebi metinlerdeki rolii ve etkilerine deginilir (844 — 854).

Bu yazilarda edebi elestirinin farkli yonleri ve edebiyatin gesitli temalar1 derinlemesine
incelenmektedir. Edebi elestirinin rolii ve dnemi tartisilmakta, mekanin edebiyattaki yeri ve
20. ytizy1l edebiyat elestirisinde filoloji ve felsefenin etkileri ele alinmaktadir. Edebi elestirinin
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edebiyatin gelisimindeki yeri ve elestirmenlerin eserleri nasil degerlendirdigine yer
verilmektedir.

Kitapta edebiyatin kimlik ve milliyet¢ilik baglaminda nasil sekillendigi ve bu temalarin
edebi eserlerde nasil islendigi makaleler iizerinden okura iletilir. Tarihsel siireglerin ve
toplumsal cinsiyet rollerinin edebi metinlerdeki yansimalarmin yaninda kiiltiirel ¢atismalarin
yontem ve sorularindan hareketle kiiltiir-edebiyat iliskisi analiz edilmeye ¢alisilir. Edebi
eserlerin elestirel bir bakis acisiyla degerlendirildigi ve metin tahlillerinin yer aldig:
sOylenebilir. Ayrica kitaptaki makaleler Tiirk edebiyatinin farkli donemlerine ve yazarlarina
dair kapsamli analizler sunar. Siir, roman, hikaye, tiyatro, deneme, ani, mektup, seyahatname,
biyografi, gibi tiirlerin yaninda mizah gazetesi, elestiri teknikleri ve baz1 donemler hakkinda
bilimsel ¢alismalarin oldugu goriiliir. Baska bir deyisle edebiyat biliminin bir biitiin olarak
degerlendirilmeye calisildig1 sdylenebilir. Bu yaklasimlarla edebiyat arastirmalarinda farkl
disiplinlerin yontem ve perspektiflerinin bir araya getirilerek daha kapsamli ve derinlemesine
analizler yapilmasi amaclandigl soylenebilir. Boylece edebiyat arastirmalarinda yeni
yontemler ve bakis agilari gelistirilmesine katki saglanir. Bagka bir ifadeyle kitap Inci Enginiin
ile yapilan miilakatta yer alan “Edebiyat gercekten hayatin aynasidir. O aynanin unsurlarmni
temel alarak ¢alismalar hazirlanabilir.” (29) ifadesinin bir yansimasi seklinde diisiiniilebilir.
Clinkii edebiyat biliminde nihai hedef edebiyat tarihi yazmaktir. Her yeni ¢alisma bu nihai
hedefe yaklasmada birer basamak niteligindedir.

Bu eserin diger armagan kitaplardan farkli yonleri arasinda hem elektronik ortamda
yayimlanmasi hem de fiziki olarak basilmasi yer alir. Ayrica kitabin boliimlere ayrilmasi,
yazarlarin unvan ve isimlerinin alfabetik siraya gore dizilmesine 6zen gosterilmesi ve Prof.
Dr. Hiilya Eraydin Argunsah’in anilarina veya fotograflarina yer vermek yerine kitapta yer
alan hemen her yazinin bilimsel bir metin olmasi da farkli yonlerindendir. Bu 6zellikler, eserin
akademik niteligini ve erisilebilirligini arttirmaktadur.

Kitabin her boliimii kendi iginde kapsamli analizler ve 6zgiin bakis agilar1 sunarak
okuyuculara zengin bir bilgi birikimi saglamaktadir. Bu yoniiyle eserin edebiyat
aragtirmacilari, akademisyenler ve Tiirk edebiyatina ilgi duyan herkes i¢in 6nemli bir kaynak
niteliginde oldugu sodylenebilir. Bagka bir ifadeyle disiplinler arasi yaklasimi, kapsaml
analizleri ve 6zgiin bakis acilar1 ile bu eserin Tiirk edebiyatinin zenginligini ve cesitliligini
ortaya koymaya ¢alistig1 soylenebilir.
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S6z Uctu Yaz1 Kald:
“Secere-i Terakime’de Edim Bilimsel Bir Inceleme”

Merve Ozde Ozdemir

Ozdemir, Merve Ozde. S6z Uctu Yaz1 Kald1 “Secere-i Terakime’de Edim Bilimsel Bir
Inceleme”. Istanbul: Kesit Yaynlari, 2023.

Dilbilimde metin ve sOylemlerin, anlamlandirilabilmesi igin edim bilimsel, s6z
dizimsel ve anlam bilimsel a¢idan siniflandirmalar ve ¢alismalar mevcuttur. Tiirk¢enin tarihi
donemlerindeki metinlerin biitiinciil bir bakis agisiyla degerlendirilebilmesi igin, dil bilimin
bir kolu olan edim bilimsel yontemden yararlanilabilir. Edim bilim araciligiyla dil
kullanimlari, baglam ve olaylar arasinda yer alan iligkiler incelenir. Bu iligkiler, s6zcelerin
yorumlanmasini, metin dis1 diinyada (gercek diinya) nasil karsilik buldugunu, yazarin
iletmek istedigi soylem eksenini tespit edip metin i¢cinde nasil kullandig1 ve metinde yer alan
yapilarin yazar-okur arasindaki iletisimsel iligkisi etkilesiminden olusur. S6z konusu etkilesim
gostergelerden hareketle edim bilimsel, ruh bilimsel ve toplum bilimsel olgularla dogrudan
iligkilidir. Bu baglamda toplumsal olgular1 yansitan Secere-i Terakime[$T], Seckin tarafindan
Soz Uctu Yazi Kaldr adli eserde edim bilimsel olarak ele alinmistir. Aragtirmaci tarafindan farkl
bir bakis agisiyla hazirlanan kapsaml bir eserdir.

Ebulgazi Bahadir Han tarafindan Cagatay Tiirkgesi ile yazilan ST, Tiirklerin soy
kitiglinti anlatir. Eserde, Oguzlarin tarihinin yaninda, sosyal ve kiiltiirel unsurlar da yer alir.
Seckin’in ¢alismasi, $T'nin yazildigr donemde kiiltiirel anlamda iletisim kurma gorevini
iistlendigini varsaymaktadir. Bu varsayim dogrultusunda, ST'nin yazilis sebebi, Tiirklerin
kiiltiirel bellegini olusturan dil kullanimi, iletisimin sOylem ekseni ve iki asamali akis
kuramina nasil hizmet ettigi edim bilim aracilifiyla tespit edilmistir.

Iki ana boliimden olusan Séz Uctu Yazi Kald: adli eserin “Sunus” boliimiinde (s. 9-11)
Ebulgazi Bahadir Han hakkinda kisa ve 6z bilgi verilmis ardindan $T'nin yazilis sebebine yer
verilmistir. Arastirmaci kitabin ¢ikis noktasi olarak, $T’de yer alan dilsel tercihler ile
anlatimsal islevlerin gesitli edimlere karsilik geldigini belirtmistir. Ebulgazi Bahadir Han"in
kiiltiirel aktarim ediminde bulundugunu ifade ederek yontem olarak edim bilimini tercih
etmesinin sebebini agiklamistir. Sunus kisminin hemen akabinde, $T'de anlatilan soy
kitiglintin gorseline (s. 12-13) yer verilmesiyle Tiirklerin soy kiitiigiiniin okuyucu tarafindan
rahat anlasilabilmesi saglanmstur.

“Kuram” isimli birinci boliim (s. 17-38) bes ana bagliktan olugsmaktadir. Birinci ana
baslik olan “Tiirk Dili Tarihi Icinde Cagatay Tiirkgesi” bahsinde donem Tiirkgesi ve gelisimi
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hakkinda bilgi verilmistir. Bu bilgi yelpazesi, Cagatay Tiirkgesi ile ilgili farkl1 goriisler beyan
eden arastirmalar ve yapilan tasniflere yer verilerek genisletilmistir. “Cagatay Tiirkgesi i¢inde
Terakime ve Ebulgazi Bahadir Han” ana bashig1 kendi iginde “Ebulgazi Han ve Kisiligi”,
“Secere-i Terakime ve Etkileri” olmak {izere iki alt baghga ayrilmistir. $T'nin Oguz Kagan ile
iliskisine yer verilip Ebulgazi Bahadir Han ve donem hakkindaki bilgilere yer verilmistir.

Birinci béliimiin “Secere-i Terakime ve Kiiltiirel Ideoloji” baghg1 altinda, $.T'nin sozlii
gelenegi yazili gelenege aktarmasiyla kiiltiirel baglamin siirekliligine katkida bulunan bir
tarihi metin oldugu belirtilmistir. Bu dogrultuda metnin yaziya gegirildigi tarihsel baglam,
ST'nin olusturulma amaci, yazar, muhataplar, kullanilan dilsel yapilarin etkisiyle olusturulan
anlam ve toplumsal sema ¢izilmeye calisilmistir. “Edim Bilimi” bashginda, edim bilimin
tarihsel gelisimi ve yontem ile ilgili terimler izah edilmistir. Birinci boliimiin son ana baghig:
olan “Kuramsal Cergeve” de eserin “kitle toplumu kuramlarinin tersine, gogulcu bir toplumda
kitle iletisim mesajlarinin akisinin kanaat onderlerince dolayimlandigini 6ne siiren bir
yaklasim”! olan iki asamali iletisim akisi i¢inde aktarildigi belirtilmis ardindan iletisim
akisinin temel 6zellikleri, “Denis McQuail ve Swen Windahl?” in galismasi ile vurgulanmaistir.

“Inceleme” isimli ikinci boliim (s. 39-100) iki ana basliktan olusmaktadir. flk ana baslik
olan “Secere-i Terakime'nin Iletisim Yollar1” bahsinde, arastirmaci tarafindan Ebulgazi
Bahadir Han"in bilgilerini gelecege tasima gayesinde oldugu ve bunu belli iletisimsel yollar ile
aktardig1 belirtilmis ayn1 zamanda eserde kullanilan {islup da vurgulanmustir. fletisim yollars;
“Retorik Soru Sorma, Elestirme, Olumlama, Gonderim Yapma, Kalip Yap1 Kullanma ve
Ortme(ce)” alt bagliklar1 altinda gruplandirilmigtir. Belirtilen alt1 iletisim yolu, genel hatlari
ile agiklanmis ve $T’den ctimle 6rnekleri sunulmustur. Arastirmaci kitabin Sunus boliimiinde,
tekrara diismemek amaciyla verilen 6rnek sayisini sinuirl tuttugunu ayrica bildirmistir.

“Inceleme” isimli boliimiin ikinci ana bashigr olan, “Secere-i Terakimenin Edim
Bilimsel Ciktilar1” bahsinde, eserde iki asamali iletisim akisinin gergeklesmesine hizmet eden;
soru sorma, elestirme, olumlama, 6rtmece, gonderim ve kalip yapinin dilsel tercihler oldugu
tespit edilmistir. Bu tercihler ile olusturulan iletisim yollar1 edim bilimsel ¢iktilar yaratmistir.
Yaratilan bu giktilar aragtirmaci tarafindan tespit edilmis ve Islami etkiyle Tiirk toresinin
sentezlendigi kiiltiirel ideolojinin eserde bu edim bilimsel c¢iktilar yardimiyla nasil aktarildig:
yorumlanmustir.

Ik alt baslik olan “Kutsallastirma” isimli boliimde, ST'nin talep tizerine yazilmis
olmasi ve bu talebin Ebulgazi Bahadir Han’a ithafen yapilmas: ile onun toplumda kanaat
onderi konumunda bulundugu vurgulanmistir. Ebulgazi Bahadir Han'in yaptig: isi din
tizerinden kutsallastirdig1 tespit edilmistir. “Giiven Kazanma” isimli ikinci alt baslikta,
Ebulgazi Bahadir Han'in anlattiklarinin dogruluguna duyulan giiveni arttirmak amaciyla
“bildiklerini sOyleyip bilmediklerini soylemedigi” vurgusu iizerinde durulmustur. Bu
tespitlerde, Ebulgazi Bahadir Han'in toplumdaki giiveni kazanmasiyla inandiriciliginin da
ayni dogrultuda arttig1 ve bir kanaat 6nderi olarak anlattiklarinin kabul gorecegi; bu baglamda
iki asamali iletisim akiginin saglandig: tespit edilmistir.

“Toplumsal Gostergeler” isimli tiglincii alt baslik, kendi i¢inde dallara ayrilmistir.
“Diizen” bahsinde, ST’de toplumsal diizene ait bulgularin oldugu, hikayelerde temel amacin,

1 Erol Mutlu. Iletisim Sozliigii. (Ankara: Ayrag Kitabevi Yayinlari, 2008), 137
2 Denis McQuail ve Sven Windahl. iletigim Modelleri. (Ankara: 1mge Kitapevi, 2005), 85
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toplumda var olan diizeni korumak oldugu tespit edilmistir. “Devamlilik” bahsinde ise
arastirmact tarafindan eserdeki hikayelerde edim bilimsel olarak “davranis vetutum”
degistirmeye yoOnelik yer alan ifadelerin, var olan toplumsal diizeni korumak ve devamini
saglamak amaci tasidig1 ortaya konmustur. “Sosyal Tabaka” bahsinde arastirmaci, $T'de
Ebulgazi Bahadir Han"in kendi hiikiimdarligi doneminde Tiirkmenlerin dnce Harezm’den
kagtigl, sonra Harezm’e geldigini anlattigini belirtir. Arastirmact bu anlatilardan hareketle,
toplumsal siniflandirmaya dair ¢ikarim yapilabilecegini vurgular ve bolgeye gelenlerin iyi ve
kotii olmak iizere ikiye ayrildigini sdyler. Akabinde Demir’in3 “Iyiler, devlete hizmet edenler;
kotiiler ise bagliliklarini bildirip vatandas olanlardir.” ifadesine yer verir. Arastirmaciya gore,
s0z konusu ayrim devlete hizmet eden kisi iyidir, metaforunu yaratir; toplumsal diizen ve
isleyis sezdirilir. “Toplumsal Gostergeler” bashgimin son alt dali olan “Insana Ait Ozellikler”
bahsinde, Ebulgazi Bahadir Han tarafindan yazilan metinlerden hareketle “Insanlar Tanr’nin
yeryiiziindeki halifesidir”, “Her canli dogar ve 6liir”, “Insanlar iyi ve kétii olarak ikiye ayrilir”
vb. yorumunda bulunulmustur.

“Dini Gostergeler” isimli alt baghkta, $T’de yer alan metinlerdeki inang
gostergelerinden hareketle, “Tanr1'nin ezeli ve ebedi oldugu, esinin ve benzerinin olmadig1 ve
adaletli olusu” vurgulanmis ve din yolu ile gii¢ kullanip dilsel manipiilasyon gerceklestirildigi
tespit edilmistir. Diger alt baslik olan “Kiiltiirel Gostergeler” de arastirmaci, eserdeki kiiltiir
aktariminin toplumsal big¢imlendirmeyi sagladigini ve kiiltiirel gergeveyi ¢izdigini
vurgulamistir. Eserdeki hikayelere Islamiyet'in tesir ettigini ancak genel hatlariyla hikayelerde
Tiirk toresinin de devam ettigi belirtilmistir. Tiirk toresinin Islami cercevede anlatildig:
hikayelerden olusan ST”de anlatim1 canli tutmak amaciyla s6z kaliplarindan da faydalanildig:
belirtilmistir. Bu s6z kaliplarinin, edim bilimsel agidan kahramanin duygu durumunu
yansittig tespit edilmistir.

Sozlii gelenegin yazili gelenege aktarimiyla iki asamali iletisime sahip eserde, iletisim
yollar1 ve edim bilimsel olgular kitap boyunca arastirmaci tarafindan tespit edilmis ve
yorumlanmigtir. Tespit edilen ve iletilmek istenen mesajlarin hangi sdylem ifadeleri
yardimiyla olusturuldugu ve iki asamali akis kuramina nasil hizmet ettigi sorgulanmistir.
Tiirklerin gseceresinin anlatildigi, toplumsal yapmin kronolojik olarak verildigi ve Tiirklerin
Soy Kiitiigii anlamina gelen Secere-i Terakime’nin, okuyucular tarafindan daha iyi anlagilmast
icin “Soy Kiitligii” gorseline yer verilmesi eserin 6nemli noktalarindandir.

Seckin’in ¢alismasinda, Tiirklerin kiiltiirel belleginin olusmasinda kullanilan dilin,
edim bilimsel ve iki asamal1 akis kurami dogrultusunda incelikle tasnif edilip yorumlanarak
sunulmasi, alanda Tiirk dilindeki kadim eserlerin farkli bakis acisi/ acilariyla ele
alinabilecegini gostermektedir.
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