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Editorden
Troy Museum Journal’m Ucgiincii Sayisiyla Merhaba!
Sevgili Okurlar,

Troy Museum Journal olarak {igiincii sayimizla sizlerle bulusmanin heyecanini ve gururunu
yastyoruz. Ustelik bu say1, dergimizin birinci yasina denk geliyor! Mart 2024’te ilk sayimizi
cikardigimiz zaman bu yolculugun bizi boylesine dinamik ve iiretken bir noktaya tagiyacagini
tahmin edemezdik. Bir yil gibi kisa bir siirede ii¢ say1iy1 tamamlamis olmak, 17 makaleyle
bilim diinyasina katki sunmak ve yeni kesifleri okuyucularimizla paylagmak, tutkumuzun ve
kolektif emegimizin bir yansimasi. Dijital platformlarda okurla bulusan dergimiz, ilk sayidan
itibaren basili olarak raflardaki yerini de aldi. Bu, yalnizca bir dergi degil; Tiirk miizeciliginin
vizyonunu, Troya’ya olan tutkumuzu ve Anadolu’nun kadim hikayelerini diinyaya duyurma
¢abamizin somut bir yansimasi.

Bu siireg, bir y1li agkin siire dnce kurdugumuz Troya Miizesi Yayin Departmani’nin ne kadar
isabetli bir adim oldugunu bir kez daha gozler oniine seriyor. Bu basarida emegi gecen tiim
Yaymn Departmani ekibine yiirekten tesekkiir ediyorum. Ozellikle Fecri Polat’in olaganiistii
cabas1 ve 6zverisi dergimizin bu denli hizli ve nitelikli ilerlemesini sagladi. Fecri’ye, Troya’ya
adadig1 enerjisi ve yaratici vizyonu ig¢in minnettariz.

Troya’dan Yiikselen Sesler: Yeni Projeler, Yeni Hayaller

Yayincilikla siirli kalmadik elbette! Troya’nin ruhunu modern diinyaya tasiyacak projeler
iiretmeye devam ediyoruz. Senaryosunu kaleme aldigim “Histroy” adli deneysel filmimizin
galasini Nisan ayinda gercgeklestirecegiz. “History” degil, “Histroy”! Bu absiirt komedi, ayni
zamanda Troya’nin tarih yazimini sorgulayan belgesel bir deneme. Katildig: ilk festivalde,
Italya’dan 6diille donen film icin izleyicinin tepkilerini merakla bekliyoruz.

Sinema diinyasindan bir diger heyecan ise Christopher Nolan’in 2026’da vizyona girecek
“Odyssey” filmi. Nolan’1 Troya’ya davet etmekten, “Odysseus Cagdas Sanat Sergisi”
hazirliklarimiza, hatta antik bir gemiyi Ege’de yeniden yiizdiirme fikirlerimize kadar pek ¢ok
projeyle bu kiiresel riizgar1 arkamiza alma niyetindeyiz. Amacimiz, Troya’nin evrensel
hikayesini diinyanin giindemine tagimak.

Gegtigimiz giinlerde ise Anadolu’nun kadim destani Ilyada’ya ses olmak icin “Ilyada Nobeti”
adm verdigimiz bir rekor denemesine imza attik. Tam 25 saat boyunca, 6 dilde durmaksizin
flyada okuduk. 21 Mart sabahi baslayan bu maraton, 22 Mart’ta coskuyla tamamlandi. Bu
Anadolu destanina ses olmak, onu yasatmak, bizler i¢in bir bor¢tu. Diinya rekoruyla taglanan
bu etkinlik, Troya’nin evrensel mirasini vurgulayan bir kilometre tast oldu.

\



Ozel Say1: Prof. Dr. A. Coskun Ozgiinel II1. Troas Sempozyumu

Gegen yil kaybettigimiz degerli hocamiz Prof. Dr. A. Coskun Ozgiinel anisina hazirladigimiz
“Prof. Dr. A. Coskun Ozgiinel III. Troas Sempozyumu Ozel Sayisi”’mi Nisan ayinda
yayimliyoruz. Bu say1 ile Hocamizi bir kez daha anma firsat1 yakaliyoruz. Onun 15181 bizlere
yol gostermeye devam edecek.

Uciincii Saymin icerigi: Kesifler ve Doniisiimler
Bu sayida, arkeolojiden miizecilige uzanan zengin bir igerik sizleri bekliyor:

- Miibarek Ipek, Gertrude Bell, T. E. Lawrence ve D. G. Hogarth’in Osmanli cografyasindaki
arkeolojik faaliyetlerini ve Troas’a dair bakislarini inceliyor.

- Irem Oguz, Endiistri 6.0’ 1n miizecilikteki doniistiiriicii roliinii masaya yatirtyor.

- Orhan Alper Sirin, Amisos Nekropolii’niin gizemli kaya mezarlarin1 ve buluntularm
degerlendiriyor.

- Dana Mohammed Othman, Irak’in lejyoner sanat¢ilarinin dykiilerini bizlerle tanistirtyor.

- Funda Ertugrul, Tralleis’teki ince duvarli seramik taklitlerini arkeometrik yontemlerle
irdeliyor.

- Aygca Bayrak Ulug ise miize zamansalligini “heterokronik™ bir perspektifle ele aliyor.

Son S6z Yerine...

Troy Museum Journal, yalnizca bir yayin degil; bir hayalin, kolektif emegin ve Anadolu’nun
binlerce yillik mirasina duydugumuz saygmnin iirlinii. Yeni projeler, yeni kesifler ve yeni
rekorlarla yolumuza devam ederken, sizleri bir sonraki sayimizda tekrar aramizda gérmek
dilegiyle...

Nice yaglara Troy Museum Journal!

Troya’dan sevgilerle,

Ridvan GOLCUK

Vi
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ARCHAEOLOGICAL STUDIES OF GERTRUDE MARGARET
LOWTHIAN BELL, THOMAS EDWARD LAWRANCE AND
DAVID GEORGE HOGARTH IN OTTOMAN GEOGRAPHY

AND THEIR PERSPECTIVE ON THE ARCHEOLOGY OF
TROAD AND TROY
GERTRUDE MARGARET LOWTHIAN BELL, THOMAS EDWARD
LAWRANCE VE DAVID GEORGE HOGARTH’IN OSMANLI
COGRAFYASINDAKI ARKEOLOJIK CALISMALARI VE TROAS
VE TROYA ARKEOLOIJISINE BAKISLARI

Miibarek Ipek*

Abstract

British archaeologists, travellers and researchers had always interested in the ancient settlements and
historical artefacts within the borders of the Ottoman Empire. G. L. Bell, T. E. Lawrence and D. G.
Hogarth were among the important British archaeologists who were interested in the ancient artefacts
and settlements in the Ottoman lands in the last quarter of the 19th and first quarter of the 20th centuries.
These three British archaeologists conducted archaeological and historical research in Anatolia,
Mesopotamia and the Arabian Peninsula with the permission of the Ottoman government. During their
researches, these archaeologists had a special interest in the Troad region, its history, excavations and
Homer. In this study, the importance of the archaeological researches of G. L. Bell, T. E. Lawrence and
D. G. Hogarth in the Ottoman geography and their studies on the Troad region are given.

Keywords: G. L. Bell, T. E. Lawrence, D. G. Hogarth, Archaeology, Troad Region, Troy
0z

Osmanli Devleti sinirlari iginde bulunan antik yerlesim ve tarihi eserlere Ingiliz arkeolog, seyyah ve
arastirmacilari her zaman ilgi duymuslardi. G. L. Bell, T. E. Lawrence ve D. G. Hogarth’ta 19. ylizyilin
son ve 20. ylizyili ilk ¢eyreginde Osmanli topraklarinda yer alan antik eser ve yerlesimlerine ilgi duyan
onemli Ingiliz arkeologlarin arasinda yer almislardir. Bu ii¢ Ingiliz arkeolog, Osmanl hiikiimetinden
aldiklar izinlerle Anadolu, Mezopotamya ve Arap Yarimadasinda arkeolojik ve tarihi arastirmalarda
bulunmuslardi. Ayrica bu arkeologlar arastirmalar1 esnasinda Troas bolgesi, tarihi, kazilart ve Home-
ros’a 6zel bir ilgi duymuslardir. Bu ¢alismada G. L. Bell, T. E. Lawrence ve D. G. Hogarth’in Osmanli

* Dr., Artuklu Universitesi, Mardin/TURKIYE, mubarekipek@hotmail.com, ORCID:0000-0001-7184-1681
(Makale Gonderim Tarihi: 17.02.2025, Makale Kabul Tarihi: 04.03.2025).
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cografyasindaki arkeolojik arastirmalarinin 6nemi ve Troas bolgesiyle ilgili ¢alismalarina yer verilmis-

tir.

Anahtar Kelimeler: G. L. Bell, T. E. Lawrence, D. G. Hogarth, Arkeoloji, Troas Bélgesi, Troya

Introduction

G. L. Bell, T. E. Lawrence and D. G. Ho-
garth have an important place in the acade-
mic world with their archaeological stu-
dies. In particular, the archaeological stu-
dies of these three British archaeologists in
the Ottoman geography and their findings
in surveys are among the works that are
still taken as references even today. G. L.
Bell, T. E. Lawrence and D. G. Hogarth so-
metimes worked together during their sci-
entific studies in the Middle East. Morover,
these archaeologists continued their archa-
eological work independently of each other
in different places and at different times
within the borders of the Ottoman Empire.
G. L. Bell visited the Ottoman lands
between 1899 and 1914 for her archaeolo-
gical research and travels. D. G. Hogarth
also travelled between England and the
Middle East between 1887 and 1915 for his
scientific work. T. E. Lawrence, on the ot-
her hand, worked in excavations and sur-
veys within the Ottoman borders for a
shorter period of time than the other two
archaeologists (1908-1914). In addition, G.
L. Bell, T. E. Lawrence and D. G. Hogarth
took a special interest in Troy, the impor-
tant ancient city of western Anatolia, du-
ring their surveys and excavations. G. L.
Bell, curious about Troy, travelled the ge-
ography of Troad and wrote notes about
this region in her diary. D. G. Hogarth, on
the other hand, used his extensive
knowledge of antiquity to provide

information about the Troad region, the
excavations in Troy and the life of Heinric
Schliemann. T. E. Lawrence also worked
on the translation of Homer's Odyssey into
English. In short, this study provides infor-
mation about the excavations of G. L. Bell,
T. E. Lawrence and D. G. Hogarth in the
Ottoman geography and their views on the
Troad region.

1. G. L. Bell's Archaeological
Studies and Troy Expedition
(1899-1914)

G. L. Bell, a British archaeologist, travel-
ler, orientalist and intelligence officer du-
ring World War I, was born in Durham,
England on 14 July 1868 (Wallach, 2017:
33). She received her first education from
her family and learnt French, Italian and
German. She was interested in history and
archaeology from her teenage years. This
interest led her to study Modern History at
Oxford University. While she was a stu-
dent in the history department, she started
to learn ancient languages by taking Greek
and Latin courses. During her student years
at Oxford, she met Janet, the sister of the
famous orientalist and archaeologist D. G.
Hogarth. She graduated from the university
in 1887 with a first in history (Courtney,
1927: 656; Hogarth, 1926: 364).
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After her graduation, G. L. Bell continued
her friendship with Janet, a close friend she
had met at university. G. L. Bell asked her
close friend Janet to meet her brother Ho-
garth, and her close friend accepted this
request. D. G. Hogarth and G. L. Bell met
twice in 1896, during which Hogarth pro-
vided G. L. Bell with information encoura-
ging archaeological research (NUOA. GB.
D. 7-17 April 1896). After these meetings,
G. L. Bell's interest in the Middle East, in
other words the lands under Ottoman rule,
which were full of historical artefacts,
grew even more. G. L. Bell's interest and
love for archaeology led her to travel to the
Ottoman lands. The British archaeologist
made her first trip to the Ottoman geog-
raphy in 1899. G. L. Bell reached Canak-
kale on 1 May via Greece by sea (God-
mann, 1985: 32-40).

G. L. Bell described her trip to Canakkale
and Troy in her diary dated 1 May 1899 as
follows:

After my father was well, we decided to go to
Troy. We arrived at the Kumkale Castle at the
mouth of the Bosphorus at about 7 o'clock and
reached Dardanelles (Canakkale) at 8 o'clock.
Mr Calvert sent a Jew called Jacob to meet us
on the ship. He took us to the Han and then we
went to the consulate. Calvert's house at the
consulate was big, nice and cool. Mr Calvert
was a friendly, charming old man. We then
made a quick decision and set off at 9.30 am.
On the way we were pleased to see the minarets
and veiled women again. We travelled on the
coastal road for a while, then we went up a
steep slope and the road was very bad. A soldier
and an officer accompanied us during our jour-
ney. When we reached the top of the hill, we
could see the Dardanelles, Imbros (Gokgeada)
and Samothrace (Semadirek), the Trojan plain
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with the long low ridge where Ilium was loca-
ted and Tenedos (Bozcaada) beyond it. In the
Trojan plain there were fertile corn and oak
trees, yellow jasmine, irises, a bush with white
flowers like orange and purple anemones. We
had lunch in Eren K&y, a Greek village on the
top of the hill, and rested in this village for an
hour...Then we crossed the Simois (Diimrek), a
muddy stream, and under a hill covered with
low bushes. | came out onto a large open grassy
plain with shepherd's tents feeding the herds.
No corn, no trees. The mound is covered with
the remains of excavations. We entered through
the deep, sloping walls of the Troy of Priamos.
The acropolis is covered with a tangled mass of
ruins, the most prominent being the city 1l and
the square Roman blocks. Steep mounds of
earth rise above the ruins, indicating the depth
of the excavations; they look like the topless
towers of Ilium.

The walls and gates in the south-east and south-
west are wide open. On the foundations of the
two Megarons there are clay walls one or two
ft. high. A marvellous stone ramp leads up from
the south-west gate. As for the view, the plain
is surrounded on all sides by the Aegean and
the Dardanelles, and there is a low line of hills
on which great tumuli stand against the sky. At
one point the hill breaks and you can see the
bay where the Greek ships lie. In the distance
the Scamander (Menderes) meanders through
the plain, and nearby a small, still stream marks
its former course. Ida and Olympos are far
away. Bozcaada forms a peak in the Aegean,
Gokgeada rises in the hollow of the hill and be-
hind it is the high point of Samothrace. We sta-
yed in Troy until 5 o'clock and then went to
Thymbrae, an hour away; white farmhouse
lying on the green hillside, stork nests and
storks on all the roofs... (NUO., GB., D., 1 May
1899).

After finishing her tour in the Troy plain,
G. L. Bell returned to Mr. Calvert's house
and left Canakkale on the morning of 2
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May (Golciik and Polat, 2025: 26-27). It is
understood that the British archeologist
was fascinated by the plant diversity, natu-
ral scenery and some of the finds found in
the ancient city of Troy. After leaving Ca-
nakkale, G. L. Bell continued her travels in
Anatolia and reached Istanbul. During her
stay in the capital of the Ottoman Empire,
she visited Hagia Sophia and the sarcopha-
gus of Alexander. On 6 May, she left Istan-
bul for Bursa, the former capital of the Ot-
toman Empire, and visited the mosques
and tombs in the city. After her Bursa tour,
she travelled back to his country from Is-
tanbul. During her first trip to the Ottoman
lands, G. L. Bell admired the history and
natural beauty of Anatolia (NUOA., GB.,
D., 2-30 April 1899; 1-22 May 1899. GB.,
L., 11 April 1899). It is understood that G.
L. Bell's first trip to the Ottoman geog-
raphy was mostly for travelling purposes.
She returned to her country without con-
ducting any scientific research during this
trip.

G. L. Bell arrived in Izmir on 5 December
1899 for her second trip to the Middle East.
She visited the neighbouring cities of izmir
and the ancient city of Ephesus and took
notes. From Izmir, she travelled by sea to
Beirut and G. L. Bell's first trip to the Ara-
bian deserts began. She visited the ancient
cities of Jerusalem, Petra, and Palmyra.
She took notes on the inscriptions, castles
and ancient cities she saw on her way. She
saw that most of the maps of the Arabian
Peninsula made by some European travel-
lers were incomplete and inaccurate. She
also started to learn Arabic during this trip.
In addition, the British archeologist, recor-
ded information about the socio-economic
structure, cultures, botany, animal species,
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geographical structures and the peoples she
encountered. G. L. Bell completed her first
trip to the Arabian Peninsula in July in
1900 and returned to her country (NUOA.,
GB. D. 29 November 1899-12 June 1900;
GB,, L., 5 December 1899- 3 June 1900).
With this trip, G. L. Bell started to be
among the archaeologists who collected in-
formation that would contribute to the sci-
ence of archaeology.

G. L. Bell left from London for Egypt on 5
January 1905 for her third trip to the
Middle East. During her stay in Egypt, she
visited the historical monuments in this
city. She set off for Syria from Egypt and
before arriving in Syria, she visited the an-
cient settlements along the way. After re-
aching Syria, she set off again to come to
Anatolia. She travelled to Anatolia via An-
takya road. She visited castles, churches
and mosques within the borders of Adana,
Mersin and Osmaniye provinces and took
notes. She travelled from Mersin to Kara-
man and then to Konya. She visited the ru-
ins of the Thousand and One Church in the
Karadag district of Konya. G. L. Bell made
drawings of the church ruins in Karadag
and took photographs of the ruins. While in
Konya, G. L. Bell met with the famous arc-
haeologist William Mitchell Ramsay and
showed W. M. Ramsay the drawings she
had made and the photographs she had ta-
ken at Binbir Kilise. W. M. Ramsay told G.
L. Bell that the ruins of Binbir Church were
very important and suggested that she
excavate there. G. L. Bell welcomed this
suggestion, but left the excavation for the
following years and travelled to Istanbul by
train and returned to her country from there
(NUOA., GB. D. 9 February 1905-16 May
1905; GB., L., 9 February 1905- 16 May
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1905). In 1907, G. L. Bell published her
notes taken during her travels to the Middle
East in 1900 and 1905 in her work "Syria:
The Desert and The Sown". In this work,
she talked about the Arab tribes encounte-
red in the desert and the ancient settlements
explored (Bell, 1908: 1-340).

The British archaeologist arrived in Izmir
on 2 Nisan 1907 for her third trip to the
Middle East. On this trip, G. L. Bell visited
some of the ancient cities in the Aegean
and Central Anatolia regions and took arc-
haeological notes, drawings and photog-
raphs. Also during this trip, G. L. Bell star-
ted excavation work at the ruins of Binbir
Kilise in Konya on 25 May. After continu-
ing the excavation for a certain period of
time, she stopped the excavations and re-
turned to her country via Istanbul in Au-
gust (NUOA., GB. D. 2April 19 07-30 July
1907; GB., L., 9April 19 07- 30July19 07).
G. L. Bell arrived in Egypt in January 1909
for her fourth trip to the Middle East. She
travelled to Syria and Irag via Egypt. Du-
ring these trips, she saw inscriptions and
reliefs from the Hittite civilisation in Tel
Ahmar and took copies of these works.
While in Irag, she visited Ukaydir Castle
and took photographs of the castle and took
important notes about the castle. She ente-
red Anatolia through Irag. She travelled to
Cizre, Mardin, Diyarbakir and Malatya and
collected information about the mosques,
churches, mounds and ancient cities in
these cities. She then travelled to Kayseri
and Konya. While in Konya, she again
examined the ruins of the Thousand and
One Church. She returned to Istanbul by
train via Konya and from there returned to
her country (NUOA., GB., L., 25 January-
27 June 1909.; GB., D., 26 January- 14
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July 1909). After this trip, G. L. Bell, to-
gether with W. M. Ramsay, wrote "The
Thousand and One Churches" in 1909
(Ramsay and Bell, 1909: 3-560). In addi-
tion, G. L. Bell brought together her previ-
ous travels to the Middle East, the commu-
nities she encountered, the events she ob-
served, the ancient settlements she exami-
ned and all her observations and published
them in her book "Amurath to Amurath" in
1911 (Bell, 1911: 1-361).

G. L. Bell landed in Cairo on 10 January
1911 for her fifth trip to the Middle East.
On this trip, the British archaeologist first
visited some ancient settlements in Syria,
Beirut and Irag. While in Iraq, she revisited
the Ukaydir Fortress and made drawings
and notes. After visiting the ancient city of
Babylon, she travelled to Anatolia via Iraqg.
She visited Mardin centre and its surroun-
ding districts and took photographs and no-
tes. After Mardin, she travelled to Diyarba-
kir and from there to Urfa. G. L. Bell then
visited D. G. Hogarth's excavation in Carc-
hemish. D. G. Hogarth was not at the exca-
vation, and here G. L. Bell met T. E.
Lawrence for the first time. After Carche-
mish, she travelled to Aleppo, Beirut and
from there reached Istanbul by ship. After
staying in Istanbul for a while, she returned
to England by train (NUOA., GB., L., 18
January-1June 1911; GB., D. 4 January-26
May 1911). On this trip, G. L. Bell worked
mostly on Islamic artefacts. G. L. Bell
described her travels to the Middle East in
1909 and 1911 in detail in her work "The
Palace and Mosque at Ukhaidir" publis-
hed in 1914 (Bell, 1914: 1-161).

G. L. Bell arrived in Egypt on 20 Novem-
ber 1913 for her last research trip to the
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Middle East. From Egypt she travelled to
Syria, from where she set out to conduct
research in the Najd region. On her way
from Syria to the Najd region, she copied
the inscriptions of the Islamic period,
examined the castles and drew maps of the
region. She reached the city of Hayil on her
way. She saw the historical sites in this city
and took notes. While in Hayil, she was not
allowed to go to the Najd region, which
was under the rule of 1bn Saud. G. L. Bell
did not receive the necessary permission
and travelled from Hayil to Baghdad. From
Baghdad, she travelled to Damascus and
then to Istanbul by train and returned to her
country from Istanbul in 1914. This was G.
L. Bell's last trip to the Middle East for her
scientific research. On this trip, G. L. Bell
mapped the deserts of Arabia and took no-
tes on historical artefacts from the Islamic
period (Howell, 2006: 125-135). G. L. Bell
wrote about her research in and around
Mardin in 1913 in her work "The Churches
and Monasteries of the Tur Abdin™ and inc-
luded her research in Diyarbakir as a chap-
ter in the book "Amida" co-authored by
Strzygowski and Max Van Berchem (Ho-
caoglu, 2019: 41). G. L. Bell continued her
archaeological studies during her post in
Irag after the war and continued her acade-
mic studies until her death on 11 July 1926
(Courtney, 1927: 659-622).

It is understood that G. L. Bell's researches
in the Ottoman geography between 1899
and 1914 were mainly on artefacts from the
Christian and Islamic periods. In addition,
the British archaeologist took notes on the
peoples living in the Ottoman society du-
ring her scientific researches and mentio-
ned these peoples in her published works.
She travelled to the Troad region and
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presented information about the ancient
city of Troy.

2. T.E. Lawrence's Archaeological
Researches and Work on the
Odyssey (1909-1932)

T. E. Lawrence was born on 18 August
1888 in Wales. He received religious edu-
cation from his parents at an early age and
from childhood he was interested in history
and archaeology. By the age of 19 he had
studied medieval artefacts in England, and
later his interest in medieval castles and
military architecture led him to take
bicycle tours of French castles during the
summer holidays of 1906, 1907 and 1908
(Wilson, 1990: 1-27). In 1907, T. E.
Lawrence began studying history on a
scholarship at Jesus College, Oxford Uni-
versity. As an undergraduate student, the
British archaeologist worked at the Ash-
molean Museum within the university.
While working at the museum, T. E.
Lawrence met D. G. Hogarth, the director
of the Ashmolean Museum. D. G. Hogarth
began to support the young archaeologist
after seeing Lawrence's hard work and in-
terest in historical artefacts (Garnett, 1938:
39; Mack, 1998: 58; Phillip and Colin,
1969: 17-19).

T. E. Lawrence chose the subject of Crusa-
der castles in the Middle East for his bac-
helor's thesis and arrived in Lebanon in the
summer of 1909 to survey Ottoman terri-
tory. He visited at least 36 castles in Syria,
Lebanon and Israel. T. E. Lawrence suc-
cessfully defended this work as his disser-
tation and it was published in 1936 (Wil-
son, 1990: 42-52). After graduating from
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school, T. E. Lawrence joined the excava-
tion of Carchemish with D. G. Hogarth and
worked at the excavation of Carchemish
until 1914. In this excavation, the British
archaeologist conducted research on the ar-
tefacts of the Hittite civilisation (Ipek,
2024a: 76-81). After the excavation of
Carchemish, T. E. Lawrence, together with
archaeologist C. Leonard Woolley and sol-
dier Stewart Newcombe, came to the Ara-
bian Peninsula in 1914 to examine the Na-
bataean civilisation and Byzantine ruins.
The British researchers published their stu-
dies on the Nabataean and Byzantine ruins
in 1915 in "The Wilderness of Zin" (Silber-
man, 1982: 119-123). T. E. Lawrence con-
tinued his archaeological studies during
and after World War I.

In addition to his archaeological work, the
British archaeologist had a special interest
in epics. As a young researcher, T. E.
Lawrence was interested in the epics of
Finland, France and Homer's lliad and
Odyssey. He always carried a Latin text of
the Odyssey with him and was a great ad-
mirer of Homer and his works (Mack,
1998: 48, 51; Wilson, 1990: 863). The fi-
nancial help to realise T. E. Lawrence's
dream of translating the Odyssey into Eng-
lish was given by Bruce Rogers, antypog-
rapher. In 1927, B. Rogers offered T. E.
Lawrence, for a fee, to translate the Odys-
sey into English and to publish the transla-
tion in book form. T. E. Lawrence accepted
this offer and started the translation work,
but he had a lot of difficulty in translating
the Odyssey. Sometimes he even wanted to
quit the translation work, but he continued

1 New studies and symposium papers about
Lawrence's life are produced by the T. E. Lawrence
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his struggle and completed the translation
work in 1932 and published the Odyssey in
English (Wilson, 1990: 865-906). T. E.
Lawrence's translation of the Odyssey took
its place in English literature as one of the
most successful translations that appealed
to the public. It went through many editi-
ons and was sold in bookshops more than
fifty years later (Wilson, 1990: 3).

Looking at T. E. Lawrence's archaeologi-
cal researches in the Ottoman lands, it is
understood that he worked on Crusader pe-
riod castles, Byzantine ruins and Hittite Ci-
vilisation artefacts. It is also seen that the
British archaeologist admired Homer and
his epics and successfully translated the
Odyssey into English.

3. David George Hogarth's Archa-
eological Activities and Studies
on the Troad Region

D. G. Hogarth was born on 23 May 1862
in Barton, Lincolnshire, England. The Bri-
tish archaeologist began his education at
Winchester High School in 1876 and gra-
duated in 1880. In the same year, he began
his undergraduate studies in Classical Lan-
guages (Literae Humaniores) at Magdalen
College, Oxford University. Between 1882
and 1885 he won prizes from his university
for his achievements. In 1885, he gradua-
ted from Magdalen College with his work
"Phillip and Alexander" (ipek, 2023:318).
In 1886, D. G. Hogarth won the Craven re-
search (research assistant) scholarship at
Oxford University. Thanks to this scho-
larship, he travelled to Greece in 1887 and

Society, which was founded 1985 in Wareham,
England. https://www.telsociety.org.uk/.
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in January 1887 he was accepted as a rese-
archer at the British School at Athens, di-
rected by Francis Penrose (Gill, 2004:
537). While in Greece, he recognised the
richness of the ancient world and set out to
promote the historical richness of Greece.
On the same date, he participated in a rese-
arch trip to Anatolia with archaeologist W.
M. Ramsey (Boyar, 2002: 99). His rese-
arch with W. M. Ramsay provided D. G.
Hogarth with a great gain in terms of arc-
haeology. During his researches, he lear-
ned how to take photographs and notes
about ancient artefacts and how to collect
archaeological data in the light of which
methods. In his first researches in Anatolia,
he worked on Roman and Hittite artefacts
(OU. MCA. Dairy of 1887). After the
experience he gained, D. G. Hogarth parti-
cipated in the excavation of Paphos Anci-
ent Harbour City in Cyprus in 1888. It is
the present-day city of Paphos in Cyprus,
D. G. Hogarth, who was not satisfied with
the excavation he participated in, left the
excavation and travelled around the anci-
ent cities in Cyprus on his own and took
notes. A year later, he published his notes
on Cyprus as a book under the title "Devia
Cypria". This work was Hogarth's first aca-
demic book (Ipek, 2023: 319).

In 1890, together with W. M. Ramsay, he
visited the Near East again and carried out
research. During this research he fell ill,
but he continued his work. In 1893, his fel-
lowship and research assistant position at
Magdalen College ended (Giil, 2004: 538).
Between 1893 and 1895, he conducted
some research in Egypt on behalf of The
Egypt Exploration Fund. In 1894, together
with the archaeologist Henri Edouard Na-
ville, he excavated the Temple of Queen
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Hatshepsut at Deir el-Bahri. During his
stay in Egypt, he became interested in
Greek ruins, as his main interest was the
Greek world, which was also his speciality.
In 1895, he conducted research in the
Greco-Roman cities of Alexandria and
Fayyum. In 1896, he continued his rese-
arch in Egypt with archaeologists Bernard
P. Grenfell and Arthur S. Hunt. Hogart,
Bernand and Arthur published their rese-
arch in Egypt in the book "Fayum Towns
and Their Papyri". After the first years of
excavations in Egypt, he learnt the Greco-
Roman history and artefacts of Egypt. Due
to the experience and success he gained du-
ring his excavations in Egypt, he was able
to attract the attention of the archaeological
community in England. After the excava-
tions in Egypt, he began to be assigned as
the head of excavations (Lock, 1990: 179).
He also learnt Arabic during his first exca-
vation seasons in Egypt (Hall, 1927: 128).
Between 1897 and 1900, he was the direc-
tor of the British School of Archaeology in
Athens. In 1899, he conducted research at
the ancient city of Naukratis in Egypt and
on the island of Milos. In 1899 he took part
in the excavations of the famous archaeo-
logist Arthur Evans at Knossos and Zakro
in Crete. In 1901, he left the excavation of
the ancient city of Zakro and participated
in the excavation of the ancient city of
Naukratis in Egypt until 1903 (summer). In
1904-1905 he directed the excavations of
the Temple of Artemis at Ephesus on be-
half of the British Museum. D. G. Hogarth
excavated the first phase of the temple, da-
ted to 600 BC, and found the main temple,
which is considered one of the Seven Won-
ders of the World and built in the later pe-
riod (560-550 BC). In 1905 he was elected
a member of the British Academy. In the
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winter of 1906 and 1907, D. G. Hogarth re-
turned to Egypt and worked on excavation
at the ancient city of Asyut. D. G. Hogarth
was now a renowned archaeologist known
for his prolific writings. In November 1907
he made the first of his lecture tours to the
United States. In 1908 he was awarded the
Lucy Wharton Drexel Medal by the Uni-
versity of Pennsylvania for his important
archaeological work in Greece, Crete, Asia
Minor and Egypt. In 1909, when Sir Arthur
Evans retired from the Asmolen Museum,
he was appointed director of the museum,
a position he held until 1927 (ipek, 2023:
319-320). Between 1911 and 1914, T. E.
Lawrence and C. L. Woolley, who were his
assistants, carried out excavations in the
ancient city of Carchemish as the excava-
tion head. He wrote about the results of the
excavations in the ancient city of Carche-
mish in his article "Hittite Problems and
the Excavation of Carchemish” and C. L.
Woolley, together with T. E. Lawrence,
wrote a book entitled "Carchemish: Report
on the Excavations at Djerabis on Behalf
of the British Museum.?

It is understand that D. G. Hogarth's archa-
eological studies in the Ottoman geog-
raphy focused on Roman, Hittite Empire,
Ancient Egyptian and Greek Civilisation.
It is seen that D. G. Hogarth is known as a
successful archaeologist in the archaeolo-
gical world thanks to his important archae-
ological studies. During World War 1, he
continued his archaeological research

2 In some studies, it has been claimed that there is
information that G. L. Bell, T. E. Lawrence and D.
G. Hogarth worked for the intelligence unit during
their archaeological research. However, after
detailed studies carried out in recent years, it was
determined that three British archaeologists had no
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alongside his political and military work
(Ipek, 2024b: 110-117). While D. G. Ho-
garth continued his archaeological researc-
hes before the war, he also showed interest
in the Troy excavations and the Troad re-
gion, which are among the important exca-
vations of archaeology.

The British archaeologist was fascinated
by the historical and natural richness of the
Troad region, took a great interest in the
excavations in Troy and wrote a short ar-
ticle about the life of H. Schliemann. D. G.
Hogarth emphasised that the Troad region
and the ancient city of Troy were mentio-
ned in the works of Homer, Herodotus and
Strabo and that it was a very important an-
cient city. The British archaeologist talked
about the war between the Achaeans and
Trojans, Alexander the Great's love for
Troy, the ancient cities, mountains, plains,
rivers and crops grown in the Troad region.
Then he presented the settlement layers in
Troy starting from the Bronze Age until the
Middle Ages when Troy was abandoned.
In addition, D. G. Hogarth also described
the subject of the legends of Troy from An-
tiquity to the Middle Ages (Hogarth and
Jebb, 1911: 315-316).

After mentioning the characteristics of the
Troad region, D. G. Hogarth also mentio-
ned the excavations carried out in Troy the
time of H. Schliemann and William Dor-
pfeld. The British archaeologist accepts
that H. Schliemann found Troy, which is

official relations with the intelligence unit before
the war. For detailed information on this subject,
see: (Ipek, 20023: 320-325; Wilson, 1990: 994;
Karaca, 2020: 184-185; Parlakoglu, 2024: 226-
249).
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mentioned in Homer's Iliad Epic, but con-
siders H. Schliemann excavations in Troy
as a disaster. He said that the German rese-
archer destroyed Troy and dated the struc-
tures and valuables he found incorrectly.
He stated that artefacts belonging to diffe-
rent periods were mixed with each other in
some parts of the ruins due to the wrong
excavation management of H. Schliemann
during the excavations. D. G. Hogarth ad-
mired the excavations carried out at Troy
during the time of W. Dorpfeld and appre-
ciated the German researcher. He stated
that thanks to W. Dorpfeld's excavations,
the layers of Troy began to be understood
(Hogarth, 1911a: 317-318).

Although the British archaeologist did not
like H. Schliemann's excavations, he sha-
red the life of H. Schliemann with the aca-
demic world by writing a short biography
of the German researcher. D. G. Hogarth
described H. Schliemann's love for Troy,
his problems with the Ottoman administra-
tion and his excavations in Troy, and desc-
ribed the life adventure of the German re-
searcher from his birth until his death. The
British archaeologist also expressed his ad-
miration for these aspects of the German
research, saying that H. Schliemann had an
unusually strong memory, a determined
energy, and spoke seven or eight langua-
ges, including ancient and modern Greek,
in addition to his own language (Hogarth,
1911b: 341). Itis understand that D. G. Ho-
garth, as a historian of antiquity, provided
important information about the Troad re-
gion, the ancient city of Troy, the Troy
excavations and the life of H. Schliemann.
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Conclusion

G. L. Bell, T. E. Lawrence and D. G. Ho-
garth conducted significant archaeological
excavations and surveys in the Ottoman
geography in the last quarter of the 19th
century and the first quarter of the 20th
century. In her archaeological researches in
the Ottoman lands between 1899 and 1914,
G. L. Bell studied the remains of the Hittite
civilisation in Mesopotamia, Anatolia and
the Arabian Peninsula, as well as artifacts
from the Christian and Islamic periods. G.
L. Bell shared her scientific studies with
the archaeological community through her
published works. G. L. Bell's studies on the
Tur Abidin region, Ukaydir Castle and the
ruins of the Thousand and One Churches
were among the important works of the
British archaeologist. In 1899, G. L. Bell
made a trip to the Troad region in Anatolia,
where she had travelled before starting her
archaeological research. The British archa-
eologist admired the natural beauty of the
Troad region and some of the finds une-
arthed during excavations in the ancient
city of Troy during her 1899 trip. G. L. Bell
continued her archaeological studies until
her death.

T. E. Lawrence participated in fewer sur-
veys and excavations than G. L. Bell and
D. G. Hogarth. In his research in the Otto-
man Empire, the British archaeologist wor-
ked mainly on Crusader-era fortresses and
the finds of the Hittite civilisation in the
excavation of Carchemish. Before the war,
he conducted research on Nabataean and
Byzantine artefacts in the Arabian Penin-
sula. Although T. E. Lawrence did not
work directly on the Troad region, he ad-
mired Homer's Odyssey. The British



Miibarek Ipek

archaeologist always carried the Latin text
of the Odyssey on his person and success-
fully translated it with the sponsorship of
B. Rogers. T. E. Lawrence's translation of
the Odyssey attracted great attention in
England and for many years the Odyssey
translation book was among the best-sel-
ling works.

D. G. Hogarth's excavations in the Otto-
man geography between 1887 and 1915
were among the most important archaeolo-
gical excavations of his time. The British
archaeologist worked at the ancient har-
bour city of Paphos in Cyprus, the Temple
of Hatshepsut at Deir el-Bahri, the ancient
cities of Naukratis, Alexandria and Fay-
yum in Egypt, the excavations at Ephesus
in Anatolia, and the excavations at Knos-
sos and Zakro on the island of Crete.
Between 1911 and 1914, he served as head
of excavation and consultant at the ancient
city of Carchemish. Apart from his archae-
ological excavations, he conducted many
surveys within the Ottoman borders. In his
archaeological studies, he gave priority to
the works and structures of the Hittite Em-
pire, Ancient Egyptian and Greek civilisa-
tions. He declared his archaeological
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studies to the scientific world with his pub-
lished works. He was deemed worthy of
many awards for his successful works in
the field of archaeology.

D. G. Hogarth had a great interest in the
Troad region among his scientific studies.
He mentioned the geographical features of
the Troad region, the ancient cities and the
importance of the region in history. He
described the archaeological layers of the
ancient city of Troy and admired the city of
Troy. He mentioned the legendary features
of Troy from ancient times until the Middle
Ages. He cited about the excavations of H.
Schliemann and W. Dérpfeld in the ancient
city of Troy. He criticised H. Schliemann's
excavation system and admired W. Dor-
pfeld's excavation techniques and appreci-
ated Dorpfeld. He wrote a biography of his
contemporary H. Schliemann. In short, the
archaeological work of the three British
archaeologists in the Ottoman geography
was valuable and that all three were inte-
rested in the Troad region.
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Image 1: Photograph taken by Gertrude BeII in Iraq April 1909 (NUOA GB. P. 3-1-11-1-218)

Image 2: Photograph of Gertrude Bell and T. E. Lawrence, 1 March, 1921. (NUOA.GB/PERS/F/001B)
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Imege 3: Young Hogarth 1887. (OU. MCA. PER/3.2.)

P

nslig ecdyssey (Mack, 1998: 479)

Image 4: Notes taken by T. E. Lawrence while tra
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ENDUSTRI 6.0 VE MUZELER: TEKNOLOJIiK DONUSUM VE
GELECEK PERSPEKTIFLERI
INDUSTRY 6.0 AND MUSEUMS: TECHNOLOGICAL
TRANSFORMATION AND FUTURE PERSPECTIVES

frem Oguz*

0z

Bu makale, Endiistri 6.0 kavraminin miizecilik sektorii tizerindeki potansiyel etkilerini ve
uygulamalarini teorik bir ¢erceveden incelemektedir. Aragtirma, teknolojik ilerlemenin 6zellikle insan-
makine igbirligi, otonom sistemler ve veri analitigi gibi alanlarda miize deneyimlerine yenilik¢i katkilar
saglama potansiyelini detaylandirmaktadir. Endiistri 4.0"'in getirdigi dijital doniisiim ve Endiistri 5.0'in
tegvik ettigi insan-robot isbirligi {izerine kurulu kisisellestirme yaklagimlarini temel alarak, Endiistri
6.0'1n siirdiiriilebilirlik, otonomi ve gelismis karar verme mekanizmalar1 araciligiyla miizecilikte nasil
bir paradigma degisikligi yaratabilecegi tartisilmaktadir. Metodolojik olarak, makale kapsamli bir
literatiir taramasi yoluyla kavramsal bir ¢ergeve sunmakta ve yeni teknolojilerin miizecilik alanindaki
potansiyel uygulamalarini ele almaktadir. Aragtirma, miizecilik alanindaki teknolojik entegrasyonun
sektore ve genel olarak topluma sunabilecegi firsatlar ile karsilasilabilecek zorluklari derinlemesine
analiz etmeyi amacglamakta ve bu baglamda miizecilik pratigindeki teknolojik yeniliklerin sektor
profesyonelleri, akademisyenler ve politika yapicilar i¢in 6nemli etkileri ve uygulamalart hakkinda
kritik bir perspektif ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Endiistri 6.0, Dijital Doniisiim, Yapay Zekda, Web, Miizecilik

Abstract

This paper examines the potential impacts and applications of the Industry 6.0 concept on the museum
field from a theoretical perspective. The research elaborates on the potential of technological advance-
ments, particularly in areas such as human-machine collaboration, autonomous systems, and data analy-
tics, to provide innovative contributions to museum experiences. Building upon the digital transforma-
tion brought by Industry 4.0 and the personalization approaches fostered by human-robot collaboration
in Industry 5.0, the paper discusses how Industry 6.0 could bring about a paradigm shift in museology
through sustainability, autonomy, and advanced decision-making mechanisms. Methodologically, the

* PhD, Dokuz Eyliil Universitesi, Miizecilik Béliimii, Izmir/TURKIYE, j.iremoguz@gmail.com, ORCID: 0000-
0003-4739-3043 (Makale Génderim Tarihi: 18.02.2025, Makale Kabul Tarihi: 24.03.2025).
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paper presents a conceptual framework through an extensive literature review and addresses the poten-
tial applications of new technologies in the field of museology. The research aims to provide an in-
depth analysis of the opportunities and challenges that technological integration in the museum field
can offer to both the industry and society as a whole. In this context, it offers a critical perspective on
the significant impacts and applications of technological innovations in museum practice for industry

professionals, academics, and policymakers.

Keywords: Industry 6.0, Digital Transformation, Artificial Intelligence, Web, Museology

Giris

Endiistri 6.0 kavrami, simdilik daha ¢ok te-
orik bir diizlemde yer almakta ve Endiistri
4.0 ile 5.0'1n ilerisinde, insan odakli, stirdii-
riilebilir bir dengeyi 6ne c¢ikaran bir yakla-
simi1 ifade etmektedir. Bu yaklasim tekno-
lojinin yalnmizca is verimliligini ve kar1 en
iist diizeye cikarmak i¢in degil, aynm za-
manda toplumsal refah1 ve ¢evre dostu stir-
diiriilebilirligi desteklemek amaciyla kulla-
nilacag1 bir gelecegi vizyon edinir. En-
diistri 6.0'in temel taglar1 arasinda yapay
zeka, nesnelerin interneti, derinlemesine
veri analitikleri ve diger ¢igir agan tekno-
lojiler bulunmaktadir (Das - Pan, 2022).

Endiistri 4.0’ getirdigi dijitallesmeden
sonra 2020 yilindan itibaren i¢inde bulun-
dugumuz endiistri 5.0’la insan ve robot is
birligi baslamistir. Bu is birlikleri kisisel-
lestirme ile tiiketici ihtiyaclara hizli ve
esnek bir bicimde uyum saglayarak 6zel-
lestirilmis iiriinlerin iiretimine olanak ta-
nirken ayni zamanda siirdiiriilebilirlik ve
cevresel duyarlilik ilkelerini merkeze ala-
rak, cevresel ayak izinin azaltilmasi ve
daha stirdiiriilebilir tiretim aligkanliklarinin
benimsenmesi yoniinde stratejik hedefler
belirler (Sadig, 2022, s.1). Insan zekas1, ya-
raticiligi ve yeteneklerinin makineler ile
entegrasyonu, {iretim siireclerine olaga-
niistii bir katma deger sunma potansiyeline
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sahiptir; bu da insan unsurunun teknolojik
stireclerdeki kritik roliinii 6n plana ¢ikarir.
Endiistri 5.0, insan ve makine arasindaki is
birligine vurgu yaparak, miizelerde ziya-
retci deneyimlerinin kisisellestirilmesine
imkan tanimaktadir. Bu yaklasim, ziyaret-
cilerin bireysel ilgi alanlarina ve tercihle-
rine uygun olarak O6zellestirilmis rehberli
turlar, etkilesimli sergiler ve dgretici prog-
ramlar sunarak, her bir ziyaret¢i i¢in 6zgiin
bir deneyim olusturabilir. Ornegin, artir1l-
mis gerceklik (AR) teknolojileri ve sanal
gergeklik (VR) ortamlari, ziyaretgilere ser-
gilenen eserler hakkinda katmanl bilgiler
sunarak, tarihsel sahneleri ve olaylar1 inte-
raktif bir bigimde yeniden canlandirma fir-
sat1 saglar. Bu tiir teknolojik entegrasyon-
lar, miize ziyaretlerini sadece gdzlemleyici
bir etkinlik olmaktan ¢ikarip katilimer ve
egitici bir deneyime doniistiirebilir (Xu -
Pan, 2024, s. 374).

fleriki zamanlarda hayatimizda yer edin-
meye baglamas1 diisiiniilen endiistri 6.0
devrimi ise yapay zeka, biiyiik veri anali-
tigi ve nesnelerin interneti gibi yiiksek tek-
nolojilerin {iiretim siireclerine derinleme-
sine entegre edilmesini hedefleyerek, bu
stireclerin otomasyonunu ve zekasimi artir-
may1 amaglar (Duggal vd, 2022, s. 526).
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Bu entegrasyon, sanal ve artirilmis gergek-
lik gibi teknolojiler araciligiyla dijital ve fi-
ziksel alanlarin daha yogun bir sekilde bir-
lesmesini saglar. Endiistri 6.0'm temel
ozelliklerinden biri de sistemlerin ve maki-
nelerin insan miidahalesine daha az ba-
gimli hale gelerek otonom karar alma yete-
neklerinin  gelistirilmesidir (Chaudhari,
2023).

Endiistri 5.0 ile Endiistri 6.0 arasindaki te-
mel ayrimlar, insanin rolii, teknolojik en-
tegrasyon derinligi, siirdiiriilebilirlik odak-
lar1 ve giivenlik ile ilgili baglantililik konu-
larinda belirginlesmektedir. Endiistri 5.0,
insan-makine sinerjisine onem verirken,
Endiistri 6.0 daha ileri bir degerler dizisi
olarak, sistemlerin otonomisi ve karmasik
karar alma mekanizmalarinin gelistirilme-
sine yonelik bir vizyon ortaya koymakta-
dir. Bu, Endiistri 6.0"1n teknolojik entegras-
yon ve sistemlerin tam otomasyonu agisin-
dan daha yiiksek bir hedef belirledigini isa-
ret etmektedir. Ek olarak, Endiistri 6.0, ar-
tan baglantililik igeren bir ekosistemde si-
ber giivenligin kritik 6nemini daha fazla 6n
plana ¢ikararak, giivenilir ve direngli iire-
tim aglarinin olusturulmasimi 6nceliklen-
dirmektedir.

Bu calisma Endiistri 6.0 paradigmalarinin
miizecilik alanindaki uygulanabilirliginin
incelenmesiyle, miize deneyimlerine nasil
yenilik¢i katkilarda bulunabilecegini de-
rinlemesine ortaya koymay1 amacglamakta-
dir.

1. Calismanin Yontemi
Bu calisma, Endiistri 6.0'1n miizecilik sek-

torline entegrasyonunu ve etkilerini incele-
mek amaciyla nitel bir arastirma tasarimi
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benimsemektedir. Arastirma modeli, lite-
ratlirdeki mevcut teorilere ve kavramsal
yaklagimlara dayanarak yapilandirilmis
olup, teorik g¢ergevelerin ve ilgili ¢alisma-
larin sistematik bir degerlendirmesi yo-
luyla yeni bir bakis agis1 ve 6ngoriiler sun-
may1 hedeflemektedir. Veri toplama siire-
cinde, akademik makaleler, kitaplar, rapor-
lar ve teknolojik doniisiimii benimsemis
miizelerle ilgili vaka analizleri gibi kay-
naklar kullanilmistir. Literatiir incelemesi
sirasinda, dogrudan ilgili ¢alismalar segile-
rek tematik analiz yontemiyle incelenmis
ve ana temalar ile alt temalar belirlenmis-
tir. Bu analiz, Endiistri 6.0 teknolojilerinin
miizecilik alanina entegrasyonu, etkileri ve
gelecege yonelik firsatlar iizerine odakla-
narak, sektordeki mevcut bilgiyi degerlen-
dirmeyi ve yeni bir perspektif gelistirmeyi
amaclamaktadir.

Aragtirmanin temel sorulari, Endiistri 6.0
teknolojilerinin miizecilik sektoriine nasil
entegre edilebilecegi, blokzincir ve yapay
zeka gibi teknolojilerin miizelerin isleyi-
sini nasil doniistiirebilecegi, Endiistri 6.0'm
miize ¢alisanlari tizerindeki etkileri ile En-
diistri 6.0'in miizecilik alaninda karsilagtigi
baslica zorluklar ve firsatlarin neler oldugu
iizerine odaklanmaktadir. Bu sorular, ¢alis-
manin temelini olusturarak, teknolojik do-
nistimiin miizecilik sektoriine etkilerini
kapsamli bir sekilde incelemeyi hedefle-
mektedir. Ayrica Endiistri 6.0'in miizecilik
sektoriine entegrasyonunu inceleyerek tek-
nolojik yeniliklerin miizelerde uygulanabi-
lirligini artirmak i¢in politika Snerileri ge-
listirmek ve sektordeki paydaslara yol gos-
terici bir rehber sunmak amaglanmaktadir.
Calisma, miizelerin dijital donilisiim siire-
cinde karsilastiklari1 sorunlar1 ¢é6zmeye yo-
nelik stratejiler onermekte ve gelecegin
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miizecilik anlayisini sekillendirmeye kat-
kida bulunmay1 hedeflemektedir.

2. Endiistri 6.0''ln Miizecilik Sekto-
riine Entegrasyonu

Endiistri 6.0 otonomi ve gelismis karar
verme mekanizmalar1 ile miizeciligin sinir-
larim1 daha da genigletebilir. Miizelerin
operasyonel verimliligini artirarak sergile-
rin ve koleksiyonlarin yonetimini daha oto-
matik ve etkin bir hale getirebilir. Yapay
zeka destekli sistemler, sergi diizenlemele-
rini ve eser koruma stratejilerini dinamik
olarak optimize edebilir ve ziyaretgi akigini
analiz ederek miize i¢i deneyimi siirekli
iyilestirebilir. Ayrica, Endiistri 6.0 tarafin-
dan saglanan gelismis veri analitigi ve bag-
lantililik, miizelerin ziyaretgi tercihlerini
ve davraniglarini daha detayl bir sekilde
anlamasina, bu bilgileri gelecekteki sergi-
leri ve etkinlikleri sekillendirmede stratejik
olarak kullanmasina olanak tanir. Bu yeni
donem, miizelerin farkli cografyalardan
eserleri bir araya getirerek ortak sanal ser-
giler diizenlemesine olanak tanir, bu da
kiiltiirel degis tokusu tesvik eder ve genis
bir kitleye ulagilmasini saglar. Ayrica, diji-
tal iletisim araclarinin gelisimi, miize pro-
fesyonellerinin uluslararasi konferanslar,
seminerler ve webinarlar yoluyla bilgi ve
deneyimlerini paylasmalarini kolaylagtirir,
boylece sektordeki bilgi birikiminin genig-
lemesine katkida bulunur. Cevrimigi egi-
tim programlart ve atdlye calismalari,
diinya ¢apinda uzmanlar tarafindan sunul-
mast bilgi ve beceri paylasimini tesvik
ederken, kiiltiirel mirasin dijitallestirilmesi
ve ¢evrimi¢i erisime agilmasi, kiiresel is
birligini destekler ve farkli kiiltiirlerin daha
iyl anlagilmasina ve korunmasina olanak
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tanir. Miizeler, akademik kurumlar, aras-
tirma enstitiileri ve teknoloji sirketleriyle
arastirma ve gelistirme ortakliklar1 kura-
rak, kiiltiirel mirasin korunmasi ve sunumu
icin yeni teknolojiler ve yontemler gelisti-
rebilir. Sergi igeriklerinin ve egitim mater-
yallerinin ¢ok dilli hale getirilmesi, farkl
dil konusan kitlelere ulagsmay1 ve kiiltiirel
engelleri agmay1 kolaylastirirken, miizeler
aras1 personel ve sergi degisim program-
lar1, farkl: kiiltiirel perspektiflerin paylasil-
masini ve anlasilmasimi tesvik eder. Bu
baglamda, Endiistri 6.0 ile miizeciligin si-
nirlart genisletilerek, kiiltiirel mirasin ko-
runmast, sunumu ve paylasimi belli baglik-
lar altinda incelenebilir.

2.1 Uygulama Alanlari

Kisisellestirilmis ziyaret¢ci deneyimleri,
yapay zeka ve veri analitigi teknolojileri-
nin kullammmiyla, ziyaretgilerin bireysel
tercih ve ilgi alanlaria gore 6zellestirilmis
rehberlik ve tur oOnerileri saglar (Erbay,
2018, s. 329). Her ziyaretgiye 6zgii bir de-
neyim sunarak, miize ziyaretlerinin kisisel
anlam ve baglamlarinmi gii¢clendirir.

Etkilesimli sergi 6geleri, dokunmatik ek-
ranlar, hareket sensorleri ve akilli rehberler
gibi teknolojileri kullanarak, ziyaret¢ilerin
sergilerle olan etkilesimlerini artirir ve 6g-
renme deneyimini derinlestirir. Dijital kii-
ratorliik ve sergi tasarimi, yapay zeka des-
tekli sistemlerin sergilerin tasarimi ve dii-
zenlenmesinde kullanilmasiyla, ziyaretci-
lere daha anlaml1 ve baglamsal deneyimler
sunar.

3D tarama ve dijital arsivleme, eserlerin
korunmasini ve diinya ¢apinda erisilebilir
hale getirilmesini saglar. Olusturulan bu
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dijital ikizler ile eserlerin birebir kopyasi
elde edilir ve diger yenilik¢i teknolojilere
entegre ederek etkilesimli bir deneyim su-
nulmasi saglanir. Ozellikle nadir ve kiril-
gan eserlerin dijital olarak arsivlenmesi
eserlerin konservasyonu agisindan biiyiik
Oonem tasimaktadir. Akilli ¢cevresel kontrol
sistemleri, miize i¢indeki 151k, nem ve si-
caklik gibi c¢evresel faktorlerin otomatik
olarak kontrol edilmesiyle, eserlerin ko-
runmasint optimize eder. Siirdiiriilebilirlik
odakl1 yenilikler, enerji verimliligi, siirdii-
riilebilir kaynak kullanim1 ve ¢evresel et-
kiyi azaltma odakl1 teknolojilerle, miizele-
rin daha yesil ve siirdiiriilebilir olmasina
katkida bulunur.

Hologram teknolojisi, miizelerin nadir ya
da kirilgan eserlerin gercek boyut ve gorii-
nimlerinde dijital ikizlerin sergilenmesine
olanak tanir ve orijinal eserlere zarar ver-
meden, onlarin detayli ve ii¢ boyutlu go-
riintiilerini sergileme firsati1 sunar. Holog-
ram teknolojisinin teknik altyapisi bir ob-
jenin yansiyan veya iletilen 151k dalgasin-
daki tiim bilgileri kaydeden bir fotograf te-
melline dayanmaktadir (Resim 1) Bu yol
araciligtyla, nesnenin yansiyan veya ileti-
len 15181 kayit filmi kullanilarak biitiniiyle
yeniden olusturulabilir ve bu durum insan-
larda stereoskopik bir illiizyon yaratilabi-
lir. Miizelerde tarihi figiirlerin ve olaylarin
hologramlar ziyaretgilere tarih 6ncesi do-
nemlerden sanat tarihine ve onemli tarihi
olaylara kadar genis bir yelpazede canlan-
dirmalar sunarak, O6grenme deneyimini
hem interaktif hem de eglenceli hale getir-
meyi amaglar.
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Resim 1: Smithsonian Ulusal Doga Tarihi Miize-
si'nde Hologram Teknolojisinin Kullanimi (Smith-
sonian Magazine, 2025)

Sanal ve artirllmis gerceklik turlari, miize
ziyaretgilerine cografi sinirlar asan, engel-
siz ve daha erisilebilir bir deneyim sunar.
Bu teknolojilerin kullanicilarin miizeleri
sanal ortamda gezmelerine ve sergileri ar-
tirllmig gerceklik araciligiyla kesfetmele-
rine imkan tanimasi, miize deneyimini ev-
rensel bir erisim noktasia doniistiiriir. Or-
negin Istanbul Deneyim Miizesinde sanal
gerceklik odasinda 10 kisi, ayn1 anda ayni
sanal ortamda bulusarak bir araya gelebilir.
Toplamda 9,5 dakika siiren bu deneyim Ni-
cola Tesla sergisine bagli olarak Tesla’nin
hayatindan 6gelerle ziyaretgileri bir yolcu-
luga ¢ikarmaktadir.

Sosyal medya ve sanal topluluk entegras-
yonu, ziyaret¢ilerin deneyimlerini ¢evri-
mici platformlar ve sosyal medya iizerin-
den paylagmalarim tesvik eder, bu da mii-
zelerin daha genis bir kitleye ulagmasini
saglar. Erisilebilirlik ve kapsayicilik ¢6-
zliimleri, engelli ziyaretcilere yonelik tek-
nolojik ¢oziimler ve uyarlamalarla, miize-
lerin herkes i¢in erisilebilir olmasini saglar.
Cesitli sosyal medya platformlarinda dii-
zenlenen “Miizede Selfie Gilini” kapsa-
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minda ziyaretcilerin miizelere ilgisini art-
tirmak i¢in etkinlik diizenlenmistir. Ziya-
retciler miizelerde 6z ¢ekim (selfie) yapa-
rak #miizedeselfiegiinii ve #museumselfie-
day etiketleriyle fotograflarini paylagmis-
tir.

Metaverse entegrasyonu ise, ziyaretcilere
zaman ve mekan bagimsizlig1 saglayarak,
miizelerin dijital ikizlerine diinyanin her
yerinden ulasiimasint miimkiin kilar (Re-
sim 2).
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Resiml 2: Roblox metaverse'iinde Metropolitan
Miizesi (The Met, 2023)

Metaverse kavramini “evren Otesi” olarak
icinde yasadigimiz evrenden farkli dijital
bir diinyay1 tanimlamaktadir. Birbirinden
ayrt konumdaki insanlarin ayni anda bir
araya gelerek etkilesimde bulanabilecegi
tic boyutlu sanal ortamlar biitiinii olarak ta-
nimlanabilir ve gercek diinyayaya paralel
bir sanal diinya olarak degerlendirebiliriz.
Sanal olan bu diinyaya entegrasyon, miize-
lerin metaverse platformlarinda uluslara-
rast etkinlikler ve sergiler diizenlemesine
olanak taniyarak kiiltiirel etkilesim ve pay-
lagim1 yeni boyutlara tasir.

2018 yilinda agilan ve glinlimiizde gelecek
perspektifi ile olusturulmus 6ncii miizeler-
den olan Tokyo Teamlab Borderless Mori
Dijital Sanat Miizesi’ni dijital miizecilik
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anlaminda ilk 6rneklerden sayabiliriz (Te-
amLab Borderless, 2024). Burada kullani-
lan projeksiyon sistemleri ve hareket sen-
sor algilayicilartyla ziyaretei ile etkilesim
on plandadir. Temel amag, ziyaretcileri sa-
nat eserlerinin i¢ine daldirarak onlarla bii-
tiinlesmesini saglamaktir. Boylelikle her
sergi ziyaret¢i etkilesimine bagli olarak de-
gismektedir. 2024 yilinda ayni vizyona sa-
hip olarak agilan Istanbul Dijital Deneyim
Miizesi de Tiirkiye’den bir &rnektir (IBB
Kiiltiir AS, 2024). Istanbul Dijital Dene-
yim Miizesi, Resim 3 ’de goriildiigii gibi
yiksek ¢oziiniirliiklii etkilesimli ekranlar
ile projeksiyon teknolojileri kullanilarak
tarihi ve kiiltiirel temalar isleyip sanal ve
artinnlmis gergeklik teknolojilerinden de
yararlanarak kullanici merkezli tasarimi
sayesinde ziyaretgilerin miize deneyimleri
kisisellestirmektedir. Bu baglamda her iki
miize de endiistri 6.0 vizyonunun 6geleri
olan dijitallesme, sanal ve artirilmig ger-
ceklik, nesnelerin interneti, biiyiik veri, ya-
pay zeka gibi teknolojileri kullanarak ziya-
retcilere yenilik¢i deneyimler sunmaktadir.

Resim 3: Istanbul Dijital Deneyim Miizesi (IDDM
Galeri, 2024)
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3. Miizecilikte Endiistri 6.0’a
Dogru Web’in Evrimsel Siireci

Web’in evrim siireglerinde web 1.0’da tek
tarafl1 bir bilgi girisi varken, web 2.0°da et-
kilesim artarak bilgi paylasimi daha etkin
hale gelmistir. Ornegin; internette bir haber
yazist yazildiginda okuyucular sadece
okuma eyleminde bulunabilirken, web
2.0’da yorum yapma imkanina sahip olarak
etkilesim icine girmistir. Sosyal medya
web 2.0 i¢in en iyi orneklerdendir. Web
3.0’da ise bu etkilesim canli olarak yapila-
rak es zamanli hale gelmistir. Buna da me-
taverse gibi platformlar1 6rnek verebiliriz.
Ayrica web 1.0 ve web 2.0°da merkezi bir
baglant1 goriiliirken, web 3.0°da bu dagmik
ve merkeziyetsizdir. Bu merkeziyetsizlik
yukaridan asagi inen bir hiyerarsinin Gte-
sine gecgerek kolektif yaklagimlara 6nem
kazandirir. Web 3.0 ayn1 zamanda artiril-
mis ve sanal gerceklik alanlarina entegreli
olarak isler. Bu durum, miizelerin dijital-
lesme siirecinde sanal miizeler olusturarak
mekdn ve zamandan bagimsiz olmasini
saglamis, ayrica cesitli metaverse plat-
formlarinda da var olmalariyla sanat ve
kiiltiirel miras alanlarinda sergilenen dijital
eser veya eserlerin dijital ikizlerine etkile-
simli erigme imkan1 getirmistir. Boylelikle
miizeler kendi koleksiyonlarini uluslara-
rast sergileme imkani1 bulmus ve katilimci
miizecilik anlayisini desteklemistir. Ziya-
retcilere hem eser sahipligi konusunda des-
tek vererek hem de kiiltiirel miras ve sanat
alanlarii yatirim unsuru haline getirerek
eser ile ziyaretgiler arasinda bag kurulmasi
saglanmistir. Miizelerin metaverse plat-
formlarinda dijital ikizlerini olusturarak
kendilerini sayisal bir diizlem iginde var et-
meleri, onlarin hem fiziksel hem de fizigin
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Otesinde var olmasini saglayarak her yerde
kendine alan yaratmasina sebep olur ve
boylelikle siirdiiriilebilir kilinarak gelecege
kok salmast saglanir. 2020 ile 2030 yillar1
arasinda gecis silirecinde oldugumuz web
4.0 ise yapay zeka destekli algoritmalarla
entegreli bir sekilde ¢alisir. Akilli web ola-
rak adlandirilan web 4.0 veri odakli, hiper
kigisellestirilmis ve baglamsal igeriklere
sahiptir. Insan makine etkilesimi daha yo-
gun olmakla birlikte nesnelerin interneti ile
fiziksel diinya birlesir. Miizelerde bulunan
sensorler ile nem, sicaklik ve aydinlatma
gibi sistemleri otonom bir sekilde kontrol
edilmesi saglanir. Ziyaretciler sanal sergi-
lere ek olarak mobil uygulamalarla kisisel-
lestirilmis sergi rotalar1 ve bilgilendirmeler
ile miize deneyimi elde eder. Web 5.0 icin
endiistri 6.0 ile paralel olarak yapay
zekanin insan duygularini anlayarak analiz
edecegi, insanlarla duygusal etkilesim ku-
rarak icerigi buna gore olusturabilecegi bir
gelisim kaydedeceginden s6z etmek miim-
kiindiir. Noroteknoloji ile insan duyular1 ve
web deneyimi birlestirilebilir ve baglamsal
biling olusturarak kigilerin bulundugu
mekéna veya ruh haline gore uygun 6neri-
ler getirebilir. Bu kapsamda miizelerde de
ziyaretgilerin duygu durumlarina goére bir
anlatim yolu secerek sergiyle daha derin
bag kurmasi saglanabilir. Duygu degisim-
leri ve sergiye olan ilgi diizeyini analiz
ederek anlik olarak anlatimi degistirerek
ziyaret¢inin sergi boyunca ilgisini akici
kilmas1  gergeklestirilebilir.  Boylelikle
miize deneyimi daha derin ve anlamli hale
gelecektir.



frem Oguz

4. Blokzincir Teknolojisinin Miize-
cilik Alanina Etkileri

Blokzincir teknolojisi ile kripto ve Non-
Fungible Token kisaltmasi olan NFT’ler
yaratarak topluluk halinde hareket etmeyi
saglar (Treleaven - Greenwood - Pithadia -
Xu, 2022). Tiim kaynaklar agik ve erigile-
bilirdir ve kullanicilar platforma dahil ola-
rak platforma sekil verebilmektedir. Bu
zincirler ¢cogunluga gore hareket eder ve
dolayistyla kullanicilarin biitiinliigiine gore
ilerler. Kisaca; blokzinciri birbirine krip-
tografik bir zincirle baglanmis veritabani
olarak tanimlayabiliriz. Bu yapi ile olustu-
rulmus akilli s6zlesmeler ile eserlerin blok-
zincir temelli dijitale  doniistlirilmiis
NFT’ler olarak saklanmasi, eserleri biricik
hale getirip onlar1 benzersiz kilmaktadir.
Boylelikle, ona sahip olan koleksiyonerin
eserin sahte olup olmadigi konusunda
stiphe duymasi ortadan kalkmakta ve eser-
lerin degerleri korunabilmektedir. Blok-
zincir teknolojisinin agik kaynak olusunun
yarattig1 seffaf ortam ayrica eser sahipleri-
nin ve koleksiyonerlerin tiim satis kademe-
lerini takip edebilmesine olanak tanimakta,
eseri olusturanin degistirilemez olma 6zel-
ligi sayesinde de eser sahteciliginin 6niine
gecilmesine katki saglamaktadir. Saglanan
bu katki, miizecilik alanindaki en biyiik
problemlerden biri olan eser sahteciliginin
¢Oziimiiniin kolaylagsmasina yardimci ol-
makta ve gelecekte yaygin kullanimiyla
daha da ¢oziim odakli olacaktir. Anvers
Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi James En-
sor’'un Carnaval de Binche adli eseriyle
baglayarak blokzincir teknolojisinden fay-
dalanan ilk Avrupa miizesi olarak yenilikg¢i
yaklagimlar benimsemislerdir. Rubey plat-
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formu araciligi ile Carnaval de Binche ese-
rinin dijital hissesini satin almaya tesvik
ederek sanat yatirimciliginit daha demokra-
tik bir hale getirmeyi amag¢lamaktadir. Ya-
tirnmcilar Rubey platformunun web sitesi
iizerinden eserleri inceleyerek hisse deger-
leri ve eser hakkinda ayrintili bilgi sahibi
olabilmektedir (Resim 4).

Carnaval de Binche

(TR il 1410.000

Al e

{ A

Resim 4: Rubey platfromu Carnaval de Binche
eseri (Rubey, 2021)

5. Yapay Zekanin Miizelerde Kul-
lanimi

Yapay zeka, insan zekasini taklit eden bir
programdir. Cesitli makine 6grenimi me-
totlar1 ve algoritmalar ile gelistirilen bu ya-
zilim sayesinde insanlarin yaptigi birgok
isi artik makineler yapabilmektedir. Yapay
zekanm miizecilikte kullamimi ziyaretgi
deneyimini yonetmek, sergi yonetimini op-
timize etmek ve miizede 6grenme metotla-
rinin gelistirilmesi gibi alanlarda karsimiza
cikmaktadir. Ziyaretcilerin daha 6nceki
miize ziyaretleri ve ilgi alanlarindan yola
cikarak kisisellestirilmis tur ve rotalar
planlayabilir. Sergi sirasinda sanal rehber
gibi gorev alarak ziyaret¢ilerin sorularina
cevap verebilir, onlar bilgilendirip yonlen-
direbilir. Yapay zekanin miizelerde bu gibi
cesitli alanlarda kullaniminin ziyaretgilere
degisik bir deneyim olanagi sunarak her bir
ziyaret¢i i¢in miize ziyaretini daha verimli
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hale getirmesi, ziyaret¢iye maksimum bilgi
erisiminin  gerceklestirilmesini  saglamis
olur.

Yapay zekay1 miizenin kendisi ve ¢aligan-
lar1 agisindan ele aldigimizda da farkh
alanlarda c¢ok cesitli faydalarindan soz et-
mek miimkiindiir. Yapay zeka, miize cali-
sanina ziyaretgilerin verilerinden yola ¢1-
karak miize koleksiyonlarindan hangileri-
nin ve nasil sergilenmesi konusunda destek
saglayabilir. Ilgi ¢ekici sergiler olustur-
mada katki verebilir. Ziyaretcilerin davra-
nis analizini de yaparak beklenti tespit edip
sergi diizenlemenin yani sira pazarlama
alaninda da miizelere yardimci olabilir.
Yapay zeka destekli egitici oyunlar hazir-
lanarak interaktif oyunlar ile birlikte okul-
lar ile entegreli 6grenim alanlar yaratabilir
ve egitim alanina katki sunar (Aslan - Il-
han, 2021 s.155). Boylelikle erken yasta
miizelere kars1 ilgi uyandirilarak toplum ile
bag olusturulmasina kolaylik saglar.

Sergi diizenleme ve tasarlama konularinin
disinda yapay zeka ayni zamanda eserlerin
konservasyon ve restorasyon alanlarinda
da destek verebilir. Ornegin; hasar gormiis
eserlerin analizlerini yaparak nasil bir res-
torasyon yapilmasi konusunda bilgiler ve-
rebilir. Cesitli simiilasyonlar ile de destek-
lenerek restorasyon sonrasi ortaya ¢ikacak
eserin tamamlanmig versiyonu gosterilerek
daha kolay ve hizli restorasyon yapilma-
sina yardimci olur (Gaber -Youssef - Fat-
halla, 2023, s. 185).

Ayrica; yapay zekani miize ortamini sii-
rekli gozlemleyerek sicaklik, nem ve 151k
gibi faktorleri degerlendirmesiyle ideal ko-
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numa getirmesi, sergilenen eserlerin ko-
runmasi ve eserler iizerindeki hasarin azal-
tilmasina fayda saglar.

Miize giivenligi alaninda, ziyaretcilerin hal
ve davraniglarii gdzlemleyerek siipheli
hareketleri 6nceden haber verip giivenlik
onlemlerinin alinmasina imkan tanir. Bun-
lara ek olarak miize binasi i¢indeki enerji
kullanimini degerlendirerek enerji tasarru-
funa yardimc1 olmasi, tamamen akilli bina-
larin da yaratilmasiyla hem cevreye katki
saglamaya hem de miize personelinin ¢a-
ligmasinin  kolaylagtirilmasina yardimei
olacaktir.

Yapay zekanin ¢esitli alanlarda katkida bu-
lunmasi ve miize deneyimini doniistiirmesi
miizeciligi ileri boyutlara tagiyarak hem zi-
yaretgilere hem de miize ¢alisanlarina des-
tek saglamaktadir.

6. Endiistri 6.0’1n Miize Cahisanla-
rina Ongoriilen Etkileri

Endiistri 6.0 kapsaminda miize ¢alisanla-
rina 6ngoriilen etkilerin basinda is tanimla-
rnin degisimi gelmektedir. Teknolojinin
ve yapay zekanin miize sektoriine enteg-
rasyonu, miize calisanlarinin ig tanimla-
rinda 6nemli doniisiimlere yol agabilir. Bu
baglamda, kiiratorlerin gorevleri artik yal-
nizca sanat eserleri ve tarihi objelerin segil-
mesiyle sinirli kalmayip ayn1 zamanda di-
jital sergilerin ve sanal gergeklik turlarinin
tasarimint da kapsayabilir. Rehberlerin
rolii, ziyaretgilere dogrudan bilgi aktarimi-
nin Otesine gegerek, interaktif ekranlar ve
sesli rehber sistemleri gibi teknolojik arag-
lar araciligiyla bilgi sunumu yapmay1 da
icerebilir. Miisteri hizmetleri personelinin
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sorumluluk alani, yiliz yiize etkilesimin
yani sira, ¢evrimigi sorgulamalarin ve sos-
yal medya etkilesimlerinin yOnetilmesini
de kapsayabilir. Bu evrimsel siireg, cali-
sanlarin sadece teknik beceriler edinmesini
degil, ayn1 zamanda geleneksel rollerinin
Otesine gecerek yeni yetenekler gelistirme-
sini de gerektirecek ve miize galisanlarinin
yeni becerilerine ihtiya¢ duyulacaktir. Ca-
lisanlardan, teknolojik araglarin ve yazi-
limlarin etkin kullanimi, veri analitii ve
yapay zeka sistemlerinin yOnetimi gibi
alanlarda yeni becerilere sahip olmasi bek-
lenebilir. Bu durum, mevcut personelin il-
gili egitimlerle yetistirilmesi veya bu yet-
kinliklere sahip yeni personelin istihdam
edilmesinin zorunlu hale gelmesine yol
agabilir.

Resim 5: Gelecegin Arkeoloji Miizeleri: Hlogram
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Miize calisanlarii etkileyecek bir bagka
unsur ise c¢alisma ortaminin degisimidir.
Teknoloji entegrasyonunun meydana getir-
digi doniisiim, ¢alisma ortamini daha esnek
ve dinamik bir yapiya kavusturur. Bu yeni
yap1 sayesinde calisanlar mekansal ve za-
mansal sinirliliklart asarak projeler tize-
rinde uzaktan is birligi gergeklestirebilir ve
cesitli departmanlarla daha etkili iletigim
kurabilir. Bununla birlikte miizelerde ya-
pay zeka destekli robotlarm istihdama da-
hil edilmesi calisan insan istihdamini azal-
tacagini diislindiirebilir (Resim 5). Biitiin
bu degisimler géz Oniine alindiginda is
akiglarinin verimliliginin artacagi ve cali-
sanlarin hem birbirleriyle hem de ziyaret-
cilerle olan etkilesimlerinin gli¢lenecegin-
den s6z edilmesi yanlis olmayacaktir.

— / s/ —_
Teknolojisi ve Robot Rehberler ile Etkilesimli Ziyaretci De-

neyimi (OpenAl, 2025)

Bu evrimsel siire¢, miize ¢alisanlarina mes-
leki anlamda yenilik¢i bir bakis agisi sunar
ve kariyer gelisimleri i¢in yeni firsatlar
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saglar. Calisanlarin bu degisime adaptas-
yonu ve yeni teknolojileri etkin bir sekilde



frem Oguz

kullanabilme kapasiteleri, miizelerin egi-
tim ve destek mekanizmalari ile desteklen-
melidir. Bilingli hale gelmis miize galisani
ile ona destek veren teknolojik unsurlar
birlestiginde ig verimliligi artmasi1 6ngoriil-
mektedir. Bu siirecin yonetimi hem perso-
nel memnuniyetini hem de ziyaret¢i dene-
yiminin kalitesini iyilestirecek potansiyele
sahiptir

7. Endistri 6.0°’1n Miizecilik Ala-
nma Sundugu Firsatlar ve Zor-
luklar

Endiistri 6.0’ 1n miizecilik alanina sundugu
firsatlarin basinda ziyaret¢i deneyiminin
doniisiimiinden s6z edebiliriz. Norotekno-
loji kullanilarak sanal ve artirilmis gercek-
lik teknolojileriyle entegre edilen sergiler
¢ok duyusal bir deneyim haline getirilebilir
(Yadav vd, 2024, s. 16). Otonom sistemler
ile miizenin iklim ve ¢evre kontrolleri ya-
pilarak miize ve ziyaret¢i yonetiminde ka-
rar destegi saglanmasi hizli ve matematik-
sel alinan kararlarla siireci daha ¢abuk ve
daha verimli yonetecektir. Dijital platform-
lar ve NFT gibi teknolojiler araciligiyla
diinyanin her yerinden ve her zaman erisi-
lebilir olmas1 erigilebilirlik adina 6nemli
bir faktordiir. Aym zamanda miizeler ko-
leksiyonlarini NFT olarak sunarak yeni ge-
lir kaynaklar1 olusturabilirler. Blokzincir
teknolojisi kullanilarak  olusturulan
NFT’ler eserlerin biricikligini giivence al-
tina alir. Tim bunlar miizelerin siirdiiriile-
bilirligi agisindan 6nemli adimlardir. An-
cak endiistri 6.0 i¢in gerekli olan norotek-
nolojik yapay zeka altyapisi ve otonom sis-
temler ekstra maliyet gerektireceginden
kiigiik olgekli miizelerin bu teknolojilere
erigimi kisith olabilir. Bu durum miizelerin
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dijital doniisiimii kapsaminda karsilagsacagi
zorluklarm ilki olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Ayrica siber giivenlik riskleri ve veri
gizliliginin korunmasi i¢in bir dizi énlem-
ler alinmasi gerekmektedir. Dolayisiyla
teknolojilerin hizli gelismesiyle miizelerde
kullanilan teknolojik altyapinin da siirekli
giincelleme gerekliligi olacaktir. Bir diger
husus ise miizelerin teknolojik sistemlere
asirt bagliligi sonucunda olusabilecek en
ufak arizanin miizenin isleyisini ciddi se-
kilde etkileyebilir. Bu da ek maliyet ve et-
kin personel ihtiyacin1 doguracaktir.

8. Teknolojik Yeniliklerin Miizeci-
likte Uygulanmasina Yonelik
Politika ve Yonetmelik Olustu-
rulurken Dikkate Alinmasi1 Ge-
rekenler

Endiistri 6.0 kapsaminda olusturulacak
olan bu politikalar miizecilik alaninda tek-
nolojinin uygulanmasina yonelik etik kul-
lanim1 tesvik ederken maksimum verim
almmasini amaglamaktadir. Bu baglamda
dikkate almabilecek politikalar basinda
veri gizliligi ve giivenligi gelmektedir. Av-
rupa Birligi’nin Genel Veri Koruma Tii-
zigli bu anlamda atilan ilk adimdir (Av-
rupa Parlamentosu, 2016). Boylelikle hem
miizenin hem de ziyaretgilerin veri giiven-
ligi saglanmis olur. Yapay zeka veya tek-
noloji tabanli gelismeler sayesinde topla-
nan bu veriler ayn1 zamanda seffaf bir se-
kilde ziyaretgilerle paylagilmali, teknolojik
yeniliklere erisilebilirlik standard: getirile-
rek verilere tiim bireylerin erisimi saglan-
mal1 ve miize ile ziyaret¢i arasindaki giiven
arttirllmalidir.
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Siirdiiriilebilir ve ¢evresel yonetmelikler
olusturularak miizelerin enerji verimli tek-
nolojiler kullanmasina yonelik tesvik edici
politikalar getirilmelidir. Ornegin; miize-
lerde enerji tasarrufu agisindan dogal 1g1k-
tan yararlanmay1 artirmak ve sergi alanla-
rindaki yapay aydinlatma sistemlerinin ¢o-
gunun enerji tasarruflu ampullerden olus-
masi1 sart kosulabilir. Giines enerjisi,
riizgar tirbinleri gibi yenilenebilir enerji
kaynaklar1 kullanan miizelere ¢esitli hibe
programlar1 olusturularak destek saglan-
malidir. Ayrica miizeler yillik karbon ayak
izi raporlar1 hazirlayarak bunu azaltmaya
yonelik stratejik planlarini sunmalidir. He-
deflerini yerine getiren miizelere cesitli
avantajlar saglanarak tesvik edilmelidir.
Bunlara ek olarak miizelerde geri donii-
simlii materyallerin kullanilmasimi arttir-
mak amacglanmalidir. Boylelikle miizele-
rin topluma kiltiirel ve sanatsal anlamda
deger katarken ayn1 zamanda ¢evreyi koru-
maya katki saglamasi hedeflenmelidir.

Miizelerin rollerinden biri olan egitim ka-
naliyla ilgili olarak kullanilacak olan tek-
nolojilerin politikalar1 olusturulurken 6n-
celikli olarak miize personelinin bu egitim
materyallerine olan bilgisi artirilmali, son-
rasinda aragtirma ve gelistirme ¢aligmalari-
nin yapilabilmesi i¢in ¢esitli fon ve kaynak
olusturmak {izere izlenecek yollar belirlen-
melidir. Miizelerin dijital doniisiim siire-
cindeki finansal zorluklar1 icin hem devlet,
belediye gibi kamusal kurumlar hem de bi-
reysel veya kurumsal finansorlerle kaynak
olusturulabilir ve bu kaynak olusumu i¢in
¢esitli liniversiteler, teknoloji firmalar1 ve
ilgili bakanliklardan destek alinarak tes-
vikler verilebilir.
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Yonetmelik olusturulmas1 gereken bir
baska konu ise miizelerde olusturulacak
sergilerdeki teknoloji kullanimi sirasinda
kiiltiirel hassasiyettir. Sergi tasarimlar1 bu
konu hakkinda hassasiyet gosterilerek ta-
sarlanmalidir. Toplumlarin kiiltiirel deger-
lerine saygi gosterilmeli ve her toplum igin
etik politikalar belirlenmelidir. Bu etik po-
litikalar belirlenirken global ¢apta miizeler
birliginin olusturdugu etik kurallar baz
almmmal1 ve buna ilave olarak lokal bazda
her miize kendi etik kurallarini olusturma-
lidar.

Sonu¢ ve Degerlendirme

Endiistri 6.0 paradigmalarinin miizecilik
sektoriine entegrasyonu, bu alanin teknolo-
jik, operasyonel ve kiiltiirel boyutlarinda
derinlemesine doniisiimleri beraberinde
getirir. Bu evrimsel siireg, ziyaretci dene-
yimlerinin kisisellestirilmesi, miize ope-
rasyonlarmin verimliliginin artirtlmasit ve
kiiltiirel mirasin korunmasi, sunumu ve
paylasimi yontemlerinde yenilik¢i uygula-
malarin gelistirilmesini tegvik eder.

Teknolojik entegrasyonun derinlesmesi,
sanal ve artirillmis gerceklik turlar1 gibi ye-
nilik¢i uygulama araciligiyla miize deneyi-
mini daha etkilesimli, egitici ve erisilebilir
hale getirir. Bu teknolojiler, ziyaretgilere
cografi smirlar1 agan bir deneyim sunarak,
miizelerin fiziksel mekanlarmin 6tesinde
bir etki yaratmasini saglar. Hologram tek-
nolojisi, nadir veya kirilgan eserlerin dijital
replikalarinin olugturulmasina olanak tani-
yarak bu eserlerin detayl1 ve ii¢ boyutlu in-
celemesine imkan verirken, orijinal eser-
lere zarar verme riskini ortadan kaldirir.
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Yapay zeka destekli sistemlerin sergi dii-
zenlemeleri ve eser koruma stratejilerinin
optimizasyonunda kullanilmasinit miimkiin
kilar. Bu, miizelerin operasyonel verimlili-
gini artirarak, sergilerin ve koleksiyonlarin
yOnetimini otonom ve etkin bir hale getirir.
Ayrica, gelismis veri analitigi ve baglanti-
lilik, miizelerin ziyaret¢i tercihlerini ve
davraniglarini daha detayli analiz etmesine,
bu bilgileri gelecekteki sergileri ve etkin-
likleri  sekillendirmede  kullanmasina
imkén tanir. Endiistri 6.0 ile yapay zeka,
insan duygularini analiz ederek duygusal
etkilesim kurabilecek ve icerigi kisiselles-
tirebilecektir. Noroteknoloji sayesinde zi-
yaretcilerin ruh hali ve bulundugu mekéna
uygun Oneriler sunulabilir. Miizelerde bu
teknoloji, ziyaretgilerin duygu durumlarina
gore anlatimi uyarlayarak sergiyle daha de-
rin bir bag kurmalarim saglayacak ve dene-
yimi daha anlamli hale getirecektir.

Blokzincir teknolojisi ve NFT'ler, miizeci-
lik alaninda eserlerin dijitallestirilmesi,
benzersiz hale getirilmesi ve sahteciligin
Onlenmesi gibi énemli avantajlar sunmak-
tadir. Bu teknoloji, eserlerin kaynaginin
seffaf ve degistirilemez bir sekilde takip
edilmesine olanak tanirken, koleksiyoner-
lerin eserlerin orijinalligi konusunda siiphe
duymasini ortadan kaldirmaktadir. Ayrica,
blokzincirin agik kaynak yapisi, eser sahip-
lerinin ve yatirimcilarin tiim satig siiregle-
rini takip etmesini kolaylagtirmaktadir. Bu
teknolojinin yayginlasmasi, miizecilikteki
sahtecilik sorunlarini azaltarak gelecekte
daha giivenilir ve seffaf bir sanat ekosis-
temi olusturulmasina katki saglayacaktir.

Bu teknolojik ilerlemeler miize ¢alisanlari-
nin roliinde ve is tanimlarinda 6nemli do6-
niistimlere yol acacaktir. Kiiratorler, sanat
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eserlerinin se¢imi yaninda dijital sergilerin
ve sanal gerceklik turlarmin tasarimim da
ustlenebilir. Rehberler, interaktif ekranlar
ve sesli rehber sistemleri gibi teknolojik
araglar araciligiyla bilgi sunabilir. Miisteri
hizmetleri personeli, ¢evrimigi sorgulama-
larin ve sosyal medya etkilesimlerinin yo-
netimini de kapsayabilir. Dolayisiyla diji-
tallesecek olan gorevler ile teknoloji kulla-
nim1 biiyiik 6nem kazanacaktir. Bundan
sonraki sliregte miize calisanlarinin bu tek-
nolojik entegrasyonu saglamak amaciyla
caligmalar yapilmalidir.

Endiistri 6.0 kapsaminda miizecilik ala-
ninda teknolojinin etik ve verimli kullani-
min1 saglamak i¢in ¢esitli politikalar gelis-
tirilmelidir. Veri gizliligi ve glivenligi 6n-
celikli olmali, Avrupa Birligi’nin Genel
Veri Koruma Tiiziigii (GDPR) gibi stan-
dartlar benimsenerek hem miize hem de zi-
yaretgi verileri korunmalidir. Siirdiiriilebi-
lirlik i¢in enerji verimli teknolojiler ve ye-
nilenebilir enerji kaynaklar1 tesvik edil-
meli, karbon ayak izini azaltmaya yonelik
stratejiler uygulanmalidir. Miizelerin diji-
tal doniisiimii icin kamu, Ozel sektor ve
iiniversitelerle ig birlikleri kurularak finan-
sal destek saglanmalidir. Egitim ve kiiltii-
rel hassasiyet konularinda personel egitimi
artiritlmali, sergi tasarimlarinda kiiltiirel de-
gerlere saygi gosterilmeli ve hem global
hem de lokal etik kurallar belirlenmelidir.
Bu politikalar, miizelerin teknolojik donii-
simiinii desteklerken toplumsal, kiiltiirel
ve ¢evresel degerleri korumay1 hedefleme-
lidir. Bu galigma, teorik bir temel sunmakla
birlikte, Endiistri 6.0 teknolojilerinin mii-
zelerde uygulanmasima yonelik deneysel
caligmalar yapilmasi dnerilmektedir.
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AMISOS NEKROPOLUNDEN YERALTI KAYA MEZARI
ORNEKLERIi VE MEZAR BULUNTULARININ
DEGERLENDIRILMESI

EVALUATION OF UNDERGROUND ROCK TOMB SAMPLES AND
TOMB FINDINGS FROM AMISOS NECROPOLI

Orhan Alper Sirin*

(0)4

Miletoslular tarafindan kolonize edilen Amisos’un ilk temelleri, MO 6. yiizyilin ortalarinda atilmaya
baglanmistir. Antik kent, ilkin glinlimiizde Cakalca-Karadogan Hoyiigli olarak adlandirilan yerde
nekropol alantyla birlikte olusmaya baslamis, MO 437°de ise Atinali kolonistler buranm kus ucusu 9
km dogusunda kentin ikinci yerlesim alanin1 Toraman Tepe’de meydana getirmis ve zamanla kentin
merkezi buraya dogru kaymustir. Bu ikinci merkez alaninda ticari ve siyasi olarak giiglenen kent, bugiin
bilinen nekropol alaniyla birlikte Bizans Donemi’ne kadar varligini siirdiirmiistiir. Akropolii ¢evreleyen
Cedit, Liman, Kadifekale ve Selahiye mahallelerini, akropoliin kuzeybati ve bat1 yoniinde yer alan
Karasamsun, Baruthane ve Kalkanca mahallelerini i¢ine alan nekropolde, en yogun karsilagilan mezar
tipi olarak, yeralti kaya mezarlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Antik kaynaklar diginda kente dair elle tutulur
veriler sunan en 6nemli kaynak, nekropol alanindaki mezarlar ve mezar buluntulari olmustur. Bu
calismada da kentin nekropoliinde aciga ¢ikan Geg Hellenistik Dénem ve Roma Imparatorluk
Donemi’nde kullanilan dort farkli yeralti kaya mezarina yer verilmigtir. Mezar yapilarina deginilerek
ve mezarda ele gecen buluntularin katalogu yapilarak mezarlar, kentteki benzer 6rnekler ile analoji
odakli degerlendirip tarihlendirilmeye ¢alisilmistir. Mezar buluntular1 skalasini zenginlestiren pismis
toprak, giimiis, demir ve bronzdan yapilmis ¢esitli buluntular, kent i¢in 6énemli arkeolojik veriler
sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Amisos, Yeralti Kaya Mezari, Mezar Buluntulari, Hellenistik Dinem, Roma
Imparatorluk Dénemi

*(MA), Samsun Miize Miidiirliigii, Samsun/TURKIYE, alpersirin84@gmail.com, ORCID 1D: 0000-0002-3773-
939X (Makale Gonderim Tarihi: 03.01.2025, Makale Kabul Tarihi: 15.03.2025).
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Abstract

The first foundations of Amisos, which was colonized by the Milesians, began in the mid-6th century
BC. The ancient city first began to form with a necropolis area in the place known today as Cakalca-
Karadogan Mound, and the Athenian colonists who came here in 437 BC established the city's second
settlement area on Toraman Hill, 9 km east of here as the crow flies, and over time the city's center
shifted to this area. The city, which grew stronger commercially and politically in this second center,
continued its existence with the necropolis area known today until the Byzantine Period. Underground
rock tombs are the most common grave type in the necropolis, which includes Cedit, Liman, Kadifekale,
and Selahiye neighborhoods surrounding the acropolis, and Karasamsun, Baruthane, and Kalkanca ne-
ighborhoods located in the northwest and west of the acropolis. Apart from ancient sources, the most
important source providing tangible data about the city was the tombs and grave findings in the necro-
polis area. In this study, four different underground rock tombs used during the Late Hellenistic Period
and the Roman Imperial Period, unearthed in the city's necropolis, are included. By referring to the
grave structures and cataloging the findings found in the graves, the graves were evaluated and dated
based on analogy with similar examples in the city. Various findings made of terracotta, silver, iron and
bronze, which enrich the scale of grave findings, provide important archaeological data for the city. By
touching on the tomb structures, the findings unearthed in the tomb were catalogued, and an attempt
was made to date them by evaluating them based on analogy with similar examples in the city. Various
findings made of terracotta, silver, iron and bronze, which enrich the scale of grave findings, provide
important archaeological data for the city.

Keywords: Amisos, Underground Rock Tomb, Tomb Findings, Hellenistic Period, Roman Impe-
rial Period

Giris
. . . yerli halk, Akalan olarak adlandirilan kale
lt/lllf_to,S“i ko:?m_s.tlllfrcf klgrlli/lla("g] 6Ar?'sos ve yerlesiminde (Cakalca-Karadogan Ho-
hi“ lc?rltrzlllaerrlrrlliiaenclaka(icf-aK;rado“éu?u IZ{yci: yﬁgﬁ’nﬁn kus kg 12 km glineyi) iskin

o i g ediyor olmalidir (Sirin, 2024a: 80). Akalan
yugu olarak gnllan bol%fede Eltllrnaya bas- Kalesi’nde Arkaik Donem’e ait lonia men-
lanmlstlr' (Sirin ve Kolagasmglu.,' 2016: 37- seli buluntularin varlig: (Akerstrém, 1966:
38). Antik kaynaklar ve arkeolojik kanutlar, 122-133; Akerstrom, 1978: 319-327), yerli
kentin MO 564 yilinda kurulmus oldugunu " i ’
gosterir  (Atasoy, 1997: 36; Korenjak,
2003: 112; Keskin, 2005: 20, 23;

halkin Miletoslu kolonistlerce olan iligkile-
rini desteklemektedir. Ayrica, kalede De-
. mir Cagi’na ait yerel kaplarin yogun olarak
Tsetskhladze, 2010: 80, SlI‘ll’l, 20243 84) gézlemlenmesi, burada dogrudan bir kolo-
Ancak bu kurulus asamasina kolonistlerle nizasyon olmadigini gésterirken (Yilmaz,

birlik‘ge yerli halkin varligin1 da eklemek 2025: 294), yerli halkin yerlesim yerine de
gerekir (Sirin, 2024a: 80-84). Bu donemde 151k tutmaktadir.
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MO 546°da Perslerin eline gegen Kiigiik
Asya’nin kuzeyinin Kappadokia satrapla-
ria katilmasiyla bolgedeki egemen yapi
degismis ve bu durum, kentin sinirlarinin
genislemesine ve demografik yapisinin de-
gismesine neden olmustur. Kent kurulup
gelismeye basladiginda ilk temellerinin
atildig, Cakalca-Karadogan Hoyiigii niin
kus ugusu 9 km dogusunda bulunan Tora-
man Tepe ve gevresine MO 437 yilinda
Atinal1 kolonistler yerlesmeye baglamistir.
Bu dénemde Atinalilar tarafindan kent adi
“Peiraicos” olarak degistirilmis ve yeni bir
yerlesim alani1 olusmus, zamanla her iki lo-
kalizasyondaki yerlesim alani kentin teri-
toryumuna dahil olmustur (Sirin, 2024a:
84).

Biiyiik Iskender’in on y1l siiren egemenligi
boyunca MO 323’e dek bagimsiz bir kent
olan Amisos, Iskender’in &liimiiyle tekrar
Pontos egemenligine girmistir. Pontos
Krali I. Mithradates’in yerine gecen oglu
Ariobarzanes (MO 266/265-250) tarafin-
dan kralliga dahil edilen Amisos, bir siire
sonra ticari ve siyasi agidan dnemli bir ko-
numa ulagmistir (Keskin, 2005: 26; Arslan,
2007: 58). Kent, en zengin donemini ise
VI. Mithradates’in (MO 120-63) kralligin
basina gegmesiyle yasamustir. Ancak, MO
1. yiizy1l igerisinde VI. Mithradates ile
Roma Imparatorlugu arasinda uzun yillar
stiren li¢c kapsamli savas, kralligin sonunu
hizlandirmistir. Bu savaslar sonunda Ami-
sos, MO 47 yilinda Caesar tarafindan ba-
gimsizliga kavusturulmus, MO 36 yilinda
Antonius tarafindan tiran Straton adinda
zalim bir komutanin vali olarak atanma-
styla bir bakima cezalandirilmis, ancak
MO 31 yilindaki Actium Savasi’ndan
sonra Octavianus tarafindan tekrar bagim-
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sizlig1 ilan edilerek daha iyi teskilatlandi-
rilmistir (Strabon, X11, 3, 14; Atasoy, 1997:
79).

MS 1. ylizyildan itibaren Amisos’a yerles-
meye baslayan Yahudilerle beraber kent
niifusu gittikce artmis, Octavianus tarafin-
dan kente verilen 6zgiirlilk, MS 2. ylizyil
boyunca devam etmistir (Atasoy, 1997: 73,
dp. 68). Roma Imparatorlugu eyalet sis-
temleri i¢inde de 6nce Bithynia Eyaleti’ne
sonra da Galatia Eyaleti’ne baglanmigtir
(Lafl1, 2012: 2). MS 325 yilinda bir pisko-
posluk merkezi olarak 6nemini siirdiiren
kent (Lafli, 2012: 3), Bizans Donemi’nde
de stratejik konumunu devam ettirmistir.
Kentin nekropoliine iliskin ilk izler, Mile-
toslu kolonistlerce yerlesimin kuruldugu
alana isaret etmektedir. Yerlesimin 400 m
kuzeybatisinda agiga cikan Klasik Do-
nem’e ait mezar stelleri, en erken gdmme
alanmin varligina isaret ederken, Miletos
merkezli heykeltiraglik okullarinin Pon-
tos’ta dahil kuzeyde varligini siirdiirdii-
gilinli gostermesi agisindan onemlidir (Te-
miir, 2015: 817-826). Ancak arkeolojik ve-
rilerin eksikligi ve alandaki yogun modern
yapilagmanin varligi, nekropol alanina ait
sinirlarin belirlenmesine imkan vermemis-
tir.

Kentin bugiin bilinen nekropol alani, Toro-
man Tepe ve ¢evresinde karsimiza ¢ikmak-
tadir. Giiniimiizde Samsun’un ilkadim il-
¢esine ait Liman, Cedit, Selahiye, Kadife-
kale, Kalkanca, Baruthane ve Karasamsun
mabhallelerini i¢ine alan nekropol, genis bir
alana yayilmis durumdadir. Mezar tipleri-
nin yayilimimi, ilkadim, Atakum, Canik ve
Tekkekdy ilgelerinin kuzey kesiminde de
gormek miimkiindiir. Buradaki mezarlar,
Hellenistik Dénem’den Bizans Dénemi’ne
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dek oldukga ¢esitli tiplerde ve uzun bir za-
man diliminde kullanim gdérmiistiir. Me-
zarlar tiplerine baktigimizda ise urne kiil
kaplari, basit toprak mezarlar, kiremit me-
zarlar, pt (pismis toprak) lahit mezarlar,
sandik mezarlar, khamosorion mezarlar,
tiimiiliisler, yeralti kaya mezarlari, mezar
stelleri ve lokulus mezarlar olmak iizere ol-
dukea cesitli mezar tipleri karsimiza ¢ik-
maktadir (Sirin, 2024a: 71-79).

1. Yeralti Kaya Mezarlar

Kentte aciga ¢ikan mezarlar ve mezar bu-
luntulari, Amisos’a iligkin 6nemli arkeolo-
jik veriler sunan birer kanttir. Bu calis-
mada da kentin nekropol alaninda bulunan
Samsun’un Ilkadim ilgesi, Kalkanca Ma-
hallesi, Marmaris Sokaginda 6zel miilki-
yete ait bir parselde agiga ¢ikan dort farkl
yeralti1 kaya mezar1 ve buluntularina yer
verilmistir (Harita 1). Birbirlerine oldukca
yakin mesafelerde bulunan mezarlarin kur-
tarma kazisi, 2023 ve 2024 yillarinda Sam-
sun Miize Midiirliigii'nce gergeklestiril-
migtir. Kentin yeraltt kaya mezan tipine
yeni eklenen bu mezarlar ve buluntulari,
daha ¢cok Amisos menseli drneklerle ana-
loji odakli degerlendirilerek tarihlendiril-
meye calisilmistir. Kent i¢in arkeolojik bi-
rer veri olan bu mezar yapilarini, buluntu-
lariyla birlikte degerlendirmek asil amaci-
miz1 olusturmaktadir. Boylelikle bu calis-
mayla, Amisos’un mezar tiplerine yeni ve-
rilerin eklendigini ve buluntu skalasinin
daha da genisledigini gostererek bolge ar-
keolojisine katki saglanmasi amaglanmis-
tir.
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1.1 Yeralt1 Kaya Mezan I

Yiizeyden itibaren 2.20 m derinlikte aciga
cikan mezarin konumu, arazinin dogu ya-
macina dogru uzanmaktadir. Mezarin bir
kismi konglomera kaya¢ yapisina oyul-
musken gilineybatiya bakan cephesi, belirli
bir kot seviyesinden sonra kumlu kayag ya-
pisina doniigmektedir. Bu sekilde kumta-
sina oyularak yapilmis mezar 6rneklerine,
say1s1 az olsa da kent nekropoliinde rastla-
mak miimkiindiir (Sirin ve Yigitpasa,
2023a: 324-325).

Mezarin giris kismi ve biitiinliigii biiytik
oranda tahribata maruz kaldig1 i¢in meza-
rin sadece ana mekanina bakan bati cephesi
goriilmektedir (Resim 1). Bu cephe, 6lgii-
lebildigi kadariyla 5.50 m genisliginde ve
2.50 m yiiksekligindedir. Mezar, olasilikla
yapimina baslanmis ancak kumlu kayag
yapisina denk gelindiginde tamamlanama-
dan yarida birakilmis izlenimi vermekte-
dir. Mezar oyulurken kumlu kayac¢ yapi-
sina denk gelindiginde mezarin ¢6kme ih-
timali ortaya ¢ikmig olmalidir. Kentteki ye-
ralt1 kaya mezarlarinin giris yoniiniin ara-
zinin konumuyla iligkili oldugunu 6n plana
cikardigimizda ve yakinindaki diger mezar
girislerinin de dogu ydniinde olmasi, Me-
zar I’in giriginin de bu yonde olabilecegini
diisiindiirmektedir.

Mezardaki dolgu toprak yigintisinda, me-
zar buluntusuna veya defineye ait herhangi
bir kalintiya rastlanilmamagtir.

1.2 Yeralti Kaya Mezan 11
Mezar I’in 4 m kuzeyinde yer alan Mezar

I, kentin diger mezar drneklerinde oldugu
gibi konglomera kaya¢ yapisina oyularak
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yapilmistir. Yiizeyden 2.20 m derinlikte
olan mezarin girisi dogu yonliidiir. Meza-
rin zemini, yaklasik 0.50 m yiikseklige dek
toprak dolgusuyla doldurulmustur (Resim
2). Mezar, kare planli ana mekén, kuzey ve
giiney olarak adlandirilan iki defin kline-
sine ve bati yoniinde bulunan bir defin ni-
sine sahiptir (Resim 3, Plan 1, 2).

2 x 3.33 m 0Ol¢iilerinde olan ana mekanin i¢
yiiksekligi, 1.70-1.80 m arasinda olup ta-
van kismi hafif kemerli yapidadir. Kuzey
defin klinesi, 0.70 x 2.36 m o6l¢iilerinde ve
1.30 m yiiksekliginde (Resim 4); giiney de-
fin klinesi, 0.65 x 2.36 m Ol¢iilerinde ve
1.35 m yiiksekliginde olup (Resim 5) bat1
defin nisi, 0.75-0.90 x 1.46 m Olgiilerinde
ve 1.90 m uzunlugundadir (Resim 6). De-
fin klineleri, ana mekanin zemininden 0.50
m, defin nisi ise 0.85 m yiiksekliktedir.

Defin yerlerinde herhangi bir buluntuya
rastlanilmamistir. Ana mekanin zemininde
giiney defin klinesinin 0.50 m yakininda
define ait kemik kalintilarin1 igeren izler
aciga ¢cikmistir. Mezar i¢indeki yogun ne-
min etkisi, define ait kemiklerin deforme
olmasina neden olsa da izlerden bas batida,
ayaklarin dogu yonde oldugu tespit edile-
bilmistir. Defin, dorsal pozisyonda ana
mekéna yatirilmig ve inhumasyon gémme
uygulanmistir.

Mezarin ana mekéninda bulunan toprak
dolgusunda, giliney defin klinesinin ya-
ninda ve 0.30 m mesafesinde birer adet,
bat1 duvarinin 0.25 m mesafesinde ana
mekanin zeminine 0.15 m seviyede bir adet
pt unguentarium, kuzey defin klinesinin
0.15 m mesafesinde ise bir adet pt figiirin
pargasi ele gecmistir.
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1.3 Yeralti Kaya Mezan 111

Mezar II’nin yaklasik 6 m batisinda bulu-
nan ii¢lincii mezar yapisit da konglomera
kayag yapisina oyularak yapilmistir. Mezar
ylizeyden 1.90 m derinlikte agiga ¢ikmis
olup girisi dogu yonliidiir. Mezarin giris
kismi ve tavani, mezarin i¢ine ¢okmiis du-
rumdadir.

Mezar, ana mekan, kuzey, bat1 ve giiney
yonde konumlanan ii¢ defin klinesiyle ka-
reye yakin planlidir (Resim 7, Plan 3). Ana
mekan, 2.60 x 2.65 m Ol¢iilerinde ve yak-
lasik 1.70 m ytiksekligindedir. Kuzey defin
klinesi, 0.70 x 2.60 m o6l¢iilerinde ve 0.55
m yiiksekliginde olup (Resim 8), bat1 defin
klinesi, 0.75 x 2.50 m 6lgiilerinde ve 0.65
m yiiksekligindedir (Resim 9). Gliney de-
fin klinesi ise 0.50 x 2.60 m o6lgiilerinde ve
tespit edilebildigi kadariyla yiiksekligi
0.60 m’dir (Resim 10). Defin klineleri ge-
nel olarak ana mekanin zemininden 0.35 m
yiiksekliktedir.

Ana mekandaki toprak iginde tek kulplu pt
testiye ait pargalar ile bir adet pt unguenta-
rium agiga ¢ikmistir. Kuzey ve bat1 defin
klinelerinde de birer adet sikke ele gegmis-
tir. Tespit edilen buluntular disinda mezar
icinde herhangi bir kemik kalintisina rast-
lanilmamustir.

1.4 Yeralti Kaya Mezar IV

Mezar III’iin yaklasik 21 m kuzeydogu-
sunda yer alan Mezar IV, tavaninin ¢ok-
mesi ile aciga ¢ikmigtir (Resim 11). Kong-
lomera kaya¢ yapisina oyularak yapilan
mezarin i¢i, sonradan tavanina kadar top-
rak dolgusuyla doldurulmustur.
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Mezar ana mekan, kuzey, giiney ve bat1 de-
fin klinelerinden olusmaktadir. Bat1 defin
klinesi, 1.10 m yiikseklikte ve yaklasik 2 m
uzunlugunda (Resim 12); kuzey ve giiney
defin klineleri de 2 m’ye yakin uzunlukta-
dir (Resim 13, 14). Mezarm, dogu yoniinde
bulunan giris kismi da tahrip edilmistir.
Ayrica kuzey defin klinesinin duvar kis-
minda bir nis bulunmaktadir. Mezarin ilk
planina sonradan eklenen nisin i¢i, toprak
dolgusuyla doldurulmus olup bu dolgu top-
rak i¢inde de bir adet sikke ele gecmistir.
Kuzey klinedeki gibi ancak oyuk seklinde
islenmis bir defin nisi de bat1 klinenin ku-
zey duvarinda kargimiza ¢ikmaktadir. An-
cak bu nisin derinligi yaklagik 0.40 m olup
devami yarim birakilmis izlenimini ver-
mektedir.

Mezardaki toprak dolgusu iginde farkli kod
seviyelerinde cesitli seramik parcalari ele
geemistir. Buluntular haricinde mezar
icinde herhangi bir kemik kalintisina rast-
lanilmamustr.

2. Mezar Buluntular1 ve Tarihlen-
dirme

Calismamizda dort farkli mezar yapisina
yer verilmis ve bu mezarlardan Mezar [ ha-
ri¢, diger mezarlarda cesitli buluntular
aciga ¢ikmistir. Bu buluntulardan unguen-
tariumlar, tek kulplu testiler, ¢at1 kiremit-
leri ve sikkeler kent mezarlarinda genel
olarak ele gegen ornekleri olustururken fi-
giirin, ayna, ¢ivi gibi buluntularin yogun-
lugu azdir. Mezar 1I’de ii¢ adet unguenta-
rium (kn' 1, 2, 3) ve bir adet figiirin parcasi
(kn 6), Mezar III’de bir adet unguentarium
(kn 4), ikiser adet testi pargasi (kn 7, 8) ve

! Katalog numaras.
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sikke (kn 15, 16), Mezar IV te bir adet un-
guentarium pargcasi (kn 5), iki adet ¢at1 ki-
remidi parcast (kn 18, 19), bir aynaya ait
parcalar (kn 20), bir adet demir ¢ivi (kn
21), alt1 adet testi pargast (kn 9, 10, 11, 12,
13, 14) ile bir sikke (kn 17) ele ge¢mistir
(Tablo 1). Buluntular genel olarak Ami-
sos’tan olmak iizere, Anadolu’dan ¢esitli
orneklere de yer verilerek analoji odakli
degerlendirilmesiyle tarihlendirilmeye ca-
Ligtlmastir.

2.1 Unguentariumlar

Mezarlarda ele gecen unguentariumlar, ig
formlu (fusiform) ve bulbous formlu (piri-
form) olmak iizere iki tiptedir. Ig formlu
unguentariumlart  kendi i¢inde genis
omuzlu ve tam ig formlu olarak alt grup-
lara ayirmak miimkiindiir. MO 4. yiizyilda
baslayip MO 1. yiizyila dek ig formlu ola-
rak karsimiza ¢ikan unguentariumlar (Oz-
dilek, 2016: 224; Sirin, 2021a: 105-106),
erken Orneklerde siskin gdvdeli, genis
omuzlu ve kisa ayakli bir formdayken do-
nemin sonlarina dogru belirgin olarak ig
formunu almaya baglamistir (Anderson-
Stojanovic, 1987: 106; Foga, 2019: 88-89).
Ig formlu bu &rnekler sadece Hellenistik
Donem’de degil, MS 1. yiizyila ait ¢esitli
kazi alanlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir
(Kaya, 2019: 23). Bu formdan yola ¢ikarak
Geg Antik Donem’de iiretilmis bazi ungu-
entarium Ornekleri de bu adla anilmistir
(Giinay, 1989: 3; Lafli, 2003b: 244; Diin-
dar, 2006: 42, 50; Aydin, 2019: 104).

Roma Imparatorluk Dénemi’nin basla-
rinda popiiler olan ve MO 1. yiizyilin orta-
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larindan sonra iiretilen ig formlu unguenta-
riumlarda ayaklarin yerini alan konik kai-
deler, MS 4. yiizyila kadar goriilmektedir
(Anderson-Stojanovic, 1987: 110-111; Oz-
dilek, 2016: 227). Bu donem araligina 6zgii
olmayan konik kaideli, tam ig formlu un-
guentariumlar, MS 1.-3. yiizyil araliginda
ilgi gorerek tercih edilmistir. Bulbous
formlu olan diiz dipli 6érnekler ise MS 1.
ylizyilin ilk yarisindan itibaren karsilasilan
formlardandir (Aydin, 2000: 42-43). Ce-
sitli formlarda ve bu formlarin varyantlar
olarak iiretilen unguentariumlar, MO 4.
ylzyilin ortalarindan MS 7. ylizyila dek
genis bir ylizy1l araliginda farkli cografya-
lara dek yayilmistir (Thompson, 1934:
472-474). Giinliik yagsamda kullanim géren
bu kaplar, mezarlarda bir ritiiel objesi ola-
rak da kullanilmgtir.

Kn 1 ve 2°deki genis omuzlu ig formlu un-
guentariumlar, Amisos’un g¢esitli mezar
tiplerinde yogun olarak ele gecen buluntu-
lardandir. MO 2. yiizy1la (Sirin, 2017: 117,
res. 37), VI. Mithradates Dénemi’ne (MO
120-63 yillarina) (Sirin, 2022a: 18- 20, 22-
25, kn. 1-3, 5-8), MO geg 2. yiizyil — erken
1. yiizyila tarihlenen Amisos Orneklerin-
deki govdenin ayaklara dek incelmesi ve
omuzlarin belirgin olarak islenisi (Sirin,
Kolagasioglu ve Yigitpasa, 2018: 99, res.
10a; Sirin, 2021b: 300, 314, res. 26-27), kn
1 ve kn 2°deki buluntularla olduk¢a ben-
zerdir. Ayrica, Aksehir Nasreddin Hoca
Arkeoloji ve Etnografya Miizesi’'nden MO
2.-1. yiizyilm ilk yarisina (Tekocak ve Yil-
diz, 2015: 428, fig. 2), Parion nekropoliin-
den MO 2. yiizyilin sonlari- 1. yiizyilin
baslarina (Aydin-Tavukeu, 2006: 227, kn.
107, lev. 44), Tralleis nekropoliinden MO
2. ylizyilin baslan ile ilk yarisina (Sara-
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coglu, 2011: 18-20, kn. 15, fig. 2, ulb), Hi-
erapolis’in kuzey nekropoliinden MO 2.
ylizyilin son ¢eyregi- 1. ylizyilin basina
(Okunak, 2005: 76-77, kn. 9-10, res. 33-
34) ve Patara nekropoliinden MO 2. yiizy1-
lin 2. yarisi- 1. yiizyilin basina tarihlendiri-
len unguentarium Ornekleri de (Diindar,
2006: res. 5, u. 115, lev. XIX, 95) kn 1 ve
kn 2°deki unguentariumlarla form ve isle-
nis olarak olduk¢a benzerdir.

Kn 3’teki ig formlu unguentariumun gévde
yapist, kn 1 ve 2’ye gore daha siskin olup
kirmizi astarli ve iizerinde kazima yonte-
miyle yatay ve dikey hatli siislemeler bu-
lunmaktadir. Bu durum, bu formdaki ungu-
entariumlar1 mezarlarda yogun olarak ele
gecen siislemesiz kn 1, 2, 4 ve 5’teki 6rnek-
lerden ayiran bir durumdur. Kazima yonte-
minin uygulandig1 astarli ve goze hitap
edecek sekilde islenmis olan kn 3’teki Or-
negin benzerlerini, MO geg 2. yiizyil- er-
ken 1. ylizyila tarihlenen Amisos buluntu-
larinda gérmek miimkiindiir (Sirin, Kola-
gasioglu ve Yigitpasa, 2018: 99, res. 10d;
Kaya, 2022: 95-98, kn. 71,73-78). Ayrica,
kazima yontemiyle {izerine yivle siisleme
yapilan &rnekler, Kurul Kalesi’nden MO 2.
yiizyilin sonu- 1. yiizyilin ilk yarisina (Sen-
yurt ve Yorulmaz, 2020: 625, lev. 2: 1, 3,
5, 5:21-22, 25) ve Stratonikeia-Akdag nek-
ropoliinden MO 2. yiizyila tarihlenen un-
guentariumlarda da goriilmektedir (Cive-
lek, 2006: 55, 57, ¢iz. 4-6). Ayn teknikle
yapilan oldukg¢a benzer formda siisleme-
lerle islenmis Amisos nekropoliinden MO
2. ylizyilin sonu- 1. yiizyiln ilk yarisina ta-
rihlenen bir unguentariumda (Kaya, 2022:
94, kn. 70), kn 3°teki 6rnege oldukga ben-
zerdir. Siislemeli olarak ifade ettigimiz or-
neklere, kent mezarlarinda ele gegen altin



Orhan Alper Sirin

yaldizla kaplanmis, hasir ile oriilmiis bu-
luntular1 da eklemek miimkiindiir (Sirin ve
Yigitpasa, 2023a: 340-346, res. 25, 30).
Olasilikla ¢esitli tekniklerle siislenen un-
guentariumlari, 6lii bireyin gilinliik yaganti-
sinda kullandig1 kisisel esyalar olarak nite-
lendirmek miimkiin goriinmektedir. Me-
zarlarda ele gecen sade yapili, astarli-astar-
s1z, yazili veya boyali unguentarium 6rnek-
leri® ise giinliik yasantida kullamlmis ya da
mezarlara konulmak i¢in iretilmis olmali-
dir.

Kn 4’te bulunan bulbous formlu unguenta-
riumun Amisos menseli benzerleri, MO 1.
ylizyilin son ¢eyregi - MS 1. yiizyilin orta-
larina (Mentesidou, Sirin ve Kolagasioglu,
2022: 224, fig. 15), MS 1. yiizyila tarihle-
nen orneklerde karsimiza ¢ikmaktadir (Si-
rin, 2021a: 111-113, 117, kn. 5-9, res. 25-
29; Sirin, 2021b: 301, 315, kn. 14, res. 14).
MS 1. yiizyila tarihlenen Patara (Diindar,
2006: 101, lev. XXIII, kn. ul35-136) ve
Kilikia (Lafli, 2003a: 91-92, 210, taf. 141d,
145d-¢) buluntulari ile Parion (Aydin-Ta-
vukeu, 2006: 235-237, lev. 48-49, kn. 131-
136; Kasapoglu, 2008: 105-113, kn. 12-28)
ve Dogu Kilikia nekropoliinden (Senyurt
vd., 2005: res. 71) MS 1. ylizyilin ilk yari-
sina tarihlenen bulbous formlu unguentari-
umlarda form ve islenis olarak kn 4’teki or-
nekle oldukga benzerdir. Ayrica, Tarsus’da
Koyli Garaji Mevkii’nden bir mezar bu-
luntusu olan MS 1.-2. yiizyillara tarihlenen
orneklerle (Yurtseven, 2006: 108-109,
121, res. 45-48), Juliopolis nektopoliinden
MS 3.-4. yiizyillara ait unguentariumlar

2 Ornekler igin bkz; Sirin ve Yigitpasa, 2023a: 341,
res. 30- 31; Sirin, 2024a: 116, res. 61.
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(Arslan vd., 2012: 179, 188, res. 15), Ami-
sos buluntusuna form olarak benzer 6zel-
likler tasimaktadir.

Kn 5’te yer alan unguentarium ise tam ig
formlu gévde formuna sahiptir. Siskinligi
belirgin olarak azalmis, gévde tam ¢ift ko-
nik formludur. Kaideye dek inen ayak kis-
minin disa dogru geniglemesi ve boynun
ayaga gore daha ince olmasi, bu formu ka-
idesi konik sekilli unguentarium tipine yer-
lestirmemize imkan sunmaktadir. Bu sek-
liyle kent mezarlarinda ele gecen aymi
formdaki orneklerin benzerleri, MO 1.
ylzyll - MS 2. yilizyil araligina (Kaya,
2022: 102-104, kn. 86-90), MS 3. yiizyil
(Sirin, 2021a: 111, 126, kn. 2, res. 22) ile
MS 4. yiizyila tarihlenen buluntularda kar-
stmiza ¢ikmaktadir (Sirin, 2019: 264, kn.
3). Aym1 formda, konik tabanli benzer un-
guentarium Orneklerini, Kilikia (Lafly,
2003a: 98, 211, taf. 166d-f, 167a-f) ve Pi-
sidia’dan (Lafl1, 2003b: 244, 246, fig. 11a-
e) MS 3. yiizyila tarihlenen buluntularda da
gormek miimkiindiir. Tam ig formlu ungu-
entariumlar, MS 1.-3. yiizyillara 6zgii ol-
mayan bir formda olsa da bu donemde ilgi
gorerek tercih edilmisgtir.

Unguentariumlart  benzerleriyle analoji
odakli ve mezarlarda ¢ikan diger buluntu-
larla bir degerlendirdigimizde, kn 1, 2 ve
3°teki 6rnekleri MO 2. yiizyilin sonu — MO
1. yiizyilin basina, kn 4’te yer alan unguen-
tariumu MS 2. yiizyila, kn 5’teki unguen-
tariumu ise MS 3. yiizyila tarihlendirme-
miz miimkiindiir.
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2.2 Figiirin

Mezar II’de ele gegen figiirin pargasi, isle-
nis ve stil olarak Hellenistik Dénem’in en
iyi 6rneklerini iceren Tanagra tipi kadn fi-
giirinlerine dahildir. Bu stildeki figiirinler,
ilk kez Boiotia’daki Tanagra mezarlarin-
dan ¢ok sayida ele gectigi icin bu bolgenin
adiyla “Tanagra” olarak anilmistir (Giirbii-
zer, 2019: 316). Tanr1 ya da tanriga betim-
lerini icermeyen Tanagra tipi figiirin ya da
heykelciklerin, gilinlilk hayat1 yansitan bi-
rer obje olarak yapildig1 kabul edilir. Bu tip
figiirinler, evlilik gibi olgunlasma ritiielle-
rinin bir pargasi olarak kutsal alanlara ve
mezarlara birakilan adak amacli objeler
olarak da degerlendirilmektedir (Bmcr).
Amisos 6rnegi de 6lii bireyin ruhunun ko-
runmasi i¢in, adak malzemesi olarak ya da
olii bireyin sevdigi bir obje olarak mezara
konulmus olabilir.

Tanagra tipi figiirinlerin en yogun kullanil-
dig1 donem, MO 1. yiizyildir (Giiglii, 2006:
25). Caligmamizdaki 6rnegin sag¢ tipi, ilk
kez Klasik Donem’in sonlarinda goriilen
ve Hellenistik Donem’de popiiler olan, ge-
nellikle de Tanagra iiretimi figiirinlerde
karsilagilan kavun dilimi seklindedir
(Kaya, 2022: 57). Bu formdaki sag, iki
farkli sekilde islenmekte olup bunlardan
ilki Hellenistik Donem’in 6zelligi olarak
kavun dilimi seklinde arkaya dogru topla-
nan sa¢in ensede topuz yapmasidir (Kaya,
2022: 59). Diger grupta ise sag, kalin ve
orilmiis bukleler halinde arkaya taran-
makta olup sekilsel olarak benzer; ancak
donemsel agidan farklilasarak Roma Impa-
ratorluk Donemi 6zelliklerini sergilemek-
tedir (Kaplan, 2009: 154-155).
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Kn 6°da yer alan pt figiirindeki sag elin du-
rusu ve ylziin karakteristik olarak benzer
sekilde islendigi 6rnekleri, Ge¢ Hellenistik
Donem’e tarihlenen Amisos buluntusu ka-
din figiirinlerinde de gérmek miimkiindiir
(Summerer, 1999: 224, tfl. 43-44, s-11. 15,
18). Benzer sekilde betimlenmis Hellenis-
tik Donem’e tarihlenen bir kadin figii-
rininde de ayni islenis 6zelliklerine rastla-
nilmaktadir (Odabas ve Ergiin, 2019:
61,60, res. 5). Kolun ortii icinden durusu ve
kavun dilimli sag stilinin islenigine oldukga
benzer oOzellikler, Hellenistik Dénem’de
(Love, 1972: 420, plt. 75, fig. 15), donemin
erken evrelerinde (Merker, 2000: 227-228,
231, plt. 43, 44, no. h.214-217, 245) ve
ozellikle de MO 2. yiizyila tarihlenen kadin
figiirinlerinde karsimiza c¢ikar (Giigli,
2006: 59, lev. 16, res. 28a-c; Oztiirk, 2007:
58, k. 30). Tanagra’dan HeLlenistik Do-
nem’e tarihlenen kadin figiirini (Breitens-
tein, 1941: 59, pl. 67:548) ile MO 2. yiiz-
yila ait bir kadin figlirinindeki elbise kiv-
rimlar1 ve durus sekli de (Kaplan, 2009: 92,
271-272, lev. 30, kn. 102) kn 6’daki figii-
rinle benzer 6zellikler yansitmaktadir. Ta-
nagra tipi kadin figiirini, analoji odakli ve
mezardaki diger buluntularla (kn 1, 2 ve 3)
kontekst olarak degerlendirdigimizde, MO
2. yiizyilm sonu — MO 1. yiizy1lin baslarina
tarihlendirmemiz uygun olacaktir.

2.3 Tek Kulplu Testiler

Mezarlarda ele gegen tek kulplu testi par-
calar1, bogumlu boyunlu (kn 8, 11, 12, 14)
ve diiz boyunlu (kn 7, 9, 10) olarak iki tipe
ayrilmaktadir. Kaide olarak baktigimizda
ise testileri halka (kn 7, 10, 12, 13), konkav
(kn 9) ve diiz kaideli (kn 11) olarak gesitli
alt gruplara ayirmak miimkiindiir.
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Amisos mezarlarinda ele gecen bu form-
daki testileri, Hellenistik Do&nem’in
lagynos formunun Roma Dénemi’ne uza-
nan varyanti olarak nitelendirmek miim-
kiindiir. Tek kulplu bu testiler Grekge’de
Lagynos, “Adyvvog veya Adynvog” olarak
Latince’de Lagoena (Ozdemir, 2009: 35),
(Lagena ya da Lagenos) (Tekcam, 2007:
126-127) olarak anilmigtir. Birer sivi kabi
olan tek kulplu testiler, siskin goévdeli, dar
boyunlu formuyla masa seramikleri igeri-
sindeki olduk¢a yogun olarak tiretilen kap-
lardandir (Akkurnaz, 2016: 78-79). Belirli
standartlarda iiretilen bu kaplar sade, kul-
lanish ve ucuz maliyetiyle giinliik yasamda
tercih edilirken mezarlara konulan kaplar
icerisinde de sikca tercih edilmistir.

Yeraltt kaya mezarlarinda ele gecen tek
kulplu pt testiler, Amisos kentinin nekro-
poliinde agiga c¢ikan ¢esitli mezarlardaki
orneklerle form, astarlama teknigi ve kul-
pun islenisi olarak oldukga benzerdir. Ken-
tin tek kulplu testileri, Roma Imparatorluk
Doénemi’nde fazla bir degisiklige ugrama-
dan {iretilerek mezarlarda yogun olarak
kullanim gormiistiir. Bu formdaki testiler-
den halka boyunlu olanlar MS 50-220 yil-
larina, bogumlu boyunlu 6rnekler MS 220-
400 yillarma, boyna yakin agizli 6rnekler
MS 3. ylizyila, renkli kaplamali olan (as-
tarl1) 6rnekler ise MS 4. yiizyila yerlestiri-
lirken (Lyons, 2013: 9), Amisos testile-
rinde belirgin bir yiizyll ayrimi yapmak
miimkiin degildir. Ayn1 mezar i¢inde, iki
tip boyun yapisina sahip, astarli ya da as-
tarsiz ve farkli kaide formundaki testileri
bir arada gérmek miimkiindiir. Bu durum,
tek kulplu testilerin Roma Imparatorluk
Donemi’nde degisik varyasyonlarda {ireti-
lerek kullanilmis oldugunu gostermekte-

dir.
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Tek kulplu testilere ait pargalar, form ola-
rak MS 2. yiizyilin ilk yarisina (Sirin ve
Kolagasioglu, 2017: 25, res. 22a, fot. lev.
15), MS 2. yiizyila (Sirin, 2021b: 302,
315-136, kn. 17, 33a-b), MS 2.-3. yiizy1l
araligina (Sirin, 2021a: 113-114, 127, kn.
10-14, res. 30-34; Sirin, 2022b: 457, 466,
kn. 8-9, res. 21-22; Sirin, 2024b: 213-214,
kn. 8-9) ve MS 4. yiizyila tarihlenen (Sirin,
2019: 270-275, kn. 13, 15-19), Amisos bu-
luntulartyla oldukga benzer islenis 6zellik-
lerine sahiptir. Ayrica, Amisos’un bati-
sinda bugiinkii Samsun’un Vezirkoprii il-
¢esi siirlarinda yer alan Neoklaudiopolis
nekropoliinde bir tas sandik mezarda ele
gecen MS 2.-3. yiizyillara ait bir 6rnek de
caligmamizda yer alan testilerle benzer
form yapisina sahiptir (Yigitpasa ve Sirin,
2020: 181-182, 202, 213-214, kn. 15, res.
51). Kaide, kulp, agiz ve govde formlar
dikkate alindiginda, MS 1. yilizyilin ortala-
rina (Roderick vd., 2016: 345, 347, fig. 8,
¢iz. 12-13), MS 2. yiizyila (Robinson,
1959: 17, pl. 2, f67) ve bu yiizyilin bagla-
rina tarihlenen 6rnekler (Weiss, 2000: 248,
265, abb. 10, 193:3-5) ile Parion’dan MS
1. yiizyilin ortalar1 ve {igiincii ¢eyregine ta-
rihlenen ornekler (Aydin-Tavukgu, 2006:
364-367, lev. 39-41, kn. 87, 90, 93, 119-
122), Amisos testileriyle benzer islenis ve
form o&zelliklerini yansitmaktadir. MS 2.
yiizyil ile MS 3. ylizy1l araligina tarihlenen
pismis toprak tek kulplu testilerde de ben-
zer formlart gérmek miimkiindiir (Kolb,
2006: taf. 3, 7, 9, 14-15, grab. 20b-c, 52c,
56a, 79b, 91a, 93-94, 98, 100, 104). Testi
pargalarim1  benzer buluntularla analoji
odakli degerlendirdigimizde, MS 2.-3.
ylizy1l araligint 6n plana ¢ikartmak miim-
kiindiir. Ancak, diger mezar buluntulariyla
kontekst olarak degerlendirdigimizde bu
tarih araligini, kn 7 ve 8 i¢in MS 2. yiizyila,
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kn 9, 10, 11, 12, 13 ve 14’teki buluntular
icin de MS 3. yiizyila kadar daraltmak uy-
gun olacaktir.

2.4 Sikkeler

Roma’da 6n plana ¢ikarilarak belirgin bir
kisilige kavusturulan kayik¢i Kharon
inanc1 dogrultusunda mezarlara konulmusg
iic adet sikke ele gegmistir. Kn 15°te yer
alan sikke, olduk¢a deformasyona ugradig:
icin okunamayacak durumdadir, ancak
kontekst olarak degerlendirildiginde olasi-
likla Roma Imparatorluk Dénemi’ne ait ol-
malidir. Kn 16°daki giimiis sikkenin 6n yii-
ziinde Hadrianus basi saga doniik betim-
lenmis olup arka yiizii okunamamaktadir.
Birimi denarius olan Hadrianus Doénemi
(MS 117-138) sikkesidir. Bir diger sikke
ise Kn 17’de yer alan nadir bir drnektir
(Acsearch). Sikkenin 6n yiiziinde Diony-
sos bagi saga doniik, arka yiiziinde solda di-
key iki satir, ilk satirda “AMICOY”, ikinci
satirda “CA..” yazisi, ortada kista mistika,
sagda thyrsus ve yilan figiiriiniin islendigi
Roma Eyaleti, Pontos, Amisos darpli Se-
verus Alexander Donemi (MS 222 - 235)
sikkesidir.

2.5 Cati Kiremitleri

Anadolu’da cat1 kiremitlerinin kullanil-
maya baslanmasi, MO 7. yiizyildan daha
erkene uzanmaktadir (Ozyigit, 1990: 152).
Uretim merkezlerine gore gat1 kiremitleri,
Korinth, Laconia ve Sicilia olmak iizere ti¢
ana tipe ayrilirken Amisos 6rnekleri Ko-
rinth tipine dahildir. Bu tip kiremitler, Ana-
dolu’da da yogun olarak kullanim goéren
formlardan biridir (Ozyigit, 1990: 152).
Anadolu’da oldugu gibi Amisos’ta da cati
kiremitleri, salt olarak ¢ati unsuru olarak
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degil, duvar orgii sistemleri i¢inde, mezar
yapilarinda ya da kaplama levhalar1 olarak
oldukgea gesitli sekilde farkli amaglarla kul-
lanilmastir (Sirin, 2018: 520-521, 534, res.
21; Sirin ve Kolagasioglu, 2018: 183, 185,
187, res. 5, 13a, d; Sirin, 2019: 256-257,
res. 19-20; Sirin, 2022b: 453; Sirin, 2024a:
73, 113-114, res. 46-48). Kentin Hellenis-
tik Donemi’nde karsimiza ¢ikan cati kire-
mitlerinin mezar yapilarindaki kullanimu,
Roma Imparatorluk Dénemi’nde daha da
yogunlasmistir (Sirin ve Yigitpasa, 2023b:
28). Kn 18 ve 19’da bulunan kiremit par-
calariin pervaz agikligiyla olduk¢a benzer
olan Amisos drneklerini, MO 2. yiizyilin
yarist ile MS 4. ylizyila tarihlenen 6rnek-
lerde gormek miimkiinken (Sirin ve Kola-
gasioglu, 2018: 170, res. 13a, d; Sirin,
2019: 240-241, 247, 255, res. 15; Sirin ve
Yigitpasa, 2023a: 331, 339, 342, res. 27,
36), bu yogunluk MS 2.-3. yiizyillarda art-
maktadir (Sirin ve Kolagasioglu, 2017: 7,
24-27, res. 21-23; Sirin, 2022b: 454-456,
464-465, kn. 2-3, 6, res. 15-16, 19; Sirin,
2024b: 211-213, kn. 1-7). Benzer 6rnekler
1s1ginda ve mezardaki diger buluntularla
bir degerlendirildiginde kn 18 ve 19°da yer
alan cat1 kiremidi parcalarini, MS 3. yiiz-
yila yerlestirmek miimkiindiir.

2.6 Ayna

Kisisel esyalar olarak disk formlu aynalar,
MO 4. yiizyildan itibaren, Bizans D&-
nemi’ne dek yogun olarak kullanilmigtir
(Celikbas, 2020: 42-43). Kn 20’deki disk
formlu aynanin form ve iglenis olarak ben-
zerlerini, Roma Do6nemi’ne ait 6rneklerde
gormek miimkiindiir (Richter, 1915: 288-
289, no. 830-831, 834). Ayrica, Tokat Mii-
zesi’nde bulunan MS 2.-3. yiizyila tarihle-
nen ayna (Celikbag, 2020: 43, ksb. 10) ile
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MS 2.-4. yiizyila ait bronz ayna (Dea-
moneta), Amisos buluntusuyla neredeyse
ayn1 form ve islenise sahiptir. Amisos me-
zarlarinda ise benzer formda islenmis kirik
parcali olarak ele gegen bir bronz ayna 6r-
negi de MS 2. ylizyila tarihlendirilmistir
(Sirin, 2021b: 302, 316, kn. 20, res. 36). Kn
20°deki aynay1, benzer drnekler 15181nda ve
kontekst olarak degerlendirdigimizde, MS
3. yiizyila yerlestirmek uygun olacaktir.

2.7 Civi

Kn 21°deki demir ¢ivi kdseli kesitli olup
oldukca deformasyona ugramistir. Civinin
mezardaki islevi ahsap bir obje ile iliskili
olabilir. Ancak boyutun biiyiikligii kentin
bazi yeralt1 kaya mezarinda goriilen ¢ivi
izlerini akla getirmektedir. Amisos’un bazi
yeralt1 kaya mezarn yapilarinda izleri bulu-
nan bu ¢ivilerin, defin nislerinin yapiminda
bir nevi 6l¢lim araci olarak kullanilmig (Si-
rin ve Yigitpasa, 2023a: 327, 344, res. 42b)
ya da mezarin yapimi sirasinda mekani ay-
dinlatmak amaciyla kandillerin tutturul-
masi i¢in kullanilmis olabilecegine degi-
nilmistir (Unan, 2010: 70). Kent mezarla-
rinda ele gegen MS 2. ylizy1l (Sirin, 2018:
517-518, 521, 528, 531, 534-535, res. 9,
14, 20, 22; Sirin, 2021b: 302, 319, kn. 19,
res. 35) ile MS 4. yiizyila tarihlenen (Sirin,
2019: 277, kn. 26) benzer demir ¢ivi ornek-
leri de bulunmaktadir. Benzerleri ve mezar
buluntulariyla bir degerlendirildiginde kn
21°deki ¢iviyi, MS 3. ylizyila yerlestirmek
olasidir.

3 Amisos’un yeralt1 kaya mezan tipleri igin bkz,
Sirin, 2024a: 75, 116-118, res. 62-71.
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Degerlendirmeler ve Sonug¢

Amisos nekropolil ve nekropoliin yayilim
alaninda siklikla kargilagilan yeralt1 kaya
mezarlari, kentin karakteristik mezar tiple-
rinden birini olusturur (Sirin, 2024a: 75).
Bu mezarlar, kendi iclerinde de ¢esitli alt
tiplere ayrilmaktadir®. Bu galismada ince-
lenen Mezar Il ve IV, ana mekan, defin
nigli ve defin klineli; Mezar III ise ana
mekan ve defin klineli bir plana sahiptir.
Mezar I’in ise yogun tahribat nedeniyle
plan1 belirlenememistir. Mezar 11 ve II'te
gbzlemlenen tahribatin, mezarlarin insast
sirasinda m1 yoksa daha sonraki donem-
lerde mi gercgeklestigi sorusu, mezar bulun-
tularinin kontekst olup olmadigina iliskin
tespitleri zorlastirmaktadir. Bu durum,
Amisos nekropoliindeki bazi mezarlarin,
¢esitli nedenlerle toprak dolguyla doldu-
rulmus olarak a¢iga ¢ikarilmasiyla da para-
lellik gostermektedir. Bu toprak dolgusu-
nun nedenleri arasinda, mezarlarin tahrip
edilerek tekrar kullaniminin engellenmesi
veya ikinci/ligiincii kullanim sirasinda olu-
san tahribat nedeniyle kullaniminin son-
landirilmas1 sayilabilir. Ayrica, mezar
acikliklarinin tehlike arz etmesi veya depo
isleviyle kullaniminin sona ermesi de me-
zarlarin doldurulmasinin nedenleri ara-
sinda belirtmek miimkiindiir.

Mezarlarin dolgu toprakla doldurulmas si-
rasinda, yiizeydeki buluntu pargalarinin
mezar i¢ine karigmasi olasidir. Hellenistik
Donem’de insa edilen mezarlarin, sonraki
donemlerde tekrar kullanilmasi sirasinda
ilk déneme ait buluntularin kismen biitiin,
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¢ogunlukla da kirik halde bulunmasi bu du-
rumu desteklemektedir. Kent mezarlarinda
buluntularin bilin¢li olarak kirilarak de-
finle birlikte gdmiilmesi de karsilasilan bir
olgudur (Sirin, 2021b: 295). Bu c¢alisma-
daki mezar buluntular1 ise mezarin tahrip
edilmesi sonrasinda taban seviyesine yakin
toprak dolgusunda ele ge¢mistir. Bu du-
rum, ilk gémiiye ait buluntu ve defin kalin-
tilarmin bir kisminin sonraki gomii sira-
sinda mezardan cikarilip, kalan kisminin
tizerinin toprakla doldurularak yeni define
i¢in temiz bir zemin hazirlanmasiyla agik-
lanabilir (Sirin, 2021b: 288). Baz1 durum-
larda ise defin ve buluntular zemine yerles-
tirilerek Tizeri toprakla oOrtiilmektedir.
Ozellikle Roma Imparatorluk Dénemi'ne
ait baz1 mezar 6rneklerinde, zeminin top-
rakla diizlenerek definlerin zemine yerles-
tirildigi veya definler ile buluntularin tize-
rine toprak dolgusu serildigi goriilmektedir
(Sirin, 2019: 246; Mentesidou, Sirin ve
Kolagasioglu, 2022: 223). Bu nedenle, bu-
luntu parcalarinin zemine yakin toprak dol-
gusunda ele gegmesi, sonraki tahribatlarla
mezar i¢ine doldurulan topragin bir bag-
lantisinin olmadigini géstermektedir.

Mezarlarin kullanim dénemlerini belirle-
mek i¢in, kentin bu tipteki mezar yapilar
incelenmelidir (Sirin ve Yigitpasa, 2023b:
36-40). Mezar II’deki MO 2. yiizy1lin sonu
ile MO 1. yiizy1lin basina tarihlenen bulun-
tular, mezarin yapildigi dénemi destekler-
ken, Mezar III ve IV te ise durum daha kar-
magiktir. Mezar III’te bulunan MS 2. yiiz-
yila ait buluntular, bu mezarim ilk kez Hel-
lenistik Donem’de insa edildigini, Roma
Imparatorluk Dénemi’nde tekrar kullamil-
digin1 ve dnceki doneme ait buluntu ve de-
fin kalintilarinin tamamen ¢ikarildigini dii-
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stindiirmektedir. Alternatif olarak, Helle-
nistik Dénem’de insa edilen mezar, bu do-
nemde kullanilmamis ve ilk kez MS 2. yiiz-
yilda kullanilmig olabilir. Mezar IV’teki
kuzey ve bati klinelerinde gdzlemlenen
nigler, bu mezarin sonradan defin islemi
i¢in kullanildigini ve ilk planinin bozuldu-
gunu gostermektedir. MS 3. ylizyila tarih-
lenen mezar buluntular1 bu donemde meza-
rin kullanildigin1 gosterse de verilerin ye-
terli olmayis1 mezarm ilk yapildigr ya da
kullanildig1 doneme iliskin net bir ifadede
bulunmay1 zorlagtirmaktadir.

Amisos mezarlarinda pt unguentariumlar,
tek kulplu testiler ve ¢at1 kiremitleri yogun
olarak bulunurken, sikke, ayna, ¢ivi ve fi-
giirinler daha az siklikta goriilmektedir.
Ozellikle, Severus Alexander Donemi’ne
(MS 222-235) ait Amisos sikkesi ve Ta-
nagra tipi kadin figiirinini kent i¢in nadir
buluntular arasinda degerlendirmek miim-
kiindiir. Buluntular, giinliik kullanim egya-
lar1 (tek kulplu testiler, ¢at1 kiremitleri, ¢i-
viler), kisisel kullanim egyalar1 (unguenta-
riumlar) ve hediye amagh esyalar (figiirin,
ayna) olarak gruplandirilabilir. Mezar
IV’te bulunan figiirin ve ayna parcalari,
mezarda bir kadin bireyin defnedilmis ol-
duguna isaret eder. Kentin mezar tiplerine
yeni verilerin eklenmesini saglayan mezar-
lar ve buluntulari, kullanildigi dénemlere
de 151k tutmaktadir.



Orhan Alper Sirin

Katalog

Katalog No. 1 (Resim 15-Cizim 1): Adi: Un-
guentarium. Malzemesi: Pt. Yapim Teknigi:
Carkta yapim. Buluntu Konumu: Mezar
I’'nin ana mekani. Hamur Rengi*: NCS S
2570-Y40R. Olgiiler®: Ol¢. Yiik: 10 cm, Gov.
C: 6.5 cm, C: 0.4 cm. Tammm: Kiremit renkli
hamurlu, ig formlu (fusiform), ayaga dek dara-
lan govdelidir. Boyundan yukarisi ve ayaktan
asagis1 kirik olup noksandir. Tarih: MO 2.
yiizyilin sonu — MO 1. yiizyilin bast.

Katalog No. 2 (Resim 16-Cizim 2): Adi: Un-
guentarium. Malzemesi: Pt. Yapim Teknigi:
Carkta yapim. Buluntu Konumu: Mezar
II’'nin ana mekdm. Hamur Rengi: NCS S
2570-Y50R. Olgiiler: Ol¢. Yiik: 8 cm, Gov. C:
6 cm, C: 0.4 cm. Tanmm: Kiremit renkli ha-
murlu, ig formlu (fusiform), omuzdan ayaga
dek daralan govdelidir. Gévdeden yukarisi ve
ayaktan asagis1 kirik olup noksandir. Tarih:
MO 2. yiizyilin sonu — MO 1. yiizyilin bag1.

Katalog No. 3 (Resim 17-Cizim 3): Adi: Un-
guentarium. Malzemesi: Pt. Yapim Teknigi:
Carkta yapim. Buluntu Konumu: Mezar
II’nin ana mekan1. Hamur/Astar Rengi: NCS
S 2040-Y30R/NCS S 2070-Y70R. Olgiiler:
Yiik: 8 cm, G6v. C: 7 cm, K. C: 4 cm. Tanim:
Kiremit renkli hamurlu, ig formlu (fusiform),
kirmizi astarli, disa ¢ekik agiz kenarli, uzun si-
lindirik boyunlu, keskin omuzlu, ayaga dek da-
ralan govdeli, kisa ayakli, tutamak dipli ve iki
kademeli disa taskin kaidelidir. Kazima yonte-
miyle boyunda iki, gévdede ii¢ ve gdvdenin alt
kisminda iki yivli halka seklinde siislemeler
vardir. Govde ve govde altindaki yivlerin ara-
sinda, dikey tiger yiv ve i¢ i¢e yay seklinde iki
yivli siislemeler bulunmaktadir. Kaide ve
agizda ufak kiriklar meveuttur. Tarih: MO 2.
yiizy1lin sonu — MO 1. yiizyilin bag1.

4 Seramik pargalarinin renkleri i¢in Natural Colour
System (NCS) katalogu kullanilmustir.
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Katalog No. 4 (Resim 18-Cizim 4): Adi: Un-
guentarium. Malzemesi: Pt. Yapim Teknigi:
Carkta yapim. Buluntu Konumu: Mezar
III’iin ana mekani. Hamur Rengi: NCS S
4040-Y20R. Olgiiler: Yiik: 15 cm, Gov. C: 7.5
cm, A. C: 3.9 cm. Tanmm: Kiremit renkli ha-
murlu, torba/armut formlu (priform), disa ¢ekik
agiz kenarli, uzun silindirik boyunlu, dibe
dogru genisleyen govdeli, diiz diplidir. Gov-
dede catlaklar mevcuttur. Tarih: MS 2. yiizyil.

Katalog No. 5 (Resim 19-Cizim 5): Adi: Un-
guentarium. Malzemesi: Pt. Yapim Teknigi:
Carkta yapim. Buluntu Konumu: Mezar IV.
Hamur Rengi: NCS S 4040-Y40R. Olgiiler:
Olg. Yiik: 8 cm, Gov. C: 4.2 cm. Tamim: Kire-
mit renkli hamurlu, ¢ift konik ig formlu (fusi-
form), ayak kaideye dogru genislemektedir.
Boyundan yukaris1 ve ayaktan asagisi kirik
olup noksandir. Tarih: MS 3. yiizyil.

Katalog No. 6 (Resim 20-Cizim 6): Adi: Ta-
nagra tipi kadm figiirini. Malzemesi: Pt. Ya-
pim Teknigi: Kalipta yapim. Buluntu Ko-
numu: Mezar II’'nin ana mekani. Hamur
Rengi: NCS S 2050-Y60R. Olgiiler: Olg. Yiik:
5 c¢m, Gen: 4 cm. Tammm: Kiremit renkli ha-
murlu, bag kismi hafif 6ne egik, yiiz hatlart be-
lirgin, sag1 arkaya dogru sekiz dilimli ve iistte
topuzlu, sag kol dirsekten kirilarak boyna
dogru uzanmakta, eliyle himationun yakasini
tutmaktadir. Gogiis alt1 kirik olup noksandir.
Tarih: MO 2. yiizyilin sonu — MO 1. yiizyilin
basi.

Katalog No. 7 (Resim 21-Cizim 7): Adi: Tek
kulplu testi. Malzemesi: Pismis toprak. Yapim
Teknigi: Carkta yapim. Buluntu Konumu:
Mezar III’in ana mekani. Hamur Rengi: NCS
S 1005-Y50R. Olgiiler: Kaide ¢ap1 6 cm. Ta-

5 Olg: Olgiilebilen, Yiik: Yiikseklik, Gov: Govde, C:
Cap, C: Cidar, K: Kaide, A: Agiz, Gen: Genislik,
Kal: Kalinlik, U: Uzunluk
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nim: Acik deve tiiyii renkli hamurlu, diiz bile-
zik kaidelidir. Govde, kulp ve agiz kismi kirik
olup noksandir. Tarih: MS 2. yiizyil.

Katalog No. 8 (Resim 22-Cizim 8): Adi: Tek
kulplu testi. Malzemesi: Pt. Yapim Teknigi:
Carkta yapim. Buluntu Konumu: Mezar
III’iin ana mekani. Hamur Rengi: NCS S
3020-Y70R. Olgiiler: A. C: 4.7 cm, Kulp Kal:
1.6 cm. Tanim: Agik kiremit renkli hamurlu,
disa tagkin agizli, bogumlu boyunlu, boyundan
diiz cikip omza birlesen tek yivli kulpludur.
Omuzdan agagisi kirik olup noksandir. Tarih:
MS 2. yiizyil.

Katalog No. 9 (Resim 23-Cizim 9): Adi: Tek
kulplu testi. Malzemesi: Pt. Yapim Teknigi:
Carkta yapim. Buluntu Konumu: Mezar IV.
Hamur Rengi: NCS S 3020-Y50R. Olgiiler:
A. C: 6.5 cm, Kulp G: 1.7 cm, Kal: 0.4 cm, K.
C: 5.6 cm. Tammm: Agik kiremit renkli ha-
murlu, diga tagkin agizli, halka boyunlu, boyun-
dan yukar1 uzanip omza birlesen tek yivli
kulplu, konkav kaidelidir. Govde geneli kirik
olup noksandir. Tarih: MS 3. yiizyil.

Katalog No. 10 (Resim 24-Cizim 10): Adi:
Tek kulplu testi. Malzemesi: Pismis toprak.
Yapim Teknigi: Carkta yapim. Buluntu Ko-
numu: Mezar IV. Hamur Rengi: NCS S
3020-Y50R. Olgiiler: A. C: 2.2 cm, Kulp G:
1.5 cm, Gov. C: 12 cm, Yiik: 16.5 cm, Kal: 0.3
cm, K. C: 5.8 cm. Tanim: Kiremit renkli ha-
murlu, konik agizli, kademeli olarak daralan
halka boyunlu, boyundan agiza birleserek
omza uzanan tek yivli kulplu, omuzdan itibaren
genisleyen govde kaideye dek daralmakta olup
kaide halka formludur. Govdenin bir kismi ki-
rik olup noksandir. Tarih: MS 3. ylizyil.

Katalog No. 11 (Resim 25-Cizim 11): Adi:
Tek kulplu testi. Malzemesi: Pt. Yapim Tek-
nigi: Carkta yapim. Buluntu Konumu: Mezar
IV. Hamur Rengi: NCS S 3020-Y50R. Olgii-
ler: A. C: 6 cm, Kulp Gen: 2.5 cm, Gov. C: 14
cm, Yik: 19 cm, Kal: 0.4 cm, K. C: 6.3 cm.
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Tanmm: Acik kiremit renkli hamurlu, disa tas-
kin agizli, bogumlu boyunlu, boyundan asagi
dek uzanip iki yivli kulplu, boyundan itibaren
genisleyen omuz govde ortasindan kaideye dek
daralmaktadir. Kaidesi diiz formludur. Govde-
nin bir kismi1 kirik olup noksandir. Tarih: MS
3. yiizyil.

Katalog No. 12 (Resim 26-Cizim 12): Adi:
Tek kulplu testi. Malzemesi: Pt. Yapim Tek-
nigi: Carkta yapim, daldirma teknigiyle astar-
lama. Buluntu Konumu: Mezar IV. Ha-
mur/Astar Rengi: NCS S 2030-Y20R/NCS S
3040-Y50R. Olgiiler: A. C: 6 cm, Kulp Gen: 2
cm, Kal: 0.4 cm, K. C: 6.5 cm. Tamim: Agik
kiremit renkli hamurlu, kahverengi astarli, disa
tagkin agizli, bogumlu boyunlu, boyundan ¢i-
kip omuzda birlesen iki yivli kulplu, boyundan
itibaren genisleyen omuzlu, halka kaidelidir.
Govdenin biiytik bir kismi kirtk olup noksandir.
Tarih: MS 3. yiizy1l.

Katalog No. 13 (Resim 27-Cizim 13): Adi:
Tek kulplu testi. Malzemesi: Pt. Yapim Tek-
nigi: Carkta yapim. Buluntu Konumu: Mezar
IV. Hamur Rengi: NCS S 2030-Y20R. Olgii-
ler: Kal: 0.3 cm, K. C: 6.5 cm. Tammim: Agik
kiremit renkli hamurlu, halka kaidelidir. Kaide
tizeri kirik olup noksandir. Tarih: MS 3. yiiz-

yil.

Katalog No. 14 (Resim 28-Cizim 14): Adx:
Tek kulplu testi. Malzemesi: Pt. Yapim Tek-
nigi: Carkta yapim, daldirma teknigiyle astar-
lama. Buluntu Konumu: Mezar IV. Ha-
mur/Astar Rengi: NCS S 3040-Y20R/NCS S
3060-Y70R. Olgiiler: A. C: 6 cm, Olg. Yiik:
6.5 cm. Tanmmm: Kiremit renkli hamurlu, kir-
mizi astarli, disa tagkin agizli, bogumlu boyun-
ludur. Kulp, gévde ve kaide kisimlart kirik olup
noksandir. Tarih: MS 3. yiizyil.
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Katalog No. 15 (Resim 29): Adi: Sikke. Mal-
zemesi: Bronz8. Yapim Teknigi: Darp. Bu-
luntu Konumu: Mezar III’iin kuzey defin kli-
nesi. Olgiiler: C: 1.6 cm, Restorasyon sonrasi
agirhigr: 2.87 gr. Tanim: Her iki yiiz yogun de-
formasyona ugradigi i¢in okunamamaktadir.
Tarih: Olasilikla Roma Imparatorluk Dénemi.
Katalog No. 16 (Resim 30): Adi: Sikke. Mal-
zemesi: Giimiis’. Yapim Teknigi: Darp. Bu-
luntu Konumu: Mezar III’iin giiney defin kli-
nesi. Olgiiler: C: 2 cm, Restorasyon sonrast
agirhigr: 2.51 gr. Tamm: On yiizde Hadrianus
bas1 saga doniik, arka yiiz yogun olarak defor-
masyona ugradigi i¢in sadece ayakta duran bir
figlir secilebilmektedir. Tarih: Hadrianus D6-
nemi (MS 117-138).

Katalog No. 17 (Resim 31): Adi: Sikke. Mal-
zemesi: Bronz8. Yapim Teknigi: Darp. Bu-
luntu Konumu: Mezar 1V, kuzey defin klinesi
duvarindaki nis. Ol¢iiler: C: 2.1 cm, Restoras-
yon sonrasi agirhigi: 2.75 gr. Tammm: Roma
Eyaleti, Pontos, Amisos, Severus Alexander.
On yiizde Dionysos basi saga doniik, arka
ylizde solda, tistte “AMICOY?”, altta “CA..”
olarak dikey iki satir yazi, ortada kista mistika,
saginda thyrsus ve yilan. Tarih: Severus
Alexander Donemi (MS 222 - 235).

Katalog No. 18 (Resim 32-Cizim 15): Adi:
Cat1 kiremidi. Malzemesi: Pt. Yapim Teknigi:
Kalipta yapim. Buluntu Konumu: Mezar IV.
Hamur Rengi: NCS S 3030-Y60R. Olgiiler:
Olg. U: 14.1 cm, Olg. Gen: 17.6 cm, Pervaz
Gen: 2.2 cm, Baglant1 A¢iklig1: 8 cm, Kal: 2.5
cm. Tanim: Acik deve tiiyli renkli hamurlu yan
pervaz c¢ikitilart koseli formludur. Daralan

6 XRF Element Analizi: Cu % 75.15 +0.083, Pb % 10.87
+0.036, Sn 9.15 £0.027, Ti %3.32 £0.063, Pd 1.10 +£0.009,
Fe % 0.32 £0.008, Zn %0.03 +0.003, Bi % 0.03 +0.005, P
0.02 +£0.000.

7 XRF Element Analizi: Ag %96.78 £0.068, Mg %1.26
+0.010, Fe %0.66 +0.021, Al % 0.29 +0.028, Cu % 0.25
+0.007, Hg %0.004, Pb % 0.04 £0.004, As % 0.01 +0.002.
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pervaz uzatma baglantisi olarak devam etmek-
tedir. Cat1 kiremidi pargasinin biiyiik bir kismi
kirik olup noksandir. Tarih: MS 3. yiizyil.

Katalog No. 19 (Resim 33-Cizim 16): Adx:
Cat1 kiremidi. Malzemesi: Pt. Yapim Teknigi:
Kalipta yapim. Buluntu Konumu: Mezar IV.
Hamur Rengi: NCS S 3030-Y60R. Olgiiler:
Olg. U: 13.5 cm, Olg. Gen: 13.2 cm, Baglant1
Acikligt: 13.5 cm, Kal: 2.4 cm. Tanim: Agik
deve tliyli renkli hamurlu olup kiremidin
uzatma baglantis1 parcasidir. Cati kiremidi par-
casmin biiyiik bir kismi kirik olup noksandir.
Tarih: MS 3. yiizy1l.

Katalog No. 20 (Resim 34-Cizim 17): Adx:
Ayna. Malzemesi: Bronz lizeri giimiis kap-
lama. Yapim Teknigi: Kaliba dokiim, torna-
lama ve cilalama. Buluntu Konumu: Mezar
IV. Olgiiler: C: 8 cm, Kal: 0,2 cm. Tanim:
Ince cidarh, diiz yapili ve disk formludur. On
yiliz olduk¢a deformasyona ugramis olup arka
yliz, merkezde ve ¢evresinde olmak tizere dai-
resel motiflerle bezelidir. Ortada torna ¢ikintist
vardir. Govde geneli ve sap kismi kirik olup
noksandir. Tarih: MS 3. ylizyil.

Katalog No. 21 (Resim 35): Adi: Civi. Mal-
zemesi: Demir. Yapim Teknigi: Kaliba do-
kiim. Buluntu Konumu: Mezar 1V. Olgiiler:
Olg. U: 10 cm, Bas Gen: 3 cm, Kal: 1.3 cm.
Tamm: Koseli kesitli gévde uca dogru incelir-
ken bas kismi biiytik dairesel formludur. Geneli
deformasyona ugramis, u¢ kismi kirik olup
noksandir. Tarih: MS 3. yiizyil.

8 XRF Element Analizi: Cu %33.93 +0.056, Pb %30.14
+0.045, Sn %19.87 £0.038, Ag %7.77 +0.020, Si % 4.88
+0.017, Pd % 1.33 +0.010, Sb %1.11 +0.014, Fe %0.27
+0.011, Hf %0.22 +0.012, V %0.20 +0.032, Y %0.09
+0.002, Bi %0.07 £0.005, Zn %0.03 £0.003, Hg %0.02
+0.006.
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Gorseller
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Harita 1: Yeralt1 kaya mezarlarinin konumu, (harita Google Earth’tan alintidir, 05/05/2024)
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Resim 3: Mezar IT’den genel goriiniim
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Resim 5: Mezar II’deki giiney defin klinesi
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A

Resim 6 Mezar II’deki bat1 defin nisi
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Resim 8: Mezar III"teki kuzey defin klinesi
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Resim 11 Mezar IV’un ortaya Qlklsl
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ezar IV’iin bat1 defin klisnesi ve kuzey duvarindaki nis
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Resim 14: Mezar IV’iin giiney defin klinesi
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Plan 1: Mezar II’in plani, istten kesit
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Plan 2: Mezar II’nin plani, dikey kesit
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Plan 3: Mezar III’in plany, iistten kesit
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Resim 15/Cizim 1: Kn 1’deki pt unguentarium pargasi ve ¢izimi

V-

HEE N ..

Resim 16/Cizim 2: Kn 2’deki pt unguentarium pargasi ve ¢izimi
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%i

Resim 17/Cizim 3: Kn 3’deki pt unguentarium ve ¢izimi

N N .

Resim 18/Cizim 4: Kn 4’teki pt nguentarium ve ¢izimi
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N O .
Resim 19/Cizim S: Kn 5’teki pt nguentarium pargas1 ve ¢izimi

|
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Resim 20/Cizim 6: Kn 6’deki pt figiirin parcasi ve ¢izimi

61



Orhan Alper Sirin TRMuseum, Say1 3, Mart 2025, ss. 31-68

%
| (
/ N
/
%
N\
Il N o

Resim 21/Cizim 7: Kn 7’daki tek kulplu pt testi pargasi ve ¢izimi

’
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Resim 22/Cizim 8: Kn 8’deki tek kulplu pt testi pargasi ve ¢izimi
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Resim 23/Cizim 9: Kn 9’daki tek kulplu pt testi pargasi ve ¢izimi

0

Resim 24/Cizim 10: Kn 10°daki tek kulplu pt testi ve ¢izimi

. %4

— oem
Resim 25/Cizim 11: Kn 11°deki tek kulplu pt testi ve ¢izimi
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Resim 26/Cizim 12: Kn 12°deki tek kulplu pt testi ve ¢izimi

10cm

Resim 27/Cizim 13: Kn 13’teki tek kulplu pt testi pargasi ve ¢izimi

b

Resim 28/Cizim 14: Kn 14’teki tek kulplu pt testi parcas1 ve ¢izimi
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Resim 32/Cizim 15: Kn 18’deki ¢at1 kiremidi pargas1 ve ¢izimi
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Resim 33/Cizim 16: Kn 19°daki ¢at1 kiremidi pargas1 ve ¢izimi

=y

Resim 34/Cizim 17: Kn 20°deki bronz ayna pargasi ve ¢izimi

Resim 35: Kn 21°deki demir ¢ivi
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yiizyilin basi
Unguentarium Pt Kn 4 1 MS 2. yiizy1l
Tek Kulplu Testi | Pt Kn 7 & MS 2. yiizy1l
Pargasi -
Tek Kulplu Testi | Pt Kn 8 MS 2. ylizyil
Parcasi
Yeraltt  [gjjke Bronz Kn 15 Olasilikla
Kaya Roma
Mezari 11T Imparatorluk
Donemi
Sikke Glimiis Kn 16 (> MS 117-138
Unguentarium Pt Kn5 MS 3. yiizyil
Parcasi
Yeralu | Tek Kulplu Testi | Pt Kn 9 (¥ MS 3. yiizyil
Kaya Pargasi J
Mezar1 Tek Kulplu Testi | Pt Kn 10 , MS 3. yiizy1l
v Pargasi
Tek Kulplu Testi | Pt Kn 11 g MS 3. yiizyil

Parcasi
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Tek Kulplu Testi | Pt Kn 12 A MS 3. yiizyil
Parcasi \

Tek Kulplu Testi | Pt Kn 13 MS 3. yiizyil
Parcasi

Tek Kulplu Testi | Pt Kn 14 MS 3. yiizy1l
Parcasi

Sikke Bronz Kn 17 A i . MS 222-235
Cat1 Kiremidi | Pt Kn 18 MS 3. yiizyil
Parcasi

Cat1 Kiremidi | Pt Kn 19 MS 3. yiizyil
Parcasi

Ayna Parcasi Bronz Kn 20 'l MS 3. yiizyil
Civi Demir Kn 21 p MS 3. yiizyil

Tablo 1: Mezar buluntularmin dokiim bilgisi
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LEJYONER IRAKLI SANATCILAR
LEGIONARIES IRAQI ARTISTS?

Dana Mohammed Othman*

(04

Bir sanat tarihi aragtirmasi olarak bu ¢aligmada, 1945'ten itibaren Irak’taki batili anlamda sanatin siyasal
ve toplumsal kosullar1 g6z 6niinde bulundurularak, savas 6ncesi ve sonrasi ¢esitli nedenlerle Irak digina
goc eden sanatgilarin pozisyon ve duruslart degerlendirilmek amaclanmaktadir. Arastirma ayrica,
Irak’ta sanat¢1 olmanin dinamikleri ve bu siiregte gelisen konu ve temalar1 incelemektedir.

Irak gibi biiylik bir sanatsal mirasa sahip ve siyasal ile sosyal degisimlerin etkisi altinda bulunan bir
iilkede sanat¢i olmanin zorluklarini anlamak, olduk¢a zor donemlerden gegip yurt disina gé¢ eden
sanatgilarin duruslarini incelemek son derece énemlidir.

Irak ¢agdas sanatinda bir¢ok sanatgt bulunmasi nedeniyle, detayli bir inceleme ve gézlem sonrasi,
aragtirmanin zaman ve cografi sinirlarina uygun olarak 1945’ten giiniimiize kadar yurtdisinda yasayan
onde gelen Irakli sanatgilar iizerine yogunlasilacaktir. Ayrica, farkli sisluplara sahip sanatgilar ve
nesillerin siiflandirilmasi da dikkate alinacaktir.

Aragtirma, "Lejyoner Irakli Sanatcilar" konusunu incelemek i¢in iki ana baslik altinda toplanmustir:
Birincisi "Lejyoner Irakli Sanatcilara Genel Bir Bakis," ikincisi ise "Lejyoner Sanatgi Ornekleri"
bashgini altindadir. Tlk boliimde yurt disinda yasayan Irakli sanatgilar tanitilacak, ikinci béliimde ise bu
sanatc¢ilarin hayatlar1 ve eserleri detayli bir sekilde analiz edilecektir. Calisma, tanimlayici ve analitik
bir yontemle gergeklestirilmekte olup, Irakli sanatgilarin yasamlari, eserleri ve temalart
degerlendirilecektir. Sonug olarak, bu aragtirma, farkli nedenlerle yurt disina gog¢ eden Irakli sanatgilarin
sanatsal duruslarini derinlemesine incelemeyi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Lejyoner Irakli Sanat¢ilar, Irak Cagdas sanati, Irak Sanati, Irak Sanat Tarihi, Irak
Sanati Uzerindeki Politik ve Sosyal Etki

! Bu ¢alisma, yazarm “Irak'ta Sanat¢1 Olmak: Savag Oncesi ve Sonrasinda Resim Sanatr” bashkli Doktora
Tezi’nden iiretilmistir.

* Dr., Salahaddin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Plastik Sanatlar Bélimi, Erbil/IRAK,
dana.othman@su.edu.krd, ORCID: 0009-0007-1286-1405 (Makale G6nderim Tarihi: 31.01.2025, Makale Kabul
Tarihi: 25.03.2025).
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Abstract

This art history research aims to evaluate the positions and stances of Iraqi artists who migrated for
various reasons before and after the war, considering the political and social conditions of Western art
in Iraq since 1945. The research also examines the dynamics of being an artist in Iraq, along with the
subjects and themes that developed during this process.

Understanding the challenges of being an artist in Iraq, a country with a rich artistic heritage and signi-
ficant political and social changes, is crucial. This study also explores the stances of artists who migrated
abroad after enduring difficult periods.

Given the number of artists in Iraqi contemporary art, the focus will be on prominent Iraqi artists who
have lived abroad from 1945 to the present, in line with the time and geographical scope of the research.
Additionally, the classification of artists across different styles and generations will be considered.

The research is divided into two sections: the first, "A General View of Legionary Iraqi Artists," intro-
duces artists living abroad; the second, "Examples of Legionary Artists," analyzes their lives and works
in detail. This study uses a descriptive and analytical approach to evaluate the lives, works, and themes
of Iraqi artists. Ultimately, the research aims to examine the artistic stances of Iraqi artists who migrated
abroad.

Keywords: Legionnaire Iraqi Artists, Iraqi Contemporary Art, Iraqi Art, History of Iraqi Art, Political
and Social Influence on Iraqi Art

Giris

Bati'ya giden sanatcilarin doniisiiyle ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra Irak sanati mo-
dern bir sanata dogru evrilmistir. Sonra-
sinda, Irakli bir kimlige sahip ¢agdas bir
sanati olugturma ¢abasina girisilmistir.

Batili anlamda Irak resim sanatinin baslan-
gic1 yirminci ylizyilin ilk ¢eyreginde basla-
maktadir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi
ile Osmanli imparatorlugu'nun yikilmasin-
dan sonra Irak, dogrudan Avrupa kiiltiir ve
sanatinin etkisi altina girmistir. Ingilizlerin
Irak'1 iggali ve Osmanli ordusunda goérev
yapan asker ressamlarm Irak'a doniisii ile
teknik ve {slup agisindan Avrupa sanat
okullarina dayanan ve ¢alismalarin tama-
men Batili bir gelenekte formiile edildigi
yon, sanat ortaminda hakim olmustur. Ay-
rica sanat egitimi almak i¢in

Ayrica Bat1 Bloku ve Sovyetler Birligi ara-
sindaki Soguk Savas sirasinda diinya ¢a-
pinda gergeklesen degisimlerle birlikte
Irak'ta birbiri ardina birkag darbe yapilmus,
bunun sonucunda Irak'in siyasi rejimi dik-
tatorliige doniismiistiir. Bu diktator rejim
yurt i¢inde siddetli davranislarla birlikte
cevredeki iilkelerle kanli savaglara girer.
Bu rejimin yaptigr savasglar ve siddetli
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davraniglar nedeniyle sanatcilar basta ol-
mak iizere entelektiiel kitleden bir¢ok in-
san Irak'tan ayrilmistir.

Bir sanat tarihi aragtirmasi olarak bu ¢alig-
mada 1945'ten itibaren Irak'ta batili an-
lamda sanatin siyasal ve toplumsal kosul-
lar1 g6z oniinde bulundurularak savas on-
cesi ve sonrasi ¢esitli nedenlerle tilke di-
sina ¢ikmis olan sanatcilarin pozisyon ve
duruglarini da degerlendirmeyi amagla-
maktadir. Arastirma ayrica Irak'ta sanatci
olmanin dinamikleri ile bu siire¢ i¢inde ge-
lisen konu ve temalar aragtirmanin konu-
sunu olusturmustur.

Tiim savaglara, siyasi ve dini gerilimlere
ragmen Irak, sanatta geride kalan bir {ilke
olmamis, Eski Mezopotamya uygarlikla-
rindan Irak'a biiylik bir sanatsal miras kal-
mistir. Bu biiyiik medeniyetlerin sanatsal
ogeleri ve etkileri Irak’in giincel sanatinda
tamamen hissedilmektedir. Bunlara paralel
olarak on ii¢iincii ylizyilda Abbasiler done-
minde, Islam hilafetinin baskenti ve done-
min bilim merkezi olan Bagdat'ta Islam sa-
natinin 6zel bir okulu olarak Bagdat Med-
resesi kurulmustur. Bu medresede sanatgi-
larin minyatiirlerine olduk¢a onem veril-
mis ve burada eserleri yer alan Yahya Ibn
Mahmud al-Wasiti, donemin en {inli res-
sami olarak Irak ¢agdas sanatgilarinin {ize-
rinde biiyiik bir etki birakmistir. Boyle bii-
yiik bir sanatsal hazineye sahip olan siyasal
ve sosyal degisimlerin etkisi altindaki bir
iilkede Irak'ta sanatgi olmanin zorluklari,
oldukc¢a zor déonemlerden ge¢mis, yurt di-
sina go¢ eden sanatgilarin duruslarinin na-
sil oldugunu bilmek olduk¢a 6nemlidir.

Literatlir tarandiginda bu konuyla ilgili
akademik bir aragtirmanin yapilmadigina
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tanik olunmustur. Boylece savas etkisi al-
tindaki Irak sanati ve sanat¢ilarinin degi-
simleri ile ilgili akademik kaynak eksikligi
bu ¢alismay1 daha 6nem kiliyor. Bu ¢a-
lisma Irak cagdas sanati ve sanatgilarini
akademik bir sekilde tamitarak, Irak’taki
kiitiiphaneleri zenginlestirmek istemekte
ve Tirk¢e kaynaklar iginde Irak ¢agdas sa-
nat1 iizerine yazilan ilk kaynak olma 6zel-
ligini hedeflemektedir. Ayrica bu calig-
mada, kullanilan kaynaklarin ¢ogunu
Arapea, Kiirtce ve Ingilizce’den Tiirkge’ye
gevrilmistir.

Irak ¢agdas sanatinda ¢ok sayida sanatci
bulundugundan, 1945'ten giiniimiize kadar
yurt disinda yasayan Irakli sanatgilarin
onde gelenlerinin incelenmesi gerekmekte-
dir. Bu galismada, yurt disginda yasayan
Irakli sanatgilar; farkli kusaklar, etnik ko-
kenler, ideolojik yaklasimlar ve sanatsal
usluplar gibi kriterlere gore siniflandiril-
mistir. Bu siniflandirma dogrultusunda,
Irak sanatinin temelini temsil eden, igerik
acisindan cesitlilik gosteren ve Irak sanat
ortaminda etkili olan bes sanat¢i kasitli ola-
rak secilmistir.

Aragtirmaci, ¢alismanin amacina ulagmak
ve Irakli sanatcilarin yagam dinamiklerini
ve sanatgilarin ¢alismalarinin igerigini or-
taya ¢ikarmak i¢in ve ornekleri analiz et-
mek i¢in arastirmanin niteligi ve amaglari
ile uyumlulugu nedeniyle Tanimlayict
Analitik (Descriptive Analytics) yontemle
calismakta ve bu ¢aligmay1 bu ilkelere gore
(sanatginin yagami, tema ve icerek) diizen-
lemektedir.

Ote yandan, arastirmanin bilgi ve drnekle-
rini toplamak i¢in, dogrudan Irak'taki kii-
tiphane, akademik  merkezler ve
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uiniversitelere bagvurulmus, bu sekilde Irak
sanat1 hakkinda Irak'taki kitap, akademik
arastirma, gazete, dergi vb. kaynaklara ula-
stlmistir. Ayrica bazi sanat merkezlerinin
arsivleri, sanat galerileri ve sanatcilar ziya-
ret edilerek sergi kataloglar1 ve 6zgecmis-
leri de elde edilmistir. Bunlarla birlikte,
Irak sanat1 ve sanatcilarla ilgili televizyon
programlari, roportajlar ve belgesel film-
lerden da faydalanilmistir.

Bunlarla Birlikte, yurt disinda yasayan
Irakli sanatgilar i¢in 'lejyoner' kelimesi kul-
lanilmaktadir. Secilen sanatcilar, Irak'in
cografyasini asarak yabanci llkelerde ya-
sayan ve calisan, Irak'in sanatsal ve kiiltii-
rel mirasini uluslararasi platformlara tasi-
yan bireylerdir. Tipki lejyonerler gibi,
farkli bir cografyada var olma miicadelesi
verirken, ayn1 zamanda kiiltiirel bir koprii
gorevi de goriirler. Sanatlarini disiplinli bir
bigimde ve kiiresel bir perspektifle icra
ederek, Irak'in sanatsal kimligini diinyaya
sunarlar. Bu sebeple, 'lejyoner' metaforu,
bu sanat¢ilarin yurt disindaki varliklarini
ve kiiltiirel misyonlarmi en iyi bigimde
ifade etmektedir.

Oteki taraftan, bu ¢alismanin birinci ko-
nuda "Lejyoner Irakli Sanat¢ilara Genel
Bir Bakis" adi altinda, yurt disinda yasayan
Irakli sanatgilara odaklanilmaktadir.

Ikinci konuda, 'Lejyoner Sanatgi Ornekleri'
basligi altinda yurt disinda yasayan Irakli
sanatcilar ve eserleri analiz edilecektir. So-
nug olarak, savas Oncesi ve sonrasi gesitli
nedenlerle Irak'tan yurt disina go¢ eden sa-
natcilarin duruslar1 ve pozisyonlar1 deger-
lendirilecektir.
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1. Lejyoner Irakh Sanatcilara Genel
Bir Bakis

Irak toplumunun biiyiikk bir kismi1 giinii-
miizde yurt disinda yasamakta olup, yurt
disina gog¢ eden Iraklilar, farkli donemlerde
ve farkli sebeplerden dolay: Irak'tan ayril-
mak durumunda kalmislardir. Bu gégmen-
ler arasinda sanatci, miizisyen, yonetmen,
sarkici, sair, yazar ve elestirmenlerden olu-
san giiclii ve etkili entelektiiel bir kitle bu-
lunmaktadir.

Cagdas diinyada bir¢ok insan i¢in gog, yeni
firsatlar aramak anlamina gelir ve go¢ etme
ozgirliigii engellenemeyecek temel bir
haktir. Ancak milyonlarca insan, 6zellikle
siyasi go¢cmenler icin vatanlarini terk et-
mek bir firsat veya 6zgiir bir se¢im degil-
dir. Onceki béliimlerde Iraklilarin yurtdi-
sina go¢ etmeleri gibi farkli durumlarin de-
taylar1 anlatilmigtir, bu nedenle bu ¢alis-
mada daha ¢ok sanat¢1 6rneklerine odakla-
nilacak, ancak yurt diginda yasayan Irakli
gocmenlerin faaliyetlerine ve sanatcilarin
sanat diinyasindaki ¢abalarini odaklanma-
dan once, kisaca bolgeden yurt disina gog
etme sebeplerini hatirlatmak gerekecektir.

Cagdas diinyada Irak olan tarihte ise Me-
zopotamya olarak bilinen bu bolgeden
bagka bir bolgeye go¢ etme sebepleri ara-
sinda bazi 6nemli tarihi vakalar bulunmak-
tadir. Bolgenin eski tarihinden yurt disina
¢ikan gocmenlerin 6rneklerine bakilirsa en
etkili olan1 Zeryab adli bir Kiirt sanatcidir.
Zeryab miizisyen, besteci, sarkici, sair, bo-
tanik¢i ve cografyacidir ve Abbasi done-
minde bodlgeden Endiiliis'e go¢ etmistir.
Zeryab, Abbasi halifesi Harun El Rasid'in
miizisyeni ishak Musul'un en iyi
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ogrencisidir, hocasi tarafindan halifeye
sarki sdylemek i¢in gotiiriiliir ve halife Ha-
run El Resid tarafindan ¢ok begenilir. Zer-
yab en iyi yeteneklerini kendi hocasindan
gizledigi icin hocasinin 6fkesini kazanir,
hocasi agikca Zeryab'in yetenegini kiskan-
digin1 ve onun yakinda efendisinin yerini
alacagindan korktugunu soyler. Ishak,
"Bunu oglum yapsa affetmem." der, bu ne-
denle Zeryab hocasinin nefretinden sakin-
mak i¢in Abbasiler’in baskentini terk eder
(Lebling, 2003: 35-43).

Once Kuzey Afrika’ya ardindan Kordo-
ba'ya gider, orada bir¢ok alanda ¢ok etkili
biri olur ve flamenkonun kurucularindan
sayilir, o gline kadar dort telli udun, bir
calgi ruhsuz olamaz deyip besinci telini bii-
tiin tellerin ortasina baglayan kisidir. Avru-
pa'da ilk miizik okulunu Kordoba'da kurar,
cocuklar1 akademik miizik egitimi veren
bu okulun ii¢ yiiz y1l yasamasini saglar.
Zeryab'in sekiz oglu ve iki kizi vardir,
ogullardan besi ve kizlar1 miizisyen olur.
Tarihte ilk kez bir grup kizi okuluna getirip
onlara miizik enstriimanlarini ¢almay1 6g-
reten kisidir, bu, o donem i¢in biiylik bir
kiiltiirel devrimdir (Xelil, 2021: Cevri-
mici). Ayrica Zeryab, yemek kiiltiirii ko-
nusunda da s6z sahibi bir insandir, yeme-
gin {i¢ 6gilin olarak yenmesi, masa Ortiisil
tizerinde takdim edilmesi, sirayla corba,
ana yemek ve son olarak tatlinin sunulmasi
geleneklerini o baglatmistir (Bulut, 2020:
Cevrimigi).

Cagdas donemde, ¢ok sayida Iraklinin yurt
disia gbg etmesi bir olgu olarak ortaya ¢1-
kar, bu olgu da siyasal, sosyal ve ekonomik
sebeplere donmektedir. Iraklilar, krallik
déneminde daha ¢ok Irak't modernlestir-
mek veya Batililagmak amaciyla farkli
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alanlarda egitim almak igin Ingilizler ve
Irak hiikiimeti tarafindan yurt digina gon-
derilmektedir. Bununla birlikte bazen Ingi-
lizlere ve monarsiye kars1 isyan etmeleri de
yurt digina siirgiin edilmelerine sebep ol-
mustur. 1940’11 yillarin sonlarinda Israil'in
kurulusundan sonra (1948-1951) Irakl1 Ya-
hudilerin zorlunlu toplu gé¢ii baslar, ardin-
dan 1958, 1963 ve 1968 yillarindaki darbe-
lerden sonra farkli goriislere sahip olan ve
farkli etnik gruptan olan bir¢ok Irakli yurt-
disia go¢ etmek durumunda kalir (Ni'ma,
2002: 130).

Baas Partisi darbe yoluyla Irak'ta iktidara
geldikten sonra, 1963 darbesinin ardindan
rejimin uyguladigi siyasi ve fikri baski, zo-
runlu siirgiin, ulusal, dini, mezhebi ve bol-
gesel ayrimceilik politikalar1 sonucunda gog
egilimini artmaya baglamistir. Savasin bas-
ladig1 yillarda, bu anlamsiz savaglarda ya-
kit olmay1 reddeden gengler, go¢ etmeye
bagslar, boylece gog akisi artt1 ve bu gidisat,
1982'de Baas rejiminin genel olarak seya-
hati engellemesine neden olur (Ni'ma,
2002: 131).

Biiyiikk savaslarin baslamasiyla yeniden
Irak'tan yurt disina dogru biiyiikk gogler
baglamistir. Bu go¢cmenler arasinda birgok
sanat¢1 yer almistir. Bunlarin bazilari sanat
egitimi almak amaciyla yurt disina gog et-
mis, Irak’in siyasi durumunun degismesi
nedeniyle Irak’a donmeyip hayatlarini yurt
disinda siirdiirmiis olanlardir. Kimisi de
dini, mezhebi, siyasal, sosyal ve ekonomik
gibi nedenlerden dolayi Irak’tan gog etmis-
lerdir. Boylece bu lejyoner sanatgilar Irak
sanatinin ve kiiltiiriiniin bir temsilcisi ola-
rak Irak'm basina gelenlerini ve acilarim
sanat yoluyla sunar. Ayrildiklar {ilkenin
¢ektigi zorluklart ve igindeki bulunduklari
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iilkenin kiiltiiri ile arasindaki farkliklari
sanatlarina  yansitmaya caligmiglardir.
Bunlarin yani sira ¢ogu sanatcilar yasadigi
iilkenin sanatinin etkisi altina girmislerdir.
Yurt disginda yasayan Irakli sanatcilarin ba-
zilari, yaptiklari sanatsal faaliyetlere ve ya-
rattiklar1 iislup ve teknikler ile cagdas
diinya sanatinda ve Irak sanat ortaminda
biiyiik bir etki ve {ine sahip olmuslardir.

Irak’m farkli dénemlerinde yurt disina gi-
den sanatgilar, Irak’in durumu ile ilgili bir
durus gostererek siyasal ve sosyal konular
ile ilgili elestirel eserler iliretmislerdir. Bazi
donemlerde de diinyada giindem olan ko-
nulart ele almislardir, bu lejyoner sanatgi-
lardan biri olan sanat¢r Mahmud Sabri,
1960’11 yillardaki Irak'm siyasi ortami ile
komiinistlerin idamlarini elestirir, bu konu-
larla ilgili bircok eser iiretmistir. Ayrica
yillar sonra sanata bakigi tamamen degisir,
bilim ve sanat1 birlestirerek "Kuantum Ger-
cekeiligi" adi altinda ¢alismaya baslar.

Ote yandan yurt disinda yasayan ve sanat
ortaminda etkili bir Irakli sanat¢1 olarak bi-
linen Ziya Al-Azzawi 1970’lerin sonunda
Irak diktatorliik rejimine dogru gittiginde,
Irak'tan ayrilmis ve Londra'da yagsamaya ve
calismaya baslamistir. Al-Azzawi Irakl bir
ressam ve heykeltirag olarak modern Arap
sanatinin Onciilerinden biri sayilir. Resim-
lerine Arap alfabesini dahil etmesiyle tani-
nir ve caligmalari, Irak sanat ortaminda
eserlerinde yazi ve kaligrafi kullanan bir
nesil geng sanat¢iya ilham kaynagi olmus-
tur.

Azzawi, iilkelerinin ve anavatanlarinin
kanli diktatorliiklere ve savaslara diistii-
giinii goren bir neslin parcasidir. Caligma-
larinin g¢ogu, savas ve isgal nedeniyle
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Irak'in yikimina dair bir¢ok eserden olusur,
eserlerin birgogu bir halkin acisini belge-
leme girisimidir. Al-Azzawi, sadece kendi
durumunu degil, Filistin ve IKB de dahil
olmak iizere susturulanlar1 da seslendirir.
Bir roportajda Al-Azzawi, “Ben tanik ol-
dugumu hissediyorum. Sesi olmayan bi-
rine ses verebiliyorsam, bunu yapmali-
yim”der ve baz1 ¢alismalariyla miiltecile-
rin i¢ miicadelesini belgelemeye, siirgiin ve
yerinden edilme temalarini kesfetmeye ca-
lismistir (Smith, 2016: Cevrimigi).

Sanat tarihgisi Nada Shabout'a gore, Ziya
Al-Azzawi'nin eserleri; kaligrafik kombi-
nasyonlar olarak adlandirilan ve soyut, ser-
best bi¢imli ve klasik stilleri birlestirdigi
anlamina gelen bir stil kullanarak Hat Sa-
nati Okulu'na (Hurufiyya hareketi olarak
da bilinir) ait olarak smiflandirilmaktadir
(Shabout, 2007: 88). Arap sanatini ve kiil-
tiirlinii hem yazilariyla hem de eserleriyle
destekler (Resim 1-2). On dort kitap yaz-
mis olup, ¢cok sayida makalesi vardir ve sa-
nat dergilerinin editorliigiinii yapmustir.
Ayrica sanatg1 birkag yil Uluslararas1 Arap
Kiltlirii Dergisi'nin sanat yonetmenligini
yapmuistir.

Resim 1: Zia Al Azzawi'nin kendi sergisinde ¢eki-
len bir kisisel fotograf, 2003 (Azzawiart, 2003: ¢ev-
rimigi)
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Resim 2: Zia Al Azzawi, Karanhgin tlkesi, akrilik,
1994-1995, 330x456 cm. (Azzawiart, 2003:
cevrimici)

Ayrica farkli sebeplerden dolay:1 Irak'tan
ayrilan ve yurt disinda yasayan Irakli sa-
natcilarin birbirinden ¢ok farkli isluplarla
ve farkli konular tizerinde ¢alistiklarint go-
rillmektedir. Her bir sanat¢1 farkli bir agi-
dan Irak't anlatmis, bazilar1 diinyada var
olan giincel konular1 ele almistir. Bu sanat-
¢ilar arasinda diinya ¢apinda ve Arap veya
Irak sanatinda etkili sanatcilar bulunmak-
tadir; bunlara ornek olarak Faisal Laibi,
Afifa Aleibi, Ardas Kakafian, Azad Nana-
kali, Karani Cemil, Lala Abda, Rebwar
Saeed, Ali Talib, Rafie Al-Nasiri, Ali Al-
Necar, Fayak Hiiseyn, Saad Eli, Salah Ci-
had, Kasim Al-Saadi, Cabir Alwan, Kazim
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Al-Dahil, Besir Mehdi, Resmi Al-Hafaci,
Jaafer Kakei, Madhat Kakei, Mezher Ah-
med, Star Kawis, Hasan Abud, Ibrahim
Resid, Saddam Cumaili, Ahmed Al-Bah-
rani, Cebir Alwan, Osman Ahmed, Ala Be-
sir, Sirwan Baran, Mahmud Fehmi Abboud
ve Ahmed Al-Sudani gibi sanatgilar bulun-
maktadir.

Cagdas Irak sanatinin onemli bir figiirii
olan Faisal Laibi, eserlerinin birgogunda,
kahvehane sahneleri de dahil olmak iizere,
eski donemlerdeki Irak’in giinliik yagsamini
karmagik bir sekilde tasvir etmistir. Nere-
deyse Irak’in tiim etnik gruplarinin yoresel
kiyafetleri onun eserlerinde goriilebilir.
Yaklagik otuz yildir Irak diginda yasayan
Faisal Laibi, Islam oncesi Mezopotamya
uygarliklarinin, 6zellikle Siimer, Babil ve
Asur'un zengin kiiltiirel mirasindan sik sik
ilham alir. Eserlerinde bu uygarliklardan
gelen etkiler, modern tekniklerle harman-
lanmistir. Kahvehane resimleri genellikle
siyasi referanslar iceren Irak toplumundaki
cesitli figiirleri tasvir ederken, diger resim-
leri ve ¢izimleri, vatanseverligini asan kes-
kin bir tarihsel kimlik duygusunu ifade
eder (Resim 3).

Resim 3: Resim 294: Faisal Laibi, Ayaklanma, 2016, tuval {izerine ailik, 127,5 x 402 cm. (Dafbeirut, 2003:

o

Cevrimigi)
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Ote yandan Sanat¢1 Karani Cemil'in faali-
yetleri de Kiirt geng sanatcilarin iizerinde
biiyiik bir etki birakan caligmalardir. Ka-
rani, kendi ¢aligmalarina dair su sekilde
konusur:

“Yurt disina ¢ikmadan once c¢aligma tarzim,
renkli bir Ekspresyonizm akimiyla Kiirt figiir-
lerinin ve ortaminin tasvirleridir, her resim bir
tema iizerine ¢aligryordum. Ancak Ispanya'da
geeirdigim yillar boyunca hem teknik hem de
entelektiiel olarak Ispanyol sanatindan biiyiik
olgiide etkilendim. Ozellikle Goya, Picasso,
Tapes ve Miquel Barceld vb. gibi sanatgilardan
¢ok kez yararlandim. Soyut ve diizensiz, sem-
bolist formlar1 kullanmaya bagladim. Beni en
cok etkileyen Ispanyol sanatcilarin sahip ol-
dugu mutlak 6zgiirliktii. Tarzlar1 ve ekolleri
yoktu, dnemli olan sanat¢inin cesurca ¢aligma-
styd1” (Awéne, 2021: Cevrimigi).

Boylece Karani Cemil'in galigmalari degis-
mistir, eskisi gibi herhangi bir eser veya bir
tema ile ilgili degildir, bundan sonrasi bir
konu tizerine yapilacak resim serisi olacak-
tir. Sanat¢inin ele aldigi konular da daha
cok kimlik, nostalji, toprak, insan {izerine-
dir. Son galismalarina 6rnek olarak bir se-
ride "Zaman ve Mekan Arkeolojisi" ad1 al-
tinda calismistir. “Hayali Insan ve Mede-
niyet Yanilsamasi” ad1 altinda ¢alistig seri
calismaya dair sunlari sdyler:

“Genel olarak insanin kaderi ile 6zel olarak
icinde yasadigimiz bu bolge hakkinda bir fi-
kirdi. Yeryiiziinde insandan daha garesiz, sefil
ve degersiz yoktur. Insan hakikati ¢ok eski bir
illizyondur, gelir gider, medeniyet insa etme-
deki bir illiizyon gibi caresizlik i¢inde kendi-
siyle uzun bir tarih yaratir.” (Awéne, 2021:
Cevrimici) (Resim 4).

Genel bir bakis ile Karani'nin eserlerine
bakildiginda, klasik iisluptan baglayarak
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Ekspresyonizm ve Sembolizme ge¢mis,
sonrasinda Soyut Ekspresyonizm ve Eksp-
resyonist Gergekeilik gibi ¢cok farkli iislup-
lar1 denemistir (Resim 5).

Resim 4: Sanat¢i Karani Cemil kendi stiidyosunda,
2023, (Kerane Jameel, 2023: Cevrimigi)

Resim 5: K. Jamil, Hayali insan ve Medeniyet
Yanilsamasi seriden bir eser, karisik malzeme,
2017. (Kerane Jameel, 2023: Cevrimici)

Yurt disina go¢ eden sanatcilar arasinda
Irak hiikiimeti tarafindan yapilan zulme ve
katliamlara kars1 bir durus olarak muhalif
eserler tretilmistir, bunlarin arasinda Lala
Abda ve Osman Ahmed'in bazi ¢aligmalari
ornek verilebilir. Lala Abda'nin ¢aligmalart
daha ¢ok doga manzaralari, Kiirtlerin kiil-
tirii ile ilgili olmasina ragmen birgok
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eserde Kiirtlere karsi yapilan katliam ve
idamlara odaklanmistir (Resim 6). Osman
Ahmed Ekspresyonist bir tarzda calisan
baska bir sanatcidir, ¢aligmalarinin biiytik
bir kism1 Baas rejimi tarafindan Kiirtlere
kars1 yapilan Anfal ve Halepce soykirim-
lar1 ile ilgilidir (Resim 7).

.. :
L “Aﬂ_;\ \ e al
Resim 6: Lala Abda, Bilinmiyor, tuval iizerine
yagli boya (Geremol, 2020: Cevrimigi)

Resim 7: Osman Ahmed, Halepge'de Kimyasal
Saldiri, tuval {izerine yaglh boya, 100x60 cm,
(Osman Ahmed, 2023: Cevrimigi)

Ahmed Alsoudani, yurt disina gé¢ eden
baska bir sanatcidir ve savasin ve siddetin
etkilerini estetik bir yaklasimla ele almustir.
Birinci Korfez Savasi sirasinda Suriye'ye
gdc etmeden dnce Amerika'ya sigimma ta-
lebinde bulunan Alsoudani, resimleri ve ¢i-
zimleri aracilifiyla savas konusunu isler.
Eserleri, parcalanmig ve carpitilmig
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figiirler, soyutlanmis manzaralar ve canli
renklerle doludur. Disavurumculuk, siirre-
alizm ve cagdas sanatin etkilerini birlesti-
ren sanatgt; savas, siirglin, travma ve insa-
noglunun psikolojik durumu gibi konulart
kesfeder. Alsoudani'nin eserlerinde, kendi
cocukluk deneyimleri ile giincel kiiresel
catigmalarin sebep oldugu kaygilardan il-
ham alir. Genel olarak, Ahmed Alsouda-
ni'nin galismalari etkileyici ve politik olup
insanlar1 diisiindiirmeyi hedefleyen bir sa-
nat anlayisini yansitir (Resim 8-9).

. pame 38 4
Resim 8: Sanat¢1 Ahmed Alsoudani kendi
stiidyosunda. 2023, (marlboroughnewyork, 2023,
¢evrimici)

Resim 9: A. Alsoudani: Bagdat II, 2008, tuval
tizerine akrilik, 250x380 cm.,
(marlboroughnewyork, 2023, ¢cevrimigi)
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Yurt disinda yasayan baska bir Irakli sa-
natc1 olarak Mahmud Fehmi’nin ¢aligma-
lari, agir1 gergekei ve biiyiileyici bir este-
tige sahip olmasiyla dikkat ¢eker. Eserleri,
ruh halleriyle doldurulmus, bityiileyici ¢iz-
giler ve renklerle siislenmis, olaganiistii bir
miizikaliteye sahiptir. Caligmalarin1 Rus
gergekeiligi ve Irak'in Bagdat gercekeili-
giyle harmanlar. Tuval {izerinde dramatik,
karikatiiristik bir anlayigla Irak'in gercek
yasamint resmetmeyi hedefler. Bu eser-
lerde agikca betimlenen Dicle ve Firat ne-
hirlerinin sakin goriintiilerinde, kadinlar
6nemli bir rol oynar (Resim 10-11).

Resim 10: M. Fehmi, Bagdadi Hatun serisinden bir
eser, tuval lizerine akrilik. (Algardenia., 2023,
Cevrimgi)

Resim 11: M. Fehmi, Bagdadi hatunlarini gdsteren
bir eser, tuval iizerine akrilik. (algardenia., 2023,
Cevrimgi)
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Ote yandan yurt disinda yasayan birgok
Irakli sanat¢1 ¢agdas sanat iizerine ensta-
lasyon, video sanati, performans sanati ¢er-
¢evesinde calisir. Bu tiirde Hiwa K., Hanaa
Malallah, Walid Siti, Azad Nanakali, Mah-
mud Obaidi, Hassan Massoudy, Wafaa Bi-
lal, Jananne Al-Ani, Adel Abidin, Moham-
med Al-Shammerey gibi isimler en etkili
sanatc¢ilardir.

Hiwa K, 1975 yilinda IKB'nin Siileyma-
niye sehrinde dogan bir sanatg¢idir. Tiim ¢a-
lismalarinda kisisel anilarindan yararlana-
rak sliregelen kiiresel krizlerin hikayelerini
anlatir; savas, go¢ ve neoliberalizm ile s6-
miirgeciligin etkileri, bellek, kimlik ve in-
san deneyimi gibi temalar1 kesfeden dii-
siindiirlici ~ eserleriyle  taninmaktadir.
Kendi yasaminda savag ve ¢atismanin etki-
sini dogrudan deneyimleyen Hiwa K., bir
sanat¢1 olarak cesitli kiiltiirel ve cografi
baglamlarda gezinen kisisel yolculugunu
siklikla eserlerine yansitir (Art21, 2023:
Cevrimigi). Irakhi bir Kiirt ve Almanya
gbemeni olan Hiwa K, performans, video,
heykel, enstalasyon ve hikaye anlaticilig
gibi genis yelpazesini kullanarak anlatila-
rin1 iletmektedir. Eserleri genellikle bulu-
nan nesneleri ve malzemeleri igerir ve on-
lar1 etkileyici ve anlamli parcalara doniis-
tiiriir.

Sanat¢t Hiwa K'nin "Yukaridan Goriinim"
adli video calismasi, Irak'tan kacan ve Av-
rupa'ya ulasan miiltecilerin kabul siire-
cinde yasadiklan sikintilara odaklanmakta-
dir. Son 40 y1lda bir¢ok insan Irak'tan miil-
teci olarak yurt disina gitmek zorunda kal-
mustir. 1991'de IKB ile Irak’in geri kalan
ayrilmistir ve BM, IKB’yi giivenli bir
bolge olarak kabul etmektedir. Bir miilteci
olarak kabul edilmek i¢in giivensiz
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bolgeden gelmek veya bunu kanitlamak
gerekmektedir. Miilteci statiisli i¢in yapi-
lan miilakatta yetkililer, gercekten giiven-
siz bolgeden gelip gelmediginizi kontrol
etmektedir. Geldiginiz sehirle ilgili detay-
lar1 sorar ve cevaplarinizi harita ile karsi-
lagtirarak dogrular. Giivensiz bolgeden
geldiginizi  kanitlayamazsaniz  iilkenize
geri gonderilirsiniz. Hikayede, "M" olarak
adlandirilan biri "Schengen" {ilkelerinden
birine ("X" olarak adlandiralim) siginma
bagvurusunda bulunmaya c¢aligsmaktadir.
BM'ye gore, M'nin geldigi sehir giivenli
bolgede yer almaktadir, ancak M bunun
farkinda degildir. M, X {ilkesinden olumlu
bir yanit beklemektedir, ancak olumsuz ya-
nitlar alir ve sonunda X'ten sinir disi1 edile-
cektir. O donemde Irak hala bir diktatdr ta-
rafindan yonetilmektedir ve M i¢in iilke-
sine geri donmek korkung¢ bir durumdur.
M, kacak yollarla X'in smirmi gegerek
baska bir iilkeye ("XX" olarak adlandira-
lim) giris yapar ve tekrar miilteci statiisii
basvurusunda bulunur. Bu noktadan itiba-
ren, M yeni bir kimlik kazanir. Miilteci
miilakatina gitmeden 6nce, M giivensiz bir
bolgeden gelen insanlarla birlikte zaman
gegirir. Bu bolgeyi ziyaret etmese de onun
hakkinda bilgi edinmeye baslar ve bolge-
nin haritasin ¢izer. Bu siire zarfinda, M, J
adindaki bolgenin her kdsesini ve detayla-
rin1 6grenir ve bdlgeden gelen insanlarin
yardimiyla haritasin1 ¢izer. M'ye J hak-
kinda her seyi bildigini kanitlamak i¢in so-
rular sorulur. M miilteci miilakatinda yet-
kililerin dikkatini ¢eker, olduk¢a sasirirlar,
hatta etkilenirler ve cevaplari, bir harita ile
karsilastirildiginda bilgi sahibi oldugunu
gosterir. Yetkili, M'nin miilteci statiisiinii
sadece yirmi dakikada kabul eder. Bu siire
i¢inde, J ve diger giivensiz bolgelerden ge-
len binlerce insan bolgeyi degil de sadece
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kendi sehirlerini bilmeleri nedeniyle on yil
veya on bes yil gibi uzun bir siire beklemek
zorunda kalir (Hiwa K, 2017: Cevrimici)
(Resim 12).

Sanat¢inin bagka bir 6rnegi "Can" adli bir
calismadir. Can, IKB'deki Siileymaniye
sehrinin giineyindeki bir yerlesim yerinden
bir Kiirt girisimei olan Najad'in tarihinden
ve faaliyetlerinden ilham alir. Cocuklu-
gunda metal eritme tutkusu, kara mayin-
lar1, bombalari, mermileri, askeri ucakla-
rn, tanklarin parcalarini ve ayrica ii¢ iran-
Irak Savasi’ndan ve her iki Korfez Sa-
vasi’'ndan kalan diger kalintilar1 kullanan
bir demir ustasi olmasini saglar. Bu girisi-
min nihai iirlini, Cin gibi uzak yerlerde
daha fazla liretim i¢in malzeme olarak sat-
t181 metal tuglalardir (Hiwa K & Szylak,
2015: Cevrimigi).

Najad bizi ¢alisma alani ve faaliyeti, sava-
sin faydalarini hayata doniistiiriir. Can, bir-
birinden uzak iki yeri birbirine baglar:
Bunlar IKB'deki ¢orak araziler ile ital-
ya'daki bir kilise ¢ani tireticisidir. Bu siireg,
Irak'ta hammaddenin yapimini, kara ve de-
niz yoluyla Italya'ya tasinmasini ve Milano
yakinlarindaki 700 yillik bir dékiimhanede
can dokiimiinii igerir. Silah endiistrisi ve
kiiltiirel mirasin yok edilmesi iizerine yo-
rum yapan Hiwa K, canin iizerine ISID ta-
rafindan yok edilen Asur ve Mezopotamya
eserlerinin resimlerini ekler. Tarihsel ola-
rak, bronza erisim siirli oldugu igin toplar,
savas zamanlarinda eritilmis kilise ¢anla-
rindan yapilmistir. Can, tersine doniisiim
yaparak, silah ve silah yapiminda kullani-
lan metali bir kilise ¢an1 seklinde Avru-
pa'ya geri getirmekle ilgilidir (Hiwa K &
Szylak, 2015: Cevrimigi) (Resim 13).
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2016 yilinda Documenta tarafindan verilen
Arnold Bode Odiilii'nii kazanan Hiwa
K'nin sanati, sadece yerinden edilmenin ki-
sisel ve kolektif deneyimlerinin karmagik-
ligin1 aydinlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda
geleneksel anlatilar1 sorgular ve kiiltiirel
kimlik, sosyal sorunlar ve jeopolitik olay-
larin etkisi hakkinda diyalogu tesvik eder.
Benzersiz sanatsal vizyonu ve etkileyici
hikdye anlaticiligr ile Hiwa K, kiiltiirel
farklar1 kapatirken izleyicileri kendi dene-
yimlerini ve ¢evrelerini diisiinmeye tesvik
ederek cagdas sanata onemli bir katkida
bulunmaya devam etmektedir (ArtReview,
2026: Cevrimigi).

‘V' ¥ -\ i - “; N
Resim 12: Yukaridan Goriiniim, 2017, video, Prof.
Dr. Usun Tiikel tarafindan Stockholm’daki Modern
Miize’de ¢ekilmistir

Resim 13: Hiwa K, Video ve Heykel Enstalasyonu,
2017, video. (ArtReview, 2026: Cevrimigi)
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Bunlarla birlikte Birinci Korfez Sava-
si'ndan sonra Irak'i terk eden ve simdi Ka-
nada'da yasayan sanat¢i Mahmud Obaidi,
Irakl1 bir sanatc1 olarak, savasin etkileri ve
toplumsal meselelerle ilgili 6nemli ¢alig-
malar yiirlitmistiir. Sanatci, kisisel dene-
yimleri, toplumsal olaylar ve siyasi atmos-
ferin yansimalarn {iizerine g¢aligmaktadir.
Obaidi'nin eserleri, cagdas sanatin farkl
formlarin1 kullanarak mesajlarii iletmek-
tedir. Resimlerinde, yerinden edilmis in-
sanlarin deneyimleri, politik ¢atigmalarin
sonuclar1 ve kiiltiirel kimlik gibi temalari
ele almaktadir. Siklikla Sembolizm ve me-
tafor kullanarak, izleyicileri diisinmeye ve
duygusal bir tepki vermeye tesvik eder.

Sanat¢inin c¢aligmalar1 arasinda enstalas-
yonlar, heykeller ve performans sanati da
bulunmaktadir. Obaidi, bu farkli medyalar1
kullanarak hikayeler anlatir ve kavramsal
fikirlerini ifade eder. Eserleri, yikici etkile-
riyle bilinen savas ve catismanin insanlari
nasil etkiledigine dikkat ¢ekerken, ayni za-
manda umudu ve dayanismay1 da vurgular.

Obaidi'nin sanati, Irak'in tarihi, toplumsal
dokusu ve karmagsik politik atmosferiyle
derin bir baglantiya sahiptir. Insanlik duru-
munu, c¢atigma sonrast yeniden yapilan-
may1 ve umudu ele alirken, Irak halkinin
dayanikliligini ve direnisini de yansitmak-
tadir. Mahmud Obaidi, sanat1 araciligiyla
giiclii bir ses olarak savasin ve acinin in-
sanliga olan etkilerini aktarir (Resim 14-
15).
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Resim 14: M. Obaidi, Sanat¢imin sergiledigi bazi
enstalasyon c¢aligmalari, 2017. (waqasfarid, 2023:
Cevrimigi)

Resim 15: M. Obaidi, Ford 71, enstalasyon, 2015.
(waqasfarid, 2023: Cevrimigi)

Genel olarak Irak diasporasi sanatgilari,
kiiltiirel miraslarin1 ¢agdas etkilerle har-
manlayarak kiiresel sanat sahnesine 6nemli
katkilarda bulunmuslardir. Catisma ve si-
yasi istikrarsizlik nedeniyle diinyanin ¢e-
sitli yerlerine dagilan bu sanatgilar, benzer-
siz deneyimlerini ve bakis agilarini kulla-
narak diislindiiriicti ve gorsel olarak etkile-
yici eserler yaratmaktadir. Resim, heykel,
fotograf ve karma medya gibi ¢esitli alan-
larda faaliyet gosteren sanatgilar, kimlik,
zorunlu gog, bellek ve direng gibi temalari
kesfetmektedir. Sanatlar1, kiiltiirleri ara-
sinda kopriiler kurmak, stereotipleri sorgu-
lamak ve Irak diasporasi deneyiminin
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karmagikliklarina 11k tutarak sonug olarak
uluslararas: diizeyde Irak kiiltliriiniin daha
derin bir anlayis ve takdirini saglamak i¢in
giiclii bir ara¢ olarak hizmet etmektedir.

Ote yandan, sanat¢t Michael Rakowitz,
farkli sanat alanlarinda calisan ve New
York Sehri'nde dogan Irak kokenli Yahudi
bir aileden gelen baska bir sanatcidir. Eser-
leri genellikle kimlik, kiiltiir, siyaset ve ta-
rihle ilgili temalar ele almaktadir, 6zellikle
Orta Dogu ve bu bolgenin karmasik jeopo-
litik sorunlarma odaklanir.

Sanat¢inin en taninmig projelerinden biri,
"The Invisible Enemy Should Not Exist-
Goriinmez Diisman Var Olmamalidir" adli
devam eden bir seridir. Bu seri, 6zellikle
Bagdat'taki Irak Savasi sirasinda yagmala-
nan veya yok edilen eserleri ve sanat eser-
lerini yeniden olusturur. Rakowitz, bu
eserleri olustururken giinliik malzemeler,
6zellikle Orta Dogu yiyecek ambalajlart
gibi siradan nesneler kullanir ve bu eserler
araciligiyla kiiltiirel mirasin kaybina dikkat
¢ekmektedir (Rea, 2018: Cevrimigi) (Re-
sim 16).

Resim 16: Michael Rakowitz, Trafalgar
Meydani'ndaki "Goriinmez Diisman Var
Olmamalidir" sergisinin éniinde. Caroline Teo'nun

fotografi. (Rea, 2018: Cevrimigi)
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2. Lejyoner Sanat¢1 Ornekleri

2.1 Mahmud Sabri (1927-2012)

4

Resim 17: Mahmud Sabri. (Dalloul Art
Foundation, 2023, Cevrimigi)

Mahmud Sabri, 1927'de Bagdat'ta dogan
ve orta sinif bir aileden gelen bir sanatcidir.
Kiiciik yaglardan itibaren zekési, galigkan-
1181, sosyal ve politik duyarliligi ile taninir.
Cocukluk arkadasi ve yazar Hamdi El-
Tukmaci'nin anlatti§ina gore, on sekiz ya-
sinda bile okuma yazma bilmeyen niifusu
azaltmak i¢in bir kuliip kurulmasina kat-
kida bulunur, burada ¢ok sayida kisiye
okuma ve yazma 6gretmistir (El-Tukmaci,
2013: 12). 1940'larin sonlarinda Loughbo-
rough Universitesi'nde Sosyal Bilimler
okur. Ingiltere'deyken resme olan ilgisi ge-
ligir ve orada aksam resim kurslarina kati-
lir, Bagdat'a dondiikten sonra Al-Rafidayn
Bank'a memur olarak atanir (Dalloul Art
Foundation, 2023: Cevrimci), yillar sonra
calisanlar tarafindan bankanin miidiirii ola-
rak segilir. Ancak buradan istifa ederek
krallig1 deviren ve 14 Temmuz 1958 dar-
besini gergeklestiren hiikiimetin Fuarcilik
Kurumu'nun genel miidiirii olarak ¢alis-
maya baglar (Hassan, 2016: 79).
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Ayrica Sabri, kuzeni ile evlenir ve evi,
Irakli solcu entelektiieller, sanatcilar ve sa-
irlerin toplandigi ag¢ik bir forum haline ge-
lir. 1950'lerde Irak’ta sosyal ve politik ko-
nularin resmedilmesine Onciiliik eder,
Iraklt mimar Rafet Cadirci, Sabri'ye dair
sunu sOyler: “Sabri, baslangigta bir hobi
olarak sanat yapiyordu, ancak zamanla bu
sanata asik oldu ve resim, hayatindaki di-
ger faaliyetlerin yerini aldi. O doénemde
Sabri'nin ¢alismalar1 ve tutumlari, sanatgi
arkadaglarim etkilemeye basladi ve onlar1
belli bir gercekeiligin toplumsal yagamini
yansitan, daha ¢ok isci ve koylii devrimine
0zel bir karaktere sahip yeni bir sanat ka-
nalina yonlendirmeye baslamistir” (El-
Tukmaci, 2013, 161). Ayrica ¢esitli sanat
gruplarina iiyeligi araciligiyla Irak'in sanat
ortaminda aktif bir rol oynar, 6zellikle Fa-
yak Hasan liderliginde 1950'de kurulan
Onciiler Grubu'nun kurucu {iyelerinden
biri olarak, grubun sergilerine katilmistir
(Hassan, 2016: 79).

Sol goriislii ve teorisyen olan Mahmud
Sabri, Marksist felsefe bilgisini sanatin
toplumla iligkisi lizerine biitiinlesik bir te-
ori inga etmede kullanan bir Marksist'tir.
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, zellikle
1940'larin sonlarinda Irak'ta hdkim olan
sosyal ¢evre ve siyasi iklimde solcu egilim-
lerinin erken donemde belirginlesmesin-
den sorumlu kisilerden biri olur. Ayrica In-
giltere'deki caligmalari, Ikinci Diinya Sa-
vasi'ndan sonra Avrupa'da hakim olan ko-
sullar1 gozlemlemesini saglar, ¢linkii bu sa-
vag sosyal smiflar arasindaki ugurumu de-
rinlestiren, sefaletin, yoksullugun ve igsiz-
ligin yayilmasina, is¢i ve sol siyasi hare-
ketlerin biiylimesine katkida bulunur.
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Ote yandan, Mahmud Sabri, 1960'1arin
sonlarinda Moskova'ya gitmis ve Mosko-
va'daki Surikov Giizel Sanatlar Enstitii-
sii'nde sanat egitimi almig ve Sovyet sanat-
¢is1 Aleksandr Deyneka'nin 0grencisi ol-
mustur. Sanat¢inin kendi itirafina gore, 6g-
retmeni Deyneka'y1r tanimadan once ona,
Ingiltere'de bulundugu ve Sovyet sanatiyla
ilgili albiimlerde ¢aligmalarin1 gordiigii
icin hayrandir, bu nedenle, enstitiiye katil-
diginda, Deyneka'nin 6grenci grubuna da-
hil olmay1 umar. Mahmud Sabri, yaraticili-
ginin zanaat yoniinii giiclendirmek ama-
ciyla kendisini enstitiiniin stiidyolarinda
yogun bir sekilde ¢alismaya adar. O za-
manlar kirk yasina yakindir, daha 6nce sa-
nat alaninda akademik bir egitim almamuis,
sosyal bilimler okumus ve Bagdat'ta Oncii-
ler Grubu'nun amator bir {iyesi olarak ca-
lismistir. Seckin resim {iislubuyla kisa sii-
rede enstitli hocalarinin dikkatini ¢eker.
Muhafazakar profesorler, bunun 6grencile-
rin geri kalani {izerindeki etkilerinden ce-
kinmektedirler. Deyneka bile Mahmud'un
Picasso, Braque, Léger ve Meksikali sanat-
¢ilarin Sovyet doneminde yasaklanan eser-
lerini onlara gostererek 6grencilerini yoz-
lastirdigindan sikayet eder (Habbah, 2023:
Cevrimigi).

Surikov Enstitiisii'nde {i¢ yillik egitimden
sonra, Irak'ta 1963'te Baas Partisi’nin lider-
ligi altinda gerceklesen darbeyle trajik
olaylar meydana gelir. Mahmud Sabri,
yeni rejimin suglarini ifsa etmek amaciyla,
aralarinda eski Irak Cumhurbagkan1 Celal
Talbani ve biiylik sair Muhammed Mehdi
El-Cevahiri'nin de bulundugu yurt digin-
daki Irakli entelektiiellerin kurdugu “Irak
Halkin1 Savunma Komitesi” adli harekete
katilir. Bu hareketin, Prag'da bir konferans
diizenleyerek El-Cevahiri bagkanliginda ve
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Mahmud Sabri'nin sekreterliginde kurul-
masina karar verilir. Bdylece Sabri, 1963'te
Moskova'dan ayrilir, Prag'a yerlesmek ve
birkag yil siyasi aktivistlik yapmak zo-
runda kalir. Bu siyasi faaliyetler giinliik ha-
yatinda ¢ok zaman almasina ragmen resim
yapmay1 birakmamaistir. 1960’11 ve 1970’1i
yillarin baginda her biri beser metre uzun-
lugunda on duvar resmi yapar. Ayrica
Prag'da da sanatsal faaliyetlerini siirdiire-
rek, birden fazla sergi agar ve resimleri
Modern Sanat Miizesi'nde yer almistir.
Ayni zamanda orada, sanatin bilimle bag-
lantisin1  diinyadaki sanatin gelisiminde
yeni bir agama olarak o6nerdigi yeni sanat
teorisini "Kuantum Realizmi" adi altinda
duyurur, ardindan Ingiltere'ye tasinir (Hab-
bah, 2023: Cevrimigi).

Irak'in siyasi statiisiine karsi bir isyanci
olan Sabri, Baas Partisi'nin fasist dogasina
kars1 siyasi durusunu ileri siirdiigii bir ma-
nifesto yazar. Bu manifesto ile Baas Par-
tisi’ne karsi siirekli yaptig1 elestiriler sonu-
cunda tiim hayatini siirgiinde gecirmek zo-
runda kalir (Jeha, 2023, Cevrimigi).

Sonugcta resim sanatinin onciilerinden biri
olarak erken bir zamanda elde ettigi statii-
niin; entelektiiel yeteneklerini, sosyal ve
sanatsal inanglarini savunurken one ¢ikar-
dig1 tartisma yeteneginden kaynaklandigi
sOylenebilir.

Oncii Trakli sanat¢t Mahmud Sabri 13 Ni-
san 2012'de 84 yasinda Ingiltere'deki Mai-
denhead kentinde vefat etmistir (Habbah,
2023: Cevrimigi).

Irak sanatinda en etkili sanatcilardan biri
olan Mahmut Sabri’nin ¢aligmalar1 konu
ve igerik agidan iki kisma ayrilir; ilk



Dana Mohammed Othman

kisimda 1950°li ve 1960’I1 yillarin Irak
toplumunun yasadigi siyasi ve sosyal olay-
lar1 ele almis, diger kisimda; 1960’11 yilla-
rin sonunda sanat ve bilimi birbirine bagla-
yarak "Kuantum Gergekgiligi" adi altinda
calismaya baslamig ve yasamini sonuna
kadar bu konulara dair ¢alismaya devam
etmistir. 1950’li yillarda Irak resim sana-
tinda iki ana yon egemen olur; bunlardan
biri, Cewad Selim liderliginde "Bagdat
Modern Sanat Grubu"dur ve sanati dzetle-
yen net bir durusu vardir, o da sanatin siya-
setten uzak olmasi gerektigi yoniindedir.
Rifat Cadirci’nin anlattig1 gibi,

“Sanat, toplumsal mesajdan uzaklasmak sar-
tiyla Irakli bir karaktere sahip olmakta bir sa-
kinca gérmiiyor, aksi takdirde politik oluyor ve
sanatsal iglevini kaybederek politik bir pratige
doniisiiyor.” Bagdat Modern Grubu’nun iye-
leri, modern bir sanat yonii yaratmak i¢in popii-
ler mirasin estetigine dayanir, bu grubun bazi
temsilcileri popiiler mirasi sanatsal olarak so-
yutlama seviyesine yiikseltir, sanatc1 ve arastir-
mac1 Yahya Al-Seyh'e gore, “Bu da tarihini ve
aginaligin1 kaybetmesine neden olan, onu ha-
yattan ve gerceklikten uzak tutan seydir” (El-
Tukmaci, 2013: 155).

Ikinci yon ise, Irak ortamini ve toplumsal
gercekligi hayatin en zengin iki temasi ola-
rak resmetmeye calisan, insan ve toplumsal
hareketin &n planda oldugu "Onciiler
Grubu" tarafindan temsil edilir. Mahmud
Sabri, bu grubun en etkili tiyelerinden biri-
dir ve grubun temsilcileri tarafindan tireti-
len, yoksullarin ve dezavantajlilarin yasa-
mini ele alan konular, grubun ana goriisiinii
olusturur. Bagdat Modern Sanat Grubu'nun
ya da manzara, portreler ya da natiirmort
ressamlarimin  bir kismimin yaptigr gibi
Sabri ve Onciiler Grubu'nun ¢alismalar1 da
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pek popiiler olmayan modellerle doludur
(El-Tukmaci, 2013: 155).

Irak'taki modern sanatin tartismasinda di-
asporadaki bir sanat¢i olarak kabul edilme-
sine ragmen, Sabri Orta Dogu'daki cagdas
sanat alaninda bir¢ok girisimde etkili olur.
Sabri ¢alismalarinda, Irak halkinin acisini,
zorluklarimi ve Irak'taki duruma ydnelik
politik durumu tasvir eder, bu onu, sosyal
statii hakkindaki ¢aligmalarini aci, anlag-
mazlik ve kizginlikla tedavi etmeye tesvik
eder.

Sabri'nin ilk eserleri, halkin sefaleti ve dev-
rimleri ile ilgilidir. Ozellikle, 1950 ve 1962
yillar1 arasinda Mahmud Sabri, sanat felse-
fesini sundugu yon olan "ifadeci gercekei-
lik" ile sanatsal yoniinii yansitan en dnemli
calismalarin1 gosterir. Sabri o donemdeki
calismalar1 hakkinda sunlar1 soyler:

“Sanatimda her zaman toplumumuzdaki g¢elis-
kileri gostermeyi amagladim, bireylerin kalple-
rinde demlenen ve bizzat hissettigim devrimi
ifade etmeyi amagladim. Catisma her seyde,
halk kitlelerinin yiizlerinde, hiiziinlii sarkilarda,
ciftliklerde, ovalarda ve ¢ollerde, havada ve
suda, toplumumuzun dogasinda var olan bir
ozellik olmustur. Bireyin, kirin negesini ve sar-
kisini ilkbaharda bile hissetmesi imkansizdir,
¢linkii koyliilerin sefaleti sonsuzdur ve ben
devrimci bir sanatg1 olarak yeni bir sey bulma-
dim. Ben sadece miicadele eden bu toplumun
ruhunu yansitan bir aynaydim.” (El-Tukmaci,
2013: 156)

Gergekten sanatginin  ilk  calismalari,
Irak'in 1950°1i yillarda bilinen kanli ¢a-
tisma yillarim1 yansitir; Sehidin Gomiil-
mesi, Sehit, Cenaze, Bir Cocugun Oliimii
(Resim 18- 19) bu ¢alismalarindandir.
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Resim 18: M. Sabri, Bir Cocugun Oliimii, 1963,
yagli boya, 137x196 cm. (Mutualart, 2023:
Cevrimigi)

Anne ve Cocuk, Koylii Ailesi ve Kiz re-
simlerinde oldugu gibi cogu eseri Irak'in
trajedilerini ve isci sinifinin ¢abalarini an-
latir ve bu eserlerin cogunu 1950’11 yillarda
yapar. Sabri'nin resimleri, yiiz ifadeleri ve
beden dillerinden anlasildig1 iizere kader-
leriyle kararli bir sekilde yiizlesir. Ote
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yandan, "sehit" konusu Mahmud Sabri'nin
calismalarinda ¢ok 6zel bir ilgi goriir, bu
konuyla ilgili cok eser iiretir, bu ¢caligmala-
rin Ornegi olarak; "Bir Sehidin Cenazesi"
adli resminde siyasi tutuklu Numan Mu-
hammed Salih'in 1951'de Bagdat'taki cena-
zesinden ilham almistir (Resim 20).

Resim 19: Sabri, Cenaze, 1961, tuval {izerine yagh
boya, 100x140 cm. (Mutualart, 2023: Cevrimigi)

Resim 20: Sabri, Sehit, Bagdat,1950'ler, Ulusal Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, tuval iizerine yagl boya,
80x190 cm. (Maku Magazin, 2021: 14)
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Eserlerinde Irak’in toplumsal ve siyasi ger-
¢ekliginin yam sira, birden fazla eserini
adadig1 Cezayir Devrimi (Cezayir Destani)
(Resim 21) o6rneginde oldugu gibi, Arap
diinyasindaki olay ve gelismelere olan ilgi-
sini de yansitir. Bu eser, Irak sanatinin bir-
cok kusagini etkiler. Mahmud Sabri daha
sonraki donemlerde Liibnan'daki Filistin
kamplarindaki olaylarin ve General Pinoc-
het'inin 1973'te Sili’de diizenledigi darbe-
nin ardindan Sili halkinin arkasinda durur
ve calismalarinda onlara dair bircok eser
trettigi gorilir (Al-Azzawi, 2021: 115).

Resim 21: Sabri, Cezayir Destani, Bagdat,1956,

Ulusal Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, tuval
iizerine yagli boya, 150x200 cm. (Maku Magazin,
2021: 8)

Bunlarla birlikte Sabri, iglerinde Irak Ko-
miinist Partisi'nin kurucusu ve lideri olan
sehit arkadaglar1 Fahd Yusuf Salman, Sa-
lam Adil, Muhammad Salih Ablli ve Ce-
mal Al-Haydari’nin de oldugu 1949'da
idam edilen ve 1963 darbesinde o6ldiiriilen-
ler anisina 12 eserden olusan bir seri hazir-
lar (Al-Sawa'iri, 2023, Cevrimigci). Bu tiir
eserlerin en belirgin 6rmegi "Kahraman"
adli eseridir (Resim 22), bu resimde Salam
Adil adryla da bilinen Irak Komiinist Par-
tisi sekreteri Hussain Ahmad Al-Radi'nin
idamindan &nceki ani resmeder. Infazla
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kars1 karsiya olan bu kahraman, bir ideolo-
jinin 6liimiinii temsil eder. 1963 te Baas li-
derligindeki darbenin ardindan Irak'ta bag-
layan komiinist tasfiyesi, Sabri'nin calig-
malarinda biiyiik bir etki yaratir ve diger
parti yoldaglarinin infazlarin1 resmetme-
sine neden olur. “Kahraman”, felsefe ve sa-
nata ilgi duyan bir ressam ve sair olan ar-
kadas1 Salam Adil'e hem bir 6vgii hem de
bir saygt durusu niteligindedir (Barjeel Art
Foundation, 2023, Cevrimigi).

Resim 22: Sabri, Kahraman, 1963, tuval iizerine
yagli boya, 197.5 x 139.5 cm. (Mutualart, 2023:
Cevrimigi)

Bu eserde Sabri, daragacinda duran Al-Ra-
di'yi seyirciye gostermeyi secer. Giiglii ve
kararli tavriyla, varligi tuvale hakimdir.
Al-Radi'nin ayaklarinin dibinde oturan son
derece duygusal goriinen bir kadin, elini
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caresizlik i¢inde kaldirmis, aglayan ve 1ssiz
kalan Irak'n sembolize eder, {ilkesinin
6limi i¢in yas tutarcasina siyah giyinmis-
tir. Al-Radi'nin yaninda {i¢ figiir daha g6-
riliir; ilki, komiinizmin 6lmedigi, aksine
yasayacagi hissini vermek istercesine kir-
miz1 Komiinizm bayragini dalgalandiran
bir figiir, ikincisi, insanlarla yanda davul
calan adam, bir cenaze alay1 sirasinda du-
yulan seslerin gostergesidir. Son olarak,
yaninda yas i¢inde, aglayan kadin figiir(,
cenaze toreninde yapilan geleneksel ritiiel-
leri yansitir. Sol altta, kii¢iik bir ¢ocuk se-
yirciye dogru bakar, onun varlig: iki yon-
liidiir; biri darbenin ve bunun sonucunda
Baascilarin iktidara gelmesinin gelecek ne-
siller lizerindeki etkisini belirtmek, digeri
ise geng neslin degisimi getirmede yeni so-
rumlulugu {istlenme potansiyelini vurgula-
maktir. Bagka bir goriise gore de ¢ocugun
varligi cocuk Isa veya bir melek gibi dev-
rimin geligini isaret eden bir simge olarak
kullaniyor gibi goriinmektedir (Al-Ku-
toubi, 2013: Cevrimigi). Her ne kadar trajik
olsa da Kahraman adli eser, aslinda Irakli
kitlelerin karakter giiciiniin bir hatirlaticisi-
dir, karakterlerin her birinin yiizii, figiirle-
rin sert ¢izgisel c¢alismasiyla vurgulanan
bir kararlilik ve meydan okuma duygusunu
gosterir.

Sabri'nin bu donemdeki galigmalarinin be-
lirgin 6zelligi, hayatin bir olumlamasi olan
6liim karsisinda durumun yogunlugunu ve
direncini vurgulamaktadir. Derin ve zengin
bir kirmiz1 renk paletiyle birlesen Sabri,
"lizlintll" adi altinda duygusal bir 6rnek
olusturur (Resim 23). Aciyla dolu karakter-
ler, kutsal figiirlere benzeyen ii¢ kadin
(muhtemelen Meryem, Mecdelli Meryem
ve Clopas’li Meryem olmak iizere iic Mer-
yem’in sembolizmi) ve bir ¢ocuk, geng bir
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adamin kaybinin yasini tutar. Resim, Hris-
tiyan ikonografisinde bircok yonden ele
alman Carmihtan Indirilis temasini anim-
satir. Merhumun annesi gibi goriinen, egi-
lip ona sarilirken, sanki ruhundan son umut
kirintis1 da ugup gidiyormus gibi ona dogru
bakar. Soldaki kadin iizlintiiyle yiiziinii tu-
tarken basini geriye atar. Sehidin esi oldu-
gunu diislindiiren i¢iincii kadin ise kuca-
ginda bir ¢ocuk tutar. Sahneyi anlamak i¢in
heniiz ¢ok kiiciik olan ¢ocugun gozlerinde
hem kafa karisikligi hem de hiiziin hissedi-
lir Michael (Jeha, 2017: Cevrimigi). Bun-
larla birlikte sanatgi, ¢aligmalarinda kadin
figiirlere cok 6nem vermektedir. ilk done-
min caligmalarinda, dramatik sahnelerde
her zaman aglayan ve yas tutan figiirler ka-
dindir. Ayrica bazi eserlerinde koy yasa-
minda su tasiyan kadinlari (Resim 24) ya
da erkekler ile birlikte calisan ve caba gds-
teren kadinlart resmetmektedir. Bunlarin
yani sira Sabri’nin eserlerinde hamamdaki
ciplak kadinlar da goriilmektedir (Resim
25).

Resim 23: Sabri, Sabri, Uziintii, 1960-1969, yagl
boya, 128x98 cm. (Maku Magazin, 2021: 114)
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“‘_A_l i adl P
Resim 24: Sabri, Su Tastyicilari, 1960, sulu boya,
guaj ve pastel, 64x56 cm. (Maku Magazin, 2021:

130)

Resim 25: Sabri, Genel Hamamda Kadin, 1960-

1965, yagl boya, 139x95 cm. (Maku Magazin,
2021: 36)
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Ote yandan Sabri'nin yasadigi 1960’1 y1l-
larin ikinci yaris1 ve 1970’li yillarin ba-
sinda, 1968'de Sovyetler’in "Prag Bahar1"
sonrast Cekoslavakya’y1 isgali, sosyalist
kamplar, Cin- Sovyet bolinmesi ve Av-
rupa komiinist partilerinin bagimsizlik egi-
liminin ortaya ¢ikmasi, Sabri'nin ilgisini
sanatin biligsel yoniine dogru yoneltir. Bu
konuda arkadas1 Hamdi El-Tukmei'ya sun-
lar1 yazar: “Sanat benim ig¢in artik anlatim-
sal ve teknik bir mesele degildir (olgularin
ve olaylarm anlatimi ile temsili olarak re-
sim ¢izmeyi kastediyorum), ancak sanat,
esas olarak icerigi ve konusuyla temsil edi-
lir hale geldi, felsefe, din ve bilimin igerigi
ve konusu birlestirildi. Yani insani, top-
lumsal ve dogal varolusu bir biitiin olarak,
en cagdas ya da modern bilgiye gore ele al-
maktir. Bu ii¢ alanin birlestirilmesi keyifli
bir dis toplanmasi ile yapilamaz, bunun ye-
rine, her seyin nihai kaynagi olan doganin
kendisinden tiiretilen temel bir ilkeye gore,
iceriden bir birlestirme olmalidir. Bu se-
kilde dogal hukukun giiciine sahiptir." (El-
Tukmaci, 2013: 155).

Boylece Mahmud Sabri, yeni bir sanat ifa-
desine dogru gitmis, 1972'de Prag Sanat
Tarihi Enstitiisi'nde verdigi bir konfe-
ransta Kuantum Realizmi’ni (Quantum
Realism "QR") insanin bilimsel sanat1 ola-
rak tanimlamis ve 1971'de yaptig1 bir agik-
lamada bu sanatsal doktrini "Kuantum Re-
alizmi’ni, sanatta yeni bir yon i¢in bir prog-
ram" olarak tanimlamustir." (Sabri, 1991:
6).

Mahmud Sabri'nin 1971 yilinda Prag'da
yayinlanan "Kuantum Realizmi" adli ma-
nifestosunda 6zetlenen teorisini ve deneyi-
mini de odaklanmamiz gerekir. Sanatin fi-
ziksel diinyadan mikroskobik diinyaya ve
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goriiniir kiitleler diinyasindan molekiiler
diinyaya tasinmasii istemistir. Marksist
felsefi diisiinceye ve Einstein'in bilimsel
kavramina dayanarak, insanin maddi yara-
tict etkinligini bilim ve bilginin faaliyetine
benzer sekilde goz Oniinde bulundurarak
teorik olarak yorumlamaya c¢alismistir.
Mahmud Sabri, Kuantum Realizmi’ne uy-
gulayarak bilim ve sanat arasindaki engeli
ortadan kaldiramaya ¢alismistir: “Bilimsel
yontemin sanat alaninda uygulanmasi, bi-
limsel sanatin ya da sanat biliminin yaratil-
masina yol acacak ve yeni bir insanlik i¢in
baslangi¢ noktasi olacaktir.” (Sabri, 1991:
6).

Sanatgr Mahmud Sabri, diyalektik mater-
yalizm sanatiin insanin diinyaya, dogaya,
topluma, kendisine ve yasam tarzina baki-
sinda sabitlenmis geleneksel zihinsel kav-
rami asan bilimsel, evrimsel ve devrimci
bir kavram haline gelme olanaklarina inan-
maktadir. Bu da Hegel'in diyalektik kavra-
minin merkezinde Marx'in diisiincesi gibi-
dir, madde mutlak bir gergek olarak evri-
min ana nedeni olarak tanitilmaktadir.
Marx:

“Benim diyalektik yontemim, Hegel'in yonte-
minden yalnizca farkli olmakla kalmaz, onunla
tamamen zittir. Hegel'in diisiince siireci ideadir.
Ona gore, idea gergek diinyanin yaraticisi ve
icinde belirleyici gilice sahip olandir ve gergek
diinya, ideanin sanal bi¢iminden bagska bir sey
degildir. Aksine ben ideali, insan zihnine yan-
styan ve diisiince bigimlerine ¢evrilen maddi
bir diinyadan bagka bir sey olmadigina inan-
maktayim.” (Monro, 2014: 6).
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Buradan sanat¢i Mahmud Sabri’nin yeni-
lenme ve gelisme egilimi, kuantum gercek-
cilik ifadesinin dzetine gore, sanatginin es-
tetik arayiglarini ve dogrudan tarih diinya-
sindan, mirastan, soyut hayali fikirlerden,
batil inanglarla birlestirilmis 6znelden ve
fizik, kimya ve matematik diinyasina giin-
liikk yasam deneyimlerinden aldigi ilham-
lar1 bilesikler diinyasina aktarmali ve sa-
natg1, bilesigi artirarak veya azaltarak yeni-
den olusturmaya c¢aligsmalidir. Bilimsel de-
neylerin oldugu yerde, garip ve yeni bir
madde diinyasi kesfedilir. Bu, ¢iplak gozle
gordiigiimiizden daha kesin, gercekgi ve
heyecan verici bir diinyadir, ¢linkii cesitli
atomlar arasindaki birlesme ve etkilesim
bigimindeki bilesikler ve kimyasal etkile-
simler diinyasidir.

Bunlarla birlikte Kuantum Realizmi’ne
dair Sabri soyle der:

“Modern bilim ve teknolojinin ortaya koydugu
yeni nesnel gerceklik diizeyini, yani atomik
gercekligi tasvir eden yeni bir sanat bigimidir.
Metafizik goriis ve diislinceyi baska bir bilim-
sel goriis ve diigiinceyle degistiren bir sanattir
ya da sanatgimin metafizik ve biiyiiden arinmis
bir fanteziyi talep eden dogay1 hazir bir varlik
olarak anlayan geleneksel gergekgiligin Gtesine
gegen bir toplumun sanatidir. Kuantum gergek-
ciligi ise dogaya siireclerin bir varlig1 olarak
bakar.” (Sabri, 1971: Cevrimigi) (Resim 23-24-
25).
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PAINTINGS BASED ON ATOMIC
SPECTRA: ‘QUANTUM
REALISM’

Resim 23: Sabri, "Kuantum Realizm"ini agiklayan yazilar, UK, Leonardo Dergisi, 1974. (Quantumrealism,

:;

Resim 24: Sabri, Kil- Al203-Si02-H20, (Maku

Magazin, 2021: 62)

bl
Resim 25: Sabri, Kil- Al203-Si02-H20, (Maku
Magazin, 2021: 120)

2023: Cevrimigi)

Mahmud Sabri, yeni sanatsal doktrinini
1971'in sonlarinda Prag'da bir sanat sergi-
siyle sunar ve buna, sanat ve entelektiiellik
yolunda keskin bir doniim noktas1 olustu-
ran yeni sanatsal teorisi Kuantum Realiz-
mini agiklayan bir manifesto ile eslik eder.
Sergisini bir arastirma ya da deney olarak
tamimlayan Sabri, sergiyi ziyaret edenlere
"aligilmig anlamda bir sanat sergisi olarak
bakmamalar1" ¢agrisinda bulunur. Daha zi-
yade, zamanimizin iki temel kavramini,
Friedrich Engels'in diinyanin hazir nesne-
lerden olusan bir varlik degil, siireglerden
olugan bir varlik oldugunu sdyleyerek
ifade ettigi kavrami, karigtiran bir arag-
tirma veya deneydir. Einstein'in denkle-
minde netlestirdigi kavram, enerji = kiitle
X 1s1k hizinin karesidir (E=mc?). Bu, enerji
ve kiitlenin, maddenin varliginin iki sekli
oldugu ve bu nedenle karsilikli doniistime
tabi olduklar1 anlamina gelir (Sabri, 1971:
Cevrimigi).

Mahmud Sabri, yillar sonra siyasi neden-
lerden dolay1 tekrar Bagdat'r ziyaret eder,
1973 yilimin ilk aylarinda Bagdat’taki,
Arap Plastik Sanat¢ilari Genel Birligi'nin
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ilk konferansina ev sahipligi yapar ve Mah-
mud Sabri, "Onemli Konularda Sanatin
Rolii Uzerine Bir Not" baslkli bir ko-
nusma yapar. Irak’taki Baas rejimi, 1970’li
yillarin bagindan beri Komiinist Parti, Kiirt
partileri ve diger muhalif siyasi olusum-
larla uzlagmalar saglar. O donemde "Ulusal
Ilerici Cephe" bu uzlasma igin bir semsiye
olarak kurulur. Ancak Sabri, yeni teorileri-
nin 6zellikle Irak Komiinist Partisi'nin li-
derleri, kadrolar1 ve aydinlar tarafindan
soguk karsilanmasindan ¢ok etkilenir, hig
kimse gergekligi, insanlar1 ve onlarin aci-
larin1 tasvir eden galigsmalarindan bu biiyiik
sanatsal ¢evrimi, bilimsel denklemlerden
ve enerji birimlerinin yapilarindan tiireti-
len renk cizgilerine ve soyut sekillere da-
yanan eserlere olan gecisi anlamamistir
(El-Tukmaci, 2013: 46-49).

Mahmud Sabri, Arapca ve ingilizce olarak
yazdig1 bir¢ok arastirma kitabinda olii-
miine kadar Kuantum Realizmi’ni savunur.
Ayni1 zamanda, yeni nesil Irakli komiinist-
lerin yazarlari, entelektiielleri ve sanatgi-
lari, Mahmud Sabri'nin yeni sanat doktri-
nini ve teknigini anlamak ve onun felsefe-
sini tercime eden eserlerinin bir okuma-
sina ulasmak i¢cin Mahmud Sabri ile bir
dizi roportaj yapar (El-Tukmaci, 2013: 46-
49).

Genel olarak Farkli donemlerde birbirin-
den ¢ok farkli konulari ele almistir.
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2.2 Afifa Aleiby (1953)

Resim 26: Afifa Aleiby (1953), (Aleiby, 2023:

Cevrimigi)

Sanatg1 Afifa Aleiby, 1953'te Basra seh-
rinde dogar, tiim ¢ocuklar1 sanatla ilgilenen
bir ailenin en kii¢iigiidiir. Sanat¢1 cocukken
resim yapmaya baglamis, ailesi ve agabey-
leri, 6zellikle Faisal, resim egitimi almasi
icin onu tesvik etmislerdir. {lkokulu ve or-
taokulu dogdugu yer olan Basra sehrinde
okumus, ardindan sanat egitimi igin Bag-
dat'taki Giizel Sanatlar Enstitiisii'ne girmis
ve orada Rasool Alwan, Sakir Hasan Al-
Said, Miran Al Saadi, Sadiq Rabih, Rafeeh
Al-Nasiri, Muhammad Mihr Al-Din, Mu-
hammed Arif ve Mahud Ahmed gibi sanat-
cilar tarafindan egitim almistir (Al-Mifraji,
2021: 9). Giizel Sanatlar Enstitiisii'nden
mezun olduktan sonra, lrak gazetelerinde
calismis (Al-Arabi Al-Jadid, 2023: Cevri-
migi), buna dair bir réportajda s6yle demis-
tir:

“Irak'mm en 6nemli ve ilerici sol gazeteleri olan
Halkin Yolu Gazetesi (Tariqa Al-Shaab) ve
Yeni Kiiltiir Dergisi'nde (Al-Thagafat Al-Ja-
dida) ressam olarak calistim ve bir sanatci
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olarak gazetecilik isine giren ilk gen¢ kizdim
(Art Breath, 2020: Cevrimici). Ardindan haya-
lim ve hirsim duvar resminde uzmanlasmak
oldu, agabeyim Abdiililah, Roma'daki Giizel
Sanatlar Akademisi'nde okumak igin Irak'tan
ayrilirken ve diger agabeyim Faisal, Académie
des Beaux Arts'ta okumak i¢in Paris'e giderken,
ben Moskova'da okumaya karar verdim.” (Art
Breath, 2020: Cevrimigi).

1974'te duvar resminde egitim almak ve
uzmanlagsmak amaciyla Moskova'daki Su-
rikov Sanat Enstitiisii'nde kabul olmus, bu
nedenle Irak'tan ayrilip Sovyetler Birligi'ne
gitmigtir (Assi, 2011: Cevrimici). Orada
Claudia Alexander Von Totefull'dan egi-
tim almig (Art Breath, 2020: Cevrimigi),
Irak’taki siyasi durum nedeniyle, egitimini
tamamladiktan sonra memleketine done-
memis ve yurt disinda hayatini siirdiirmeye
karar vermistir. Ayrica Giizel Sanatlar Ens-
titiisii'nde Ogretmen olarak c¢aligmak icin
Yemen'e yerlesmis ve Aden sehrinde 6g-
retmenlik ile birlikte cocuk kitaplar1 ve
dergilere resim yapmustir (Al-Mifraji,
2021:9). Ancak bir siire sonra tekrar Mos-
kova’ya ve Italya’ya, ardindan Hol-
landa’ya tasinmis ve o zamandan beri
orada yasamaktadir. Aleiby terorizm, 1rk-
cilik, savas ve diktatorliige karst miicade-
lede Irak ve uluslararasi demokratik hare-
keti destekleyen ¢ok sayida kiiltiirel faali-
yete katkida bulunmustur (Al-Mifraji,
2021:9). Uzun siire boyunca memleketine
donmeyen sanatg1 Aleiby, Irak'tan ayrildi-
gindan beri yasadig: her iilkeyle hem kiil-
tiirel hem de kisisel anlamda giiclii iliskiler
kurmus, farkli insanlar ve kiiltiirlerle olan
iligki, sanat¢inin diinyasinda cografi ve
kiiltiirel sinirlart asan bir durum yaratmis
ve bu kiiltiirel iligkinin faydasi da eserle-
rinde agikga gorilmiistiir.
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Afifa Aleiby, aktif bir sanat¢1 olarak biena-
lilere katilmis ve farkli iilkelerde kisisel
sergiler agmistir. Bunlarla birlikte, Afifa
Aleiby'nin eserleri, 6nde gelen kamu ve
0zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Boy-
lece sanatci1 kariyeri boyunca Irak medeni-
yetinin sanatsal ve kiiltiirel yiizliniin tem-
silcisi olarak Bagdat ve Moskova'dan Ye-
men, Italya, Suriye, Liibnan, Ingiltere ve
Amerika'ya kadar ¢ok sayida sanatsal faa-
liyetlere katilmistir (Hjellegjerde, 2023:
Cevrimigi).

Afifa Aleiby, ¢ok farkli iilkelerde yasamis
oldugu i¢in, konu agisindan birbirinden ol-
dukga farkli temalarla ilgilenmistir. Ancak
hayatinin ¢ogu istasyonlarinda dogmus ol-
dugu tilkeyi unutmamig ve tiim sanatsal do-
nemlerinde Irak’ i durumu ile ilgili ¢alis-
t1g1 konular bulunmaktadir.

Sanat¢inin ¢alismalarinda tekrarlanan bir-
¢ok konu bulunmaktadir, ancak farkli te-
malarla veya farkli objelerle tekrarlanmis-
tir. Calismalariin farkli déonemlerine ba-
kildiginda 1980’lerde “anne, baris, sehit,
engelli, maskeler, yalnizlik ve melegin dii-
sisii" gibi konular1 ele almaktadir (Resim
27). Bunlarin ¢ogu Irak’in durumun bir
yansimasi olarak goriilebilir. Ayrica ayni
yillarda yasadigi yerlerin bir etkisi olarak
"Roma Geceleri ve Aden’de bir Gece" adli
eserler Uretmistir (Resim 28).
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Resim 27: A. Aleiby, Handikap, 1986, tuval
lizerine yagli boya, 95x95 cm. (kristinhjellegjerde,
2023: Cevrimigi)

Resim 28: A. Aleiby, Aden’de bir Gece, 1989,

tuval lizerine yagli boya, 120x120 cm.
(kristinhjellegjerde, 2023: Cevrimigi)

Sanatginin sonraki dénemde {iirettigi calis-
malar, Irak’in durumun kétilesmesiyle
daha tiziicli konulara odaklanmistir. Bu do-
nemin konulart; Yangin, Yikma, Korfez
Savasi, Halepge, Firtina, Melegin Diisiisii
ve Yalnizlik gibi konulardan olugmaktadir
(Resim 29), bunlarla birlikte "Bardaki Kiz,
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Ay, Ciplak, Rutin, Bahar ve Oziim Agac1"
adi altinda bazi konular1 da ele almistir
(Resim 30).

Resim 29: Aleiby, Halepge, 1991, yagh boya,
100x70 cm (kristinhjellegjerde, 2023: Cevrimigi)

Resim 30: Aleiby, Bahar, 1998, tuval iizerine yagh

boya, 80x150 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)

Ote yandan, sonraki yillarda sanatc1 baska
bir doneme geger; eserlerinde dramatik ko-
nular1 kullanmasma ragmen, bazilarinda
mutlu figiirleri de betimledigi gériinmekte-
dir. Bunlarla birlikte 6nceki donemlerde az
sayida portre iirettigi gortilmektedir, ancak
bu donemde Hollanda'ya yerlestikten sonra
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sanat¢inin iirettigi portreler, tamamen art-
mustir, bu degisiklik Hollanda sanatinin et-
kisinden olabilir. Sanat¢inin bu dénemde
iirettigi portrelerin bir¢ogu kadin portrele-
rinden olusmaktadir (Resim 31). Dénemin
konu ve iceriklerine bakinca, diger dénem-
lerde oldugu gibi en ¢ok kadin ile ilgili te-
malar ele alinmis, anneleri veya ¢aligsan ka-
dinlar1 betimlemigtir. Bunlarin yani sira
"Uzanan Kadin, Yatan Kadin, Yalniz Ka-
din, Ciplak Kadin ve Hamamdaki Kadin
gibi eserler de goriilmektedir. Ayrica farkli
bir seride bir metafor olarak meleklere
odaklanmis onlar1 da "Yaratict Melek, Ko-
ruyucu Melek, Altin Melek" isimleri ile
sunmustur (Resim 32). Cennetten Kagis,
Musa'nin kurtulusu, Babil Kulesinin Yakil-
masi, Halepge, Yaz giinleri, Hafiza, Mas-
keler, Antikaci, Sevgililer Giinii, Sevgi
gibi bir dizi eserde de nattirmort tiirtinii ele
almisgtir.

Resim 31: Aleiby, Sabun Kopiigii, 2005, yagh

boya, 70x60 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)
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Resim 32: Aleiby, Yaratict Melek, 2005, yagh

boya, 130x120 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)

Son donem olarak, 2010 yillarindan son-
raki donemde ele aldig1 konu ve temalar
tekrar Irak'in durumunu ifade eden "Bagdat
Tecaviizii, Anfal, Vatan Mesajlari, Yetim,
Ac1ve Doniig" adl1 eserlerde goriilebilmek-
tedir (Resim 33). Havva, Orfeus, Incir
Agacinda, Mutlulugun Cagrisi, Kirk Ka-
natlar, Mandolinli kiz, Ay Isi1g1, Sahilde
Bulusma, Giin Batimi, Denizden Doniis,
Satici, Dansgi, Atlikarinca ve Cocukluk
Riiyas1 diger eserleridir (Resim 34). Diger
yandan sanatg1 bir 6nceki donemde oldugu
gibi portre iretmeye devam eder. Resmet-
tigi portrelerin ¢ogu doga icinde veya
baska bir nesneyle birliktedir.

Afifa Aleiby caligmalarinda, bir iilkeden
digerine tasinirken birgok durumu belgele-
mistir. Sanat¢1, yaklagik yarim asirdir ana-
vatani disinda yasadigi i¢in kisisel deneyi-
minden ilham alarak birgok eser iiretir ve
sanatcinin her eseri kendi temasiyla ayirt
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edilir. Calismalarinda kadin temasini en
¢ok kullanan sanat¢i, konunun dogasinin
eserin durumuna ve kompozisyonun biitii-
niine yansimasina giivenmistir. Eserlerinin
bazilar1 dramatik, bazilar1 neseli duygulara
sahiptir.

Resim 33: Aleiby, Vatan Mesajlari, 2020, tuval
iizeri yagl boya, 100x125 cm. (kristinhjellegjerde,
2023: Cevrimigi)

Resim 34: Aleiby, Yaratict Melek, 2005, tuval

tizerine yagl boya, 130x120 cm.
(kristinhjellegjerde, 2023: Cevrimigi)
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Sanatg¢1 bir konugmasinda;

“Irak'ta siyaset, lilke i¢inde veya diginda tiim
yasamimiza korkung ve etkili bir gekilde sizi-
yordu, perde arkasinda neler oldugunu biliyor-
duk. Irak diasporasi olarak, tipki bir zamanlar
annelerimize bagh oldugumuz gibi, biz vatani-
miza gobek bagiyla bagliydik. Bu ayni za-
manda iilkemiz i¢in korkudan mahrum kalma-
digimiz veya herhangi bir acidan korunmadigi-
miz anlamina geliyordu. Anavatanimizin sinir-
lar1 disindaki giinliik hayatimizda yaptigimiz
veya basardigimiz her seye yansimalart oldu.
Irak diginda yasarken, Iraklilarin ¢ektigi acilara
bir tepki olarak ve diktatdr bir rejimin elinden
Irak'a ve halkina kars1 yapilan her seye kars1 bir
durus olarak, dogrudan siyasi semboller tagiyan
bir dizi sanat eseri tirettim. Iraklilara yapilanlar
ve insanlarin hayatlarini paramparca eden, tiim
dostluk ve sevgi baglarini yikan terér makine-
sinin dogasina aykirtydi. Bu insanlarin duru-
munu degistirdi, Irak't bir terér ve zuliim iilke-
sine ¢evirdi.” (Art Breath, 2020: Cevrimigi).

Ayrica Irak'taki son yasananlardan dolayi,
iilkesinin durumundan umutsuz kalan bir
sanat¢1, “Biraktigim vatanin artik o olma-
digim  kesfettim,” demistir (Al-Sayid,
2021: Cevrimigi).

Ote yandan eserlerinde agir olarak kullan-
dig1 kadin figiirlere dair sanatc1, “Tas dev-
rinden beri figiiratif sanat tarihindeki en
onemli figiir kimdi? Kadin,” der (Jalal,
2023: Cevrimigi) ve sunu ekler:

“Feminist bileseni, diisiincelerimi ve duygula-
rimi iletmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmam, sa-
natim araciligiyla ifade etmek istedigim diin-
yay1 yaratmamda etkili oldu. Ben sahsen kadini
her seyin kaynagi, hayatin diregi, olumlu ve gii-
zel bir sey olarak gériiyorum. Zamanin bagslan-
gicindan giiniimiize kadar tiim degisim hareket-
lerinin arkasinda kadinlar olmustur. Kadin fi-
giirli, sanatim i¢in temel bir unsur ciinki
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soylemek istediklerimi onun araciligiyla aktar-
mama yardime1 olacak tiim yeteneklere sahip.
Cok fazla anlam ve birden fazla yon igeriyor.
Resimlerimin ¢ogunun arkasinda belirli bir an-
lam ya da fikir var, ancak bir fikir mutlaka po-
litik, sosyal ya da egitimsel boyutta oldugu an-
lamina gelmez. Arastirdigim bagka sanatsal bo-
yut kavramlar1 da var. Bazen renk, degerini
veya kompozisyonunu bir resimde ifade etmek
isteyen bir kavramdir veya 1sikla, hatta giizel-
likle ve onun ¢esitli anlamlartyla ilgili olabilir”
(Art Breath, 2020: Cevrimigi).

Ote yandan sanat¢inin eserlerindeki anlati
yiiksek kaliteye sahiptir, eserlerinde yer
alan figiirler, cok daha biiyiik bir hikayenin
karakterleri olarak tasvir edilmis ve onlara
ayrintili bakiglar verilmistir. Dalgin dalgin
bir pencereden disar1 bakarken, ¢cimenlerin
iizerinde uyurken veya bir deniz kenarinda
fliit calarken, neseli veya hiiziinli goriiniir-
ler, ancak yine de bulunduklar1 alana ve
cevreye tamamen kok salmislardir. Ozel-
likle annelik, eserlerinde giiglii bir tema
olarak goriilmektedir. Ornegin; bir anne ve
c¢ocugunu farkli donemlerde (hamilelik,
bebeklik ve 6liim) tasvir etmistir. "Bahar-
da" adli eser (Resim 35), Michelangelo'nun
heykeli Pieta'y1 animsatarak oglunu tutan
bir anneyi gosterirken, ayn1 zamanda Leo-
nardo da Vinci'nin Kayaliklar Meryem’i
adli eserine atifta bulunur. Ayrica “Bagdat
tecaviizii” adl1 baska bir eserde, bir kadin
yetigkin kizin1 kucaginda tutarken, Ameri-
kan tanklar1 arkalarindaki arazide hareket
eder (Resim 36). Her iki eser de gorsel ola-
rak farkli olmakla birlikte, bir annenin
kayb1 ve kederinin konusu iizerinden bag-
lantilidir.
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Resim 35: Aleiby, Bahar'da, 2022, tuval {izerine

yagli boya, 125x100 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)

Resim 36: Aleiby, Bagdat Tecaviizii, 2023, tuval

iizerine yagli boya, 80x120 cm. (kristinhjellegjerde,
2023: Cevrimigi)

Bunlarla birlikte sanat¢i, anne ve g¢ocuk
ikiligini kullanarak bir annenin ¢ocuguna
duydugu sefkat ve kosulsuz sevgi duru-
munu izleyicilere aktardigi bircok eser
iiretmis, bu ikiligi farkli yerlerde betimle-
mis ve her birinde ayr bir ti¢lincii 6geyi ba-
rindirmistir. Resmettigi anne figiirii, bazen
¢ocugunu dogururken goriiliir, bu yiizden
eser, bu doguma yardim eden ebe figiirline
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onem vermistir (Resim 37). Baska bir 6r-
nekte, anne ¢ocuguyla ormanin uzak bir
kosesinde dolunay 15181 altinda oynar, bu-
radaki ayirt edici unsur ¢ocugun tahta bir
ata biniyor olmasidir, bu imge sahneye
daha fazla hayali bir hava katmistir (Resim
38).

Resim 37: Aleiby, Dogum, 1982, tuval iizerine

yagli boya, 150x50 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)

Resim 38: Aleiby, Bahar'da, 2022, tuval iizerine

yagli boya, 125x100 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)

Baska bir eserde anne, ¢cocugunu emzirir-
ken goriiliir (Resim 39), bu da bize Mer-
yem’in ¢ocugu Isa’y1 emzirdigi Batili bir-
¢ok eseri hatirlatir, Ge¢ Gotik doneme ait
resimlerde bu sahnenin versiyonlarmi gor-
mek miimkiindiir. Aleiby'nin ¢izdigi kadin,
liks giysiler i¢inde, kucaginda gocugunu
tagirken resmedilmis, her iki figiir golge
icinde olup arkalarinda bereketli bir agag
yer almustir.
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Son olarak, sanatginin "Barig" adli eserinde
(Resim 40), anne ve ¢ocugu; annenin kuca-
ginda ¢ocugunu korudugu bir pozisyonda
yerde yatar, anne kendisini ve ¢ocugu, bir
clibbeyle sarar. Resmin arka planinda gok-
ten diisen bir grup parasiit¢ii resimdeki
beklenmedik tehlikeyi temsil eder.

Resim 39: Aleiby, Anne ve Cocuk, 2001, tuval
iizerine yagli boya, 90x80 cm. (kristinhjellegjerde,
2023: Cevrimigi)

Resim 40: Aleiby, Baris, 1983, tuval iizerine yagh
boya, 100x70 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)
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Sonugta sanatg1 Afifa Aleiby, anne olarak
“kadinin” mesajin1 bircok eserinde ilet-
meyi basarmistir. Bazilar1 ¢ocugunu diin-
yaya getirir, onu emzirir, sevgisi ile onu
besler ve sonunda kendi bedeniyle onu teh-
likelerden ve kétiiliiklerden korur.

Baska bir taraftan sanat¢inin iirettigi eser-
lerde, Irak ile ilgili "Korfez Savasi" adl
eserde (Resim 41), Aleiby'nin 1990 ile
1991 yillar1 arasinda gergeklesen ve Irak'in
Kuveyt iggaliyle baslayan Korfez Sava-
st'ndan kaynaklanan aciy1 yansitir. Bu sa-
vaglar yiiz binlerce kisinin 6liimii, bolgenin
altyapisinin hasar gormesi ve kiiltiirel ka-
yipla sonuglanmistir. Ozellikle, bu eser ¢ca-
tisma devam ederken yapilmis ve ayni za-
manda Aleiby'nin dogdugu iilke olan
Irak'tan fiziksel olarak uzak olmasina rag-
men meydana gelen catismalarla bir iligki
kurdugunun ve iilkesinin acilariyla yasadi-
ginin bir simgesidir. Bunlarla birlikte,
Kiirtlere kars1 yapilan soykirimlar ile ilgili,
Arap bir sanatg1 olarak, "Halepge ve Anfal"
ad1 altinda bazi eserler iiretmistir (Resim
42).

Resim 41: Aleiby, Korfez Savasi, 1991, tuval

tizerine yagli boya, 100x70 cm (kristinhjellegjerde,
2023: Cevrimigi)
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Resim 42: Aleiby, Anfal, 2019, tuval {izerine yagh

boya, 150x100 cm. (kristinhjellegjerde, 2023:
Cevrimigi)

Genel olarak Aleiby'nin ¢aligmalari, femi-
nist, Irakli, Arap gibi ¢ercevelerden kisit-
lanmamugtir. Ciinkii ona gore, "Sanatin be-
lirli bir yere, belirli bir topluluga, belirli bir
kiiltiire ait olmas1 gerekmez. Sanat evren-
seldir, hiimanisttir, tim insanliga hitap
eder"(Jalal, 2023: Cevrimigi).
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2.3 Ala Besir (1939)

Resim 43: Ala Besir (kristinhjellegjerde, 2023:

Cevrimigi)

Sanatgr Ala Besir, 1939’da Diyala iline
bagli, Khanaqin'de dogmus, ardindan ailesi
ile Bagdat'in Al-Fazl semtine taginmis ve
Bagdat okullarinda okumustur. Sanatci
1957'de Bagdat Universitesi Tip Fakiilte-
si'ne Ogrenci olarak kabul edilmistir, tip
okurken 1959-1961 Giizel Sanatlar Ensti-
tiisii'nde ikinci Ogretim sanat okumustur
(Bashir, 1986: 152). 1963'te Bagdat Uni-
versitesi Tip Fakiiltesi'nden mezun olmus
ve bir doktor olarak ¢aligmaya baglamigtir.
Ayrica 1970 yilinda Birlesik Krallik’taki
Edinburgh Kraliyet Cerrahlar Koleji'nden
(Royal Colleges of Surgeons of Edinburg)
rekonstriiktif cerrahide uzmanlik sertifi-
kas1 almigtir (Bashir, 2020: Cevrimigi).

Kariyer hayatinda Saddam Universite-
si'nde (Bugiinkii ismi Nahrain Universi-
tesi) profesor ve Rekonstriiktif Cerrahi bo-
liim bagkani olarak g¢alismis, Bagdat'taki
Saddam Rekonstriiktif Cerrahi Merke-
zi'nde genel danismanlik ve yine Bagdat'ta
Rekonstriiktif Cerrahi Bilim Konseyi'nde
baskanlik yapmistir. Ayrica bir siire Al-
Wasiti Rekonstriiktif Cerrahi Hastanesi'nin
miidiirii olmustur (Bashir, 1999: 5).
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Sanatc1, Irak izlenimciler Grubu’nun bir
iiyesi olarak 1968 yilina kadar grubun tim
sergilerine ve etkinliklerine katilmistir. Ala
Besir, ¢ok aktif bir sanat¢i olarak yurt di-
sinda ve Irak’taki bircok sehirde kisisel
sergi acmistir. Ayni zamanda c¢ok sayida
grup sergilere, sanat festivallerine, bienal-
lere ve yurt disinda diizenlenen sergilere
katilmistir.  (Ibrahimi Collection, 2022,
Cevrimici). Ote yandan katildign birkag
festivalde 6diil kazanmig veya devlet tara-
findan 6diil verilmistir. Ayrica, Ala Be-
sir’in eserlerden bazilar1 glinimiizde Irak,
Urdiin, Katar, Birlesik Krallik ve Ame-
rika’daki sanat miizelerinde kalici olarak
yer almistir (Black, 2015, Cevrimigi).

Ala Besir sanatinin yani sira doktorlukta da
cok basaril1 biri olmus, Irak ve Iran savas,
Korfez Savasi sirasinda yanik ve sekil bo-
zuklugu yasayan binlerce yaraliy1 basa-
riyla tedavi etmistir.

1982 yilinda Saddam Hiiseyin Irak cum-
hurbaskani olarak kendi sagligi i¢in bir
saglik ekibi segmek istemis, Ala Besir de
dahil olmak iizere Irak ve iran Savasi sira-
sinda yaralilar1 tedavi eden doktorlara 6diil
vermek i¢in 25 doktor se¢ilmis ve bu dok-
torlar Saddam Hiiseyin ile goriismistiir.
Saddam ilk kez bir doktor olarak onu gor-
diiglinde, sanatin1 merakla takip ettigi kisi-
nin Ala Besir oldugunu heniiz 6grenme-
mistir. Sanat¢1 yazdigi hatira kitabinda bu
olayla ilgili soyle der: “Saddam hepimizi
selamladi, el sikisti ve onun yaninda bir
grup fotografimiz g¢ekildi. Yanima geldi-
ginde, bir siire durdu. Bana sordu: "Sanatg1
Ala Besir sen misin? Inanilmaz bir sey,"
dedi Saddam, ona ben oldugumu sdyledi-
gimde. "Bundan sonra gitme, konusalim"
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dedi. Doktorlarin geri kalan1 gittikten sonra
Saddam resimlerimi 6vmeye basladi ve ¢a-
lismalarimi ¢ok takdir etti. "Avrupa'daki
doktorlarin aym1 zamanda {inlii yazarlar,
miizisyenler ve idealistler oldugunu her za-
man okudum. Goriiniise gore simdi Irak ta-
rihinde ilk kez biiyiik bir cerrah ve ayni za-
manda biiyiik bir sanatgiya sahibiz. Ulke-
mizde sizin gibi biri oldugu i¢in mutlu ve
gururluyum." Ug giin sonra Cumhurbaska-
ninin sarayinda biri beni aradi ve bagkanin
saglik ekibinin bir {iyesi oldugumu soyledi
(Bashir, 2005: Cevrimigi).” Boylece Besir,
¢ok kisa bir zamanda ilk 6nce Saddam Hii-
seyin'in saglik ekibine girmis ve sonra,
Saddam’1in kisisel doktoru ve etrafinda en
giivendigi kisilerden biri olarak Saddam
Hiiseyin'in iktidarinin sonuna kadar gore-
vine devam eden biri olmustur (Black,
2015: Cevrimigi).

Ala Besir, 2006'da Charlie Rose ile yaptig
bir roportajda, Saddam’m saglik ekibine
girmis oldugu zamanla ilgili "O an 6zgiir-
liigiiniin sonu geldigini" séylemektedir (ib-
rahimi Collection, 2022, Cevrimigi). An-
cak kendi caligmalartyla ilgili Saddam’in
diisiincelerinin onu sok ettigini de ekler.
Bagka bir roportajda daha derin bir sekilde
sOyle aciklamalar yapmustir:

“Benim eserlerimin Saddam Hiiseyin ile higbir
alakasi yok. Ben insanlig1 ve kaderi resmettim.
Belki Saddam kotii bir adam, bir diktator, bir
despot, ne sifat koyarsan koy. Eserlerimde in-
sanlarin baski altinda oldugu agikca fark edilir
ama bu baski siyasi ya da iktisadi bir baski de-
gildir, bu baski insanligin kader karsisindaki
yenilgisinden gelen bir baskidir, ¢iinkii insanla-
rin en biiyiik trajedisi 6limdiir bu da insanligin
kaderidir ve insanlar bunun yanitini1 bulamama-
nin kahriyla yastyor. Bu benim eserlerimin ger-
cegi. Figiirlerimde de bu baski var. Hatta bir
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defasinda o donemin kiltiir bakani, Saddam
Hiiseyin’in kulagina, icinde insan bedenine si-
kismis bir karga olan bir eserimi gdstererek
kaygilarmi fisildamisti. "Ala Besir resimle-
rinde baski altindaki insanlar1 anlatiyor" de-
misti. Saddam da ona cevap olarak, "Ala’y1 ra-
hat birakin, o istedigi her seyi yapabilir. O,
Irak’1n tarihini yaziyor ve resmediyor. Bunu da
diiriistge yapryor" diye yanitladi. Ben bile bu
yanita ¢ok sasirmistim (Black, 2015: Cevri-
mici). Saddam'la karsilastigim her firsatta bana
olan saygisini ve takdirini gosteriyordu. Beni
etrafindaki tiim ¢akallardan koruyordu” (Bas-
hir, 2005: 62).

Ote yandan 1990’11 yillarda, sanatc1 gerce-
kiistli bir sekilde kil ile heykel yapmaya
baglamis ve insan viicudunun detaylar
giiclii bir anatomik anlatimla gosterilmis,
insanin savaglardan ve acilardan olusan aci
ve 1stirabimi ifade etmistir. Bagdat'ta iki
anit yapmustir. "Birlesme" adli anit 1999-
2001 arasinda "Al-Ligaa" meydaninda ya-
pilmistir. Anit, temelde bir kadin ve bir er-
kegin kucaklagmasini temsil eden ve iist ki-
simda baglanan iki dikdortgen bloktan
olusmustur. Bu anit 2010'da Irak hiikiimeti
tarafindan tahrip edilmis, Irak'ta 2010 yi-
linda Baas donemini temsil eden ya da o
donemde yapilan bazi heykelleri ve anitlari
yikmak i¢in bir kanun ¢ikarilmis, bu ne-
denle bu heykeller ve anitlar da yikilmistir
(Ibrahimi Collection, 2022: Cevrimigi).
Ancak Besir’in yaptig1 anit, Saddam ya da
Baas rejimiyle hicbir ilgisi yoktur;

“Hala bunun sebebi bilmiyorum, hiikiimet red-
dediyor, hatta o zamanin basbakani, etrafinda-
kilere bunu kimlerin yaptig1 hakkinda higbir
bilgisi olmadigini soylemisti. Kiiltiir bakani,
bakan yardimeisi anitin tahrip edilmesinden bir
stire sonra beni arad1 ve bana bu konu hakkinda
hicbir sey bilmedigini sdyledi. Komik bir du-
rum. Simdi Irak devleti ISID tarafindan tahrip
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edilen tarihi kalintilar i¢cin matem tutuyor. Peki
ISID ile Irak Hiikiimeti’nin farki ne? Belki bu
heykel Saddam’i ve seytani betimliyor dediler
ama yanlis. Saddam ile higbir alakasi yoktu,
hatta anitta onun figiirii bile yoktu,” der (Black,
2015: Cevrimigi) (Resim 44).

Digeri ise, 1991'de Birinci Korfez Savasi
sirasinda yiizlerce kadin ve c¢ocugun bir

4 i 1 J
Resim 45: A. Besir, Ciglik anit1, 2002.
(kristinhjellegjerde, 2023: Cevrimigi)
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hava saldirisiyla oldiiriildiigii Amiriyah Si-
ginma Evi’nin trajedisini betimleyen "Cig-
lik" adli bir anittir. Bu anit 2002 yilinda,
olayin meydana geldigi yerin yakinina ya-
pilmugtir (ibrahimi Collection, 2022: Cev-
rimigi). (Resim 45).
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Besir, Irak’in Iran'la sekiz yillik savast si-
rasinda yaralanan binlerce askeri tedavi
eden ve yeni estetik cerrahi teknikleri ge-
listirmeyi ve kopan elleri yeniden takmak
icin Oncii operasyonlar gerceklestirmeyi
iceren calismalart nedeniyle Irak'ta genis
capta saygi goren biri olmustur. Bu ne-
denle savas sirasinda ve savastan sonra sa-
nat¢inin yasam dinamikleri yoluyla Irakli-
larin yasamini anlatmak igin biraz Ala Be-
sir'in Saddam rejimi hakkindaki goriisle-
rini ve deneyimlerini anlatan bir kitap olan
"The Insider"a odaklanmak gerekir.

Ala Besir, Saddam hakkinda yazdig: hatira
kitabinda, ¢evresinde gerceklesen olaylar
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ile devlet adamlarinin bagina gelenlerle il-
gili bazi olaylara odaklanmigtir. Bunlardan
birisinde, Enformasyon ve Kiiltiir Bakani,
Saddam'in katildig1 bir toplantida, istihba-
rat gii¢leri tarafindan muhalefetteki masum
insanlarin, saniklarin babalarimin ve kar-
deslerinin tutuklanmasi ve iskence edilme-
sini elestirir. ! Bu bakan, bu elestiriden kisa
bir siire sonra nasil bakanliktan indirildi-
gini ve birka¢ ay tutuklu kaldigini anlat-
maktadir. Bagka bir 6rnekte, "Elestiri olii-
miin bedelidir" diyerek detayli olarak Sag-
lik Bakaninin basina gelenleri ve korkung
bir sekilde dldiiriilmesine dair bilgiler ver-
mistir, ¢linkii Saglik Bakaninin kemikleri
kirildiktan ve gozleri ¢ikarildiktan sonra
kursunlanarak Sldiiriilmiistiir. Boylece sa-
natc1 bazi olaylar1 anlatarak yasadigi sey-
leri ve Iraklilarin durumuyla ilgili ddnemin
bir dizi olaym anlatmaktadir. Bu olaylar
yoluyla sanat¢inin durusu, yasamin dina-
mikleri ve etkilendigi seyler gozlemlenebi-
lir.

Ala Begsir hatiralarinda soyle der:

“Savasg sirasinda giivenlik ve istihbarat giigleri
Saddam’a ve rejimine karsi ¢ikanlari veya dyle
oldugunu diisiindiikleri kisileri takip ediyordu.
Bu eylemler giin gectik¢e siddetleniyordu. Her
biri yirmi yasin iizerinde olan {i¢ akrabam bir
gece alindilar ve yasakli bir partiyle dayanisma
icinde olmakla sug¢landilar. Karanlikta kalan
binlerce Iraklilarla yargilanmadan ve kimse
bunu s6z etmeden infaz edildiler ve toplu me-
zarlara gomiildiiler. Her smiftan insani takibe
aldilar ve ayrim yapmadan oldiirdiiler ve Saglik
Bakani Dr. Riaz Ibrahim'in basina gelen ve

1 O dénemin Enformasyon ve Kiiltiir Bakam, Baas
Partisi'nin kurucularindan ve bélge liderlerinden bi-
ridir. Toplantida bakan, istihbarat gii¢lerinin davra-
nislarini elestirdigi zamanda Saddam ona bakiyordu
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6ldiirmesi de buydu. Bana gore Irak'in gelmis
geemis en iyi ve en zeki saglik bakanrydr ve
Baas Partisi'nin ilk tiyelerinden biriydi. Bana
gore Irak'm gelmis gecmis en iyi ve en zeki sag-
lik bakaniydi ve Baas Partisi'nin ilk iiyelerin-
den biriydi. (Bashir, 2005: 63-66.)

1982 yilinin yazinda bir giin Saglik Bakani beni
cagirdi. Ofisine girdigimde, korumalar1 beni
cok Onemli bir adama gotiirecegini soyledi.
Ama bana adamin kim oldugunu veya goriis-
menin sebebinin ne oldugunu sdéylemedi. An-
cak Saglik Bakani bana, "Onunla tanistiginizda
fikrinizi sdylemekten ¢ekinmeyin, ¢linkii higbir
seye bagl degilsiniz" dedi. Beni Al-Jadriya
mabhallesindeki kiigiik, bir eve gotiirdiiler. Bi-
risi beni bekliyordu. Benimle goriismek isteyen
kisi Irak Istihbarat’ta Suriye ile ilgili daire bas-
kani oldugunu 6grendim. Hemen konuya girdi.
"Su anda Bagdat'ta ikamet eden bir Suriyeli var
ve orada bir suikast diizenlemesi i¢in onu Sam'a
gondermek istiyoruz. Ama Suriye makamlari
onu iyi taniyorlar. Bu yiizden yiiz 6zelliklerini
tamamen degistirmenizi istiyoruz." Cerrahi be-
cerilerime olan biiyiik giiveni i¢in ona tesekkiir
ettim ama oziir dileyerek reddettim. Ona "Bu
isteginizi gerceklestiremem, ¢iinkii bu benim
kisisel ilkelerime ve mesleki etik anlayisima
aykiridir" dedim. O, "Tamam, bu bulusmay1
unutun ve hi¢ kimseye bu konuda tek kelime
soylemeyin" dedi. Ertesi sabah bakan Riaz Ib-
rahim'e gittim ve ona ne istediklerini anlattim
ve ona sordum benden ne isteyeceklerini bili-
yor muydun? "Evet," diye yanitladi bakan,
"Asla boyle bir sey yapmayacagini onlara
acikca soyledim. Bu yiizden diin 6nlem olarak
istediginizi yapmakta 6zgiirsiiniiz dedim." Riaz
Ibrahim'in ofisinde tiim bu konular1 agik¢a ko-
nusabildik. Diger bakanlara gelince, devleti ve

ve hicbir sey sOylemiyordu ve toplantt bittikten
sonra Saddam bakani kenara ¢ekmis, ona soyle de-
mis: "Dinle, yoldas. Simdi ve gelecekte Irak'ta ikti-
dar1 korumak istiyorsak, duygularla degil akilla yo-
netilmeliyiz." Kaynakga: (Bashir, 2005: 63)
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giivenligini etkileyen konugmalardan kaginmak
adetleriydi (Bashir, 2005: 63-64).

Bize cepheden gelen geng kurbanlarla yapti-
gim konusmalarin ¢ogunu yazardim. Ama za-
manla atesle oynadigimi fark ettim ve gereksiz
bir maceraya girmemek i¢in biitiin notlar1 savas
bitmeden yaktim. Say1siz gizli polis muhbirleri
bilseydiler kesin 6liim anlamina gelirdi.? As-
kerler ve subaylar benimle yalniz kaldikla-
rinda, savaglarin dehseti hastaneden ¢ok uzakta
oldugu i¢in diiriistge ve giivenle konustular ve
konugmalarimizin, ordunun sirlarina dair gizli
olarak kalacagimdan emindiler. Ezici ¢ogun-
lugu savasa karsiydi, bu yiizden neden onlar
gibi Misliimanlarla savastiklarini anlayami-
yorlardi.® 1984 yilmin subat ayinda, Bagdat'in
merkezindeki Al-Riwaq Gallery'de bir sergi
diizenledim. Gazete ve televizyon programla-
rinda buna ¢ok onem verdiler. Bir giin, Al-
Wasiti Hastanesi'nde muayene sirasinda adi
Kerim olan hastalardan birisi, imzamla sergi
katalogunun bir kopyasini alip alamayacagini

2 Al Jazeera ile yaptig1 bir réportajda, Saddam’a igin
su sozleri soyliiyor: “Kesinlikle ¢ok zeki bir adamdi,
¢ok, ¢cok akilliydi. Tabii ki, acimasiz bir diktatérdii.”
Roportajin - devamina, ‘Saddam ve c¢evresi,
acimasizlik ve siddet konusunda korkung bir iine
sahipti, acaba higbir zaman Saddam ve c¢evresi
tarafindan tehdit edildiginizi hissetiniz mi?’
sorusuna sOyle cevap veriyor: “Sadece bir kez
Saddam'in oglu Uday tarafindan 1995'te vurulan
Saddam'in iivey kardesi Watban Al-Tikriti’yi tedavi
etmesi i¢in bir grup cerrahi davet ettigim zamanda.
Ciinkii davet ettigim kisilerden biri, Fransiz bir
cerrah, Yahudi’ydi. Bunu diisiinmedim ¢iinkii o
benim arkadagimdi ve harika bir cerraht1. Ertesi giin
Saddam'in korumalarindan biri beni gérmeye geldi.
Bana "Davet ettiginiz doktorlardan biri Yahudi"
dedi. "Ne olmus yani?" dedim. Ama sorun
olabilecegini diisiindiim ve dogrudan Saddam'a
sOylemenin daha iyi olacagma karar verdim. Bu
ylizden onu gérmeye gittim ve ona sOyledim.
Saddam dedi ki, "Bunun neden yanlis oldugunu
diistiniiyorsun? Yahudilere kars1 degiliz. Biz sadece
Filistin'i isgal edenlere karsiyiz." Kaynakea:
(Hooper, 2015: Cevrimigi).

103

TRMuseum, Sayi 3, Mart 2025, ss. 69-134

sordu. Sasirdim, ¢iinkii cepheden donen yarali
bir adamin modern sanat1 veya sanati diislin-
mesi bile tuhafti. Ama gazetede sergimle ilgili
bir makaleyi okumus ve eserlerimden birinin
resmini gormiistii; kiigiik bir pencereye sahip
bos bir oda, bir par¢a kumasa sarilt bir adamin
kafasina diigen los bir giines 15181 gosterilmisti.
Kumas, tavandan asiliydi. Odanin sonunda bir
yan odaya, oradan bagka bir odaya agilan bir
kap1 vardi, son kapida giizel bir dogal manzara
gosterilmis ve gokylizii tamamen agikti. Kerim,
savas kahramanlarindan biriydi, iran’1n toprak-
larindaki operasyonlarmin takdiri ile en az bes
cesaret madalyasi ile ddiillendirilmisti. Sag ba-
cagindan vurulmustu. Operasyon bekledigi-
mizden daha basarili oldu. Kerim {i¢ hafta has-
tanede yattiktan sonra tekrar yiiriiyebildi ve
hastaneden ¢ikt1. Bu yilizden onu alt1 hafta sonra
Al-Wasiti Hastanesi'nin ana girisinin oniinde
beklerken buldugumda ¢ok sagirdim. Ona sor-
dum: "Bacagindaki ac1 geri mi dondi?" Kerim,
"Hayir, ama bunu okumani istiyorum" dedi.
Bana bir doktor ve sanat¢1 olarak beni 6ven bir

3 Bununla ilgili bir olay1 sdyle anlatiyor: “1983'te
¢ok iyi tanidigim bir fotografeiy1 ameliyat ettim. Sag
eline bir kursun isabet etmis ve iyilestikten sonra
tekrar cepheye gonderilmistir. 1985 yazinda, Naft
Khana'dan ¢ok uzak olmayan Iran topraklarmdaki en
kanli savaglardan birine katilmistir. Gece yarisi
catigmalar ¢ikti ve fotograf¢ilarin taburlart agir
kayiplar vermis, ancak bu fotograf¢i siperlerden
birinde bagka bir askerle saklanmayi bagarmis,
bulunmamalar1 umuduyla orada sessizlik iginde
yatmiglar. Kisa siire sonra, iki asker daha sipere
atlamig, ardindan ti¢ asker daha. O kadar karanlikti
ki kimse digerini géremiyordu. Ve higbiri diigman
askerlerinin onlar1 duyacagi ve nerede olduklarini
O0grenecegi  korkusuyla  fisildamaya  cesaret
edememistir. Sabah oldugunda, siperde onlarla
birlikte saklananlardan ikisinin Iran askeri, diger
ligliniin de Irakli oldugu ortaya ¢ikmistir. Iranlilar,
“Hepimiz Miisliimaniz ve birbirimizi Sldiirmemiz
caiz degil” demisler. Iranlhilar ve sonra Iraklilar da
ayn1 sekilde kagmislar.” Kaynakga: (Bashir, 2005:
97-98).
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siir verdi. Altinda bir sey itiraf etmek istedigi
ve benimle 6zel olarak konusmak istedigi yazi-
yordu. Kabul ettim ve onu ofisime davet ettim.
Kerim, "Resminizi gordiigiimden beri teselliyi
tatmadim. Sucgluluk ve pismanlik hissettim.
Simdi size anlatacaklarimin sonuglari beni ilgi-
lendirmiyor."Itiraf edecegi seyi sadece benim
ve Tanr’nin gorecegini sdyledim. Kerim,
"kendimi bacagimdan vurdum" dedi. Sonunda
daha fazla dayanamadi. Miicadeleye devam et-
mekten korkmuyordu ve cesurdu. Bunun en iyi
kanit1 aldig1 cesaret madalyalariydi. Ama ira-
desinin ona tamamen ihanet ettigini hissetti ve
artik savasmaya devam etme diislincesine daha
fazla dayanamadi. Birimi birkag yiiz metre Gte-
deki fran mevzilerine yeni bir saldirtya hazirla-
nirken siperde yatti ve kendi kendine giiresti.
Emirler verildikten sonra arkadaslari saldir-
maya basladi ve aniden artik dayanamayaca-
gint hissetmisti ve silahla kendi bacagina ates
etti. Bilincini kaybedip, bir askeri hastaneye
gotiiriilmiis ve orada tekrar bilincine kavus-
mustur. Orada, bir savas kahramani olarak Al-
Wasiti Hastanesine getirilmistir. Sonra bana,
"Sana sOylediklerimi yetkililere anlatabilirsin"
dedi. Kendi itirafiyla, i¢indeki tiim korku kop-
rilerini yikmig gibi gériiniiyordu. Ona bu dene-
yimin sadece normal bir insan tepkisi oldugunu
soyledim ve belki de farkli davranmasi gerekti-
gini kendi kendine fark etmesinin iyi oldugunu
ekledim. “Ama konustugumuz bu konu ikimiz
ve Tanr1 arasinda kalacak. Baska kimse bilme-
yecek. Higbir seyden korkma." Ona s6z verdi-
gim buydu” (Bashir, 2005: 98-100).

Sanatg1 bu sekilde savasta donen yaral as-
kerlerin hikayeleri, memnuniyetsizlikleri
ya da rejime karsi itirazlarini anlatmasiyla
hatiralarina devam eder. Bu olaylar ve in-
sanlarin tizerindeki biiyiik korku ve baskiy1
tamamen c¢alismalarina yansimmigtir. Sa-
natc¢1 ¢aligmalarinin Saddam ile ilgili olma-
digimi sdylemesine ragmen Irak toplumunu
korku ve baski iginde yasattiran kisi Sad-
dam'dir.
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Sanat¢1 Ala Besir, 2003'te Saddam'1 devi-
ren ABD liderligindeki savastan iki ay
sonra Irak'i terk etmis, Norveg'e gegmeden
once bir siire Katar'da kalmistir. Simdi Bir-
lesik Krallik'ta yasamaktadir (Al Jazira:
2022: Cevrimigi).

Ala Besir, ge¢miste Saddam’1in doktoru ol-
mast nedeniyle, izleyici ¢ogu zaman onun
eserlerinde Saddam't ve Saddam'in yoneti-
minin izlerini gérmeye ¢alisacaktir. Sanat-
¢inin eserlerinin ¢ogu esasinda, Irak halki-
nin ¢ektigi ve yillar boyunca yagadigi derin
insani acilar1 ve felaketleri gosterir. Bu ifa-
deleri betimlerken her zaman tekrarlanan
karga, maskeler ve korku dolu yiiz ifadeleri
kullanir (Resim 46), bunlar da Irak halki-
nin ve sanatginin yasadiklarmin sembolii
ve sinyalleridir. Bu caligmalarin diginda
Ala Besir’in eserlerinde Saddam’1 6ven ya
da gosteren eserler nadir olsa da bu tiir
eserler propaganda sanatinin cergevesin-
deki orneklerde goriilebilir (Resim 47).

{

Resim 46: A. Besir, Adamin Kaderi, 1980, tuval
tizerinde yagli boya. (reddit, 2023: Cevrimici)
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Resim 47: A. Besir, Saddam riiyasinda yilani

oldiiriiyor, yagh boya. (kenanaonline, 2023:
Cevrimigi)

Sanatg1 baslangigta portre ve doga resimle-
rini ele almig (Resim 48), sonra ¢aligmalari
tamamen degismistir:

“Birdenbire zamanimi bosa harcadigimi fark
ettim. Resmetmekteki amacim bu degildi. Yap-
tigim sey sadece kopyalamakti, bana gére bu
sanat degil. Cok miikemmel bir portre ressami
bile yapsan bu sadece bir yetenek ama sanat de-
gil, bir yaraticilig1 yok. Bir sanatci olarak var-
digim sonug, insanlarin kendi hayatlarinda gor-
meyi bagaramadig1 seyleri, onlara gostermek
oldugudur. Insanlara géremediklerini goster-
mek konusunda rehber olmak, gozlerinin 6niin-
deki perdeyi kaldirmak. Benim tiim eserlerim,
insanlik ve kader konulu. Bu Saddam zama-
ninda bile bu sekildeydi” (Black, 2015: Cevri-
migi).

Sanatcinin eserlerinde farkli sekillerde ve
farkli konular i¢inde 'aciy1' gosterir ve bu
act, Irak’1 temsil etmektedir. Buna dair sa-
natci soyle der:
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“Benim eserlerimde Irak 'aci'dir. Insanlarin
acist, aslinda sadece insanligin da acisi degil.
Bu agaglarin acisi, nehirlerin acisi, hayvanla-
rin, kuslarin, béceklerin acisidir ¢iinkii Iraklilar
kendi memleketlerinin yok olmasinda pay aldi-
lar. Benim eserlerime dikkatle bakarsaniz, pek
dost canlist olmadigimi fark edersiniz. Benim
eserlerim doga resmi degil, ¢ekici rengi kullan-
maktan hep ¢ekindim. Resimdeki felsefem su-
dur, resimlerinde ¢ekici rengi kullananlar yan-
l1s yol gosterirler, ¢iinkii ¢irkin bir gercegi daha
giizel gosterebilmek amaciyla daha ¢ok renk
katarsiniz. Sanat, kiiltlirin bir parcasidir.
Renkli portreler, dogal manzara resimleri gor-
diigiiniizde, ne kadar giizel ve renkli diyorsu-
nuz fakat bir iki giin sonra bu eser sizin mobil-
yalarmizin bir pargasi haline geliyor. Ciinkii
gordiigiiniizden fazlasii diisiinmenizi sagla-
maz. Ben eserlerimde, insanin goérdiigiinden
daha fazla diigiinmesini istiyorum” (Black,
2015: Cevrimigi).

Boylece sanat¢i kullandigi objelere, sem-
bolik bir anlam katmak istedigini vurgular
ve bu yolla izleyiciyi daha fazla diisiin-
meye yonlendirir. Bu diisiincelerin ve eser-
lerin icerikleriyle ilgili agiklamalarda soyle
der:

“Benim eserlerimde bir sandalye gordiigii-

niizde bu sadece bir sandalye degildir, bu san-
dalyede oturan insanlara dair bir sey anlatmaya
calisan bir sandalyedir, belki bu sandalyeye
oturup aci1 ¢eken insanlar ya da bu sandalyede
bir diktatdre doniisen birisi ya da sevdigimiz bi-
risi kaybettiklerimizi anlatmaya caligir. Bir
sandalye gordiigimiizde, o sadece bir sandalye
degil goremediginiz bir seyin metaforudur.
Gergekligin bir pargasidir” (Black, 2015: Cev-
rimigi).

Eger bu diisiinceleri, Ala Besir'in 2015'te,
Londra'daki Hay Hill Gallery'de "Sandal-
yelerin Anilar1" adi altinda farkli konular1
temsil eden bircok sandalyeyi sergiledigi
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eserlerde gormek miimkiindiir (Resim 49).
Bu sergide Ala Besir, izleyicinin zekasini
bazi sorularla tamamen kigkirtir. Sergi bro-
siiriinde su sekilde sorulmaktadir: “Bir ¢o-
cugu belirli bir sandalyeye oturmak i¢in sa-
vagstiran sey nedir? Neden ¢ogu insan evde
ayni sandalyeye oturmay1 tercih ediyor?
Napolyon, Isaac Newton, VIII. Henry’nin
sandalyelerini baska bir sandalyeden farkli
kilan sey nedir?”” Son soru olarak, bir san-
dalyenin kimlik, ev, otorite ve giivenlik
icin bir metafor olup olmadigini soruyor
(Hay Hill Gallery, 2015: Cevrimigi). Bu-
rada eserlerde sanat¢1 sandalyeyi kimlik,
ev, otorite, giivenlik ya da korku icin bir
metafor olarak kullanmak istedigini agik¢a
ortaya koymaktadir. Buna dair Ala Besir,

“1990'dan beri evin anlamini diisiiniiyorum.
Bunun i¢in bazi metaforlar olusturmaya ¢alig-
tim ve baglangigta bir yatak sectim. Sonra anah-
tar1 segtim ¢linkii evin i¢ine girip kapiyi kilitle-
diginde kendini giivende hissetmene sebep olu-
yor (Resim 50-51). Bu kii¢iik metal pargasi ha-
yatinizi degistirebilir. Anahtarinizi kaybederse-
niz, eviniz olmaz. Ardindan sandalyeyi diisiin-
diim. Insanlar belirli bir sandalyeye oturmay1
severler. Kendimi birgok kez sandalyeye tutu-
nurken buldum. Bazen giivendigin tek sey otur-
dugun sandalyedir. Bu nedenle sandalye, insan
ve yer arasindaki iligki i¢in iyi bir metafordur.
Biz gittikten sonra, sandalye hatiralarimizin bir
pargasi olarak kalacaktir. Napolyon'un sandal-
yesini gordigiinizde Napolyon'u da goriirsii-
niiz”, der (Hooper, 2015, Cevrimigi).
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Resim 48: A. Besir, Bekleme Koltugu, tuval

iizerine yagli boya, 130x120 cm. (Meer, 2023:
Cevrimigi)

Resim 49: A. Besir, Bezemeli Sandalye, 2010,
tuval iizerine yagli boya, 120x120 cm. (Meer, 2023:
Cevrimigi)
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Resim 50: Besir, Bilinmiyor, 2005, yagli boya.
(alchetron, 2023: Cevrimigi)

Resim 51: Begir, Evsiz Anahtarlar, yagh boya.
(alchetron, 2023: Cevrimigi)

Ayrica sanatgt bazi eserlerde bagka bir
konu olarak Isa'ya odaklanmistir (Resim
52), Isa'nin hikayesinden her zaman etki-
lendigini sdyleyen Ala Besir, enteresan bir
soruyu &ne siirmiistiir. insanlar Isa'nin ¢ek-
tigi acty1 sembolize etmek icin resim ¢izer
ve ilahiler yazar ya da sdyler, ancak sanatc1
Ala Besir’in ¢armiha gerilme konusunda
farkli bir goriisii vardir: “Isa'y1 ¢armihta
tasvir eden ve ¢ektigi aciy1 anlatan binlerce
resim gordiim, ama Isa'nmn kendisinin ¢ar-
miha gerildigi sirada diinyay1 nasil gordii-
giinii hep merak etmisimdir?” ve devami
olarak “Insanlara nasil bakti? Yasam,
6liim, adalet ve umut degerlerine iligkin
goriisleri nelerdi? O anda ne disiindiigi
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fikri beni biyiliiyor.” (Al Jazira, 2004:
Cevrimigi).

Bunlarla birlikte Ala Besir’in eserlerine
hakim olan bagka bir tema, her insanin me-
cazi bir maskenin arkasina saklandigina
dair inancimin bir yansimasidir. Sanatci,
Adem'in oglu Kabil'in kardesi Habil'i 6l-
diirmesinden sonra gelistirilen bir maske-
nin arkasina saklanma fikrine inanir. Onu
kovalayan kardesinin ruhundan iiziinti,
pismanlik ve korkuyla dolu olan Kabil, bir
maskenin arkasina saklanmaya calismistir.
Ala Besir; “Bazilari, Tanri'nin Kabil'e ken-
disini kovalayan ruhtan korunmak igin bir
maske arkasina saklanmasim tavsiye etti-
gini sOyliiyor, ama Tanr1'nin katilleri koru-
madigin biliyoruz, dyleyse neden Kabil'e
bunu tavsiye etti ve ona bir ¢dziim verdi?
Bunun arkasinda biiytik bir ilahi hikmet ol-
mal1 ve insanlarin bunu diisiinmesini isti-
yorum.” (Al Jazira, 2004: Cevrimigi). Ala
Besir, Habil'in 6ldiiriilmesinden sonra di-
ger insanlardan bir maskenin arkasina sak-
lanma fikrinin insanlarin iginde gelismis
olduguna inanir ve maske caligmalarini bu-
nun tizerine ele alir (Resim 53).

Resim 52: A. Besir, Mesih'in goriislerini gosteren
bir sahne, 2004, yagli boya.
(iragiartsnews.blogspot, 2016: Cevrimigi)
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Resim 53: A. Besir, Maske serisinden bir eser,

2004, yaglh boya, Katar, Arap Cagdas Sanat Miizesi
Koleksiyonu. (iragiartsnews.blogspot, 2016:
Cevrimigi)

Sanatg¢inin tarzi siirrealistlerle kolayca kar-
silagtirilabilir, ancak onun kabus goriintii-
leri riiyadan ibaret degildir, her giin tanik
oldugu gercek acinin tasvirleridir. Irak’ta
gerceklesen bircok darbe ve savaga tanik
olmasi nedeniyle oldukg¢a trajik olaylara ta-
nik olmustur. Bunlarin etkisi altinda bir
dizi eserde oliim temasi da ele almistir. Bu
konuyla ilgili s6yle der:

“Hayattaki en trajik olay 6liimdiir. Babam po-
listi ve ben bahgede oynamak igin karakola gi-
derdim. Dort yasindayken bir giin beyaz bir ke-
fenle kapl bir cinayet kurbaninin cesedini gor-
diim. Oliimle ilk tanismam buydu. Daha sonra
Irak ve Iran Savas: sirasinda bir cerrah olarak
kendimi 6liimle ¢evrili buldum. Yasami1 6liim-
den ayiran cizgiye c¢ok yaklastirildim ve bu
oyunda kendimi isteksiz bir ara¢ olarak gor-
diim. Bazen 30 ya da 50 yarali asker alirdik ve
kimi tedavi edecegimi se¢gmem gerekirdi. Kim
hayatta kalacakt1 kim 6lecekti? Tahminime, de-
gerlendirmeme, se¢imime bagliydi. Benim i¢in
bir kabustu. Hayata bakisimi yeniden sekillen-
dirdi” (Hooper, 2015: Cevrimigi).

Ayrica baska bir roportajda soyle der:
“1939'da Irak'ta dogdugumda Ingiliz ordusuyla
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biiylidiim ve Irak'tan ayrildigimda Amerikan is-
gali altindaydik. Yani Irak'taki hayatim iki iggal
arasinda ge¢mistir.1958'de ilk darbe gergekles-
tiginde tip fakiiltesindeydim. Kuzenimle krali-
yet sarayina gittim. Saray yaniyordu ve hala
yerde kralin ve kraliyet ailesinin kanini gorebi-
liyorduk. Saray1 yagmalayan binlerce insan
vardi. Veliahdin cesedi sokaklarda siiriiklendi
ve paramparga edildi. Gozlerimle bunu gor-
diim. Bu olaylar devam ederken komiinistler
geldiler, Baascilar1 dldiirdiiler. Baascilar ikti-
dara geldiler, Komiinistleri 6ldiirdiiler. Sonra
Amerikalilar geldiler, birgok masum insan 6l-
diiriildii. Her dakika oliimle karst karsiyaydik.
Her yeri bombaliyorlardi. Tabii ki insanlar da
yagmalamaya ve ¢almaya bagladi. Tam bir hu-
kuk ve diizen ¢okiisii vardi. Bunu her rejim de-
gisikliginde gérdiim. Her zaman yagma ve 6l-
diirme vardi. Bu toplumumuzun en biiyiik tra-
jedisidir; geg¢misten ders almadigimizi ve bu
olaylarin tekrarlanacagt anlamma gelir, ¢iinkii
yliz senedir Irakl siyasetciler, iktidara gelince
farkli yollarla dnceki rejimin ayni hatalarini
tekrar eder” (Hooper, 2015: Cevrimigi).

Ote yandan Ala Besir hatiralarinda 6liimle
ilgili eserlerine dair soyle der:

“Sekiz yillik savasin ortasinda, Irak'taki Men-
deli sehrinde Iran'in diizenledigi bir bombali
saldirida diigiin gecesinde geng bir gelin haya-
tin1 kaybetmistir. Olen gelin ve damadin bacak-
lar1 ve kollar1 kaybolmustur. Saddam, tasvirin
tamamen figiiratif olmasi sartiyla Irakli sanat-
c¢ilarin bu trajediyi ifade etmeleri i¢in bir ya-
risma diizenler. Gelecekteki nesiller her yasta
fran’m acimasizligim zorlanmadan anlayabil-
meleri amaciyla geng bayani kolsuz ve bacak-
siz gelinlik elbiseleriyle resmetmek zorunda
kalir. Her gece Irak televizyonunda yarigmaya
katilan eserlerin bir kismini1 Saddam'a sunar,
ancak Saddam heykeltiras Suhail Al-Hin-
dawinin sundugu eserin disinda bu eserlerin
hi¢birinden memnun degildir. Yarisma ile ayni
zamanda Al-Riwaq Gallery'de yeni bir sanat
sergisi diizenliyordum. Tablolardan birine
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"Sehitlik" adin1 verdim. Resim ¢6l ve gokyii-
zliinli gosterirdi. Kumdan ¢ikmis iki kesilmis
ayak vardi, ayaklar icinde bazi yapraklar ve
bitki vardi. Ayrica gokyiiziinde parmaklari bir-
birinden uzak ve kesilmis iki el vardi. Resme
bakildiginda sanki ¢dlde kollar1 gége uzanan
bir insan var ama bedeni yoktur. Saddam'in
sekreteri Ersed Yasin sergiyi ziyaret eder ve
goriiniige gore orada gordiiklerini begenir, bu
ylizden iki giin sonra beni arar, Saddam’1in beni
ve tabloyu gormek istedigini soyler. Eseri go-
tiirdiiglimde, Saddam cepheden dénen bazi ge-
nerallerle konusuyordur. Ancak geldigi zaman
uzun siire “Sehitlik” adli eserin 6niinde durur
(Resim 54-55). Saddam, "giiclii ve etkileyici
bir sanat eseri" der ve sonra "Bedeni biraktin ve
geng gelinin kaybettiklerini ele aldin" der. Tab-
loyu yarigmadan once ¢izerken bunun aklimda
olmadigimi sdylemek istedim, ama firsat ol-
madi. Saddam, "olduk¢a acik ve herhangi bir
aciklamaya gerek yok" der. Yine de savas ve
sehitler hakkinda bir seyler sdylememe izin ve-
rilmesini istedim ve ona, gorebildigimiz seyin
mutlaka dogru olmadigini ve insanlarin soyle-
diklerinin her zaman dogru olmadigini sdyle-
dim. En 6nemli sey, gérmedigimiz veya duy-
madigimizi anlamaktir. Generallerden ve yar-
dimcilarindan savas hakkinda aldig: bilgilerin
askeri hastanede her giin gordiigiim gergeklikle
hicbir ilgisi olmadigin1 Saddam'a agiklama gi-
risimimi siirdiirmeye cesaret edemedim. Ancak
sonra dedim ki: "Sehit, inandig1 bir sey igin da-
yanikli ve baskalar1 i¢in fedakarlik yapandir.
Bu yiizden yerden g6ge cagrilirlar." Saddam
sessiz kalir. Beni dinlemiyordur. Gitmek istedi-
gimde bana soyle der: "Artik savasin ortasinda
6lii ve yaralilarimizi sayacak zamanimiz yok,
diismanlar1 yenmek ve savastan galip ¢ikmak
adina tek bir hedefe odaklanmaliy1z. Bu hedefe
ve zafere ulastigimizda, verdigimiz kayiplari
en iyi sekilde hesaplayabilecegiz ve yaralilara
en iyi sekilde bakabilecegiz." Sonra eseri alir ve
tekrar generallere doner” (Bashir, 2005: 72-
73).
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Resim 54: A. Besir, Sehitlik, tuval {izerinde yagh
boya. (Ala Besir, 2023, Cevrimigi)

Resim 55: A. Besir, "Sehitlik" adli eseri eski Irak

cumhurbagkani Saddam Hiiseyin'e sundugu an.
(Ala Besir, 2023, Cevrimigi)

Baska bir seride insanlarin acisini ele al-
mis, bunu da 'Iskence' (Torment) adiyla
sunmustur (Resim 56). Bu eserde, iistiinde
ve i¢inde birkag¢ karga bulunan bos, bassiz
bir gdvdeyi gosterir. Bu esere dair soyle bir
yorum yapmaktadir:

“Bu resimde insanoglunun ¢ektigi acty1 ifade
etmeyi basardim. Sadece bir cilt var, viicudun
icinde hicbir sey yok. Yasiyor ve hareket ede-
biliyor, ancak hissettigi dis ve i¢ problemler
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nedeniyle bos. Bir insan dogduktan sonra, nasil
yasayacagl, yasamdaki amaclarini ve ayni za-
manda onlar1 ¢evreleyen siddetleri nasil ¢oze-
cegi konusunda sonuna kadar miicadele eder”
(Aldroubi, 2021: Cevrimigi).

Bunlarla birlikte Ala Besir'in baska bir dizi
eserde 'gozil' ele almistir; “Resimlerdeki
gozler hafizanin (memory) bir metaforu-
dur, tipk1 hafiza gibi, bir seyleri tekrar tek-
rar gordiigiiniizde hatirlarsiniz” (Agonia,
2019: Cevrimigi) der (Resim 57).

Resim 56: A. Besir, iskence, tuval iizerine yaglh
boya. 119x99 cm. (Ala Besir, 2023, Cevrimigi)

Resim 57: A. Besir, Hafiza ad1 altinda yapilan

eserlerden biri, tuval lizerine yagli boya. (Ala Besir,
2023, Cevrimigi)
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Genel olarak sanatgi ¢ogu zaman fanilik,
act ve kader temalar1 iizerinde durmus,
ozellikle savas deneyimlerinden ve tanik
oldugu dehsetlerden etkilenmistir. Ayrica
sanat¢inin, eserleri birkac temel grupta si-
niflandirilabilir ve her gruba da soyle bir
baslik verilir: Gilivenlik ve korku, ambar-
gonun yankisi, insan ve karga.

Ala Besir, ilk sanatsal deneyimlerini Emp-
resyonist resimlerle baslamis, daha sonra
calismalar1 yavas yavasg Siirrealist bir iis-
luba dogru gitmistir. Bunlarin yani sira bir
dizi Sembolist ¢alismalara da sahiptir.
Sanat¢inin eserlerinde yaratilmis figiirler
bazen bir parca kumasa benzeyen kemiksiz
ve i¢i bos yirtilmis insan cildinden olusmus
bazen de bassiz bedenler ya sandalyeyle ya
da bagka bir objeyle birlesmis bedenlerden
olugsmustur (Resim 58-59)

Resim 58: Besir, Yerinden Edilmis Insanmn

Anisindan, 1984, yagli boya, 120x100 cm.
(ibrahimi Collection, 2022: Cevrimigi)
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Resim 59: Besir, Teyakkuz Diyalogu-2, yagl
boya, 1993, 120x100 cm. (ibrahimi Collection,
2022: Cevrimigi)

Insanin aydinhig1, yasamdaki bilincidir, bu
da bilinmeyen bir diinyada anlama giiciinii
oldukga artirir.

Genel olarak sanatc1 Ala Besir eserlerinde
klasik tekniklerle resmederek Irak’in ve
Iraklilarin kaderini yarali, yorgun ve act
ceken bedenlerle gostermektedir.

2.4 Sirwan Baran (1968)

<& I . \Y .‘\,.
Resim 60: Sirwan Baran, 2023, (Sirwan Baran,
2023: Cevrimici)
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Sirwan Baran, 1968'de Irak'n bagkenti
Bagdat'ta dogmustur. 11k, orta ve lise egiti-
mini Bagdat'ta tamamlanmis ve ardindan
Babil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiilte-
si'ne girmistir. Sanat¢1 1990'l1 yillarin bag-
langicinda mezun olduktan sonra aktif bir
sanatc1 olarak Irak'ta ve yurt disinda birgok
kisisel sergi agmis, karma sergilere, sanat
etkinliklerine, festivallere ve bienallere ka-
tilmastir (Yusif, 2018: 9). 2003'te Irak'tan
ayrilmus, Urdiin'iin Amman kentine gitmis,
Amman'da yaklagik on yil gecirmis ve
orada sanat faaliyetlerini siirdiirmiistiir.
2013 yilinda Urdiin'den ayrilmis, Liib-
nan'in bagkenti Beyrut'a yerlesmis ve gii-
niimiizde burada yasamaktadir (Ibrahimi
Collection, 2023: Cevrimigi).

Sirwan, daha Once Irakli bir asker olarak
hayatinda gordiigii bir dizi savasi kinamak
i¢in her bir eserinde Irak savaslarinin on-
larca yilin1 6zetlemek istemistir. Sirwan’in
sanati, Irak'taki siyasi ve sosyal durumu
elestirmektedir. Sanat¢1 Irak'tan uzak ol-
masina ragmen, ancak Irak sanat ortamiyla
iligkisini kesmemis ve Irak'ta gerceklesen
sanatsal etkinliklerin bir¢oguna katilmistir.

Sanatgimin  1991'de  Bagdat'ta Al-Riwaq
Gallery’de agtig1 ilk kisisel sergiden sonra,
birgok kisisel ve karma sergilere katildig
goriilmektedir, Bunlarla birlikte sanatgi,
katildig1 bienallerde ve festivallerde bir¢ok
odiil kazanmugtir (Ibrahimi Collection,
2023: Cevrimi¢i). Sirwan Baran giinii-
miizde yurt disinda yasayan en etkili lejyo-
ner Irakli cagdas sanatgilardan biridir.

Sirwan Baran, calismalarinda ¢ok farkli
konular iizerinde ¢aligmistir. Klasik portre-
ler ve giinliik yasamin sahnelerinden basla-
yarak Iraklilarin acilarii gosterip, siyasi
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ve dini kitleyi elestirmeye kadar gitmistir.
[lk dénemdeki caligmalarinda portre, pa-
zardaki saticilar, isgiler, geleneksel oyun-
lar oynayan adamlar, nehir kenarinda el-
bise yikayan veya tarimda ¢aligan kadinlar,
diigiin ve halay gibi giinliik yasamin sahne-
leri tasvir edilmistir (Resim 61-62). Ayrica
farkli durumlar ve hareketlerde atlar1 tasvir
etmekten hoslanmistir.

Resim 61: S. Baran, Nehir kenarinda elbise yikan

iki kadn, yagli boya. (Malikrheem, 2023:
Cevrimigi)

Resim 62: Baran, ki Satic1y1 gdsteren bir sahne,
tuval tizerine yagli boya. (Malikrheem, 2023:
Cevrimigi)
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Bu dénemden sonra sanatg¢1 daha ¢ok, va-
rolussal bir gortisle calismaya baglamis, in-
san, hayvan ve diger nesnelerin yapisini
bozup tekrar yaratmistir. Bu donem calis-
malarinda, Kulaga Fisilti, Sevigsmek, Se-
¢im, Haberler, Zar Oyuncusu, Rastgele Sa-
yilar, Dogu Salonu, Ugurumun Kenari,
Fransiz Tavsani, Karavan Gidiyor, Baba ve
Hasta gibi basliklar altinda farkli konular1
ele almistir (Resim 63-64).

Resim 63: Baran, Ugurumun Kenari, tuval {izerine
akrilik, 2013. (Sirwan Baran, 2023: Cevrimigi)

Resim 64: Baran, Blinmiyor, tuval iizerine akrilik,
2014. (Sirwan Baran, 2023: Cevrimigi)
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Ote yandan Sirwan, yavas yavas siyasi ko-
nulara odaklanmaya baglar ve eserlerinde
Irak halkinin yasadig1 biiyiik aciy1 tiim du-
yulariyla gosterir. Sanatci, Saddam Hiise-
yin'in doneminde zuliim, siddet ve korku
icinde yasayan insanlar1 resmetmektedir.
Ayrica 2003'ten sonra olanlar1 da caligma-
larina yansitir, ona gore bu korku ve zuliim
hala devam etmektedir.

Her donemde ¢alismalarinda kopek figiirii
siklikla goriilmektedir. Bir donem ¢aligma-
lar1 sadece kopek figiirlerinden olugmakta-
dir, ona gore kopek, glinlimiiz diinyasinda
yaygin olan siddetin bir temsilidir ve kati-
lin ve zalimin simgesidir (Aabdullah,
2021, Cevrimigi).

Sirwan, kopegi zuliim ve saldirganligi
ifade etmek icin bir sembol olarak kullanir.
Devletlerin yiiriittiigii savaslar, daha biiylik
ekonomik ve siyasi ¢ikarlar i¢indir ve ko-
pek bu saldirilarin bir metaforudur. Totali-
ter ve emperyalist gii¢lerin askeri giiciiniin
ve ordusunun bir semboliidiir. Bu goriisii
vurgulamak icin bazen kopek "yesil ve
kahverengi" gibi kamuflaj renkleriyle ¢i-
zilmstir. Sirwan'a gore askeri gii¢ her za-
man baskici olmus ve bu askeri giiciin go-
revi, otoritenin, kapitalizmin ve sistemin
egilimlerine uymayan giigleri kontrol et-
mek ve sindirmektir. Sirwan bu giigleri ko-
pek olarak tanimlar ve Oyle resmeder:
“Irak'm isgali acimasizdi. Irak petroliinii ve
servetini ele gecirmek, ekonomiye hakim
olmak ve kontrol etmek i¢in bir kopek sal-
dirtstyd1.” (Nova Grup, 2021, Cevrimigi).
Bu yiizden Sirwan'in resimlerinde kopek-
ler birbirlerine saldirir ve birbirlerini yaka-
lar (Resim 65-66).
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Bunlarla birlikte yillar boyunca Ebu Gu-
reyb Cezaevi'nde Irak'taki farkli rejimlerin
cellatlar1 tarafindan siyasilere karsi iskence
yapilmis, ayrica ABD'in Irak’a gelisinden
sonra, ABD ordusu tarafindan ayni zin-
danda iskence uygulanmis ve bu olay ABD
medyasinda biiylik bir yanki olusturmus-
tur. ABD medyalarinda paylasilan resim-
lerde iskence sirasinda tutuklular korkut-
masi i¢in kopek kullanilmistir. Tiim bunla-
rn etkisi altinda sanatgi, zalimin ve saldir-
ganligin bir metaforu olarak (Resim 67-68)
kopek figiirii kullanmasgtir.

Resim 65: Baran, Basliksiz, tuval tizerine akrilik

boya, 2017, 120x138 cm (salehbarakatgallery,
2023: Cevrimigi)

Resim 66: Baran, Basliksiz, tuval iizerine akrilik

boya, 2017, 120x138 cm. (Sirwan Baran, 2023:
Cevrimigi)
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uzerine akrilik, 2019, 200x100 cm.
(Menaprisonforum, 2023: Cevrimigi)

Resim 68: Baran, Kontrol Noktasi, tuval iizerine
akrilik, 2020, 180x200 cm.
(consequenceforum, 2023: Cevrimigi)

Resim 67: Baran, Kopek disi "Canine", tuval
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Bu donemden itibaren sadece generallerin
kana batirilmig madalyalar ile savas maki-
nesine karst hognutsuzlugunu ortaya ¢ikar-
mak i¢in yeni yapici tarzin1 olusturmaya
baglamistir. Ayrica sonraki donemlerde
dini liderlerin, mezhepsel atesleri tutustur-
maktan faydalanmasina dair bazi eserler
liretmistir.

Sirwan Baran, 1980'lerde ve 1990'larda bir
asker olarak gorev yapmis ve bu deneyim-
den bir sanat¢1 olarak etkilenmis ve bu de-
neyim sanatini fiilen etkilemistir. Baran'in
eseri, bir erkek ile vatan1 arasindaki iligkiyi
arayan bir askerin bakis a¢isidir. Dogdugu
andan itibaren savasin etkilerini gérmiis,
eserlerinde soyut bir yansima olan silahli
catisma imajina sahip olan Kiirt ve Irakl
kimligini siirekli aramaktadir (Crossing
Art project, 2021: 56).

Baran bu doénemde baz1 eserlerinde,
1980'lerde Irak askerleri tarafindan yazilan
ve ¢ekilen orijinal fotograflar, siirler ve
mektuplardan ilham almistir. Bunlar er-
keklerin siklikla baskici ideolojiyi uygula-
dig1 bir iilke olan Irak siyasi kiiltiiriinde y1-
lardir erkeklik ve babalik belgesi haline
gelmistir. Baran, uzun savas kosullar al-
tindaki catigmalarin mezarligina doniisen
bir iilkeyi anlatir, bu degisimler sanatginin
icinde bir travma olarak sekillenmis ve
eserlerinde bunu betimlemistir. 2019'da
58. Venedik Bienali'nde, "Vatan" adi1 al-
tinda Irak pavyonunda yer alan kisisel ser-
gisinde bu eserlerin bazilarii sunmustur.
Baran, "Vatan" fikrine bir anavatan olarak
isaret etse de Irak siyasi kiiltliriinde ve bol-
gede erkek ve babalarin kendilerini annele-
rinin ulusal sahipleri olarak gordiikleri bo-
yuta iligkin bir ifadesidir (Crossing Art
project, 2021: 56).
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Bu donemde Sirwan Baran, eserlerinde
hem vicdanlara seslenmek hem de cellatla-
rin elinde siiregelen insan 1stirabini ifade
etmek icin bir haykirig sunar. Bu acilar;
Oliimiin acis1, dost kaybi, savas ve savasin
biraktig1 kalintilaridir. Bu eserlerde dikta-
torliik, adaletsizlik, baski ve kanli ¢atisma-
lar altinda yarali, katledilmis, teslim ol-
mus, iskence gérmiis insanlar1 gostermistir
(Resim 69- 70).

Yazar Hassan Abdullah, Sirwan Baran'in
bu c¢aligmalarina dair soyle der: “Sanatgi-
nin eserleri, insanlarin basina gelen vahset
ve yikimin degismesine ragmen, tim bu
korkung detaylardan giizellik ¢ikarmak
icin sizi renk diinyalarinda bogmak isterce-
sine estetik bir dile ve renk climbiisiine sii-
riikliiyor. Baran, eserlerinin dogasinin ag-
resif oldugunu, ancak insan vicdanini
uyandirma mesaj1 tasidigini kabul ediyor”
(Aabdullah, 2021, Cevrimigi).

Resim 69: Baran, Kirmizi Oda, tuval iizerine

akrilik, 2019, 300x250 cm. (arabsource, 2023:
Cevrimigi)
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Resim 70: Baran, Bilinmiyor, akrilik, 2022,
190x160 cm (arabsource, 2023: Cevrimigi)

Uzerinde ¢alist11 konulardan biri de portre
bozulmasi veya deformasyonudur, resim-
lerinde ordu generallerinin ve riitbelilerin
portrelerini bozar, portreler tanimlanamaz
haldedir, bu muhtemelen tarihin bir elesti-
risidir. Tarih boyunca anonim bir ordu var-
ken generallerin ve ordu komutanlarinin
kimlikleri ve kigilikleri stirekli vurgulan-
mistir. Sirwan ise tam tersine generalleri
yok eder ve onlar1 taninmayacak sekilde
carpitir, portrelerdeki bu bozulma uzun bir
gecmise sahip olsa da generallerdeki bo-
zulma yenidir ve Sirwan Baran'in bir 6zel-
ligidir.

Ayrica Sirwan Baran'in resimlerinde gorii-
len bu portrelerin bazilar1 se¢cim afigleri
olarak generaller ve siyasetcileri goster-
mis, gosterilen portreler tamamen bozul-
mus ve ¢irkinlesmis bir sekilde betimlen-
mistir. Bunlarla beraber baska bir dizi port-
rede saygin bir durus olarak bazi 6ncii ya-
zar, sair ve liderleri resmetmistir, Irak’in
tinlii sairi E1-Cewahiri, Arap feminist yazar
Nawal El Saadawi, Nelson Mandela ve
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Che Guevara gibi tinlii isimler bunlara 6r-
nektir (Resim 71-72).

Resim 71: Baran, Bazi1 Generallerin Portresi, tuval

tizerine akrilik. (Sirwan Baran, 2023: Cevrimigi)

Resim 72: Baran, Bazi Onciilerin Portresi, tuval

tizerine akrilik. (Sirwan Baran, 2023: Cevrimigi)

Baska bir dizi eserde sanat¢i, savas esirle-
rini gostermis ve bu konu ile ilgili farkli se-
killerde oldukea eser liretmistir, bu esirle-
rin ¢ogu elleri ve gdzleri bagl olarak tasvir
edilmistir. Irak ve Iran Savasi ve Korfez
Savaglar sirasinda binlerce Irakli esir ol-
mus, bu konu binlerce Irakli askerin ve as-
ker ailelerinin hafizasinda yer alan bir aciy1
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temsil etmis, sanatci, acimasiz savasa ve
adaletsiz bir kader karsisinda insanlarin ¢a-
resizligini ve teslimiyetini ifade etmek is-
temigstir (Resim 73-74).

Resim 73: Baran, Beyaz Bayrak, tuval iizerine

akrilik, 2022, 200x130 cm. (alarab, 2023:
Cevrimigi)

Resim 74: Baran, Basliksiz, tuval iizerine akrilik,
2021, 232x140 cm. (alarab, 2023: Cevrimigi)

Baska bir seride mahkumlar1 ele almus,
mahkumlar farkli renk iiniformalarla grup
seklinde betimlemis ve bu renklerin her bi-
rini farkli bir cezanin sembolii olarak kul-
lanmistir, Ornegin  kirmizi  tulumlular
idamla cezalandiranlar1 temsil eder. Bazi-
larinda esir veya mahkumlar elleri ve goz-
leri bagl olarak agagilayici bir kaderi bek-
lerken tasvir edilmistir (Resim 75-76).
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Eski rejim zamaninda her daim bulunan
“kontrol noktalarina” dair bazi eserler iiret-
mistir. Saddam doéneminde Iraklilar1 kor-
kutan seylerden biri mahallelerde ve her
sokakta bulunan kontrol noktalaridir, gii-
niimiizde eskisi kadar korkutucu olmayan
bu kontrol noktalar1 sanat¢i tlizerinde bir
hatira olarak c¢alistig1 bir konu haline gel-
mistir (Resim 68). Bazi eserlerde ozgiir-
likle ilgili ¢aligmis, bu eserlerde gozii veya
agzi1 bagli bir bigimde insanlari resmetmis-
tir (Resim 77).

Resim 75: Baran, Farkli renk tiniformalarla

mahkumlar gosteren bazi eser. (Sirwan Baran,
2023: Cevrimigi)

Resim 76: Baran, Vicdan Mahkumlari, tuval

tizerine akrilik. (Sirwan Baran, 2023: Cevrimigi)
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Resim 77: Baran, Gérmiiyorum, Konugmuyorum.

tuval {lizerine akrilik, 2020, 25x36 cm.
(independentarabia, 2023: Cevrimigi)

Baska bir seride askerler ve din adamlarini
“Bostan Korkulugu” seklinde tasvir etmis-
tir. Bu eserler, devlet tarafindan insanlari
korkutmak i¢in kullanilan askerlere ve din
adamlarina karsi elestirel bir durustur (Re-
sim 78).

Sirwan Baran, bazi ¢alismalarinda yasadigi
donemde tanik oldugu olaylardan biri ola-
rak Sengal'deki olaylara odaklanmus, 6zel-
likle ISID tarafindan yakalanan ve cinsel
kolelige zorlanan Yezidi kadinlarin konu-
sunu ele almistir. Sanatg1 bu eserlerinde,
kadinlar1 savag tutsagi gibi elleri bagli ola-
rak resmetmistir (Resim 79).

Resim 78: Baran, Bostan Korkuluklar, tuval

tizerine akrilik, 2022. (Sirwan Baran, 2023:
Cevrimigi)
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Resim 79: Baran, Sengal, tuval {izerine akrilik,

2021, 200x160 cm. (Sirwan Baran, 2023:
Cevrimigi)

Ote yandan sanatc1 bagka bir seride koro-
naviriis donemini ele almis, bu eserlerde
maske takan insanlari, saglik ekiplerini
veya maskeli bir sekilde otoportresini ¢iz-
mistir (Resim 80). Bu eserlerde diger olay-
lar gibi hem koronaviriis donemini belge-
lemis hem de saglik ekipleri i¢in bir saygi
durusu gostermistir, ayrica bazi eserlerinde
atolye iginde yorgun veya mesgul bir se-
kilde kendini resmetmistir (Resim 81).

wny

Resim 80: Baran, Koronaviriis (Covid 19)

donemini ifade eden eserler, akrilik. (Sirwan Baran,
2023: Cevrimigi).
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Resim 81: Baran, At6lyede kendini gosteren bir
sahne, akrilik. (Sirwan Baran, 2023: Cevrimigi)

Sirwan Baran'in, tiim eserlerinin genel bir
okumasi, 6zgiirligiin bedelinin yiiksek ol-
dugu gergegine gosterir. Cogu eserleri,
"Kansiz 6zgiirliik olmaz" gibi bir baslik al-
tinda toplanabilir. Sirwan Baran savas, ba-
sarisizlik, esirlik ve beyhudelik duygusu
icinde yasayan insanlar1 resmeder. Sirwan
Baran bir ressam olarak, olaylarin yasan-
dig1 caga taniklik eden, etkilesim kuran ve
belgeleyen bir dizi eserle gorsel igini Eksp-
resyonist bir ressamin ifadesiyle gercekles-
tirmistir. Bolgesinin tanik oldugu trajik sa-
vaglari, c¢aresiz olaylari, savaglardan do-
nenleri, teslim olanlar1, savagin kurbanlar1
veya yan yana oturan yaralananlarin duru-
munu eserlerinde belgelemistir.

Sonugta tek bir climleyle Sirwan'in ¢alig-
malarinin gegmis, simdiki ve gelecek za-
manlara uygun siyasi ve insani mesajlar ta-
styan eserler oldugunu sdylemek miimkiin-
diir.
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2.5 Hayv Kahraman (1981)

Resim 82: Hayv Kahraman, 2023. (Hayv
Kahraman, 2023: Cevrimigi)

Sanat¢1 Hayv Kahraman, 1981'de Iran-Irak
Savagi sirasinda Bagdat'ta Kiirt bir ailenin
iiyesi olarak diinyaya gelir (Mandalit del
Barco, 2019: Cevrimici). Hayv, Iran Sa-
vagi sirasinda zamaninin biyik bir bolii-
miinii amcasiin evinin bodrum katinda
gecirmistir (Kahraman, 2015: 117). Irak'ta
yasarken Bagdat'ta miizik ve bale okuluna
giren sanatgi, Korfezi Savasi'nin (1990-
1991) ardindan ailesi Isvec'e gitmek ama-
cryla bir kagake1 tutmasi {izerine heniiz ¢o-
cukken, annesi ve kiz kardesiyle birlikte
sahte pasaportlarla Irak'tan ayrilir. Bir yil
sonra babasinin da yanlarina gelmesiyle
birlikte Isvec'e miilteci olarak yerlesmis-
lerdir (Phaidon, 2017: Cevrimi¢i). Hayv
on iki yasinda resim yapmaya baslar ve ilk
genclik yillarini isveg'te gegirir. Ardindan
Floransa'daki Accademia delle Arti del Di-
segno’da grafik tasarimi egitimi almak i¢in
[talya'ya taginir. Floransa'da sanat ve tasa-
rim okuduktan sonra, web tasarim diplo-
mas1 almak igin Isvec'e doner. 2006'da
kurdugu evlilik ve Arizona'ya taginma me-
selesi, Irak'ta mezhepsel siddetin doruk
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noktasina ulastigi zamana denk geldi. O
zaman resim yapmak i¢in illiistrasyon yap-
may1 birakir (Lowry, 2016: Cevrimigi).
Hayv Kahraman, ailesiyle birlikte Irak'tan
g0¢ etmeden Once iki savas yasamis ve bu
savaslar onun eserlerinde derin bir etki bi-
rakmustir.

Hayv, oldukga aktif bir sanat¢1 olarak Tiir-
kiye de dahil olmak iizere diinya capinda
bircok kisisel sergi agmistir. Ayrica, 2011
yilinda Victoria ve Albert Miizesi'nde dii-
zenlenen Jameel Odiilii icin kisa listeye
almmistir (Global Thinkers Forum, 2023:
Cevrimigi).

Hayv Kahraman'in ¢alismalarinda siklikla
kadm, kimlik, go¢ ve kiiltiirel bellek gibi
temalarin isledigi goriilmektedir. Sanatgi,
gbcmen bir ailenin ¢cocugu olarak, go¢ de-
neyimlerinin karmagikligini eserlerinde ele
almaktadir. Ayrica Orta Dogulu kadmlarin
toplumda yasadigi baskilar1 ve gii¢ denge-
sizliklerini odaklanmaktadir.

Hayv Kahraman, bir¢cok feminist ideoloji-
den ilham alan Orta Dogu'nun 6nde gelen
cagdas sanatcilarindan biridir. Kahraman,
kadin kimligine odaklanarak, kendi kiiltiir-
leri tarafindan asir1 yiiklenilmis kadinlari
anavatani Irak baglaminda arastirr, kiiltii-
rel karmagiklagma ve yerinden edilme gibi
temalara sik sik odaklanir. Eserlerinde,
Irak'ta biiyliyen ve sonrasinda Avrupa'ya
ve ABD'ye go¢ eden bir birey olarak hem
dogdugu hem de simdi yasadig: kiiltiirleri
kesfetmeye calisir. Bu deneyimler, eserle-
rinde siklikla goériiniir.

Hayv Kahraman, ¢aligsmalarinda kadin be-
denine odaklanarak cinsiyet, cinsellik ve
giicle ilgili konulart kesfeder. Kadin
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figlirlerine, uzatilmis uzuvlar1 ve abartili
ozellikleriyle bir giizellik kazandirilir ve
izleyiciye daha iyi ifade etme imkam su-
nar. Sanat¢inin kadin bedeni konusuna
yaklagimi sadece estetik acidan degil, ayni
zamanda kadin bedeninin toplumdaki yeri
ve igleviyle ilgili sosyal ve politik sorun-
lara da odaklanir. Eserlerinde, kadinlarin
giinliik hayattaki deneyimleri, kiiltiirel
kimlikleri, sinirlamalar1, bedenleri ve cin-
selligi ele alinarak giiclii ve etkileyici bir
sekilde tasvir edilir. Boylece, sanatgi ka-
dinlarin gii¢li ve etkili bir sekilde temsil
edilmesini amaglar. Hayv Kahraman'n re-
simlerindeki kadinlarin hepsi, siyah sagli,
badem gozleri ve kipkirmizi dudaklariyla
dogulu bir giizellige sahiptir. Yine de zarif
ayrintilara sahip ¢aligmalar, bastan ¢ikarici
olduklart kadar yikicidir. Resmettigi ka-
dinlar ¢ogu zaman boslukta yiizer, sanatci
her bir seri eserde kadinlarla ilgili baz1 te-
malar ele aldif1 gibi, bagka bir seride ka-
dinlarin aile ve toplum tarafindan ezilisini
ele almistir. Bu eserlerde asilmis olan ka-
dinlar ile zincirlenmis kadinlar1 gosterir,
bunlar1 "Namus Cinayeti" olarak adlandir-
mugtir (Resim 83-84).

Resim 83: H. Kahraman, Zincirlenmis, kagit

tizerine miirekkep, 2007, 44x30 cm. (Hayv
Kahraman, 2023: Cevrimigi)
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Resim 84: H. Kahraman, Namus Cinayeti, kagit

iizerine Sumi, 2006, 30x23 cm. (Hayv Kahraman,
2023: Cevrimigi)

Orta Dogu’da ve Irak'taki halk oyunlar
arasinda en neselilerinden birisi, Kiirt hala-
yidir. Birgok Irakli sanate1, Kiirt kiiltiirtiyle
ilgili ele aldiklar1 konularda Kiirt halayma
yer verir. Hayv Kahraman da ayni sekilde
eserlerinde dogu kiiltiirii ve kimligini vur-
gulamak i¢in “Kiirt Halay1 n1 bir konu ola-
rak ele almistir (Resim 85). Ayrica bununla
birlikte "Mevlevi" adl1 bir calismada bir ta-
savuf kiiltiirli olarak semazen gosterisi de
yer alir, yeni figiirler de kadinlardan olus-
mustur (Resim 86).

Resim 85: H. Kahraman, Kiirt Halay1, kagit

iizerine miirekkep, 2006, 44x30 cm (Hayv
Kahraman, 2023: Cevrimigi)
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Resim 86: H. Kahraman, Mevlevi, kagit tizerine

miirekkep, 2007, 44x30 cm. (Hayv Kahraman,
2023: Cevrimigi)

Sanatg1 baska bir seride ses lizerinde calig-
maktadir, sanat¢inin anilarinda, ses biiyiik
bir etki birakmis ve ¢aligmalarina da yansi-
mistir. Kahraman bu hatiralar sdyle agik-
lar:

“IKB’nde Siileymaniye sehrinde amcamin evi-
nin bodrumunda anneme tutundugumu hatirli-
yorum. Akrabalarimin, mumlarmn etrafina kiv-
rilip disaridaki yiiksek seslerin durmasini bek-
lediklerini hatirliyorum. Korkuma ragmen, bir
dayanisma duygusu galip geldi: Ailemle ¢evri-
liydim ve karanlikta hepimiz sarki soyleyip
oyunlar oynarken bir sekilde kendimi korun-
mus hissettim. Giiriltiiler kesildiginde, arka-
daslarimi etkilemek i¢in en ¢ok mermi kovani
veya en bilyiilk mermi kovanini toplama umu-
duyla onlarla oynamak i¢in disar1 ¢iktim. Sonra
aniden yiiksek sesli sirenler ¢aldi. Daha dog-
rusu "Thunderbolt 7000" oldugunu yillar sonra
6grendim. O kadar giiriiltililydi ki kulaklari-
niz1 kapatip kosmaniz gerekiyordu. Bu yiiksek
sesler beni derinden sarst1 ama yine de ¢ocuk-
lugumun bir pargasiydi. Simdi hem beni yerden
yere vuran hem de savunmasiz ge¢cmigimi ha-
tirlatan birer hatira olarak hizmet ediyorlar. De-
ger verdigim bir gegmisti, ¢linkii onu kaybet-
tim” (Kahraman, 2015: 117-23).

Ses ile ilgili calismalar, Isitilebilir Duyula-
maz (Audible Inaudible) adi altinda yapil-
mistir. Bu terim, etnomiizikolog Martin J
Daughtry'nin belirledigi, savasin siddetli
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seslerinin bir hayatta kalma mekanizmasi
olarak denetgiler tarafindan susturuldugu
bir terimdir (Kahraman, 2016: Cevrimigi).

Sanatc1 bu ¢alismalarla ilgili soyle der:

“Hava saldiris1 sireninin korkung sesini igeren
birden fazla anim var, bu yiizden sonik bir ha-
fizay1 nesneye nasil ¢evirecegimi arastirmaya
bagladim. Bu beni Martin'in, ¢gocuklarini sava-
sin siddetli seslerinden korumak igin onlari
simsiki tutarak ve kollarini kulaklarina dayaya-
rak koruyan bir anneyle yaptig1 bir rdportaji an-
lattig1 “Irak Savas Zamaninda Savas, Ses, Mii-
zik ve Hayatta Kalma'y1r Dinlemek” adli kita-
bina gotiirdii. Viicudu, eti daha sonra gocukla-
rin1 korumak i¢in mitkkemmel, dogal bir mikro
ortam gorevi gordi. Bu savunma olarak "et"
kavramimi taklit etmek istedim, bu yiizden re-
simlerde piramit akustik stinger kullandim (sesi
tutan bir malzeme). Ketenimi cerrahi bir se-
kilde kesmeye ve siingeri arkadan itmeye bas-
ladim. Yiizeye niifuz ederken, bir direnis ope-
rasyonu yiriitiiyormus gibi hissettim. Bu he-
saplanmis kesikler ve yaralar tablonun nefes al-
masini sagliyordu. Nefes alip vermek, bu sonik
yaralara tepki vermek, direnmek, savunmak ve
kabullenmekti” terimdir (Kahraman, 2016:
Cevrimigi) (Resim 87-88).

Resim 87: Kahraman, LRAD.1 (Uzun menzilli
akustik cihaz), keten {izerine yagli boya ve akustik

siinger, 2016, 162x162 cm. (Theglassmagazine,
2023: Cevrimigi)
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Resim 88: Kahraman, Kalkan, 2016, keten iizerine

yagli boya ve akustik siinger, 90x90 cm.
(Theglassmagazine, 2023: Cevrimigi)

Savagin bedende biraktigi izleri, patlama-
larin yol agtig1 kesik uzuvlari, sekli bozu-
lan yiizleri, cesetleri medyadaki goriintii-
lerde gormek miimkiindiir, ancak sesin ag-
t181 gériinmez yaralar daha az belirgin olup
temsil etmesi daha zordur. Savas zama-
ninda ses, siddetin uygulandigl en yaygin
aractir: genellikle tek bir mermi ateslenir,
bir kisi yere diiser, ancak yiizlerce kisi bu
merminin sesi kargisinda irkilir. Silahli ¢a-
tigmanin sonik kalintilariyla karsilagan be-
denler, kalbi hizlandiran kimyasallar olan
kortizol ve adrenalinle dolu hale gelirler.

ABD liderligindeki koalisyonun 2003’te
Irak’1 bombalama kampanyasinda, ytiksek
ses, patlayici gii¢ gosterisi, bir rakibin hem
fiziksel hem de psikolojik olarak kontrol
altina alinmasini saglayan bir silah olarak
kullanilir ve o rakibi "iktidarsiz ve savun-
masiz" bir hale getirebilir. Bu sesler sadece
seslerden ibaret degildir, onlar {lireten sid-
det eylemleriyle kaynasmistir ve bizzat
siddetin tezahiirleri haline gelirler. Silah
sesleri, patlamalar, hava saldirisi sirenleri,
askeri araclar ve siddet eylemlerinin

122

TRMuseum, Sayi 3, Mart 2025, ss. 69-134

sesleri, kisileri yorabilir, moralini bozabilir
ve travmalar yasatabilir. Garip bir sekilde,
savas zamaninin istikrarsiz ortaminda, ses-
sizlik bile ugursuz hale getirilebilir ve de-
neyimli gorgii taniklarinin, su andan itiba-
ren meydana gelebilecek veya gelmeyecek
bir patlamanin korkung beklentisiyle geril-
melerine neden olabilir (Kahraman, 2016:
Cevrimigi).

Hayv Kahraman'in sanatinda yer alan bir
diger tema kurban, siddet ve savastir. Kah-
raman, ¢ocuklugunda yasadig1 savasin iz-
lerini tagimakta ve bu konuyu sanatinda stk
sik ele almaktadir. Sanat¢imin birgok ese-
rinde, savasin yikimi ve insanlarin acilart
tasvir edilmektedir. Bu eserlerde, kadinlar
ve hayvanlar gibi savunmasiz gruplar ge-
nellikle merkezi bir rol oynamaktadir.
Kahraman, bu eserlerinde, savasin insanla-
rin hayatlarinda nasil bir yikim yarattigim
ve travmatik etkilerini nasil braktigini ele
almaktadir. Ayrica sanat¢1 bazi ¢alismala-
rinda kadina kars1 siddet ile ilgili konular
ele almistir, bu konuyla ilgili sanat¢1 soyle
der: “Haberlerde kadinlara yonelik siddeti
gordiigiimde yogun bir empati hissederdim
ve her zaman toplumsal cinsiyet konulari-
nin savunucusu oldum. Anneannem as-
linda IKB’deki ilk kadin orgiitiiniin 6nde
gelen isimlerinden biriydi, dolayisiyla esit
haklar kavrami 6nce anneme, sonra bana
gecti. Isi daha da ileri gotiiren sey, medya-
dan ve ailemden duydugum cinsiyet ayrim-
ciligina tepkimi artiran taciz edici bir du-
rumdaki kisisel deneyimimdi” (Zafiris,
2015: Cevrimigi).

Bu calismalarinda daha ¢ok siddet ve kur-
ban kavrami kargimiza ¢ikar, sanat¢1 bu ca-
lismalarda "Kurban Bayraminin" ritiielle-
rini sunmustur. Ancak bu resimlerde
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sanat¢i, daha c¢ok resmin siddet yanina
odaklanmak istemis ve Irak'ta gergceklesen
siddetli catismalarin ve mezhepsel savasla-
rin kurbanlari, kadin siinneti ve kafa kesme
gibi temalardan esinlenerek bir dizi siddet
igeren resim tretmistir (Resim 89-90). Bu
eserler ile ilgili sanat¢i: “Annem bir kere-
sinde beni Isve¢'ten aradi ve neden bu ka-
dar siddet igeren resimler yaptigimi sordu;
Ona, o sirada taciz edici bir iligki i¢inde ol-
dugum gergegini saklayarak bu kadinlara
kars1 bir yakinlik hissettigimi sdyledim.”
(Parkes, 2016: Cevrimigi).

Resim 89: Kahraman, Kuzunun Yiiziilmesi, keten

iizerine yagh boya, 2008, 173x107 cm.
(saatchigallery, 2023: Cevrimigi)

Resim 90: Kahraman, Kuzunun Yiiziilmesi, keten

tizerine yagl boya, 2008, 173x107 cm.
(saatchigallery, 2023: Cevrimigi)
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Ote yandan Kahraman'in Kuklalar adli se-
risinde, tekrar kadin baskisi konusunu aras-
tirir, ancak kadin ve ev hayatina odaklanan
bu calismasinda, dikkatini giindelik ha-
yatta kadinin boyun egdirilmeye zorlanma-
sina g¢evirir. Kolelik, kadinlarin hareketini
kontrol eden iplerle tasvir edilir; kadinlar,
kaderlerinden habersiz veya kabullenmis
gibi goriinen sahnelerde siiriiklenirler (Re-
sim 91-92).

Resim 91: Kahraman, Utiileme, keten {izerine yagh

boya, 2008, 173x107 cm. (artsdumonde.canalblog,
2023: Cevrimigi)

Resim 92: Kahraman, Kontroliin Goriiniisii,

paneller {izerine yagli boya, 2010, 246x169 cm.
(artsdumonde.canalblog, 2023: Cevrimigi)

Hayv Kahraman, bagka bir seride diger sa-
natgilardan ¢ok farklr olarak kadinlarin ka-
fasini karigtran bir konu olan, giizellik ve
bakim konusu ile ilgilenir. Sanat¢inin bu
eserleri  "Karincalanma" (Pins and
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Needles) adi altinda sergilenir. Bu eserler
“Giizellik Efsanesi’nin 6énemini, kadinla-
rin bakim prosediirlerini, mitle yiikli bir
giizelligi ele alir. Bu eserler, kadinlarin
kendi bedenleriyle i¢ ve toplumsal miica-
delelerine odaklanmaktadir (Resim 93-94).

Resim 93: Kahraman, Cinsel, keten iizerine yaglh

boya, 2008, 173x107 cm. (yawmeyart.wordpress,
2023: Cevrimigi)

Resim 94: Kahraman, Kipirdama, keten tizerine

yagli boya, 2010, 173x107 cm.
(yawmeyart.wordpress, 2023: Cevrimici)

Yazdig1 bir makalede sunlar1 sdylemistir:

“Kadinlarin gekiciligini korumak i¢in verdik-
leri miicadele gii¢lii olabilir. Giizelligin tanim-
lar1 kiiltiirler arasinda farklilik gosterir, ancak
kadmlarin toplumlarinin standartlarina uyma-
lar1 i¢in kabul ettikleri baskilar birlestirici bir
deneyimdir. Yiizeysel kaygilar {izerine kafa
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yormak, derin gergekleri ortaya cikarabilir.
Kahraman'in 6zgiin ve geleneksel ¢ok kiiltiirli
masallarimin  biiyiileyici estetigi, Orta Do-
gu'daki kadin miicadelelerini baskici 6rtmele-
rin veya sinirh varsayimlarin tesinde ifade et-
mesini sagliyor. Ezici ev i¢i sorumluluklarin
rutin angaryasindan savas suglarinin ve namus
cinayetlerinin insanlik dis1 6zelligine kadar ka-
dinlarin ko6t durumlarina dair metaforik tem-
silleri, didaktiklik ve kliselerden kagimir” (Fi-
nel, 2010: Cevrimigi).

Bagka bir sergide "Ne kadar Iraklisiniz?"
adi altinda bir projede ¢aligmistir, bu pro-
jede, perspektifte bir degisiklik sunar, se-
kiz eseri goriiniiste zararsiz sahnelerle su-
nar: bir bahgede oturan veya sohbet eden
kadmlar yer alir. Siyah ve kirmiz1 Arapca
yaz1, imgelerin alt ve {ist kisminda bulunur.
Kahraman, dogrudan Iraklilarin giinliik ya-
samina odaklanan Al-Wasiti ve on ikinci
ylizyila ait bir metin olan Magamat Al Ha-
riri'ye atifta bulunur. Resimler hatira, hii-
zlin, mesafe ve kopukluk gosterir, "Kiritk
Digler" adl1 eserde oturan ii¢ kadin tasvir
edilmekte, bu kadinlarin istiindeki siyah
yazitta su sozler yer alir: “Bush bir kedi
gibi daga tirmandi, kahraman Saddam
geldi ve onun dislerini kirdi,” kirmiz1 ya-
zitta ise soyle yazar: “Bunu okulda ¢ocuk-
ken sdyledigimi hatirhyorum.” (Resim
95). Bu eserlerin baska birinde, birinin di-
gerine kiigiik bir kagit parcasi uzattigi, bir-
birlerine eteklerini kaldiran iki kadimin yer
aldig1 "Person Number" (Kisisel Numara)
adli eserde siyah yazitta su ifade yer alir:
“Isveg'e vardigimizda size bir kisisel kimlik
numarasi olan 'person nummer' verilir.
‘peshoon nummer' olarak telaffuz edilir.
Irak Arapga lehgesinde peson kadin cinsel
organi anlamina gelmektedir.” (Resim 96).
Sanat¢inin her ikisi de mahremiyet i¢eren
kisiye 0Ozgli numara ve cinsel organ
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tizerinden kurguladigi baglanti eseri gog,
kimlik, cinsiyet olgularini bir araya getiren
ilging bir 6rnek olarak ortaya koyuyor.

Resim 95: Kahraman, Kirik Disler, 2014. keten

lizerine yagh boya, 244x186 cm. (Guernicamag,
2023: Cevrimigi)

Resim 96: Kahraman, Kisisel Numara, 2015, keten

tizerine yagl boya, 244x186 cm. (Guernicamag,
2023: Cevrimigi)
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Kahraman'in bu yeni resimleri korkunun,
aidiyetin ve kiiltiiriin gériinmez ve psikolo-
jik smirlarin otaya c¢ikarir. Hafiza ve za-
manin smirlar1 zorla yerinden edilmenin,
tizilicii olsa da giiglii ve canli bir i¢sel benlik
yaratabilecegini gosterir. Hayv Kahraman
bir roportajda bu eserlere dair sdyle der:
“Gegmigimi argivliyorum. Kizim Ameri-
ka'da dogdu, Irak tarafiyla ne tiir bir bag
olacak? Cogu, ona aktarmak istedigim ki-
sisel anilardir. Bu ¢aligmalar kisisel anlati-
lar ama ayn1 zamanda unuttugumu hissetti-
gim bir tarihi desifre etmenin ve arsivleme-
nin bir yoludur” (Zafiris, 2015: Cevrimigi).

Bagka bir yandan 2003'te ABD, devrik Ba-
as¢1 Irak rejiminin en ¢ok yakalamak iste-
dikleri 55 iiyesinden olusan, en ¢ok aranan
Iraklilarin bir listesini hazirlar. Liste, ABD
liderligindeki koalisyon birliklerine dagi-
tilmak tizere bir dizi oyun kartina doniistii-
riliir. Hayv Kahraman, bu kagitlardan il-
ham alir gibi, "Waraq" (Kagit) adi altinda
bir sergi agar ve bu sergide de gdgmenlik
ve kimlik konularina ele alir. Irakl bir gog-
men olarak, gd¢cmenlerin yasadig1 zorluk-
lar1 ve kimlik arayislarini anlamaya galisir.
Resimlerdeki figiirler farkli kimlikleri tem-
sil eder ve figiirler, kimliklerin olusumu ve
degisimi konularina dikkat ¢eker. Bu eser-
ler, sanatta kimligin karmagikliklarimi,
ozellikle Irak'ta yasanan travma ve kayip-
larla iliskili olarak ele alir. “Kagit” sergisi,
on kart seklinde biiylik boyutta panel re-
simleri ve Project "Al Malwiya" adl1 biiyiik
ve asilmis bir enstalasyondan olusur. Sa-
natci, 2005'te Irakli isyancilarla yasanan
bir ¢atismada zarar géren Samarra'daki ta-
rihi bir alan olan Abbasid Malwiya'dan il-
ham alir. Malwiya, Kahraman igin kisisel
anilar barindirr, ¢iinkii dogdugu kiiltiirden
ayrilist ve zorunlu gogiiyle ilgilidir.
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Kahraman'm eserleri genellikle marjinal-
lestirme, yerinden edilme ve cinsiyete da-
yali baski gibi konulara deginir. Ancak
Kagit sergisi i¢in yaptigi gocmen resimle-
rinde, Kahraman, form ve igerik arasindaki
kendine 6zgii kutuplasmay1 genisletir, di-
namik bir gerilim sunar, giizel ve igreng
arasindaki ikilikler ve geligkiler {izerine bir
yorum yapar. Bu eserlerde tasvir edilen ar-
ketip kadinlar zarif ve sik olsalar da hem
caresiz hem de giigliidiirler, savasla yikilan
bir tilkenin anilarmin ikilemini ve siir-
giinde yeni bir hayatin vaadini temsil eder-
ler. Bu eserlerdeki erkekler ise giiglerine ve
uzmanliklarina artitk deger verilmeyen,
kiiltiirel agidan marjinallesmis baglam-
larda 6nemsiz islerde ¢alistirilirlar. iskam-
bildeki figilirlerin, ayn1 anda hem kendi
hem 6teki, gecmis ve gelecek ayna goriin-
tiisti, yer degistirmenin calkantisina hitap
eder. Kahraman'in bu g¢aligmalari, yerel,
bolgesel ve kiiresel insan endiselerini i¢ ige
gegciren bir imge ve anlam tartismasi yara-
tir. Bunlardan biri, Kahraman'in eserinin
Irak'in savastan sonraki durumunu, tehdit
altindaki mirasini ve diinyadaki insanlarin
miicadelesini giiglii bir sekilde hatirlatir
(Resim 97-98).

Bunlarla birlikte Hayv Kahraman, kiiltiirel
kimlige dair baska bir dizi ¢alismaya sahip-
tir ve bunlar1 “Mahaffa” (Irak Arapgasinda
yelpaze anlamina gelir) ad1 altinda yapmais-
tir. Sanatci; “Biz savas miiltecisi olarak
sahte pasaportlarimizla Isveg'e gittigi-
mizde kagak¢imiz bir valiz getirmemizi ve
diger her seyi geride birakmamizi sdyledi.
Ancak biz yanimizda bir Mahaffa'y1 da go-
tirdik”.  Bu c¢alismalarda, Kahraman
kendi siirgiin ve go¢ deneyimlerini, kiiltii-
rel kimlik ve cinsiyet rolleri gibi daha genis
temalarda yer verir. Resimler geleneksel
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Dogu el sanat tekniklerini cagdas Bat1 re-
sim tarzlariyla birlestiren bir tarzda yapil-
mustir (Resim 99-100). Bu seride Mahaffa
bir metafordur, Kahraman, Mahaffa'y1 yeni
bir ortamda kiiltiirel kimlik ve degerleri ko-
rumak zorunda olan gé¢gmen deneyiminin
bir sembolii olarak kullanmistir. Genel ola-
rak, "Mahaffa" serisi, siirgiin, kiiltiirel kim-
lik ve cinsiyet rollerinin gii¢lii bir kesfidir.

Resim 97: Kahraman, Kontroliin Gériiniisii,

paneller lizerine yagli boya, 2010, (hayvkahraman,
2023: Cevrimigi)

Resim 98: Kahraman, Kipirdama, keten tizerine

yagli boya, 2010, 173x107 cm. (hayvkahraman,
2023: Cevrimigi)
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Resim 99: Kahraman, Mahaffa 2,keten iizerine

yagli boya, 2017, 89 x 64 cm. (jackshainman, 2023:
Cevrimigi)

Resim 100: Kahraman, Animsatic1 Eser 4, 2017,

keten iizerine yagli boya, (jackshainman, 2023:
Cevrimigi)

Hayv Kahraman’in ele aldig1 konulardan
biri, dogu toplumunda cinsiyetin gii¢ sinir-
laridir. Bir serideki "Ev ve Avlu" adli ese-
rinde ev ve avlu, gii¢ farkliliklarinin isaret-
lenmesini gosteren ve cinsiyet rollerinin
boliindiigii bir yerdir. Erkekler avluda bu-
lusur ve kadinlar evin i¢inde kalir. Kadin-
lar evde Mashrabiya'nin arkasindan avluyu
gozetlenmeden  gozlemleyebilmektedir.
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Orta Dogu’nun bazi muhafazakar toplum-
larinda, 6zellikle Irak'in birgok bolgesinde
bu gelenek hala etkilidir ve kadinlarin yet-
kisi sadece ev ile smrhidir. Bu c¢alisma-
larda kadinlar ruh gibi tasvir edilir ve ev
plan ¢er¢evesinde avlunun etrafinda dagil-
mustir (Resim 101-102).

Resim 101: Kahraman, Bab El Seyh, Modiiler

panel iizerine yagli boya, 2013. (jackshainman,
2023: Cevrimigi)

Resim 102: Kahraman, Gaylani'de Ev, Modiiler

panel lizerine yagli boya, 2014. (jackshainman,
2023: Cevrimigi)
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Sonug olarak, Hayv Kahraman'in sanati,
kiiltiir, kimlik, kadin, cinsiyet, siddet, 6z-
giirliik, esitsizlik, aidiyet ve insan dene-
yimi ilizerine diislinmeye ve tartismaya tes-
vik eder.

Sonuc¢

Bu ¢alisma, 1945'ten baslayarak Irak'ta Ba-
tili anlamda sanatin siyasal ve toplumsal
kosullar1 g6z oniinde bulundurularak, sa-
vag Oncesi ve sonrasi yurt disina go¢ eden
sanatg¢ilarin pozisyon ve duruglarini deger-
lendirilip yorumlanmasina odaklanmstir.
Irak sanatinin gercevesinde yurt disinda
yasayan bir sanat¢i toplulugu bulunmakta-
dir. Bu sanat¢ilar, Irak'm kiiltiirel elgileri
olarak farkli iilkelerde Irak sanatini temsil
etmektedirler. Irak'in farkli donemlerinde
siyasal, ekonomik ve sosyal nedenlerle
yurt digina giden sanatgilar, yasadigi do-
neme bagl olarak Irak'm durumuyla ilgili
siyasal ve sosyal konularda elestirel eserler
iretmislerdir.

1960’11 yillarda Irak'in siyasi ortami, ko-
ministlerin idamlar1 ve ardindan giinii-
miize kadar yaganan tiim katliam ve savas-
lar, yurt disindaki sanatgilarin eserlerinde
bu meselelere dair elestirel bir bakis agisi
sunmaktadir.

Bu sanatgilarin gogu, diinyadaki giincel ko-
nular1 ele almis ve Bati’daki bilimsel gelis-
melerin etkisi altinda, bilim ve sanati1 bir-
lestirerek yeni tarzlarla calismaya basgla-
muslardir. Ayrica bu sanatgilar, Irak diize-
yinde ve diinya ¢apinda yasanan olaylara
ve siyasal degisimlere karsi sanatsal iire-
timleriyle durus sergilemisler ve ¢aligma-
larinda siirgiin, gog, yerinden edilme, sa-
vas, bellek, kimlik gibi temalan ele
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almiglardir. Yurt disinda yasayan sanatgi-
lar, bilim, felsefi ve modern diisiincenin
okumalarin1 daha fazla referansla gelig-
tirme ve inceleme firsatina sahip olmuslar-
dir. Bu nedenle, bu teorilerin sanat eserle-
rine daha derin bir etkisi olmustur. Mah-
mud Sabri, Afifa Al Eiby ve Hayv Kahra-
man gibi sanatgilar, tiim bu 6zelliklerin go-
riinebilecegi drneklerdendir.

Yurt disinda yasayan sanatgilarin gogu, re-
jime muhalefet olarak siyasi eylemlere ve
gosterilere katilmiglardir; ayrica bazilari,
Irak halkimi1 savunma amaciyla siyasi akti-
vist rolii Uistlenmiglerdir. Ancak, Irak'ta ya-
sayan sanatcilar gizlice siyasi eylemleri
gostermisler ve onlardan ¢ogu Irak'tan ka-
carak tiim hayatlarim siirgiinde gegirmek
zorunda kalmiglardir, bunu da Mahmud
Sabri’nin eserlerinde gormemiz miimkiin-
diir. Bunlarla birlikte, yurt diginda yasayan
sanateilar, terorizm, irk¢ilik, savas ve dik-
tatorliige kars1 miicadelede Irak ve ulusla-
raras1 demokratik hareketi destekleyen ¢ok
sayida kiiltiirel faaliyete katkida bulun-
muslardir. Irak'tan ayrildiktan beri yasa-
diklar1 her tilkede hem kiiltiirel hem de ki-
sisel anlamda giiglii iligkiler kurmuslardir.
Farkli insanlar ve kiiltiirlerle olan etkile-
simleri, sanatcilarin diinyasinda cografi ve
kiiltiirel sinirlar1 asan bir durum yaratmig
ve bu kiiltiirel iligkinin eserlerine agikga
yansidigi goriilmiistiir. Yurt disinda yasa-
yan Irakli sanat¢ilarin ¢ogu, herhangi bir
bolge, din ve etnik gruba ait olsa bile, kendi
kokleriyle baglarmi koparmamis ve bu
baglar eserlerinde hala nostalji olarak yan-
simaya devam etmistir. Ayrica, kendilerine
0zgii inanglanyla ilgili konularla da ilgi-
lenmis olup inanglarinin izleri eserlerinde
bulunmaktadir. Sirwan Baran basta olmak
iizere Afifa Al Eiby ve Hayv Kahraman
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gibi yurt disinda yasayan tiim sanatci Or-
neklerinde bunlar gézlemlenmistir.

Ote yandan iislup agisindan yurt disinda
yasayan sanatcilarin ¢ogu, Irak'taki sanat-
cilar gibi, 6zgiinliigii ve Irakli kimligini ka-
zanmak amaciyla Irak'taki eski uygarlikla-
rin kiiltlirel miras1 ve gelenegini, yasadigi
iilkenin sanatsal tarzlar1 ile birlestirerek
cagdas bir sekilde sunmustur, bu da Hayv
Kahraman’in caligmalarinda  goriilebil-
mektedir.

Yurt disinda yasayan kadin sanatgilara ge-
lince, bazilar1 ¢alismalarini feminist, Irakli,
Arap gibi cergevelerden kisitlamamistir,
clinkii onlara gdre: sanatin belirli bir yere,
belirli bir topluluga, belirli bir kiiltiire ait
olmasi gerekmez. Sanat kiireseldir, hiima-
nisttir, tiim insanliga hitap etmektedir. Ay-
rica bazi kadin sanatgilar, ¢calismalarinda,
siklikla kadin, cinsiyet, cinsellik, esitsizlik,
siddet, ozgiirliikk, gog¢, kimlik, aidiyet ve
kiiltiirel bellek gibi temalar1 ¢aligmaktadir.
Bununla birlikte Orta Dogu kadimlarin top-
lumda yasadigi baskilari, giic dengesizlik-
lerini, kadin bedeninin toplumsal ve kiiltii-
rel kodlarmi, gégmenlik siirecindeki zor-
luklari, insan haklar1 ihlallerini, kiltiirel,
sosyal ve politik sorunlarini, savasin yiki-
min1 ve cinsiyet rollerini yansitmaktadir.
Bu sanatgilarin eserleri, dogu ve bati kiil-
tiirlerini birlestiren ve geleneksel ve mo-
dern sanat arasindaki sinirlar1 asan bir es-
tetik sunar. Tim bu ozellikler Afifa Al
Eiby ve Hayv Kahraman’1n eserlerinde go-
riliir.
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Genel olarak yurt disindaki sanatgilar
Irak'taki sanatgilara goére daha c¢ok ser-
bestce elestirel duruslar gosterebilmis, ha-
yatlarinda gordiikleri bir dizi savasi kina-
mis ve Irak'taki sosyal durumu, siyasi ve
dini kitleyi elestirmistir. Bu sanatcilar,
Saddam Hiiseyin'in déneminde zuliim, sid-
det ve korku i¢inde yasayan insanlar1 res-
metmektedir, bu rejimden sonraki donemi
de ¢ok kotii bir durum olarak ele alirlar;
¢linkii bu korku ve zuliim iilkede hala de-
vam etmektedir.

Son olarak iki 6nemli noktaya parmak bas-
mak gerekir:

1. Kadim bir uygarliga sahip bu topraklarin
insaninin 6zellikle 19. yiizyil sonundan gii-
niimiize degin gerek i¢ gerek dis dinamik-
lerce belirlenmis ¢ileli yasami, modern
Irak sanatinin en “ekspresif”’ konulu ha-
vuzu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.Siyasal ve sosyal a¢idan bu kadar ¢alkan-
til1 ve karmasgik bir yapinin sanatta da ayni
karmasik, i¢-ice gegmis bir iisluplar silsi-
lesi dogurmus olmasindan daha dogal ne
olabilir?
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TRALLEIS’TE ELE GECEN INCE DUVARLI SERAMIK (THIN
WALLED WARES) GRUBUNA AIT TAKLIT URETIMLER
IMITATION PRODUCTIONS OF THE THIN WALLED WARES

GROUP FOUND IN TRALLEIS

Funda Ertugrul”
Oz

Tralleis, Antik Cag yazarlarindan Plinius tarafindan Dogu Sigillata B Seramiklerinin iiretildigi dnemli
merkezlerden biri olarak tanitilmaktadir. MS I. yiizyildan itibaren ise Tralleis’te Dogu Sigillata B Sera-
miklerine kosut ve ¢agdas bicimde Ince Duvarli Seramik (Thin Walled Wares) Gruplarina yonelik yerel
{iretim yap1ldig1 da belirlenmistir. Calisma kapsaminda ele alinan malzemelerin Ince Duvarli Seramik
(Thin Walled Wares) Gruplarina ait iiretimlerle tipolojik olarak benzer olmakla birlikte yerel nitelikli
ozellikler tasidiklar1 gozlemlenmistir. Aydin Miizesi koleksiyonlarinda yer alan ve bu calisma kapsa-
minda incelenen on alt1 adet seramik 1996-2005 yillar1 arasinda Aydin Miizesi ve Adnan Menderes
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Béliimii’niin ortaklasa yiiriittiigii kazilar sirasinda ele
gecmistir. Gymnasium ve Arsenal yapilarinda gerceklestirilen kazilardan elde edilen ve ayrintili olarak
incelenen on alt1 adet malzemenin ince Duvarli Seramik Grubuna (Thin Walled Wares) ait formlardan
gelistirilerek tiretilmis taklitlerden olustuklar1 degerlendirilmis, form gelisimleri ve tipolojileriyle bir-
likte kronolojileri ve yayilim alanlari hakkinda 6nemli sonuglara ulagilmistir. Caligmada yer alan bu-
luntular MS 1. ylizyilin erken evrelerinden baslayarak MS III. yiizyilin sonuna degin gegen siireg igeri-
sinde incelenmiglerdir.

Anahtar Kelimeler: Tralleis, Roma Donemi, Ince Duvarli Seramik, Kdse, Bardak.

Abstract

Tralleis is introduced by Pliny, one of the ancient writers, as one of the important centers where Eastern
Sigillata B Ceramics were produced. It has also been determined that, starting from the 1st century AD,
local production of Thin Walled Wares was made in Tralleis, parallel to the Eastern Sigillata B Ceramics
and contemporary with them. Sixteen ceramic items, which are the subject of this study and are
preserved in the collections of the Aydin Museum today, were unearthed during the excavations carried
out jointly by the Aydin Museum and Adnan Menderes University, Faculty of Arts and Sciences,
Department of Archeology, between 1996 and 2005. Sixteen materials, obtained from the excavations
carried out in the Gymnasium and Arsenal building and consisting of imitations produced from forms

* Dr., Aydin Miizesi, Aydin/TURKUYE, fundaertugrull@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-8528-9717. (Makale
Gonderim Tarihi: 14.01.2025, Makale Kabul Tarihi: 14.02.2025).
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belonging to the Thin Walled Wares Group, were examined in detail, and important conclusions were
reached about their form development and typology, as well as their chronology and distribution areas.
The finds included in the study date from the early stages of the 1st century AD to the 3rd century AD.
They were examined throughout the period until the end of the century.

Keywords: Tralleis, Roman Period, Thin-Walled Ceramics, Bowl, Glass.

Giris

Karia ve Phrygia Bolgesi’nde MO 27 yi-
linda yasanan biiylik depremde basta Tral-
leis (Harita 1), (Aydin/Gtizel Hisar) olmak
iizere, Laodikeia (Denizli/Goncal1), Thya-
teira (Manisa/Akhisar), Kos ve Khios (Sa-
kiz) adalart zarar gormiistiir (Strabon
12.8.18; Eusebius Hieron Chron 164, 168;
Oracula Sibyllina 3.459-62 ve 5.286-96;
Agathias 2.17.1-9; Bianor 9.423; Rayet &
Thomas, 1877: 103; Ambraseys, 2009:
102-103; Ontiirk, 2020: 41). Tralleis icin
oldukc¢a 6nemli ve gorkemli yapilardan biri
olan ve ayn1 zamanda kentin kiiltiirel an-
lamda gelismisliginin simgesi durumun-
daki Hamam-Gymnasium Kompleksi’yle
birlikte kentin diger kisimlar1 yasanan dep-
remin ardindan Imparator Augustus’un
yardimlartyla  onarilmistir  (Strabon
12.8.18; Millar, 1966: 156-166).! Deprem
sonrasinda kentin niifusunda da ciddi bir
azalma goOrilmistir. Bu nedenle Tral-
leis’in yeniden kalkindirilmasi amaciyla,
Augustus tarafindan kente Italyan kokenli

birgok sanatci gonderildigi bilinmektedir
(Broughton, 1935: 22-24; Magie, 1950:
1332, 7; Burnett, 1998: 66). Bir anlamda
deprem sonrasinda Tralleis, kiiltiir ve sanat
acisindan adeta bir aydinlanma dénemi ya-
samis, bu durum, kaliteli seramik {ireti-
mine de yansimistir. Yasl Plinius (Gaius
Plinius Secundus), Tralleis’i seramik {iire-
tim merkezi olarak gosterirken burada {ire-
tilen seramiklerin ayni zamanda imparator-
lugun hemen hemen her yerine kara ve de-
niz yoluyla dagildigini séylemektedir (Pli-
nius, Naturalis Historia XXXV:46; Hus-
sey, 1890: 59-64). J. W. Hayes de ayn1 go-
risleri paylagarak Tralleis kentinin Yaslh
Plinius’un kaliteli Dogu Sigilata® (DSB)
iretim merkezleri listesinde adinin bulun-
duguna deginmektedir (Hayes, 2008: 31).
Buna ek olarak Hayes, Augustus Do-
nemi’nde Caesarea olarak degistirilen kent
adiin baz1 seramik formlarma damgalan-
digini, ayrica bolgenin 6nemli ticaret mer-
kezlerinden biri olan Ephesos’ta, kaliteli
Tralleis seramiklerinin erken evrelerine ait

! Tralleis territoriumunda yer alan Karagozler Yaylasi’nda bulunan bir heykel kaidesi iizerindeki yazitta kentin ileri
gelenlerinden Theophiletos’un oglu Khairemon’un Imparator Augustus ile olan goriismesi sonrasinda
onurlandirldigindan s6z edilmektedir, “Tralleis Heykeltraglar Birligi’’ Senatus ve Caesar’a kentin yeniden
kurulmasi i¢in elgi olarak giden Theophiletos’un oglu Khairemon’un heykelini yapmis/tesekkiir etmistir”. Agathias
2.17.8; Tiil & Aydas, 2011: 13; Broughton, 1935: 66. Bu yardimdan sonra Augustus Tralleisliler tarafindan sehrin
yeniden kurucusu (ktistes) ve kurtaricisi olarak kabul edilmis ve Tralleis’in adi Nero Dénemi’ne degin “Caesarea’’,
“Kowoapémv’’olarak degismistir. Paljakov, 1989: 51, Nr. 35; Broughton, 1935: 22; Burnett & Amandry, 1992: 438.
2 Metinin geri kalaninda Dogu Sigillata B tanimlamas1 DSB kisaltmas ile kullanilacaktir.
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orneklerin  bulundugunu anlatmaktadir 2) yapilarindan ele gecen ve Aydin Miizesi
(Hayes, 2008: 31). Koleksiyonlarinda korunan orneklerden
olugsmaktadir. Ancak kazilarla ilgili stratig-
Calisma konusu malzemeler 1996-2005 rafik sonuglarin saglikli bigimde elde edi-
yillar1 arasinda Aydin Miizesi baskanli- lememesine bagl olarak tarihlemede ana-
ginda, Aydin Adnan Menderes Universi- loji verilerinden yararlanilmistir Analoji
tesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Bo- verileriyle birlikte s6z konusu on alt1 adet
limii Ogretim Uyesi Dr. Ogretim Uyesi seramigin ayrintili incelemesi sirasinda M.
Rafet Ding’in bilimsel danigmanliginda T. M. Moevs’un Cosa Ince Duvarli Sera-
gerceklestirilen Tralleis kazilar1 sirasinda mikleriyle ilgili olusturdugu terminoloji de
Gymnasium (Resim 1) ve Arsenal (Resim esas alinmistir (Moevs, 1973: 3-324).

TRALLES

aufgenommen gelegentlich der daselbst
im Auftrage des Orient - Comités
gemachten Ausqrabungen im Oktober 1688,

'/
Wb kAN R
“ | Detsckgos ("

e

Dir Zahlen bezeicmen die Hihe iber dom Meere
Masstab 1:10,000

+ 1 Delbaum - Pflanzmgen.
= Ausqrabungen

= O WUk Jorden, Tumuia
Harita 1: Tralleis Kent Haritasi (Alm
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Resim 2: Tralleis Arsenal
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1. ince Duvarh Seramik (Thin
Walled Wares) Arastirma Ta-
rihcesi

Erken Roma Donemi’nin 6nemli seramik
gruplaridan birini olusturan ince Duvarli
Seramikler (Thin Walled Wares) MO 11
yiizy1lin sonunda ortaya cikarak Impara-
torlugun hemen hemen her bolgesine yay1-
larak MS VIL. yiizyila degin varliklarini
siirdiirmiiglerdir. Hayes tarafindan Ince
Duvarli Seramiklerin ¢ikis noktas: Italya
olarak gosterilerek MS 1. ylizyilda Kuzey-
bati Anadolu, Yunanistan, Giiney ve Orta
Galya, Giiney Ispanya ve Tuna’ya kadar
uzanan Alp Bolgeleri’nde de iiretimin ya-
pildigi belirtilmistir (Hayes, 1997: 67; Ha-
yes, Roman P 95; Bolgesel iiretimler i¢in
bkz. Abadie-Reynal, 2007: 137; Moevs,
1973: 35; Anderson-Stojanovic, 1992: 35-
36; Gassner, 1997: 55-157). Moevs ise
Ince Duvarli Seramiklerin ¢ikis noktasini
Bat1 Anadolu’daki merkezler olarak goste-
ricken MO 1I. yiizyilda bu merkezlerden
Italya’ya getirildiklerini 6ne siirmiistiir
(Moevs, 1973: 36-37). Augustus Do-
nemi’nde Anadolu’ya geldigi diisiiniilen
Ince Duvarli Seramiklerin, Roma Impara-
torluk Dénemi’nin erken evrelerinde italya
disina ihrag¢ edildigi de bilinmektedir (Ha-
yes, 2003: 375). Cosa Ince Duvarli Sera-
mikleri konusunda ayrintili bir ¢alisma ya-
pan Moevs, (Moevs, 1973: 35) bu grubun
Italyan metal kaplarmin taklitleri olarak
iretildiklerini belirtmis, Hayes de (Hayes,
1997: 68-69, Fig. 27.2) bu o6neriyi destek-
lemigtir.

MO 1. yiizy1lin sonlar1 ile MS erken 1. yiiz-
yil arasinda ise Bat1 Akdeniz {iretimlerinin
devam  ettigi  bilinmektedir. ~ Bati
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Anadolu’da ise az sayidaki yerel iiretim
gruplarinda goriilmektedir. Dogu Akdeniz
kokenli iiretimlerin Phokaia ya da Troas
Bolgesi’ne ait olabilecekleri onerilmekte-
dir (Hayes, 1997: 68-70). S6z konusu grup
MS L. ylizyilin ikinci yarisindan MS III.
ylizyila degin varligini stirdiirmiistiir.

MS 1. yiizyilin baglarinda Bati Ana-
dolu’daki bolgesel iiretim merkezleri Ep-
hesos (Ladstitter, 1998: 32-33) ve Kni-
dos’tur. Italya’da iiretilen Ince Duvarli Se-
ramiklerin MO 1. yiizy1lin sonlarinda Kni-
dos’a gelmesinin ardindan oncii formlar
gelistirilmis, Knidos atdlyelerindeki yerel
iireticilerin katkilartyla olusturulan yeni ve
Ozglin gelenekle birlikte, MS 1. ylizyildaki
Italya popiilerligine karsin, Knidos Ince
Duvarli Seramikleri pazardaki yerini al-
mistir (Doksanalti, 2006: 405, 406). Dogu
Akdeniz’in farkli alanlarindan elde edilen
cok sayidaki Knidos Ince Duvarli Seramik-
leri s6z konusu savi desteklemektedir
(Kenrick, 1985: 313, B458, Fig.58; Hayes,
1991: 61, 62, Fig. 22.10-11, MII 161, Fig.
66.39-43; Rosser, 1985: 95, No: 48, Fig.
H7; Sackett, 1992: No: C1.78, 81, NI. 20-
21, C2.66, D4, 16 Lev. 147, 154, 157, 175;
Hayes, 1973: 463, 65, No: 199, 224, Lev.
80, 90). E. Doksanalt1 gelistirilen yeni ge-
lenekle birlikte Knidos’a ozgii Pi (I1)
kulplu kaplarin duvar kalinliklariin incel-
tilmesinin ardindan s6z konusu formun
Ince Duvarli Seramiklere benzetildigini
belirtmektedir (Doksanalti, 2006: 406).
Ancak Tralleis 6rneklerinde oldugu gibi
Knidos iiretimlerinde de Italya kdkenli se-
ramiklerde goriilen bezemelere rastlan-
maz.

Anadolu’daki yerlesimlerde MO 1. yiizy1-
lin son c¢eyregi ile MS I. yilizyilin ilk
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ceyreginde yogun olarak goriilen Italya ko-
kenli ince Duvarli Seramikleri MS I. yiiz-
yilin Ik ¢eyreginden sonra ortadan kalk-
mustir (Tekkok, 2003: 237-242). Buna kar-
sin Anadolu’daki yerel atdlyelerin tiretim-
leri s6z sahibi olmustur (Ozyigit, 1992:
102-103; Sams, 1996: 435, Fig. 5; Hayes,
1985: 187). Calisma kapsaminda Ince Du-
varli Seramik Grubu igerisinde incelenen
orneklerin Italya kokenli formlarin taklit-
leri olusu bu goriisti desteklemektedir (Er-
tugrul, 2023: 114).

2. Tralleis’te Ele Gecen Ince Du-
varh Seramik (Thin Walled
Wares) Grubuna Ait Taklit Ure-
timler

Calismada ele alinan on alt1 adet malzeme
tam formlardan olugmakta, az sayida 6rne-
gin kulplarinda ve agiz kenarlarinda alg1 ta-
mamlama yer almaktadir. S6z konusu mal-
zeme grubu ilk olarak formlarina gore yedi
ana baslik igerisinde siniflandirilarak tarih-
sel dizin igerisinde erkenden gece dogru in-
celenmistir. Incelenen malzeme genel ola-
rak ele alindiginda; altin mika ve (6zellikle
kaba iiretim gruplarinda) yer yer tascik ige-
rikli, kirmizimsi-kahverengi (2,5YR 6/4)-
(7,5YR 7/4) ya da turuncumsu-agik kirmizi
(10R 6/6), bazi orneklerin ise Tralleis’te
yaygin bi¢gimde goriilen pembemsi (7,5YR
7/4) hamurlu ve turuncumsu-kirmizi (10R
6/8) astarl1 olduklari, bazilarinin ise hig as-
tarlanmadiklar1 belirlenmistir. Malzeme
grubunun ayrintili incelemesi sirasinda
Moevs’un Cosa Ince Duvarli Seramikle-
riyle ilgili olusturdugu terminoloji esas
almmistir.  Ancak  kazilarla  ilgili
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stratigrafik verilerin saglikli olarak elde
edilememesi tarihlemede analoji verileri-
nin de temel alinmasini zorunlu kilmustir.
Bu nedenle analoji temelinde benzer or-
nekler ve tipolojik nitelikler {izerinden ta-
rihleme &nerileri sunulmustur. Incelenen
on alt1 adet malzemenin Cosa iiretimleri
basta olmak iizere baska merkezlerde ele
gecen Orneklerle yapilan karsilastirmala-
rinda Ince Duvarli Seramik formlaryla ti-
polojik olarak oldukg¢a benzer olduklari,
ancak olasilikla yerel katkili farkliliklari
oldugu, bununla birlikte duvar kalinliklari-
nin inceltilmeye c¢alisildig1 ve s6z konusu
form grubunun taklit edildigi gozlemlen-
mistir (Resim 3). Tralleis’te yapilan calig-
malarda heniiz seramik atdlyesine ait bir
yap1 bulunamamis olmasina karsin, kentin
giiney bati yamacinda DSB liretimlerine ait
cok sayida seramigin ele gecmis olmasi bu
bolgenin bir islik alan1 olabilecegi diisiin-
cesini akla getirmektedir. Ancak bu ko-
nuya ait net bir kanit simdilik bulunma-
maktadir. Buna karsin Tralleis’ten elde
edilen bir grup Roma seramigi iizerine ya-
pilan kil analizleri kentte iiretimin varli-
gina isaret etmektedir (Takaoglu, 2006:
263-270; Ertugrul, 2023: 250-282). Soz
konusu kil analizleri her ne kadar arastir-
maya konu olan seramikleri dogrudan kap-
styor olmasa da kentteki seramik iiretimi
konusunda fikir vermesi agisindan referans
olarak degerlendirilebilir. Bu bilgiler ve in-
celenen malzemenin hamur ve astar 6zel-
likleri dikkate alinarak s6z konusu grubun
Tralleis’te {retilmis olabilecegi giiglii bir
olasilik olarak diistiniilmektedir.
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= Cift Kulplu Kase = Bardak
= Cift Kulplu Kiigiik Kase

= Tek Kulplu Bardak
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4>

Kase

= Tek Kulplu Kiigiik Bardak = S1g Kase

Resim 3: Seramik Formlarinin Dagilimi

2.1. Cift Kulplu Kéase

Bu grup igerisinde iki 6rnek Kat. No: 1-2,
(Resim 4) ele alinmistir. Kaseler yaklagik
7,3 cm yiikseklikte ve 8,5-11 cm. agiz ¢a-
pina sahiptir. Hamur rengi kirmizimsi-kah-
verengi (2,5YR 6/4) - (7,5YR 7/4), astar ise
turuncumsu-kirmizi (2,5YR 5/6) - (2,5YR
5/8) seklindedir. Birbirlerine yakin form
ozelligindeki kaselerin, ince ve keskin ke-
narl1 agizlari, gdvde ortasina degin uzanan
bir diizlemle birlestikten sonra sert profil
olusturup dip kisma dogru daralarak az
yiikseltilmis konik kaide ile sonlanmakta-
dir. Govdenin baglangi¢ boliimiinden ¢ika-
rak, govde iizerindeki sert profile oturan
cift serit kulp, birer yiv ile bezelidir.
Moevs, gdvde lizerindeki diizlem ve keskin
profille karakterize olan benzer tipoloji-
deki Cosa malzemelerini Form LXIII
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Grubu icerisinde degerlendirerek (Moevs,
1973: 252, No: 459, 469, PI.49, 50, 87, 88)
Tiberius Dénemi’ne (MS. 14-37) tarihle-
mektedir (Moevs, 1973: 252, PI. 49, 50).
Cosa malzemelerindeki form gelisimi goz-
lemlendiginde, ortadaki keskin profille
ikiye ayrilan gdvdenin {iist yarisinin daha
genis ve yayvan, alt boliimiin ise kaideye
dogru daralan, dar ve kavisli bir 6zellik
gosterdigi goriiliir. Lipari (Tassinari, 2019:
118, Fig. 34, Lp 20, Lp 22), Betica (Tassi-
nari, 2019: 121-122, Fig. 44, 38B.3b, 38B,
8g) (Ispanya) ve Atina Agorasi’nda ele ge-
¢en Form LXIII tretimlerine ait kontekst
buluntular1 MO 1. yiizy1l ile MS 1. yiizy1l-
lara tarihlenmektedir (Robinson 1959: 80,
G79, G80). Hayes ise Atina Agorasi’nda
bulunan diger 6rnekleri Trakya Bolgesi’ne
0zgii yaygin formlar arasinda gostererek
MS 1. ylizyilin ortalarina tarihlerken
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(Hayes, 2008: 99, 100, Fig.48, 1544
(P11654), A. Reynal, Hayes’e kosut, Ar-
gos orneklerini MS 1. yiizyilin ilk yarist ile
ortalarina tarihlemektedir (Abadie-Reynal,
2007: 197, P1. 47, 320.1). Ote yandan Me-
rida (Meksika) kentinde ¢ok miktarda
Form LXIII’e ait {iretimin ele gecmis ol-
masi Merida’nin bir {iretim merkezi olabi-
lecegini diislindlirmiis ve tarih olarak Au-
gustus Donemi Onerilmistir (Mayet, 1975:
143, 144; Ricci, 1985: 231-356, 309, Tav.
XCIX, 9). Lipari (Tassinari, 2019: 118,
Fig. 34, Lp18, Lp19, Lp20, Lp22) (italya)
orneklerinin erken iiretimleri ise MO L
ylizyila tarihlenirken iiretimin MS III. yliz-
yila degin devam ettigi belirtilmistir.
Govde tizerindeki sert profilin daha belir-
gin oldugu Betica (Tassinari, 2019: 121,
122, Fig.44, 38B.3b, 38B.8g.) (Ispanya)
ornekleri MS 1. ylizyilin baslarma tarihlen-
mektedir. Formun Anadolu iiretimlerine
bakildiginda Parion (Ergiirer 2012: 91, 93,
Kat. No: 182, 183, Lev. 85, 86), Knidos
(Kogler, 2000: 69-74, 71, 72, Abb. 4, 5, 7)
ve Laodikeia (Simsek, 2011: 547, Kat. No:
434) orneklerinin MS 1. yiizyila tarihlen-
digi goriilir (Ergtirer, 2012, 91, 93, Kat.
No: 182, 183, Lev. 85, 86). ince Duvarli
Seramik formlarinin Italya kokenli drnek-
leri igerisinde 6nemli bir grubu temsil eden
ve Anadolu tiretimleri igerisinde yer alan
Knidos buluntular1 arasindaki benzer or-
nekler, Doksanalt1 tarafindan ¢ift dikey
kulplu kaseler olarak adlandirilmis, Kni-
dos’a 6zgii IT Kulplu Kase formunun var-
yasyonlart olduklar1 belirtilmistir (Doksa-
nalti, 2006: 372, K105). Knidos’ta II
Kulplu Kase iiretimi yapan atdlyeler tara-
findan Augustus Donemi’nde alternatif bir
form olarak gelisim gosteren s6z konusu
kaselerin diisiik kalitede olmalar1 nede-
niyle daha kolay ulasilabilir bir segenek
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olarak degerlendirildikleri belirtilmektedir.
Benzer kaseler Knidos’ta Augustus (MO
27 - MS 14) ve Flaviuslar Dénemi (MS 69-
96) kontekstlerinden elde edilmistir (Dok-
sanalti, 2006: 372). Kat. No: 1 ve Kat. No:
2’nin benzerlerine oranla oldukg¢a 6zensiz
bir is¢ilikle yapildiklar1 goriliir. Tralleis’te
siklikla goriilen kirmizimsi-kahverengi ha-
mur yapisi ve turuncumsu-kirmizi astarlari
dikkate alinarak orneklerin MS 1. yiizyilin
baslarinda, Italya kokenli Form LXIII’{in
taklitleri olarak Tralleis’te Uiretilmis olabi-
lecekleri diisliniilmektedir (Ertugrul, 2023:
116).

2.2.Bardak

Gruplanan malzemeler arasinda yer alan
bardak tek Ornekle temsil edilmektedir.
Kat. No: 3, (Resim 4). 9,5 cm. yiikseklige
sahip ve 13 cm. agiz capindaki bardak,
Tralleis’te oldukca yaygin olan pembemsi
(5YR 7/4) hamurlu ve turuncumsu-kirmizi
(10R 6/8) astar rengindedir. Sert, ince, ice
doniik kenarli agiz, dibe dogru daralan,
ovoid formlu dolgun gdvde ile birlesmek-
tedir. Hafif yiikseltilmis konik kaidenin iist
kisminda kazinmis “A’’ ve “©’’ harfleri
yer alir. Bu grupta degerlendirilen 6rnegin
benzeri bir bardak, Cosa’da Moevs tarafin-
dan Form XXVIII grubu igerisinde ele
almmistir (Moevs, 1973: 87, No:134-139,
Pl1.13, 62). Moevs, Form XXVIII dahilin-
deki seramikleri baglangicta cam Ornek-
lerle iligkilendirmekle birlikte aslinda me-
tal kaplardan tiirediklerini sdylemektedir
(Moevs, 1973: 87). Formun koékeninin
skyphos ve kantharoslarla baglantili ol-
dugu diistiniilmektedir. Tipolojik olarak in-
celenen 6rnekle benzerlik gostermekle bir-
likte Form XXVIII ¢ift dikey kulpludur.
Kum ve mika icerikli sert yapil,
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turuncumsu-gri astarli Cosa Ornekleri
Moevs tarafindan MO 1II. yiizyilin ikinci
ceyregi ile MS L. yilizyilin ilk ¢eyregine ta-
rihlenmigtir (Moevs, 1973: 87, No: 134,
135, 137, P1. 13, 62). Tip 2/210 olarak si-
niflandirilan  6rnekler Ricci tarafindan
Cosa ve Etruria malzemelerinden yola ¢i-
kilarak MO 1. yiizyila tarihlemistir (Ricci,
1985: 296, Tav. XCV, 1). Atina Ago-
rasi’nda bulunan bardak, Hellenistik Do-
nem skyphoslariyla benzerlik gosterdigi
belirtilerek MS III. ylizyilin ortalarina ta-
rihlenmistir (Robinson, 1959: 58, PI. 13,
K52). Atina Agorast buluntusu bagka ii¢
ornek ise kantharos grubu icerisinde deger-
lendirilerek, MS 1. yilizyilin ortalarna ta-
rihlenmistir. Hayes ise s6z konusu formun
Italya’da iiretilen erken 6rneklerinin MO 1.
yiizyila tarihlendigini séylemektedir (Ha-
yes, 2008: 99, Fig. 47, 1532 (P27263),
1533 (P 19994). Berenike’de benzer
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ornekler Kuzey Italya iiretimleri arasinda
gosterilmis ve MS II. ylizyilin ilk g¢eyre-
gine tarihlenmistir (Kenrick, 1985: 314,
316, Fig. 59, B 466). Prototip olarak deger-
lendirilerek ¢alisma kapsaminda incelenen
orneklerin oldukca erken tarihli olduklari
goriilmektedir. Govdesinde olasilikla bir
atolyeyi simgeleyen “A’’ ve “©’’ harfleri
bulunan Kat. No: 3’iin tipolojik 6zellikleri
ve Cosa malzemeleri temelindeki analojik
veriler goz oniine alindiginda MS 1. yiiz-
yilda iiretilmis olabilecegi diisliniilmekte-
dir. Tralleis’te Roma Donemi seramik
formlarinda siklikla rastlanan pembemsi
hamur ve tipik turuncumsu-kirmizi astar
renginin yani sira oldukca inceltilmis du-
var yapisi ve Ince Duvarli Seramik Gru-
buna ait 6rneklerle olan tipolojik benzerlik,
malzemenin Tralleis’teki yerel taklitlerden
biri olma olasiligini giiglii kilmaktadir (Er-
tugrul, 2023: 119).

_ ,
)CL |

5cm
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K.2

K.3

Resim 4: K1, Env. No: 5448, K2. Env. No: 5843, K3, Env. No: 5742, K4, Env. No: 5071

2.3. Kase

Bu grup igerisinde iki 6rnek incelenmistir.
Kat. No: 4-5, (Resim 5) grubun erken or-
neklerini temsil etmektedir. Kaseler, 7-8,4
cm. yiikseklikte, 12,3-14 cm. agiz capina
sahiptir (Ertugrul 2023:119). Turuncumsu-
kirmizi (2,5YR 7/6) hamur yapisina sahip,
kirmizimsi-kahverengi (2,5YR 4/4) astarli
ve pembemsi (7,5YR 7/4) hamur ile turun-
cumsu-kirmizi (2,5YR 5/6) astarhidir. 1,5-
2 mm. duvar kalinligina sahip, kaliteli {ire-
timlerden olusan her iki 6rnegin de hafif
ige doniik olan agiz kenarlari, derin, i¢ bii-
key bir hat olusturduktan sonra gévdeyle
birlesir. Bu alandan itibaren yumusak, dis
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biikey hat olusturan govde, dibe dogru ha-
fif daraldiktan sonra etrafi tek halka ile si-
nirlandirilmig  algak kaideyle sonlanir.
Agiz bitiminden ¢ikip dis biikey yapidaki
gbovde baslangicinda son bulan ve tek yiv-
den olusan, ¢ift, serit kulplu formlar italya
kokenli ince Duvarli Seramik Grubunun
erken Ornekleri olarak gosterilmektedir.
Serinin erken {iretimleri olan Toulouse,
Ampurias ve Pollentia’da bulunan 6rnekler
MO 1. yiizyil ikinci yarisina tarihlenmis-
tir (Vegas, 1973: 78-79, Fig. 26, 1, 2, 3, 5).
Yaygin formlar arasinda gosterilen ve Si-
cilya’da Segesta’da ele gegen benzer kase-
ler MO 1. yiizyilin ilk ¢eyregi ile MS erken
I. yilizyila tarihlenmistir (Montana-
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Iliopoulos-Schwedt ve Denaro, 2003: 375-
377, Fig. 2, ). Moevs, Form XXV Gru-
buna dahil ettigi 6rnekleri yliksek silme ke-
narly, ¢ift kulplu, sig kaseler olarak tanim-
lamistir (Moevs, 1973: 163). Moeyv, cift
kuplu kaselerin en erken 6rneklerinin Tibe-
rius Donemi’nde goriildiigiinii, gelisimle-
rini ise Cladius (MS. 41-54) ve Nero (MS.
54-68) Donemi’nde siirdiirdiiklerini soyle-
yerek Form XXV’in Augustus Donemi
icerisinde MS 1. ylizyilin ortalarina tarih-
lendigini belirtmektedir (Moevs, 1973:
163). MS I. ylizyilin ikinci yarisina tarihle-
nen kaseler A. Ricci tarafindan Tip 2 ola-
rak gruplandirilmistir (Ricci, 1985: 298,
Tav. XCV, 9). Hayes, formun kdkenini MS
I. ylizyill olarak belirtmektedir (Hayes,
1981: P1.20, 11, Forma P 33). italya ko-
kenli bu iiretimler tipolojik olarak Kat No:
4 ve Kat No: 5 ile benzerlik gosterirler.
Tip 2 olarak tanitilan ve Atlante II seri-
sinde yer alan kase oldukga kaliteli, dolgun
govdeli, Kat No: 4 ve Kat No: 5’e oranla
kiigiik kaideli ve daha yuvarlak hathidir.
Agi1z kenarindan cikan kulplar, gévdenin
alt yarisinda son bulmaktadir. Kulplar {ize-
rinde dekoratif amacl daire formlu ¢ikinti-
larin bulundugu 6rneklere de rastlanmakta-
dir Moevs, 1973: P1. 99, Fig. 1, 3; Lafor-
gia, 1979: Tav. Il, 1, 210-222; Cavassa,
2004: 79-84; Tassinari, 2019; 112, 113,
Fig. 23, 9). Form benzerligi olan ve Ephe-
sos’ta Basilika’da ele gecen kase, MS L
ylizyila tarihlenmistir (Mitsopoulos-Leon,
1991: 132, Taf. 183, K8). Po Ovasi iiretim-
lerinden oldugu diisiiniilen ve Atina Ago-
ras’ndan elde edilen kase ise, Ince Duvarli
Seramik Grubu’nun Italya kokenli temel
formlarindan biri olarak gosterilmekte, Ha-
yes ise bagka benzer bir formu Italya ko-
kenli olarak tanitmaktadir (Hayes 2008:
99, Fig.48, PL75, 1537 (P19176);
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Hayes,1997: 69, Fig.27,3). Castelporziano
buluntusu bir érnek, Hayes tarafindan Ku-
zey ltalya iiretimleri arasinda gosteril-
mekle birlikte s6z konusu malzemenin
dogu ornekleri igerisinde de Anadolu’da
ozellikle Trakya’da iiretildiginden bahset-
mektedir (Hayes, 2009: 7, 18, 19, Fig. 8,
92). italya’da Ventimiglia, Cosa ve Sardi-
nia kiy1 seridinde ele gegen bu kaseler Ha-
yes tarafindan “Tyrrhenian Serisi’’ olarak
isimlendirilirken, MS 1. yiizyilin basla-
rinda Bat1 Akdeniz’de oldukga popiiler ol-
duklar1 belirtilmis ve buna bagl olarak ¢e-
sitli merkezlerde yerel ve bolgesel olarak
taklitlerinin yapildig1 soylenmistir (Hayes,
2009: 6). Kuzey Pontus Bolgesi’nde bulu-
nan (Zhuravlev, 2003: 222, Fig.8, 8) ve s1-
niflandirilmans Italya kokenli Gaul Sigil-
latalar1 arasinda gosterilen bir kése, Zhu-
ravlev tarafindan MS I. ylizyilin ii¢iincii ve
dordiincii ¢eyregine tarihlenmistir (Zhu-
ravlev, 2003: 223). Atina Agorasi Ornegi
icin MS 1. ylizy1l igerisinde, Erken Roma
Donemi oOnerilirken (Robinson 1959, 3,
P1.63, F26.), Anadolu’daki benzer 6rnekler
Metropolis’te MO 25 yilma (Giingdr,
2005: 54, Lev. 39, Nr. 230; Meri¢c-Oz ve
Ekin-Merig, 2002: Taf. 32, K360A), Ephe-
sos ornekleri ise Augustus Donemi’ne ta-
rihlenmistir (Mitsopoulos-Leon, 1991: PI.
183, K8; Ladstatter, 1998: 32, 33). 1talya
kokenli iiretimler igerisinde oldukca kali-
teli 6rnekleri temsil eden Pozzuoli (Lafor-
gia, 1979: Tav. Il, 1, 210-222) ve Cuma
(Cavassa, 2004: 79-84; Tassinari, 2019:
112, 113, Fig. 23, 9) buluntular1 MO 1. yiiz-
yilin igiincli ¢eyregine tarihlenmistir.
Stobi’de dnerilen tarih MS 1II. yiizyil (An-
derson-Stojanovi¢, 1992: 121, PL115,
971), Parion’da ele gegen ve ender 6rnek-
ler arasinda gosterilerek Ince Duvarli Sera-
mik Grubu igerisinde ele alinan ¢ift kulplu
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benzer bir kase i¢in dneri MS 1. yilizyildir
(Ergtirer, 92, Kat. No: 184, Lev. 85-86).
Bir gruba dahil edilmeden Trakya Bolgesi
yerel tiretimleri arasinda gosterilen Hadri-
anopolis ornekleri ise MS II. ylizy1l ile MS
IV. ylizyillara tarihlenen ve sik rastlanan
formlar olarak tanitilmistir (Akbuz, 2017:
186, 187, Res. 5, 6, 7, Lev. 1, Ciz. 2, 3, 4).
[zmir, Tahtali Baraji Cevizcioglu Nekro-
polii’nde ele gecen ve olasilikla formun
Anadolu taklitlerinden oldugu diisiiniilen
yerel nitelikteki benzer ¢ift kulplu kase,
MS II. ve III. yiizyillar arasina tarihlenmis-
tir (Ozkan-Erkanal,1999: 48, 49, Res. 58,
Fig. 58b).

Her iki 6rnek de tipolojik olarak ele alindi-
ginda Moevs Form XXV’e oldukga yakin
iretimlerdir. Kaliteli, ince duvar yapilar
ve genel form o6zellikleriyle degerlendiril-
diklerinde italya kokenli bir merkezden
Tralleis’e ithal edilmis olabilecekleri diisii-
niilmekle birlikte, kentte siklikla rastlanan
mika igerikli turuncumsu-kirmizi ile 6zel-
likle Tralleis Roma seramiklerinde ol-
dukga hakim durumda olan pembemsi ha-
mur ve kahverengi-turuncu renk tonuna sa-
hip astar yapilari, Tralleis iiretimi olma
olasiliklarini yiikselten unsurlar olarak dik-
kat cekmektedir. Ince Duvarli Seramik
Grubu’nun Bat1 Anadolu’daki yerel 6rnek-
lerinden olduklar diigiiniilen Kat. No: 4 ve
Kat. No: 5’in, MS I. ylizyilin baglarinda
Italya kokenli merkezlerde iiretilmis Form
XXV’in Tralleis varyasyonlar1 olabilecek-
lerini sdyleyebiliriz.

2.4. Cift Kulplu Kiiciik Kase
Grup dahilinde tek 6rnek ele alinmistir. Ol-

dukca ince duvarl iiretilmis Kat. No: 6,
(Resim 5), 6,1 cm. yiikseklige sahip ve 4,7
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cm. agiz ¢apindadir. Hamur rengi turun-
cumsu-agik kirmizi (10R 6/6), astar, turun-
cumsu-kirmizi (10R 5/8) seklindedir. Sert
ve ince kenarl1 agiz, kalin ve kisa boyunla
birlesir. Dibe dogru daralarak dis biikey
profil yapan, genis araliklarla olusturulmus
yiv bezemeli dolgun govde, az yiikseltil-
mis diiz kaide ile sonlanir. Tek yivli ¢ift se-
rit kulp, agiz kenarindan ¢ikarak govde
baslangicindaki dis biikey profille birlesir.
Agiz ile govde kiiciik bir diizlemle birbi-
rine baglanir. Kat. No: 6’nin 6nciilii sayi-
labilecek olan benzer bir kase Moevs tara-
findan Cosa Ornekleri igerisinde Form
XLIV grubuna dahil edilmistir (Moevs,
1973: 131, PL.22, 68, No: 215). Moevs,
minyatlir Ornekler arasinda gdsterdigi
Form XLIV’i, i¢ biikey duvarli, diiz agiz
yapisina sahip, sert profilli, ¢ift kulplu kéase
olarak tanimlar ve Le Tene geleneginin gec
donem ornekleri arasinda gosterir. Moevs,
metalik siyah astarli ornekleri Augustus
Donemi iiretimlerine dahil etmistir. Cosa
malzemeleri Tiberius Donemi’ne (MS 26-
37) tarihlenmekte ve bu tarihleme stratig-
rafik buluntularla da desteklenmektedir.
Erken Roma iiretimleri arasinda gosterilen
ve Atina Agorasi’nda ele gegen, Form
XLIV’iin prototipi bir kise MO 1. yiizy1l ile
MS erken 1. ylizyil arasma tarihlenmistir
(Robinson, 1959: 27, P1.4, G43).

Tarsus’ta ele gegen rnekler MO 11 yiizyil
ile MO II. yiizyihn ikinci ceyregine
(Jones,1950: Nos.102,106-108, 110, 218,
Fig. 124, 182), Etriisk Bolgesi ornekleri ise
MO erken 1. yiizyila tarihlenmistir (Bianc-
hetti, 1895: 90, PI.XXI, 3). Tip 2/232 ve
Tip 2/227 olarak siniflandirilmig Atlante
ornekleri MS erken 1. yiizy1l icerisinde ele
alinmustir (Ricei, 1985: 305, Tav. XCVIII,
2, 4). B. Giirler ise Tire/Uzgur buluntusu
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kaseyi konteksti dikkate alarak MS II. yiiz-
yila tarihlemistir (Giirler, 2000: 120, 121,
Fig. 1, 6). Erken 6rneklerin italya merke-
zinde ya da Kuzey yerlesimlerinde iiretil-
mis olmalarina karsin, bolgesel tiretimlerin
daha ge¢ donemde oldugu belirtilerek
Grup VIl icerisine degerlendirilen Stobi bu-
luntular1t MS 1II. yiizyilin ortalari ile sonla-
rina tarihlenmistir (Anderson-Stojanovié,
2001: 41, 42, Pl. 24, 205). Atina Ago-
rasi’'nda (Robinson,1959:27, P14, G, 43)
ve Bolsena’da ele gecen benzer formlar
MO 1. yiizyilin sonu ile MS 1. yiizyilin bas-
larina tarihlenmistir (Tassinari, 2019: 106,
107, Fig.12, 314). Artan talep nedeniyle
Erken Roma Donemi icerisinde Is-
panya’daki yerel atolyelerde de ¢ok sayida
dretim yapildig: bilinmektedir. Betica’da
Iber yarimadasinda ele gegen benzer bir
kase Cladius (MS 41-54) ve Nero (MS 54-
68) Donemi igerisinde degerlendirilmistir
(Tassinari, 2019: 120, 121, 122, Fig.
42,20). Kat. No: 6’nin erken prototipleri
olarak degerlendirilen ve Korinth’te bulu-
nan benzer yapidaki drnekler, MS erken I.
ylizy1l kontekstlerinden elde edilmistir
(Slane 1990, 93, 94, Fig.22, 193). Korinth
ornekleri Hayes tarafindan Imparatorlugun
batisinda daha yaygin goriilen formlar ola-
rak tanitilmig, ancak formlardaki astar ka-
litesi nedeniyle yerel iiretim olamayacak-
lar1 belirtilerek iiretim tarihi Cladius (MS
41-54) ve Nero (MS 54-68) Donemi olarak
Onerilmistir (Hayes, 1973: 462, 463, P1.90,
196, 197). Analoji dikkate alinarak genel
tipolojik  dzellikleriyle —degerlendirildi-
ginde Kat. No: 6’nin minyatiir yapis1 ve
duvar kalinhigindaki incelik nedeniyle kar-
silastirma yapilan drneklerle oldukga yakin
niteliklere sahip oldugu gézlemlenir. Buna
ek olarak Tralleis’e 6zgii mika igerikli tu-
runcumsu-kirmiz1 tonlardaki hamur ve
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astartyla dikkat ceker. Ancak Kat. No:
6’nin iyi astarlanmamasindan kaynaklanan
ylizeydeki yogun dokiilme ve 6zensiz isgi-
lik yerel ozellikler olarak degerlendirilir.
Ti{im bu verilere dayanarak Kat. No: 6’nin
Italya kokenli prototiplerin ve Moevs Form
XLIV’iin Tralleis’te iiretilmis taklitlerin-
den biri olarak MS II. yiizyil ile MS erken
III. yiizyila tarihlenebilecegi diistiniilmek-
tedir (Ertugrul, 2023: 123).

2.5. Tek Kulplu Kiiciik Bardak

Gruplandirilan malzemeler arasinda bu bo-
liimde iki 6rnek incelenmistir. Kat. No: 7,
(Resim 5), tek kulplu olmasi disinda, ha-
mur, astar, form 6zellikleri ve ince duvarl
yapistyla Kat. No: 6 ile benzerdir. Kat.
No: 7, 4,5 cm. yiiksekliginde ve 6,5 cm.
agiz capina sahiptir. Tas¢cik ve mika ice-
rikli hamur, turuncumsu-agik kirmizi (10R
6/6), astar rengi ise turuncumsu-kirmizidir
(10R 5/8). Sert profilli ince kenarl agiz,
ince bir yivle dis biikey profil yaparak kai-
deye dogru daralan sigkin gévdeyle sonla-
nir. Agiz ile gdvdeyi birbirine baglayan kii-
ciik diizlem Kat. No: 6 ile ortak 6zellikler-
dir. Tek yivli, dikey, serit kulp, agi1z kena-
rindan ¢ikip gévde ortasinda sonlanir. Diiz
kaidenin etrafi tek halka ile ¢evrilidir. For-
mun tam karsilig1 olmamakla birlikte tipo-
lojik olarak benzerleri Cosa’da Form LXI
Grubu igerisinde ele alinmig, Cladius (MS
41-54) ve Nero (MS 54-68) Dénemi’ne ta-
rihlenmistir  (Moevs,1973:203, No:388,
390, P1.42, 82, 83). Korinth’de ele gegen
benzer bir kase ise Cladius (MS 41-54) ve
Nero (MS 54-68) Donemi’ne tarihlenir
(Hayes, 2008: 462, 463, P1.90, N0:196).
LXI Grubuna dahil edilen Cosa ornekleri
Kat. No: 7°den farkli olarak cift kulplu
bardaklardan olusmaktadir. Ancak
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Kat.No:7 ile tipolojik acidan benzerlik
gosteren Cosa ornekleri olasi dnciil tiretim-
lerdendir. Moevs tarafindan Form LXI
Grubuna dahil edilen, ince kenarli agiza sa-
hip, dairesel profilli ve kulplar yivli, tu-
runcu astarlt seramiklerin metal drnekler-
den gelistikleri belirtilmektedir. MS 1. yiiz-
yilin ilk yarisina tarihlenen Berenike or-
negi, Italya kokenli onciil {iretimler ara-
sinda gosterilmektedir (Kenrick, 1985:
314, Fig. 59, B465). Form XXXIII Gru-
bunda ele alinan bardak Mayet tarafindan
Erken Roma Ddnemi’nin yaygimn drnekleri
arasinda gosterilmistir (Mayet, 1975: 64).
Tabae buluntulari ise MS 1. yilizyilin sonu
ile MS II. ylizyilin baglarina tarihlenmistir
(Kogyigit,2018:145, Res.7, 26, 27, 28.Ciz.
26, 27, 28). Formun tam karsilig1 olma-
makla birlikte Cosa iiretimleri ve diger
benzerleri incelendiginde tipolojik yakin-
lik gbzlemlenir. Ancak Cosa o6rneklerin-
deki kaliteli iscilige ve 6zenli liretime kar-
sin, incelenen tiim gruplarda oldugu gibi
Kat. No: 7°de de kaba bir iscilik hakimdir.
S6z konusu kaba is¢ilige karsin duvar ya-
pisinin inceltilmeye ¢aligildigi goriilmekte-
dir. Mika ile birlikte hamur iceriginde go-
riillen tascik ve Tralleis’te cokca gozlemle-
nen turuncumsu-kirmizi tonlarim yogun ol-
dugu hamur ve astar yapisi, tiretimdeki ye-
rel unsurlar olarak gozlemlenir. Kat. No:
7 olasilikla Kat. No: 6’ya kosut MS II.
yuzyil ile IIl. ylizyilin baslarinda, taklit
edilmeye calisilan malzemelerden biri ola-
rak degerlendirilmektedir Ertugrul, 2023:
124).

Kat. No: 6 ve Kat. No: 7 ile benzer ince-
likte duvar yapisina sahip Kat. No: 8, (Re-
sim 5), 5 cm. yiikseklige sahip, 5,5 cm.
ag1z capinda, tascik ve mika icerikli, turun-
cumsu-agik kirmizi (I0R  6/6) hamur
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yapisinda ve ayni renk (10R 6/8) astarlidir.
Digsa doniik ince kenarli agiz, kaideye
dogru daralan, yiv bezemeli kiiresel gdvde
ile sonlanir. Tek yivli, dikey serit kulp,
govde baslangicindan ¢ikarak govde orta-
sinda sonlanir. Hafif yiikseltilmis kaide
diizdiir. Kat. No: 8’in tipolojik benzeri ve
onciilii Cosa’da Form XLVI Grubuna dahil
edilmistir (Moevs,1973:146, 147, No:23,
PI. 24,69). Moevs, Augustus Donemi iceri-
sinde inceledigi Form XLVI’'nin, Form
V’ten gelistigini belirterek, agiz kenar1 disa
doniik, dairesel govdeli, kiiglik kaideye sa-
hip bardagin orijinalinin ¢ift kulplu olabi-
lecegini sdylemektedir. Moevs’a gore dai-
resel formlu, agi1z kenari disa doniik XL VI,
cogunlukla Ge¢ Cumhuriyet ve Augustus
Dénemi’nde yaygindir. Atlante 6rnekleri
ise Ricci tarafindan MS 1. yiizyilin ortala-
rina tarihlenmistir (Ricci, 1985: 66, Tav.
LXXXIV, 13). Atina Agorast’nda sz ko-
nusu form, yaygin olmayan ornekler ara-
sinda gosterilirken paralellerinin olasilikla
Fransa veya Cumae’da iretilmis olabile-
cegi belirtilerek MS I. ylizyila tarihlenmek-
tedir (Hayes,2008:100, Fig. 49, 1564,
(P19274). Argos’ta ele gegen benzer bir
buluntu Cosa ve Yunanistan ornekleriyle
karsilagtirilmakla birlikte formun kokeni
konusunda bir netlik olmadig1 belirtilmis
ve tarih olarak MO 1. yiizy1l ile MS II. yiiz-
yil araligr Onerilmistir (Abadie-Reynal,
2007: 138, PI. 32, 221.1). Tralleis’te ele ge-
¢en benzer bir 6rnek ise ¢comlekcik olarak
adlandirilarak tabaka buluntulari nedeniyle
oldukga ileri ¢ekilmis, MS III. ve IV. yliz-
yila tarihlenmistir (Erén, 2013: 79, Kat.
No: 71, Lev. 81). Tralleis’te bulunmus ve
stratigrafik veriler ¢ercevesinde degerlen-
dirilmis bir drnek olmasi nedeniyle tarih-
leme agisindan en yakin referans olarak de-
gerlendirdigimiz s6z konusu c¢omlekgik,
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Kat. No: 8 ile mika ve tas¢ik igerikli ha-
mur yapist ve gdvde lizerindeki yivleriyle
de benzerlik gostermektedir. Ancak
Eron’iin soziinii ettigi malzeme, Kat. No:
8’e oranla daha kalin bir duvar yapisina sa-
hip ve daha kaba bir {iretim 6rnegidir. Bu-
nunla birlikte her iki Tralleis 6rneginin de
govdesinde yer alan yivler tarihlemeyi
gece ¢eken unsurlar olarak degerlendirilir.
Basta Cosa tiretimleri olmak iizere incele-
nen 6rnegin onciilii olarak degerlendirilen
benzerlerinin oldukca erken tarihli olduk-
lan goriilmektedir. Kaba iiretim grubu ige-
risinde degerlendirilmekle birlikte Kat.
No: 8’in duvar kalinliginda inceltilmeye

—_—— \
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gidildigi de gozlemlenmektedir. Bu du-
rum, kabin, Ince Duvarli Seramik formlar1
igerisinde yer alan Onciillerinin ge¢ dénem
taklidi olarak iiretilmis olma olasiligini
giiclendirmektedir. Mika ve taggik icerikli,
tipik turuncumsu-kirmizi renkli hamur ya-
pistyla giiclii olasilikla Tralleis tiretimi ola-
bilecegi diisiiniilen Kat. No: 8’in MS III.
yiizyilin baslarinda, erken dénem Italya
kokenli 6rneklerin taklitlerinden biri ola-
rak retildigi  Onerilebilir  (Ertugrul,
2023:125).

K.5

K6

S5cm
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0
Resim 5: K5, Env. No: 5316, K6. Env. No: 5431, K7, Env. No: 5379, K8, Env. No: 5435

2.6. Si1g Kase

Bu grup igerisinde Kat. No: 9-12, (Resim
6) olmak tizere dort drnek incelenmistir.
S6z konusu kaseler olasilikla yerel tiretim
grubu dahilindedir. Kulpsuz olarak {iretil-
mis Kat. No: 9, grup igerisinde degerlen-
dirilen diger ii¢ kase ile tipolojik olarak
benzer Ozelliktedir. Yiksekligi 4,8 cm,
agiz ¢ap1 10,5 cm. odlgiilerinde, mika ige-
rikli, agik kirmizimsi-kahverengi (2,5YR
7/4) hamur yapisina sahip, agiz boliimiin-
den govdeye degin akan, turuncumsu-kir-
miz1 (10R 5/6) astarlidir. Sert profilli ince
kenarli agiz, genis bir diizlem olusturarak
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K.7

K.8

S5cm

disa tagkin keskin bir profille govdeye
oturmaktadir. Kaideye dogru daralan
govde, halka kaide ile birlesir. Agiz ile
gdvdeyi birlestiren sert profil kaseyi 6zgiin
kilmaktadir. italya kdkenli iiretimler ara-
sinda formun tam karsilig1 olmamakla bir-
likte tipolojik benzeri ve olasilikla proto-
tipi olabilecek bir 6rmegi Moevs, Form
LXVII grubu igerisinde degerlendirirken,
Tiberius (MS 1-37) ve Erken Cladius D6-
nemi’nde (MS 41-54) iiretildigini, Nero
Donemi’nde de (MS 54-68) varligini siir-
diirdiigiinii belirtmistir (Moevs,1973:189,
N0:396, PI.43,83;254-255, N0:481-486,
P1.51,52,90; 303,313). Moevs, ince Du-
varlt Seramikler igerisinde “turuncu boyali
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stil’>  olarak  degerlendirdigi  Form
LXVII'nin Le Tene Gelenegi’'nden geldi-
gini, aynt zamanda Arretine Seramik-
leri’nden de etkilendigini sdylemektedir.
Ancak Kat. No: 9 yalnizca form olarak
LXVII ile benzerdir. LXVII’nin agiz ke-
nar1 ile govde birlesimindeki diizlem, ince-
lenen 6rnege gore daha kisa, gévde geci-
sindeki profil ise olduk¢a yumusaktir
(Moevs, 1973: 313). Form LXVII’nin yu-
musak profilli olmasmin yaninda genel-
likle govdesinde sert profil bulunan 6rnek-
lerin daha ¢ok italya’da iiretilen erken ta-
rihli Ince Duvarli Seramiklerde yaygin ol-
dugu gozlemlenmektedir (Grifa- De Bo-
nis- Guarino- Petrone- Germinario- Mer-
curio-Soricelli- Langella ve Morra, 2015:
67, Fig.2, k, 1; 65-90, 9, 115, Fig.27, 8).
Atina Agorasi’nda ele gecen bir 6rnek MS
L. ylizyil ile MS erken II. yiizy1l buluntular
arasinda degerlendirilmektedir (Robinson,
1959: 41, P1.7, G180). A. Ricci tarafindan
Tip 2/264 olarak smiflandirilan 6rmek MS
erken [. ylizy1l icerisinde, MS 60-70 ara-
sina tarihlenmistir (Ricci, 1985: Tav.C,9,
313). Laodikeia’da ele gecen kése, Moevs
form LXVII grubuna dahil edilerek MS I.
ylzyilin ilk ¢eyregine tarihlenmektedir
(Duman, 2010: 184, Lev.LXXV, K19).
Kat. No: 9’un yakin benzeri olarak Ephe-
sos Basilikasi’nda ele gecen ve govdesin-
deki sert profille karakterize olan kase, MS
I. yiizyll kontekstlerinden gelmektedir
(Mitsopoulos-Leon, 1991: 134, 135,
Taf.192, K29, K30). Berenike’de (Ken-
rick, 1985: 313, 314, Fig.58, 460) erken
Roma Dénemi iiretimleri arasinda gosteri-
len form, Knossos’ta Cladius tabakalarin-
dan ele gegmistir (Hayes,1971: 264,
Fig.15, No:20, 21). Atina Agorasi’da s6z
konusu form MS 1. yiizyilin baslarina tarih-
lenmis (Hayes 2008, 100, Fig 49, 1559 P
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(9153), italya, Otranto iiretimi diger bir 6r-
nek ise, Ince Duvarli Seramik Grubu ile
benzerlik iceren Knidos Stili kase olarak
tanimlanmistir (Hayes, 2008: 105, Fig 51,
1615 (P3728). Paphos’ta bulunan ve Kni-
dos Stili iretimler olarak tanimlanan ben-
zer kase, Erken Roma ornekleri arasinda
degerlendirilmistir (Hayes, 2003: 464,
Fig.10, 90, 4125/11). Bu kaselerin Knidos
Stili olarak isimlendirilmelerinin nedeni
s0z konusu formun Knidos’taki atdlye-
lerde sik iiretiliyor olmasindan kaynaklan-
maktadir (Doksanalti, 2006: 409.410, K
132, Ciz. 341-345). MS 1. yiizyilin basla-
rina tarihlenen ve Knidos’ta “’keskin
omurgal1 diiz kase’’ olarak isimlendirilen
formun belirgin 6zelligi, incelenen 6rnege
kosut, kaseyi ikiye ayiran keskin omurga-
dir. Knidos ¢omlekgi ustalarmin kendine
0zgii formlarindan biri olarak tanitilan ka-
selerin Knidos disindaki yerlesimlerde de
kullanildigr  bilinmektedir (Doksanalti,
2006: 410). Tralleis’ten elde edilen ve agiz
ile govde arasindaki gecisi saglayan bo-
liimdeki diizlem, govde {iizerindeki sert
profil sebebiyle benzer olan ¢ift kulplu bir
kase, tabaka buluntular1 g6z oniine alinarak
MS 1II. yiizyila tarihlenmistir (Erén, 2013:
50, 51, Kat.No0:31, Lev.No:41).

4,5 cm. ile 6 cm. yiikseklige sahip, 10,7
cm. ile 12 cm. agiz capr Olgiilerindeki
Kat.No:10-12, (Resim 6) az miktarda
mika ve tascik icerikli, agik kirmizimsi-
kahverengi (2,5YR 7/4) ve pembemsi
(7,5YR 7/4) hamurlu, turuncumsu-kirmizi
(10R 5/8) astarlidir. Sert profilli agiz ke-
nar1 bir diizlem olusturduktan sonra disa
tagkin sert profil yaparak gévdeyle birleg-
mektedir. Dip kisma dogru daralan, yivli,
basik govde, halka kaide ile sonlanmakta-
dir. Uzerinde tek yiv yer alan halka kulplar,
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agiz kenarndan ¢ikarak govde baslangi-
cindaki disa tagkin sert profile oturmakta-
dir. Kat.No:9’da oldugu gibi, gévde bas-
langicindaki sert profil her {i¢ kaseyi 6zgiin
kilan unsurlardir. Kat.No:10 ve 12, tipolo-
jik olarak Moevs tarafindan Form XXV
(Moevs, 1973: 163, P1.31, 74, N0:287-288)
olarak smiflandirilan kaselerle oldukca
benzerdir. Ancak Form XXV’in gévdesini
ikiye ayiran bogumun alt ve iist boliimiin-
deki dig biikey profiline karsilik Tralleis
orneklerinde, agiz gbvde gegigindeki diiz-
lemden sonra, bogumun yerini disa taskin
sert profilin aldig1 goriiliir. Agiz kenarin-
dan ¢ikarak dig biikey hatli gévde baslan-
gicinda sonlanan ¢ift serit kulplar ortak
ozelliklerdir.

Kat.No:10 ve 12’nin benzeri iki kase Tral-
leis’te Sokak Alt1 Kanalizasyon Kanali ka-
zisinda ele gecmis, benzer drneklerinin bu-
lunmadigi belirtilerek tabaka buluntulari
g0z Oniine alinarak MS III. yiizyila tarih-
lenmistir  (Erén, 2013: Kat.No:30,
Lev.No0:40, Kat.No:32, Lev.No0:42). Atina
Agorasi’nda ele gegen benzer kase MO 1.
yiizy1l ile MS 1. yiizy1l arasina tarihlenmis-
tir (Robinson, 1959: 27, G43). italya iire-
timi formlarin Knidos versiyonu ornekle-
rini temsil eden benzer bir kase ise MS 1.
ylizyila tarihlenmektedir (Kogler, 2000:
72-73, Abb. 6, 6). Kenrick, Berenike’de ele
gecen benzer bir drnegi, Pergamon Siyah
Astarli Seramikleriyle, Augustus Donemi
Candarli tiretimi seramiklerin Knidos ver-
siyonu olarak tanmitmig ve s6z konusu
kaseyi Moevs’un Form XXV olarak siif-
landirdig1 6rneklerin, batidaki karsilig1 ola-
rak gostererek MO 1. yiizyila tarihlemistir
(Kenrick, 1985: 40, 62, Fig. 10, 84).
Moevs, Form XXV ile Berenike kasesi ara-
sindaki tipolojik benzerlige de deginen
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Kenrick, her iki form arasindaki iliskinin
¢ok net olmadigini sdylemektedir (Ken-
rick, 1985: 62).

Erken Roma Dénemi’nde ince Duvarli Se-
ramik iiretim merkezlerinden biri olarak
gosterilen  Sicilya Bolgesi’nde, Syra-
cusa’da ele gegen benzer kaseler MS 1.
yiizyila tarihlenmektedir (Tassinari, 2019:
115, 116, Fig.29, 4, 6). [zmir, Tahtali Ba-
raji Cevizcioglu Ciftligi Nekropolii’nde
bulunan yerel iiretim kaseler ise MS II. ve
1. yiizy1llara tarihlenmistir (Ozkan ve Er-
kanal,1999: 48, 49, Res.58, Fig. 58a, c).
Yapilan incelemede Tralleis disindaki
baska merkezlerde birebir benzerleri bu-
lunmayan kaselerin en yakin benzerlerinin
Ephesos ve Tralleis’te ele gecen ornekler
olduklar1 belirlenmigtir. Kat.No:9, Ephe-
sos buluntusu kéise ile olduk¢a benzerdir
(Mitsopoulos-Leon, 1991: 134, 135,
Taf.192, K29, K30). Ancak hamur ve astar
ozellikleriyle birlikte tipolojik benzerlik ve
stratigrafik verilerin olusu Tralleis Orne-
gini tarihleme kriterleri acisindan 6nemli
kilmaktadir  (Eron, 2013: 50, 51,
Kat.N0:31, Lev.No:41). Tipolojik benzer-
ligin yani sira mika ve tascik iceren pem-
bemsi hamur yapist ve kirmizims: astarla-
riyla Kat.No:10-12’nin en yaki benzer-
leri yine Tralleis’te ele gegen orneklerdir
(Erén, 2013: Kat.No:30, Lev.No:40,
Kat.No:32, Lev.No:42). S6z konusu Tral-
leis buluntularinin stratigrafik veri sunuyor
olmas1 6nem tasimaktadir. incelenen kase-
lerin Moevs Form XXV ile olan tipolojik
benzerlikleri olduk¢a dikkat cekicidir.
Tralleis 6rneklerinde Form XXV ’ten farkli
olarak agiz govde gecisindeki diizlemden
sonra, govdeyi ikiye bélen bogumun iist ve
alt boliimiindeki dis biikey profilin yerini
disa taskin  sert profilin  aldig
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goriilmektedir. Bu durum Tralleis 6rnekle-
rini 6zgiin kilmakla birlikte inceltilmis du-
var yapilar1 da goz 6niine alindiginda, Cosa
Form XXV iiretimlerinin taklit edilmis ola-
bilecegini akla getirmektedir. Buna baglh
olarak, malzemelerin erken dénem Onciil-
leriyle olan tipolojik baglantilari ve analo-
jik veriler dikkate alindiginda; erken do-
nem Italya kdkenli ince Duvarli Seramik
formlar1 arasinda yer alan Moevs Form
XXV’in Tralleis’teki taklitleri olabilecegi
sOylenebilir. Formlarin 6zgiin 6zellikler
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gosteriyor olmalar1 ve Tralleis disindaki
yerlesimlerde birebir benzerlerinin olma-
yis1 yerel liretim diisiincesini giliclendir-
mektedir. Hamur ve astar 6zellikleriyle bir-
likte, analoji ve Eron (Eron, 2013: 50-51,
Kat. No: 30, Lev. No: 40, Kat. No: 32, Lev.
No: 42) tarafindan sunulan stratigrafik ka-
nitlara dayanarak Kat. No: 9-12’nin tarih
araligi MS II. ylizyilin sonlar ile MS 1L
ylizyilin baglar1 olarak onerilebilir (Ertug-
rul, 2013: 128).
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0
Resim 6: K9, Env. No: 5838, K10, Env. No: 5343, K11, Env. No: 5422, K12. Env. No: 5851

2.7. Tek Kulplu Bardak

Bu grupta Kat. No: 13-16, (Resim 7) ol-
mak iizere dort 6rnek incelenmigtir. Kat.
No: 13, 10 cm. yiikseklikte ve 8 cm. govde
genigliginde, tag¢ik ve mika igerikli, pem-
bemsi (SYR 7/4) hamur yapisina sahip
olup, astarlanmamigtir. Sert profilli ince
kenarli agiz, yiv bezemeli, kalin ve uzun,
silindirik formlu boyunla birleserek, orta
boliimde, disa tagkin ve elips bir profil
olusturarak gdvdeye oturur. Elips profille
olusturulan gévde, dibe dogru daralip ko-
nik kaide ile birlesir. A1z kenarindan ¢1-
karak govdedeki profile oturan tek, serit
kulp al¢1 ile tamamlanmistir. Yiiksekligi

7,5 cm., govde genisligi 4,5 cm. olan ve
benzer form 6zelliklerine sahip Kat. No:

5cm
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K.11

K.12

14, tag¢ik ve mika igerikli, kirmizimsi-sari
(5YR 7/6) hamurludur. Agiz bitiminden
kaideye dogru akmig turuncumsu-kirmizi
(10R 5/6) astarlidir. Sert profilli, ince ke-
narli agiz, yiv bezemeli, uzun ve ince, si-
lindirik boyunla birleserek orta boliimde,
disa taskin, elips formlu profil olusturarak
govdeye oturur. Elips profille sekillendiri-
len gdvde, az yikseltilmis diiz kaide ile
sonlanir. Kat. No: 13 ile aralarindaki fark,
boyun kisminin daha ince ve uzun olmasi-
dir. Boyunun bitim bdliimiinden ¢ikarak
govdedeki profille birlesen kiigiik ve daha
kisa olan tek, serit kulp al¢1 ile tamamlan-
mustir. Iki 6rnegin de duvar kalinliklar1 in-
celtilmeye calisilmis olsa da kaba bir isgi-
lik hakimdir. Formlarin karakteristigi olan
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elips profilli gévde, ayn1 zamanda onlarin
0zgiin olmalarim saglamaktadir.

Ince Duvarli Seramik Grubu’nun Italya
iiretimleri arasinda yer alan ve Flaviuslar
Dénemi’ne (MS 69-96) tarihlenen bir fin-
can, incelenen oOreklerle tipolojik olarak
benzerlik gdstermektedir (Ricci, 1985:
301, Tav. CXLI, 3). Cift elips govdeli, or-
tadaki bogumla ikiye ayrilmis, diiz kaideli
ve tek kulplu fincanin govde alt yarisi1 bar-
daklarla benzerdir. Ephesos’ta bulunan ve
R. Meri¢’in Ephesos iiretimi olarak nite-
lendirerek ince Duvarli Seramikler ara-
sinda gosterdigi, gdvde alt boliimii dolgun
ve kiiresel, tist boliimii, silindirik ve uzun,
kulpsuz bir bardak, MS 1. yiizyiln ikinci
¢eyregine tarihlenmektedir (Merig, 2000:
94, Abb. 5, 2). Ote yandan Erken Roma
iretimleri arasinda gosterilerek Ricci tara-
findan Tipo 2/255 (Ricci, 1985: 312, Tav.
C, 4), Mayet tarafindan XLVIIlI (Mayet,
1975: Tav. LIV, No: 452) seklinde smif-
landirilan, ince ve disa ¢ekik, huni formlu
ag1z gecisiyle bir bogum olusturan ve sert
profilli ¢ift konik gdvdeye oturan gift
kulplu bardak, govde alt yarisindaki form
gecisiyle Kat. No: 13 ve Kat. No: 14 ile
benzerdir. Huni bi¢imli olarak tasarlanmas,
govde st yarist yukariya dogru genisle-
yen, alt yar1 ise incelenen drneklerle benzer
sekilde elips forma sahip bagka iki mal-
zeme Ricci tarafindan Tip 1/186 ve Tip
1/189 olarak isimlendirilerek bolgesel tire-
timler arasinda gosterilmis ve MS 1. yiiz-
yila tarihlenmistir (Ricci, 1985: 278,
Tav.XCl1, Tav.XC5). Gri Stil grubu iceri-
sine dahil edilen, Kuzey Galya iiretimleri
arasinda yer alan ve ayn1 forma sahip kulp-
suz iiretimlerin tipolojik gelisimleri Roma
Donemi siiresince konik boyun yapisina
gore degiskenlik gostermektedir (Tyers,
1996: 154, Fig. 180, 5). Flaviuslar
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Donemi’nde boyun uzunlugunun gévde alt
yarisini astiglr goriilmektedir. Bu durum
MS 1I. ve III. yiizyillarda da devam etmis-
tir. Kuzey Galya’da firetilen ve MS III.
ylizyila tarihlenen bu 6rneklerin en belirgin
ozellikleri govde tist yarisinda bulunan
ince yivlerdir. Betica’da (Ispanya) iiretilen
kulpsuz bardaklar ise benzer form 6zelligi
gosteren Orneklerdendir (Tyers, 1996:
155).

Benzer 6zellikler gosteren ve MS 1. ylizyila
tarihlenen Betica (Ispanya) iiretimi kulp-
suz bardaklarda da gdovde alt yarisindaki
yuvarlak, ¢ift konik ve elips formlu gegis-
lerin yer aldig1 goriilmektedir (Tassinari,
2019: 122, Fig. 42, 8B, 8Ba, 8D). Hayes
tarafindan ince Duvarli Seramik formlari
arasinda gosterilen ve icki kabi olarak tani-
tilan s6z konusu kulpsuz bardaklarin metal
ve cam kaplarin taklitleri olarak ilk kez MS
I1. yiizy1lda Kuzey Italya’da ortaya ciktig1,
MO 100 ile MS 100 arasinda ise Roma
sofra takimlarinin tipik 6rneklerinden biri
olarak yaygilastig1 belirtilmektedir (Ha-
yes, 1997: 67, P1.24). italya kokenli olan ve
Ince Duvarli Seramik Grubu igerisinde yer
alan form, 6zellikle MS 1. ylizyilda Kuzey-
batt Anadolu, Giiney ve Orta Galya, Is-
panya (Betica) ve Tuna’ya kadar uzanan
Alp Bolgesi’yle birlikte bircok yerlesimde
bolgesel olarak taklit edilmistir (Hayes,
1997: 67). Govdesinin iist boliimii kisa ve
yukariya dogru hafifce genisleyen, alt bo-
[iimii ise sert profille olusturulmus elips
formlu, tek kulplu benzer formlar Kni-
dos’ta MS III. yiizyila ait kontekstlerden
ele gecmistir (Doksanalti, 2006: 389,
K123, 124, Ciz. 302-307).

Hamur, astar ve form 6zellikleri ac¢isindan
Kat. No: 15 ve Kat. No: 16 benzerdir.
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Yiiksekligi ve govde genigligi 6 cm olan
Kat. No: 15, tagcik ve mika igerikli, kirmi-
zimsi-kahverengi (2,5YR 7/4) hamur yapi-
sina sahip, turuncumsu-kirmizi (2,5YR
5/6) astarhidir. Yiiksekligi 5 cm., govde ge-
nigligi 4,5 cm. olan Kat. No: 16 ise turun-
cumsu-agik kirmizi (10R 6/6) hamur yapi-
sinda ve turuncumsu-kirmizi (10R 6/8) as-
tarlidir. Disa ¢ekik, kalin kenarli agiz, yiv
bezemeli, can formlu govde ile birlesip,
ince ve sert bir profil olusturarak dibe
dogru daralip, yiikseltilmis diiz kaide ile
sonlanmaktadir. Tek yivli serit kulp, agiz
kenarindan ¢ikarak gévdedeki sert profile
oturmaktadir. Keskin ve sert profil, iki 6r-
negi karakterize etmenin yani sira ayni za-
manda formlar1 6zgiin kilmaktadir. ince
Duvarli Seramik Grubunun genel yapisina
oranla Kat. No: 15 ve Kat. No: 16, daha
kalin kenarli tiretimlerdir. Yiizeyde gorii-
len catlamalar ve 6zensiz is¢iligin yaninda
sadece ikiser 6rnekle temsil edilmeleri ¢ok
tercih edilen formlar olmadiklarini akla ge-
tirmektedir.

Moevs, Tipolojik olarak Kat. No: 15 ve
Kat. No: 16’nin benzeri ve onciilii olabile-
cek bir 6rnegi Form XLIV olarak siniflan-
dirilmistir (Moevs, 1973: 131, No:216,
P1.22, 68). Moevs, Cosa buluntusu kap par-
casini, i¢ biikey duvarly, diiz kenarl1, keskin
karmly, ¢ift kulplu fincan olarak tanimlar.
Cosa’da minyatiir 6rnekler arasinda goste-
rilen Form XLIVin, ¢ift kulplu olan Form
XLII’den  tiiredigi  distintilmektedir.
Moevs, formun metal érneklerin etkisi al-
tinda Augustus Doénemi’nde ortaya ¢ikti-
gin1, Tiberius Donemi’nde gelisimini siir-
diirdiigiinii belirterek (Moevs, 1973:132),
bu tarihlemenin Atina Agorasi buluntula-
riyla da desteklendigini sOylemektedir
(Robinson, 1959: 27, G43, PL.4). Formun
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kesin olarak ne zaman ortaya ¢iktig1 bilin-
memekle birlikte, MO IV. ve I11. yiizy1llara
tarihlenen kantharoslar Le Tene gelenegi-
nin ge¢ donem oOrnekleriyle iliskilendiril-
mektedir.

Augustus Dénemi’ne tarihlenen Troia bu-
luntusu bardaklarla Kat.No: 15 ve
Kat.No:16, tipolojik olarak yakinlik gos-
termektedir (Robinson, 1959: 27, G43,
P1.4). Pergamon firetimi benzer bir form,
MS 1. yiizyila tarihlenmistir (Meyer-Sch-
lichtmann,1988:85, Taf. 10, 80, Ts2). ince
Duvarli Seramik Grubu’nun iinik 6rnekle-
rinden biri olarak tanitilan ve Atina Ago-
rasi’nda ele gecen, Modiolus olarak adlan-
dirilan bardagin iiretim yeri, Hayes tarafin-
dan Anadolu olarak belirtilmis ve tarih ara-
lig1 olarak MO 25-1 oénerilmistir (Hayes,
2008: 98, 99, Fig. 47, 1530 (P18872). Or-
neklerin birebir benzerlerine rastlanilma-
makla birlikte Atina Agorasi’nda bulunan,
ag1z boliimii daha diiz, silindirik bir formla
asagi inerek incelen bardaklara kosut, Pe-
loponnesos Yarimadasi iiretimleri arasinda
gosterilen, govde ortasinda sert profil olus-
turarak kaideye dogru daralan tek kulplu
bardak, MS 80-100 arasina tarihlenmistir
(Hayes, 2008: 98, 99, Fig.47, 1530
(P18872). Orta Roma Grubu seramikleri
arasinda gosterilen Stobi’de ele gecen ben-
zer bir form ise MS III. ve IV. yiizyillar
arasina tarihlenmistir (Anderson-Stojano-
vi¢, 2001: 125, Fig. 1037, No: 329, PL
123). Disa ¢ekik, kalin kenarli agiz yapi-
sia sahip Stobi buluntusu kase, yukariya
dogru acilan ¢an bigimli gévde yapisi, kai-
deye dogru daralarak inen, orta alandaki
sert profilli formuyla olduk¢a benzerdir.
Kat. No: 15 ve Kat. No: 16 ile benzer form
ozelliklerine sahip bagka bir 6rnek ise Be-
tica’da (Ispanya) ele ge¢mistir (Tassinari,
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2019:120,121, Fig.42, 25. 3a). Sert, hafif
disa ¢ekik kenarl agiz, i¢ biikey profil ya-
parak asagiya dogru daralan, kaideye yakin
alanda sert profil olusturan, diken beze-
meli, diiz dipli, ¢ift kulplu bardak, bolgesel
iiretimler arasinda gosterilerek MS Erken .
ylizyila tarihlenmistir. Ricci tarafindan Tip
2/253-254 (Ricci 1985: 311, Tav. C, 2, 3),
Mayet tarafindan XI (Mayet,1975: 48,
Tav.XX.No:147) grubuna dahil edilen ve
Betica tiretimi olarak gosterilen ayni form
yapisina sahip bardaklar, govdenin alt ya-
risindaki sert profil ozellikleri nedeniyle
incelenen Orneklere benzerdir. Betica bu-
luntularinin yani sira ingiltere’de Midlands
Bolgesi’ndeki Northamptonshire ve Bed-
fordshire’da iiretildigi belirtilen seramikler
agiz ve govde profilleri agisindan bardak-
larla benzerlik gosterir (Tyers, 1996: 63,
64, Fig.36, 4, 8, 9). Giiney ve dogu Mid-
lands Bolgesi’nde baskin oldugu belirtilen
ve MS L. yiizyilin sonlarma tarihlenen s6z
konusu kulpsuz seramikler kaba stil 6rnek-
leri arasinda gosterilmistir.

Kat. No: 13-16, mika ve tascik icerikli,
kirmizimsi-sar1 ve turuncu agirlikli hamur
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yapilar1 ve ayni renk tonlarina sahip astar-
lariyla Tralleis’in tipik seramik 6zellikle-
rine isaret etmektedir. Tipolojik agidan ele
alindiklarinda Kat. No: 13 ve Kat. No:
14’{in silindirik ve uzun boyun yapisi ile
basik elips govdeleri; Kat. No: 15 ve Kat.
No: 16’nin ise sert profil gegisli can govde
yapilar1 formlar1 6zgiin kilmaktadir. Bu du-
rum s6z konusu formlarin Tralleis’li sera-
mik ustalarimin Ince Duvarli Seramik
Grubu’na ait formlar1 taklit ederek, degi-
siklikler ve baz1 eklemeler yaparak olustur-
mus olabilecekleri bir yerel iiretimi akla
getirmektedir (Ertugrul, 2023: 143). Ancak
incelenen diger gruplarda da oldugu gibi
s0z konusu orneklerde ince bir isgilik ye-
rine kaba bir iiretim s6z konusudur. Calis-
mada ele alinan ve kaba iiretim grubu ige-
risinde degerlendirilen dort 6rnegin, bire-
bir olmamakla birlikte benzerleriyle olan
tipolojik baglantilar1 géz Oniine alinarak
karsilagtirma yapilan merkezlerdeki kon-
tekst verileri ve analoji yoluyla MS II. yiiz-
yilin ortalariyla MS III. yiizyilin baglarinda
iiretilmis olabilecekleri diisliniilmektedir
(Ertugrul, 2023: 148).

K.13
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Resim 7: K13, Env. No: 5416, K14, Env. No: 5680, K15, Env. No: 5795, K16. Env. No: 5819
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Sonug¢

Calisma kapsaminda yedi ayr1 gruba ayri-
larak incelenen on alt1 adet malzeme 1996-
2005 yillar arasinda Tralleis’te gergekles-
tirilen kazilar sirasinda Gymnasium ve Ar-
senal yapilarindan ele gegen buluntulardan
olusmaktadir. Malzeme grubunun ayrintilt
incelemesi, M.T.M. Moevs’un Cosa Ince
Duvarli Seramikleriyle ilgili olusturdugu
terminoloji esas alinarak gergeklestirilmig-
tir. Ancak kazilarla ilgili stratigrafik veri-
lerin saglikli olarak elde edilememesi ne-
deniyle tarihlemede analoji verileri de dik-
kate almmis, Cosa malzemeleriyle birlikte
farkli merkezlerde ele gegen benzer 6rnek-
ler ve tipolojik nitelikler {izerinden MS 1.
yiizyil ile MS III. ylizy1l aralig1 tarihleme
onerisi olarak sunulmustur. Incelenen on
alt1 adet malzemenin Cosa iiretimleri basta
olmak tizere bagka merkezlerde ele gegen
orneklerle yapilan karsilagtirmalarinda
Ince Duvarli Seramik formlariyla tipolojik
olarak oldukga benzer 6zellikler tagidiklart
goriilmekle birlikte onlar kadar kaliteli tire-
timler olmadiklar1 ve formlarda bazi degi-
siklere gidildigi, kaplarin ¢ogunlugunun
kaba tiretim grubuna dahil olduklar goz-
lemlenmistir. Malzemenin hamur igerigi
altin mika ve cogunlukla tas¢ik seklinde-
dir. Hamur rengi genel olarak kirmizimsi-
kahve, turuncumsu-kirmiz: ve Tralleis’te
coklukla rastlanan pembemsi tonlardadir.
Baz1 oOrnekler astarlanmadan birakilmis,
genellikle turuncumsu-kirmizi renkli astar
kullanilmistir. Genel anlamda bakildiginda
ikiser ve birer 6rnegin yer aldig1 malzeme
grubu igerisinde s1g kase ve tek kulplu bar-
dak grubunun doérder 6rnekle temsil edil-
digi goriilmektedir.
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Anadolu’daki yerlesimlerde MO 1. yiizy1-
lin son ¢eyregi ile MS 1. yiizyilin ilk ¢eyre-
ginde siklikla rastlanan Italya kokenli Ince
Duvarli Seramiklerin MS 1. yilizyilin ilk
¢eyreginden itibaren ortadan kalkmasiyla
birlikte Anadolu’daki yerel atdlyelerin tire-
timleri 6ne ¢ikmustir (Ozyigit, 1992: 102,
103; Sams, 1996: 435, Fig.5; Hayes, 1985:
187). Bat1 lonia (Rotroff, 1997: 235), Ep-
hesos (Merig, 2002: 75, Taf.31, K 347, K
348), Knidos (Doksanalti, 2006: 24, 31)
Ince Duvarli Seramik iiretimi yapan
onemli merkezlerdir. Bunun yani sira Ana-
dolu’da farkli merkezlerde bolgesel olarak
iiretilen ince Duvarli Seramik Grubu’na ait
pek cok form ele gecmistir. Tralleis’te ele
gecen drneklere bakildiginda Ince Duvarli
Seramik formlarinda degisikliklere gidil-
digi, eklemeler ve yenilikler yapilarak ye-
rel seramik ustalariin katkilariyla 6zgiin
formlarin olusturuldugu goriilmiis, baz1 6r-
neklerde ise formlarin orijinaline bagl ka-
lindig1 gézlemlenmistir (Erén, 2013: 50-
53, Kat. No: 30-34; Ertugrul, 2023: 286-
287, Kat. No: 81-93). Olusan agik pazar or-
taminda rekabete dayali olarak, artan talep
sonucu dénemin modasina uygun bigimde
taklit formlarin iretilmesinin yaninda
baska merkezlerde benzerlerine rastlanma-
yan yeni ve yerel formlarin ortaya ¢ikmasi
kaginilmazdir. Baska merkezlerde birebir
benzerleri bulunmayan ve ¢alisma kapsami
igerisinde incelenen Tralleis buluntusu se-
ramiklerin duvar kalinliklarinin zaman za-
man inceltilmeye cahisildigi gozlemlen-
mistir. Ancak ince Duvarli Seramik Grup-
larindaki inceligin yakalanamadigi belir-
lenmis, 2 cm.’ye yakin kalinliga sahip or-
neklere karsin, s6z konusu grubun yogun
sekilde taklit edildigi goriilmiistiir. Buna
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bagl olarak orijinal formlara oranla daha
diisiik kalitede iiretilen bu seramikler ucuz
ve kolay ulasilabilir segenek olarak tercih
edilmis olmalidir.

Tralleis’te ele gegen tiim seramik grupla-
rinda siklikla rastlanan Italya’ya 6zgii sera-
mik formlarinin gii¢lii etkileri, deprem son-
rasinda Augustus’un yardimlartyla yeni-
den kalkindirilan Tralleis’e getirilen ital-
yan ustalarla iligkilidir (Broughton, 1935:
22-24; Magie, 1950: 1332, 7; Burnett,
1998: 66; Ertugrul, 2023: 285). Her ne ka-
dar bugiine degin Tralleis’ten elde edilen
seramiklerle ilgili yapilan kil analizleri ¢o-
gunlukla DSB II formlarina yonelik olsa da
kentteki iiretimin varligina isaret eden
onemli bulgular icermektedir (Takaoglu,
2006: 263-270; Ertugrul, 2023: 250-282).
Tipik mika ve az tag¢ik icerikli kirmizimsi-
kahve, turuncumsu-kirmizi ve pembemsi
hamurla birlikte turuncumsu-kirmizi renkli
astar, Tralleis’e 0zgii seramiklerde goriil-
mektedir. Bununla birlikte yapilan ¢aligma
sonucunda, Cift Kulplu Kase’nin (Kat.
No: 1-2), Moevs Form LXIII ile, tek or-
nekle temsil edilen bardagin (Kat. No: 3)
Moevs Form XXVIII ile, Kase’nin (Kat.
No: 4-5) Moevs Form XXV ile, Cift
Kulplu Kase’nin (Kat. No: 6) Moevs Form
XLIV ile, Tek Kulplu Bardagin (Kat. No:
7) Moevs Form LXI ile, (Kat. No: 8)’in
XLVI ile, Sig Kase’nin (Kat. No: 9)
Moevs Form LXVII ile, (Kat. No: 10-12)
Moevs Form XXV ile olan tipolojik ben-
zerlikleri belirgin bigimde gézlemlenmek-
tedir. Bunun yani sira Tek Kulplu Bardagin
(Kat. No: 13-14) tipolojik benzerleri Ince
Duvarli Seramik Grubu’nun Italya’ya 6zgii
ornekleri arasinda gosterilmektedir. Diger
Tek Kulplu Bardagin (Kat. No: 15-16) ise
Moevs Form XLIV ile olan tipolojik
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benzerligi dikkat ¢ekicidir. Bu durum, ca-
lisma kapsaminda ele alinan formlarin
Moevs terminolojisindeki oOrneklerle ol-
dukga benzer 6zelliklere sahip olmalarinin
yani sira, Kat. No: 13-16’nin baska mer-
kezlerde birebir benzerleri bulunmayan,
ancak Ince Duvarli Seramik Gruplariyla
birlikte, Italya kokenli formlarin da taklit
edildigini ve Tralleisli seramik ustalarinin
yerel lretimleri olabilecegini diistindiir-
mistlir (Ertugrul, 2023: 287). Elde edilen
veriler, giiclii olasilikla Batt Anadolu i¢in
o6nemli bir DSB iiretim merkezi oldugu bi-
lim diinyasi1 tarafindan da kabul edilen
Tralleis’te (Plinius 35. 46, 160, 161; Ha-
yes, 1972: 10; Mitsopoulos-Leon, 1991.:
107; Ates, 2001: 29; Scheffenegger, 2003:
119, PI. LXXIV-LXXX; Scheffenegger,
1996: 256-270, Abb. 11; Hayes, 1985: 49-
70; Comfort, 1938: 40) bu iiretimlere kosut
ve ¢agdas bicimde MS 1. yiizyil ile MS II1.
ylizyillar arasinda dénemin modasina uy-
gun olarak, Knidos atdlyelerinin parale-
linde Ince Duvarli Seramik formlarindan
esinlenilerek tiireyen farkli bir yerel {ireti-
min yapilmig olabilecegini akla getirmek-
tedir. Ince Duvarli Seramik Grubu iceri-
sinde incelenen on alt1 adet buluntunun,
onciilleri Moevs’un Cosa ince Duvarli Se-
ramikleriyle ilgili olusturdugu terminolo-
jide yer alan formlarla birlikte italya ko-
kenli liretimler arasinda bulunan &rnekler-
den tiiretilmis yerel formlar olabilecekleri
diistiniilmektedir. Tralleis kazilarinin iler-
leyen evrelerinde ortaya cikarilacak olan
yeni buluntularin bu konuya katki saglaya-
cag1 goriigiindeyiz.
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Katalog

Kat. No: 1

Miize Envanter No: 5448

Form: Cift Kulplu Kase

Hamur Rengi: 2.5YR 6/4 Light Reddish
Brown

Astar Rengi: 2.5YR 5/6 Red

Yiik: 7, 3 cm.

Agiz Capr: 11 cm.

Kaide Capu: 4, 8 cm.

Tanim: Mika ve tascik i¢erikli kirmizimsi-kah-
verengi hamur, agiz kenarindan gévdenin alt
kismina dogru akmig turuncumsu-kirmizi astar.
Sert profilli agiz. Dibe dogru diiz bir hatla inen,
ortada sert profil olusturarak kaide ile birlesen
govde.Tek yivli, ¢ift serit kulp. Konik kaide.
Onciilii Moevs Form LXIIL

Tarih: MS Erken I. yy.

Kat. No: 2

Miize Envanter No: 5843

Form: Cift Kulplu Kase

Hamur Rengi: 7.5YR 7/4 Pink

Astar Rengi: 2.5YR 5/8 Red

Yiik: 7 cm.

Agiz Capr: 8,5 cm.

Kaide Capi: 5 cm.

Tamm: Mika ve tascik icerikli pembemsi ha-
mur, turuncumsu-kirmizi astar. Sert profilli
agiz. Dibe dogru diiz bir hatla inen, ortada sert
profil olusturarak kaideyle birlesen govde. Cift,
serit kulp. Konik kaide. Onciilii Moevs Form
LXIII.

Tarih: MS Erken 1. yy.

Kat. No: 3

Miize Envanter No: 5742

Form: Bardak

Hamur Rengi: 5YR 7/4 Pink

Astar Rengi: 10R 6/8 Light Red

Yiik: 9, 5 cm.

Agiz Capr: 13 cm.

Kaide Cap: 5, 3cm.

Tanim: Mika igerikli pembemsi hamur, ¢ogun-
lukla dokiilmiis turuncumsu-kirmizi astar. Sert
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profilli, ige doniik kenarli agiz. Dibe dogru da-
ralan, dolgun, ovoid gévde. Govde alt boliimde
kazima “A ©’ harfleri. Onciilii Moevs Form
XXVIII.

Tarih: MS 1. yy.

Kat. No: 4

Miize Envanter No: 5071

Form: Kase

Hamur Rengi: 2.5YR 7/6 Light Red

Astar Rengi: 2.5YR 4/4 Reddish Brown

Yiik: 8, 4 cm.

Agiz Capr: 12, 3cm.

Kaide Cap: 4, 7 cm.

Tanim: Mika igerikli turuncumsu-kirmizi ha-
mur, kirmizimsi-kahverengi astar. Sert profilli
ag1z. I¢ biikey, derin bir hat olusturarak gov-
deyle birlesen omuz. Tek yivli ¢ift serit kulp.
Dibe dogru daralan dolgun govde. Etrafi tek ka-
lin halka le ¢evrili, genis yayilimlh diiz kaide.
Moevs Form XXV.

Tarih: MS Erken 1. yy.

Kat. No: 5

Miize Envanter No: 5316

Form: Kase

Hamur Rengi: 7.5YR 7/4 Pink

Astar Rengi: 2.5YR 5/6 Red

Yiik: 7 cm.

Agiz Capr: 14 cm.

Kaide Cap1: 5, 5 cm.

Tamim: Mika igerikli pembemsi hamur, turun-
cumsu-kirmizi astar. Sert profilli agiz. I¢ biikey
derin bir hat olusturarak govdeyle birlesen
omuz. Tek yivli, ¢ift serit kulp. Dibe dogru da-
ralan dolgun govde. Etrafi tek kalin halka ile
cevrili, diiz kaide. Moevs Form XXV.

Tarih: MS Erken I. yy.

Kat. No: 6

Miize Envanter No: 5431

Form: Cift Kulplu Kase

Hamur Rengi: 10R 6/6 Light Red
Astar Rengi: 10R 5/8 Red

Yiik: 6, 1 cm.

Agiz Capr: 4, 7 cm.
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Kaide Capi: 3 cm.

Tanmm: Mika icerikli turuncumsu-ag¢ik kirmizi
hamur, turuncumsu-kirmizi astarda asinma ve
dokiilme. Sert profilli agiz. Kalin ve kisa bo-
yun. Biri al¢1 ile tamamlanmuis, tek yivli, ¢ift,
serit kulp. Genis aralikli yivlerle bezeli dolgun
govde. Diiz kaide. Onciilii Moevs Form XLIV.
Tarih: MS 1. yy. ile III. yy.’1n baglar1.

Kat. No: 7

Miize Envanter No: 5379

Form: Bardak

Hamur Rengi: 10R 6/6 Light Red

Astar Rengi: 10R 5/8 Red

Yiik: 4, 5 cm.

Agiz Capr: 6, 5 cm.

Kaide Capu: 2, 8 cm.

Tanmmm: Mika ve tascik igerikli, turuncumsu-
agik kirmizi hamur, turuncumsu-kirmizi astar.
Sert profilli agiz. Agiz kenar1 ve govdeyi birbi-
rine baglayan ince yiv. Dolgun govde. Dikey,
tek, serit kulp iizerinde tek yiv. Etrafi tek halka
ile cevrili diiz kaide. Onciilii Moevs Form LXI.
Tarih: MS 1. yy. ile III. yy.’1n baslari.

Kat. No: 8

Miize Envanter No: 5435

Form: Tek Kulplu Bardak

Hamur Rengi: 10R 6/6 Light Red

Astar Rengi: 10R 6/8 Light Red

Yiik: 5 cm.

Agiz Capr: 5, 8 cm.

Kaide Capu: 2, 4 cm.

Tamm: Mika ve tascik igerikli turuncumsu-
acik kirmizi hamur, turuncumsu-agik kirmizi
astar. Disa dontik kenarli agiz. Dibe dogru da-
ralan, yivlerle bezeli dolgun gévde. Tek yivli,
dikey, tek, serit kulp. Diiz kaide. Onciilii Moevs
Form XLVI.

Tarih: MS Erken I11. yy.

Kat. No: 9

Miize Envanter No: 5838

Form: Kase

Hamur Rengi: 25YR 7/4 Light Reddish
Brown
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Astar Rengi: 10R 5/6 Red

Yiik: 4, 8 cm.

Agiz Capr: 10, 5 cm.

Kaide Capu: 4, 3 cm.

Tammm: Mika igerikli agik kirmizimsi-kahve-
rengi hamur, agiz kenarindan gévdeye dogru
akmis turuncumsu-kirmizi astar. Genis bir diiz-
lemle govdeye baglanan ince kenarli agiz. Sert
profil yaparak dibe dogru daralan, yayvan ve
genis govde. Agi1z kenarinda ve govde tizerinde
yivler. Etrafi tek kalin halka ile ¢evrili diiz ka-
ide. Onciilii Moevs Form LXVII.

Tarih: MS II. yy.”1n sonlar1 III. yy.’1n baslar.

Kat. No: 10

Miize Envanter No: 5343

Form: Kase

Hamur Rengi: 2.5YR 7/4 Light Reddish
Brown

Astar Rengi: 10R 5/8 Red

Yiik: 6 cm.

Agiz Capr: 11 cm.

Kaide Capi: 4, 3cm.

Tammm: Mika igerikli kirmizimsi-kahverengi
hamur, turuncumsu-kirmizi astar. ince profilli
agiz. Genis bir diizlemle govdeye baglanan disa
tagkin profilli omuz. Tek yivli ¢ift serit kulp.
Dis biikey profilli basik govde. Etrafi tek kalin
halka ile cevrili, diiz kaide. Onciilii Moevs
Form XXV.

Tarih: MS II. yy.’n sonlar1 III. yy.’1n baglar.

Kat. No: 11

Miize Envanter No: 542

Form: Kase

Hamur Rengi: 7.5YR 7/4 Pink

Astar Rengi: 2.5YR 4/1 Dark Reddish Gray —
2.5YR 6/4 Light Reddish Brown

Yiik: 6 cm.

Agiz Capr: 12 cm.

Kaide Capr: 4, 4 cm.

Tanim: Mika igerikli pembemsi hamur, koyu
kirmizimsi-gri ile agik kirmizimsi-kahverengi
astar. Ince kenarl agiz. Genis bir diizlem olus-
turarak govdeye baglanan disa tagkin profilli
omuz. Cift, serit kulp iizerinde tek yiv. Dis
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biikey profilli basik govde. Etrafi tek kalin
halka le cevrili diiz kaide. Onciilii Moevs Form
XXV.

Tarih: MS 1. yy.’n sonlar1 III. yy.’in baslari.

Kat. No: 12

Miize Envanter No:

Form: Kase

Miize Envanter No: 5851

Buluntu Alani: Gymnasium

Hamur Rengi: 2.5YR 7/4 Light Reddish
Brown

Astar Rengi: 10R 5/8 Red

Yiik: 4, 5 cm.

Agiz Capr: 10, 7 cm.

Kaide Capu: 4, 3 cm.

Tanmmm: Mika ve tascik igerikli agik kirmi-
zimsi-kahverengi hamur, turuncumsu-kirmizi
astar. Sert profilli agiz. Genis bir diizlem olus-
turarak govdeye baglanan disa taskin profilli
omuz. Cift serit kulp tizerinde tek yiv. Dig bii-
key profilli basik govde. Etrafi tek kalin halka
ile cevrili diiz kaide. Onciili Moevs Form
XXV.

Tarih: MS II. yy.”m sonlar1 II1. yy.’1n baslar.

Kat. No: 13

Miize Envanter No: 5416

Form: Tek Kulplu Bardak

Hamur Rengi: 5YR 7/4 Pink

Astar Rengi: -

Yiik: 10 cm.

Agiz Capr: 8 cm.

Kaide Capi: 4, 3cm.

Tanim: Mika ve tascik icerikli pembemsi ha-
mur. Sert profilli agiz. Uzun, silindirik boyun
tizerinde yivler. Sert profilli, basik, elips gévde.
Tek, serit kulp. Konik kaide.

Tarih: MS 1II. yy.’m ortalari, MS III. yy.’in
baglari.

Kat. No: 14

Miize Envanter No: 5680

Form: Tek Kulplu Bardak

Hamur Rengi: 5YR 7/6 Reddish Yellow
Astar Rengi: 10R 5/6 Red
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Yiik: 7, 5 cm.

Agiz Capr: 3,5 cm.

Kaide Capi: 2, 8 cm.

Tanim: Mika ve tascik igerikli kirmizimsi-sari
hamur, agiz kenarindan kaideye dogru akan tu-
runcumsu-kirmizt boya. Sert profilli agiz.
Uzun, silindirik boyun iizerinde yivler. Sert
profilli basik, elips govde. Dikey, tek, serit
kulp. Diiz kaide.

Tarih: MS I yy.’in ortalari, MS I1L.yy.’m bag-
lar1.

Kat. No: 15

Miize Envanter No: 5795

Form: Tek Kulplu Bardak

Hamur Rengi: 2.5YR 7/4 Light Reddish
Brown

Astar Rengi: 2.5YR 5/6 Red

Yiik: 6 cm.

Agiz Capr: 7, 8 cm.

Kaide Cap1: 3, 1 cm.

Tanim: Mika ve tascik i¢erikli kirmizimsi-kah-
verengi hamur, turuncumsu-kirmizi astar. Disa
cekik kenarli agiz. Orta boliimde sert profil
olusturan ve dibe dogru daralan c¢an bicimli
govdede yivler. Dikey, tek, serit kulp {izerinde
tek yiv. Diiz kaide. Onciilii Moevs Form XLIV.
Tarih: MS II. yy.’in ortalar1, MS IIL.yy.” i basg-
lari.

Kat. No: 16

Miize Envanter No: 5819

Form: Tek Kulplu Bardak

Hamur Rengi: 10R 6/6 Light Red

Astar Rengi: 10R 6/8 Light Red

Yiik: 5 cm.

Agiz Capr: 6, 7 cm.

Kaide Capi: 2, 6 cm.

Tammm: Mika ve tascik icerikli turuncumsu-agik
kirmizi hamur, turuncumsu-kirmizi astar. Kalin ke-
narly, disa ¢ekik agiz. Orta boliimde sert profil olus-
turan ve dibe dogru daralan ¢an bi¢imli gdvdede yiv-
ler. Dikey, tek, serit kulp lizerinde tek yiv. Diiz ka-
ide. Onciili Moevs Form XLIV.

Tarih: MS II. yy.’in ortalari, MS III. yy.’in
baglart.
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GECMIiSi DONDURMAK, GELECEGI INSA ETMEK: MUZE
ZAMANSALLIGININ HETEROKRONIK YUZU
FREEZING THE PAST, CONSTRUCTING THE FUTURE: THE
HETEROCHRONIC FACE OF MUSEUM TEMPORALITY

Ayga Bayrak Ulug”
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Miizeler, tarih gegmisini koruyan ve sergileyen kurumlar olarak algilanmaktadir. Bu makale, Fransiz
diistiniir Michel Foucault’nun heterotopya kavrami ve heterotopyalarin belirleyici 6zelliklerinden biri
olarak sundugu heterokroni ilkesini bir baslangic noktasi kabul eder. Modern miizelerde hakim olan
miizeolojik zamanin ge¢mige yonelimli yapisini isaret ettikten sonra miizelerin heterokronik
heterotopyalar olarak zamani tiim ydnleriyle nasil kapsayabilecegini sorarak miize zamansalligini
tartismaya agarak elestirel miize teorisine katki saglamay1 amaglamaktadir.
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Abstract

Museums are generally perceived as institutions that preserve and exhibit historical pasts. Taking
as its starting point the concept of heterotopia formulated by French philosopher Michel Foucault
and the principle of heterochrony he identifies as one of the defining characteristics of heteroto-
pias, this article initially highlights the past-oriented structure of museological temporality domi-
nant in modern museums. Subsequently, it interrogates how museums, as heterochronic hetero-
topias, might encompass temporality in all its dimensions. By opening museum temporality to
critical examination, this paper aims to contribute to critical museum theory.
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Giris

Miizenin kokenleri, tarih 6ncesi mitlerden
MO 4. yiizyilda kuruldugu bilinen isken-
deriye Kiitiiphanesi’'ne, Ronesans Do-
nemi’nde sekillenen nadire kabinelerin-
den, studiolo denilen ¢caligma odalarina ka-
dar farkli baglamlarda ele alinmaktadir.
Modern miizeciligin temellerinin atildig1
ilk olusumun hangisi oldugu konusunda
heniiz bir fikir birligine varilmamis olsa da
giintimiizde miizelerin yalnizca koleksiyon
sergileyen mekanlar olmanin 6tesine gece-
rek kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve bilimsel
etkenlerle siirekli bir etkilesim i¢inde degi-
sip doniisen islevlere sahip yapilar oldugu
genel bir kabul gdérmektedir (Duncan,
1971; Hudson, 1998; Abt, 2006; Macleod,
Hanks ve Hale, 2012).

Avrupa’da galleria, studiolo, cabinets de
curiosités ve wunderkammer, Kunstkam-
mer gibi modern dncesi donemde sekillen-
meye baslayan biriktirme pratikleri ve ko-
leksiyon mekanlari, modern miizelerin ta-
rihsel onciileri olarak degerlendirilir. An-
cak modern miizeler pedagojik islevleri ve
kamusal erisilebilirlikleri agisindan tarih-
sel onciillerinden ayrilir. Daha acik ifade
etmek gerekirse, toplumun yalnizca belli
bir kesiminin (soylular, egitimliler, bilim
“adamlar1” gibi) gorebildigi, prestij ve gii¢
gostergesi olan veya bilimsel niteligi ol-
dugu diisiiniilen koleksiyonlarin sergilen-
digi smurl erigsime sahip mekanlar olarak
nitelendirilebilecek miize prototiplerinden
farkli olarak; modern miize toplumun eri-
simine agik kamusal bir egitim alani olarak
tahayyiil edilmistir. George E. Hein’a gore
miizelerin giderek daha fazla egitsel islev
istlenmesi, Aydinlanma diislincesinin
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temel ilkelerinden biri olan egitimde esitlik
fikrinin bir yansimasidir (Hein, 1998: 3).

Miizelerin sadece koleksiyonlar1 sergile-
yen mekanlar olmanin 6tesinde toplumsal
bilincin insasinda aktif rol oynayan kurum-
lar olarak yapilanmasini saglayan modern
miizecilik anlayis1 (postmodern diisiin-
ceyle birlikte sanatcilarin kurumsal elesti-
rilerinin etkisiyle) 20. yiizyilin ikinci yari-
sindan itibaren felsefi bir sorgulamaya tabi
tutulur. Bu sorgulamalarla birlikte miizele-
rin politik ve ideolojik yapilarla nasil sekil-
lendigini ve hangi anlatilarin 6n plana ¢1-
karildigint hangilerini gizledigini irdele-
yen, miizeleri yalnizca kiiltiirel miras1 ko-
ruyan kurumlar olarak degil; toplumsal ha-
fizay1 belirleyen araglar olarak degerlendi-
ren elestirel miizecilik teorisi gelismeye
baslar (Reeve ve Woolard, 2006).

Elestirel miizeciligin kuramsal gercevesini
sekillendiren en O6nemli teorik isimlerden
biri Michel Foucault’dur. Michel Foucault
(1926-1984)’nun bilgi ve iktidar iliskile-
rini sorgulayan analizleri, elestirel miizeci-
lik yaklagimlarinin en 6nemli teorik kay-
naklarindan biridir. Miizeye yonelik Fou-
caultyen bakig acilari, miizelerin yalnizca
nesnelerin toplumu egitmek amaciyla ser-
gilendigi tarafsiz alanlar olarak degil, ikti-
dar ve bilgi rejimlerinin tiretildigi, toplum-
sal bilincin ingasinda aktif rol oynayan po-
litik kurumlar olarak analiz edilmeye bas-
lanmasinda etkili olur. Tony Bennett, Ei-
lean Hooper-Greenhill, Duncan Cameron
ve Donald Preziosi gibi teorisyenler tara-
findan benimsenen bu diisiince hatti, eles-
tirel miizecilik teorileri ¢ergevesinde takip
edilmeye ve derinlestirilmeye devam et-
mektedir.
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Foucault’nun, heterotopya kavramsallag-
tirmasindan hareketle miize mekaninin za-
manla iligkisini elestirel bir bakisla tartis-
maya agmay1 amaglar. Bu amag¢ dogrultu-
sunda Foucault’nun heterotopyalarin belir-
leyici 6zelliklerinden biri olarak sundugu
heterokroni ilkesi bir baglangi¢ noktasi ka-
bul edilerek heterotopya olarak degerlendi-
rilen miizelerin zamanla olan iligkisini in-
celeyip miizeolojik zamanin nasil insa edil-
digini ve miizeolojik zamanin zamansalli-
ginna elestirel bir yaklagim gelistiriimeye
calisilacaktir.

1. Michel Foucault’nun izinde
Elestirel Miizecilik Teorisi

Michel Foucault, bilgi, iktidar ve kurumlar
arasindaki iligkileri sorgulayan kapsamli
analizleriyle modern diislinceyi derinden
etkilemistir. Felsefe ve psikoloji egitimi
alan Foucault, Collége de France’ta “Dii-
stince Sistemleri Tarihi” kiirsiisiinde gorev
yapmustir. Disiplin, gdzetim, iktidar meka-
nizmalar gibi kavramlari ¢esitli kurumsal
baglamlarda inceleyen Foucault’nun calig-
malar1 bilim tarihi, psikiyatri, ceza sistem-
leri ve 6znelligin ingas1 gibi genis bir yel-
pazeye yayilmistir (Murray, 2009:134).

Fransiz disiiniiriin elestirel analizlerinde,
modern kurumlarin toplumu sekillendirme
stirecleri ve bilgi iiretim mekanizmalar
merkezi bir yer tutar. Modern miizeler iize-
rine kapsamli analizler yapmamis olsa da
hapishaneler, hastaneler, okullar ve klinik-
ler gibi kurumlari inceleyerek, bu yapilarin
yalnizca islevsel alanlar olmadigini, ayni
zamanda belirli bilgi ve iktidar iliskilerini
pekistiren kurumsal yapilar olduguna yo-
nelik teori ve yaklagimlari, miizecilik ala-
nindaki elestirel tartigmalar i¢in genel bir
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teorik ¢erceve sunar (Batkin, 1997; Mars-
tine, 2006; Hetherington, 2015; Artun,
2006; Greenhill, 1992). Ornegin, Artun
(2006:189), Foucault’nun c¢agdas miizeo-
loji {izerindeki etkisini vurgulayarak, onu
bu alandaki "en etkili kuramcilardan biri"
olarak tanimlarken miize teorisyeni Hethe-
rington (2006: 21-22) ise Foucault’yu
Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu ile bir-
likte ele alarak, sosyolojik doniisiimle 6z-
deslesen "yeni miizecilik" anlayisinin geli-
simindeki 6nemli teorik seslerden biri ola-
rak degerlendirmektedir. Nitekim, Fouca-
ult’nun bilgi-iktidar eksenli kurum analiz-
lerinden etkilenen Tony Bennett, Eilean
Hooper-Greenhill, Duncan Cameron, Do-
uglas Crimp, Mieke Bal ve Donald Prezi-
osi gibi miize teorisyenleri, miizelerin yal-
nizca nesneleri sergileyen mekanlar degil,
ayn1 zamanda toplumsal gercekligi sekil-
lendiren ve belirli giic iligkilerini iireten ya
da yeniden iireterek percinleyen kurumsal
yapilar oldugunu vurgulamislardir. Orne-
gin miize pedagojisiyle ilgili caligmalar ya-
pan teorisyen Eilean Hooper-Greenhill,
1992 yilinda yayimlanan Museums and
Shaping of Knowledge (“Miizeler ve Bil-
giyi Sekillendirmek™) isimli ufuk agic1 ki-
tabinda, miizecilik tarihini biriktirilen ve
sergilenen nesnelerin yapisindaki degi-
simle degil; miizecilik pratiginde belirle-
yici olan mekansal organizasyonlar, birik-
tirme ve sergileme bigimleri tizerinden Fo-
ucault terminolojisinden 6diing aldig: epis-
teme kavrami aracilifiyla degerlendirir.
Aym kitabin giris kisminda miizelerin
uzun siire elestirel analizlerin disinda kal-
digii ancak 1990'lardan itibaren bu duru-
mun degismeye basladigini belirtir:

“Gecmigste, miizeler bir sekilde okul egiti-
minin veya medyanin tabi tutuldugu
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dikkatli c¢alismadan kagabilmisti. Gizli
miifredat ve okul miifredatinda bilgi olarak
sayilan seyleri olusturan gdriinmeyen ve
sOylenmeyen ancak giiclii, temel varsayim-
lar agiga cikarildi. Ancak, ‘miize’ dedigi-
miz ‘gercekligi’ olusturan gesitli unsurla-
rin analizi heniiz yeni basliyor.” (Hooper-
Greenhill, 1992: 2-3).

Bu ciimlelerin yazilmasinin {izerinden ge-
¢en otuz yili agkin siire, Hooper-Green-
hill’in heniiz 90’11 yillarin baslarinda yap-
t181 bu ¢ikarimlarinin ne kadar isabetli ol-
dugunu gostermektedir. Kamuya agik mo-
dern miize fikrinin ortaya ¢ikisindan yiiz-
yillar sonra, elestirel miize teorisi iginde
Foucaultyen yaklasimlar gesitlenmesi ve
miizelere yonelik analizlerin derinlesme-
siyle; elestirel miize teorisi i¢inde Fouca-
ultyen bakis acilar1 yayginlasir. Caligma
boyunca, “miize denilen gercekligi olustu-
ran unsurlardan” biri olan zaman kavrami-
nin miizeye 6zgii yapis1 Foucault’nun mii-
zelerden dogrudan bahsettigi "Bagska
Mekanlara Dair" baglikli metninde agikla-
dig1 heterotopya kavramui gergevesinde ir-
delenecek, heterotopik mekanlar olarak
miizelerin zamanla iligkisini sorgulamak
icin baglangi¢ noktasi olarak Foucault’nun
heterotopyalarin bir ilkesi olarak 6ne siir-
diigii heterokroni kavramindan hareket
edilecektir.

1 Les Hétérotopies kelimenin ilk kez gectigi kaynak
olarak isaret edilen kez Les mots et les choses: Une

170

TRMuseum, Say1 3, Mart 2025, ss. 167-176

2. Oteki yerler olarak Heterotop-
yalar

Michel Foucault, Les Hétérotopies ifade-
sini ilk kez, Les mots et les choses: Une
archéologie des sciences humaines (“Keli-
meler ve Seyler: Insan Bilimlerinin Bir Ar-
keolojisi” 1966) adli eserinde Jorge Luis
Borges’in hayali bir ansiklopedisini nitele-
mek i¢in kullanir (Foucault, 1966:9). Ayni
yil iitopya ve edebiyat temal1 bir radyo ko-
nusmasi yapan Foucault, bu konusmasinda
iitopyalarla birlikte heterotopya kavramina
tekrar deginir. Ancak diislinliriin bu kav-
ramla ilgili en kapsamli a¢iklamasini duy-
mak i¢in, 14 Mart 1967'de mimarlar igin
verdigi Des espaces autres (“Bagka
Mekanlara Dair”) baslikli konferansini
beklemek gerekecektir (Foucault- Hurley,
1998:175).

Foucault’nun oliimiinden kisa bir siire
once, 1984’te Berlin’de gergeklesen Idea,
Process, Results sergisi kapsaminda yazili
olarak yayimlanan bu agiklama (Johnson,
2006:76); Architecture, Mouvement, Con-
tinuité dergisinde Fransizca olarak yayim-
lanmigtir. Daha sonra ise Of Other Spaces
(1986) ve Different Spaces (1998) olmak
iizere iki farkli baslikla Ingilizceye gevril-
mistir (Foucault- Hurley, 1998:175). Me-
tin, Ingilizce g¢evirisindekine benzer se-
kilde Tiirk¢e’ye farkli basliklarla ¢evrilir:
"Oteki Mekanlara Dair" (Boysan ve Erk-
san, 1998) ve "Baska Mekénlara Dair"
(Isik Ergiliden, 2021). Her iki ¢eviri me-
tinde de Fransizca Les Hétérotopies Keli-
mesinin Tiirk¢e karsihigi olarak hetero-
topya ifadesi tercih edilir.

archéologie des sciences humaines isimli kitabin
Kelimeler ve Seyler: Insan Bilimlerinin Bir
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Heterotopya, Yunanca hetero ("baska"
veya "farkl1") ve topia ("yer") kelimelerin-
den tiiretilmistir (Sohn, 2008:41). Tip lite-
ratlirlinde heterotopya, bir doku ya da or-
ganin normal konumundan farkli bir nok-
tada bulunmasi durumunu tanimlar (Mugg
ve Malhotra, 2011). Heterotopya kavra-
mint biyolojik baglamindan ¢ikararak, top-
lumsal mekanlarin isleyisiyle iliskilendiren
Michel Foucault heterotopyalart "toplum
icinde var olan ancak ondan farkli kural-
larla igleyen mekanlar" olarak tanimlar.
Foucault’ya gore, heterotopyalarin en
onemli 6zelliklerinden biri titopyalarin ak-
sine, fiziksel olarak var olmalaridir. Ancak
fiziksel mekanlar olarak heterotopyalar,
“bilindik™ fiziksel mekanlardan kendile-
rine 0zgii isleyen zaman-mekan rejimiyle
ayrilarak bagka/6teki mekanlar olarak var-
lik gosterir.

Heterotopyalarinn analiz edilmesine “hete-
rotopoloji” admi veren Foucault, bu
bagka/6teki mekanlarin tanimlanmasi1 ve
incelenmesi i¢in bazi temel ilkeler ortaya
koyar. Bu ilkelere gore, her toplum ken-
dine 0Ozgii heterotopyalar iiretir ve bu
mekanlarin islevleri zaman i¢inde doniise-
bilir.  Heterotopyalar zamansal veya
mekansal bir kirilmay1 temsil eder. Farkl
mekanlar1 bir araya getirme dzelligine sa-
hiptirler ve zamansal aginmadan koruyan
veya belirli anlarda ortaya ¢ikan heterokro-
nik yapilar olabilirler. Erisimleri kisith ola-
bilir ve belirli kurallar ¢ergevesinde kulla-
nilirlar. Cevrelerindeki diger mekanlarla
iligkileri sayesinde anlam kazanirlar (Fou-
cault, 2011: 291-300).

Arkeolojisi isimli ¢evirisinde ¢evirmen Mehmet Ali
Kiligbay Fransizcadaki “Les hétérotopies” ifadesini
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Miizelerin heterotopolojik bir analiz ¢erge-
vesinde ele alinmasi, onlarin yalnizca nes-
neleri bir araya getiren mekanlar olmadi-
gin1, ayn1 zamanda farkliliklar1 da biinye-
sinde barindiran ve bu farkliliklar1 belirli
bilgi rejimlerine gore organize eden ku-
rumsal yapilar oldugunu tartismaya agar
(Lord, 2006:3). Bagka bir ifadeyle, hetero-
topya kavrami miizeleri yalnizca tarihi nes-
nelerin sergilendigi mekanlar olarak gor-
mek yerine, onlarin felsefi ve elestirel bir
perspektiften degerlendirilmesini saglar.
Bu baglamda miizeler, heterotopyalar ige-
risinde 6zel bir yere sahiptir, ¢linkii hem fi-
ziksel/mekansal hem de zamansal boyutta
toplumsal diizeni yeniden iiretirler.

3. Heterokronik Heterotopya Ola-
rak Miize

Foucault, zamansal isleyisleri nedeniyle
farklilasan heterotopyalar1 agiklamak i¢in,
“heterokroni” ilkesini kullanir. Heterotop-
yalarm  bir tliri olan heterokronik
mekanlar1 zaman icerisindeki siireklilikleri
cercevesinde degerlendirir. Bu degerlen-
dirmesinin sonucunda heterokronik hetero-
topyalar1 zamani sonsuz bir sekilde birikti-
ren (miizeler, kiitiiphaneler) veya belirli
donemlerde ortaya ¢ikip kaybolan (festi-
valler, tatil koyleri) mekanlar olarak iki ka-
tegoriye ayirir. Heterokronik heterotopya-
lar, zamanm akismi kesintiye ugratan,
farkl1 zamanlan bir araya getirerek onlar
yeniden diizenleyen mekénlar olarak de-
gerlendirildiginde; miizeler, heterokronik
heterotopyalarin en belirgin 6rneklerinden
biri olarak one cikar.

Tiirkge’de
karsilar.

“tiirdes olmayan yerler” ifadesiyle
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Miizeler, gegmis nesneleri ve anilari bir
araya getirerek koruyan, muhafaza eden ve
stirekli olarak biriktiren heterokronik
mekanlar olarak diisiiniildiigiinde, miize
zamanin yalnizca sergilendigi bir yer ol-
manin 6tesinde ayn1 miizeye 6zgii bir za-
manin tUretildigi ve bicimlendirildigi bir
temsil mekani1 haline gelir. Miizenin bir za-
man temsili mekani olmanin da 6tesinde
farkli zamanlarin bir arada temsil edildigi
heterokronik bir mekan olarak tahayyiil
edilmesi modern miize fikriyle ortaya ¢i-
kar. Ali Artun’a (2012: 139-140) gore, mo-
dern miizelerde nesneler tarihsel siireklilik
ve bilimsel kategorilere gore tasnif edilir;
zamansal, mekansal ve kavramsal olarak
siralanir; kronolojiler olusturulur, agikla-
malar eklenir ve belirli dl¢timler yapilir.
Bagka bir ifadeyle modern miizeyle birlikte
zaman miize sergilerine iliskin bir unsur
haline gelmesi sonucunda, “miizelik nes-
neler” yalnizca teshir edilmez ayni za-
manda miizeolojik akil tarafindan berliele-
nen zamansal bir diizenlemeye tabi tutulur.

Zamansal diizenlemenin mekansal bir dii-
zenlemeyle Ortiistiiriildigi  heterokronik
mekanlar olarak miizelerin yaptigi, bir an-
lamda nesneleri miizeye 6zgii belirli bir za-
mansal diizen igerisinde diizenleyip sergi-
leyerek bir tiir tarihsel siireklilik i¢inde
sunmaktir. Ancak bu biriktirme ve sergi-
leme pratigi araciligiyla giindelik yagamin
akisindan koparilan nesneler, miizelerde
belirli bir zamansal siniflandirma rejimine
de tabi tutulur. Bu noktada dikkat edilmesi
gereken bu simiflandirmanin dogal ya da
verili degil; aksine, toplumsal ve politik sii-
recler tarafindan insa edilen bir yapist ol-
masidir. Modern miizeolojik aklin sekil-
lendirdigi ve miizelerde nesneler aracili-
giyla temsil ederek gorsellestirdigi bu

172

TRMuseum, Say1 3, Mart 2025, ss. 167-176

miizeye 6zgii ancak kisitlayict zaman kav-
rami i¢in miizeolojik zaman ifadesi kulla-
nilacaktir.

Miizenin “koruma” isleviyle giindelik za-
manin agindirici etkisinden arindirilan nes-
neler, ait olduklari tarihsel baglamdan ko-
parilarak, miizeolojik zaman igerisinde ye-
niden konumlandirilir. Miizelerde sergiler
araciligtyla kurulan bu zamansal baglam
miizeye ickin degil; kiiratoryel stratejiler
dogrultusunda olusturulmus bir yapmtidir.
Dolayisiyla miizeler, salt olarak gecmise
ait nesnelerden olusan koleksiyonlari ser-
gileyen mekanlar degil; farkli zaman di-
limlerinden nesneleri ayn1 mekan ve za-
manda bir araya getirerek, zamanin akisina
ve mekandaki temsiline miidahale eden ku-
rumlardir. Segilen nesnelerin belirli bir dii-
zende bir araya getirilmesiyle zaman igeri-
sinde belirli bir yere konumlandiriimasi
nesnelere tarihsel bir deger kazandirirken,
diger yandan miizeye 6zgili miizeolojik bir
zaman ortaya cikarir. Modern miizelerin
Oziinde yer alan bu miizeolojik zamana at-
fedilen tarihsel deger araciligiyla ise miize-
lere biriktirme, koruma, sergileme gibi ge-
leneksel islevlerinden farkli, ideolojik ve
pedagojik islevler de yiiklenmis olur. Mii-
zecilik pratiklerinden alisageldigi sekliyle
miize zamansallig1 geleneksel olarak sim-
dinin politik, sosyal ve kiiltiirel kosullari
tarafindan sekillendirilmis séylemler araci-
ligiyla gecmise yonelik insa edilir. Prezi-
osi’ye gore kendine 6zgii bir zamansallik
rejimi kuran miizeler, modern ulus devlet-
lerin tarihsel anlatilar1 desteklemek ve sii-
reklilik inga etmek i¢in bagvurdugu arag-
lardan bir tanesidir (Preziosi,2009:508).
Daha agik bir sekilde ifade etmek gere-
kirse, miizelerin tarafsizlik iddias1 gercegi
yansitmaz; bugiinden gecmise yonelik
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kurgulanan miizeolojik zaman modern mii-
zeolojik aklin bir tirtiniidiir.

Bu noktada, Tony Bennett’in Foucault’nun
disiincelerinden etkilenerek ortaya koy-
dugu “sergileme kompleksi” kurami miize
zamansalligini elestirel bir yaklasimla ele
almak i¢in 6nemli bir referans noktasidir.
Bennett’e gore, miizeler bilgi, gii¢ ve ger-
¢eklik arasindaki karmasik iliskileri diizen-
leyen kiiltiirel kurumlar olarak islev gor-
mektedir. Sergileme teknolojileri ve anlati-
lar1i, miizelerde hangi nesnelerin goriiniir
olup hangilerinin gériinmez kalacagini be-
lirleyen kritik unsurlar arasindadir. Sergi-
leme kompleksi baglaminda degerlendiril-
diginde miizelerin yalnizca tarihsel anlati-
lar sunan mekanlar degil, ayn1 zamanda ne
tiir bir zaman anlatisinin temsil edilecegini
belirleyen epistemolojik alanlar olarak ele
almmasinin gerekliligi belirginlesir. Cesitli
cografyalara, donemlere ve kiiltiirlere ait
nesneler, miizenin mekansal catis1 ve za-
mansal yapisi altinda bir araya getirilip iz-
leyiciye ayn1 mekan igerisinde eszamanli
olarak farkli yer ve zamanlar kapsayan bir
izleyici deneyimi sunar. Ge¢mis (tarih) ve
simdiki zamani i¢ ice gegerek sekillendir-
digi miizeolojik zaman, bir yandan miize-
lerin heterokronik yapisin1 perginlerken;
diger bir yandan simdiki zamanin gele-
cekle olan iligkisini gegmise ait nesnelerin
gelecege aktarilmasina indirgeyerek gele-
cege dair anlatilarin nasil bu heterokronik
yapinin disinda biraktigini gosterir. Dola-
yistyla miizeolojik zaman verili ya da taraf-
s1iz degil, modern miizeolojik diisiince ve
miizecilik pratikleri ve kiiratoryel tercih-
lerle sosyal olarak insa edilen sosyal bir
gercekliktir.
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Carol Duncan, Foucault’nun hapishane ve
okul gibi mekénlar analiz ederken gelistir-
digi kavramlari, miizelere uyguladig Civi-
lizing Rituals: Inside Public Art Museums
(Uygarlastirict Ritiieller: Kamu Sanat Mii-
zelerinin Iginde, 1995) adli ¢alismasinda
miizelerin mimari diizenlemeleri ve sergi
rotalari, ziyaret¢ilerin hareketlerini yon-
lendirerek onlar1 belirli bir “aydinlanma”
veya “kiiltiirel terbiye” siirecine soktugu
fikrini 6ne siirerek; miizelerin tarafsiz bir
sekilde gecmisin anlatildig1 yerler degil,
ayn1 zamanda belirli ideolojik ¢ercevelerin
yeniden Tiretildigi disipline edici ve ritiie-
listik mekanlar olarak degerlendirmesini
saglar. Miizelerin bu disipline edici yapist,
Duncan’a gore diger bir yandan onlarin
elestirel potansiyelini artirmaktadir. Daha
acik ifade etmek gerekirse modern miizeler
tam da Aydinlanma geleneginden dogduk-
lar1 i¢in, modernizmin sorunlu kavramla-
rini elestirmek, tartismak ve hatta ihlal et-
mek i¢in en uygun yerlerdir. Bu ¢ergevede
miizeler, yalnizca gecmisi anlatan
mekanlar olmaktan ¢ikar; farkl tarihsel an-
latilarin sorgulanabilecegi ve yeniden inga
edilebilecegi dinamik alanlar haline gelir.

Sonug¢: Miizeolojik Zamana Elestirel
Bir Bakis

Michel Foucault’nun heterotopya kavrama,
mekanlar1 yalnizca fiziksel varliklari {ize-
rinden degil, toplumsal islevleri bagla-
minda analiz etmemize olanak tanirken,
heterokroni kavrami, bu mekanlarin za-
manla olan iligkisini elestirel bir perspek-
tiften degerlendirmek i¢in verimli bir bas-
langi¢ noktasi olusturur. Foucault’nun ta-
nimladig iizere miizeler ve kiitiiphaneler,
gecmisi biriktiren, zamani donduran ve ye-
niden diizenleyen mekanlar olarak
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heterokronik heterotopyalar arasinda yer
alir. Ancak (gegcmis) zamani biriktirme
0zelligi miizelere modern miizeolojik dii-
siinceyle atfedilir. Modern miizeler, za-
manla dogrudan iligkili temsil mekanizma-
lar1 olarak sekillenirken; modern miize-
lerde ortaya ¢ikan “miizeolojik zaman”
sergiler araciligiyla gorsellestirilip temsil
edilmeye baslanir.

Bu makale ile elestirel bir sekilde tartigil-
maya agilmak istenen, zaman kavraminin
miizeye ickin, dogrudan var olan bir feno-
men olmamasi degil; sosyal olarak insa
edilen miizeolojik zamanin kiiratoryel ter-
cihler dogrultusunda sekillenen bir kurgu,
bir yapimti olmasmin &tesinde, miize za-
mansalligimin ¢ogunlukla simdiden geg-
mise doniik tek yonlii olarak tahayytil edi-
lip heterokronik bir heterotopya olarak de-
gerlendirilen miizenin gelecege doniik bir
zaman yOnelimini digarida birakiyor olma-
sidir. Bu tiirden sorgulamalarin agiklama-
lar ve cevaplar sunmaktan ziyade bir¢cok
yeni soruyu ortaya c¢ikarmasi kaginilmaz-
dir. Bu sorulardan kritik birkag tanesini si-
ralama gerekirse:

e Miizelerin modern dénemde tabi tu-
tuldugu eski eser mezarliklar1 olmasi
elestirisinin Gtesine gegilerek yalnizca
geecmisin degil, gelecegin tahayyiille-
rinin de sergilendigi ve dinamik bir
sekilde tartigildig1 zaman laboratuvar-
lar1 haline nasil getirilebilir?

e Miizeler, gegmis ve simdinin yani sira
gelecegi de kapsayarak, zamansal ge-
rilimler ve catismalar iireten heteroto-
pik mekanlar olarak nasil kurgulana-
bilir?
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e Miizeolojik zamanin ge¢gmise doniik
tek yonlil yapisina zamanin iki yonlii
yapisin1 kapsayacak sekilde nasil ve
hangi araclarla iiretilebilir?

e Miize, ge¢misi insa ettigi gibi, gele-
cegi de inga eden bir mekana doniise-
bilir mi?

Sonug olarak, miizeolojik zaman, miize-
lerde zamanin yapilanmasi ve miizelerin
zamansalliginin elestirel bir bakisla yeni-
den degerlendirilmesinin verimli diisiinsel
acilimlar sunma potansiyeli tasidigi ve bu
potansiyelin miizeciligin gelecegini ve
elestirel miize teorisinin nasil doniisebile-
cegini tartisgmaya agmak acisindan kritik
bir 6neme sahip oldugu diisiiniilmektedir.
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