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Palmet Dergisi, Atatiirk Universitesi tarafindan yayinlanan hakemli, acik erisimli, yalnizca cevrimici bir dergidir. Dergi, Mart ve Eyliil
aylarinda olmak iizere hem Tiirkce hem de Ingilizce olarak yilda iki kez yayinlanmaktadir.

Palmet Dergisi, Tiirk-Islam Sanati, Bizans Sanati ve Bat1 Sanati hakkinda; dénem, iislup, sanatin gecirdigi degisim ve doniisiimler ile
bunlarin nedenlerini inceleyen 6zgiin ¢alismalara yer vermektedir. Dergiye gonderilen yazilar, arastirma ve yayin etigine uygun sekilde
degerlendirilmektedir.

Palmet Dergisi, Tiirk Sanati, islam Sanati, Bizans Sanati, Ortagag Sanatlari, Avrupa Sanati, Cagdas Sanatlar alaninda en yiiksek bilimsel
kaliteye sahip calismalar1 yayinlamay1 amaglamaktadir.

Palmet Dergisi, Islam Sanati, Bizans Sanati, Ortacag Sanatlari, Avrupa Sanati, Cagdas Sanatlar ilgili literatiire katki sunacak, 6zellikle
arastirma, derleme, akademik ceviri, tanitim ve elestiri yazilarin1 yayinlamaktadir. Derginin temel amaci, mimari, stisleme, resim ve el
sanatlar1 alaninda tiretilen bilimsel bilgiyi genis bir platforma yaymaktir. Dergi bunu yaparken arastirmacilari, egitim uygulayicilarini ve
politika yapicilarini ortak bir kesisim noktasinda bulusturmay1 hedeflemektedir.

Derginin hedef kitlesi, sanat eserleri ve sanat tisluplar1 alanina ilgi duyan ya da bu alanda ¢alisan arastirmacilardan olusmaktadir.

Palmet Dergisi asagidaki 6zetleme ve indeksleme veri tabanlarinda yer almaktadir:

¢ EBSCO ¢ ERIH Plus ¢ ProQuest ¢ EBSCO- Art & Architecture Source ¢ Gale Cengage

Dergide yayinlanan yazilarda ifade edilen ifadeler veya goriisler, editdrlerin, yayin kurulunun ve/veya yayincinin goriislerini degil,
yazar(lar)in goriislerini yansitir; editorler, yayin kurulu ve yayinci bu tiir materyaller i¢in herhangi bir sorumluluk veya yiikiimliiliikk kabul
etmemektedir.

Palmet Dergisi agik erisimli bir yayindir.

2024 Mart ayindan itibaren dergide yayinlanan tiim igerik, Creative Commons Attribution-NonCommercial (CC BY-NC) 4.0 International
License lisansi ile yayinlanmaktadir. Bu lisans, igerigin ticari olmayan amaglarla paylasilmasini ve adapte edilmesini saglayarak dergide
yayinlanan arastirmalarin yayilmasini ve kullanilmasini tegvik eder.

Mart 2024'den dnce yayinlanan igerik, geleneksel telif hakki kapsaminda lisanslanmisti ancak arsiv iicretsiz olarak hala erisime agiktir.

Tiim yayimlanan icerikler https://dergipark.org.tr/tr/pub/palmet adresinden ¢evrimigi olarak iicretsiz olarak erisilebilir.

Daha 6nce yayinlanmis icerigi, figiirleri, tablolar1 veya diger herhangi bir materyali basili veya elektronik formatta kullanirken yazarlar,
telif hakki sahibinden izin almakla sorumludur. Bu konuda yasal, mali ve cezai sorumluluklar yazar(lara) aittir.

Yazarlara Bilgi'nin giincel versiyonuna https://dergipark.org.tr/tr/pub/palmet/writing-rules adresinden ulasabilirsiniz.
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Journal of Palmette is a peer-reviewed, open access, online-only journal published by Atatiirk University. The journal is published twice a
year, in March and September, in both Turkish and English.

Journal of Palmette, Turkish-Islamic Art, Byzantine Art and Western Art; It includes original studies that examine the period, style, changes
and transformations of art and their causes. Manuscripts submitted to the journal are evaluated in accordance with research and
publication ethics.

Journal of Palmette aims to publish studies of the highest scientific caliber in the field of Turkish Art, Islamic Art, Byzantine Art, Medieval
Arts, European Art, Contemporary Arts.

Journal of Palmette publishes research, review, academic translation, introduction and criticism articles articles that will contribute to the
literature on Turkish Art, Islamic Art, Byzantine Art, Medieval Arts, European Art, Contemporary Arts. The main purpose of the journal is
to disseminate the scientific knowledge produced in the field of architecture, decoration, painting and crafts to a wide platform. In doing
so, the journal aims to bring together researchers, educational practitioners and policy makers at a common intersection.

The target audience of the journal consists of researchers who are interested in or working in the field of works of art and art styles.

Journal of Palmette is covered in the following abstracting and indexing databases;

* EBSCO ¢ ERIH Plus ¢ ProQuest « EBSCO- Art & Architecture Source ¢ Gale Cengage

Statements or opinions expressed in the manuscripts published in the journal reflect the views of the author(s) and not the opinions of
the editors, editorial board, and/or publisher; the editors, editorial board, and publisher disclaim any responsibility or liability for such
materials.

Journal of Palmette is an open access publication.

Starting on March 2024, all content published in the journal is licensed under the Creative Commons Attribution-NonCommercial (CC BY-
NC) 4.0 International License which allows third parties to use the content for non-commercial purposes as long as they give credit to the
original work. This license allows for the content to be shared and adapted for non-commercial purposes, promoting the dissemination
and use of the research published in the journal.

The content published before March 2024 was licensed under a traditional copyright, but the archive is still available for free access.

All published content is available online, free of charge at https://dergipark.org.tr/tr/pub/palmet

When using previously published content, including figures, tables, or any other material in both print and electronic formats, authors
must obtain permission from the copyright holder. Legal, financial and criminal liabilities in this regard belong to the author(s).

You can find the current version of the Instructions to Authors at https://dergipark.org.tr/tr/pub/palmet/writing-rules
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Ortakoy Esma Sultan Yalisi'nin Bilinmeyen
Yonleri

The Unknown Aspects of the Esma Sultan Mansion in Ortakoy

0z

Ortakdy’de yer alan Esma Sultan Yalisi, Bogazici yalilar1 arasinda hakkinda en az bilgiye sahip oldugumuz
yapilardan biridir. Osmanl tarihi igerisinde hanim sultanlarin isim benzerlikleri nedeniyle yayinlarda ¢ok sik
olarak karistirildiklar: ve tarihsel olaylarin akisina aykiri bilgilerle tanitildiklar: goriilmektedir. Esma Sultan ismi
de bunlar arasindadir. Ortakéy’de yer alan Esma Sultan Yalisi, Hazine-i Hassa tarafindan bir hanim sultan i¢in
insa ettirilmis bir yap1 degildir. Yali, Istanbul’un en taninmis tiiccarlarindan Sarraf Maksud tarafindan 1849
yilinda insa ettirilmistir. 1900 yilinda bu ailenin varislerinden alinan yali Esma Sultan’in ogullarina tahsis
edilmis, dolayisiyla bu tarihten sonra yap1 Esma Sultan Yalisi olarak anilmaya baslanmistir. Yapinin alimindan
sonra detayli bir tamirati1 yapilir ve bazi ek binalar insa edilir. Esma Sultan Yalis1 Cumhuriyet’in ilanina kadar
ogullarn tarafindan kullanilir. 1924’te hanedanin yurt disina ¢ikarilmasi iizerine yap: satilmis, tiitiin deposu
olarak kullanilmistir. 1952 yilinda Saffet Bagtimar tarafindan satin ahinmustir. Ust kati marangozhane, alt kati
celik, komiir deposu olarak kiraya verildigi dénemde 1 Mart 1975 giinii yanmistir. Osmanli Arsivi'nden elde
edilen yeni belgeler ile Esma Sultan Yalisi’'nin insa stireci ve kullanimi ilk kez bu ¢alismada ortaya konulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yali, Esma Sultan, Osmanli Arsivi, Bogazici, II. Abdiillhamid.

Abstract

The Esma Sultan Mansion, located in Ortakoy, is one of the least documented structures among the Bosphorus
mansions. It is observed that throughout Ottoman history, the names of female sultans have often been confused
in publications due to their similarities, and they have been presented with information that contradicts the flow
of historical events. Among these names is that of Esma Sultan. The Esma Sultan Mansion in Ortakdy was not
constructed by the Hazine-i Hassa for a female sultan. The Esma Sultan Mansion in Ortakdy was not a structure
constructed by the Hazine-i Hassa for a female sultan. The mansion was built in 1849 by Sarraf Maksud, one of
Istanbul’s most prominent merchants. In 1900, the mansion was aqu5ired from the heirs of this family and
designated for the sons of Esma Sultan, after which it began to be known as the Esma Sultan Mansion. After the
acquisition, a detailed renovation of the mansion was carried out, and additional buildings were constructed.
The Esma Sultan Mansion was used by her sons until the proclamation of the Republic. After the exile of the
Ottoman dynasty in 1924, the structure was sold and repurposed as a tobacco warehouse. In 1952, it was
purchased by Saffet Bastimar. While the upper floor was rented out as a carpentry workshop and the lower floor
served as storage for steel and coal, the mansion was destroyed by fire on March 1, 1975. With new documents
obtained from the Ottoman Archive, the construction process and usage of the Esma Sultan Mansion are revealed
for the first time in this study.

Keywords: Mansion, Esma Sultan, Ottoman Archive, Bosphorus, Abdulhamid II.
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Giris

Ortakdy’de yer alan Esma Sultan Yalisi, Bogazi¢i yalilari arasinda
hakkinda en az bilgiye sahip oldugumuz yapilardan biridir. Yapiya
ismini veren Esma Sultan’in kimligi ve yapiyla olan iliskisi gliniimtize
kadar tam olarak acgiklanamamistir. Esma Sultan Yalisi, Ortakdy’lin
Osmanl tarihinde en revagta oldugu 19. yiizyilda insa edilir. Ozellikle
hanim sultanlarin kendilerine 6zel yasam alanlari olusturmaya
basladiklar1 bu dénem; saray hayatinin disa agildigi, batililasmayla
birlikte hayat standartlarinin ve aliskanliklarin degistigi bir siirece
sahitlik eder.

Sultan Abdiilmecid’in 1848-1854 yillar1 arasinda insa ettirdigi
Ortakody Camii ve ¢evresi semtin odak noktasi haline gelir. Cami ile
birlikte derenin 1slah1 yapilarak iizerine bir képrii insa edilir (BOA
EVd. 13463). Iste Esma Sultan Yalis1 da ilk sahibi Sarraf Maksud
tarafindan semtin degerini ve prestijini artiran bu imar faaliyetleri
sirasinda insa edilecektir.

Ortakdy’deki Esma Sultan Yalis’'nin Osmanl tarihindeki hangi Esma
Sultan’a ait oldugu karistirilmistir. Sultan I. Abdiilhamid’in kiz1 Esma
Sultan’in Kaptan-1 Derya Cuhadar Hiiseyin Pasa ile evlendikten sonra
hayatinin bir bdliimiinii bu yapida gegcirdigine iliskin bilgiler tarihsel
gerceklikten uzaktir (Ondes, 2003, s.129). Sultan V. Murad’n kizi
Fatma Sultan, Meclis-i Ayan iiyelerinden ibrahim Faik Bey’in oglu
Mahmud Refik Bey ile 1907 yilinda evlendiginde yeni ¢ifte ablalari
Fehime Sultan Sarayr'nin yakinindaki Esma Sultan Yalisi'nin tahsis
edildigine dair bazi yayinlarda bilgiler yer alsa da dogru degildir
(Yolcu, 2018, s.39; Simsek, 2011, s.23). Fatma Sultan’a tahsis edilen
yap1 Hatice ve Naime Sultan Yalis1 arasindaki Alaaddin Bey Yalisr'dir
ve 18 Aralik 1906 tarihinde Sultan II. Abdiilhamid tarafindan ihsan
edilmistir (BOA. ML.EEM. 582/63-82).

Mimar Vedat Tek iizerine ¢alismalari bulunan Dila Giimiis ayni hatay1
tekrarlayarak Vedat Bey’in 1908’de tamirat kesif defteri hazirladig
Fatma Sultan Yalis'mi Esma Sultan Yalisi olarak kabul etmistir
(Giimiis, 2019, s.212). Ortakoy’deki yalilar hakkinda arastirmalar
yapan Ozlem Atalan’da da benzer bir yanhshk dikkat cekmektedir
(Atalan, 2008, 5.121). Nahid Sirr1 Orik ve ondan alint1 yapan Necdet
Sakaoglu her hangi bir belgeye dayanmadan Esma Sultan Yalisi'ni
once Sultan Abdiilmecid’in kiz1 Naile Sultan’in kullandigini, onun
vefatindan sonra esi Cerkez Mehmet Pasa’nin Esma Sultan ile evlenip
yalida oturmaya devam ettigini belirtmektedirler (Orik, 2002, 5.83 ;
Sakaoglu, 2015, 5.633).

rsel 1. Ortakdy Esma Sultan Yalisi

Yaliya ismini Veren Esma Sultan

Osmanl tarihi icerisinde hanim sultanlarin isim benzerlikleri
nedeniyle yayinlarda ¢ok sik olarak karistirildiklar1 ve tarihsel
olaylarin akisina aykir bilgilerle tanitildiklar1 gériilmektedir. Esma
Sultan ismi de bunlar arasindadir. Sultan III. Ahmed’in kiz1 Esma
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Sultan (1726-1788) ile Sultan 1. Abdiilhamid’in kizi1 Esma Sultan
(1778-1848) ayirt edilebilmek icin “Biiyiik Esma ” ve “Kii¢clik Esma”
olarak isimlendirilmislerdir (Aykan, 2019, s.29). Kiiciilk Esma
Sultan'in Kurugesme civarindaki yalisiyla Ortakdy’deki Esma Sultan
Yalis1 bazi yayinlarda karistirilmis, her iki yapinin da I. Abdiilhamid’in
kizina ait oldugu bilgisine yer verilmistir (Duran, 2007, s.62).
Ortakdy’de yer alan Esma Sultan yalisi ise Sultan Abdiilaziz’in kizi
Esma Sultan’in (1873-1899) ogullar i¢in alindigindan yapi onun
adiyla anilmistir. Sultan Abdiilaziz'in kizi Esma Sultan 21 Mart 1873
Persembe giinii Dolmabahge Sarayr'nda dogar (BOA.TS.MA.d.494).
Dogumu nedeniyle Osmanli hanedan gelenegi icerisinde dogan
cocuklar i¢in Hazine-i Hiimayun tarafindan hazirlanan hediyeler
Harem-i Hiimayun’a gonderilir (BOA.TS.MA.e.421/20-5).

Ulucay ve Sakaoglu, Esma Sultan’in annesinin Sultan Abdiilaziz’in
basikbali Gevheri Hanim oldugunu belirtseler de yeni tespit ettigimiz
arsiv belgesine gore Nesrin Hamim'dir (Ulugay, 1992, 5.165; Sakaoglu,
2015, s. 645). Esma Sultan disinda Sehzade Mehmet Sevket Efendi ve
Emine Sultan’in da annesi olan Nesrin Hanim, Esma Sultan ii¢
yasindayken vefat eder. Vefatindan sonra yillik 17530 kurus geliri ti¢
cocugu arasinda paylastirilir (BOA. 1.DH. 750-61268). Bir adi da
Neserek olan Nesrin Hanim, Cerkes asilli olup Kuzey Kafkasya'nin
Karadeniz sahilindeki So¢i Sehrinde 1848 yilinda dogmustur.
Cerkeslerin Zevs Kabilesi’'nin liderlerinden olan babasi ismail Bey ile
birlikte 1859’da Istanbul’ a gelir. Osmanh idarecileri ile iyi iliskiler
kuran Ismail Bey’in kiz1 Nesrin Hanim, Sultan Abdiilaziz déneminde
saraya alinir ve gozdeler arasina girer (Agba, 2007, s.91). Nesrin
Hanim, Sultan Abdiilaziz'in tahttan indirilip 4 Haziran 1876'da
katledilmesinden sonra hastalanir, 12 Haziran 1876’da vefat eder ve
Yeni Cami Tiirbesi'ne defnedilir (Ulugay, 1992, s163).

Babasi ve annesini ¢ocuk yasta kaybeden Esma Sultan’1 agabeyi Yusuf
izzeddin himayesine alip bilyiitiir ve egitimi ile 6zel olarak ilgilenilir
(Sakaoglu, 2015, s.645). Esma Sultanin 1885 yilinda on iki
yasindayken kardesi Mehmet Sevket Efendi ile birlikte yer aldig
fotografi elimizdeki tek olgun gorselidir (BOA. TS.MA.e. 579 / 9). Cok
genc yastayken 6 Ocak 1899’da tifo ve kugpalazi hastaligindan vefat
eder (BOA. LHUS. 71-42).

Gorsel 2. Esma Sultan kardesi Mehmet Sevket Efendi ile birlikte
(BOA.TS.MA.e.579/9-64)
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Esma Sultan’in Gerkes Mehmet Pasa ile Evliligi

Damat Cerkes Mehmet Pasa 1845’de Esma Sultan’in annesi gibi
So¢i’de dogar. Babasi Ubuh kabilesinden Hasan Bey, annesi Kudenat
hanimdir.1864 yilinda Cerkes siirgiinii esnasinda ailesiyle birlikte
istanbul’a gelir. Askeri mektebe giderek mezun olur (Acba, 2007,
s.131). Sultan II. Abdiilhamid’in seryaverligine kadar yiikselir ve aylik
sekiz bin kurus maas almaya baslar (BOA. HHd. 1344). Padisah
yaverlerinin kiinye defterine gore Damat Mehmet Pasa, piyade olarak
1871'de askerlige girmis, 1879 tarihinde Mirliva iken yaverlige
atanmistir. Murassa Mecidi ve Osmani Nisani ile altin ve glimiis
imtiyaz Madalyasi sahibidir (BOA.Y.MTV. 115/98).

Gorsel 3. Esma Sultan’in esi Ferik Mehmet Pésa
(i.0.Nadir Eserler 91193).

Sultan II. Abdiilhamid 1887 yilinda Mehmet Pasa ile Sultan
Abdiilaziz'in kiz1 Esma Sultan’in evlenmesine karar verir (BOA. I.DH.
1051 / 82525). Esma Sultan ile birlikte ayn1 donemde ablalar1 Saliha
ve Nazime Sultan ile II. Abdiilhamid’in kiz1 Zekiye Sultan’in da
evlilikleri i¢in hazirlik yapilir. Her bir sultanin ceyizleri igin IL
Abdiilhamid iki yliz bin kurus ihsanda bulunur (BOA. Y.MTV. 36 / 49).

Esma Sultan'in Cerkes Mehmet Pasa ile evliliginden Hiiseyin
Hayreddin, Mehmed Sadeddin ve Bedreddin adinda ii¢ oglu olur.
Sakaoglu, ogullar1 disinda bir kizi (Mihriban) oldugunu ve besinci
cocugunu dogururken 6ldigini belirtir (Sakaoglu, 2015, s.646).
Buna karsin Ulugay, doérdiincii ¢ocugunu dogururken hayatini
kaybettigini yazmaktadir (Ulugay, 1992, s.165). Ancak her iki bilgi de
yanlis olup Esma Sultan tifo ve kuspalazindan hayatin1 kaybetmistir
(BOA.L.HUS.71-42). Esma Sultan’in kiz1 olduguna iliskin ise belgelerde
hig¢bir bilgi bulunmamaktadir.

Ortakdoy Sarraf Maksud Yalis1

Osmanli ekonomisi igerisinde kredi vermek, para bozmak ve para
muhafaza etmek gibi isleri yapan sarraflar, ¢ogunlukla iist diizey
devlet adamalarinin hizmetinde ¢alismaktaydilar. Sarraflarin biiytik
cogunlugunu Ermeni, Rum ve Yahudiler olusturmaktaydi. Devlet

hazinesinin gelirlerinin diizenli bir sekilde isletilebilmesi i¢in hayati
oneme sahip olan iltizam ve malikdne sektorii de sarraflarin kefil
olmasi veya finansman temin etmesine baghydi (Arslan, 2019, s.48).
19. ylizyll icinde yasamis en dnemli tiiccarlardan biri olan Sarraf
Maksud 4 Mart 1840 tarihli niifus defterine gore Ortakdy sahilde on
alti numaral hanede oturmaktadir. Ortakéy kiy1 seridinde oturan
Ermeni sarraflara iliskin Bostancibasi Defterleri'nin 1823 tarihli
olaninda Sarraf Maksud'un ismi gegmemektedir (Arslan, 2019, s.15).
Muhtemelen bu tarihten sonra Ortakdy’de oturmaya baslamis
olmalidir. Ancak esi Tekohi, semtin yerlilerindendir. Zira 1865’te
oldiigiinde ailesi Ortakoy’'deki eski mezarliga gomiilmesi igin
devletten talepte bulundugunda; “miiteveffiyenin ecdadi Ortakody
arkasinda kain kabristanda medfun bulundugundan” denilerek izin
verilmistir (BOA.MVL.487/60-2). 1840’da kaydi tutulan niifus
defterindeki bilgilerde Sarraf Maksud ile ilgili su bilgiler yer
almaktadir; kirk yasindadir, kumral biyiklidir, bes yasinda Sagam, ti¢
yasinda Evanis ve bir yasinda Sebuh isminde {i¢ oglu vardir (BOA.
NFS.d. 94). Evanis aileye iliskin diger kayitlarda Simon olarak da
gecmektedir. Diger iki oglu Artin ve Mikail ile kizlar1 Parsi ve Nikdar
1840’tan sonra dogmuslardir (Vakif Su Defterleri, 2003, s.127).

1855 yilinda Kirim Savas’nin mali yiikii ve Hazine-i Hassa'nin
giderlerinin artmasi sonucu devlete yirmi bin kese bor¢ veren
Kamondo, Zarifi ve Misiyani gibi 6nde gelen Galata bankerleri
arasinda yer alan Sarraf Maksud, Osmanli idarecilerine daima yakin
olmustur (Ipek, 2011, s.215). Sarraf Maksud’dan sonra ogullar1 da
ticari zenginliklerini artirmis, merkezi idareye bor¢ vermeye devam
etmislerdir.

Maksudzade Simon o6nemli bir tiiccar olmasinin yaninda Ermeni
Patrikhanesi Meclisi Cismani Reisi sifatini da tasimaktaydi (BOA.
Y.A.HUS. 299/51-2). Ermeni meselesinin 1890’1 yillarda Osmanl
idaresinin en 6nemli sorunu haline gelmesi siirecinde alinabilecek
tedbirler konusunda devlete bagh kalip yardimci olmus ancak bu
girisimleri Ermeni komitecilerin hedefi haline gelmesini saglamis ve
1894 yilinda bir suikast ile dldiirtilmistiir (Bayir, 2019, 5.824).

Esma Sultan Yalisi, Sarraf Maksud tarafindan 1849 yilinda insa
ettirilen bir yapidir. Ortakdy’de 1848 yilinda ¢ikan bir yangin sonucu
harap olan eski yalisini yenileyen Sarraf Maksud, rihtim insasi ruhsati
icin Ticaret Nezareti'ne 28 Agustos 1849 tarihli bir dilekge ile
basvurarak su hususlari belirtir (BOA. I. MVL.151-4296-1):

Bi-kazallahu tedld gecen sene Ortakéy’'de vuku bulan harikte
sahilhane-i abidem dahi harikzede olarak saye-i merahimvaye-i
hazret-i sahanede insasina miibaseret olunmakta bulunmus ise de
sahilhane-i / mezkurun rihtimlarinin bazi mahalleri dahi sikest ve
hedm olmugs oldugundan muhtac-1 tamir olmus olmakla merahim-i
aliyyelerinden miisterhamdir ki Ticaret Nazirt devletlii pasa
hazretlerine havalesiyle rihtim-1 mezkurun / nizami vechile tamir ve
tecdidine ruhsat ita buyrulmast babinda emr-ii ferman devletlii
fehametlii efendim hazretlerinindir. Bende Sarraf Maksud Kullari.

Ticaret Nezareti'nin gorevlendirdigi bir mimar yerinde yaptig
incelemede Sarraf Maksud’'un kendi yalis1 yanindaki bos arsay1 da
satin aldigim ve iki rihtim1 birlestirerek inga ettigini, bundan dolay1
elli arsin denize tecaviiz edecegini tespit eder. Bu durum 12 Eyliil
1849’da kaleme alinan belgede su ifadelerle dile getirilir (BOA. LMVL.
151-4296-2):

. mahsus ebniye halifesi irsal olunarak tanzim ettirilen bir kita
haritasina nazaran mersumun / muahharen miibayaa eyledigi yali
arsasinin rthttimlarini insa etmekte bulundugu yalist rihtimiyla
birlestirecek olmasindan dolay1 terbian elli arsin miktar: denize
tecaviiz olunacagi anlasilip buna ise / ruhsat itasi irade-i seniyyeye
miitevakkif bulunmakla...
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Meclis-i Vala’da yapilan goriismede “insa edecegi rihtim yalisi 6niinde
bulunan kadim ve atik rihtimina miisavi olarak birlestirecek demek
oldugundan bunda yeis ve mazarrat goriilmemis” denilerek Sarraf
Maksud’a izin verilir (BOA. LMVL. 151-4296-3).

Sarraf Maksud’un 1859’da 6liimiinden sonra ailenin lideri olan Simon
Bey, Ortakoy’deki yalinin da kullanicist olmustur. 1890’l1 yillarda
Ortakdy’de yasayan Hagop Mintzuri yapiy: Sarraf Simon Bey’in yalisi
olarak tanimlamaktadir (Mintzuri, 2002, s.49).

TER L Uy 6 L 55 e U i S & oy Ty 520
Gorsel 4. Ortakdéy Vapu Iskelesi ve Esma Sultan Hazretlerin'nin
mehadimlerinin (ogullarinin) sahilhanesiyle sair Ermeni Yalilar1 ve
Fehime Sultan Hazretleri'nin kayikhanesi. (1.U. Nadir Eserler 779).

Gorsel 5. Esma Sultan Yalisi’'ni gosteren kroki. (BOA.PLKp.600/1).

Sarraf Maksud Yalis’'nin Esma Sultan’in Ogullari icin Alhnmasi
Esma Sultan’in vefatindan sonra geride kalan ogullar1 Sadeddin,
Bedreddin ve Hayreddin Efendiler i¢in Ortakdy Camii’'nin kuzeyinde
yer alan Sarraf Maksud'un 1849 yilinda insa ettirmis oldugu yali,
Sultan II. Abdiilhamid’in iradesi ile satin alinir. Hazine-i Hassa
Nezareti tarafindan gerceklestirilen bu alimda Sarraf Maksud'un
varislerinin vekaletini Kolvelyan isminde bir avukat tistlenir (Vakif Su
Defterleri, 2003, s.4).

Hazine-i Hassa Nazir1 Ohannes Efendi tarafindan 21 Ekim 1900
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tarihinde saraya sunulan tezkirede; Sultan II. Abdiilhamid’in iradesi
dogrultusunda merhum Esma Sultan’in ogullar1 i¢in Ortakdy’deki
yalinin satin alinma islemlerinin resmi olarak tamamlandig), defter-i
hakani nezareti (tapu dairesi) tarafindan senedinin hazirlandigi ve
Ermeni Hastanesi Kilisesi Vakfi'na ait mahal i¢in de Patrikhane’den
temessiikiin (tasarruf belgesi) temin edildigi belirtilir (BOA. HH.I. 131

/ 10).

Osmanli hanedanina mensup Kisiler icin yapilan yali ve kdsklerin
saray tesrifati cercevesinde olmasi gereken birimleri bulunmaktadir.
Harem ve selamlik daireleri ile agalar dairesi, hamam, mutfak,
arabalik ve miistemilat gibi unsurlarin ¢6ziime kavusturulmasi
gerekmektedir. Esma Sultan Yalis1 devlet eliyle insa ettirilmis
olmaylp 1849’da semtte yasayan bir Ermeni sarraf tarafindan
yaptirildigl i¢in satin alinma islemleri basladiktan hemen sonra yap1
icerisinde ve c¢evresinde bir takim ingai faaliyete girisilir. Ana yap1
tamir edilmis ve ihtiyag duyulan ek binalarin yapimi
gerceklestirilmistir. Bu calismalar icin yiiz kirk dért bin sekiz yiiz on
kurus harcama yapilir (BOA.HH.THR 1371/84-1).

Yalida Sarraf Maksud'un tasarrufunda olan yarim masura (liile) ma-i
leziz (igme suyu) bulunmaktadir. Onun o&liimiinden sonra yedi
cocuguna gec¢mis, onlardan da yirmi bir hisseye boliinmistiir. Bu
suyun da Esma Sultan’in ogullarina satisi igin 18 Kasim 1901
tarihinde ayr1 bir satis senedi diizenlenir (Vakif Su Defterleri, 2003,
s.45).

Esma Sultan Yalisi Cumhuriyet’in ilanina kadar ogullar tarafindan
kullanilir. 1924’te hanedanin yurt disina ¢ikarilmasi iizerine yal
satilmig, tiitlin deposu olarak kullanilmistir. 1952 yilinda Saffet
Bastimar tarafindan satin alinmistir. Ust kati marangozhane, alt kati
celik, kdmiir deposu olarak kiraya verildigi ddonemde 1 Mart 1975
giinii yanmistir (Erdenen, 2006, s.421).

Degerlendirme ve Sonug

Ortakody Esma Sultan Yalisi, Bogazi¢i'nin en taninan yapilarindan biri
olmasina ragmen tarihi karanlikta kalmis bir eserdir. Esma Sultan’in
1899’da vefatindan sonra 1900 yilinda ogullari i¢in alinan yali 6nce
“Esma Sultan Mehadimi (ogullar1) Sahilhanesi” olarak adlandirilmas,
sonrasinda ise yalnizca Esma Sultan Yalisi olarak taninmistir. Yapi
Esma Sultan’in adi ile anilsa da kendisi burada hi¢ oturmamustir.

1 Mart 1975’te ¢ikan bir yanginla tamamen harap olan yapinin
unsurlar1 ve tarihsel kimligi Osmanli Arsivi'nde yaptigimiz
calismalarla ortaya cikarilabilmistir. 1849 yilinda Sarraf Maksud
tarafindan insa ettirilen yap1 dénemin sanat anlayisina uygun olarak
neoklasik tarzda yapilmistir. Cephelerde kullanilan iiggen alinliklar,
ritmik dikdortgen pencere dizileri ve katlar1 ayiran silmeler bu
tislubun yansimalaridir. Saltanata ait yalilarin genis cepheleri denize
bakarken burada dogu-bati ekseninde kiliglama olarak kiyiya
yonelmesi yapinin banisiyle ilgilidir. Zira Osmanli toplumsal diizeni
icerisinde bir teamiil olarak gayrimislimlerin yalilar1 genis
cepheleriyle denize dogru insa edilmemekteydi.

Yapinin mimarina iliskin herhangi bir kayda ulasilamamistir. Bazi
calismalarda Sarkis Balyan ismi geg¢se de tarihsel verilerle
uyusmamaktadir. Resmi mimarlik kurumlar eliyle insa edilmeyen
bir yap1 oldugu i¢cin arsivlerde kaydina rastlanmamaktadir.

Hanedana mensup kisilere ait kosk ve yallarda saray tesrifatinin
uzantisi olan gorevlilere ait birimler de insa edilmistir. Esma Sultan
Yalisi devlet eliyle yaptirilmadigindan satin alindiginda yapi tizerinde
bir takim islevsel degisiklere gidilmistir. Muhtemelen yap1 satin
alindiktan sonra kara tarafi harem, deniz tarafi da selamlik olarak
kullanilmis olmalidir. Hizmet eden agalar i¢in iki birimin
olusturuldugu Osmanli Arsivinde tespit edilen bir krokiden
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anlasilmistir. Bunlardan birincisi yalinin kuzeyinde kiyida yer alirken
digeri bahgenin kuzey batisindadir. Giiniimiize ulasmayan iki agalar
dairesinden kuzey batida olanin ne zaman ortadan kalktig1 tespit
edilememistir. Ancak kiyida bulunan ahsap agalar dairesi 1965’lerde
coktiikten sonra yikilmistir. Bu yap1 elde yeterli bilgiler
bulundugundan yeniden ihya edilebilir.
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Alisilmadik Bir Cam Kap

Abstract

Glass has been utilized throughout history across a diverse range of fields, including the medical and beauty
industries, burial rituals, lighting instruments, architecture, and tableware. Its applications encompass various
purposes, forms, types, and decorative styles. Glass artifacts, produced using various techniques since their
inception, have gained widespread prominence, particularly following the discovery of the free-blowing method.
This technique has established glass as a dominant material across all previously mentioned sectors. In certain
instances, the identification of the functional areas of these objects is relatively straightforward. This can be
attributed to the fact that familiar forms adhere to established traditions and have been designed and
manufactured consistently over an extended period, thereby fulfilling the same functional role. However, certain
examples identified during archaeological excavations or recorded in collections present atypical forms. It is
challenging to ascertain the function and period of certain artifacts that cannot be contextualized, particularly as
they are not derived from archaeological excavations and thus remain subject to interpretation. The case of the
Kastamonu Museum, as discussed in this study, is a notable example that deserves interpretation alongside other
similar, though rare, instances. In addition to presenting a rare artifact to the archaeological community, the
application of 'experimental archaeology' to support our interpretations of the artifact underscores the
significance of this study.

Keywords: Glass, Roman Period, Kastamonu Museum, Anatolia, Paphlagonia.

0z

Camin tarih boyunca medikalden giizellik sektoriine, 6lii gémme ritiiellerinden aydinlatma araglarina,
mimariden masa kaplarina kadar pek cok farkli alanda, pek ¢ok farkli amagla, farkl form, farklh tip ve farkl
dekorasyonla kullanildig1 bilinmektedir. Kimi durumlarda bu objelerin kullanim alanlarini saptamak oldukga
kolaydir. Ciinkii alisildik formlar bir gelenegi takip ederek cok uzun seneler ayni sekilde tasarlanir ve ayni sekilde
tiretilirler; ayni fonksiyona hizmet ederler. Fakat arkeolojik kazilar sirasinda saptanan ya da koleksiyonlarda
belgelenen kimi érnekler formlari ile sira dis1 bir sekilde karsimiza cikar. Ozellikle arkeolojik kazi buluntusu
olmadigindan kontekst icerisinde tespit edilemeyen kimi buluntularin islevini belirlemek ve kullanim dénemini
tespit etmek oldukea zordur ve yorumlamaya agiktir. Bu ¢alismada sunulmakta olan Kastamonu miizesi drnegi
de ayni sekilde, ¢ok nadir olan benzer 6rneklerden yola cikilarak yorumlanmaya ihtiya¢ duyan sira disi bir
ornektir. Bu kadar nadir bir eseri arkeoloji diinyasina tanitmanin yani sira, eserle ilgili yorumlamalarimizi
"deneysel arkeoloji" metotlarindan faydalanarak desteklemek ise bu ¢alismanin 6nemini perginlemektedir.

Anahtar Kelimeler: Cam, Roma Dénemi, Kastamonu Miizesi, Anadolu, Paphlagonia.
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Introduction

Many ancient glass artifacts do not meet the necessary criteria for
accurate dating and functional determination. This limitation stems
from the recyclable nature of glass, which was frequently repurposed
for secondary production in antiquity. Furthermore, the inherent
fragility of glass results in artifacts suitable for typological studies
being rarely identified during archaeological excavations. One of the
most significant factors that exacerbates this adverse situation in
Ancient Anatolia is the quantitative deficiency in glass studies. In
conclusion, in contexts where excavation findings are inadequate and
literature reviews are incomplete, museum collections hold
significant importance, regardless of whether they have been
acquired through confiscation or donation.

The example of the Kastamonu Museum (Figure 1) holds
considerably valuable in this contextl. The artefact, which was
incorporated into the museum collection through confiscation in
2011, is attributable to the ancient region of Paphlagonia, where the
museum is situated; however, the precise location of its excavation
and the specific stratum to which it belongs could not be ascertained?.

The significance of the artefact is primarily attributable to its rarity.
Our research has unveiled that a mere 13 instances have been
documented to date, among them two originating from Anatolia, one
of which pertains to the artifact housed at the Kastamonu Museum,
the subject of our present analysis.

All specimens were produced using the free-blowing technique. Each
specimen features a -shaped mouth, a narrow, elongated cylindrical
neck, a spherical body, and a flat, slightly concave base. Their most
prominent characteristic is their exceptionally narrow spout. All
specimens fall within the pale blue to pale green color spectrum. The
rim may be either rounded or unworked; however, the specimens
typically display minor variations in size and detail3.

Figure 1. Drawing and photograph of the Kastamonu Vase.

Parallel Findings and Challenges in Origin and Dating Research

Unfortunately, very few artifacts can be traced back to their origins,
and even fewer have been uncovered through scientific
archaeological excavations. Among the identified artifacts, only those
from Lete (Greece) (Antonaras, 2017, p.103-104), Arles (France)
(Quicherat, 1874, p.74), and Albenga (Italy) (Antonaras, 2017, p.104)
are classified as excavation finds. It has been reported that the vase
housed in the Damascus National Museum is an artifact originating
from Raqqga (https://glass.museumwnf.org/database-
item/mwnf3/objects/ISL/sy/Mus01/15/en), while the vase housed

! The research documented herein was conducted in accordance with the "Scientific Research Protocol" dated
July 1, 2024, and assigned the identification number E-74130190-152.99-5457098, in collaboration with the
Kastamonu Provincial Directorate of Culture and Tourism. The copyright for the photographs and drawings
utilized in this publication is held by the Ministry of Culture and Tourism, General Directorate of Culture and
Museums, Kastamonu Museum.

2 Due to the circumstances surrounding the artifact's arrival at the museum, it is impossible to ascertain the
precise location of its discovery with certainty. However, based on information obtained from museum

in the Louvre Museum is attributed to Tibériade (probable Syro-
Palestinianproduction)
(https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010281453).
Additionally, the artifact located in the Gaziantep Medusa Glass
Museum is sourced from the Yozgat-Corum-Cankir1 regions
(Cakmakli&Hopken, 2015, p.79-80). The artifact housed in the
Kastamonu Museum originates from the region in which the museum
is situated; however, its precise provenance remains unclear. The
origins of the artifacts housed in the collections of the Cologne
Museum (La Baume & Salomonson 1976, 44, no.104), Amphipolis
Museum, Israel Museum, Efthrafsti Polyteleia exhibition and Allaire
Collection are also currently unknown. Therefore, the issue of
provenance is relevant to the majority of the identified artifacts.
However, the available data suggests that similar types of artifacts
were distributed across various provinces of the Roman Empire. In
instances where the provenances are uncertain and similar types of
artifacts are dispersed across extensive regions, it is prudent to
refrain from making assertions regarding the production sites of such
artifacts.

One of the adverse consequences associated with the predominance
of artifacts that are not derived from excavated contexts is the
challenge of accurately dating these objects. At this juncture, we will
employ contextualized examples to perform a stylistic analysis
grounded in these instances.

The Lete artifact (Figure 2) is derived from the region known as Villa
Rustika. T. Antonaras, who conducted a comprehensive analysis of
the artifact, posits that the stratigraphic layer corresponding to its
introduction is dated to the 2nd-3rd centuries AD, aligning with the
destruction layer of the structure. However, he also acknowledges
that the majority of other glass artifacts recovered from the
surrounding area are predominantly dated to the 1st and 2nd
centuries AD. (Antonaras, 2017, p.104)%.

Figure 2. Vase found in Lete (Antonaras, 2017, p.103).

Figure 3. Vase found in Arles (Quicherat, 1874, p.74).

experts, it is indicated that the individual who identified the artifact recovered it from the surrounding region.
3 See footnote 8 for a discussion of these variations.

“T. Antonaras notes that the artifacts from this specific region, when evaluated within the context of the site's
characteristics, may have been utilized over an extended period by members of the same family, functioning
as a form of “family heirloom” for approximately one century (mid-1st century AD to mid-3rd century AD)
(Antonaras 2017, p.104).
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Figure 4. Vase found in

Albingaunum
(https://www.fotos-reiseberichte.de/italienische-
riviera/albenga/roemisches-glas.htm)

Necropolis

All information regarding the Arles find (Figure 3) is derived from the
collection of M. Augier, a noted collector. M. Augier acquired several
artifacts unearthed during the road excavations conducted for the
development of the route connecting Arles to Montpellier. The
historian Jules Quicherat interviewed with M. Augier and
subsequently disseminated the information concerning these
artifacts to the academic community (Quicherat, 1874, p.73-82).
Based on this information, we conclude that the artifact within the
scope of our study originates from the Roman necropolis known as
Aliscamps in Arles. It was discovered at the same stratigraphic level
as the other artifact depicted in the figure>, suggesting that both may
represent grave finds (Quicherat, 1874, p.80-81).

Conversely, the study does not offer information regarding the dating
of the artifact; however, T. Antonaras, in his analysis of these artifacts
with a focus on the Lete find, ascribed a date to the 1st and 2nd
centuries AD. He also noted that the archaeological contexts provide
support for this chronological assessment (Antonaras, 2017, p.104).

The final artifact (Figure 4) associated with this group, which may be
classified as a result of archaeological excavation, originates from the
necropolis excavation in Albenga. The excavation results indicate
that the group of artifacts associated with the context in which the
artifact was discovered dates to the 1st and 2nd centuries (Massabo,
2001, 122-123, no. 71). The consistency of this dating with previous
examples is significant in the context of addressing dating
discrepancies.

v e PNV

Figure 5. Vase from the National Museum in Damascus
(https://glass.museumwnf.org/database-
item/mwnf3/objects/ISL/sy/Mus01/15/en).

° The artifact in question was characterized as a "thermometer" by the sellers during the acquisition phase of
the collection (Quicherat, 1987, p. 81).

% Information regarding the vase housed in the Damascus Museum is accessible through the online catalog of
the "Museum with No Frontiers.". In the museum catalogue, it is acknowledged that the artifact in question is
of Islamic origin, specifically dating to the Abbasid period, with a suggestion that Ragga may have served as

Figure 7. Vase from the Medusa Glass Museum in‘GaZiantep (Hopken
& Cakmakli, 2015, p. 79, cat.no.140).

As previously discussed, the provenance and dating of museum and
collectible vessels pose significant challenges due to the uncertainty
surrounding their precise origins. However, there are instances
within this category where a general location can be established
based on the information provided to collectors, among other
sources. The first specimen whose provenance has been discussed is
preserved in the National Museum in Damascus® (Figure 5), and it has
been proposed that it originated in Raqga, Syria
(https://glass.museumwnf.org/database-

item/mwnf3/objects/ISL/sy/Mus01/15/en). It can be confidently
asserted that the city played a pivotal role not only as a center for
archaeological discoveries related to glass but also as a critical
production hub in the history of glass. Archaeological evidence
indicates that Raqgqa served as a production center during the
Abbasid period, renowned for the manufacture of a substantial
quantity of glass vessels (Handerson and others, 2005) . Additionally,
three distinct archaeological sites associated with primary glass
production have been identified in this region, dating from the 8th to
the 9th, 11th, and 12th centuries (Handerson and others, 2004). The
dating assigned to the vase housed in the Damascus Museum
indicates that it belongs to the Islamic period (9th to 10th centuries
AD)), likely corresponding to an era in which the city demonstrated
significant prominence in the production of glass and glass vessels.
(https://glass.museumwnf.org/databaseitem/mwnf3/objects/ISL/s
y/Mus01/15/en) Another comparable artifact from the Islamic
period (Figure 6), of unknown provenance, is located in the Israel
Museum (Brosh, 2003, p. 347, n0.458). T. Antonaras noted that the
vases housed in the Damascus and Israel Museums were inaccurately
attributed to the Islamic period; he subsequently dated these vases to

the production center, given its significance as a prominent center for glass production during this era.
(https://glass.museumwnf.org/database-item/mwnf3/objects/ISL/sy/Mus01/15/en ) Conversely, both stylistic
analysis and comparisons with analogous examples indicate that it may be more appropriate to date the
artifact to the Roman period.
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the Early Roman Imperial Period (Antonaras, 2017, p. 104,
footnote.1153-1154).

The vase (Figure 11), acquired by the Louvre Museum through
acquisition, is believed to have originated from the Syria-Palestine
region and was likely discovered in Tiberias. It is dated to the last
quarter of the 1st century AD and the 2nd century AD (75-200 AD)
(https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010281453).

The Medusa Glass Museum in Gaziantep houses glass artifacts from a
collection acquired at various dates. Similar to much of the museum's
collection, the artifact under examination in this study (Figure 7) was
recovered from the Yozgat-Corum-Cankiri region. Based on
comparative analysis with analogous examples, this artifact is dated
to the period between the 1st and 3rd centuries (Hépken&Cakmakli,
2015, 79). Another artifact, potentially discovered in Crete and dated
to the late 1st to early 2nd century AD, is displayed in the temporary
exhibition titled Efthrafsti Polyteleia (Antonaras, 2017, p. 104,
footnote.1158).

Analogous finds from Cologne (Figure 8), Amphipolis (Figure 9) and
Allaire Collection (Figure 10) also present issues related to
provenance. While the vases from the museums of Cologne and
Amphipolis have been dated to the 1st and 2nd centuries AD based
on analogous finds (La Baume & Salamonson, 1976, p. 44; Antonaras
2017, p. 104)7, the vase from the Allaire collection has not been
assigned a specific date. Although it was noted that experts ascribed
the same chronological framework to the other artifacts, it was
emphasized that this particular artifact exhibits a distinct base type
that sets it apart from the others8
(https://ancientglass.wordpress.com/2019/08/15/roman-glass-
guttus-2/). It is noteworthy that there are two examples from the
Amphipolis Museum that have yet to be published? (Antonaras, 2017,
p- 104, footnote.1159).

Figure 8. Vase from The Cologne Museum (La Baume & Salomonson,
1976, 44, n0.104).

Figure 9. Vases from the Museum of Amphipolis
(https://maps.app.goo.gl/84CqlB6xwByBJzcdA)

7 SearchCulture.gr, a national portal that disseminates information regarding the Amphipolis Vase, attributes
a chronological range to the artifact, specifically from 100 BC to 200 AD.
(https://www.searchculture.gr/aggregator/edm/mnam/000150-789145?language=en).

8 The parallel examples all exhibit a concave base, rendering them incapable of standing independently.
Conversely, the example from the Allaire collection features a base ring, which enables it to maintain a stable
standing  position.  Another  distinctive feature of the work is its three cut-line

Figure 10. Vase from The Allaire Collection
(https://ancientglass.wordpress.com/2019/08/15 /roman-glass-
guttus-2/).

Figure 11. Vases from the Museum of Louvre
(https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010281453).

To summarize the distribution of vessels with known or probable
provenance centers, it can be stated that four vessels are located in
Greece, two vessels are situated in Anatolia (including one find from
the Kastamonu Museum), two vessels originate from Palestinian
Syria (one of which is housed in the Louvre Museum in France), and
one vessel each is located in Italy, and France.The provenance centers
or even the regions of the remaining finds have not been determined.
It has been observed that all of the aforementioned findings—bearing
in mind that there are very few examples in the literature—exhibit
minimal variation in basic characteristics such as form, size, and
color. This finding reinforces the hypothesis that some of the vessels
may have originated from the same workshop. Conversely,
determining the specific region in which this workshop was situated
is challenging due to the extensive geographical distribution of the
artifacts.

Perspectives on the Utilization of the Vessels

Firstly, it has been noted that certain vessels have not yet been
incorporated into the existing literature. For the group beyond these
examples, there exists a range of expert opinions regarding the areas
of application. Conversely, despite the considerable similarity of the
vessels in terms of their technical characteristics, the divergent
perspectives among experts concerning the uses of these artifacts
have delineated the primary focus of this study.

Although the artifact is presented as a "milk pump" in the museum'’s

decorations(https://ancientglass.wordpress.com/2019/08/15/roman-glass-guttus-2/). With the exception of
the examples from the Kastamonu Museum and the Allaire Collection, all of the vases are undecorated. The
decorated examples in question feature common and relatively straightforward decorative techniques, such
as simple cut-line decoration or irregular counted ribs, which do not obstruct the visibility of the contents.

° The photograph utilized in this study was sourced from Google visitor photos of the Amphipolis Museum
(https://maps.app.goo.gl/84CqlBexwByBJzcdA).
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exhibition area, research suggests that such bottles may have fulfilled
medical or chemical functions. In addition to serving as milk pumps
in nursing, they may have been utilized as urine bottles or distillation
vessels until the Medieval period (Hopken & Cakmakli, 2005, s. 79).

Similar to the artifact exhibited at the Medusa Museum, the rationale

for the use of the Arles artifact pertains to its relation to chemistry.
Researcher J. Quicherat posits that the pitcher component, which is
no larger than a pinhole, likely served a function analogous to the
safety tubes incorporated into chemical apparatuses (Quicherat,
1874, p. 80-81). At this juncture, it is important to note that the
artifact under consideration is classified as a grave find and was
discovered in conjunction with the other object illustrated in Figure
3. Although the individuals who sold the second item to the collector
described it as a "thermometer” (Quicherat, 1874, p. 81). its precise
function remains uncertain. Nevertheless, if it can be established that
the objects were employed in the fields of chemistry or medicine, the
identity of the grave owner may be inferred.

The hypothesis that the vase housed in the Damascus Museum may
have served as a vessel utilized in the field of chemistry is bolstered
by the observation that its decorative elements were removed to
facilitate the examination of the chemical reactions occurring within
it (https://glass.museumwnf.org/database-
item/mwnf3/objects/ISL/sy/Mus01/15/en). Similarly, the vase
housed in the museum in Cologne is characterized as a "distillation
flask" (La Baume & Salamonson, 1976, 44). The vase displayed in the
Louvre Museum is similarly referred to as a “retort,” suggesting its
utilization in the process of distillation
(https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010281453).

In contrast to the aforementioned interpretations, which align more
closely with medical or chemical functions, the most distinct proposal
was posited for the Lete artifact. A comprehensive commentary on
the subject was presented by T. Antonaras, who conducted an
analysis of the Lete example. He posited that the most significant
insight into the utilization of the vase lies in the presence of the lugs
on the vessel. His explanation is as fallows:

The moment that the body walls are heated enough at the desired spot,
they are pierced with an abrupt, violent movement of the rod, which is
equally swiftly removed transforming the blob into the conical spout.
These lugs were probably used to control the flow of the contents, which
due to the obliqueness of the neck could not flow if extra air was
prevented from entering the vessel body from another point. Thus, the
user could stop or allow the flow of the vessel’s contents by sealing or
opening the hole of the lug/spout with his/her finger. This flow-control
system must have been particularly useful at events such as banquets
and for libation offerings (Antonaras, 2017, p. 103-104)10,

The Vase from the Kastamonu Archaeological Museum and an
Interpretation of the Functional Contexts of Comparable
Artifacts

The vase from the Kastamonu Museum (Figure 12-13), identified as
originating from one of the centers within the region and
consequently classified within the Paplagonia glass typology, exhibits
similarities to other analogous artifacts in nearly all of its physical
characteristics. It has a height of 16,5 cm, a maximum length of 18 cm,
a rim diameter of 5,1 cm, and a spout diameter of 1 mm. The
production technique employed is characterized by free blowing. The
rim remains unworked and exhibits a funnel shape, complemented
by a narrow, elongated neck and a spherical body. The slightly
concave base precludes the vessel from standing flat. The

19 Another expert who opposes the potential function of distillation and advocates for the use of libations is B.
Massabo. Professor B. Massabo noted that he had observed a similar vase from the Albingaunum necropolis
in the Museum of Hania (Crete) and that it was a grave find. He posits that these specific vases are linked to
the concept of the funerary banquet (On January 20, 2025, we engaged in written communication with
Professor B. Massabo. We would like to express our sincere gratitude for his valuable insights.)
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aforementioned features regarding the measurements!! and
characteristics of the form are, on average, comparable to other
analogous finds. In contrast to the other artifacts, which are
predominantly undecorated and plain, the Kastamonu example
incorporates ornamental elements, featuring irregular ribs on the
body. Although these ribs, created with the assistance of glassmaking
tools, are primarily confined to the body, it has been observed that
they irregularly extend onto the curved neck.

Figure 13. Detail view of the vase in the Kastamonu Museum.

The technical characteristics enumerated above serve as the sole
initial criterion for ascertaining the function of the artifact, as it is not
an artefact of archaeological excavation, and the contextual
information pertaining to the find remains unknown. In our literature
review for parallel examples, we identified that experts have
documented the utilization of these artifacts in various contexts.
These include their application in distillation processes, in medical or
chemical fields for the measurement and dosing of liquids, in nursing
functions such as breast pumps or baby bottles, and as daily vessels
for banquets and beverages, where the spout serves a flow control
function?2,

Reflections on Glass in Experimental Archaeology

At this stage of our study, considering the diversity of opinions
regarding the parallel examples, we have employed the method of
"experimental archaeology" to ascertain the function, as there is no
consensus even among the excavated examples. To achieve this
objective, subsequent to the study conducted at the Kastamonu
Museum, we facilitated the production of an accurate replica of the
vase (Figure 14-15) by undertaking comprehensive technical

* Among the specimens for which measurements can be accurately determined, the only specimen exceeding
a maximum length of 20 cm is located in the Damascus Museum (https://glass.museumwnf.org/database-
item/mwnf3/objects/ISL/sy/Mus01/15/en).

2 See page 17-18 of the appendix table for a compilation of perspectives regarding the utilization of the
findings.
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measurements of the original artifact13.

Figure 14 -15. Replica of the Vase from the Kastamonu Museum.

Liquid filling and draining tests were conducted on the replica (Figure
16-21). It was observed that in instances where the slanted and
narrow neck hinders the efficient entry and exit of the liquid, the
presence of the spout facilitates the escape of air, thereby enhancing
the ease of filling or draining the liquid. However, this function is
hindered by the positioning of the spout. However, this function is
handicapped by the positioning of the spout.

3 We extend our gratitude to glass artist Mustafa Cem Kilig of the Eskisehir Camgdbegi Glass Workshop for his

Figure 16-17. Fluid Filling wi.th the Spout in Both Closed and Open
Positions.

To provide a more detailed and descriptive explanation: The drainage
of liquid from the artifact can only be achieved by inverting it, such
that the mouth of the vase is oriented upwards. In this inverted
position, the spout remains elevated, facilitating the entry of air and
thereby restoring the liquid flow from the funnel mouth to its normal
state. Furthermore, manipulating the spout with a finger in this
orientation proves effective in regulating the volume of liquid
discharged. However, it is our contention that if the primary function
of the artifact was to enable control over the inlet and outlet of the
liquid, the spout should have been oriented in the opposite direction.

Figure 18-19. Drainage ofliquid from the vase in two distinct holding
positions with the spout in an open position.

contributions to the production of this work.
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Figure 20-21. Drainage of liquid from the vase in two distinct holding
positions with the spout in an closed position.

Another intended use recommended by experts is the nursing
function, wherein it is utilized as a milk pump or baby bottle. At this
juncture, it is important to recall that in the original vase, the spout
features an opening that is as narrow as the tip of a pin. This feature
was retained in the replica, and the hole of the spout was created
using the same methodology. Our experiments with the breast pump
indicated that it is not feasible to pump by inhaling through the mouth
with the assistance of a wooden or glass rod affixed to the spout!4.

Although the alignment of the funnel mouth and the spoutin the same
direction, prior to the invention of plastic tubing, suggests that the
spout could be used with a glass or wooden tube—similar to a
pipette—it is essential for the spout hole to be wider to enable
effective pumping functionality as a breast pump. Moreover,
positioning the spout in parallel alignment with the onset of the neck
is likely to enhance the pumping efficiency. Additionally, it is evident
that the glass or wooden tube connected to the spout should be
designed with a sloped orientation. Although it is posited that such an
arrangement could have been produced by a manufacturer aiming to
create a breast pump, the improper positioning of the spout on the
artifact raises questions regarding this possibility. Furthermore, the
presence of an unworked rim on the artifact significantly diminishes
the likelihood of skin contact, even when accounting for the effects of
polishing?>.

The final hypothesis posits that this collection of vessels was utilized
in laboratory settings for distillation or analogous processes. The
conclusion drawn from our experimental study suggests that this
hypothesis may be valid. In addition, the non-porous structure of
glass, along with the ease of visual observation of contents within
glass containers, renders glass an unequivocal preferred choice for
laboratory applications. Consequently, it is evident that throughout
history, significant efforts have been made to utilize glass in various
laboratory processes. It is highly probable that this purpose was
specifically oriented towards the "distillation"16 function.

The distillation method prioritized in our experimental study is the
"Bain-maria method" (Figure 22-23), which is periodically
compatible with the dating of the group of artifacts that constitute the
focus of our research!’. The method is named after an ancient

4 M. Obladen notes that the design of breast pumps has evolved in accordance with the materials available
throughout history. In antiquity, the ancient Greeks utilized ceramic guttus types to both empty the breast and
nourish the infant. Subsequently, the Romans developed glass milk pumps. Additionally, mothers themselves
employed these pumps to facilitate the elevation of retracted nipples (Obladen 2012, p. 669-670)

5 Within the vase group, the Kastamonu Vase, which is the focus of this study, along with the examples from
the Gaziantep Medusa Museum and the Albingaunum necropolis, were produced with unworked rims. In
contrast, the rim is absent in the Lete Vase. Additionally, no documentary evidence was found for the artifact
from the Efthrafsti Polyteleia Exhibition.

16 Distillation is an ancient separation technology employed for the separation of liquid mixtures, with origins
that can be traced back to the chemists in Alexandria during the first century A.D. (Halvorsen, 2001, p. 28). In
contemporary times, distillation has emerged as the predominant industrial separation technology The

12

alchemist from the 1st to 3rd centuries AD, referred to as “Maria the
Jewess” or “Maria the Alchemist.” (Patai, 1994, p. 79). Our
understanding of her contributions is primarily derived from the
writings of Zosimos, who is recognized as the first biographically
documented alchemist in history (Escolano & Poveda, 2022, p. 77).
Another reason for choosing the Bain-maria method in the
experiment is the susceptibility of the glass group in question, which
may have been produced in the early and/or middle phases of the
Roman period, to thermal stress, which causes the glass to crack due
to temperature differences when in contact with heat. The bain-marie
method mitigates the risk of glass cracking by positioning the glass
vessel directly over a heat source. This risk reduction is attributed to
the relatively constant boiling points of water and alcohol, which
ensures that when the distillation flask is submerged in water, the
temperature remains below 100 degrees Celsius, thereby
significantly decreasing the likelihood of cracking. However, it is
important to note that this method is exclusively applicable for the
distillation of water, which has a boiling point of 100 degrees Celsius,
as well as for liquids that require heat below this threshold (e.g., ethyl
alcohol, which has a boiling point of 78.4 degrees Celsius). In contrast,
the distillation of metals, such as gold, necessitates higher
temperatures that cannot be achieved using the bain-marie
technique. In summary, this represents a technique for mitigating
thermal stress in the processes of water and alcohol distillation.

Our experiments demonstrated that simple mixtures, such as water
and alcohol, can be effectively separated in a glass vessel utilizing the
bain-marie method (Figure 24). From the mixture within the
apparatus, the boiling alcohol initially evaporated through the
elongated neck of the artifact. Upon reaching the funnel's aperture,
the vapor cooled and subsequently condensed, accumulating in
droplets within the collection container. However, for this process to
operate efficiently, it is essential to simultaneously cool the neck of
the artifact to ensure that a majority of the vapor is captured in liquid
form. This cooling can be accomplished by applying cold water to the
neck. In the absence of cooling water, there is an elevated likelihood
that some of the evaporated alcohol will be lost. Nevertheless, a
successful distillation process was observed even in the absence of
cooling. These findings suggest that the artifact may represent a
primitive form of a modern retort utilized for distillation in the field
of chemistry.

traditional distillation technique comprises three principal components: a still (cucurbit), a delivery tube (solen)
in conjunction with a distillation head (ambix), and a receiving vessel (bikos). The term "ambix" was
subsequently adapted into "alembic" through its Arabic origin (al-), and during the Middle Ages, the term
"alembic" frequently referred to the entire distillation process (Rasmussen, 2008, p. 31).

 The vases preserved in Kastamonu, Cologne, the Gaziantep Medusa, Amphipolis and the Efthrafsti Polyteleia
Exhibition Museum, as well as those documented as excavation finds from the Albingaunum necropolis, Arles,
and Lete, are dated to the early phases of the Roman Empire. (For comprehensive information, please refer to
the appendix section)
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Figure 22, 23. Distillation analysis of a simple alcohol denatured-
water mixture using the bain-marie method.

Contemporary retorts lack the funnel-shaped mouth found in earlier
designs. Instead, they have a distinct spout at the top of the body for
introducing liquids. This spout is sealed with a stopper during the
distillation process. In contrast, earlier vessels do not require a
stopper; their mouth and neck design allows for both the capture of
evaporated liquids and the easy addition of new liquids. On the other
hand, the spout is essential for facilitating air evacuation during the
ingress and egress of liquid through the narrow and curved neck. It is
critical that the aperture of the spout does not exceed the diameter of
apinhead, as this restriction prevents the loss of vapor from the liquid
intended for separation during distillation. Consequently, the design
of the spout and the constriction of its bore are well-suited for the
artifact's application in distillation processes.

In addition, direct distillation is not necessary in this context.
Historically, various types of bain-marie vessels equipped with
double boilers have existed. One such example can be observed in the
illustration by Philippo Vlstadio Patricio in his 1528 study,
COELVMPHILO SOPHORVM SEV DE SECRETIS (Figure 25). This
illustration prominently features a vessel with a funnel mouth, which
bears a striking resemblance to the apparatus that is the focus of this
article (Vlstadio Patricio, 1528, p. xiv). This vessel is designed to
condense and collect the evaporated liquids within the depicted
system.

Figure 24. [llustrating a simple distillation apparatus.

In summary, based on the aforementioned experimental results
supported by archaeological data, we conclude that, although the
specific organization of use during the functional processes of the
vase group under study could not be precisely determined—
particularly regarding the temperature requirements and the

8 The trepanation hole of a 50-year-old man discovered in the Vasilyevka Il cemetery near Kiev, Ukraine,

potential for a cooling process during distillation—it is our
assessment that the artifacts functioned as laboratory vessels and
were most likely utilized for distillation purposes.

(Vlstadio Patricio, 1528, p. xiv).

Concluding Remarks

The fields of chemistry and medicine, while distinct disciplines, can
be regarded as interconnected domains within the context of our
subject, due to their fundamentally organic relationship. Both possess
ancient historical roots. Both individuals have systematically refined
their techniques over time and have progressively broadened the
range of tools and materials employed in their work. Both
demonstrate an indispensable reliance on glass due to its transparent
properties, particularly in conjunction with the glassblowing
techniques developed during Roman times.

The earliest known evidence suggests that the Epipaleolithic period,
spanning approximately 20,000/18,000 BC to 10,000/9,000 BC, is
associated with the initial discoveries in the field of medicine?8.

Although its emergence, unlike that of other branches of science, was
rooted in superstition, magic, or astrology, it was soon recognized
that chemistry is also an indispensable discipline. The chemical
production of copper can be traced back to approximately 4500 BC,
subsequently leading to the production of bronze (3700 BC), tin
(2500 BC), lead (1700 BC), and iron (1500 BC) (Szydto, 2022, p. 2).
The Sumerians are credited with the discovery of various chemical
techniques, including distillation, extraction, and sublimation, around
3500 BC. (Levey, 1955, p. 24-27).

It is evident that both fields possess ancient historical roots, and their
organic relationship is apparent in terms of their objectives and
methodologies. Chemistry is as indispensable as health sciences in
areas such as disease prevention, diagnosis, and treatment. For
instance, organic chemistry serves as the foundation of
pharmaceutical chemistry and plays a critical role in the discovery
and development of chemical compounds that enhance human health
(Celik, 2024, p. 45). In conclusion, if the vase group examined in our
study is indeed a distillation vessel, as we propose, it can be classified
as a component of a laboratory setting applicable to either the field of
chemistry or health-related disciplines. Another piece of evidence
that supports our hypothesis concerning the function of the vase
group is the finds from Arles. Numerous archaeological studies have
demonstrated that medical artifacts have been discovered in the

represents the earliest documented medical intervention of the Epipaleolithic period (Tastemir, 2015, p. 32).
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graves of physicians!9. The same is likely true for the alchemists of
antiquity. Regrettably, it is not possible to verify this for the group of
vases that is the focus of our study, as the provenance of most of the
artifacts remains uncertain?20.

Nonetheless, the Arles finds have been classified as funerary artifacts,
despite the absence of concrete evidence from a scientifically
conducted excavation in their records. It is also significant to note
that both contexts of Arles finds are associated with medical or
chemistry-related themes (see.fig.3).

There exist varying opinions regarding the period during which this
group of vases was produced. While the prevailing consensus
indicates the 1st and 2nd centuries, some scholars propose a range of
dates extending back to the Islamic period. At this juncture, the
excavated specimens possess significant importance, as they denote
the early phases of the Roman Empire, thereby providing a
foundational basis for our chronological assessment. Moreover, the
construction techniques utilized in the vessels, along with the
decorative elements.

As indicated in the text, the introduction of the vase group that
constitutes the focus of our study—specifically, the analysis of the
vase from the Kastamonu Museum—holds significant importance
due to the rarity of such artifacts in the archaeological literature. This
significance is further amplified by our methodological approach,
which is notable for the limited number of instances in which
experimental methods have been applied to archaeological
glassware. In this context, the Kastamonu Museum vase significantly
enhances the archaeological glass history of Anatolia and
Paphlagonia, as well as contributing to the history of medicine and
chemistry in its capacity as a laboratory vessel.

¥ For examples of doctors' graves where archaeological medical finds have been identified, refer to the
following sources: Lazar (2019, p. 80-94), Garland (2018, p. 85-102), Hensen et al. (2004, p. 81-100).
2 The Lete vase is an artifact acquired through excavation; however, the excavation archive is deficient in
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comprehensive data regarding the vase. Nevertheless, T. Antonoras, taking into account the preservation
condition of the artifact, posits that it may potentially be a funerary find. (Antonoras 2017, p. 207, cat.no 313)
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Appendix

Abbreviations: H.: Height; RDm.: Rim Diameter; mxDm.: Maximum Diameter; SDm: Spout Diameter, BDm: Body Diameter

Fig. Loc. Find Spot Description Date Ref. Function
1 Kastamonu (Ttrkiye) Paphlagonia Region H:16 cm 1st-2nd cen.AD. Laboratory equipment
(Anatolia) RDm.5.1 cm (Distillation Flask)
SDm. 0.1 cm.
Complete
Blue Green
Squat globular body.
Horizontal shoulder with pinched vent-spout. Long
vertical tubular neck, curving at right angle towards a
funnel mouth with unworked rim.
The body is decorated with 5 ribs.
2 Unspecified Lete— Villa Rustica Fragment. 1stend —early Antonaras, Libation Offering Object
(Thessaloniki 2nd cen. 2017, p.
Prefecture) Translucent greenish. 103,104,
no.54.,
cat.no.313
3 Borély Museum Alyscamps H.6 cm. 1st century for Quicherat, Chemistry?
(Marseille, France) necropolis (Arles) RDm.: 5.5 cm. stylistic reasons 1874, p. 74;
BDm 9 cm. (Antonaras, Morin 1913,
2017, s:104) 182, fig. 460
Complete
Squat globular body.
Horizontal shoulder with pinched vent-spout. Long
vertical tubular neck, curving at right angle towards a
funnel mouth with rounded rim.
4 Aquileia, Museo Albingaunum H.18.7 cm. Late 1st century | Antonaras, Medical Implement
Civico del Patriarcato | necropolis BDm. 8.4 cm. AD to early 2nd 2017, p.104;
(Italy) Complete. White-Translucent. century AD Massabo
An oval-shaped body. Horizontal shoulder with pinched 2001, p.122-
vent-spout. Long vertical tubular neck, curving at right 123 no. 71:
angle towards a slightly funnel mouth with unworked h - !
) ttps://www.
rim. fotosreiseber
ichte.de/itali
enischerivier
a/albenga/ro
emisches-
glas.htm
5 National Museum in Ragga? H.:22.2cm gth -10th cen. https://glass. Chemistry?
Damascus (Syria) mxDm.9.6 cm AD. (Abbasid) museumwnf.
(Syria) org/database
Complete item/mwnf3
objects/ISL/s
White-Translucent /Mus01/15/
en
An oval-shaped body. Horizontal shoulder with pinched
vent-spout. Long vertical tubular neck, curving at right
angle towards a slightly funnel mouth with rounded rim.
6 Israel Museum Unknown H.23.2 Islamic period Brosch 2003, Medical Implement
(Israel) p. 347
Complete no:458
Colorless
Globular body, Horizontal shoulder with pinched vent-
spout.
Long vertical tubular neck, curving at right angle
towards a slightly funnel mouth with rounded rim. .
7 Medusa Museum of Yozgat—-Corum-— H.18.2 cmg 1st- 31 century Hopken & Milk Pump / Distilleries’
Archaeological Glass Gankiri Region AD. Gakmakl, utensil
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https://glass.museumwnf.org/databaseitem/mwnf3/objects/ISL/sy/Mus01/15/en
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https://glass.museumwnf.org/databaseitem/mwnf3/objects/ISL/sy/Mus01/15/en
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Palmet Dergisi 7/Journal of Palmette 7

Artifacts RDm. 3.2 cm 2015, p. 79,
(Gaziantep/Turkiye) cat.no.140.
mxDm. 8 cm
Almost Complete
Blue Green
Globular body, horizontal shoulder,
cracked off rim, curved neck, little nozzle (spout) with
fire rounded rim.
8 Cologne Museum Unknown H.16 cm. 1st-2d cen.AD. ? La Baume & Distillation flask
(Germany) Complete Salomonson
1976, p. 44,
Blue Green no.104.;
An oval-shaped body. Horizontal shoulder with pinched
vent-spout.
Curved Neck, Funnel shaped mouth
9 Museum of Unknown Two artifacts are available. Both vases exhibit identical 100 BC—200 Antonaras, Unspecified
Amphipolis forms. AD. 2017, p. 104,
footnote.115
(Greece) H.17 cm. 9
D.9.5cm.—H.13 https://maps.
app.goo.gl/8
D.7 4Cq1B6XWBY
| BlzcdA ;
Translucent hitps://www.
) I heult
An oval-shaped body. Horizontal shoulder with pinched searchey U[e
.gr/aggreg
vent-spout. [[ABRTERI0
r/edm/mnam
/000150-
789145%lang
uage=en
10 Ancient Glass Blog of Eastern H.18.8 cm Unspecified https://ancie Unknown
The Allaire Collection Mediterranea, ntglass.word
(Nico F. Bijnsdorp probably Syria RDm 3.9 cm press.com/20
Collection) Base Diameter: 4.8 cm 19/08/15/ro
Weight: 76 gr. man-glass-
guttus-2/
Complete
Transparent
Squat globular body with pushed in base ring. Horizontal
shoulder with pinched vent-spout. Long vertical tubular
neck, curving at right angle towards a funnel mouth with
rounded and thickened rim. The body decorated with
three horizontal encircling lines
11 Efthrafsti Polyteleia Unspecified Unspecified 15t-2nd cen.AD. Antonaras, Unknown
Exhibiton 2017, p. 104,
footnote.115
8
12 Louvre Museum Tiberias H.23.2 cm, RDm. 8.5 cm, BDm. 15.5 cm, Complete, 1st-2nd cen.AD. https://collec Distillation flask
Transparent. Oval-shaped body with horizontal tions.louvre.f
shoulder, pinched vent-spout. Long vertical tubular r/en/ark:/533
neck, curving at right angle to funnel mouth with 55/cl010281
rounded rim. 453
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Tasavvufta Nefis-Ejder Sembolizmi
Cercevesinde Hz. Musa’'nin Asasinin Halvette
Kullanilan Dervis Ceyizlerine EtkKisi

The Effect of the Staff of Prophet Moses on the Dervish
Dowries Used in Khalwat within the Context of the Nafs-
Dragon Symbolism in Sufism

0z

Tasavvuf terbiyesinde nefis Allah’in razi1 olmayacagi seyleri emretmesi yoni ile terbiye edilmesi gereken bir
kavram olarak gorilmiistiir. Bu terbiye ise nefsin 6zelliklerinin bilinmesi ve buna ydnelik terbiye metotlarinin
uygulanmasi ile mimkiindiir. Nefis o6zellikleri bakimindan genelde muhtelif hayvanlara benzetilerek
anlatilmistir. Bunlarin basinda ejder/yillan sembolizmi gelmektedir. Nefis-ejder sembolizminde nefsin
terbiyesine bagl olarak degisen olumlu ya da olumsuz anlatim s6z konusudur. Tasavvufta nefis-ejder
sembolizminde Hz. Musa’nin asasinin ejdere doniismesi hadisesi en dnemli kaynaktir. Belirli metotlarla terbiye
edilmis nefis Hz. Musa’min asasinin ejder olunca batil olan seyleri yutmasi gibi kisi icin tehlikeli olmaktan
¢ikmaktadir. Tasavvufun miiesseselesmis hali olan tarikatlarda nefis terbiyesi i¢in kisilerin mesreplerine gore
farkli yontemler uygulanmistir. Bu yontemlerden birisi de halvettir. Halvet dervisin miirsidinin izni ile belirli
kurallara riayet ederek, halvethane, cilehane gibi boliimlerde zikir ve tefekkiirle mesgul olmasidir. Halvette
kisinin uyanik kalmasi esastir bundan dolay1 da halvethaneler uzanarak uyumanin miimkiin olmayacag: kadar
kuctiktiir. Dervisin halvette oturur vaziyette istirahati icin destek mahiyetinde kullandig1 dervis ¢eyizlerinden
miittekd, muin ve zerdeste tiirii eserlerde cogunlukla bas kisimlari stilize ejder figiirii seklinde tasarlanmistir. Bu
calismamizda nefis-ejder sembolizmi ¢ercevesinde Hz. Musa’nin asasinin halvette kullanilan dervis ceyizlerine
etkisi yazili ve gorsel kaynaklar ¢ercevesinde arastirilmistir. Ejder figiirii nefis kavrami ile alakali olarak muhtelif
dervis ceyizlerinde siislemede tasavvufun ortak sembolik dilini yansitacak sekilde siklikla kullanilirken halvette
kullanilan c¢eyizlerde Hz. Musa’nin asasinin gerek sembolik gerek bicimsel acidan eserlere etki ettigi
gorilmiistir.

Anahtar Kelimeler: Hz. Musa’'nin asas, nefis-ejder sembolizmi, halvet, dervis ¢eyizi.

Abstract

In Sufi discipline, the nafs is seen as a concept that needs to be tamed in terms of ordering things that Allah would
not be pleased with. This discipline is possible accordingly by knowing the characteristics of the nafs and
applying the methods of discipline. In terms of its characteristics, the nafs is generally described by being likened
to various animals. The dragon/snake symbolism is foremost important of these. In the nafs-dragon symbolism,
there is a positive or negative expression that changes depending on the discipline of the nafs. In Sufism, the
incident of Moses' staff turning into a dragon is the most important source of nafs-dragon symbolism. The nafs
that has been tamed by certain methods ceases to be dangerous for the person, just as the staff of Moses became
a dragon and swallowed the superstitious things. In the sufism, which are the institutionalised form of Sofi,
different methods have been applied according to the character of the people for nafs discipline. One of these
methods is khalwat. Khalwat is the dervish's engagement in dhikr and contemplation in sections such as
“halvethane, cilehane” etc. with the permission of the dervish's murshid and in compliance with certain rules. In
khalwat, it is essential for the person to stay awake and khalwat are so small that it is not possible to sleep lying
down. Among the dervish dowries used by the dervish as a support for resting while sitting in the khalwat, the
heads of the dervish dowries such as miitteka, muin and zerdeste are mostly designed as stylised dragon figures.
In this study, within the framework of the nafs-dragon symbolism, the effect of the staff of Hz. Moses on the
dervish dowries used in khalwat has been investigated within the framework of written and visual sources. While
the dragon figure is frequently used in various dervish dowries in relation to the concept of the soul in a way that
reflects the common symbolic language of Sufism, it was observed that the staff of Hz. Moses influenced the works
both symbolically and stylistically in the dowries used in khalwat.

Keywords: Staff of Hz. Moses, nafs-dragon symbolism, khalwat, dervish dowry.
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Tasavvufta terbiye edilmesi gereken ve farkli mertebeleri olan nefis
stfiler tarafindan ozellikleri acisindan degisik hayvan ya da
kavramlarla iligkilendirilerek yorumlanmistir. Kaynaklarda! nefis-
hayvan sembolizmi cercevesinde ejder nefsin terbiye edilme
durumuna bagh olarak olumlu ya da olumsuz anlamlarin yani sira
nefsi aldatan diinyay! temsil edecek sekilde kullanilmistir. Nefis
terbiye edilmemesi durumunda ejder gibi kisiye zarar veren bir
konumdayken tasavvufta belirli metotlarla terbiye edilmis olan nefis
Hz. Musa’'nin asasinin ejdere doniisiip batil olan seyleri yutmasi gibi
kisiye yardimci ve faydali konuma ge¢mektedir.

Bu calismamizda nefis-ejder sembolizmi ve Hz. Musa’nin asasi
arasindaki baglanti ile bunun nefis terbiye metodu olarak halvette
oturma diizeninde kullanilan mittek3, muin, zerdeste tiirii eserlere
anlam ve form acisindan etkisi arastirilmistir. Erken dénemlerde
stfiler nefis kavraminin 6zellikleri, hileleri, terbiye edilme yollar1
hakkinda gorisler bildirirken (Uludag, 2006, s. 527) tasavvufun
miiesseselesmis hali olan tarikatlar doneminde nefsin 6zelliklerinin
hayvan metaforlari ile anlatilmas! yayginlasmistir. Arastirmamizda
Hz. Musa’'nin asasinin mucizevi olarak ejdere doniismesinin nefis
kavramu ile baglantis1 ve halvette kullanilan dervis ceyizlerine gerek
bicimsel gerek sembolik olarak etkisi tasavvuf tarihi agisindan degil
gorsel ve yazili kaynaklar ¢ercevesinde ilgili dervis ¢eyizleri 6zelinde
ele alinmistir. Calismamiz sembolik agidan etkilesimi arastirmay:
amagladig1 icin miittekd, muin, zerdeste tiirii eserlerin malzeme,
teknik, siisleme gibi 6zellikleri genel olarak tanitilmis, ilgili eserler
icin 6rnek gorseller eklenmis, katalog/envanter tiiri bir inceleme
yapilmamistir. Hz. Musa’nin asasina dair tespitler i¢in farkli donem ve
eserlerde yer alan minyatiirlerden yararlanilmistir. Nefis, ejder,
halvet ve Hz. Musa’'nin asasi kavramlar1 dinler ve kiiltiirler tarihi
acisindan tez, kitap, makale gibi muhtelif ¢alismalara da konu
olmustur. Bu nedenle ¢alismamizda her biri bash basina kapsaml
arastirma konular1 olan bu kavramlara ele aldigimiz dervis ceyizleri
kapsamindaki anlamlar1 dikkate alinarak deginilmistir.

Tasavvufta Nefis-Ejder Sembolizmi ve Hz. Musa’'nin Asasi

Nefis Arapca bir kelime olup “nefese” kékiinden tiiremistir (Ogke,
1997, s. 13) ve kelam, felsefe, tasavvuf gibi sahalarda goriis bildiren
kisilerin nefse kendi diislince sistemlerine gore anlamlar yiikleyerek
degerlendirmeye ¢alismalarindan dolay: kullanildig1 alana gore ifade
ettigi anlamlar cesitlenmistir (Ogke, 1997, s. 16). Nefis kelimesi
sozliiklerde “benlik, bir seyin kendi varligl” (Abdiirrezzak Kasani,
2004, s. 557) “can, ruh, varlik, zat, beden, heva-heves, bedenden
kaynaklanan siifli arzular” (Uludag, 2006, s. 526) “insanin biyolojik
ihtiyaclari, sahis” (Devellioglu, 2004, s. 818) gibi anlamlara
gelmektedir. Nefis En’am Suresi 93. Ayette “ruh”, Bakara Suresi 235.
Ayette “kalp, goniil”, Maide Suresi 116. Ayette “Allah’in Zat1”
anlamlarinda kullanilmistir (Ragib el-isfahani, 2012, s. 1076). Nefsin
ozelliklerinin, mertebelerinin bilinmesi, kisinin nefsini tanimasi
hususlari tasavvuf alaninda énemli olmus, (Ogke, 1997, s. 45) seyr-i
siiliik agisindan farkli mertebelerle temsil edilen, miicadele ve terbiye
edilmesi gereken bu kavram “képek, fare, tilki, Firavun, Nemrut,
cehennem, hirsiz, yilan/ejder” (Uludag, 2006, s. 528) gibi sembollerle
iliskilendirilerek anlatilmistir. Sifiler nefsin 6fke, haset, kibir gibi
kot nitelikleri (Abdiirrezzak Kasani, 2004, s. 558) {lizerinde durmus,
nefsin varlig1 degil diinyaya meyli ve Hakk'in razi olmayacagi seyleri
emretmesi kotli goriilerek onun egitilmesi, terbiye edilmesi
konularina dikkat cekilerek (Uyar, 2016, s. 178) bunun i¢in farkl
metotlar uygulanmistir.

insanda nefs-i cemadi (tas, maden gibi cemadatta olan nefis), nefs-i
nebati (bitkilerdeki nefis), nefs-i hayvani (hayvanlardaki nefis), nefs-
i insani (insandaki nefis) olmak iizere dort nefis mevcuttur (Sonug,
t.y, s. 25-26) ve nefs-i insani bedende asil hakim olan giigtiir. Bu nefis

1 Tarikat pirlerinin ve sifilerin eserleri, menakibnameler nefis-ejder sembolizminin islendigi
kaynaklardandir. Mesnevi'deki kullanimlarda nefsin ozellikleri bakimindan ejderle temsil edildigi
goriilmektedir (Yilmaz, 2011, s. 127; Cobanoglu Aksiit, 2017, s. 30). Abdiilkadir Geylani Cilai’l-Hatir Fil-
Batin Ve'z-Zahir adli eserinde (Giirer, 2000, s. 34), Yazicioglu Mehmed Efendi’nin Muhammediye adli
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hayvani nefse iistiin geldigi zaman insan kemal sahibi bir kisi
olmaktadir. Tasavvufi terbiyede de diger {i¢ nefsi kontrol altina alip
bu son nefse erismek esastir (Ogke, 1997, s. 67). Tasavvuf
terbiyesinde nefis, nefs-i emmare, nefs-i levvame, nefs-i miilhime,
nefs-i mutmainne, nefs-i raziye, nefs-i marziye, nefs-i kamile/safiye
seklinde yedi mertebeye ayrilmistir (Sonug, ty, s. 26-27). Her
mertebenin sifatlar1 vardir. Nefs-i emmarenin sifatlar1 hirs, kibir,
hased, sehvet, gazap, levvamenin sifatlar1 ucb, kahr ve mekr,
milhimenin kanaat, sabir, tovbe, teslimiyet, mutmainnenin ibadet,
siiklr, tevekkiil, riza, raziyenin ihlas, riyazet, vera’, marziyenin
tefekkiirdiir (Seyyid Mustafa Rasim Efendi, 2008, s. 1131).

Nefsin o6zellikleri ejder/yilan sembolizmi ¢ercevesinde Mesnevi'de
“nefis agz1 acik, sinsi bir yilandir” (Cobanoglu Aksiit, 2017, s. 30),
“nefis agzini agmig bir yilan gibi pusuda beklemektedir” (Yilmaz,
2011, s. 127) seklinde ifade edilirken Taci’'l-Artis adli eserde ise
nefsinin isteklerini yerine getiren kisinin durumu evinde yilan
bulunduran ve bu yilan kendisini sokup o6ldiiriinceye kadar onu
besleyen Kkisinin haline (ibn Ataullah el-Iskenderi, 2018, s. 61)
benzetilmistir. Bu ifadelerde nefsin terbiye edilmediginde tipki bir
ejder/yilan gibi kisiyi -manevi durumuna zarar vererek- biiyiik
felaketlere siirtikleyecegine isaret edilmis, “Nefis ejderhasi
yoksulluga, fakirlige diiserse elinde bir kurtcagiza doniisiir” (Yilmaz,
2011, s. 129) ifadesi ile de bu felaketlerden korunmak i¢in nefis
terbiyesi vurgulanmistir. Yilan kisi i¢in disarida olan bir tehlikeyken
nefis i¢cinde tasidig1 bir diismandir ve ona karsi siirekli dikkatli olmasi
gerekmektedir. Terbiye edilmis bir nefis ise sahibi i¢in diisman
olmaktan ¢ikmaktadir. Bu kapsamda ejder olumlu anlamlar tasiyacak
sekilde menkibelerde manevi giiciin sembolii olarak yilanin/ejderin
kamg1 olarak kullanilmasi, kerametlerde ejder iizerinde tasarruf
sahibi olunmasi seklinde yer almistir (Esin, 1970, s. 176).
Ejder/yilan figilirti tarih boyunca farkll Kkiiltiirlerde muhtelif
anlamlarla yer bulmustur. Tasavvufi acidan terbiye edilmesi gereken
nefis ejdere benzetilmistir. Bu terbiye de manevi bir miicadele
gerektirmektedir. Bu anlam ¢ergevesinde bakildiginda sadece
Anadolu’da degil Hint, Cin, fran Kkiltiirlerinde, Avrupa’da farkh
medeniyetlerde ejderle miicadele efsanelere ve inanislara konu
olmustur. Efsanelerde ejder 6ldiirme kahramanlik, hakimiyet gibi
anlamlar ifade etmistir. Babil'li Marduk’un Tiamat’i, Ibrani Danyal’in
Bel'i, Hint Indra’nin Vritra'y;, Grek Herakles’in Hidra gibi
ejder/yilanlari dldiirmeleri bunlara drnektir (Yondemli, 2006, s. 155-
156). Ejderle miicadele islamiyet’te tasavvuf kiiltiiriinde de yer alms,
bunun kaynaklar1 arasinda Hz. Ali'nin ejderle miicadele etmesi de
etkili olmustur. Huneyn Cengi’'nde kiliglarin kesmedigi yilan agzindan
atesler ¢ikan, ¢ok giiclii bir canli seklinde tasvir edilmis ve bu yilan
Hz. Ali'nin dniinde “Miisliiman oldugunu” aciklamistir (Cetin, 1997, s.
409). Sar1 Saltuk, Otman Baba, Hacim Sultan’in ejderha ile
miicadelelerini anlatan menkibeler tasavvuf kiiltiiriinde ejderle
miicadeleye 6rnektir (Coruhlu, 2014, s. 48). Bu menkibelerde ejder
zarar veren konumundadir ve bu acidan da nefsin, islam’in éniindeki
engellerin semboliidiir (Giilegiil, 2012, s. 117).

Yilan semavi dinlerde Hz. Adem ve Hz. Havva'nin cennetten
yeryiziine inmelerinde etken oldugu i¢in olumsuz bir anlam
cercevesinde kullanilmigtir (Sivri & Akbaba, 2018, s. 54). Tevrat'ta
yillanin Hz. Havva’'y1 “kandirarak” yasak meyveyi yemesine sebep
olmasi nedeni ile olumsuz y6nii vurgulanmisken (Yondemli, 2006, s.
42) Hiristiyanlikta deri degistirmesi giinahtan arinmanin semboli
olarak goriilmiis, su icmeden once zehrini birakmasi ile de kiliseye
girmeden once giinahlarin disarida birakilmasi arasinda iligki
kurulmugtur (Yondemli, 2006, s. 287). islam inancinda da yilan Hz.
Adem ile Hz. Havva’'nin yasak meyveyi yemesi ve cennetten ¢ikmasi
ile iligkilendirilmis (Sé6zeri, 2000, s. 12-13), semavi dinlerde ejdere
ylklenen bu anlam tasavvufta nefsin kotii sifatlarini temsil etmesinde
de rol oynamistir.

Hz. Musa’nin asasi ile nefis arasinda ortak sembol ejderdir. Asa farkl
toplumlarda sosyal ve dini hayatta kullanilan bir alettir. Yilan-asa

eserinde (Celebioglu, 1998, s. 171), Atabeti’l Hakdyik adli eserde (Edib Ahmed b. Mahmud Yiikneki,
1951, 5.90) yilan ile diinya iliskilendirilmistir ki bu kullanimlarda diinyanin siis ve giizelliklerinin gegici
olmas ve bu hususta insanin dikkatli olmasi konulari vurgulanmistir. Bu bakimdan dolayh anlatimla da
olsa nefis-ejder sembolizmi islenmistir.
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iliskisi cercevesinde bakildifinda asalarda yilan figiirliniin tasvir
olarak yer aldig1 érnekler vardir. Ornegin Samanlarin davullarinda,
asalarinda yilan figiirleri islenmistir ve yilanin giiciiniin bu tasvirler
vasitasiyla samana gectigine inanilmaktadir (Sivri & Akbaba, 2018, s.
62). Ancak yillanin asaya doniismesi, asa ve sopa olarak
kullanilmasinin ilk 6érnegi Kur’an-1 Kerim’de Hz. Musa’nin asasinin
yilana déniismesinde goriilmektedir (Yondemli, 2006, s. 160). Ejdere
doniiserek Firavunun sihirbazlarinin sihirlerini yutan asa aym
zamanda denizin yarilmasinda, kayadan su ¢ikmasinda da
kullanilmistir (Schimmel, 2004, s. 57). Bu acidan ejdere doniisen
asanin Allah’in izni ile tekrar Hz. Musa’nin birgok iste kullandig1 asa
olmasi ile ejderha gibi olan nefsin seyr-i siilikla terbiye edilince
yararl hale gelmesi arasinda iligki kurulmustur (Schimmel, 2016, s.
130).

Asa kelime olarak “sopa, degnek” anlamlarindadir (Devellioglu, 2004,
s. 41) ve tarih boyunca sosyal-dini alanda “maddi ve manevi kudret”
gostergesi (Ayverdi, 2011, s. 179) olarak tasinmis, kullanildig1 alana
gore simgesellik yansitmistir. Kaynaklarda Hz. Adem’den itibaren
peygamberlerden bazilarinin asalari ile ilgili bilgiler mevcut olmakla
birlikte Islam literatiiriinde an fazla Hz. Musa ve asasi lizerinde
durulmustur. Kur’an-1 Kerim’de Hz. Musa’nin asasi Bakara Suresi 60.
Ayette2, A'raf Suresi 107.3, 117.4, 160. AyetteS, Ta-Ha Suresi 18-21.5,
77. Ayette?, Suara Suresi 32.8,459, 63. Ayettel0, Neml Suresi 10.
Ayettell ve Kasas Suresi 31. Ayette!2 yer almistir.

Hz. Musa'nin asasini ilk olarak Hz. Adem cennetten yanina alarak
getirmis ve bu asa peygamberler vesilesi ile Hz. Suayb’dan Hz.
Musa’ya ge¢mistir (Bursevi, Rithu’l Beyan Tefsiri, c. 3, 1997, s. 255).
iki catalli olan asanin catallar1 karanhkta 151k yaymaktadir (Bursevi,
Rbhu’l Beyan Tefsiri, c. 1, 1997, s. 157). Hz. Musa’'nin asasini
birakmasi ve onun yilana déniismesi ile ilgili rivayete gére asa dnce
kendi kalinliginda sar1 bir yilana donlismiis sonra siserek
biliytimiistiir. Erkek bir ejderhaya doniisen bu asa dniine ne gelirse
yutan, dislerinden siddetli bir ses duyulan ve gozleri ates gibi yanan
bir canli seklinde anlatilmistir (Bursevi, Rihu’l Beyan Tefsiri, c. 5,
2019, s. 224-225).

Ta-Ha Suresi 18. Ayette gecen “Musa ‘O benim asamdir, yiiriirken ona
yaslanirim, onunla davarlarima yaprak silkelerim, ayrica onunla daha
pek ¢ok ihtiyaclarimi karsilarim’ dedi.” ibaresi ve takibinde asanin
ejdere doniismesi insanin nefsine nispet ettigi her seyin insani
yutacak bir yilan oldugunun sembolidiir (Yakar, 2019, s. 249).
Asanin eski haline gelmesi ise Hz. Musa’'nin bu durumdan istigfar
etmesi ve kalben Allah’a donmesi, zarar ve fayda saglayanin Allah
olmasi anlamlarinda yorumlanmistir (Yakar, 2019, s. 250). Diger
yandan Hz. Musa'nin asasi hakkinda “yiiriirken ona yaslanirim”
ibaresi ve kendisine “Asani at” emrinin gelmesi iman eden Kkisinin
Allah’tan bagka dayandigi her seyi birakip sadece Allah’a dayanmasi
gerektigine isarettir (Bursevi, Rithu’l Beyan Tefsiri, c.6, 1997, s. 139).
Nefis terbiye edildiginde -ejderin tekrar asa olup Hz. Musa’ya hizmet
etmesi gibi- sahibinin tasarrufuna girmektedir. Bu anlam
cercevesinde tasavvuf agisindan 6nemli olan kisilerin yazili ve gorsel
kaynaklarda yilan, aslan gibi nefisle iliskilendirilen canlilara
hiitkmetmesi konular1 islenmistir. Bunlardan en yayginlari arasinda

2 “Bir zamanlar Musa kavmi i¢in su dilemisti. Biz de ‘Asan ile taga vur’ demistik. Bunun tizerine o tagtan
on iki pinar figkirdi, her insan igecegi yeri bildi. ‘Allah’in rizkindan yeyin i¢in ama yeryiiziinde kotilik
ederek fesad ¢ikarmayin (dedik).” Bakara Suresi 60. Ayet (Davudoglu, 1993, s. 10).

3 “Bunun lizerine (Musa) asasini yere birakti. Bir de ne gérsiinler! O kocaman bir ejderha (oluvermis).”
A'raf Suresi 107. Ayet (Davudoglu, 1993, s. 165).

4 “Biz de Musa'ya ‘Asani birak!” diye vahy ettik. Bir de baktilar ki asa onlarin biitiin uydurduklarini
yutuyor!” A'raf Suresi 117. Ayet (Davudoglu, 1993, s. 165).

5 “Biz onlar1 (israilogullarini) ayr1 iimmetler olarak on iki torunlara ayirdik. (Tih sahrasinda) kavmi
(Musa’dan) su istedigi vakit ‘Asan ile taga vur!” diye (vahyettik). Hemen tastan on iki kaynak fiskirdi. Her
kabile su alacaklari yeri belledi. Bulutu da tizerlerine golgelik yaptik. Kendilerine kudret helvasi ile
bildircin (kusu) indirdik. ‘size verdigimiz nzklarin temizlerinden yeyin!” dedik. Ama onlar bize
zulmetmediler, kendilerine zulmediyorlard1.” A'raf Suresi 160. Ayet (Davudoglu, 1993, s. 172).

6 “Musa ‘O benim asamdir. Ben ona dayanirim, onunla davarlarima yaprak silkelerim. Benim onda daha
bagka hacetlerim de vardir’ dedi.”, “(Allah Teald) ‘Birak onu ya Musa’ buyurdu.”, “Musa da onu birakt,
bir de ne gorsiin! Asa yilan olmus kosuyor!”, “Allah Teala ‘tut onu korkma! Biz onu eski haline
cevirecegiz’ buyurdu.” Ta-Ha Suresi 18-21 Ayet (Davudoglu, 1993, s. 314).

7 “Ve hakikaten Musa'ya soyle vahyettik: kullarimla geceleyin (Misir’dan) yiirii de asani vurarak onlara
denizde kuru bir yol a¢. Bu suretle yetisilmekten korkmazsin, (bogulmaktan da) endise etmezsin.” Ta-
Ha Suresi 77. Ayet (Davudoglu, 1993, s. 318).

ise y1lanin/ejderin kamg1 olarak kullanilmasi gelmektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Haa Bektds-1 Vell ve Karaca Ahmet Sultan'in
Karsilasmasinda Karaca Ahmet'in Yilan1 Kamgi Olarak Kullanmasi
(Jong, 1992, s. 238)(Res. No. 11.8).

Nefis Terbiye Metodu Olarak Halvet ve Halvette Kullanilan
Dervis Ceyizleri

Tarikatlarda nefis terbiyesi icin muhtelif metotlar ilgili tarikatin adab
ve erkani gercevesinde kisinin mesrebine gére uygulanmistir. Halvet
tasavvufta dervisin bazi kurallara riayet ederek tek basina, genellikle
tekke, dergdh ya da camilerde bulunan halvethane/¢ilehdne olarak
adlandirilan béliimlerde zikirle mesgul olmasini ifade eden bir
terimdir. Dervisin halvette kalma siiresi kirk giin oldugu i¢in “halvet,
cile, erbain” kelimeleri ayni anlami ifade edecek sekilde kullanilmigtir
(Devellioglu, 2004, s. 320). Halvete belli nefis mertebesine gelmis
dervis manevi durumuna gore seyhinin miisaadesi ile girmektedir ve
her dervisin halvet ¢ikarmasi gibi bir zorunluluk yoktur. Dervisin
halvette halktan uzaklasip gonliinii Allah’a yonlendirmesinden
maksadi halkin serrinden emin olmak degil kendi serrinden
insanlarin selamette olmalar1 niyetidir. ilk durumda kisi kendisini
diger insanlardan istiin gordiigii i¢in kibirli olurken ikinci durumda
nefsini hakir gordiigii i¢in miitevazi olmaktadir (Erginli, 2006, s. 317).

Kur’an-1 Kerim’de tarikatlarda uygulanan halvete lafiz olarak isaret
eden bir ayet yoktur (Suad el-Hakim, 2004, s. 593). Bakara Suresi 51.
Ayet!3 ve A'raf Suresi 142. Ayettekil4 Hz. Musa’nin 40 giin Tur’'da
kalmasi halvetin Kur’an’1 Kerim’deki dayanaklaridir. Bunun yani sira
halvetin kaynagi olarak Hz. Peygamber’insav Hira Dagi'nda yalniz
kalmasi, Ramazan aylarinda itikafa c¢ekilmesi, Hz. Meryem’in
mabedde tek basina kalmasi da gosterilmektedir (Konur, 2000, s. 25;
Cebecioglu, 2014, s. 193). Bu kaynaklara dayanarak ilk donemlerde
bazen bir magara bazen de bir kuyu halvet mekadni olarak
kullanilabilmistir. Tarikatlarin kurulmas:1 ile birlikte sonraki
donemlerde halvetin sekli de belirli kurallara baglanmis ve bunun
icin halvethane/¢ilehane olarak adlandirilan boliimler insa edilmistir.
Bu boliimler kii¢iik, dervisin dikkatini dagitmayacak sekilde sade ve
genellikle de karanlik mekanlar olup dervisin namazi cemaat ile

8 “Bunun tzerine (Musa) asasini birakti. Bir de ne gorsiin! Asa acikea bir ejderha oluverdi!” $uara Suresi
32. Ayet (Davudoglu, 1993, s. 369)

9 “Bunun lizerine Musa asasini birakiverdi. Bir de ne gorsiinler! O biitiin uydurduklarini yutuyor!” Suara
Suresi 45. Ayet (Davudoglu, 1993, s. 370).

10 “Bunun tizerine Musa'ya ‘Asan ile denize vur!’ diye vahyettik. (Vurunca) deniz yarilakald1. Her pargasi
kocaman bir dag gibi oluverdi.” $uara Suresi 63. Ayet (Davudoglu, 1993, s. 371).

11 “Asam birak! (O da biraktr). Derken onu gevik bir yilan gibi deprenir goriiverince déniip kagti ve geri
donmedi. ‘Ya Musa korkma! Benim huzurumda peygamberler korkmaz!” Neml Suresi 10. Ayet
(Davudoglu, 1993, s. 378).

12“Asan1 birak! diye nida geldi. Musa onu gevik bir yilan gibi hareket ediyor goriince, 6yle bir doniip kagti
ki arkasina bile donmedi. ‘Ya Musa! Beri d6n ve korkma. Cilinkii sen emin olanlardansin.” Kasas Suresi
31. Ayet (Davudoglu, 1993, s. 390).

13 “Bir zamanlar Musa ile kirk gece (Tur’da vahy i¢in) s6zlesmistik. Sonra onun arkasindan siz buzagiy1
(ilah) edindiniz ve bu halinizle zalimlerden oldunuz.” Bakara Suresi 51. Ayet (Davudoglu, 1993,s.9).

14 “Biz de Musa ile otuz gece (niyazda bulunmasi igin) sozlestik ve ona bir on daha ilave ettik. Boylece
Rabbinin tayin ettigi vakit kirk gece olarak tamamlandi. Musa kardesi Harun’a ‘kavmimin i¢inde benim
yerimi tut. Islaha ¢ahs. Fesad ¢ikaranlarin yoluna gitme’ dedi.” A'raf Suresi 142. Ayet (Davudoglu, 1993,
5.168).
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kilabilmesi icin ¢ogunlukla tevhidhdne kismi ile baglantilidir. Dervis
halvet siliresince sadece abdest ve namaz i¢in halvethaneden
cikmakta sonrasinda kimse ile konusmadan geri donmektedir
(Tanman, 1997, s. 388).

Halvette esas olan uyanik kalip zikirle mesgul olmaktir ve bundan
dolay1 bu mekanlarin mimarisi kisinin uzanip uyumasina imkan
vermeyecek kadar dardir. Halvethanede ayaklarin yan yana getirilip
dizlerin ¢ekilmesi ve ellerin de kusak gibi dizlerden gecirilmesiyle
ortaya ¢ikan oturus tarzina “kurfusa” adi verilmektedir (Yahya Agah
b. Salih el-Istanbuli, 2002, s. 243; Yahya b. Salih el-islamboli, 2006, s.
217). Dervisin halvetteki oturma diizenini muhafaza edebilmesi i¢in
miittekd, muin, zerdeste ve cile kolani tiirtinde eserler kullanilmistir.
Bunlardan ¢ile kolan1 yaklasik dort parmak endeki pamuk iplikten
kalinca oriilmiis, iki ucu birbirine birlesik bir kolandir. Dervis bunu
dizlerini karnina ¢ekmis vaziyette uyurken boyun ve dizlerden
gecirilerek kullanmaktadir. Miitteka, muin ve zerdeste islevleri
acisindan halvetteki dervisin uzanarak uyumamasi icin faydalandig
desteklerdir. Miittekd “dayanilacak degnek” demektir (Devellioglu,
2004, s. 789) ve dervis bunu alnina koymakta bdylece oturur
vaziyette uyumaktadir.

Gorsel 2. Madeni Miittekd, Uzunluk 53cm, Ankara Etnografya Miizesi
Env. No. 392, Ankara Etnografya Miizesi Arsivi.

Gorsel 3. Ahsap Miitteka, Uzunluk 59,5cm, Cenan Egitim Kiiltiir ve
Saglik Vakfi Miizesi Env. No. E-149 (Ceylan Erol 2019).

Gorsel 4. Bas Kismi Diiz Satihhi Miittek3, Uzunluk 86¢m, Ankara
Vakif Eserleri Miizesi Env. No. 2213, Ankara Vakif Eserleri Miizesi
Arsivi.
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Gorsel 5. Bas Kismi Tek Kollu Maden Miittek3, Akhisar Miizesi Env.
No. 1762, Uzunluk 62cm, (Ceylan Erol 2018).

Muin “yardimc1” anlamina gelmektedir (Devellioglu, 2004, s. 676) ve
dervisin diz iistii oturur vaziyetteyken koltuk altina koydugu eserdir.

Gorsel 6. Muin, Kiitahya Miizesi E_0049 (Altunkaynak-Dugan, 2018,
s.591) (Resim 22).

Zerdeste muin ile islevsel agidan ayni amagla kullanilmaktadir ve ismi
dikkat cekmektedir. Zer altin anlaminda olup seyr-i siilik sirasindaki
riyazet ve zorluk sembolii olarak kullanilmaktadir (Seccadi, 2007, s.
520).

Gorsel 7. Madeni Zerdeste, Uzunluk 66¢cm Ankara Etnografya Miizesi
Env. No. 4445, Ankara Etnografya Miizesi Arsivi.

sl

Gorsel 8. Ahsap Zerdeste, Uzunluk 55cm, Akhisar Miizesi Env. No.
1773, (Ceylan Erol, 2018).

Form agisindan bu eserler bas ve gévde kisimlarindan olusmaktadir.
Miittekalarda bas kisminda alnin koyuldugu boéliim genelde hilal
(Gorsel 2) nadiren de diiz satthli (Gorsel 4) bicimli olup bas iki
kolludur. Basin iki yanina uzana kollar ahsap eserlerde tek (Gorsel 3),
madeni olanlarda tek (Gorsel 5) ya da biri yukar: digeri asagi bakar
vaziyette cift kolludur (Gorsel 2). Miittekalarda goévdeler koseli,
dilimli ya da silindirik formlarda olup kiit bir u¢la sonlanmaktadir.
Muinlerin basgi hilal formludur ve tek kol mevcuttur (Gorsel 6). Gévde
cokgen ya da silindirik olup govde iizerinde farkli formlardaki
bileziklerle hareketlilik saglanmaktadir ve kiit ya da sivri bir ugla
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sonlanmaktadir. Zerdesteler bicim olarak daha ¢ok asa, sesper tiiri
eserlere benzemektedir (Gorsel 8). Govde formu olarak bu tir
eserlerde dort koseli, dilimli, silindirik formlar gérilmektedir. Govde
tizerlerinde yer alan farkl formlardaki bileziklerle de hareketlilik
saglanmistir (Gorsel 7).

Malzeme olarak bu tiir eserlerin yapiminda ahsap (Gorsel 3-4,8) ya
da maden (Goérsel 2, 5-7) kullanilmis, yapim teknigi olarak ahsap
olanlarda oyma ve elle sekillendirme, maden olanlar ise dévme ve
dokiim teknikleri uygulanmistir. Eserlerde siislemeyi yazi, bitkisel,
geometrik ve figlirin yani sira ilgili tarikata ait semboller
olusturmaktadir. Eserlerin bas ve govdelerinde bitkisel siisleme
olarak rumi, palmet, servi, yaprak, stilize kiiciik cicekler (Gorsel 9);
geometrik siisleme olarak baklava dilimi, zikzak, noktal
bezeme(Gorsel 10) ; yazil siisleme olarak Kelime-i Tevhid, ayetler,
sahis ya da pir isimleri (Gorsel 11); nesneli siisleme olarak teber, tac-
1 serif gibi dervis ceyizleri kullanilmistir (Gorsel 11). Figirli
siislemeyi ise stilize ejder figiirleri olusturmaktadir ve eserlerin bas
kisimlarinda (Gorsel 2, 6-7) islenmistir.

Gorsel 9. Bas Kismi1 Rumi Motifi Sekli}lde Kollara Sahip Miitteka,
istanbul Galata Mevlevihanesi Miizesi Env. No. 169, istanbul Galata
Mevlevihanesi Miizesi Arsivi.

Gorsel 10. Stilize Geometrik ve Yazi Siislemeleri Olan Miitteka,
Istanbul Galata Mevlevihanesi Miizesi Env. No. 92/5, istanbul Galata
Mevlevihanesi Miizesi Arsivi.

15 “Soylenen baslarina gelecegi (kiyamet yaklastigr) vakitte onlar i¢in yerden bir ‘Dabbe’ ¢ikaririz. O
hayvan insanlarin ayetlerimize kesin olarak inanmadiklarini kendilerine soyler.” Neml Suresi 82. Ayet

Gorsel 11. Yazili ve Nesneli (Teber) Siislemeye Sahip Zerdeste,
Akhisar Miizesi Env. No. 1775, (Ceylan Erol 2018).

Ejder tarikatlara ait kegskiil, nefir, teber, ¢cerag, alem, Rifai giild, Rifai
t1g1 gibi eserlerde siklikla kullanilmistir. Bu durum tasavvufi agidan
ejderin temsil ettigi sembolik dilin tarikatlarda ortak olarak
kullaniminin yansimasi olmakla birlikte ejder figiiriine kullanildig
ceyiz tlirine gore daha 6zel bir simgesellik de yiliklenmistir. Bu
kapsamda halvette kullanilan miittekd, muin ve zerdeste tiird
eserlerin tasarimlarinda en belirgin sembolik yaklasim Hz. Musa'nin
asasl uzerinden olmustur. Ge¢ déonem En’am-1 Seriflerindeki “Hz.
Musa’nin Asas1” tasvirlerinde (Gorsel 22-23) asanin formu ile
miittekdlarin benzer oldugu gorilmiis, ilgili tarikat egyalarinin
bi¢cimsel ve buna baglh olarak sembolik agidan Hz. Musa’'nin asasi ile
olan iliskisini tespit etmek amaci ile gorsel kaynaklardaki “Hz.
Musa’nin Asas1” tasvirlerine (Gorsel 13-21) bakilmistir. Farkli donem
ve kaynaklardaki tasvirlerde asanin miittekd, muin ve zerdeste tiirii
eserlerde gordiiglimiiz bicimsel o6zelliklerde o6rnekleri tespit
edilmistir. Gerek nefis terbiye metodu olan halvettin kaynaklar:
arasinda Hz. Musa’nin Tur’da kirk giin kalmasinin yer almasi gerekse
Hz. Musa'nin asasmin gorsel orneklerdeki formlar: ile halvette
kullanilan eserlerin formlarinin benzerligi ilgili eserler ile Hz.
Musa’'nin asasi arasinda bicimsel ve asanin ejdere dontismesi
acisindan sembolik baglanti oldugunu gostermektedir.

Hz. Musa’nin Asasi ve Miitteka-Muin-Zerteste Tiirii Eserler

Hz. Musa’nin Topkapi1 Saray’'nda yer alan asasinin yani sira
minyatiirlerde ve ge¢ donem En’am-1 Seriflerinde bu asaya dair
tasvirler vardir. Kisas-1 Enbiya, Ziibdetii't-Tevarih, Ahval-1 Kiyamet,
Falname, Kirk Vezir Hikaleyeleri gibi eserlerde bu asa Hz. Musa'nin
mucizesi olarak ejdere doniismis halde ya da normal asa olarak
tasvir edilmistir. Hz. Musa’'nin asasinin Dabbetii’l-Arz ortaya
ciktiginda onun elinde olacagi ve bu asa ile miiminlerin yiizlerini
aydinlanirken Hz. Siileyman’in miihri ile de kafirlerin burunlarinin
kirilacagina dair rivayete (Celik, 2013, s. 49) istinaden Osmanli gorsel
sanatlarinda Dabbetii’'l-Arz’in elinde asa vardir.15 Bu tasvirlerde Hz.
Musa’nin asasi farkli formlarda resmedilmistir. Topkap1 Sarayi’'nda
yer alan ise u¢ kisimda c¢atalli uzun bir asadir (Gorsel 12).

(Davudoglu, 1993, s. 385).
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TIEM 1973 envanter numaral Ziibdetii't-Tevarih’te 32b’de (1583)
(Akytizli, 2024, s. 28) Hz. Musa’nin asasinin Firavun 6niinde ejdere
donilismesi sahnesi tasvir edilmistir (Gorsel 15). 36a’da yer alan
tasvirde ise Hz. Ismail’e icerisinde Hz. Musa’ya ait sarik, asa ve
peygamberlerin kalplerinin yikanmasi i¢in kullanilan kabin (Akyiizlg,
2024, s. 125) oldugu tabutun gelmesi sahnesi vardir. Burada asa tek
yone dogru uzanan bas kismi ejder figiirii ile sonlanan bir formdadir
(Gorsel 16-17).

Gorsel 12. Hz. Musa’'nin Asasi, TSM Env. No. 21/65 (Keskiil Dergisi,
2014, s. 34).

Kisas-1 Enbiya’nin muhtelif niishalarinda Hz. Musa'nin asasi benzer
ozelliklerde mucizeler kapsaminda tasvir edilmistir. Bu niishalardan
NYPL Spencer Persian Kol. Ms.1 y.89a’da (1577) (Gorsel 13), BSB
Diez A fol.3 y.106b’de (1577) (Sani, 2016, s. 10) asa ejdere donlismiis
halde sihirbazlarin sihirlerini yutarken goériilmektedir (Gorsel 14).

Goérsel 15. Hz. Musa’nin Asasinin Firavun Oniinde Ejdere Déniismesi,
TIEM 1973 Ziibdetii't-Tevarth 32b, (Akyiizlii, 2024, s. 105)(Resim
21).

Gorsel 13. Hz. Musa'nin Ejdere Doniisen Asasinin Sihirbazlarin
Sihirlerini Yutmasi, NYPL Spencer Persian Kol. Ms.1 y.89a (Sani, 2016,
s. 221) (Resim 55).

Gorsel 16. Hz. ismail’e Gelen Tabut, TIEM 1973 Ziibdetii't-Tevarih
s.36a (Akyﬁzlﬁ 2024, s.123) (Resim 24).
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Gorsel 17. Hz. ismail’e Gelen Tabut Igerisinde Hz. Musa’nin Asas,
TIEM 1973 Ziibdetii't-Tevarih, (Akyiizlii, 2024, s. 124) (Cizim 17).
Gorsel 14. Hz. Musa’'nin Ejdere Donilisen Asasinin Sihirbazlarin
Sihirlerini Yutmasi, BSB Diez A fol.3 y.106b (Sani, 2016, s. 224)

. Hz. Musa’'nin elinde normal bir asa olarak tasvir edildigi 6rneklere
(Resim 58).

Kirk Vezir Hikayelerinin minyatiirli niishalarinda rastlanmaktadir.16

16 Cerceve hikdye geleneginde kaleme alinmis bu hikayelerin ilk 6rnekleri 15. yiizyildan giiniimiize gelmistir. Bu hikayelerin minyatiirlii niishalarindan birisi de Uppsala Universitesi Carolina Rediviva
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istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde Tiirkce Yazmalar Béliimii'nde
T.7415 (Haral, 2020, s. 210) yer alan minyatiirli niishada Hz.
Musa’'nin Uc b. Unk’u 6ldiirmesi tasvirinde Hz. Musa elindeki asast ile
tasvir edilmistir (Gorsel 18).

Gorsel 18. Hz. Musa'nin Uc b. Unk'u Oldiirmesi, iU T.7415, 40a,
(Haral, 2020, s. 226)(Resim 20).

Osmanli déneminde Dabbetii’l-Arz tasvirleri Terclime-i Miftah-1 Cifr
el-Cami, Ahval-1 Kiyamet ve Falname eserlerinin niishalarinda
goriilmektedir. Bu eserlerin resimli niishalar1 donem olarak 16. ytizy1l
sonu 17. ylzyll basina aittir (Yaman, 2012, s. 47). Terciime-i Miftah-1
Cifr el-Cami’de yer alan bir tasvirde Dabbetii'l-Arz’in elindeki asa
ejder bash olarak tasvir edilmisken (Gorsel 19) Falndme’de normal
bir asa olarak goriilmektedir (Gorsel 20-21).

Gorsel 19. Elinde Hz. Musa’nin Asasi ile Dabbetii’l-Arz, Terciime-i
Miftah-1 Cifr el-Cami TSM Kiitiiphanesi, Bagdat 373, vr 291b. (Yaman,
2012, s.56) (Resim 1).

Kiitiiphanesi'nde Tiirkge Yazmalar arasinda Vet. 38'de yer almaktadir ve 1586-1587 tarihlidir. Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi'nde yer alan niishanin da 1580 civarina ait oldugu diisiiniilmektedir (Haral,

Gorsel 20. Elinde Hz. Musa’nin Asasi ile Dabbetii’l-Arz, Falnime, TSM
Kiitiiphanesi H.1703, vr.22b (Yaman, 2012, s. 56) (Resim 4).

Gorsel 21. Elinde Hz. Musa’'nin Asasi ile Dabbetii’l Arz, Falndme, TSM
H.1702,vr.47b (Yaman, 2012, s. 57) (Resim 6).

Hz. Musa’'nin asasinin tasvir edildigi eserler arasinda En’am-1 Serifler
de yer almaktadir. En’am Suresi’'nin faziletlerinden dolay1 bu surenin
Yasin ve Miilk Sureleri ile birlikte giizel hatla yazilip, tezhip ve
ciltlenmesi ile olusturulan En’am-1 Seriflere (Isik, 1995, s. 170)
zamanla hilye-i serif, bazi dualar (Memis, 2021, s. 87-88) ya da tarikat
mensuplarinin okudugu evrad metinleri de ilave edilmistir. En’am-1
Seriflerden bazilarinda gesitli tezhip siislemelerinin yani sira Mekke,
Medine, Mescid-i Aksa, Hiicre-i Saddet, Hz. Musa’nin asasi gibi
tasvirler de yer almistir (Memis, 2021, s. 94).

Victoria University McPherson Library’de bulunan 18. yiizyila ait bir
En’dm-1 Serif'te (Witkam, 2010, s. 104) Hz. Musa’nin asasinin bas
kismui iki kollu olup kollar ejder figiirleri ile sonlanmaktadir (Gorsel
22). Hz. Musa’nin asasinin benzer bir tasviri de Lilly Library’de
bulunan ve 1850-1900 arasina tarihlenen En’am-1 Serif'te (Gorsel 23)
vardir (Gruber, 2010, s. 143).

2020,s.208,212,214).
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Gorsel 22. Victoria University McPherson Library’de Bulunan En’am-1 Serif'te
Hz. Musa’'nin Asasi (Witkam, 2010, s. 123).

Gorsel 23. Lilly Library’de ]3;lu an En'am-1 Serifte Hz. Musa’nin Asasi
(Gruber, 2010, s. 143) (Resim 4.15).

Gorsel kaynaklarda Hz. Musa’'nin asasinin farkl formlarda tasvir
edildigi gorilmektedir. Kirk Vezir Hikayeleri'ndeki Hz. Musa
tasvirlerinde (Gorsel 18) ve bazi Dabbetii’l-Arz tasvirlerinde (Gorsel
20-21) normal sopa/asa seklindedir ve giinimiizde Topkap1 Saray1
Kutsal Emanetler’de yer alan asaya (Gorsel 12) benzer 6rneklerdir.
Asanin mucize sonucu ejdere déniismiis halinin tasvirlerinde bir esya
olarak asa degil ejderha seklinde yer almistir. Dabbetii’l-Arz’in elinde
basi ejder figiirii seklinde sonlanan tasvir (Gérsel 19) TIEM 1973
Zibdetii't-Tevarih’te yer alan ve kutsal tabut i¢indeki asa tasviri ile
(Gorsel 16-17) benzerlik gosterse de Ziibdetii't-Tevarih’teki asa bas
kisminin bir yoéne dogru kol seklinde uzanmasi ile farkliik
gostermektedir. Ge¢ déonem En’dm-1 Seriflerinde ise Hz. Musa’nin
asasl diger tasvirlerden farkl olarak bas kismi iki yana dogru uzanan
ve asagl dogru bakan uglari ejder formunda tasarlanmis olarak yer
almaktadir (Gorsel 22-23).

Hz. Musa’'nin asasinin bi¢imsel olarak halvette kullanilan eserlere
etkisi konusunda gorsel kaynaklara bakilarak degerlendirme
yapildiginda miitteka tiiri eserler (Gorsel 2-5) ile En’am-1
Seriflerdeki (Gorsel 22-23), muin tiirii eserlerle (Gorsel 6) “kutsal
tabut” icerisindeki (Gorsel 16-17), zerdesteler (Gorsel 7-8) ile de
Dabbetii’l-Arz'in elinde basi ejder figiirii seklinde sonlanan asa tasviri
(Gorsel 19) arasinda benzerlik mevcuttur. En’am-1 Seriflerdeki asa
tasvirlerinin minyatiirlerde benzer 6rnegi yoktur.

Sonu¢

Nefis tasavvuf agisindan Allah’in razi olmayacag seyleri
emretmesinden dolay1 terbiye edilmesi gereken bir kavram olarak
gorilmistiir. Terbiyesi icin manevi bir miicadele gerektiren nefsin
farkli yonleri ejder/yilan sembolizmi ile ifade edilmistir. Tarihi
siirecte ejderle/yilanla miicadele muhtelif medeniyet ve inanglarda
hakimiyet, kahramanlik, Gistiinliik gibi anlamlar ¢er¢evesinde metafor
olarak siklikla kullanilmistir. Tasavvufi agidan nefsin ejderle/yilanla
temsil edilmesinde Hz. Adem ve Hz. Havva’'nin cennetten ¢ikmasi
hadisesinin yani sira Hz. Ali'nin ejderle miicadele anlatilar1 da etkili
olmustur. Nefis ve ejder arasindaki ortak dzellik ikisinin de kisi i¢in
zararli olmasidir. Bu hayvanlar bilinyelerindeki zehir, sessiz hareket
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etmeleri gibi 0Ozelliklerinden dolay1 dikkatli olunmasi gereken
canlilardir. Bu baglamda insan da ejderha gibi olan nefsine karsi
daima uyanik olmalidir. Diger yandan bir canli olarak yilani diinyada
tamamen yok etmek miimkiin olmadig1 gibi nefsi 6ldiirmek, yok
etmek de miimkiin degildir. Bu nedenle tasavvufta nefsin terbiyesi
kavrami lizerinde durulmustur.

Tasavvufta nefis terbiyesi i¢in gerek kisinin mesrebine gerekse nefsin
farkli ozelliklerine gore muhtelif metotlar uygulanmistir. Bu
metotlardan halvet her tarikatta uygulanmamistir ve her dervisin
halvete girmesi gibi bir mecburiyet de yoktur. Nefis terbiyesinde
belirli mertebelere gelmis dervis seyhinin miisaadesi ile
halvethane/cilehane gibi boliimlerde halvete girmektedir. Halvette
esas olan Hakk’1 zikretmek oldugu icin uzanarak uyuma yoktur ve
mimari de buna gore tasarlanmistir. Olduk¢a dar olan
halvethanelerde dervisin oturur vaziyette kalmasi, uyku durumunda
da bu hali korumasi ic¢in cile kolani, miitteka, muin, zerdeste tiri
dervis ceyizleri kullanilmigtir. Bu eserlerden basin ejder figiiri ile
sonlandig1  o6rnekler (Gorsel 2,5-7) nefis-ejder sembolizmi
cercevesinde Hz. Musa’'nin asasinin ejdere doéniismesi hadisesinin
yansimalarini tasimaktadir.

Halvette kullanilan ¢eyizler ile Hz. Musa’nin asasi arasinda nefis-ejder
sembolizmi kapsaminda iligki vardir. Tarihi siirecte asa sosyal ve dini
alanda kullanilan bir semboldiir. Sosyal hayatta asa elindeki kisinin
hakimiyetini yansitirken dini sahsiyetlerin elinde Kkatiiliikleri
uzaklastiran, sifa veren vb. anlamlara bilriinmistir. Farkl
formlardaki asalarin iizerinde yilan tasvirleri islenebilmistir ancak
asanin yilana déntlismesi, yilanin asa gibi kullanilmasi Kur’an-1
Kerim’de Hz. Musa’'nin asas1 érneginde goriilmektedir. Hz. Musa'nin
ailesi ile yolculuk ettigi sirada gerceklesen hadisede Allah’in
kendisine “elindekinin ne oldugunu” sormasi iizerine Hz. Musa “o
benim asamdir, ona dayanirim...” seklinde cevap vermistir. Miitteka,
muin, zerdeste tiirl eserler de halvette dervisin dayanaklari olmalari
acgisindan islevsel olarak Hz. Musa’nin asasi ile iliskilendirilmektedir.
Diger yandan dayanak olarak kisiye hizmet eden bu aleti Hz. Musa
Allah'in emri ile biraktiginda ejdere donilismiistiir. Bu yoni ile
halvetteki ceyizler arasinda bir iliski kuruldugunda ise iki durum
ortaya ¢ikmaktadir. Kisinin Allah’tan baska dayandigi nefsani seyler
zahirde bir dayanak gibi goriinse de aslinda gaflet icerisinde olmasi
durumunda ona zarar verebilecek birer ejderhadir. Buna karsilik
asanin ejder oldugunda Hz. Musa’ya ya da inananlara zarar vermeyip
batil olanlar1 yutmasi gibi terbiye edilen nefis de kisinin hakimiyetine
girerek ona zarar verememektedir. Kisi nefsinin ejderha sifath
olmasinin idraki ile ona karsi daima uyanik olursa asanin ejder
sifattan c¢ikip dayanak olmasi gibi nefsi de dervise hizmet edecek
duruma gelebilmektedir.

Halvette kullanilan dervis ¢eyizlerinde ejder figiirlerinin baslarinin
asagl egik, zararsiz vaziyette tasvir edilmesi (Gorsel 2, 5-7) bu
anlamlar c¢ercevesinde degerlendirildiginde bu ¢eyizlerin dervise
nefsi ile ilgili bir hatirlatici olmasimin ve nefis terbiyesinde belli
mertebeye gelmis dervisin halvete girmesinin de sembolidiir. Dervis
diinyaya ait sebepleri génliinden ¢ikarinca nefsi onun igin bir tehdit
olmaktan ziyade dervisin elinde adeta etkisiz bir yilan haline
gelmektedir. Ancak ejder gibi olan nefsin 6lmesi s6z konusu degildir
ve halvette de nefsi 6ldiirmek gibi bir amag yoktur, esas olan onun
terbiye edilmesidir. ilgili dervis ¢eyizlerinde bas kisminin etkisiz bir
ejder seklinde tasviri nefis ejderhasinin hep uyanmak i¢in hazr
beklediginin, ona karsi gaflete diismemenin hatirlaticisidir. Dervis
halvette yasadigl miisahedeleri, ulasti1 makamlari muhafaza etmeli
ve bunu dmrii boyunca yapmalidir.

Hz. Musa’nin asasi sihirbazlarin sihirlerini yutmak icin ejder
olmustur yani batil karsisinda ejderha olup bunlar1 ortadan
kaldirmistir. Ayni asa Hz. Musa ve kavmini Firavundan kurtarmak
icin Kizildeniz’in yarilmasinda ve kayadan su ¢ikmasinda da aragtir.
Halvet tamam olup halk arasina ¢ikan dervis tipki eserler tizerindeki
tasvirlerdeki gibi ejder seklindeki nefsini alt edip ona boyun
egdirmistir ve bu durumu halvetten sonra da halk arasinda devam
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ettirmeli, Hz. Musa’'nin asasinin kavmi i¢in Kizildeniz'i yarmasi gibi
dervis de nefsini Hakk i¢in halka hizmette kullanmalidir.

Sonug olarak tarikatlarda nefis terbiye metodu olarak uygulanan
halvette kullanillan dervis ceyizlerinden miittekd, muin ve
zerdestelerde bas kismi ejder figiirti seklinde tasarlananlarda (Gorsel
2,5-7) Hz. Musa’'nin asasinin ejdere doniismesi hadisesinin nefis-
ejder sembolizmi kapsaminda bicimsel ve sembolik acilardan etkisi
goriilmektedir. Halvette kullanilan ceyizler ile Hz. Musa'nin asasi
arasinda bigimsel agidan etkilesime dair bir degerlendirme gorsel
kaynaklar tizerinden yapilabilmektedir. Topkap: Sarayi'nda yer alan
Hz. Musa’nin asasi ug kisimda ¢atalli ve uzundur (Gorsel 12). Kisas-1
Enbiya, Ziibdetii't-Tevarih gibi 16.-17. yiizyillara ait minyatiirlerde
Hz. Musa’nin asasi daha ¢ok ejdere doniismiis olarak tasvir edilmistir
(Gorsel 13-15). Tasvirlerde asanin normal asa olarak yer aldig1
ornekler (Gorsel 18, 20-21) az olmakla birlikte ejder bash sekilde
sonlanan tasvirler de yaygindir (Gorsel 16-17, 19) ve bu oérnekler
muin-zerdeste tiirii eserlerle benzerdir. 18.-19. yiizyillardaki En’am-1
Seriflerde yer alan Hz. Musa’nin asasi tasvirlerinde (Gorsel 22-23) ise
bu asa miitteka tiirii eserlerle cok yakin benzerlik gostermektedir.
En’dm-1 Seriflerdeki asa tasvirlerinin minyatiirlii yazmalarda
benzerinin olmamasi ilgili eserlerin tarikat mensuplar icin veya
tasavvuf mensubu birisi tarafindan m1 resimlendigi sorusunu akla
getirmekle birlikte buna dair bir bilgiye rastlanmamustir.
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izlenimler

Impressions on the Symbolic Use of Palmette Motif in Uskudar
Yeni Valide Fountain

0z

Uskiidar Yeni Valide Kiilliyesi, Uskiidar Iskele Meydani’'nin giineyinde ve Mihrimah Sultan Kiilliyesi'nin
karsisindadir. Kiilliye Rabia Emetullah GiilnGs Sultan tarafindan 1708-1711 yillar arasinda insa edilmistir.
Kompleks cami, tiirbe, hazire, sebil, iki cesme, muvakkithane, hiinkar kasri, imaret ve sibyan mektebinden
olusmaktadir. Bani Giilnus Emetullah Sultan 1640’larin basinda Girit'te dogmustur ve Venedikli bir aileye
mensuptur. Girit'in fethi zamaninda Osmanli Sarayi’'na getirilmistir. Giilnus Sultan, Padisah IV. Mehmed'in esi
olmasinin yani sira Sultan II. Mustafa ile Sultan III. Ahmed’in de annesidir. Giilnlis Sultan sarayda “haseki” ve
“valide sultan” {invanlariyla Osmanli Devleti'nin énemli bir kadin figiiriidiir. Hayir sahibi kadin sultan olarak
ayrica Mekke’de imaret, Galata ve Sakiz Adasrnda cami ve Edirne’de cesme insa ettirmistir. Uskiidar’daki
kiilliyenin dogusundaki ¢esme, siisleme ozellikleriyle Osmanli bezemesinde yeni bir anlayisin olusumuna
onciiliik eden eserlerdendir. Cesmenin aynalik béliimiindeki kase icinde meyve tasvirleri ile dilimli yarim daire
bicimindeki kemeri disinda tepelik kisminin ortasindaki biiyiik palmet motifi dikkat cekmektedir. Palmetin ici
kivrimli bitkisel desenlerle doldurulmustur, alt kisminda ise dokuz tane kus tiyiinii andiran diizenleme
bulunmaktadir. Aragtirmacilarin genellikle palmet ve ters yelpaze olarak adlandirdiklari bu siisleme kadim bir
figlir olan ¢ift bash kartal motifini animsatmaktadir. Kartalin yiiz bolgesi soyut anlayis ile palmet bigiminde
olusturulmus kuyruk kismi ise gerceke¢i anlayisla kabartilmistir. Birgok uygarlik tarafindan arma olarak
kullanilan ¢ift bagh kartal imgesi gii¢, hakimiyet, hitkimdarlik ve sultanlik gibi anlamlar ihtiva etmektedir. Giilnus
Valide Sultan’a ait bir cesmede kullanimi ise Sultan’in yasam seriiveni ve ictimai konumu ile yakindan alakalidir.
Bu kadim sembolik tercihin Osmanl tas siislemesinde kullanilmasi motif ve anlam siirekliligini gostermesiyle de
ayrica nazar-1 dikkatleri gekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Uskiidar Yeni Valide Kiilliyesi, Rabia Emetullah Giilnfis Sultan, Cesme, Palmet, Cift Bash
Kartal

Abstract

The Uskudar Yeni Valide Complex is located south of Uskudar Iskele Square and opposite the Mihrimah Sultan
Complex. The complex was built by Rabia Emetullah Giiln{is Sultan between 1708-1711. The complex consists of
a mosque, a mausoleum, a cemetery, a sebil, two fountains, a muwaqqithane, a hiinkar pavilion, an imaret and a
school for childrens. Giilnus Emetullah Sultan was born in Crete in the early 1640s and belonged to a Venetian
family. She was brought to the Ottoman Palace at the time of the conquest of Crete. Giilnus Sultan was the wife
of Sultan Mehmed IV and the mother of Sultan Mustafa Il and Sultan Ahmed III. Giiln{is Sultan was an important
female figure of the Ottoman Empire with the titles of ‘haseki’ and ‘valide sultan’ in the palace. As a charitable
sultan, she also built an imaret in Mecca, mosques in Galata and Chios, and a fountain in Edirne. The fountain to
the east of the complex in Uskiidar is one of the works that pioneered the formation of a new understanding in
Ottoman decoration with its ornamental features. Apart from the depictions of fruit in a bowl on the fountain
and the sliced semicircular arch, the large palmette motif in the centre of the crown draws attention. The
palmette is filled with curved floral patterns, and there are nine feather-like arrangements at the bottom. This
ornamentation, which researchers generally call palmette and inverted fan, is reminiscent of the double-headed
eagle motif, an ancient figure. The face of the eagle is formed in the form of a palmette with a stylised approach,
while the tail is embossed with a realistic approach. The image of the double-headed eagle, used as a coat of arms
by many civilisations, contains meanings such as power, dominance, sovereignty and sultanate. Its use in a
fountain belonging to Giilnus Valide Sultan is closely related to the Sultan's life adventure and social position.
The use of this ancient symbolic preference in Ottoman stone ornamentation also draws attention to the
continuity of motif and meaning.
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Eagle
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Giris

Tiirk Islam mimarisi arastirmalarinda bani ve sanatg1 arasindaki iliski
ile baninin bir mimari faaliyette ne kadar etkili oldugu halen
aydinlatilmas1 gereken bir alandir. Orta Cag ve Osmanli donemi
kaynaklar: banilerin imar etkinliklerini oldukea ciddiye aldiklar1 ve
kimi 6rneklerde bizzat insa alanini ziyaret ettikleri bilinmektedir.
Tasarim ve insa asamasinda da banilerin fikirlerinin alindigi ve
begenmedigi kisimlarin degistirildigini belirtmektedir. Sultan, devlet
adam1 ve hanedan iiyesi kadinlarin baniliklerini iistlendigi imar
faaliyetleri ayni zamanda bir gii¢ temsiliyeti de oldugu icin kamusal
yapilarda plan ve siislemeye oOzellikle itina gosterildigi
anlasilmaktadir. Bilhassa devletin baskentinde insa edilen her bir
yapl ayni zamanda saltanatin da hakimiyetini sembolize ettigi icin
daha fazla ézen gosterilmistir. Tiirk Islam geleneginde bir sehir
fethedildiginde ilk islerden biri imar ve bayindirlik faaliyetleridir.
Sehrin merkezi noktalarinda Islamiyetin sembolii olan cami ve
minareler yiikseltilirken, sehri ¢evreleyen surlar iizerine Orta Asya
Tirk Sanati geleneginin devami niteliginde kartal ve aslan gibi
saltanat armasi figiirler yerlestirilmistir. Disaridan gelen yabancilara
sehrin hakimini gosteren bu armalar dzellikle Konya ve Diyarbakir
surlarinda dikkat ¢ekici sayidadir. Benzer bir hakimiyet sembolii olan
ve devlet adina basilan sikkelerde de bu armalar kullanilmistir.
Osmanli Devleti kuruldugunda arma geleneginin yaziyla
sirdirildigi ve figiiratif siislemeye olan mesafeli bir anlayisin
kamusal yapilarda ortaya ciktigi goriilmektedir. Benzer sekilde
sikkelerde de figiir yerine yazi ve tugraya yer verilmistir. Orhan Gazi
doneminde kullanilmaya baslayan tugra, zamanla yayginlagmis ve
banilik yapilan eserlerin iizerine de islenir hale gelmistir. Tugra da
tipki figiirlii armalar gibi saltanatin ve sultanin hakimiyetini
sembolize etmektedir.

Anadolu Selcuklu Dénemi’'nde, Orta Asya ve Iran’dan getirilen
siisleme motifleri kullanilmistir. Osmanl’da ise, Islami siisleme
kompozisyonlar1 sade bir tslup icerisinde degerlendirilmistir.
Osmanli mimari siisleme repertuarinda her dénem belirgin unsur
bitkisel ve geometrik motiflerle yapilan kompozisyonlardir. Osmanh
bezeme diinyasinda figiir sinirh bir kullanim alanina sahiptir. Figiirli
siislemeler saray ve konut gibi sivil mimari yapilarda ya da el
sanatlari iiriinlerinde tercih edilmistir. Ozellikle hanedanla iligkili
kisiler tarafindan insa ettirilen anitsal yapilarda hayvan figiirii
kullanilmamasina dikkat edilmistir. Bu ¢ekinceli yaklasim dénemin
siisleme anlayisinda hayvan figiiriine sicak bakilmamasindan
kaynaklanmaktadir. Ayrica Avrupa’yla diger Tiirk devletlerine
nazaran daha yakin bir iliskiye sahip olan Osmanl’nin kendi
islubunu korumak adina da béyle bir tutum sergiledigi
diisiiniilmektedir. Ancak batililasma déneminde Avrupa etkilerinin
cok hizli bir sekilde siisleme repertuarina niifuz ettigi goriilmektedir.
Lale Devri'yle birlikte baslayan siire¢ gitgide yogunlasarak kendini
gostermistir. Fakat figiirlii sisleme anitsal kamu yapilarinda yine de
tercih edilmemistir. Bu durum devletin ilk kuruldugu dénemden
itibaren biinyesinde tasidigr bir idari ve dini anlayisa isaret
etmektedir. Baz istisnai misaller stilize de olsa Orta Cag Tiirk islam
hayvan figlirlii arma geleneginin ytizyillar sonra yeniden ortaya
ciktigini gostermektedir. Bunun érneklerinden bir tanesi de Giilnus
Emetullah Sultan tarafindan yaptirilan Uskiidar Yeni Valide
Killiyesi'ndeki anitsal ¢esmenin tepelik kismindaki palmet-dilimli
kuyruk ile sekillendirilen motifin olabilecegi diisiiniilmektedir.

Giilniis Emetullah Sultan’in hayati ve banilik yaptig: eserler

Rabia Emetullah Giilnis Sultan, 1640’l1 yillarin basinda Girit adasinda
dogmustur ve kendisinin Rum ya da Venedikli Verizzi ailesine
mensup oldugu diistiniilmektedir. Girit'i fetheden Deli Hiiseyin Pasa
tarafindan 4-6 yaslarinda esir alinmis ve giizelligi ile dikkat ¢cektigi
icin Istanbul’a getirilerek Saray’in himayesine verilmistir. Hos
goriniisiinden dolay1 “GiilnGis” ismi verilen bu kiz ¢ocugu ileride

hasekisi olacagi IV. Mehmed ile ayni yaslardadir (Gorsel 1-2). Giilnis
Emetullah, Avci lakaplh Sultan IV. Mehmed'in esi olarak 1664’te
Sehzade Mustafa’y1 (II. Mustafa) 1673’te ise Sehzade Ahmet'i (III.
Ahmet) dlinyaya getirmesiyle haseki tinvanin almistir (Kogu, 1968, s.
5039, 5040; ipsirli, 1996, s. 248-249; Sakaoglu, 2015, s. 270, 285, 295,
299-300). Sehzade Mustafanin dogumu sebebiyle IV. Mehmed,
GiilnGis Sultan’1 siirekli yaninda tutmustur. Balkan sehirlerinde
konaklayan ve avlanmaya istiyaki oldugu bilinen IV. Mehmed, Giilniis
Sultani da beraberinde gotirmiistiir. Filibe, Yanbolu, Karinbad,
Teselya ve Dimetoka gibi sehirleri ziyaret etmistir. Bunlarin yani sira
GlilnGs Sultan’in seferlere de eslik ettigi bilinmektedir. 1672 yilinda
Kamanige’'nin fethi zamaninda Kiliseler camiye c¢evrilirken bu
ibadethanelerden birinin ismine de Emetullah Sultan adi1 verilmistir.
Kaybedilen topraklar, savaslar ve ozellikle 1683 yilindaki II. Viyana
Kusatmasindaki basarisizlik nedeniyle bir miiddet sonra IV. Mehmed
tahttan indirilerek ailesi ve Giiln{is Sultan Eski Saray’a gonderilmistir.
II. Siileyman ve II. Ahmet dénemlerinden sonra 1695 senesinde IL
Mustafa’'nin tahta oturmasiyla bu kez Valide Sultan invanini alarak
tarih sahnesine cikmistir (Ozgiiles, 2013, s. 44-48; Ipsirli Argit, 2014,
s.32-39). 22 Subat 1695’te Sakiz Adasi, tekrar Osmanlilarin eline
gecmis ve Kale’nin kenar mahallelerindeki bazi kiliseler Serasker
Ibrahim Pasa ve Valide Sultan adina, camiye tebdil edilmistir (Orenc,
2009, s.7). Hatta Galata’'da 1696 yilinda c¢ikan bir yanginda
Katoliklere ait San Francesko Kilisesi biiyiik bir zarar goérmdiis,
kullanilamaz hale gelmis ve Valide Sultan namina cami yapimi icin el
konulmustur. Ozellikle o0 dénem Osmanh Devleti'ne karsi Kutsal
[ttifak saflarinda bulunan Venedik’e ait devlet armalarinin bulunmasi
da camiye doniistirilmesinde etkili olmustur (Yildiz, 2020 s. 98-
101). Valide Sultan’in II. Mustafa’nin seferi sirasinda Kirim Hani’'na
mektup yazarak destegini istemesi onun ne denli yonetim islerine
karistiginin gostergesidir. Yonetim merkezinin fiili olarak istanbul
yerine Edirne’ye kaymasi, ekonomik sorunlar ve Seyhiilislam
Feyzullah Efendi'nin yonetimine karsi hosnutsuzluk ayaklanmalari
beraberinde getirmistir. Gllniis Sultan’a da mektup yazilmis ve
danigilarak II. Mustafa'nin tahttan azledilmesi ve diger oglu III.
Ahmet'in devletin basina gecirilmesi istenmistir. Edirne Vak’asi
olarak bilinen bu olayda Giilnlis Sultan’in yine yonetimde etkili
oldugu ve ona da danisilmasi dikkat cekmektedir. III. Ahmet’in basa
gecmesiyle de yine Valide Sultanligi devam etmistir (Ozcan, 1994, s.
445-446; Ozgiiles, 2013, s. 48-58). III. Ahmet déneminde de siyaset
sahnesinde yer alan Giiln(s Sultan hayir eserleri insa ettirmeyi de
slirdiirmiistiir. Galata’da su yollar], ¢esmeler ve Hac giizergah
lizerinde bulunan yollarda koéprii insas1 Valide Sultan tarafindan
yaptirilmistir. Ayrica Cezayir dolaylarindaki Oran’in fethiyle
bolgedeki Katolik kiliseleri camiye tebdil edilirken bir tanesi Valide
Sultan adina ¢evrilmistir (Giiler, 2006, s. 33-54; Kalafat, 2011, s.36-
116; Ozgilles, 2013, s. 115-451). isve¢ Kral'min Osmanhya
siginmasinda ve Rusya’ya yapilacak seferde de Valide Giilnis
Sultan’in da etkili oldugu belirtilmektedir. Hatta Ruslar iizerine sefere
cikilmadan, Uskiidar Yeni Valide Camii heniiz tamamlanmadan Cuma
namazi i¢in hazirlanmis ve agilis merasimi yapilmistir. Prut
Savasi’nda (1711) zafer elde edilmesine ragmen istenilen
antlasmanin yapilmamasit bazi hosnutsuzluklar1 dogurmustur.
Baltac1 Mehmed'’in Valide Sultan’a gdnderdigi belgede ona hitabinda
“Asiye Siret, Meryem Seriret, devletl{...” gibi ifadelere yer verilmistir
Ozgiiles, 2013, 55-56). Giilnlis Emetullah Sultan 5-6 Kasim 1715
senesinde Edirne’de vefat etmis ve naasi insa ettirdigi Valide-i Cedid
Camii'ndeki tiirbesinde topraga verilmistir. Yukarida da bahsedildigi
gibi Giilnis Emetullah Sultan ¢ok sayida eser bina ettirmistir ve
hayirsever bir kadin sultan olarak bilinmektedir. Galata’da su yollar1
ve cesmeler gibi hayirlar yaptirilmistir. Edirne’de yine namazgahl bir
cesmenin varhig1 da bilinmektedir (Berksan, 1998; Ozgiiles, 2014, s.
27-38; Ozgiiles, 2013, 5.187-195).
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Gorsel 1. GiilnGs Emetullah Sultan’'in yagh boya portresi (TSM, Portreler, nr.
17144), ipsirli, 1996, 5.248).

Gorsel 2. Nicolas De Larmessin tarafindan gizilen Giilnus Sultan Graviiri,
(gallica.bnf.fr).

GiilnGis Sultan'in insa ettirdigi ve Tirk mimarlik tarihinin 6nemli
yapilarindan olan Uskiidar Yeni Valide Kiilliyesi onun en 6énemli
banilik faaliyetidir. Naasinin da bu kiilliyeye defnedilmesi béyle bir
vasiyetinin olabilecegine ve bu yapiya verdigi dnemi de ortaya
koymaktadir. Valide-i Cedid Kiilliyesi Uskiidar'in iskele Meydanr'nin
glineyinde, Hakimiyet-i Milliye, Balaban ve Uncular Caddeleri ile
imam Nasir Sokagr'nin kesistigi yerde bulunmaktadir. Kiilliye Rabia
Emetullah Giilnus Sultan baniliginde, 1708-1711 yillar1 arasinda ve
farkli zamanlarda yapimi tamamlanmis mekanlardan olusmaktadir.
Dis avlu duvarlari ile ¢evrili kiilliyenin odaginda merkezi planl, sekiz
destekli ve sadirvanli avluya sahip cami yer almaktadir. Caminin
kuzeyinde sibyan mektebi, diikkanlar, hela ve imaret bolimi
bulunmaktadir. Caminin batisinda “Imam Cesmesi” olarak
adlandirilan su yapisi, harimin gilineydogu késesinde de yapiya
bitistirilmis “Hiinkar Kasr1” yer almaktadir. Yine caminin giineydogu
késesinde bu kez dis avlu duvari arasinda anitsal bir ¢esme, sebil,
cokgen planh ve iizeri agik tirbe ile muvakkithane (19. ylizyil)
mevcuttur (Erol Canca, 2004, s.90-104; Giiler, 2006, s.34-36; Neftci,
2010, s.139-163; Giindogdu, 2012, s.115-137; Kalafat, 2011, s. 43-
116; Ozgiiles, 2013, s. 318-427), (Gorsel 3). Kiilliyenin mimari kesin
olarak bilinmemektedir. Uzerinde en ¢ok durulan isim ise dénemin
mimar bagi Kayserili Mehmed Aga olsa da bu durum tartismalidir
(Erdogan, 1962, s. 15).

Valide-i Cedid Kiilliyesi mekan kurgusu, plan diizeni ve siisleme
programi ile Klasik Osmanli Mimarisi 6zelliklerini gdsterse de
bezemeleri ile Lale Devri'ne gecisi hissettirmektedir. Ozellikle yapimi
camiden oOnce tamamlanan kuzeydogu kosedeki abidevi cesme
tezyinat programi ile dikkat cekmektedir.
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Gorsel 3. Uskiidar Yeni Valide Kiilliyesi

Uskiidar Yeni Valide Kiilliyesi Kuzeydogu Cesmesi ve Bezeme
Ozellikleri

Yeni Valide Kiilliyesi biinyesindeki cesmelerden anitsal olan
kuzeydogu yonde, dis avlu girisinin yaninda, meydana bakacak
sekilde, kiilliye ¢cevre duvari ve sebile bitisik insa edilmistir. Tezyinat
programi ile mimari siislemede batililasmanin habercisi olan bu
cesme Osmanzade Taib tarafindan kaleme alinan iizerindeki kitabeye
gore h. 1121 m. 1709’da tamamlanmistir. Béylece cesmenin ingasinin
camiden 6nce bitirildigi anlasilmaktadir. 1709’da nihayetlendirilen
cesmenin hangi bas mimar déneminde insa edildigi ise muglaktir.
Agaoglu'nun ¢alismasina gore Halil Aga’'nin 1708-1709, Kayserili
Mehmed Aga'nin ise 1709-1713 tarihinde bas mimarlik yaptigi
anlasilmaktadir (Agaogly, 2018, 5.590).

Mermer malzemeden insa edilmis ¢esme hafifce disa tagkindir. Cesme
en distan tepelik kismina kadar kum saati biciminde bashk ve
altliklara sahip ince burmali siitiince ile siirlandirilmistir. Sonra
gelen kenar bordiirlerinde basit motif siralari, mukarnas dizisi ve bos
alanlar bulunmaktadir. Kitabe ve ayna tas:1 boliimleri ayr1 olarak en
dista dis siras1 ve palmet - kivrik dal dizilimi ile gergeve icine
alinmistir. Ayna tasi ve cesme liilesini igerisine alan nis kenarlardan
yine kum saati formlu altlik ve bashikl yivli siitiince ile bezenmistir.
Uzerinde mukarnas dizilimi bulunan ayna tasi, cergeve igerisine
alinmistir ve yogun bir siisleme programina sahiptir. Ayna tasinin iki
yaninda, dikey bir sekilde tigerli olarak yerlestirilmis, farkl tipteki
sehpalarin iizerindeki kase icerisine meyve tasvirleri oyulmustur.
Bezemede limon, seftali, elma, nar, armut ve tizerine bigak saplanmis
karpuz betimlemeleri yer almaktadir. Ayna tasinin merkezi,
dikdortgen silmeler ile iki boliime ayrilmistir. Alt kisimdaki liile, cifte
dilimli kemer icerisine alinmis ve lizerine giilbezek yerlestirilmistir.
Liilenin iki yanina ise servi agaci ve iizerine tiziim salkimi ile kivriml
dallar tasvir edilmistir. Ust béliimde ise yan yana yerlestirilmis, iki
cifte kulplu vazo icerisinde Tiirk resim sanatinda siklikla kullanilan
envaitlirli ¢icek motifleri tasvir edilmistir. Vazodaki ¢icek
slislemelerinin her biri farkli diizende yapilmistir. Ayna tasinin
tizerindeki kavsara kemeri, mukarnas dizileri arasinda istiridye
kabugu bicimindedir. Kemer koseliklerinde dilimli kabaralar yer
alirken zemin rumi, kivrik dal ve palmet desenleri ile doldurulmustur
(Gorsel 4).

Ustteki kitabe panosu yatay ve dikey dérderli siralama ile 16 kartus
halinde olusturulmustur fakat alt koselerde yer alan iki kartusta
sadece bitkisel siisleme motifleri mevcuttur. Kartuslar arasindaki
dilimli bosluklarin igerisi ¢icek ve yaprak desenleri ile tezyin
edilmigtir. Celi talik yaz tiirii olarak hakkedilen kitabe Osmanzade
Taib tarafindan kaleme alinmistir (Aynur & Karateke, 1995, s. 115-
116; Egemen, 1993, 5.298-301; Tanisik, 1945, 5.298-302).
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Kitabe:

Mehd-i ‘ulyd devha-i giilsen-sardy-1 saltanat

Mader-i Sultan Ahmed Han-1 farik-ihtisab

Yiimn-ile tarh-efgen-i biinyad olup bu cesmeye

Eyledi dil-tesnegan-1 Uskiidar’i nesve-yab

Oldular gark-1 ziilal-1 cesmesar-1 mekremet

Can verirken bir icim su hasretinden seyh ii sab

Gelsin Iskender icip bulsun haydt-1 sermedi

Gezmesin zulmette var iken bu ‘ayn-1 miistetab

‘Alem-i diinyada bu ecrin miikafatt muhal

Ede Kevser ile Cennet'te telafi Bu Tiirab

Derc edip bir beyte Ta'ib iki ta’rih-i latif

Her gelen ‘atsana der Hizr eyleyip sevk-i savab

Valide Sultan biinyad etti bu nev cesmeyi 1121

Riih-1 pak-i Mustafa ‘askina gel i¢c ab-1nab 1121
(Aynur & Karateke, 1995, s. 115-116).

Cesmenin tepelik bolimi dikkat cekici bir hiiviyete sahiptir. Tepelik
ters ve diiz palmetlerden olusan bir altlik iizerine yerlestirilmistir.
Tepelik kisminin Kkenarlarinda birer yarim palmet, ortada ise
merkezdeki daha yiliksek olmak tizere ii¢ adet palmet motifi
mevcuttur. U¢ boyutlu olarak tasarlanan bu motiflerin yiizeyleri ve
bos kisimlar1 oluklu oyma tekniginde kivrik dal, rumi ve palmet
desenleriyle dolgulanmistir. Kompozisyonda ¢alisma konusunu da
olusturan ortadaki palmetin alt kismi1 nazar-1 dikkati cekecek bir
goriinlime sahiptir. Ortadaki palmet alt tarafa dogru bir kartal/kus
kuyrugunu andiracak gercekei betimleme ile teskil edilmis bir motifle
devam ettirilmistir. Bu motif dis biikey olarak sekillendirilmis, bitisik
ve yanlara dogru kiiciilen 1sinsal bicimdedir (Gorsel 5). Bu stisleme
motifi hakkinda bazi arastirmacilar ters yelpaze veya ters sorgug gibi
esyalarla benzesim kurmuslardir. Bu siisleme deseni, iistteki palmet
ile bir biitiinii teskil ederek c¢ift bash kartal / kus siislemesinin yar1
stilize yari realist anlayisiyla yeniden ifade edilmis bir yorumu oldugu
distinilmektedir. Kadim bir slisleme olan cift bash Kkartal
uygulamasinin sembolik olarak Osmanli déneminde de kullanilmasi
dénemsel ve kisisel bir anlayisin tezahiirti olmalidir. Neden bdyle bir
tercihin oldugunu anlamak i¢in de Tiirk bezeme tarihi
uygulamalarina bakmak gerekmektedir.

Gorsel 4. Uskiidar Yeni Valide Kiilliyesi Cesmesi
Gorsel 5. Uskiidar Yeni Valide Cesmesi'ndeki Palmet ve Dilimli Kuyruk.

Tiirk Sanatinda Palmet Motifi ve Gift Bash Kartal (Kus) imgesi

Tiirk stlisleme sanatlarinda yogunlukla ve sevilerek tercih edilen
“palmet” motifinin kokeni ve ortaya ¢ikisi kesin olarak
bilinmemektedir. Ancak Siimer, Misir, Asur, Grek ve Roma gibi Antik
Cag medeniyetlerinde kullanilmasi kokenin oldukca eskiye
dayandigini  ortaya koymanin  yaninda yayginligini  da
gostermektedir. Benzer bir sekilde Islam éncesi Tiirk toplumlarinda

da genis bir bicimde tercih edilmistir. Hunlara ait I. nolu Pazirik
Kurgani’'ndaki at-kosum takimlarinda bazi motiflerin palmet
formunda olmasi Tirklerin bu sekle asina olduklarin
gostermektedir. Biiyiik Selcuklu, Zengi ve Eyyubi gibi devletlerin
siisleme repertuarinda olan palmet motifi, Selcuklu Cag
Anadolu’sunda tas ve c¢ini malzeme Tlzerinde siklikla ve farkh
bigcimlerle kullanilmistir. Osmanli Déneminde palmet deseninin
gorinirligi azalsa da bezeme kompozisyonlarindaki varligi devam
etmigstir. Bitkisel siisleme alt bashginda degerlendirilen palmet
motifi, diisey eksenin iki yanindaki simetrik parcalardan teskil
edilmektedir. Palmet silislemesinin ¢ok degisik tipleri olmakla
beraber; ana motif, merkezdeki sivri ucu disa acgilan yanlardaki
yapraklarin dairesel hareketle sapa baglanmasiyla elde edilmektedir
(Gorsel 6-7). Bahsedilen bu ana tip lizerinde sanatkarlarin
muhayyilesiyle birlikte farkli ve ¢ok sayida palmet tipolojileri
olusmustur. Stilize bir nebati bezeme olan palmetin hangi bitkiden
esinlenerek ortaya ¢iktig1 tam olarak tespit edilemese de bigcimsel
olarak palmiye agacina ve bir ele benzetilmistir. Latincedeki “palma”
kelimesi bes rakamini ifade etmektedir ve bundan dolay1 palmiye
agacina ve bes rakamina da ilham oldugu i¢in bu motife palmet ismi
verilmistir (Miilayim, 1976, s.141-152; Giindogdu, 1993, s.197-211;
Bas, 2013, s5.414-416). Nevruz cicegi veya lale yerine kullanildigini
yahut bunlarin karistirildigini ifade eden gorisler de bulunmaktadir
(Cakmakoglu Kuru, 1997, s.37-42; Duran, 1997, s.125-171). Cok alt
tipinin olmasi1 ve degisken bicimde kullanilmasi palmetin hangi
bitkiden ilham alinarak sekillendirildigini tespit edilmesini
zorlastirmaktadir. Ayrica bazi arastirmacilar palmet motifi yerine
farkli olarak rm1 tepelik veya tepelikli rimi isminin kullanilmasinin
daha dogru oldugunu ifade etmektedir (Doganay, 2003, s.179-180;
Birol & Derman, 2012, s.183). Ancak temelde biitiin cicekler
merkezde tepecikten yanlara agilan ta¢ yapraklarindan meydana
gelmektedir. Bu nedenle palmet motifinin tek bir cicekten
esinlendigini diisinmek yerine farkli bircok cicegin versiyonlar
olarak degerlendirilebilmektedir. Palmetin Tiirk stisleme sanatindaki
kullanimina bakildiginda ilk 6rneklerinde hayvan iislubunun da
etkisiyle figiirlerle i¢ ice kullanildigi anlasilmaktadir. Bu dénemde
palmet motifi soyut nitelikte bitkisel bir siisleme olmasinin yani sira
figiiratif bezemelerle beraber de kullanilarak zengin bicimler
kazanmistir. Bilhassa kartal / kus figiirleriyle olan baglantisi dikkat
ceken goriiniimler olusturmaktadir. Bu durum Orta Cag Tiirk islam
siisleme sanatlarinda da stirdiiriilmistiir.

|
|
i
|

Gorsel 6. Palmet Motifinin Ana Tipi (S.‘Mﬁlayim, 1976, 5.146).

. |
Gorsel 7. Pazirik Kurgani'nda Cikan Palmet Bi¢imli Nesnelerin Cizimi
(Rudenko'dan alintilayan Giindogdu, 1993 5.210).

Cift bash kartal siislemesi gercekgi, iki boyutlu ya da stilize olarak
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bircok medeniyet veya kiiltliirde kullanilmis beynelmilel bir motiftir.
Aslinda bu siisleme kullanimi c¢agdas zamanda amacina gore
degiskenlik gostererek gilincelligini korumus ve tercih edilmeye
devam etmektedir. Kartalin diger kuslarin ulasamayacag:
yliksekliklerde ugmasi, ¢ok nadir insana yakin yerlerde olmasi ve
gokytiziinde tek basina hakimiyet kurmasi gibi nedenlerle insanlar
tarafindan deruni anlamlar yiiklenmesine vesile olmustur. Tarihi
vesikalardan ve kullanim yerlerinden bu kadim betimleme;
koruyuculuk, hakimiyet, tilsim, kudret, arma, giines ve gokyiizi gibi
sembolik anlamlar ihtiva etmektedir. Bunlarin yani sira savasg ve
saldirgan olusu ile uzun Omir siirerek neslinin devamini
saglamasiyla hiikimdar ve esini de temsil etmektedir. Kartal
motifinin  tarihsel kokenine baktigimizda Mezopotamya'da,
Siimerlerde, Hititlerde, Asya toplumlarinda ve bilhassa Islamiyet
oncesi Tirklerde kullanildigi goriilmektedir. Samanist inang
sisteminde kartal ve benzeri yirtict kuslar simgesel anlamlar
icermektedir. Samanlar Gok Tanr1 ile bag kurabilmek i¢in yirtict kus
goriinlimiine de birinebilmektedir. Saman’'n goge yiikselirken
kullandig1 hayat agacinin tepesindeki kartal, Gk Tanr1'nin kudretini
o0zliimlemektedir. (Peker, 1989,s.10-215; Esin, 2004, s.248-252; ()gel,
2010, s.109-110, 585-599; Bas, 2013, 5.435-439; Coruhlu, 2014, s.7-
20). Hun Devleti zamaninda da Goék Tanriy1 temsil eden Kkartal
Goktiirklerde Kiiltigin'in tacinda da arma olarak karsimiza
cikmaktadir. Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklu dénemlerindeki
mimaride, metal islerinde, dokumalarda ve minyatiir gibi sanatlarda
kartal motifi farkli anlamlar yiiklenerek kullanilmistir (Oney, 1972,
s.145-156; Giindogdu, 1976, s.455-464; Peker, 1998, s.32-33).
Kartalin c¢ift bash olarak resmedilmesi ile var olan gii¢lerinin
artirllmast  ve sanatkarlardaki estetik duygusunu da o6ne
cikarmaktadir. Cift bagh kartalin Islam sanatinda ilk gériildiigii yer
Biiveyhilere ait kumas sanatindadir ve Fatimilerde de hanedan
temsilleri arasinda goriilmektedir. Orta Cag’'da Orta Asya, Misir,
Sicilya, Bizans, Avusturya-Macaristan ve Rusya cografyasinda cift
bagh kartal hanedan/kraliyet armasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
islam sanatinda kartal motifinin hayli sevilmesinin nedenlerinden bir
tanesi de Hz. Muhammed’in kullandig1 sancagin kartal, karakus ve
atmaca anlamini karsilayan “ukab” tabiridir (Bas, 2013, 5.438).

Gorsel 8. Konya Kalesi'nde Cift Basl Kartal Stislemesi

Gorsel 9. Divrigi Ulu Camii'ndeki Cift Bagh Kartal Ornegi
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Gorsel 11. Nigde Sungur Bey Cami Cift Bagh Kartal Siislemesi

Gorsel 12. Erzurum Cifte Minareli Medrese'deki Cift Bagh Kartal Figiirti

T

Gorsel 14. Kayseri Déner Kiimbet'teki Cift Bagh Kartal imgesi

Tirklerin Orta Asya’daki medeniyetlerinden Anadolu’yu da i¢ine alan
yasam serlivenlerinde kartal / ¢ift bash kartal motifi sanat eserleri
tizerinde stirekli uygulama alanm1 bulmustur. Biliyiik Selcuklu
donemine ait giimiis bir tabakta detayl islenmis cift bash kartal
tasviri bulunmaktadir. Selguklu Cag1 Anadolu’sunda ¢ift bash kartal;
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Diyarbakir Dis Kale burglarinda, Konya Kalesi ve saraylardan getirilip
miizeye konan tas eserlerde, Divrigi Ulu Camii'nde, Nigde'deki
Hiidavent Hatun Tiirbesi ve Sungur Bey Camii'nde, Erzurum’daki
Cifte Minareli Medrese ve Yakutiye Medresesi'nde, Kayseri Doner
Kiimbet'te cift bagh kartal tasvirleri mevcuttur (Gorsel 8-14). Bu tas
plastik drnekler disinda Kubadabad Sarayi ¢inilerinde, Sivas ve Tokat
yoresi bazi mezar taslarinda, Anadolu Selcuklu donemine ait kumas
pargasinda, sikke ve miihiirlerde, ahsap kapi ve rahlelerdeki el
sanatlar1 6rneklerinde de c¢ift bash kartal diizenlemesinin 6rnekleri
gorilmektedir. Beysehir Kubadabad sarayindan cikarilan ¢iniler
tzerindeki c¢ift bash kartallarin yaninda es-sultan yazisinin
bulunmasi 6zellikle 1. Aldaeddin Keykubat'in saltanat armasi olarak
cift bash kartal kullandig: fikrini giiclendirmektedir.

Yukarida adi zikredilen ornekler incelendiginde kartallarin bas
kisimlar1 iki yone bakacak sekildedir ve bazi orneklerde kulak
kisimlari belirgindir. Gévde genis tutulmus ve pengeler agik vaziyette
verilmistir. Kartallarin kuyruklari ise dilimli, iki yana a¢ilmis dilimli
veya ters palmet formunda islenerek cesitlilik saglanmistir. Ciniye
naksedilmis bazi1 6rnekler lizerindeki “es-sultan” ve “el-muazzam”
gibi ifadelerle hiikiimdarlk - gii¢ vurgulanmistir (Gérsel 15). Yine
Konya Kalesi'ne ait bir drnekte karsilikli kartallar arasinda “es-
Sultan” yazis1 hakkedilmistir.

Orneklere bakildiginda cift bagh kartal motifinin siklikla palmet
deseni ile birlikte islendigi gériilmektedir. Ozellikle kuyruk bélimleri
baz1 misallerde sadece ters palmet kullanilarak yapilmistir. Bunun
disinda rumi deseni de motif ya da figiiratif formda kartalla beraber
kullanilmistir. Aslinda bitkisel siislemelerin zoomorfik bezemeyle
birlestirilerek teskil edildigi ¢ok 6rnek mevcuttur. Bu iki farklh
siisleme tiiriiniin birlesimi Tiirk sanatinda sanatkarlar tarafindan
sevilerek uygulanan bir calismadir. Kartalin kanatlar1 rumi seklinde
ve bir ejderi animsatacak bicimde resmedilmistir. Ayrica iki kartal
bas1 arasina da palmet motifi eklenen 6rnekler de mevcuttur. Cift
bagsh kartalin bazi 6rneklerinde figiiratif siislemeden bagimsiz olarak
konturlar1 sematik olarak stilize edildiginde ortaya palmet motifinin
ciktig1 goriilmektedir (Peker, 1989, cizim 100), (Gorsel 16). Boylece
hayvan betimlemelerinin soyutlanmasiyla bitkisel motiflerin tezahiir
ettigi anlasilmaktadir. Ornekler incelendiginde Orta Asya Tiirk
Sanatinin etkileriyle birlikte Orta Cag Anadolu’sunda bitkisel motifler
ile figiirlerin i¢ ice gectigi anlasilmaktadir. Cogu 6rnekte de kuyruk
yerine palmet ya da rumi motifi eklendigi ve birbirinin yerine
kullanildig1 anlasilmaktadir.

Gorsel 15. Es-Sultan Yazili Selguklu Cini Ornegi
Gorsel 16. Cift Bash Kartal ve Palmet Cizimi Ornegi (A. U. Peker, 1989, ciz.
100).

Giilniis Emetullah Sultan’in Cesmesindeki Hiikiimdarlik Alameti
Ustte zikredilen tarihi misaller baglaminda Giilnlis Emetullah
Sultan’in insa ettirdigi Yeni Valide Kiilliyesi'nin bir pargasi olan ve
Uskiidar Meydani’'na bakan ¢esmesinin tepelik bsliimii soyutlanmis
cift bash kartal ile hakimiyet, glic ve sultanlik imgesi olarak teskil
edildigi diistinilmektedir. Cift bash kartalin bas kismi palmet ile
stilize edilmis fakat kuyruk kismi ise gercekei goriintimiine yakin
islenmistir. Cift bagh kartal simgesi olarak anlamlandirilan bu motif
hakkinda farkli olarak ters yelpaze ve sorgug gibi tanimlamalar da
yapimistir. Aslinda bu durum kuyruk kismimnin yelpazeye

benzetildigi i¢cin arastirmacilar tarafindan béyle tanimlanmistir. Bazi
murassa yelpazelerde (Gorsel 17) kus tiiylerinin kullanildig1 da
bilinmektedir (Tufan, 2023, s.121). istanbul ve Uskiidar'daki diger
cesmelerde goriilen bitkisel motifler ve akantiis yaprakll baz
siislemeler icin gecerli olsa da Yeni Valide Kiilliyesi Cesmesi'nde
boyle olmadigi disilinilmektedir. Palmet motifinin tarihsel
zoomorfik iligkisi ve gelisimi dikkatli bir sekilde takip edildiginde
¢esmede kullanilan motifin nasil ve neden cift bash kartal olarak
degerlendirildigi daha iyi anlasilmaktadir. Kartalin bas boéliimi
soyutlanirken kuyruk kismi gergekgidir ve dokuz dilimlidir. Bu dilimli
kuyruk biciminin benzerlerini Biiylik Selguklu Dénemine ait giimiis
tepside, ozellikle Konya Kalesi'ne ait tas plastik siislemede, Divrigi
Ulu Camii tagkapisindaki drneklerde, Nigde’deki Hiidavent Hatun ve
Sungur Bey Camii'ndeki kartal motiflerinde, Erzurum Cifte Minareli
ve Yakutiye Medresesi tackapilarindaki misallerde ve yeni bulunan II.
Giyaseddin’e ait miihiir drneginde gorebilmekteyiz (Gorsel 8-14).
Konya Alaaddin Késkii algi buluntusunda (Oney, 1968, resim 23),
Selcuklu Donemi rahle drneginde (Karagag, 2008, foto 4, sekil 3),
Nigde Sungur Bey Cami'nde ve ayni camideki bir halida (19. yy. sonu
20.yy. basi) kartal baslar1 arasinda palmet motifi dikkat gekmektedir
(Celik, 2002, s. 45-59, resim 6), (Gorsel 18-20). Benzer olarak
Anadolu'nun Cezire bolgesine ait oldugu diisiiniilen ve giiniimiizde
David Koleksiyonunda bulunan bir drnekte cifte aslanin baslari
palmet seklinde verilmistir (https://www.davidmus.dk/islamisk-
samling/sten-og-stuk/item/1177?culture=en-us  erisim  tarihi
13.08.2023). Yine islam Dénemi ve Bizans sanatinda goriilen bazi
seramiklerde palmet tipi basa ve rimi biciminde kanatlara sahip
figiiratif siislemeler de bulunmaktadir (Doger, 1999, s.42-43), (Gorsel
21).

s.121).

Gorsel 18. Konya Alaeddin Koskii Algi Cift Bagh Kartal (G. Oney, 1968,
Res.23).
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Gorsel 19. Selguklu Rahlesi'ndeki Cift Bash Kartal (Ciz. A.Karagag, D.
Karagag, 2008, 5.185).

”* ’% *";

Gorsel 20. Nigde Miizesi'nde Sergilenen Hali'daki Cift Bash Kartal Motifi (A.
Celik, 2002, s.54).

Gorsel 21. Palmet ve Kanat Siislemeli Bizans Seramik Ornegi (L. Doger,
1999, 5.43).

Osmanli plastik mimari o6gelerde kartal, dogan veya diger kus
figiirleri fazla kullanilmasa da bir¢ok el sanatinda uygulama alani
bulmustur. Topkapi Sarayr’'ndaki Has Oda’nin kuzey revakinda,
Kanuni donemine tarihlenen duvar resminde ejder ve fantastik bir
kus olan simurg kullanildig1 ortaya ¢cikmistir (Doganay, 2021, s.4-25).
Ozellikle avc konulu minyatiirlerde avel kuslarla ilgili sahneler
mevcuttur. islam Oncesi Tiirklerde gériilen avcilik gelenegi Osmanl
doneminde sistematik ve kuralll bir hale getirilmistir. Saray
icerisinde avci kuslarin yetistirilmesiyle alakali vazifeli kisilerin
oldugu bilinmektedir. Bundan dolayr Osmanli minyatiir sanatinda
avcl kuslarla ilgili ok sayida érnekle karsilasilmaktadir. Hiinername
isimli eserde bir¢ok olayin yani sira padisahin ¢iktig1 av merasimleri
ve beraberindekiler de betimlenmistir (Gorsel 22). Bu minyatiirlerde
padisahlarin avlanmasi, gorevliler, av hayvanlari ve avcl kuslar da
resmedilmistir (Ttirkmen, 2009, s.79-95). Ayrica Osmanl padisahlari
arasinda yaygin olan bu av eglencesi ve merasimi Giilnis Emetullah
Sultan’in hasekisi oldugu IV. Mehmed’'de de goriilmektedir. IV.
Mehmed'in avlanmaya olan istiyaki, tarihte onun “Avcr Mehmed”
olarak amlmasina sebebiyet vermistir (Ozcan, 2003, s.414-418). Bu
av merasimlerine Giilntis Emetullah Sultanin da eslik ettigi
bilinmektedir. Osmanli Sanatinda kus ve avci kus figiirlerinin realist
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islendigi bir diger alan kayiklardir. Saltanat kayiklarinin gemibas
olarak adlandirilan kisimlarinda bitkisel siislemeler, alem, cesitli
hayvan betimlemeleri ile avci kus figiirleri de kullanilmistir (Beydiz,
2015, s.17-34), (Gorsel 23). Bunlarin disinda dokumalarda ve
metallerde de kus ve Kkartal gibi figiirlerin siklikla tercih edildigi
bilinmektedir.

Gorsel 22 1L Baye21d in Av Sahnesmdekl Aval Kuslarm Gorunumu (Anafarta,
1969, 5.18).

Gorsel 23. Osmanl Saltanat Kayiginda Avci Kus Bigimli Gemlbas Figiiri
(Airport Magazin).

Bu aciklamalarla birlikte yap1 sanatkarinin hangi saiklerle bu motifi
tercih ettigini, neden yar stilize olarak diisiindiiglinii ve nigin
cesmenin Ustiine yerlestirdigi sorular1 akla gelmektedir. Cevaplar
Giilnis Sultanin hayat hikayesinde ve Osmanli donemi siyaset - sanat
anlayisinda gizlidir.

Rabia Emetullah Giilnis Sultan ¢ocuk yaslarda saraya getirilmis,
ileriki zamanda IV. Mehmed'in esi olarak, “Haseki” invanini almistir.
Kendisi, II. Mustafa ve III. Ahmed’in anneleri oldugu icin de “Valide
Sultan” titrini iizerinde tagimistir. Rabia Emetullah Giilntis Hatun,
Koésem ve Hatice Turhan Sultan gibi etkili kadinlardan sonra, devlet
yonetiminde séz sahibi olan bir kadin sultandir. IV. Mehmed ile
seferlere ¢cikmis ve ona Balkanlar’da eslik etmistir. II. Mustafa ve III.
Ahmed donemlerinde siyasette s6z sahibi olmus ve uluslararasi
politikalarla ilgili mevzularda 6nemli rol oynamistir. Hatta, ogullar:
arasindaki taht degisimine kendisi de dahil edilmistir. Fethedilen
yerlerdeki kiliselerden bazilari, GiilnGs Sultan adina camiye
cevrilirken, Galata’da Katoliklerin yanan kilise arazisi iizerine siyasi
nedenlerden dolay1 cami yaptirilmistir. Prut Savas: seferi 6ncesinde
devlet erkani Yeni Valide Camii’nin agilisina katilmiglardir. Ayrica hac
yollar1 iizerindeki inga faaliyetleri ve yaptirdig1 cesmeleriyle de 6ne
cikmaktadir. Bu dénemsel olaylar, Rabia Emetullah GiilnGs Sultan'in
giic odagi oldugu, hakimiyet alanini ve valide sultanlik makamini kavi
bir sekilde hissettirmektedir. Cesme Kkitabesinde ve mezar tasi
kitabesinde, yine kuvvet ve sultanlik ibareleri belagatli climlelerle de
gosterilmistir. Mezar tasindaki “Burasi zafer kazanan gazi ve Allah'in
destegine mazhar olan Sultan Ahmed Han'in annesi iffetli kadinlarin
efendisi, hayir ve hasenat sahibi, “parlak saltanat ve hilafet giinesinin
dogusuna vesile olan” Valide Sultan’in kabridir” ifadesi ile, din ve
devletteki rolinii anlatmaktadir (C)nkal, 2017, 5.399-400). Muzaffer
Ozgiiles’in belirttigi bir belgeye gore, Baltact Mehmed Pasa tarafindan
kendisine sunulan mektupta, “Asiye siret ve Meryem seriret” gibi
hitap ciimleleri vardir (Ozgiiles, 2013, 5.56). Hz. Meryem ve Hz. Asiye
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gibi iki farkh ibrahimi dindeki ulvi kemale ermis kadinlarla baglanti
kurmugstur. Tarihteki onemli kadinlarla bagdasim yapmak bir
Selguklu gelenegidir ve Anadolu Selguklu ¢aginda kadin sultanlar igin
benzer tabirler de kullanilmaktadir. Mahperi Hunat Hatun ve Melike
Adile’'nin adinin gectigi kitabelerde benzer yiiceltici sifatlar
bulunmaktadir (Bekmez, 2021, s.313-314). Ayrica ¢esmenin
kitabesinde gecen “Gelsin Iskender icip bulsun hayat-1 sermedi..."
ifadesi dikkat cekmektedir. Buradaki “iskender” lafz1 “iskender’in
goge cikis1” sembolizmini hatirlatmaktadir ki baz1 eserlerde bu
ikonografik sahne i¢in bir fantastik kartal tiirii olan grifon
kullanilmaktadir (Erginsoy, 1978, s.317; Bas & Bekmez, 2022, 5.45).

Rabia Emetullah Giilnus Sultan’in yaptirdigi ¢esme, Uskiidar'in
merkezi bir yerinde ve oradan gecenlerin dikkatini ¢ekecek bir
sekilde konumlandirilmis ve planlanmistir. Dénemin valide sultani,
devlet islerinde elde ettigi giiclin bir yansimasi olarak mimari ve
siislemeden faydalanmistir. Osmanli mimari gelenegi dikkate
alindiginda, sultanlarin ve validelerin banilik yaptigi, ozellikle
baskent Istanbul’daki yapilarla bizzat ilgilendikleri bilinmektedir.
Rabia Emetullah Giilnus Hatun'un da bu Kkiilliye ile yakindan
ilgilendigi ve siisleme programinda onun begenisinin hakim oldugu
varsayllabilir. Cesmede kullanilan ve yapiin diger siisleme
programindan farkli olan motif, muhtemelen 6zellikle se¢ilmis ve
konumlandirilmistir. Osmanl sultanlarinda benzer anlayisla cesme
ya da kapi lizerinde tugralar islendigi goriilmektedir. Tugra, Tiirk
Islam geleneginde armanin yaziyla sekillenmis versiyonudur. Orta
Cag Tiirk Islam yénetimlerinde devlet, saltanat veya sultanin armasi
cogunlukla aslan ve cift bash kartal gibi hayvanlarla temsil edilmistir.
Osmanl Devleti Memluklu geleneginin de etkisiyle figiirlii siislemeye
mesafeli durmus ve armalarinda yazi kullanmayi tercih etmistir.
Rabia Emetullah Giilnug Sultan’in Osmanli sultani olmadigi i¢in tugra
kullanmasi hos karsilanmaz muhtemelen tepki de ¢ekerdi. Ancak
gelenegin de etkisiyle stilize edilmis gizli bir kartal motifi aslinda
devletin sakli giliciiniin kendisi oldugunu ytzyillar 6tesinden
glinlimiize sanat vasitasiyla dile getirmektedir. Rabia Emetullah
Giilnus Sultani temsil ettigini diisiindigiimiiz ¢ift bash kartalin neden
yari stilize oldugu ise Osmanli donemindeki figiiratif siislemeye olan
mesafeli durustan kaynaklandigi diistintilmektedir.

Gorsel 24. Giilnug Emetullah Sultan'in Galata'daki Cesmesi
(www.mustafacambaz.com)

Yine Giilnts Sultan’in baniliginde insa edilen Galata’daki bir cesmenin
(1697) ayna tas1 bezemesinde servi agaci motiflerine benzer dilimli
kubbe ve stilize ejder bi¢cimli alem kullanilmasi dikkat ¢ekmektedir
(Egemen, 1993, 5.298-299). Bu siislemedeki kubbenin dilim sayis1
inceledigimizde Uskiidar Yeni Valide Gesmesi'ndeki soyut cift baglh
kartal motifindeki kuyruk gibi dokuz adettir (Gorsel 24). Alemlerdeki
hilal boéliimlerinin baz1 érneklerde ejder biciminde sekillendirildigi
bilinen bir gergekliktir. Galata’daki bu ¢esmenin de aleminde stilize
bir ejder goriiniimiiniin varhig1 Giilnds Sultan'in her iki cesmesinde
soyut figlir kullanildigini gostermektedir. Ayrica Yeni Valide Cami'nin
harim mekanindaki kemerlerin {izengi tasinin alt kisimlarinda yine

cesmedeki gibi palmet - dilimli uygulama vardir fakat burada ters
bigimde islenmistir (Gorsel 25).

Géorsel 25. Uskiidar Yeni Valide Kiilliyesi Cami Harim Mekanindaki Siisleme
Sonug¢

Tarihteki 6nemini halen koruyan Uskiidar Sehri kadin
sultanlar i¢in adeta hayirda yaristiklar1 alana doniismiisttr.
Kanuni Sultan Siileyman’in kizinin yaptirdigi Mihrimah Sultan
Camii, III. Murad’in annesi Valide Nurbanu Sultan’in Atik
Valide Kiilliyesi, K6sem Valide Sultan’in insa ettirdigi Cinili
Camii Kiilliyesi ve IV. Mehmed’in Hasekisi, II. Mustafa ve III.
Ahmed donemleri Validesi Rabia Emetullah Giilnus Sultan’in
Yeni Valide Kiilliyesi adeta Uskiidar’a vurulan Kadin Sultan
mihiirleridir.  GiilnGs  Sultanin  hayat  sergiizestine
baktigimizdaki olaylar onun bir “devlet/sultan” kadin
tinvanini tasidigini ve bunun da ¢esme iizerindeki soyut ift
bash kartal bezeme ile nasil sanatkdrane hiilasa edildigi
gorilmektedir. Giilntis Sultan’in hasekisi oldugu, Avct Mehmed
olarak bilinen IV. Mehmed ile siirekli av merasimlerine
katilmasi ve bu faaliyetlerde avci kuslarin kullanilmasi da bu
motifin belirmesinde siyaset - sanat baglaminin tesirini de
diistindiirmektedir. Bu arma ve temsil, ¢cesmenin en tst
noktasinda ve hemen sebilin yanindaki tiirbede medfun olan
GiilnGs Sultan ile beraber meydana bakmaktadir. Kadim
sembolik gelenek ve bir Tiirk armasi olan ¢ift basli kartal Orta
Asya’dan Selguklu Cagi'na ve Osmanli'ya devleti temsil eden
bir simge olarak ge¢mistir. Divrigi Ulu Camii, Kayseri Doner
Kiimbet, Erzurum Cifte Minareli (Hatuniye) Medrese ve Nigde
Hiidavent Hatun Kiimbeti gibi ¢ift bash kartal armasina sahip
yapilar kadin baniler tarafindan insa edilmistir. Bu dikkat
cekici husus yine Selguklu gelenegini gostermektedir. Anadolu
Tirk mimarisinde ¢ift bash kartal 6rneklerinin ¢ogunun
palmet motifi ile birlikte verilmesi ve baz1 bezemelerde iki
kartal basinin arasinda bulunan palmet deseniyle dilimli
kuyrugun varligt Emetullah GiilnGs Sultan Cesmesi'ndeki
soyut slislemeyi agiklamaktadir. Yapinin mimari tam olarak
bilinmese de Kayserili Mehmed Aga’'nin adi zikredilmektedir.
Kendisini eger cesmenin de yapiminda rol aldigini diisiiniirsek
Doner Kiimbeti goren birinin ¢ift bash kartal motifini islemesi
tesadiif olmamasi gerekir. Mimar / sanatkar kim tasarladiysa
bu arma - motifi ¢ift bagh kartalin hangi anlamlar1 ihtiva
ettigini bilecek kadar tarihsel entelektiiel bilgiye sahip,
doneminin sanat anlayisina ters diisemeyip soyutlama
yapacak kadar da mahir birisidir.
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Edirne Kuscu Dogan Camii Haziresi’'ndeki
Mezar Taslarinin Tipolojik ve Estetik Analizi

Typological and Aesthetic Analysis of the Tombstones in the
Graveyard of Edirne Kuscu Dogan Mosque

0z

Bu ¢alisma, Edirne’de bulunan Kus¢u Dogan Camii haziresindeki mezar taslarini tipolojik ve estetik acidan
incelemektedir. Osmanli mezar tasi sanatinin 6nemli 6rneklerinden olan bu taslar hem sanatsal hem de tarihsel
bir deger tasiyan kiiltiirel miras unsurlaridir. Calismada, hazirede tespit edilen 25 mezar tasi; form, malzeme,
stisleme, baslik tipleri ve kitabe 6zellikleri bakimindan degerlendirilmistir. Mezar taslarinin tarihlendirilmesi
sirasinda tarihi bilinen 6rnekler temel alinmis, tarihi bilinmeyen mezar taslari ise benzer 6zellikler tasiyan
Edirne ve Anadolu’daki diger mezar taslariyla karsilastirilarak analiz edilmistir. Incelemeler sonucunda mezar
taslarinin, Osmanli déneminde mezar tasi sanatinin estetik ve teknik anlamda nasil zirveye ulastigini1 gozler
oniine serdigi belirlenmistir. Baslik tipleri ve siislemeler, mezar sahibinin sosyal statiisii, meslegi veya cinsiyetini
yansitirken, kitabeler, donemin edebi iislubunu ve dini inanglarini ifade etmektedir. Ozellikle “Edirnekari” ad
verilen yerel tarzin bazi taslarda belirgin sekilde gozlemlenmektedir. Bu ¢alismayla, Kuscu Dogan Camii
haziresinde bulunan mezar taslarinin sanatsal zenginligi ve tarihsel 6nemi vurgulanmistir. Mezar taslarinin,
Osmanli sanatinin genel 6zellikleri ve Edirne’nin bu sanattaki 6zel yeri agisindan detayli bir sekilde ele alinmasi,
bolgedeki kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Edirne, Kuscu Dogan Camii, Hazire, Mezar, Mezar Tasl.

Abstract

This study examines the tombstones in the burial ground of Kuscu Dogan Mosque, located in Edirne, from a
typological and aesthetic perspective. These tombstones, which are significant examples of Ottoman tombstone
art, are cultural heritage elements that carry both artistic and historical value. The study evaluates 25
tombstones identified in the burial ground in terms of form, material, ornamentation, headstone types, and
inscription features. In the dating process, tombstones with known dates were taken as a reference, while those
without specific dates were analyzed by comparing them with similar tombstones found in Edirne and Anatolia.
The findings reveal that these tombstones illustrate how Ottoman tombstone art reached its peak in terms of
aesthetics and technique. The headstone types and ornamentation reflect the social status, profession, or gender
of the deceased, while the inscriptions express the literary style and religious beliefs of the period. Notably, the
local style known as “Edirnekari” is prominently observed on some of these tombstones. This study highlights
the artistic richness and historical significance of the tombstones in the Kus¢u Dogan Mosque burial ground. A
detailed examination of these tombstones in relation to the general characteristics of Ottoman art and Edirne’s
unique place in this artistic tradition contributes to the preservation of cultural heritage and its transmission to
future generations.

Keywords: Edirne, Kus¢u Dogan Mosque, Graveyard, Grave, Gravestone.
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Giris

Edirne Kuscu Dogan Camii, Babademirtas Mahallesi, Kuscu Dogan
Camii Sokak’ta, 242 ada ve 2 numarali parsel lizerinde yer almaktadir.
insa kitabesi bulunmayan yapiy1 cesitli kaynaklarda “Kurt Dogan”,
“Kus Dogan”, “Korucu Dogan Bey” ve “Dogan Aga” gibi ¢esitli isimlerle
anilan Dogan Bey'in! yaptirdig1 belirtilmektedir (Merig, 1963, s. 446;
Peremeci, 1939, s. 78). insa tarihi bilinmeyen yapinin II. Murat'in
tahta gectigi 1421 yili ile Kuscu Dogan’in vefat tarihi olan 1462 yillar
arasinda yaptirilmis olabilecegi diisliniilmektedir (Bayrakal, 1998, s.
37). Kare planli ve tek kubbeli kagir cami kii¢iik bir yapidir. Harimin
kuzey batisinda tek serefeli minaresi bulunmaktadir. Dort tarafi
duvarlarla gevrili bir avlu ile ¢evrili olan yapinin kuzey, giiney ve
dogusunda hazire yer almaktadir.

Edirne, Osmanli donemi mimari ve sanatsal mirasinin en 6nemli
merkezlerinden biri olarak, zengin tarihsel ge¢misiyle dikkat ceker.
Sehrin ¢esitli yapilari ve bu yapilarla iliskilendirilen mezar taslari,
Osmanli sanatinin estetik anlayisini ve toplumun sosyo-kiiltiirel
yapisinl anlamamiza 151k tutan 6nemli belgeler niteligindedir. Bu
baglamda, Edirne’nin Kus¢u Dogan Camii haziresinde yer alan mezar
taslarl, déneminin sanat anlayisini ve Kkiiltiirel birikimini yansitan
essiz 6rnekler arasinda yer alir.

Tiirklerin tarih boyunca yasadig1 genis cografi yayilim ve bu siirecte
karsilastiklar1 farkll etnik unsurlarin kiiltiirel etkileri, 6li gémme
gelenekleri ve mezar tasi yapiminda énemli degisim ve doniisiimlere
yol acmistir. Islamiyet’in kabulii ile birlikte, Orta Asya’da goriilen
balballar, tamgal taslar ve petroglifler, yerini islami motiflerin ve
yeni formlarin etkili oldugu mezar tasi geleneklerine birakmistir
(Cetin, 2019, s. 40). Bu donisiim, sadece inang¢ sisteminin
degismesiyle sinirli kalmamis; ayni zamanda Tiirklerin karsilastiklar
diger medeniyetlerin sanat ve estetik anlayisindan etkilenerek mezar
tas1 yapiminda zengin ve cesitli bir kiiltlirel miras ortaya ¢ikarmistir.

Anadolu’'nun Tiirklesme siirecinde, Selguklu ve Beylikler doneminde
mezar taslar1 belirgin bir sekilde sekillenmis, gelismis ve
yayginlasmistir. Bu dénemin en dikkat ¢ekici drneklerinden biri, 11.
ve 14. ylzyillar arasina tarihlendirilen Ahlat Mezarligidir. Diinyanin
en bilyiik Tiirk-islam mezarliklarindan biri olan bu alandaki mezar
taslar1 hem boyutlar1 hem de iislupsal dzellikleriyle anitsal bir nitelik
tasimaktadir (Karamagarali, 1992, s. 44).

Osmanli déneminde mezar tasi yapimi, beyaz mermerin zarafeti
uzerinde sekillenen edebi islup, sembol ve simgeler, mezar
taslarindaki bashk cesitleri ve siislemelerle estetik bir boyut
kazanarak zirveye ulasmistir. Osmanli dénemde mezar taslari,
yalnizca birer anit degil, ayni zamanda donemin estetik anlayisini ve
toplumsal kimliklerini yansitan sanat eserleri haline gelmistir
(Caglar&Eralaca, 2018, s. 162).

Bu arastirma haziredeki tiim mezar taslarin1 kapsamamakta ancak
belirlenen kriterlere gore (kitabe, siisleme ve korunma durumlari)
secilen 25 mezar tasi lizerinden bir degerlendirme yapmaktadir.
Kus¢u Dogan Camii haziresinde ele alinan mezar taslari, tipolojik
cesitlilikleri, estetik formlar1 ve lizerlerindeki siislemelerle, Osmanl
mezar tasl sanatinin inceliklerini gozler éniine sermektedir. Mezar
taslari, yalnizca birer sanat eseri degil, ayn1 zamanda 6len kisilerin
kimliklerini, toplumsal statiilerini ve inan¢ diinyalarim1 yansitan
tarihsel belgelerdir. Bu haziredeki taslarin form, siisleme ve yazit
ozellikleri donemin kiiltiirel yapisin1 anlamak i¢in zengin bir kaynak
olusturmaktadir.

Bu ¢alismada, Kus¢u Dogan Camii haziresinde tespit edilen mezar

1II. Murat ve Fatih doneminde yenigeri agalig1 yapan Kus¢u Dogan, 1451 yilindaki yenigeri isyanina
onciiliik ettigi icin azledilmistir (Bayrakal, 1998, s. 37). 1462 tarihli vakfiye kayitlarina gére, Dogan

taslar1 tipolojik ve estetik 6zellikleri bakimindan incelenmistir. Mezar
taslarinin malzeme, form, siisleme ve kitabe ozellikleri detayll bir
sekilde analiz edilmis; ayn1 zamanda diger Osmanli donemi mezar
taslari ile karsilastirmali bir degerlendirme yapilmistir. Katalogdaki
mezar taslari en erken tarihliden en geg tarihliye dogru kronolojik bir
diizen icinde siralanarak olusturulmustur. Tarih ibaresi olmayan
mezar taglarinin tarihlendirilmesi, bélgedeki benzer mezar taslariyla
yapilan Kkarsilagtirmalar sonucu belirlenmistir. Degerlendirme
bolimiinde ise mezar taslar;; mezar tipleri, tas formlari, baslk
bicimleri, siisleme 6zellikleri, kullanilan malzeme ve teknik ile kitabe
metinleri agisindan incelenmistir. Ayrica, mezar taslarinin Edirne ve
Anadolu’daki benzer orneklerle karsilagtirilmasi yapilarak daha
genis bir perspektif sunulmustur. Boylece, hem bu hazirede yer alan
mezar taslarinin sanatsal zenginligi ortaya konmus hem de Osmanl
mezar tasi geleneginin Edirne’deki 6zgiin yansimalari arastirilmigtir.

Katalog

Katalog No: 1

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H.1078/M.1667-68

Mezar Formu: Toprak

Bicimi: Govdesi Cokgen Kesitli, Edirnekari
Uzunluk: 94 cm.

Cap: 23 cm

Yazi Tiirii: Osmanh Tiirkgesi/Celi Talik
Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrintili Tamim: Mezar tasi, gokgen kesitli bir gévdeye sahip olup,
merkezde konik bir form olusturacak sekilde gévde kenarlari
yukart dogru uzatilarak birlestirilmistir. Kitabe cercevesi alti
satirdan olusmakta olup, Ust kisminda sivri kas kemer
izlenmektedir. Kemerin birlesim yerinden yukariya uzanan
palmet motifi, siislemenin ana unsurlarindan birini olustururken,
koseliklerde simetrik olarak yerlestirilmis daireler dikkat
cekmektedir. Bu siisleme anlayisi, Edirne’de yaygin olarak goriilen
ve estetik detaylariyla 6ne ¢ikan mezar tasi tislubunun bir pargasi
olup, bdlgeye 06zgli bir karakter tasimaktadir ve genellikle
“Edirnekari” olarak adlandirilmaktadir (Ozer, 2007; s. 511;
Kokrek, 2015, s. 18; Isli, 1998, s. 447).

Bey'in bu tarihte hayatta olmadig: bilinmektedir (Gokbilgin, 1993, s. 228).
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Katalog No: 2

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H. 1083/M. 1672-73

Mezar Formu: Toprak

Big¢imi: Govdesi Dikey Dikdértgen Formlu, Sivri Kemer Tepelikli
Uzunluk: 87 cm

En: 34 cm

Kalinhk: 7 cm

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Talik

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrimtili Tanim: Mezar tasinin govdesi diisey dikdortgen forma
sahiptir ve lstl sivri kemer tepelik ile tamamlanmistir. Kitabe
metni, tarih boéliimii de dahil olmak iizere iki satirdan olugsmakta
olup, satirlar enine yerlestirilmis dikdortgen formdaki kartuslarla
birbirinden ayrilmistir. Gévde yiizeyinde herhangi bir siisleme
bulunmamakta, sade bir tasarim anlayis1 benimsenmistir.

Katalog No: 3

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H. 1126/M. 1714-15

Mezar Formu: Toprak

Bic¢imi: Govdesi Silindir Formlu, Erkek Baslhikl
Uzunluk: 95 cm

Cap: 30 cm

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Talik
Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrimtili Tanim: Mezar tasi, disey dikdortgen formda bir
govdeye sahiptir ve dar, kisa bir boyun kisminin ardindan ¢apraz
sarikli kavuk baslik ile tamamlanmistir. Sade bir goriiniime sahip
olan bashgin lizerindeki sarik, soldan sag alta dogru c¢apraz bir
egimle sarilmis olup, tst kisminda “V” bigciminde bir bosluk
olusmaktadir. Kitabe metni, serlevha ve tarih b6liimii dahil olmak
lzere alt1 satirdan olusmakta ve satir aralari enine silmelerle
ayrilmaktadir. Govde yiizeyinde herhangi bir silisleme
bulunmamakta, tasin genel kompozisyonu sade bir tasarim
anlayisini yansitmaktadir.
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Katalog No: 4

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H. 1129/M. 1716-17

Mezar Formu: Toprak

Bi¢imi: Govdesi Dikey Dikdortgen Formlu, Sivri Kemer Tepelikli
Uzunluk: 49 cm

En: 24 cm

Kalinlik: 4 cm

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Siiliis

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrintih Tanim: Mezar tasi, diisey dikdortgen formda bir
govdeye sahip olup, st kismu sivri kemer tepelikle
tamamlanmistir. Tepeligin tist boliimii kirilmis durumda olup,
6zgiin formunu kismen kaybetmistir. Kitabe metni, tarih boltimi
de dahil olmak iizere dort satirdan olusmakta ve satirlar enine
silmelerle birbirinden ayrilmaktadir. Gévde yiizeyi herhangi bir
slisleme icermemekte olup, sade bir tasarim anlayisin
yansitmaktadir.
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Katalog No: 5

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H. Cemaziyelevvel 1208/ M. 19 Aralik 1793
Mezar Formu: Toprak

Big¢imi: Govdesi Dikey Dikdértgen Formlu, Erkek Baghkli
Uzunluk: 140 cm

En: 31 cm

Kalinlik: 12 cm

Yaz Tiirii: Osmanh Tiirkgesi/Celi Talik

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrmtili Tanim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip
olan mezar tasinda, genis bir boyun kismi araciligiyla dardagan
bashiga gecis saglanmaktadir. Ust kisimda, birbirine enli sarik
dilimleriyle sarilmis kavuk, uzun bir formda disar1 dogru
uzanmaktadir. Kitabe metni, satir aralar1 enine silmelerle
ayrilmis sekilde yedi satirdan olusmakta olup, tarih béliimii
dilimli oval bir kartus igerisine yerlestirilmistir. Govde yiizeyi
sade bir goriiniime sahiptir.
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Katalog No: 6

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: 18. Yiizy1l?

Mezar Formu: Toprak

Bic¢imi: Govdesi Dikdortgen Yatay Kesitli, Erkek Baglikli
Uzunluk: 47 cm

En: 18 cm

Kalinhk: 5 cm

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Talik

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrimtili Tanim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip
olan mezar tasinda, kisa ve dar bir boyun bdliimiiniin lizerinde
orfi destarh sarik baslik bulunmaktadir. Sarik dilimleri enine
sekilde diizenlenmis olup, baslik belirgin bir simetriye sahiptir.
Kitabe metni, serlevha ve tarih bolimii dahil olmak {lizere bes
satirdan olusmakta ve satir aralar1 enine silmelerle
ayrilmaktadir. Gévde yiizeyi sade bir tasarima sahip olup,
herhangi bir siisleme icermemektedir.

o 1 d
‘?v!am
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2 Mezar taginin tarihi toprak altinda kaldig1 i¢in kesin tarihi belirlenememektedir. Fakat tislup ve donem
ozellikleri goz oniinde bulundurularak, Edirne Beylerbeyi Camii haziresindeki benzer érneklerle (Bas,
2009, s. 553) yapilan karsilagtirmalar sonucunda 18. yiizyila ait oldugu degerlendirilmistir.

3 Mezar taginn tarihi toprak altinda kaldig) i¢in kesin bir tarihlendirme yapillamamistir. Fakat 15-17.

yiizyillara tarihlenen kavuklarda bagligin ya hi¢ goriinmemesi ya da ¢ok az belirgin olmasi, 18-19.

Katalog No: 7

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: 18. Yiizy113

Mezar Formu: Toprak

Bic¢imi: Govdesi Silindir Formlu, Erkek Baslikli

Uzunluk: 60 cm

Cap: 19 cm

Yazi Tiirii: Osmanh Tiirkgesi/Celi Talik

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrintili Tamim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip olan
mezar tasinda, genis bir boyun kismi araciligiyla dardagan bashga
gecis saglanmaktadir. Ust kisimda, birbirine enli sarik dilimleriyle
sarilmis kavuk, ¢ok hafif sekilde disar1 tagsmaktadir. Satir aralari
enine silmelerle ayrilmis olan kitabenin goériinen kismi alti
satirdan olugmaktadir. Govde yiizeyi sade olup, herhangi bir
siisleme bulunmamaktadir.

Katalog No: 8

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H. 1228/M.1812-13

Mezar Formu: Toprak

Bicimi: Govdesi Dikey Dikdortgen Formlu, Hotoz Baglikli
Uzunluk: 55cm

En: 22 cm

Kalinlik: 4 cm

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Talik

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrintili Tamim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip olan
mezar tasinda, uzun ve dar bir boyun béliimiiniin {izerinde hotoz
bashik yer almaktadir. Kitabe metni, serlevha ve tarih boliimii dahil
olmak tizere alt1 satirdan olusmakta olup, satir aralari soldan saga
hafif egimli enine silmelerle ayrilmistir. Goévde yiizeyi sade bir
tasarima sahiptir.

yiizyillarda ise bashigin daha belirgin sekilde goriinmesi dikkate alinarak degerlendirilmistir. (Cal, 2000,
s. 209). Edirne Gazi Mihal Camii haziresinde bulunan ve 18. yiizyl baslarina tarihlenen benzer mezar
taglari ile yapilan kargilagtirmalar sonucunda (Dogan, 2009, s. 857), bu mezar taginin da 18. yiizyila ait
oldugu diisiiniilmektedir.
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Katalog No: 9

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H. 1229/M.1813-14

Mezar Formu: Toprak

Bic¢imi: Govdesi Dikey Dikdértgen Formlu, Erkek Baghikli
Uzunluk: 83 cm

En: 27 cm

Kalinlik: 5 cm

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Talik

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrintili Tanim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip olan
mezar tasinda, kisa ve dar bir boyun bdliimiiniin tzerinde orfi
destarli sarik baslik bulunmaktadir. Sarik dilimleri enine
diizenlenmis olup, baslik belirgin bir simetriye sahiptir. Kitabe
metni, serlevha ve tarih bolimii dahil olmak tizere yedi satirdan
olusmakta ve satir aralar1 soldan saga egimli enine silmelerle
ayrilmaktadir. Govde yiizeyi oldukga sadedir.

Katalog No: 10

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H. 1235/M.1819-20

Mezar Formu: Toprak

Bi¢imi: Govdesi Dikey Dikdértgen Formlu, Erkek Baghkl
Uzunluk: 54 cm

En: 20 cm

Kalinlik: 6 cm

Yaz Tiirii: Osmanh Tiirkgesi/Celi Talik

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrintili Tanim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip olan
mezar tasinda, kisa ve dar bir boyun béliimiiniin tizerinde katibi
kavuk baslik yer almaktadir. Baslik, ince dikey dikislere sahip olup,
tizerindeki sarik kavugu biitiiniiyle sarmakta, ancak iist béliimde
dar bir serit sarilmadan birakilmaktadir. Kitabe metni, serlevha ve
tarih bolimii dahil olmak {lizere bes satirdan olusmakta ve satir
aralar1 enine silmelerle ayrilmaktadir. Gévde yiizeyi sade olup,
herhangi bir siisleme bulunmamaktadir.
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Katalog No: 11

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H. 1235/M. 1819-20

Mezar Formu: Toprak

Bicimi: Govdesi Dikey Dikdortgen Kesitli, Hotoz Baslikl
Uzunluk: 52 cm

En: 20 cm

Kalinlik: 6 cm

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Siiliis

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrintilh Tamim: Diisey dikdoértgen formda bir gévdeye sahip
olan mezar tasinda, kademeli uzun ve dar bir boyun béliimiiniin
iizerinde hotoz baslik yer almaktadir. Kitabe metni, serlevha ve
tarih boliimii dahil olmak tizere dért satirdan olusmakta olup,
satir aralar1 enine silmelerle ayrilmistir. Govde ytlizeyi sade bir
tasarima sahiptir.
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Katalog No: 12

Mezar Formu: A¢ik Sandik Mezar

Bicimi: Bas Tas1; Govdesi Dikey Dikdortgen Formlu, Hotoz Baslikli. Ayak Tasi;
Govdesi Dikey Dikdortgen Formlu, Bitkisel Tepelikli

inceleme Tarihi: 16.07.2024
Tarihi: H. 1240/ M.1824-25
Bas Tas1; 65x28x12 cm.
Malzemesi: Mermer
Teknigi: Zemin Oyma

Yaz Tiirii:

Osmanlh Tiirkgesi/Celi Talik

Sandik; 67x45x14 cm.

Ayrintili Tamim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip olan
mezar tasinda, kademeli ve dar bir boyun béliimiiniin {izerinde hotoz
baslik bulunmaktadir. Kitabe metni, serlevha ve tarih bolimii dahil
olmak tizere sekiz satirdan olusmakta olup, satir aralar1 soldan saga
egimli enine silmelerle ayrilmistir. Bas tasinin arka yiiziinde, kase
icinden yiikselen hurma agaci motifi dikkat ¢cekmektedir. Hurma agaci,
yapraklar1 ve salkimlari ile detayl bir sekilde islenmis olup, tepe
kisminda lale motifi yer almaktadir. Sandik mezarin dort ytlizeyinde de
akantus yapragi motifleri kullanilmis olup, bitkisel bezemelerle
slislenmis detayl bir iscilik sergilenmektedir. Mezar tasi tizerindeki bu
motifler, sembolik anlamlariyla dikkat c¢ekerken, dénemin sanat
anlayisini ve estetik yaklasimini yansitmaktadir.

Katalog No: 13

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H. 1244/M.1828-29

Mezar Formu: Toprak

Bi¢imi: Govdesi Dikey Dikdortgen Formlu, Sivri Kemer Tepelikli
Uzunluk: 53 cm

En: 27 cm

Kalinlik: 4 cm

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Talik
Malzemesi

Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrintilh Tamim: Diisey dikdértgen formda bir gévdeye sahip
olan mezar tasimin st kismi, sivri kemer tepelik ile
tamamlanmistir. Ancak sivri kemerin iist bolimi kirillmig
durumdadir. Kitabe metni, serlevha ve tarih béliimi dahil olmak
iizere dort satirdan olusmakta olup, satir aralari enine silmelerle
ayrilmistir. Govde ylizeyi sade bir tasarima sahiptir.

Katalog No: 14

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H. 1245/M. 1829-30

Mezar Formu: Toprak

Big¢imi: Govdesi Dikey Dikdértgen Formlu, Erkek Baghkli

Uzunluk: 61 cm

En: 24 cm

Kalinlik: 8 cm.

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Talik

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrmtili Tanim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip
olan mezar tasinda, genis ve kisa bir boyun kisminin ardindan
orfi destarli sarik baglik yer almaktadir. Sarik dilimleri enine
yonlendirilmis olup, baslik belirgin bir simetriye sahiptir. Kitabe
metni, serlevha ve tarih boliimii dahil olmak iizere bes satirdan
olusmakta ve satir aralari enine silmelerle ayrilmaktadir. Govde
ylzeyi sade olup, herhangi bir siisleme bulunmamaktadir.
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Katalog No: 15

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H. 1248/M. 1832-33

Mezar Formu: Toprak

Bi¢imi: Govdesi Dikey Dikdortgen Formlu, Hotoz Baghikl
Uzunluk: 62 cm

En: 28 cm

Kalinhk: 6 cm

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Talik

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrintili Tanmim: Diisey dikdortgen formda bir govdeye sahip olan
mezar tasinda, uzun ve dar bir boyun béliimiiniin iizerinde hotoz
baslik yer almaktadir. Kitabe metni, serlevha boéliimi dahil olmak
izere bes satirdan olugmakta olup, satir aralari enine silmelerle
ayrilmistir. Govde ylizeyi sade bir tasarima sahip olup, herhangi bir
siisleme bulunmamaktadir.

Katalog No: 16

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H. 1252/ M.1836-37

Mezar Formu: Toprak

Bigimi: Govdesi Dikey Dikdértgen Formlu, Hotoz Baghkh

Uzunluk: 47 cm

En: 18 cm

Kalinhk: 5 cm

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Talik

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrimtili Tanmim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip olan
mezar tasinda, uzun ve dar bir boyun béliimiiniin iizerinde hotoz
baslik bulunmaktadir. Kitabe metni, serlevha ve tarih boliimii dahil
olmak iizere bes satirdan olusmakta olup, satir aralar1 enine
silmelerle ayrilmistir. Gévde ylizeyi oldukc¢a sadedir.
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Katalog No: 17

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H. 1266/M. 1849-50

Mezar Formu: Toprak

Bicimi: Govdesi Dikey Dikdortgen Formlu, Hotoz Baglikli
Uzunluk: 51 cm

En: 22 cm

Kalinlik: 4 cm

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Talik

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrintili Tanim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip
olan mezar tasinda, kisa ve dar bir boyun béliimiiniin tizerinde
hotoz baslhik bulunmaktadir. Kitabe metni, serlevha ve tarih
bo6limi dahil olmak iizere bes satirdan olusmakta olup, satir
aralar1 enine silmelerle ayrilmistir. Govde ylizeyi sade bir
tasarima sahiptir.
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Katalog No: 18

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H.1277/M. 1860-61

Bicimi: Bas Tasi; Govdesi Dikey Dikdortgen Formlu, Erkek Bashikl.
Ayak Tas1; Govdesi Dikey Dikdortgen Formlu, Sivri Kemer Tepelikli.
Bas Tas1; 132x31x8 cm. Ayak Tas1; 110x33x10 cm.

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Talik

Mezar Formu: Kapak Taslh Mezar

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrmtili Tanim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip
olan mezar tasinda, uzun ve genis bir boyun béliimiiniin
uzerinde Mecidiye kalipli fes bashik bulunmaktadir. Fesin iist
cap1 alt capindan biraz daha genis olup, sag tarafinda piiskiil
bulunmaktadir. Yukaridan asagiya dogru egim oldukca az
olup, alt ve iist ¢ap arasindaki mesafe genis tutulmustur.
Kitabe metni, serlevha ve tarih boliimii dahil olmak lizere on
iki satirdan olusmakta olup, satirlar ikiserli olarak dikdortgen
kartuslar icinde diizenlenmistir. Ayak tasinin gévdesi diisey
dikdortgen formda  olup, sivri kemer tepelikle
tamamlanmistir. Yiizeyinde, ayakli ve ¢ift kulplu bir kase
icinden yiikselen selvi agaci motifi yer almakta, agacin etrafi
izim salkimlariyla bezenmistir.  Bitkisel motiflerle
olusturulan bu kompozisyon, donemin estetik anlayisini
yansitan sanatsal bir iscilige sahiptir.
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Katalog No: 19

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H. 1285/M.1868-69

Mezar Formu: Toprak

Bi¢imi: Govdesi Dikey Dikdortgen Formlu, Sivri Kemer Tepelikli
Uzunluk: 67 cm

En: 29 cm

Kalinlik: 5 cm.

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Talik

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrintili Tanim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip
olan mezar tasinin Ust kismi, sivri kemer tepelikle
tamamlanmistir. Kitabe metni, serlevha ve tarih boliimii dahil
olmak iizere alt1 satirdan olusmakta olup, satir aralar1 enine
silmelerle ayrilmistir. Govde yiizeyi sade bir tasarima sahip olup,
herhangi bir siisleme bulunmamaktadir.

Katalog No: 20

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: H. 1285/M. 1868-69

Mezar Formu: Toprak

Big¢imi: Govdesi Dikey Dikdértgen Formlu, Hotoz Baghkl
Uzunluk: 48 cm

En: 23 cm

Kalinhik: 5 cm

Yaz Tiirii: Osmanh Tiirkgesi/Celi Talik

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrmtili Tanim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip
olan mezar tasinda, genis ve kisa bir boyun boliimiiniin iizerinde
hotoz baslik bulunmaktadir. Kitabe metni, serlevha b6liimi dahil
olmak iizere alt1 satirdan olusmakta olup, satir aralar1 enine
silmelerle ayrilmistir. Govde yiizeyi sade bir tasarima sahip olup,
herhangi bir siisleme icermemektedir.
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Katalog No: 21

Inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: 19. Yiizy1l*

Bicimi: Govdesi Dikey Dikdortgen Formlu, Hotoz Baglikli

Bas Tas1; 170x55x15 cm. Sandik; 174x57x48 cm.

Mezar Formu: A¢ik Sandik Mezar

Malzemesi: Mermer

Teknigi: Zemin Oyma

Ayrintili Tanim: Diisey dikd6rtgen formda bir gévdeye sahip olan
mezar tasinda, genis ve kademeli bir boyun béliimiiniin {izerinde
hotoz baslik bulunmaktadir. Kitabe metni bulunmayan mezar
tasinin on yiizeyinde, vazo i¢inden yiikselen yaprakl bir giil agaci
motifi dikkat ¢ekmektedir. Gil agacinin alt kisminda, kaideli bir
vazo daha yer almaktadir. Gévdenin tst bolimi yarim daire
kemer formunda tamamlanmistir. Arka yiizeyde ise selvi agaci
motifi bulunmaktadir. Selvi agaci, etrafim1 saran ve onu
bogumlayan iiziim salkimlar1 ile asma yapraklariyla birlikte
islenmistir. Sandik mezarin dar yiizeylerinde, kase icinde kayisi
meyvesi motifi yer almakta olup, kompozisyon akantus yapraklari
ile cevrelenmistir. Genis ytizeylerde ise ortada kase i¢inde kayisi
meyvesi, her iki kenarda ise kase iglerinde tliziim salkimlari
islenmistir. Bas ve kenarlarda yer alan eskenar dortgenlerin i¢cinde
tziim salkimi1 ve armut motifleri goriilmektedir. Tasin siisleme
anlayisi, Osmanli ddnemi mezar taglarinda goriilen detayl bitkisel
bezeme gelenegini yansitmaktadir.
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Katalog No: 22

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: 19. Yiizy1ls

Bicimi: Govdesi Dikey Dikdortgen Formlu, Erkek Baglikli.

Bas Tas1; 182x51x12 cm. Ayak Tasi; 175x47x12 cm. Sandik; 180x65x46
cm.

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Talik

Mezar Formu: A¢ik Sandik Mezar

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrintili Tanim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip olan
mezar tasinda, kademeli ve dar bir boyun boéliimiiniin iizerinde
Mecidiye kalipli fes baslik bulunmaktadir. Kitabe metni, serlevha
boliimi dahil olmak iizere sekiz satirdan olusmakta olup, satirlar
enine silmelerle ayrilmistir. Ayak tasi, diisey dikdortgen kesitli
tasarlanmis olup, 6n yilizeyinde kase i¢inden yiikselen zeytin agaci
meyvesi ve yapraklari yer almaktadir. Arka ytizeyde ise ¢ift kulplu
bir kase icinden yiikselen hurma agaci islenmis olup, agacin
yapraklar1 ve hurma meyvesi detaylandirilarak tasvir edilmistir.
Tepelik kismi, zarif akantus yapragi motifleriyle siislenmistir.
Sandik mezarin dort yilizeyinde de akantus yapraklarinin
cevreledigi kartuslar icinde cesitli meyve motifleri dikkat
cekmektedir. Bu kartuslar igerisinde, ¢ift kulplu kase i¢inde nar,
kayis1 ve armut meyveleri tasvir edilmistir. Mezar tasinin siisleme
anlayisi, Osmanli mezar tasi sanatinda goriilen dogal unsurlarin
kullanildig1 detayli isciligi yansitmaktadir.

4 Kadin mezar taslarinda 18. yiizyildan itibaren hotoz baghginin kullanilmaya baslanmasi (Kogu, 1967,
s. 116) ve siisleme olarak vazodan ¢ikan giil agaci ile akantus yapraklari dikkate alindiginda mezar
taginin 19. yiizyila ait oldugu degerlendirilmistir.

5 Mezar tasinin tarih bolimi okunamadigi i¢in kesin tarihi belirlenememektedir. Ancak bagslk tipine
bakildiginda, Mecidiye kaliph feslerin agirhkli olarak 19. yiizyilda mezar taslarinda kullanildig
gortilmektedir. Bu dogrultuda, incelenen 6rnegin 19. ytizyila ait oldugu degerlendirilmektedir.
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Katalog No: 23

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: 19. Yiizyile

Mezar Formu: Toprak

Bi¢imi: Govdesi Silindir Formlu, Erkek Baglhikli
Uzunluk: 51 cm

En: 22 cm

Kalinhk: 4 cm

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Talik
Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrmtili Tamim: Silindir formda bir govdeye sahip olan mezar
tasinda, kisa ve dar bir boyun boéliimiiniin tizerinde katibi kavuk
baslik bulunmaktadir. Kitabe metni, serlevha béliimii dahil olmak
iizere sekiz satirdan olugmakta olup, satir aralar1 enine silmelerle
ayrilmistir. Govde ylizeyi sade bir tasarima sahiptir.

Katalog No: 24

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: 19. Yizyll”

Mezar Formu: Toprak

Bic¢imi: Govdesi Dikey Dikdortgen Formlu, Hotoz Bashkl
Uzunluk: 51 cm

En: 22 cm

Kalinhk: 4 cm

Yazi Tiirii: Osmanh Tirkgesi/Celi Talik

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrmtili Tamim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip olan
mezar tasinda, kisa ve dar bir boyun bdliimiiniin {izerinde hotoz
baslik bulunmaktadir. Kitabe metni, serlevha béliimii dahil olmak
lizere alt1 satirdan olusmakta olup, satir aralar1 enine silmelerle
ayrilmistir. Govde ylizeyi sade bir tasarima sahiptir.

6 Katibi kavuk, 1828 yilinda II. Mahmud tarafindan ¢ikarilan kiyafet nizamnamesinden 6nce, memurlarin
mevki ve unvan gozetmeksizin kullandiklar1 bir kavuk tiridiir (Ayverdi, 2005, s. 1605). Bu nedenle
mezar taginin 19. yiizyila ait oldugu degerlendirilmektedir.

7 Kadin mezar taglarinda hotoz baghginin 18. yiizyildan itibaren yaygin olarak kullanilmaya baglanmasi
dikkate alindiginda (Kogu, 1967, s. 116) mezar taginin 19. yiizyila ait oldugu diisiinilmektedir.

Katalog No: 25

inceleme Tarihi: 16.07.2024

Tarihi: 19. Yiizy1l8

Mezar Formu: Toprak

Bicimi: Govdesi Dikdortgen Yatay Kesitli, Sivri Kemer Tepelikli
Uzunluk: 67 cm

En: 26 cm

Kalinlik: 4 cm

Malzemesi: Mermer Teknigi: Zemin Oyma

Ayrintili Tanim: Diisey dikdortgen formda bir gévdeye sahip olan
mezar tasinin ist kismy, sivri kemer tepelik ile tamamlanmistir.
Govde yiizeyinde, kase icinden yiikselen hurma agaci motifi yer
almakta olup, agacin meyve ve yapraklari detayl bir sekilde tasvir
edilmistir. Kitabe metni bulunmayan bu mezar tasinin tarihi
bilinmemektedir.

Degerlendirme

Osmanli mezar taslari, Osmanl kiltiir ve sanatinin en 6zgiin
unsurlarindan biri olarak, donemin sanat anlayisini, sosyal yapisini
ve inang diinyasini yansitan dnemli bir kiiltlirel miras niteligi tasir. Bu
taslar, sadece bir mezar tasi olmanin 6tesinde, toplumsal kimliklerin,
mesleklerin, dini inanglarin ve sanatsal egilimlerin simgeleri olarak
islev gormiislerdir. Osmanl mezar taslari, sadece birer sanat eseri
degil, ayn1 zamanda tarihi belgeler olarak da kabul edilir. Taslardaki
siislemeler ve yazitlar, donemin estetik anlayisini ve toplumsal
yapisini anlamamiza yardimci olurken, ayni zamanda Osmanli
toplumunun 6liim anlayisina ve ahiret inancina dair 6nemli ipuglari
verir.

Calisma Edirne’nin tarihi dokusunu yansitan énemli bir unsur olan
Kus¢u Dogan Camii haziresindeki mezar taslarini ele alarak, bu
alanda hem yerel hem de genel tarih yazimina katkida bulunacak
0zgiin bir arastirmay ortaya koymaktadir. Calisma, mezar taslarinin
form, siisleme ve tipoloji ozelliklerini inceleyerek bu eserlerin
dénemsel ve sanatsal 6zelliklerini detayl bir sekilde aktarmaktadir.

Bu c¢alismada hazirede incelenen 25 adet mezar tasi, malzeme ve
teknik, tipoloji, form, siisleme ve kompozisyon 6zellikleri bakimindan
detayli bir bicimde ele alinmistir. Her mezar tasi ayr1 ayri

8 Hurma agaci motifi, farkli donemlerde mezar taslarinda yer almis olsa da Edirne’de yaygin olarak
goriilen bu motifin incelenen mezar tagindaki kompozisyonu 19. yiizyila aittir. Edirne Muradiye Camii
haziresinde bulunan ve benzer 6zellikler tagiyan 14 mezar tasi da 19. yizyila tarihlendirilmektedir
(Kalkan, 2015, s. 278).
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kataloglanmis ve elde edilen veriler metne aktarilmistir. Ayrica,
mezar taslarinin analizi sirasinda benzer 6rneklerle karsilagtirmalar
yapilarak daha genis bir perspektif sunulmustur. incelenen mezar
taslar1, mezar ve baslik tipleri, kullanilan malzeme ve teknikler ile
siisleme detaylar1 agisindan degerlendirilmistir.

Mezar Tipleri

Kus¢u Dogan Camisi'nde incelenen mezar taslarinin g¢ogunlugu
topraga gomiilii durumdadir. Bununla birlikte, dogrudan topraga
gdmiilii olmayan ve mezar tipolojisi acisindan belirgin o6zellikler
tasiyan ornekler de mevcuttur. Yapilan incelemeler sonucunda ii¢
farkli mezar tipi tespit edilmistir: kapak tash (pehleli) mezarlar,
toprak mezarlar ve sandik tipi mezarlar. Tipoloji belirlenirken,
Giresun’daki mezar taslari {izerine yapilan calismalar (Gal & iltar,
2011, s. 14-15) ile Yenikapt Mevlevihanesi Haziresi'nde
gerceklestirilen (Tibet vd., 1996, s. 242-46) tipolojik analizler temel
alinmis ve benzer bir siniflandirma yéntemi uygulanmistir. incelenen
hazirede yapilan goézlemler sonucunda, topraga gomiilii durumda
bulunan bazi bas ve ayak taslarinin birbirleriyle uyumlu olmadigi ve
bazi mezarlarin da mevcut taslarina ait olmadigl belirlenmistir.
Katalogda incelenen 25 adet mezar tasindan 21 tanesi (Kat. No: 1, 2,
3,4,5,6,7,8,9,10,11, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 20, 23, 24 ve 25) toprak
mezar tipindedir.

incelenen mezar taslarindan biri (Kat. No: 18) kapak tash (pehleli)
mezar tipine ait olup, yapisal 6zellikleri itibariyla bu gruba dahil
edilmektedir. Kapak tasli mezarlar mezarin {stiinii biitliniyle
kaplayan tek parca mermerden yapilirlar ve ortalarinda yuvarlak
delik bulunur (Cal&Cal Ataoguz, 2008, s. 5). Mezar taslarindan ii¢l
(Kat. No: 12, 21 ve 22) acik sandik mezar tipindedir. Sembolik lahit
de denilen bu tip genellikle tek parca tastan oyulur (Barista, 1994, s.
1073).

Mezar Tas1 Tipleri

Osmanli mezar taglari, basta erkek ve kadinlara ait olmalarina gore
degisen tipolojilere sahiptir. Erkeklere ait mezar taslarinda genellikle
kavuk, fes, serpus gibi baslik motifleri yer alirken, kadinlara ait taslar
daha sade bir sekilde siislenmis ve genellikle cicek motifleriyle
bezenmistir.

H. Cal ve G. iltar'in tipolojisinde mezar taslari, erkek ve kadin tasi
ayrimi yapilmaksizin, gévde kesitinin dikdortgen, kare, cokgen ya da
yuvarlak sekline, tasin 6n gorinliimiine ve bashk tasiyip
tasimamasina gore siniflandinlmigtir (Gal&Iltar, 2011, s. 16-22).

Kuscu Dogan Camii haziresinde incelenen mezar taslarinda,
genellikle dikey dikdortgen goévde formu yaygin olarak
goriilmektedir. Orneklerden 17 tanesi (Kat. No: 5, 6,7, 8,9, 10,11, 12,
14, 15,16, 17, 18, 20, 21, 22 ve 24) govdesi dikey dikdortgen formlu
ve bashklidir. Mezar taslarinin ti¢ tanesi (Kat. No: 3, 7 ve 23) govdesi
silindir formlu ve baglklhdir.

Haziredeki mezar taglarinin dort tanesinin govdesi dikey dikdortgen
formlu ve sivri kemer tepeliklidir. Selguklulardan beri bilenen bu tip
(Onder, 1969, s. 11), Beylikler doéneminde oldukc¢a yaygindir
(Aydogdu, 1997, s. 230). Anadolu Tirk mezar taslarinda her
donemde siklikla kullanilmistir (Cal&Cal Ataoguz, 2008, s. 10).
Incelenen mezar taslarindan Kat. No: 12'nin ayak tasi dikey
dikdortgen formlu ve bitkisel tepeliklidir. Kat. No: 18’in ayak tasi ise
govdesi dikey dikdortgen formlu ve sivri kemer tepeliklidir.

Katalogda incelenen mezar taslarindan bir tanesinde (Kat. No: 1)
Edirne’ye 6zgii bir form olan ve buradan yayilarak “Edirnekari” adiyla
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anilan tasarim o6zelligi goriilmektedir. Edirne’ye has detaylar
barindiran bu mezar taslarinin, Edirneli ustalar tarafindan yapildigi
ve yine Edirne’de iiretildigi anlasilmaktadir (isli, 1998, s. 447).
Edirnekari ¢okgen kesitli tip uygulanmistir. Bu formda, kitabelik
genellikle sivri kas kemerle tamamlanirken, kilit noktasindan yukari
dogru stilize bir lale veya palmet motifi uzanmaktadir. Kemerin
koseliklerinde birer giilbezek bulunurken, ¢okgeni olusturan
kenarlar yukari1 dogru hafifce yiikselerek merkezde konik bir bicimde
birlesmektedir. Bu tasarim anlayisi, 20. yiizylla kadar etkisini
stirdiirmiistiir (Kurtisoglu Apa, 2018, s. 40). Benzer 6rneklere, Kesan
yoresi mezar taslarindan iki adet (Karademir vd. 2023, s. 192),
Edirne Sarica Pasa Camii haziresinde dért adet (Karademir vd., 2020,
s. 551) ve Edirne Beylerbeyi Camii haziresinde ii¢ adet (Bas, 2009, s.
551) olmak lizere rastlanmaktadir.

Baslik Tipleri

Osmanli mezar taslarinda baslik tipleri, kisinin toplumsal statiisiinij,
meslegini, dini kimligini veya unvanini yansitan 6énemli bir unsurdur.
Baslik tipleri, donemin sosyal yapisini ve estetik anlayisini anlamada
kilit bir role sahiptir. Mezar taslarinin en tistte bulunan kismi serpfis,
baslik, sikke, bork, kalpak, papah, kiilah, kavuk, sarik, amame gibi
adlarla anilmaktadir (Giindogdu&Seyban, 2021, s. 275).

Kuscu Dogan Camii haziresindeki mezar taslarinda baslikli mezar tasi
formu yaygin olarak kullanilmistir. Hazirede bulunan tarihi mezar
taslarina ait baslik tipolojisi, Halit Cal ve Gazanfer iltar’in olusturdugu
tipoloji temel alinarak incelenmis (Gal&iltar, 2011, s. 28), farklilik
gosteren bashiklar ise Edirne’deki hazirelerle karsilastirilarak
belirlenmeye calisilmistir.

Haziredeki mezar taslarinda en ¢ok uygulanan baslik tipi hotoz
basliktir. Farkli boyut ve ¢esitlerde olmak tizere toplamda dokuz adet
(Kat. 8, 11, 12, 15, 16, 17, 20, 21 ve 24) mezar tasinda hotoz bashk
uygulanmistir. Hotoz basliklar, sa¢in iizerini 6rten ve sarayly, ¢imdik,
kiirdi, fesli gibi kendi icinde farkli gruplara ayrilan bir Osmanh mezar
tas1 baglik tiirtdiir (Altier, 2012, s. 23). Bu form 19. ytizyil ortalarina
kadar yogun bir sekilde kullanilmistir (Giindogdu, 2016, s. 40). Kat.
No: 20 ve 24’te goriilen bir mantar1 andiran bi¢gimli hotoz baslk, H.
Cal ve 0. Ataoguz (al tarafindan “K-2” tipolojisi bashg altinda
incelenmistir (Cal&Ataoguz, 2008, s. 25). Bu tipte boyun kismi
asagidan yukari dogru daralir ve tepe kismi bombelidir. Kat. No: 8, 11,
12, 15, 16 ve 17’de gériilen diiz formlu hotoz bashg H. Cal ve O.
Ataoguz Cal “K-3” tipolojisi bashg altinda incelemislerdir
(Cal&Ataoguz, 2008, s. 25). Bu baslikta boyun kismi asagidan yukari
genisler ve bashgin iist kismi diizdiir. Kat. No: 21’deki sogan bigimli
hotoz bashigin 6rneklerini Kesan y6resi mezar taslarinda bir 6rnekte
(Karademir vd., 2023, s. 195) ve Samsun’da bir kadin mezarinda
gormek miimkiindiir (Nefes, 2002, s. 53).

Katalogda incelenen ii¢ mezar tasinda (Kat. No: 6, 9 ve 14) orfi
destarli sarik bashk yer almaktadir. Hafif yana egimli sekilde
diizenlenmis sarik dilimleri, tist kisimda dikey bir sarik dilimi ile
sonlandirilmistir. Bu baslik tipi, Laqueur tarafindan “|” tipi seklinde
siniflandirilmis ve 18. yiizyildan itibaren ilmiyenin tist kademesinde
toren kavugu olarak kullanildig: ifade edilmistir (Laqueur, 1997, s.
155). Kastamonu Atabey Gazi Camii haziresindeki bes ornekte
meslek belirtilmemistir (Cal&Ataoguz, 2008, s. 19).

incelenen drneklerden ikisinde (Kat. No: 10 ve 23) Kkatibi kavuk
bulunmaktadir. Katibi bagsliklar, mezar sahibinin meslegi hakkinda
dogrudan bilgi vermez; ancak genellikle orta dereceli memurlar ve
esnaf gruplarina ait oldugu bilinmektedir (Laqueur, 1997, s. 150). Bu
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baslik tipine, Anadoluhisari Sultan II. Bayezid Han Mezarligi'ndaki 70
mezar tasindan 11 tanesi (Yilmaz, 2009, s. 14), Konya mezar
taslarindan bir tanesi (Kara&Danisik, 2005, s. 42) ve Edirne Sarica
Paga Camii haziresindeki mezar taslarindan iki tanesi (Karademir vd.,
2020, s. 597) 6rnek olarak gosterilebilir.

Hazirede incelenen mezar taslarindan iki tanesinde (Kat. 5 ve 7)
dardagan baslik yer almaktadir. Kege veya kiilah tizerine genis ya da
dar sekilde sike¢a sarilmasiyla olusturulan dardagan serpis, yeniceri
serplslarindan biri olarak kabul edilen ve hacimli bir goriiniime
sahip olan bir baghk tiriidiir (Glindogdu, 2021, s. 276). Bu tipte
birbirine enli sarik dilimlerinin tizerindeki kavugun disar1 ¢iktigi
goriilmektedir. N. isli ve M. Kékrek dardagan baslik icin alt1 farkl tipe
yer vermistir (Isli&Kokrek, 2006, s. 14-39). H. P. Laqueur, bu bashk
tipini “E” tipi bashg1 kategorisinde degerlendirerek yedi farkl alt tipe
ayirmistir (Laqueur, 1997, s. 147-49).

Kat. No: 3’lin basghg c¢apraz sarikhh kavuk bashk olarak
diizenlenmistir. Bu baglikta enine dilimli bashigin tizerindeki sarik,
soldan saga ¢apraz egimli olarak sarilmistir. Hazire ve mezarliklarda
cok yaygin kullanilmayan bu tip Edirne Ug Serefeli Camii haziresinde
iki 6rnekte (Arslan, 2007, s. 464), Kesan yoresi mezar taslarinda bir
ornekte (Karademir vd., 2023, s. 194) ve Edirne Muradiye Camii
haziresinde bes 6rnekte (Kalkan, 2015, s. 252) goriilmektedir.

incelenen érneklerden iki tanesinde ise (Kat. No: 18 ve 22) Mecidiye
kaliph fes baslik yer almaktadir. Bagligin alt ¢api {ist ¢capa gore daha
dardir. Pagalar, katip ve hizmetliler bu tiir fesleri giymis olmakla
birlikte, meslek gruplari arasinda kesin bir ayrim bulunmamaktadir.
Istanbul Eyiip’te tespit edilen 26 fesli baghktan 12 tanesi Mecidiye
kalibinda sekillendirilmistir (Cal, 2000, s. 292). Alt ve {ist ¢ap
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arasindaki egim azdir. Laqueur bu bashgi “X-1" tipinde incelemistir
(Laqueur, 1997, s. 157). Edirne Muradiye Camii haziresinde dokuz
ornekte (Kalkan, 2015, s. 261), Edirne Sarica Pasa Camii haziresinde
ise li¢c ornekte goriilmektedir (Karademir vd., 2020, s. 589).

Siisleme

Osmanli mezar taslarinda siisleme, Osmanl sanatinin zevkini
ve donemin estetik anlayisini yansitan énemli bir unsurdur.
Bu siislemeler, mezar tasi sahibinin sosyal statiisiing,
meslegini, cinsiyetini ifade eden ayrintilarla bezenmistir.
Mezar taslarinda dénemsel ve boélgesel farkliliklar nedeniyle
siislemeler de gesitlenmistir. incelenen mezar taslar1 17 ve 19.
yuzyll arasina tarihlendiginden siislemelerdeki degisim ve
gelisim de iyi izlenebilmektedir.

Ele alinan mezar taslarinda agirlikli olarak bitkisel ve nesneli
stisleme goriilmektedir. Bu motifler arasinda selvi agaci (Kat.
No: 18 ve 21), hurma agac1 (Kat. No: 12,22 ve 25), giilbezek
(Kat. No: 1), palmet (Kat. No: 1), iiztim (Kat. No: 12, 18 ve 21),
akantus (Kat. No: 12 ve 22), giil (Kat. No: 21), lale (Kat. No: 12),
zeytin agaci (Kat. No: 22), nar (Kat. No: 22), kayis1 (Kat. No: 21
ve 22), armut (Kat. No: 22), vazo ve kase (Kat. No: 12, 18, 21,
22 ve 25) motifleri yer almaktadir.

Selvi agaci, Osmanli mezar taslarinda ve genel olarak [slam
sanatinda sembolik anlami olan bir motiftir. Mezar taslarinda
sikca kullanilan bu motif 6liimstizlik ve sonsuz hayat ile
iligkilidir (Culpan, 1961, s. 141). Kesan yoresi mezar taslarinda
selvi agaci motifi iki 6rnekte (Karademir vd., 2023, s. 195),
Edirne Gazi Mihal Camii haziresinde dort érnekte (Dogan,

2009, s. 844) ve Muradiye Camii haziresinde sekiz 6rnekte
(Kalkan, 2015, s. 287) gortlmektedir.

Hurma agaci motifi, islam kiiltiiriinde kutsal bir anlam tasir ve
pek ¢ok yoniiyle mezar taslarinda da kullanilmistir. Cennete
0zgl meyve ve agacglardan sayilan hurma agacinin bol meyve
tasiyan dallar1 tiremeyi ve bereketi simgeler (Laqueur, 1997, s.
131). Edirne Ug Serefeli Camii haziresinde alt1 6rnekte (Arslan,
2007, s. 452), Giresun mezar taslarinda alt1 6rnekte (Cal&lltar,
2011, s.48), Edirne Sarica Pasa Camii haziresinde yedi 6rnekte
(Karademir vd., 2020, s. 599) goriilmektedir.

Incelenen bir 6rnekte giilbezek motifi alinlik kisminda ici bos
olarak verilmistir. Mezar taslarinda giilbezek motifinin
kullanildigina dair o6rnekler arasinda Beylerbeyi Camii
haziresinde dort (Bas, 2009, s. 562) ve Gazi Mihal Camii
haziresinde dort 6rnek (Dogan, 2009, s. 837) gosterilebilir.
Edirnekari formlu mezar tasinin tepeliginde goriilen palmet
motifi kitabeyi saran iki kolla asag1 uzanir. Kesan yoresi mezar
taglarinda iki ornekte (Karademir vd. 2023, s. 195) ve
Beylerbeyi Camii haziresinde 19 6rnekte (Bas, 2009, s. 559)
palmet motifi yer almaktadir.

Gil, Osmanl mezar taslarinda en ¢ok karsilasilan ve en derin
anlamlara sahip motiflerden biridir. Bu motifin 6rnekleri
Edirne Gazi Mihal Camii haziresinde 14 6rnekte (Dogan, 2009,
s. 836), Edirne Muradiye Camii haziresinde 12 6rnekte, Kesan
yoresi mezar taslarinda iki 6rnekte (Karademir vd., 2023, s.
195) gorilmektedir.

Akantus yapragl, uzun yapraklari ve kivrimli formuyla mezar
taslarinda sik goriilen bir motiftir (Bicici, 2008, s. 57).
Incelenen 6rneklerde akantus yapragi motifi daha ¢ok
stislemeleri cevreleyen bir sekilde betimlenmistir. Giresun
mezar taglarindan 27 érnekte (Cal&iltar, 2011, s. 45), inegél
mezar taslarinda 19 6rnekte ayak tasinin alinliginda ve sekiz
ornekte bas tasinin alinliginda (Cetinaslan, 2014, s. 45) ve Gazi
Mihal Camii haziresinde sekiz 6rnekte (Dogan, 2009, s. 835)
akantus yapragi motifi goriilmektedir.

Lale motifi, incelenen 6rneklerde selvi agacinin ucunda yer
almaktadir. Kastamonu Atabey Camii haziresindeki mezar
taslarindan doért érnekte (Cal&Ataoguz Cal, 2008, s. 36), Uc
Serefeli Camii haziresinde 11 6rnekte (Arslan, 2007, s. 454) ve
Sarica Pasa Camii haziresinde sekiz ornekte (Karademir vd.,
2020, s. 599) goriilmektedir.

Zeytin agac1 motifi, katalogda ele alinan mezar taslarindan
sadece bir 6rnekte goriilmektedir. Zeytin agaci, dali ve zeytin
taneleri ile birlikte betimlenmistir. Edirne Beylerbeyi Camii
haziresinde de bu motif 1860 tarihli bir mezar tasinda dal ve
zeytin taneleri ile tasvir edilmistir (Bas, 2009, s. 561).
Hazirede incelenen oérneklerde vazo ve kaseler yalnmiz degil,
iclerinden selvi ve hurma agaci gibi cesitli motifler ¢ikar
sekilde tasvir edilmistir. Vazo motifleri 16. yiizyilda
¢ogunlukla sade ¢alisilmisken sonraki asirlarda daha ayrintili
islenmis, ozellikle mezar taslar1 ve ¢cesmeler lizerinde sik¢a
kullamlmistir (Cal&iltar, 2011, s. 43). Kastamonu Atabey Gazi
Camii haziresindeki mezar taslarindan altisinda (Cal&Ataoguz
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Cal, 2008, s. 28), Edirne Ug¢ Serefeli Camii haziresinde 13
ornekte (Arslan, 2006, s. 457) ve Konya'daki Osmanli
tiirbelerindeki mezar taslarindan bir tanesinde (Fatma Hatun
Lahiti) vazo ve vazodan ¢ikan ¢icek motifleri yer almaktadir
(Tirk&Kara, 2021, s. 856). Meyve Kkasesi olarak betimlenen
kaselerin iclerinde kayisi, iziim, armut ve nar meyveleri yer
almaktadir. Bu tarz meyve tabag motifleri mezarda yatan
kisinin 6teki diinyadaki mekaninin cennet olmasi seklinde;
yasayanlar tarafindan belirtilen dilegin, kitabe disinda aym
zamanda tasvir yoluyla ifadesidir (Coruhlu, 1998, s. 119).
Kayis1 motifi, Ug Serefeli Camii haziresinde 10 6rnekte (Arslan,
2007, s. 383), Sarica Pasa Camii haziresinde iki drnekte
(Karademir vd., 2020, s. 599) goriilmektedir. Armut motifi
Muradiye Camii haziresinde 171 numarali 6rnekte yer
almaktadir (Kalkan, 2015, s. 270). Nar motifi ise Sarica Pasa
Camii haziresinde dort 6rnekte Karademir vd., 2020, s. 599) ve
Beylerbeyi Camii haziresinde bes 6rnekte (Bas, 2009, s. 556)
gorilmektedir.

Malzeme ve Teknik

Edirne Kuscu Dogan Camii haziresinde incelenen mezar taslarinin
hepsi mermer malzemeden yapilmistir. Mermer malzemenin
dayanikliligi, islenebilirligi ve zarafeti mezar taslarinda
kullanilmasini 6nemli o6lgiide etkilemistir. Dogal olarak sert bir
malzeme oldugundan ve dis etkenlere Kkarsi uzun yillar
dayanabildiginden mezar taslarinda agirlikli olarak mermer malzeme
tercih edilmistir. incelenen mezar taslarinda yazi ve siislemelerin
hepsi zemin oyma tekniginde islenmistir.

Kitabe Metni

Mezar taslar {izerinde yer alan kitabelerde; Baslangic Ifadesi,
Tanridan Istek, Insanlardan istek, Meslek, Siilale Adlari, Olenin Adj,
Tarih gibi ifadeler bulunur (Cetinaslan, 2014, s. 56; Laqueur, 1997, s.
81). Incelenen iki ornekte (Kat. No: 21 ve 25) Kkitabe
bulunmamaktadir.

incelenen tiim &rneklerde yazi dili olarak Osmanli Tiirkcesi
kullanilmistir. Kat. No: 4 ve 11’de yazi hatti olarak Cell siiliis,
digerlerinde Cell Talik hat kullanilmistir. Mezar taslarinda tarih
boliimii genellikle kitabe metninin en altinda yer almistir. Tarih kismi
toprak altinda kalmis (Kat. No: 6, 7, 22, 23 ve 24) ya da kitabesi
bulunmayan (Kat. No: 21 ve 25) mezar taslar1 lslup ve form
ozellikleri dikkate alinarak yakin bolgelerdeki mezar taslar ile
karsilastirilmis ve buna gore bir tarihlendirme yapilmistir.

Sonug

Bu ¢alisma, Kusgu Dogan Camii haziresinde yer alan mezar taslarini
tipolojik ve estetik agidan inceleyerek, Osmanli mezar tasi sanatinin
Edirne’deki 6zgiin yansimalarim1 ortaya koymayr amaglamistir.
inceleme sonucunda, mezar taslarinin yalnizca birer anit degil, ayni
zamanda tarih, sanat ve toplumsal yap: hakkinda 6nemli bilgiler
sunan kiiltiirel miras unsurlari oldugu goriilmiistiir. Mezar taslarinda
kullanilan baslik bicimleri, siisleme detaylari, kitabe metinleri ve
yapim teknikleri, donemin estetik anlayisini ve mezar tasi
geleneginin sanatsal zenginligini yansitmaktadir.

Tarihi bilinmeyen mezar taslarinin, bolgedeki benzer o6rneklerle
karsilastirilarak tarihlendirilmesi, taslarin dénemsel 6zelliklerinin
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daha iyi anlasilmasini saglamistir. Haziredeki kapak tash mezarlar ve
acik sandik tipi disindaki mezarlar hazire icinde karmasik vaziyette
siralanmigtir. incelenen mezar taslarindan en erken tarihlisi H.
1078/M. 1667-68, en gec tarihlisi ise H. 1285/M.1868-69 yillarina
aittir. Yapilan incelemeler sonucunda hazirede en ¢ok kullanilan
mezar tipinin toprak mezar oldugu gorilmiistiir. Mezar tas: tipi
olarak ise dikdortgen govdeli yatay Kkesitli form daha ¢ok
uygulanmistir. Hazirede incelenen mezar taslari, Edirne’deki diger
hazirelerde yer alan mezar taslar ile islup, bigim ve siisleme
unsurlart agisindan benzerlik gostermektedir. Ayrica mezar taslari
tizerinde yapilan detayl analizler, Edirne’nin Osmanl dénemi mezar
tas1 sanatindaki yerini ve 6nemini ortaya koymustur.

Bu calismayla, Kuscu Dogan Camii haziresindeki mezar taslar1 bir
biitlin olarak ele alinmis, benzer 6rneklerle yapilan karsilastirmalar
sayesinde Osmanli mezar tasi sanatinin genel karakteristigine dair
yeni veriler sunulmustur. Bu baglamda, mezar taslarinin korunmasi,
belgelendirilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi adina yapilacak
calismalara katki saglamasi hedeflenmistir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmistir.
Finansal Destek: Bu galisma Selguk Universitesi Bilimsel Arastirma
Projeleri (BAP) Koordinatorliigii tarafindan (Proje No: 24401013)
desteklenmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Conflict of Interest: The author have no conflicts of interest to declare.
Financial Disclosure: This study was supported by the Selcuk University
Scientific Research Projects (BAP) Coordination Unit (Project No:
24401013).

Kaynaklar

Altier, S. (2012). Canakkale Kumkale Beldesi Tiirk mezarligindaki
mezar taglarinin Tiirk sanat tarihi acisindan degerlendirilmesi. B.
Sayilir (Ed.), Kumkale tarihi Tiirk mezarhg icinde (ss. 17-34).
Canakkale Valiligi.

Arslan, A. (2007). Edirne Ug Serefeli Camii haziresi mezar taslaru.
Yayimlanmamuis yiiksek lisans tezi, Gazi Universitesi. Sosyal Bilimler
Enstitiisii. Tez. No: 205568.

Aydogdu, G. (1997). Amasya mezar taslarl. Yayimlanmamis yiiksek
lisans tezi, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Tez No: 63263.

Ayverdi, 1. (2005). Katibi. Kubbealti liigati — misalli biiyiik Tiirkce
sézliik (C. 2, s. 1605), Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat.

Barista, H. 0. (1994). Konya Ince Minareli Medrese Miizesi'ndeki 15-
16. ylizy1l sembolik lahitlerden érnekler. XII. Tiirk Tarih Kongresi
Bildiriler 111, 1073-1077.

Bas, E. (2009). Edirne Beylerbeyi Camii haziresinde bulunan mezar
taslar1. Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Trakya Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii. Tez No: 241030.

Bayrakal, S. (1998). Edirne’deki tek kubbeli camiler. Yayimlanmis
yiiksek lisans tezi, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Tez No:
71686.

Bicgici, H.K. (2008). Manisa miizesinde teshirde bulunan Osmanl
mezar taslarindan ornekler Tiirkiye. A. Boran, O. Aytekin & M. Top



Edirne Kus¢u Dogan Camii Haziresi’ndeki Mezar Taslarimin Tipolojik ve Estetik Analizi 51

(Ed.), Prof.Dr. Ulugam armagani i¢inde (ss. 55-70). Ankara: Van Cevre
ve Kiiltiir Dernegi Yayinlari.

Caglar, I. M. & Eralaca, H. (2018). Mezar taslarinin go¢ ve iskan tarihi
arastirmalarinda yardimci kaynak olarak kullanimi: Karkin ve
Cobanisa 6rnegi. M. Duranli, R. K. Haykiran & G. K. Demir (Ed.), L
Tiirk-islam mezar taslar1 kongresi iginde (ss. 162). Aydin.

Cal, H. (2000). istanbul Eyiip’teki erkek mezar taslarinda basliklar. I.
Caliskan (Haz.), Tarihi, kiltiri ve sanatiyla IIIl. Eyiip sultan
sempozyumu tebligler icinde (ss. 207-225). 28-30 Mayis 1999.
istanbul: Eyiip Belediyesi.

Cal, H. & iltar, G. (2011). Giresun ili Osmanli mezar taslar1. Giresun
Valiligi Yayinlari.

Cal, H. &Cal, A. 0. (2008). Kastamonu Atabey Gazi Camisi ve Tiirbesi
haziresindeki mezar taglari. Kastamonu Belediyesi.

Cetin, 0. (2019). Osmanli mezar taslarinin 6nemi ve sanatsal boyutu.
Cujoss, 43(1), 39-52.

Cetinaslan, M. (2014). Taslarin dili Inegél mezarhklar1 ve mezar
taslar1. inegél Belediyesi.

Coruhluy, Y. (1999). Eylip ve c¢evresindeki mezar taslarinda goriilen
kase icinde meyve tasvirlerinin sembolizmi. 0. Sak (Haz.), Tarihi,
kiltiirt ve sanatiyla II. Eyiip sultan sempozyumu tebligler icinde (ss.
119). 8-10 Mayis 1998. istanbul: Eyiip Belediyesi.

Culpan, C. (1961). Serviler I-I1. Ismail Akgiin Matbaasi.

Dogan, B. (2009). Edirne Gazi Mihal Camisi haziresindeki mezar
taslarl. Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi), Trakya Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii. Tez No: 241064.

Gokbilgin, M. T. (1993). Edirne sehrinin kuruculari. Edirne’nin 600.
Fethi y1ldoniimii armagani kitabi i¢inde (ss. 161-179). Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu.

Giindogdu, 0. (2016). Uskiidar-Ahmediye Kiilliyesi haziresi mezar
taslar1 baslik tipolojisi. Eurasian Art & Humanities Journal, 6, s. 33-45.

Giindogdu, O. & Seyban, L. (2021). Sakarya Osmanli mezar
taslarindan érneklerle dardagan serpuslar. istem, 19(38), 273-302.

isli, N. (1998). Edirne mezarlari ve taslar1. N. Isli & M. S. Koz (Ed.),
Edirne: Serhattaki Payitaht (ss. 445-447). Yap1 Kredi Yayinlari.

isli, N. & Kékrek, M. (2006). Yeniceri mezar taslar1. Turkuaz Yayinlari.

Kalkan, C. Y. (2015). Edirne Muradiye Camisi haziresi mezar taslari.
Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii. Tez No: 423664.

Kara, H. & Danisik, $. (2005). Konya mezarliklar1 ve mezar taslari.
Meram Belediyesi.

Karademir, M., Demirtas, M., & Soy, N. B. (2020). Edirne Sarica Pasa
Camii haziresi mezar taslari. M. Kandemir, Y. Koparan, O. Erdal & C.
Karakiz (Ed.), Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk sanatinin diinii bugiini
icinde (ss. 577-610). Konya: Palet Yayinlari.

Karademir, M., Kunt, 1. & Demirtas, M. (2023), Kesan yoresi tarihi
mezar taslari. Selguk Tiirkiyat, 58, 167-202.

Karamagarali, B. (1992). Tiirk mimari eserlerinde Ahlat mezar taslar.
Elila Yayinlari.

Kogu, R. E. (1967). Tirk giyim kusam ve siislenme sozligi.
Siimerbank Kiiltiir Yayinlari.

Kokrek, M. (2015). Edirnekari sahideler. Tiirk Diinyasi Tarih Kiiltiir
Dergisi, 58(346), 18-21.

Kurtisoglu Apa, G. (2018). Sadelikten gosterise Edirne Osmanli
dénemi mezar taslar1. Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
8(16), 32-56.

Laqueur, H. P. (1997). Hiive'l-baki, istanbul’da Osmanh mezarhklari
ve mezar taglari. (S. Dilidiizgiin, Cev.). Tiirk Vakfi Kiiltiir Yayinlari.

Merig, R. M. (1963). Edirne’nin tarihi ve mimari eserleri hakkinda.
Tiirk Sanat1 Tarihi Arastirma ve Incelemeleri, I, 439-536.

Nefes, E. Samsun yo6resinde bulunan mezar taslari. Yayimlanmamis
doktora tezi, On Dokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Tez No: 122601.

Onder, M. (1969). Konya mezar taslarinda sekil ve siisler. Tiirk
Etnografya Dergisi, 12, 5-15.

Ozer, M. (2007). Edirne’deki Osmanh dénemi mezarliklari-hazireler,
mezar taglari ve tiirbeler. Konya Kitabi, 10, 507-524.

Peremeci, 0. N. (1939). Edirne tarihi. Edirne ve Yoresi Eski Eserleri
Sevenler Kurumu.

Tiirk, H. & Kara, H. (2021). Konya’daki Osmanl Tiirbeleri’'nde mezar
taglar1. Hitit {lahiyat Dergisi, 20(2), 836-875.

Tibet, A, Isin E. & Yelkenci, D. (1996). Yenikap1 Mevlevihanesi
haziresi. A.Tibet &]. L. Bacque (Haz.), Islam Diinyasinda mezarliklar
ve defin gelenekleri icinde (ss. 242-248). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.

Yilmaz, H. (2009). Anadoluhisar1 Sultan II. Bayezid Han mezarlig
mezar taglar1 (Pafta No: 54). Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi,
Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Tez. No: 253391.



ATATURK
UNIVERSITESE
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

)

Ozan HETTO

Ministry of Culture and Tourism, Sinop
Archaeology Museum Directorate, Sinop,
Tiirkiye

ozanhetto@hotmail.com

Gelis Tarihi/Received: 07.01.2025
Kabul Tarihi/Accepted: 10.03.2025
Yayin Tarihi/Publication Date: 29.03.2025

Cite this article: Hetto, 0. (2025). The
Iconography of Birds Offered at the Temple
After Childbirth in Byzantine Art. Journal of
Palmette, 7, 52-58.

Atf: Hetto, 0. (2025). Bizans Sanatinda Dogum
Sonrasi Mabede Sunulan Kuslarin Ikonografisi.
Palmet Dergisi, 7, 52-58.

Content of this journal is licensed under a
Creative Commons Attribution-
NonCommercial 4.0 International License.

The Iconography of Birds Offered at the
Temple After Childbirth in Byzantine Art

Bizans Sanatinda Dogum Sonrasi Mabede Sunulan Kuslarin
ikonografisi

Abstract

The continuation of the lineage through childbirth and the role of motherhood are among the most significant
attributes that sanctify a woman. By nature, the menstrual cycle and postpartum bleeding have led, especially in
monotheistic religions, to the perception of a woman's blood as impure during these periods. During this time,
entering the temple, participating in worship, and engaging in marital relations were considered sinful and
prohibited. According to Jewish beliefs, a purification ritual had to be performed after childbirth by offering a
pair of birds (doves or turtledove) at the temple.

These offerings, in accordance with Jewish traditions, were sacrificial in nature. In Christian art, depictions of
this ritual are encountered in scenes such as the Presentation of Jesus in the Temple. The practice, rooted in
Jewish tradition, continued until the crucifixion of Jesus, who was perceived as the ultimate sacrifice. In
Christianity, Jesus' self-sacrifice on the cross symbolically abolished animal offerings, leading to the replacement
of doves with other elements.

This study examines the ritual of offering birds after childbirth and its reflections in Byzantine art. In particular,
the Presentation of Jesus in the Temple scenes highlights the traces of birds presented as purification offerings
by women. Furthermore, specific examples reveal varying depictions of this ritual. This work aims to analyze the
artistic transformation and reinterpretation of women'’s purification offerings, specifically bird sacrifices, within
the context of Byzantine art.

Keywords: Byzantine Art, Women, Postpartum Purification, Bird Depictions, Christian Iconography

0z

Kadinin dogurarak soyu siirdiirmesi ve anne olmasi onu kutsallagtiran en énemli 6zelligidir. Dogas1 geregi
menstrilasyon dongiisii ve dogum sonrasi kanama siiresi 6zellikle tek tanrili dinlerde kadinin kaninin bu siirecte
kirli kabul edilmesine yol agmistir. Bu donemde taginaga girmesi, ibadet etmesi ve esiyle cinsel birliktelik
yasamasl giinah kabul edilip yasaklanmistir. Yahudi inanci geregince dogumdan sonra tapinaga bir cift kus
(glivercin ya da kumru) sunarak arinma toreni gergeklestirilmelidir. Yahudi geleneklerine uygun olarak
gerceklestirilen bu sunular birer kurban niteligi tasimakla birlikte Hristiyan resim sanatinda isa’nin ya da
Meryem'in tapinaga taktimi sahnelerinde bu ritiiele dair tasvirler ile karsilasilmaktadir. Yahudi geleneginde
uygulanan bu ritiiel, isa’nin carmihta kendini kurban edisine kadar devam etmistir. Ancak Hristiyanlikta, isa’nin
nihai kurban olarak kabul edilmesi, hayvan kurbanini sembolik anlamda sonlandirmis ve giivercinlerin yerini
baska unsurlara birakmasina yol agmistur.

Bu ¢alisma, dogum sonrasi tapinaga adak sunma ritiielini ve bu ritiielin Bizans tasvir sanatindaki yansimalarini
incelemektedir. Ozellikle, Isa’nin Mabede Takdimi sahnelerinde, kadinlarin arinma adaklar1 olarak sunulan
kuslarin izleri dikkat cekmektedir. Bununla birlikte, spesifik drneklerde bu ritiielin farkl tasvir bicimleri de
gorilmektedir. Calisma, Bizans resim sanatinda kadinlarin arinma ritiieli olan yakmalik kus sunularini ele alarak,
bu ritiielin sanatsal baglamdaki degisim ve dénilisiimiinii analiz etmeyi amag¢lamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bizans Sanati, Kadin, Dogum Sonrasi Arinma, Kus Tasvirleri, Hiristiyan ikonografisi
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Introduction

The ability of women to give birth has historically been regarded as
more than a mere biological distinction; it has been imbued with
socio-cultural meanings. This phenomenon has led to the female
figure assuming diverse roles, both sacred and societal. In the
evaluation of archaeological data available to us today, scholars have
initially debated the existence of a "mother goddess" model for the
Paleolithic period, particularly through the lens of female figurines
from this era (Delporte, 1979; Dixson & Dixson, 2011, p. 1-11;
Kolankaya Bostanci, 2014, p.191-204; Maktal Canko, 2020, p.129-
142). According to these researchers, fertility has held both biological
and spiritual significance for human communities since the early
Paleolithic period, leading to the emergence of concepts like the
"Mother Goddess." However, more recent archaeological findings
reveal that this perception was not universally applicable across all
periods and societies. In many cultures, patriarchal structures
constrained the position of women. Notably, the recently discovered
Neolithic sites of Gobeklitepe and Karahantepe in Anatolia provide
the earliest known evidence of such patriarchal systems (Ayaz, Celik,
& Cakmak, 2022, p. 122-142; Karul, 2021, p.21-31).

However, the fertility capacity of women has often been central to
many religious and ritual practices. For instance, in the Ancient Near
East, particularly in Mesopotamia, postpartum women left offerings
in temples as an expression of gratitude to the gods (Stol, 2016, p.152-
155). These rituals were performed to ensure the protection of the
mother and child, with offerings including ceramic objects, figurines,
and food items. Similarly, in ancient Greece, offerings dedicated to the
childbirth goddesses Eileithyia or Artemis were an integral part of
postpartum rituals (Wise, 2007, p. 71-100). Archaeological findings
reveal female figures and votive bowls present in various sacred sites,
emphasizing their ritual significance. In the Judeo-Christian tradition,
childbirth is associated with both sanctity and, through the concept
of "original sin,” a spiritual burden. This duality influenced the
development of postpartum purification and reintegration rituals
from the early periods of Christianity. In the Jewish tradition, as
reflected in the Hebrew Bible, practices such as the dedication of
newborn male children to the temple and the offering of sacrifices
following the ritual of circumcision are particularly notable (Hetto,
2023a, p. 134-142). In particular, the gifts presented in scenes of the
Presentation of Jesus at the Temple highlight the continuity of this
ritual in Christian iconography.

In the Byzantine period, the reflections of these rituals in artworks
are particularly noteworthy. Depictions associated with women's
postpartum offerings establish a strong connection with religious and
social practices. In this context, bird figures presented as offerings
hold a special place in Christian iconography, serving both as symbols
of purification and as mediators of sanctity. This study will examine
the role of bird figures within the iconographic and ritual contexts of
women's postpartum rituals.

Women, Birth and Beliefs

A woman's most significant physiological attribute, the ability to give
birth, is portrayed in the Abrahamic religions as a process tainted by
original sin. Following this first transgression, the greatest
punishment bestowed upon humanity is, without doubt, the state of
mortality (Genesis 3:23). However, alongside this, it is observed that
additional punishments were imposed on women, and all women
born into the world were condemned to the same punishment
(Genesis 3:16). In response to a woman's seductiveness and
sinfulness, God imposed the punishment of painful childbirth upon
her (Genesis 3:16). In parallel, the woman's menstrual cycle, as part
of the punishment of childbirth, has been regarded as a symbol of sin
and impurity within Judaism and Christianity. The perception of this

cycle, which enables a woman's fertility, as impure is explicitly stated
in Jewish, Christian, and Islamic beliefs, and this attitude has formed
the foundation for demeaning approaches toward women (Leviticus.
15:19; Leviticus. 15:24; Say. 19:11; Qur'an 2:222).

This is clearly articulated in Leviticus 15:19, which states: “When a
woman has her regular flow of blood, the impurity of her menstrual
cycle will last seven days, and anyone who touches her will be unclean
until evening.” This passage contributed to the increasing abstraction
of a woman's position within society, particularly from Antiquity
through the Middle Ages, due to this special condition (Englard-
Schaffer, 1983, p. 132-145). The Jewish philosopher Philo of
Alexandria, who lived between 20 BCE and 50 CE, described a
woman's life as one of seclusion, emphasizing that, beyond this
special cycle, a woman should live isolated from society within the
confines of the home (D’Angelo, 2007, p.63-88; Taylor, 2006, p173-
361). Essentially, all these views that affect a woman's life are
considered as a consequence of Eve's sin.

This situation is also explained by the woman's inability to play an
active role in the continuity of the lineage. Even within the Jewish
tradition, which traces lineage through the mother, women have been
viewed as having flaws and deficiencies that prevent them from
ensuring the continuation of the family line (Berman, 1973, p.5-28).
One of the clearest examples of this situation is the account in the
Torah of Lot’s relations with his daughters (Genesis 19:35). This
narrative clearly illustrates a woman's inability to ensure the
continuation of the family line through the male. Lot's daughters
made him drunk and engaged with him, resulting in the birth of male
children. This act may appear to be a way of securing the continuation
of the family line. However, it also underscores the seductive and
sinful role attributed to women, a role that has persisted since the
original sin. In fact, this narrative clearly shows that, once again, the
woman deceived and seduced the man after the original sin.

Therefore, throughout the Ancient and Medieval periods, particularly
within Jewish and Christian traditions, women were considered
ritually unclean during their menstrual cycles and postpartum
periods. According to these beliefs, a woman who gave birth to a male
child was regarded as ritually impure for a total of forty days: seven
days during menstruation and an additional thirty-three days
following childbirth. During this period, her participation in temple
or church rituals was strictly forbidden (Leviticus 12:1-8). Ifa woman
gave birth to a female child, the duration of this prohibition was
doubled (Leviticus 12:5). Indeed, the concept of impurity attributed
to women during this period, which is extended in the case of giving
birth to a female child, is clearly reflected in these laws. In other
words, these laws implicitly suggest that giving birth to a female child
is viewed negatively. Furthermore, according to the Torah's laws,
women were required to offer a sacrifice after the prescribed period
following childbirth in order to reintegrate into the temple cult
(Leviticus 12:6-8). Thus, it is emphasized that in order for a woman
to return to worship, she must perform an atoning sacrifice (Hetto,
20233, p. 131-142). In effect, a woman is obligated to pay the price of
her impurity at every stage of her life.

Birds as Atonement Offerings and Their Iconographic
Development

Birds, which acquired iconographic significance through their
association with the Torah and the Bible in Christian art, held a
prominent position in Byzantine art, serving a variety of purposes. In
this context, bird figures in Byzantine art can be categorized and
analyzed based on the locations of their depictions and the symbolic
meanings they convey (Hetto, 2023a, p. 131-142). Among these
categories, doves and turtledoves occupy a particularly significant
place, especially in scenes of temple offerings.

Before examining the iconography of the dove and its
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representations, it is essential to briefly review the rituals associated
with women’s offerings in the temple after childbirth. This tradition
of offerings was influenced by the ancient customs of Mesopotamia
and was transmitted to Christianity through Judaism. The following
directive is explicitly stated in the Torah: “When the days of a woman
who has given birth to a boy or a girl are completed, she shall bring a
one-year-old lamb as a burnt offering and a pair of doves or two young
turtledove as a sin offering, and present them to the priest at the
entrance to the Tent of Meeting.”(Torah, Leviticus 12:6-8).

This statement indicates that women were required to make an
offering in the temple after childbirth as part of purification rituals.
Although the nature of the offerings varied according to the economic
status of the women, burnt offerings, in particular, held significant
importance. This practice should be regarded as a reflection of
Judaism’s deeply rooted and enduring tradition.

In Jewish beliefs and traditions, this form of offering, whose scope,
content, and practice are detailed in the Torah, has been observed by
Jews since ancient times (Watts, 2006, p. 125-137). As an expression
of devotion and commitment to God, burnt offerings have never lost
their significance in Jewish religious practice. Among the earliest
examples of burnt offerings are Abel's sacrifice, through which he
gained God's favor by offering the best of what he had, and Noah's
thanksgiving sacrifice following the flood (Torah, Genesis, 4:4; Torah,
Genesis, 8:20; Korucu Yagiz, 2019, p. 201-203). In the story of
Manoah and his wife, the burnt offering also appears as a symbolic
element (Torah, Judges 13:19-23). When evaluated in light of the
information provided in the Torah, it demonstrates that the offering
is based on the principle of voluntariness.

Although large livestock, such as cattle or bulls, were generally
preferred for burnt offerings, it is noteworthy that birds were
recommended as burnt offerings after childbirth. The origin of this
practice can be traced back to the Torah, specifically to Noah’s
sacrifice after the flood, where he offered birds on the altar. Genesis
8:20 states: “Noah built an altar to the Divine, and took of every clean
animal and of every clean bird, and offered burnt offerings on the altar.”
This narrative provided the foundation for the use of birds as burnt
offerings, which gradually became more widespread (see Fig. 1.)
Additionally, Leviticus 1:3-10 provides the following instruction: “If
someone's offering is a burnt offering from the birds, they are to offer a
dove or a pigeon.” This passage highlights the specific types of birds
to be offered, indicating that the details of these offerings were clearly
defined. The preference for birds, especially in post-childbirth rituals,
also suggests that such offerings offered an economic and practical
alternative.

Fig.1. The Sacrifice of Noah, Church of San Marco, 13th century, Veneto-
Byzantine School. (https://www.mediastorehouse.com/fine-art-

finder/artists/byzantine-school/life-noah-noah-offers-thanks-altar-
22462314.html)

1The dove was also interpreted as a symbol of fertility in early Chinese mythology. In addition to this
interpretation in Eastern beliefs, it is evident that this bird shares similar iconographic traits in many
different societies across various geographical regions. (Bruce, 2008, p. 61; Lewis & Llewellyn-Jones,
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The choice of doves and turtledove as burnt offerings becomes
clearer when considering their deep iconographic interpretations,
which help explain why these two birds were selected over others.
Both of these birds are symbolically associated with love,
compassion, and peace. Starting with the dove, we encounter a long
and rich iconographic history.

Since nearly the earliest periods of human history, the dove has been
associated with purity, peace, and beauty. In many Pagan religions, it
was linked with goddesses, particularly within the contexts of love,
beauty, and sexuality!. This interpretation led to the depiction of the
dove as a symbolic figure in various texts and representations,
associated with the goddess Ishtar in Sumerian mythology, Aphrodite
in Greek mythology, and the famous Semiramis, known for her
beauty, in Syrian myths. In this context, doves have been symbolically
linked with feminine power for an extended period, and as a symbolic
figure, they have been depicted in the Mediterranean and Near
Eastern regions from early times (Hetto, 20233, p. 277).

With the advent of Judaism, the first of the monotheistic religions, the
dove came to symbolize not only purity and cleanliness but also peace
(Baldock, 1990, p. 92; Bruce, 2008, p. 61). In the Torah, the first
encounter with this iconographic interpretation of the dove is found
in the story of Noah’s flood. Genesis 8:11 states, “The dove returned
to him in the evening, and in her beak was a freshly plucked olive leaf.
Then Noah knew that the waters had receded from the earth.” With
this narrative, the dove became a symbol of peace between God and
humanity. Thus, in depictions related to the Torah, the dove is seen
as a symbol of forgiveness and reconciliation. Additionally, in
Judaism, the dove also appears as a sacrificial animal offered by
women to the temple after childbirth (see Fig.2.a).

Fig. 2. (a.) The dove returning to Noah on the ark, Catacombs of Saints Peter
and Marcellinus, Rome, 3rd century.
(https://www.didatticarte.it/Blog/?page_id=23258) (b.) The Annunciation,
12th century, Church of Santa Maria dell'’Ammiraglio, Palermo
(https://www.christianiconography.info/sicily /annunciationMartorana.html
) (c.) Ravenna Arian Baptistery, Dome Mosaic, Detail of the Baptism of Christ,
5th century (Stierlin, Stierlin, & Buchet, 2014, p. 84).

When it comes to Christianity, the dove is found to be the most
frequently mentioned bird in the Bible compared to other species
(Hetto, 20234, p. 278). In Christian art, depictions of the dove often
appear alongside the cycles of Christ and Mary, as well as in scenes
selected from the life stories of various religious figures.2 Perhaps the
most unique iconographic interpretation of the dove can be found in
the Annunciation scenes. In Byzantine art, the dove is frequently
depicted in scenes such as the Annunciation to Anna or the
Annunciation to Mary, where it is often associated with the Holy Spirit
(see Fig. 2.b). However, beyond its representation as the Holy Spirit,
the primary iconographic interpretation of the dove in these scenes
is that of the announcement of good news. Just as the dove, returning
to the ark with an olive branch after the flood, heralded life, it also
takes on the role of a messenger of life (birth) in this context,
acquiring a specific iconographic meaning (Hetto, 2023a, p. 278).

Another interpretation of the dove in Christian iconography is its
association with the Holy Spirit. The only instance in the biblical texts

2018, p. 254)
2 For further iconographic details on doves, see also. Poeschke, 1972.
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where the dove is explicitly described as the Holy Spirit occurs during
the baptism of Jesus. As stated in the Gospel of Matthew, "As soon as
Jesus was baptized, he came up out of the water. At that moment
heaven was opened, and he saw the Spirit of God descending like a
dove and alighting on him. And a voice from heaven said, ‘This is my
Son, whom I love; with him I am well pleased.”” (Matthew 3:16-17;
Mark 1:10; Luke 3:22). As can be understood from this passage, the
Holy Spirit is clearly depicted in the silhouette of a dove. In Byzantine
art, although the Holy Spirit is represented in various forms, the most
common depiction is that of a dove (see Fig.2.c). Apart from this dove
interpretation, the Holy Spirit is also depicted as a cloud in the scenes
of the Metamorphosis/Transfiguration (Matthew 17:1-13; Luke 9:28-
36) and as fire in the Pentecost scenes (Acts 2:1-5; Cavarnos 2001, s.
63)3.

Another type of burnt offering, which women presented as a
dedication to the temple after childbirth, is the turtledove. There is
limited information available regarding the iconography of the
turtledove. Similar to the dove, the turtledove appears as a symbol of
purity and devotion in the history of world religions, and it is a bird
species that has been associated with women in many belief systems.

For example, in Hindu mythology, the turtledove appears as a symbol
of the love attributed to women in creation myths. In Albanian
mythology, the turtledove is depicted as a being that women
transform into (Bonnefoy, 2000, p. 64). Apart from its associations
with women, turtledoves, particularly in the Mediterranean and the
Middle Eastern hinterland, have been interpreted as symbols of
mother goddesses, much like doves. For instance, in Crete and
Canaan, sculptures dedicated to goddesses or temple priestesses
often depict the turtledove as a sacred source of inspiration (Stone,
2000, p. 235). In Greek mythology, this bird has gained significance
within the context of beauty, love, and loyalty. In this regard, it has
become one of the symbolic animals of goddesses, especially those
like Athena, who embody sacred virginity (Olgunlu, 2010, p. 75).

In pre-Christian Judaism, the turtledove, which came to symbolize
purification and forgiveness, was a type of offering brought by
women to the temple after childbirth, similar to the dove. In this
context, its offering to the temple and the associated rituals share the
same characteristics as those of the dove. However, compared to the
dove, turtledoves are depicted much less frequently in Byzantine
painting.

Depictions of Birds as Offerings to the Temple in Byzantine
Painting

In the Byzantine world, one of the rituals that developed following
childbirth was the ritual of presentation at the temple and the
subsequent return to worship. This practice was shaped particularly
by narratives found in sacred texts. In Byzantine painting, it is evident
that a specific compositional scheme was developed based on these
narratives. Among the scenes depicting significant moments in the
lives of Jesus and Mary, the “Presentation of Jesus at the Temple”
stands out with its extensive visual repertoire. The Gospel of Luke
provides a detailed explanation of this ritual, serving as the
iconographic foundation for this scene (Luke 2:22-40).

In the Gospel of Luke, Mary’s purification ritual and the presentation
of Jesus at the temple are described in detail. The recognition of Jesus
as the Messiah by two elderly individuals, Simeon and Anna, is also
part of this narrative. However, the other three Gospels (Matthew,

3 The depiction of the dove frequently encountered in these representations gaining the meaning of the
Holy Spirit, particularly from the early Byzantine period, led to objections from religious figures. It is
especially evident that key proponents of the Monophysite movement repeatedly rejected this depiction.
During the debates surrounding the concept of the Father, Son, and Holy Spirit (the Trinity) established
at the First Council of Nicaea, Monophysite clergy argued that the dove should not be depicted as the
Holy Spirit. They contended that it was wrong to personify the Holy Spirit, who is above all, in such a
physical form (Mango, 1972, p. 43-44; Maguire, 2012, p. 33). Referencing events in the Bible, they
maintained that the Holy Spirit only took the form of a dove once and that this did not correspond to the
true appearance of the Holy Spirit. However, despite these debates, the iconographic interpretation of
the dove as the Holy Spirit, especially in its depiction as gliding from above to below, could not be
prevented in Christian and Byzantine iconography. The white dove, depicted gliding downward in many

Mark, and John) do not mention this event. Luke’s account connects
this ritual to certain Jewish laws referenced in the Old Testament
(Exodus 13:2, 12-15; Leviticus 12:2-8).

In the visual depictions of this scene, the gestures exchanged between
the priest and Mary are frequently emphasized. Jesus is portrayed
either in Mary’s arms or standing alone on the ground. Behind Mary
stands her betrothed, Joseph, who is often depicted holding a pair of
birds. These birds symbolize the offerings brought to the temple as a
purification sacrifice. In some scenes, the birds appear in the hands of
a different figure instead of Joseph, reflecting variations in
iconographic representation.

An intriguing transformation in the composition of this scene is
observed in medieval and later European painting, specifically in the
depictions of the Presentation at the Temple. In these scenes, the
figure of the infant Jesus is brought into a central position within the
composition. A particularly notable element is the depiction of the
infant Jesus holding a bird in each hand. The representation of these
birds, originally offered by women as purification sacrifices in the
temple, in the hands of Jesus reflects a distinct iconographic
evolution. However, as the scope of this study is limited to examples
from the Byzantine period, European painting will not be addressed
in this context.

Returning to Byzantine painting, bird figures prominently appear in
scenes related to the “Presentation of Jesus at the Temple.” These
scenes generally display a certain harmony and a partially
standardized composition, which is evident upon examining various
examples within Byzantine art. In this context, bird figures are often
depicted in the background as subtle details behind the central
figures of Jesus, Mary, and the priest. However, while some
presentation scenes completely omit bird figures, those that do
include such representations are notably abundant, demonstrating
their significant presence in the visual repertoire.

In most of these depictions, sacrificial offerings represented as a pair
of white doves are prominently shown being brought to the temple in
the hands of specific individuals. However, an early and significant
example, the “Presentation of Jesus at the Temple” scene in the
Church of Santa Maria Maggiore, presents a depiction that diverges
from this classical compositional arrangement. In this instance, a pair
of doves and a pair of turtledoves, brought as offerings to the temple,
are depicted directly at the entrance of the temple, in front of the
architectural structure behind the priest (see Fig.3). The placement
of the doves not in the hands of Mary and Joseph but directly at the
temple’s doorway stands out as an intriguing iconographic
innovation. This arrangement represents an interpretation that
departs from the classical iconographic composition of the scene and
carries a symbolic significance emphasizing the temple's doorway.

scenes or compositions, gained symbolic meaning as the Holy Spirit, not just in the Baptism of Christ
scenes.

Apart from these three distinct iconographic interpretations, the dove was also used in specific
associations. For instance, in artistic depictions, a dove emerging from the mouth of a dying person
symbolized the soul, while its inclusion in representations of the Virgin Mary or certain saints linked it
to spiritual inspiration (Clement, 1871, p. 4-5). In this context, the doves associated with various
religious figures could be seen as a proof of the sanctity of the individuals they accompanied. In addition
to the interpretation of sanctity, the presence of doves also alluded to the chastity and purity of these
figures (Clement, 1871, p. 11).

4 For detailed information on this subject, see. Key & inanan, 2020
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Fig.3. The Church of Santa Maria Maggiore, Detail of the Presentation of Jesus
at the Temple Scene (https://www.alamy.com/stock-image-fifth-century-

mosaics-in-the-basilica-di-santa-maria-maggiore-rome-162547845.html)

It is believed that the birds in early Christian and Byzantine art
represent the souls of the believers (Cirlot, 2001, p. 28; Hetto,
Koroglu, & Coragan, 2022, p. 212; Hetto, 202343, p. 271; Hetto, 2023b,
p. 271). In this context, the temple, as the place where God's words
reach people, forms an important iconographic detail.5 In this scene,
the two doves preparing to enter the temple through its door
symbolize Mary's devout nature and the vow accepted by God in
terms of their representation. Furthermore, the depiction of the
doves and pigeons as freely roaming suggests that the birds were
included in the scene as a reflection of the Old Testament tradition.
This is because, considering the theological debates of the early
centuries of Christianity, Mary's pregnancy as a divine gift from God
and her giving birth to Jesus should not be regarded as a situation
requiring atonement from a theological perspective.

A similar example with an iconographic meaning can be found in a
mosaic uncovered during excavations at the ruins of the church
known today as Balatlar Church, located in the center of Sinop, in the
northern part of Anatolia. This mosaic, dating to the 6th century, is a
floor mosaic(see Fig. 4). According to a Greek dedication inscription
found in the mosaic, it was commissioned as an offering to the church
by a prominent aristocratic woman of the city named Pelagia. In the
center of the mosaic, a pair of doves are depicted eating at a bird
feeder that symbolizes the church. One of the doves is reaching its
head toward an opening in the feeder. These birds, by consuming the
seeds that represent God's word, symbolize people who take in and
internalize God's divine message¢. The composition of the mosaic
suggests that it represents an offering made after childbirth. Similar
to the example in Santa Maria Maggiore Church, the birds are not
depicted in the hands of a human figure but directly at the threshold
of the temple. This characteristic is notable both iconographically and
symbolically. Additionally, the white dove depicted flying down
toward the feeder in the Pelagia mosaic represents the Holy Spirit,
indicating that the scene is a depiction of a sacred moment. Another
white dove, located in the upper left part of the composition, is added
to the scene as a symbol of a woman's innocence and purity,
frequently found in annunciation scenes (Hetto, 2023b, p. 280). The
manner in which the composition is presented is significant in terms
of how it handles well-known subjects with an entirely new
compositional arrangement in Byzantine art.

5 For detailed information regarding the shape of the temple, the position of the birds, and the identity
of the other figures added to the scene, see. Grabar, 1936, p. 216-217; Warland, 2003, p. 127-141.
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Fig.4. Sinop Balatlar Church Excavation, 6th Century, Pelagia Mosaic Detail
(Hetto, 20234, fig.5)

One of the significant features of the Pelagia mosaic in the Sinop
Balatlar Church is that it represents an offering made by a woman
after childbirth, as part of the ritual prescribed by the Torah. As
mentioned earlier, according to the Torah laws, women were
required to wait for a period after childbirth, according to their
strength, and once this period had passed, they were expected to
make a donation to the temple and offer burnt offerings (see Fig.5).
The Pelagia mosaic, as can be inferred from the iconography of its
composition, represents such an offering made by an aristocratic
woman from Sinop after childbirth. Not only the depiction of doves
and turtledoves in the central composition but also the various bird
representations placed within the geometric patterns of the mosaic
panel show the birds dedicated to the church(Hetto, 2023a, 131-142).

Fig.5. Sinop Balatlar Church Excavation, 6th Century, Pelagia Mosaic (Hetto,
20234, fig.3).

As is well known, in Christianity, the act of Jesus sacrificing himself
on the Cross (or, in other words, his self-sacrifice) permanently
abolished the need for animal sacrifices (Moscicke, 2018, p. 66). By
sacrificing himself, Jesus fulfilled the sacrificial duty, meaning that
Christians no longer needed to offer animal sacrifices. As a result,
instead of the bird offerings typically seen in the Torah laws,

6 In one of His parables, Jesus compares the word of God to seeds. For this narrative, see Hetto, 2023a,
p. 134; Hetto, 2023b, p. 281.
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symbolizing burnt offerings, the Pelagia mosaic presents a scene
where the donor, a woman who remains faithful to Christian
teachings while also adopting aspects of Torah law, creates a mosaic
panel that reflects this dual approach. This mosaic can be interpreted
as a way of fulfilling the ritual of offering a bird to the church without
shedding blood, in accordance with both Christian doctrine and the
Torah. This aspect should be considered an important detail in the
study of both Byzantine art and Christian rituals.
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Fig.6. Menologion o%Basil 11, The Presntlon of Christ in the Temple Scene,
Vat.gr.1613, 11th century (https://digi.vatlib.it/view/MSS Vat.gr.1613/)

After these early examples in Byzantine painting, especially from the
11th century onwards, Temple Presentation scenes, in which birds
are typically depicted as offerings presented by Mary’s betrothed,
Joseph, are frequently encountered in Byzantine art and follow a
specific iconographic pattern. One clear example of this is the
Menologion of Basil II (see Fig.6). In this example, one of Joseph's
hands is covered by his garment, while the other hand is shown
openly. The depiction of figures surrounding sacred figures with their
hands covered by their garments or their hands shown in a closed
position is a common motif in Byzantine art, symbolizing respect and
humility. In this example, Joseph’s hands are also depicted in this
manner, conveying the same meaning. The pair of white doves he
holds represents the burnt offerings Mary presented at the temple.

Depictions of these sacrificial birds are also found in several
examples, including the Karabas Church in the Kayseri Soganl Valley,
dated to the 11th century, the Giimiisler Monastery in Nigde, the
Palatine Chapel in Palermo from the 12th century, the Santa Maria
Basilica in Trastevere, Rome from the 13th century, and an icon from
the Saint Catherine Monastery in Sinai, also dated to the 13th century
(see Fig. 7). In all of these examples, the birds presented by Joseph are
held in his hands, which are covered by his garment. In each case, the
birds depicted as white are understood to be doves. The more
frequent depiction of a white dove, as opposed to a turtledove, in this
ritual is particularly noteworthy. The white dove, in line with the
iconographic meanings discussed earlier, likely had a more
prominent role in these scenes. This is because, in addition to its other
symbolic connotations, the dove also represents Mary’'s purity,
chastity, and divine blessing.

In various examples of post-Byzantine painting, it can be observed
that the birds held directly by Joseph are now depicted inside a basket
or cage. This shift may be considered a trend of the period. However,
this is a question that can only be answered after careful thought and

7 In the scenes of the Presentation of Mary at the Temple, the offering of birds is generally not depicted.
Instead, in Byzantine representations, Mary is not shown as a young virgin child but rather as a
miniature adult, emphasizing that she is already filled with grace and virtue. Since these scenes primarily
focus on Mary's chastity and purity, the offering made by her mother, Anna, is typically not included.
This is because, as previously mentioned, in Jewish tradition, the ritual of temple presentation and
sacrificial offering was to be performed within a specific timeframe. However, Mary's presentation at

extensive research.
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Fig.7. a. Karabas Church in Kayseri, Detail of the Presentation in the Temple
Scene of Jesus (https://www.instagram.com/gezsen_kayseri), b. Santa Maria
Basilica in Trastevere, Rome, Detail of the Presentation in the Temple Scene
of Jesus (https://corvinus.nl/2016/01/11/rome-santa-maria-in-
trastevere/), c. Gimusler Monastery in Nigde, Presentation in the Temple

Scene of Jesus (https://arkeofili.com/)

Conclusion

The depiction of women as the central figures of sin in religious
history, since the first sin, reveals a situation in which their sin is
perpetually present. However, this situation does not seem to be fully
resolved even with the atonement brought by Christ's sacrifice on the
Cross for humanity. As is understood from the holy texts, women have
had to repay the guilt of the original sin with every newborn child.
Therefore, women have been subjected to a series of purification
rituals after childbirth. Among these rituals, the bird offering, which
particularly appears in visual arts, reflects a significant moment in the
purification practice of women.

In art historical research, the focus is often placed on the person being
offered to the temple, namely Jesus or the Virgin Mary, during these
offering scenes’. However, another crucial detail tends to be
overlooked. The primary perception that forms the focal point of
these scenes is the person being presented at the temple. However, in
the standardized presentation scenes of the temple in Byzantine art,
the artists or patrons who created these depictions have often left the
background elements of the woman's purification and her offering to
God in the background. This detail is symbolized by a pair of doves or
turtledoves in the temple offering scenes of Byzantine art. Even
though these birds find their place as the faint heroes of the standard
scene in Byzantine art, sometimes, as seen in Santa Maria Maggiore,
they are added as symbols freely wandering in the scenes on their
own. What is even more interesting is that an early Byzantine mosaic

the temple occurred outside this prescribed period and represents a distinct act of dedication. Unlike
the ritual offerings made by women after childbirth for purification, Mary's presentation signifies the
consecration of a pure and untouched virgin to the temple. Therefore, it should be considered separately
not only from these postnatal rituals but also from the Presentation of Jesus at the Temple, which
belongs to a different theological and ritualistic context.


https://digi.vatlib.it/view/MSS_Vat.gr.1613/
https://arkeofili.com/
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found in the excavations of the Balatlar Church presents this concept
of offering, drawn from the laws of the Torah, in a Christian synthesis.
In Byzantine art, the birds, which have always appeared as burnt
offerings, are given a new Christian identity and a new breath with
this example. This is one of the unique examples where, with the
symbolism of the offering at the center of the composition and the
depiction of birds throughout the panel, an offering of birds without
shedding blood is immortalized through painting. At this point, it is
clearly seen how an unshakable Christian identity, which also absorbs
the laws of the Torah, integrates the burnt offering after childbirth
into the order of the new religion.

In this context, doves and turtledoves, symbols of purity, cleanliness,
love, and peace, once again appear in the depictions as intermediary
figures in women's salvation. These birds, once again, are closely
associated with women and their rituals, symbolizing their
connection to women’s lives and their roles in rituals.
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Hindistan’'daki Kalenderi Dervis Tasvirleri

The Depictions of Qalandar Dervish in India
0z

Tasavvuf, islam’in zuhur ettigi ilk yiizy1l icerisinde vuku bulan siyasi, toplumsal, ekonomik ve Kiiltiirel degisimler
neticesinde olusmaya baslamigstir. Dért Halife devrinin sona ermesiyle islam cografyasindaki topluluklarin siyasi
ve toplumsal cekismeleri, akabinde gelen Emevi devrinde Arap kabile istiinliigliniin kabul gérmesine yol
agmistir. Bu istiinliik, Gayri Arap Mislimanlar iizerinde baski kurmaya baslamistir. Baglayan bu baski, Abbasi
devrinde de mubhtelif sebeplerle devam etmistir. Baskilara karsi bir mistik direnis veya tepki olarak tasavvufun
giiclenmesine sebep olmustur. Siyasi ve toplumsal karisikliklarin en fazla etkiledigi ziimre olan esnaflar, tasavvuf
diisiincesinin hakim oldugu topluluk haline gelmistir. Tasavvuf, etkili oldugu bolgelerde daha 6nceden var olan
kiltiirlerle harmanlanmis ve bulunduklar1 bolgelerde tekke /dergah halinde 6rgiitlenmistir. Bu yayilim sirasinda
ortaya ¢ikan Melamilik akimi, Horasan ve Maveraiinnehir’de taraftar bulmustur. Melamiligin bir kolu niteliginde
ortaya ciktig1 diisiiniilen Kalenderilik, tasavvuf tasavvurundan yasam tarzina, giyim kusam geleneginden Islami
kurallara kadar muhtelif alanlarda, siyasi ve toplumsal diizenden dislanan topluluklarda dogmus, gelisim ve
yayllim gostermistir. Kalenderiligin yayilim gosterdigi sahalardan biri de Hindistan’dir. Bu ¢alismada, Babiir
Resim/Minyatiir Okulu atélyelerinden c¢ikan bazi Kalenderi dervislerine ait resim o6rnekleri calismanin
merkezini olusturmaktadir. Gliniimiizde diinyanin farkli miizelerinde muhafaza edilen ve XVI. ylizyila tarihlenen
portreler ile cesitli anlatimlari siisleyen sahneler, kompozisyon ve giyim kusam agisindan degerlendirilecek;
Osmanl ve Iran resim okullarinda iiretilen érneklerle mukayese edilerek sanat tarihi camiasina tanitilmasi
amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Hindistan, Kalenderiyye, Kalenderi, Dervis, El Yazmasi, Resim.

Abstract

Sufism began to take shape as a result of the political, social, economic, and cultural transformations that
occurred within the first century of Islam's emergence. With the end of the Rashidun Caliph era, political and
social conflicts among communities in the Islamic world led to the dominance of Arab tribal superiority during
the Umayyad period. This dominance placed pressure on non-Arab Muslims. This pressure continued in the
Abbasid period for various reasons. This oppression contributed to the strengthening of Sufism as a form of
mystical resistance or reaction. The tradesmen, who were among the groups most affected by political and social
turmoil, became a community in which Sufi thought prevailed. Sufism blended with the pre-existing cultures of
the regions where it spread and established itself in the form of tekkes or dergahs. During this expansion, the
Malamatiyya movement emerged, gaining followers in Khorasan and Maveraiinnehir. Qalandariyya, which is
considered a branch of Malamatiyya, developed and spread among communities excluded from the political and
social order, shaping their way of life, clothing traditions, and interpretations of Islamic rules. One of the areas
where Qalandariyya spread was India. This study focuses on visual representations of Qalandari dervishes found
in the works produced by the Babur Painting/Miniature School workshops. The portraits, which are preserved
in various museums around the world today and date back to the 16th century, along with illustrated narrative
scenes, will be evaluated in terms of composition and clothing. Additionally, these depictions will be compared
with examples produced in the Ottoman and Persian painting schools, aiming to introduce them to the
community of art history.

Keywords: India, Qalandariyya, Qalandar, Dervish, Manuscript, Painting.
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Kalenderiyye Tarikati

Kalender! kelimesinin, Fars¢ada “iri yari, kaba” anlamindaki
"kalanter”, Grekcede yine ayn1 anlamdaki "kaletoz", Sanskritcede ise
“toreyi bozan” anlamindaki "kalandara" Kkelimesinden geldigi
diistiniilmektedir (Azamat, 2001, s. 253-256), (Ocak, 1999, s. 5-7).
Kalenderiyye tarikatinin tesekkiiliinde, IX. yiizyillda ortaya cikan
Melamilik biiytik rol oynamistir. Kurucusu hakkinda kesin ve net
bilgiler olmamakla birlikte, Kalenderiler ve Meldmiler, diger
tarikatlarin halktan ayrilmasim ve kendilerini iistiin gérmesini dogru
bulmamis; sahsi kisve, ibadet yeri, zikirle stiliik ve vakiftan gecinme
gibi tarikat esaslarini reddetmislerdir (Golpinarli, 1971, s. 157-161).
Kalenderilerin ve Melamilerin ortak 6zellikleri sebebiyle kimi zaman
birlikte anmilmis ve miinferit bir diisiince oldugu kabul edilmeye
baslanmistir (Azamat, 2001, s. 253-256), (G6lpinarl;, 1971, s. 157-
161), (Ocak, 1999, s. 11-15). Emel Esin, Kalenderileri Uygurlardaki
Budizm ve Maniheizm bahsi adli din adamlariyla mukayese eder ve
bu bahsilerin, Islamiyeti kabul edenler arasinda Kalenderi
dervislerinin temelini olusturdugunu belirtmektedir (Esin, 2019, s.
44-46). Kalenderiyye'nin adab ve erkani hakkinda en 6nemli bilgileri,
Hace Abdullah-1 Herevi/Ensari’'nin kaleme aldigi Kalendername
isimli eser vermektedir. Herevi’'nin aktardig: bilgilere gore, Kalenderi
dervisleri kildan kiilahlar giyip Hakk'in ask sarabini i¢mis, diinyanin
biitiin nimetlerine yiiz ¢cevirmis kisilerdir (Hace Abdullah-1 Ensari,
2012, s.42-47).

Abdiilbaki Golpinarli, Kalenderiye maddesinde, "kalender” unvanini
siirde ilk kullanan kisinin 1010 yilinda vefat eden Baba Tahir-i Uryan
oldugunu belirtmektedir. G6lpinarli’nin aktardig: dizeler soyledir:
"Ben o rindim ki adim Kalender;

Ne evim var, ne barkim;

Ne manastirim var, ne tekkem.

Giindiiz oldu mu senin civarinda déner dururum,

Gece olunca da basimi kerpiglere kor, yatar uyurum.”

Baba Tahir-i Uryan ve Hace Abdullah-1 Herevi’nin Kalenderi
dervisleri hakkinda verdikleri bilgiler, onlarin dilinyaya yiiz
cevirmeleri agisindan benzerlik géstermektedir (Golpinarli, 1971, s.
157-161).

Kalenderiyye tarikati, ancak bazi Kalenderi dervis liderleriyle
teskilatlanabilmistir. Bu teskilatlanmalar, Kalenderiyye tarikatinin
kollar1 seklinde tesekkiil etmis ve miirsidlerin isimleriyle veyahut da
lakaplariyla anilmaya bagslanmistir. S6z konusu kollar sunlardir:
Cevlakiyye, Haydariyye, Camiler, Sems-i Tebriziler, Edhemiyye,
Babailer, Abdallar, Celaliler, Torlaklar, Medariler, Haksariyye ve
Bektasiyye'dir (Karamustafa, 2008, s. 81-102).

Fahreddin Miibarek Sah’in Adabii’'l-harb ve’s-seci‘a isimli eserinde,
hal, hareket ve tavirlarindan dolayr Kalenderi dervisi oldugu
intibasin1 uyandiran bir zahid ile Gazneli Hiikiimdar1 Hiisrev Sah
(1160-1221) arasindaki olaydan bahsedilmektedir. Bir giin, basinda
boynuzlarla siislii deri bir boérk ve sirtinda kara ke¢i postundan
pelerini olan bir dervis, sultanin sarayindaki tahta oturur. Saray halki,
bu duruma miidahale etmek bir yana, saygiyla ona ne istedigini sorar.
Dervis, “Beni buraya dervisler ve mutasavviflar gonderdi. Sultanlk
iddiasinda bulunan kisiye gidin ve masraflarimiz i¢in ti¢ yiiz bin adli
dirhem vermesini sdyleyin; aksi takdirde, saltanati1 ancak riiyasinda
gorir.” der. Bu sozler, sultanin yakinindaki bir gorevli tarafindan
kendisine aktarilir. Sultan, dervisin durumunu o&grenince, “Onu
hazineye gotiiriin, ne istiyorsa verin. Ayrica kendisine bildirin ki
saltanatimiza zarar vermesin ve diledigi zaman istedigi kadarini
alabilecegini bilsin,” diye emir verir. Bu anlati, Tiirk hiikiimdarlari ile
tasavvuf ehli zatlar arasindaki iligkiyi gostermesi agisindan 6nemlidir
(Karamustafa, 2008, s. 11), (Kaya, 2021, s. 200).

1 “Hindistan’daki Kalenderi Dervis Tasvirleri” isim ile 16-19 Ekim 2024 tarihleri arasinda Ankara Haci
Bayram Veli Universitesi'nde diizenlenen 28. Ortagag ve Tiirk Dénemi Kazilari ve Sanat Tarihi
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Seyyahlar ve elci kafileleri, Kalenderiler hakkinda oldukg¢a genis
bilgiler vermektedir. Ankara Savasi’'ndan (1402) sonra Kastilya Kral
III. Henry, Emir Timur’a el¢i olarak Ruy Gonzales de Clavijo’yu
gondermistir. Clavijo, seyahati sirasinda Erzurum ve Avnik
arasindaki “Delilarkent” isimli bir kentten, basinda “Delibaba” adinda
bir zatin bulundugu ve ona bagh dervislerden bahsetmektedir.
Dervislerin aktardigina gore, sehrin c¢evresindeki Miisliman
sakinlerin buraya gelip sadaka vererek sifa bulduklarim
belirtmislerdir. Emir Timur’un da bu sehirde konakladig1 ve Delibaba
ile vakit gecirdigi ifade edilmektedir. Clavijo, dervisler i¢in Kalenderi
tanimini kullanmasa da onlarin sag¢ ve sakallarinin olmadigini ve yaz
kis demeden neredeyse ciplak gezdiklerini séylemektedir. (Clavijo,
1928, s. 139-140).

1551 yilinda, Fransa Kral II. Henri tarafindan Gabriel d’Aramon’un
elcilik kafilesiyle Istanbul'a gonderilen Nikolas de Nikolay,
Kalenderiler hakkinda su bilgileri vermektedir; Kalenderi
dervislerinin bazilarinin sa¢ ve sakallarini Kkisa Kkestiklerini,
bazilarinin ise hi¢ kesmediklerini; tamamen ya da neredeyse ¢iplak
gezdiklerini; cinsel perhiz uyguladiklarini; boyun, kulak, kol ve cinsel
organlarina halkalar taktiklarini; kimilerinin postlarla értiindiigiini;
cesitli uyusturucu maddeler ile alkol tiikettiklerini; boynuzdan
yapilmis calgilar caldiklarini; fal baktiklarimi ve istanbul halki
tarafindan pek sevilmediklerini ifade etmektedir. (Brafman, 2009, s.
153-158), (And, 1994, s. 289-295).

Kalenderi dervisleri, genellikle yar1 ¢iplak ve yalinayak dolasan,
bazen saglari ve sakallar1 tamamen tirash olan ¢ardarp olarak bilinir
(Vahid, 2014, s. 27-35). Bellerinde miyanbend adli kemer,
boyunlarinda halka ve viicutlarina sarilmis zincirler tasirlar.
Yanlarinda keskiil (dilenme kasesi) ve nefir (boynuzdan yapilma
iiflemeli ¢algl) bulundururlar. Kulaklarinda ise mengiis ad1 verilen
kiipeler bulunur. Ekseriyetle herhangi bir hankah, dergdh ya da
tekkeye bagl olmaksizin gdcebe bir yasam strdiiriirler. (Azamat,
2001, s. 253-256), (Ocak, 1999, s. 9), (Karamustafa, 2008, s. 11-15).

Hindistan’da islam ve Tasavvufun Yayilisi

[slam ordulariyla Hindistan ordularinin ilk miinasebeti, Emeviler
devrinde vuku bulmustur (Crawford, 2013, s. 214-216). Muhammed
bin Kasim es-Sekafi komutasindaki Emevi ordusunun, 710-711
yillarinda Hindistan’in Sind bolgesini fethetmesiyle birlikte Hintliler
ile Islamiyet arasindaki ilk temas gerceklesmistir (Friedmann, 1993,
s. 405-406). General Kasim'in fethinden sonra Islamiyet'in
Hindistan’daki yayilimi sekteye ugramis ve X. ylzyilin sonlarinda
baslayan Gazneli akinlarina kadar duraksama dénemine girmistir.
Gazneli Mahmud, Hindistan’a on yedi sefer diizenlemis ve pek ¢ok
sehri fethetmisse de Lahor disinda fethedilen sehirlerde kalici
olamamigtir. Buna mukabil, Lahor’a Orta Asya ve iran’dan ¢cok sayida
bilim insani ve mutasavvif yerlestirilmis ve Islamiyet’in Hindistan
cografyasinda yayllmasma onemli katkida bulunulmustur. VIIL
yiizyilda baslayan Islamlasma, Babiirliiler dénemine kadar muhtelif
Miisliiman hanedanlar sayesinde devam etmistir (Ozcan, 1994, s. 75-
81).

VII. yiizyillda tasavvuf okullar1 olusmus ve mensuplar fikirlerini
insanliga yaymaya baslamistir. Bu yayilma siireci ancak XI. ytlizyilda
Hindistan cografyasinda baglamistir. Hindistan’daki tasavvuf
faaliyetleri, Semerkant, Buhara, Tirkiye ve muhtelif Arap
bolgelerinden gelen dervisler ve sufiler sayesinde gerceklesmistir
(Khan, 2023, s. 1-2). Sufi gruplar1 Hindistan’a geldiginde bolgedeki
Sindce ve Pencapga dilleriyle karsilasmis; buna karsiik Arapca,
Farsca ve Tiirkce vaaz vermis ve Kkitleleri Miislimanliga davet
etmislerdir (Schimmel, 1975, s. 240). Sufilerin gelmesiyle birlikte
Hindistan’da Cistiyye, Kadiriyye, Naksibendiyye, Siihreverdiyye,
Settariyye ve Kalenderiyye gibi tarikatlar zuhur etmistir (Khan, 2023,
s. 4, 79), (Rizvi, 1975, s. 1-2). Hindistan’daki tarikatlarin biyiik

Aragtirmalar1 Sempozyumu’nda bildiri olarak sunulmugtur.
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kitlelere ulasmasinin en 6nemli sebebi ise sufilerin gayrimiislim veya
inancsiz kisilere gosterdigi hosgori ve saygidir (Khan, 2023, s. 1-2).

Kalenderiyye Tarikatinin Hindistan’a Tesiri

Kalenderi dervislerinin Hindistan’a tesiri XIII-XIV. ylizyillara tekabiil
etmektedir. 1221 yilinda Mogollarin Hemedan sehrini istila etmesi
sirasinda Fahreddin-i Irak], istiladan kacan Kalenderi dervisleri ile
tanismis ve onlarin adab ve erkanina uyup Kalenderi dervisi olarak
once Isfahan’a, daha sonra da Hindistan’a gitmek iizere yola
koyulmustur. Iraki, yolculuk sirasinda ¢ikan bir firtina sebebiyle
kafileden kopmus, Seyh Bahaeddin Zekeriyya'ya siginmis ve onun
miridi olarak emrine girmistir (Ocak, 1999, s. 52), (Karamustafa,
2008, s.70).

Tirkiye’den Hindistan’a giden Sah Hizir-1 Rumi isimli Kalenderi
dervisin, alisilmisin disinda bir yol secerek Delhi’de teskilatlanip bir
dergah actigy, Cistiyye seyhi Kutbuddin Bahtiyar el-Usl ile birbirlerine
hilafet verdikleri ve akabinde Sah Hizir'in Tirkiye'ye geri dondugi
bilinmektedir (Digby, 1984, s. 84). “Miilhid” namiyla anilan,
kalendermesrep bir dervis olan Nur Tirk'in, Delhi Tirk
Sultanhigr'nin tek kadin hiikiimdar1 Raziye Begiim (1205-1240)
devrinde, Sii mezhebinin Ismaili koluna mensup Kkisilerle birlikte
isyan tertipledigi bilinmektedir (Esin, 1985, s. 27). Tarih¢i Ziyati'd-
Din-i Barani'nin aktardigina gére, 1279-1281 yillarinda Bengal Valisi
Tugrul'un yakin dostluk i¢cinde oldugu, “Sultan Dervis” namiyla anilan
Seyyid Ebubekr-i Thsi-i Kalenderi-i Haydarl ve emrindeki Sidi
Miivelleh ile Ramazan-1 Kalender miirsitleri, Delhi sehrinin disinda
dergadhlar kurmustur (Digby, 1984, s. 60-65), (Ocak, 1999, s. 51),
(Karamustafa, 2008, s. 74-75).

Bu donemin dikkat ¢eken isimlerinden biri de XIV. yiizyilin baslarinda
hayatta olan ve Osman-1 Merendl olarak taninan Lal Sahbaz
Kalender'dir. Bazi kaynaklar, onun Kalenderiyye’'nin Cevlakiyye
kolunun kurucusu Cemaleddin-i Savi'nin miiridi oldugunu o6ne
siirerken, digerleri Seyh Baba Ibrahim’in, Savi’nin halifesi olarak Lal
Sahbaz Kalender’in hocasi oldugunu belirtmistir (Digby, 1984, s. 70;

Karamustafa, 2008, s. 73-74).

Serefiiddin Panipeti, diger adiyla Sah B Ali Kalender, Irak’tan
Hindistan’a go¢ eden bir aileye mensuptur. Egitimini yarida birakip
Kalenderilerle tanismis ve onlarin diinyadan el ¢gekmis yasam tarzini
benimsemistir. Delhi Tiirk Sultam1 [. Giydseddin Tugluk Sah,
hiikklimdar olmadan 6nce onu ziyaret etmistir. Anadolu’ya giderek
Semseddin-i Tebrizi ve Mevlana ile goriistigiine dair rivayetler
vardir; ancak bunun gercegi yansitmadigl belirtilmektedir (Yazic,
1994, 5.90-91). Bu bilgiler 15181nda, Kalenderiyye tarikatinin muhtelif
kollarinin Hindistan’daki faaliyetleri sadece dini alanlarla siirh
kalmamis, zaman zaman siyasi rolleri de tistlenmistir.

Katalog

Bu calisma kapsaminda, basta Amerika ve Avrupa’daki miizeler ile
cesitli miizayede sirketlerinin kataloglar1 taranmis ve 27 adet tasvir
tespit edilmistir. Bu tasvirlerin bir kismu bir kitabin igerisinde yer
alirken, bir kismi ise kitaptan giintimiize kalan tek parca halinde
bulunmaktadir. S6z konusu tasvirler, edebi ve tarihi eserlerin
icerisinde yer almakta olup, bu ¢alisma kapsaminda 8 adet tasvir
secilmistir.

I. Tutiname’den Bahilistan Kralinin Huzurunda Krallar Krali ve
Dervis Tasviri

Tutiname, Sanskritce Sukasaptati (Bir Papaganin Yetmis Hikayesi)
isimli eserden etkilenerek, 1560 yilinda Ziyaeddin Nahgsabi
tarafindan yazilmistir. Eser, Maimiinis adindaki bir tiiccarin kervana
katilmasiyla baglar. Esi Khojasta, yalmiz kalmamas: i¢in ona bir
papagan hediye eder. Papagan, 52 gece boyunca Khojasta'ya
hikayeler anlatir. Bu hikayeler genellikle sadakat ve baghlik

temalarina odaklanmaktadir. Resimlerin ve tasvirlerin nakkaslari,
Mir Seyyid Ali ve Abdiissamed isimli sanatc¢ilardir. Eserdeki
hikayelerden biri, Bahilistan Krali ile fakir bir dervis arasindaki
olaylar1 konu alir. Dervis, Bahilistan Krali'na esir diismiistiir. Esareti
sirasinda prensesi goriip ona asik olur ve kraldan prensesle evlenmek
istedigini belirtir. Ancak kral, kizin1 dervise vermemek icin ona
imkansiz gorevler verir. Bunlardan biri, Krallar Krali'nin kellesini
getirmesidir. Dervis, gidip durumu Krallar Kral'na izah eder ve
Krallar Kraly, dervisin bu gérevi basarmasina yardimci olur. Sonunda,
dervis Krallar Kral'nin basini alarak Bahilistin Krali'nin huzuruna
cikar (Lee ve Chandra, 1963, s. 1-9). Kompozisyonda, Bahilistan Krali
tahtinda oturmakta, arkasinda hizmetgileriyle birlikte sarayin
havuzlu bah¢esinde durmaktadir. Karsisinda, dervis séziinii tutmus
ve Krallar Kral'nmin basini alip Bahilistan Krali'na getirmistir.
Resimde, dervisin sakalsiz oldugu, basinda kiirkten yapilmis bir pagri
sar1g, belinde ise yine kiirkten ya da hayvan postundan yapilmis bir
pestamal bulundugu goériilmektedir. Dervisin bedenine zincirler sarili
olup, kulaginda mengiis ad1 verilen bir kiipe takihdir (Gorsel 1)
(Beach, 1992, s. 21-25) (Seyller, 1992, s. 292-308).

II. Hamzaname’den Bakkal Mesbah ve Ayyar / Casus Perran
Tasviri

Evliya Celebi'nin Seyahatname’sinde, sahabe Suheyb-i Rimi'nin,
Cahiliye devrinden kalma Antername’yi okudugu sirada Hz.
Muhammed’in yanina geldigi ve bunun yerine amcasi Hamza'nin
zaferlerinin nesredilip okunmasini sdyledigi anlatilir. Bu rivayete
dayanarak, Hamzaname'nin ilk yazarinin Suheyb-i Rim{ oldugu iddia
edilmektedir. Eser, Miisliman diinyasinda biiyiik ilgi gérmiis ve
cesitli dillere terctime edilerek okunmustur (Ates, 2024, s. 7-10).
Ebii’l-Fazl el-Allami'nin miellifi oldugu ve 1598 yilinda tamamlanan
Ayn-1 Ekberi adli eserde Hamzaname hakkinda bilgiler yer
almaktadir. Ebii'l-Fazl el-Allami, Hamzaname’nin saray atélyesinin en
maharetli nakkaslari tarafindan, 1562’den 1577’ye kadar siiren titiz
bir ¢alisma sonucunda hazirlandigini belirtmektedir (Ebii'l-Fazl el-
Allami, 1927, s. 115).

Tasvirden Once gelen sayfa giliniimiize ulasmadig icin kesin bir
aciklama yapmak miimkiin degildir; ancak diger sayfalardaki
anlatimlardan yola ¢ikilarak tahmin yiriitiilmektedir. Nakkas
Dasavanta ve Mithra tarafindan resmedildigi disiiniilen
kompozisyon, Hz. Hamza’nmin oglu Ibrahim’in aniden ortadan
kaybolmasinin akibetini arastirmakla gorevlendirilen Ayyar/Casus
Perran’in, kafirlerin sehrinde bir Miisliman olan Bakkal Mesbah ile
karsilasmasini tasvir etmektedir (Gorsel 2). Karsilasmanin ardindan
Mesbah, Perran’1 evine davet eder ve Ibrahim’in kurtarilmasi icin bir
plan yapmaya koyulur. Mesbah, evinin bahgesindeki eyvanin 6niinde
yer alan taracanin iizerinde Perran ile gériismektedir. Hizmetkarlar
sofra hazirhigiyla mesgulken, cevresindekiler kurtarma planin
dinlemektedir. Mesbah’in evi, bir esnaf evinden ¢ok daha gérkemlidir
ve sahibinin varlikl biri oldugu anlasilmaktadir. Dikkat ¢eken bir
diger unsur, evin duvarlarinda, meslegiyle ortiismeyen savas
aletlerinin bulunmasidir. Perran, sakalsiz olup, basinda kiirkten
yapilmis bir pagri sarig), sirtinda bir kaplan postu ve izerine
gecirilmis bir nefir tasimaktadir. Belindeki pestamal, zilli bir kemerle
tutturulmustur. Perran’in kulaginda mengiis adi verilen bir kiipe,
boynunda Kkolyeler, ayak bileklerinde halhallar bulunmakta ve
bedenine zincirler sarilidir (Seyller, Wheeler, Koch, Owen ve Franz,
2002, s. 168), (Kossak, 1997, s. 32-33), (Mumtaz, 2023, s. 99-100).

IIl. Hamzaname’den Sungur Belhi ve Lulu, Eski Bir Ayyar/Casus
Olan Baba Bahsa Tasviri

1562-1577 yillan arasinda hazirlanan Hamzaname’deki bir diger
hikaye, Sungur Belhi ile Lulu'nun Said Faruk Nezhadi kurtarma
maceralarini konu almaktadir. Sungur Belhi ve Lulu, kurtarma
sirasinda kullanmak {izere uyusturucu/bayiltict ila¢ bulmaya
calisirken, eski bir ayyar/casus olan Baba Bahsa’'nin dért miiridi ile
karsilasirlar. Miiridler, Sungur Belhi ile Lulu’yu Baba Bahsa ile
tanistirmak i¢in huzura cikarirlar. Nakkas Dasavanta ve Mubhlis
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tarafindan resmedildigi diisiintilen kompozisyonda, Sungur Belhi ile
Baba Bahsa selamlasirken tasvir edilmistir (Gorsel 3). Baba Bahsa, bir
postun lizerinde, sacl ve sakalli olarak oturmakta, 6niinde ise gada ve
keskiil bulunmaktadir. Miiridleri arkasinda siralanmistir. Sungur
Belhi’'nin arkasinda ise bir kegkiil icinde bang hazirlanmakta; ¢evrede
silahlar, postlar, nefir, keskiil ve samdan yer almaktadir. Baba
Bahsa'nin basinda kiirklii bir bork, kulaginda mengiis kiipe, belinde
pestamal, oldukga siislii bir kemer ve kemere ilistirilmis bir hancer
bulunmaktadir. Ayrica boynunda kolyeler, ayak bileklerinde
halhallar, el bileklerinde bilezikler, bacaklarinda ve kollarinda pazu
bandlar1 goriilmektedir. Miiridleri ise baslarinda pagri sariklari,
bellerinde pestamallar, sirtlarinda sallar ve postlar tasimaktadir.
Siislii kemerlerinde kegkiil, ziller ve hancerler yer almaktadir.
Miiridler, Baba Bahsa kadar gorkemli olmasa da muhtelif takilarla
siislenmiglerdir. (Seyller, Wheeler, Koch, Owen ve Franz, 2002, s.
198), (S.C. Welch, 1978, s. 44-45).

1V. Gezgin Dervis Tasviri

British Miizesi'nde tek sayfa olarak muhafaza edilen, gezgin bir dervis
portresi bulunmaktadir (Gorsel 4). Kuvvetle muhtemelen bir
murakka/albiim icinde yer almis olmalidir. Portre, boya kullanimi ve
teknik acgisindan 1570-1590 yillarina tarihlenmekte ve Nakkas
Mukund’a atfedilmektedir. Hindistan’daki insan prototipine aykiri
olarak acik tenli, mavi go6zlii ve neredeyse ¢ardarp denecek sekilde
tiragh olarak, mengiis kiipesiyle tasvir edilmistir. Dervisin elinde
yilanvari veya ejderha bash zafar takiyye isimli bir asa ve asaya
baglanmis yoga-patta bulunmakta, diger elinde ise bir ¢ikin
tutmaktadir. Dervisin lizerinde, ¢cakman cema olarak adlandirilan,
etek kismi dizlerde biten bir kaftan ve kiirklii farzi bir cema/kaftan
giymektedir. Kaftana turuncu tonlarinda ugusan bir pelerin
yerlestirilmistir. Alt bedeninde, dizlerinin altinda biten pacema isimli
bir salvar bulunmaktadir. Belinde dairevi bir toka ile kemer
tutturulmus olup, kemere bagh piskilli ziller ve kegkil yer
almaktadir. Dervisin bacak, kol ve gévdesinde zincirler, boynunda ise
zilli kolyeler bulunmaktadir (Welch, 1978, s. 44), (Seyller, Wheeler,
Koch, Owen, ve Franz, 2002, s. 75), (Calza, 2012, s. 197), (Mumtaz,
2023, s. 141), (Brand ve Lowry, 1986, s. 76-79).

V. Ekber Sah ve Dervis Tasviri

Aga Khan Miizesi'nde muhafaza edilen diger bir tasvir, "Sirin Kalem"
lakabina sahip Nakkas Abdlissamed tarafindan nim-kalem teknigiyle
1585-1587 yillar1 arasinda resmedildigi diisiiniilmektedir (Gorsel 5).
Bu tasvirde, Ekber Sah’in avlanmak i¢in kirda bulundugu sirada bir
dervisle Kkarsilasmasi betimlenmektedir. Resimde, Ekber Sah,
koklerinden giimiisi mavi bir derenin ¢iktig1 ¢inar agacinin altinda
oturarak dinlenmektedir. Sah'in etrafinda, av mahiyetinde bulunan
adamlar1 onun atini ve silahlarini tasimaktadir. Sah, karsisindaki
dervisle iletisim halindedir. Ekber Sah’'in seyisinin ayaginin altinda,
siyah miirekkeple Arap harfleriyle yazilmis "evvel" kelimesi goze
carpmaktadir. Bu yazi, resmin daha sonraki bir donemde yapilmis
olma olasiigin1 ortadan kaldirarak eserin, hiikimdarin kendi
dénemiyle ¢agdas oldugunu ortaya koymaktadir (Seyller, 2000, s.
179).

Dervis, sa¢h ve sakallidir; mengiis kiipesi takmakta ve basinda pagri
sar1g1 bulunmaktadir. Sirtinda bir post olup, postun tizerine bir nefir
gecirilmistir. Dervis, pagemasi lizerine bir pestamal sarmis ve bu
pestamaly, piiskiillii zilleri olan bir kemerle tutturmustur. Kemere bir
hanger ilistirilmis olup, kemere asili olan kegkiilii asagiya
sarkmaktadir. Kompozisyonun etrafinda ¢esitli  hayvanlar
bulunmakta ve daglarin arasinda bir sehir goériinmektedir. (Canby,
1998, s.110-111), (Welch ve S.C. Welch, 1982, s. 162-167), (Mumtaz,
2023,5.91-93,137).

VI. Kayaliklardaki Dervisi Ziyaret Eden Sehzadelerin Tasviri

Cleveland Sanat Miizesi'nde muhafaza edilen bu tasvirin nakkasi
bilinmemekle birlikte, 1590’1 yillarda nim-kalem teknigi ile
yapilmistir. Tasvir, sehzadelerin savas 6ncesinde basariya ulasmak
amaciyla silahlarini kutsatmak i¢in kayalik bir arazideki magarada
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yasayan farkl tarikatlardan gelen dervislerle goriismeye geldikleri
bir sahneyi tasvir etmektedir. Sehzadelerden biri, bir grup dervisle
karsilikli otururken resmedilmistir. Sehzadenin arkasindaki adamlar
ise kutsanmasi icin silahlari getirmektedirler. Diger sehzade ise
elindeki bir pargca bitkiyi dervisin keskiiliine birakirken
gosterilmistir. Dervis, sakalsiz olarak basinda kiirkten yapilmis bir
bashk giymekte ve lizerine cakman cema adini tasiyan, kiirkten
yapilmis uzun bir kaftan giymektedir. Kaftaninin tizerine bir kemer
kusanilmis olup, kemere takili vaziyette bir ¢ikin, ziller ve bir hanger
bulunmaktadir. Bu unsurlar, dervisin dini ve kiiltiirel kimligini
simgelerken, ayni zamanda doénemin sosyal ve dini yapisin
yansitmaktadir. Bu kompozisyon, dini sembollerle ytiklii bir atmosfer
yaratirken, ayni zamanda donemin estetik anlayisini da gézler 6niine
sermektedir. (Gorsel 6), (Heeramaneck, 1984, s. 168), (Quintanilla,
DeLuca, Ashtiany, Fraser, Glynn, Lal ve Carvalho 2016, s. 195).

VII. Giilistan’dan Sadi’ nin Fakir Dervis ile Miicadelesi Tasviri
Cincinnati Sanat Miizesinde muhafaza edilen bu tasvir, Sadi-i
Sirazi'nin Giilistan isimli eserinden bir hikdyeyi anlatmaktadir.
Resim, Nakkas Dhram Das tarafindan yaklasik 1595 yillarinda
yapilmis olup, Sadi-i Sirazi ve bir fakir dervisin zenginlik ve fakirlik
hakkindaki goriislerinin ¢atismasi sonucu ¢ikan bir tartismay1 konu
almaktadir (Gorsel 7). Kompozisyonda, Sadi-i Sirazi, revakli bir
yapinin 6niindeki taragada, fakir dervis ile tartisirken resmedilmistir.
Etraflarinda ise sadhu, yogi ve cesitli tarikatlara mensup Miisliiman
dervisler, tartismay1 izlemektedir. Dervis, sa¢li ve sakalli olup,
basinda kiirklii bir pagri, sirtinda bir posttan yapilmis pelerin,
omuzundan beline dogru inen bir yoga-patta (¢ile kolani) ve
belindeki pestamal ile zilli bir kemerle tutturulmus sekilde tasvir
edilmistir. Ayrica, belindeki kemere asili bir keskiil de dikkat ¢eker.
Resmin yaz1 kusaginda, put yapan Azer ile dervisin tavri mukayese
edilerek, zenginlik ve fakirlik anlayislarinin felsefi bir karsithk
olusturdugu belirtilmektedir. Bu hikaye, donemin dini, kiiltiirel ve
toplumsal yapisim1 simgeliyor ve gorsel 6gelerle derin bir anlam
katmani olusturuyor. (Zimmerman, 1975, s. 44), (Sadi-i Sirazi, 1980,
s. 483-492).

VIII. Baharistan’dan Sultan ve Dervis Tasviri

Bodleian Kiitiiphanesi’'nde muhafaza edilen diger bir tasvir ise, Zerrin
Kalem olarak bilinen Muhammed Hiiseyin Kesmirl tarafindan
istinsah edilen Molla Cami’'nin Baharistan isimli eserindendir (Molla
Cami, 1970, s. 34). Eser, 1595 yillarinda Nakkas Lal tarafindan
yapilmistir. Himmet sahibi bir dervis, bir padisah ile dost olmustur.
Dostluklari sayesinde saraya istedigi gibi girip ¢ikarken, bu misafirligi
ve dostlugu suistimal ettigini diisiinerek, kimseye bir sey demeden
elini etegini saraydan ¢ekmistir. Bir siire sonra padisah, bir gecitten
gecerken dervise rastlar ve ona nic¢in gelmedigini sorar. Dervis, bu
durum tizerine, "Ni¢in gelmiyorsun?" sorusunun, "Ni¢in geliyorsun?"
sorusundan daha hos oldugunu sdyler. Kompozisyonda padisah,
atinin lzerinde etrafindaki mahiyeti ile birlikte sehrin disinda
kayaliklarin arasinda ilerlerken gosterilmektedir. Dervis ise,
padisaha yonelmis ve iletisim kurar vaziyette resmedilmistir. Dervis,
sacli ve sakalli bir sekilde, basinda kiirkten bir pagri, sirtinda posttan
bir pelerin ve postun lizerine sirta gegcirilmis bir nefir, iizerinde ise
cakman cema ismini tasiyan, etegi diz seviyesinde biten bir kaftan,
belinde keskiil ve siisler asili bir kemer, alt bedeninde ise pacema
isimli bir salvar bulunmaktadir (Gorsel 8), (Topsfield, 2008, s. 33-34).
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Katalog Gorselleri

&

Gorsel 4. Gezgin Dervis Portresi (Katalog no: 1983,0727,0.1) (The

British Museum, 2024)
Gorsel 1. Tutiname’den Bahilistan Kralinin Huzurunda Krallar Krali

ve Dervis (Katalog n0:1962.279.46.a) (The Cleveland Museum of Art,
2024).

Gorsel 5. Ekber ve Deis (Katalog no: AKM 141) (Aga Khan
Museum, 2024)

Gorsel 2. Hamzaname’den Bakkal Mesbah ve Ayyar / Casus Perran
(Katalog no:24.48.1) (Metropolitan Museum of Art, 2024).

Gorsel 6. Kayaliklardaki Dervisi Ziyaret Eden Sehzadeler (Katalog no:
2013.302.a) (The Cleveland Museum of Art, 2024)

Gorsel 3. Sungur Belhi ve Lulu, Esl_d Bir Ayyar/Casus Olan Baba Bahsa
ile Bulusmasi (Katalog no: BI 8770-59) (Museum fiir Angewandte
Kunst, 2024).

Ry

Gorsel 7. Sadi’'nin Fakir Dervis ile Miicadelesi (Katalog no:1950.288)
(Cincinnati Art Museum, 2024).
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Gorsel 8. Baharistan’dan Sultan ve Dervis (Katalog no: MS. Elliott 254
Fol.17b) (The Bodleian Library, 2024).

Degerlendirme ve Sonug

Arastirmanin bu béliimiinde, katalogda yer alan Kalenderi dervisi
tasvirlerini resmeden nakkaslar ve eserleri hakkinda bilgiler
sunulmus; ayni zamanda, bu tasvirleri yapan nakkaslara dair ihtilafli
gorislere deginilmistir. Ayrica, Kalenderi dervislerinin giyim kusamiu,
kullandiklar1 ritiel esyalar (mengiis, kemer, keskiil vb.) ve bu
esyalarin tarihsel siirecte nasil ortaya ¢iktig1 ile zaman iginde nasil
sekillendigi detayli bir bicimde ele alinmistir.

Babiir Resim Okulu'ndaki Kalenderi tasvirleri, Tiirk-islam resim
ekoliiniin farkli subeleri olan Safevi ve Osmanli donemine ait
tasvirlerle mukayese edilmistir. Ayrica, Babiir Imparatorlugu’nun ¢ok
dinli Hindistan’a bakis acis1 ve c¢esitli dini liderlerle olan
miinasebetleri ele alinmistir. Bolimin sonunda, Kalenderi
dervislerinin tasvirlerde bu kadar sik yer almasinin sebepleri iizerine
bir dneriye de yer verilmistir.

1560 tarihli Tutiname’ nin Nakkas Mir Seyyid Ali ve Abdiissamed
tarafindan yapildig: diisiiniilmekte ve ifade edilmektedir (Gorsel 1).
Ancak, Sah Tahmasb’in déneminde, 1530’lu yillarda Tebriz'de
hazirlanan $ah Tahmasb’ in Sehnamesi’ nin hazirhk asamasinda
gorev alan nakkaslar arasinda bulunan bu ustalarin, ¢izim teknigi ve
boya kullanimi agisindan bu eserin onlara ait olmasi pek miimkiin
gozilkmemektedir. Hamzaname ile Tutiname ayni doénemde
hazirlanmaya baslanmistir. Nakkas Mir Seyyid Ali ve Abdiissamed,
her iki eserin yapim asamasinda baslarinda bulunmus ve
organizasyonlarini istlenmislerdir. Iran’dan gelen nakkaslar ve
Hintli ustalarin ortak yapimindan ortaya ¢ikan Tutiname, Babiir
Resim Okulu'nun baslangi¢ eserlerinden biridir (Beach, 1992, s. 28-
29), (Welch, 1976, s. 21).

Hamzaname, Babiir tarafindan akla ve dogaya aykiri, uzunlugu
sebebiyle olduk¢a zorlama bir yalan olarak betimlense de Ekber Sah
tarafindan begenilen ve sevilen bir hikayedir. Eser, Nakkas Mir Seyyid
Ali ve Abdiissamed'in kontroliinde/amirliginde hazirlanmistir.
Hazirlanma siireci yaklasik on dort yil silirdiigi igin eserin
biinyesindeki resimler, son sayfalara dogru teknik ve boya agisindan
gelisim gostermektedir. (Beach, 1987, s. 59-62).

Perran, Baba Bahsa ve miiridleri Kalenderi dervisi kiliginda
resmedilse de metnin iginde dervis ve Kalenderi lafizlan
gecmemektedir. Ancak, "ayyar" kelimesi ile tanimlanmislardir.
Arastirmacilar, "ayyar" kelimesini kullanmak yerine bu zatlara,
hikayedeki gorevlerinden dolay1 casus yakistirmasi yapmislardir.
Ayyar kelimesi hem olumlu hem de olumsuz manada kullanilmistir.
Olumsuz manada serseri, gezgin, gece hirsizi ve aldatici gibi anlamlar:
tasirken, olumlu manada ise civanmert ve savastan goziini
sakinmayan gibi anlamlar icermektedir (Cahen ve Hanaway, 1982, s.
159-163). Ayrica, Vahidi'nin XVI. yiizyilda kaleme aldig1 Hace-i Cihdn
ve Netice-i Can isimli eserinde, Kalenderiyye ve ondan dogan cesitli
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tarikatlara mensup dervisler i¢in "ayyar" tanimi kullanilmaktadir
(Vahidi, 2014, s. 171).

British Miizesi'nde muhafaza edilen folyodaki dervis tasviri, Murad
Khan Mumtaz tarafindan kaleme alinan Faces of God: Images of
Devotion in Indo-Muslim Painting, 1500-1800 adl eserinde Bektasi
dervisi olarak bilim diinyasina tanmitilmistir (Mumtaz, 2023, s. 141-
142). Bu iddianin dayanag ise yine ayni miizede muhafaza edilen
British Albiimiindeki Bektasi dervisi tasviridir. Yazar, her iki dervisin
elindeki asayi, kulaklarindaki kiipeleri ve kemer tokalarinin temel
formlarin1 mukayese ederek bu goriisii ortaya atmistir (Gorsel 9).
Ancak, Suraiya Faroghi, Anadolu'da Bektasilik adli eserinde,
Bektasiligin yalnizca Osmanli Devleti'nin hakim oldugu bolgelerle
sinirll kaldigin1 kanitlariyla ortaya koymaktadir (Faroghi, 2003, s.
191-193). Bu nedenle, her iki dervisin temel benzerliklerinin
kaynaginin, Kalenderiyye tarikatinin esaslari geregi oldugu ifade
edilmektedir.

Gorsel 9. A: Britih Albiimt Bektasi Dervisi (The British Museum,
2024), B: Gezgin Dervis Portresi (The British Museum, 2024).

Aga Han Miizesi'nde muhafaza edilen diger tasvir ise, "Sirin Kalem"
lakabina sahip olan Nakkas Abdiissamed tarafindan yapilan, Ekber
Sah ile dervisin resmedildigi kompozisyondur. Bu eser, kuvvetle
muhtemel bir edebi eserin biinyesinde degil, bir albiim igin
hazirlanmis ve haminin siparisi iizerine yapilmistir. Hiikimdar ile
dervisin karsilasmasi, oldukga sik tekrarlanan bir kompozisyondur.
Babiir Resim Okulu'nun kurucularindan olan Nakkas Abdiissamed,
Safevi Tebriz Resim Okulu'nun geleneklerini devam ettirmek i¢in
yerli ustalarla miinakasalar yasamistir. Ancak, Nakkas Abdiissamed
yasammnin son doénemlerinde, Ekber devrinin Hint ve Iran
geleneklerinin karisimi olan sanat anlayisina ydnelmistir. Bu
karisimdan dolayi, Nakkas Abdiissamed'e bir ikinci nakkasin yardim
ettigi veya eseri tamamladigl diisiiniilmektedir (Guy ve Britschgi,
2011, s. 54-57), (Soucek, 1987, s. 169-175).

Cincinnati Sanat Miizesi'nde muhafaza edilen diger tasvir, Sadi-i
Sirazi'nin Giilistan isimli kitabindan bir hikdyeyi anlatmaktadir.
Nakkas Dhram Das tarafindan yaklasik 1595 yillarinda yapildigi
diisiiniilen tasvirin bir diger 6rnegi ise XVII. yiizyila tarihlenen ve Keir
Koleksiyonu'nda muhafaza edilmektedir. Keir Koleksiyonu'ndaki
tasvirde yazi kartusu bulunmamakta, renk farklhliklar1 ve
desen/siislemede farkliliklar goziikmektedir (Gorsel 10 A). British
Kiitliphanesi'nde muhafaza edilen, Ekber Sah déneminde saray
atolyesine Sadi'nin Giilistan Kitabi siparis edilmis ve Timur devri
tarzina uygun sekilde hazirlanmasi istenmistir (Gorsel 10 B). Mimari
ve peyzaj, Timur devri 6zelliklerini bilinyesinde muhafaza etse de
figiirler Babiir giyim kusam 6zelliklerini sergilemektedir. Buradaki
miicadelede ise dervis, Kalenderi dervisi degil, siradan bir Sufi dervisi
olarak tasvir edilmistir (Meredith-Owens, 1968, s. 44), (Robinson,
Skelton, Spuhler, Fehervari, Watson ve Wilson, 1989, s. 213-214).
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2024), B: Ekber Sah Donemi Sadi ve Dervis (The British Library,
2024).

Bodleian Kiitiiphanesi'nde muhafaza edilen diger tasvir ise, Molla
Cami'nin Baharistan isimli eserinden, sultan ve dervisin hikayesini
Nakkas Lal tarafindan 1595 yilinda yapilmistir (Gorsel 8). Nakkas Lal,
Ebi'l Fazl el-Allami'nin Ayn-1 Ekberi isimli eserinde mahir ustalar
arasinda zikredilmektedir (Ebii'l Fazl el-Allami, 1927, s. 117). Saray
atolyesindeki en fazla eseri olan nakkaslardan biridir. Eserlerin
eskizlerini genellikle kendi yaparken, boyama esnasinda bagka
nakkaslar1 da ¢alismaya katmistir. Arastirmact H. Tul Bushra'nin
aktardiklarina gore, John Seyller eseri Mukund’a atfeder; ancak
kayaliklarin cizimi, gokyiiziine yakin mimarinin istifleme sekli ve
figiirlerin yiizlerinin ince ve uzun olmasi, hem Mukund'un hem de
Lal'in karakteristik 6zelliklerindendir. Cleveland Sanat Miizesi'nde
1590'li yillara tarihlenen tasvirdeki figiirler de Nakkas Lal ve
Mukund’un teknigine benzer bir teknikle yapilmistir (Gorsel 6). Her
iki usta nakkas tarafindan yapilmis olabilecegi gibi, onlarin teknigini
takip eden bir nakkas tarafindan da yapilmis olmasi kuvvetle
muhtemeldir (Das, 1998, s. 68-83), (Bushra, 2016, s. 14),
(Heeramaneck, 1984, s. 168), (Quintanilla ve digerleri, 2016, s. 195).

Babiir Sah ve Humayun Sah dénemlerinde bashklar, Tiirk tipindedir.
Bunlar, bir tepeligin etrafina sarilan destarlardan olusmaktadir.
Ancak, Ekber Sah déneminde buna ek olarak bir sarik tipi olan pagri,
Hindistan giyim kusamina dahil olmustur. Pagri sariginin destari,
pamuktan veya ipekten yapilmis kumaslardan yapilmistir. Pagri, ytlize
gelen tarafindan basin arka tepe noktasina dogru uzayan bir baghk
tliriidiir. Destar, tepelige sarilmadigi icin basta sabit tutmak amaciyla
kumas veya miicevherli bantlar bulunmaktadir. Katalogda yer alan
dervislerden Tutiname, Hamzaname, Giilistan, Baharistan ve Ekber
Sah ile konusan dervisin baglklar1 kiirkten pagri sariklaridir.
Hamzaname’deki Baba Bahsa’'nin miiridlerinden bazilar1 kumastan
yapilmis pagriler takmaktadir. Pagrileri sabitlemek amaciyla
miicevher ve kumaslardan olusan bantlar yerlestirilmis; yer yer
sorguclar da eklenmistir. Baba Bahsa’nin ve sehzadeden sadaka kabul
eden dervis ise kiirkten borkler takmaktadir (Chaudhary, 2015, s. 25-
27), (Bhushan, 1958, s. 32).

Kalenderi dervislerinin giyim kusamlarina deginecek olursak,
pestamal ile belden asag1 kisimlarini veya edep yerlerini 6rtmeleri ve
sirtlarina post gecirmeleri bilinmektedir (Ocak, 1999, s. 9),
(Karamustafa, 2008, s. 11-15). Diz c¢evresine kadar uzanan bu
pestamallar, Abdiilbaki Golpinarli ve Nurhan Atasoy’a gére boyutuna
ragmen tennurenin kendisi oldugu ve Kalenderiyye tarikatindan,
mubhtelif tarikatlara gectigini belirtmektedir. Kalenderi dervislerinin
sirtlarina aldiklar1 post, haydari / haydariyye denilen giysinin
tezahiiridiir. Haydari / haydariyye hirkas1 mubhtelif tarikat
mirsidlerinin ve kalender dervislerinin giydikleri kolsuz bol
gomlektir (Atasoy, 2005, s. 225-226).

Haydari / Haydariyye isminin kokeniyle ilgili farkli rivayetler

bulunmaktadir. Bir rivayete gore tarikatin kurucusu Seyh Kutbiiddin
Haydar, nefsiyle miicadele etmek i¢in kolsuz bir ¢uval giymistir. Bir
baska anlatimda Hz. Ali'nin, savasta kollarini kaybeden Cafer bin Ebu
Talib'in yasimi tutarak hirkasinin kollarini kestirdigi belirtilir. Bir
diger rivayet ise Hz. Ali'nin bir giin hirkasinin kollarini uzun bulmasi
ve omuz hizasindan kestirmek istemesiyle ilgilidir. Bunun i¢in bir
Yahudi terziye gider ve istegini dile getirir. Terzi, bu istege sasirarak
Hz. Ali'ye “Bu delidir.” der. Hz. Ali ise sakince, “Elhamdiilillah,
Habibullah dogru séyledi.” diye karsilik verir. Hz. Ali'nin bu s6zle ne
kastettigini sorunca, su aciklamayi yapar: “Iman ehlinden baska
dinden olan birinin iman ehline deli demesi, Allah’1 ¢ok zikreden
birine mecnun denmesi, Islam’n fazileti ve serefinin bir
gostergesidir.” Hz. Ali'nin bu agiklamasi ¢evresindekilerin dikkatini
ceker ve hirkanin kollar: kesildikten sonra Haydari ismiyle anilmaya
bagslanir. Son olarak, Hayber Kalesi'nin kapisini kaldirirken hirkasimin
kollarinin yirtilmasi ve kolsuz olarak giymesi de Haydari isminin
kokenine dair bir bagka rivayet olarak aktarilir. Tarikat mensuplari,
hirkanin omuz kismina eklenen pargalarin Hasan ve Hiiseyin'i
simgeledigini belirtmislerdir. (Atasoy, 2005, s. 225-226).

Katalogda yer alan Kalenderi dervislerinin bazilari, Babiir giyim
kusamina uygun olarak cema adi verilen kaftanlar giymektedir
(Gorsel 4-6-8). Cema, XII. ylizyilda Delhi Tiirk Sultanlhigi doneminde
Kuzey Hindistan giyim kusamina dahil olmustur. Babiir Devleti
doéneminde ise Hindu prensler, kumandanlar ve tiiccarlar tarafindan
da kullanilmaya baslanmistir. Cema, belden {ist kismi dar, belden alt
kismi ise daha genis olan uzun paltoya verilen isimdir. Cakman,
cakdar ve farzi olmak iizere ¢esitli tipleri bulunmaktadir (Fabri, 1960,
s.13-14, 25). Cemanin diz seviyesinde son bulan haline gakman cema
denmektedir. 1595°li yillara tarihlenen Baharistan’da yer alan
tasvirde dervis cakman cema giymektedir (Gorsel 8) (Lewandowski,
2011, s. 148). British Miizesi'nde tek sayfa seklinde muhafaza edilen
gezgin bir dervis portresi, yakas: kiirklii cakman cema boyutunda
farzi giymektedir. Farzi cemalar, ekseriyetle soylularin kis
mevsiminde giydikleri bir giysidir. Dervisin bu giysiyi kendi
imkanlar1 dahilinde edinmesi giictiir; kuvvetle muhtemel bir hediye
edilmis olmalidir (Gorsel 4), (Chaudhary, 2015, s. 22). Cleveland
Sanat Miizesi'nde muhafaza edilen, 1590’1 yillara tarihlenen
tasvirdeki dervisin kiyafeti, tamami kiirkten yapilmis bir ¢akman
cemadir. Bu sekliyle Atasoy ve GoOlpinarli'min bahsettigi haydari
denilen kiyafete benzemektedir (Atasoy, 2005, s. 225-228).

Hindistan’daki Kalenderi dervislerinin, farkli cografyalardaki
Kalenderi dervisleri gibi, kiirkten/hayvan postundan bork, kiilah ve
pestamal kullanmalarinin yani sira, Hindistan’a 6zgii pagri sarig1 ve
"cema” adli kaftan1 da giymeleri, dervislerin yerel giyim tarzlarini
reddetmediklerini; aksine, bu unsurlar1 kumas yerine kiirk veyahut
hayvan postundan yaparak kendilerine 6zgli hale getirdiklerini
gostermektedir.

Tarikat mensuplarinin kemer Kkullanmalarinin sebebi, Mirag
gecesinde Hz. Cebrail'in Hz. Muhammed’e kemer kusatmasidir.
Bundan dolay1 siinnet olarak kabul gérmiis ve sahabe tarafindan
tatbik edilmistir. Kemer kusanmanin manasi, tarikatlara gore
mubhtelif anlamlar igermekle beraber, Kalenderiyye tarikatinda
micerretligi, mirside baghligi ve Allah’a olan aska baghlig
simgelemektedir. Kemerlerin iizerinde kimi zaman bazi manalari
olan palheng ve habbe isimli taglar yer almaktadir. Kalenderilerin
verdikleri mana, palhengi kusanan kisilerin haram isleyen ve
miicerretlikten atilmis olarak goriilmiislerdir. Habbe'nin kaynagi ise,
Hz. Muhammed ve Hz. Ebubekir’in miisriklerden gizlenmek i¢in Sevr
Magarasi’'na sigindiklar1 rivayetine dayanmaktadir. Magarada, Hz.
Ebubekir bir yilan tarafindan zehirlenir, atesler icinde suya ihtiyag
duyar, ancak magarada su bulunmamaktadir. Hz. Muhammed, bakla
biiyiikliigiinde bir tas1 Hz. Ebubekir’in agzina koyar ve susuzlugunu
giderir. Bu rivayete gore, gezgin dervisler seyahat sirasinda habbe
isimli taslar1 kullanmiglardir (Atasoy, 2005, s. 228-229), (Ceylan Erol,
2023, s.84-89). Sadece Kalenderiyye’'de degil, diger tarikatlarin giyim
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kusamlarinda da kiyafetlerde cep bulunmamaktadir. Cep
bulunmamasindan dolayi, dervislerin esyalar1 kimi zaman kemerlere,
kimi zaman da ciltbendlere ilistirilmektedir. Katalogda yer alan
dervislerin kemerlerinin tokalari, palhengi, kemerlerinden sarkan
cesitli siisler ise habbeleri temsil etmeleri kuvvetle muhtemeldir.

Kalenderi dervislerinin giyim kusaminin diger bir pargas: takilardir.
Boyunlarindaki halka ve kolyeler, Hz. Ali'ye olan tam baglliklarini,
bilezikler haram el uzatmamalarini, halhallar ise giinaha dogru
yonelmemeyi simgeler. Viicutlarina doladiklar1 zincirler ve
canlar/ziller, sema benzeri dini rittelleri sirasinda ¢ikardiklari sesler
ise dansa eslik etmekte, onlar1 goriinmeyen varliklardan muhafaza
etmeye yardimci olmakta, ayrica seyahatleri sirasinda ¢ikarilan bu
sesler, yirtici hayvanlar1 uzaklastirmak amaciyla da kullanilmistir
(Karamustafa, 2008, s. 84-85). Baba Bahsa ve British Miizesi'nde
muhafaza edilen dervis tasvirlerinde ¢apraz olarak takilmis kolye
bulunmaktadir. "Chinnavira" isimli bu kolyeler, genellikle savasgilar
tarafindan kullanilan ve korunma sagladig: diisiiniilen bir tilsimdir
(Dar, 2019, s. 488).

Kalenderi dervislerinin kullandiklar1 kiipelere "mengilis" ismi
verilmektedir. Muhtelif tarikatlarda kullandig1 mengiis, miicerretligi
yani evlenmemeye ant icmeyi gostermektedir. Mengiisiin bir diger
manasl ise pismanlik ve tévbe sembolii olmasidir. Mengiisler, demir,
piring, necef tas1 ve glimiisten yapilmis olup seklen dairevi formlar
kullanilmistir (Atasoy, 2005, s. 240-241), (Cetin, 2011, s. 177).
Tiirkolog Gunnar Jarring, mengiistin Budist ve Hindu geleneklerinden
Kalenderiyye tarikatina gectigini ve giinesi simgeledigini
belirtmektedir (Jarring, 1987, s. 25-39).

Miizisyen Maragali / Meragali Abdulkadir’ in dogum tarihi net olarak
bilinmese de 1350-60 yillar1 arasi diinyaya geldigi diisiintilmektedir.
flk etapta Celayirlilerin yaninda daha sonra ise Timur hanedanina
miizisyen olarak hizmet etmistir (Bardakei, 1986 s. 19-23).
Abdiilkadir’e atfedilen Farsca olarak kaleme alinan Rast Kar-1
Haydarname isimli bestesinde dizeler soyledir;
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Gokytiziintin kulagindaki atesten/giinesten halka gibidir,
Kutbiiddin Haydar’1 takip edenlerin taktig1 kiipe.

Kutbiiddin Haydar’1 takip edenlerin gokyiiziindeki glines halkasini
kulaklarina nisan olarak takacaklar zikredilmektedir (Kent, 1995, s.
37). Maragali / Meragali Abdiilkadir’in bestesi, Jarring’ in bulgusunu
kuvvetlendiren niteliktedir.

Kalenderi dervislerinin yanlarindan ayirmadiklar1 bir diger obje ise
keskiillerdir (Gorsel 11 A.B.). Keskiiller, abanoz agaci, Hindistan
cevizi kabugu, seramik ve muhtelif madenlerden iiretilen, kayik
benzeri taslardir. iki ucuna yakilan baglarla kimi zaman elde tasinan,
kimi zaman boyuna gegirilen, kimi zaman da beldeki kemere
takilmaktadir. Seyr-i siillik esnasinda dervislere verilen keskiil kasesi
ile dilenmesi istenmistir. Dervisler, kaseyi diger insanlara uzatarak
para ve yiyecek dilenmislerdir. Dilenme sayesinde nefsin terbiye
edilmesi amaglanmistir (Atasoy, 2005, s. 244-247), (Ceylan Erol,
2023, s. 94-97). Keskiiller, sadece Kalenderiyye tarikati
mensuplarinin  degil, diger tarikatlara mensup Kkisilerin de
kullandiklari bir ritiiel esyasidir. Bektasi dervisleri ve Rum Abdallari,
keskiillerini alip, miirsidlerinin miisaadesiyle "selmana ¢ikma" ritiieli
sayesinde dilenerek nefislerini koreltirler (Altier, 2008, s. 106).

Hindistan’daki Budizm, Jainizm, Hinduizm ve mubhtelif alt kollarina
mensup gezgin ve fakir dervislerin tasidiklar1 dilenme kasesine
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Kamandalu denmektedir. Siskin karinli ve boyunlu olan bu kaplar,
maden ve seramikten imal edilmistir. Kesisler, Kalenderi dervisleri
gibi bu kaselerle dilenerek nefislerini kéreltmislerdir (Warrier, 2014,
s. 15). Katalogda yer alan ve Cincinnati Sanat Miizesi'nde muhafaza
edilen tasvirde, Sair Sadi ve Kalenderi dervisin miinakasasini izleyen
kesislerden biri Kamandalu isimli dilenme kasesini tasimaktadir
(Gorsel 11 C). Ayni sahnede Kalenderi dervisinin keskiil tasirken,
gayrimiislim kesisin Kamandalu isimli kaseyi tasimasi, Nakkas
Dhram Das’in her iki kase arasindaki farki bildiginin kaniti
niteligindedir.

Kalenderi dervislerinin kullandiklar1 boynuzdan yapilan tflemeli
calgilar nefir, sur, nafurun, dervis borusu ve yuf borusu isimlerini
almaktadir. Kalenderi dervisleri bu c¢algilari bellerine veya sirtlarina
asarak tasimislardir. Kalenderi dervisleri sehirde nefir tfledigi
zaman, diger kalenderileri ickiye, yemege davet etmek ve tehlike
cagris1 olarak kullanmaktadirlar. Yolculuga ¢ikmadan o6nce ve
gidecekleri yere vardiklarinda nefir ¢alinarak cevrelerine haber
verilmistir. Yolculuklar1 sirasinda yirtict hayvanlar1 irkiitmek
maksadiyla da nefir tifledikleri bilinmektedir (Gorsel 12), (Atasoy,
2005, s. 243), (Ceylan Erol, 2023, s. 103-104).

Gorsel 11. A. Bakir Keskiil (XVI.yiizy1l) (Victoria and Albert Museum,
2024) B. Hindistan Cevizinden Kegkill (XIX.-XX.yiizy1l) (The
Metropolitan Museum of Art, 2024) C. Sadi'nin Fakir Dervis ile
Miicadelesi Tasvirinden Kamandalu Tasiyan Kesis (Cincinnati Art
Museum, 2024).

Gorsel 12. Nefir, Sur, Dervis Borusu, Yuf Borusu (Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi, 2024).

Kalenderiyye ve mubhtelif tarikat mensuplarinin ¢ilehanelerde
inzivaya c¢ekilip, Allaht zikrederken, cesitli dayanak asalar
kullanilmaktadir. Hindistan’da  Misliimanlar Zafer Takiyye,
Hindularda Danda olarak adlandirilan bu asa, Tiirkiye ve cevre
cografyada miitteka, miiin, ve zerdeste isimleriyle kullanilmaktadir.
Dervisler bu asalar1 kimi zaman kol altlarina, kimi zaman da baslarini
/ alinlarin1 dayamak suretiyle inzivada ibadet etmislerdir (Gorsel 13).
Ahsap ve madenden imal edilmis cesitli boylar ve ebatlarda
yapilmiglardir (Ceylan Erol, 2023, s. 107-109), (Macgregor, 2023, s.
220).
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Hindistan’da yoga patta, Tiirkiye’de cile kolani olarak isimlendirilen
esya ise kullanim sebebiyle zafer takiyye / miitteka aynidir.
Gayrimiislim kesisler yoga pattay1 lotus oturusunda kullanirken,
Miisliiman dervisler dizlerini karnina ¢ekerek kendilerini bu kolana
dolayip ibadet etmektedirler (Ceylan Erol, 2023, s. 109), (Feuerstein,
2011, .99, 423).

A

Gorsel 13. A.B.Zafer Takiyye / Miitteka (Sotheby's, 2024), (Sotheby's
B, 2024) C.Zafer Takiyye ve Yoga Pattali Kadin Miirid (The British
Museum, 2024).

Bilinen en eski Kalenderi dervisi tasvirleri, Mehmed Siyah Kalem'’in
yaptigl orneklerdir. XIV.-XV. ylzyilin baslarina tarihlenen bu
tasvirler, dervislerin giinlik yasam sahnelerini betimlerken, ayni
zamanda donemin giyim tarzlari, dini semboller ve sosyal yapilar
hakkinda 6énemli bilgiler sunmaktadir. Kalenderi dervislerinden biri,
¢omelmis bir sekilde resmedilmistir; beline sarilmis siyah bir
pestamal, sirtinda ise kahve ve kirmizi tonlarinda bir post yer
almaktadir. Bu tiir kiyafetler, donemin dini ve kiiltiirel baglamina
uygun olarak, dervisin sade yasam tarzini simgeler. Diger Kalenderi
dervisi ise, ayakta ve ¢omelen dervise dogru yonelmis bir sekilde
betimlenmistir. Bu dervisin elinde bir keskiil, sirtinda siyah bir post,
belinde ise siyah bir pestamal sarilidir. Ayrica, her iki dervisin ytizleri,
bir cardarp seklinde stilize edilmistir ve bu yiizlerin tahrip edilmis
olmasi, genellikle dini figiirlerin anonimlesmesi amaciyla yapilan bir
sanatsal tercihi yansitir (Gorsel 14 A), Mehmed Siyah Kalem'’in yaptig1
bir baska tasvirde ise, siyahi bir Kalenderi dervisi ile beyaz bir
Kalenderi dervisi tartisma halinde resmedilmistir. Bu sahne,
dervislerin farkli kokenlerden ve sosyal gruplardan geldiklerini,
ancak ortak bir inang¢ ve yasam bicimini paylastiklarini gosterir. Her
iki dervisin de ¢omelmis sekilde oturduklari, birbirlerine yonelmis
olduklar1 goriilmektedir. Dervisler, bellerine pestamal dolamis ve
boyunlari ile kollarina sallar dolamislardir. El bileklerine bilezikler,
ayak bileklerinde halhallar, boyunlarinda ise kolyeler takilmistir.
Ellerinde ise geleneksel olarak dervislerin tasidigi asalar yer
almaktadir. Siyahi dervisin kulaginda bulunan mengiis, bu dervisin
evlenmemeye ve miicerretlige olan bagliligini simgeler (Gorsel 14 B),
(ipsiroglu, 1985, s. 37-38), (Esin, 2019, s. 1-12).

Mehmed Siyah Kalem'in tasvirleri ile Babiir devrinde resmedilen
dervisler arasindaki benzerlik, giyim kusam a¢isindan oldukga dikkat
cekicidir. Her iki donemde de, dervislerin sade ve gdsteristen uzak
giysiler tercih ettikleri, dini bir miitevazilig1 ve ruhaniyeti simgeleyen
0gelerin sikca kullanildig1 gorilmektedir. Siyah Kalem’in eserlerinde
ve Babiir donemi tasvirlerinde, dervislerin kiyafetleri genellikle
fonksiyonel olup, dini ritiiellere ve tasavvufi anlayisa uygun olarak
secilmistir. Bu benzerlik, iki kiiltiir arasindaki dini ve kiiltiirel
baglarin bir yansimasi olarak da degerlendirilebilir.

Gorsel 14. A.B. Mehmed Siyah Kalem’in Kalenderi Tasvirleri (M.S.
Ipsiroglu, 1985, s. 62-63).

1530°lu yillarda, Nakkas Sultan Muhammed tarafindan Safevi
doneminde Tebriz’de resimlenen Hafiz Divani’'ndaki, literatiire
"Diinyevi Sarhosluk” olarak gecen tasvirde, farkli gruplara mensup
sufi dervisleri ve melekler, bir koskteki biiytik kiiplerden ¢ikan ickiyi
icip, mizik egliginde dans etmektedir. Miizisyenler arasinda
Kalenderi dervisleri de bulunmaktadir. Dervisler, ¢cardarp seklinde
tiragh bir sekilde, bellerinde pestamal, sirtlarinda ise postlar
sarinmis, kulaklarinda mengiis bulunurken, bir tanesinin basinda
sivri bir kiilah yer almaktadir (Gorsel 15 A), (Grabar, 2009, s. 92).

Safevi déneminin diger bir eseri olan Mecalisii'l Ussak'ta yer alan
1552 tarihli bir tasvirde, Fahreddin Iraki ve aralarina katilan
Kalenderi dervis topluluguyla Hindistan’a gd¢ etmeleri
resmedilmistir (Gorsel 15 B). Iraki, en 6nde kafilenin basini ¢ekerken,
aralarina karisan Kalenderi dervisleri bir sancakla pesinden nefir
calarak ilerlemektedir. Kalenderi dervislerinin bellerinde pestamal,
sirtlarinda postlar bulunmaktadir. Kemerlerine takilmis ciltbendler,
bazilarinin elinde keskiil, miitteka, sopa, samdan ve g¢ikinlar yer
almaktadir. Kalenderilerin kulaklarinda alametleri olan mengiisler
bulunmaktadir (Arnold, 1965, s. 113).

B

Museum, 2024) B. Fahreddin Iraki ve Kalenderiler Hindistan Yolunda
(The Bodleian Library, 24, 2024).

Sultan IIIl. Murad'in oglu Sehzade Mehmed’'in 1582 yilinda
gerceklesen siinnet diigiiniinii anlatan Surname-i Hiimayun, Intizami
mabhlash bir yazar ve Nakkas Osman’in ekibi tarafindan resmedilmis
ve 1588 yilinda tamamlanmistir (Atasoy, 1997, s. 13-17).
Istanbul’daki cesitli tarikat mensuplari, III. Murad’in éniinden gecit
toreni yapmaktadir. Dikili tasin yaninda Kalenderiyye mensubu
cardarp dervisler goriiniir; beline kemerle pestamal sarmis, bir elinde
keskiil tutarken, diger eliyle nefir ¢calmaktadir. Diger dervis, yakasi
acik bir kaftan giymis, sirtina ise post almistir (Gorsel 16 A).
Suhreverdi'nin 1600°li yillara tarihlenen Camiii’s-Siyer isimli
eserinde, Mevlana ile Sems-i Tebrizi'nin Konya’'da karsilagmasi
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anlatilmaktadir. Sems’in arkasinda, elinde bir nefir, sirtinda post ve
basinda kiilah bulunan, mengiislii bir kalenderi dervisi
bulunmaktadir (Gorsel 16 B) (Bagc ve digerleri, 2006, s. 247-249),
(Degirmenci Tural, 2006, s. 83-84).
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Gorsel 16. A. Surname-i Hiimayuh Défvislerin Geciti (N. Atasoy,
2005, s. 16) B. Mevlana’'nin Sems-i Tebrizi ile Karsilasmasi (Bagc,
Cagman, Renda, ve Tanindi, 2006, s. 248).

British Albtimii'nde yer alan 1620’li yillara tarihlenen iki dervis
tasviri olduk¢a dikkat cekicidir. Avrupalilarin ¢arsi ressamlarina
siparis ettigi kiyafet albiimlerinin pargasi olan tasvirlerde bir dervis
Haydari, digeri ise Torlak olarak isimlendirilmistir. Her iki dervisin
bir elinde nefir, diger elinde ise kegkiil, bellerinde kemerle
tutturulmus bir pestamal, sirtlarinda post bulunmaktadir. Haydari
dervisinin basinda, sirtindaki post ile ayn1 desene sahip, posttan bir
kiilah/baslik gecirilmistir. Her iki dervisin viicudunda daglama ve
bicak gibi kesici bir alet ile yapilmis yaralamalar géziikmektedir.
Torlak olarak isimlendirilen dervis ¢ardarp halindedir. Bu haliyle
torlak dervisi, Kalenderiyye’nin Cevlakiyye koluna mensup dervislere
benzemektedir (Gorsel 17 A-B), (And, 2018, s. 199).
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Gorsel 17. A. Haydariyye Dervisi (The British Museum, 2024) B.
Torlak Dervisi (The British Museum, 2024).

Babiir Imparatorlugu'nun kurucusu Babiir $ah, Islam’a olan
baghhigini agikca gosterse de, Hindistan'daki dini cesitliligi goz
onlinde bulundurarak, Hinduizm ve diger dini topluluklarla baris¢il
bir iliski kurmay1 hedeflemistir. Babiir'iin yonetimi, 6zellikle Hindu
cogunluga karsi hosgoriilii bir politika izledigi ve dini gruplar
arasinda denge saglamaya 6zen gosterdigi bir donem olarak dikkat
ceker. O, sadece Miisliiman tebaasinin degil, Hindularin ve diger inang
topluluklarinin da haklarini korumaya yénelik bir yonetim anlayisina
sahipti. Babiir, Hindistan’da farkli dini gruplarin varhigini kabul
ederek, imparatorlugu i¢inde sosyal huzuru saglamay1 basarmistir.
Babiir'iin oglu Hiimayun $ah, babasinin bu dini hosgorii anlayisim
devam ettirmeye c¢alismistir. Ancak, Hiimayun'un yonetimi,
Hindistan’daki dini gruplar arasindaki hassas dengeleri koruma
acisindan daha karmasik bir hal almistir. Hiimayun, imparatorluk
icindeki dini cesitliligi yonetmekte zorlanmis ve déneminde dini
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catismalar zaman zaman yonetimi giiclestirmistir. Ekber Sah ise
Babiir iImparatorlugu’nun en yenilik¢i hiikiimdarlarindan biri olarak
one ¢ikar. Ekber’in en dikkat c¢ekici dini reformlarindan biri, “Din-i
flahi” ad1 verilen yeni bir inang sistemini olusturmasidir. Bu sistem,
Islam, Hinduizm, Budizm, Jainizm ve diger dini o6gretileri
sentezleyerek ortak bir dini anlayis yaratmay1 amaghyordu. Ekber’in
bu reformu, Hindistan'daki dini gruplar birlestirmeye yonelik bir
strateji olarak goriilebilir. O, sadece teoride degil, uygulamada da
hosgoriiyli benimseyerek, devlet yonetiminde farkl dinlerden
kisilere yer vermis ve ¢cok kiiltiirlii bir yonetim anlayis: gelistirmistir
(Palabiyik, 2022, s. 132-156), (Amber, 2022, s. 39,45), (Aydin, 2024,
s. 2039-2052). Bu siire zarfinda Babiirlii tahtina gegen muhtelif
hiikiimdarlar, hemen hemen tiim dini o6nderlerle hosgorili
miinasebetler kurmustur. Bu iliskiler, Babilir resim sanatina da
yansimis ve kompozisyonlar halinde resmedilmistir (Gorsel 18 A-B).

Walters Art Museum, 2024) B. St. Petersburg Murakkasi/Albiimiinde
Ekber Sah ve Gosain Jadrup (Harvard Art Museum,2024).

Kalenderi dervislerinin resimlenmesinin en temel sebebi, Babiir
Resim Okulu'nun mihenk taslari olan 1560 tarihli "Tutiname" ve
1562-77 yillar arasinda hazirlanan "Hamzaname" olmasi kuvvetle
muhtemeldir. Ese olan sadakati anlatan ve dgiitler veren Tutiname,
bilhassa Babiir Saray1'nin hareminde okunmaktadir. Hamzaname ise,
Babiir Sah i¢in biraz zorlama bir anlati olsa da, Ekber ve devam eden
hiikiimdarlar tarafindan tutkuyla okunmustur. Avsar Devleti'nin
Sultani Nadir Sah, 1739 yilinda Hindistan’a bir sefer diizenlemis ve
basarili olmustur. iran’a dénerken gétiirdiigii ganimetler arasinda
Babiirliilerin meghur Tavus Tahti ve bir¢ok miicevher olsa da,
Babiirlii Sultan1 Muhammed Sah, Ekber Sah'in emriyle yapilan
Hamzaname'yi geri vermesi icin Nadir Sah’a yalvarmistir (Welch,
1978, s. 44). Babiir hanedani ve saray halkinin Tutiname ve
Hamzaname’ye olan tutkular1 nakkaslar tarafindan fark edilmis ve
patronlarinin zevklerine karsi sessiz kalmayip, daha sonra yapilacak
olan dervis tasvirlerine prototip olmus olmasi diger bir ihtimaldir.

Kalenderilik, tasavvufun en 6zgilin ve marjinal kollarindan biri olarak,
siyasi ve toplumsal dilizenin disinda kalan gruplar arasinda
benimsenmis ve farkli cografyalarda, 6zellikle Hindistan’da 6nemli
bir varlik gostermistir. Babiir resim sanatinda, Kalenderi dervisleri
yalnizca dini figiirler olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel
kimliklerin bir yansimasi olarak ele alinmistir. Nakkaslar, tasvirlerde
Kalenderi dervislerinin kiyafetlerini, takilarini, kegkiil ve nefir gibi
ritliel objelerini detayli bir sekilde resmetmistir. Hindistan'daki
Kalenderi dervis tasvirleri ile Osmanli ve Safevi resimlerindeki
Kalenderi dervis tasvirleri, giyim kusam, adap ve erkan agisindan
belirgin benzerlikler géstermektedir.

Giintimiiz Tirkiye sinirlar icerisinde dogan Mevleviyye, Bektasiyye
ve Bayramiyye gibi tarikatlarin etki alani yalnizca Osmanh sinirlari
icerisinde kalmistir. Hindistan'daki Kalenderiyye tarikatinin
gelisimine katkida bulunan o6nemli dini liderlerin bir kisminin
Tiirkiye’den gitmis olmasi, diger bir kisminin ise Orta Asya kokenli
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Tiirklerden olusmasi dikkat ¢ekicidir. Teskilatlanmasini tam
anlamiyla gergeklestiremeyen Kalenderiyye tarikati mensuplarinin,
binlerce kilometre oOtedeki koklii bir medeniyetin icerisinde,
bulunduklar: tiim cografyada hemen hemen ayni giyim kusam ve
lakaplarla yer almasi oldukga ilgingtir.

Kalenderiyye, yalnizca bir tasavvuf ekolii olmanin 6tesinde, sanatsal
iretime ilham veren ve estetik anlayisi derinden etkileyen giicli bir
kiltiirel kimliktir. Kalenderi dervislerinin kendine 6zgili yasam tarzi,
kiyafetleri ve mistik Ogretileri, sadece tasavvufi bir yol olarak
kalmamis, ayni1 zamanda sanatin farkl dallarinda, 6zellikle de gorsel
sanatlarda yanki bulmustur. Babiir resim sanati igerisinde Kalenderi
dervisi figiirlerinin yaygin bicimde islenmesi, bu gelenegin sanat
diinyasindaki derin izlerini ortaya koymakta ve sanatsal ifadesinin ne
denli gii¢lii oldugunu kanitlamaktadir.
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Seker Ahmed Pasa'nin Manzara Resimlerinin
Kant'in Yiice Konsepti Dogrultusunda Yorumu

Interpretation of Seker Ahmed Pasha's Landscape Paintings in
Line with Kant's Concept of the Sublime

0Oz

Tiirk resim sanatinin 6nemli ressamlarindan olan Seker Ahmed Pasa (1841-1906), Mekteb-i Harbiye’'de ve daha
sonra da Paris ve Italya’ya génderilerek sanat alaninda gelisimini siirdiirmiistiir. Basarili bir sekilde tamamladig
egitim hayatindan sonra Kariyeri i¢in 6nemli adimlar atmis, Saray tarafindan da desteklenmistir. Yeteneklerini
cesitli askeri okullar ve Glizel Sanatlar Akademisi'nde verdigi derslerle gelistirmistir.

Bunun yani sira Avrupa’da dogan cesitli sanat akimlarindan daha ¢ok Romantizm, Realizm ve Empresyonizm
etkileri yine eserlerinde kendini gostermektedir. Manzara resimlerinde bu akimlardan en ¢ok doganin yiiceligine
de vurgu yapan Romantizm sanat akiminin etkisi gortilmektedir. Romantizm akimi, sanat, edebiyat, felsefe gibi
bircok alanda etki eden bir akim olmustur. Immanuel Kant (1724-1804) da bu akimi benimseyen ve etkisini
eserlerinde hissettiren felsefecilerden biridir. Gerek Immanuel Kant ve Kant'in yiice konsepti gerekse Seker
Ahmed Pasa ve eserleri hakkinda cgesitli yayinlar yapilmis, yapilmaya da devam etmektedir. Bu calismada, Seker
Ahmed Pasa’nin manzara tablolari, Kant'in yiice konsepti agisindan biitiinciil sekilde degerlendirilmeye
calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Yiice, Kant, Manzara, Romantizm, Seker Ahmed Pasa.

Abstract

Seker Ahmed Pasha (1841-1906), one of the most important painters of Turkish painting, continued his
development in the field of art by studying at the Mekteb-i Harbiye and then being sent to Paris and Italy. After
successfully completing his education, he took important steps for his career and was supported by the Palace.
He developed his talents through his lectures at various military schools and the Academy of Fine Arts.

In addition to this, the effects of Romanticism, Realism and Impressionism, rather than the various art
movements born in Europe, are also evident in his works. In his landscape paintings, the influence of the
Romanticism art movement, which emphasizes the sublimity of nature, is seen the most. The Romanticism
movement has been a movement that has influenced many fields such as art, literature and philosophy.
Immanuel Kant is one of the philosophers who adopted this movement and made its influence felt in his works.
Various publications have been made and continue to be made about both Immanuel Kant and Kant's concept of
the sublime and Seker Ahmed Pasha and his works. In this study, Seker Ahmed Pasha's landscape paintings are
evaluated holistically in terms of Kant's concept of the sublime.

Keywords: Sublime, Kant, Landscape, Romanticism, Seker Ahmed Pasha.
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Giris

Tiirk resim sanatinin ilk énemli ressamlarindan olan Seker Ahmed
Pasa (1841-1906)'nin asil adi Ahmed Ali’'dir. Kendisi 1841 yilinda
Uskiidar’da dogmus olup okul hayati burada baslamistir. Uskiidar
flkokulu'ndaki egitiminin ardindan 1855’te Tibbiye Mektebine
kaydolmus, bu okulda resme yetenekli oldugu anlasilip resim
6gretmeni yardimciligina getirilmistir. Tibbiye Mektebi’ndeki egitimi
siirecinde Ahmed Alj, tibbin ve doktorluk mesleginin kendisine uygun
olmadigim1 anlamis ve 1856 yilinda Mekteb-i Harbiye'ye gecis
yapmustir. Mekteb-i Harbiye’deki 6grenciligi siirecinde de heniiz on
sekiz yasinda iken kendisine resim 6gretmeni yardimciligi gorevi
verilmistir. Ahmed Ali bu okuldan tegmen (miilazim) olarak mezun
olduktan sonra Sultan Abdiilaziz (1861-1876) tarafindan Paris’e
gonderilerek, 1864-1865 yillar1 arasinda Mekteb-i Osmani’de
egitimini sirdirmistir. Sanatgi, Mekteb-i Osmani'de egitimini
siirdiiriirken bir yandan da Paris Giizel Sanatlar Okulu’'unda Gustave
Boulanger (1824-188) ve Jean-Leon Gerome (1824-1904)un
atolyelerinde resim yetenegini gelistirme sansi bulmus, mezun
olduktan sonra Roma Odiili’'nii kazanarak iic ay Roma’da resim
egitimini pekistirmistir. Fransa-Prusya Savasi nedeniyle Istanbul’a
dénen Ahmed Ali Tibbiye Mektebi’'ne yiizbasi riitbesi ile tayin edilmis,
ayni zamanda Beyazit Mektebi, Zeyrek Mektebi, Kaptan ibrahim Pasa
Mektebi ve Sultanahmet Sanayi Mektebi’'nde resim hocalig1 yapmistir
(Ondin, 2021, s. 7-13). Egitim hayatim basarihi bir sekilde
tamamlayan Seker Ahmed Pasa, kariyer hayatinda da onemli
basarilara imza atmistir. Bunun basinda Osmanli resim sanati
baglaminda Istanbul’da sergilerin agilmasma onciilik ederek ilk
resim sergilerini baslatmasi gelmektedir. Saray’in hizmetine girip
buradaki ilk tablo koleksiyonunu olusturmasi da hem sanatginin
kariyeri icin hem de Tiirk resim sanati icin 6nemli bir gelismedir.

Paris ve Italya’da egitim alma imkani yakalayan Seker Ahmed
Pasa’'nin eserlerinde, egitim aldig1 ve eserlerini gérme sansi elde
ettigi cesitli sanatgilarin etkisi hissedilmektedir. Bunun yani sira
Avrupa’da dogan cesitli sanat akimlarindan daha ¢ok Romantizm,
Realizm, Empresyonizm ve Barbizon Okulu etkileri yine eserlerinde
kendini gostermektedir. Manzara resimlerinde bu akimlardan en ¢ok
doganin yiiceligine de vurgu yapan Romantizm sanat akiminin etkisi
goriilmektedir. Romantizm akimi, sanat, edebiyat, felsefe gibi bircok
alanda etki eden bir akim olmustur. Immanuel Kant da bu akimi
benimseyen ve etkisini eserlerinde hissettiren felsefecilerden biridir.
Gerek Immanuel Kant ve Kant'in yiice konsepti gerekse Seker Ahmed
Pasa ve eserleri hakkinda cesitli yayinlar yapilmis?!, yapilmaya da
devam etmektedir. Bu calismada, Seker Ahmed Pasa’nin manzara
tiiriindeki on iki eseri, Kant'in yiice konsepti agisindan biitiinciil
sekilde degerlendirilmeye ¢alisiimistur.

Immanuel Kant'in Yiice Konsepti

Calisma kapsaminda incelenen eserlerde vurgulanan “yiice” konsepti,
Aydinlanma Cagi filozoflarindan olan Immanuel Kant (1724-1804)"1n
one cikan felsefi diisiincelerinden biridir. Kant, “yilice”nin giizelle
ilgili oldugunu, giizel ile yiice arasinda bazi benzerlikler ve farkliliklar
bulundugunu ifade etmektedir. Bu iki kavramin estetik deger olarak
benzerlikleri; her ikisinin de kendiliginden haz veriyor, hosa gidiyor
olmasidir. Yine her ikisi de duyusal ve mantiksal olarak belirleyici
yargl giliclinii degil de diisiindiiriicii yarg: giiciinii esas almaktadir.
Bunun sonucunda dogan hoslanma, ‘hos’ta oldugu gibi, duyuma
dayanan bir hoslanma olmayip ‘iyi’ den duyulan belli bir kavrama
dayanan bir hoslanma da degildir. Ama her ikisi de estetik nitelikte
bir hoslanma olup ister giizel ister yiice olsun bir yargiy1 dile
getirmektedir. Estetigi niteleyen bu iki yargi, bireyseldir ve siije

1 Detayh bilgi igin bkz. Necla Arat, “Kant Estetik'inde Giizel ve Yiice Degerleri”, Istanbul Universitesi
Felsefe Arkivi Dergisi, S. 21, 2012, s. 69-83; Hiiseyin Avni Baloglu, “Seker Ahmed Pasa’nin Sanati ve
Sanatq1 Kisiligi”, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, GCanakkale, 2006; ilona Baytar, “Sonsuza Dogru “Ugsuz Bucaksiz” Bir Yol ve Seker Ahmed
Paga’nin Manzara Resimleri”, Art Sanat, S. 10, 2018, s. 1-12; Oguz Alp Dedeoglu, “Yiice Kavrami
Baglaminda Seker Ahmet Paga’nin “Ormandaki Oduncu” Resmi Uzerine Bir inceleme”, Zeynep inankur

bakimindan genel-gecgerlik isteyen yargilar olup bu iki kavram
arasinda farklhiliklar da vardir. Giizel, nesnenin sinirlardan olusan
bicimini ilgilendirirken ylice, bicimsiz bir nesnede sinirsizlig1 ifade
etmektedir (Kant, 2020, s. 71-73).

Kant, yiice kavramini Matematik Yiice ve Dinamik Yiice olarak iki
bashik altinda ele almistir. Matematik Yiice, kavranamayan bir
biiytikliik olarak kendini gosterirken dinamik ytice, biitiin olgiileri
asan bir kuvvettir. Ornegin bir ¢éliin sinirsizhigl, “matematik yiice”dir,
her yani kasip kavuran bir firtina, kabarmis agik bir deniz de “dinamik
ylce"yi ifade etmektedir. Her iki tiir “ylice”de, urkiitiicilik ve
korkutuculuk s6z konusudur. Her ikisinin de ortak yonii, insanin zihin
yetisiyle, diisiindiigii sonsuzlugu duyulariyla kavramay: bir gorev
olarak bildirmesidir. Fakat insan, boyle bir biiyiikligii ve kuvveti -
duyularim asacagindan- kavrayamaz. insanin duyularini asan bu
biiytikliik ve kuvvetler, insani bir duyu varlig: olarak ezer. Bunun
sonucu olarak da bu gibi objeler karsisinda bir duyu varlig1 olarak
ezilmislik duygusu ve aci hissedilir. Fakat insan, bu ezilmislik
duygusu hissettiren objeler karsisina akil varlig1 ve sonsuzluk idesi
olarak cikar. Aklin ideleri karsisinda biitlin biiyiiklikler kiigciilmeye
mahk(im kalir. Duygu varligi olarak insani ezen bu biytklikler ve
kuvvetler, aklin ideleri karsisinda kiigiiliirler ve duyusal olarak
yenilip ezilme duygusu hissettiren objeleri bu kez, bir akil varlig
olarak ezip yenme duygusu ile farkli bir haz duyulur. Bu, bir duyu
varligi olarak yenilmekten duyulan bir ac1 duygusunun karistigl, biraz
buruk bir hazzi ifade etmektedir. Bu haz duygusu, akil varlig,
duyuiistii bir varlik olarak duyusal varlik lizerinde kazanilan bir zafer
duygusu olmakla beraber, aklin ise karismasi nedeniyle de ahlaki
nitelik tasiyan, yiice olarak ifade edilen duygudur. Buna gore; ytice,
objede olan, objeye ait bir niteligi gostermez, tersine siijjede meydana
gelen bir duyguyu ifade eder. Bu duygu, bu gibi objeler karsisinda bir
sayglyl, bir derin hayranlig1 ve bir ahlaki tavri ortaya koyar (Kant,
2020: 74-87; Arat, 2012: 79-83). Seker Ahmed Pasa’nin manzara
resimleri incelendiginde bu eserlerin bazilarinda matematik yiice,
bazilarinda da dinamik yiice etkisi hissedilmektedir.

Seker Ahmed Pasa’'nin Eserlerinde Yiice Vurgusu

Seker Ahmed Pasa’'nin eserlerini; natlirmort serisi, manzara serisi,
natiirmort ve manzara biresimi serisi olarak ii¢ baslik altinda
degerlendirmek miimkiindiir (Ondin, 2021, s. 39-85). Bu calismada,
sanat¢inin manzara tlriindeki eserleri ile Kant'in yiice konsepti
arasindaki iliskiye dikkat cekilmistir. S6z konusu eserlerde konu,
kompozisyon ve kurgu dikkat cekicidir. Seker Ahmed Pasa'nin
manzaralarinda Kant'in yiice konseptinin ifade ettigi anlamin
karsihigi oldukca yogun bir sekilde hissedilmektedir. Ornegin;
Istanbul Resim Heykel Miizesi koleksiyonunda yer alan ‘Ormanin
Siiklineti (Ormanda Yol)’ adli eserinde, dogadaki igsel olam
gosterebilmek icin sanki var olan bir ortiiyii kaldirmaktadir (Gorsel
1). Eserde kullanilan 1sik ile orman, sanki maddesinden soyutlanarak
magrurlugu vurgulamis, goériiniis en yliksege ¢ikarilarak yiice olan
gosterilmistir. Goziin hicbir direncgle karsilasmaksizin aralarinda
gidip geldigi agaclar ulvi duygusunu uyandirdigl kadar, 6zgiirce
gokyliziine dogru uzanmalari, ormani mistik ve gizemli bir mekana
doéniistiirmektedir. Isik ve renk kullanimi ile bigimlerin sertligini,
direncini kendi i¢ goriisiinde eriten sanatgi, direngsiz yumusakligin
karsilig1 olan siikiineti gorsellestirdigi gibi, resmine isim olarak da
vermistir. Siikiinet dengenin karsilifi olarak ele alinirsa, resmin
dengesi de renk ile 151k biitiinlesmesi olarak siikinet i¢indedir. Goz,
dengeli dinginlikte sanki usul usul dolasir haldedir. Burada renklerin
tonlar1 kadar renk birlikteliginden olusan uyum ve uyumun etkisi
onem arz etmektedir. Eserde renkler arasinda kurulan uyum ve
kendisi uyum olan kdinat goriiniis olarak ortaya koyulmustur. Burada
stikiineti icinde barindiran orman, kendi kendisinin, kendisinden

Armagani Modernizmin Bagskentleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yaynlari, 2021, s. 158-179;
Dogan Gogmen, “immanuel Kant'in Giizellik ve Yiicelik Duygusu Uzerine Gozlemleri”, Felsefe Logos
Dergisi, S. 42, 2011, s. 121-142; Niliifer Ondin, Tiirk Sanatinin Biiyiik Ustalari-1 Seker Ahmed Pasa,
Hayalperest Yaynevi, istanbul, 2021.
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aslinda ayr1 olmadigini ancak farkli olan bir gergekligi dile
getirmektedir. Seker Ahmed Pasa’'nin ‘Ormanin Siikineti’ adh
eserinde oldugu gibi, nesnelerin uzami doldurmasina Kkarsilik,
maddenin yalin bir degiskeni olan 151k, boslugu doldurmaz. Kendi
icinde belli bir dengeye ve uyuma sahip olan gergeklik diinyasindaki
151k, zamanda olan gergek bir varlikken, burada zamana génderme
yapmaz. Onun kullandig 151k, agaglarin tizerindeki karanlik ortiyt
bir derece atarak onlar1 yar1 aydinhk hale getirmektedir. Bu
baglamda, 151k ve 151k olmayanin bir biresimi olarak da okunabilen
orman, ard arda olusumu, diger bir ifadeyle sanki zaman i¢inde akip
gideni durdurmaktadir. Durdurulan zaman i¢in ihtiya¢ duyulan
boslugu sanatgi, sadece nesnelere vermekle kalmamigs, bu kavramy,
nesnelerin disinda da ortaya koymustur (Ondin, 2018, s. 58-60;
Ondin, 2021, s. 71-97).

Sanatginin  Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu’'ndaki ‘Agachk
(Orman)’ adl eserindeki sinirsiz bosluk anlayis1 ormani ikinci plana
itmektedir (Gorsel 2). Bu ikinci plana alma (altlama), doganin ya da
nesnelerin goze goriindiigii gibi yansitilmasi olmayip, nesnenin,
kendisinden ¢iktig1 kapsamli bir konseptin altina konulmus oldugunu
ifade etmektedir. Ormanin, kendinden daha kapsaml olanin altina
konularak daha kapsamli olana bagh kilinmasi, gériildiigiinden daha
derin bir anlaminin oldugunu vurgulamaktadir (Ondin, 2011, s. 60).

Gorsel 1. Ormanin Siikineti, 1906, tuval iizerine yaglhboya, 78x120
cm, IRHM (Baytar, 2018, s. 10).

Gorsel 2. Agaclik (Orman),1894, tuval iizerine yaghboya, 63,2x43,2
cm, Sabanci Koleksiyonu, (Baloglu, 2006, s. 179).
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‘Ormanin Siikuneti’ ve ‘Agac¢lik (Orman)’ tablolari yiice vurgusu
acisindan benzerlik gostermekle beraber ‘Ormanin Siikuneti’ adl
eserde simetrik diizenlemeye goére agaclarda bir sinirsizlik soz
konusudur. Ayrica agaglarin uzunlugu pek algilanamamaktadir. Ote
yandan ‘Agaclik’ adli eserde agaglar resmin kompozisyonun 2/3’liik
kismina, bosluk ise 1/3’liik kismina yayilmistir. Ancak bosluk kisim
ve yukar1 dogru uzanan eksen yine ikiye ayrilmis olup sag ve solda
yer alan benzeri bitkiler, ortadaki genis ve acik renklendirmeyle
birbirinden ayrilmislardir. Isigin yansimasi, agaclarin ytizeyine
kismen vururken yine ayni anda kompozisyonun eksenini
olusturmakta ve yukarida gokyiizii ile birlesmektedir. Boylece
eksenin sag ve solunda kalan objeler (agaglar vs.) sinirsizliga dogru
uzanmaktadir. Aga¢ eksenlerinin arasinda kalan karanlik lekeler de
bunu desteklemektedir.

Istanbul Milli Saraylar Koleksiyonu'nda bulunan ‘Ormanin Isig1’ adl
eserde iki yana yerlestirilmis agaclar yukar1 dogru uzadik¢a ufku
kapatan simirlayan bir perspektiften goriliirken aradaki 1s1k fazlaca
yansitilmis olup bu gecisi aurora (gizemli 151k, alacakaranlik) ile
desteklemek istemistir (Gorsel 3). Burada dikkatler merkeze
cekilmek suretiyle yanlardaki koyu goélgeli aga¢ kompozisyonlariyla
parlaklik arasinda kontrast olusturulmustur. Kant'in tanimladig:
dinamik yiice, bu resimde daha acik sekilde hissedilmektedir.
Ozellikle merkezde yer alan parlak 151k ¢evresinde karanlik ve yukari
dogru acilan renklerle hareketlilik saglayan agaglarda, bu dinamizmi
ve yuceligi hissetmek miimkiindiir. Ayrica Kant'in kavranamayan
biiytikliik olarak tanimladigi Matematik Yiice'nin etkisini agaglarin
hareketlilik ve yukar1 dogru uzanip bitim noktasinin daha da
ylikseldigi aydinlatilarak netlestirildigi desteklenmektedir.

istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde yer alan Ormanda Oduncu adl
eserde acikli koyulu renk kontrastlari zemindeki bitkilerle ve
agaclardaki yapraklarla yaratilmaya calisilmis, aga¢ kokleri yuvarlak
ve koyu bicimde verilirken golgelik kisimlarda yine bu kontrasta
uygun sekilde bitki motiflerine yer verilmistir (Gorsel 4). Aslinda
oduncunun ¢ok daha kiiciik bir alan kaplamasi nedeniyle neredeyse
farkina bile varilamayan bir kompozisyon olusturulmustur. Siniri
belirlenmeyen kompozisyonda yine farkli yonlere uzanan yollarin,
agaclarin boyutunun tam olarak verilmeyisi de bu smirsizlig1 ve
ylceligi vurgulamakla beraber bu eserdeki “yilice”, “matematik
ylice”dir. Kompozisyonun sol alt kosesinde esegi ile birlikte
betimlenen oduncunun ve onun o6niinde yere dizilmis odunlarin
alacakaranlikta kontrastlarla ifadeye calisildig1 dikkat gekmektedir.
Bu oduncu ve eseginin oldukca kiiciik boyutlarda tasvir edilisi,
doganin insandan daha yiice oldugu goriistinii destekler niteliktedir
(Ondin, 2021, s. 66-68).

Gorsel 3. Ormanin Is181, 1887, tuval lizerine yagliboya, 98x134 cm,
Milli Saraylar Koleksiyonu, (Ondin, 2021, s. 61).
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Gorsel 4. Ormanda Oduncu, tuval iizerine yaghboya, 140x181cm
(Baytar, 2018, s. 7).

Bir 6zel koleksiyonda olan diger bir ‘Orman’ tablosunda da agaglar
sonsuza uzaniyormus gibi ard arda dizilmis olup agaglarin uzunluk
olarak bitim noktasi algilanamamaktadir (Gérsel 5). Onceki eserlerde
gorilldigii gibi orta eksen burada da 1sikla yol gosterici olmakta,
bunun iki yanina siralanan biyiikli kiiciikli agaclarla dikkatler
sinirsizliga dogru cekilmekte, digerlerinde oldugu gibi yukar1 dogru
giden orta eksen, gokyliziiniin aydinligini, dolayisiyla yticeligi
vurgulamaktadir. Bu eserde Kant'in matematik yiicesi daha agir
basmaktadir (Ondin, 2021, s. 65).

Sanatgimin istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu’'nda yer alan
‘Ormanda Karaca’ adli tablosunda, simirsiz doga icinde belirgin bir
tipolojiye (karaca) vurgu yapmak amaciyla renk, hareket ve 1sik
birlikte kullanilarak yiice duygusu vurgulanmak istenmistir (Gorsel
6). Kompozisyonun orta alani kismen aydinlatilirken buraya asil obje
olan karaca yerlestirilmistir. Karacanin karin kismi daha canli ve 151kl1
gosterilirken bunun etrafinda empresyonist etkiyle haleler ve
giderek koyulasan agaglarla bir tezat yaratilmistir. Burada da yine
aurora ve agaglarla meydana getirilen sinirsizhik vurgulanmak
istenmistir. Karacanin duraganligina karsin geri plandaki agaghk ve
bitkisel doga ile saglanan hareketlilik de tezat olusturmaktadir. Bu
bakimdan resimde Kant'in dinamik ve matematik yiice tanimlarinin
karsilig goriilmektedir (Ondin, 2021, s. 78-79).

Gorsel 5. Orman, 1893, tuval lizerine yagllboy, 100x73 cm, Ozel

Koleksiyon (Ondin, 2021, s. 70).

Gorsel 6. Ormanda Karaca, 1886-1887, tuval iizerine yagliboya,
136,5x101 cm, IRHM, (Baytar, 2018, s. 6).

Ormanda Karaca adli bir baska eser de Sakip Sabanci Miizesi
Koleksiyonu'nda yer almaktadir. Bu tabloda, sinirsiz doga icinde
resmin sag alt kdsesinde matematik yiice, belli belirsiz karanlikla
ozdeslesen karaca figiiriiyle yine orta eksendeki renk, hareket ve 151k
birlikte kullanilarak dinamik yiice duygusu vurgulanmak istenmistir
(Gorsel 7). Kompozisyonun orta kesimi daha az bir 1sikla
aydinlatilirken yine sagh sollu yerlestirilmis aga¢ kompozisyonlari
yukarit dogru sinirsizligl temsil etmektedir. Burada yine az 1sikla
belirtilen kompozisyonun ¢evresinde, koyu gélgeli agaclar ve ayni
potansiyeldeki canli (karaca) figiirli arasinda bir farkindalk
yaratilmaya calisilmistir (Ondin, 2021, s. 62).

Gorsel 7. Ormanda Karaca, 1891, tuval tlizerine yagliboya, 55x43,5
cm, Sakip Sabanci Miizesi (Ondin, 2021, s. 62).

Seker Ahmed Pasa, bir 6zel koleksiyonda yer alan ‘Tarlada Koyun
Siiriisii’ adl eserinde diger bazi resimlerinde uyguladig bir yontem
olan orta ekseni belirtme fikri dikkat cekmektedir (Baloglu, 2006, s.
185). Burada koyunlar orta eksene alinmis, bunlarin saginda ve
solunda daha kisa ve duragan bitkilerden olusan otlaklar
goriilmektedir. Ancak geride acgikli koyulu renklerle yapilmis olan
orman vurgusu dikkat ¢ekmekte, ormanin hemen {ist hizasinda da
parlak ufuk kismi gokytiziinde hareketli bulutlarla Kant'in dinamik
ylice tanimiyla uyusum saglayan bir gériintii vermektedir. Asagida
daha sakin, yukarida ytiklii ve hareketli bulutlarla hem kontrast hem
ylcelik duygusu hem de smirsizlik hissi bir arada verilmeye
calisilmistir (Gorsel 8). Dolayisi ile bu eserde Kant'in hem matematik
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hem de dinamik ylicesi vurgulanmistir. Seker Ahmed Pasa, yine bir
0zel koleksiyonda bulunan ‘Ormanda Koyun Siiriisii’ (Baloglu, 2006,
s.184) adli eserinde hemen hemen 6ncekilere yakin bir kompozisyon
uygulamis, tablonun sag tarafini yukaridan asagiya bos birakirken,
sol tarafi yani tablonun 2/3’liik kisminda agaglara ve hayvan
figlirlerine yer vermistir (Gorsel 9). Bu kisimda yine iki meyilli eksen
esas alinmis, bunlarin arasindan gegen yola koyun siiriisii ve onlarin
oniinde kopek ile esek tamamlayici unsur olarak ele alinmistir. Genis
tutulan ve ortasindan siiriinlin gectigi yolun iki yanina sira agaclarla
dizilerek daha onceki kompozisyonlara benzeyen bir diizenleme
ortaya ¢ikmistir. Burada asil vurgulanmak istenen yine sag tarafta bol
miktarda 15181n dinamizme katkisidir. Agaglar ise yine bir aurora
olusturmak suretiyle yiice duygusunu ve smirsizlig1 ifade edecek
sekilde yolun iki yanina dizilmislerdir. Bu bakimdan 6nceki eserde
oldugu gibi bu eserde de bu eserde Kant'in hem matematik hem de
dinamik yticesi dikkat cekmektedir. Bitkilerin cinsi, esegin, kopegin
ve koyunlarin ayrintisi yine net olmaktan uzak, bazilar1 sag tarafta
yogunlasan 151k nedeniyle ayrinti bakimindan netlesmemistir. Isigin
yogun oldugu sag iist tarafta gokyiiziinii sekillendiren kus siiriileri de
yer ile gokyiizii arasinda boslugu doldurmaktadirlar.

Gorsel 8. Tarlada Koyun Siiriisii, tuval tizerine yagliboya, 116x89 cm,
Ozel Koleksiyon (Baloglu, 2006, s. 185).

Gorsel 9. Ormanda Koyun Siiriisii, 1897, tuval lizerine yaghboya,
90x130 cm, Ozel Koleksiyon (Baloglu, 2006, s. 184).

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'ndaki ‘Manzara’
isimli tabloda bu kez yar1 yariya bosluk ve doluluk esas alinmistir
(Gorsel 10). Boslugu yol, sar1 zeminli toprak geri planda orman ve dag
ile gokyiiziinde hafif hareketlenmis bulut kiimeleri doldururken orta
eksende yine ¢izgi halinde alt béliimde koyun siiriisii, coban ve képek
tasvir edilmistir. Yine burada sanat¢inin bir ekseni esas aldig1 eksenin
sol tarafina sira sira genis yaprakli, kisa govdeli agaclarla bir
diizenlemeyi esas aldig1 goriilmektedir. Gerek agaglarda gerek
koyunlarda ve manzarayi tamamlayan diger unsurlarda kesin ¢izgiler
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yerine sinirlari zorlayan bir kompozisyonun olusturuldugu dikkati
cekmektedir. Burada daha durgun daha dingin bir kompozisyon
olusumuna zemin hazirlanmistir. Resmin sol tarafindaki ard arda
dizilmis olan agag¢larin uzunluk olarak bitim noktasi algilanamamakta
dolayisiyla izleyicide sonsuzluk hissi uyandirmaktadir. Bu bakimdan
eserde Kant'n matematik yiice’sinin vurgulanmis oldugu
sdylenebilir.

Gorsel 10. Manzara, tuval {lizerine yagliboya, 140x175 cm, Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi, (Baloglu, 2006, s. 183).

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'nda yer alan ‘Talim
Yapan Erler’ adli tabloda, Seker Ahmed Pasa, yine net ¢izgisel
ifadelerden kaginarak iki yamag¢ arasindaki bir yol ile ekseni
olusturmaktadir (Gorsel 11). Bu kez eksenin solundakiler yani
askerlerin ¢adirlari, atlari ve sira halindeki askerlere daha genis yer
ayrilirken sag tarafta yamacta dizilmis diger askerler yine belli
belirsiz sekilde betimlenmislerdir. Ortadaki yol daha aydinlik olup
yolun sag ve solundakiler kismen alacakaranlikta smirlari,
cerceveleri belli olmayacak sekilde tasvir edilmistir. iki yamacin
birlestigi vadinin list kisminda daha genis ve daha aydinlik bir gok
atmosferi yine sinirsiz bicimde seyirciyi diger tablolarla benzerligi
konusunda diisiindiirmektedir. Yine bu eserde gecisler, cisimler
arasinda ve bitkiler arasinda fark edilmekte agag yerine burada daha
kisa c¢al tipi bitkisel formlarin dingin bir goriintii ortaya koydugu
dikkat ¢ekmektedir. Daha geride olan sira askerler bir dinamizm
meydana getirirken diger figiirler fark edilmeyecek derecede ikinci
planda kalmislardir gokyiiziiniin bulutlarla birlikte tasvir edilmesi
Kant'in dinamik ylice, orta eksende uzanan yolun sonunun belli
olmayis1 da matematik yiice tanimlarina uygunluk géstermektedir.

Gorsel 11. Talim Yapan Erler, 1897-1898, tuval lizerine yaghboya,
61,5x47, IRHM (Balogly, 2006, s. 164).



Seker Ahmed Pasa'min Manzara Resimlerinin Kant'in Yiice Konsepti Dogrultusunda Yorumu 77

istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndaki ‘Kayin Agaglarr’ adl
tabloda Seker Ahmed Pasa, yine “aurora” ya basvururken ortada
yiiksek, ciplak bir agacin hakimiyetini hemen bunun yaninda yine
orta ekseni temsil eden 151kl diizenlemeyi esas almistir (Gorsel 12).
Resmin 1/3’linli temsil eden agacin kokiiniin berisinde kalan sulu
zeminde yine bir hayvani (geyik) belli belirsiz ortam iginde tasvir
etmigtir. Geyigin bulundugu alan ve yanindaki iri bitki toplulugu tam
secilemezken resmin 2/3 ‘liik list bolimi ortadaki 15181n etrafinda
derece derece diger ciplak agaclarla dolgulanmistir. Burada yine
sanat¢l agacla ekseni belirlerken bunlarin smirsizligi Kant'in
matematik yiice tanimiyla uygunluk gostermektedir.

Gorsel 12. Kayin Agaclari, tuval lizerine yagliboya, 131x90, 5 cm
(Baytar, 2018, s. 6).

Degerlendirme ve Sonug

Seker Ahmed Pasa’nin orman manzaralarinda genellikle ormanin
icine dogru giden yolun tam karsisindan bakilir. Agaclar diizgiin bir
sekilde iki yana ayrilmis olup bunlarin simirsizhig: ifade ettigi ve
Kant'in yiice konseptine uygun bi¢cimde yerlestirildigi anlasiimistir.
Koyun stiriilerini resmettigi lic resmin her birisinde bu durum
gorilmekte ve siiri resmin tam ortasindan izleyiciye dogru
gelmektedir (Gorsel 8-10). Siiriiler iki eserde ormanin icinden
gecerken (Gorsel 8-9) digerinde ormanin kenarindan gecer vaziyette
tasvir edilmistir (Gorsel 10). Buna ragmen ii¢ resimde de bosluk
doluluk orani hayvan figiirleri ya da agaclar kullanilarak basarili bir
sekilde dengelenmistir. Bos, agagsiz bir alanin resmedildigi manzara
resimlerinde bile Seker Ahmed Pasa, izleyiciyi yormamakta ve
dengeyi yakalamaktadir. Bazi agik ufuklu manzara resimlerinde
kompozisyonu basariya ulastirmak i¢in mimari unsurlar da
kullanmistir  (Gorsel 11). Orman manzaralarinda agaglarin
olusturdugu dikey hatlar dikkat ¢ekicidir (Gorsel 1-2). Ayrica agaglar
dikey hatlar ile resimsel mekani tanimlayan énemli unsurlardir.
Manzaralarinda yer alan kus, képek, ordek, ceylan, geyik, esek ve
insan figlirleri, resme hareketlilik katmaktadir (Gorsel 7-12). Birkag
resminde biiyiik boyutlu ele aldig1 ve konunun 6niine gegen ceylan ve
geyikler ise hayli gercekgi ve ayrintili sekilde islenmis (Gorsel 6) olup
ressamin bu konular1 dogadan ¢alistig1 anlagilmaktadir. Seker Ahmed
Pasa, yaptigi bu tablolarda genellikle bir eksen ve bu eksenin
etrafinda olusturdugu kompozisyonlarda seyircileri derine,
diisiinceye sevk etmekte, bunlarin sinirlarini kesin hatlarla belli
etmemekle de daha ¢ok gizemli orman, geyik, karaca, koyun siiriisi,
koépek, c¢oban, askerler vb. unsurlarla kompozisyonu islemeye
calismistir. Ancak bunlarin bir yerde baslayip bir yerde biten kesin
cizgiler yerine sinirsizligl 6n plana ¢ikarmis olmasi Kant'in ylice

anlayisiyla bagdasmaktadir.

Kant'in yiice konsepti “matematik yiice” ve “dinamik yiice” olarak iki
baslik altinda degerlendirilmektedir. Bu baglamda sanatgi, “Ormanin
Siiklineti” eserinde agaclarin bitim noktasinin belli olmamasi ve
yolun bitimsiz olmas1 bakimindan olusturdugu sonsuzluk hissiyle
matematik ylicenin kavranamayan biiyiikliiglinii vermektedir (Gorsel
1). “Tarlada Koyun Siiriisii” eserinde Kant'in dinamik yiice dedigi
hareket hissi, biitiin 6l¢iileri asan bir kuvvet olarak bulutlarda yogun
bir sekilde hissedilmektedir (Gorsel 8). “Ormanin Is181” eseri (Gorsel
3) ise hem matematik yiicenin hem de dinamik yiicenin esit oranda
goriilldigi bir his yaratmaktadir. Eserin 6n kisminda belirgin olan
agaclarin belli bir noktada kesilmesi sonsuzluk hissini vermektedir.
Yapraklardaki hareket hissi ve resmin genelindeki aurora, resimdeki
dinamizmi desteklemektedir. Sonu¢ olarak Seker Ahmed Pasa’nin
calismaya konu olan eserlerinden bazilarinda matematik ytice,
bazilarinda dinamik yiice agir basmakta iken ¢ogu eserinde hem
matematik hem de dinamik yiice vurgusunun bir arada yapildig
anlasilmistir. Ayrica Kant'in her iki tir “yiice”sinde, rkiitiictlik ve
korkutuculuk s6z konusudur. Bu aciz birakan hislerin yansimasi da
Seker Ahmed Pasa’nin “Ormanda Oduncu” adh eserinde
gorilmektedir. Burada esegi ile tasvir edilen oduncu, resmin ana
konusunu ve adini olusturmasina ragmen resimde ¢ok az yer
kaplamaktadir. Dolayisiyla burada doganin Kkarsisinda insanin
kiiciikliigii ve acizligi derinden hissedilmektedir.
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Sacred Candle And Candlelight Scenes in
Western Medieval And Early Renaissance Art

Bat1 Orta Cag ve Erken ROnesans Sanatinda Kutsal Mum ve
Mum Is181 Sahneleri

Abstract

This study critically examines the formal and semantic contexts of scenes depicting both illuminated and
extinguished candles in Western art. Within the repertoire of religious imagery, candlelight functions as a symbol
of the divine presence, representing the eye of God, while Christ is identified as the lux mundi (light of the
universe). The iconographic themes associated with these periods encompass significant scenes such as the
Nativity, the Birth of the Virgin Mary, the Annunciation, the Pieta, the Adoration of the Shepherds, and the Death
of the Virgin. Moreover, the candle assumes symbolic connotations of desire, votive offering, and
commemoration, which are intrinsically linked to these themes. Through a systematic semantic and formal
analysis of these depictions, the study identifies the Revelations of St. Bridget as a fundamental textual source
informing the use of candles and candlelight in artistic representations. Furthermore, it demonstrates that the
inclusion of candle imagery varies across artworks in both semantic interpretation and stylistic execution. This
research is grounded in an extensive theoretical framework informed by scholarly monographs, journal articles,
and visual documentation. The study's methodological approach involves the systematic collection and
organization of relevant materials, the construction of a rigorous analytical framework, and the critical
examination of primary and secondary sources accessed through various research libraries. Additionally, visual
references have been obtained from academically recognized repositories and credible national and
international digital archives, thereby ensuring the study's methodological rigor and scholarly validity.

Keywords: Candlelight, Early Renaissance Art, Nativity, Annunciation, Pieta.

0z

Bu makalenin konusu Bat1 sanatinda Orta Cag ve erken Ronesans dénemlerinde hem yanmakta olan hem de
soniik durumda betimlenen mumlarin bulundugu sahneleri anlamsal ve bigimsel baglamda degerlendirmektir.
Bat1 sanati baglaminda, dinsel imgeler repertuarinda karsimiza ¢ikan mum 15181 sahneleri Tanri’'nin goziinii
imlemekte ve Isa’nin evrenin 15181 oldugu anlamina gelmektedir. S6z konusu dénemlerin ikonografik temsilinde
mumun yer aldig1 sahneler isa'nin Dogumu, Meryem'in Dogumu, Miijde, Pieta, Cobanlarin Secdesi, Krallarin
Secdesi, Meryem'in Oliimii, azizlerle ilgili ve kutsal figiirlerin yer almadig1 muma atfedilen istek, adak, anma gibi
anlamlara sahip olan yapitlardir. Yapilan arastirma neticesinde makaleye konu olan betimlerin anlamsal ve
bicimsel incelenmesi sonucu mum 1s18inin yapitlarda kullaniminin kaynagi Azize Bridget'in Vahiyleri
gosterilirken mum imgesine sahip sahnelerde anlamsal ve bicimsel olarak farkhliklar gézlenmistir. Bu ¢alisma,
yogunluklu olarak s6zii edilen teorik ¢ercevenin kurgulanisinda faydalanilan kitaplar, makale ¢alismalari, gorsel
materyaller ile olusturulmustur. Calismanin ortaya ¢ikisi gerekli materyallerin belirlenmesi, belli bir kurguyla
ele alinmasi, bunlar olusturulduktan sonra da ilgili arastirmalarin baglatilmasiyla sekillenmistir. Arastirma
stireci ¢cogunlukla birincil veya ikincil kaynaklarin degerlendirilmesi ve ¢esitli kiitiiphaneler araciligiyla bu
kaynaklara ulasilmasiyla gelismistir. Gorseller akademik referanslh veya ulusal-uluslararasi ¢capta 6nem arz eden
internet kaynaklarinin ilgili sitelerinden alinan resimlerden olusmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mum Is181, Erken Rénesans Sanaty, [sa’nin Dogumu, Miijde, Pieta.
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Introduction

Although the symbolism of candles and light has undergone
significant transformations in form and meaning throughout history,
a fundamental continuity persists between the fire kindled by early
humans and the candle flame ignited in contemporary times. This
continuity is rooted in the shared human experiences of hope, desire,
devotion to life, sacrifice, eternal happiness, and spiritual purification
through transcendence. While the ritual of candle lighting has
historically been integrated into sacred practices within an
intellectual and theological framework, candlelight has also
symbolized self-sacrifice for society, enlightenment, moral guidance,
and ultimate salvation. The image of the candle has been attributed
various meanings, extending from its act of burning to its gradual
melting and eventual extinguishment.

Within the visual tradition of medieval religious art, candle and
candlelight imagery have served as potent symbolic motifs,
consistently present in Western artistic discourse, albeit with varying
degrees of prominence across different periods. In the scenes
analyzed within this study such as the Nativity, the Birth of Virgin,
The Death of Virgin the lit candle signifies the presence of God and
affirms Christ as the lux mundi (light of the universe). And also in
depictions of saints where neither Christ nor the Virgin Mary is
present, the candle assumes the role of the oculus Dei (eye of God),
while simultaneously embodying broader symbolic concepts such as
vanitas, memento mori, remembrance, and contemplation. Moreover,
this study extends its analysis to secular scenes in which candle
symbolism plays a significant role, emphasizing the semantic and
symbolic diversity inherent in its artistic representation.

Light in A Metaphysical Context

In a metaphysical context, light is more than a physical phenomenon,
it is a symbol of existence, knowledge, truth and divine power. In
philosophical and religious traditions, light is often associated with
the source of existence, consciousness and enlightenment. According
to Plato (c. 428-347 B.C.), light is a means of accessing the World of
Ideas, while Plotinus (205-270) treats light as a reflection of God (the
One); light is at the top of the hierarchy of being and loses its power
as it descends. The philosophers of the Middle Ages, on the other
hand, considered light as a manifestation of divine knowledge and
divinity. St Bonaventura (1217-1274) considered light in three forms
(lux, lumen, splendor) and argued that it is one of the fundamental
elements of the order existing in the universe. The Italian humanist
Francesco Patrizi da Cherso (1529-97), on the other hand, saw light
as the most fundamental principle of existence in the universe and
placed it in a superior position to matter and form. In religious
contexts, light is identified with the existence and wisdom of God and
is considered a symbol of truth and enlightenment. To summarise, in
metaphysical terms, light is not only a physical phenomenon, but also
a symbol of existence, knowledge and divine truth.

In religions and belief systems, light is a symbol of holiness,
knowledge, enlightenment and salvation. The Torah, the holy book of
the Jews, has been accepted as light in the context of illuminating the
path of humanity and guiding people. According to the first book of
the Torah, Genesis, the creation of the universe begins with light in
the heavens and ends with man. God realises the creation with light
in six days, so that Adam can see the world from beginning to end.
Jesus tells his disciples, “you are the light of the world!’ to pave the
way for humanity and illuminate the darkness like light. Again in the

1 Matta 5-14.

2 Luka 2:29-32

3Nor 71/35.

4 Bridget had religious visions from an early age, which influenced her whole life. She gave birth to eight
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Gospel of Luke, light is connected to salvation:

“Sovereign Lord, as you have promised, you may now dismiss your
servant in peace.

For my eyes have seen your salvation,

which you have prepared in the sight of all nations:

a light for revelation to the Gentiles, and the glory of your people
Israel.”2

In Islam, the spiritual guidance of light, the illumination of God, is
expressed by the concept of ‘nur’. The verse in Surah An-Nur in the
Qur'an expresses this situation:

“Allah is the light of the heavens and the earth. His light is like a niche
in which there is a lamp, the lamp is in a crystal, the crystal is like a
shining star, lit from "the oil of" a blessed olive tree, "located’ neither to
the east nor the west, whose oil would almost glow, even without being
touched by fire. Light upon light! Allah guides whoever He wills to His
light. And Allah sets forth parables for humanity. For Allah has "perfect’
knowledge of all things.”3

Sacred Candle and Candlelight Scenes in Western Medieval and
Early Renaissance Art

The tradition of using candles symbolically in medieval and early
Renaissance scenes in Western art is based on the vision of St
Bridgitte of Sweden*. The part of St Bridgitte’s text on her vision of
the Nativity that is relevant to this study is as follows:

“...When I was at the manger of the Lord in Bethlehem, I saw a
Virgin, pregnant and most very beautiful, clothed in a white
mantle and a finely woven tunic through which from without I
could clearly discern her virginal flesh. Her womb was full and
much swollen, for she was now ready to give birth. With her there
was a very dignified old man; and with them they had both an ox
and an ass. When they had entered the cave, and after the ox and
the ass had been tied to the manger, the old man went outside and
brought to the Virgin a lighted candle and fixed it in the wall and
went outside in order not to be personally present at the birth.
And so the Virgin then took the shoes from her feet, put off the
white mantle that covered her, removed the veil from her head,
and laid these things beside her, remaining in only her tunic, with
her most beautiful hair-as if of gold - spread out upon her
shoulder blades. She then drew out two small cloths of linen and
two of wool, very clean and finely woven, which she carried with
her to wrap the infant that was to be born, and two other small
linens to cover and bind his head; and she laid these cloths beside
her that she might use them in due time.

And when all these had thus been prepared, then the Virgin knelt
with great reverence, putting herself at prayer; and she kept her
back toward the manger and her face lifted to heaven toward the
east. And so, with raised hands and with her eyes intent on heaven,
she was as if suspended in an ecstasy of contemplation, inebriated
with divine sweetness. And while she was thus in prayer, | saw the
One lying in her womb then move; and then and there, in a
moment and the twinkling of an eye, she gave birth to a Son, from
whom there went out such great and ineffable light and splendor
that the sun could not be compared to it. Nor did that candle that
the old man had put in place give light at all because that divine
splendor totally annihilated the material splendor of the candle.
And so sudden and momentary was that manner of giving birth
that I was unable to notice or discern how or in what member she
was giving birth. But yet, at once, I saw that glorious infant lying
on the earth, naked and glowing in the greatest of neatness. His

children, including St Catherine of Sweden. On the death of her husband in 1344, Bridget went into
seclusion near the Cistercian monastery at Alvastra on Lake Vetter. She dictated revelations to the abbot,
Peter Olafsson, who translated them into Latin.
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flesh was most clean of all filth and uncleanness. I saw also the
afterbirth, lying wrapped very neatly beside him. And then I heard
the wonderfully sweet and most dulcet songs of the angels. And
the Virgin's womb, which before the birth had been very swollen,
at once retracted; and her body then looked wonderfully beautiful
and delicate...” (Cornell, 1924, p. 21-22)

The earliest example of a scene with a candle in the Western artistic
tradition is by the Florentine artist Niccolo di Tommaso> (1339-
1376). In the centre panel of the triptych “Vision of St Brigid of the
Nativity”, St Bridget is shown praying with her rosary on the right
side of the scene, just as in her vision. The time is night, and the cave
is brightly lit because the birth took place at night. The candle is at a
high point in the cave and the reason for this brightness is not the
candlelight, the cave is illuminated by the birth of child Jesus. Jesus,
the light of the universe, was born (Figure 1).

Figure 1. Niccolo di Tommaso, Vision of St Brigid of the Nativity,
Tempera on wood, After 1373.

Another example of one of the earliest works in which the candle is
shown is the Master of Flamalle (Robert Campin). The artist's “The
Nativity” depicts three different presentations from the life of Jesus
on a single panel: the Nativity, the Midwives and the Adoration of the
Shepherds. In the painting ‘The Nativity, the child Jesus and his family
are shown on the threshold of a very dilapidated manger. The ox and
donkey, who are expected to warm Jesus with their breath, are turned
back. Mary in her white dress, the symbol of purity, kneels in front of
Jesus. Behind Mary are the shepherds, and behind Joseph, who makes
a screen with his hand so that the candle does not go out, there are
two midwives. Light is an important symbolic element in Campin's
scene, which has a very realistic narrative. The candle, which is
depicted as lit even though it is daytime, gives the message that even
though Jesus was born at night, darkness suddenly turns into light
with his birth, that is, even the laws of nature harmonise (Figure 2).

The placement of the candle is different from the placement of the
candle in Tommaso's example. While in Tommaso's painting the
candle is placed on the wall in the upper right corner of the scene in
the centre panel of the triptych, in Campin's painting Joseph is shown
protecting the flame of the candle from the wind with his right hand
to indicate that Jesus is the light as mentioned in the Bible (Zirpolo,
2008, p. 275). Therefore, the idea that the real light comes from Jesus
lying on the ground is supported by the idea of the rising sun in the
landscape, which is the symbol of Jesus (Cuttler, 1968, p. 75).

5 The first examples of this new iconography, based on Bridget's vision were created by Niccolo di
Tommaso. This triptych, one of the earliest examples of the representation of the ‘Nativity’ and the

Figure 2. Master of Flamalle /Robert Cmpin, Nativity, oil on wood,
1420.

Another scene in western art in medieval and early renaissance
periods in which the image of the candle appears is “The Birth of
Virgin”. In the Birth of Virgin paintings, the candle creates a symbolic
meaning such as a gospel, the eye of God. Jan de Beer (c.1475- 1528),
in his painting ‘The Birth of Virgin” (Figure 3), treated the nativity
scene as a domestic scene and equipped the room with details and
everyday objects. In this room, where women busy with their duties
join St Anna lying on the bed in prayer, the baby Mary is looking at
her mother from the lap of one of the midwives. The artist's realistic
and detailed style has transformed this holy scene into a genre
painting. The candle in the gold-plated candlestick is depicted
burning with all its vitality. The candlelight, which shows the sanctity
of Mary's birth, symbolically fulfils the task of illuminating the room.
Although it does not physically take place in the scene as a lighting
element, it adds a mystical and spiritual meaning.

The scenes with candles, which we encounter in the Nativity scenes
in the Netherlands, have started to diversify over time. The candle is
no longer just an object held by Joseph, it has become an
indispensable element of sacred scenes and has come to life in the
hands of different figures in the interiors.

Figure 3. Jan de Beer, The Birth of the Virgin oil on panel, ¢.1520.

Another scene in which candle scenes take place in the context of this
study is the Annunciation to Mary. Although this story is not explicitly
mentioned in the Bible, it is mentioned in the Gospel of Luke. The
Annunciation was recognised as one of the twelve feasts and
depictions of the Annunciation were widely practised. Joos van
Cleve's (c.1485-1540/41) “The Annunciation” is set in a 16th century
bedroom (Figure 4). The place where Gabriel comes to give the good
news to Mary is a Dutch interior. The scenes with candles have

representation of the candle, is almost contemporary with the life of the saint and corresponds to her
revelations, so that the painting has become a historical document.
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diversified over time and maintain their symbolic meaning. While the
candle in the upper left is clearly lit, the candles in the chandelier are
not lit. Motifs such as the brightness of the scene and the light around
the holy spirit show that the burning candle has a symbolic meaning.
For the eye of God is already signalled by the burning candle.

Figure 4. Joos van Cleve, The Annunciation, oil on wood, c. 1525.

Originating in the 12th century in Byzantine art and appearing in the
West from the 13th century onwards, Pieta scenes depict the
mourning for the body of the dead Christ taken down from the cross®.
In the Middle Ages, people believed that if they prayed in front of the
original painting or copies of it, their 20,000 years in Purgatory would
be reduced, so throughout the Middle Ages the image of the “Man of
Sorrows” became one of the most popular ways of depicting Jesus.

Scenes of saints and saints with candles, which we also encounter
outside the images of Jesus and Mary, are numerous and diversified
in terms of meaning in the Early Renaissance period. The image of the
candle is also seen in scenes with St Sebastian, St Ursula, St Barbara,
St Martin and St Jerome (Hieronymus) (ca. 347-420 AD). In
Ghirlandaio's (1448-1494) “St Jerome in his Study”, (Figure 5) which
shows the saint, who translated the Bible into Latin, in his study, the
saint is shown with his hand on his head, the genius-melancholic
gesture’ of the period (Yiizgiiller, Altun, 2016, p. 41,44). While the
writing instruments and manuscripts in the room accompany the
saint's scientific studies, the hourglass, inkwell and extinguished
candle motif on the desk reflect his impermanence and at the same
time transform the scene into a memento mori representation (Ady,
1924, p. 232; Davies, 1908, p. 33, 38).

Figure 5. Domenico Ghirlahdalo, St. Jerome in His Study, fresco, 1480.

6 This subject is not mentioned in the Bible, but it is mentioned in the religious records of the late Middle
Ages.
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Conclusion

In the visual culture of the Middle Ages and Early Renaissance in
Western art, the candle serves as a symbolic manifestation of the
oculus Dei (eye of God) in compositions featuring both illuminated
and extinguished candles. Beyond its association with Christ as the
lux mundi (light of the universe), the candle also functions as a
signifier of the Virgin Mary, denoting her presence and sanctity. In
works where sacred figures are absent, candlelight operates as a
symbolic substitute, alluding to their divine presence.
Iconographically, candles appear in scenes such as the Nativity, the
Birth of the Virgin, the Annunciation, the Adoration of the Shepherds,
the Pieta, the Adoration of the Magi, the Death of the Virgin, and
depictions of various saints.

In Nativity scenes, the candle motif, derived from the Revelations of
St. Bridget, is incorporated into pictorial iconography, often
represented as a candle held by Joseph. This iconographic tradition
was widely adopted by Northern European artists, who introduced
diverse variations of the motif. The candle in Joseph’s hand appears
both lit and extinguished in different representations; at times, it is
placed within the stable, while in other instances, it is positioned
alongside sacred figures.

The presence of the candle in depictions of the Birth of the Virgin, the
Annunciation, and the Death of the Virgin underscores Mary’s
sanctity. In Birth of the Virgin scenes, the candle signifies her
witnessing of her own birth and her role in illuminating the universe,
akin to Christ. In Annunciation depictions, the candle is frequently
extinguished, with residual smoke still visible upon the Archangel
Gabriel’s entrance, signifying the transition from earthly light to
divine illumination. Conversely, in certain Gospel scenes, the candle
remains lit, reinforcing Christ’s divine radiance. In these contexts, the
candle transcends its material

The candle is also a prominent element in depictions of saints,
particularly in representations of contemplative figures such as St.
Jerome. Furthermore, in portrayals of saints such as St. Jerome and St.
Sebastian, the candle carries vanitas connotations, serving as a
reminder of mortality and the transient nature of earthly existence.
Additionally, candle imagery appears in other contexts related to
votive practices, including scenes of offerings and supplications.
Although rare, some works feature extinguished or melted candles
with implicit sexual connotations, symbolizing ephemeral worldly
pleasures. The motif of “Joseph with a Candle” became a standardized
pictorial formula until the 16th century. However, with the artistic
advancements of the Renaissance—particularly the development of
perspective and nuanced light modulation—this motif underwent
interpretative transformations, reflecting broader shifts in visual
representation and theological symbolism.

Light has maintained its metaphysical, cosmological and religious
meanings in different thought systems throughout history. While
Aristotle considered light as a physical phenomenon, Plotinus saw
light as a reflection of God and considered it the fundamental element
of the hierarchy of being. St Bonaventura defined light in three ways
(lux, lumen, splendor), giving it different dimensions, while
Francesco Patrizi argued that light is the fundamental principle of the
universe and considered it in a metaphysical and physical context.
During the Renaissance period, Leonardo da Vinci defined shadow as
the lack of light and stated that darkness ceased to be a frightening
element over time. In religious beliefs, light is seen as a symbol of
holiness and wisdom. In belief systems such as Christianity, Islam
light has been the foundation of the divine realm and the symbol of
the ascension of the soul. In Judaism, the Torah is regarded as a light

7Melancholy, which is associated with many phenomena and moods such as mourning, grief, laziness,
contemplation, sadness, madness, offers arich world of images in parallel with the different meanings attributed
to the concept (Yiizgiiller, Altun, 2016, 41,44).
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that guides humanity. In general, light has been regarded throughout
history as a symbol of wisdom, holiness, guidance and spiritual
ascension.
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Sasani Donemi Dokumaciligi

Sassanid Period Wearing

0z

Bu calisma, MS 224-651 yillar1 arasinda iran'in istehr kentinde kurulmus olan Sasani imparatorlugu'nun sanatsal
ve Kkiiltiirel mirasini ele almaktadir. Dérdiincii biiyiik iran Hanedani olarak kabul edilen ve Pers medeniyetinin
altin ¢agini temsil eden Sasaniler, nciillerinin sanatsal ve kiiltiirel degerlerini benimseyerek benzersiz bir sentez
olusturmuslardir. "[ransehr” olarak adlandirilan bu dénemin cografi sinirlari, giiniimiizde bircok iilkeyi
kapsayacak sekilde genis bir alana yayilmis, S4sani imparatorlugu kiiltiirel etkilerini Bat1 Avrupa'dan Afrika'ya,
Cin'den Hindistan'a kadar uzanan genis bir alana yaymustir. Ozellikle dokumacilik alaninda énemli basarilar
kaydeden Sasaniler, karmasik tasarimlari ve gesitli motifleriyle taninmis, sanatlar1 dogu ve batida pek ¢ok hayran
kazanmistir. Calisma, Sdsani dokumaciiginin tarihgesini, dokuma tiirlerini, gelisimini ve motif ile desen
kompozisyonlarini ele alirken, bu sanat dalinin kraliyet politikalarindaki yerine ve sanatgilarin yenilik¢i
yaklasimlarina dikkat cekmektedir. Sasanilerin estetik giizellik, teknik beceri ve kiiltiirel anlamlarla dolu
dokumalari, zaman ve mekani asan evrensel bir sanat formu olarak kabul edilmistir. Bu ¢alisma ayni1 zamanda,
Sasani motiflerinin diinyanin diger bolgelerine nasil yayildigini1 ve cesitli medeniyetler arasindaki kiiltiirel
aligverisin bir parcasi haline geldigini ortaya koymaktadir. Tiiccarlar, gezginler ve fethedilen topraklardan gelen
askerler araciligiyla, SAsani kumaslar1 ve desenleri, ispanya'dan Cin'e kadar uzanan genis bir cografyada etkili
olmus, Orta Cag Avrupa sanati iizerinde kalici izler birakmistir. Calismada Sasani dokumacilik sanatinin bugiine
kadar korunan parcalari lizerine bir degerlendirme yapilmis ve bu eserlerin tarihsel ve kiiltiirel dnemi
vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sasani, Dokuma, Motif, Desen, Kumas, Bezeme, Haly, Kilim

Abstract

This study deals with the artistic and cultural heritage of the Sasanian Empire, which was founded in the Iranian
city of Istehr between 224-651 AD. Considered the fourth great Iranian dynasty and representing the golden age
of Persian civilization, the Sassanids created a unique synthesis by adopting the artistic and cultural values of
their predecessors. The geographical boundaries of this period, known as the “Iranshahr”, were so vast as to
encompass many countries today, and the Sasanian Empire spread its cultural influence over a wide area
stretching from Western Europe to Africa, from China to India. The Sassanids were particularly successful in the
field of weaving and were known for their intricate designs and various motifs, and their art won many admirers
in the east and west. This study examines the history of Sasanian weaving, the types of weaving, its development,
and the composition of motifs and patterns, emphasizing the place of this art form in royal policies and the
innovative approaches of the artists. The Sasanian weavings, full of aesthetic beauty, technical skill and cultural
meaning, have been recognized as a universal art form that transcends time and space. This study also reveals
how Sasanian motifs spread to other parts of the world and became part of the cultural exchange between
various civilizations. Through merchants, travelers, and soldiers from conquered lands, Sasanian fabrics and
patterns were influential across a vast geography stretching from Spain to China, leaving a lasting mark on the
art of medieval Europe. This study evaluates the surviving fragments of Sasanian weaving and emphasizes the
historical and cultural significance of these artifacts.

Keywords: Sassanid, Weaving, Motif, Pattern, Fabric, Ornament, Carpet, Rug
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Giris

Dérdiincii biiyiik Iran Hanedani olarak kabul edilen Sasani
imparatorlugu, 224-651 yillar1 arasinda iran'in Istehr kentini merkez
alan; kiltirel ve sanatsal bir doniim noktasi teskil eden bir
uygarliktir. Bu doénem, Pers medeniyetinin altin ¢agim temsil
ederken, kendinden 6énce gelen Persler (MO 550-330) ve Partlar (MO
247-MS 224) gibi imparatorluklarin sanatsal ve kiiltiirel
degerlerinden beslenerek kendi benzersiz sentezini olusturmustur.
Sasanilerin hiikiim siird@igii "iransehr”, yani "iranlilarin memleketi",
gliniimiizde Iran, Irak, Azerbaycan, Ermenistan, Afganistan,
Tirkiye'nin dogusu, Suriye, Pakistan, Kafkaslar, Orta Asya ve
Arabistan1 i¢ine alan genis bir cografyayr kapsamaktadir. Bu
imparatorluk, cesitli kiiltiirel etkilesimler, diplomatik iliskiler ve ¢ok
saylda savaslar nedeniyle cografi sinirlarini asarak Bati Avrupa'dan
Afrika'ya, Cin'den Hindistan'a kadar uzanan bir Kkiiltiirel etki
birakmigtir. Sdsani Sanati Bizans ile Yunan sanatina derin etkilerde
bulunarak mimari ve sanatsal aligverisin bir képriisii olmustur
(Sivrioglu, 2023, s. 9), (Gorsel 1).

Sasani Sanati 6zellikle dokumaciligl, dénemin gelenek, gérenek ve
inanclariyla siki sikiya bagli, kiiltiirel bir gosterge olarak 6nem
tasimaktadir. Karmasik tasarimlari ve desenleriyle taninan Sasani
dokumalari, "Bostan kemerindeki" sahneler gibi ¢esitli desen ve giysi
modellerini gosteren belgelerle sanatin derinligini ve gesitliligini
ortaya koymaktadir. Hayvan, kus, ¢igek ve bitkilerle zenginlestirilen
bu dokumalar, ayn1 zamanda geometrik desenler ve sosyal hayatta
kullanilan malzemelerin estetik gériiniimii ve kullanim sekillerini
icermekte, boylece giinliik yasamla i¢ ice oldugunu géstermektedir.

Bu arastirma, Sasani dokumaciliginin tarihcesini ele alarak dokuma
tlrlerinin gelisimi ile motif ve desen kompozisyonlar1 tzerine
yogunlagmakta; Sasani kiltliriiniin sanata nasil yansidigini ve
devletin dokumaciligl nasil ve ne sekilde destekledigini ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Ayn1 zamanda, Sasidni dokumacilarinin
yenilik¢i yaklagimlar1 ve gelismis dokuma tezgahlar1 sayesinde
karmasik bitki ve hayvan motifli kumaslarin gelisimine katkilarina
dikkat cekilmektedir. Bu sanatsal yenilikler, Sasani sanatcilarinin
cevre ve Iran halkinin etnik Kiiltiiriine olan derin anlayislarini
vurgulamaktadir.

Sasani dokumalarinin diinya sanat tarihindeki yeri ve Onemi;
malzeme, teknik, uygulama o6zellikleri, desen ve renk cesitliligiyle,
dogu ve batida yayilmasina neden olmustur. Farkli iilkelerden
dokumacilar ve tasarimcilar tarafindan taklit edilmesi ise bunun
kanitidir. Bu etkilesim, Sasani déneminden erken Islam dénemine ve
sonrasinda Samani, Selcuklu ve Safevi donemlerine kadar devam
etmis, Sasani sanatinin kiiresel bir etki yaratmasini saglamistir. Bu
kapsamli miras, Sasani Imparatorlugu'nun sadece kendi zamaninin
degil, sonraki donemlerin sanat ve Kkiiltiirii tizerinde de kalici bir iz
biraktigini gostermektedir. Dolayisiyla, Sasani dokumalari, estetik
giizelligi, teknik becerisi ve kiiltiirel anlamlariyla, zaman ve mekan
asan evrensel bir sanat formu olarak kabul edilmekte ve
degerlendirilmektedir. Calismada, Sdsani dokumacilifl mirasinin,
tarih boyunca nasil sekillendigi ve giiniimiize kadar nasil etkiler
biraktig1 derinlemesine incelenmektedir.

Sasani imparatorlugun Tarihgesi

Sasani imparatorlugu, 224-651 yillar1 arasinda varlik géstermistir.
imparatorluk, Partlar'in son krahi IV. Artabanus'un yenilgisinin
ardindan I. Ardesir tarafindan Isthar bélgesinde kurulmustur
(Sabani, 2015, s. 257). Sasani Devleti'nin resmi dini Zerdiistliik, resmi
dili ise Pehlevicedir. Imparatorlugun cografi sinirlar giiniimiiz
[ran'ini, Irak, Azerbaycan, Ermenistan, Afganistan, Tirkiye'nin
dogusu, Suriye'nin bir kismi, Pakistan, Kafkasya, Orta Asya ve
Arabistan'in bir kismini kapsamaktadir (Frye, 1965, s. 188).

1. Hiisrev doneminde (590-628), giinlimiizde Misir, Urdiin, Filistin ve
Liibnan’da kalan bélgeler de kisa bir siire icin imparatorluga dahil
olmustur.  Sasaniler, kendi Imparatorluklarimi  "frangehr”
(iranlilarin/Aryanlarin memleketi) olarak adlandirmiglardir. Sasani
dénemi, Geg Antik Cag't kapsamakta ve Iran tarihinin en énemli ve
etkili donemlerinden biri olarak kabul edilmektedir (Naskali, 2009, s.
174-176).

Sasani sanatinin kiiltiirel etkileri, imparatorlugun fiziki sinirlarini
asarak Bati Avrupa, Afrika, Cin ve Hindistan'a kadar uzanmistir,
(Harita 1). Bu etkiler, Avrupa ve Asya'nin Orta Cag sanatinin
sekillenmesinde dikkate deger bir rol oynamistir. Sasani
Imparatorlugu, son Sasani hiikiimdari, Krallarin Krah III. Yezdigirt'in
(632-651), erken Halifelik dénemi, yani ilk islam Devleti ile girdigi 14
yillik miicadele sonucunda yikilmistir (Zerrinkoob, 2014, s. 547-548).

Harita 1. Sasani Devleti Haritasi ve sinirlari
https://www.cambridge.org/core/books/abs/manichaean-texts-from-the-
roman-empire/sassanian-empire/0990DE49958BF15252D3F102D9C1B126
(Erisim Tarihi: 24.03.2025).

fran, ¢ok cesitli sanat formlarinda zengin bir miras barindirmaktadir.
Bunlar arasinda dokumacilik, mimari, miizik, resim, seramik,
kaligrafi, kuyumculuk ve heykel sanat1 yer almaktadir. Sdsani sanati,
oncelikle devletin resmi dini olan Zerdiistliigii yansitmakta ve
ozellikle kabartma ve yontularda bu dini temalarin islendigi
goriilmektedir (Litvinski, 1996, s. 66). "Hayat agac1” motifinin Sasani
sanatinda 6nemli bir yer tuttugu ve bu motifin adinin zaman i¢inde
degismedigi bilinmektedir (Kooper, 2000, s. 144), (Gorsel 2).

Gorsel 1. Bitkisel ve geometrik tasarimli duvar motifi.

M.S. 6.ylizyll civarl, Mezopotamya, Ktesifon,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/322659
(Erisim Tarihi: 27.08.2024)

Sdsani doneminin mimari alaninda en belirgin yapilar1 arasinda
saraylar o6ne g¢ikmaktadir. (Sadmehani, 2014, s. 168). Sasani
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sanatinda, tas kabartma ve yontularin igerigi genellikle Sasani
sahlarinin diismanlan {izerindeki zaferlerini o6liimsiizlestirmek
amaciyla kayalara islenmistir. Bu tasvirler av merasimlerini,
diismanlara boyun egdirme sahnelerini, bayram sdlenlerini ve
hanedan tyelerinin portrelerini icermektedir (Gorsel 3). Bu eserler,
Sasani déneminin sanatinin ve kiiltiiriiniin zenginligini ve ¢esitliligini
gozler dniline sermektedir.

Sasani doneminde dokumacilik, dénemin Kkiltirel degerleri ve
inanglariyla derinden baglantili olmakla birlikte, askin bir kiiltiirel
ifade olarak da one c¢ikmaktadir. Sasani Devleti hiikimdarlar:
dokuma sanatini kraliyet politikalarinin merkezine alarak dokuma
atolyelerinin kurulmasini tesvik etmis ve bu sanat dalim
desteklemistir (Gorsel 4) (Riyazi, 2002, s. 27). Sasani doénemi
dokumacilari, yeni desenler ve tasarimlar olusturma konusunda
yenilik¢i ¢alismalar yapmis ve karmasik dokuma tekniklerini
muimkiin kilmak icin dokuma tezgahlarini gelistirmislerdir.

Gorsel 2. Tak-1 Bost;a\;f“(Héy;E agaci), 6. yy. Sasani (Philippe Chavin)
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Taq-e_Bostan_-_tree_of life.jpg
(Erisim Tarihi: 27.08.2024)

R e e T
Gorsel 3. Naks-i Riistem’de Sasdni Krali $ahpur'un Roma imparatoru
Valerianus'u teslim olmaya zorladig1 bir sahnenin yer aldig1 tas kabartma
(Diego Delso, 2016)
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Naghsh-e_rostam,_Ir%C3%A1n,_2016-
09-24, DD_12.jpg
(Erisim Tarihi: 27.08.2024)
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Gorsel 4. Tas Kabartmasi, Susa Louvre Miizesi,
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010176914 (Erisim Tarihi:
25.03.2025)

fran’in Kirmansah kentindeki eski bir yerlesim bélgesinde bulunan
kralin yasadig1 ve misafirlerini agirladig1 saraya “Taq-1 Bostan” adi
verilmektedir. Bu yap1 kompleksindeki “Bostan kemerinde” Sasani
giysi modellerini, dénemin dokumalarindaki desenleri gosteren
cesitli sahneler vardir. Geometrik sekiller ve daireler igerisinde
horoz, tavuskusu, kaz, drdek, at, kanath inek gibi mitolojik hayvan
figiirleri dikkat cekmektedir (Wilson, 1938, s. 115). iran'in Arap
hakimiyetine girmesinin ardindan, islami sanat ile iran sanat,
ozellikle Sasani sanatina dayal bir Islam sanati olarak sekillenmistir.
Islami sanati, Sasani iran, Misir, Bizans ve Dogu sanatinin etkilerini
birlestirirken dokumacilik gibi sanat dallar1 da Sasani tarzinda
onemli bir degisiklik olmadan yaklasik iki yiizyl boyunca
stirdiiriilmiistiir. Erken islam dénemi ile éncesindeki dokuma sanati
arasinda niteliksel olarak bir fark bulunmamaktadir (Gorsel 5) (Zaki,
1987, s.227).

Gorsel 5. iranhlar tarafindan yapilan ilk tezgahlar
https://khaneehsan.com/blog/history-of-clothing-in-Iran
(Erisim Tarihi:11.05.2024)

Sasani dénemi, kumas atdlyelerinin yapisal degisiklige ugramamasi
nedeniyle, dokumalarin motif ve desen kompozisyonlarinda biiytik
bir degisiklik olmamistir. Bu ddneme ait bazi ipek kumaglar
glinlimiize miize ve 6zel koleksiyonlar araciligiyla ulasmistir, "Av
Sahnesi" olarak tanimlanan sahneler bu sanatinin gelisimini ortaya
koyan en iyi 6rnekler arasinda gosterilmektedir (Pope, 2008, s. 209).

Sasani kumaslarinin Kkalitesi yiiksek seviyededir. Hatta Roma
Imparatorunun bayragi ve dénemin Fransa kralinin giysileri bile
Sasani dokumalar1 kullanilarak yapilmistir. Bu durum, Sasani
kumaslarinin uluslararasi alanda da biliyiik bir deger gordigiini
kanitlar niteliktedir (Gorsel 6) (Zaki, 2003, s. 236).
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Sasani kumaslarinin tasarimi, oyma, siva ve giimis isciligi gibi diger
sanat dallarinin tasarimlariyla benzerlikler gdstermektedir. Iranl
dokumacilarin hayvan figilirlerine olan ilgileri, dokumalarinda
simurg, at, ko¢ ve yaban domuzu gibi hayvan motiflerinin
kullanilmasiyla kendini gdstermistir. Zamanla ¢ogu tekstil lriini
bozulup yok olmus olsa da Avrupa miizelerinde korunan yaklasik
altmis kadar Sasani kumas 6rnegi giintimiize ulasmistir (Pope, 2008,
s.97).

Sasani sanatinin ayirt edici 6zelliklerinden biri, Simurg gibi efsanevi
ve kompozisyonel gergekiistii varliklarin motif olarak kullanilmasi
olmustur. Gergekiistii yaratiklar iran mitolojisinde kutsal anlamlara
sahip olmakla beraber sanatsal objelerde, 6zellikle tekstillerde
siklikla yer almaktadir (Taheri, 2012, s. 60). Bu mitolojik yaratiklara
ek olarak tasarimlarda cesitli hayvan figiirleri de kullanilmistir.

Gorsel 6. Sasani dokuma pargasi, M.S. 6. yiizyil civari,

iran, Sehr-i Kumis (antik Hekatompilus)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/325991
(Erisim Tarihi: 03.07.2024)

Sasani  kralligi  doneminde, Zerdistlik dininin  yeniden
canlandirilmas1 6nemli bir gelisme olarak kaydedilmistir. Avesta
metinlerinde kutsal olarak kabul edilen Simurg, daire veya giines
sekilleri gibi dini simgeler, Sdsani dokumalarinin motiflerinde yer
alan siislemeler arasinda sayillmaktadir (Kristinsen, 1972, s. 23).
Ornegin, bu kumaslarda Zerdiist'iin kutsal bitkisi olarak bilinen
“hayat agac1” ve ates tapinaklarinin tasvirlerine rastlanmaktadir. Bu
dini figiirler genellikle iki hayvan, 6rnegin karsilikli duran iki tavuk
arasinda konumlandirilan bir hayat agaci ile temsil edilmektedir
(Kristinsen, 1972, s. 49).

Sasani dokumalarinin tasarimlari, cografi kékenlerine bakilmaksizin,
dogudan batiya genis bir etki alan1 yaratmistir. Bu tasarimlar, Bizans
imparatorluguna dokumaci olarak génderilmis Sasani dokuma
ustalart tarafindan kullanilmis ve Bizans dokumalarinda 6nemli
etkisi olmustur (Kristinsen, 1972, s. 495). Orta Cag tekstilleri,
Avrupa'da biyiik bir etkiye sahip olmus ve bilhassa Dogu’nun
incelenen ipekli dokumalar, Orta Cag Avrupa sanatinin uzun bir siire
Sasani sanatinin etkisi altinda kaldigi, giiniimiize ulagan dokuma
orneklerinden acgikca anlagilmaktadir.

Sasani Imparatorlugu'nun ¢okiisiinden sonra dahi, Bagdat'ta dokuma
atolyeleri ve Konstantinopolis'teki Bizans dokuma atélyeleri; Sasani
sanatinin eski 6rneklerini ve motiflerini kullanmaya devam etmistir.
Bu durum, Orta Cag boyunca dogudan batiya tasinan dokumalarin
kiiltiirel ve sanatsal bir koprii islevi gordiigiinii belirtmektedir. Erken
islam déneminde Sasani motiflerinin yayllmasinda, Akdeniz
kiyisindaki Miisliman {lkelerde de o6nemli bir rol oynadigi
gorilmiistiir (Girsman, 1972, s. 315).

Sasani dokuma sanati igerisinde hali ve kilim iiretimi de 6nemli bir
yer tutmaktadir. Ne yazik ki, zamanla bir¢ok hali ve kilim ciiriiytlip yok
olmustur. Giiniimiize ulasan az sayida eser, arkeolojik kazilarda
kesfedilmis ve bunlardan sinirli sayida parca korunabilmistir. Bu
nadir pargalar, koleksiyonerler ve diinya genelindeki miizeler
tarafindan saklanmaktadir. Yapilan arastirmalar sayesinde bu
orneklerden bazilarina ulagilmistir (Gorsel 7-10).

Gorsel 7. Sasani Kilim Pargasi zemin bordo rengi, baklava desenli, daire iginde
carkifelek motifi ve eli belinde karsilikh insanlar gériinmektedir. Baklava
desenleri 6rdeklerle boliinmiistiir.

textileart.com (Erisim Tarihi: 27.02.2020)

Gorsel 8. Karsilikli dort 6rdek ve ortadan kalp motifi
Gorsel 9. Carkifelek motifi

Gorsel 10. Kargilikli insan figiirleri

textileart.com (Erisim Tarihi: 27.02.2020)

Misir'da pargalar halinde bulunan ve giiniimiizde Isvigre'deki Abegg
Vakfi'nda muhafaza edilen bir hali, Sdsani halilar1 hakkinda énemli
bilgilere ulasilmasini saglamaktadir. Yiin ve keten ipliklerinden
dokunan hali, 6-7. yiizylla tarihlenmektedir. 158x250 cm
boyutlarindaki hali, kirmizi, Tiirk mavisi, agik mavi, lacivert, sar1 ve
yesil renk iplerle dokunmustur. Kenar bordiirlerinde iki sira halinde
niltifer cicekleri tasvir edilen halinin bordiir i¢ zemininde iist iiste bes
sira halinde yan yana ¢ kez tekrar eden gergeve i¢ine alinmis kanatli
bir at ¢izilmistir. Cerceve Ustiindeki ardisik siralarda dort yaprakl
cicek motifleri yer almaktadir (Gorsel 11) (Lemberg, 1988, s. 406).

Gorsel 11. 158x250 cm boyutlarindaki hali, kirmizi, Tiirk mavisi, agik mavi,
lacivert, sar1 ve yesil renklerle bezelidir. Kenar bordiirlerinde iki sira halinde
niliifer ¢igekleri tasvir edilmistir, (Lemberg 1988, s. 406).

Sasani Dokumalarinin Motif ve Kompozisyon Ozellikleri

Eldeki bulgulara gore Sasani dokumaciligl tasarim agisindan
tekrarlanan daireler ve oval formlarin icine gesitli hayvan figiirleri
(horoz, tavuskusu, at, aslan gibi) yerlestirilmis desenlerle dikkat
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cekmektedir. Bu sanatta kullanilan hammadde koyun ve keci gibi
ehlilestirilmis  hayvanlardan elde edilen yinlerdir. Sasani
dokumalarinin yapisal 6zellikleri incelediginde; bu dokumalarda
kullanilan atkilarin  sikhiginin  ¢dzgiilerinkinden fazla oldugu
gorillmektedir (Gorsel 12, 13).

Sasani déneminde, insanlarin giysilerinde kullanilan desenler sadece
Bostan kemeri kabartmalarinda ve iran tas baskilarinda degil, ayni
zamanda glimiis ve altin kaplamali objelerde, dokumalarda, al¢1 ve
duvar resimlerinde de goriilebilmektedir (Kristinsen, 1972, s. 23).

Gorsel 12. Sasani donemi dokumalarini diiz olarak ve ¢ift atki kullanilirdi.
Giizel Sanatlar Dergisi, Bahar Donemi, Tahran, 2011, s.45

Gorsel 13. Cifter atkidan bir det;y
Giizel Sanatlar Dergisi, Bahar Donemi, Tahran, 2011, s.45

Sasani dokumalarinda sembolik motiflerin kumas tizerindeki desen
kompozisyonlarinda tercih edildigi gortilmektedir (Gorsel 14-15).
Ornegin Astana Kurgam kazilarinda bulunan ve M.S. 6-7. yiizyila
tarihlenen acik kahverengi zemin tlizerine dokunan ipek kumasin,
merkezinde bir domuz kafasi bulunan ve etrafi beyaz incilerle
siislenmis dairelerle bezendigi goriilmektedir. Her bir dairenin dort
kosesinde tavus kusu figiirleri ve bitkisel motifler yerlestirilmistir. Bu
motifler tam raportlar halinde tekrarlanarak desen kompozisyonunu
olusturmustur (Girsman, 1957, s. 2).

& g} v
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Gorsel 14, 15. Domuz Bagi Yuvarlak Desenli ve ayrintist. Dokuma, 7. Yiizyll,
iran, Afganistan veya Kazakistan, Diiz dokuma ipek iizerine ipek bolme dikis
nakisi,
https://opusmariss.wordpress.com/2017/11/09/central
(Erisim Tarihi: 16.12.2023)

) !

Hayvan Figiirleri

Sasani dokumaciiginda kullanilan  motifler ve desenler,
kompozisyonun temelini olusturmaktadir. Bu tasarimlarda, inci
seritlerle siislenmis birbirine teget biiyiik daireler veya oval gegmeler
kullanilmaktadir. Biiyiik daire veya oval sekillerin igerisinde
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genellikle birbirine bakan veya sirt sirta duran hayvan ciftleri tasvir
edilmistir. Bu hayvanlar arasinda aslanlar, grifonlar ve cift bash
yaratiklar yer almaktadir.

Giinlimiizde Paris'teki Tezyinat Sanati Miizesi'nde sergilenen ve 7.
ytzyila tarihlenen Simurg desenli bir kumas 6rneginde bu sekilde
diizenlenmis bir kompozisyonun kullanildig1 gérilmektedir (Gorsel
16, 17, Gizim 1). ipek malzemelerden dokunmus bu kumasin zemini
koyu ve agik yesil renginde olup motiflerinden krem rengi iplik
kullanilmigtir. Bu 6rnek, Sasani dokumaciliginin hayvan figiirlerini
kullanma geleneginin ve estetik anlayisinin bir gostergesi olarak
kabul edilmektedir (Girsman, 1972, c.2,, s. 229).

Gorsel 16. Sirt sirta duran simurglar daireler icinde ve etrafinda dizilmis
incilerle tasvir edilmistir. M.S. 7. Ylizy1la tarihlendirilmistir. Paris'teki Tezyinat
Sanati Miizesi'nde sergilenmektedir. (iran Ez Agaz Ta Islam Girsman, c.2,
5.229)

Gorsel 17. Sirt sirta duran simurglarin
glinlimiize uyarlanmis dokumasi
(Dokuma: Niazi)

Cizim 1. Sirt sirta duran daire igine alinmis simurg dokumasinin ¢izimi
(Niazi)

Geometrik Motif ve Desenler

Sasani dokumaciiginda geometrik motifler ©6nemli bir yer
tutmaktadir. Geometrik motifli Sasdni dokumalarinin desen
kompozisyonlar1 tam ve yarin raportludur. Sekizgen cerceve ve
karelerin yarim raportlu ag seklinde dizildigi motiflerin birbirine
baglandig1 noktalarinda egkenar dértgen formlar kullanilmistir. Bu
formlarin igi ise yine ay, inci, ¢igek, yaprak gibi sembolik motifler ile
dolgulanmistir. Bu kumaglarda her bir sekizgen i¢inde alternatif
olarak saga dogru bakan 6érdekler ve sol tarafa bakan kus motifleri
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siralar halinde yerlestirilmistir (Gérsel 18, 19, Gizim 2). Ozellikle 10.
ylzyilda, bu ordeklerin yiliziiyor ve uguyor gibi daha gelismis bir
sekilde tasvir edildigi goriilmektedir (Barari ve Rahmati, 2017, s.
232).

Bu motiflerin aslinda Cin islemelerinde gerc¢ekgi bir tislupta islendigi
goriilmektedir. iran’in Cin ile olan ticari ve Kkiiltiirel iliskilerinin
sonucunda bu motiflerin iran’da yayginlastig1 belirtilmektedir. Séz
konusu motif ve desen kompozisyonlari, kral ve ¢evresi tarafindan av
kiyafeti olarak tercih edilmekte ve bu tasarim ayni zamanda
yasamdaki hareketi simgelemektedir (Pope, 1959, s. 77).

Gorsel 18. Sekizgen cerceveler dortgen icinde saga dogru ilerleyen 6rdekler
ve sol tarafa dogru ilerleyen horozlar yerlestirilmistir. Bu motif yasamdaki
hareket simgesidir. (Karimi, 2021, s.31).

Gorsel 19. Sekizgen ve eskenar 1zgarali kumasindan yararlanilarak giiniimiize
uyarlanmis dokumasi (Dokuma: Niazi)

Bitkisel Motifler

Sasani dokumacilig, bitkisel motif ve desenlerin zengin ve detayh
kullanimiyla bilinmektedir. Ozellikle cicek tasvirlerinde, ¢izimlerin
simetrik ve merkezi bir eksende listten ya da yandan resmedildigi
goriilmektedir. Bu siisleme bicimi dénemin sanat anlayisinin bir

yansimasl olarak kabul edilir ve genellikle yapraklarin biiyiik bir
cicegin altinda iki yana yayildigi ve igteki li¢ ta¢ yapragin, iki dis tag
yaprak arasinda konumlandig goriilmektedir (Cizim 3) (Fukai, 1991,
s.57).

Cizim 3. Bu bitkisel motifte yapraklarm bir ¢icegin altinda iki yana yayildig1
ve icteki yapraklarin, iki dis ta¢ yapraklarla sekillendirildigi goriilmektedir.
(Fukai 1991, s. 57)

Sekiz Koseli Ustten Gériiniimlii Cicek Motifleri
Genellikle merkezi bir daire ya da kare igine yerlestirilmis ¢icek
motifleri temelde dort c¢ift ta¢ yapraga sahiptir. Bu desenler,
giysilerde mangetler ve kemerin orta seridi gibi belirli alanlarda
kullanilmaktadir. Ancak bazi1 durumlarda, ta¢ yapraklar birbirini
ortmeyebilmektedir (Cizim 4) (Fukai, 1991, s. 58).

Cizim 4. Bu motifimizde bir merkezin etrafinda diizenli bir sekilde dort ¢ift
tag yaprakla siislenmistir. Motifler taq-1 bostandaki duvarlarda tas
stislemesinden alinmistir. (Fukai 1991, s. 58)

Kemer Bitkisel Siislemesi (Taq-1 Bostan)

Sasan! kralinin sarayr olan Taq-1 Bostan'daki kemerin bitkisel
siislemesi, tonoz kemerin tamamini kaplayan iki sira bitkisel motif'ile
dikkat ¢cekmektedir. Alt sira, li¢ yapragin uglarinin kemerle sinirh
oldugu ¢ok yaprakli desenlerden olusurken, iist sira birbirini takip
eden tomurcuk seklindeki ii¢ yapraktan meydana gelmektedir. Yan
yapraklarin birlesim yerlerinde olusan bosluklar, stimbiil benzeri ¢cok
yaprakli bitkilerle doldurulmustur (Cizim 5) (Riyazi, 2002, s. 197).

Cizim 5. Taqg-1 Bostan (Kemer bitkisel siislemesi), dénemi, yeri (Riyazi 2002,
s.197)

Asma Yapragi Deseni

Saplarla birbirine baglanan ve bir sira olusturan penge seklindeki
asma yapraklar: siklikla tercih edilmektedir. Genellikle kemerlerin
online asilan kumaslarin kenar tasariminda kullanilan bu
kompozisyon basinda ta¢ bulunan kralla iliskilenmektedir. Bu motifin
daha eski ornekleri, Part donemine ait Palmyra heykellerinde
goriilmektedir (Cizim 6) (Riyazi, 2002, s. 200).



Palmet Dergisi 7/Journal of Palmette 7

Cizim 6. Pence seklindeki yapraklar iki sap ile birbirine baglanir. Ayni
zamanda kralin tacinin tasarimi bu Ornekten esinlenerek hazirlanmigtir.
(Riyazi 2002, s. 200).

Sembolik Motif ve Kompozisyonlar

Antik Iran kiiltiiriinde griffin olarak isimlendirilen Grifon énemli bir
sembolik varlik olarak kabul edilmektedir. Grifon, aslan govdeli,
kanatl ve genellikle yirtici kuslarin (kartal, sahin veya atmaca)
yiiziine sahip kompozit bir varliktir. Eski iran'da, grifonlar genellikle
tanrilarin hazinelerinin koruyucular1 olarak tasvir edilmistir. Bu
durum onlarin kutsal varliklar olarak koruyucu giice sahip olduguna
dair inanci yansitmaktadir.

Sasani donemine tarihlenen ipekli kumasta simetrik bir diizende bir
kralin grifonun sirtina binmesi tasvir edilmistir. Bu tasvirde grifonlar
ve efsanevi canavarlar, koruma ve kraliyet giiciiniin sembolleri olarak
6n plana cikmaktadir. iki grifon arasinda, hayati temsil eden bir hayat
agact bulunmaktadir. Bu tasarimlarda, hayvanlarin kanatlarinin
paralel cizgilerle gosterildigi goriilmektedir. Sasani kokenli olan bu
desen Bizans basta olmak lizere diger kiiltiirler tarafindan begendigi
ve sevildigi icin benimsenmis ve dokunmustur (Behestipur, 1964, s.
84). Bu ozellik, Sasani sanatinin diger medeniyetler iizerindeki
etkisinin bir gostergesi olarak kabul gérmektedir (Gorsel 20).

2 2 :'?, S ¢

Gorsel 20. Griffin Iran kiiltiiriinde efsanevi, govdesi aslan kafas1 yirtici kuslara
benzer bir yaratiktir.

Sasani doneminde tanrilarin hazinelerinin ve hayat agacinin koruyuculari

olarak tasvir edilmistir. (Behestipur, Sasani ipegi, 1964, s. 84).

Aslan’in Ceylana Saldirmasi

Aslanin ceylana saldirmasi, Miisliiman Ispanya dokumalarinda
belirgin bir sekilde goriilen ve Sasdni temalarinin dogrudan bir
uyarlamasi olarak kabul edilen ender oOrneklerden biri olarak
gosterilmektedir. Bu tematik model, Sasani yemek takimlarinda da
izlenebilmektedir. Bu durum av hayvanlarinin tasvirinin Sasani
sanatinda ne kadar yaygin oldugunu goéstermektedir. Kumaslar bu
desenlerle dokunurken, aynmi zamanda Endiliis'teki dokuma
atolyelerinde de av hayvanlari motifleriyle siislenmis dokumalar
tiretildigi bilinmektedir. Ozellikle, bir Sasani metal isciligi 6rnegi ve
Endiliis dokumasi (Gorsel 21, Cizim 7), ceylana saldiran aslan
tasvirini icermekte ve bu motifin, Sasani sanatinin cesitli alanlara
nasil ilham kaynagi oldugunu ortaya koymaktadir (Pope, 2008, s.
209).
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Gorsel 21. Miisliiman Ispanya dokumalarinda ve Sasani yemek takimlarinda
da goriilmektedir. Bu durum av hayvanlarinin tasvirinin Sdsani sanatinda
Aslanin ceylana saldirmasi ne kadar yaygin oldugunu gostermektedir (Pope,
1387,5.209).

Cizim 7. Aslanin ceylana saldirma sahnesinin ¢izimi (Niazi)

Hayat Agaci

Sdsani donemi sanatinda hayat agaci motifinin 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Bu motif, Minos diinyasinin en kutsal sembolii olarak
kabul edilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde oldugu gibi iran Kkiiltiiriinde
ozellikle sedir agaci, kutsalligin ve yenilenmenin bir simgesi olarak 6n
plana ¢ikmaktadir (Pervin, 2004). Hayat agaci, yasamin, stirekli
degisim ve gelisimin bir temsili oldugu, dliimsizligli ve sonsuz
yasam ifade ettigi gortilmektedir. Yesil yapraklari, dogurganlik,
biiylime ve yenilenmenin umudunu simgelemekte ve bu agacin
yapraklarinin  insan  hastaliklarini  tedavi  edebilecegine
inanilmaktadir. Hayat agacin koruyuculari olarak gorev yapan aslan
ve efsanevi canavarlar arasinda yer alan hayat agaci, Sasani siisleme
sanatinin en énemli iki 6gesidir. Hayat agaci motifi bazen biiytik bir
saksinin icinden ¢ikarak yapraklari ve meyveleri ile tasvir
edilmektedir.

islam'in yiikselisiyle birlikte, sedir agaci, dini anlamini kaybederek
slis esyas1 olarak kullanilmaya baslanmistir. Vatikan Miizesinde
bulunan bir Sasani kumasinda tasvir edilen hayat agac1 motifinin her
iki yaninda birbirine bakan iki aslan ve bu aslanlara avcilar
saldirirken, hayat agacinin kenarlarinda iki kisi karsi karsiya
durmaktadir (Gorsel 22).

Gorsel 22. M.S. 8. Yuizyildan kalma, ipekten dokunmus kumas tizerine vahsi
hayvanlari avlayan dért adam yer almaktadir. Museo Sacro, Vatikan (Ase
Eriksen- juni 2014)

https://www kirketekstiler.com/samitum_weaving.htm.(Erisim Tarihi:
24.09.2024)
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Yazili Kompozisyonlar

Sasani ipek dokumalarindan yogun bicimde etkilenen Endiiliis ipek
dokumaciligl, tasarim ve motif seciminde fran, Bizans ve
Mezopotamya'nin  etkilerini barindiran benzersiz bir  stil
gelistirmistir. Bu kumaglar, genellikle Islam topraklarinin
dogusundan esinlenen akbaba, aslan, kartal, kus ve cesitli bitki
motifleri ve Arap yazisinin diiz ve koseli cizgilerle yazilan kifi yaz
tarzina ev sahipligi yapmaktadir (Gérsel 23, 24, Gizim 8). ilgili
motiflerin bir kisminin kékeni, Bizans ve Roma araciligiyla Ispanya'ya
aktarilan Sasani sanatina dayanmaktadir (Sami, 1960, s. 22). Bu
baglamda, s6z konusu dokumalarin bezemeleri Sasani dokumalart ile
benzer 6zellikler géstermektedir. Uretim yerleri zaman zaman farkl
bolgelere atfedilse de asli menseinin diger iilkelerin sanatgilar
tarafindan uyarlanan Sasani kumaslari oldugu anlagilmaktadir.
Sasani dokumalari, diinya genelinde miizeler ve 6zel koleksiyonlar
icinde muhafaza edilen ve énemli iran dokuma iiriinleri grubunu
olusturan bir koleksiyon pargalarindan olugmaktadir.

Gorsel 23. Ipek Dokuma, M.S. 1100-1200 Kumasin alt ve iist kisminda kufi
yazisl mevcuttur. Ortada bir hayat agacinin etrafinda yiiz ylize duran tavus
kuslar1 ve tek boynuzlu kegileri tasvir etmektedir.
https://www.netvikecom/blockheads.html
(Erisim Tarihi: 09.07.2024)
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Cizim 8. Hayat agacinin etrafinda yiizyiize duran tavus kusu motifinin ¢izimi
(Niazi)

Gorsel 24. Tavuskusu ve hayat agact motifli Sasani ipekli kumasindan
yararlanalarak yapilan giiniimiize yeniden uyarlanmis dokumasi
(Dokuma: Niazi)

Geometrik siisleme ile yazili stislemeyi ortak bir paydada bulusturan
tek yazi tarzi kifi yazidir. Gorsel 20°de ipek kumastan olusan
dikdortgen parca (eni 24 cm, boyu 34 cm’dir), ortada bir hayat
agacinin etrafinda yiiz yiize duran tavus kuslar1 ve tek boynuzlu
kegileri tasvir edilmistir. Ustte ve altta kuslar ve “aynal kifi” yazilar
bulunmaktadir (Gorsel 25, 26). 1100-1200 yillar arasinda Robert of
Anjou'ya ait oldugu séylenen pargali bir ortii ayni malzemeden
yapilmistir. (Dodds, 1992, s. 106).

Gorsel 25-Gorsel 26. (detay 1- 2)
https: //www.netvikecom /blockheads.html
(Erigim Tarihi: 09.07.2024)

Sasani Motiflerinin Diinyanin Diger Ulkelerine Aktarilmasinin
Nedenleri

Sasani donemi, tekstil dokumaciliginin biiyiik bir gelisme gosterdigi
bir dénem olarak kayitlara gecmistir. Bu dénemde iiretilen iran
dokumalari, Avrupa'da genis bir ilgi alani bulmustur. Orta Cag'da
Fransizlar bu kumaslarin mensei hakkinda bilgi sahibi olmamalari
sebebiyle, denizlerin 6tesinden, Uzak Dogu'dan Avrupa'ya ithal
edildiklerini diistinmiislerdir (Behestipur, 1964, s. 86).

Degerli dokumalar, yiiksek fiyatlarina ragmen, hafiflikleri ve kolay
tasinabilirlikleri sayesinde, tiiccarlar icin daima cazip bir ticari mal
olmustur. Bu sebeple, Sasani tekstil tasarim ve dokumalarinin
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diinyanin diger bolgelerine aktarilmasinda, dokuma ihracati 6nemli
bir faktér olarak one ¢ikmistir. Tiiccarlar ve gezginler, Sasani
kumaglarinin Avrupa'ya tasinmasinda kritik bir rol oynamislardir.
Bazi varlikli bireyler, samimiyetlerini ve inanglarini gosterme
amaciyla, kutsal emanetlerin saklandigi kutular1 értmek icin bu
degerli kumaslar kiliselere bagislamiglardir (Tahiri, 2012, s. 8).

Batili dokumacilar, bu eserlere ya dogrudan erisim saglamis ya da
Bizans araciligiyla bu eserlerin taklitlerine ulasmislardir. Bu durum,
Batili sanatgilarin Sasani eserlerini kopyalamalarma yol agmistir.
Miisliman tiiccarlar ile Endiiliis Emevileri'nin (756-1492) siirekli
ticaret halinde olmasi da motiflerin aktariminda énemli bir etken
olmustur. Bu sayede Sasani dokumalarinda kullanilmis tavuskusu,
simurg, hayat agaci gibi motiflerin Ispanyol dokumacilarin dokudugu
kumaslarin desenlenmesinde kullanildigr goriilmektedir. Sasani
doneminde, Cin ve Hindistan ile yapilan ipek ticareti biiytik ol¢tide
fran'in kontroliinde olmugtur. iran'daki dokuma atélyelerinde ipek
kumaslarin tiretildigi kaydedilmistir. Bu durum, ipekli kumaslara ilgi
duyan Roma icin iran kumaslarinin kullanilmasina neden olmustur.
fran kumaslarinin tasarimi ve etkisi, yiizyillar boyunca Roma kumas
dokumalarini sekillendirmis, bu sayede Sasani tarzi, diinyanin diger
bélgelerine yayllmistir (Sami, 1960, s. 22).

Hristiyan ordularinin Hagh Seferleri sirasinda iran sanatini ve
kumaglarini Avrupa'ya tasidigi bilinmektedir. Bu durum, ispanyol
dokumacilarinin Sasani sanat eserlerine ve dokumalarina kolaylikla
erisebilmelerini saglamistir. Sekiz Hagli Seferi'nin iki yiizy1l (1095-
1270) boyunca Miislimanlar ile Haglilar arasinda gerceklestigi ve
Avrupalilarin Andalar, Sicilya ile olan ve Dogu-Bat1 ticaret iligkileri
vasitasiyla islam ve Iran medeniyetiyle tamistig1 kaydedilmistir (EI
Hariri, 1992, s. 46).

Sonug

Sasani Imparatorlugu, 224-651 yillar1 arasinda varlik gosteren ve
fran merkezli dérdiincii biiyiik Iran Hanedanlhg olarak tarih
sahnesinde yerini almistir. Imparatorluk, kiiltiirel ve sanatsal alanda
derin izler birakarak Pers medeniyetinin altin ¢agini temsil etmistir.
Sasani doénemi, fran'in yam sira Orta Dogu, Orta Asya ve Dogu
Avrupa'daki bir¢ok boélgeyi kapsayan genis bir cografyada etkili
olmus, mimari, dokumacilik, metal is¢iligi gibi cesitli sanat dallarinda
onemli gelismeler kaydetmistir. Bu dénem, ayn1 zamanda Bizans,
Afrika, Cin ve Hindistan gibi uzak bdlgelere de kiiltiirel etkilerini
yayarak kiiresel bir mirasin temellerini atmistir. Bu baglamda Sasani
dokumalari, hediyelesme ve savas ganimeti olarak dnemli bir degere

sahiptir.

Sasani sanati, dzellikle dokumacilik alaninda 6nemli yenilikler ve
gelismeler sunmus, bu alandaki ustalifiyla dikkat c¢ekmistir.
Karmasik desenler, detayli motifler ve zengin renk kullanimiyla 6ne
cikan Sasani dokumalari, donemin gelenek, gorenek ve inanclariyla
siki sikiya bagh bir kiiltiirel gésterge olarak kabul edilmistir. Hayvan
figiirleri, bitkisel motifler, geometrik desenler ve dini simgeler, Sasani
dokumalarinda siklikla karsimiza ¢ikan temalar arasinda yer
almaktadir. Bu sanatsal ifadeler, Sasani imparatorlugu'nun kendi
kiltiirel ve dini kimligini yansitirken, ayn1 zamanda ¢evresindeki
topluluklarla olan etkilesimin bir gostergesi olarak da o6nem

tasimaktadir.
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Sasani dokumalarinin diinya sanat tarihindeki yeri ve 6nemi, sadece
teknik beceri ve estetik glizelligiyle sinirli kalmamis, bu eserlerin
uluslararasi alanda takdir gormesi ve farkh kiiltiirler tarafindan
benimsenip taklit edilmesiyle de pekistirilmistir. Sasani sanati, Erken
Islam dénemi basta olmak {izere Samani, Selcuklu, Safevi dénemleri
gibi sonraki donemlerde de etkisini siirdiirmiis, yaygin bir etki
yaratmistir. Ozellikle Bizans, Biiyilk Secuklular ve Anadolu
Selcuklularina motif ve desen agisindan 6nemli etkileri olmustur.
Hatta bu kiiltiirlerden yiizyillar sonra basta Ispanyol ve italyan
dokumalar1 olmak tizere ¢ogu Avrupa Kkiiltiriinii motif, desen

kompozisyonu ve renkleriyle etkilemis oldugu anlasilmaktadir.

Sasani dokumaciligl, zengin motif ve desen kompozisyonlariyla
doneminin 6tesinde bir estetik anlayisini yansitmaktadir. Bu eserler
zaman ve mekan1 asarak evrensel bir sanat formu olarak kabul
edilmektedir. Sasani sanatinin, kiiltiirel etkilesim ve aligverisin bir
kopriisii gorevi gordiigli, farkli medeniyetler arasinda bir bag
kurdugu goriilmektedir. Bu baglamda, Sasani dokumaciligl ve sanati,
kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan
biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu kapsamli miras, kiiltiirel ¢esitliligin ve
insanlik tarihinin zenginliginin bir gbstergesi olarak, sanat tarihgileri,
arastirmacilar ve koleksiyonerler tarafindan incelenmeye ve takdir

edilmeye devam etmektedir.
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