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Yosayan Mirusla Geleceje: Yeni Sayzla Kargimzdayz

Kiiltiir, sanat ve medeniyetin izlerini siirerek yayin hayatina devam eden LALE dergisinin yeni
sayisini siz degerli okuyucularimizla bulusturmanin heyecani igerisindeyiz. Geleneksel Sanatlar
Derneginin yiiriittiigli 6nemli projeler ve etkinliklerle dolu bir donemi geride birakirken, bu siirecte
kiiltiir mirasimiza yapilan katkilari sizlerle paylasmanin mutlulugunu duyuyoruz.

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yasayan Miras ve Kiiltiirel Etkinlikler Genel Miidiirliigii destegiyle
gerceklestirilen Tiirkiye Kiiltiir Yolu Festivali kapsaminda Geleneksel Sanatlar Dernegi tarafindan
2024'tin haziran - kasim aylar1 arasinda diizenlenen etkinlikler biiyiik bir ilgiyle karsilandi. Bursa,
Trabzon, Nevsehir, Erzurum, Canakkale, istanbul, Diyarbakir ve Antalya’da gerceklestirilen sergi,
atolye, calistay, panel, belgesel gibi etkinlikler sayesinde somut olmayan kiiltiir miraslarimizdan
geleneksel sanatlarimiz, daha genis kitlelere ulastirilirken bu alandaki farkindaligin artirilmasi da
saglandi.

Tiirkiye Kiiltlir Yolu Festivali Cografya Gelenegin Kaderi sergileriyle yedi ilde, yasayan
hazinelerimizden "iznik ¢inisi, telkari, kazaziye, hasir igleri, Avanos ¢émlegi, ehram, Oltu tas1
ve ziimriidii, Erzurum halilar1 ve bardiz kilimleri, Canakkale seramikleri, bakircilik, Désemealt1
halilar1" ait oldugu cografyada, hammaddeden sanat eseri haline gelene kadar tiim siiregleriyle
anlatildi. Geleneksel sanatlarimizin ustalarini, onlarin hikaye ve eserlerini bir araya getiren
Yasayan Miras kitab1 da diizenlenen sergilerden ilhamla ortaya ¢ikti. Biiyiik bir kiiltiir envanteri
niteligi tasiyan bu degerli eser, sanatin yasayan mirasimizin en giiclii ifade bicimlerinden biri
oldugunu da gozler oniine serdi. Bu 6zellikleriyle Yasayan Miras'i, gelecek kusaklara aktarilacak
kiymetli bir kaynak olarak sizlerle bulusturmak bizim i¢in mutluluk kaynagi olmustur.

Tim bu gelismelerin 1s1g1inda, LALE dergisi olarak sanatin ve kiiltliir mirasinin korunmasi,
yasatilmas1 ve daha genis cercevede degerlendirilmesi misyonumuzu siirdiiriiyoruz. Yeni
sayimizda, geleneksel sanatlarimizin ge¢misini, bugiiniinii ve gelecegini ele alan makalelerle dolu
bir icerikle karsinizdayiz. Bu vesileyle, dergimize makaleleriyle katki sunan yazarlarimiza ve emegi
gecen herkese siikranlarimizi sunarim. Bu sayinin hazirlanmasinda emegi gecen Prof. Dr. Cicek
Derman ve Dr. Sakine Akcan Ekici ile calisma arkadaslarim Melike Temiz, Azade Zeynep Tiirksever,
Evren Soyucok, Utku Aydin ve H. Emin Gok¢eoglu'na tegekkiirlerimi sunarim.

Yasayan mirasimizin izinde, yeni sayilarda bulusmak dilegiyle...

Genel Yayin Yonetmeni
Ahmet Akcan




Klyme’rli okurlarmiz,
Sizlere dokuzuncu sayimizla “Merhaba' digoruz

Uzun bir aradan sonra sizlerle beraber olmanin sevinci igerisindeyiz. Degisik ve bilinmeyen
konulari, uzmanlar tarafindan yayimlamak gayretimiz ve daima daha iyiyi, daha giizeli ortaya
koyma arzumuz bize, zaman kaybettirdi.

Eminim, netice sizlerin bizi hos gérmenizi saglayacaktir.

Bu sayida bes arastirma makalesi ve iki tanitim yazisi yer aliyor. Prof. Dr. Mehmet Resat Basar ile
Ogr. Gor. Kifayet Ozkul, Ogr. Gor. Abdiisselam Fersatoglu, Aysenur Erdogan, Hasret Giindiiz ve
Hiilya Donmez’e kiymetli makaleleri icin hem dergimiz hem de okurlarimiz adina tesekkiir ederim.
Derginin hazirlik safhasinda, degerli raporlariyla makaleler hakkinda bize yardimci olan
hakemlerimize, gayretli ve dikkatli mesai arkadaslarima, bize her tiirlii imkani saglayan genel
yayin yonetmenimiz Ahmet Akcan’a goniil dolusu tesekkiirlerimizi gondeririz.

Dergimizin yayin koordinatérlerinden Melike Temiz’e, makalelerin takibini iistlenen Azade Zeynep
Tiirksever ve editor yardimcisi Dr. Sakine Akcan Ekici’ye samimi gayretleri icin miitesekkirim.

Bu zengin muhtevali dergimizin genis bir okur grubu tarafindan zevkle benimsenmesi, bizleri
memnun edecektir.

Editor
Prof. Dr. F. Cicek Derman
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arastirma makalesi

DIVRIGI ULU CAMI ve
DARUSSIFASI BEZEME
ORNEKLERININ DIVANU
LUGATI'T-TURK'TE GECEN
TERIMLERLE ILISKILENDIRILMESI

Mehmet Resat BASAR! & Kifayet OZKUL?

Gelis Tarihi: 25.04.2024 Kabul Tarihi: 25.01.2025
oz

Tiirk medeniyetlerini anlatan ve Tiirk dil biliminin
ilk kaynag1 olan Divanu Lugati’t-Tiirk, Anadolu’yu
ve Tirkistan’t boydan boya dolasan ilk Tiirkolog
Kasgarli Mahmud’un vyazdigi ansiklopedik bir
sozliiktiir. Tiirk halkinin yazili hafizasini olusturan
bu sozliikk; edebiyat, tarih, cografya ve sosyoloji
acisindan Tiirk boylarinin lehgeleri, kdkenleri, kiiltiir
degerleri, dili, gelenekleri, 6rf ve adetleri, inanglari,
yasayis tarzlari, sembolik degerleri, siir, deyim
ve atasozleriyle zengin bir kaynak olusturmustur.

ABSTRACT

THE RELATIONSHIP OF THE ORNAMENTS AT
DiVRiIGi GREAT MOSQUE AND HOSPITAL WITH
THE TERMS FOUND IN DiVANU LUGATI'T-TURK

Diwan Lughat Al-Turk, the first source of Turkish
linguistics, is an encyclopaedic dictionary written
by Mahmud al-Kashgari, the first Turkologist who
travelled throughout Anatolia and Turkestan. This
dictionary, which constitutes the written memory
of the Turkic people, is a rich source in terms of the

1 Prof. Dr., istanbul Okan Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Gorsel iletisim Tasarimi Béliimii, resat.basar@okan.edu.tr

ORCID: 0000-0002-7949-2380

2 Dr. Ogr. Gér., istanbul Universitesi- Cerrahpasa, Teknik Bilimler Meslek Yiiksek Okulu, El Sanatlar1 Béliimii, Seramik Ve Cam Tasarim

kifayet.ozkul@iuc.edu.tr
ORCID: 0000-0001-5778-9557
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Divanu Lugati’'t-Tiirk’te yer alan zengin Tiirk dil
bilgisi, Tiirk téresinde ve kiiltiirtinde yer alan kiiltiir
motifleri, Tiirk boy tamgalari, geometrik formlar,
sekiller, yazi karakterleri, sembolik siislemelerin
sekillendirdigi bezeme repertuvari, Tiirkistan
cografyasi ve Anadolu’nun mimari yapilasmasinda
kayit altina alinmigtir. Bu baglamda Anadolu’daki
mimari yapilarindan olan ve UNESCO listesine giren
Sivas Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinin bezeme
unsurlarinda goriilen motif ayrintilari, Divanu
Lugati’t-Tiirk’te yer alan kelimelerle karsilagtirilarak
mitolojik analiz yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kasgarli Mahmud, “Divanu

Lugati’t-Tiirk”, Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi,
Sembol, Tiirkolog.
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dialects, origins, cultural values, language, traditions,
customs, beliefs, lifestyles and symbolic values of the
Turkic tribes; aswell as their poetry, idioms, proverbs,
literature, history, geography and sociology. The rich
Turkish linguistic knowledge in Diwan Lughat Al-
Turk, cultural motifs in Turkish tradition and culture,
Turkic tamgas, geometric forms, shapes, fonts,
decoration repertoire shaped by symbolic ornaments
have been recorded in Turkestan and the architecture
of Anatolia. In this article, a mythological analysis
is made by comparing the the words found in Diwan
Lughat Al-Turk with the ornamental motif details
of Sivas Divrigi Great Mosque and Hospital, which is
one of the great architectural structures in Anatolia
and included in the UNESCO's World Heritage list.

Key Words: Kasgarli Mahmud, Divanu Lugati’t-
Tiirk, Divrigi Great Mosque and Hospital, Symbol,
Turkologist.



Giris

il, toplumlarin degerlerini, yasam tarzini,
Ddﬁnya goriislinll, kiiltir yapisim1 gelecek

nesillere aktaran ilk unsurdur. Dil olmadan bir
milletin varlig: ve kiiltiirlinden bahsetmek miimkiin
degildir. Dil, her yoniiyle bir milletin ve toplumun
kiiltlirliniin aynasi, medeniyetinin en ©6nemli
belirleyicisi olmustur. Bir dilin mevcut s6z varligin
analiz ederek o toplumun kiiltiirii hakkinda genel
sonuclar c¢ikarilabilir (Celik, 2012, s. 24).

Her milletin yasadigl cografya ve {irettigi kiltiir
unsurlarl, o milletin altyapisim1 olustururken dil,
mimari, sanat, mitlerle diger gorsel ve duyusal
unsurlar da kitle iletisim ve aktarim zincirini
olusturmaktadir. Bu baglamda dil, ibn Haldun’un
“Cografya kaderdir” (Haldun, 2021, s. 17) yorumunun
isaret ettigi gibi, hayat ve kiiltiir ¢esitliligi agisindan
sinirlaribelirleyen en kesin ifadedir. Nuh Tufani’ndan
sonra insan varligini ve tarihini anlatmak agisindan
Siimer tabletleri, Misir hiyeroglifleri, Babil
tabletleri, Orhun yazitlar1 insanligin varligini ve
tarihini anlatmasi bakimindan 6nemliyse; Kasgarl
Mahmud’un Divanu Lugati’t-Tiirk’d de Tiirk dili ve
tarihi acisindan 6nemli bir eser, biiyiik hazinedir.

Bu calismada Tiirklerin Malazgirt Savasi sonrasinda
Biiyiik Selcuklu topraklarindan son kez Anadolu’ya
doniisii, Anadolu Sel¢uklu Devleti’ni kurmasi,
beylikler halinde cografyaya yayilmasi, mimari
yapilasma siirecinde Mengiicekliler Beyligi sinirlari
icinde inga edilen Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifasinin
insasi ele alinmigtir. Tiirk kiiltiiriinden beslenerek
olusturulan mimari ve siisleme {islubuna ait sembolik
motifler incelenecek (Ozkul, 2020, s.58), Divanu
Lugati’t-Tiirk’te gecen Tiirkce terimlerle ilgili
tanimlar yapilacaktir.

Kasgarlh Mahmud’un Hayat1

1008’dedogan KasgarliMahmud, Kasgarbolgesindeki
Adig, Kasi, Opal gibi yerlesim yerlerini kendi vilayeti
olarak adlandirmasi ve o donemde kiiltiir merkezi
olan Kasgar’da yetismesi sebebiyle Kasgarli olarak
anilmaktadir (Ulkiitasir, 1972, s. 132). Kasgarh
Mahmud, Dogu Karahanli soyundan gelmektedir.
Onun soyagacina bakildiginda tarihe damga

vurmus isimler goriilmektedir. Miisliiman olan ilk
Tiirk sultan1 Abdiilkerim Saltuk Bugra Han ve oglu
Siileyman Han biiyiik dedeleridir. 992’de Buhara’y1
ele geciren Siileyman Han oglu Ebu’l-Hasan Harun
Kilig Bugra Han dedesi, Semsiiddevle Arslan Ilig
invanli Barsgan emiri Hiiseyin bin Muhammed Cagr1
Tigin, Kaggarli Mahmud’un babasidir (Atalay, 1985, s.
11). Annesinin Karahanl iilkesinin iinlii dlimlerinden
Hoca Seyfeddin Biiziirgvar’in kizi1 Bubi Rabia oldugu
bilgisi mevcuttur (Ulkiitasir, 1972, s. 3).

Babasi hiikiimdar, kendisi de sehzade olmaya
hazirlanirken 1057’de meydana gelen bir kanli darbe
sonucu tiim ailesini kaybeden Kasgarli Mahmud;
darbeden sonra kirk dokuz yasindayken iilkesini
terk edip Tiirkistan bolgesini adim adim dolasarak
Tiirk topluluklar1 arasinda yasamaya baslamistir.
Karsilastign her Tiirk toplulugunun konusmasi
dikkatini ¢ekmis ve duydugu soézleri kaydederek
derlemistir. Yaklasik yirmi yil boyunca Tiirk
topluluklarinindil, edebiyat, yasayis ve geleneklerine
iliskin envanter topladiktan sonra 1072’de Bagdat’a
gelerek calismalarini burada tamamlamistir (Atalay,
1985, s. 14). Tiirk¢enin gramer O6zellikleri ve Tiirk
diinyasiyla ilgili verdigi bilgilerden onun, bdlge
cografyasina asina oldugu anlasilmaktadir.

Kasgarli Mahmud’un ilk egitimini aldig1 ve
gencligini gecirdigi Opal’de, Hamidiyye ve Saciyye
medreselerinde ders aldigi {inlii hocalardan Seyh
Imam ez-Zahid Hiiseyin bin Halef el-Kasgari'nin adi
Divanu Lugati’t-Tiirk’te gecmektedir (Kraubayeva,
20009, S. 3).

Kasgarli Mahmud’un Opal kdyiine yerlestigi ve
buradaki son yillariyla ilgili bilgileri dogrulayan
rivayette; Kasgarli Mahmud’un seksen dokuz
yasinda Kasgar’a geldigi, sekiz yil medresede ders
verdigi, doksan yedi yasinda vefat ederek Opal’deki
medresesinin yanindaki mezarliga defnedildigi
belirtilmektedir. Kaggarli Mahmud’un tiirbesinde
bulunan ve 1091’de yazildig kaydedilen Tezkire-i
Hazret-i Molla adl1 yazmasindan elde edilen bilgiye
gore Kasgarli Mahmud, Bagdat’tan iilkesine dénerek
sekiz yi1l 6gretmenlik yaptiktan sonra 1091’de vefat
etmistir.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGIS! | OCAK - HAZIRAN 2024
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Gorsel 1: Divanu Lugati’t-Tiirk’te yer alan diinya haritas1
https://www.yek.gov.tr/Home/Index_ ?n_id=166
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Divanu Lugati’t-Tiirk

Divanu Lugati't-Tiirk, Hiiseyin oglu (Mahmud
el-Kaggari) Kasgarli Mahmud tarafindan 1068’de
yazilmaya baslamis ve 1072’de tamamlanmigtir
(Atalay, 1985, s. 14). 1077’nin pazartesi giinii Halife
el-Muktedi’ye takdim edilen eser, istanbul Fatih
Millet Kiitiiphanesinde 4189 numarayla kayithdir
(Kagalin, 2014, s. 536-537).

Tiirk kiiltlir ve medeniyet tarihine 151k tutan Divanu
Lugati’t-Tiirk, glinliimiizde hald hazine sayilan
kelimelerin agiklamalar: ve destekleyici drneklerle,
yazildig1 doénemin pek ¢ok kiiltiir 6zelligine iligkin
degerli bilgiler sunmaktadir (Akiin, 2022, s. 11-12).

Divanu Lugati’t-Tiirk icerdigi 6rnekler ve bilgilerle
sozliik olmaktan 6teye gecip cesitli Tiirk boylari,
yerlesim yerleri, inan¢ ve gelenekleri hakkinda
bilgiler vererek Tiirklerin yasam felsefesini ortaya

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2024

koymaktadir. Eserde sosyal hayat, devlet politikasi,
destanlar, agitlar, baharin karsilanmasi, kis ve yaz
tartismalari, tip, tedavi yontemleri, avcilik, ask,
agkla ilgili siirler, doga, kahramanlik ve bilgelik
gibi cesitli konularda Tiirk edebiyatinin 06zgiin
ornekleri yer almaktadir. Tiirklerin o donemdeki
yasam tarzini ve buna karsilik gelen diinya goriisiinii
yansitan siirler yedi heceli (4+3) dortliiklerle, Tiirk
alfabesinin harflerini olusturan ve Tiirk lehgelerinde
kullanilan on sekiz harften olusmaktadir (Geng,

1997, s. 10).

11. ylizyilda Tiirkistan diinyasinin dil ve kiiltiir
mirasin1 anlatan Resat Geng, Divanu Lugati’t-
Tirk'tin Tiirk cografyasi, tarihi ve efsaneleri
hakkinda degerli bilgiler vermesinin yani sira Tiirk
toplumunun giinliik yasami, yiyecek ve giyecekleri,
barinaklari, silahlari, kiiltiir 6geleri ve ekonomik
hayat1 hakkinda da 6nemli ayrintilar sundugunu
belirtmistir (Geng, 1997, s. 10).



Gorsel 2: Oguz
boylar1 ve rumuzlari
metin icinde tek tek
yazilmistir (Akalin,
2008, s.77).
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Divanu Lugati’t-Tiirk, 12. yilizyilda Tiirk dilinin
seslerine ve yapisina 1sik tutan ilk ansiklopedik
gramer kitabidir. Bu kitap ayni zamanda Tiirk
diinyasina ait soz varlig, kisi, boy ve yer adlarinin
kokenleri, ayrica tarihe 1sik tutan folklor ve halk
edebiyat1 seckileri agisindan da 6nemlidir. Cografya
ve kavimler, sosyal bilimler ve ekonomi konularinda
bilgi kaynag1 olarak hizmet verdigi gibi ayni zamanda
evrenin anlayisini da yansitarak donemin tip ve
tedavi yontemleri hakkinda bilgi sunmaktadir.

Eserindiger 6zelligiyse, Tiirklerin yerlesim yerlerinde
yer alan daglari, golleri, nehirleri detayli sekilde
gosteren ve bir Tiirk tarafindan ¢izilmis ilk diinya
haritasi olmasidir. Batiya dogru ana referans noktasi
Volga Nehri olmak {izere Tiirkistan, Cin ve Kuzey
Afrika’'nin biiyiik boliimiinii kapsayan haritada,
Japonya’nin da ilk kez gosterilmesi 6nem arz etmigtir
(Ulkiitasir, 1972, s. 99) (Gorsel 1).

Hicbir noktada Tiirk {istiinl{iglinii gz ard1 etmemis,
bu konuda da milliyet¢i bir vicdan sergileyen
Kasgarli Mahmud, diinya haritasinda kendi iilkesini
diinyanin merkezi olarak tasvir etmistir. Yonler, eski
Tiirk gelenegine uygun olarak Orhun yazitlarinda
yazilanlara paralel diizenlenmis, diger cografi adlar,
yer adlar1 ve iilkeler haritanin bu merkezine gore
ayarlanmustir. Tiirklerin yasadigi bélgelere, Tiirklerin
iligki icinde oldugu diger iilke ve milletlere verilen
onem de belirtilmistir (Ulkiitasir, 1972, s. 139).

Kasgarli Mahmud, Divanu Lugati’t-Tiirk’te haritay1
su sekilde tarif etmistir: “Rum topraklarindan
Macin topraklarina kadar biitiin Tiirk topraklarinin
uzunlugu bes bin fersah, genisligiyse sekiz bin
fersahtir. Bunlarin hepsi vyeryiiziinde dairesel
sekilde gosterilmektedir.” Kasgarli Mahmud bu
aciklamasiyla Diinya’nin yuvarlak oldugunu da
belirtmistir (Akalin, 2008, s. 88).

Prof. Samoylovi¢’in “0, 11. ylizyilin Radloff’udur”
(Sagirova, 2002, s. 64) diye tanimladigi Kasgarl
Mahmud, eserini derlemek iizere Bagdat’a varmadan
once bircok Tiirk iilkesini, Tiirk boyunu ve Tiirk
kavmini dolasirken Cigil, Yagma, Tohsi, Ograk, Caruk,

Uygur, Argu, Kipcak, Oguz boylari gibi Tiirklerin 6nde
gelen isimlerinin ¢adirlarinda agirlanmis; buralardan
binlerce s6z, ylizlerce siir ve atasodzii kayit altina
almistir (Geng, 1997, s. 5). Oguz boyuna 6zel 6nem
vererek eserinde onlar1 genis sekilde anlatmistir
(Akalin, 2008, s. 75) (GOrsel 2).

Tiirklerin kokeninin Hz. Nuh’un oglu Yafes’e3 kadar
uzandigini, Tiirklerin yirmi dért Oguz boyundan
olustugunu ve her boyun cesitli kollara ayrildigini
belirtmistir (Akalin, 2008, s. 72). Yirmi dort Oguz
boyunun tamgalar1 oldugunu; bu tamgalarla taninan
Pecenek, Kipcak, Oguz, Yos, Baskurt, Basmil, Kayi,
Yakabu Tatar ve Kirgizlarin Rum bdlgesine; Cigil,
Cigil, Yagma, Tohsi, Ugrak, Caruk, Uygur, Argu,
Kipcak, Comul, Tankut, Kitay Cin ve Tawga¢ Macin
bolgelerine yakin oldugunu yazmistir (Atalay, 1985,
s.28).

Tiirklerin ¢ocuklarinin dogum yaslariyla 6liimleri,
savaslar1 ve diger olaylari tarihlemek icin on iki
farkli hayvandan tiiretilen on iki yillik takvim
olusturduklarini; her wyila farklhi hayvan adi
verdiklerini aciklamaktadir (Ulkiitasir, 1972, s.
103). Kitab1 bitirdikten sonra adini 6nce Nahvii’l-
Cevahir koymus, Alpaslan’in Malazgirt zaferinden ve
Anadolu’ya girisinden sonra {izerinde tekrar ¢alisip
birkag yil icinde tamamladig esere Divanu Lugati’t-
Tirk adini vermistir (Ercilasun, 2015, s. 14).

Tiirklerin iz biraktig1 topraklarda mimariden siire pek
¢ok alanda viicut bulan Cami bir araya getiren Divanu
Lugati’t-Tiirk, Anadolu’nun kiiltiir kaynaklarim
incelemek isteyenler i¢in vazgecilmez bir eserdir.

Tiirkler ve Anadolu

“Tiirk dilini incelerken insan zekdsinin dilde
yaratti§i mucizeyi gériirsiiniiz” Max Miiller.

Kasgarli Mahmud, Divanu Lugati’t-Tiirk’iin birinci
sayfasinda Hz. Muhammed’in “Allah, devletin
giinesini Tiirk takimyildizlarindan vyiikseltti ve
gokleri onlarin topraklar1 etrafinda doéndiirdii
Onlarin adim1 Tiirk koydu ve onlar yeryiiziine

3 Yafes, hem Kitab-1 Mukaddes’te hem de Kur’an’da adi gecen Nuh’un {i¢ oglundan biridir. Tufan’dan sonra Ege Denizi, Anadolu ve bagka
yerlerdeki halklarin atasi olduguna inanilan Tiirklerin efsanevi atasidir ve Tiirk, Yafes’in ogludur (Harman, 2013 s., 175).
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hakim kildi..” dedigini belirterek Allah’a ve
Hz. Muhammed’e hamd ettikten sonra, kader
giinesinin Tiirk burcunda dogdugunu, Allah’in Ttiirk
hiikiimdarligin1 gok katmanlar1 arasina yerlegstirip
onlara Tiirk adim1 ve hiikiimdarlik verdigini; kendi
cagindaki hakanlar1 Tiirkler arasindan c¢ikarip
Tiirklere uluslar1 yonetme hakkini vererek onlari,
tlim insanliga egemen kildigini belirtmistir. Tiirklerle
birlikte olanin, onlarla birlikte calisan ve onlara
katilanlarin kutsallastirdigini, onlarin arzularini
Tiirkler araciligiyla yerine getirdigini aciklamistir
(Atalay, 1985, s. 3). Kasgarli Mahmud, kendisine
yoneltilen “Sen kimsin?” sorusuna “Tiirk men, ben
Tiirk’im” cevabinmi vermis ve Tiirk kelimesini hem
tekil hem ¢ogul kullanarak Tiirk olmak ve Tiirk dilini
konusmakla gurur duymustur (Akalin, 2008, s. 74).

Oguz boylar1 ve Tiirkmenlerden olusan Biiyiik Selcuklu
Devleti’nin 1071’de Malazgirt ovasinda savagacagl
haberi {izerine 26 Agustos Cuma giinii Bagdat’ta bir
camide Selcuklu ordusunun doldurdugu cemaatle
zafer namazi kilmistir. Selguklu ordusunun zaferi icin
namaza durmus ve Buhara Imami’nin “Tiirk dilini
Ogrenin c¢iinkii onlarin kalic1 bir hiikiimdarlig1 olur”
soziinli hatirlayarak dua etmistir (Ercilasun, 2015, s.
14). Zaferin ardindan Oguz beyleri Anadolu’ya dagilarak
Anadolu Selguklu Devleti’ni kurmustur.

Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifas1

Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi, Anadolu Selguklu
Devleti'nin Mengiicekogullari yonetiminde
39°22’16.9”°K ve 38°07'18.6”’D koordinatlarinda, Sivas
iline bagh Divrigi ilcesinde bulunmaktadir.

Kitabesine gdre 626 hicri, 1228-1243 miladi yillan
arasinda Siileyman Sah’in oglu Ahmed Sah’la esi Melike
Turan Melek ve yapiya ait vakfi kuran Fatma Hatun
tarafindan yaptirilmistir. Yapinin mimari, Ahlath
Mugis oglu Hiirrem Sah’tir. Tas ustast Ahlatl Nakkas
Ahmet, ahsap ustas Tiflisli ibrahim oglu Ahmet, yazi
ustas1 Hattat Mehmed’dir.

Anadolu’da Tiirk-islam sanatimin tek Ornegi olan
bu yapi, yaklasik sekiz asirdir devrin dini ve kiiltiir

diisiincelerini biinyesinde barindirmaktadir. Bu yapinin
kuruculari, Tiirk-islam sanatinin zgiinliigiiniin tesisi
ve slirdiiriilmesinde hem 6zel hem 6nemli yere sahiptir.
Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifasi, siisleme unsurlarinin
yani sira “pi” degeri hesaplanarak insa edilmesi
sebebiyle plan, form, igerik, tasarim ve malzeme
acisindan benzersizdir.

Yapida yer alan ta¢ kapilardaki tasarimlarin ana ve
ortak 0zelligi asimetrik, benzersiz ve essiz olmalaridir.
Siislemelerin ¢esitliligi bunlarin farkli sanatkar gruplari
tarafindan yapildigimi gostermektedir. Portallerin yani
sira tiim siitun kaideleri, siitun basliklari, kubbe ve
tonozlarin i¢ yiizeyleri hem farklhh hem 6zgiin iislupla
stislenmistir. U¢ boyutlu, girift geometrik iisluplarin
ve akic bitki figiirlerinin baska 6rnegi yoktur. Hastane
odasmin kubbesi, cami kubbesinin dis plamyla
muhtegem bir biitiinliik gosterir.

Essiz bir sanat eseri olan bu Kkiiltiir varhigi, islam
mimarisinin en giizel insa edilmis alanlarindan birini
temsil etmektedir. Evliya Celebi, ingsasindan yaklasik
dort asir sonra bu muhtesem eseri goriince “Dillerin
ovgiiyle bagh oldugu” ifadesiyle iltifat etmistir (Demir,
2018, s. 85).

Sembolik Motiflerin, Divanu Lugati’t-Tiirk’te Yer
Alan Terimlerle iligkilendirilmesi

Goethe’nin “Mimari donmus miiziktir, miizikse akan
mimaridir” analizinden de anlasilacag iizere (Metin,
2021, s. 175), sessiz ve hareketsiz duran tiim yapilar,
hem molekiiler yapilar1 hem formlar sebebiyle belki
de duyulamayan bir ses, bir enerji yayar. Bu enerji,
yapilarin icinde yaratilmakta; manevi ve diinyevi anlam
tastyan sembolik degerleri tagiyan dekoratif unsurlarla
daha da anlam kazanmaktadur.

Sonugta tiim bu dekoratif unsurlar, gecmiste iz
birakmis veya farkli cografyalarda yasamis insanlarin
ortak Kkiiltiir kokenlerinden, dillerinden, yasam
tarzlarindan ve mitolojik hikayelerinden etkilenen
kolektif dekorasyon sozliigii olusturur. Ibn Haldun,
Mukaddime adl eserinde “Tarih, bilimlerin anasidir”
ve “Her seyin ash esasi ‘esatir’dir” demistir.

4 Esatir: Uydurma hikdyeler, masallar ve masal nevinden seyler (Giizel, 2017, s. 12), kutsal gelenek, en eski vahiy, 6rnek gosterilecek model

(Eliade, 2001, s. 11) olarak tanimlanabilmektedir.
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Gorsel 3-6:
Divrigi Ulu Cami
ve Darlissifasi ta¢
kapilar1 Cennet
kapisi kuzey,
Bati kapisi bati,
Dariissifa kapisi
bati, Sah kapisi
dogu yoniinde
bulunmaktadir.
(Kaynak https://
www.kulturportali.
gov.tr/medya/
fotograf/arama/
divri%C4%09Fi ).




Anadolu Selcuklu mimarisinde siisleme unsurlari,
slislemenin ardindaki insan, hayvan, bitki motifleri
gibi kozmolojik kavramlarla ve bunlarin yer/gok,
uzay, varlik/yokluk, acik/gizli gibi kavramlarla
baglantisi iizerinden iliskilendirilmistir (Peker,
1998, s. 30). Bu baglamda Kasgarli Mahmud’un
Divanu Lugati’t-Tiirk adl1 eserinde yer alan Tiirkcge
kelimelerle Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifa’nin
slislemelerinde goriilen sembollerin anlamlar:
iliskilendirilecektir.

Divanu Lugati’t-Tiirk’te yer alan kapi Cami “KAPGA”
biiyiik kap1 (Atalay I, 1998, s. 425); “KAPUG” kapi
(Atalay I, 1998, s. 48, 64, 94, 150, 163, 180, 218, 239,
256, 276, 337, 375, 478, 506, 511, 520; 11, 1998, s. 11,
108.135, 203, 308; 111, 1998, s. 49, 57, 76, 83, 94, 167,
234, 262, 268. 280, 292, 330, 345, 348); “SEDREK
KAPUG” parmaklikli kapr (Atalay I, 1998, s. 478);
“ESIK” kapi (Atalay I, 1998, s. 42); “iLi KAPUG”
(Atalay I, 1998, s. 92), anahtarsiz acabilecek olan
kapi; “KIiRITLIG KAPUG” kilitli kap1 (Atalay I, 1998,
s. 506) olarak gecmektedir.

Ta¢ kapilar, bir yapiya giris ve ¢ikisi saglayan anitsal
kap1 ya da portal anlamina gelmektedir (Sézen ve
Tanyeli, 1996, s. 292). Tac¢ kapilarin i¢ kisimlarinda
mihraba benzeyen ve “mihrabiye” olarak tanimlanan
hiicreler bulunmaktadir (Odekan, 2008, s. 1057). Ta¢

kapi, sembolik olarak kendi medeniyetinin mimari ve
sanatsal yapisinin yani sira hem devletin kudretini
hem beyligin giiciinii temsil etmektedir.

Anadolu Tiirk mimarisinin benzersiz 6rnegini
olusturan bu kapilar, barindirdig1 farkl ve cesitli
yliksek kabartma siitunlari ve siitunge basliklariyla da
agirlikli olarak iri plastik etki yaratmistir (Marangoz,
2019, s. 90) (Gorsel 3-6). Kapi uygulamalarinda ve
bezeme unsurlarinda mimarinin ana malzemesi olan
tas tercih edilmistir (Marangoz, 2019, s. 100).

Ethel Sara Wolper (2005, s. 311) “Selcuklular, bir
sehri aldiklarinda mimari yapilarin giris kapisim
biiyiik devasa ta¢ kapilar seklinde insa etmislerdir.
Bu tac¢ kapilar farkli semboller icermesi sebebiyle
benzersizdir.” betimlemesi yapmistir. Kasgarh
Mahmud Divanu Lugati’t-Tiirk’te Tiirk milletinin
misafirlerine goniillerini ve kapilarini ardina kadar
actigini beyan etmistir (Dogan, 2009, s. 279).

“Divanu Lugati’t-Tiirk”te Giines Cami “ERIR”
giinesli taraf (Atalay I, 1998, s. 464); “KUYAS” Giines
(Atalay I, 1998, s. 155; 353; II, 1998, s. 337; 111, 1998,
s.172); “ORNAMAK” batan Giines (Atalay I, 1998, s.
288); “KUN” Giines (Atalay I,1998, s. 69, 70, 72, 82,
100, 124, 165, 202, 245, 288, 320, 331, 340, 423, 515;
11,1998, 8.5, 9, 14, 97, 125,128, 140, 143,157, 163,170,
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172, 232, 293, 303, 304, 311, 313, 335; 111, 1998, s. 52,
63, 77, 83, 86, 128, 167, 169, 182, 190, 247, 258, 267,
333, 3); “SAWILMAK” batan Giines (Atalay I, 1998, s.
106; 11, 1998, s. 170); “SIZMAK” (Atalay II, 1998, s. 9,
10; 111, 1998, s. 182) goriinen Giines “TEGRE” (Atalay
1,1998, s. 310, 421, 424; 11, 1998, s. 13, 45, 137; III,
1998, s. 285, 401, 422) disk-daire olarak ge¢cmektedir.
Kasgarli Mahmud, Tiirk milleti icin “Tanr1’nin devlet
giinesini Tiirk burclarinda dogurdugu ve Tiirklerin
lizerinde daireler gezdirip kut verdigini” Divanu
Lugati’'t-Tiirk’te ifade etmistir (Ulkiitasir 1972,
s. 3-4). Mitolojik ve folklorik olarak bakildiginda
Tiirklerin Gok Tanri “Tengri” inanclari; yuvarlak
olan her seye sonsuz anlamlar yiiklemeleri; giinesi,
ayl, gezegenleri ve wildizlar1 kutsal saymalari
inanglarinin sonucu ortaya ¢ikmistir.

Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinda siisleme unsuru
olarak kullanilan Giines diski, hayat agacin
olusturan palmet motifleri arasinda Cennet kapisinin
her iki yaninda asimetrik olarak yer almaktadir.
Dariigsifa kapisinin her iki yaninda da ice dogru
asimetrik olarak geometrik bezeme unsurlariyla
detaylandirilmis daire formu uygulanmistir. Giinesi,
ay ve daire formu sembolik sekilde siisleme unsuru
olarak bir¢ok mimari yap1 ve sanat ¢alismalarinda
uygulanmigtir (Gorsel 7-8).

Ayrica gilines, rozetlerle de belirtilmektedir.
Rozetlerin kullanim alani genis oldugundan pencere,
mihrap, minber ve diger nislerin kemer koselikleriyle
tac kapr ve mihraplarda bordiirleri siisleyen yildiz
kompozisyonlar1 icinde yan yana, diisey veya
kademeli birden ¢ok rozet kullanilmistir (Dogan ve
Yazar, 2013, s. 238).

“Divanu Lugati’t-Tiirk” te iiggen terimleri “UCGIL”
miiselles (eskenar licgen) (Atalay I, 1998, s. 105),
liggen, li¢ kosesi olan; “UCGUL” miiselles ii¢gen
(Atalay I, 1998, s. 105) olarak isimlendirilmistir.
U¢ nokta terimleriyse “AND” ant, yemin (Atalay I,
1998, s. 42, 459); “ANDGARMAK” yemin ettirmek,
ant ictirmek (Atalay I, 1998, s. 226, 312; III, 1998,
s. 423); “ANDIKMAK” ve ant icmek, yemin etmek
(Atalay I, 1998, s. 42, 243); “ANARMAK” yemin

ettirmek, ant icirmek (Atalay I, 1998, s. 226);
“BACIG KILMAK” andlagmak, ahidlesmek (Atalay
I, 1998, s. 371) olarak ge¢mektedir.

Uggenin tepe noktasi ruhu, tepeyi tabana baglayan
iki kenarin sinirladigy alan ruhla bedeni birlestiren
noktayi, tabansa fiziksel bedeni temsil eder. Ezoterik
anlamda cennet ve yerin evliligini temsil eden bu
sembol, ruh-perispri> - fiziksel beden iigliislinii
simgelemektedir. (Keskin, 2021, para. 10)

Uggenin ortasindaki kiireyi cevreleyen daire, {i¢ nokta
etrafinda donerek diigiim motifi seklini alir. D4giim
motifleri kabartmali tekerlek benzeri dolgular icerir.
Bu dolgular ii¢ nokta seklindedir ve ii¢ nokta, 6zellikle
destanlarda and i¢cmek olarak gecmektedir. Tiirk
toresinde, namus kavramiyla es deger tutulan ant
icmenin ve yemin etmenin gerekliligini bildirmistir.

Biggas bitig kilurlar, (Andlasma bitigi yaziyorlar)
And key yeme biriirler, (Saglam yemin ediyorlar)
Handin basut tilerler, (Handan yardim istiyorlar
Basmil, Comul tirkestir, (Basmil Comul toplamiyor)

Kasgarli Mahmud’un bu siiri Han’a baglanmak, ona
itaat etmek, zor durumda yardim istemek, gerektiginde
onunla birlikte savasmak i¢in yaninda durmaya s6z
vermek seklinde yorumlanmistir (Atalay I, 1972, s. 459).

Kasgarlhi Mahmud’un kitabinda, kadin ve kizlarin
baslica eglencelerinden “yalngu” adli oyunda da {icgen
formlu alan icinde salincak yapilmigtir. Ayrica yemek
kiiltiirlerinde dahi iiggen formundan yararlanilmistir
(Kraubayeva, 2009, s. 278).

Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinda bircok alanda
farkh boyutlarda, ici bezemeli ve bezemesiz sekilde
uygulanan {icgen formu, nice gizemli anlamlar
barindirmaktadir. Bir¢ok alanda farkli boyutlarda
bezemeli bezemesiz olarak uygulanmistir (Gorsel 9).

“Divanu Lugati’t-Tiirk”te gezegen terimleri “BAKIR
SOKUM” Merih Yildiz1 (Atalay I, 1998, s. 361, 398;
I11, 1998, s. 40); “ERENTUZ” Terazi Yildiz1, Miisteri
Yildiz1 (Atalay I, 1978, s. 76; III, S.40); “KARAKUS”

5 Perispri: Biling enerjiye, enerji maddeye tesir edip sekillendirince, 6zdeki ruh (enerji) ara bedenlere yogunlasarak maddeyle etkilesir. Bu

ara enerji bedenlere, perisperi denir.
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Gorsel 7-8:

Giines diskleri. 7
numarali gorsel
Cennet kapisinin
sag tarafinda, 8
numarali gorsel
Dariissifa kapisinin
sol tarafinda
bulunmaktadir.

(Kaynak: https:// e < e - N\ =
www.kulturportali. - ) J w &
gov.tr/medya/ . o . AR -

fotograf/arama/ ‘ q,"
divri%C4%9Fi). ¢ p

Miisteri, (jiipiter), Mizan Yildizi, (Libra) (Atalay I,
1998, s. 331, 332; III, 1998, s. 40, 221); “KARA KUS
YULDUZ” Miisteri Gezegeni, Jiipiter (Atalay III,
1998, s. 221) olarak ge¢cmektedir.

Kiire, tiim noktalarin merkezden esit uzaklikta
oldugu sinirh yiizeye sahip form olarak tanimlanair.
Yarim kiireyse dekoratif amacgli olarak bitisik iki
kemer arasina yerlestirilen yuvarlak ve ¢ikintili bir
formdur. (Dogan ve Yazar, 2013, s. 221).

Kiireler, koniler, cikintilar ve rozetler cesitli
yapim ve siisleme tekniklerinden olusmaktadir.
Bu teknikler, dogrudan tas ylizeyine oyma, tas
yiizeyine ekleme ve daha sonra montaj olarak ikiye
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ayrilir. Teknik olarak oymacilik en yaygin olanidir.
Bezeme tiirlindeyse geometrik motifler, yildiz
cesitleri ve bitki motifleri 6n plandadir (Dogan ve
Yazar, 2013, s. 221).

Divrigi Ulu Camive Dariigsifasinin Bati ta¢ kapisindaki
kavsaranin kilit tasina metal malzemeyle tutturulmus
kiireyle kavsara iizerinde duvara gomiilii dokuz
kiire olmak iizere toplam on iki kiire bulunmaktadir
(Kuban, 1997, s. 126, 130-131). Say1 ve geometrik
motiflerin sembolizmini ibn Arabi “4lem katlar1”
yani “yildiz sistemleri” olarak adlandirmaktadir
(Ogel, 1994, s. 99) (Gorsel 10-11).

Divanu Lugati’t-Tiirk’te Hilal ve Ay Cami “AY”
(Atalay I, 1998, s. 82, 258, 259, 270, 288, 348, 507;
11, 1998, s. 5,143; 111, 1998, s. 33) gokteki Ay, Kamer
ve on iki ayda bir meydana gelen dénemi temsil eder;
“TOLUN AY” (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2014, s. 891)
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dolunay olarak gecmektedir. Tiirklerin Ay dongiilerini
hesaplayarak olusturduklar1 ve Orhon yazitlarinda
ad1 gecen on iki hayvanh Tiirk takvimine gére Ay
adlan “biring ay” birinci ay, “bisin¢ ay” besinci ay
seklinde belirtilmistir. (Artvin Universitesi, Tiirk Dili
ve Edebiyati Anabilim Dal, t.y, )

Tiirklerin tarihinde gecen 6nemli kisiler ve unsurlar
gezegenler ve gokyiizii sakinleriyle adlandirilmistir.
Verbitskiy’in derledigi Altay Yaratilig Destani’nda;

Diinya yaratilinca, Tanri rahatt segti,
Oturmak icin yine, Altin-Dadina gegti.
Cok biiyiik bir dag idi, Altin-Dag dedikleri,
Ay ile Giines’e deder, gokteydi delikleri
(Giiltekin, 2015, s. 72)

seklinde gok dlinyasiyla iliskilendirilmistir.

Gorsel 9: Uc nokta,
ticgen formu

ve daire formu.
Bat1 kapisinin

sol {ist tarafinda
bulunmaktadir.
(Fotograf: Kifayet
Ozkul).




Gorsel 10-11:

Daire formunda
gezegen sembolleri.
Bat1 kapisinda
bulunmaktadir,
(Fotograf: Kifayet
Ozkul).

Tiirk tarihcisi Aybek-iid Devadari tarafindan kayda
gecirilen ve Tiirk bilim insan1 Ulug Han Ata Bitik¢i’nin
kaleme aldigr Ay-Atam Efsanesi’'nde “Su, ates,
toprak ve riizgar bir araya gelerek insana hayat verdi.
Dokuz ay sonra bir insan ortaya ¢ikti. Ona Ay-Baba
adini verdiler. Ay-Baba gokten indi ve yere yerlesti”
sozlerinde insan ve gokyliizii iliskilendirilerek insanin
yaratiligi anlatilmistir.

Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinda biitiin bezeme
unsurlarinda biiyiikk ve kiiciik boyutlarda hilal
formlar1 goriilmektedir (Gorsel 12).

Divanu Lugati’t-Tiirk’te kadin figiirii; “ABA (Atalay
I, 1998, s. 86), ANALAMAK (Atalay I, 1998, s. 311),
APA (Atalay I, 1998, s. 86), ANA (Atalay I, 1998, s.
32, 93, 169, 236, 278, 508; 1I, 1998, s. 96. 175; III,
1998, s. 18, 33, 210, 212. 272), HANA (Atalay I, 1998,
s.32) ve “UMA” ana (Atalay I, 1998, s. 92); “OGLAGU
KATUN” asil kadin (Atalay I, 1998, s. 138); “ANAC”
anacik (Atalay I, 1998, s. 52); “B0OS” bosanmis kadin
(Ercilasun ve Akkoyunlu, 2014, s. 594); “ECE” kiz
kardes (Atalay I, 1985, s. 87); “EMIGLIG” emziren
kadin (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2014, s. 638); “ERTINI
0ZOK?” inci gibi giizel kadin (Ercilasun ve Akkoyunlu,
2014, s. 643); “ESILER” hanim kadin (Ercilasun ve
Akkoyunlu, 2014, s. 647); “EWLUG” kadin (Ercilasun
ve Akkoyunlu, 2014, s. 651); “KISi” (Atalay III, 1998,
s. 224) ve “URAGUT” kadin, zevce (Atalay III, 1998,
S. 54); “TUGSAQ” dul kadin (Ercilasun ve Akkoyunlu,
2014, s. 638); “KATUN” Alp Er Tunga efsanesindeki
Afrasyab soyundan gelen kadin (Turan, 1995, s.

81); “KATUN QUNCUY” soylu kadin (Ercilasun ve
Akkoyunluy, 2014, s. 693) olarak gecmektedir.

Tiirk toplumunda, Divanu Lugati’t-Tiirk ‘te de pek
cok yerde dile getirildigi gibi kadin, toplum, aile,
is ve sosyal statii acisindan her zaman hak ettigi
degeri gérmiistiir (Erdogan, 2016, s. 207). Havva’yla
baglayan kadin hikdyesi GOk Tanri inancinin ana
kiiltiiniin merkezinde yer alir (Giiltepe, 2015, s. 406).
Tiirk destanlarinda biiyiik kahramanlarin eslerinin ve
Tiirk cocuklarinin annelerinin yaraticinin gonderdigi
ilahi 1g1ktan dogduklarina inanilir (Giiltepe, 2015, s.
587).

Oguz Kagan’in ilk esi ona gokten inen mavi
151k icinde goériinmiistiir. ikinci esiyse bir agag
kovugunda bulunmustur (Giiltepe, 2015, s. 601).
Tiirk destanlarinda adi gecen Alpler de eslerini hep
kahraman, savasci, cesur ve manevi 0zellige sahip
kadinlardan se¢miglerdir.

Yaratilis Destani’ndaki ak-ana, 1siktan bir kadinin
semboliidiir (Giiltepe, 2015, s. 588). Goktiirk
Imparatorlugu’nu kuran Tiirklerin Oguz soyundan
gelen Asina ailesindeki kadinlarin da disi kurttan
koken aldigina inanilmaktadir (Giiltepe, 2015, s. 588).
Tiirk torelerinde kadin, kendisini at binmekte, ok
atmakta yenemeyen erkekle evlenmemistir (Giiltepe,
2015, S. 48).

Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinda sag siitunda,
licgen form arasinda yer alan kadin figiiriiniin
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Gorsel 12: Hilal (Ay) Formu. Bu motif, Cennet
kapisinin sag ve solunda asimetrik olarak
uygulanmistir (Fotograf: Kifayet Ozkul).

dariissifay1 ve vakfi kuran kadinlar: temsil ettigi
diistiniilmektedir. Tiirk geleneginde ve Islam
ahlakinda kadina verilen degerin erkeklerle esit
diizeyde oldugunu gostermek icin figiirler aym
oranda ve ayni yiikseklikte uygulanmistir (Gorsel
13).

Divanu Lugati’t-Tiirk’te erkek karakter; “ATA”
(Atalay1,1998,s.32, 86,206,288, 508;11,1998, s. 80;
111, 1998, s. 87, 210, 383) ve “ATAKI” Baba (Atalay I,
1998, 55.136, 262, 445;11,1998, 5.120,178,196, 311; I1I,
1998, s. 87, 210, 212, 272, 291); “HATA” ata (Atalay I,
1998, s. 32); “ER” (Atalay I, 1985, s. 35) ve “EREN”
erkek (Atalay I, 1985, s. 73); “ERNGEN” bekar erkek
(Atalay I, 1985, s. 187); “BECEL” hadim edilmis erkek
(Atalay I, 1985, s. 392); “ICI (Ercilasun ve Akkoyunlu,
2014, s. 42) ve INI” erkek kardes (Atalay I, 1985, s.
282); “KUDEGU” giiveyi (Kraubayeva, 2009, s. 150);
“OGLA” geng erkek (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2014, s.
770); “OGUL” (Atalay I, 2014, s. 771) ve OGIL KIYA”
ogulcuk (Atalay I, 1985, s. 88); “URI“ erkek evlat
(Atalay I, 2014, s. 771); “URI OGLAN” erkek cocuk
(Ercilasun ve Akkoyunlu, 2014, s. 43); “YURC” kiiciik
erkek kardes ve kiiciik kayin (Ercilasun ve Akkoyunlu,
2014, s. 989) olarak gecmektedir.

Yaratilis Destani, Altay Destani, Ay Atam Destani,

Alp Er Tunga Destani, Maaday-Kara Destani, Oguz
Destani, Manas Destani, Dede Korkut Destanlari, Su
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Destani, Oguz Kagan Destani, Ergenekon Destani,
Bozkurt Destani, Tiireyis Destani ve Go¢ Destani’ndan
olusan Tiirk destanlarinin her birinde erkek figiirleri
destana 6zgii isimler ve 6zelliklerle yer almistir.

Oguz Dboylarina yakinlik duydugunu Divanu
Lugati’t-Tiirk ‘te yazan Kaggarli Mahmud, Anadolu
Selcuklu Tiirklerinin soyunun, Oguz Kagan’in ilk
esinden olan “Giin, Ay ve Yildiz”; ikinci esinden
olan “Gok, Dag ve Deniz” olmak tlizere alt1 erkek
¢ocugundan olusan “Boz Oklar” ve “Ug¢ Oklar”
boylarindan geldigini belirtmistir  (Giiltepe,
2015, s. 377). Oguz-Kagan destaninda bu kutsal
kisiler icin “G6giin oglu”, “Ay’in ogullar1” tabiri
kullanilmigtir.

Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinda kullanilan
erkek figiirleri, Dariissifa kapisinin iizerindeki sol
slitunda ve bir ii¢ggenin icinde yer almaktadir. Tiirk
geleneginde ve Islam ahlakinda kadin ve erkegin
esit oldugunu gostermek icin figiirler esit oranda ve
boyda uygulanmistir (Gorsel 14).

Divinu Lugati’t-Tirk ‘te Yildiz Cami “TEMUR
KAZNUK (KAZUNUK) (Atalay III, 1998, s. 383) ve
“TEMUR KAZUK” Kutup Yildiz1, Demir Kazik (Atalay
I11, 1998, s. 40); “TUPLUG” Tiipliig Yildiz1 (Atalay
111, 1998, s. 40); “ULKER” Ulker Yildizi, Siireyya
yildizi, Sirius (Atalay I, 1998, s. 95; 111, 1998, s. 40);

Gorsel 13: Kadin
figiirii. Darlissifa
kapisinda sag
stitunun iizerinde
bulunmaktadir.
(Kaynak: https://
www.kulturportali.
gov.tr/medya/
fotograf/arama/
divri%C4%09Fi).



Gorsel 15: Yildiz Formlari. Dariissifa kapisinin
lizerinde kavsara altinda bulunmaktadir.
(Kaynak: https://www.kulturportali.gov.tr/
medya/fotograf/arama/divri%C4%9Fi).

Ayrica her yildizi, ii¢ katman olarak tasarlanmistir.
Dolayisiyla ti¢ katmanh yirmi iki yildiz toplam
altmis alt1 y1ldiz etmektedir. Numeroloji sisteminde
ve ebced hesabinda altmis alti, “Allah” isminin
sayisal karsiligidir. Bu yoniiyle mimar ve sanatgi
dini inanclarindan dolay1 kapida, sembolik olarak
yaraticidan bahsetmektedir.

Gorsel 14: Erkek
figlirii. Darlissifa
kapisinin sol

slitununun
iizerinde
(I?ulunﬁnﬁlgttadl/r/. Divanu Lugati’t-Tiirk’te Kartal terimi; “QARA QUS
aynak: S: . -
wwwﬁlturpo?tali. (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2014, s. 700) ve “AHTERI”
foggggf//r;‘;%’y k?rtfal"(Atalay I, 1998, s. 331); “KOLBALA” yani elde
divri%C4%9Fi). biiyiitiilen kartal (Kraubayeva, 2009, s. 262); “KUS”

kartala benzeyen alacali bir kus (Atalay I, 1986, s.175)

“YARUK YULDUZI” Tan Yildizi (Atalay I, 1998, s. °larakifade edilmektedir.

96); “YETIGEN” ve YETIKEN” Yedi Kardesler (Atalay

111, 1998, s. 247); “YULDUZ” Yildiz (Atalay I, 1998, Divanu Lugati’t-Tiirk ‘te yer alan kus adlar1 Tiirk
s. 96; 11, 1998, s. 303; III, 1998, s. 40, 149, 378); kiiltiiriinde ©6nemli yere sahiptir. Eserdeki “Kus
“KARAKUS”, Miisteri (jiipiter), Mizan Yildiz1 (Libra) kanatin er atin” (Kus kanadiyla ucar er kisi atiyla
ve Jiipiter (Atalay I, 1998, s. 331, 332; 11, 1998, 5. 40, 8ider) soziinde de hem kusun hem atin 6nemi beyan
22; 111, 1998, s. 221); “KARAKUS YULDUZ” Karakus edilmistir (Atalay I, 1998, s. 34). Genel olarak giic,

ve Tavsancl (Atalay I, 1998, s. 331; III, 1998, s. 221) kut ve talih simgesi olarak anilan kuslardan yirtici
olanlar Oguz Tiirk boylarinin ongunu olmustur (Mor,

2016, s.75). Oguz Tiirkleri arasinda sadece simge olan
Kasgarlh Mahmud, DivAnu Lugati’'t-Tiirk ‘te Oguz kuslarin adlar1 vardir ve Sel¢uklularin ilk déneminde

boylarindan bahsederken boy sayisimin yirmi iki Qagrl ((;aklr)z Su.ng.ur, Tugrul, Dogan, Bozl?ug ad_larl
oldugunu, diger ikisinin Ziilkarneyn’in gelmesinden insanlara verilmistir (Kibar, 2005, s. 21) Resideddin’e
korkarak topraklarini terkeden Hakan’in ardindan 89r¢ Oguz .boyla%‘lndan Yazir, Ddger, Dodurga,
yola diisen iki boy oldugu icin otelendiklerini Yaparli’nin simgesi kartaldir (Mor, 2016, s. 79).
belirtmistir (Akalin, 2008, s. 83). Bu durumda yapinin ]
Dariissifa kisminda yer alan yirmi iki yildizin yirmi En uzun yagayan ku'§la.rdzin o}an kartal., ok kESkl'n
iki Tiirk boyunu temsil ettigi ve Gk Tanr1 inanglar1 89Zlerevegoriise sahiptir. Uc yiiz derecelik aciyasahip
sebebiyle gokkubbe formunda gériinen kabartmali Ve istenen goriintiiyii alt1 ila sekiz kat biiyiitebilen
kavsaranin da ¢atis1 altinda toplandiklar ¢adir veya g(.)'zlerl'mn birinde dahi 1’31].‘ milyondan fazla goriinti
gokkubbe oldugu diisiiniilebilir (Gérsel 15). hiicresi vardir. Cok vyiikseklerde ucan kartallar,

olarak gecmektedir.
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diinyay: en ince ayrintisina kadar tarayabilen giiclii
gozlere sahiptir. 4500 metrede ucan bir kartal,
gozleriyle otuz bin hektarlik alani tarayabilir. Ayrica
denize, gole, nehre dalabilir ve radar hassasiyetiyle
en ufak hareketi bile tespit edebilir (Mor, 2016, s.
78). Tiim bu yetenekleriyle bir kartal, iki bagh tasvir
edildiginde tiim yetenekleri iki katina ¢ikar.

Tirklerin ulusal simgelerinden olan kartal,
yaraticiyla insan arasinda el¢i olarak kabul edilir.
(Alsan,2017,s.94).Anadolu SelcuklulariDonemi’nde
yapilari siisleyen figiirler, repertuarin zenginligine,
figiirlerin sembolik deger ve anlamlarina 6nem
verilerek yapilara titizlikle dahil edilmistir.

Selguklu Devleti’ni temsil eden figiir, Divrigi Ulu
Cami ve Dariissifasinin Bat1 kapisinin her iki yaninda
farkli kompozisyonlarda yer almaktadir. Kartal
figiirleri hem egemenligi, giicii ve otoriteyi, hem de
adalet i¢in halkini koruyan ve kollayan keskin goriis
acilarini sembolize ederken; sembolik olarak da
diismanlarina karsi tetikte olmay1 ifade etmektedir
(Gorsel 16-17).

Basi yildiza benzetilen kartalin giineye bakan basi
“Nesr-iil vaki”, batiya bakan basiysa “Nesr-iit-
tair” dir. Biirkiit, merkiit, karakus gibi isimleri olan
kartal, cok medeniyette yer almistir. (Luggat, t.y)

Divanu Lugati’t-Tiirk’te sahin/dogan figiir(,
“CAFLI” Sahin (Atalay I, 1998, s. 431); “LACIN”
sahin; (Atalay I, 1998, s. 410) “CAGRI ve CAKIR”
dogan kusu (Atalay I, 2006, s. 421); “KIRGUY,
KARKUY, KARGUY, KIRKUY” atmaca (Ogel, 1998, s.
355-368) olarak gecmektedir.

Divanu Lugati’t-Tiirk’te, Avsar boyunun amblemi
“CURE-LACIN” olup, Cagatay lehcesinde “CURE,
CURE” beyaz doganlara verilen addir. Yiva boyunun
ongunu “TOYGUN KUSU, BEYAZ ATMACA”; Kinik
boyunun ongunu “CURE-DOGAN” acik renkli
atmacadir (Ogel, 1998, s. 360). Residdedin’e
gore Oguz boylarindan Kayi, Bayat, Alkaravli,
Karaivli'nin simgesi sahindir (Mor, 2016, s. 79).
Tirkistan Tiirk toplumlarinda 6zellikle Kazaklarda,
Kirgizlarda ve Uygurlarda sahin, dogan, atmaca
gibi kuslar avci kus olarak kullanilmaktadir (Mor,
2016, s. 77).
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Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifasinda Bat1 kapisi
girisinde, sol tarafta devleti temsil eden cift bash
kartalin yaninda yer alarak pengesini kaldirmis
sahin figiirii; devletin, adaletten sasmasi durumunda
bir beylik olarak ona miidahale edecegi seklinde
yorumlanmaktadir (Gorsel 18).

Divanu Lugati’t-Tiirk’te motif cami “ATILMAK”
cicek (Atalay I, 1998, s. 21,193); “ARKUK” iki duvar
veya iki direk arasina capraz olarak konulan agag
(Atalay I, 1998, s. 21,109); “AV(S)N” agac; “SEKIZ,
SEKKIZ” (Atalay I, 1998, s. 84) sekiz, sekiz koseli
yildiz olarak goriilmektedir.

Gorsel 16-17: Cift
Bagsl Kartal figlirii.
Bat1 kapisinin

sag ve sol yan
duvarlarinda
bulunmaktadir
(Kaynak: https://
www.kulturportali.
gov.tr/medya/
fotograf/arama/
divri%C4%09Fi).
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Pek ¢ok uygarlikta giines ve alt licgen erkegi,
ay ve list licgense disiyi simgelemekte olup,
alt ve st iki licgenin birlesmesiyle olusan ve
“Siileyman miihrii” olarak da bilinen alt1 koseli
yildiz, bir daireyi tamamlamakta ve diinyayi,
hatta evreni temsil etmektedir.

Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinda, dariissifa
kisminda, kapinin her iki yaninda bulunan
hilal ve ay formlarinin icinde kii¢iik palmetlerle
islenmis alt1 uclu yildiz formundaki Siileyman
milthrii goriilmektedir (Gorsel 19). Cennet
bahgesini anlatan ya da Hz. Siileyman’a verilen
0zel vyeteneklerden dolay1 yaratilmis biitiin
canlilara hitkmettigi tasvir edilmis olabilir.

Divanu Lugati’t-Tiirk’te zaman, giines saati ve
yelpaze terimi, “KOC” saat (Atalay II, 1986, s.
353) olarak ge¢cmektedir.

Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinda, bir¢ok
bilim dali hayata gecirilmistir. Bunlardan biri
de dariissifada ana eyvanda bulunan zaman
yelpazesidir. Glines 15181, denge siitununun
bulundugu dis pencereden siiziilerek ig
pencereyi de gecerek yelpazeye yansir. Giines
15181 dondiikce yansiyan bu 151k zamani gosterir
(Gorsel 20).

Bu nedenle Kur’an-1 Kerim’in Yunus suresi
10. ayetinde soOyle buyurulur: “Gilinesi 1s1kli,
Ay’1 da parlak kilan, yillarin sayisini ve hesabi
bilmeniz i¢in Ay’a birtakim menziller takdir
eden O’dur. Allah bunlari, ancak bir hikmete
binaen yaratmistir. O, bilen bir kavme ayetlerini
aciklamaktadir.” Kendi muhasebemizi yapmak
icin zamanin hesabini bilmek gerekmektedir.
Rahman suresi 5. ayetinde “Nasil ki Giines
ve Ay belli bir hesapla akmaktaysa, siz de
rastgele yasayamazsiniz” aciklamasina belki
de yelpaze formundaki zaman dongiisii ithafta
bulunmustur. (Siyer-i Nebi, t.y, para. 7)

Her yanimizda kudretini ve sanatini sergileyen
Allah’in yaratisindaki miikemmellik ve sonsuz
hikmeti sanatla birlestirilerek zengin bir motif
repertuariyla yapida sunulmustur. (insan ve
Evren, 2011, para.5)
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Gorsel 18: Sahin, atmaca, dogan veya kartal. Bat1
kapisinin giris kisminda, sol taraf yan duvarda
bulunmaktadir (Fotograf: Kifayet Ozkul).

Divanu Lugati’t-Tiirk ‘te yazi1 cami “ALAN
(Atalay II, 1998, s. 135), BITIG-BITIK (Atalay I,
1998, s. 71, 156, 186, 197, 202, 212, 226, 232,
302, 384, 459; 11, 1998, s. 7, 21, 39, 75, 88, 95,
113, 119, 127, 131, 133, 139, 140, 145, 149, 160,
298, 318, 320, 321, 325, 333; III, 1998, s. 59,



Gorsel 19: Siileyman Yildiz1 ve Hayat Agac1 motifi, ¢icek
motifi, i ice iki iicgen ve daire sembolii. Dariissifa
kapisinin sag ve sol tarafinda asimetrik olarak
uygulanmistir. (Kaynak: https://www.kulturportali.gov.
tr/medya/fotograf/arama/divri%C4%9Fi).
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Gorsel 20: Zaman yelpazesi veya giines saati.
Dariissifanin icinde, bilyiik eyvanda bulunmaktadir
(Fotograf: Kifayet Ozkul).

64, 94, 105, 254, 305, 353, 43) ve YAZI” yazi,
yazis (Atalay II, 1998, s. 355); “BITIKLIK” yaz1
yazilmak icin hazirlanan alan (Atalay I, 1998,
s. 508); “BITIMEK (Atalay II, 1998, s. 325) ve
BITINMEK” (Atalay II, 1998, s. 139, 140, 141,
160) yazilmak, yazmak, “BITITGU” (Atalay II,
1998, s. 321;) yaz1 yazdiracak yer; “BITITMIS
ve BITITMIiS BITIK” (Atalay II, 1998, s. 320)
yazilmis yazi, eser olarak gecmektedir.

Tiirk dilinin miikemmelligi, matematikle
biitiinlesmesinden  kaynaklanmaktadir. 11k
yazinin Simerler tarafindan bulunmasindan
sonra Akadlar, iskitler, Aramiler, Asurlular,
Fenikeliler, Hunlar, Goktiirkler vb. pek
¢ok uygarlik giinimiize kadar pek c¢ok dil
yaratmistir. Bu baglamda Yedisu ve Giiney
Sibirya bolgelerindeki Tiirkler, kendi kok
sozciikleriyle Tiirk alfabesini olusturmuslardair.
(Kasgarli Mahmut, t.y.)

Tiirk dilinin gelisimi, evrimi ve degisimi
siiphesiz Tiirklerin devlet kurma, 6rgiitlenme ve
becerilerinigelistirmeyetenekleriniartirmigtir.
Dilin gelisiminde atalarimizin genetik payi
bulunmaktadir. Antik Gag’da Fergana ve Idil
Nehri vadilerinin bereketli topraklarinda
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gelisen Tirk damga harfleri, daha sonra Talas,
Lena, Yenisey, Selenga, irtis nehirleri boyunca

yayillmistir. 2500 yil boyunca Goktiirkler
tarafindan  gelistirilip degisim gecirerek
kullanilan tamgalar ve isaretler, semboller ve
ikonlarla yazilip okunmustur. Artik tamamen
yok olan eski Tiirk alfabelerimizin kdkeninde
binlerce yillik kiiltiriimiiz bulunmaktadir.
(Kasgarli Mahmut, t.y.)

Divanu Lugati’t-Tiirk ‘te, Dbiitiin Tirk
lehcgelerinde kullanilan harflerin on sekiz
oldugu ve bunlarin Tiirk yazisini meydana
getirdigi, Tiirk yazisinin bu harflerle yazildig:
bildirilmektedir. Kadsgar’dan yukar: Cin’e dek,
cepecevre biitliin Tiirk iilkelerinde hakanlarin
ve sultanlarin yarlik (ferman) ve mektuplari bu
yaziyla yazilmistir. (Tiirk Dil Kurumu, t.y.)

Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinda, kitabe
olarak her kapida, minber ve mihrapta,
siitunlarin {izerinde yer alan yarim yildizlarin
arasinda yer alan yazi karakterleri, birbirinden
farkliliklar gostermistir. Sel¢uklu sanatinda
kullanilan ve Selguk-i siiliisii ad1 verilen yazi
stili sarmal dallarla uygulanarak siislemeyle
yazl arasinda uyum saglanmistir (Gorsel 21).



Kapilarda, kilit taslarinda ve mihrapta tas
oyma olarak cesitli yazi tiirleri; i¢ duvarlarda
dogal renkli boyalar, minberdeyse ahsap oyma
kullanilmistir.

Sonug

Kasgarli Mahmud’a ait olan Divanu Lugati’t-
Tirk adli basyapit Tiirk kimligi ve Oonemini;
kendi donemine nasil baktigini, deneyim
ve gozlemlerini cografya, siyaset, ideoloji,
kiiltiir ve dil izerinden incelemektedir. Ayrica
Tiirk devletlerini, dinini, tarihini, hanlarini,
boylarini, sosyal iliskilerini, geleneklerini,
sanatini, cografyasini, mitolojisini, folklor ve
halk edebiyatina dair zengin bilgileri ihtiva
eden; doneminin tibbi ve tedavi usulleri
hakkinda bilgi veren bu ansiklopedik eser,
Tiirk kimligi ve tarihinin énemini gozler 6niine
serer. Maveraiinnehir, Buhara, Semerkant
ve Kasgar gibi Tiirk sehirlerinin yiikselisi,
islam kiiltiiriiniin etkisiyle de énemli Kkiiltiir
merkezleri hdline déniistimiinii saglamistir.

Anadolu’nun fethiyle meydana gelen
mimarilesmeye de etki eden bu kiiltiir sentezi,
mimari yapilar iizerinde varligini gostermistir.

Gorsel 21: Yazi; tag kapilarda, minber,
mihrap tonoz ve palmetlerde yer almistir,
(Fotograf: Kifayet Ozkul).

Bu vyapilardan Birlesmis Milletler Egitim,
Bilim ve Kiiltiir Kurumu (UNESCO) listesine
giren ilk Tiirk eseri olan Divrigi Ulu Cami ve
Dariissifasi, yine UNESCO’nun 2024’{i, Divan-i
Liigat-it-Tiirk yil1 olarak ilan etmesi sebebiyle
her iki degerli ve onemli eser, bu cercevede
incelenmistir.

Bu Dbaglamda, Divrigi Ulu Cami ve
Dariissifasinda kullanilan figiiratif motifler,
geometrik formlar, yazi1 karakterleri, bitkisel
motiflerin tanimlamalari, Tiirklerin ilk s6z1iigii
olan Divan-i Lugati’t-Tiirk’te gecen Tiirkce
yazimlariyla karsilastirilmistir. Bir motifin,
formun, yazininyadafigiiriin Divan-ii Lugati’t-
Tiirk’te bircok yerde Tiirkce karsiligi bulunmasi
dil zenginligini de agik¢a gostermektedir.
Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinda bazi
noktalara konulan boy tamgalarina da agiklik
getiren Divanu Lugati’t-Tiirk, dil biitiinligliniin
olusturdugu matematikle, yapinin mimari ve
bezeme unsurlarinda goriilen matematiksel
degerle de bagdasmaktadir.
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arastirma makalesi

TARiHT HAFIZANIN DOGA ve
MIMARI ILE BULUSTUGU BOSNA

SEHRI: YAYCE
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oz

Osmanli Devleti’nin Bosna eyaletine bagh u¢ sehir
olan Yayge, otantik yapisini biiyiik él¢iide koruyarak
gliniimiize ulasabilmistir. Seyyah ve vyazarlarin
eserlerindedeyeralanbusehir, 6zgiinmimariyapilara
ev sahipligi yapmaktadir. Etkileyici topografik yapisi,
sira sira degirmenleri, evleri, camileri, kalesi ve
muhtesem selalesiyle bolgenin ilgi cekici kasabasidir.
Osmanl: tarihinde de 6nemli yeri olan Yayce, Tiirk
hikayeciliginin usta kalemi Omer Seyfeddin’in
bir kahramanlik hikdyesine de konu olmustur. Bu
makalede, Evliya Celebi’'nin Seyahatname'si ve
diger kaynaklarda yer alan bilgiler 1s181inda, giincel
fotograflar egliginde Yayce’nin ayakta kalan Osmanl
yapilarina  deginilmektedir. 1992-1995 Bosna
Savasi'nin yikici etkisine de maruz kalan Yayce’deki
baz1 eserler Tiirkiye Cumhuriyeti’nin de destegiyle
onarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yayce, Bosna, Balkan Mimarisi,
Sudegirmeni, Hafizadi¢a Cesmesi, Osmanli Mimarisi,
Pliva Nehri

ABSTRACT

BOSNIAN CITY WHERE HISTORICAL MEMORY
MEETS NATURE AND ARCHITECTURE: JAJCE

Jajce, a city at the one end of the Bosnia Province
of the Ottoman Empire, has survived to the present
day by preserving its authentic structure to a great
extent. This city, which is also included in the
works of travellers and writers, is home to original
architectural structures. It is an interesting town
of the region with its impressive topographical
structure, rows of mills, houses, mosques, castle and
magnificent waterfall. Having an important place in
Ottoman history, Jajce was also the subject of a heroic
story by Omer Seyfeddin, the master of Turkish
storytelling. In this article, the surviving Ottoman
buildings of Jajce are discussed in the light of the
information in Evliya Celebi’s Seyahatname and other
sources, accompanied by up-to-date photographs.
Some artefacts in Jajce, which was also subjected to
the destruction of the 1992-1995 Bosnian war, were
repaired with the support of the Republic of Tiirkiye.

Keywords: Jajce, Bosnia, Balkan Architecture, Water
mill, Hafizadi¢a Fountain, Ottoman Architecture,
Pliva River

1 Ogr. Gor., Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Grafik Tasarim Béliimii, afersatoglu@fsm.edu.tr
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Giris

enis Balkan cografyasina dort yiiz yil gibi
G uzun siire hitkmeden Osmanl imparatorlugu,

bolgede mimariden ziraate, edebiyattan
misiklye hayatin tiim alanlarinda kiiltiir sentezi
olusturmustur. ihtiyaclara bagh olarak dini ve askeri
yapilar, ticarethaneler, sanayi ve altyap: tesisleri
burada, kendine mahsus o0zellikler kazanmistir.
Glinlimiize ulasan Yayce’deki yapilar, bdlgenin
gecmisi hakkinda ipuglari vermektedir. Diger
taraftan, eski seyyah ve yazarlarin kaleminden
cikanlarla giinlimiizdekiler birlestirildiginde daha
gercekei ve ilging bilgiler ortaya ¢ikmaktadir. Yayce
bu agidan iyi 6rnek olusturmaktadir. Ozellikle Evliya
Celebi, Yayce hakkinda detayl: bilgiler vermektedir.
Omer Seyfeddin’in bu sehri konu alan hikayesi
de dikkate deger edebi metin olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Rus tarih¢i ve dil bilimci Alexander
Hilferding’inse Yayce hakkinda 6nemli gozlemleri
bulunmaktadir.> Benzer bilgiler 1s1g1nda giintimiize
ulasan yapilarla birlikte Yayce’deki Osmanl kiiltiir
mirasi asagidaki basliklarda islenecektir.

Yayce’nin Ge¢misine Kisa Bir Bakis

Yayce Bosna-Hersek federasyonuna bagli, {ilkenin
orta bolgesinde, Saraybosna’ninsa kuzeybatisinda
yer aliyor. Baskent Saraybosna’ya 160 km, Mostar’a
165 km, Travnik’eyse 50 km mesafede, kuzey
ve batiya giden vyollarinin kavsak noktasinda
bulunuyor. Baskent ve Mostar’a uzakligi, hem virajh
hem tek seritli yollar1 sebebiyle Yayce, bu sehirlere
kiyasla daha az ziyaretci ¢cekiyor.

Tiirkce kaynaklarda “Yayca, Yaysa, Yayice” gibi
isimlerle anilan Yayce’den Evliya Celebi (1611-1681)
Seyahatname’de “Caynice” olarak bahsetmektedir
(2017, s. 252). Sehrin iizerinde kuruldugu yuvarlak
kayaligin seklinden hareketle, yerel dillerde yumurta
anlamina gelen “Jajce” kelimesinden bu ismi aldig1
goriisii yaygingir (Hilferding, 1972, s. 273).

Sehrin ilk kurulusu 1396’da Pliva ve Vrbas
nehirlerinin birlestigi noktada Bosna Diikii Hrvoje

Vukc¢i¢ Hrvatini¢ tarafindan insa edilen kaleye
dayaniyor. Kalenin eteginde gelisen kasaba, zamanla
sehre doniismiis; daha sonra da bagimsiz Bosna
Kralligi’min ilk bagkenti haline gelmistir. Ancak
bu donem, Tiirklerin sehri ele gecirdigi 1463’te
sona ermistir. Yayce’nin diger 6zelligi de Osmanl
egemenligine giren son Bosna sehri olmasidir
(“Jajce”, 2024).

Yayge’nin Tiirkler tarafindan ilk kez fethedilmesi,
1463’te Fatih Sultan Mehmed Han doéneminde
gerceklesmis ne var ki sehir, alt1 ay kadar elde
kalabilmistir. Macaristan tarafindan geri alinan
sehrin Osmanli topraklarina tekrar dahil edilmesi
bundan vyaklasik altmis yil sonra miimkiin
olmustur. Yayce’nin ikinci fethi neredeyse hi¢ kan
dokiillmeden saglanmistir. 1526’da gerceklesen
Moha¢ Meydan Muharebesi’'nde Macaristan’in
yenilgiye ugratilmasinin ardindan Yayce, Osmanli
topraklarina baglanmis (KreSevljakovi¢, 1953, s.
24); Avusturya-Macaristan ordusunun 1878’de
Yayce'yi isgal edisine kadar dort yiiz yil Osmanlh
hakimiyetinde kalmayi slirdiirmiistiir.

Yayce, Osmanlilar i¢in sadece stratejik kale degil,
aynl zamanda bolgenin idari ve ticari merkezi
héline gelmistir. Bosna’nin dis sinirlarina yakin
kavsakta yer almasi, burayi askerl acidan son
derece 6nemli kilmistir. Sehir, uzun yillar Osmanh
ordusu icin 6nemli lojistik merkez konumunda
kalmastir.

Evliya Celebi, sehriodenlisarp bulmuskihayatinda
boylesine iirkiitiicii “acip zeminli” baska yer
gormedigini, yukaridan asagidaki derelere bakan
kisinin goziiniin karardigini, hatta her yil bircok
insan ve binek hayvaninin ugurumdan dereye
diiserek “helak” oldugunu, o hos miibalagasiyla
ifade eder. Bir yanda cehennem cukurlar1 gibi
korkung ve tehlikeli ucurumlara sahipken diger
yandan kasabanin {i¢ tarafindaki heybetli daglari,
goklere uzanan agaclari ve zengin meyvelikleriyle
burayi, cennet baglarina benzetir.

2 Alexander Hilferding (1831-1872) Macar-Alman kokenli Rus tarihgi, dil bilimci ve diplomat. Dil ve tarih alaninda bir¢ok eser kaleme
alan Hilferding’in, Bosna Konsolosu olarak gorev yaptig1 donemde (1856-1859) bolge halki, gelenekleri, sehir ve koyleri hakkinda 6nemli

bilgiler verdigi seyahatnamesi de bulunmaktadir.
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Gorsel 1, Gorsel 2: Pliva Nehri
iizerinde Yayge’nin sembolii
degirmenler. A. Fersatoglu, 2017.

Yayce, Osmanli yonetimine gectikten sonra
ciddi olarak biilyiimiis ve imar edilmistir. Uretim,
ulagim ve ticaret imkanlar1 genislemistir. Ozellikle
akarsularin degerlendirilmesiyle bolgede bircok
degirmen kurulmustur. Nehirlerdeki giir ve bereketli
sularda yapilan balikcilik da bolgeye zenginlik
katan baska unsurdur (Yildirim, 2022, s. 109).
Tarihi belgelere gore sehrin Osmanli Dénemi’ndeki
niifusu bugiinkiine gore ¢ok daha kalabalikti. Evliya
Celebi’'nin ifadeleriyle (2017): “..Bu sehir ciimle
bes miiselman mahallesi ve ii¢c kefere mahallesidir.
Evveld Sinan Pasa mahallesi [ve] Tiirbe mahallesi
[ve] imaret mahallesi ve Karsu mahalle ve Asag1
mahalle ve Yukaru mahalle ve Dere mahallesi”
vardir. O dénemde irili ufakl yedi yiiz hanesi ve
biiylik konaklariyla oldukga canli bir sehirdir. Yine
Yayce’nin 17. yiizyildaki hacminin anlasilmasini
saglayan Evliya Celebi’nin verdigi bilgilere gore
sehirde, besi selatin camii sayilabilecek hacimde
on cami, bircok mescit ve zaviye, lic medrese, bes
mektep, dort tekke, {i¢ is hani, bir biiyiik hamam, bir
asevi, iki yiiz kadar diikkan, bircok demirci at6lyesi
ve elli civarinda su degirmeni bulunmaktayd:
(Celebi, 2017, s. 253).

Sira Sira Degirmenler

Sehrin ekonomisinde Oteden beri Onemli yer
tutan bu tesisler, sadece tahil o6giitiillmek icin
kullanilmiyordu. Buradaki su ¢arklari, Yayce’de deri
ve kumas isleyen atdlyelere gii¢c sagliyordu. Bosnali
biiyiik tarih¢i Hamdiye KreSevlyakovic¢ (1888-1959)
tarafindan yapilan tespitlere gore selaleden sehrin
merkezine kadar uzanan yolda, yiiz kadar su carki
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bulunuyordu; bunlarin bir kismi tahil bir kismi da
kumas ve deri isleme atdlyeleri i¢in kullaniliyordu
(Kresevljakovié¢, 1952, s. 153).

Giinlimiize ulasan Yayce degirmenleriyse sehrin agagi
kesiminde bulunan Biiyiik Pliva ve Kiiciik Pliva golleri
ortasindaki traverten kayaliklar iizerine insa edilmis
olanlardir. Pliva Nehrinin suyuyla beslenen ahsap
duvarly, aga¢ kaziklar lizerine oturtulmus, kiremit
catili, sira sira dizilmis cok sayida kiiciik degirmen
oldukga ilging bir manzara arz ediyor. Iskeleye bagh
kayiklar gibi birbirine yakin duran bu yapilar, yine
dereler iizerindeki direklere kurulu tahta yollarla
birbirine baglanmis vaziyettedir (Gorsel 1, Gorsel 2).

Simdilerde bunlarin ¢ogu degirmen fonksiyonlarini
yerine getirmiyor. Degirmenler, daha cok etnografik ve
estetik yapilar olarak sehre cazibe olusturuyor. Birkag
degirmenci, geleneksel tahil 6giitme yontemlerini
ziyaretcilere gosteriyor; elde edilen az miktardaki
un da isteyenlere organik veya hediyelik {iriin olarak
sunuluyorlar.
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Pliva Nehri boyunca ilerledikce Yayce Kalesi ve
etrafindaki tarihi evler, uzaktan daha belirgin
seciliyor. Yayce’nin hemen girigsindeki tizerinde koprii
bulunan selale, Avrupa’nin en giizel selalelerinden
kabul ediliyor (Gorsel 3). Pliva Nehri, UNESCO’nun
2006’da Diinya Mirasi Listesi’ne aldig1 yirmi metre
yiiksekligindeki nehirle ayni adi tasiyan bu selaleyle
son bularak burada, Vrbas Nehrine kavusuyor.

Buranin hasin akan nehirlerini Gayya’ya, iizerindeki
kopriiyli de Sirat’a benzeten Evliya Celebi, Hac1 Bal
isimli hayir sahibinin, sehrin girisini kolaylastirmak
icin nehrin iki yakasindaki kayalar iizerine koprii
yaptirdigindan bahseder (Celebi, 2017, s. 252). O
kopriiniin yerinde bulunan simdiki beton-celik
kdpriiniin korkuluklarina asilmus yiizlerce dilek kilidi
vardir (Gorsel 4).

Yemyesil agaclar, coskun akarsular ve son olarak
ihtisamli selalenin etkileyici giizellikleri arasindaki
kopriiden gecilerek Yayce’nin batiya bakan tas kemerli
Travnik Kapisindan sehre giriliyor.

Gorsel 3:
Avrupa’nin en giizel
selalelerinden kabul
edilen ve 2006’da
UNESCO koruma
programina alinan
Pliva Selalesi. A.
Fersatoglu, 2017.



Gorsel 4: Yayce’nin giineybat girisinde
Pliva Nehri iizerinde bulunan yeni koprii. A.
Fersatoglu, 2017

Travnik Kapsindan girer girmez hemen sol tarafta
17. yiizyildan kalma Osmanli tarzinda kargir Omer
Bey Evi yer aliyor (Gorsel 5). Geleneksel Bosnak evi
olarak insa edilen yapi, giiniimiizde restoran olarak
kullanihyor. Omer Bey Evinin 17. yiizyihn ikinci
yarisinda yapildig1 saniliyor. Bina, biiyiik kesme
tas bloklardan yapilmis, zemin kat {izerine tugla/
tas dolgulu ahsap iskelet sisteminde insa edilmis;
ist kat cepheleriyse kire¢ sivalidir. Dik kirma ¢atis1
ve kiremitleriyle, Osmanli Dénemi’nden kalma
Yayce konut mimarisinin karakteristik Ornegini
temsil ediyor. Yapisal olarak iyi durumda olan bina,
1992-1995 savasindan saglam ¢ikmigstir (Tina Wik
Arkitekter, t. y.).

Yayce evlerinden Evliya Celebi su sekilde bahseder:
“Ve climle sagir i kebir yedi yiiz aded kargir bina
tahtani ve fevkanl saraylar ve gayri vasatu’l-hal
biiy(itlarin climlesi kiremitli ve tahta sindireli ve
kayagan oOrtiilii biri biri {izre muhéatara yerde glina-

glinhanedanlardir,ammabaggeleriazdir ve havlilar:
dardir.” Celebi, birbirinden vyiiksek zeminlere
inga edilen bu daracik evleri istanbul’un Cihangir
yokuslarinda bulunan evlere benzetir (Celebi, 2017,
S.252).

Gdrsel 5: Yayce’nin giineye bakan
Travnik Kapisi ve Omer Bey Evi.
A. Fersatoglu, 2017.
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Gorsel 6: Hafizadi¢c Cesmesi. A.
Fersatoglu, 2017.

Hafizadi¢a (Hafizzade) Cesmesi

Daha 6nce caddenin diger tarafinda ve otuz metre
ileride olan ¢esme, 1948’de simdiki yeri olan Omer
Bey Evinin alt duvan bitisigine tasinmistir (Gorsel
6). Hafizzade (Hafizadi¢) Cesmesi, Travnikli
defterdar Ahmet Bey Vilic'in kizi Said Ahmed
Bey Hafizadi¢’in esi Haci Serife Meryem Hanim
tarafindan yaptirilmigtir. Osmanli Tiirkcesiyle
yazilan kitabesinden anlasildigina gore Serife
Hanim’in hayrati olarak Hicri 1262’de (1846) insa
edilmistir. Halen yerinde bulunan kitabesi s6yledir:

Bint-i Hafiz zdde zevce-i Said Ahmet bey
Serife Hact hanim oldu cennet i¢re revdn,
Nev giine hasnad tek sepid zati,

Yapti bir gesme ki hayretkesidir cindndan,
Sarf edenler suyunu leyl u nehdr ddim,
Rahmet-i Hak ile yad eyleseler ani hemdn.
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Esma Sultan veya Carsi Camii

Esma Sultan Camii c¢arsi merkezinde, Travnik
ve Banyaluka kapilarini birbirine baglayan ana
cadde {izerinde bulunuyor (Gorsel 7). 1993’te
Bosna Savasi’nda tamamen tahrip edilen cami,
sehirdeki Miisliimanlarin talebiyle 2010’da Tiirkiye
Cumhuriyeti tarafindan yeniden insa edilerek
ibadete acilmistir. Camiye adini veren Esma Sultan
(1726-1788) ayni zamanda Osmanli Padisahi IIIL.
Ahmedi'in kizidir. Bosna-Hersek’te bir kadinin
adin1 tasiyan tek camidir. Esma Sultan, Bosna
Valisi Mehmed Pasa Muhsinovi¢’in esidir. Mehmed
Pasa’ysa 1760-1763 ve 1770-1772 yillar1 arasinda iki
kez Bosna valiligi yapmistir (Nagata, 2020).

Yayce’de Osmanli Donemi’nden kalan irili ufakl
bircok yapi bulunuyor. Sinan Bey Camii Yayce
surlarinin hemen altinda yer almaktadir (Gorsel
8). 1689’da Sinan Bey Dzabi¢’in vakfiyesi olarak



Gorsel 7: 1812’de inga edilen Esma
Sultan Camii. A. Fersatoglu, 2017.

inga edilen cami, uzun yillar Oki¢ ailesine mensup
imamlar1 dolayisiyla halk arasinda bu isimle
anilmaktadir. Caminin c¢adir seklindeki kirma
catis1 lizerinde sekizgen yapida ahsap minaresi
bulunmaktadir. Sinan Bey Camii, 1993’te Bosna
Savasi sirasinda, tahrip edilmistir. Cami daha sonra
restore edilerek ibadete acilmistir.

Dizdar Camii veya Kadinlar Camii sehrin
yukarisinda, kaleye yakin konumda yer aliyor
(Gorsel 9). Cami, 1813’te Siileyman Bey Kulenovié¢
tarafindan yaptirilmistir.

Yayce’nin tarihi merkezinde yer alan Siileymaniye
Camii (Kanf{ini’yenispetle) ise 1832’dekiyangindan
bu yana harabe halinde bulunmaktadir (Go6rsel 10).

Fetihten oOnce kilise (Azize Meryem) olarak
kullanilan binanin bitisigindeki ¢an kulesiyse
ayaktadir.

Bu tarihi sehrin tas duvarli eski ev ve dar

sokaklarinin  arasindan  tepedeki  kalenin
burclar1 goze carpmaktadir. Yayce'de Osmanli
Donemi ve Oncesine ait bir¢ok tarihi nitelikte
yapl bulunmaktadir. Han, hamam, c¢esme,
mektep, medrese, tekke, mezarlik gibi
yapilarin izleri halen takip edilebilir. Bunlarin
hepsini ele almak, bu makalenin sinirlarini
asacagindan oOnemli gordiiglimiiz bazilarina
burada temas edilmistir.

1992-1995 yillar1 arasindaki Bosna Savasi’nda
yasanan biiylilk yikimdan payini alan Yayce,
kitlesel gdclere de sahne olmustur. Top atesine
tutulan, yakilip yagmalanan sehirdeki Bosnaklar
buray1 terk etmek =zorunda kalmistir. Savas
sonrasiysa yaralarin biiyiik ¢apta sarildig: sehir,
gliniimiizde Miisliiman kimligini koruyan kii¢iik
ve sirin Bosnak kasabasi hadlindedir.
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Gorsel 8: Yayce Sinan Bey Camii.

Omer Seyfeddin’in Kaleminde Yayce

Tiirk edebiyatinin hikéyeleriyle iinlii yazari Omer
Seyfeddin, Yayce'nin iki kez fethedilmesi {izerine ilgi
cekici bir hikdye kurgulamistir. Sehrin ikinci fethi
icin yapilan muhasara sirasinda gegen olaylar konu
edilir bu hikayede. Metinde yer alan diyaloglar adeta
film senaryosu gibidir. Teke Tek isimli bu dokunakl
hikaye, Yayce’nin ilk kaybindan sonraki kusatmalardan
birinde, diismanin kalles hamlesi sonucu ayagim
kaybeden “Cem” isimli cengaverin 6ciinii almak i¢in
carpisan bir askeri konu alir.

Bosna Beyi ile Semendire Beyi’nin askerleri iste
kachaftadir Yayce’yisarmislar, kumandanlarinin
gelmesini bekliyorlardi. Dinmez yagmurlarin,
cilgin firtinalarin doéve doéve yosunlattigy tekir
duvarli biiyiik kale, kuvvetine emindi. Ne
kapisindanebedenlerinde kimse gériinmiiyordu.
Burclarinda sallanan bayraklar olmasa, bombog
bir kaya y1g1n1 sanilacakt1.
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— Burasi iki sene bizde kaldi.
— Ne vakit? Dediler.
— Fatih Gazi zamaninda...

Gen¢ muhariplere bu iki senelik hakimiyeti
anlatmaya basladi. Dedesiyle gelen Tiirkmenler,
kalenin icindekilere aman vermiglerdi. Ne
canlarina ne mallarina dokunulmustu. Hatta
esir bile alinmamigtl. Yerlinin hakimden hig
farki yoktu. O kadar ki... Bir yortu giinii pazar
meydaninda giiriiltli eden bir sarhog Hiristiyani
dovdiikleri icin, iki bagibozugun boynu
vurulmustu. Tarlalarinda, ticaretlerinde rahat
rahat calisan Yaycelileri sanki “adalet” azdirdi.
Redyalarindan emin olan Osmanlilarin hepsi
bir cuma gilinii camiye toplanmisti. Namaz
kahyorlardi. Gordiikleri iyiliklerin intikamini
almak isteyen yerliler, toplanip camiyi bastilar.
Sungur Alp ile adamlarinin hepsini bir anda
oldiirdiiler. Kiyida bucakta kalanlar1 da esir
ettiler. iste... iste asag1 yukar yetmis sene var ki
“Yayce” yine onlarda... diye hikayesini bitiren
ihtiyar dogruldu. Ellerini dizlerine dayadi
Kiikredi:

— Ama bu sefer mutlaka alacagiz.
— Mutlaka...

(Seyfeddin, 1993, s. 41)

Gorsel 9: Yayce
Dizdar Camii
(Kadinlar Camii).
“Under the sky
of Bright Faith -
Islam and Europe
in the Bosnian
experience”
Multimedya Projesi.
Fotograflara
https://www.
bosnian
experiences.com/
veri tabanindan
erisilebilir.



Gorsel 10:
Yayce’de
Siileymaniye
Camii harabesi
ve eski kiliseye
ait ¢an kulesi,
1900 yil1 civari.
Johann TiSov
Arsivi. (“Jajce”,
2024).

Dev Luladthuem in Jajee.
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Sonug¢

Yayce, tarihi ve kiiltiirel mirasiyla Bosna-Hersek’in
en 6zgilin sehirlerinden biri olarak giiniimiize kadar
ulasmay1 bagsarmistir. Osmanli déneminde 6nemli bir
askeri ve ticari merkez olarak gelisen sehir, camileri,
su degirmenleri ve geleneksel mimari yapilariyla
Balkanlar’daki Osmanli izlerini tasimaktadir. Evliya
Celebi'nin Seyahatname’sinde detayli bir sekilde
tasvir edilen Yayce, Osmanli’nin sehircilik anlayisini
ve bolge halkiyla kurdugu kiiltiirel etkilesimi gozler
oniine sermektedir. Ayrica, Omer Seyfeddin’in
hikdyelerine de ilham kaynagi olan bu sehir, edebi
eserlerde de kendine yer bulmustur.

Bosna Savasi’nin yikici etkilerine maruz kalmasina
ragmen Yayce, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin de
katkilariyla Onemli bir restorasyon siirecinden
gecmistir. Ozellikle Esma Sultan Camii’nin yeniden
ingaedilmesive Hafizadi¢ Cesmesi gibi tarihiyapilarin
korunmasi, Osmanli mirasinin yasatilmasina yonelik
onemli adimlardan biri olmustur. Bunun yan sira,
sehrin simgesi haline gelen Pliva Nehri tizerindeki
su degirmenleri, tarihi dokunun modern dénemde
nasil yasatilabilecegine dair 6nemli bir 6rnek tegkil
etmektedir. UNESCO tarafindan da dikkat ceken
bu yapilarin korunmasi, Bosna-Hersek’in Kkiiltiirel
mirasinin  siirdiiriilebilirligi acisindan biiyiik bir
onem arz etmektedir.

Bugiin Yayce, tarihi ve dogal giizellikleriyle
ziyaretcilerine ge¢misten izler sunmaya devam
etmektedir. Osmanli mirasinin  ve  Balkan
cografyasinin egsiz Dbirlesimiyle sekillenen bu
sehir, mimari estetigi ve dogal dokusuyla dikkat
cekmektedir. Bolgedeki restorasyon calismalar1 ve
koruma projeleri, tarihl hafizanin gelecek nesillere
aktarilmasini saglamak adina biiyiik bir sorumluluk
tasimaktadir. Yayce, sadece bir Osmanli gsehri
olarak degil, aym1 zamanda Bosna-Hersek’in tarihi
cesitliligini ve kiiltiirel zenginligini yansitan bir
miras alani olarak da degerlendirilmelidir.
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ABSTRACT

Following the inheritance passed from the Mamluks
to the Ottomans, the Kaaba cover was produced
for centuries in Egypt according to its own unique
organizational principles. However, in 1798, when
the French army under the command of Napoléon
Bonaparte entered Cairo, Egypt was officially occupied,
and the production of the kiswa was interrupted. The
Ottoman State reacted promptly, but as Egypt remained
under occupation, the kiswa could not be produced
there. In response, preparations began in the capital,
Istanbul, and the courtyard of Sultanahmet Mosque
was transformed into a kiswa production facility.
During the period of French occupation in Egypt (1798-
1801), the kiswa was produced four times in succession
in Istanbul, ensuring that the Kaaba remained covered
and that the ceremonial tradition was upheld. A grand
ceremony, similar to those held in Egypt, was organized
in Istanbul with large attendance, and this event was
recorded in the Ottoman ceremonial registers.
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Sultanahmet Mosque, Ottoman State Ceremony
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SULTANAHMET CAMIii AVLUSUNDA URETILEN KABE
ORTUSU VE ORTUYE YAPILAN DEVLET MERASIMi

Memliiklerden sonra Osmanlilara gecen mirasla asirlar
boyunca Kabe ortiisii Misir’da kendisine has teskilat
kaidelerince {iretilmistir. Ancak 1798’de Napoléon
Bonaparte’in kumandasindaki Fransa ordusunun
Kahire’ye girmesi ile Misir’'in isgali resmen baslamis
ve Ortli imali sekteye ugramustir. Mevcut durumda
Kébe ortiisiiz birakilmayacagindan bagkent istanbul’da
hazirliklara baslanmis, Sultanahmet Camii’nin avlusu
kisve iiretim atdlyesine ¢evrilmistir. Misir’in Fransiz
isgali altinda bulundugu siire boyunca (1798-1801)
kisve-i serife iist {iste dort kez Istanbul’da iiretilmistir.
Kabe'yi ortiisiiz birakmayan devlet, ortiiyli de
merasimsiz birakmamuistir. Misir’dakini aratmayacak
sekilde Istanbul’da gosterisli bir merasim diizenlenmis
ve bu merasim Osmanl tesrifat kayitlarinda yerini
almustir.

Anahtar Kelime: Kisve-i serife, Kabe Ortiisii, istanbul,
Musir, Sultanahmet Camii, Osmanli Devlet Merasimi.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2024

35



36

Introduction

he practice of covering the Kaaba, which
T functions astheQiblah for Muslim believers,

has been a sensitive issue throughout
history. Controversial opinions have emerged
regarding the identification of the individual who
first placed a cover on the Kaaba. The sources differ
in their assertions, with some attributing this act
to Prophet Ismail, the son of Prophet Ibrahim, and
some others ascribe this role to Esad Abu Karb or
Adnan, a ruler of Yemen. Among the sources that
identify Abu Karb as the first to do so, certain
details are provided. According to these details,
he initially used a rough cloth for this, but later,
influenced by what he saw in his dream, he covered
the Kaaba with the fine and beautiful “wasa’il”
fabric of Yemeni origin. A critical aspect that
emerges from these accounts is that the Kaaba was
covered prior to the advent of Islam. Moreover, it
is noteworthy that the Kaaba, regarded as sacred
since its construction, was covered even during the
pre-Islamic Jahiliyyah period. During this period,
as a formal discipline had yet to be established,
individuals could place a cloth on the Kaaba at their
discretion. This practice, as recorded, involved
the use of diverse fabrics, often in vibrant colors,
which, at times, posed a hazard to the structure
(Ebii’l-Velid Muhammed b. Abdullah el-Ezraki,
p. 253; Unal, 2001, p. 18; McGregor, 2009, p. 256;
Tezcan, 2017, pp- 44-45).

During the era of Prophet Muhammad, the
management of the Kaaba cover became more
standardized. Following the Hijrah (622), Prophet
Muhammad requested that the Kaaba firstly be
purified of idols and images, and thereafter rebuilt
by the Quraysh tribe. Following the completion
of this reconstruction, the initial cover of the
Kaaba was placed by Abu Rabia bin Makzum
of Mecca, who had previously proposed to the
Quraysh that they collaborate to cover the Kaaba
together. Thereafter, the Quraysh and Abu Rabia
bin Makzum exchanged responsibility for placing
the Yemeni cloth known as “hubere” over the
Kaaba. According to certain sources, during the

Farewell Pilgrimage, Prophet Muhammad is
documented to have covered Kaaba with a Yemeni
cloth (Atalar, 2015, p. 137; Tezcan, 2017, pp. 45-46).

Following the passing of Prophet Muhammad,
the “Egyptian” era formally began in the Kaaba,
marking a significant point in tradition. Caliph
Abu Bakr’s practice of covering the holy building
with an Egyptian fabric called Kibati/kabati was
subsequently adopted by other caliphs. Notably,
Caliph Umar (634-644) implemented a system
where cloth for the Kaaba was specifically produced
in Egypt (Porter, 2012, pp. 258-259), and its
expenses were covered by the Beytiilmal/Bayt-
al-mal.> This cover, which was replaced annually,
was modified to a biannual basis during the reign
of Caliph Mu’awiya ibn Abu Sufyan. According to
the caliph’s directive, on the Day of Ashura, which
corresponds to the 10th of Muharram, the use of red
silk, known as “dibac,” was mandated, and on the
27th of Ramadan, the traditional kibati was placed,
as previously practiced. This tradition was continued
by other Umayyad caliphs. Although the red silk
fabric was temporarily imported from Khorasan,
it was predominantly supplied from Damascus.
Furthermore, it is noteworthy to mention that the
practice of bringing the cover to Medina, displaying
it for a while in the Masjid al-Nabawi, and then
sending it to Mecca, also began during the Umayyad
period (Unal, 2001, p. 18; Tezcan, 2017, p. 46).

The practice of double covering continued
under the Abbasids, who assumed control of the
caliphate. However, in 821, during the reign of
Caliph al-Ma’mun, the red silk cover that was
traditionally placed on the Day of Ashura began
to deteriorate before the arrival of Ramadan. In
response, a white cloth was immediately sent,
marking the inception of the practice of replacing
the cover three times a year. During the reign
of another Abbasid caliph, Nasir-Lidinillah,
this third white silk cover was replaced with a
black one, and this tradition persisted. Under
the Mamluk sultanate, the Egyptian covering

2 The Beytiilmal is the institution that maintains the state’s assets and manages its treasury. This institution was established during the
time of the Prophet Muhammad and was organized further under Caliph Umar. See: Erkal, 1992, p.90-94.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2024



became more organized. The method of funding
the cover from the Beytiilmal was terminated,
and three villages from the Egyptian town of Al-
Qalyubiyya were endowed to cover the costs. An
officer was appointed to oversee the income of
this endowment, and a workshop was established
near the Al-Hussein Mosque in Cairo to produce
the covers for both the Kaaba and the Ravza al-
Mutahhara. Each year, the Kaaba cover produced
at the Cairo workshop was sent off to Mecca with
a grand ceremony attended by the public (Unal,
2001, p. 18; Tezcan, 2017, pp. 47-48).

Ottoman Period in Kaaba Covering

Following the conquest of Egypt in 1517, Sultan
Selim I became the caliph and assumed the
service of Beytii’l-Haram and the responsibility
for the Kaaba cover. This was a result of the lands
he took from the Mamluks and the title that had
preceded his name. The initial responsibility
delegated to Hayir Bey by Sultan Selim I
encompassed the preparation of the mahmal/
mahmil-i serif, which contained the annual
gifts sent from Egypt to Mecca and Medina, in
addition to the provision of necessities for the
pilgrims (Tezcan, 2017, p. 52). Furthermore, it
was decreed that the production of the outer
cover of Kaaba would be maintained in Egypt,
while the inner cover would be annually supplied
by Sultan Selim I (Porter, 2012, pp. 261-262).
The sultan’s commitment is further evidenced
by his personal oversight of the production
process, which took place in the summer of 1517
during his stay in Cairo. The Sultan showed great
care in the production, personally overseeing
all the details of the fabrics, including the gold
embroidery (Emecen, 2017, p. 318). Additionally,
Evliya Celebi notes that the heavy gold-gilded
Kaaba sash was also abenefaction of Sultan Selim
I (Evliya Celebi, p. 226). Another significant
point to be highlighted here is that the name
of the caliph was to be inscribed on the cover
laid on the Kaaba. Along with the caliphate, the
name of Ottoman Sultan Selim I was inscribed,
and the curtain bearing his name, dated 1517, is
currently located in the Great Mosque of Bursa
(Tezcan, 2017, p. 52) (Figure 1).

Figure 1:

The Inscription of the Kaaba Curtain
Presented by Sultan Selim I at the Great
Mosque of Bursa (Tezcan, 2017, p. 53).
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In this regard, succeeding sultans also endeavoured
to fulfil their duties, so much so that during the
reign of Sultan Siilleyman the Magnificent (1520-
1566), when there were difficulties in meeting the
costs of the cover, the sultan acquired seven more
villages from Egypt and endowed them for this
purpose (Muhammed el-Emin el-Mekki, p. 43;
Atalar, 2015, p. 138; Tezcan, 2017, p. 56). During
the reign of Ahmed I (1603-1617), difficulties were
encountered in the production of the cover, which
had to be renewed due to a change in the caliph’s
name. Consequently, it became customary to send
the Kaaba cover from Istanbul, particularly during
the enthronement of the sultans, while the cover
continued to be produced in Egypt under regular
circumstances (Uzungarsili, 1972, p. 66).

This sacred cover, termed in Ottoman archival
documents as sitdre and kisve-i serife (sherife),
was ceremoniously celebrated in Cairo. According
to Evliva Celebi, the kisve-i sherife, sash/nitak,
curtain and key pouch of the Kaaba gate, and the
cover of the Magam-of-Ibrahim were first taken to
Bab-1Vezir when the time of pilgrimage approached
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Figure 2:

Kaaba Door Curtain Dated 1709 (H.1204) with
the Name of Sultan Selim III (TSM n.24/44
Silahdar Treasury; Tezcan, 2017, p. 229).

(Evliya Celebi, p. 224). Eyiib Sabri Pasha, in his
work, mentions that these items were placed in a
designated area in the muhafaza-i Misriyye divan.
He further notes that prominent members of the
ulema were summoned there, and the night was
spent reciting the Quran and works such as Dala’il-i
al-Khayrat (Eyiib Sabri Pasa, pp. 1029-1030). The
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next day, in a procession formed by dervishes,
sheiks, and soldiers, the covers were carried on trays
to Black Square, where they were displayed to the
public. The sacred covers were then transported to
the Hiiseyin Mosque and placed in their designated
location (Evliya Celebi, pp. 225-227; Eyiib Sabri
Pasa, pp. 1030-1031).

The Kaaba cover was produced in Egypt, while the
Surre-i Hiimay{in was commissioned in Istanbul.
The Ottoman State, like the other Islamic states
(Porter, 2013, pp. 196-199; Gurulkan, 2014, p.
345), attributed great importance to the care of
the Haremeyn, and annually deployed the Surre-i
Hiimayn to the holy lands. This included the
mahmal, which comprised monetary gifts and other
offerings. The Surre-i Hiimay{in, prepared under
the responsibility of the dariissadde agha, who was
the administrator of all the foundations belonging
to the Haremeyn, was delivered to the Surre Emin
and then ceremoniously sent off from Topkapi
Palace. The Surre-i Hiimay{in was conveyed to the
designated Amir al-Hajj, either by sea or by land, in
a manner consistent with the established protocols
of the pilgrimage (Faroghi, 1994, pp. 58-62; Porter,
2013, p. 199; Agca-Diker, 2016, pp. 65-67). The
kisve-i sherife (kiswa), which accompanied the
pilgrims from Egypt to Mecca, was replaced by the
former covering in the presence of senior officials
and the ulema. Following the Hajj, the old cover was
returned to Istanbul in accordance with Ottoman
protocol (Atalar, 2015, pp.139-140).

The Production of the Kisve-i Sherife in Istanbul
upon the Occupation of Egypt

The kisve-i sherife had been produced in Egypt for
centuries within its own institutional framework and
was sent to the holy lands with its unique ceremonial
protocol. However, 1798 marked a significant
turning point in this process, as the occupation of
Egypt officially took place on 21st July of that year,
with the invasion of Cairo by French troops as a
result of the military campaign led by Napoléon



Bonaparte.? In response, the Ottomans promptly
initiated a series of actions, forming an alliance
with nations such as Russia and Britain, which
culminated in the blockade of Egypt, thereby cutting
off Bonaparte’s supply line to France. Despite these
efforts, the adverse conditions in Egypt remained
unresolved, leading to delays in the production
and shipment of the kisve-i sherife to the Kaaba in
1798. Moreover, the occupation of Egypt prevented
the delivery of covers to the Kaaba in 1798 and in
following years (i¢acan, 2020, p. 158), and even the
holy pilgrimage could not be performed (Tezcan,
2017, p. 60). That being said, Ottoman historians
and, notably, the state’s official documents report
contradictory claims, with the first of these records
belonging to Cezzar Ahmed Pasha.

In 1798, Cezzdr Ahmed Pasha, who had been
appointed as the Serasker (Commander of chief)
of Egypt (Emecen, 1993, p. 517), sent a letter to
the central government, explaining the current
situation and offering a solution. As Cezzar Pasha
emphasised, it was impossible to prepare and send
the kisve-i sherife for “Beytullahu’l-Haram, which
is the Qibla of the Islamic world”, as the province
was under occupation. Given the circumstances,
there was no better place than Istanbul for the
production of the cover (HAT, 112/4494). Since the
Kaaba could not be left uncovered, preparations
were initiated in Istanbul, as recommended by the
Pasha. Seyyid Nayili Efendi, the Arabacilar Katibi
(clerk), was appointed to manage the process, and
the courtyard of the Sultanahmet Mosque, with its
fountain, was designated as the production site for
the cover (Halil Niri Bey, vr. 468b; Ahmed Vasif
Efendi, p. 302; Ahmed Cevdet Pasa, pp. 10-11).

In order to transform the courtyard of the
Sultanahmet Mosque into a workshop, the riwags
were first covered with fabrics. According to the
chronicler Halil Nuri Bey, these fabrics were brought
from the Mehterhane for this specific purpose (Halil

Figure 3:
Archive record of production and materials used
in the Sultanahmet Mosque (EV.d, 38338) 5

Nuri Bey, vr. 468b-469a). An expenditure record
from 1798 in the Ottoman archives provides detailed
information about the production at Sultanahmet
Mosque and the materials utilised.* The initial setup
comprised thirty-two looms; however, subsequent
records indicate that ten of these were dismantled
due to their prolonged inactivity. These looms were
fully equipped for fabric production. The total cost
for materials used to set up the looms, including
tools and wages for the workers, amounted to
3,949.5 gurus. Furthermore, a total of 12,309 gurus
was spent on various types of silk purchased for the
production of the kisve-i sherife, in addition to the
wages of the artisans, particularly the naksbend
(embroiderer) artisans (Figure 3). 5

The production process also included the purchase
of thread and sirma (silver gilt thread) for tying
the kisve-i sherife to the sakif (roof) and the rings
on the ground when it was laid over the Kaaba.
Large buttons and kulak (buttonhole) were made
to connect the various fabric pieces, and the total
expenditure for these materials, including the
wages of the tentmakers and tailors working on
these items, was 1,877 gurus. The looms utilised not
only produced the kisve-i sherife but also the sash
for the Kaaba cover, the curtain for its door, the key

3 See: Abd al-Rahman al-Jabarti’s history of Egypt: Aja’ib al-athar fi’l-tarajim wa’l-akhbar, Ed. Thomas Philipp, Moshe Perlmann, Trans.
T. Philipp, M. Perlmann, Franz Steiner Verlag, Stuttgart 1994, vol. III, pp. 12-14; Enes Kabak(;l, “Napoléon Bonaparte’in Misir Seferi (1798—
1801)”, Selim IIT and hlS Era from Ancien Régime to New Order, Ed. Seyﬁ Kenan, Istanbul 2010, pp. 343-344; Hiiseyin Sarlkaya “Misir’in
isgali (1798 1801) Karsisinda Osmanli idaresi ve Toplumu”, Birinci Diinya Sava§1 Odaginda Tarih Boyunca Savas, Ed. Metin Unver-Mustafa

Tanriverdi, Hiperyayin, Istanbul 2018, pp. 449-450.

4 The detailed account of this expense, recorded under number 38338 in the “Evkaf Nezareti Defterleri (EV.d)” series of the Ottoman Ar-
chives of the Presidency of the State Archives of the Republic of Turkey, is included in the appendix of this article.

5 See: Appendix.
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pouch, and the cover for the Magam-of-Ibrahim,
all of which were replaced annually according to
tradition. The materials used in the production of
these coverings included heavy gold sirma, white
sirma, yellow ibrisim (silk thread), Burusakari
kutni, black harir, and green and red atlas, with
the total cost amounting to 13,528.5 gurus. This
amount also covered the wages of artisans including
serrac, carvers, calligraphers, and painters, led by
Serracbashi Seyyid and Dervish Ahmed Efendi, as
well as their basic needs, including food. The total
cost for the production of the kisve-i sherife, sash,
and key pouch during the time of Dariissaade Agha
Bilal Agha, with all expenses paid by the Haremeyn
Accounting Office, amounted to 31,469 gurus.°
Following the completion of the manufacturing
process, all tools and equipment were moved to
a designated area within the mosque as per the
hatt-1 hiimay@n (decree) of Sultan Selim III (HAT,
1471/46).

Following the capture of Egypt, the Kaaba was not
left uncovered, and the cover was not placed without
a ceremony, which added another state ceremonial
element to the Ottoman Istanbul traditions. On
Wednesday, December 19th 1798 (11 Rajab 1213), a
significant congregation of dariissaddeandbabiissaade
aghas, rikab aghas, the Harameyn group, and other
state officers gathered at Sultanahmet Mosque.
Following the prayers, the covers were placed in crates
and conveyed to the palace in a stately procession.
The following day, in the presence of Sultan Selim III,
Surre Emini Memis Efendi was granted the Surre-i
Hiimay{in and the kisve-i sherife, and proceeded to
Uskiidar, bearing the sacred items (Eyiib Sabri Pasa,
p. 1034). The Kaaba cover was subsequently taken to
Damascus by Memis Efendi” and delivered to Amir
al-Hajj Mehmed Pasha. Thereafter, it was carried to
Mecca and placed upon the Kaaba the day before Eid
al-Adha, in accordance with the “kaniin-1 kadim”
(ancient law). Consequently, the cover of the Kaaba
was replaced, as was customarily performed, on
an annual basis, and Muslims proceeded with their

pilgrimage (HAT, 113/4507; HAT, 113/4507-A; Wasti,
2005, p. 194; Ayaz, 2014, p. 40).

In 1799, the army, under the command of Cezzar
Ahmed Pasha, achieved its first military victory over
the forces of Napoléon Bonaparte at Acre (Sarikaya,
2018, p. 451). Despite the successful military
campaigns, Egypt remained under occupation. This
ongoing circumstance compelled the production of
the kisve-i sherife once again in the courtyard of
Sultanahmet Mosque. The ceremony of delivering
the cover to the palace had now become part of state
protocol. Following the completion of the cover,
an order was issued for state officials to gather at
Sultanahmet Mosque on Thursday, November 28
(30 Jumada al-Thani 1214) to escort the Kaaba cover
to the palace. The state dignitaries who received the
kisve-i sherife proceeded to the palace in a formal
procession, placing the Kaaba cover in the mosque
within the Enderun, which was exclusively reserved
for the harem aghas. In addition, the Dariissaade
Agha’s yazici (scribe) and nazir (minister), who
contributed to the production of the cover, were
rewarded with furs and generous cuffs, while the
others were honoured with hilats (Ahmed Vasif
Efendi, pp. 404-401). Sharif Galib, the ruler of
Mecca, reported that the kisve-i sherife delivered to
the holy land by the Surre Emini was placed on the
Kaaba in line with tradition (HAT, 93/3795-A; HAT,
93/3795).

During the years of the Egyptian invasion that
continued in 1800 (H.1215), the Kaaba cover was
reproduced in the courtyard of the Sultanahmet
Mosque. The state officials who were tasked with
taking the kisve-i sherife to the palace arrived at the
mosque for the ceremony on November 20 (3 Rajab).
The state officials, including the Sheikhulislam,
Kaimakam Pasha, Qadi of Istanbul, Dariissaade Agha,
and Nagib al-ashraf, carried the kisve-i sherife to the
palace in a cortage. On 29 November 1800 (12 Rajab
1215), the Surre-i Hiimay{in, which included the cover,
was delivered to the Emin of Surre Ahmed Agha, and

6 EV.d, 38338, 16 January 1799 See. Appendix 1; Ahmed Vasif Efendi states that the expenses amounted to 34,469.5 gurus. See: Ahmed Vasif

Efendi, Mehasinii’l-asar ve Haka’iku’l-ahbar, p. 302.

7 Ahmed Vasif Efendi asserts that Memis Efendi subsequently fled, and as a consequence, Mustafa Efendi of Egin was assigned this task by
the Divan-1 Hiimay(n. He further states that Mustafa Efendi arrived in Damascus and met the pilgrims there through the intermediary of
the Sheikh of Harb. However, archival documents indicate that Memis Efendi in fact traveled to Damascus and then onwards to Mecca in the
entourage of Mehmed Pasha. See: Ahmed Vasif Efendi, Mehasinii’l-asar ve Haka’iku’l-ahbar, p. 390.
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the relics were on their way (Ahmed Vasif Efendi,
p. 499, 503). The kisve-i sherife, the door curtain,
and the cover of the Magam Ibrahim were taken to
Mecca by Ahmed Agha and placed in their designated
positions (HAT, 109/4340-A; HAT, 109/4340; HAT,
109/4340-B; HAT, 109/4340-C).

Concerning the kisve-i sherife, which had been
produced in Istanbul for three sequential years and
whose expenses had been financed from the Harameyn
Treasury (HAT, 1480/33), awarning was received from
Sharif Galib, the Sharif of Mecca. In his letter dating
to 11 May 1801, Sharif Galib stated that the kisve-i
sherife brought from Istanbul quickly disintegrated
and should be produced in a more durable and strong
fabric, as it had been produced in Egypt in the past
(HAT, 95/3856-A; HAT, 95/3856; Ayaz, 2014, p. 69).

Despite the French withdrawal from Egypt in August
1801, the territory did not fully revert to Ottoman
control.8Consequently, during thereign of Sultan Selim
I11, the kisve-i sherife was produced in Istanbul for the
last time in 1801 (H.1216).° As the kisve-i sherife nazir,
the responsibility was bestowed upon Mehmed Efendi,
who had previously served as the yazic1 of Dariissaade
Agha and the Harameyn accountant. As in previous
years, state officials went to the Sultanahmet Mosque
on the day of the procedure, since the produced cover
had to be brought to the palace. Although Ahmed Vasif
Efendi states that the ceremony was held on Tuesday,
September 12 (4 Jumada al-Awwal) (Ahmed Vasif
Efendi, p. 611), Ottoman archives records indicate the
date as October 3 (25 Jumada al-Awwal). Furthermore,
the ceremonial records provide a comprehensive
detailed accounts of the ceremony for the kisve-i
sherife that was manufactured in Istanbul (A.}d, 354,
vr. 8b; A.}d., 355, vr. 57b).

Ceremony of Kisve-i Sherife
A preliminary analysis of ceremonial records reveals

that the kisve-i sherife ceremony, as documented
in the “Sadaret Defterleri” collection within the

Ottoman Archive, exhibited notable similarities
with preceding ceremonies in 1798, 1799, and
1800. The records indicate that an invitation letter
was prepared by the Cavuslar Katibi (clerk) for
the officials who would attend the ceremony and
delivered to them by the Divan sergeants the day
before. According to this schedule, the state officials
were expected to arrive at the Sultanahmet Mosque
at 3:00 PM, the sheikhulislam at 3:00-3:15 PM, the
kaimakam pasha at 3:30 PM, and the dariissaade
agha at 4:00 PM. On the specified day, the Anadolu
and Rumeli Kazasker, Naqgib al-ashraf, first and
second defterdar (bookkeeper), nisanci (sealer),
and kapukulu aghas (household division) were
present at the mosque, as indicated by the invitation
notices. Due to the absence of the grand vizier and
the janissary agha, who were engaged in a military
campaign, their offices were represented by their
deputies, the kaimakam pasha and sekbanbashi.

This ceremony, documented in the ceremonial
records as Riisim-1 Nakl-i Kisve-i sherife, occurred
on the day when the covers were instructed to be
transferred to the Enderun, and the Kaimakam
Pasha arrived at the mosque in the company of the
gate officials. Upon his arrival at the entrance of the
mahfil-i hiimayln, he was greeted by the tesrifati
efendi, yazici efendi, nazir of kisve-i sherife, emin
of Surre-i Hiimdy{in, sekbanbashi, and the Galata
voivode, who was the treustee of the Sultanahmet
Mosque. The Kaimakam Pasha dismounted from his
horse and proceeded to the room in the mahfil, where
he was joined by the sheikhulislam and dériissadde
agha. After coffee was served in this room, the
kisve-i sherife was placed in crates and the cortege
was prepared. The Tesrifati Efendi notified those in
the mahfil through his subordinates. Thereafter, the
state dignitaries proceeded to the mahfil door and
were positioned. Following the offering of prayers by
the Ayasofya-i Kebir sheik and teberdaran havaces,
the cortege departed from the Sultanahmet Mosque,
with all participants mounted on their horses (A.1d.,
355, vr. 57b-58a) (Table 1).

8 On August 30th 1801, Egypt was liberated from French occupation and was completely handed over to the Ottoman Empire in March
1803, following the Paris Peace Treaty signed on June 25th 1802. See: Sarikaya, 2018, p. 452.

9 The most detailed information about the cover, which was produced four times in succession, is obtained from a record dated 1798. This
record is unique in its level of detail and has not been surpassed by any other document found in the Ottoman Archive. However, a record
from 1801 exists which details the costs of the yarn, workers and lining for the kisve-i sherife, which amounted to 70.5 gurus in total. See:

C.EV, 131/6532.
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Table 1: Procession Order of the Kisve-i Sherife
(A.}d,, 354, vr.10a-b; A.}d., 355, vr.58b-59b)

Guide Sergeant’s Apprentice and a few sergeants

Topcubashi Agha and Toparabacibashi1 Agha

Cavusan-1 Divan

Cebecibashi Agha

Guide Sergeant

Serasercibashi and Serracbashi

Ulufeciyan and Gureba-1Yemin
Ulufeciyan and Gureba-i Yesar

Haremeyn-i Terciiman

Sipah and Silahdar Aghas

Kisedaran and Ser-Hulefa Efendi
Kalem-i Mukataa-i Haremeyn and Muhasebe-i
Haremeyn

Haremeyn Inspector

Sergeant Gediklis and Miiteferrika Mehter

Miiteferrika Agha
Cavusan Gedikli Agha

Sultan Kethiidas: Sah Sultan’s Kethiida Ahmed
Aziz Efendi, Beyhan Sultan’s Kethiida Arif Efendi,
Hatice Sultan’s Kethiida Hiiseyin Agha, Sultan
Abdiilhamid’s daughter Esma Sultan’s Kethiida
Omer Agha

Miijdeci-i Evvel and Miijdeci-i Sani

Miralem Agha and Kapicibashi Aghas

Saka-i Evvel and Saka-i Sani

Valide Sultan’s Kahvecibashi and Second Kahveci
Agha

Bostancibashi, Mirahur-1 Evvel, Mirahur-1 Sani
and Kethiida-i Bevvabin

Cavuslar Katibi (clerk) and Emin

Yazici Efendi Caliphs
Gate Haseki Agha

Kethiida-i Bevvabin Sadr-1Ali and Selam Agha

Yazici Efendi Chief Caliph and Hasekibashi

Mektubi-i Sadr-1Ali and Tesrifati Efendi

Selatin Mosque Katib (clerks) and Miitevelli from
the Haremeyn-i Muhteremetn Foundations:
Sultan Mahmud Han Foundation, Uskiidar
Cinili Valide Sultan Foundation, Enderun Sultan
Ahmed Han Library Foundation, Uskiidar Atik
Valide Sultan Foundation, Sehzade Sultan
Mehmed Foundation, Nir-1 Osmani Foundation,
Eyyiib-i Ensari Foundation, Galata Valide Sultan
Foundation, Uskiidar Valide-i Sultan Ahmed
Foundation, Haremeyn Foundation, Ayasofya-i
Kebir Foundation, Sultan Ahmed Han Foundation
(only the clerk of this foundation)

Tezkire-i Evvel and Tezkire-i Sani Efendi

Defter Emin and Cavusbashi Agha

Grain Minister (Sikki Salis) and Tevki Efendi

Reisiilkiittab and irad-1Cedid Defterdar (Sikki
Sani)

Sekbanbashi Agha, who deputy Janissary Agha and
Sikki Evvel Defterdar

Voivode of Galata, who miitevelli of the Sultan
Ahmed Mosque and Haftan Agha

Qadi of Istanbul and Imam-1 Sani
Nakibiilesraf Qadi-asker of Anadolu and Rumeli
and Imam-1 Evvel(with the muhzir and the ¢avus
of the nakib in front of them)

Nazir of Kisve-i sherife and Emin of Surre-i
Hiimay{in

Kaimakam Pasha and Sheik al-islam

Kethiida of Baltacilar and his officers

Haremeyn Accountant and Haremeyn Mukataaci

Reis-i Mesayih: Ayasofya-i Kebir Mosque Sheik,
Sultan Ahmed Mosque Sheik, Sultan Siilleyman
Mosque Sheik, Sultan Bayezid Mosque Sheik, Fatih
Sultan Mehmed Mosque Sheik, Nur-1 Osmani
Mosque Sheik, Sultan Selim Mosque Sheik, Eyiib

Mosque Sheik, Laleli Mosque Sheik, istanbul Valide

Sultan Mosque Sheik, Sehzade Sultan Mehmed
Mosque Sheik, Uskiidar Valide Mosque Sheik,
Ayazma Sultan Mustafa Mosque Sheik, Beylerbeyi
Sultan Abdiilhamid Mosque Sheik, Haskoy Valide
Sultan Mosque Sheik

Kethiida of Saray-1 Hiimay(in, Saray-1 Hiimay{in
Agha and Ser-Hazinedar-1 Enderun

Babiissaade Agha

Kozbekci and Teberdaran

Agababasi Agha and Tahterevancibashi Agha

Kisve-i sherife

Dariissaade Agha

Oda Lalas1 Agha

Humbaraci Agha and Lagimcibashi Agha

Yedek-hi
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Map 1: Kisve-i
Sherife Cortege
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This majestic procession, in which muezzins and
dervishes marched in front of the Kisve-i sherife
with takbirs and tawhids, began at the Sultanahmet
Mosque and proceeded along Divanyolu, passing in
front of the Ugler Mosque and Peykhane. From there,
the procession continued past the Valide Sultan Bath
(Cemberlitas). The cortege proceeded in front of the
Nuruosmaniye Gate, passed by the Caylak Lodge
and Beyhan Sultan Palace, and turned down at the
corner of Cigala Bey Palace. From this location, the
procession advanced in the direction of Yusuf Efendi
Sebil (Fountain), turning the corner at Besir Aga
Mosque. The cortege proceeded beneath the Alay
Kiosk, ascended the Sogukcesme slope, and arrived
at the Bab-1 Hiimay(in, the primary gate of Topkap1
Palace (A.}d, 355, vr. 58a) (Map 1).

Eventually, the kisve-i sherife, accompanied by a
magnificent cortege and observed by the populace
of Istanbul, arrived at the gate of the Topkap: Palace.
The cortege entered through the bab-1hiimayfin, and
as is customary, everyone dismounted when they
reached the middle gate of the Topkap: Palace. The
kisve-i sherife was then escorted by state officials
to the harem-i hiimay{in. Prayers were offered at
this location, after which the kisve-i sherife boxes
were removed from the procession. With the help of
Yazic1 Efendi, the boxes were brought through the

10 The map was prepared by Assoc. Prof. Mustafa Kahraman.

harem gate and placed in the mosque reserved for the
Harem Aghas. Finally, those who contributed to their
production were ceremoniously dressed in hil’at and
fur in the presence of the Dariissadde Agha (A.}d, 355,
vr. 58a-b) (Table 2).

Following the distribution of rewards to individuals
contributing to the production of the kisve-i sherife,
the majority of those present departed for their
residences. However, certain officials, including the
Sheikhulislam, Kaimakam Pasha, Qadi-zasker of
Anadoluand Rumeli, Nagibal-ashraf, Qadiof Istanbul,
and Defterdar Efendi, proceeded to the divan room to
repose in the company of the Dariissadde Agha. They
were served coffee and subsequently dispersed to
their respective households (A.}d, 355, vr. 58b).

A few days later, the kisve-i sherife, entrusted to
Mehmed Efendi (Ahmed Vasif Efendi, pp. 611-612),
was transported to Alexandria aboard a ship chartered
by Russian Captain Panayi. ™' According to the Tarih-i
Musir, on October 25, the Kaaba cover brought from
Istanbul was transferred to the “Meshed-i Hiiseyni”
(Icacan, 2020, p. 257). This marked the fourth and
final instance during Sultan Selim III’s reign that
the Kaaba cover was produced in Istanbul due to the
French occupation of Egypt, before being delivered to
Mecca.

11 Panayi’s ship was rented for 4,500 gurus to carry the kisve-i sherife. When 1,500 gurus was missing from the payment made to the
captain who safely took the relics to Alexandria, the situation was reported to the administration by the Russian envoy extraordinary. Sub-
sequently, the captain’s incomplete payment was completed and the necessary information was recorded in the Basmuhasebe. See: C.AS.,

103/4668.
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To Yazici Efendi

To Nazir of Kisve-i

A Sherife
erkan-1 semmur fur A
1 erkan-1 semmur fur
1

To Tegrifati Efendi
erkan-1 semmur fur
1

To Kisedar-1 Tesrifat

To First and Second Katib

To Serasercibashi To Serracbashi

Elfie]?acll of Nazir oth;l)sE\l/te—l Sherife hil’at hil'at
1 2 1 1
T,(I).gf;tg;ggr?f To Kozbekchibashi To Hasekibashi To Haseki of Kap1
hil’at hil’at hil’at hil’at
1 1 1 1
To Ser-Halife-i Yazici To Teberdaran’s To Ser-Boliik-i To Ser-Oda-i Teberdaran
Efendi Vekilharc Teberdaran hil’at
hil’at hil’at hil’at 1
1 1 1
To Ser-Kilerci-i To Ser-mu’temed and
Teberdiran To Tahterevancibashi To Aghababasi Mutemed-i sani of
hil’at hil’at hil’at Kisve-i Sherife
1 1 1 hil’at

2

From this date on, while the kisve-isherife continued to
be prepared under Ottoman rule in Cairo, the situation
changed after the occupation of Hejaz by the Wahhabis
in 1806 and the sending of cover on behalf of the state
was disrupted (TS.MA.e, 877/69; HAT, 344/19635-F).
Moreover, until 1812, Emir of Wahhabi Imam Saud bin
Abdulaziz had the cover made himself. As a matter of
fact, even the cover that was supposed to be changed
on the occasion of the accession of Sultan Mahmud II,
who ascended to the throne at this date range, could
not be sent (Uzuncarsili, 1972, p. 66). After the Hijaz
was taken back, in the sixth year of Sultan Mahmud IT’s
reign (1814), a kisve-i sherife was prepared in Istanbul,
this time in the palace, and sent with the Emir of
Surre and the cover was replaced with the old one (TS.
MA.e, 1256/7; HAT, 1301/50619; HAT, 346/19699-A);
Uzungarsili, 1972, p. 66). Later, as a result of the region
returning to Ottoman rule, the production and sending
of the Kaaba cover continued in Cairo on behalf of the
sultans. In 1817, the fabric factory established by the
Governor of Egypt, Kavalah Mehmed Ali Pasha, in
Kharanfash, Cairo, was specialized for the production
of kisve-i sherife (Porter, 2012, p. 263). While the Kaaba
cover was regularly prepared here, years after Sultan
Mahmud II, during the reign of Sultan Abdiilhamid II,
a cover was sent from Istanbul to Kaaba. Sent in 1908,
the production of this kisve-i sherife was carried out
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at the Hereke Fabric Factory (ipek, 2016, p. 119; Yavuz,
2018, p. 212-213). The last cover prepared in Istanbul is
dated 1916 and belongs to the reign of Sultan Mehmed
V. Although this cover, whose writings were prepared
by the famous calligrapher of the period, Tugrakes
ismail Hakki Altunbezer, (Figure 4-5) was shipped
from Istanbul, it could not be taken further than
Damascus due to the war and could not be laid on the
Kaaba. (Derman, 1989, pp. 543-544; Unver, 2010, p. 75;
Derman, 2015, pp. 124-125). Thus, while the sending of
the cover from Istanbul ended, the factory established
by Kavalali, in the name of Darii’l-Kiswa, maintained
its operations until 1962, even after the dissolution
of the Ottoman Empire, continuing the tradition of
preparing covers for the Kaaba (Uzuncarsili, 1972, p.
66; Porter, 2012, p. 263; Tezcan, 2017, p. 60).

Conclusion

The Kaaba, a structure that has been regarded as sacred
and treated with profound respect since its construction,
has been covered with a layer of tradition that dates back
to the earliest periods of history. The fabrics utilized
for this purpose have been meticulously selected,
reflecting a commitment to preserving the integrity of
the tradition. It is documented that even prior to the
advent of Islam, individuals sought to have the honor

Table 2: Persons
Rewarded for
Their Labor in
the Production
of the Kisve-i
Sherife.



Figure 4—5: The Kaaba Cover Prepared by Ismail Hakk:
Altunbezer, Photograph Taken in Medresetii’l-Hattatin
(Prof. Dr. Cicek Derman’s Archive 12).

of covering such a sacred structure, competing for this
privilege. Indeed, there were times when individuals
sought to cloth the structure, and the weight of the
overlapping fabrics threatened its stability.

Until Islam, there was no specific discipline in the
matter of covering, but this situation changed during
the time of Prophet Muhammed. The Kaaba, having
been purified of idols and reconstructed, commenced
the adornment with precious coverings provided by
designated individuals, and the directive was issued
that these coverings should be replaced at designated
intervals. For the Islamic caliphs who succeeded him,
the ritual of covering the Kaaba was accorded significant
importance.

For instance, Caliph Umar implemented a system for
manufacturing the Kaaba cover in Egypt and financing
it through the Beytiilmal. With the transition of the
caliphate to the Mamluks, a specific organization was
instituted for the management of the Kaaba cover. The
financial underpinnings of the cover’s procurement,
formerly stemming from the Bayt al-Mal, underwent
a shift, with the financial burden being shouldered by
certain Egyptian villages. Concurrently, a production
facility was established in proximity to the Imam
Hussein Mosque in Cairo.

Following the conquest of Egypt in 1571, the
responsibility for the Kaaba cover, in conjunction

with the services for the Harameyn, was transferred
to the Ottoman Empire. Sultan Selim I, who had
assumed the title of caliph, played an instrumental
role in all aspects of the Kaaba cover production
during his reign in Cairo. This commitment to the
Kaaba cover was also reflected in the actions of
subsequent sultans, who continued to prioritize
this important ritual.

The events that took place in 1798 were also a result of
the Ottoman sensitivity on this issue. Because the entire
production process of the kisve-i sherife, which had
been manufactured in Cairo according to its own rules
until that date, was disrupted due to the occupation
of Egypt by French soldiers under the command of
Napoléon Bonaparte. Although the Ottoman State made
attempts to retake Egypt and some positive results were
Obtained, the situation in Cairo did not show sufficient
improvement for the production of the cover. The
Ottoman administration, which considered it its duty
to serve the Kaaba, was allerted immediately because it
would not leave this sacred structure without a cover.

In a practice that defies historical precedent within
the state, the colonnades of the Sultanahmet Mosque
courtyard in Istanbul were adorned with fabric, thereby
transforming the space into a workshop. The Kaaba
cover, a unique specimen in terms of its production
and design and its distinctive shape, was first produced
in 1798 in Istanbul. This innovation led to the

12 I'would like to thank Prof. Dr. Cicek Derman for allowing me to use these two photographs from her private archive.
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integration of a new element into state ceremonies,
as evidenced by Ottoman archival records. The cover,
crafted in the courtyard of the Sultanahmet Mosque,
was transported to the Topkap: Palace in a grand
procession, accompanied by high-ranking state
officials in their most ostentatious attire, witnessed
by the populace of Istanbul. This cover, which was
not sent from Egypt but from Istanbul, was carried to
the Kaaba with the Hajj caravan and placed there in
its designated position. Moreover, due to the ongoing
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APPENDIX

Transcript of the Expenditure Record of the Kisve-i sherife Produced in the Courtyard of the Sultanahmet
Mosque in 1798 13

Nesc ve i’mdli ba-fermdn-1 dali uhde-i ¢dkeraneme ihdle buyurulub bi-tevfik-i te’dla tesviye ve ikmdl kilinan
miibdrek kisve-i serife-i Beytullahu’l-hardm ve perde-i miinif bab-1 madfiret fercim ve miftdh-1 serif kisesi ve
kusak-hd ve makdm-1 ibrahim Aleyhisseldm kit’alarina sarf olunan mebdligin defteridir ki ber-vech-i ati zikr ve
beyan kilinur.

Masarifat-1tanzim-i edevat ve levazimat-1 destgah-ha beray-1 nesc kisve-i serife ‘adet 22

Gurus Para
788 13  Kiris ez-a‘zam levazimat-1 destgah-ha miibaya‘a sode gayr-1 ez-mevciid-1 esnaf takim
20 beher takimi, ‘adet 425 yekiin ‘adet 8500
100
8600
748 Naks-bendciin miiste ta‘bir olunur biikiilmiis riste-i penbe beher destgah-ha tahminen
kiyye 8 miibaya‘a sode kiyye 176 kiymet 170 bu dahi kezalik mevciddur.
36 Virdlik ta‘bir olunur kirislerin tar-1 mesddde rabtiyciin rakik riste-i penbe deste 120
kiymet 12 bu dahi,
285 Nire ta‘bir olunur giicii i‘mali¢iin miibaya‘a olunan biikiilmiis ibrisim kiyye 7,5 kiymet 38
gurus giicileri mevctddur.
76 Berule? ta‘bir olunur kisve-i serife kit‘alarinin kenar1 hemvar olmak i¢in tar-1 mesdiide
ilave olunan bir nev* kalin ibrisim kiyye 2, kiymet 38
8 (?) ta‘bir olunur bir nev‘ riste-i penbe beray-1 rabt-tar destgah-ha, kiyye 2, kiymet 160
1.941
32 Naks keleki ta‘bir olunur destgahlarin fevkinde istihdam olunan halifelerin nukus-1
kisve-i serifeyi miiste ristelerinden temyiz ve tanzim i¢in isti‘mal eyledikleri ahen
cenberli catal gayr-1ez-mevciid ‘adet 18 kiymet 80
55 Serit keleki ta‘bir olunur kiris tarlarinin miiste ristelerine tatbikiciin beher destgahda
ikiser aded isti‘mal olunan simsirden ma‘mul lazime-i gayr-1ez-mevcid, cift 17, kiymet
130
16,5 Naks hamidi? ta‘bir olunur miiste risteleri rabt olunan beher destgahda altigar aded bir
nev‘ lazime-i hasebi gayr-1ez-mevciid, ‘adet 132, kiymet 5, bu dahi mevciiddur.
100 Serit hamidi ta‘bir olunur Kiris tarlari iki tarafdan bend olunan simsirden ma‘mul kalin
agaclar cift 20, gayr-i ez-mevcilid kiymet 200 mevciddur.
23 Nire sisi ta‘bir olunur giicii risteleri bend olunmak icin beher destgaha on dérder ‘adet bir
nev‘ ¢lib-1 ma‘mul, yekiin 308, kiymet 3 bunlar dahi giicii iizerinde mevctiddur.
2.171
40 Maymuncuk ve taraklik ta‘bir olunur destgahlarin fevkinde tugla avihte olunan edevat
gayr-1ez-mevcid, takim 20, kiymet 80 bu dahi mevciddur.
22 2 Petahta ta‘bir olunur ayaklik edevati gayr-1 ez-mevciid, takim 21, kiymet 42 mevciddur.
16,5 Metit ta‘bir olunur kumasin hemvar olmasigiin {izerine rabt olunan ucu igneli bir giine

lazime, takim 22, kiymet 30 mevciiddur
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9,5

5,5

2,5
2,5

2.271

80

0,5

1,5

0,5

10

15

2.379
157,5

377,5

150,5
490

80

296

3.949,5

19

SV

12

31

Pusur nevredi ta ‘bir olunur simsirden ma‘mul bir nev‘ 1dzime gayr-i ez-mevcid, ‘adet 21,
kiymet 19 mevciddur.

Makara-i cillekes beray-1lazime-i tarhdy-1 pusur beher destgaha, ‘adet 3, gayr-i ez-
mevciid ‘adet 56, kiymet 4 bu dahi.

Clib makara-i cillekes beray-1 kiirdaniden makar-h3, ‘adet 22, kiymet 5 bu dahi.

Clb cillekes pusur beray-1 piciden tarhay-1 pusur ‘adet 66, kiymet 4,5 bu dahi.

Tarak destgah-ha, ‘adet 22, kiymet 146 mevctddur.

Isni ta‘bir olunur tar-1 megdide arkir1 vaz‘ olunan bir gline alet gayr-i ez-mevcid, ‘adet
16, kiymet 2, mevchddur.

Rahte ta‘bir olunur destgahlarin tefesi avihte olunan bir nev* lazime-i gayr-i ez-mevcid,
takim 3, kiymet 20

Patat ta‘bir olunur nevrede vaz‘ olunan ¢iib gayr-i ez-mevcid, ‘adet 5

Diize ¢ubug ta‘bir olunur kumasin kat‘ina karib vaz‘ olunan meviin ve ince ciib, ‘adet 40,
kiymet 1

Cehre-iberay-1 pi¢iden harir-i argac, adet 100, kiymet 4
Bus ta‘bir olunur bir gline hasebi masura, ‘adet 1200, beher yiiz danesi 50 para bir mikdar1
mevciddur ki.

Tugla beray-1avihten ber-edevat destgah-ha, adet 900, kiymet 40 bunun dahi bir mikdar1
mevciiddur.

Ecnas (?) bend ii sed levazimat ve edevat ve destgah-ha ve rabt perde-ha ber-kibab ve
sakf-1cami-i serif ve pi¢iden sahhar-yat?

Sanduk kit‘a beray-1vaz‘-1harir ve levazimat mevciiddur.

Baha-i ecnas-1keraste ve elvah berdy-1insa-y1 destgah-ha ve levazimat-1 muhafaza es
sarf sode gayr-i ez-baz dade-i kerasteciyan.

Baha-i mismar-1 miitenevvia beray-1inga kerden-i destgah-ha edevat ve levazimates.

Yevmiye-i necceran ve amele berdy-1insa ve nesc-i destgah-ha, ‘adet 32 ve meremmat

ve tanzim-i levazimates tesviye-i siitiin-ha-i perde-ha perde-ha beray-1 muhafaza-i
destgah-ha ibdtida-i karde otuz iki destgah insa olunub on adedi isti‘mal olunmadigindan
ol zaman fesh olundu.

Yevmiye-i mu‘temedan ve ba‘zi miistahdimin-i hidemat-1kisve-i serife.

Masarif-i hammaliye-i keraste-i destgah-ha beray-1nakl Sultan Ahmed ve baz be-
dekakin-i kerasteciyan ve nakliyye-i mevadd-1 saire.
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Kiymet-i harir miibaya‘a sode beray-1 kisve-i serife ve masarifat-1imaliye-i harir ve nesciye ve
mevadd-1saire ez-miiteferri‘at

Gurus Para
1.878 Harir-i ham tefe 52 dirhem, 70 beher tefesi dirhem 600, kiymet 36 gurus.
179,5 Def‘a harir-i ham tefe 5, dirhem 15, kiymet 35,5 gurus.
517,5 Def‘a harir-i ham tefe 15, kiymet 34,5
1.370 Def‘a harir-i ham tefe 40  kiymet 34 gurus 10 para.
112 85
3.945
Miibaya‘a olunan harir yekiinu
Bi-hesab-1kiyye
221  dirhem 180
206  kisve-i serife kit‘alarinin vezni
15
isbu harir destgahlarda mesdiid ve pusur bakiyesidir ki elyevim
destgahlar alat1 iizeredir
168 Destgahlara tiz-elden argag irigsdirilmesiciin kazzaz esnafindan miibaya‘a olunan
biikiilmiis harir, tefe 4, kiymet 42
420 Def‘a esnaf-1 mezki{irdan miibaya‘a olunan yalniz nakadlanmais harir, tefe 10, kiymet 42
117 Def‘a esnaf-1 mezki{irdan miibaya‘a olunan nakadlanmis harir, tefe 3, kiymet 39
510 Cehre-i poti ta‘bir olunur beher destesi biner dirhem olarak miibaya‘a olunan biikiilmiis
harir, deste 6 kiymet 85 beray-1lazime-i argac
192,5 Def‘a cehre-i poti harir, deste 2 dirhem 350, 82 kiymet
179,5 Kisve-i serifenin kenarina vaz’ olunan fisdiki boyali harir i¢iin kilabdanci poti ta‘bir
olunur kezalik beher bin dirhemi bir deste olmak {izere miibaya‘a olunan, 150 dirhem,
deste 2,5
12 Beyaz harir beray-1nesc-ibayrak, 96 dirhem, 5 gurus
5.544
199,5 Ustadiye-ii‘mal-i mesd(id ve pusur beriy-1tar-1kisve-i serife, takim 22, be-hesab-1 tefe
57, kiymet 3,5 gurus.
171 Ber-vech-i megriih mesd(id ve pusfirlara sarf olunan elli yedi tefe harir-i ham biikiilmek

icin cehrelere sarub nakd ve amade eden nakkadlarin iktiza eden iicret-i nakkadiyesi behr
tefesi 3 gurus.

220 Ucret-i nakkadine harir pud ki argag ta‘bir olunur der defa-i ula pis ez-pi¢ide soden
gayr-i ez mubaya‘at biikiilmiis, kiyye 110, beher kiyyesi 2 gurus.

286 Ucret-i nakkadine harir-i pud der-def‘a-i saniye ya‘ni arga¢ hariri mukaddema bir def‘a
nakkadlanub ve dolabda biikiiliib ba‘dehu boyandiktan sonra kemhaci esnafin boyanmis
hariri masuraya sarilmak icin harir-i mezk{r boyandiktan sonra tekrar cehrelere sarilub
nakd olunmak san‘at-1 mezkiir lazimesindendir kiyye 143, kiymet 2 gurus.

437,5 Ustadiye-i dolab beray-1 pi¢ide soden-i harir gayr-i ez-miibaya‘at biikiilmiis tefe 125,
kiymet 3,5
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46 Mesdiid ve pusurlarin suhuletle i‘maline vesileten pacasuyu, nisasta ve sair edeviye
ile terbiye ve tanzimiciin haser ta‘bir olunur bir nevi san’at masarifati ve yevmiye-i

sandalciyan
6.904

60 Kisve-i serifenin tarl olan mesdiid ve pusurlarin tenkih ve rabitasi ve neverd ta‘bir olunan

edevata sarib tanzim eylemek iciin bikar esnafina verilan {istadiye.
180 Beher destgdha yediser aded nire i‘mali iicreti ve salifii’z-zikr mesd{id ve pusurlarin giicii

ta‘bir olunur i‘mal olunmus nireye rabt ve bendi listadiyesi i¢in (?) esnafina verilen,

60 ibtida-i karde kilabdanci hanim oglu nam zimmiden miibayaa olunub badehu tar-1
mesdiide na-muvafik oldugundan mesfiire red-olunan kalin diiriist haririn nakkadiye ve
mancinik masarifi

30,5 13 Beray-1resm-i miri-i mesdiid.
100 Ustadiye-i naksbend.

228 Naksbendin bend ve i‘mal edib ihtira‘ eyledigi naks miistelerinden sair destgahlara naks
nakline kiire-¢in ta‘bir olunur bir nevi san‘at icra icin kemhaci halifelerin {istadiyesi
kiire-¢in alinan destgah, ‘adet 19 kiymet 12

35 Kitre beray-1 sayide-i riiy-1 kumas, kiyye 10, 140 kiymet
3.710 Ustadiye-i kisve-i serife beher kit‘as1 yirmi dorder zira‘ hayyati til ve birer zira‘ ve ikiser

rub‘ arz olarak nesc ettirilan altmis bes kit‘a ve numfinelerin yek{ini zira‘ 1.570 beher zira
istadiye 3 gurus

(

12.309

Miibarek kisve-i serife nesc ve ikmal kilindiktan sonra tanzim olunan levazimat-1 miikteziyesi
masarifat1 ve heyyatiye vesa‘ir miiteferri‘at1

Gurus
151 5 Kisve-iserife kit‘alarinin bi-minne-te‘ala mahallinde gerek sakf-1 serife avihte ve gerek

asagida olan halkalara rabticiin iktiza eden penbeden biikiilmiis kalin resen (zira‘ 163)
ma‘a-tinab lazime kiyye 46,5, kiymet 30

227,5 Kisve-i serife kit‘alar dikildikten sonra takviyet istihkami i¢iin ¢adirc1 esnafina i‘mal ve
tanzim ettirilib sarf olunan enli penbeden ma‘mul kulak kiyye 70, kiymet 130
60 Etraf-1kita‘at-1kisve-i serifenin birbirine rabticiin kebir diigme cift 80, kiymet 30
18,5 Ibrisim ve iplik ve masarifat-1sire beray-1 duhten-i kisve serife
90 Yevmiye-i terziyan neferen (10) istihdam sode eyyam 7, leyali 2, kiymet 40
90 Yevmiye-i cadirciyan neferen (12) istihdam sode eyyam 5, leyali 1 kiymet 50
5 Masarif-i itli beray-1 kisve-i serife
703 Kirpas-1Gediis beray-1astar-i kisve-i serife top 225, kiymet 125
1.345
368 Sahhare beray-1vaz* kisve-i serife ve perde-i miinif ve kusak-ha ve sair levazimtes ¢ift 7

kiymet 52,5 gurus 2 para
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14 Kilid-ha beray-1 sahhariyat vesair ‘adet 16, kiymet 35
150 Berdy-1 masarifat puside-i sahhariyat ber-haml

1.877

Masarifat-1 perde-i serife-i kusak-ha ve makam-1 ibrahim Aleyhisselam kit‘alar1 ve kise-i miftah bab-1

miibarek
Gurus Para
8.472 18 Agir altunli sirma miskal 8.068 kiymet 32
329,5 12 Beyaz sirma miskal 312 kirat 6 kiymet 32
2120 10 Ustadiye-isirma berdy-1serracan miskal 8.481 beher miskali 10 para
252 Yevmiye-i oymaciyan berday-1resm hut{it neferen (5) istihdam sode eyyam ve leyali 126
kiymet 80
29,5 Bazen hurdakari kit‘alar icin fi’at-1 makt(i‘adan ziyade tahammiili derece ita olunan
11.214 40
132 Tosya salisi berday-1zemin-i kusakha ve perde-i serif vesair top 22 kiymet 6 gurus
103,5 Kirpas-1badban beray-1rabt ve tarsis-i zemin-i kusakha ve perde-i miibarek ve sair top
23 kiymet 4.5
59,5 Kirpas-1Haleb beray-1 astar kusakha ve ba‘z1 levazimat sarf sode top 7 kiymet 8 gurus 10
para
7 Za'‘feran beray-1sibg resm-i hutiit dirhem 70 kiymet 4
160,5 7  Sar ibrisim beray-1duhtin-isirma kiyye 3 dirhem 53 kiymet 50 gurus
55,5 Siyah harir serit beray-1 etraf-1 kusakha vesa’ir zira‘ 167 kiymet 40
82,5 Yesil ve kirmizi atlas berdy-1tirdz-1 perde-i serif zira‘ 22 kiymet 3.5 gurus 10 para
75 Burusakari kutni beray-1 astar perde-i serif top 5 kiymet 15
11.889,5
45 Siyah harir-1i kebir piiskiil berday-1 araste soden-i perde-i serif ‘adet 5
14 Harir kebir diigme beray-1rabt-1kusakha c¢ift 8 kiymet 70
1,5 Masarif-i piiskiil ve kaytan beray-1kise-i miftah
28,5 Ciris beray-1sayiden zahr-1 mukavva ve tarsis-i resm-i hut{it ber-zemin kiyye 27 kiymet
A
15 Masarifat-1 destgah-1 serracan ve elvah-11hlamur berdy-1oymaciyan ve masarifat-1
saire-iberay-1isan destgah Sultan Ahmed Cami-i Serifi’nde mevctiddur
130 Ustadiye-i Serracbasi Seyyid ve Dervis Ahmed Efendi
8,5 Masarifat-1 silte beray-1 muhafaza-i sirma der-numine-i kusak
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7,5 Kagid miihresiz arslan beray-1lazime-i kusakha ve perde-i serif vesair deste 10 kiymet 30
5 Kagid-1battal beray-1lazime deste 2 kiymet 100
1 Kesme-i battal deste 1
30,5 13 Telhis mukavvasi beray-1i‘mal-i resm-i hutfit ‘adet 137 kat 3 kiymet 9

3,5 10 Def‘amukavva ‘adet 25 kat 2 kiymet 6

1,5 Battal mukavvasi ‘adet 5 kiymet 12
12.181,5 34
14
8,5 Masarifat-1 heyyatiye-i kusakha ve perde-i serif
14 Masarifat-1bayrak

13 8 Mum iskemlesi beray-1serracan ki der-leyali istihdam sode ‘adet 33 kiymet 16 bir mikdar1
mevciiddur

9,5 5 Mikras-1som beray-1isan ‘adet 35 kiymet 11 bir mikdar1 mevctddur
39,5 Komdiir beray-1husk soden-i resmha ve lazime-i kemhdciyan kiyye 85 kiymet 5

155 10 Mum berdy-1 serracan kiyye 131 berday-1kemhaciyan kiyye 76 yekilin kiyye 207 kiymet 30

8 Revgan-1zeyt beray-1ikad kanadil-i ba‘z1 mevzi‘-i cay-1serracan kiyye 8 kiymet 40
12.429,5 37
17
150 Beray-1masarifat-1ta‘am-1serracan

47,5 10 Baha-inan-1azizberdy-1isan

750 Berdy-1 iicret-i hattat ve ressam
150 Beray-1masarifat-1 miiteferrika
13.528,5 27
7
3.949,5 Zahr-1defterde yek{in-1evvel
2.309 Yekiin-1sani
1.877 Yekiin-1 salis
31.664
190 Baha-1 harir bakiyye-i ez-nesc kisve-i serif
31.469

Kayd sod defter-i kalem-i muhasebe-i Haremeynii’s-serifeyn ba-kisvetii’l-serife emr-i iisliib-1 be-
marifet-i hazret-i Bilal Aga aga-i darii’s-saade el-nazir fi 11 $[aban] sene 1213

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2024 | 53



54

arastirma makalesi

HATTAT MEHMED SEVKET
VAHDETI EFENDI'NIN OSMANLI
BANKASI ICIN TASARLADIGI

BANKNOTLAR

Hasret GUNDUZ!
Gelis Tarihi: 22.05.2024 Kabul Tarihi: 01.01.2025

oz

Osmanli Bankasi, 4 Subat 1863'te kurulduktan
hemen sonra iki yliz kurus, iki altin mecidiye ve bes
altin mecidiye degerinde {i¢ banknot ihra¢ etmistir.
Bubanknotlarin tasarimive hakk (kazima) islemleri
icin donemin Onemli hattatlarindan Vahdeti
Efendi goérevlendirilmistir. Osmanh Bankasi i¢in
hazirlanan bu banknotlar, tarihi bir belge niteligi
tasimanin yani sira, Vahdeti Efendi'nin tasarim
giliciinii de ortaya koymaktadir. Vahdeti Efendi,
hattatligin yani sira ressamlik, hakkaklik ve Kati¢
sanatiyla da ilgilenmis, ¢ok yonlii bir sanatci olarak
taninmistir. Otuz sekiz yillik kisa émriine bir¢ok
giizel eser sigdirarak veda etmistir. Bu calismada,
Vahdeti Efendi'nin hayati ve sanat anlayisi
incelenerek, onun sanat mirasini daha yakindan
tanimay!r amaclanmistir. Ayrica tasarimi, 1863
yilinda Vahdetl Efendi tarafindan gerceklestirilen
Osmanli Bankasinin ilk banknotlarini sanat
cercevesinde degerlendirerek tarihi siireci hakkinda
bilgiler verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Hat sanati, Hattat, Banknot,
Kaime, Mehmed Sevket Vahdeti.

ABSTRACT

THE BANKNOTES DESIGNED BY CALLIGRAPHER
MEHMED SEVKET VAHDETI EFENDI FOR THE
OTTOMAN BANK

The Ottoman Bank, shortly after its establishment on
February 4, 1863, issued three banknotes with values
of 200 kurus, 2 gold mecidiye, and 5 gold mecidiye.
The design and engraving of these banknotes were
entrusted to one of the prominent calligraphers of
the time, Vahdeti Efendi. These banknotes, prepared
for the Ottoman Bank, not only serve as historical
documents but also showcase Vahdetl Efendi’s
expertise in design. In addition to his mastery of
calligraphy, Vahdetl Efendi was also involved in
painting, engraving, and the art of paper cutting,
gaining recognition as a versatile artist. He left
behind many beautiful works during his short life of
thirty-eight years. This study aims to explore Vahdeti
Efendi’s life and artistic philosophy, providing a
closer look at his artistic legacy. Additionally, the
first banknotes of the Ottoman Bank, designed by
Vahdeti Efendi in 1863, will be evaluated in an artistic
context, offering insights into the historical process.

Keywords: The art of calligraphy, Calligrapher,
Banknote, Kaime, Mehmed Sevket Vahdeti.

1 Yiiksek Lisans, Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Programi hasretgunduz3434@gmail.com
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Gorsel 1: Mehmed
Sevket Vahdeti
Efendi

Kaynak: (Refia
Kerrd Atasagun
Fotograf Arsivi)

Giris

ehmed Sevket Vahdetl Efendi 1249 / 1833’te
Mistanbul’da diinyaya gelmistir. Mahlasi

Vahdeti’dir. Hacegdn-1 Divani Hima-
yun’dan Haci Niri Efendi’nin ogludur. Babasini
on {i¢ yasinda kaybetmesine ragmen iyi bir tahsil
hayat1 gecirerek devlet islerinde memurluk gérevine
getirilmistir. DoOnemin bir gelenegi olan dini
ilimlerden icazet almis, ayn1 zamanda giizel sanatlara
meraki dolayisiyla Salih Ferdi Efendi’den siiliis ve
nesih yazi mesk ederek 1262 / 1846’da icazet almaya
hak kazanmistir. Yazida daha da derinlesmek adina
donemin ileri gelen hocalarindan Kazasker Mustafa
izzet Efendi’den ders almaya baslamis ve hocasi
gibi sanatini en giizel sekilde icra etmeye muvaffak
olmustur. Cell siiliiste Mustafa Rakim tavriyla
yazmistir (Serin, 2010, s. 203). Sanata olan meraki
hattatligin yaninda resim sanati, hakkaklik ve katr’

sanatiyla da ugragmasini saglamistir. Vahdeti Efendi
on dort yasindayken Divan-1 Hiimayun ve ardindan
mithimme kalemine alinmistir. Divani ve celi divani
yaziy1 Nasih Efendi’den megk etmis ve icazet almaya
hak kazanmistir. Celi divanideki basarisini yazdig bir
mensur lzerinde gostererek memuriyet gorevinde
derece almis ve Divani-1 Hiimayun Nisan kalemine
terfi ederek riitbe-i saniyeyle odiillendirilmistir. Tki
defa posta pullar1 ve umumi tahvillerin (banknot)
kompozisyonlar i¢in Paris’e gonderilmistir (Inal,
2021, s. 342). Ayasofya Camii, Nuruosmaniye Camii,
Nalli Mescit, Bursa Ulu Cami basta olmak iizere,
birka¢ tiirbede cell siiliis levha ve tasa mahkuk
yazilar1 olmasina ragmen nesih yaz1 c¢esidinde
eserleri pek azdir. Katl’ tarzinda c¢alismalarinin
Orneklerine de rastlanmaktadir. Kisa Omriine
onemli merhaleler ve kalic1 eserler sigdiran Vahdeti
Efendi, 22 Muharrem 1288 / 1871 tarihinde otuz
sekiz yasinda vefat etmistir. Eyiip’te Seyhiilislam
Ebussuud Efendi haziresine defnolunmustur.
Vahdetl Efendi on dokuzuncu yiizyilin ortalarinda
yasamis 6nemli hattatlarimizdandir. Ayn1 zamanda
Osmanli Devleti’nin merkez teskilatinin {i¢ biiyiik
kolundan Divan-1 Hiimdyun kalemlerinden,
mithimme kalemi> ve daha sonra nisan kalemi
gorevinde hizmet vermistir. Divan-1 Hiimayun,
Osmanli Dénemi’nde, merkez teskilatinda bugiinkii
Bakanlar Kurulunun gordiigii goérevi yapan bir
kurulustur. Devletin siyasi, idari, askeri ve mali
islerinin, her tiirlii davalarin ve sikayetlerin bakildig:
boliimdiir (Tevfik, 1975, s.139 ). Vahdetl Efendi
bulundugu konum itibariyla, Osmanli tarihinde
kurulan ilk resmi Osmanli Bankasi olma 6zelligini
tasiyan Bank-1 Osmani-i Sahane’nin 1863 yilinda
tedaviile ¢ikarmay1 diisiindiigii ilk banknotlarin
tasarimlarini yapmakla gorevlendirilmistir. Nisan
kalemi olarak gorev yapmakta olan Vahdeti Efendi,
hem tahvillerin kompozisyonu ve Kkliselerinin3
hazirlanmasi hem de resmi pullarinin kompozisyonu
icin Paris ve Londra’ya gonderilmistir. Osmanl
arsivindeki belgelere gore, Vahdeti Efendi’nin 1280 /
1863’te kullanimda olan eski evrak-1 sahiha-i yerine
kullanilacak pullara ait kaliplarin yapimi goreviyle

2 Mithimme defterleri padisahin payitahtta bulundugu sirada, sadrazam bagkanligindaki divan toplantisindan ¢ikan emirlerin kaydedildigi

defterlerdir (Geng, 2010).

3 Klise: Baskida kullanilmak amaciyla, izerine kabartma resim, sekil, yazi ¢ikarilmis metal levha.
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Bankasinin en basarili banknotu sayilan mavi bes
liraliklar 1914 yilina kadar basilmistir. Osmanl
Bankasi, kurulusunun akabinde piyasaya geg¢ici hisse
senetleri ¢ikartmisti. 1864’te bu hisse senetlerinin
asillariyla degisikligi s6z konusu oldugundabunlarin
basiminda beklenmedik sorunlarla karsilasilmisti.
Hisse senetlerinin Osmanli Tiirkcesi, Ingilizce
ve Fransizca olmak ilizere {i¢ lisanda basilmasi
gerekmekteydi. Ozellikle Osmanl Tiirkcesiyle
yazilan metnin Londra’da bulunan ve basim isiyle
ilgilenen kisiler tarafindan gerektigi gibi kontrol
edilemeyisi, islerin daha da karigsmasina sebep
olmustu. Tiirkce metnin yazimi i¢in Paris’te bulunan
Vahdeti Efendi’ye basvurulmustu fakat Londra’da
Turabl adinda diger hattatin provalar1 kontrol
etmesi isleri iyice karigtirmigti. Tiirkce metnin baski
levhalarinin istanbul’da hakk edilmesi (kazinmasi)
mecburiyeti de isleri iyice zorlastirmaktaydi.
1864 yilinin agustos ve eyliil aylar1 boyunca
bankanin Londra’daki miidiirii William Lander
ile Istanbul’daki genel miidiir yardimcis1 Edward
Gilbertson arasindaki mektup ve provalar bu sorunu
anlatiyordu. Eldem bu durumu su sekilde analiz
eder (1997): “Bankanin bir bakima kurucu belgesi
sayilabilecek hisselerin Tiirkge metni yiliziinden
yasanan bu kargasa, Banka’nin Osmanli Devleti’'ne
hizmet edecek yabanc1 bir banka olarak bulundugu
garip konumun ironik bir simgesi gibiydi”. Ayrica
yazigmalarin devaminda, Osmanli Bankasi Londra
miidiiri William Lander’dan Osmanli Bankasi genel
miidiir yardimcisi Edward Gilbertson’a Osmanli
Bankasi hisselerinin basimi ve 0zellikle Tiirkce
ibarelerin Paris’te Vahdetl ve Londra’da Turabi
isminde hattatlar tarafindan hazirlanmasiyla ilgili
mektupta (OBA, 1864), basimi gerceklestirilen
1 hisselik sertifikanin tasarim ve hakk edilme
igslerinin Vahdetl Efendi’ye ait oldugu bilgisine
ulasilmaktadir. (Eldem, 1997, s. 44-45-46).

Banknot Tasarim ve Basim Asamalari

Osmanli tarihinde kagit paraya gecis seriiveni
degisik merhalelerden gecmistir. Donemin teknik
imkanlarinin vyetersizligi sebebiyle, Once elle
cogaltilmaya calisilan kagit paralar daha sonra
matbaa yontemiyle basilmistir. Para basimi igin
uygun matbaa makinelerinin Osmanli Devleti’nde
bulunmayisi, paranin dis iilkelerde basilmasini
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zorunlu kilmistir. 1840 yilinda basilan ilk Osmanl
kagit paralar1 kaime diye adlandirilirken, Fransiz ve
ingiliz ortakligiyla kurulan ilk Osmanl bankasinin
(Bank-1 Osmani-i Sahane) ¢ikardig1 kagit paralar
banknot diye adlandirilmigt: (Tiirkiye Cumhuriyeti
Merkez Bankasi, 2023, Kagit Para Tarihg¢e) (Gorsel
3). Para bir iilkenin bagimsizlik ve egemenlik
semboliidiir. Kagit paralarin {izerinde kullanilan
sembol, sekil ve isaretler basildig iilkenin kiiltiirel,
ekonomik, siyasi ve tarihi siirecinin yani sira
sanat anlayisi hakkinda da bilgiler vermektedir.
1318 / 1900-1901 tarihli bir Osmanl arsgivi belgesi,
toplumun 6rf ve ananelerinin ihlal edilme ihtimaline
kars1 alinmis bir 6nlem niteligi tasimaktadir. Bu
belgede, posta pullar1 ve kartpostallarin tizerindeki
tasarim ve yazilarin, adab ve geleneklere uyularak
hazirlanmasi gerektigi acikca belirtilmektedir (BOA,
N. 1318).

KAgit para basimi ii¢ asamadan olusmaktadir. ilk
asama, yapilmasi planlanan kagit paranin tasarim
asamasidir. Bu asamada emniyetli baski giivenlik ve
estetik yoniinden 6diin vermeden uzman grafikerler
tarafindan tasarlanarak, para iizerine kullanilacak
cizgi, motif ve degisik karakterlerden olusan
desenlerin olusturulmas: icin diiz baski kaliplari
imal edilmektedir. Kagit paralara dokunma hissi
veren diger gorsel faktorler icin uzman sanatgilar
tarafindan celik veya bakir kaliplara hakk etme
dedigimiz oyma ve asit yedirme calismalariyla ana
kalip hazirlanmaktadir. Bu ana kalip kullanilarak
cukur baski kaliplar1 imal edilmektedir. Baski
calismalarina ge¢cmeden once banknot basimina
uygun kagit ve miirekkep gibi malzemeler de
temin edilmektedir. ikinci asamada banknot
kagid1 tabakalarina baski makinesi yardimiyla
once diiz, daha sonra cukur baski yapilmaktadir.
Bu islemin ardindan banknot tabakalarina seri ve
sira numaralari basilmaktadir. Son asamaysa baski
islemi biten tabakalarin entegre kesim, inceleme
ve paketleme makinelerinde kesilerek kupiir haline
getirilmesinin ardindan uygun makineler tarafindan
baski ve giivenlik unsurlar1 kontrol edilerek uygun
ya da uygun olmayan banknotlar seklinde tasnif
edilmesidir. Uygun olmayan kupiirlerimha edilirken,
uygun olarak tasnif edilen kupiirler deste ve paket
haline getirilip Emisyon Genel Miidiirliigiine teslim
edilerek Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi



Gorsel 4:

L. Emisyon iki yiiz
kurusluk banknot
taslak iizerinde
metin denemeleri
(OBA, XX 001/70)

Gorsel 5: 1. Emisyon
iki yliz kurusluk
banknot taslak
detay1 (OBA, XX
001/70)

Gorsel 6: Birinci
Emisyon IV.
Tertip (Izmir)

iki yiiz kurusluk,
(OBA) 027637
seri numarali bu
banknot 16 May1s
1868 tarihinde
ihrag edilmistir.
(https://archives.
saltresearch.org/
handle/
123456789/
147657)

(TCMB) sube ve depolarindan piyasaya siiriiliir
(TCMB, 2024). Glinlimiizde para tasarimini grafik
uzmanlar1 yapmaktadir. 1863 yilinda tam da bu
is icin Londra’ya gonderilen Vahdeti Efendi, s6z
konusu banknotlara tasarimci imzasini atmigtir.

1863 Tarihli Birinci Emisyon iki Yiiz Kurusluk
Banknot
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Gérsel 7: Birinci Emisyon IV. Tertip (izmir) iki yiiz kurusluk
banknota ait yazi detay gorseli (OBA) 027637) (https://archives.
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Banknot iizerinde bulunmas: gereken ibarelerin
kompozisyon yerlesimleri ve fon desenleri Osmanli
Bankasinin Londra subesi tarafindan belirlenmis ve
dort adet taslak hazirlanarak banknot tasarimlari icin
Osmanl subesine teklif edilmistir. Secilen taslakla
iki yiiz kurusluk banknotun metin yerlesimleri ve
hakk isleri tamamlanarak siislemeleri yapilmak
izere Londra’ya gonderilmistir (Eldem, 1997, s. 88).
Banknot taslagi iizerindeki bazi ibareler, asil metnine
gecirildiginde birtakim degisikliklere ugramistir.
“Sandukka” “Sandik Emini”; “Banka-iDevlet-iAliyye-i
Osmaniyye” “Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye Bankas1”
olarak; “Muhasib” ise “Nazir” olarak degismistir.
Sol taraftaki dairenin icindeki “Ceza kanunnamesinin
sahtekarliga dair olan bendi derc kilinacaktir”
ifadesinden, ilk asamada boyle bir maddenin konulmak
istendigi anlasilmaktadir (Eldem, 1998, s. 91). (Gorsel 5)

Gorsel 8: 1. Emisyon IV. Tertip (izmir) iki yiiz
kurusluk banknot arka ylizii

Banknotun arka yiizii, 6n yiiziiniin ters goriin-
tiisiinden ibarettir. Yalnizca bankanin Fransizca
ismi “Banque Imperiale Ottomane” ve iki yandaki
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banknotun degerini bildiren rakamlar “200” diiz
olarak basilmistir. iki yiiz kurusluk banknotlar 4
Subat 1863’te Osmanli Bankasinin ihrag ettigi ilk
kagit paralardir. Osmanli Bankasi, bu banknotu
ingiltere’deki Bradbury, Wilkinson & Co. Matbaasina
siparis etmistir. Banknotun fonunda goriilen
desenler, iki yaninda bulunan mavi baskili cizgiler
ve banknotun sahtekarlifa karsi korunmasi ig¢in
“Devlet-i Aliyye-i Osmaniye Bankasi” ibaresinin
hemen altindaki mikroskobik vyaz1 ve ayrica
kromik yesil ve Hint kirmizisiyla renklendirilmesi,
banknotun fotograf yoluyla cogaltilip kalpazanliga
engel olacag1 diisiincesiyle o0zellikle secilmistir
(Eldem, 1997, s.86). (Gorsel 8)

Banknotun kosebentlerinde, yogun miinhaniyle
doldurulmus cok kdéseli basit bir rumi deseni
mevcuttur. Tasarim  geometrik  sekillere
boliinmiistiir. Devlet-i Aliyye-i Osmaniye
Bankasi yazisinin iki tarafindaki rumi desenleri
klasik formun disinda kullanilmistir (Dizdar,
2023 s. 28-29). Banknotun iist boliimiinde,
sag ve solda bulunan seri numaralarinin
ortasindaki geometrik seklin i¢inde Sultan
Abdiilaziz tugrasi yer almaktadir. Hemen altinda
yer alan ibarelerde Osmanli Tiirkcesiyle siiliis
yazi kullanilarak “Devlet-i Aliyye-i Osmaniye
Bankas1”; banknotun ihra¢ izninin alindig:
tarih ve yer olan, “Konstantiniyye fi 1279 on bes
zilhicce” (15 Zilhicce 1279/3 Haziran 1863); “isbu
varaka ibraz olundukda bedeli altun veyahud
giimiis olarak nakden tediye olunacaktir”; “iki
yliz kurus” yazmaktadir. Sag altta miidir-i evvel,
solda sandik emini imzalari, ortadaysa hiikiimet
tarafindan tayin edilmis nazirin mihri,
talik yaziyla diizenlenmistir. Banknotun alt
béliimiindeyse Osmanli Tiirkcesi ve Fransizcayla
tediye mahalli yer almaktadir: “Bedeli izmir’de
tediye olunacaktir.” Bu ibareden banknotlarin
ancak ihra¢ edildikleri yerde geri Odenecegi
anlami ¢ikarilmaktadir.

Birinci Emisyon 5 Liralik Banknot (1864)

Osmanli Bankasinin destegiyle tedaviilden kaldi-
rilincaya kadar kaimeler, halk {izerinde biiyiik
ekonomik zorluklar yaratmis; altin ve giimiis
karsisinda siirekli deger kaybetmesi, fiyat artislarina
ve halkin elindeki paranin erimesine yol acmistir.
Bu olumsuz ekonomik etkilesimler, kaimelerin
toplumda kabul edilmesini giiclestirmis ve halkin
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banknotlara duydugu giiveni sarsmustir. iki yiiz
kurusluk banknotlar da baslangicta pek kabul
gérmemis fakat ilerleyen yillarda durum degismeye
baglamistir. Hala Avrupa’daki gibi banknotlar
glinliik aligverislerde kullanilmiyor olsa da is ve
ticaret cevrelerinde senet veya banka ceki gibi
kullanimi yayginlasmaya baslamisti. 1863’te
cikarilmasi diisiintilmiis bes yiiz kurusluk veya
bes liralik banknot, gecmiste ¢ikan banknotlarin
aksine piyasada varligini korumayi uzun siire
basarmistir. Tasarimlari  Vahdeti tarafindan
tamamlanan bes liralik banknotlar 1866 yilinda
basilmis fakat banknotlarin kullanimi tatminkar
seviyeye ulagsmadigindan, kasalarda tutularak ihrag
edilmemistir (Gorsel 11). Tedaviile cikarilmasiysa
1868 yilim1 bulmustur. Banknot taslagindan,
bu banknotun ilk énce beg yiiz kurusluk olarak
diisiiniildiigli anlasilmaktadir (Eldem, 1998, s. 41)
(Gorsel 10).

Banknotlar {izerinde dikkati c¢eken hususlardan
biri, iki yiiz kurusluk banknot i{izerinde siiliis hatla
yazilmis “Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye Bankas1”

Gorsel 9:
Birinci seri
banknotlarin
taslak
lizerinde
metin
denemeleri
(OBA, XX
001/70)

Gorsel 10:

I. Emisyon

5 liralik
banknotun
cerceve
taslagi (OBA,
XX 001/70)



Gorsel 12: I. Emisyon
bes liralik banknotun
stiliis hatla yazilmais
metin provasi
(Mehmet S. Tezcakin
Fotograf Arsivi)

Gorsel 13: iki yiiz
kurugluk banknot
iizerindeki siiliis metni
detay gorseli

(OBA) 027637)
(https://archives.
saltresearch.org/

(LK

RGN ST N
e R f;d‘;? ) -.'\‘.a;«"-i-‘big‘,’-w
ST B NS A R e S

< )
° 5
e v ) N

A LN T
g

SN

ire
=N
YA =

: g.,,r :»"):n , : g AT
RTINS g WRNING ey 72 0 @Y‘Y'ngil'
AN é&’t“’f’\' PR S/ AN 3’3314‘_’; y
o v R i 3 YA WA e ¥ R AR Sod s
'\\:',L‘\"“"T' ) 3 ) B B G B e (Q 3’4‘;”;’)2\\": o o P &

Gorsel 11: I. Emisyon bes liralik banknotun provasi 5 (Mehmet S. Tezgakin Fotograf Arsivi)

ibaresinde (Gorsel 13) harekelerin kullanilmamis
olmasidir. Buna karsilik, bes liralik banknotta
(Gorsel 12) harekeler gereken vyerlerine yer-
lestirilmis ve bosluk-doluluk dengesi saglanarak
daha estetik bir goriiniim elde edilmistir.

Vahdeti Efendi’nin cell divani yaziy1 klasik formda
kullandig1 6rneklerden “isbu varaka ibraz olundukda
bedeli altun olarak nakden tediye kilinacaktir”

PR b, .
.

ibaresi, estetik acidan dikkat c¢ekicidir. Dikdortgen
bir kompozisyon icine yerlestirilen yazida (Gorsel
14) harflerin birbiriyle uyumu ve bosluk-doluluk
dengesi Ozenle saglanmistir. Bu oOzellikler celi
divani yazinin hem goérsel hem de iglevsel niteligini
gostermektedir.

On dokuzuncu vyiizyilda smirhh kullanim alam
ve kompozisyon ozelliklerine sahip celi divani
yazi, genellikle ferman, berat ve benzeri resmi
belgelerde kullanilmistir. Beyzi form igine art arda
yerlestirilen “bes adet mecidiye yiizlikk altin1”
ibareleriyle formun ortasina, banknotun degerini
belirten bes rakaminin yerlestirilmesi (Gorsel 15).

Gorsel 14: 1. Emisyon beg liralik banknotun celi divani hatla yazilmis
metin provasi (Mehmet S. Tez¢akin Fotograf Arsivi)

5 Bubanknot, basimi gerceklestirilmemis bir prova 6rnegidir; dolayisiyla gorseldeki banknotun seri numarasi verilmemistir.
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Gorsel 15: 1. Emisyon bes liralik banknotun celi
divani hatla yazilmis provasi
(Mehmet S. Tezgakin Fotograf Arsivi)

'!ac“N'c/)Q'

o

Gorsel 16: 1. Emisyon bes liralik banknotun rika*
hattiyla yazilmis detay gorseli
(Mehmet S. Tez¢akin Fotograf Arsivi)

Vahdetl Efendi’'nin 06zgiin tasarimlarina o6rnek
tegkil etmektedir. Vahdeti Efendi’nin bircok yazi
tliriint bagariyla yazdig: bilinmekle birlikte, rika‘
hattiyla yazdig1 bu metinler (Gorsel 16, 17) ona ait
sinirli sayidaki Orneklerdendir. Akici bir islupla
satir diizeni seklinde hazirlanmis kompozisyonda
(Gorsel 17) harflerin satirdaki duruslari, birbirleriyle
uyumu ve bosluk-doluluk dengesinin harekelerle
desteklenerek olusturdugu estetik goriiniim dikkat
cekmektedir.

ARSI

Gorsel 17: Vahdeti Efendi’nin Osmanli Bankas1
icin tasarlanan muvakkat hisse senetleri icin
yazdig rika‘ metni 6rnegi

(Eldem, 1997, s.48)

Cumhuriyetin  ilk kagit paralarina kadar,
banknotlar {izerinde resim goriilmemektedir.
Glinlimiiz kagit paralarinin {izerinde Tiirk tarihi
icin o6nemli sahsiyetlerin portreleri, manzara,
resim gibi unsurlar bulunmaktayken Osmanl
Doénemi’ne bakildiginda portrelerin yerini “tugra-i
garra” adi verilen, padisahin ve babasinin isminin
bulundugu, girift bir yazi tiirii olan tugra yazi yer

6 Gozle goriilmeyen ufak seyleri gosteren alet, mikroskop.
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almaktadir (Peksen, 2004). Osmanli Bankasinin
¢ikardig ilk banknotlardan biri de mavi beg liralik
banknotlardir. Tasarim asamasli 1864’te baslayan
banknotun basim asamasi, Agustos 1866’da
tamamlanmasina ragmen ekonomik ve mali
sebepler nedeniyle kasalarda tutularak 8 Mayis
1868 tarihinde tedaviile siiriilmiistiir (GOrsel 18).
Bes liralik banknot icerdigi bilgiler acisindan eski
iki yiiz kurusluk banknottan pek farkli degildir.
Degisiklikler, meblagin altin olarak ifade edilmesi
ve “Miidir-i evvel” ibaresinin, “An dza-y1 Meclis-i
idare” (Yonetim kurulu iiyelerinden) olarak
degistirilmesinden ibarettir.

Riza Saffet Bey (oglu), Hazlne-i Fiinin dergisi
icin yazdig1 Hattat-1 Meshur Vahdetl bahsinde bu
banknotlar i¢in su ifadelere yer vermistir (Riza, 1313):

“Bu eserler icinde bilhassa banknotlar say’an-1
dikkattir. Kdimenin balasinda ve iki tarafindaki
Fransizca rakamlarin altinda, hurdebin® ile
okunur surette yirmi defa; (Bes adet mecidiye
yiizliik altini) ibaresi (Gorsel 20) ve yine
kdaimenin sag cihetinde beyzi sekil-i divani
celilesi ile iki defa muharrer olan; (Bes adet
mecidiye 100’liik altini) (Gorsel 15) ibaresi ve
yine o sekilde olarak yirmi defa tekrar etmistir
ki bugiin o kadar dakik yaziya degil, celisini
yazacak hattatimiz yoktur”.

Banknotun arka yiizii, 6n vyiiziiniin ters goriin-
tisiinden ibarettir (Gorsel 19). Yatay sekilde
tasarlanan banknot Hint kirmizisi, mavi ve yesil
renkten olusmaktadir. Banknot, alt ve iist kismindaki

Gorsel 18:
Bes Mecidiye
altinhk
banknotun
provasl
(Mehmet

S. Tez¢akin
Koleksiyonu)



Gorsel 19:
Bes Mecidiye
altinhik
banknotun
arka yiizli
provasi
(Mehmet

S. Tezgakin
Koleksiyonu)

Gorsel 20:

Bes liralik
banknotun sag
iist kosesinde
gubari yaziyla
yirmi defa “bes
adet mecidiye
yiizliik altin1”
ibaresi detay1
(Osmanl
Bankasi
Miizesi kasa
dairesi teghir
bolimii)

bordiir acik renk zemin {izerine koyu mavi helezon
seklindeki katlamali rumi motifleriyle bezenmistir.
Bordiiriin ¢ikis noktas1 ortabagdir. Ortabag rumiler

izerinde birbirine dolanan pi¢ide rumiler ve
dendanli rumiler goriilmektedir. Banknotun sag ve
sol yanindaki bordiir, farkli bir tasarima sahiptir.
Rumi motifleri kullanilan bordiirdeki iri dendanlh
motiflerin i¢i noktalarla siislenmistir. Desenin orta
kisminda diigiimlii geometrik sekil kullanilmistir.
Para {izerindeki geometrik tasarimda genel olarak
helezon dallar1 ve bosluklari doldurmak icin kii¢iik
ebath kivriml tirfiller kullanilmistir. Sag ve sol
tarafta kullanilan biri Latince digeri Osmanl
Tiirkcesi olan numaralarin c¢evresi tirfil ve serbest
rumi motifleriyle siislenmistir. Latin paranin orta
kismindaki “Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye Bankas1”,
“Konstantiniyye fi 1299 on bes zilhicce” vyazisi
rokoko tarzda bir pafta {izerine siiliis hatla yazilmistir
(Akkaleli, 2019, s. 85-86). Celi divani yaziyla “isbu
varaka ibraz olundukda bedeli altun olarak nakden
tediye kilinacaktir”(Gorsel 14); devaminda siiliis
yaziyla “Bes adet mecidiye yiizliik altunu” ibaresi

7 Gubari: Ciplak gozle okunamayacak kadar kiiciik yazi ¢esidi.

bulunmaktadir. Bunlarin altinda, sagda celi divani
yaziyla “An aza-y1 Meclis-i idare” (Yonetim kurulu
tiyelerinden), solda celi divani harfler agirlikli olmak
lizere bazi harfleri siiliis yaziy1 andirir bir tarzda
sandik emininin tasdik ibareleri, ortadaysa nazirin
miihrii siiliis yaziyla yer almaktadir. Sag ve sol
taraftaki banknotun degerini ifade eden rakamlarin
etrafi, Fransizca “Médjidies D’or” ve celi divani ile
Osmanl Tiirkcesi olarak “bes adet mecidiye yiizliik
altin1” ibareleri yer almaktadir. Kaimenin alt bordiir
tasarimi icinde sag ve sol koselerde Osmanli Tiirkcesi
ve Fransizca olarak tediye mahalli yer almaktadir.
Tiirkce ibarede rika‘ ile “Bedeli Deraliyye’de tediye
olunacaktir” ( Gorsel 16) yazilmistir.
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Gorsel 21. I. Emisyon iki liralik banknotun seffaf kagit izerindeki
metin denemeleri (Mehmet S. Tez¢akin fotograf arsivi)

1863 Tarihli Birinci Emisyon iki Liralik Banknot
(1869)

8 Mayis 1868’de tedaviile cikarilan bes liralik
banknotun ihracindan bir yil sonra neredeyse bir
benzeri sayilabilecek iki liralik banknot, 30 Mayis
1869 tarihinde tedaviile ¢ikarilmistir. Bu banknotun
bes liralik banknottan fark: iki lira degerinde ve
yesil olmasinin disinda banknotun en alt kismina
yerlestirilen “BANQOUE IMPERIALE OTTOMANE”
yazisindan ibarettir (Gorsel 22) (Eldem, 1998, s.
73). Iki liralik banknot, iizerinde yer alan ibareler
ve nakislarla bes liralik banknotun bir benzeridir.
Resimde goriinen tasarim Vahdeti Efendi’nin elinden
¢ikmis bir eskiz ¢alismasidir. Banknotlarin ilk tasarim
denemeleri olarak degerlendirilebilir (Gorsel 21).
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Gorsel 22. I. Emisyon iki liralik banknotun bir
ornegi (Mehmet S. Tez¢akin Koleksiyonu)

Fere

Gorsel 23: I. Emisyon iki liralik banknotun arka
ylizii (Mehmet S. Tez¢akin Koleksiyonu)

Riza Safvet Bey (oglu), Vahdetl Efendi'nin sanat
yeteneklerini degerlendirirken, onun Sanayi-i
Nefise’nin bir¢ok alaninda iistat oldugunu, ressamlik
ve hakkaklikta derin bilgisinin bulundugunu ifade
etmektedir (Safvet, 1313, s. 19-20). Bu baglamda,
Vahdeti Efendi’nin Sultan Abdiilaziz icin ziimriit tasi
lizerine yaptig1 miihiir calismasina atifta bulunarak,
Istanbul’da bugiine kadar ziimriit {izerine boyle bir
hakkdk c¢alismasinin yapilmadigimi belirtmektedir.
I11. Napolyon ve esi Eugénie i¢in sifre hat teknigiyle
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igledigi kol diigmeleri (Serin, 2010, s. 203-205)
ve kendi tasarimlar1 olan hak isleri arasinda Refia
Kerra ve Adli Ebussufidoglu’nun koleksiyonlarindaki
miihiirler de Vahdeti Efendi’nin hakkaklik sanatindaki
onemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Gorsel 24).
Bu baglamda 1914 yilina kadar tezyini agidan fazla
bir degisiklige ugramamis bu banknotlarin matbaa
basiminda kullanilan kliselerinin hakk isleri, Vahdeti
Efendi tarafindan yapilmistir. Banknot {izerindeki
yazilara bakildiginda siiliis ve divani yazmin agirlikh
olarak kullanildigr goriilmektedir. Siiliis yazi,
doénemin en yaygin ve en begenilen hat tiirlerindendir.
Resmi bir belge niteligi tasiyan banknotlar iizerinde
gordiigiimiiz diger yazi cesidiyse divaniyazidir. Buyazi,
doénemin anlayigina gore cogunlukla resmi belgelerin
yaziminda kullanilmistir. Osmanl Devleti’nde Divan-1
Hiimayun’da alinan Kkararlar, yazismalar, fermanlar,
berat, mensur, biti, buyruldu, hiikiim, misal, tevki’,
yarlik, nisan, vakfiye ve i‘lam gibi resmi yazilar bu
hatla yazilmigtir. “Divana mahsus” anlamina gelen
bu yaz1 cesidi sadece divanda yazildig1 icin bu adi
almistir. Daha Onceki asirlarda harf anatomileri ince
ve ciliz bir goriiniimde olan bu yazi, gereksiz keside ve
isaret eksikliklerinden kurtularak asil karakterini on



Gorsel 24: Vahdeti Efendi’nin ta’lik hatla tasarladig1, sahsina ve
Serife Aise Siddika Hanima ait miihiir baskilar1 .
(Hasan Adli, Refia Kerra Yavsi Ebussufidoglu Koleksiyonu (Isler,
2021, . 667)

dokuzuncu yiizyilda almaya baglamigtir (Alparslan,
2016, s. 268-269).

Sonug

Mehmet Sevket Vahdeti Efendi, 19. yiizyillda yagamus,
meslegi ve konumu itibariyla dénemin 6nemli hattatlar
arasinda yer almaktadir. Aym zamanda iyi bir hakkak ve
kat1’ sanat¢ilan arasindadir. Sultan Abdiilmecid ve Sultan
Abdiilaziz adina bir¢ok ferman ve berat yazmis, tugralar
cekmis ve bu bagarilaryla takdir ve iltifat gérmiistiir. Cok
yonlii bir sanatci olarak nitelikli eserler ortaya koymus ve
sanat anlayisinm her alanda yansitmistir. Osmanh Bankasi
icin hazirladigy banknotlar, Vahdeti Efendi’nin tasarimda
yakaladig estetik ve yenilik¢i bakis acisini gozler 6niine
seren 6nemli 6rneklerdir. Bu banknotlar, sadece tarihi
belge niteligi tagimakla kalmaylp, ayni zamanda 19.
yiizyilin ilk ¢eyreginde hat ve tezhip sanatinin gelisimi
hakkinda da 6nemli bilgiler sunmaktadur.
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arastirma makalesi

KADIM SANATLARI YASATAN
EL YAPIMI SULU BOYALAR

Huilya DONMEZ!
Gelis Tarihi: 21.03.2024 Kabul Tarihi: 17.11.2024

oz

Geleneksel yontemlerin kullanildigi tas sulu boya
iiretiminin Anadolu’da ve diinyada yiizlerce yila
dayanan seriiveni vardir. Farkli alanlardan alinan
organik ya da inorganik maddelerden yine farkl
yontemlerle saf pigment/boyar madde elde edilir.
Sanatin ve sanat¢inin gereksinimlerine uygun
olarak degisik dogal baglayicilarla ezilen pigment,
kurutularak sulu boya haline getirilir ve sanat¢inin
eserinde anlattigl hikdyeye rengiyle yiizlerce yil
anlam katar. Bu calismada, Tarihimizde zaten var
olan recetelerin, renklerin insan dogasindaki etkisi
goz onilinde bulundurularak gliniimiiz yontemleriyle
yorumlanmasi ve Tiirkiye’de atolye ortaminda
iiretilen el yapimi sulu boyalarin sanat diinyasina
katki saglamasi konu edilmistir.

Anahtar Kelimeler: El yapimi sulu boya, geleneksel
boya, tas boya, sulu boya, sanatsal boya, pigment, el
yapimi pigment, toz pigment.

ABSTRACT

HANDMADE WATERCOLOR PAINTS THAT KEEP
TRADITIONAL ARTS ALIVE

The production of stone-based watercolors using
traditional methods has a history spanning centuries
in both Anatolia and the world. Pure pigments or
dyestuffs are obtained through various techniques
from organic or inorganic materials sourced from
different fields. These pigments, ground with
different natural binders to meet the needs of artists
and their artistic expressions, are then dried to form
watercolor paints, which have added depth and
meaning to artworks for centuries. Historical recipes
were reinterpreted using contemporary methods
while considering the psychological and aesthetic
effects of colors on human nature. In Tiirkiye,
handmade watercolors have been produced in a
workshop setting to make a significant contribution
to the art world.

Keywords: Handmade watercolor, traditional paint,
watercolor paint, watercolor, art paint, pigment,
handmade pigment, dust pigment.

1 Tezhip Sanatgisi ve Sanatsal Suluboya Ureticisi, hulyabdonmez@hotmail.com ORCID: 0009-0007-3854-7828
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°

nsanoglunun kendini ifade etmesindeki en
I onemli etkenlerden biri renktir ve ilk caglardan

beri ¢ok 6nemli bir yer teskil etmektedir. Renk
liretiminde kullanilan boyar maddeler konusunda
Anadolu ¢ok biiyiik bir zenginlige sahiptir. Gerek
bitki Ortiisii cesitliligi gerekse maden, mineral
ve toprak zenginligi acisindan Tiirkiye’de uzun
zamandan beri boyar maddeler {iretilmektedir.
Kadim sanatlarda el yapimi sulu boyalar1 anlatmak
icin oncelikle Osmanli’daki tarihcesiyle baslamak
faydali olacaktir.

Hiikkimdar sarayinda nakkashane bulunmas: gele-
negi, Uygur Tiirklerinden baslayarak Anadolu
Selcuklulari ve Timurlu Saray1’na kadar siiregelmistir.
Osmanl padisahlari da ayni usulii daha yaygin devam
ettirmigtir. Bununla beraber Bursa ve Edirne’de saraya
baghh nakkashanelerin varligina dair herhangi bir
vesika giiniimiize ulasmamustir. istanbul’un fethinden
sonra Ayasofya Camii arkasinda Arslanhane adiyla
anilan eski Bizans kilisesinin iist katinda nakkaslarin
calistign bilinmektedir. Bircok sanatkarin toplu eser
verdikleri bu nakkashane ayni zamanda tatbikat
mektebidir. Usta-girak usuliine goére vyetistirilen
talebeler, sanat1 yalniz tarifle degil uygulamal olarak
burada Ogrenirlerdi. Sernakkas gozetiminde cesitli
islerin bir arada yapildig1 bu nakkaghanelerde yazma
eserlerin tezyinat1 kisa zamanda tamamlanirdi. Ahar
yapanlar, kagit boyayanlar, desen c¢izenler, cetvel ve
tahrir cekenler, boya hazirlayanlar, altin ezenler bu
nadide yazmalarin vakit uzamadan ortaya ¢ikmalarini
saglarlardi. (Derman, 2002, s.464)

Renk kullanimi icin el vyazmasi eserler
incelendiginde Osmanli Devleti’nin ilk yiizyilina
ait tezhip 6rneklerin gliniimiize kadar gelemedigi
goriilmektedir. Bu devre ait en erken tarihli tezhip
Ornegi Sultan II. Murad adina hazirlanan 841-1437
tarihli bir m{isiki nazariyat kitabidir. (Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi — Revan 1726) (Derman, 2002,
S.464)

Renkler, aradan yedi yiiz yi1l ge¢cmesine ragmen
orijinalliklerini hala korumaktadir. Bunun en
Onemli sebebi kadim ustalarin boyalarini kendileri
iiretmeleriydi.

Gorsel 1: Cesitli boya maddeleri (Donmez, 2020)

Osmanli Devleti'nin imparatorluk haline gelmeye
basladig: yillardan sonra saray yonetimi, Osmanl
saray tegkilati icinde ehl-i hiref ad1 altinda sanatg¢i
toplulugu olusturmustur. Ehl-i hiref cemaatinin
en Onemli boliiklerinden biri, cemaat-i nakkasan-1
hassadir. Bu cemaat nakis sanatiyla ilgili her
isi yapmakla miikelleftir. icinde miizehhipler,
miicellitler, kagitcilar, renkzenler, miirekkepciler,
miisavirler, kalemisi yapanlar, ressamlar ve tarrahlar
gibi gruplar mevcuttur. (Ekici, 2020, s.37-53)
Osmanl sarayinda el yazma eser hazirlanmasinda
calisanlarin sarayda nakkashane adi verilen yerde
faaliyet gdsterdikleri bilinmekte ve bu nakkashane
binasinin Topkap1 Saray’’nin Bab-1 Hiimayun’u
disinda Arslanhane’nin yaninda oldugu ve sarayin
birinci avlusunda ressam, miizehhip, miicellit gibi
sanatcilara tahsis edilen atélyelerin bulundugu kabul
edilir. Osmanli Saray1 ehl-i hiref tegkilatinin en
onemli boliiklerinden olan nakkaslar, saraya ait nakis
sanatiyla ilgili her tiirlii isi yapmakla gorevliydiler.
Bunlarin arasinda miizehhiplik, musavvirlik,
ressamlik, cetvelkeslik, renkzenlik gibi kitap sanatina
iliskin faaliyetler bulundugu gibi ehl-i hiref boliikleri
tarafindan {iretilen bazi sanat eserleri i¢cin desen
hazirlamak da saray nakkaslarinin c¢alisma alanina
girmekteydi. (Cagman, 1989, s.35-46) Ehl-i hirefin
boya ustalari Osmanl Imparatorlugu sinirlari icinden
veya Ipek Yolu ile diinyanin farkl iilkelerinden gelen
bitki, kaya, toprak ve minerallerden faydalanarak
yine dogal baglayicilarla kendi recetelerini
olusturmuslar ve bu boyalar1 el yazmasi eserlerin
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bezenmesinde kullanmislardir (Gorsel 1). 16. yilizyilin
ikinci yarisinda Sultan ITII. Murad doneminde bu sanat
doruga ulasmuistir. 16. ylizy1l sonlarindan baslayarak,
imparatorlugun ekonomik giiciiniin azalmasi saray
tegkilatinda, sarayin her tiirlii sanat islerini géren
ehl-i hiref mensuplarin1 da etkilemistir. (Taninds,
1996, 5.16-17-54)

Alasehir, Aydin, Bursa, Edirne ve Larissa, Osmanli
Imparatorlugu’nun boyahaneleriyle meshur sehir-
leriydi. Evliya Celebi’'ye gore Alasehir’de yetmis,
Aydin’da yine bir o kadar boyahaneye mukabil,
izmir’de Basmane civarindan gecen Boyaci Deresi
etrafinda yirmi boyahane mevcuttu. Alasehir ve
Aydin’la beraber biiyiik bir kumas sanayisine sahip
Bursa da Anadolu’nun boyacilik merkezlerindendi.
Evliya Celebi'nin Istanbul Seyahatnamesi’'ne gore
Istanbul’da hayirkar (boyaci tokmakgisi esnafi), sabir
ehli olarak da adlandirilirdi. Celebi, bu esnaflarin
arabalar tlizerindeki diikkanlarinda boyadiklar
bezleri  tokmaklarken simsek giirlemesine
benzer sesler c¢ikardiklarini anlatmistir. Toz
pigment hazirlayabilen bu esnaflar kumas ve
cesitli materyallerde kullanilmak {izere boyalar
hazirlamiglardir. Ama kadim sanatlarda kullanilan
miirekkep tarzi boyalar daha titiz bir hazirhik
gerektirmektedir.

19. yiizyihin sonlarinda miirekkepcilik yapan bazi
zevatin anlatimina gore: “Zeynep Hamim Konagl
karsisinda yani Istanbul Universitesi Fen Fakiiltesinin
Vezneciler tarafindaki cadde iizerinde Miirekkebciler
Hani vardi. Buna Sabuncu Hani da denirdi. (Derman,
2019 s.94) Burada yer alan kagitci ve miizehhip
diikkkanlarinda cesitli kagitlarla birlikte miirekkep,
bakir rih, altin rih, 13’1 miirekkebi ve kamis kalem gibi
yaz1 gerecleri de satilirdl.” (Acar, 2015, s. 119)

Diinyada ve Avrupa’daysa 17. ylizyilin ortalarinda
gelisen bilim ve teknolojinin sonucu kimyasal boyalar
sentezlenmis; bitkisel boyalarin kullanimi yavas
yavas terk edilmeye baslanmistir. 20. yiizyilin ilk
ceyreginde ve sonrasinda dogal boyamacilik ortadan
kalkma noktasina gelmistir. Ancak 1980’lerden sonra
baz sentetik boyarmaddelerin toksik ve kanserojen
ozellikleriyle, cevre kirliligine yol a¢tiginin farkina
varilmasi sonucu, dogal boyarmaddelerin kullanimi-
nin yeniden giindeme gelmesi s6z konusu olmustur.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2024

El yapimi sulu boyalarin ragbet goérmesinin en
onemli sebebi, basta insan hayatin1i koruma
icglidiisii ve dogal olani kullanma kaygisidir. Cilinkii
piyasada fabrikasyon yapilan sanatsal boyalarda
metil alkol, formaldehit gibi kimyasal koruyucu
maddeler bulunur. Bu maddeler boyanin uzun siire
dayanmasini saglar fakat insan sagligi acisindan
zararhdir. Giiniimiizde dogal boyalari geleneksel
yontemlerle hazirlamak zahmetli oldugu icin
bunlarin yerine su bazli bazi kimyasal akrilik boyalar
kullanilmakla birlikte gelecekte ne olgiide kalici
olacag bilinmemektedir. insan dogasina en uygun
Ozellikleri tasiyan el yapimi boyalarin hazirlik siireci
zahmetli ve uzun solukludur. Yogun bilgi birikimi ve
denemeler icerir. Her pigment icin farkl receteler
olusturmak gerekmektedir.

Boya Hazirlama Teknikleri:

Bitkiler, kurutularak “gol pigment” (lake pigment)
denilen bir uygulamaya tabi tutulur. Igerisinde sap
ve kalsiyum karbonat bulunan bir karisimla bitkinin
bozunup boyaya hazir hile gelmesi, olgunlagmasi
saglanir. Baz1 bitkiler pigment 6zelliginin ortaya
cikabilmesi icin bozundurma islemine tabi tutulur.
GOl pigment teknigi, bitkinin karakteristik durumuna
gore degisiklik gosterir. Ornegin sogan kabugu,
kaynatilarak saf su icinde otuz-kirk giin kadar
bekletilir. Bu sayede bozunma saglanir. Sap, rengin
sabitlenmesi ve boya dayanikliliginin artirilmasi
icin kullanilir (Neddo, 2014, s.104). Bu teknik,
mordanlama olarak adlandirilir (Gorsel 2). Organik
boyalarin renkleri, inorganiklere gore daha parlak,
daha ince hiizmeli fakat giinese kars1 daha hassastir.
Buna rengin “isik hasligl” denir. Organik boyalarla
hazirlanan renklerin sulu boya resimde kullanilmasi
Onerilir.

inorganik pigmentler dogrudan kaya ve topraktaki
minerallerden, maden cevherlerinden veya tortul
birikintilerinden elde edilip sadece saflastirma ve
ogilitme isleminden sonra kullanima hazir hale gelir.
Toz haline gelen bu inorganik pigmentler, dogal
baglayicilar kullanilarak boyaya c¢evrildigindeyse
yiizlerce yil dayanacak giice ulasir. Kadim sanatlarda,
kullanilan renklerde kalicihk ©nemli oldugu icin
daha c¢ok inorganik pigmentlerle hazirlanmis boyalar
kullanmlir.



Gorsel 2:
Sogan kabugu, ceviz kabugu, cehri saris1 otu gol
pigment agamasi (Dénmez, 2020)

Bugiin tezhipte Bati’min sentetik boyalari tercih
edilmekteyse de eskiden bin bir emekle elde hazir-
lanan tabil boyalar kullaniliyordu. Bu cisimli boyalar
deste-seng (el tasi) denilen ve iist tarafindan
kavranilan, alt tarafi dis biikey bir mermer tasiyla
-sulu vasatta- ezilerek inceltilip zerrelerine ayrilir.
Bu zahmetli islem bitince Arap zamki erigiyle
karistirildiktan sonra kullamima hazir hale gelir.
Giinkii fazlasi catlamaya, azi boyanin yerinden ¢ik-
masina sebep olur. Bu boyalarin niteligi, lizerinden
asirlar gecen tezhip Orneklerinin ayni parlaklik ve
canlilikla renklerini muhafaza etmesinden bellidir.

Bilinen en eski boyalardan bazilar: sunlardir:
Siyah: Is miirekkebi (is ve Arap zamki karisimi)

Beyaz: Ustiibe¢ (bazik kursun karbonat);
tebesir beyazi (kalsiyum karbonat)

Laciverd: Laciverd tasi, lapislazuli (en
makbulii  Afganistan’daki Bedahsan’dan
geldigi icin Bedasi laciverdi olarak anilir).

Mai (mavi): Civit-indigo (en iyisi
Lahur’dan gelenidir).

Mat kirmizi (surh, ver-
minyon): Ham zencefre
(civa siilfiir).

Parlak kirmizi: Lal, kirmiz
boceginin (Cochenille)
kurutulmusundan yapilan
ve yar1 seffaf 6zelligi olan
miirekkep

Tugla kirmizisi: Giilbahar
(demir oksit).

Sar1: Sar1 toprak boyasi
(demir oksit); sar1 zirmk
(zirmih-1 asfar).

Turuncu: Kursun oksit, siiliigen
(minyum); altinbag zirnig1

Yesil: Bakir tasi (bakir karbonati); sar1 zirnik
+ 1ahur cividi.

Bu boyalardan bir kismi birbirine karistirilarak ara
tonlari da elde edilebilir. (Derman, 2002 s.462)

Eski kaynaklarda boyalar bahsine sulu boya adiyla
rastlanmamakla birlikte miirekkep adi altinda pek
cok terkip Osmanli arsivlerinde yer almaktadir.
Bu bahisle miirekkep iki veya daha ziyade seyin
clizlerinin birbiri iizerine bindirilmis oldugunu
ifade eder. Miirekkep denilen siyah mayiin ciizlerini
teskil eden is, zamk, su ve sair zerrelerinin dokiile
dokiile birbiri iizerine binercesine karistirilmis ve
bu suretle bunlar tam mahliil degil, ince bir mahliit
(katisik, karisim) halini almis olmalar1 sebebiyle
buna bir isaret maiyetinde “miirekkep” kelimesi
kullanilmis gibidir. Bu ylizden geleneksel sanatlarda
kullanilan sivi renklere genel bir sifat olarak
miirekkep adi verilmistir. Glinlimiizde miirekkep
yapanlar azalmistir. Siyah miirekkepten baska surh,
cividi, mor, beyaz, zirnik ve altin gibi miirekkepler
sirf tezyini mahiyette kullanilmakla beraber Tiirk
miirekkepgileri bunlar1 da yapmakta mahirdiler.
(Yazir, Kalem Giizeli, 1981 5.151,152).
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Gorsel 3: Farkli renkte pigmentler (D6nmez, 2020)

Sulu Boya Yapiminda Kullanilan Pigment,
Baglayicilar ve Gorevleri

1) Pigment: “Pigment” terimi Latince “pigmentum”
kelimesinden gelmektedir. Genel olarak renklendirici
madde cesitlilik arz eder. Organik, inorganik ve
kimyasal pigmentler olarak ii¢ce ayrilir. Konuya olan
katkis1 ve bilimsel o6nceligi dogrultusunda dogal
pigmentlerden inorganik ve organik pigmentler ele
alinacaktir. Organik pigmentler bitkivehayvanlardan,
inorganik pigmentlerse toprak, kaya ve kaya¢lardan
elde edilir (Gorsel 2). Toprak pigmentleri “okra”
(ocre) olarak adlandirilir. Hava kosullar1 ve gilinese
siirekli maruz kalindigindan renkler kalici haldedir.
(Webster, 2012, s.4). (Earthen Pigments, 2012, s.4).
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Organik pigmentlerse daha ¢ok boyar bitki ve
boceklerden elde edilmektedir. Bitkisel boyalar
bitkilerin tohum, cicek, yaprak ve koklerinden
elde edilir. Tekstilde iplik boyamaciliginda siklikla
kullanilan bazi bitkilerin resim boyasi hazirlamak
icin nadir de olsa tercih edildigi bilinmektedir.
Bunlar icerisinde “civitotu” adi verilen bitkilerin
yapraklarindan elde edilen “indigo” renginin gesitleri
tekstil boyamaciligl disinda pigment olarak duvar
resimleri, tablolar, ebru ve kagit boyamaciliginda
kullanilmistir. K6k boya (bilinen adiyla Tiirk
kirmizisi), cehri otu, ceviz kabugu, sogan kabugu,
havaciva otu, kina ve kahve gibi bitkilerden renkler
elde edilmistir.



Her ikisi de dogal olan bu pigmentler, geleneksel
olarak elde edilen boyalarin hammaddesidir.
Bir boyanin kalitesi pigmentin kalitesiyle
dogru orantihidir. Kaliteli bir pigment
oncelikle temiz, tozsuz olmaldir.
Igeriginde farkli maddeler, tas, kaya,
toz ya da siv1 bulunmamasi gerekir.
Eger inorganik bir pigmentse alindig1
ortamin (maden, kaya, kaya¢c ya da
toprak) en saf yerinden olmalidir.

Ornegin  Kiiciik  Ayasofya  Camii
kalemislerinde siklikla kullanilan siilyen
rengi, demir oksit ve toprak karisimidir
(Aykutalp, Seminer, 2013). Organik
kaynaklarin (bitkiler ve kabuklu hayvanlar)
pigmente  doniistiiriilmesi  icin  ¢esitli
tekniklerle olgunlastirilmas: gerekmektedir. Bu

da mordanlama, gol pigment, kurutma, amonyakta
bekletme gibi yontemlerle olur. Ceviz, sarmasik
bitkisi, hatmigiil, cehri, indigo, kuru cay gibi
organik bitkiler kagit boyamada kullanilabilir. Ancak
boyalari sulu boyaya ¢evirmek icin kil, kalsit, boraks,
sap, muhallebi gibi maddelerle olgunlastirmak
gerekmektedir. Organigin icerigine goére kullanim
sekli ve miktar1 degiskenlik gosterir. Cevizden
elde edilen boya iizerinden Orneklendirildiginde
bu boya, anilin bir boya oldugundan icine kalsit,
nisasta muhallebisi, kil gibi malzemeler katilarak
olgunlastirilir ve pigment haline getirilir. Daha
sonra boyaya cevrilir, burada da sabitlenmesi icin
sap ve boraks kullanilir. Bu malzemeler bitki kokenli
boyalarin kiiflenmesini 6nleyici etki de saglar
(Tiryaki, Sozlii Goriisme, 2022).

Sulu boya yapiminda dncelikle, kaliteli bir pigmente
ihtiyac vardir. Elde yapilmis bir pigmentse parlak ve
ince elenmis olmalidir. (Gorsel 4). Havanda dovmenin
yetmedigi yerlerde makine 0Ogiitiiciilerine ihtiyag
duyulur. Pigmentin pargactk boyuna “partikiil
boyutu” adi verilir. inorganik pigmentlerin par-tikiil
boyutlariortalama 0.01 nanometre ila100 mikrometre
arasinda olmalidir. (Pfaff, Inorganic Pigments, 2017,
s.12).Dahaince partikiiller de 6glitmede yanacagindan
dolay1 bu incelik standart kabul edilmistir.

2) Arap Zamki: Bir pigmentin boyaya doniismesi i¢in
zaman icinde ¢esitli yontemler denenmistir.

Gorsel 4: Pigmentin havanda ezilerek
inceltilmesi (D6nmez, 2020)

Bunlardan biri de insan tiikiiriigii, (Neddo, The
Organic Artist, 2014, s. 107) bir digeri de hayvan
derisinden elde edilen proteinli tutkaldir. Fakat
her ikisi de bakteri liremesine elverisli oldugu icin
kullanimlarindan vazgegilmistir. Bu sebeple Arap
zamki daha kullanish ve vegandir.

Miirekkep imalinde kullanilan zamkin en iyisi,
Sudan’daki Senegal akasya agaclarinin kabuklarindan
sizan ve cellabi denilen Arap zamkidir (Gummi
Arabicum). Bunun Cidde’den gelen cinsi de iyidir.
Makbul zamk, soguk suyla islatildiginda, bir
gecede erimelidir. Sicak suda bozulur ve Kkesilir.
Boza kivaminda hazirlanan zamk mahlilii bezden
gecirilerek siiziiliir; ciiriimesiicin bekletilir. Bozulmak
yerine giizellesir. (Derman, Omriimiin Bereketi 2,
2019, 8.73).

Bu malzeme ayni zamanda boyanin kagida tutun-
masini saglar. Fakat sadece Arap zamki kullanmak
ylizeyin kirillgan ve mat olmasina sebep olur. O yiizden
diger baglayicilarin da eklenmesi rengin daha ¢oziiniir
ve elastik olmasini saglar (Rezeptbuch, 2019, s. 7-9).
Kat1 Arap zamki parcalar saf suda ¢oziindiiriiliir ve
siiziiliir. Kullanirken i¢ine koruyucu olarak karanfil
yag1 ve karabiber suyu eklenerek raf 6mrii uzatilir.
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3) Baglayicilar: Pigmentin durumuna gore farklilik
gosteren cesitli malzemeleri icerir. Saf bal, saf su,
gliserin, karanfil yagi, biberiye yagi, karabiber suyu
gibi dogal malzemeler baglayici olarak kullanilir
(Gorsel 5). Bu malzemeler boyanin akiskanligini,
dogal koruyuculugunu, kdgida yapisma 6zelligini,
parlakligini, piiriizsiizliigiinti ve homojenligini saglar.

Kullanilan diger maddeler hakkinda genel bir
fikir sunmak amaciyla tespit edilenler asagida
listelenmistir:

Maz1 suyu, nar kabugu suyu, giil suyu, kina suyu,
mersin agact meyvesinin suyu, koruk suyu, katir
tirnag1 cicegi suyu, asma yapragi suyu, demir
kirintisi, safran, sabr-1 siikotara, eftinum, efsintin,
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Gorsel 5:
Bazi boya
baglayicilari
(Donmez,
2020)

jengar, sirke, nobet sekeri, civit, milh-i enderiini
(Hac1 Bektas tuzu), surh, anzurut, kafuru, Okiiz
kuyrugu cicegi, misk, sar1 zirnik, musul mazisi, sap,
rastik, zag topragi, sigir 6dii, meyan bali.

Bunlardan bir kisminin ne oldugu heniiz tam
olarak bilinmemektedir. Basta siralanan nebat
sularindan bazilar1 miirekkebin akiciligini saglamak
icin kullanilirdi. Ancak ma-i mukattarin (saf su)
hepsinden iyisi oldugu sonunda anlasilmigtir.
(Derman, Omriimiin Bereketi 2, 2019, 5.73).

Gliniimiiz sehir sebeke sulari1 hem klor ve kireg
icerdiginden hem de bu maddeler renk {izerinde
zamanla kararmaya sebep oldugundan sulu boyalar1
kullanirken saf suyla kullanmak gerekmektedir.



Gorsel 6:
Cam ezici ve
karistirma
spatulalari
(Dénmez,
2020)

Boya Hazirlama:

Dogal baglayicilar pigmentle tezgdha alinip toz
hilinde spatulayla karistirilip 1slatilir ve cam
lizerinde dest-i seng veya cam ezici (glass muller)
ile ezilir (Gorsel 6-7). Boya aharli kagit iizerinde
kullanilacaksa elma sirkesi asidik 6zelliginden dolay1
boyanin akigkanligim artirir. Yaklasik iki bucuk saat
ezilir (Kaligrafi sanat¢is1 Emrah Yiicel. Karanlik isler
Atélyesi, Balat-24.03.2019, El Yapimi Boya ve Kagit
Egitimi).

Baglayicilarin niteligi ve orani pigmentin igerigine
gore degisiklik gosterir. Eskiden boyalarda
kullanilan dolgu maddesi yerine siitten elde edilen
kazein kullanilirdi. Hayvansal tutkal icerdigi i¢in
kumas iizerinde fiksatif olmasina ragmen kagit
izerinde suda ¢ok hizli ¢6ziindiigiinden gegerliligini
yitirmigtir. (Uebelle, 1913, s. 391-393)

Pigment ve baglayicilar ezilip boya héline geti-
rildiginde boyanin homojen dagilimi, parlakligi,
ortiiciiliigii, piirlizsiizliigli, kuruduktan sonra cat-
lamamasi aranilan 6zelliklerdendir. Bu 6zellikleri test
etmek icin sulu boyanin kagit iizerine uygulanmasi
ve 6n denemelerinin yapilmasi gerekmektedir. Sulu
boyanin kullanilabilir hale gelmesi icin en az bes -
alt1 defa tavaya dokiiliip konsantre olarak kurutulur.
Ortam sicakliginin ¢ok soguk veya sicak olmasi
boyanin Kkalitesini etkiler. Bir boyanin hazir hale
gelmesi icin yaklasik alti1 hafta gerekir. Boya tavaya
tek seferde dokiiliirse hizli kurumaz, bosluklar ve
catlaklar olusur (Gorsel 8) (Rezeptbuch, 2019, s. 9).

Gorsel 7: Boyanin ezilme iglemi (D6nmez,
2020)

b N

Gorsel 8: Tavaya alinip kurutulmus renkler
(D6nmez, 2020)
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Yaldizli Sulu Boyalar:

islam sanatlarindaysa kadim gelenekten gelen
bir 6zellik olarak dogal altin kullanilmaktadir.
Ancak giliniimiiziin ekonomik kogullari, gercek
altin renklerine uygun miihrelenebilir yaldizlarin
iiretilmesini gerektirmistir. Sulu boya resim sa-
natinda da kullanilan yaldizlar, 6zellikle parlak
gecisli ve 1s1ltili renkleriyle modern ya da fantastik
resimlerde c¢ok tercih edilmektedir. Tezhip,
minyatiir gibi sanatlara yeni baslayan 6grencilere
ya da profesyonel sanatgilara sadece eser Oncesi
denemeler adina dnerilen bu yaldizlar sar1 altin,
yesil altin, beyaz altin, antik altin, kirmizi altin ve
aytasi altin rengi yerine rahathkla kullanilabilir
(Gorsel 9).

Zeytinyagl dogal sabunla ilizerine miihre yapi-
labilmesi 6zelligi, 6grencinin islam sanatlari uygu-
lamalarina alismasini ve yiizeyin {izerine tarama,
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golge, sulandirma, tahrir, perdah, tirilin gibi
islevlerin daha kolay uygulanabilmesini saglar
(Gorsel 10).

Sonug

El yapimi sulu boyalar, tarih boyunca sanatgilar
tarafindantercihedilen,dogalligivekalicilifiyla6ne
cikan malzemeler olmustur. Osmanli doneminde
saray nakkashanelerinde titizlikle hazirlanan bu
boyalar, kadim sanatlarin vazgecilmez unsurlari
arasinda yer almis ve eserlerin yiizyillar boyunca
O0zgiin  renklerini  korumasimi  saglamistir.
Geleneksel yontemlerle {iretilen dogal boyalar
hem sanat¢ilar hem arastirmacilar tarafindan
giiniimiizde yeniden ragbet gérmektedir.

Bu makalede ele alinan dogal boya yapimi, yeni
kullanilmaya baslanan bir teknik olarak dikkat
cekmekte ve yayginlasma potansiyeli tasimaktadir.

Gorsel 9:
Gergek altin
renklerine
uyumlu
miihrelenebilir
el yapimi
yaldizlar
(Donmez,
2020)



Gorsel 10:
Gergek altin
renklerine
uyumlu
miihrelenebilir
el yapimi
yaldizlar
(Dénmez,
2020)

Dogal malzemelerden iiretilen bu boyalarin,
kimyasal icerikli boyalara alternatif olarak
gelistirilmesi miimkiindiir. Ancak, el yapimi sulu
boya iiretimi konusunda akademik yayinlarin ve
bilimsel ¢alismalarin sinirli olmasi, bu alandaki
gelisimi yavaglatmaktadir. Bu makale, dogal boya
Uiretimiyle ilgili temel bilgileri sunarak, konuya ilgi
duyan arastirmacilar ve sanatcilar icin 6nemli bir
kaynak olmay:1 amaglamaktadir.

Gelecekte, dogal pigmentlerin ve geleneksel
liretim tekniklerinin daha fazla arastirilmasi,
belgelendirilmesi ve akademik cevrelerde tarti-
silmasi, bu sanat dalinin gelisimine biiyiik
katki saglayacaktir. Bu nedenle, sanatcilar ve
akademisyenler tarafindan bu alana daha fazla
Oonem verilmesi ve dogal boya yapimina dair
calismalarin artirilmasi, geleneksel sanatlarin

stirdiiriilebilirligi agisindan biiyiik bir gerekliliktir.

Gorsel 11: El yapimi sulu
boyalar (D6nmez, 2020)
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yazim kurallan

LALE DERGISI
MAKALE YAZIM
KURALLARI

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve
sayfa yapilari ise kenar boglugu her yonden 2,5 cm;
yazl tipi Times News Roman; metin boyutu 11 punto,
paragraf aralig1 6nce 6nk, sonra 0 nk ve satir araligl
tek (1) seklinde diizenlenmelidir.

2. Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden
bir baglik olmali ve koyu harflerle tamami biiyiik
harflerle yazilmalidir. Alt basliklar ise sadece ilk
harfleri biiyiikk olmak iizere yine koyu punto ile
yazilmalidir.

3. Yazarlarin adlar1 ve soyadlari tiimii biiyiik harf
ve koyu yazilmalidir. Orcid ID leri isimlerinin altina
gelecek sekilde normal yazilmalidir. Yazarlarin varsa
gorev yaptigi kurum, haberlesme ve e-posta adresleri
ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

4. Ozet: Makalenin baginda, konuyu kisa ve 6z bigimde
ifade eden ve en az 75, en fazla 150 sozciikten olusan
Tiirkce “6z” ve Ingilizce “abstract” bulunmalidir.
Tiirkce ve Ingilizce 6zetleri altinda bir satir bogluk
birakilarak, en az 4, en c¢ok 8 sozciikten olusan
anahtar sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce
makalenin Ingilizce bashig olmali ve abstract’in
istiinde gosterilmelidir.

5. Yazi icerisinde resim, fotograf, nota ya da 6zel
cizimler varsa bu belgeler kisa kenar1 10 cm olacak
sekilde 300 PPI'da (300 pixels per inch kalitesinde)
taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica
metin i¢inde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye
ek olarak JPEG formatiyla gonderilmelidir. Metin
icinde kullanilan gorseller numara adiyla (Orn:
Gorsel 1) tek tek kaydedilmeli ve gorseller sisteme
yiiklenirken biitlin gorseller tek bir .rar ya da .zip
dosyasi icerisinde yiiklenmelidir.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2024

LALE JOURNAL
AUTHOR
GUIDELINES

1. The articles must be typed in Microsoft Word and
have 2.5 cm margins from right, left, bottom and top;
Times New Roman font style and 11 font size; line
spacing of 1; paragraph spacing of 6 nk, followed by
o nk.

2. The main title must be well in accordance with the
article, and typed in bold, capital letters. Subheadings
must be in bold, but capital letters must be used only
for the initial letters.

3. The name and surname of the author must be typed
inbold, capital letters. The ORCID IDs must be written
below the author name and surname. The author’s
institution (if any), address and email address must
be indicated with a footnote in the first page.

£4.The abstract must be written before the main text,
must be between 75 and 150 words, in both Turkish
and English. The keywords must be between 4 and
8 words and typed below the abstract after one line
of spacing. The English title of the Turkish article
should be above the abstract.

5. If there are images, photographs, musical notes
or drawings in the text, they must be scanned as 300
PPI with the short side being 10 cm, in JPEG format,
and sent as an appendix to the article in JPEG format.
The images must be saved one by one according to
the their number (e.g.: Image 1) and they must be
uploaded to the system in one .rar or .zip folder.

6. APA 6th Edition style must be used throughout
the text, and references must be made to the images
as well. The images must be numbered as Image 1,
Image 2, Image 3. The captions of the images must be
written below the images themselves in Times New
Roman 11 font along with their sources.



6. Makalede atif sistemi olarak APA 6. Siiriim
kullanilmahdir. Metin icinde gorsellere de
gonderme yapilmalidir. Gorseller (gorsel, tablo,
sekil vb.) Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel 3. biciminde
numaralandirilmalidir. Gorselin altina o gorsele ait
bilgiler Times New Roman 11 punto ile yazilmal ve
hangi kaynaktan alindig belirtilmelidir.

7. APA yazim stilinde, dipnot ve sonnot kullanimi pek
tercihedilmemektedir.Bundandolayimiimkiinoldugu
kadar az dipnot kullanilmalidir. Yalnizca ¢ok gerekli
bir agiklayici not gerektiginde dipnot kullanilmalidir.
Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli
ve sadece acgiklamalar i¢in kullanilmalidir. Kaynakca
vermek icin kullanilmamalidir.

8. Elektronik kaynaklara metin icerisinde génderme;
varsa yazarin soyadi, yayin yili, sayfa/sayfa aralif
yazilarak yapilmali, kaynagin adi ve ag adresi
kaynakgada belirtilmelidir. Yazar soyadi ve yayin yili
bilgileri eksik ise ag adresi metin i¢ine yazilmaldir.

9. Kaynakca yazimi asagidaki sekilde uygulanmalidir.
Tek yazarli kitap i¢in

Yazar, A. A. (Yayin yil1). (Calisma adi.) Yer: Yayincl.
Ornek: Kuspit, D. (2006). Sanatin sonu (Y.
Tezgiden, Gev.). Istanbul: Metis Yayinevi.

Dergi ve siireli yayinlar icin

Yazar, A. A., Yazar, B. B., ve Yazar, C. C. (Yil). Makale
ad. Dergi adi, cilt. No (say1 no), sayfa/lar. doi:http://
dx.doi.org/xx.xxx/yyyyy

Ornek: Harlow, H. F. (1983). Fundamentals
for preparing psychology journal azrticles. Journal
of comparative and physiological psychology, 55, 893-
896.

7. Footnotes must be avoided as much as possible.
If necessary, the footnotes must be numbered at the
end of the page and used only for explanations- not
for referencing.

8. The in-text citations of the electronic sources
must include the author’s surname, the date and
the page/page range. In the reference list, the name
of the source and the website must be included. If
the author’s surname and date are not known, the
website must be typed in the text.

9. The reference list must be as the following:

Single Author Book

Author’s surname, Initial of the author’s name.
(Publication Year). Name of the book. Place: Publisher.

Example: Kuspit, D. (2006). Sanatin sonu (Y. Tezgiden,
transl.). istanbul: Metis Yayinevi.

Article in a Journal/Periodical

Author, A. A., Author, B. B., & Author, C. C. (Year).
Title of article. Title of Periodical, volume number(issue
number), pages. https://doi.org/xx.xxx/yyyy

Example: Harlow, H. F. (1983). Fundamentals
for Preparing Psychology Journal Articles. Journal of
Comparative and Physiological Psychology, 55, 893-
896.
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yayin politikasi

LALE DERGISI
YAYIN
POLITIKASI

Lale Dergisi amaci geleneksel sanatlar, islam
sanatlari, medeniyet tarihi ve somut olmayan
kiiltiirel miras c¢alismalar1 alanina miinhasir her
tiirlii nazari ve tatbiki ¢alismalar yapan sanat¢ilarin/
bilim insanlarinin 6zgiin degeri olan arastirma
ve derleme makalelerini nesrederek ulusal ve
uluslararasidiizeyde; bilgi, deneyim, degerlendirme,
goriis ve Onerilerini paylagmalarina imkan
saglayan bir zemin, beseri bilimler biinyesindeki
farklh disiplinlerden ortak bir akademik platform
olusturmaktir.

Bununla birlikte dergide kitap tamitimi ve
incelemesine, boliim ve miize — sergi tanitimlarina,
geleneksel  sanatlar, medeniyet alanindaki
calismalarin tanitimina da yer verilebilmektir.

Dergi, yilda 2 kez (Ocak ve Temmuz aylarinda)
yayimlanir.

Dergi hakemli bir dergidir ve yayin dili Tiirkcedir.
icerik:

Dergiye gonderilen yazilar;

Alana 6zgili uygun arastirma, yontem ve modeller
kullanilarak hazirlanmis ve alana bir katkida
bulunabilme niteligine sahip olmalidir.

Daha once yayimlanmis bir yaziy1 degerlendiren,
elestiren, bu konuda yeni ve dikkate deger goriisleri
ortaya koyan arastirma veya inceleme 06zelligi
tasimalidir.

Dergide, bir kavramin ya da teorinin tartisildig,
elestirildigi ya da aciklandig1 tiirden arastirma,
biyografi ve derleme makalelere, bilimsel alana
katki niteligindeki cevirilere yer verilebilir.
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LALE JOURNAL
PUBLICATION
POLICY

The aim of Lale Journal is to create a common academic
platform for various disciplines within humanities,
where knowledge, experience, evaluations, opinions
and proposals can be shared through original research
and review articles in national and international
standards by artists and academics who theoretically
and practically work on the subjects of traditional
Turkish arts, Islamic arts, history of civilization and
intangible cultural heritage.

Thejournal alsoincludesbookreviews, advertisements
of academic departments, exhibitions, museums, and
works on traditional Turkish arts and civilization.

The journal is published biannually, in January and
July.

Lale Journal is a peer-review journal and the language
of publication is Turkish.

The Content:

The manuscripts submitted to the journal must be
prepared according to the research methods and
models of the field, and must make a contribution to
the field.

The manuscripts must have research or review
features that evaluate, criticize, and reveal new and
notable opinions on previously published texts.

The journal may include research, review and
biographical articles, in which a concept or theory is
discussed, criticized or explained, and translations
that contribute to the scientific field.

The manuscripts must be in accordance with the
journal’s publication principles and format.



Dergi yayin esaslarina uygun yazim ilkeleri ve
formatinda olmalidur.

Along with the aforementioned points, the journal
may also include book advertisements and/or reviews.

Yukarida siralananlarin yani sira dergide kitap The Duties

tanitimlarina ve/veya incelemelerine de vyer

verilebilir. Journal Boards

Gorevler 1. The Duties of the Editorial Board

Derginin isleyisini saglayan kurullar The Editorial Board holds meetings twice a year,
except in extraordinary cases.

1. Yayin Kurulu’nun Gorevleri The Editorial Board examines the manuscripts

Olagan dis1 durumlar harig yilda iki kere toplanur.
Yayin Kurulu, dergiye gonderilen vyazilarn,
bicim ve alan uygunlugu acisindan inceleyerek,
akademik camiada yazinin uzmanlarini (tezler,
yayinlar ve uzmanlik sahasini esas alarak)
tespit eder, uygun hakem degerlendirmesine
sunulmasini saglar.

Hakem degerlendirmelerine gdre, makalenin
yayimlanip yayimlanmayacagina karar vererek,
hakemden kabul alan makalelerin yayin
siralamasini yapar.

Ozel say1 ¢ikarilmasina salt ¢ogunlukla karar
verir.

2. Editor:

Yayin Kurulu iiyeleri arasindaki koordinasyonu
saglar.

Dergiye gelen yazilarin 6n degerlendirmesini
yapabilmek icin 06zel ddnemler hari¢ Yayin
Kurulu’nu yilda iki kez toplantiya ¢agirir.

Yayin Kurulu adina editoryal sorumluluk alir.
Goreviyle ilgili  olagandisi  durumlarda,
¢alismalarin aksamamasi icin yardimcilarindan
birini yetkilendirir.

3. Editor Yardimcilari:

Yayin Kurulu iiyeleri arasindaki koordinasyonun
saglanmasi, vyazilarin hakem  siirecinin
takip edilmesi, hakemlerin raporlarinin
degerlendirilmesi konularinda editére yardimci
olurlar.

submitted to the journal according to their
relevance to the format and the field, determines
the specialists for the manuscripts within
academia (based on theses, publications and
research fields), and presents the manuscripts to
the relevant referees.

The Editorial Board decides whether the text
should be published according to the reviews of
the referees, and puts the accepted manuscripts
in the order of publication.

The Editorial Board decides on the publication of
a special issue through absolute majority.

2. The Duties of the Editor

The Editor coordinates the members of the
Editorial Board.

Except for special occasions, the Editor arranges
the Editorial Board meetings twice a year for the
pre-assessment of the submitted manuscripts.
The Editor takes editorial responsibility on behalf
of the Editorial Board.

The editor authorizes one of the Assistant Editors
in case of extraordinary situations regarding
his/her duty, to ensure that the work is not
interrupted.

3. The Duties of the Assistant Editors

The Assistant Editors help the Editor in the
coordination of the members of the Editorial
Board, in tracking the refereeing process of
the manuscripts and in evaluating the referee
reports.
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4. Bilim Kurulu:

Yayimlanacak makalelerin belirlenmesi
Yayin Kurulu’na 6nerilerde bulunur.
Hakemler bilim kurulu {iyeleri arasinda yer alir.
Hakemler gonderilen yazilari yodntem, icerik
ve Ozglnlik acgisindan inceleyerek, yayina
uygun olup olmadigina karar verir. Makalelerin
konusuna gore her sayida degisiklik gdsterebilir.
Dergide vyaymlanan ya da yayinlanacak
makalelere danismanlik yapar, fikir beyan eder.

icin

5. Yayin Koordinatorii

Yayin kurallarina uygun olan makalelerin kayit
altinda tutulmasini saglar ve hakem raporlari ile
birlikte makaleleri arsivler.

Dergiyi baskiya hazir hale getirmekle ilgili siireci
yuritir.

Dergi’'nin elektronik ortamda erisilebilirliginin
saglanmasiyla ilgili siireci yonetir.

Dergi hakkindaki gelen giden tliim evraklarin
kayitlarini yapar ve dosyalar.

Degerlendirme

Dergi Yayin Kurulu tarafindan bi¢cim ve alanlar
acisindan uygun bulunan yazilar degerlendirme
yapilmast i¢in konunun uzmam iki hakeme
gonderilir. Hakem degerlendirmelerin ikisi de
olumlu ise ¢alisma yayina kabul edilir. Biri olumlu,
digeri olumsuz ise makale {i¢iincii bir hakeme
gonderilir. Yayinlanmasi icin diizeltilmesine karar
verilen yazilarin, yazarlar: tarafindan en geg 15 giin
icerisinde teslim edilmesi gereklidir. Diizeltilmis
metin, Dergi Yayin Kurulu’nun gerek gordiigii
durumlarda, degisiklikleri isteyen hakemlere tekrar
gonderilir.

GoOnderilen  yazilar  iki alan uzmaninin
“yayimlanabilir”  onayindan  sonra, Yayin
Kurulunun son Kkarar1 ile yayimlanir. Yazarlar,
hakem ve Yayin Kurulunun elestiri, degerlendirme
ve diizeltmelerini dikkate almak durumundadirlar.
Katilmadigr hususlar olmasi durumunda, yazar
bunlar1 gerekceleri ile ayr1 bir sayfada bildirme
hakkina sahiptir.
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4. The Duties of the Academic Advisory Board

The Academic Advisory Board puts forward
proposals to determine the articles to be
published.

The referees are among the members of the
Academic Advisory Board. The referees examine
the submitted manuscripts in terms of method,
content, and originality, and decide whether they
are suited to be published. The board members
might change in every issue, depending on the
subjects of the articles. The Academic Advisory
Board gives consultation and opinions on the
articles published or to be published in the
journal.

5. The Duties of the Publications Coordinator

The Publications Coordinator keeps the records
of the manuscripts which comply with the
publication rules, and archives those manuscripts
together with the referee reports.

The Publications Coordinator manages the
process of preparing the journal for printing.
The Publications Coordinator manages the
process of making the journal electronically
accessible.

The Publications Coordinator records and files all
the incoming and outgoing documents about the
journal.

Assessment

The manuscripts that are approved by the Editorial
Board in terms of format and fields are sent to two
referees for evaluation, who are the specialists on
the subject of the manuscript. If both of the referee
evaluations are positive, the study is accepted for
publication. If one of the evaluations is positive
and the other one negative, the manuscript is sent
to a third referee. The manuscripts that need to be
corrected in order to be published, must be submitted
by the authors within 15 days at the latest. In case the
Editorial Board deems it necessary, the corrected text
is sent back to the referees who requested the changes.
The submitted manuscripts are published after the two
subject specialists’ approval, with the final decision
of the Editorial Board. The authors have to take into



Kabul edilmeyen makalelerin yazarlarina e-posta
yoluyla bilgi verilir.

Geleneksel Sanatlar Dernegi isbirligiyle yayinlanan
Lale Kiiltiir Sanat ve Medeniyet Dergisi, dergiyi
hazirlayanlara (editorler, yayin kurulu, danisma
kurulu), yardim edenlere ve hakemlere, yazara/
yazarlara telif ve benzeri, ve diger herhangi
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