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Arastirma Makalesi / Research Article

Ortaokul Ogrencilerinin Dijital Platformlardaki Miizik Dinleme Aliskanhiklarinin
incelenmesi: Ozel Okul Ornegi

An Investigation of Middle School Students' Music Listening Habits on Digital Platforms: The Case
of a Private School

Ceren Tiirker Erdem 0z: Son yillarda dijital platformlar, miizik dinleme aliskanliklarini énemli dlciide
degistirmistir. Spotify, Apple Music, YouTube gibi platformlar, genglerin miizik erisimini

Akdeniz Universitesi, Antalya, Tiirkiye, kolaylastirarak cesitli tiirlerde miizik dinleme imkani sunmaktadir. Bu arastirma ortaokul

cerenturkerrr@gmail.com, ogrencilerinin ilgi duydugu miizik tirleri, bu miizikleri hangi araglarla tiikettikleri ve

ror.org/01m59r132 dinleyici aligkanliklarini dijital platformlar tizerinden nasil gergeklestirdiklerini tespit
etmeyi amaglamaktadir. Arastirma kapsaminda Antalya’nin Konyaalti ilgesinde bulunan
6zel bir okulun ortaokul kademesinde O6grenim goren 230 o6grenciye ulasilmistir.
Ogrencilerin miizik dinleme aliskanliklarini tespit etmeyi amaglayan sorulardan olusan
bir anket uygulanmis olup elde edilen anket verilerinin analizi ise SPSS programinda
betimsel istatistik yontemi ile yapilmistir. Elde edilen verilerin analizleri tablo ve grafikler
halinde arastirmanin bulgular béliimiinde sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Miizik Tercihleri, Miizik Dinleme Aliskanliklari, Dijital Miizik
Dinleme Platformlar:

Gelis Tarihi/Received: 31.10.2024 A . A PR o .
ract: In recen rs, digital platforms have significantly transformed music listenin
Kabul Tarihi/Accepted: 24.02.2025 bstract ecent years, digital platforms have significantly transformed music listening

Yayimlanma Tarihi/ Available Online: habits. Platforms such as Spotify, Apple Music, and YouTube facilitate young people's

17.04.2025 access to music, offering opportunities to listen to various genres. This research aims to
identify the music genres that middle school students are interested in, the tools they use
to consume this music, and how they engage with listening habits through digital
platforms. The study reached 230 students enrolled in the middle school level of a private
school located in the Konyaalt1 district of Antalya. A questionnaire consisting of questions
aimed at determining the students' music listening habits was administered, and the
analysis of the obtained survey data was conducted using descriptive statistics in the SPSS
program. The results of the analysis are presented in the findings section of the research
in the form of tables and graphs.

Keywords: Music Preferences, Music Listening Habits, Digital Music Platforms

Extended Abstract

Music is an essential part of human culture and plays a significant role in the social, emotional, and
cognitive development of individuals. Adolescence, in particular, is a critical period during which music
listening habits are formed. With the rapid advancement of digital technology in recent years, the ways
in which music is consumed have undergone profound changes. Digital platforms such as Spotify, Apple
Music, and YouTube facilitate access to music for young people, allowing them to discover genres they
could not previously access. In this context, examining the music preferences and listening habits of
middle school students is a topic worthy of exploration, both in its individual and social dimensions. The
impact of students' music preferences on their social interactions, emotional states, and identity
formation presents a significant area of research for educators and scholars. Furthermore, the role of
music education in relation to these habits is a critical consideration for the development of future music
education strategies.

This study aims to identify the music listening habits of middle school students attending a private
school in the Konyaalti district of Antalya. The research seeks to analyze the music genres that students
are interested in, the tools they use to listen to this music, and their listening habits on digital platforms.

Cite as(APA 7): Tiirker Erdem, C. (2025). Ortaokul 6grencilerinin dijital platformlardaki miizik dinleme ahiskanlhklarinin incelenmesi: Ozel okul érnegi. Journal of
Music and Folklore Studies, 2(1), 1-18.
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The findings are expected to provide important insights into music education and the cultural
development of youth.

In this context, the research investigates questions such as which music genres are most preferred by
middle school students on digital platforms and which digital platforms they use to listen to music. In
recent years, digital platforms have significantly altered music listening habits. Particularly, popular
digital music platforms like Spotify, Apple Music, and YouTube have made it easier for young listeners
to access music and experience various genres. This research aims to explore the music genres that
middle school students are interested in, the tools they use to listen to this music, and their listening
habits on digital platforms. A total of 230 middle school students from a private school in the Konyaalti
district of Antalya participated in the study. A survey consisting of questions aimed at determining
students' music listening habits was administered, and the data obtained were analyzed using
descriptive statistics through SPSS software. The analysis of the collected data is presented in the
findings section of the research in the form of tables and graphs.

Purpose of the study:

The purpose of this study is to conduct a detailed analysis of the music genres that students are
interested in, the tools they use for listening, and their listening habits on digital platforms. In this
context, the study aims to explore the implications of digital music consumption in education while
considering the factors influencing students' music preferences.

Methodology:

A descriptive quantitative research design was employed to reveal middle school students' music
listening practices outside of school and their listening habits on digital platforms. The study group
consisted of middle school students receiving music education at a private school in Antalya. Data
collection was conducted through a survey method, and the obtained data were analyzed using
descriptive statistics in the SPSS program. Necessary institutional permissions for conducting the
research were obtained, participants were informed about the study, and participation was based on
voluntary consent. The absence of guidance during the research process enhanced the reliability of the
data.

Findings:

The findings indicate that the most preferred digital platform for music listening, regardless of gender,
is Spotify. Among the reasons for preferring digital platforms, the ease of access to desired music is
particularly prominent. The most preferred music genre was found to be foreign pop music, with mobile
phones being the primary listening device. Additionally, it was observed that music listening
predominantly occurs in home environments. Social media emerged as the most influential factor
affecting music preferences.

Conclusion and discussion:

The research concludes that middle school students primarily prefer Spotify as their digital music
platform due to its capacity to facilitate easy access to desired music. The shift toward digital music
platforms is transforming the music listening habits of youth daily. The preference for digital platforms
over traditional listening methods indicates a significant transformation in the consumption of music.
The effective operation of Spotify’s extensive music library and recommendation algorithms enriches
students' music discovery experiences. The study found that foreign pop music is the most frequently
listened-to genre among middle school students, and social media plays a significant role in its
popularity among youth. Additionally, the dynamic and catchy melodies of this genre contribute to its
frequent listening. The results also indicate that middle school students prefer to listen to music
primarily at home, using mobile phones as their preferred media device. Both male and female students
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are significantly influenced by social media and peer groups while listening to music. This study
demonstrates that adolescents maintain a strong relationship with technology and mass media and that
they access their preferred genre—popular music—through these channels. This further affirms the
media's influence on music and underscores the need to re-evaluate the interests of students in planning
music education, with an emphasis on music lessons as a primary source. In this context, it is essential
for music educators to possess comprehensive knowledge of popular music genres.

1. Giris

Miizik, insan kiiltiirtiniin 6nemli bir parcasidir ve bireylerin sosyal, duygusal ve bilissel gelisiminde
onemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle ergenlik dénemi, miizik dinleme aliskanliklarinin sekillendigi
kritik bir donemdir. Miizikle belli bir yas gurubu arasindaki iliskileri ele alan calismalar en ¢ok ergenlik
donemi ilizerine yogunlasmistir. Bunun nedeni miizigin yas guruplar icinde en 6nemli oldugu yas
doneminin ergenlik donemi olmasidir. “Miizigin ergenlerin yasaminda énemli bir gii¢c oldugu ifade
edilmektedir” (Kuyucu, 2020). “Ergenler miizigi bir mesaj vermek icin, kim olduklarin1 géstermek i¢in
ya da nasil bilinmek istediklerinin mesajini vermek i¢in kullanabilirler. “Bu anlamda miizik ergen icin
en giiclil iletisim araclarindan biridir” (Erdem, 2011). Son yillarda dijital teknolojinin hizla gelismesiyle
birlikte miizik dinleme bicimleri de koklu degisiklikler gdstermis bu da ergenlerin miizikal kimliklerini
ifade etme ve mesajlarini iletme araci olarak kullaniminda yeni boyutlar agmistir. Spotify, Apple Music
ve YouTube gibi dijital platformlar, genclerin miizige erisimini kolaylastirarak, daha 6nce erisemedikleri
tirleri kesfetmelerine olanak tanimaktadir. Bu araclar, sadece miizik dinlemekle kalmayip, ayni
zamanda ergenlerin kendi yaratici projelerini olusturabilmelerine de olanak tanir. “Dijitallesen miizik
diinyasi, ergenlerin kiiltlirel ifade bicimlerini sekillendirmelerine yardimci olurken, kimliklerini de
gelistirmelerine katki saglar” (Green, 2017). Sosyal medya ve miizik paylasim platformlari, ergenlerin
sadece miizik dinlemelerini degil, ayn1 zamanda kendi miiziklerini yaratip topluluklarla paylasmalarini
tesvik etmektedir. Bu siireg, miizigi bir 6grenme ve ifade bigimi olarak daha erisilebilir kilarken, ayni
zamanda sosyal etkilesimlerin ve toplumsal kimliklerin sekillendigi bir alan yaratmaktadir. Bu
baglamda, ortaokul 6grencilerinin miizik tercihleri ve dinleme aliskanliklar1 hem bireysel hem de sosyal
yonleriyle incelenmeye deger bir konudur. Ogrencilerin miizik tercihlerinin, sosyal etkilesimleri,
duygusal durumlar1 ve kimlik olusumlari tizerindeki etkileri, egitimciler ve arastirmacilar i¢in 6nemli
bir aragtirma alani sunmaktadir. Ayrica, miizik egitiminin bu aliskanliklar tizerindeki rolii, gelecekteki
miizik egitim stratejilerinin gelistirilmesinde dikkate alinmasi gereken bir unsurdur.

Bu cercevede yola ¢ikilan bu arastirmada ise Antalya’nin Konyaalti ilcesinde bulunan 6zel bir okulda
0grenim goren ortaokul 6grencilerinin dijital platformlarda miizik dinleme aliskanliklarinin belirlemesi
amagclamaktadir. Arastirma, Ogrencilerin ilgi duydugu miizik tiirlerini, bu mizikleri dinlerken
kullandiklar1 araglar1 ve dijital platformlar tzerinde dinleme aliskanliklarini analiz etmeyi
hedeflemektedir. Elde edilen bulgular, miizik egitimi ve genclerin kiiltiirel gelisimi konularinda énemli
cikarimlar saglayacaktir.

Bu baglamda arastirmada, ortaokul 6grencileri dijital platformlarda en ¢ok hangi miizik tiirlerini tercih
etmektedir ve 6grenciler, miizik dinlerken hangi dijital platformlari kullanmaktadir? gibi sorulara yanit
aranmigtir.

1.1. Devlet okullari ve 6zel okullarda miizik egitimi

Tiirkiye’de yer alan egitim kurumlarinda miizik dersi sinif diizeylerine ve ders saatlerine gore
diizenlenmektedir. iIkégretim ve ortadgretim kurumlarinda zorunlu olan miizik dersi lise kurumlarinda
secmeli ders olarak yer almaktadir. Bu kurumlarda verilen miizik egitimi Milli Egitim Bakanligi’nin
belirledigi miifredata gore yapilmaktadir. Miizik Egitimi 6zellikle, kiiltiiriin aktarilmasi, toplumsal ve
siyasal biitiinlesme ile egitimin bir degisim araci olusuna katilir. Toplumun deger, norm ve
yaptirimlarinin tanitilmasina yardimeci olur. Mizik egitiminin bu rollerinde egitim miifredatinda yer
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alan okul sarkilar1 ve marslarin roli vardir. Egitimin, ideolojinin kabulii ve mesrulastirilmasindaki rold,
miizik egitimini de icine almistir. Bu haliyle miizik egitiminin egemen ideolojinin mesrulastiricisi, bu
ideolojinin savunucusu bir miifredat paralelinde islendigi s6ylenebilir (Regelski, 2005).

Devlet okullarinda teoriye dayali ve toplu islenen miizik dersi miifredati 6grencilerin uygulamada
yetersiz kalmasina ve derse olan algisinin olumsuz yénde etkilenmesine yol agabilmektedir. Burland ve
Davidson (2001), toplu mizik egitiminin o6grencilerin yaratict diisiinme yeteneklerini
sinirlayabilecegine dikkat gektikleri “Investigating Social Processes in Group Musical Composition”
isimli makalelerinde toplu miizik egitiminde 6grencilerin daha standart miizikal formata uymaya
zorlandiklarini ve bireysel yaratici yeteneklerinin ¢ogu zaman ikinci planda kaldigini belirtmektedir.
Ayn1 gorisleri benimseyen Hargreaves ve North (1997), “The Social Psychology of Music” adl
calismasinda toplu islenen miizik derslerinde 6grencilerin birbirlerine kiyasla daha az kisisel geri
bildirim aldigini ve bu durumun 6grencinin gelisimine engel oldugunu tartismaktadir. Miksza (2012), "
The Development of a Measure of Self-Regulated Practice Behavior for Beginning and Intermediate
Instrumental Music Students" adli makalesinde, 6grencilerin teknik becerilerinin gelismesinin,
genellikle daha kiigiik ve 6zellestirilmis gruplarda veya bireysel derslerde daha iyi sonuglar verdigini
belirtmektedir. Toplu grup calismalarinda 6grencilerin teknik agidan daha yavas gelisebilecegi, ¢ciinkii
bireysel geribildirim ve dikkat eksikligi oldugu ifade edilmistir. Sawyer, R. K. (2006), “The New Science
of Learning” adli calismasinda ise, toplu grup ¢alismasinin 6grencilerin motivasyonunu nasil etkiledigini
incelemistir. Calismada, biiyiik gruplarda egitim alirken 6grencilerin katiliminin daha diisiik oldugu ve
kisisel ilgi gormedikleri icin motivasyonlarinin zayifladigina dair bulgulara yer verilmistir. Toplu grup
egitimlerinin ve teoriye dayali yaklasimin, 6zellikle yaratici diisiinme ve bireysel gelisim acisindan
sinirlayici etkiler yapabilecegini gostermektedir. Bireysel egitim veya daha kiiglik gruplarla yapilan
calismalarda ise o0grencilerin teknik becerilerinin, yaraticiliklarinin ve motivasyonlarinin daha hizli
gelistigini séylemek miimkiindiir. Ozel okullarda ise miizik dersinin branslara ayrilma imkani saglamasi,
ogrencilerin yatkin olduklar1 ve ilgi duyduklar1 enstriimanlara yogunlasmalarini saglayarak hem
teoriden cikip uygulamaya ge¢cmelerine hem de dersin daha islevsel bir hal almasin saglamaktadir.
Ancak 6zel okullarda verilen ¢algi egitimi her ne kadar miizik egitimine farkli bir bakis acisi
kazandirmaya calissa da popiiler Kkiiltiiriin etkisi ve bireyin sosyo-kiiltiirel birikimi bu miizik
tercihleriyle 6rtiismeyebilir.

1.2. Miizik tercihleri

Yagisan’a gore (2013), miizik; bireyler iizerinde oldukca ytliksek bir etkiye sahiptir. Miizigin bireyler
tizerindeki bu etkisi, kisinin icinde bulundugu baskin karakter 6zellikleriyle, ailesel, cevresel, sosyolojik,
kiltiirel, egitim durumu gibi pek cok baska faktor hatta icinde bulunulan ruhsal durum, sosyal statd, yas,
cinsiyet, gibi etkenlerle sekillense de s0z, ezgi, ritim, voliim, armoni, frekans gibi ¢esitli miiziksel
unsurlarla da degisim gosterebilmektedir.

Miizik tercihini s6zel ve davranissal tercih olarak iki baslikta ele alan Price (1986), egitim ve aile cevresi
ile gelisen, miizikal bi¢cim, baski ve hoslanma derecesi gibi sosyal ve miizikal faktorlere dayanan tercihi
sozel tercih olarak adlandirirken, konser katilimlari, albiim/ kayit satin alimlar1 ve spesifik bir tiirii
dinlemek gibi sozel olmayan farklilik gdsteren tepkileri ise davranigsal tercih olarak tanimlamistir.

LeBlanc’a gore (1980), miizik zevki boslukta kazamlmaz. llgili bireyin yasam tarzinin ayrilmaz bir
parcasidir ve kiiltlirel, tarihi, toplumsal, ailesel ve akran grubu ge¢misini yansitir. Bir kisinin bir miizik
pargasini begenip begenmeyecegi hiyerarsik bir dizi faktére baghdir. Hiyerarsinin en alt seviyesinde
miizigin dogasi ve dinleme durumu yer alir. Bu, miizigin fiziksel 6zelliklerini, karmasiklik diizeyini, birey
icin anlamini ve performansin kalitesini icerir. Dinleme durumu, sunuldugu medyay1 ve mevcut olan
kisileri icerir: Dinleyicinin akran grubunun tiyeleri, aile tiyeleri, otorite figiirleri - 6rnegin 6gretmen. Bu
baslangi¢ seviyesinin otesinde bir dizi faktor filtre goérevi goriir. Birincisi isitme kolayligi, dinleme
stirecine verilen dikkat diizeyi, dinleyicinin o anki ruh hali gibi fizyolojik ve psikolojik faktorler vardir.
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Bunlardan herhangi biri dikkatli dinlemeyi engelleyebilir. Filtreleme isleminin devam etmesi, bireyin
dinleme siirecine kendisinin getirdigi seylerdir; miizige iliskin isitsel hassasiyet dlizeyi, miizik egitimi
diizeyleri; kisilikleri (6zellikle yeni deneyimlere genel olarak agik olup olmadiklari); ve cinsiyetleri,
etnik gruplari, sosyo-ekonomik durumlar1 ve olgunluklari. Ornegin kiigiikk ¢ocuklarin ¢ok cesitli
miiziklere olumlu tepki verdigini, ergenlerin ise popiiler miizigi tercih ettigini biliyoruz. Bunlarin hepsi
dinleme stirecinin nasil yiriitiildiigiinii, neye dikkat edildigini ve dinleyicinin mizigi nasil isledigini
etkiler. Bu filtrelerden gecen miizik islenir. Bu, biitlinsel bir diizeyde meydana gelebilir veya dinleyici,
enstriimantasyona, yapiya, stile vb. dikkat ederek ayrintilar1 not edebilir. Daha sonra miizigi begenip
begenmediklerine karar vermek icin yeterli bilgiye sahip olup olmadiklarina dair bir yargiya varilir.
Daha fazla bilgiye ihtiya¢c duyulabilir, bu durumda miizik tekrar dinlenebilir veya dinlemeye daha
dikkatli devam edilebilir. Birey daha sonra tercih kararini verebilecek konumda olacaktir. Belirli muizik
tlirlerine yonelik tercihlerin gelistirilmesini etkileyen faktorler bu nedenle karmasiktir.

Berlyne’'ne gore (1971, 1972, 1974), miizik gibi sanatsal bir uyarana iliskin tercihlerimiz
onlarin bizde yarattifi “uyarici potansiyel” (arousal potential) ile iliskilidir. Bu uyarilma
psikofizyolojik diizeydedir ve beynimizdeki ARAS isimli sistemde islem gérmektedir. Uyarici
diizeyi yiiksek miizikler bu isitme sisteminde yiiksek diizeyde aktivasyona neden olmakta, bir
baska deyisle dinleyen estetik olarak yiiksek diizeyde uyarilmaktadir (Akt., Ozmentes, 2017).

Deneysel estetik alaninda yapilan calismalar da aslinda bu psikofizyolojik yaklasima dayanmakta ve
katilimcilarin dinledikleri miiziklere verdikleri nabiz, galvanik deri tepkisi ve otonom sinir sistemindeki
cesitli uyarilma durumlarinin kontrolii ile yiiriitiilmiistiir (North & Hargreaves, 2008, akt. Ozmentes,
2017).

Miizik tercihleri yasa bagl gelisimine bakacak olursak net bir sey séylemek dogru olmaz. Hargreavees’in
(1982) alanyazina kazandirdigl “acik kulak” (open-eardness) kavrami bu durumu agiklar niteliktedir.
Aslinda bu kavram ¢ocuklarin her tiirlii miizige acik, belirgin tercihler gelistirmemis olma durumunu
ifade eder. LeBlanc (1991), da ayni kavrama dayanarak miizik tercihlerinin yasam boyu degisimini
etkileyen faktorleri incelemistir.

Miizikle belirli bir yas grubunun iliskisini inceleyen calismalarin genellikle ergenlik doneminde agirhikli
oldugunu belirten Senel (2013}, bunun nedenini miizigin bu yas grubunda 6nemli bir rol oynadigini ve
miizigin ergenlerin yasaminda ydnlendirici bir gii¢ oldugunu arastirmalardan yola ¢ikarak a¢iklamistir.
Senel calismasinda Campbell ve arkadaslarinin (2007), miizigin, ergenler arasinda sosyal baglar
kurmalarina ve farkl kiiltiirel durumlarda kabul gérmelerine olanak tanidigini ifade ettiklerini
belirtmistir ve yine Crozier'e gore (1997), yalmiz miizik dinleme eylemi ergenlerin kendilerini
kesfetmelerinde biiytik rol oynadigini belirtirken Zillman ve Gan (1997), ergenlerin miizigi farklilasma
araci olarak gordiiklerini ve pop miizigi yoneldiklerini one siirdiigiinii belirtmistir. Yillar igerisinde,
miizik tercihleri lizerine farkl yaklasim, teori ve modeller olusturulmustur.
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Resim 1

Juslin ve Laukka’nin Lens Modeli

JUSLIN VE LAUKKA'NIN LENS MODELI |

Bestecinin BaSaris

Duygusal
Defjeslendinme

Dinbeyici
Tutarliigs

Yorumcu
Tutarlilign

Kaynak: (Erdal, 2009)

Bu modelde, besteci, yorumcu ve dinleyici arasindaki miizik iletisimini saglayan miizik unsurlari iki ana
kategoriye ayriliyor. Bestecinin ve yorumcunun kullandig1 miizik unsurlari, dinleyiciyle etkilesim icinde
bir biitiin olarak islev gormektedir.

Resim 2

Prince’in Miizik Dinleme Modeli

JUSLIN VE LAUKKANIN LENS MODELI
Bestecinin BaSarisi
Duygusal
Defjerlendinme

Dinkeyici
Tutarlilsg

Yorumcu
Tutarlilidp

Yorumeu Ka

Yorumcumun Bagartsi

Kaynak: (Erdal, 2009)

Dinleyicinin ilk kez deneyimledigi bir miizik dinleme etkinligi sirasinda algisindaki bilissel siiregleri
aciklamaya yonelik bir model olan Prince miizik dinleme modeli, miizik dinlerken bilissel siireclere
odaklanarak 3 ana kategoride miizik dinleme etkinligini yapilandirmistir. Dinleyici ile iliskili
degiskenler modelin en istiine, tepki 6rneklemeleri ortaya ve bir grup algilama siirecine iliskin
degiskenler de en alta yerlestirilmistir.
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Resim 3

Le Blanc’'in Miizik Dinleme Tercih Modeli

LE BLANC'IN MUZIK DINLEME TERCIHI MODELI

[ Cevre ya da Uyaranin Kesfi *|  Omedin Teiran || lignin Artmasi ‘

Kaynak: (Erdal, 2009)

Bu modeller arasinda en genis kapsamli olani Le Blanc’a aittir. Le Blanc, modelini sadece miizik dinleme
tercihleri lizerine olusturmustur. Bir bireyin miizik begenisini etkileyen pek ¢ok degisken icermekte ve
bu degiskenler hiyerarsik bir yapi ile diizenlenmistir. Sol alt kdsede miizikle ilgili degiskenler, sag
kosede ise cevresel uyaranlarla baglantili degiskenler yer aliyor. Psikolojik algilama kosullari, ilgi ve
genel duygusal durum, bireyin kendisiyle ilgili temel degiskenlere baglanmis. Beynin algilama siirecinin
ardindan, tercih kararini ve bu kararin pekismesini etkileyen diger degiskenleri gozlemleyebiliyoruz.

1.3. Dijital miizik dinleme platformlari

Gelisen teknoloji miizik sektdriinde de degisikliklere yol acmis ve beraberinde dijital miizik dinleme
platformlarini da giiniimiize kazandirmistir. Spotify, Youtube, Fizy, Apple Music, Deezer gibi dijital
miizik dinleme platformlarinin hayatimiza girmesi ile birlikte her gecen giin bu platformlarin kullanimi
yayginlasmistir. Tiim bu gelisimler dogrultusunda insanlarin miizik dinleme aliskanliklari geliserek
donlistime ugramistir. Bu nedenle insanlarin degisen miizik egilimlerini saptamak 6nemli bir boyut
kazanmistir.

Miizikte dijitallesmenin temellerine bakacak olursak; 1990’11 yillarin basinda MP3’{in icad1 ve 2000’lerin
basinda kullaniminin gelismesinin ardindan miuzigin dijital ortamlarda pazarlanmaya baslamasi ile
klasik miizik pazarlama yontemlerini kullanan firmalarin egemenliginin azalmasina yol agmistir. 1999
yilinda ilk dijital miizik paylasim platformu olan Napster piyasaya siiriilmiis fakat telif sorunlar
nedeniyle kapatilmistir (Robinson & Halle, 2002). Ardindan 2001 yilinda Apple sirketinin piyasaya
stirdiigii Ipod aletinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte devrim niteliginde bir durum gergeklesmistir. Ipod
insanlarin kendi istekleri ve tercihleri dogrultusunda sarkilari cihaza indirerek miizik dinlemelerini
saglamaktaydi ve dolayisiyla tarihte ilk kisisel ve dijital miizik dinleme cihazi1 olma devrimi Ipod ile
baslamistir (Luckman, 2008). 2003 yilinda Apple ITunes isimli miizik dinleme platformunu piyasaya
stirmiistiir. Daha sonra 2006 yilinda Daniel Ek ve Martin Lorentzon tarafindan Isvec’te kurulan Spotify,
giiniimiizde en yaygin dijital mizik dinleme platformlarindan biridir (Haupt, 2012). Spotify icinde
yaklasik 30 milyondan fazla sarki barindirmakta ve bu sarki arsivine giinde 20 binden fazla sarki
eklemektedir. Bu sayede yeni ¢ikan alblimlere kolaylikla erisim saglanabilmektedir. Spotify sosyal bir
platform gibi kullanilmakta ve kullanicilar istedikleri kisileri takip ederek onlarin miizik listesine
erisebilmektedir (Ergiin, 2016). Ucretli veya iicretsiz miizik dinleme imkani sunan Spotify,
kullanicilarina genis bir miizik yelpazesi sunarken ayni zamanda kisisellestirilmis miizik listeleri
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olusturma 6zelligini de sunar. Ardindan Turkcell adli operatdériin yeni bir isimle miizik servisi sunmaya
baslamasi ile 2008 yilinda kurulan Fizy, bu platformlari takip eden isim olmustur.

2. Yontem
2.1. Arastirma deseni

Ortaokul ogrencilerinin miizikal tercihlerini ve dijital platformlarda miizik dinleme aliskanliklarini
ortaya koymay1 amaglayan bu calismada nicel arastirma desenlerinden betimsel model kullanilmistir.
Balci'ya gore (2018), niceliksel arastirmalarin ¢ogu (1) betimsel arastirmalar ve (2) nedensel iliskileri
ortaya cikarmaylr amaglayan arastirmalar olmak tzere iki formda siniflandirilabilir. Betimsel
arastirmalar temelde “nedir” ve “ne idi’yi bulma amacindadir. Mikszka ve Elpus’a gore ise (2018),
betimsel arastirma tasarimi, "belirli bir olgudaki varyasyonu gozlemlemek veya belgelemek amaciyla
sistematik bilgi edinimi" olarak tanimlanmistir.

2.2. Veri toplama araglari, verilerin analizi

Ortaokul 6grencilerinden olusan calisma grubuna anket yontemi ile sorular sorularak veriler elde
edilmis olup SPSS programinda betimsel istatistik yapilarak analiz edilmistir. Betimsel istatistik genelde
¢ok sayida birimden elde edilen verileri 6zetlemeyi, verileri niteliklerine gére ayirmayir amaglar
(Biiytikoztiirk, 1993 akt. Balci, 2018).

Calismanin gergeklestirilmesi i¢cin gerekli kurumlardan izin alinmis olup, katilimcilar calisma 6ncesi
bilgilendirilmis ve goniilliiliik esas alinarak calismaya dahil edilmistir. Arastirma siiresi boyunca
katilimcilar hi¢bir sekilde yonlendirilmemis ve ¢alisma etigi agisindan katilimcilarin isimleri ¢alismada
kullanilmamuistir.

2.3. Calisma grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu Antalya ilindeki bir 6zel okulda 6grenim goren ve bu okulda miizik dersi
alan ortaokul 6grencileri olusturmaktadir. Asagidaki tabloda g¢alisma grubunun sinif ve cinsiyet
bilgilerine ait kisisel bilgilere yer verilmistir.

Grafik 1

Ortaokul Ogrencilerinin Cinsiyet Dagilimlari

mkiz merkek

Grafik 1’e gore arastirmaya katilan ortaokul 5,6 ve 7. Sinif 6grencilerinin %52’si kizlardan, %48’i
erkeklerden olusmaktadir.
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Grafik 2

Ortaokul Ogrencilerinin Sinif Diizeyleri

m 5.sinif m6.sinif ®w 7.sinif

Grafik 2’de gorildiigi iizere, 5 simif diizeyinde toplam 94 6grenci, 6.sinif diizeyinde 69 ve 7 simf
diizeyinde 67 6grenci olmak lizere arastirmaya toplamda 230 6grenci katilim géstermistir.

Arastirmanin yiiriitildiigii 6zel okulun ortaokul kademesinde miizik dersleri haftada 1 saat olup, bu
derste égrenciler belirli branslara ayrilmaktadir. Ogrenciler, istekleri ve fiziksel 6zelliklerine gére
yapilan kulak tarama testi sonrasinda hangi alanda egitim alacaklarina karar verilir. Haftada 1 saatlik
miizik dersinde, her 6grenci kendisi icin belirlenmis olan alan dersine katilir. Okulda toplam 7 farkl
alanda egitim verilmektedir: piyano, keman, cello, gitar, yan fliit, bateri ve koro. Bu ders saatlerinde
toplu calisma yapilmaz ve her 6g8renci, yerlestigi enstriimanin miifredatina gore ilerler.

3. Bulgular

Bu boéllimde, arastirmanin problemine iliskin verilerin istatistiksel olarak ¢6ziimlenmesi ile elde edilen
bulgulara ve bu bulgulara iliskin yorumlara yer verilmistir. Anket sorular1 ve sorulara verilen yanitlar
tablolastirilarak sunulmustur.

3.1. Tercih edilen dijital miizik dinleme platformlari

“Ortaokul 6g8rencilerinin tercih ettikleri dijital miizik platformlar1 nelerdir?” sorusuna 6grencilerin
vermis oldugu yanitlar asagida 6nce tablo halinde sonrasinda grafik halinde verilmis ve yorumlanmistir.

Tablo 1

Ortaokul Ogrencilerinin Tercih Ettikleri Dijital Miizik Platformlar:

Dijital platformlar f %
Spotify 164 71,3
Youtube 53 23,0
Apple Miizik 10 4,3
Diger 3 1,3

Tablo 1’de goriildiigii tizere, ortaokul 6grencilerinin %71,3’t Spotfy’1, %23’ Youtube, %4,3li ise Apple
Music’i dijital miizik dinleme platformu olarak tercih ettiklerini belirtmislerdir. %1’lik kisimda ise
verilen yanitlar arasinda Fizy platformu yer almaktadir.
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Grafik 3
Miizik Dinleme Platformu Tercihi Cinsiyete Gére Dagilim
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Cinsiyete gore elde edilen verilerde, Erkek o6grencilerin %75,7’si Spotify platformundan miizik
dinlerken kizlarin %67,2’si tercih etmektedir. Kiz 6grencilerin %25,2’si Youtube'u tercih ederken,
erkeklerin %20,2’si tercih etmektedir. Apple Music ise kiz 6grencilerin %5i tarafindan tercih edilirken
erkek 6grencilerin %3,6’s1 tarafindan tercih edilmektedir. Grafikten elde edilen veriler dogrultusunda
kiz ve erkek 6grencilerin birbirine yakin tercihler yaptigini séylemek miimkiindir.

3.2. Dijjital miizik dinleme platformlarinin tercih edilme nedenleri

“Neden dijital muzik dinleme platformlarini tercih ediyorsunuz?” sorusuna 6grencilerin vermis
olduklar1 yanitlar asagida dnce tablo daha sonrasinda grafik olarak verilmis ve yorumlanmistir.

Tablo 2

Miizik Dinleme Platformlarini Tercih Etme Nedenleri

f %
Aradigim rr.u.lz.lklere 128 55,7
kolayca ulasabilirim.
H.er or'.ca?n.lda miizik 54 23,5
dinleyebilirim.
Kisisellestirilmis miizik
katalogu olusturmam 47 20,4
saglar.
Diger 1 0,4
Toplam 230 100

Ortaokul 6grencilerinin neden dijital miizik dinleme platformlarimi tercih ettiklerine bakildiginda
%55,7’lik cogunlugun aradig1 miiziklere kolayca ulasabildigi icin dijital miizik dinleme platformunu
tercih ettikleri, %23,5’lik kesimin her ortamda miizik dinleyebildigi icin ve %20,4’liik kismin ise
kisisellestirilmis miizik katalogu olusturmasini sagladigi i¢in tercih ettiklerini belirtmislerdir.

10
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Grafik 4

Dijital Miizik Dinleme Platformlarini Tercih Etme Nedenleri Cinsiyet Dagilimi
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Cinsiyete gore elde edilen veriler dogrultusunda dijital mizik dinleme platformlarini tercih etme
nedenlerine kiz 6grencilerin %50,4'ti “aradigim miiziklere kolayca ulasabilirim” yanitim verirken
erkeklerin %31,3’li aradig1 miiziklere kolayca ulasabildigini ifade etmislerdir. Kiz 6grencilerin %26,1’i
“her ortamda miizik dinleyebilirim” yanitin1 verirken erkek 6grencilerin %20,7’si her ortamda miizik
dinleyebilirim yanitin1 vermistir. Kiz 6grencilerin %?22,7’si “kisisellestirilmis miizik katalogu
olusturmami saglar” yanitini verirken erkek 6grencilerin %18’i bu yaniti vermistir. Verilen yanitlardan
da anlasilacagi lizere 6grencilerin en ¢ok tercih etmis oldugu miizik dinleme platformu Spotify,
Ogrencilerin aradiklar1 miiziklere kolayca ulasabildikleri ve aradiklar1 her miizigi kolayca bulabildikleri
icin tercih edildigi diisiiniilmektedir.

3.3. Djjital platformlardan dinledikleri miizik tiirleri

“Dijital miizik dinleme platformlarindan en ¢ok hangi miizik tiiriinii tercih ediyorsunuz?” sorusuna
ogrencilerin vermis olduklari1 yanitlar asagida 6nce tablo daha sonrasinda grafik olarak verilmis ve
yorumlanmistir.

Tablo 3

Ortaokul Ogrencilerinin Dijital Miizik Dinleme Platformlarinda Dinledikleri Miizik Tiirleri
Miizik Tirleri f %
Tirkge Pop 39 17,0
Yabanci Pop 93 40,4
Tirkge Rap 19 8,3
Yabanci Rap 31 13,5
Tiirkge Rock 6 2,6
Yabanci Rock 13 5,7
Caz Miizik 10 4,3
Tiirk Halk Miizigi 1 0,4
Klasik Miizik 12 52
Diger 6 2,6
Toplam 230 100

11
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Ortaokul 6grencilerinin en ¢ok hangi miizik tiirtini tercih ettigine bakildiginda; %40,4’ii Yabanci Pop,
%17’si Tiirkge Pop, %13,5'i Yabanci Rap, %8,3’li Tiirkce Rap, %5,7’si Yabanc1 Rock, %5,2’si Klasik
Miizik, %2,6’s1 Tiirk¢e Rock ve %3’liik bir kismi da “diger” miizikleri tercih etmistir. Diger tercih edilen
mizikler arasinda Alternatif Rock, Punk, Elektro Miizik ve Arabesk miizik yanitlar1 yer almaktadir.
Gilintimiizde sosyal medya arag¢larinin artmasi ve kolay ulasilabilirliginin olmasi ve bu sosyal medya
platformlarinda pop miiziklerin etkisinin fazla olmasi nedeni ile en ¢ok tercih edilen miizik tiirtiniin
yabanci pop muzik oldugu diigsiiniilmektedir.

Grafik 5

Dijital Miizik Dinleme Platformlarinda Dinledigi Miizik Tiirleri Cinsiyet Dagilimi
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Cinsiyete gore grafik dagilimina bakildiginda; kiz 6grencilerin de erkek dgrencilerin de en ¢ok
dinledikleri miizik tiirii yabanci pop miizik olmustur. Ancak kiz 6grencilerin %55,5’i yabanci pop miizik
tiirtinl dinlediklerini belirtirken erkek 6grencilerin %24,3’ti bu miizik tiiriinii dinlediklerini ifade
etmislerdir. Kiz ve erkek 6grencilerin yabanci pop miizik tiiriinii dinleme oranlar1 arasinda anlaml fark
tespit edilmistir. Kiz 6grencilerin Yabanci pop miizikten sonra en ¢ok tercih ettikleri miizik tiirii %20,2
oranla Tirkce pop iken erkek o6grencilerin %21,6 oranla Yabanci rap miizik olmustur. Erkek
Ogrencilerin miizik tercihlerini %10,8 ile Tiirk¢e rap miizik takip ederken kiz 6grencilerin %5,9 ‘u
Tiirkge ve yabanci rap mizik olmustur. Grafik dogrultusunda kiz 6grenciler tarafindan en az tercih
edilen miizik tlirii Caz miizik iken erkek 6grenciler tarafindan en az tercih edilen miizik tiirti ise Tiirkge
Rock miizik olmustur.

3.4. Dijital miizik dinleme platformlarinda miizik dinleme sikliklar1

“Hangi siklikta dijital platformlarda mizik dinlersiniz?” ve “Dijital platformlarda miizik dinlemeye
ayirdiginiz vakit ortalama ne kadardir?” sorusuna 6grencilerin vermis olduklari yanitlar asagida énce
tablo daha sonrasinda grafik olarak verilmis ve yorumlanmistir.

Tablo 4

Ortaokul Ogrencilerinin Miizik Dinleme Sikliklari

f %
Hi¢ dinlemem. 6 2,6
Nadiren dinlerim. 20 8,7
Bazen dinlerim. 65 28,3
Sik sik dinlerim 90 39,1
Her firsatta dinlerim 49 21,3
Toplam 230 100
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Ortaokul 6grencilerinin miizik dinleme sikliklarina bakildiginda; %39’u sik sik miizik dinlediklerini,
%28,3’li bazen dinlediklerini, %21,3’( her firsatta dinlediklerini, %2,6’s1 ise hi¢ miizik dinlemediklerini
belirtmislerdir.

Grafik 6

Miizik Dinleme Sikliklari Cinsiyet Dagilimi
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Cinsiyete gore miizik dinleme sikliklarina bakildiginda; kiz 6grencilerin %46,2si “sik sik miizik dinlerim”
yanitini verirken, erkek 6grencilerin %31,5’i bu yanit1 vermistir. Kiz 6grenciler ile erkek 6grencilerin
miizik dinleme sikliklar1 arasinda anlaml bir fark tespit edilmistir. Erkek 6grencilerin %32,4’i “bazen
dinlerim” yanitini1 verirken, kiz 6grencilerin %24,4’i “bazen dinlerim” seklinde yanit vermistir. Kiz
ogrenciler %26,9 oraninda “her firsatta dinlerim” yanitimi verirken erkek 6grencilerin %15,3'ti her
firsatta miizik dinledigini ifade etmistir.

3.5. Miizik dinledikleri ortam

“En cok hangi ortamdayken dijital platformlardan miizik dinlersiniz?” sorusuna 6égrencilerin vermis
olduklar1 yanitlar asagida once tablo daha sonrasinda grafik olarak verilmis ve yorumlanmistir.

Tablo 5

Ortaokul Ogrencilerinin Miizik Dinledikleri Ortamlar

Ortamlar f %
Ev 135 58,7
Okul 1 04
Trafik 91 39,6
Diger 3 1,3
Toplam 230 100

Ortaokul 6grencilerinin en ¢ok hangi ortamda miizik dinlediklerine bakildiginda; %58,7’si evde mizik
dinlediklerini, %39,6’s1 trafikte, %1,3’li diger ortamlarda ve 0,4'ii ise okulda dinlediklerini
belirtmislerdir. Diger ortamda miizik dinlediklerini tercih eden 6grencilerinin %1,3"linlin verdigi
yanitlar ise spor yaparken miizik dinlemeyi tercih ettikleri yoniinde olmustur. Ortaokul 6grencilerinin
giinlin biyiik cogunlugunun okul ortaminda ge¢mesi ve bu siire boyunca medya araglarini
kullanamadiklari i¢cin en fazla miizik dinleme ortaminin ev oldugu diisiiniilmektedir.
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Grafik 7
Miizik Dinledikleri Ortamlar Cinsiyet Dagilimi
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Ortaokul 6grencilerinin miizik dinledikleri ortamlarin cinsiyet dagilimina bakildiginda; kiz 6grencilerin
%62,2'si evde dinlediklerini belirtirken, erkek d&grencilerin %55’i evde miizik dinlediklerini
belirtmislerdir. Erkek o6grencilerin %43’ en c¢ok trafikte miizik dinlediklerini belirtirken, kiz
ogrencilerin %36’s1 trafikte miizik dinlediklerini ifade etmislerdir. Kiz 6grenciler erkek 6grencilere
kiyasla ev ortaminda daha fazla miizik dinlerken, erkek 6grenciler ise trafikte kiz 6grencilerden daha
fazla muzik dinlemektedir.

3.6. Miizik dinleme arac¢lari

Arastirmanin altinc alt problemi olan “Dijital miizik dinleme platformlarimi asagidakilerden hangisi
araciligiyla kullanmayi tercih edersiniz?” sorusuna dgrencilerin vermis olduklar1 yanitlar asagida énce
tablo daha sonrasinda grafik olarak verilmis ve yorumlanmistir.

Tablo 6

Ortaokul Ogrencilerinin Miizik Dinleme Araglart

Medya Araglari f %
Telefon 185 80,4
TV 9 39
Bilgisayar 20 8,7
Tablet 16 7

Ortaokul 6grencilerinin hangi medya araciligi ile dijital miizik dinleme platformlarina bakildiginda; %80
gibi biiylik cogunlugun telefon araciligi ile miizik dinledigi saptanmistir. %9’u bilgisayardan miizik
dinledigini belirtirken %7’si tabletten ve %4l Televizyondan miizik dinledigini belirtmistir. Ortaokul
Ogrencilerinin neredeyse tamaminin aileleri ile iletisim kurma gerekcesi ile telefona sahip olduklar: ve
mobil cihazlardaki uygulamalarin basit ve kullanish olmasi tasinabilirligi ve ¢evrimdisi dinleme gibi
avantajlariyla birlesmesi, dijital miizik platformlarinin en ¢ok telefonlardan tercih edilmesine sebep
oldugu diisiiniilmektedir.
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Grafik 8
Tercih Edilen Miizik Dinleme Araglari Cinsiyet Dagilimi
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Tercih edilen miizik dinleme araglarinin cinsiyete gére dagilimina bakildiginda; Kiz 6grencilerin
%85,7’si, erkek Ogrencilerin ise %74,8'i en ¢cok cep telefonu aracilifiyla miizik dinlediklerini
belirtmislerdir. Erkek 6grencilerin tercih ettikleri miizik dinleme aracini1 %11,7 orani ile “bilgisayar”
yanit1 takip ederken, kiz 6grencilerin %6,7 ile “tablet” yanit1 takip etimektedir. Kiz ve erkek 6grencilerin
en az miizik dinlemeyi tercih ettikleri medya aracinin ise “televizyon” oldugu tespit edilmistir.

3.7. Miizik secimini etkileyen faktorler

“Dijital miuzik platformlarindan miizik dinlerken en c¢ok hangisinden etkilenirsiniz?” sorusuna
ogrencilerin vermis olduklar1 yanitlar asagida 6nce tablo daha sonrasinda grafik olarak verilmis ve
yorumlanmistir.

Tablo 7

Ortaokul Ogrencilerinin Miizik Dinlerken Etkilendikleri Kisiler

f %
Arkadaslarimdan 50 21,7
Ailemden 35 15,2
Sosyal medyadan 145 63

Ortaokul 6grencilerinin miizik dinlerken en ¢ok kimden etkilendigine bakildiginda %63 gibi biiyiik
cogunlugun sosyal medyadan duyduklar1 miiziklerden etkilenerek miizik tercihlerini belirledikleri
saptanmistir. %22’si ise arkadaslarinda etkilendiklerini belirtirken, %15’i ise ailesinden etkilenerek
miizik tercihinde bulundugunu belirtmistir. Ortaokul 68rencilerinin arkadas g¢evrelerinden aldiklar:
sosyal kabul ve grup kimligi arayisiyla miizik tercihlerini belirledigi ve arkadaslariyla benzer miizik
zevklerini paylasarak iliskilerini giiclendirirken ayni1 zamanda popiiler kiiltiir trendlerini takip etme ve
yeni miizik tiirlerini kesfedebildigi i¢cin en ¢ok akranlarindan etkilendigi diisiiniilmektedir.
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Grafik 9
Miizik Secimini Etkileyen Faktorler Cinsiyet Dagilimi
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Cinsiyet dagilimina gore miizik secimini etkileyen faktorlere bakildiginda; Erkek 6grencilerin %74,8',
kiz 6grencilerin ise %52’si sosyal medyadan etkilenerek miizik tercihlerini belirlediklerini ifade
etmislerdir. Kiz 6grencilerin %27,7’si arkadaslarindan etkilenerek miizik tercihi yaptigini belirtirken
erkekler ise %15,3 oranla arkadaslarindan etkilendiklerini ifade etmislerdir. Kiz 68rencilerin %20,2’si
ailesinden etkilendigini belirtirken, erkek 6grencilerin ise %9,9'u aileden etkilenerek miizik tercihi
yaptiklarini belirtmislerdir.

4. Sonug

Arastirmadan elde edilen bulgular sonucunda, ortaokul 6grencilerinin en cok tercih ettikleri dijital
miizik platformunun Spotify oldugu ve aradiklar1 miiziklere kolayca ulasabilme imkani sundugu icin
dijital miizik dinleme platformlarini kullandiklar1 sonucuna varilmistir. Dijital miizik platformlarina
yonelim, genclerin miizik dinleme aliskanliklarin1 her gecen giin degistirmektedir. Geleneksel miizik
dinleme yontemleri yerine dijital platformlarin tercih edilmesi, miizigin tiiketim biciminde bir doniistim
yasandigini gdsterir niteliktedir. Spotify’in genis miizik kiitliphanesinin ve 6neri algoritmalarinin etkili
bir sekilde c¢alismasi, o6grencilerin miizik kesif deneyimlerini zenginlestirmektedir. Ortaokul
Ogrencilerinin en fazla dinledikleri muzik tiriiniin Yabanci pop miizik oldugu ve dijital miizik dinleme
platformlarinda sik sik miizik dinledikleri sonucuna ulasilmistir. Yabanci pop miizigin gengler arasinda
popiilerlik kazanmasindaki nedenlerden birinin sosyal medya oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica dinamik
ve akilda kalic1 melodilerin olmasi bu miizik tiiriiniin ¢ok dinlenmesinde rol oynadigini da s6ylemek
miimkiindiir. Ortaokul 6grencilerinin en fazla ev ortaminda miizik dinlemeyi tercih ederken ayni
zamanda en ¢ok miizik dinlemeyi tercih ettikleri medya aracinin ise telefon oldugu sonucu ortaya
cikmistir. Kiz ve erkek ogrencilerin miizik dinlerken en ¢ok etkilendikleri faktor sosyal medya ve
arkadas ¢evresinden olusmaktadir. Bu galisma sonucunda ergenlerin teknoloji ve kitle medyasi ile gii¢lii
bir iligki icinde olduklar1 ve tercih ettikleri miizik tiirii olan popiiler miizigi bu araclar vasitasiyla
dinledikleridir. Bu durum ayni zamanda medyanin miizik tizerindeki etkisini yeniden dogrular. Bununla
birlikte okul miizik egitiminde birincil kaynagin miizik dersleri olmasi dogrultusunda 6grencilerin ilgi
alanlarina gore ders planlamalarinin yeniden degerlendirilmesi gerekliligine vurgu yapabiliriz. Bu
baglamda miizik 6gretmenlerinin de popiiler miizik tiirleri hakkinda kapsaml literatiire sahip olmasi
bir sorumluluk haline gelebilir.

Bu arastirmadan elde edilen bulgularin, sosyoekonomik faktorler 1siginda degerlendirilip érneklem
grubu genisletilerek bir devlet okulunda da tekrarlanmasi, miizik egitimi lizerindeki etkileri daha
kapsamli bir sekilde incelememize olanak taniyacaktir. Bu tiir bir genisletilmis analiz, miizik egitimine
dair daha derinlemesine ¢ikarimlar yapilmasini saglayarak, alandaki yaklasimlara katkida bulunacaktir.
Bu baglamda arastirma, sonraki yapilacak ¢alismalara 1sik tutar niteliktedir.
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Makale Bilgi Formu
Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel cikar catismasi bildirilmemistir.

Yapay Zeka Bildirimi: Bu ¢alismada, metinlerin ilk taslaginin olusturulmasi, dil ve anlatimin
gelistirilmesi amaciyla yabanci kaynaklarin Tirkge'ye cevrilmesi ve teknik ifadelerin sadelestirilmesi
amaciyla OpenAl tarafindan gelistirilen ChatGPT adli yapay zeka modeli sinirh 6lciide kullanilmistir.
Ancak, tiim icerik yazar tarafindan gozden gecirilmis, bilimsel ve etik sorumluluk tamamen yazar
tarafindan tstlenilmistir. ChatGPT yalnizca yardimci bir ara¢ olarak kullanilmis, veri analizi, sonug
yorumlama ve bilimsel katki asamalarinda yapay zekaya basvurulmamaistur.

intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmustir.
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0z: Bu arastirma, 6zel gereksinimli bireyler icin gelistirilen miizik egitimi programlarinda
farklilastirilmis 6gretim yaklasiminin kuramsal temellerini ve uygulama ilkelerini
incelemektedir. Literatiirde, miizik egitiminin 6zel gereksinimli bireylerin duyussal,
sosyal ve bilissel becerilerine ciddi katkilar sundugunu gosteren ¢ok sayida bulgu
bulunmaktadir. Ancak geleneksel 6gretim yontemleri, bu 6grencilerin farkli 6grenme
gereksinimlerini karsilamakta yeterli olamayabilmektedir. Farkllastirilmis 6gretim
yaklasimi, 6grencilerin hazirbulunusluk diizeyleri, ilgi alanlar1 ve 6grenme stillerini
dikkate alarak icerik, siire¢ ve triin boyutlarinda kapsamli uyarlamalar yapilmasini
onermektedir. Boylece kapsayici ve bireysel potansiyeli destekleyen bir miizik egitimi
ortami olusturulabilmektedir. Arastirmanin bulgulari, ritim ve melodi gibi temel miiziksel
ogelerin iletisim, motivasyon ve 0zgiiven lzerinde olumlu etkilerinin bulundugunu
dogrulamaktadir. Teknoloji destekli materyaller ve dgretmen, aile ile uzman is birligi,
farklhlastirilmis muzik egitimi uygulamalarinin basarisini artiran temel etmenler arasinda
gosterilmektedir. Ozellikle 6grenme stillerinin miiziksel etkinliklere uyarlanmasi, gorsel,
isitsel veya dokunsal uyaranlarin dnemini daha belirgin hale getirerek cesitli engel
gruplarindaki 6grencilerin derse katiimini kolaylastirmaktadir. Bu durum, miizik
egitiminin kisiye 6zgii etkileyici giiclinii somut bigcimde ortaya koymaktadir. Bu baglamda,
farkhlastirllmis o6gretimin miizik egitimiyle biitiinlestirilmesinin 6zel gereksinimli
bireylerin egitimde firsat esitligine erismeleri ve toplumsal yasama etkin bi¢cimde
katilmalar1 agisindan o6nemli bir firsat sundugu ortaya konmaktadir. Bu nedenle,
gelecekteki arastirmalarin kuramsal altyapiyl deneysel bulgularla zenginlestirmesi ve
cesitli yetersizlik gruplarini kapsayan kapsamli ¢calismalar yiirtitmesi dnerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ozel Gereksinimli Bireyler, Farklilastirilmis Ogretim, Miizik Egitimi,
Bireysellestirilmis Egitim Programi

Abstract: This study examines the theoretical foundations and practical principles of a
differentiated instruction approach applied in music education programs tailored for
individuals with special needs. The literature presents numerous findings demonstrating
that music education provides substantial benefits to the affective, social, and cognitive
skills of learners with special needs. However, traditional teaching methods may prove
insufficient for meeting the diverse learning requirements of these students. The
differentiated instruction approach suggests comprehensive modifications in content,
process, and product by considering students’ readiness levels, interests, and learning
styles. In doing so, an inclusive music education environment that supports individual
potential can be established. The findings of this research confirm that essential musical
elements, such as rhythm and melody, exert positive influences on communication,
motivation, and self-confidence. Technology-enhanced materials and collaboration among
teachers, families, and specialists are identified as key factors in the success of
differentiated music education practices. Particularly, the alignment of learning styles
with musical activities underscores the importance of visual, auditory, or tactile stimuli,
thereby facilitating class participation for students in various disability groups. This
outcome vividly illustrates the distinct and powerful influence of music education.
Consequently, the integration of differentiated instruction with music education is
highlighted as a crucial opportunity for individuals with special needs to gain equitable
access to education and actively engage in social life. Therefore, future research should
enrich the theoretical basis with empirical data and undertake comprehensive studies
involving different disability groups.

Keywords: Individuals with Special Needs, Differentiated Instruction, Music Education,
Individualized Education Program (IEP)
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Extended Abstract

This study provides a theoretical exploration of differentiated instruction techniques applied in the
design and development of music education programs for individuals with special needs. It builds upon
the growing body of literature that underscores the significance of music education in improving
affective, social, and cognitive skills among learners who have diverse and often unique challenges.
Traditional teaching approaches, which often rely on standardized methods of instruction, have been
shown to be insufficient when addressing the broad spectrum of needs presented by students with
varying types of disabilities. As a result, educators and researchers have increasingly turned to
differentiated instruction, a pedagogical approach that adapts content, process, product, and learning
environments to align with students’ distinct readiness levels, interests, and learning styles. In doing so,
differentiated instruction broadens the possibilities for students to engage in meaningful, personalized
learning experiences that enrich their development in core musical skills, while simultaneously
fostering essential social and emotional competencies.

This research draws on theoretical models suggesting that music education, when adapted to individual
needs, has the potential to offer more inclusive and equitable learning environments for students with
special needs. Scholars have indicated that integrating rhythm, melody, harmony, and movement-based
activities can create a powerful medium for communication, self-expression, and collaboration. The
approach of differentiated instruction aligns with Gardner’s multiple intelligences framework by
allowing music educators to tailor instruction so that each learner’s strongest intelligences are utilized.
This method is particularly valuable in classes comprising students with a variety of impairments
(visual, auditory, physical, cognitive, or otherwise), as it permits the reconfiguration of lesson content
and pedagogical strategies to accommodate learners’ physical and cognitive abilities. By doing so, every
student receives a level of challenge that is neither too extensive nor too minimal, thus promoting
sustained motivation and the sense of achievement that stems from making steady progress.

Key findings in the existing literature highlight that learners with special needs often respond favorably
when instruction is rooted in multiple sensory modalities, thus reinforcing the importance of
differentiated tactics. For instance, individuals with hearing impairments benefit when visual cues such
as hand signals or colored lights are paired with musical rhythms. Students with visual impairments are
reported to develop higher self-confidence and stronger listening abilities when supported by tactile
representations of musical notation or technology-enabled audio feedback systems. Furthermore,
learners with physical disabilities can more effectively participate in rhythm-based or melodic
instruction when accessible instruments and adaptive technologies are integrated into the curriculum.
In many cases, smaller group activities, or carefully structured one-on-one sessions, bolster students’
musical understanding and mastery. Such strategies reduce potential stress, allow for closer
individualized feedback, and offer a supportive space for learners to experiment with diverse aspects of
musical performance and comprehension. Among the most frequently cited advantages of this approach
is its capacity to enhance students’ sense of autonomy and engagement. When the instruction is adapted
to reflect each learner’s interests and capacities, students often display higher levels of enthusiasm,
curiosity, and willingness to collaborate. A differentiated classroom encourages peer interaction
through structured group work, musical ensembles, or choir activities where students with varied
abilities can unite around a shared musical goal. These collaborative settings help foster empathy,
communication, and social connectedness, outcomes that extend well beyond the music classroom.
Moreover, continuous feedback loops inherent in differentiated instruction, aided by technology and
close cooperation between teachers, specialists, and families, create an environment that prioritizes
student growth and recognizes incremental progress. This emphasis on growth, rather than a narrow
focus on standardized achievement criteria, is particularly critical for learners whose disabilities might
prevent them from thriving under traditional assessment modes.
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Implementation, however, is not without challenges. Reports consistently note that overcrowded
classrooms, insufficient teacher training, and lack of specialized equipment can hinder the capacity to
adopt differentiated instruction effectively. Some educators might find it challenging to manage multiple
individualized plans, while simultaneously cultivating an inclusive learning atmosphere. Collaboration
among all stakeholders-teachers, administrators, parents, therapists, and other professionals-has
emerged as essential for overcoming these obstacles. Such cooperation ensures that the educational
goals set for each learner are realistic, properly aligned with their developmental profile, and supported
by the appropriate interventions and resources. Furthermore, an ongoing process of teacher education
and professional development remains crucial. Workshops, seminars, and targeted training sessions can
increase educators’ expertise in both special education needs and music pedagogy, thereby equipping
them with a broader repertoire of evidence-based strategies.

Overall, the theoretical analysis presented herein indicates that differentiated instruction holds
significant promise for enhancing music education programs designed for individuals with special
needs. By thoughtfully adapting lesson content, instructional processes, performance products, and the
learning environment, educators can provide meaningful, impactful experiences that foster not only
musical proficiency but also social-emotional well-being. The findings suggest that music education,
when delivered through a differentiated lens, offers a path toward greater inclusivity and recognition of
the diverse strengths learners bring to the classroom. Future investigations would benefit from more
extensive empirical validation, including controlled studies and longitudinal assessments, to better
substantiate how these techniques affect long-term developmental outcomes. Nonetheless, existing
theoretical and practical insights already reveal the transformative potential of differentiated
instruction in unlocking musical expression, nurturing self-confidence, and promoting active
participation in communal learning for students with special needs.

1. Giris

Ozel gereksinimli bireylerin egitim-6gretim siirecine etkin bicimde katihm saglamalar ve bilissel,
duyussal ile psikomotor becerilerini gelistirmeleri, ¢cagdas egitim anlayisinin dncelikli hedeflerinden
biridir. Miizik egitimi, bu hedefin gerceklestirilebilmesi acgisindan Onemli bir ara¢ olarak
degerlendirilmektedir. Literatiirde miizik egitiminin bireylerin duygu, diisiince ve davranislarina
olumlu katki sunduguna yonelik ¢ok sayida bulgu bulunmaktadir (Burak vd., 2022; Kurtaslan & Giileken,
2024). Ancak o0zel gereksinimli bireyler icin gelistirilen miizik egitimi uygulamalari, genellikle
geleneksel yaklasimlar cercevesinde sekillenmekte ve her bir bireyin farkli 6grenme gereksinimlerine
yeterince cevap verememektedir. Bu baglamda, farklilastirilmis 6gretim tekniklerinin miizik egitimi
alanina uyarlanmasi, 6zel gereksinimli bireylerin 6grenme potansiyellerini en iist diizeye ¢ikarmak
amaciyla giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir.

Farklilastirilmis 6gretim, 6grencilerin bireysel farkliliklarini gézeterek 6grenme-6gretme stireclerini
diizenlemeyi amaclayan biitiinciil bir yaklasimi ifade etmektedir (Tomlinson, 2014). S6z konusu
yaklasim, icerigin, slirecin, lirtiniin ve 6grenme ortaminin égrenenlerin hazirbulunusluk diizeyleri, ilgi
alanlar1 ve 6grenme stillerine gore uyarlanmasini gerektirir. Bu dogrultuda, miizik egitiminin planlama,
uygulama ve degerlendirme asamalarinda farklilastirma yapilmasi, 6zel gereksinimli bireylerin
egitimde firsat esitliginden yararlanmalarina ve miuzik yoluyla kisisel, sosyal ve akademik gelisimlerinin
desteklenmesine katki sunabilir.

1.1. Arastirmanin amacli ve 6nemi

Bu arastirmanin temel amaci, 6zel gereksinimli bireyler icin mizik egitimi programlarinin
gelistirilmesinde kullanilan farklilastirilmis 6gretim tekniklerini kuramsal bir ¢ergevede inceleyerek s6z
konusu tekniklerin etkililigini, avantajlarim1 ve smirhliklarim1 degerlendirmektir. Boylece o6zel
gereksinimli bireylerin miizik egitimine erisim olanaklarinin artirilmasi ve 6gretim siire¢lerinin
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bireylerin farkl ihtiyaclarina gére sekillendirilmesi yoniinde bir katk: saglanmasi hedeflenmektedir.
Ozel gereksinimli bireylerin egitiminde farkhlastirilmis 6gretimin énemine iliskin literatiirde giderek
artan arastirmalar, bu yaklasimin bireylerin 6grenmeye yonelik motivasyonunu, akademik basarisini ve
sosyal etkilesimini olumlu yonde etkiledigini gostermektedir (Muksalmina vd, 2024; Rahimi, 2023).
Ancak miizik egitimi alaninda farklilastirilmis 6gretim uygulamalarina dair kapsamli kuramsal
analizlerin sinirl oldugu goézlemlenmistir. Bu nedenle, gerceklestirilecek olan bu c¢alisma, alan yazina
teorik bir katki sunmay1 ve uygulayicilara yol gosterici nitelikte 6neriler gelistirmeyi amaglamaktadir.

1.2. Problem durumu ve arastirma sorulari

Ozel gereksinimli bireylere yonelik egitim politikalarinin gelistirilmesiyle birlikte, egitim ortamlarinda
bireysel farkliliklara yanit veren program ve uygulamalara duyulan ihtiya¢ daha belirgin hale gelmistir.
Ozellikle miizik egitimi baglaminda, 6zel gereksinimli 6grencilerin ilgi, yetenek ve gereksinimlerine
uyum saglayacak programlarin tasarlanmasi ve uygulanmasi énem tasimaktadir. Ancak geleneksel
miizik egitimi yaklasimlarinin, bu bireylerin 6grenme siireglerinde farklilik gosteren gereksinimlerini
tam anlamiyla karsilayamadigi diisiiniilmektedir. Bu ¢ergevede arastirmanin problem ciimlesi su
sekilde ifade edilebilir:

“Ozel gereksinimli bireyler icin gelistirilen miizik egitimi programlarinda farkhlastirilmis 6gretim
tekniklerinin kuramsal temelleri, uygulama ilkeleri ve bunlarin etkililigi nasil degerlendirilebilir?”

Bu problem ciimlesine bagli olarak asagidaki alt arastirma sorulari olusturulmustur:
1. Farklilastirilmis 6gretim yaklasiminin temel ilkeleri ve bilesenleri nelerdir?

2. Ozel gereksinimli bireylerin miizik egitiminde farklilagtinlmis 6gretim tekniklerinin kullanilma
diizeyi ve bi¢cimi nasildir?
3. Farklilastirlmis 6gretim tekniklerinin, 6zel gereksinimli bireylerin miizik egitimine yodnelik

hazirbulunusluk, ilgi ve 6grenme stilleri agisindan sagladigi faydalar nelerdir?

4. Farklilastirilmis 6gretim uygulamalarinin miizik egitimi baglaminda karsilasilan giigliikleri ve
sinirhiliklar: nelerdir?

5. Farklilastirilmis 6gretim yaklasiminin 6zel gereksinimli bireyler icin miuzik egitimi programlarina
entegrasyonunu kolaylastiracak dneriler ve stratejiler nelerdir?

1.3. Stmirhiliklar ve varsayimlar

Bu arastirmanin kapsami, farklilastirilmis 6gretim yaklasimlarinin kuramsal temelde incelenmesi ve
miizik egitimi alaninda uygulanmasina dair literatiirdeki bulgularin sentezlenmesi ile sinirhdir.
Uygulamali ¢calismalar ve ampirik veri toplama siirecleri bu arastirmanin kapsamina dahil edilmemistir.
Dolayisiyla bu ¢alisma, kuramsal bir ¢cergceve sunmay1 amaglamakta olup uygulamali arastirmalar i¢in
bir temel olusturmay1 hedeflemektedir. Arastirmanin temel varsayimlari sunlardir:

1. Literatiirde yer alan kuramsal ve ampirik calismalar, farklilastirilmis 6gretimin 6zel gereksinimli
bireyler icin miizik egitimi alanindaki etkilerini anlamada yeterli ve glivenilir veriler sunmaktadir.

2. Farklilastirllmis 6gretim yaklasimi, 6grenme siirecinde bireysel farkliliklara etkin bicimde yanit
vererek akademik, sosyal ve duyussal acidan olumlu ¢iktilarin elde edilmesini miimkiin kilmaktadir.

3. Ozel gereksinimli bireylerin miizik egitiminde farkhlastirilmis dgretim uygulamalarina yonelik
ihtiyag, farkli engel gruplarinin gereksinimleri ve 6zellikleri dogrultusunda cesitlilik géstermektedir.
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2. Yontem ve Kuramsal Temel

Bu calisma, literatliir taramasina dayali nitel bir arastirma yoéntemiyle gerceklestirilmistir. Bu
dogrultuda, farklilastirilmis 6gretim yaklasimi ve dzel gereksinimli bireylere yonelik miizik egitimi
konularinda ulusal ve uluslararasi yazindaki temel kuramsal ve ampirik ¢alismalar incelenmistir. ilgili
literatiir, betimsel analiz ve icerik analizi teknikleri kullanilarak degerlendirilmistir. Calismanin
kuramsal temelini, farklilastirilmis 6gretim ilkeleri (Devi, 2023; Strogilos, 2018; Muksalmina vd., 2024;
Marlina vd., 2019) ile miizik egitimine 6zgii kuramsal yaklasimlar olusturmaktadir. Ayrica, coklu zeka
kurami (Jia, 2024), 6grenme stilleri ve bireysellestirilmis egitim programlar1 (BEP) (Sener &
Cokcaliskan, 2018) gibi yaklasimlar da farklhilastirma uygulamalarinin gerekliligini ve etkililigini
destekleyen temellere isaret etmektedir.

3. Kuramsal ve Kavramsal Cerceve

Farklilastirilmis 6gretim yaklasimi, Desinguraj ve Ebenezer’e (2021) gore egitim ortamlarinda bireysel
farkliliklar1 gézetme zorunlulugundan dogan ¢ok yonlii bir anlayisi temsil etmektedir. Bu yaklasim,
Ogrenenlerin hazirbulunusluk diizeyleri, ilgi alanlar1 ve 6grenme stilleri gibi temel degiskenlere gore
Ogretim siirecini yeniden yapilandirmayir amaglamaktadir. Béylece egitimin icerik, siire¢ ve iriin
boyutlarinda uyarlamalar yapilmasini gerektirmektedir. Literatiirde, farkhlastirilmis 6gretimin
Ogrencilerin 6grenme motivasyonunu ve akademik basarilarini artirdigina (Pada vd., 2023), ayni
zamanda 6grenme siirecinin niteligini zenginlestirdigine yonelik pek ¢ok bulguya rastlanmaktadir.
Ozellikle 6zel gereksinimli bireylerin egitim-6gretim siirecine etkin katihmlarinda, bu yaklagimin esnek
ve bireysel ihtiyaclar1 gézeten yonii 6ne cikmaktadir. Ozel gereksinimli birey tanim, bireyin bedensel,
zihinsel, isitsel, gorsel, dil ve konusma, sosyal-emosyonel ya da ¢oklu yetersizlik alanlarinda farkh
gereksinimlere sahip olmasini ifade eder (Andreeva, 2020). S6z konusu bireylerin egitiminde temel
hedef, onlarin toplumsal yasama bagimsiz ve iiretken bireyler olarak katilmalarini saglamaktir. Ancak
0zel gereksinimli bireylerin 6grenme siiregleri, cesitlilik gosteren ihtiyaglar1 nedeniyle daha genis
yelpazedeki 6gretim teknikleri ve uyarlamalar1 gerekli kilmaktadir. Bu baglamda farkhilastirilmis
O0gretim, esnek yapilandirma olanaklariyla 06zel gereksinimli bireylerin gligli yonlerini
desteklemektedir, ek gereksinimlerini karsilamaktadir ve boylelikle 6grenme siirecini bireye 6zgii hale
getirebilmektedir.

Miizik egitiminin genel amaglari, bireylerde estetik duyarlilifin gelistirilmesi, yaraticiligin
desteklenmesi, kiiltiirel degerlerin aktarilmasi ve sosyal-duygusal etkilesimin artirilmasi gibi ¢ok
boyutlu hedefleri kapsar (Varadi, 2022; Jin.2022; Veliyeva, 2021; Shen, 2024). Miizik, bireylerin yalnizca
duyussal ve zihinsel yonlerini degil, ayn1 zamanda bedensel ve sosyal etkilesim becerilerini de biitiinctl
bicimde harekete gecirebildigi icin egitim ortamlarinda giiclii bir arag olarak goriilmektedir. Ozellikle
0zel gereksinimli bireyler s6z konusu oldugunda miizik, etkilesim ve iletisim becerilerinin
gelistirilmesinde, 6zgiivenin yilikseltilmesinde ve duygusal acidan kendini ifade etmede 6nemli bir
destek sunabilmektedir. Nitekim miizigin ritim, melodi, armoni gibi unsurlarinin kisisel gelisime ve
0grenme stirecglerine olumlu katkisi pek ¢cok calismada da vurgulanmistir.

Farklilastirllmis 6gretim yaklasiminin 6zel gereksinimli bireyler i¢cin miizik egitimine uyarlanmasi,
kuramsal ve uygulamali agidan kapsamli bir planlama gerektirmektedir. Ozellikle ¢coklu zeka kuramu,
o0grenme stilleri ve bireysellestirilmis egitim programlar1 (BEP) gibi yaklasimlarla etkilesim halinde
kurgulanan bir miizik egitimi siireci, bireylerin farkli gereksinimlerine ve yetenek profillerine uygun
olarak cesitlendirilebilmektedir (Yu, 2024; Ni vd., 2024; Sun, 2024). Bu siirecte icerik, 6grenenlerin
erisebilirligi ve ilgisi dogrultusunda yeniden diizenlenmekte; siire¢, kazanimlarin edinimini
kolaylastiracak o6gretim yontemleri ve materyallerle desteklenmekte; iiriin boyutunda ise her
ogrencinin kendi seviyesine ve 6grenme hizina uygun degerlendirme yontemleri tercih edilmektedir.
Tlim bu adimlar, 6zel gereksinimli bireylerin miizik egitiminde farklilastirilmis 6gretimle daha etkili ve
verimli bir 6grenme siireci deneyimlemelerine imkan tanimaktadir. Bu baglamda, farklilastirilmis
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O0gretim anlayisinin temel dayanaklar1 ve 6zel gereksinimli bireylerin egitsel ihtiyaclar1 arasindaki
iliskinin dogru saptanmasi biiyiik 6nem tasimaktadir. Boylelikle miizik egitimi alaninda gelistirilecek
programlar, kuramsal temelleri gii¢lii ve uygulama kosullarina duyarh bir yapida tasarlanabilir. Bu
dogrultuda, alanyazinda yer alan calismalarin sentezi ve ortaya koydugu ilkeler, farkhlastirma
uygulamalarinin planlanmasi, yiiriitilmesi ve degerlendirilmesi siireclerinde rehber niteligi
tasimaktadir. Dolayisiyla farklilastirilmis 68retim, 6zel gereksinimli bireylere ydnelik miizik egitiminin
niteligini artirmak ve bireylerin miizige dayali 6grenme deneyimlerini daha kapsayic1 kilmak amaciyla
vazgecilmez bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.

4. Qlgili Arastirmalar

Farklilastirilmis 6gretim yaklasiminin, egitimde bireysel farkliliklarin gozetilmesi gerektigine dair
tarihsel birikimin giincel bir yansimasi olarak kabul edilebilecegini s6ylemek miimkiindiir. Temellerini,
Ogrencilerin 6grenme silireclerinde tekdiize yontemlerin yerine c¢esitlendirilmis 6gretim
uygulamalarinin kullanilmasi gerektigini savunan erken dénem c¢alismalardan alan bu yaklasim, zaman
icerisinde bircok kuramsal ¢erceve ile etkilesime girmis ve glinlimiizdeki kapsamli yapisina ulasmistir.
Ozellikle Gardner’in coklu zekd kurami (Helding, 2009) ve 6grenme stillerine dayali modeller,
farklilastirilmis 6gretim anlayisinin gelisiminde 6nemli rol oynamistir. Tomlinson (2014) basta olmak
tizere farkli arastirmacilarin, sinif ortaminda her 6grencinin bireysel gereksinimlerine uygun 6grenme
etkinlikleri tasarlamay1 vurgulayan calismalari, bu yaklasimin yayginlasmasina katki sunmustur.

Literatiirde farkllastirilmis 6gretimin genel olarak dgrencilerin akademik basarilari, derse karsi
tutumlar1 ve motivasyon diizeyleri lizerindeki olumlu etkisi siklikla vurgulanmaktadir (Safawi & Akay,
2022). Yapilan arastirmalar, farklilastirmaya dayal 6gretim etkinliklerinin, 6grenenlerin kisisel ilgi
alanlar1 ve hazirbulunusluk diizeyleriyle 6rtiismesi sayesinde derse katilimi artirdigin1 ve daha kalici
ogrenme deneyimleri sagladigin1 ortaya koymaktadir. Ote yandan bu yaklasimin uygulanmasinda
O0gretmenin roli ve sinif yonetimi becerileri, basariya ulasmada belirleyici etmenler olarak 6ne
cikmaktadir. Ogretmenlerin, sinif ici etkinlikleri planlarken siirekli olarak égrencilerin ihtiyaglarini,
yeteneklerini ve Ogrenme bicimlerini dikkate almalari ve bu dogrultuda esnek bir program
olusturabilmeleri gerekmektedir. Nitekim farklilastirilmis 6gretim modelinin kavramsal dayanaklari
lizerine yapilan c¢alismalar, 6gretmen tutumlar1 ve hizmet Oncesi egitimde edinilen deneyimlerin,
uygulamalarin etkililigini dogrudan etkiledigini gostermektedir.

Ozel gereksinimli bireyler acisindan degerlendirildiginde, farkhlastirilmis 6gretim yaklasiminin énemi
daha da belirgin hale gelmektedir. Ozel gereksinimli bireylerin egitiminde uzun yillar boyunca izlenen
geleneksel yaklasimlar, ¢cogu zaman bu bireylerin 6grenme siireclerinde ortaya ¢ikan farkl
gereksinimleri yeterince karsilayamamistir. Oysa giincel literatiir, 6zel gereksinimli bireylerin
akademik ve sosyal becerilerinin desteklenmesinde farklilastirilmis 6gretim anlayisinin gii¢lii bir
cerceve sundugunu savunmaktadir (Muksalmina vd., 2024). Bu noktada, bireyin engel durumuna uygun
yontem ve materyal seciminin yani sira, 6lcme-degerlendirme yaklasimlarinin da bireysellestirilmesi
gerektigi vurgulanmaktadir. Gorme, isitme, zihinsel veya bedensel yetersizlik gibi farkli alanlardaki
yetersizlik, egitim siirecinde 6gretim yonteminin hangi yonlerde uyarlanmasi gerektigine iliskin ipuclari
vermekte; boylece 0zel gereksinimli bireyin 6grenme siirecine katilimi miimkiin oldugunca
artirilabilmektedir. Kuramsal ve uygulamali ¢alismalar, bu alanda biitiinciil bir yaklasimla planlanmis
farklilastirma stratejilerinin, 6zel gereksinimli bireylerin bagimsizlasmasi ve toplumsal yasama katilimi
stirecinde olumlu katkilar sundugunu gostermektedir. Miizik egitimi ekseninde bakildiginda,
farklilastirilmis 6gretim anlayisinin uygulanmasina yonelik arastirmalarin son yillarda artis gosterdigi
dikkat cekmektedir. Bu arastirmalar, miizik egitiminin 6zel gereksinimli bireylerde hem bilissel hem de
duyussal ve psikomotor alanlarda olumlu gelismelere yol acabilecegini, ancak bunun nitelikli bir sekilde
gerceklesebilmesi icin 68renme ortamlarinda esnek ve bireysellestirilmis diizenlemeler yapilmasi
gerektigini savunmaktadir (Yu, 2024). Ozellikle ritim, melodi ve hareket temelli etkinliklerin, bircok
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engel grubundaki bireylerde iletisim, sosyal etkilesim ve 6zgiiven gelisimi bakimindan destekleyici bir
islev iistlendigi belirtilmektedir. Bu dogrultuda, farkhlastirilmis 6gretim yaklasiminin gerektirdigi
icerik, siire¢ ve irln uyarlamalarinin, miizik egitimi etkinliklerine de sistematik bicimde entegre
edilmesi 6nerilmektedir. Ornegin, gérme yetersizligi bulunan bir 6grencinin ritim calismasinda
dokunsal veya isitsel ipuglar1 6n plana cikarilirken, isitme yetersizligi olan bir 6grenci i¢in gorsel
materyallerle zenginlestirilmis bir miizik etkinligi planlanabilir. Dolayisiyla, farklilastirmaya dayal
miizik egitimi uygulamalarinin, bireylerin engel tiiriine gore 6zgiin uyarlamalar gerektirdigi ve bu
slirecin 6gretmen, aile ve destek uzmanlar arasindaki is birligiyle en etkili sekilde ytiriitiilebilecegi ifade
edilmektedir.

Alanyazin, farklilastirilmis miizik egitimi uygulamalarinin avantajlar1 kadar, uygulama siirecinde
karsilasilan giicliiklere de isaret etmektedir. Bu gli¢liiklere, 6gretmenlerin yeterli mesleki deneyime
sahip olmamasi, sinif mevcudunun kalabalik olusu, materyal ve teknik donanim eksiklikleri,
degerlendirme araglarinin yetersizligi gibi faktorler 6rnek verilebilir (Wong vd., 2023). Bununla birlikte,
farklilastirmay1 etkin sekilde benimseyen 6gretim uygulamalarinda, 6zel gereksinimli bireylerin katilhm
diizeylerinin arttigi, miizikal faaliyetlerden duyduklar1 keyfin yiikseldigi ve dolayisiyla 6grenmeye
yonelik istekliliklerinin de gliclendigi rapor edilmektedir (Devi, 2023). Nitekim bu tiir uygulamalar,
bireylerin potansiyellerini daha iyi ortaya koyabilmelerine ve toplumsal yasama katilimlarinin
giiclenmesine katki sunmaktadir. Miizik egitiminin kendine 6zgi ritmik ve melodik yapisi, etkilesimsel
yonii ve ifade olanaklar1 goz 6niine alindiginda, farkhlastirilmis 6gretim yaklasiminin bu alanda ¢ok
yonli olanaklar sundugu acikca goriilmektedir.

Alanyazin incelemesi, farklilastirilmis 6gretim kavraminin hem genel egitim siireclerinde hem de 6zel
gereksinimli bireylere yonelik miizik egitiminde daha kapsamli bir bicimde ele alinmas1 gerektigini
gostermektedir. Ozellikle uygulamali calismalarin ve vaka analizlerinin artmasiyla birlikte,
farklilastiritlmis 6gretim stratejilerinin etkililigine dair daha somut ve yol gosterici verilerin elde
edilecegi distiniilmektedir. Bunun yanai sira, literatiirdeki ¢alismalarin ¢ogunun tanilayici ve betimsel
nitelikte oldugu, deneysel arastirmalarin ise nispeten sinirli kaldigi belirtilmektedir. Dolayisiyla
gelecekte, farkhlastirllmis Ogretime dayali miizik egitimi programlarinin yapilandirilmas: ve
degerlendirilmesine iliskin nicel ve nitel arastirma tasarimlarinin ¢ogaltilmasi, alan yazinin giiclenmesi
ve uygulayicilara daha net yonergeler sunulmasi bakimindan 6nemli gériinmektedir. Egitim politikalar1
ve miifredat dlizenlemelerinin de bu yonde sekillendirilmesi, 6zel gereksinimli bireylerin egitimde firsat
esitliginden yararlanmasini ve miizik egitiminin bireysel gelisimi desteklemedeki potansiyelinin tam
anlamiyla ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.

5. Farkhilagtirilmis Ogretim Teknikleri ve Uygulama Modelleri

Farklilastirllmis 6gretim yaklasiminin miizik egitimi alanina entegrasyonu, 6grenenlerin bireysel
farkliliklar1 dogrultusunda igerik, siireg, liriin ve 6grenme ortami boyutlarinda kapsamli diizenlemeler
yapmay1 zorunlu kilmaktadir. Bu diizenlemelerin temel dayanagini, 6grencilerin hazirbulunusluk
diizeyleri, ilgi alanlar1 ve 6grenme stilleri olusturmaktadir. Miizik egitimi baglaminda farklilastirma
yaparken, oncelikle O6grenenin hangi miizikal becerileri desteklemeye en ¢ok ihtiya¢ duydugu
belirlenmelidir ve bu becerilerin gelistirilmesi icin gerekli olan konu kapsami diizenlenmelidir. Bu
dogrultuda, igerik farklilastirmasi kapsaminda secilen eserlerin diizeyleri ve tiirleri ¢esitlendirilebilir,
etkinlikler 6grencinin gereksinimlerine ve yetersizlik durumuna uygun bicimde sadelestirilebilir veya
zenginlestirilebilir. Siire¢ farklilastirmasi, 6grenme etkinliklerinin bireylerin 6grenme stillerine hitap
edecek sekilde tasarlanmasini ve uygulanmasini icerir (Trifatmasari vd., 2023). Ozel gereksinimli
bireylerde bu durum, bilissel, duyussal ve psikomotor becerilerin birlikte desteklenmesi amaciyla ritim
calismalari, dinleme-etkilesim etkinlikleri, basit enstriiman kullanimi veya ses calismalar1 gibi farkl
yontem ve tekniklerin kullanilmasim gerektirmektedir. Ornegin, isitme giiclii§ii yasayan bireylerde
gorsel uyaranlarin 6n plana ¢ikarildigi, duyusal geribildirimi artiran teknolojik araglarin kullanildig:
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uygulamalarin 68renme siirecini kolaylastirdig1 goriilmektedir (Choi vd., 2024). Zihinsel yetersizligi
bulunan bireylerde ise siirecteki adimlarin kii¢iik parcalara boliindigi, ardil yonergelerin net bicimde
verildigi ve pekistireclerin sik kullanildig1 bir yaklasim, 6grenenin katilimini artirabilmektedir.
Boylelikle her 6grencinin kendi hizina gore ilerlemesi ve anlamli 6grenme deneyimleri yasamasi
hedeflenebilir.

Uriin farklilastirmasi, 6grencilerin 6grenme siirecindeki kazanimlarini farkh bicimlerde ifade etmelerini
destekler (Rizki & Ningsih, 2024). Geleneksel yazili sinav veya performans gosterimlerinin disinda,
Ogrenciye bireysellestirilmis sunumlar, kayit calismalari, dijital portfolyolar veya proje tabanl
etkinlikler aracilifiyla kendini ortaya koyma olanag: taninabilmektedir. Bu yolla 6grenci, duyussal ve
beceri temelli yeteneklerini en iyi yansitacak ifade bicimlerini tercih ederek, kendi 6§renme stirecinin
aktif bir 6znesi haline gelebilmektedir. Ozel gereksinimli bireyler icin bu asamada kullanilacak élgme ve
degerlendirme yontemlerinin, bireyin yetersizlik durumundan kaynaklanan kisitlar1 bertaraf edecek
bicimde diizenlenmesi 6nem tasimaktadir. Degerlendirme, yalnizca iiriin odakli olmaktan ziyade siireci
de kapsamina alarak, 6grencinin gelisimine iliskin ¢ok y6nli veri sunmali ve geribildirim mekanizmasi
yoluyla 6grenme deneyimini desteklemelidir. Ogrenme ortaminin farkhlastiriimasi da 6zel gereksinimli
bireylerin miizik egitiminden en yiiksek diizeyde yararlanabilmelerini saglamak lizere fiziksel, sosyal ve
psikolojik unsurlarda gerceklestirilen uyarlamalar1 kapsayabilir. Baz1 durumlarda sinif diizeninin
degistirilmesi, akustik onlemlerin alinmasi, isitsel veya gorsel materyallerin iyilestirilmesi veya
yardimcl teknolojilerin devreye sokulmasi s6z konusu olabilir. Gorsel-isitsel araglar ve dokunarak
algilamay1 saglayan materyaller, ritim aletleri ya da bilgisayar destekli miizik yazilimlari, 6zel
gereksinimli bireylerin miiziksel etkilesimlerini artirma ve 6grenme siirecine etkin katilim saglama
konusunda biiyiik bir 6neme sahiptir. Ogretmenler, aileler ve destek uzmanlarin is birligi ise bu
farklilastirma siireclerinin planlanmasi, uygulanmasi ve izlenmesi bakimindan belirleyici bir islev
lstlenmektedir.

Tliim bu uygulama modelleri, farklhlastirilmis 6gretim yaklasiminin ana ilkelerini miizik egitimi
ekseninde somutlastirarak, 6zel gereksinimli bireylerin egitimde firsat esitliginden yararlanmalarina ve
miizigin onlarda yaratabilecegi cok yonlii gelisimsel katkilarin daha etkili bicimde ortaya ¢ikmasina
hizmet etmektedir. Farkl yetersizlik gruplarina yonelik 6zel uyarlamalar ve bireyin kisisel 6zelliklerine
gore cesitlendirilen yontemler, 6grenme siirecini hem eglenceli hem de nitelikli bir deneyim haline
getirir. Boylece bireylerin duyussal, sosyal ve akademik alanlarda yasadiklar giicliikler azalirken, miizik
egitiminin sagladig1 motivasyon ve 6zgiiven kazanci da artar. Bu biitiinciil yaklasim hem 6gretmenlerin
hem de egitim yoneticilerinin, program ve materyal gelistirme siireclerinde farklilastirmayi esas alan
sistematik uygulamalara yonelmelerini desteklemektedir.

6. Ozel Gereksinimli Bireylerde Miizik Egitimine Yénelik Farkhilagtirilmis Uygulamalar

Ozel gereksinimli bireylerde miizik egitimine yonelik farklilastirilmis uygulamalar, bireyin yetersizlik
tiirtine, ilgi diizeyine ve 6grenme stillerine gore tasarlanan devinimli siiregleri kapsamaktadir. Bu
baglamda, gérme yetersizligi bulunan bireylerde, sesin ve ritmin 6ncelikli duyusal uyaranlar olmasi
nedeniyle isitsel algiy1 giiclendiren calismalar éne ¢ikmaktadir. Ogrencinin enstriimanlari dokunsal
yontemlerle tanimasi, Braille nota sisteminin kullanilmasi ya da bilgisayar destekli miizik yazilimlari
aracilifiyla isitsel geribildirimin artirilmasi gibi uyarlamalar, 6grenme siirecini daha erisilebilir kilar (Lu
vd., 2023). Isitme yetersizligi olan bireylerde ise gorsel 6gelerin énemi 6n plana ¢ikmaktadir. Ritim
duygusunu pekistirmek icin titresim odakl araglar veya i1sikla senkronize edilen miizikal isaretler
kullanmak, 6grencinin duyussal deneyimini gliclendirir ve katilimini kolaylastirir (Chen vd., 2024).
Isitme cihazlar1 veya koklear implant kullanan bireyler icin miizik calismalarin diisiik frekansl seslere
vurgu yaparak cesitlendirmek, 6grenme deneyimini zenginlestirmektedir. Fiziksel yetersizligi bulunan
bireylerin miizik etkinliklerine katiliminda, enstriiman tutus bicimleri ve oturma diizeni gibi fiziksel
kosullarin diizenlenmesi 6ncelik tasir (Castle vd., 2022). Ogrenenlerin hareket kabiliyetlerini goz
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ontinde bulunduran ergonomik enstriimanlar ve destekleyici araglar, 6grencinin miiziksel performansa
aktif bicimde dahil olmasinmi saglayabilecektir. Zihinsel yetersizligi bulunan bireylerde ise 6grenme
strecinde adim adim ilerleyen, basit yonergeler ve tekrara dayali calismalar 6nem kazanir (Desideri vd.,
2020). Ritim temelli etkinlikler, bu 6grencilerin sosyal ve duygusal becerilerini gelistirmenin yani sira
miiziksel farkindaliklarini artirabilmektedir. Siirecin daha verimli olmasi adina, 6grenenin dikkat
sliresine uygun kisa etkinlikler planlamak ve sik araliklarla pekistire¢ kullanmak gerekebilmektedir.
Davranis ve duyussal boyutta desteklenmesi gereken bireyler icin ise miuzik egitimi, duygu diizenleme
becerilerini ve 0zgiiveni gelistirme potansiyeli tasidigindan, ritim ve ses ogelerini kapsayan bireysel
veya kiiciik grup etkinlikleri ile uygulanmalidir.

Ogretim materyalleri ve teknoloji destekli araclarin etkili kullanimi, farkhlastirilmis uygulamalarin
basarisini artiran etkenler arasinda yer almaktadir (Larson vd., 2016). Tablet, akilli telefon ya da 6zel
yazilimlar araciligiyla miizikal seslerin gorsellestirilmesi, ritmin hissedilmesi icin titresimli ylizeylerin
kullanilmasi ya da kayit ve geri izleme 6zelligiyle 6grencinin performansini gézlemlemesi, 6§renme
stireclerini keyifli ve daha kisisellestirilmis kilabilmektedir. Ogretmenlerin, bu materyalleri etkili
bicimde kullanabilmesi icin teknoloji okuryazarhigina ve 6zel gereksinimli bireylerle calisma
deneyimine sahip olmasi 6nemli bir unsurdur. Ailelerin, rehberlik birimlerinin ve saglik uzmanlarinin
destegiyle planlanan miizik egitimi etkinlikleri, 6grencinin gelisimsel ve tibbi ihtiyac¢larina da uyum
saglayabilecek nitelikte olabilir.

Farklilastirllmis muzik egitimi etkinliklerinde, bilissel, duyussal ve psikomotor becerilerin koordineli
bicimde desteklenmesi hedeflenmektedir (Jaschke vd., 2018). Ritim ve melodiye dayali calismalar,
bireyin bedensel koordinasyonunu, duygu ifadesini ve zihinsel stireglerini biitiinciil olarak harekete
gecirebilmektedir. Ogrenci, miizigin akisina gére hareket ederken ayn1 zamanda ritmik duyumunu da
gelistirir; bu da sosyallesme becerisinin ve benlik algisinin gliclenmesine katkida bulunabilir. Bireysel
etkinliklerin yani sira, kii¢iik grup ¢alismalari ve korolar gibi toplu miizik etkinlikleri, 6grencilerin sosyal
etkilesim becerilerini artiran bir 6grenme ortami sunabilmektedir. Grup icinde sorumluluk alma,
birbirini dinleme ve birlikte miizik yapma, 6grencilerde iletisim ve empati becerilerinin gelismesine
zemin hazirlamaktadir. Basar1 ve motivasyonun artirilmasinda ise 6grenci geribildiriminin dogru
zamanda verilmesi, asamali hedeflerin belirlenmesi ve siirece dayali bir degerlendirme anlayisinin
benimsenmesi 6nemli rol oynamaktadir.

Bu cercevede 6grenme, 6gretmenin kilavuzlugu ve farkli meslek uzmanlariyla kurulan is birligi
sayesinde, 6grencinin 6zgiin gereksinimlerine gore sekillendirilen bir tecriibe olarak siirdiiriilebilir.
Boylece farklilastirilmis 6gretim yaklasimi, miizigin dogal ritmik ve duygusal yapisi ile birleserek, dzel
gereksinimli bireylerin egitimde hak ettikleri esitlik¢i ortamin saglanmasina ve kisisel potansiyellerini
ortaya koymalarina imkan tanir.

7. Farklilastirilmis Miuizik Egitimi Programlarinin Degerlendirilmesi

Farklilastirilmis miizik egitimi programlarinin degerlendirilebilmesi, 6gretim siirecinin ve elde edilen
ciktilarin biitiinctl bir bakis acisiyla ele alinmasini gerektirmektedir. Bu noktada o6lgme ve
degerlendirmeye dair temel yaklasim, sadece Ogrencinin ortaya koydugu nihai performansa
odaklanmak yerine, siirece yayilmis ¢ok yonlii bir izleme ve geribildirim mekanizmasi kurmay1 amaglar.
Geleneksel degerlendirme yontemleri, 68rencilerin sahip olduklar1 yetersizlik tliriinii ya da bireysel
farkliliklarini ¢ogu zaman goz ardi ederek belli standartlara gore basar1 6lcmeyi hedeflemistir (Bottge
vd., 2020). Ancak farklilastirilmis 6gretimin esas aldig1 ilkeler dogrultusunda gelistirilen miizik egitimi
programlarinda, 6grencinin miizikal becerilerinin yani sira duygu, diisiince ve davranis boyutlar1 da
dahil olmak iizere genisletilmis bir degerlendirme siireci benimsenmektedir. Bu kapsamda 6grencinin
ritim, melodi, armoni, dogaclama, dinleme ve analitik diisiinme gibi ¢esitli alanlarda gosterdigi gelisim,
bireysel hazirbulunusluk diizeyi ve 6grenme hizi gz oniinde bulundurularak incelenmektedir.
Degerlendirmenin, 6grencinin engel durumundan kaynaklanan kisitlar1 telafi edecek esnek olgme
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araclari ve yontemleriyle yapilmasinin, 6grenciye daha adil bir sonug elde etme olanagi sunabilecegini
soylemek miimkiindiir. Performans ve siire¢ temelli degerlendirme yaklasimlari, farklilastirilmis miizik
egitimi programlarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Performans temelli degerlendirmede, 6grenci bir
sarkiy1 sdyleme, bir enstriimani ¢calma veya bir ritim grubunda yer alma gibi uygulamali faaliyetlerdeki
becerileri dogrultusunda degerlenmektedir. Siire¢ temelli degerlendirme ise 6grencinin 6grenme
yolculugunun her asamasini dikkate alarak, zaman i¢inde kaydettigi ilerlemeyi izler ve 68retmenin
sistemli geribildirimiyle beslenir (Botezatu, 2023). Ozellikle 6zel gereksinimli bireylerde, miizik egitimi
stirecindeki kii¢ciik gelisim adimlarinin bile kayit altina alinmasi ve diizenli bicimde doniit verilmesi,
O6grencinin 6z yeterlik algisin1 ve derse yonelik motivasyonunu artirabilmektedir. Bu degerlendirme
yaklasimi, miiziksel performansa ek olarak 6grencinin duygusal katilimi, caba diizeyi, is birligi
yapabilme kapasitesi ve iletisim becerileri gibi temel sosyal-duyusal kazanimlar1 da g6z oniinde
bulundurur. Béylelikle her 6grenci, kendi gelisim stlirecine gore degerlendirilmis olur ve sadece belirli
bir standartla kiyaslanmaktan ziyade, ilerleme odakl1 bir bakis benimsemektedir.

Ogretmenlerin, ailelerin ve uzmanlarin geribildirimleri, farkhlastirilmis miizik egitimi programlarinin
stirekli iyilestirilmesinde ve bireye 6zgi ihtiyaclarin daha iyi kavranmasinda belirleyici bir rol
oynamaktadir (Yu, 2024). Ogretmen, sinif icerisinde gozlemledigi gelisim asamalarini ve 6grencinin
6grenme bariyerlerini anlik olarak tespit edebilir, bu bulgular1 gerek rehberlik birimiyle gerek ailelerle
paylasarak programda gerekli uyarlamalarin yapilmasina onciiliik edebilir. Ailelerin geribildirimleri,
0grencinin muzik etkinliklerine kars: ders disinda gosterdigi ilgi, motivasyon veya yasadig1 zorluklar
konusunda 6énemli ipuclari sunar. Uzman geri bildirimleri ise 6zellikle 6grencinin engel durumuna 6zgi
gereksinimlerini daha yakindan tanimlayarak, miizik egitimi siirecinde hangi teknolojik, pedagojik ve
terapotik araclarin devreye sokulmasi gerektigi konusunda rehberlik saglar. Ornegin, isitme yetersizligi
bulunan bir 6grencinin farkli frekanslar: algilamasindaki gii¢liik, bir odyologun tavsiyeleriyle dikkate
alinarak, miizikal etkinliklerde 6grenciye 6zel bir kulaklik veya isitsel diizenleyici kullanilabilir. Bu tiir
is birligi temelli degerlendirme mekanizmalari sayesinde, programa dahil olan her paydasin tecriibesi
ve uzmanlig biitiinciil olarak stirece yansitilmis olur.

Uygulamalarda karsilasilan giicliikler, farklilastirilmis miizik egitimi programlarinin siirekli izlenmesini
ve degerlendirilmesini zorunlu kilabilmektedir. Kalabalik sinif ortamlari, yeterli donanim ve materyal
eksikligi, 6gretmenlerin hizmet 6ncesi egitimde 6zel gereksinimli bireylere yonelik miizik egitimi
konusunda yeterli deneyim kazanmamis olmalari gibi etmenler, programlarin islerligini olumsuz yénde
etkileyebilmektedir. Ayrica, 6l¢cme ve degerlendirme igin gerekli araglarin gelistirilmemis ya da sinirh
olmasi, 6grencinin gercek performansini yansitmayan sonuglar dogurabilir. Bu tiir zorluklarin
asilabilmesi icin, dncelikle egitim kurumlarinda fiziki altyapinin ve materyal zenginliginin artirilmasi
gerekmektedir. Ogretmenlerin mesleki gelisimini destekleyen seminerler, atélye calismalar1 ve
uygulamali rehberlik hizmetleri ile 6zel gereksinimli bireylerde miizik egitimi konusunda yetkinlik
kazanmalari1 saglanmalidir. Degerlendirme alaninda ise, her 68rencinin bireysel engel durumunu ve
O6grenme potansiyelini gozeten esnek, stuire¢c odakli 6l¢cme araglari tasarlanmali, gerektiginde uzman
destegi alinarak bu araglar stirekli giincellenmelidir.

Farklilagtirilmis miizik egitimi programlarinin degerlendirilmesi, 6grenci odakli bir pedagojik cerceveyi
benimseyerek miizikal 6grenme siireclerini daha detayli ve kapsamli bir bicimde anlamay1 ve
yapilandirmayr miimkiin kilabilmektedir. Kuramsal ve uygulamali bulgularin 1si8inda tasarlanan
degerlendirme sistemleri, O6grencinin miizikal deneyimlerini sadece anlik basar1 dlciitleriyle
sinirlamamaktadir, ayni zamanda gelisim siirecinin asamalarini ve ilerlemeleri kapsamli bicimde ortaya
koymaktadir. Boylece 6zel gereksinimli bireylerin egitimdeki hakkaniyet ilkesine uygun olarak,
potansiyellerini en iist diizeyde sergileyebilecekleri bir ortam saglanabilir. Ogretmen, aile ve uzman is
birligi icinde yiiriitiilen degerlendirme, miizik egitimi uygulamalarini stirekli gézden gecirerek yeniden
yapilandirma imkani yaratir. Bu ise 6zel gereksinimli bireylerin miizik yoluyla sosyal, duyussal ve
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bilissel alanlarda ¢ok yonli gelisimini destekleyen bir 6grenme ekosistemi olusturma hedefine katki
sunar.

8. Sonug¢ ve Tartisma

Bu arastirma kapsaminda ortaya konulan kuramsal ¢ergeve ve literatiir incelemeleri, farklilagtirilmis
Ogretim yaklasiminin 6zel gereksinimli bireyler i¢cin miizik egitiminde uygulanmasinin gerekliligini ve
potansiyel yararlarini ¢ok boyutlu bicimde ortaya koymaktadir. Calismada ele alinan kaynaklarin biiyiik
cogunlugu, bireysel farkliliklara duyarli bir miizik egitimi anlayisinin, 6zellikle 6zel gereksinimli
bireylerin 6grenme siire¢lerine olumlu katki sunabilecegini vurgulamaktadir. Burak ve arkadaslarinin
(2022) ve Kurtaslan ve Giileken’in (2024) arastirmalarinda da belirtildigi iizere, miizik egitimi
bireylerin duygu, diisiince ve davramislarinda kapsamli degisimler yaratabilmekte, 6grencilerin
duyussal, sosyal ve bilissel gelisim siireclerine 6nemli destek saglayabilmektedir. Ancak bu olumlu
etkilerin istendik diizeyde gerceklesebilmesi icin, 6grencilerin hazirbulunusluk diizeyleri ve yetersizlik
durumlar1 dikkate alinarak hazirlanan farklhilastirilmis bir 6gretim siirecine ihtiya¢ duyuldugu sikca
vurgulanmaktadir. Muksalmina ve arkadaslarinin (2024) ile Rahimi (2023), bu tiir yaklasimlarin 6zel
gereksinimli bireylerin akademik basarilarini ve egitim motivasyonlarini artirmada degerli oldugunu
aktarmistir. Tomlinson’un (2014) a¢ikladig farklilastirma ilkeleri dogrultusunda yapilandirilan miizik
egitimi etkinlikleri, bireylerin ilgi, yetenek ve 6grenme stillerini merkeze alarak icerik, siireg, liriin ve
0grenme ortami boyutlarinda gerekli uyarlamalarin yapilmasina imkan tanimaktadir. Literatiirde bu
yonde gelistirilen uygulamalarin, 6zel gereksinimli bireylerin egitime esit katilimin1 destekledigi ve
onlar1 toplumsal yasama daha hazirlikli hale getirdigi yoniinde sonuglara ulasilmistir (Devi, 2023;
Strogilos, 2018; Muksalmina vd., 2024; Marlina vd., 2019).

Arastirmanin bulgulari, farklilastirilmis miizik egitimi uygulamalarinin kuramsal zeminde coklu zeka
kurami, 6grenme stilleri ve bireysellestirilmis egitim programlar1 (BEP) gibi temellere dayandigini
gostermektedir (Jia, 2024; Sener & Cokcaliskan, 2018). Ozel gereksinimli bireylerin 6grenme
stireglerinde sikca karsilasilan engeller, geleneksel 68retim yaklasimlari icinde yeterince giderilemeye
bildiginden, farklilastirilmis yontemin sagladigi bireysel uyarlama olanaklarinin daha ¢ok dikkat ¢ektigi
anlasilmaktadir. Bu durum, Kariippanon ve arkadaslarinin (2019) ileri siirdiigii gibi egitimin her
kademesinde 0Ogrenci odakli ve esnek diizenlemelerin yapilmasi gerektigine dair bakis agisini
dogrulamaktadir. Pada ve arkadaslarinin (2023) ¢alismalarinda vurgulanan akademik basari ve derse
kars1 motivasyon artisi, farklilastirma yaklasiminin miizik egitimi ortamlarinda da benzer sekilde
kendisini gosterdigini ortaya koymaktadir. Literatiir taramasinda 6zel gereksinimli bireylerin ritim,
melodi ve armoni gibi temel miiziksel unsurlarla etkilesim icerisine girmesinin, sosyal etkilesimi
giiclendiren bir deneyim yarattifi sonucuna ulasilmaktadir (Varadi, 2022; Jin, 2022; Veliyeva, 2021;
Shen, 2024). Miizik egitiminin bilissel, duyussal ve psikomotor alanlarda biitiinciil bir katki potansiyeli
tasidigy, ozellikle ritim ve hareket tabanlh etkinliklerin duyusal gelisimi destekleyici ve 6zgiiven artirici
bir islev ustlendigi gorilmiistiir. Bu tespitler, Yu'nun (2024) ile Ni ve arkadaslarinin (2024) farkh
yetersizlik gruplari iizerinde yaptig1 uygulamali ¢calismalardaki sonuglarla da ortiismektedir.

Arastirmada elde edilen kuramsal veriler, farklilastirilmis 6gretim yaklasiminin 6zel gereksinimli
bireyler icin miizik egitimine entegrasyonunu kolaylastiracak temel stratejilerin varligina isaret
etmektedir. Bu stratejilerin arasinda, igerik uyarlamalari cergevesinde 68rencinin yetersizlik durumuna
uygun eser se¢imi ve materyal kullanimy, siire¢ uyarlamalarinda ritim, melodi ve hareket etkinliklerinin
dikkatli planlanmasi, liriin uyarlamalarinda ise esnek ve siire¢ odakli degerlendirme yontemlerinin
benimsenmesi sayilabilir. Ayrica egitim ortami farklilastirmalarinin, 6grencinin fiziksel ve duyusal
gereksinimlerini merkez alan diizenlemelerle zenginlestirilmesi 6nerilmektedir (Trifatmasari vd., 2023;
Choi vd., 2024). Bu 6nerilerin, isitme, gérme ya da bedensel yetersizlik gibi alanlardaki farkl egitimsel
gereksinimleri karsilayacak diizeyde cesitlendirilmesi, alanyazinda iizerinde siklikla durulan bir
konudur (Chen vd., 2024; Castle vd., 2022). Nitekim, 6gretim siirecine rehberlik eden uzmanlarin ve
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ailelerin siirekli is birligi icinde olmasi, s6z konusu farklilastirma uygulamalarindan en yiiksek fayday:
elde etmeyi saglayacak kritik bir etmendir. Bu etmen, Rizki ve Ningsih'in (2024) yan1 sira Wong ve
arkadaslarinin (2023) c¢alismalarinda da dikkat gektigi gibi, egitim siireclerinin daha kapsayici ve
biitiinciil bir yaklasimla ele alinmasini zorunlu kilmaktadir.

Bulgularin 1s18inda bir diger onemli nokta, farklilastirilmis miizik egitimi uygulamalarinin
degerlendirilmesinin tek boyutlu basar1 dlciitleriyle sinirlanmamasi gerektigidir. Bottge ve
arkadaslarinin  (2020) belirttigi gibi, farkli yetersizlik gruplarina yoénelik programlarin
degerlendirilmesi, performans ve silire¢ temelli yontemlerin kapsamli bicimde kullanilmasini
gerektirmektedir. Botezatu'nun (2023) vurguladigl gibi, 68rencinin miizikal ilerlemesinin yani sira
duygusal ve sosyal gelisiminin de dikkate alindig1 biitiinciil bir degerlendirme, 6zel gereksinimli bireyler
icin daha adil ve kapsayici sonuclar sunabilir. Bu noktada 6gretmenlerin, 6grencilerin gergek
performansini ortaya koyacak degerlendirme araglarini segmeleri ve ayn1 zamanda simnif ici gézlem,
geribildirim ve uzman goriisleri gibi ¢oklu verileri kullanmalar1 énerilmektedir. Ozellikle yetersizlik
tlird, yetersizligin derecesi ve 6grencinin bireysel 6grenme yolculugu gibi unsurlarin ayrintili bicimde
ele alinmasi, degerlendirme siirecinde rastlanabilecek hatalar1 ve yetersizlikleri asgari diizeye
indirgemektedir (Desideri vd., 2020; Jaschke vd., 2018).

Tiim bu veriler 15181nda arastirmanin tartisma boyutunda, farklilastirilmis 6gretim yaklasiminin 6zel
gereksinimli bireyler i¢in miizik egitiminde hem kuramsal hem de uygulamali olarak gii¢li bir temel
sundugu sonucuna varilabilir. Literatiirdeki oOrnekler, bireyin duyussal, sosyal ve bilissel
gereksinimlerine esnek cevap veren programlarin, akademik basari ve sosyal uyum acisindan katkilar
sagladigini gostermektedir (Safawi & Akay, 2022; Muksalmina vd., 2024). Ote yandan, bu yaklasimin
uygulanmasinda kalabalik sinif mevcudu, 6gretmenin sinif yonetimi becerileri, materyal ve donanim
eksiklikleri, 6gretmenlerin hizmet Oncesi egitimde yetersiz deneyim kazanmalar1 gibi zorluklarin
yasandig1 da alanyazinda yer alan yaygin bir tespittir. Bu zorluklara ragmen, farklilastirilmis 6gretim
metodolojisinin benimsenmesi halinde, miizik egitiminin birey iizerindeki olumlu etkilerinin daha
goriiniir ve siirdiiriilebilir oldugu fark edilmektedir (Wong vd., 2023). Dolayisiyla, politika yapicilarin ve
egitim yoneticilerinin de destegiyle, 6gretmenlerin mesleki gelisimlerinin artirilmasi, materyal ve
fiziksel imkanlarin zenginlestirilmesi, aile-0gretmen-uzman is birliginin giiclendirilmesi gerekli
goriinmektedir. Bu kosullar saglandiginda, 6zel gereksinimli bireylerin miizik egitimine katilim
oranlarinin ve elde ettikleri 6grenme kazanimlarinin yiikseldigi soylenebilir. Sonu¢ olarak, bu
arastirmada incelenen veriler, farklilastirilmis 6gretim yaklasiminin 6zel gereksinimli bireylerin miizik
egitiminde etkin kullaniminin egitimde firsat esitligini destekledigini ve bireysel potansiyeli
gelistirmede anahtar bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Miizik egitimi gibi etkilesim ve ifade odakli
bir alanda, bu yaklasimin icerik, siireg, iirtin ve ortam boyutlarinda sundugu esneklik, 6zel gereksinimli
bireylerin egitim silireclerine anlamli katki yapmaktadir. Boylelikle, egitimin her kademesinde
farklilastirilmis uygulamalara daha ¢ok yer verilmesi, 6zel gereksinimli bireylerin sanatla biitiinleserek
kisisel, sosyal ve akademik acilardan giliclenmelerine olanak tanimaktadir. Bu bulgular, gelecek
arastirmalarda farklilagtirma uygulamalarinin deneysel tasarimlar ve vaka analizleri lizerinden daha
somut verilerle desteklenmesi ve programlarin etkililiginin detayli bicimde degerlendirilmesi
gerektigini isaret etmektedir. Boylece alandaki uygulamalarin temellendirilmesi ve yayginlastirilmasina
yonelik somut adimlar atilabilir ve farkl yetersizlik gruplarina yénelik miizik egitimi programlari1 daha
nitelikli bir temele kavusturulabilir.

9. Oneriler

Bu arastirmanin bulgulari 1s181nda, dncelikle 6gretmenlerin ve diger uzmanlarin farklilagtirilmis miizik
egitimi konusunda mesleki gelisim firsatlariyla desteklenmesi; 6zel gereksinimli 6grencilerin bireysel
ihtiyaclarina yanit verebilecek materyal ve teknolojik donanim imkéanlarinin artirilmasi; 6gretim
slirecinin planlanmasi ve degerlendirilmesinde aile-68retmen-uzman isbirliginin giiclendirilmesi;
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egitim yoneticilerinin kurumsal destek saglayarak sinif mevcutlari, fiziksel ortamlar ve program
iceriklerine yonelik diizenlemeler yapmasi; ayrica, farklilastirilmis 6gretim uygulamalarinin hem teorik
hem de deneysel arastirmalarla gelistirilerek strdiiriilebilirliginin ve etkililiginin izlenmesi
onerilmektedir.
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0z: Tiirk halk miiziginin en 6nemli ana basliklarindan biri serbest ritimli ezgiler yani uzun
havalardir. Uzun havalar kendi iginde tiirlere ayrilmaktadir. Bu tiirlerden biri halk agzinda
cok yaygin olarak sdylenen agittir. Uzun havalarin gerek s6zel gerekse calgisal icrasi, kirik
havalara gore farkl agilardan icrada ustalik gerektirebilmektedir. Uzun hava icralari kimi
zaman soOzli olarak seslendirilen, bazen de dogaglama “improvise” olarak eserin
makamina ve dizisine uygun sekilde yapilan icralardir. Calgl icracilarinin ustaliginin
degerlendirilmesinde ol¢lit olarak, dogaclama yapilan icralar da g6z Oniinde
bulundurulmaktadir. Uzun havalar ve dogaclama olarak icra edilen eserlerin notaya
alinmasinin, analiz edilmesinin ¢alg1 6grencilerine de katki saglamasi agisindan oldukga
onemli oldugu diistiniilmektedir; ¢iinkii ¢algl 6grenmenin en énemli yontemi, usta-girak
iliskisi ve calgisinda virtiiéz olan icracilarin icralarinin dinlenmesi ve icralarinin taklidi
olarak goriilmektedir. Bu agidan notaya alinmis bir uzun hava ve dogaglamanin icrayi
seslendirmede kolayliklar saglayacagir diisiiniilmektedir. Bu ¢alismada uzun havanin
duygusunu yansitan bir icra olan “Kaval Acislar/Dogaclamalar Sinan CELIK Turkish
Traditional Music” (Celik, 2007) isimli kaval virtiiézii Sinan CELIK'in albiimiinden
Sarikamis Agit1'nin ana temasi arastirmaci tarafindan notaya alinmistir. Eser ilk 6nce form
acisindan, (tiir, bicim-yapi, ciimlelerin benzer hiicre kullanimi) genele bakis olarak,
improvise’ nin iki yoniinden ilki olan kompozisyon a¢isindan (yapi-melodi, araliklarin ses
yapisy, ritim), ikinci yonii olan icra 6zellikleri acisindan da (stisleme sesleri, niians, vurgu,
hizlanma-agirlasma) yakindan bakis olarak analiz edilmistir ve Eserin A+A'+B olmak
iizere li¢ bélmeden olustugu, siisleme seslerinin kullanimiyla birlikte ses alaninin on birli
oldugu, Tirk Miizigi Makamlarindan Gerdaniye Makam dizisi ile benzerlik gosterdigi
sonuglarina ulasilmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Halk Muzigi, Uzun Hava, Agit, Dilsiz Kaval, Sinan Celik

Abstract: One of the most important main topics of Turkish folk music is free rhythm
melodies, also called uzun hava. Uzun hava is divided into types in itself. One of these
genres is Agit "lament” as very widely used in colloquial speech. Both verbal and
instrumental performance of uzun hava may require mastery in performing from different
aspects compared to kirik hava. Uzun hava performances are performances that are
vocalized verbally from time to time and sometimes improvised in accordance with the
magam and scale of the work. One of the evaluation criteria of the mastery of the
instrument performers is taking the improvised performances into consideration. It is
thought that the notation and analysis of uzun havas and works performed as
improvisations are also very important for the improvement of instrument students
because the master-apprentice relationship, listening to the performances of virtuoso
performers and imitating their performances are seen as the most important ways of
learning an instrument. In this respect, it is thought that a notated uzun hava and
improvised performance will provide convenience in vocalization. In this article, the main
theme of Sarikamis Agiti from the album of Kaval virtuoso Sinan GELIK, titled "Kaval
Openings/ Improvisations Sinan CELIK Turkish Traditional Music" (Celik, 2007), which is a
performance that reflects the feeling of uzun hava, was notated. The work was first
analyzed from a formal perspective as a general overview (genre, form-structure, the use
of similar cell in sentences). Then, it was examined in detail from the perspective of the
two aspects of improvisation: the first aspect, composition (structure-melody, the tonal
structure of intervals, rhythm), and the second aspect, performance characteristics
(ornamental sounds, nuances, accent, acceleration-deceleration). It was concluded that
the work consists of three sections, structured as A+A'+B; that its pitch range extends to
an eleventh with the inclusion of ornamental sounds; and that it demonstrates similarities
to the scale of the Gerdaniye Makam, one of the makams in Turkish Classical Music.
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Extended Abstract

The tongue-less kaval is considered the oldest musical instrument of humankind according to
researchers and musicologists.

Studies suggest that wooden wind instruments, which became widespread with the development of
wood carving techniques, are believed to have originated as hollowed-out bone and reed instruments
dating back approximately 80,000 to 100,000 years (Sari, 2018).

In excavations conducted under the direction of Prof. Nicholas ]. Conard in October 2008, a tongue-less
woodwind instrument made from the bone of a griffon vulture was discovered, which, according to
radiocarbon analyses, was definitively dated to approximately 35,000 years ago (Aytek, 2010).

In excavations led by another researcher, Ivan Turk, in 1995, a 60,000-year-old Neanderthal flute,
considered by some to be the world’s oldest musical instrument, was discovered and is currently
exhibited at the National Museum of Slovenia. (Aytek, 2010).

In Turkey, the first professional performance of the tongue-less kaval within the music community was
given by Arif Sag. At the First International Kaval Symposium organized by the Turkish Music State
Conservatory of Istanbul Technical University, Sag stated that the kaval represents the human self, that
the sound of a whistle was expanded and adapted to be played like a kaval, and that, for this reason, the
kaval may be regarded as humanity’s first musical instrument (Karahasanoglu & Cémert, 2018).

Known as the shepherd’s tongue-less kaval in Anatolia and performed across all regions, this instrument
holds an indispensable place in Anatolian music.

One of the most significant forms of Anatolian and Turkish music is unmetered folk song i.e., melodies
with free rhythm. Depending on the region and geography, unmetered folk songs are named differently.
However, works that mourn the dead and express grief, regardless of their rhythmic structure, are
referred to as laments. These laments often address not only local deaths but also natural disasters such
as earthquakes, floods, and wars. Whether an unmetered folk song qualifies as a lament can often be
determined by the presence of lyrical elements.

Instrumental performances of melodies with free rhythm are referred to by various terms such as
pesrev, yol gosterme, ayak, gezenleme, acis, taksim. It demonstrates an 'improvised' style of
performance through preparatory exercise and interim exercise. Occasionally, they are also performed
as wordless melodies with various instruments accompanying vocal performances (Senel, 1992). Wind
and string instruments are considered to possess a more impactful expressive power in the performance
of unmetered folk songs, due to their ability to produce sustained tones.

During World War I, between December 15 and 22, 1914, the Sarikamis Operation took place in the
Allahuekber Mountains, where the Russian Empire and the Ottoman Empire faced off on the Caucasus
front. The reasons for this conflict included the great expectations both sides hoped to fulfill after the
war, desperation, and a desire to restore the damaged reputations of the Ottoman army after the Balkan
Wars and the Russian army after the Russo-Japanese War. Aside from this, the use of religious,
nationalistic, and historical elements by the press is another factor that contributed to the confrontation
between the two empires. (Zardykhan, 2007).

The subject of this study, the lament titled "Sarikamis,” was sung to mourn the Ottoman soldiers who
were martyred by freezing during the Sarikamis Operation due to severe weather conditions. This
lament, commemorating the tragic loss of approximately 60,000 to 90,000 Turkish soldiers, was
compiled by Halil Atilgan from the Cukurova folk poet Asik imami and is cataloged under number 777
in the Unmetered folk songs recordings of the TRT Turkish Folk Music repertoire.
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The Sarikamis lament, performed by many vocal artists, particularly Musa Eroglu, was performed
(Senel, 1992) instrumentally by kaval virtuoso Sinan Celik, recognized as the foremost performer of the
tongue-less kaval in Turkey. This performance was included in the work "Kaval Acislar/Doga¢lamalar
Sinan CELIK Turkish Traditional Music," (Celik, 2007) released by Duygu Music Company.

The main theme of the work performed by Sinan Celik was notated and analyzed in terms of form, with
a general perspective (genre, form-structure) and a close perspective (structure-melody, tonal structure
of phrases, use of similar cells, rhythm). The performance was then analyzed in terms of
ornamentations, nuance, accent, and acceleration-deceleration.

The work consists of three sections, structured as A+A'+B, and has an eleven-tone interval with the use
of ornamentations. In the A and A’ sections, Ussak, Hiiseyni, and Rast ¢esnis are used. In the B section,
which can be considered the meyan, after the use of the Ussak cesni on the la note of the octave, the Rast
and Ussak ¢esnis are used again, leading to a resolution. Upon examining the progression of the work, it
is evident that consecutive notes—defined as notes that follow one another—are employed in the
overall structure. The notes that are used in leaps form a small third interval. These notes create a sense
of a pentatonic scale within the context in which they are used. During the performance, the patterns
have sometimes been used with other notes in the same way, and at other times, they have been used
on the same note with different note values. From a rhythmic perspective, the beginnings of the phrases
started with smaller note values, and progressively larger note values were used, leading to a resolution.
The most frequently used note value in the work is the thirty-second note. Ornamentations are mostly
used after the main notes and this is typically performed using the note following the main note.
Although rare, ornamentations using intervals of a second, third, and fourth can also be observed. In
ornamentations used before the main note, more than two ornamentation notes are predominantly
used. It starts melodically from higher registers with a fast rhythm, then gradually slows down as it
moves to lower registers. During performance, accents are created sharply through the use of breath
and tongue articulation, particularly with the 'tu’ articulation. In longer notes, vibratos, which start slow
and speed up toward the end, are used. In some extended notes, instead of vibrato, a trill is used. In the
lower, heavier registers of the work, transitions to growling sounds occur and after that transition to
regular notes has been made.

1. Giris

Varolusundan bugiine gelisen insanoglu, miizik yoluyla duygu ve diisiincelerini ifade etmeye
baslamistir. Bir¢ok telli, vurmali ve iiflemeli ¢algilar olusturarak dini ve din dis1 miizikler icra etmistir.
Insanlar gerek eglencelerinde gerekse dini térenlerinde vazgecilmez olan bu ¢algilar1 yasadiklari caglara
gore gelistirmis, farkli yapilanmalariyla giiniimiize kadar tasimislardir. Tarih 6ncesi caglarda yapilmaya
baslanan ve tiim medeniyetler tarafindan kullanilan kemik, kamis ve ahsap tizerine gelistirilmis nefesli
calgilarin, dilsiz yani bir ses ¢ikarma araci olmadan kullanildig1 diisiiniilmektedir.

Kavalin Tiirkiye’deki ilk profesyonel icracisi olan Arif Sag, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari tarafindan diizenlenen 1. Uluslararasi kaval sempozyumunda, ¢alginin insanin
kendisi oldugunu, 1slik sesinin genisletilerek kaval gibi kullanildigin1 ve bu sebeple insanoglunun
kullandig ilk miizik aletinin kaval oldugunu ifade etmistir (Sag, 2018).

Sart'ya (2018) gore, aga¢c oyma tekniginin gelismesiyle yayginlasma yasayan agac tiflemeli calgilar
oncesinde, 80.000 ile 100.000 y1l kadar 6ncesine kadar ici bos halde bulunan kemik, kamis yapilan
calgilar kullanilmaktaydi.

Arastirmaci, Prof. Nicholas J. Conard’ 1n yiruticiligiinde 2008 Ekim ayinda yapilan kazilarda,
Almanya’nin Ulm sehrinin 20 km batisinda, Ach vadisinde yer alan Swaiba Alpleri’'ndeki Hohle Fels
magarasinda kirilmis 12 adet kemik pargasi1 bulmuslardir. Kizil akbaba kusuna ait oldugunu belirlenen
kirik kemik parcalarinin birlesmesiyle 21,8 cm boyunda ve yaklasik 8 mm ¢apinda iiflemeli bir miizik

37



Journal of Music and Folklore Studies, 2(1) 2025, 35-54

aletinin meydana geldigini ortaya cikarmislardir. Ortaya ¢ikan miizik aletinin herhangi bir agizlik
olmadan kullanildig1 ve yapilan radyokarbon ¢alismalari ile tarihinin kesin olarak 35.000 y1l dncesine
ait oldugunu ifade etmislerdir (Aytek, 2010).

Resim 1

2008 Ekim Kazilarinda Bulunan Calgi

Kaynak: (Aytek, 2010, s. 83)

Ivan Turk liderliginde 1995 yilinda yapilan kazilarda, Cerkno yakinlarindaki Divje babe magarasinda
60.000 y1llik oldugu ve diinyanin en eski miizik aleti olarak iddia edilen Neandertal fliitii bulunmustur.
Bulunan bu miizik aletinin eski tas cagina (Paleolitik) ait oldugu soylenilmektedir. Magara ayisi
yavrusunun, uyluk kemiginden yapilan bu fliit’ iin tizerinde 4 adet delik bulunmaktadir. Calg tizerinde
(Narodni Muzej Slovenije, 1995a) bulunan deliklerin ikisi tamamen goriinmekte iken diger ikisi kirik bir
sekilde bulunmustur.

Resim 2

Neandertal Fliitiiniin Orjinali ve Yenilenmis Hali

Kaynak: (Narodni Muzej Slovenij, 1995b)

Arif Sag’'in (2018) panel konusmasinda ifade ettigi lizere, insanlik tarihindeki ilk miizik aletinin kaval
oldugu goriisii kabul edilebilir niteliktedir.

Nefesli calgilarin atasi olarak kabul edilen kaval calgis1 Anadolu’da yaygin olarak kullanilmasina ragmen,
tilkemizde profesyonel miizik camiasinda ve konservatuvarlarda ancak 1980’li yillarda kendisine yer
bulmustur. Dilsiz Kaval calgisinin standarda ddéniistiiriilmesinde ve ¢alim teknikleri konusunda en
biiyiik ¢cabay1 gosteren ¢alismamizda icrasini inceledigimiz Sinan Celik’tir. Celik (kisisel goriisme, 30
Ocak 2025) koy enstitiisi mezunu bir O6gretmen olan babasinin mandolin ¢almasi1 ve ilkokul
ogretmeninin babasi olmasi sebebiyle miizige mandolin ile baglamistir. Ankara Ilk Ogretmen okulunda
ana calgi olarak Keman yardima calg: olarak da Blok Fliit 6grenmistir. Istanbul’a geldikten sonra blok
fliitile Tiirk Halk Miizigi korolarina eslik ederken, Tiirk Folklor Kurumu hocalarindan Hiisnii Tiryaki’'nin
yonlendirmesiyle Arif Sag’da bulunan metal kaval alarak uzun siireler transpoze olarak icra etmistir.
Calginin kromatik perdeli olmasi transpoze ¢almaya elverisli olsa da belli bir ses sahasinin disina ¢iktigi
zaman horlatma sesinin elde edilemeyisinden dolayi, icraciliginin yani sira ¢esitli denemeler sonucunda
su anda kullandigimiz 6lciileri bularak her akortta kavallar yapmistir. Tam kapali pozisyonda ilk
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perdenin arasinin bir tam ses olmasi sebebiyle hicaz ve kiirdi dizilerinin daha rahat icra edilebilmesi
acisindan, tam kapali ‘la’ sesi olarak kabul edilen pozisyona 1. pozisyon (1. perde sistemi), bir perde acik
sekilde ‘la’ sesi kabul edilerek icra edilen pozisyona 2. Pozisyon (2. perde sistemi) adini vermistir. Fakat
calginin hem yapisal hem de metodolojik olarak ¢ok eksiginin oldugunu, yeni icracilarin ve
akademisyenlerin bu konuda ciddi calismalar yapmalarinin gerektigini soylemektedir.

Gilintimiizde kabul edilmis bir metodu bulunmayan kaval ¢algisi icin akademisyenler tarafindan ¢alisilan
metotlar bulunmaktadir fakat bu calismalarda Sinan Celik'in bulmus oldugu sistem iizerinden
yuritilmektedir.

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 Ogretim Gérevlisi Dr. Haydar
Tanriverdi (kisisel goriisme, 27 Ocak 2025) Tiirk Halk Miiziginde ¢cok sik kullanilan koma seslerin her
perdede uygulanabilmesi i¢in yeni calismalar yaptigini séylemistir. Fakat bu ¢alismalarin kullanilabilir
olmasi icin zamana ve ¢alismalarin devam etmesi gerektigini ifade etmistir.

Yapisal olarak dilsiz kaval ¢algisi, tek parca halinde agactan yapilan, 6n yliziinde yedi arka ytiziinde bir
perde bulunan, i¢i bos silindirik bir boru gértinlimiindedir. Yapisal olarak bazen birden fazla parcadan
olusan bu kavallarla da bu goriiniis kavalin icrasinda ve ses yapisinda herhangi bir degisiklige yol
acmamaktadir.

Serbest ritimli ezgiler, pesrev, yol gésterme, ayak, gezenleme, acis, taksim olarak adlandirilmaktadir. On
calis ve ara calislarla “improvise” bir icra sekli gosterir. Zaman zaman vokal melodilerin de farkl
calgilarla s6zsiiz olarak icra edildigi goriilmektedir (Senel, 1992).

Nefesli ve yayl calgilarin daha uzun sesler ¢ikarabilmelerinden dolayr uzun hava icralarinda daha
etkileyici bir glice sahip olduklar: diisiiniilmektedir. Tiirk Halk Miizigi'nde uzun havalar bélgelere gore
degisik isimlerle adlandirilsa da genel bir baglik altinda isimlendirilmektedir. icra edilen bir eserin uzun
hava ya da agit oldugu ancak s6z unsuru devreye girdiginde anlasilabilmektedir. Agitlar sadece ezgi
esliginde icra edilen eserler degillerdir. (Parmaksiz, 2006) tarafindan “Insanlar, tarihin baslangicindan
itibaren 6liim karsisindaki hislerini, yazdiklan siirlerle dile getirmeye calismiglardir. Oliim sonrasi,

.....

Calismaya konu olan Sarikamis Agity, I. Diinya Savasi sirasinda Sarikamis’ta donarak sehit olan askerler
icin yakilmig bir agittir. Kafkasya cephesinde Osmanl ve Rus Imparatorlugu’nu kars: karsiya getiren
sebepler; savas sonrasinda umduklari biiytlik beklentiler, caresizlik, Ruslarin Japon Savasi’'nda, Osmanl
ordusunun ise Balkan Savasi’'nda zedelenen itibarlarini kurtarmak istemeleri olarak siralanabilir.
Bunlar disinda basin tarafindan yapilan milliyet¢i, dini ve tarihi unsurlarin kullanilmasi da iki
imparatorlugu karsi karsiya getiren bir baska nedendir (Zardykhan, 2007).

15 ile 22 Aralik 1914 tarihleri arasinda Allahuekber daglarinda yasanan Sarikamis Harekati’'nda
Osmanli ordusunun hava sartlarindan dolay1 kaybettigi sehitlerle ilgili;

Liman Von Sanders tarafindan 13 Aralik 1917'de Alman genelkurmayina
gonderilmek tizere Bandirma’da yazilan raporda Sarikamis Harekati ile ilgili birtakim
bilgilere yer verilmistir. Rapora gore IIl. Ordu Komutani Enver Pasa ve Erkan-i
Harbiye Reisi Von Bronsart tarafindan planlanan harekata kullanilan ordunun
mevcudu 90 bin kisiydi. Tiirk Ordusu Rus kuvvetlerine karsi oldukga iistlindd.
Sanders raporunda kendisinin kati muhalefetine ve temennilerine ragmen Sarikamis-
Kars hattinda bir micadeleye girisildigini, sayet yiiksek dag gecitlerini Tirk
ordusunun ge¢mesi durumunda dahi muhasara icin yeterli top giiciine sahip
olunmadigl i¢in Kars'in hi¢cbir zaman zapt edilemeyecegini yazmaktadir. Harekatin
yapilis tarziyla ilgili kisa bilgi veren Sanders 90 bin kisilik ordudan sadece 12.000
kisinin kurtuldugunu raporunda bildirmektedir. Geri donenler disindaki askerlerin
ya sehit diistiigli yada acliktan, soguktan hayatini kaybettigini veyahut esir oldugunu
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bildirmektedir. Raporunun Sarikamis ile ilgili son kismina ise “Bu (Sarikamis)
taarruzunu hakli ¢ikarmak yolunda herhangi bir sebebi harp tarihi hi¢cbir zaman
tespit edemeyecektir” seklinde bir not diismiistiir (Tekir, 2015, s. 306).

TRT Tiirk Halk Miizigi repertuar1 uzun havalar kayitlarinda 777 numaral sirada bulunan agit Halil
Atilgan tarafindan Cukurovali Asik imami’den derlenmistir. Agitin repertuarda bulunan sozleri
asagidaki gibidir.

“Sarikamis Altinbulak
Soganli'y1 biz ne bilek
Bizim usak gokcek gezer
Agca zibin gara yelek

Yiizbasilar binbasilar
Tabur taburu karsilar
Yagmur yagip giin degince

Yatan sehitler 1s1lar

Gadasin aldigim Ese

Tekerim dayandi dasa

Seferberligi durdurun

Elini 6pem Enver Pasa” (Repertukul, 2025).

Bu ¢alismada ele alinan Sarikamis Agit’ nin acisi, metodik olarak yapilacak bir ¢alismaya 6rnek teskil
etmesi bakimindan, incelenmesi yapilarak analizleri ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Sistem olarak, Prof.
Mutlu D. Torun’un (kisisel gériisme, 05 Mart 2019) Sanatta Yeterlik “Dinleyerek Analiz” dersinde eser
analiz sistemi olarak kullandig1 sistemden yararlanilarak inceleme yapilmistir. Eser yapi-melodi
bakimindan incelenirken T.S.M. Makam miizigindeki ‘cesni’ kavrami icracinin yapmis oldugu perde
kalislarint makamsal olarak tanimlamak i¢in kullanilmistir.

Ozgelen, Colakoglu Sar1 ve Durmus’a gore (2023) ‘cesni’ kavrami Arel ve Rauf Yekta'nin nazariyat
kitaplarinda gegmemekte fakat Arel ekoliinden gelen Ismail Hakki Ozkan’in Nazariyat kitabinda basit
makamlari olusturan 4’lii ve 5’liler icin ‘cesni’ kavramini kullanmakta, ilk ‘cesni’ kavrami ise Hasim Bey
Edvarinda Muhayyer makami tarifinde gegmektedir.

Genele bakis ve yakindan bakis boyutlarinda inceleme yapilmistir. Her iki boyutta da form, melodi, ritim
ve icra ozellikleri ele alinmistir.

Genele bakista, icra notasinin tiimiinde, form (tiir, bigim ve tiiriin islubu), genel olarak melodi ve ritim
ozelliklerinden sonra genel olarak icra 6zellikleri, yakindan bakista, miizik ciimleleri ele alinip ayr1 ayr1
form (yapi, ciimlelerdeki benzer kisimlar (tekrar, sekileme, motif isleme), melodi ve ritim
ozelliklerinden sonra icra 6zellikleri detayh olarak incelenmistir.

Yakindan bakis incelemesinde yap1 ve melodi konular1 ayni baslik altinda ele alinmistir.
2. icra ve Nota Uzerinde inceleme

Sinan Celik’in “Kaval Acislar/Dogaclamalar” (Celik, 2007) albiimiinde icra etmis oldugu Sarikamis Agiti
isimli eser arastirmaci tarafindan notaya alinmais, icra 6zellikleri nota lizerinde gosterilerek eser, genele
bakis ve yakindan bakis boyutlarinda incelenmis ve analiz edilmeye ¢alisilmistir. Kaval ¢algis1 yapisi
geregince bircok ses lizerinden transpoze ¢alim teknigine uygundur. Fakat “horlatma” sesi sadece
birinci kademe iifleme siddetinde ciktigindan, transpoze c¢alimlarda “horlatma” sesinin kullanim
araliginin azalacagindan ya da hi¢ kullanilamayacagindan, genellikle icracilar her ses icin ayr1 kaval
kullanmaktadirlar. Eserin icrasi, do akortlu bir kaval ile icra edilmistir. Eserin notasinda karar sesi olan
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la perdesi, la sesi veren 440 hertzlik bir diyapazona gore do sesine denk gelmektedir. Incelemede
kullanilan kisaltmalar ve isaretler asagida gosterilmistir.

2.1. Kisaltmalar ve isaretler

A0:00-00:29: BOlmenin hangi zaman diliminde oldugunu gosterir.
Q0000 - 00:15: Climlenin hangi zaman diliminde oldugunu gosterir.
T.S.M. : Tiirk Sanat Miizigi

Bkz. : Bakiniz

h: Horlatma

tr: Trill

w/bar -1: Vibrato cubugu (vibrato’'nun uzunlugunu gosterir)
AWWVY : Genis vibrato (yavas hizda yapilir)

AWy : Vibrato (normal hizda yapilir)

Bkz. Sekil 1

Sekil 1

Vibrato ve w/bar Gésterimi

WY YW

e

b B

—~

| | | | | | |
' =—————83
.

w/bar--——---- 1

e

Sekil 1’ de re sesinde vibrato uygulamasi vardir. Vibrato cubugu vibratonun hangi sesten baslayip ne
kadar devam ettigini gostermektedir. Genis vibrato, vibrato ¢ubugunun baslangicindan bir siire sonra
baslamaktadir. Bu durum bir stire diiz ses icra edildikten sonra vibratoya baslandigini1 géstermektedir.
Ardindan normal hizda icra edilecek vibrato isareti kullanilmistir. Bu da genis vibratodan sonra daha
hizli bir vibrato yapilacagi anlamina gelmektedir.
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Sekil 2

Sartkamis Agiti Notasi

SARIKAMIS AGITI

DILSIZ KAVAL ACIS NOTAYA ALAN
SINAN CELIK KEMAL AKDEMIR
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Sekil 2 (Devami)

SARTIKAMIS AGITI
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3. Genele Bakis

Sekil 2’ de eserin formu (tiir, bicim ve tiiriin iislubu), genel olarak melodi ve ritim dzelliklerinden sonra,
genel olarak icra 6zellikleri acisindan inceleme yapilmaya ¢alisilmistir.

3.1. Form

Saritkamis Agiti icrasinin formu; tiir, bicim-yap1 ve tiriin islubu agisindan genel olarak asagida
gosterilmeye calisilmistir.

3.1.1. Tiir
Agit, uzun hava:

Incelenen Dilsiz Kaval agisi, sozlii olarak da icra edilen Sarikamis Agit’'nin Dilsiz Kaval ile yapilmis
icrasidir. Eser, Dilsiz Kaval icracisi Sinan Celik’in (2007) Duygu Miizik tarafindan yayinlanan “Kaval
Acislar/Dogaclamalar-SINAN CELIK Turkish Traditional Music” albiimiinden notaya alinmistir.

Eser icrasinin tamami 3:02 dakika olup, 00:00 ile 1:30 dakikalik b6liimii notaya alinmis ve incelenmistir.
Eserin devami, notaya alinan boliimle birebir benzerlik gdsterdiginden notaya alinmamistir. Eser, Tiirk
Halk Miizigi'nde “Yahyali Kerem” olarak adlandirilan dizide icra edilmistir. Tiirk Sanat Miizigi'ndeki
Gerdaniye makami dizisiyle benzerlik gostermektedir.

3.1.2. Bi¢cim - yap1
Sema ile ilgili notlar:

Kiiciik harfler climleleri, blyiik harfler bélmeleri, parantezler periyodlar1 gostermektedir. Eserin
incelenen kismi 3 bolmeden olusmaktadir. A bolmesi a ve b ciimlesi olmak tlizere iki climleden
olusmaktadir. A' bélmesi A bolmesine ¢ok benzer a' ve b’ climlelerinden olusmaktadir. B bélmesi ise
eserin meyan kismini olusturmakta c ve b" olacak sekilde iki ciimleden olusmaktadir.

Bicim asagida sema olarak gosterilmisidir.
A+A'+B;

A (a+b)

A’ (a’+b’)

B (c+b”)

Eser, zemin-nakaratin tekrarlandigi bir T.S.M sarki bicimine benzemektedir.
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3.1.3. Tiiriin tslubu

Agitlar 6len Kkisilerin arkasindan yakilan acili siirler ve sézlii ezgilerdir. Cukurovali Asik imami’ den
derlenen eser, Kayseri Pinarbasi ilcesi Sindel kdyiinde “Garasala” isimli bir kadin tarafindan yakilmistir
(S. Celik, kisisel gortisme, 30 Ocak 2025). Sozsiliz olarak icra edilmis olan bu kayitta da ezginin agit
oldugu duygusu hissedilmektedir.

3.2. Melodi

Sarikamis agiti, melodik olarak 3 bélmeden olusmaktadur. ilk iki bélme birbirine ¢ok benzer yapida olan
A ve A'bélmeleridir. Ugiincii bélme olan B bélmesi eserin meyani niteligindedir.

3.3. Ritim

Uzun havalar serbest ritimli ezgilerdir. Fakat serbest ritimli ezgilerin de kendi igerisinde bir ritmik
yapist bulunmaktadir. Ug¢ bélmeden olusan eserde, bélmeleri olusturan her ciimlenin ii¢ ciimle
parcasindan olustugu ve bu cliimle pargalarinin kendileri icerisinde bir ritmik yap1 meydana getirdigi
gorilmistir.

3.4. icra ozellikleri

Icraci Sinan Celik, icra etmis oldugu eserde genel olarak yéresel tavr1 korumus, ayn1 zamanda yiiksek
icraciligini ve teknigini kullanarak agit tiirtindeki ezgide kendine has iislubunu da ortaya koymustur.

3.4.1. Ciimlelerin benzer hiicre (model) kullanimi

Eserde bazi benzer hiicreler (modeller) cesitli sekillerde kullanilmistir. Asagida birbirine benzer
modellerin farkl seslerde kullanildig1 gériilmektedir.

Bkz. Sekil 3, Sekil 4, Sekil 5

Sekil 3
Benzer Hiicreler 1

X x!

[ | [ |
Aozt E; C mam |
| fan N 7 ] of
bR 7.4 /i | | /A Fd
® e | '

x! X!

e ‘ \ ]
frtre— er——F
| I an
AoV
o = ==

v

XIII X

G e e,

Asagidaki sekilde birbirine benzer dort model bulunmaktadir. Bu modellerin16’lik nota degerinde
olanlarinda ilk sesten sonra bir {ist ses kullanilmis, 32°lik nota degerinde olanalar da ise ilk sesten sonra
bir alttaki ses kullanilmistir.
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Sekil 4
Benzer Hiicreler 2
y y'
| 1 [ I
o Xk
W 1 [ ?

y! y

Asagida yer alan sekilde birbirine benzer modeller ters cevrilerek kullanilmistir.

Sekil 5
Benzer Hiicreler 3
Z z!
A ]—ﬁk | !

iy g

#TW ?!'p

4. Yakindan Bakis

Yakindan bakis incelemesinde, improvize’ nin kompozisyonu (yapi-melodi, araliklarin ses yapisi, ritim)
ve icra ozellikleri (siisleme sesleri, niians, vurgu, hizlanma-agirlasma) analiz edilmeye calisiimistir.

4.1. Kompozisyon

Icraci Sinan Celik’ in icra sirasinda eser iizerinde yapmis oldugu kompozisyon asagida detaylariyla
belirtilmistir.

4.1.1. Yapi1-melodi
Sekil 6
A Bélmesi Notasi

A

a X x|

#
3

LNl

1

12
P

194 -
k)
=
e

A bolmesi:

(200:00 - 00:15 + b00:15 - 00:29)
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Sekil 6’ da notasi verilmis olan A bélmesinin ilk ciimlesinde fa# sesi ile seyre baslayan eser re perdesi
tizerinde 1srarl bir sekilde gezindikten sonra, mi perdesinde kalis yapmaktadir. Buradaki kalis hem mi
perdesi lizerindeki Ussak cesnisini gostermekte hem de la perdesi iizerindeki Hiiseyni ¢esnisinin 5.
derecesindeki bir kalis1 gostermektedir.

Ciimlenin devaminda inici bir seyir 6zelligi gdsteren eser, sol perdesine kadar inmekte ve sol perdesi
tizerinde Rast cesnisi ile kalis yapmaktadir. b climlesinin ilk climle pargasinin sonunda her ne kadar sol
perdesine diisiilse de bu bir sonraki ciimle pargasinin la perdesinde bitisine bir hazirlik mahiyetinde
degerlendirilmelidir. Nihayetinde b ciimlesinin sonunda la perdesinde Ussak cesnili kalis yapilarak
birinci bolme olan A boélmesi la perdesi iizerinde Ussak cesnisi ile gergeklestirilmistir.

Sekil 7

Al Bélmesi Notast

q X AW v Y

A' bolmesi:
(a'00:30 +b'00:58)

Bu bdlme adindan da anlasilacagi gibi A bdlmesine ¢ok benzeyen fakat bazi degisiklikleri icinde
barindiran bir bélmedir. A bélmesinin ilk climlesinde tizdeki sol perdesine kadar sesler kullanilmisti.
Buradaki a' ciimlesinde ise la perdesine kadar sesler kullanilmistir. Fakat melodi ilk ciimle olan a
ciimlesine olduk¢a benzemektedir ve yine mi perdesinde kisa da olsa bir kalis yapmistir. Ardindan
tekrar sol perdesinde Rast ¢esnisiyle kalis yapilmistir.

b' climlesi A bolmesindeki b climlesine ¢cok benzemekte ve ayni karakterdedir. Burada da karara
gelindiginde la perdesi lizerinde Ussak ¢esnisinin kullanildigini ve la lizerinde Ussak cesnisiyle kalis
yapildig1 goriilmektedir.

Bkz. Sekil 7
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Sekil 8

B Bélmesi Notast
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B bolmesi:
(c00:59 +b"01:30)

Eserin son bélmesi olan bu bélme ayni zamanda meyan niteligindedir. Tiz bélgeye dogru genisleyen bu
bolgede tizdeki do sesine kadar c¢ikildig1 goriilmektedir. Sol perdesi lizerinde genisleyen bu bolgede la
tizerindeki Ussak c¢esnisi kullanildiktan sonra, tekrar re perdesine inilmekte ve re perdesi civarinda
gezinildikten sonra tekrar mi perdesinde ufakca bir kalis yapilmaktadir. Daha sonra sol perdesinde Rast
cesnili kalis yapilmistir.

Eserin ve bu b6lmenin son climlesi olan b" climlesi her iki b6lmede de kullanilan b climlesine ¢ok
benzemekte, karakter ve kalis olarak ayn1 perdelerde ayni ¢esnileri kullanarak kalis yapmakta, en son
karar perdesi olan la perdesinde Ussak ¢esnisiyle karar vermektedir.

Bkz. Sekil 8
4.1.2. Araliklarin ses yapisi

Icra edilen eserde sesler genellikle bitisik olarak kullanilmistir. Atlamali seslere dikkat edildiginde ise
sadece kiiciik ti¢li araligr kullanildig: goriliir. Bu kigtik ti¢lii araliklar bazen pest notadan baslayarak
kullanildig1 gibi ayni seslerle tam tersi olarak kullanildigi da gorilmustiir. Kiiciik tglii araliklarin
kullanim1 ayni zamanda esere pentatonik bir dizi hissi vermektedir. Eser icerisinde kullanilan kii¢iik
tcli araliklarinin yer aldigi hiicreler asagida gosterilmistir;

Bkz Sekil 9 - .... 17
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Sekil 9

Ses Yapisi 1
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Sekil 15
Ses Yapist 7

x]
[

i  » I

ot e ws,
Y ===

Sekil 16

| 10EE
i
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Il

Ses Yapisi 8
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‘t:

Vo
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Sekil 17
Ses Yapist 9

w1 [ 1

N okl e—r" | i

[ M an N &

<Y

N —

I |
Yukarida , , , ve @ olarak adlandirilmis bes hiicre mevcuttur.

re - si araligin1 gostermektedir.

| %]
olarak gosterilmis olan hiicre, harfiyle gosterilen re - si aralifinin kullanildig: hiicrenin tersi
olan si - re araligidir.

la - fa# araligini gostermektedir.

|
olarak gosterilmis hiicre, olarak gosterilen la - fa# araliginin kullanildig1 hiicrenin tersi olan
fa# - la arahigidir.

@ la - do araligini géstermektedir.

4.1.3. Ritim

Ciimleler ritim kaliplar: icerisinde degerlendirildiginde, her ciimlenin ti¢ climle pargasindan olustugu
goriilmektedir. Climle pargalar1 32°lik ve 16’lik kisa nota degerleriyle baslamakta daha sonra uzun
seslerle noktal 8’lik, 4’liik ve noktali 4'liik nota degerleriyle bitmektedir. Eserde en ¢ok 32°’lik nota
degerleri mevcuttur.

4.2. icra agisindan ozellikler

Icra agisindan yapilan inceleme; siisleme sesleri, niians, vurgu, hizlanma-agirlasma bakimindan analiz
edilmeye calisilmistir.

4.2.1. Siisleme sesleri

Notaya alinan bu eserde siisleme sesleri ¢ogunlukla asil notanin kendisinden sonra kullanilmistir.
Kullanilan siisleme sesleri genel olarak asil notanin bir {ist sesi olan seslerdir.
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Bkz. Sekil 18 - .... 29
Sekil 18

Stisleme Sesleri 1

o v X " "
; > > 1Y dﬁ d&'
- b77
) — ——
Sekil 19
Stisleme Sesleri 2
) N
Ny
) ) N =
ANDY 7
D)) 2

Nadir olsa da tiglii ve dortlii araliklar seklinde de siisleme seslerikullanilmistir.
Sekil 20

Stisleme Sesleri 3

e 2

A4

o)
Sekil 21

Stisleme Sesleri 4

e e

()

sekil 22

Stisleme Sesleri 5

()
Sekil 23
Stisleme Sesleri 6
Cfee MY
-
Asil sesten 6nce birden fazla siisleme sesleri de kullanilmistir. Fakat bu sesler sadece tek ses olarak degil,
ikili ve dortlii guruplar halinde de kullanilmistir.
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Sekil 24

Stisleme Sesleri 7

Aptais

o

sekil 25

Stisleme Sesleri 8
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NV

()

Sekil 26

Stisleme Sesleri 9

# e
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NV

Sekil 27

Stisleme Sesleri 10

e o oi8 o .y
P’ Y. I ]
#+2 | .

Sekil 28

V4

Stisleme Sesleri 11

=

Sekil 29

Stisleme Sesleri 12

4.2.2. Niians

Eser bir agit olmasi sebebiyle, adeta bir haykiris havasindadir ve genel olarak forte oldugu soylenebilir.
Bu durum eserin meyan kismi da denebilecek B bolmesinde daha fazla hissedilmektedir.

4.2.3. Vurgu

Miizik enstriimani icrasinda vurgu ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Bir nefesli calgl olan Dilsiz Kaval
calgisinda vurgular ekseriyetle nefes yoluyla yapilir. Bu eserde de genel olarak “tu”, “tu” seklinde nefes
ve dilin ayn1 anda kullanilmasiyla vurgular yapilmistir. incelenen eserde vurgular en ¢ok ciimleyi
olusturan cilimle parc¢alarinin baslangiclarinda ve tiz bolgelerin baslangi¢larinda kullanilmistir.

Ciimlelerin sonunda dogru karara gidilirken de karar hissini kuvvetlendiren vurgular kullanilmistir.
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4.2.4. Hizlanma - agirlasma

Yukarida da belirtildigi gibi incelenen eser bir agit tiiriinde oldugundan bir haykirisi ve yakarisi
anlatmaktadir. Bu sebepten dolay1 eserin bolmelerinin (periyod) ilk climleleri siirekli olarak tiz
seslerden baslamakta ve hizli bir seyir hareketi gostermektedir. Bu ilk climlelere cevap olarak gelen
ikinci climleler portenin orta derecedeki seslerinden seyre baslamakta, ilk ciimlelere gore daha yavas
bir hizla baslayip sona dogru daha da yavaslamaktadir.

5. Sonug

Incelenen Sarikamig Agit'1 isimli eserin miizikal analizinde sonug olarak asagidaki bilgilere ulagilmistir.
Tiirk Miizigi Makamlarindan Gerdaniye Makami dizsiyle benzerlik gostermektedir.

Eser A+A'+B olmak iizere ii¢ bolmeden olusmaktadir.

Eserin siisleme seslerinin kullanimiyla birlikte ses alani on birlidir.

A ve A' bolmelerinde Ussak, Hiiseyni ve Rast ¢esnileri kullanilmistir.

Meyan olarak kabul edilebilecek B bolmesinde oktavdaki la perdesinde Ussak ¢esnisi kullanildiktan
sonra tekrar karara dogru Rast ve Ussak cesnileri kullanilarak karara gidilmistir.

Seyir ozelligine dikkat edildiginde, genel yapi itibariyla sirali yani birbirini takip eden sesler
kullanilmistir. Atlamali olarak kullanilan sesler kiictik iiclii aralifindadir. Bu sesler kullanildig1 yerde
pentatonik bir dizi hissi yaratmistir.

Icra sirasinda kullanilan modeller bazen aym sekilde baska seslerde kullanilmis, bazen de aymi ses
tizerinde farkli nota degerleriyle kullanilmistir.

Ritmik a¢idan ciimle baslangiclar kiiciik nota degerleriyle basladiktan sonra sirayla daha biiytik nota
degerleri kullanilmis ve karara gelinmistir.

Icra edilen eserde, notaya aldigimiz deger yapisinda en ¢ok otuz ikilik nota degeri kullanilmistir.

Siisleme sesleri cogunlukla asil seslerden sonra kullanilmis ve bu genellikle asil sesten bir sonraki ses
kullanilarak icra edilmistir. Az da olsa ikili, iglii ve dortlii araliklarin kullanildig: siisleme sesleri de
goriilmektedir. Asil sesten once kullanilan stlisleme seslerinde ekseriyetle iki sesten daha fazla siisleme
sesi kullanilmistir.

Savasta sehit olan askerleri konu alan Sarikamis Agit'1, melodik olarak tiz bolgelerden ve hizli bir ritimle
baslayarak daha sonrasinda pest bolgelere indik¢e yavaslama gostermektedir.

» o«

, “tu” seklinde nefes ve dilin kullanilmasiyla yapilmistir. Uzun
seslerde agirdan baslayan ve sonlara dogru hizlanan vibratolar kullanilmistir. Bazi uzun seslerde de
vibrato yerine trill kullanilmistir.

Icra sirasinda vurgular sert bir sekilde “tu

Eserin agirlasan pest ses bolgelerinde horlatma seslerine gegisler yapilmis ve sonrasinda tekrar diiz
seslere gecilmistir.
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Yazarlarin Katkilari: Arastirmanin birinci ve sorumlu yazari arastirmanin planlanmasi, verilerin
toplanmasi ve analiz siirecine katki saglamis; ikinci yazar analiz sistemi, bulgular ve birinci yazarin
danismani olarak ¢alismaya katiki saglamistir.

Cikar Catismasi Bildirimi: Yazarlar tarafindan potansiyel ¢ikar ¢atismasi bildirilmemistir.
Yapay Zeka Bildirimi: Bu makale yazilirken hicbir yapay zeka araci kullanilmamistir.

intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmustir.
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Sazkar Murabba Besteye Ait Notasyonlarin Farkli Degiskenler A¢isindan Analizi

Analysis of Notations of Sazkar Murabba Composition in terms of Different Variables

Abidin Ozpek 0z: Miizigimizin gelenekselliginde mesk ve nota farkh faydalar sunmasi agisindan

) onemlidir. Mesk, miizigin geleneksel kurallar gercevesinde ustadan ¢iraga so6zlii olarak
Harran Universitesi, Devlet  aktarilmasini éngoriir. Bu yontem, miizigin isitsel olarak o6gretilmesine biiyiik katki
Konservatuvari, Sanlurfa, Turkiye, - q q e o] - _
aozpek@harran.edu.tr saglasa da, bircok kiymetli bestecinin eserlerinin giliniimiize ulasmamas: gibi
ror.org/057qfs197 olumsuzluklar1 da beraberinde getirmistir. Eserlerin yazili olarak kayda ge¢memesi,

meskin olumsuz yanlarindan biri olarak gézlemlenebilir. Kayit altina alinarak glintimiize
ulasan notalarin icralara ait ayrintilar1 (islup, tavir vb.) yeterince yansitamamasi ise
notanin eksiklikleri arasinda sayilabilir. Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de bir eserin
notaya alinmasi yeterli olmamakta; eksik kalan kisimlar i¢cin meske ihtiya¢ duyulmaktadir.
Fakat icralarin farkli sebeplerden dolay1 form tanimina gore icra edilmemesi formun
ortaya ¢cikmasini engellemektedir. Geleneksel miizigimizde farkli donemlerde farkli nazari
sistemlere gore yazilan notalar ise karmasikliga sebep olmustur. Bu durumun ayni esere
ait farkli notalarin birbirine ve mesk sistemine uygun bir icraya uygunluk géstermemesine
sebep oldugu diisiiniilmektedir. Bu calismada sazkar murabba besteye ait 10 farkli nota
zaman, zemin, terenniim, meyan, meyan terenniimii ve karar olarak boliimlere ayrilmis ve
usul, form ve sazkar makam dizisi perdelerine uygunluk yéniinden incelenmistir. Eserin
usuliintin agir remel oldugu sonucuna ulasilmistir. Notasyonlardan sadece bir tanesinin
agir remel usuliine uygun yazildigi gértilmiistir. Ayrica notasyonlarin beste formu akis
sirasina gore yazilmadig1 ve sazkar makami dizisi seslerine kismen uygunluk gosterdigi
gorillmiistiir. Sazkar murabba beste notasyonu usul, form ve makam tanimlar1 dikkate
alinarak yeniden yazilmis ve bu yazima ekler kisminda yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Beste, Nota, Remel, Murabba, Sazkar
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Extended Abstract

This study is a qualitative research and document analysis method was used in data collection. Yildirim
and Simsek (2011) defined document analysis as “... the analysis of written materials containing
information about the phenomenon or phenomena targeted to be investigated. In qualitative research,
document analysis can be a data collection method alone or it can be used together with other data
collection methods” (Yildirim & Simsek, 2011, p. 187).

Ten different notes of the piece named Bir Dil Olicak Ol Seh-i Hiisniin Divdnesi were accessed from the
websites of Divan Makam, Neyzen and Uskiidar Musiki Cemiyeti. The notes were divided into zaman
(A1), zaman terenniimii (B1), zemin (A2), zemin terenniimii (B2), meyan (C), meyan terenniimii (D),
karar (A3) and karar terenniimii (B3) according to the definition of the beste form. The relevant sections
are then numbered and indicated on the score. The notations were then analyzed in terms of their
conformity with the murabba beste form, the usul of remel and the sazkar magam scale.

The aim of the study is to investigate whether the sazkar murabba beste notations are written correctly
according to the given form, usul and maqam scale. In addition, this study is important in terms of
determining and rewriting the notation of the piece according to the definitions of form, usul and
magam.

When 10 different notes belonging to the Sazkar beste were analyzed, it was concluded that the
notations did not comply with the composition form flow order specified in the form definition.

Again, when 10 different notes belonging to the sazkar beste were examined, it was seen that different
meter numbers and names were used for the usul. Considering the given usul and form definitions, it
was concluded that the meter number of the piece is 28/2 and the usul is agir remel. It was concluded
that the only notation in which the meter number and the name of the usul were written correctly was
sample 10.

In order to determine the conformity of the notation to the sazkdr maqam scale, 5 different theory books
were analyzed. According to the determined scale, it was determined that the notations using the out of
scale pitches buselik, do> and nim hisar were sample 1, sample 6, sample 4, sample 10, sample 8, sample
3 and sample 2. It is concluded that the use of hisar pitch is due to the hiizzam variation.

1. It was determined that the notation named example 1 was not written in accordance with the flow
order of the beste form. It was also concluded that the procedure naming was done incorrectly in the
notation. In addition, it was determined that the notation named sample 1 contains buselik and hisar
pitches that are not included in the sazkar magam scale.

2. It has been determined that the notation named sample 2 is not written in accordance with the flow
order of the beste form and usul of agir remel, and that the notation contains the nim hisar pitch, which
is not included in the scale of the sazkar magam.

3. It was determined that the notation of example 3 was not written in accordance with the flow order
of the composition form and usul of agir remel, and that the nim hisar pitch, which is not included in the
scale of the sazkar maqam, was found in the writing.

4. It has been determined that the sheet music named example 4 is not written in accordance with the
flow order of the beste form and usul of agir remel, and that there are buselik and nim hisar pitches that
are not included in the sazkar maqam scale in the writing.

5. It has been determined that the notation named example 5 is not written in accordance with the flow
order of the beste form and usul of agir remel and that there is a hisar pitch in the writing that is not
included in the scale of the sazkar maqgam.
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6. It has been determined that the sheet music named example 6 is not written in accordance with the
flow order of the beste form and usul of agir remel, and that there are buselik and hisar pitches that are
not included in the scale of the sazkdr maqam in the writing.

7. It has been determined that the sheet music named example 7 is not written in accordance with the
flow order of the cbeste form and usul of agir remel, and there is a hisar pitch that is not included in the
sazkar maqam scale in the writing.

8. It has been determined that the sheet music named Example 6 is not written in accordance with the
flow order of the beste form and usul of agir remel, and the buselik pitch, which is not included in the
scale of the sazkdr maqam, is included in the writing.

9. Sample 9 was not written in accordance with the flow order of the beste form and usul of agir remel,
and it was determined that the hisar pitch, which is not included in the sazkdar magam scale, was found
in the writing.

10. It was determined that the notation named example 10 was not written in accordance with the flow
order of the beste form. It was concluded that the procedure naming was done correctly in the notation
(agir remel). In addition, it has been determined that the notation named sample 10 contains buselik
and nim hisar pitches that are not included in the sazkar magam scale.

According to the definitions of usul, form and maqam, the notation of the sazkar murabba beste was
rewritten using the Finale notation software and this notation is given in appendix 11. In the 10 different
notations of the piece, it is not seen where the piece will decide. Bekir Sitki Sezgin's performance was
taken as a reference for the karar ending.

1. Giris

Tirk musikisinde nota ve megk, tarihi siire¢ icerisinde sekillenmis, gelenek ve egitimin temel
taslarindan biri olmustur. Nota, miizik eserlerini yazili olarak kaydetmek icin kullanilan sistemdir.
Ozellikle Bat1 musikisiyle etkilesimden sonra Tiirk musikisinde yayginlasmis ve eserlerin kalic1 olarak
korunmasini saglamistir. Ancak geleneksel Tiirk musikisinde, nota kullanimi uzun yillar boyunca yaygin
degildi. Bunun yerine, 6grenme ve 0gretme siireci mesk yontemiyle gerceklesirdi. Mesk, usta-¢irak
iliskisine dayali bir 6grenme yontemidir. Bu yontemde, musiki tistad1 eserleri 6grencilerine sozlii ve
birebir uygulamali olarak aktarirdi. Melodiler, makamlar ve usuller, dogrudan duyarak ve tekrar ederek
Ogrenilirdi. Mesk, sadece bir egitim yontemi degil, ayn1 zamanda miizikle manevi bag kurmay: ve
kiiltlirel mirasi canli tutmayi ifade eden bir stirecti. Bu yontem, Tiirk musikisinin dogaclama ve ezgiye
dayali ruhunu yansittig1 i¢in biliyiik 6nem tasir. Bugiin, nota ve mesk yontemleri birlikte kullanilmakta;
bu durum hem geleneksel Tiirk musikisinin koklerini korurken hem de modern egitim teknikleriyle
musikiyi daha erisilebilir hale getirmektedir. Boylece hem gecmisin ruhu hem de gelecegin yenilikleri
Tiirk musikisinde bir araya gelmektedir.

Arastirmaya konu olan Bir Dil Olicak Ol Seh-i Hiisniin Divdnesi misraiyla baslayan sazkar murabba
besteye ait farkli donemlerde farkli anlayislara gore yazilmis notasyonlar verilen murabba beste formu
tanimina gore boliimlere ayrilarak giinlimiiz sazkar makami dizisine, remel usuliine ve beste formuna
uygunluk yoniinden ayri ayr1 incelenmistir.

1.1. Murabba beste formu

Tiirk musikisi biinyesinde form, usul ve makam birlikteliginin melodik yapilar ile islenerek belirli beste
bicimleri seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bigcimler yapilar1 bakimindan gesitli tiirlere ayrilirlar. Her
birinin kendine has 6zel bir yapisi, kendine 6zgii bir tisliip ve kaidesi bulunmaktadir (Altinel Coban &
Karadeniz Gliney, 2020, s. 1715).
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Murabba beste formu, Klasik Tiirk musikisinde onemli bir beste tiiridiir ve ozellikle 17. ve 18.
yuzyillarda sik¢a kullanilmistir. "Murabba" kelimesi Arapga kokenli olup "dortlii" anlamina gelir ve bu
formun dort boliimli bir yapiya sahip olmasini ifade eder. Murabba besteler, genellikle belirli bir makam
icerisinde bestelenir ve usul kurallarina siki sikiya baglidir. Her b6liimde melodik yapi ve giifte arasinda
giiclii bir uyum gozetilir. Ayrica, bestenin sonunda tekrar edilen nakarat béliimii, eserin akilda kalici
olmasini saglayan 6nemli bir unsur olarak éne ¢ikar. Bu formda, duygusal anlatimin glifte ve melodik
yapiyla i¢ ice gectigi goriiliir, bu da onu hem teknik hem de sanatsal acidan dikkat ¢ekici kilar. Murabba
beste formu, 6zellikle mesk yontemiyle icra edilen eserlerde 6nemli bir yer tutar ve Klasik Tiirk Musikisi
geleneginin silirduriilebilirligini destekleyen formlar arasindadir. Osmanli doneminde biiyiik
bestekarlarin sikga tercih ettigi bu yapi, giiniimtizde de geleneksel miizik icrasinda yerini korumaktadir.

Ozkan Tiirk Misikisi Nazariyati ve Usulleri Kudiim Velveleleri isimli eserinde beste formunu;

klasik fasildaki yeri kardan sonradir. ... Bestelerin giiftesi her zaman gazel tarzindan alinmistir
ve dort misralidir. Bu sebeple “dortli” anlamina gelen murabba beste denir. Her misrain
melodisi sonunda hi¢ degismeyen bir terenniim vardir. Bazi bestelerin meyanlarinin sonunda
ayr1 bir terenniim de olabilir. Besteler cok zaman biiyiik usullerle 6l¢iilmiislerdir (Ozkan, 2006,
s. 105).

seklinde tanimlamistir.

Beste formu hane denilen boliimlerden olugur. Bu béliimlerin gesitli kaynaklarda farkli isimlerle anildigi
gorilmistiir. Alaaddin Yavasca Tiirk Misikisi'nde Kompozisyon ve Beste Bigcimleri isimli ¢alismasinda
beste formunun boéliimlerini;

Besteler genellikle temsiz olur. Birinci, ikinci ve dérdiincii haneler terenniimleriyle beraber
aym melodik yapiya (ezgiye) ve ayni usule sahiptir. Ugilincii hane miyanhane olup, degisik
melodik yap1 gosterir. Cogunlukla miyanhane terenniimii 1., 2., 4. hanedeki, yani zaman, zemin
ve karar hanelerinin terenniimleriyle ayni yapida olur. Az da olsa karsilastigimiz bazi
bestelerde miyan terenniimii de farkl olabilir (Yavas¢a, 2002, s. 474).

seklinde tanimlar. Yavas¢a'ya gére murabba beste formunun {i¢ tiirii vardir:

Tablo 1’de verilen birinci tliirde zaman, zemin, meyan ve karar terenntimlerinin ayni melodi oldugu
gorilmektedir.

Tablo 1

Murabba Beste Birinci Ttir

1. Hane (Zaman) [. Misra (A1)+Terenniim (B)
2. Hane (Zemin) I1. Misra (A)+Terenniim (B)
3. Hane (Meyan) [II. Misra (C)+Terenniim (B)
4. Hane (Karar) IV. Misra (A)+Terenniim (B)

Kaynak: (Yavasca, 2002, s. 482)

Tablo 2’de verilen ikinci tiirde ise zaman, zemin ve karar hanelerinin farkli, meyan hanesinin farkl bir
terenniim melodisi kullandig1 goriilmektedir.
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Tablo 2

Murabba Beste Ikinci Tiir

1. Hane (Zaman) I. Misra (A)+Terenntim (B)

2. Hane (Zemin) II. Misra (A)+Terenniim (B)
3. Hane (Meyan) [II. Misra (C)+Terenniim (D)
4. Hane (Karar) IV. Misra (A)+Terenniim (B)

Kaynak: (Yavasca, 2002, s. 482)

Tablo 3’te verilen son tiirde ise sadece zaman, zemin, meyan ve karar haneleri melodilerinin kullanildig:
ve terenniim melodisi bulunmadigi goriilmektedir.

Tablo 3

Murabba Beste Ugtincii Tiir

1. Hane (Zaman) I. Misra (A)

2. Hane (Zemin) I1. Misra (A)
3. Hane (Meyan) I1I. Misra (B)
4. Hane (Karar) IV. Misra (A)

Kaynak: (Yavasca, 2002, s. 482)

Arastirmaya konu olan Bir Dil Olicak Ol Seh-i Hiisntin Divdnesi isimli eserde meyan hane terenntiimii
zaman, zemin ve karar hane terenniimlerinden farklidir. Eserin yapisi yukarida verilen ikinci tiire
uygunluk gostermektedir ve bu sekilde boliimlere ayrilip analiz edilmistir.

1.2. Remel usulii

Remel usulii, tarih boyunca farkli dénemlerde farkh bestekarlar tarafindan kullanilmistir. Remel usulii
biiyiik ve birlesik usuller sinifindan bir usuldiir. A. Feridun Oney Remel Bestelerde Usul-Giifte Uyusumu
isimli eserinde remel usulii icin sunlar1 sdylemistir:

Notasi giiniimiize kadar gelebilen en eski eser olan, Safiuddin Abdiilmii’'min Urmevi'nin Nevriiz
bestesinin usulii remel ise de 12 zamanhdir. 10, 12, 21, 24 ve 26 zamanh “remel” isimli usuller
terk edilmis veya 28 zamanl olarak gelistirilmistir. Abdiilbaki Nasir Dede Efendinin Tedkik-ii
Tahkik isimli eserinde yalnizca 26 zamanl remeli anlatis1 28 zamana gegisin 15. - 18. Yiizyillar
arasinda gergeklestigini gostermektedir (Oney, 1989, s. 1).

Remel usuliine iliskin tanimlar aragtirildiginda birden fazla tanmim oldugu goriilmektedir. ilk olarak
remel usuliinii Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Ustilleri Kudiim Velveleleri isimli eserinde beste
formlarinda remel usulii kullanimina “Pisrev ve bestelerde kullanilmistir. Remel usulii ile Ol¢iilmiis
bestelerde her misra 1 usul ve terenniim de 1 usul olmak lizere, misra terenniim ile birlikte 2 usul olur.”
(Ozkan 2006, s. 760) seklinde yer vermistir. Kopar ve Kutlu ise remel usuliiniin tanimim “... 28
zamanlidir ve 56 dortliige denk gelen mertebesine agir remel (28/2) denir” seklinde agiklamiglardir
(Kutlu & Kopar, 2021, s. 131). Son olarak M. Hursit Ungay Tiirk Misikisinde Usiiller ve Kudiim isimli
eserinde remel usuliinii “remel usulii 28 zamanhdir. Vezin anlamina gelir. .... Beste ve pesrev yapiminda
kullanilmistir (Ungay, 1981, s. 188)” seklinde tanimlamistir.

Remel usuliiniin kalibi sekil 1'de verilmistir.
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Sekil 1

Remel Usuliiniin Kalibt

Remel Usuli
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Arastirmaya konu olan eserin usulii yukaridaki tanimlar dikkate alinarak analiz edilecektir.

1.3. Sazkar makami

Geleneksel musikisimizde makamlar tarihsel siirecte degiserek ve geliserek giinlimiize dek ulasmistir.
Makamlarin sinirlari, tanimlari ve 6zellikleri farkli ekollerde farkl sekillerde yer almistir. Arastirmaya
konu olan eserin makami olan sazkar birlesik makamlar sinifinda yer alir ve rast perdesinde karar eder.
Farkli nota yazimlarinda farkli donanimlarin ve degistirici isaretlerin yazilmasinin karmasikliga sebep
oldugu diistiniilmektedir.

Bu karmasikligin giderilmesi i¢in Arel - Ezgi - Uzdilek ekoliinden 5 farkli nazariyat kaynagi incelenmis
ve sazkar makami dizisini olusturan makam ve dortli-besliler tespit edilmistir (bkz. tablo 4).

Tablo 4

Sazkar Makamu Dizisinde Yer Alan Perdeler ve Donanima Yazilmasi Gereken Degistirici Isaretler

Kaynagin Yazari Donanim Perde Isimleri/Dértlii besli ad

Yerinde segah, ussak ve rast makami dizisi sesleri
(Yahya Kagar, 2023, ss. 247-248)
Rast, ussak, segah makami dizilerinin sesleri ve dik buselik
(Arel, 1968, s. 86).
Rast, ussak ve segah makami dizilerinin sesleri ve dik buselik
(Ozkan, 2006, ss. 461, 462)
Rast, diigdh, segah, cargdh, neva, hiiseyni veya dik Hisar, evc,
Murat Aydemir Segah ve evic  gerdaniye, muhayyer, tiz segah ve yegahta rast dortliisii ile genisleme
(Aydemir, 2020, s. 66).
Segah dizisi, ussak dortliisii, rast beslisi. Yegah perdesi tizerinde rast
Yakup Fikret Kutlug ~ Segahve evic  doértliisii sesleri ile genisleme. ilave olarak dik buselik perdesi
(Kutlug, 2000, ss. 308-309).

Giil¢in Yahya Kacar Segah ve evic

Hiiseyin Sadettin

Ah .
Arel Segah ve evig

Ismail Hakki Ozkan  Segah ve evic¢

Tablo 4 incelendiginde sazkar makami i¢in donanima segah ve evi¢ perdelerinin yazilmasi gerektigi
anlagilmaktadir. Incelenen kaynaklarin hepsin rast, segah, ussak makami seslerine ilave olarak dik
buselik perdesinden bahsetmektedir. Sazkdr makamini olusturan makam dizileri ve yegdhta rast
genislemesi sekil 2, 3, 4 ve 5’te verilmistir.

Sekil 2

Rast Makami Dizisi
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Rast Diigdh Segih Cargih Neva Huascyni Acem Evig Gerdaniye
Sekil 3

Segdh Makami Dizisi
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Kiirdi Segih Cargdh Newva, Dik Acem Evig Gerdaniye Muhayyer Tiz
Hisar Segih
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Sekil 4

Ussak Makami Dizisi
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Yukaridaki makam dizileri ve dik buselik perdesi birlestirildiginde sazkar makami dizisi sekil 6’daki gibi
olusmustur.

Sekil 6

Incelenen Arel - Ezgi - Uzdilek Ekolii Nazariyat Kaynaklarina Gére Sazkdar Makami Dizisi
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Yegdh Hiiseyni Irak Rast Diigih Kirdi Segidh Dik Cargih Neva Dik Hiiseyni Acem Evig Gerdaniye Muhayyer Tiz
agiran buselik hisar segah

Arastirmaya konu olan eserin notasyonlarinda donanima yazilan isaretlerin ve notasyonlarda kullanilan
perdelerin yukarida verilen sazkdr makami donanimina ve makamda kullanilan perdelere uygunluk
gosterip gostermedigi incelenecektir.

1.4. ilgili arastirmalar
Alanda yapilan arastirmalar incelendiginde su ¢calismalar 6ne ¢ikmaktadir:

Karaman ve Yilmaz (2020) Beste Formunda Cember Usiiliinde Bestelenmis Eserlerin Usiil-Aruz-Ezgi iligkisi
Uzerine Bir Inceleme isimli eserlerinde 17, 18 ve 19. yiizyillarda bestelenmis klasik Tiirk musikisi
eserlerinden cember murabba‘ bestelerin giifte-usil ve ezgi-usilil uyumunu incelemislerdir. Yetmis iki
eserin notasina ulasilmis, vezinleri belirlenmis ve gruplandirilmistir. Elde edilen bulgular
dogrultusunda giifte ve ezgi dagilimlari analiz edilerek ezgi-usl iliskisi ortaya konmustur. Sonug olarak,
cember usiliinde bestelenen eserlerin biiyiik cogunlugunun belirli vezin kaliplarina sahip oldugu ve
giifte ile ezgi uyumunun saglandigi tespit edilmistir.

Altinel Coban ve Karadeniz Giiney (2020) Hamdmizade Ismail Dede Efendi’nin 25 Murabba Bestesinin
Bicim Analizi isimli calismalarinda HamamizAde Ismail Dede Efendi’nin 25 murabba bestesini incelemis
ve bestelerde 11 farkli murabba beste bicim semasina ulagsmiglardir. Calisma yeni nesil bestecilere
murabba beste formu hakkinda referans olabilmesi acisindan 6nemlidir.

Aksin Cevik ve Tiirkel Oter (2021) calismalarinda Dari’'lElhan Kiilliyati'ndaki Agir Cenber usiliindeki
beste formu 6rneklerinin 6zgiinligiinii analiz etmeyi amaclamaktadir. Eserlerin restorasyon stlirecinde
once vezin tespiti yapilmis, ardindan giiftede vezni bozan kelimeler etimolojik olarak incelenip
diizeltilmistir. Daha sonra onarilan giifte nota ilizerine yerlestirilerek zeminhane, meyanhane ve giifte
tekrarlarindaki simetrik yapi degerlendirilmistir. Misralarda bozulmalar tespit edildiginde, simetrik
yap1 korunarak uygun nota birimlerine yerlestirme islemi gerceklestirilmistir.

Bol ve Diizbas (2024) yaptiklar1 Zencir Usiliinde ve Beste Formundaki Eserlerin Insa Riikiinleri isimli
calismalarinda Tiirk musikisinin bliyiik formlarindan beste formunda bestelenen eserlerin tarihsel
strecte giderek daha az tercih edildigi sorununa dikkat c¢ekmislerdir. Ayrica Bol ve Diizbas
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calismalarinda zencir usuliinde ve beste formundaki eserlerin form - bicim ve giifte bicim analizi
yontemleri ile daha kolay ve anlasilir hale gelmesinin miimkiin olabilecegini belirtmislerdir.

Bu ¢alisma ayni besteye ait farkli notasyonlarin form, usul ve makam dizisine uygunluk yoniinden
incelenmesi, dogru notanin nasil olmasi gerektiginin belirlenmesi ve notanin restore edilerek yeniden
yazilmasi yoniinden alanda yapilan diger calismalardan ayrilmaktadir.

1.5. Problem ciimlesi

Bir Dil Olicak Ol Seh-I Hiisntin Divanesi misrai ile baslayan sazkar remel beste notasyonlarinin eser i¢in
tayin edilen usul, form tanimlarina ve sazkar makami dizisine uygunlugu nasildir sorusu arastirmanin
problem ciimlesini olusturmaktadir. Buna gore arastirmanin alt problemleri;

¢ Notasyonlarin murabba beste formuna uygunlugu nasildir?

e Notasyonlarin remel usuliine uygunlugu nasildir?

e Notasyonlarin sazkar makamai dizisi seslerine uygunlugu nasildir?
seklinde belirlenmistir.

2. Yontem

2.1. Metodoloji

Bu arastirmada nitel bir arastirmadir ve veri toplamada dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir.
Yildirim ve Simsek (2011) dokiiman incelemesini “... arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi tek
basina bir veri toplama yodntemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte de
kullanilabilir” seklinde tanimlamislardir (s. 187).

2.2. Verilerin analizi

Divan Makam, Neyzen ve Uskiidar Musiki Cemiyeti isimli internet sitelerinden Bir Dil Olicak Ol Seh-i
Hiisniin Divdnesi isimli eserin on farkli notasina ulasilmistir. Ulasilan notalar verilen beste formu
tanimina gore zaman (A1), zaman terenniimii (B1), zemin (A2), zemin terenniimi (B2), meyan (C),
meyan terenniimii (D), karar (A3) ve karar terenniimii (B3) hanelerine ayrilmistir. Daha sonra ilgili
boliimler numaralandirilmis ve nota lizerinde gosterilmistir. Ardindan notasyonlar murabba beste
formuna, remel usuliine ve sazkar makami dizisine uygunluk yoniinden incelenmistir.

2.3. Sinirhliklar

Bu arastirma “Bir Dil Olicak Ol Seh-i Hiisniin Divanesi” misraiyla baslayan sazkir murabba bestenin
Divan Makam, Neyzen ve Uskiidar Musiki Cemiyeti isimli internet sitelerinden ulagilan 10 farkh
notasiyla ve ulasilan Arel - Ezgi - Uzdilek ekoliinden 5 farkli kaynakta yer alan sazkdr makami
tanimlariyla sinirhdir.

2.4. Calismanin 6nemi ve amaci

Arastirmanin amaci sazkar murabba beste notasyonlarinin verilen form usul ve makam tanimlarina
gore dogru yazilip yazilmadigini arastirmaktir. Ayrica bu ¢alisma esere ait notasyonun form, usul ve
makam tanimlarina gére nasil olmasi gerektiginin belirlenmesi ve yeniden yazilmasi agisindan
onemlidir.
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3. Bulgular ve Yorum

3.1. Notasyonlarin murabba beste formuna uygunlugunun incelenmesine iliskin bulgular ve
yorum

Murabba beste formu i¢in bir¢ok tanim bulunmaktadir. Bu kaynaklardan birisi olan Tiirk Miisikisi’nde
Kompozisyon ve Beste Bicimleri isimli eserinde Alaaddin Yavasca murabba beste formu i¢in sunlari
soylemistir:

“meyanda terenniim farkliligi tasiyan bestelerde, plak kayitlari dolayisiyla kisithh zaman ve
miniitaj geregi moda haline gelen, iki ve dérdiincii haneyi dislayip, birinci hane - terenniim,
liciincii hane - terenntimle eseri bitirmek imkdni yoktur. Murabba okunma mecburiyeti vardir. ...
Aslinda murabba bestelerin dért hanesinin de icrasi, klasik musiki adabi geregidir (Yavasca,
2002,s.479).”

Alaaddin Yavasg¢a’'nin belirttigi gibi murabba bestelerde dort hanenin icrasi zorunludur ve nota tizerinde
dort misrain da gosterilmesi gerekir. Ayrica eserin icrasinin herkes tarafindan anlasilabilmesi ve icra
edilebilmesi icin dolap, senyo, ropriz ve koda gibi doniis isaretlerinin eksiksiz yazilmas1 6nemlidir.
Icranin eksiksiz yapilabilmesini ve eserin eksiksiz aktarilmasini saglamak adina érnek notasyonlarda
yazilan akis sirasinin murabba beste formu akis sirasina (bkz. tablo 2) uygun olup olmadigi
incelenecektir.

3.1.1. Ornek 1 notasyonunun beste formuna uygunlugunun incelenmesine iliskin bulgular ve
yorum

Ornek 1 notasyonu béliimleri belirtilerek ekler béliimiinde verilmistir (bkz. Ek 1). Ornek 1 notasyonu
boéliimlerinin murabba beste akis sirasina uygun olup olmadigina dair bilgiler tablo 5’te verilmistir.

Tablo 5

Ornek 1 Notasyonu Béliimlerinde Murabba Beste Akis Sirasinin Durumu

Hane murabba

Boliim ada beste akis
Bulgular
(olmasi gereken) sirasina uygun
mu?
Zaman Zaman hanesi A1-14 arasi olgiileri kapsamaktadir. Eserin EVET
(A1-1ve Al-14 arasi) zaman hanesini olusturan giifte eser iizerinde gosterilmistir.

Zaman terenniimiinii hanesini olusturan giifte eser iizerinde
gosterilmistir ve zemin hanesine donmesini saglayan birinci EVET
dolap eser lizerinde yazilmistir.

Zaman terenniimu

(B1-1 ve B1-14 arasi)

Zaman terenniimii hanesinden zemin hanesine yonlendiren

Zemin dolap yazilmadigl icin zemin hanesinin okunmasini anlamak HAYIR
(A2-1 ve A2-14 aras1) mimkiin olmayacaktir. Ayrica eserin zemin hanesini
olusturacak giifte de (2. misra) eser lizerinde gosterilmemistir.
Zemin hanesini olusturacak giifte eser lizerinde yazilmadig:
i L. icin akis sirasina gore zemin terenniimiiniin de okunmasi
Zemin terennimi I . I .
miimkiin olmayacaktir. Zemin terenniimi hanesinin olusmasi HAYIR

(B2-1 ve B2-14 arasi) ikinci misrain  yazilmasina baghdir. Zemin bdlimi
olusmamasina ragmen notasyonda meyana yonlendiren bir
dolap yazildig1 goriilmektedir.
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Tablo 5 (Devami)

Meyan hanesinde meyan giiftesinin (3. misra) tamamen yer
aldigini gériiyoruz. Meyan hanesinin sonuna koyulan senyonun

Meyan meyan ve meyan terenniimii béliimlerini esit sekilde bolmedigi EVET
(C1ve C14 arasi) goriilmektedir. Zaman terenniimii ve meyan terennimii
boliimlerinin baz1 6lglleri ortak kullandigi da ayrica
goriilmektedir.
Meyan Terennimi Meyan terenniimii hanesinde terenniimiin tamamen yer aldig1 EVET
(D1 ve D14 arasi) ve karar hanesine yonlendiren bir dolap oldugu goriilmektedir.
Karar ini iizeri
Karar hanesini olusturacak misra (4. misra) eser lizerinde HAYIR
(A3-1 ve A3-14 arasi) yazilmadig i¢in karar hanesinin olusmadig1 gortilmektedir.
Karar hanesini olusturacak giifte (4. misra) eser Ulzerinde
yazilmadig1 icin akis sirasina gore karar terenniimiiniin de
Karar Terenniimt okunmasi miimkiin olmayacaktir. Karar terenniimii hanesinin HAYIR
(B3-1 ve B3-14 arasi) olusmasi dordiincii misramn yazilmasina baghdir. Ayrica

notasyonda karar dolab1 (B3-14) bulunmasi1 gerekirken
bulunmadig tespit edilmistir.

Ornek 1 notasyonu genel olarak incelendiginde notasyonun giiftenin tamaminin eser iizerinde yer
almamasi, dolap, senyo gibi doniis isaretlerinin yazilmamasi gibi sebeplerden murabba beste formu akis
sirasina uygun olmadigi gorilmustir.

3.1.2. Ornek 2 notasyonunun beste formuna uygunlugunun incelenmesine iliskin bulgular ve
yorum

Ornek 2 notasyonu béliimleri belirtilerek ekler béliimiinde verilmistir (bkz. Ek 2). Ornek 2 notasyonu
boéliimlerinin murabba beste akis sirasina uygun olup olmadigina dair bilgiler tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6

Ornek 2 Notasyonu Béliimlerinde Murabba Beste Akis Sirasinin Durumu

Hane
Bo6liim adi murabba beste
Bulgular
(olmasi gereken) akis sirasina
uygun mu?
Zaman Zaman hanesi A1-14 arasi olgiileri kapsamaktadir. Eserin zaman EVET
(A1-1ve A1-14 arasi) hanesini olusturan giifte eser iizerinde gosterilmistir.

Zaman terennimiinii hanesini olusturan giifte eser iizerinde
gosterilmistir ve zemin hanesine donmesini saglayan birinci dolap EVET
eser lizerinde yazilmistir.

Zaman terenniimu

(B1-1 ve B1-14 arasi)

Zaman terenniimi hanesinden zemin hanesine yonlendiren dolap

Zemin yazilmadig1 i¢in zemin hanesinin okunmasini anlamak miimkiin HAYIR
(A2-1 ve A2-14 aras1) olmayacaktir. Ayrica eserin zemin hanesini olusturan giifte de (2.
misra) eser lizerinde gosterilmemistir.
Zemin hanesini olusturacak giifte eser lzerinde yazilmadig icin
) o akis sirasina gore zemin terenniimiiniin de okunmasi miimkiin
Zemin terenniimii . N o e
olmayacaktir. Zemin terenniimii hanesinin olugmasi ikinci misrain HAYIR

B2-1ve B2-14
( ve arasi) yazilmasina baghdir. Zemin bolimi olusmamasina ragmen

notasyonda meyana yonlendiren bir dolap yazildig1 gorilmektedir.
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Tablo 6 (Devami)

Meyan Meyan hanesinde meyan giiftesinin (3. misra) tamamen yer aldig1 EVET
(C1ve C14 aras) gorilmektedir.
Meyan Terennimi Meyan terenniimi hanesinde terenniimiin tamamen yer aldigi EVET
(D1 ve D14 arasi) goriulmektedir.
Karar hanesini olusturacak misra (4. misra) eser {lzerinde
Karar yazilmadigl icin karar hanesinin olusmadig1 goriilmektedir. Ayrica
meyan terenniimi hanesinden karar hanesine yonlendirmesi HAYIR
(A3-1veA3-14aras))  gercken senyonun karsihgl karar hanesinin  basinda da
yazilmamistir.
Karar hanesini olusturacak giifte (4. misra) eser lzerinde
yazilmadigl icin akis sirasina gore karar terenniimiiniin de
Karar Terenniimt okunmasi miimkiin olmayacaktir. Karar terenniimii hanesinin HAYIR
(B3-1 ve B3-14 arasi) olusmasi doérdiinci misramn yazilmasmma baghdir. Ayrica
notasyonda karar dolabi (B3-14) bulunmasi gerekirken

bulunmadigi tespit edilmistir.

Tablo 6 genel olarak incelendiginde 6rnek 2 notasyonunun giiftenin tamaminin eser lizerinde yer
almamasi, dolap, senyo gibi doniis isaretlerinin yazilmamasi gibi sebeplerden murabba beste formu akis
sirasina uygun olmadigi gorilmiistiir.

3.1.3. Ornek 3 notasyonunun beste formuna uygunlugunun incelenmesine iligkin bulgular ve
yorum

Ornek 3 notasyonu béliimleri belirtilerek ekler béliimiinde verilmistir (bkz. Ek 3). Ornek 3 notasyonu
béliimlerinin murabba beste akis sirasina uygun olup olmadigina dair bilgiler tablo 7’de verilmistir.

Tablo 7

Ornek 3 Notasyonu Béliimlerinde Murabba Beste Akis Sirasinin Durumu

Hane murabba

Boliim ad1 beste aki

Bulgular ?
(olmasi gereken) sirasina uygun

mu?

Zaman Zaman hanesi A1-14 arasi 6lciileri kapsamaktadir. Eserin zaman EVET
(A1-1ve A1-14 arasi) hanesini olusturan giifte eser iizerinde gosterilmistir.
Zaman terenniimii Zaman terenniimiini hanesini olusturan giifte eser tizerinde

gosterilmistir ve zemin hanesine donmesini saglayan birinci EVET
(Bl-1veBl-14aras))  (olap eser iizerinde yazilmistur.

Zaman terenniimil hanesinden zemin hanesine yonlendiren
Zemin dolap yazilmadigl i¢in zemin hanesinin okunmasini anlamak HAYIR
(A2-1 ve A2-14 aras1) miimkiin olmayacaktir. Ayrica eserin zemin hanesini olusturan

giifte de (2. misra) eser lizerinde gosterilmemistir.

Zemin hanesini olusturacak giifte eser iizerinde yazilmadigi i¢cin

akis sirasina gore zemin terenniimiiniin de okunmasi mimkiin
Zemin terennimi olmayacaktir. Zemin terenniimii hanesinin olusmasi ikinci HAYIR

(B2-1 ve B2-14 arasi)

misrain yazilmasina baghdir. Zemin boélimi olusmamasina
ragmen notasyonda meyana yonlendiren bir dolap yazildigi
goriilmektedir.

65



Journal of Music and Folklore Studies, 2(1) 2025, 55-101

Tablo 7 (Devami)

Meyan Meyan hanesinde meyan giiftesinin (3. misra) tamamen yer aldig1 EVET
(C1ve C14 aras) gorilmektedir.
Meyan Terennimi Meyan terenniimii hanesinde terenniimiin tamamen yer aldig1 EVET
(D1 ve D14 arasi) goriilmektedir.

Karar hanesini olusturacak misra (4. misra) eser iizerinde
Karar yazilmadig1l i¢in karar hanesinin olusmadigr gorilmektedir.

Ayrica meyan terenniimii hanesinden karar hanesine HAYIR
(A3-1ve A3-14aras))  ygnlendirmesi gereken senyonun karsiigi karar hanesinin

basinda da yazilmamaistir.

Karar hanesini olusturacak giifte (4. misra) eser iizerinde

yazilmadig1 i¢in akis sirasina gore karar terenniimiiniin de
Karar Terenniimt okunmasi miimkiin olmayacaktir. Karar terenniimii hanesinin HAVIR
(B3-1 ve B3-14 arasi) olugsmasi dordiincii misramn yazilmasmma baghdir. Ayrica

notasyonda karar dolab1 (B3-14) bulunmasi gerekirken

bulunmadigi tespit edilmistir.

Tablo 7 genel olarak incelendiginde 6rnek 3 notasyonunun giiftenin tamaminin eser lizerinde yer
almamasi, dolap, senyo gibi doniis isaretlerinin yazilmamasi gibi sebeplerden murabba beste formu akis
sirasina uygun olmadig1 gorilmiistiir.

3.1.4. Ornek 4 notasyonunun beste formuna uygunlugunun incelenmesine iligkin bulgular ve
yorum

Ornek 4 notasyonu béliimleri belirtilerek ekler béliimiinde verilmistir (bkz. Ek 4). Ornek 4 notasyonu
boéliimlerinin murabba beste akis sirasina uygun olup olmadigina dair bilgiler tablo 8'de verilmistir.

Tablo 8

Ornek 4 Notasyonu Béliimlerinde Murabba Beste Akis Sirasinin Durumu

Hane
- murabba
Bo6liim adi
Bulgular beste akis
(olmasi gereken)
sirasina
uygun mu?
Zaman Zaman hanesi A1-14 arasi olciileri kapsamaktadir. Eserin zaman EVET
(A1-1ve A1-14 arasi) hanesini olusturan giifte eser iizerinde gosterilmistir.
Zaman terenniimii Zaman terenniimiinii hanesini olusturan giifte eser {izerinde
gosterilmistir ve zemin hanesine donmesini saglayan birinci dolap EVET
(Bl-1veBl-14arasl)  gger iizerinde yazilmistir.
Zaman terenniimii hanesinden zemin hanesine yonlendiren dolap
Zemin yazilmadig1 i¢in zemin hanesinin okunmasmi anlamak muimkiin HAYIR
(A2-1 ve A2-14 aras1) olmayacaktir. Ayrica eserin zemin hanesini olusturan giifte de (2.
misra) eser iizerinde gosterilmemistir.
Zemin hanesini olusturacak giifte eser lizerinde yazilmadigi icin akis
sirasina goére zemin terennimiiniin de okunmasi mimkin
Zemin terenniimii olmayacaktir. Zemin terenniimii hanesinin olusmasi ikinci misrain HAYIR

(B2-1 ve B2-14 arasi)

yazilmasina baghdir. Zemin bolimi olusmamasmma ragmen
notasyonda meyana yonlendiren bir dolap yazildig1 goriillmektedir

(B2-14).
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Tablo 8 (Devami)

Meyan Meyan hanesinde meyan giiftesinin (3. misra) tamamen yer aldigi EVET
(C1ve C14 arasi) goriilmektedir.
Meyan Terenniimii Meyan terenniimii hanesinde terenniimiin tamamen yer aldigl EVET
(D1 ve D14 arasi) goriilmektedir.
Karar hanesini olusturacak misra (4. misra) eser iizerinde yazilmadigi
Karar icin karar hanesinin olusmadig1 goriilmektedir. Ayrica meyan
. . . N . . HAYIR
(A3-1 ve A3-14 arasi) terennimii hanesinden karar hanesine yo6nlendirmesi gereken
senyonun karsilig1 karar hanesinin basinda da yazilmamistir.
Karar hanesini olusturacak giifte (4. misra) eser lizerinde yazilmadigi
o icin akis sirasina gore karar terenniimiiniin de okunmasi mimkiin
Karar Terenniimii . . e e
olmayacaktir. Karar terenniimii hanesinin olusmasi dérdiincii misrain HAYIR

(B3-1 ve B3-14 arasi)

yazilmasina baghdir. Ayrica notasyonda karar dolabi (B3-14)
bulunmasi gerekirken bulunmadig tespit edilmistir.

Tablo 8 genel olarak incelendiginde 6rnek 4 notasyonunun giiftenin tamaminin eser ilizerinde yer
almamasi, dolap, senyo gibi doniis isaretlerinin yazilmamasi gibi sebeplerden murabba beste formu akis
sirasina uygun olmadig1 gorilmiistiir.

3.1.5. Ornek 5 notasyonunun beste formuna uygunlugunun incelenmesine iliskin bulgular ve

yorum

Ornek 5 notasyonu béliimleri belirtilerek ekler boliimiinde verilmistir (bkz. Ek 5). Ornek 5’in diger
notasyonlardan farkli olarak her bir ol¢ii 14/4'lik olacak sekilde yazildig1 tespit edilmistir.
Numaralandirma bu bilgi dikkate alinarak yapilmistir. Ornek 5 notasyonu béliimlerinin murabba beste
akis sirasina uygun olup olmadigina dair bilgiler tablo 9’da verilmistir.

Tablo 9

Ornek 5 Notasyonu Béliimlerinde Murabba Beste Akis Sirasinin Durumu

Hane
Bo6liim adi murabba
Bulgular beste akis
(olmasi gereken) sirasina
uygun mu?
Zaman Zaman hanesi A1-1 ve Al-4 arasi olgiileri kapsamaktadir. Eserin EVET
(A1-1 ve A1-4 arasi) zaman hanesini olusturan giifte eser iizerinde gdsterilmistir.
Zaman terenniimii Zaman terennimiinii hanesini olusturan giifte eser iizerinde
gosterilmistir ve zemin hanesine dénmesini saglayan birinci dolap EVET
(B1-1ve Bl-4 arasi) eser lizerinde yazilmistir.
Zemin Eserin zemin hanesini olusturan giifte (2. misra) eser tlizerinde EVET
(A2-1 ve A2-4 arasi) gosterilmistir.
Zemin terenniimii Zemin terenniimii hanesini olusturan giifte eser lizerinde
gosterilmistir. Notasyonda meyan hanesine yo6nlendiren dolabin EVET
(B2-1 ve B2-4 arasi) yazildig1 da goriilmektedir.
Meyan Meyan hanesinde meyan giiftesinin (3. misra) tamamen yer aldig EVET
(C1 ve C4 arasi) goriilmektedir.
Meyan Terenniimii Meyan terenniimii giiftesinin eser lzerinde yazildigi ve meyan EVET

(D1 ve D4 arasi)

terenniimii hanesinin olustugu goriilmektedir.
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Tablo 9 (Devami)

Karar

(A3-1 ve A3-4 arasi)

Karar hanesini olusturacak misra (4. misra) eser iizerinde yazilmadigi
icin karar hanesinin olusmadigr gorilmektedir. Ayrica meyan
terennimii hanesinden karar hanesine yo6nlendirmesi gereken
senyonun karsilig1 karar hanesinin basinda da yazilmamustir.

HAYIR

Karar Terenniimi

(B3-1 ve B3-4 arasi)

Karar hanesini olusturacak giifte (4. misra) eser lizerinde yazilmadigi
icin akis sirasina gore karar terenniimiiniin de okunmasi mimkiin
olmayacaktir. Karar terenniimi hanesinin olusmasi dérdiincii misrain
yazilmasina baglidir. Ayrica notasyonda B1-4 ve B2-4 satirinda karar
dolabinin yer almadig tespit edilmistir.

HAYIR

Tablo 9 genel olarak incelendiginde 6rnek 5 notasyonunun giiftenin 4 misrainin eser tlizerinde yer
almamasi, dolap, senyo gibi doniis isaretlerinin yazilmamasi gibi sebeplerden murabba beste formu akis
sirasina uygun olmadig1 gorilmiistiir.

Ornek 6 notasyonu béliimleri belirtilerek ekler béliimiinde verilmistir (bkz. Ek 6). Ornek 6 notasyonu
boéliimlerinin murabba beste akis sirasina uygun olup olmadigina dair bilgiler tablo 10’da verilmistir.

3.1.6. Ornek 6 notasyonunun beste formuna uygunlugunun incelenmesine iligkin bulgular ve

yorum

Ornek 6 notasyonu béliimleri belirtilerek ekler boliimiinde verilmistir (bkz. Ek 6). Ornek 6 notasyonu
boliimlerinin murabba beste akis sirasina uygun olup olmadigina dair bilgiler tablo 10’da verilmistir.

Tablo 10

Ornek 6 Notasyonu Béliimlerinde Murabba Beste Akis Sirasinin Durumu

Hane

Boliim ad murabba

Bulgular beste akis
(olmasi gereken) sirasina

uygun mu?

Zaman Zaman hanesi Al-14 arasi 6l¢iileri kapsamaktadir. Eserin zaman EVET
(A1-1ve A1-14 arasi) hanesini olusturan giifte eser iizerinde gosterilmistir.
Zaman terenniimii Zaman terenniimiini hanesini olusturan giifte eser {izerinde

gosterilmistir ve zemin hanesine dénmesini saglayan birinci dolap EVET
(Bl-1veBl-14arasl)  oger iizerinde yazilmistir.

Zaman terenniimii hanesinden zemin hanesine yonlendiren dolap
Zemin yazilmadig! i¢in zemin hanesinin okunmasini anlamak mimkiin HAYIR
(A2-1 ve A2-14 aras1) olmayacaktir. Ayrica eserin zemin hanesini olusturacak giifte de (2.

misra) eser uzerinde gosterilmemistir.

Zemin hanesini olusturacak giifte eser tizerinde yazilmadig icin akis
Zemin terenniimii sirasina gore zemin terennimiinin de okunmasi miimkiin

olmayacaktir. Zemin terenniimii hanesinin olusmasi ikinci misrain HAYIR
(B2-1veB2-14aras))  yamasima baghdir. Zemin bélimii olusmamasina ragmen

notasyonda meyana yonlendiren bir dolap yazildig1 gériilmektedir.

Meyan hanesinde meyan giiftesinin (3. misra) tamamen yer aldigini
Meyan goriiyoruz. Meyan hanesinin sonuna koyulan senyonun meyan ve

meyan terenniimii boliimlerini esit sekilde bélmedigi goriilmektedir. EVET
(C1ve C14 arasi)

Zaman terenniimii ve meyan terenniimii boliimlerinin baz dl¢iileri
ortak kullandi81 da ayrica goriilmektedir.
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Tablo 10 (Devami)

Meyan Terennimii

Meyan terenniimii hanesinde terenniimiin tamamen yer aldig1 ve

EVET

(D1 ve D14 arasi) karar hanesine yonlendiren bir dolap oldugu gériilmektedir.
Karar ini 76T

Karar hanesini olusturacak misra (4. misra) eser iizerinde HAYIR
(A3-1 ve A3-14 aras1) yazilmadigi i¢in karar hanesinin olusmadig: goriilmektedir.

Karar hanesini olusturacak giifte (4. misra) eser TUzerinde
Karar Terenniimii yazilmadigl i¢in akis sirasina gore karar terenniimiiniin de okunmasi

mimkiin olmayacaktir. Karar terenniimii hanesinin olusmasi HAYIR

(B3-1 ve B3-14 arasi)

dordiincii misrain yazilmasina baghdir. Ayrica notasyonda karar
dolab1 (B3-14) bulunmasi gerekirken bulunmadigi tespit edilmistir.

Tablo 10 genel olarak incelendiginde 6rnek 6 notasyonunun giiftenin tamaminin eser iizerinde yer

almamasi, dolap, senyo gibi doniis isaretlerinin yazilmamasi gibi sebeplerden murabba beste formu akis
sirasina uygun olmadig1 gérilmiistiir.

3.1.7. Ornek 7 notasyonunun beste formuna uygunlugunun incelenmesine iliskin bulgular ve

yorum

Ornek 7 notasyonu béliimleri belirtilerek ekler béliimiinde verilmistir (bkz. Ek 7). Ornek 7 notasyonu
boliimlerinin murabba beste akis sirasina uygun olup olmadigina dair bilgiler tablo 11’de verilmistir.

Tablo 11

Ornek 7 Notasyonu Béliimlerinde Murabba Beste Akis Sirasinin Durumu

Hane
Béliim adi murabba
Bulgular beste akis
(olmasi gereken) sirasina
uygun mu?
Zaman (A1-1 ve A1-14 Zaman hanesi A1-14 arasi olciileri kapsamaktadir. Eserin zaman EVET
arasl) hanesini olusturan giifte eser lizerinde gosterilmistir.
Zaman terenniimii Zaman terennimiinii hanesini olusturan giifte eser {izerinde
gosterilmistir ve zemin hanesine dénmesini saglayan birinci dolap EVET
(Bl-1veBl-14aras)  gger fizerinde yazilmistir.
Zaman terenniimii hanesinden zemin hanesine yonlendiren dolap
Zemin yazilmadig1 i¢in zemin hanesinin okunmasini anlamak miimkiin HAYIR
(A2-1 ve A2-14 aras1) olmayacaktir. Ayrica eserin zemin hanesini olusturan giifte de (2.
misra) eser lizerinde gosterilmemistir.
Zemin hanesini olusturacak giifte eser lizerinde yazilmadig icin akis
sirasina gore zemin terenniimiiniin de okunmasi miimkiin
Zemin terennimi olmayacaktir. Zemin terenniimii hanesinin olusmasi ikinci misrain HAYIR
(B2-1 ve B2-14 arasi) yazilmasina baghdir. Zemin béliimii olusmamasina ragmen
notasyonda meyana yonlendiren bir dolap yazildig1 gorilmektedir
(B2-14).
Meyan . . .. -
Meyan hanesinde meyan giiftesinin (3. misra) tamamen yer aldig1 EVET
(C1ve C14 arasi) goriilmektedir.
Meyan Terennimi Meyan terenniimii hanesinde terenniimiin tamamen yer aldig EVET

(D1 ve D14 arasi)

gorilmektedir.
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Tablo 11 (Devami)

Karar hanesini olusturacak misra (4. misra) eser iizerinde
yazilmadig icin karar hanesinin olusmadig gorilmektedir. Ayrica

Karar
meyan terenniimii hanesinden Kkarar hanesine yonlendirmesi HAYIR
(A3-1ve A3-14aras))  oereken senyonun karsihign karar hanesinin  basinda da
yazilmamistir.

Karar hanesini olusturacak giifte (4. misra) eser TUzerinde
yazilmadigi i¢in akis sirasina gore karar terenniimiiniin de okunmasi
mimkiin olmayacaktir. Karar terenniimii hanesinin olusmasi HAYIR
dordiincii misrain yazilmasina baghdir. Ayrica notasyonda karar
dolab1 (B3-14) bulunmasi gerekirken bulunmadigi tespit edilmistir.

Karar Terenniimii

(B3-1 ve B3-14 arasi)

Tablo 11 genel olarak incelendiginde 6rnek 7 notasyonunun giiftenin tamaminin eser iizerinde yer
almamasi, dolap, senyo gibi doniis isaretlerinin yazilmamasi gibi sebeplerden murabba beste formu akis
sirasina uygun olmadig1 gorilmiistiir.

3.1.8. Ornek 8 notasyonunun beste formuna uygunlugunun incelenmesine iligkin bulgular ve
yorum

Ornek 8 notasyonu béliimleri belirtilerek ekler béliimiinde verilmistir (bkz. Ek 8). Ornek 8 notasyonu
boéliimlerinin murabba beste akis sirasina uygun olup olmadigina dair bilgiler tablo 12’de verilmistir.

Tablo 12

Ornek 8 Notasyonu Béliimlerinde Murabba Beste Akis Sirasinin Durumu

Hane
Béliim adi murabba
Bulgular beste akis
(olmasi gereken) sirasina
uygun mu?
Zaman Zaman hanesi Al-14 arasi olciileri kapsamaktadir. Eserin zaman EVET
(A1-1ve A1-14 arasi) hanesini olusturan giifte eser iizerinde gosterilmistir.

Zaman terennimiinii hanesini olusturan giifte eser {izerinde
gosterilmistir ve zemin hanesine donmesini saglayan birinci dolap EVET
eser lizerinde yazilmistir.

Zaman terenniimu

(B1-1 ve B1-14 arasi)

Zaman terenniimii hanesinden zemin hanesine yonlendiren dolap

Zemin yazilmadig1 icin zemin hanesinin okunmasini anlamak miimkin HAVIR
(A2-1 ve A2-14 arasi) olmayacaktir. Ayrica eserin zemin hanesini olusturan giifte de (2.

misra) eser iizerinde gosterilmemistir.

Zemin hanesini olusturacak giifte eser lizerinde yazilmadigi icin akis

sirasina goére zemin terennimiiniin de okunmasi mimkin
Zemin terennimi olmayacaktir. Zemin terenniimii hanesinin olusmasi ikinci misrain HAYIR
(B2-1 ve B2-14 arasi) yazilmasina baghdir. Zemin bolimii olusmamasina ragmen

notasyonda meyana yonlendiren bir dolap yazildig1 goriillmektedir

(B2-14).
Meyan . .. - o

Meyan hanesinde meyan giiftesinin (3. misra) tamamen yer aldigi EVET
(C1ve C14 arasi) goriilmektedir.
Meyan Terennimi Meyan terenniimii hanesinde terenniimiin tamamen yer aldig EVET
(D1 ve D14 arasi) goriilmektedir.
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Tablo 12 (Devami)

Karar

(A3-1ve A3-14 arasi)

Karar hanesini olusturacak misra (4. misra) eser iizerinde yazilmadigi
icin karar hanesinin olusmadigr gorilmektedir. Ayrica meyan
terennimii hanesinden karar hanesine yo6nlendirmesi gereken
senyonun karsilig1 karar hanesinin basinda da yazilmamustir.

HAYIR

Karar Terenniimi

(B3-1 ve B3-14 arasi)

Karar hanesini olusturacak giifte (4. misra) eser lizerinde yazilmadigi
icin akis sirasina gore karar terenniimiiniin de okunmasi mimkiin
olmayacaktir. Karar terenniimi hanesinin olusmasi dérdiincii misrain
yazilmasina baghdir. Ayrica notasyonda karar dolabi (B3-14)
bulunmasi gerekirken bulunmadigi tespit edilmistir.

HAYIR

Tablo 12 genel olarak incelendiginde 6rnek 8 notasyonunun giiftenin tamaminin eser iizerinde yer
almamasi, dolap, senyo gibi doniis isaretlerinin yazilmamasi gibi sebeplerden murabba beste formu akis
sirasina uygun olmadig1 gorilmiistiir.

3.1.9. Ornek 9 notasyonunun beste formuna uygunlugunun incelenmesine iligkin bulgular ve

yorum

Ornek 9 notasyonu béliimleri belirtilerek ekler béliimiinde verilmistir (bkz. Ek 9). Ornek 9 notasyonu
béliimlerinin murabba beste akis sirasina uygun olup olmadigina dair bilgiler tablo 13’te verilmistir.

Tablo 13

Ornek 9 Notasyonu Béliimlerinde Murabba Beste Akis Sirasinin Durumu

Hane

Béliim adi murabba

Bulgular beste akis
(olmasi gereken) sirasina

uygun mu?

Zaman Zaman hanesi A1-14 aras1 olgiileri kapsamaktadir. Eserin EVET
(A1-1ve A1-14 arasi) zaman hanesini olusturan giifte eser lizerinde gosterilmistir.
Zaman terenniimii Zaman terenniimiinii hanesini olusturan giifte eser iizerinde

gosterilmistir ve zemin hanesine dénmesini saglayan birinci EVET
(B1-1ve B1-14 arasi) dolap eser iizerinde yazilmistir.

Zaman terenniimii hanesinden zemin hanesine yonlendiren
Zemin dolap yazilmadigl i¢in zemin hanesinin okunmasini anlamak HAYIR
(A2-1 ve A2-14 aras1) miimkiin olmayacaktir. Ayrica eserin zemin hanesini olusturan

giifte de (2. misra) eser lizerinde gosterilmemistir.

Zemin hanesini olusturacak giifte eser lizerinde yazilmadigi

icin akis sirasina gore zemin terenniimiiniin de okunmasi
Zemin terennimu miimkiin olmayacaktir. Zemin terenniimii hanesinin olugmasi HAYIR
(B2-1 ve B2-14 arasi) ikinci misrain yazilmasina baghdir. Zemin bdolimi

olusmamasina ragmen notasyonda meyana yonlendiren bir

dolap yazildig1 goriilmektedir (B2-14).
Meyan Meyan hanesinde meyan giiftesinin (3. misra) tamamen yer EVET
(C1ve C14 arasi) aldig1 goriilmektedir.
Meyan Terenniimii Meyan terenniimi hanesinde terenniimiin tamamen yer aldig EVET

(D1 ve D14 arasi)

gorilmektedir.

71



Journal of Music and Folklore Studies, 2(1) 2025, 55-101

Tablo 13 (Devami)

Karar hanesini olusturacak misra (4. misra) eser iizerinde
yazilmadig1 i¢in karar hanesinin olusmadig1 goriilmektedir.

Karar Ayrica meyan terennimii hanesinden karar hanesine HAYIR
(A3-1ve A3-14aras1) yénlendirmesi gereken senyonun karsiligi karar hanesinin
basinda da yazilmamaistir.
Karar hanesini olusturacak giifte (4. misra) eser iizerinde
yazilmadigl icin akis sirasina goére karar terenniimiiniin de
Karar Terenniimt okunmasi miimkiin olmayacaktir. Karar terenniimii hanesinin HAYIR

(B3-1 ve B3-14 arasi)

olusmasi dordiincii misrain yazilmasina baghdir. Ayrica
notasyonda karar dolab1 (B3-14) bulunmasi1 gerekirken
bulunmadigi tespit edilmistir.

Tablo 13 genel olarak incelendiginde 6rnek 9 notasyonunun giiftenin tamaminin eser iizerinde yer
almamasi, dolap, senyo gibi doniis isaretlerinin yazilmamasi gibi sebeplerden murabba beste formu akis
sirasina uygun olmadigi gorilmustiir.

3.1.10. Ornek 10 notasyonunun beste formuna uygunlugunun incelenmesine iligkin bulgular ve

yorum

Ornek 10 notasyonu béliimleri belirtilerek ekler boliimiinde verilmistir (bkz. Ek 10). Ornek 10
notasyonu boéliimlerinin murabba beste akis sirasina uygun olup olmadigina dair bilgiler tablo 14’te

verilmistir.

Tablo 14

Ornek 10 Notasyonu Béliimlerinde Murabba Beste Akis Sirasinin Durumu

Hane
Béliim adi murabba
Bulgular beste akis
(olmasi gereken) sirasina
uygun mu?
Zaman hanesi A1l olarak belirtilen b6liimi kapsamaktadir. Eserin
Zaman (A1) 1 ! ) LML Kapsamaictadir EVET
zaman hanesini olusturan giifte eser tizerinde gosterilmistir.
Zaman terenniimiini hanesini olusturan giifte eser tzerinde
Zaman terenniimii (B1) gosterilmistir ve zemin hanesine dénmesini saglayan birinci dolap EVET
eser lizerinde yazilmistir.
Zaman terenniimii hanesinden zemin hanesine yonlendiren dolap
azilmadigl icin zemin hanesinin okunmasini anlamak miimkiin
Zemin (A2) y s i ; ) A ’ HAYIR
olmayacaktir. Ayrica eserin zemin hanesini olusturan giifte de (2.
misra) eser lizerinde gosterilmemistir.
Zemin hanesini olusturacak giifte eser iizerinde yazilmadig icin
akis sirasina gore zemin terenniimiiniin de okunmasi miimkiin
olmayacaktir. Zemin terenniimii hanesinin olusmasi ikinci misrain
Zemin terenniimii (B2) y . . e ’ y HAYIR
yazilmasina baglidir. Zemin bolimi olusmamasina ragmen
notasyonda meyana yonlendiren bir dolap yazildigl
goriilmektedir.
Meyan hanesinde meyan giiftesinin (3. misra) tamamen yer aldig1
Meyan (C) y yang ( ) y & EVET

goriilmektedir.
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Tablo 14 (Devami)

Meyan Terennima Meyan terenniimii hanesinde terenniimiin tamamen yer aldig1 EVET
(D1 ve D2) gorilmektedir.

Karar hanesini olusturacak misra (4. misra) eser {izerinde
yazilmadigi icin karar hanesinin olusmadig: goriilmektedir. Ayrica

Karar (A3) meyan terenniimii hanesinden karar hanesine yoénlendirmesi HAYIR
gereken senyonun Kkarsiligi karar hanesinin basinda da
yazilmamistir.

Karar hanesini olusturacak giifte (4. misra) eser {izerinde
yazilmadig1 icin akis sirasina gore karar terenniimiiniin de
okunmasi mimkiin olmayacaktir. Karar terenniimii hanesinin
olusmasi dordiinci misrain yazilmasina baghdir. Ayrica
notasyonda karar dolab1 bulunmasi gerekirken bulunmadigi tespit
edilmistir.

Karar Terenniimii (B3) HAYIR

Tablo 14 genel olarak incelendiginde 6rnek 10 notasyonunun giiftenin tamaminin eser lizerinde yer
almamasi, dolap, senyo gibi doniis isaretlerinin yazilmamasi gibi sebeplerden murabba beste formu akis
sirasina uygun olmadig1 gorilmiistiir.

Sazkar beste notasyonlarinin boéliimlerinde murabba beste akis sirasinin durumuna dair bilgiler ise
tablo 15’te verilmistir.

Tablo 15

Sazkar Beste Notasyonlarinin Béliimlerinde Murabba Beste Akis Sirasinin Durumu

Ornek Ornek Ornek Ornek Ornek Ornek Ornek Ornek Ornek Ornek

H Giift
ane/Gufte 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Zaman hanesi (A1)
Bir dil olicak ol seh-i + + + + + + + + + +
htisniin divdnesi
Zaman terennimu
+ + + + + + + + + +
(B1)
Zemin hanesi (A2)
Her dem doludur hiin-i +
cigerde peymdnesi
Zemin terenniimii (B2) +
Meyan (C)
Hi¢ rahm edemez dsik-1 + + + + + + + + + +
meftununa ol meh
Meyan terenniimii (D) + + + + + + + + + +

Karar hanesi (A3)

Bitmez hi¢ anin leyl i
nehdrda bahdnesi

Karar terenniimii (B3)

Tablo 15 genel olarak incelendiginde ise sadece 6rnek 5 notasyonunda zaman, zaman terennimdi,
zemin, zemin terenniimii, meyan ve meyan terenniimi hane giiftelerinin nota lizerinde gosterildigi
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goriilmektedir. Diger notasyonlarin tliimiinde ise zaman, zaman terenniimii, meyan ve meyan
terenniimil hanelerinin giiftelerinin nota iizerinde gosterildigi gortiilmektedir. Notasyonlarin giiftenin
tamaminin eser lizerinde yer almamasi, dolap, senyo gibi doniis isaretlerinin yazilmamasi gibi
sebeplerden murabba beste formu akis sirasina uygun olmadig: gorillmustiir.

Notasyonlarda beste formu hanelerinin tam olarak yazilmamasinin en énemli sebebinin beste formu
icrasim1 pratiklestirme cabasindan kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Murabba bestelerde giiftenin
tamaminin icra edilmesi i¢cin Alaaddin Yavasca sunlar1 sdylemistir:

Meyanda terenniim farklilig1 tasiyan bestelerde, plak kayitlar1 dolayisiyla kisithh zaman ve
miniitaj geregi moda haline gelen, iki ve dordiincii haneyi dislayip, birinci hane - terenniim,
liclincii hane - terenniimle eseri bitirmek imkani yoktur. Murabba okunma mecburiyeti vardir.
... Aslinda murabba bestelerin dort hanesinin de icrasi, klasik musiki adabi geregidir (Yavasca,
2002, 5.479).

Notasyonlarin beste formu icrasina uygun olmamasinin temel sebeplerinden birisi de daha eski nota
yazilarinin temize ¢ekilerek tekrar yazilmasidir.

3.2. Notasyonlarin remel usuliine uygunluguna iliskin bulgular ve yorum

Remel usuliine iligkin yapilan tanimlar dikkate alindiginda remel usulti ile 6l¢iilen eserlerde her misra
ve terenniim icin usuliin iki kere vurulmasi gerektigi anlasilmaktadir. Arastirmaya konu olan eser
notasyonlarinda mevcut usul adlandirmalari ve mertebeleri verilen tanimlar dikkate alinarak
incelenecektir. Yapilan usul tanimlarina gére murabba beste formunda bir misra ve terenniim icin
toplam vurulmasi gereken usul ve vurus sayilari tablo 16’da verilmistir.

Tablo 16

Remel Usulii Tanimina Gére Murabba Bestelerde Zaman ve Zaman Terenniimii Haneleri Icin Vurulmasi Gereken
Usul ve Vurus Sayilari

Vurulmasi Toplam

Giifte/H

afte/Hane Gereken Usul Vurus
Bir dil olicak ol seh-i hiisniin

aA 1 28
divanesi (A1)
ZAMAN TERENNUMU (B1) 1 28
Toplam 2 56

Sazkar murabba bestenin 1. misrai (A1) ve terenniimii (B1) icin notasyonlarda belirtilen 6l¢t
rakamlarina gore vurulan usul ve toplam birim vurus sayilar1 tablo 17’de verilmistir. Notasyonlardaki
mevcut usul ve mertebe adlandirmalarina da tabloda ayrica yer verilmistir.
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Tablo 17

Sazkdr Murabba Beste Notasyonlarinda Mevcut Usul ve Vurus Sayilari

Zaman Zaman Terennumi Toplam
Mevecut (A1) (B1) (A1)+(B1)
Mevcut
A1 M t M t

Nota Ole syl Adi usulei;,r(;lll(a Toplam usel;/lil; Toplam Mevcut usuliin Toplam

Rakami ¢ birim birim toplamda kag kere birim
kere kac kere .
. uru . Vurus vuruldugu Vurus
vuruldugu vuruldugu
Ornek 1 56/4 Remel 1 56 1 56 2 112
Ornek 2 28/4 Remel 2 56 2 56 4 112
Ornek 3 28/2 Remel 1 56 1 56 2 112
Ornek 4 28/4 Remel 2 56 2 56 4 112
Ornek 5 28/4 Remel 2 56 2 56 4 112
Ornek 6 56/4 Remel 1 56 1 56 2 112
Ornek 7 28/4 Remel 2 56 2 56 4 112
Ornek 8 28/2 - 1 56 1 56 2 112
Ornek 9 28/4 Remel 2 56 2 56 4 112
.. Agir
Ornek 10 28/2 1 56 1 56 2 112
Remel

Tablo 17 incelendiginde biitiin notasyonlarda birinci misra ve terenniim i¢in toplam 112 vurus yapildigi
goriilmektedir. Toplam vurusa ulasmak i¢in bazi notasyonlarda usuliin 4 bazilarinda ise toplamda 2
kere vuruldugu goériilmektedir. Ismail Hakki Ozkan’in remel usulii tanimi dikkate alindiginda usuliin 2
kere vurulmasi gerektigi anlasilmaktadir. Toplam birim vurus i¢in usultin iki kere vurulmasi gerektigini
varsaydigimizda usuliin zamaninin 56 oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Fakat remel usulii 28 zamanlidir ve
4’liik mertebesi 28 vurusta tamamlanmaktadir. Agir remel usulii ise 2’lik mertebededir ve 56 vurusta
tamamlanmaktadir. Bu bilgiden hareketle eserin usuliiniin remel (28/4) degil agir remel (28/2) oldugu
anlasilmaktadir.

Ornek 4’te ol¢ii rakami 4/4, usul adi ise remel olarak yazilmistir. Fakat remel usulii 28/4’liik
mertebededir. Bu yilizden diger notasyonlarla ortak paydada olmasi icin 6rnek 4 i¢in yazilan 6l¢ti rakami
da 28/4 olarak kabul edilmistir. Usul ad1 remel ve 6lcii rakami 28/4 olarak yazilan diger notasyonlar ise
Ornek 2, 6rnek 5, 6rnek 7 ve 6rnek 9’dur.

Ornek 1 ve 6rnek 6’da remel usulii icin 6l¢ii rakami olarak 56/4 yazilmistir ve bu yazimin yanhs oldugu
diistiniilmektedir. Ornek 3 ve 6rnek 8'de ise 6lcii rakami her ne kadar 28/2 olarak dogru yazilsa da
usuliin adi remel olarak yazilmistir ve bu yazimin da yanhs oldugu diisiiniilmektedir. Incelenen 10 farkh
ornek notasyon icerisinde 6l¢ii rakami ve usul adi1 yalnizca 6rnek 10°da dogru olarak tayin edilmistir
(agir remel 28/2).

3.3. Notasyonlarin sazkar makam dizisine uygunluguna iliskin bulgular ve yorum

Sazkar makaminda kullanilan sesleri gosterir tablo sazkdr makami basligi altinda verilmistir. Fakat bu
boliimde sazkdr makaminda kullanilmayan perdeler de bulundugundan bu perdelerin yerlerinin
anlasilmasi icin Tiirk Musikisinde kullanilan biitiin perde adlar1 ayrica Tablo 18’de verilmistir.
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Tablo 18
Tiirk Musikisinde Kullanilan Perde Adlar1

TURK MUZIGINDE PERDE ADLARI

T T T T T T |

1 } I | T 1 | 1 1 r i 1 1 1 1 I 1 | T ] !
I T
S
KABA NABA KABA KABA  YEGAH KABA KABA KABA
CARGAIT NiMHicAZ Hiciz DIK HICAZ NivHisir ~ HISAR DIK ITISAR

HUSEYNI ACEM DIKACEM IRAK GEVEST DIK GEVEST RAST NiM ZIRGUTE
ASIRAN ASIRAN  AIRAN

ZIRGULE  DIK ZIRGOULE  DUGAN KORDI DIKKCRDI  SEGAH BOSELIK  DIK BUSELIK

0 1 " | " [d "
N ] I 1 I I | l I | 1 I | . I 1 I I I 1 1
] T 1 T
CARGAH  NIMHICAZ HiCAZ DIK HICAZ NEVA NIMHISAR  HISAR DIK HISAR
y | 1 1 121 Il (. | [ | 1| | L | I 1 1 I | I :
[ (an ¥ | T T I T I T T | | 1 T T T T T I 1 |
A\AV | | > i = I | L I 1 I |
)]
HUSEYNI ACEM DIKACEM  EVIC MAHOR  DIKMAHOR GERDANIYE NIMSEHNAZ
phe br g b o g be dobe po e o 2
y 4 1 | 1 1 ; Il Il || 1 1 1 1 Il 1 1 1 1 1 1
| fan i 1 T 1 1 1 1 1 1 1
X 1 L I T T T | i)
SEHNAZ  DIK SEHAZ MUHAYYER  SUNBULE DIK SUNBULE  TIZ SEGAH  TiZ BUSELIK  TiZ CARGAH

Kaynak: (Salgar, 2021, s. 15)

Beste formundaki eserlerde eserin makaminin gosterildigi boliim zemin ve zemin terennimii
haneleridir. Sazkar besteye ait notasyonlarda sazkar makami seslerinin zemin ve zemin terenniimii
hanelerinde kullanilma durumu Tablo 19’da verilmistir.

76



Abidin Ozpek

Tablo 19

Sazkdr Murabba Beste Notasyonlarinda Zemin ve Zemin Terenniimii Hanelerinde Sazkdr Makami Seslerinin
Kullanilma Durumu

Kiirdi R Dik i Dik . . " " q i
(La Diyez) Segah Busalik Cargih | Neva Hisar Hiiseyni Acem Evi¢ | Gerdaniye Muhayyer Dizi Dis1 Ses

Nota Hiiseyni

No Yegah Astran Irak | Rast | Diigah

+ + + + - + + + + + + + + Buselik, hisar

Hisar, nim
hisar

+ + + + + + B + + + + + + + Nim hisar

Buselik, Nim
Hisar

+ + + + + + + + + + + + + + Hisar

+ + + + + + + + + + + + + + Buselik, hisar

N|jo|o| b W =
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+

+ + + + + + + + + + + + + + + Hisar

Buselik, do 5
8 + + + + . + + + + + + + koma bemol,
hisar

9 + + + + + - + + + + + + + + + Hisar

Buselik, nim
hisar

10 + + + + + + + + + + + + +

Nota 1'de dizinin seslerinden segah, dik buselik, dik hisar seslerinin kullanilmadig1 goriilmektedir.
Buselik ve hisar perdeleri sazkar makamin dizisinde yer almayan seslerdir. Hisar perdesi kullaniminin
segah perdesi iizerinde (yerinde) hiizzam makami geckisinden kaynaklandig1 diisiiniilmektedir.

Nota 2’de dizinin seslerinden dik buselik ve dik hisar seslerinin kullanilmadig1 gériilmektedir. Hisar ve
nim hisar perdeleri sazkdr makamin dizisinde yer almayan seslerdir. Hisar perdesi kullaniminin segdh
perdesi lizerinde (yerinde) hiizzam makami geckisinden kaynaklandigi diisiiniilmektedir.

Nota 3’te dizinin seslerinden dik buselik ve dik hisar seslerinin kullanilmadigi gériilmektedir. Nim hisar
perdesi incelenen makam tanimlarina gére sazkar makamin dizisinde yer almadig1 gézlemlenmistir.

Nota 4’te dizinin seslerinden segah, dik buselik ve dik hisar seslerinin kullanilmadig1 goriilmektedir.
Buselik ve nim hisar perdeleri sazkar makamin dizisinde yer almayan seslerdir.

Nota 5’te dizinin seslerinden dik buselik ve dik hisar seslerinin kullanilmadig1 gériilmektedir. Hisar
perdesi ise sazkdr makamin dizisinde yer almayan seslerdendir. Hisar perdesi kullaniminin segah
perdesi lizerinde (yerinde) hiizzam makami gec¢kisinden kaynaklandig1 diisiiniilmektedir.

Nota 6’da dizinin seslerinden dik buselik ve dik hisar seslerinin kullanilmadig1 gériilmektedir. Buselik
ve hisar perdeleri sazkdr makamin dizisinde yer almayan seslerdir. Hisar perdesi kullaniminin segah
perdesi lizerinde (yerinde) hiizzam makami geckisinden kaynaklandig1 diisiiniilmektedir.

Nota 7’de dizinin seslerinden sadece dik hisarin kullanilmadigi gériilmektedir. Hisar perdesi ise sazkar
makamin dizisinde yer almayan seslerdendir. Hisar perdesi kullanominin segdh perdesi iizerinde
(verinde) hiizzam makami geckisinden kaynaklandigi diisiiniilmektedir.

Nota 8'de dizinin seslerinden segdh, dik buselik, ¢argdh ve dik hisar seslerinin kullanilmadigi
goriilmektedir. Kullanilan dof (Tirk Musikisi perde isimleri arasinda yer almamaktadir) ve hisar
perdeleri sazkdr makamin dizisinde yer almayan seslerdir. Hisar perdesi kullaniminin segah perdesi
tizerinde (yerinde) hiizzam makami geckisinden kaynaklandig: disiintilmektedir.

Nota 9’da dizinin seslerinden sadece dik hisarin kullanilmadig1 goriilmektedir. Hisar perdesi ise sazkar
makamin dizisinde yer almayan seslerdendir. Hisar perdesi kullaniminin segdh perdesi iizerinde
(verinde) hiizzam makami geckisinden kaynaklandigi diistiniilmektedir.

Nota 10’da dizinin seslerinden segah, dik buselik ve dik hisar seslerinin kullanilmadig1 gériilmektedir.
Buselik ve nim hisar perdeleri sazkar makamin dizisinde yer almayan seslerdir.

Sazkar besteye ait 10 farkli nota incelendiginde dizinin seslerinin tamamini kullanan bir yazima
rastlanmamaistir.
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Bunun yani1 sira makamin dizisinde yer almayan seslerin notasyonlara gore dagilimy;

buselik ve hisar (nota 1 ve nota 6), buselik ve nim hisar (nota 4 ve nota 10), yalnizca hisar (nota 5, nota
7, nota 9), buselik, dof} ve hisar (nota 8), yalnizca nim hisar (nota 3), hisar ve nim hisar (nota 2) olarak
gozlemlenmistir.

Notasyonlarda sazkdr makami dizisinde yer almayan farkli perdelerin karsimiza ¢ikmasi alanda
arastirma yapan arastirmacilar, icracilar icin ve Tlrk Musikisi alaninda c¢alisan yabanci arastirmacilar
engel teskil edecegi diisiiniilmektedir.

4. Sonuglar

Sazkar besteye ait 10 farkli nota incelendiginde notasyonlarin form taniminda belirtilen beste formu
akis sirasina uygunluk gostermedigi sonucuna ulasilmistir.

Yine sazkar besteye ait 10 farkli nota incelendiginde usul icin farkl dl¢ii rakamlar1 ve adlandirmalar
yapildig1 goriilmiistiir. Verilen usul ve form tanimlari dikkate alinarak eserin 6l¢li rakaminin 28/2
usuliiniin ise agir remel oldugu sonucuna ulagilmigtir. Ol¢ii rakaminin ve usul adinin dogru yazildig: tek
nota yaziminin érnek 10 oldugu sonucuna ulasilmistir.

Nota yazimlarinin sazkdr makami dizisine uygunlugunun tespiti icin 5 farkli nazariyat kitabi
incelenmistir. Tespit edilen diziye gore dizi dis1 ses buselik, do> ve nim hisar perdelerini kullanan
notasyonlarin érnek 1, érnek 6, 6rnek 4, 6rnek 10, 6rnek 8, 6rnek 3 ve drnek 2 oldugu tespit edilmistir.
Hisar perdesi kullanimlarinin hiizzam ¢esnisinden kaynakli oldugu sonucuna varilmistir.

1. Ornek 1 isimli nota yazisinin beste formu akis sirasina uygun yazilmadigi tespit edilmistir. Ayrica nota
yaziminda usul adlandirmasinin yanlis yapildigi sonucuna ulasilmistir. Ayrica érnek 1 isimli notasyonda
sazkar makami dizisinde yer almayan buselik ve hisar perdelerinin bulundugu tespit edilmistir.

2. Ornek 2 isimli nota yazisinin beste formu akis sirasina ve agir remel usuliine uygun yazilmadig: ve
yazimda sazkar makami dizisinde yer almayan nim hisar perdesinin bulundugu tespit edilmistir.

3. Ornek 3 isimli nota yazisinin beste formu akis sirasina ve agir remel usuliine uygun yazilmadig: ve
yazimda sazkar makami dizisinde yer almayan nim hisar perdesinin bulundugu tespit edilmistir.

4. Ornek 4 isimli nota yazisinin beste formu akis sirasina ve agir remel usuliine uygun yazilmadig: ve
yazimda sazkar makami dizisinde yer almayan buselik ve nim hisar perdelerinin bulundugu tespit
edilmistir.

5. Ornek 5 isimli nota yazisinin beste formu akis sirasina ve agir remel usuliine uygun yazilmadigi ve

yazimda sazkar makami dizisinde yer almayan hisar perdesinin bulundugu tespit edilmistir.

6. Ornek 6 isimli nota yazisinin beste formu akis sirasina ve agir remel usuliine uygun yazilmadig: ve
yazimda sazkar makami dizisinde yer almayan buselik ve hisar perdelerinin bulundugu tespit edilmistir.

7. Ornek 7 isimli nota yazisinin beste formu akis sirasina ve agir remel usuliine uygun yazilmadigi ve
yazimda sazkar makami dizisinde yer almayan hisar perdesinin bulundugu tespit edilmistir.

8. Ornek 6 isimli nota yazisinin beste formu akis sirasina ve agir remel usuliine uygun yazilmadig1 ve
yazimda sazkar makami dizisinde yer almayan buselik perdesinin bulundugu tespit edilmistir.

9. Ornek 9 isimli nota yazisinin beste formu akis sirasina ve agir remel usuliine uygun yazilmadig: ve
yazimda sazkar makami dizisinde yer almayan hisar perdesinin bulundugu tespit edilmistir.

10. Ornek 10 isimli nota yazisinin beste formu akis sirasina uygun yazilmadigi tespit edilmistir. Nota
yaziminda usul adlandirmasinin dogru yapildig1 (agir remel) sonucuna ulasilmistir. Ayrica 6érnek 10
isimli notasyonda sazkar makami dizisinde yer almayan buselik ve nim hisar perdelerinin bulundugu
tespit edilmisgtir.

78



Abidin Ozpek

Yapilan usul, form ve makam tanimlarina goére sazkiar murabba bestenin olmasi gereken notasyonu
Finale nota yazim programi kullanilarak yeniden yazilmis ve bu notasyona ek 11'de yer verilmistir.
Esere ait 10 farkli notasyonda eserin nerede karar edecegi goriilmemektedir. Karar dolab1 i¢in Bekir
Sitki Sezgin icrasi referans alinmistir.

5. Oneriler

1. Eserlerin notasi yazilirken form, usul, makam tanimlari ve geleneksel kaideler dikkate alinmasi
onerilmektedir. Bu sayede nota yazisi ile gelenegin korunmasi ve ayni esere ait farkli yazimlardaki
karmasikligin ortadan kalkmasi i¢in elzemdir.

2. Eser notasi yazilirken esere ait icra (mesk silsilesinden gelen bir icracidan) dikkate alinmasi uygun
olacaktir.

3. Daha dnce yapilan arastirmalar ve bu c¢alisma dikkate alinarak TRT (Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu) repertuvarindaki eserlerin kademe kademe yeniden yazilmasi onerilmektedir.
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Ek 2 (Devami)

"Bir dil olacak seh-i hiisniin divinesi"
C5 Ccé c7 c8

tii til nut no ol

Dr.Semra Ozgiin
Eyliil-2008

Bir dil olacak ol seh-i hiisniin divinesi
Her dem doludur hiin-u cigerde peymdinesi
Hig rahmedemez dgik-1 meftununa al meh
Bitmez hi¢ anin leylii neharda behinesi .
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repertuvarin genislemesi, geleneksel bellegin demokratiklesmesi ve yenilikei tiirlerin
ortaya ¢ikmasini miimkiin kilmaktadir. Ancak, algoritmalarin yonlendirdigi platformlar,
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Extended Abstract

The proliferation of digital technologies and globally interconnected communication channels has
propelled music into a fundamentally new realm where cultural memory, identity formation, and
archival practices intersect in unprecedented ways. This study explores how musical memory is shaped
under the influence of digital culturalization, how archiving processes evolve in response to
technological innovations, and what implications these developments carry for social memory.
Traditionally, music depended on oral transmission and analog recording formats, with geographical or
cultural boundaries limiting its dissemination and perpetuation. In contrast, the digital age has ushered
in an era of rapid, global circulation of musical content, thereby amplifying intercultural interaction and
reinforcing the visibility of local and national repertoires in transnational domains. In examining these
dynamics, the research highlights that digital platforms serve as spaces not only for expanding the
musical repertoire but also for democratizing cultural heritage. Artists and audiences can now
collaborate in real time, remix or reinterpret existing works, and engage in collective endeavors to
reconfigure established genres. This interactive model aligns with the notion of participatory culture,
wherein users transition from passive listeners to active contributors. The study draws upon
netnographic observation in diverse online settings—ranging from social media platforms and music
streaming services to digital archives—to document how various user communities share, evaluate, and
transform musical content. By systematically analyzing user posts, interactions, and comments over a
designated period, the research identifies the creative strategies by which individuals intertwine their
cultural identities with broader digital networks.

The research situates this transformation within a theoretical framework informed by music sociology,
cultural studies, and digital media scholarship. Such an interdisciplinary approach underscores the
complexity of digital music practices: they transcend the mere act of listening to encompass content
creation, social engagement, and ongoing reinterpretations of inherited musical forms. Although digital
environments create opportunities for emerging artists and diverse communities to have their voices
heard, they also raise concerns regarding visibility biases introduced by platform-specific
recommendation algorithms. These algorithms have the potential to privilege certain genres or
commercial products while sidelining less mainstream works, thus perpetuating a new form of
“selective archiving” reminiscent of traditional gatekeeping methods. Another central aspect of the
study concerns the technological redefinition of archiving processes. While analog tools—such as vinyl
records, cassette tapes, and even compact discs—once signified an enduring link between performer
and listener, they posed tangible constraints tied to storage, durability, and reproduction costs. The shift
to digital formats reduces these constraints by offering cloud-based storage, vast data handling capacity,
and user-oriented tagging systems that allow more systematic cataloging of musical assets. At the same
time, advanced technologies such as big data analytics and artificial intelligence reshape how archives
are curated and accessed, thereby expanding research possibilities for musicologists,
ethnomusicologists, computer scientists, and social historians. Automated indexing algorithms can
recognize instruments, detect melodic patterns, and draw comparisons across disparate recordings in
seconds—an advancement that would have been unthinkable in the pre-digital era. As a result, the study
reveals that contemporary archiving transcends the function of a mere repository, evolving instead into
a dynamic and interactive knowledge network.

However, the research also stresses that these technological advances necessitate a rethinking of ethical
and legal frameworks. Copyright issues become more complicated as digitization enables effortless
duplication and global circulation. Similarly, the preservation of cultural authenticity emerges as a
nuanced undertaking: while digital media accelerates the documentation of local or indigenous
repertoires, it also risks commercializing or diluting their traditional qualities. In line with existing
scholarship, the study advocates for establishing comprehensive guidelines on data access, usage rights,
and content authenticity in ways that honor both intellectual property rights and cultural sovereignty.
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Government institutions, academic libraries, private music companies, and independent creators thus
face collective responsibilities to balance intellectual freedom with fair compensation and recognition
of cultural heritage.

From a sociocultural vantage point, digital platforms have profoundly impacted the construction and
transmission of collective memory. Historically, certain cultural institutions or influential curators
played a dominant role in shaping how and which musical expressions were preserved. Contemporary
digital sites, by contrast, can incorporate an array of personal experiences, grassroots performances,
and geographically specific narratives into the collective memory. This democratization is particularly
evident when marginalized or lesser-known musical forms find global audiences through social media
or specialized streaming services. Yet, as the article cautions, the fast pace of digital consumption can be
a double-edged sword: while it speeds up the circulation of creative work and fosters cross-cultural
fusion, it may also foster a culture of fleeting engagement, rendering the deeper historical and contextual
elements of music increasingly obscured or overlooked.

Looking toward the future, the study suggests that the evolution of digital musical memory will be
guided by the integration of artificial intelligence, immersive media technologies, and new forms of
cross-border institutional collaboration. Machine learning techniques promise more refined
classification, search, and discovery features in large-scale music databases, while augmented and
virtual reality hold the potential to recreate historical performances with enhanced sensory fidelity. At
the same time, governments and international organizations may need to establish updated policies to
ensure that these technologies do not merely serve commercial interests but also uphold cultural
diversity and public access. The study thus envisions a digital music ecosystem in which private-sector
innovation, academic endeavors, and community-based documentation initiatives collectively shape a
richer, more inclusive global memory.

In conclusion, the article argues that digital culture has remolded music into a platform for continually
reconstructing social memory and identity, embedding archiving practices into an ongoing dialogue of
production, consumption, and reinvention. By centering on both the practical and theoretical facets of
this shift, the study underscores the opportunities and vulnerabilities inherent in digital archiving and
dissemination. As the boundaries between creators and consumers dissolve, and as advanced
technologies facilitate unprecedented access and collaboration, the responsibility to safeguard cultural
authenticity and equitable participation becomes paramount. The research thus contributes to the
interdisciplinary discourse on how music, technology, memory, and identity intersect, offering a
nuanced perspective on the promises and pitfalls of archiving processes in an era of rapid digital
transformation.

1. Giris

Dijitallesmenin toplumsal yasam uygulamalarina giderek daha fazla niifuz etmesi, miizik alanindaki
hafiza olusturma ve hatirlama bicimlerini de kokten bir degisime ugratmaktadir. Ozellikle cevrimici
miizik platformlari, dijital arsiv sistemleri ve sosyal medya uygulamalarinin yayginlasmasi, geleneksel
miizik dinleme ve paylasma yontemlerine kiyasla cok daha hizli ve erisilebilir bir altyapi sunarak
miizigin dolasimini uluslararasi boyuta tasimaktadir. Bu durum, sadece miizigi lireten, diizenleyen veya
pazarlayan kisi ve kurumlarin degil, miizik dinleyicilerinin ve kolektif bellegin insasinda rol oynayan
tim toplumsal katmanlarin da dikkatini ¢ekmektedir. Dijital kultiirlesme strecinin beraberinde
getirdigi teknolojik olanaklar, bir yandan kusaklar arasi kiiltiirel aktarimi giliglendirip zenginlestirirken,
diger yandan hafizanin nasil olustugu, saklandig1 ve gelecege aktarildig1 sorunsalini yeni boyutlariyla
giindeme tasimaktadir. Miizik, tarihin her déneminde toplumlarin kimlik insasinda merkezi bir islev
tistlenmis ve sadece geleneksel tiirlerin degil, ayni zamanda popiiler ve melez tiirlerin de aktarilmasini
miimkiin kilan bir ara¢ olarak kabul gérmiistiir. Birson’un (2016) da belirttigi tizere, toplumlar kendi
kultiirel siirekliliklerini biiytik 6l¢iide miizik aracilifiyla saglamaktadir. Buna karsin, giiniimiizde
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dijitallesmenin geleneksel analog arsivleme yontemlerini geride birakmasi, bu stirekliligin formunu ve
isleyisini farkli bir kulvara tasimaktadir.

Miizikal hafizanin olusumunda 6nceleri agirlikli olarak fiziksel kayit ortamlari (plaklar, kasetler, CD’ler)
ve yazili kaynaklar (nota kitaplari, sozlii tarih metinleri) kullanilirken, dijitallesme siirecinde bu kayit
ve koruma bigimleri bulut tabanh veri depolama, yliksek hizda veri aktarimi ve kullanici odakl
etkilesimli platformlar sayesinde daha yaygin, daha cgesitli ve daha degisken bir hale gelmistir. Bu
degisim, geleneksel miizikal iiretim pratiklerinin modern teknolojik cercevelerle i¢ ice gecerek melez
formlar yaratmasina yol a¢maktadir. Dijital arsivlerin erisim kolayligi ve giincellenebilir yapisi,
toplumsal bellegin konumunu ve kapsamini da dontstiirmektedir. Morris (2020) tarafindan
vurgulandig1 lizere, artik miizik yalnizca dinlenen veya saklanan bir sanat iiriinii olmaktan g¢ikip,
etkilesimli dijital platformlarda yeniden iretilen, dontstiiriilen ve paylasilan toplumsal bir deneyime
doniismektedir. Bu siirecte, kullanicilarin sadece tiiketici degil, ayn1 zamanda igerik saglayic1 ve
yorumlayici olarak da etkin rol almasi, hafiza insa siireglerini katmanli ve ¢ogulcu hale getirmektedir.

Dijital platformlardaki miizigin dolasiminin, mekan ve zaman kavramlarinin énceki donemlere kiyasla
cok daha esnek bir yapiya kavusmasiyla dogrudan iliskili oldugunu séylemek miimkiindiir. Sanatgilar,
eserlerini diinyanin her yerine aninda ulastirabilmekte, dinleyiciler ise farkl cografyalara ait muzik
orneklerine zahmetsizce erisebilmektedir. Bu durum, yerel miizikal mirasin kiiresel baglamda
goriiniirliikk kazanmasina imkan tanimakla birlikte, yerel ve evrensel miizik tiirleri arasindaki etkilesim
ve etkilesim hizini da artirmaktadir. Dijital kiiltiirlesme, yalnizca ortak bir miizikal hafizanin insasina
katki saglamakla kalmamakta, ayni zamanda yeni miizik tiirleri, akimlar ve performans uygulamalarinin
gelismesine de zemin hazirlamaktadir. Bu baglamda, teknoloji destekli arsivleme ve toplumsal bellek
olusturma stiregleri sanatsal yaraticiliga ve akademik aragstirmalara yeni yaklasimlar sunmakta, miizikal
liretim ve tliketim dongiisiinii daha 6nce denenmemis yontemlerle yeniden tanimlamaktadir. Mizikal
hafizanin déniisiimiinde dijital arac¢larin belirleyici rolii, ayn1 zamanda miizik alaninda otorite, sahiplik
ve koruma gibi kavramlari1 da yeniden tanimlamaktadir. Analog dénemde daha belirgin olan “merkezi
arsiv” anlayisi, yerini farkh platformlar tizerinden ¢ok sayida liretici ve arsivci tarafindan paylasilan,
daginik bir hafiza aginin varligina birakmaktadir. Bu durum, miizigin kimin tarafindan, nasil ve hangi
Olciitlerle muhafaza edilecegi sorusunu giindeme tasimakta ve miizikal bellek tizerinde farkli aktorlerin
etki kurmasina yol agmaktadir. Ornegin, dijital platformlarda eserlerin saklanmasi ve kataloglanmasi,
kar amaci gliden ya da belirli kullanim politikalarina bagh olan kuruluslarin inisiyatifine birakildiginda,
hafizanin secici ve farklilasmis bir yapiya buriinmesi kaginilmaz hale gelmektedir. Boylece, dijital
ortamda zenginlesen ve herkesin erisimine a¢ik gibi goriinen repertuvarlarin, ayni zamanda belirli
algoritmalar ve sinirlamalar c¢ercevesinde tiiketici karsisina ¢ikarilmasi, miizikal cesitliligin
gorinirligini farkh sekillerde etkilemektedir.

Dijital kiiltiirlesme siirecinde mtizikal hafizanin dontisiimd, toplumsal bellegin sinirlarinin daha akiskan
hale gelmesini ve yerel kiiltiirel hafizanin kiiresel aglarda yeniden sekillenmesini miimkiin kilmaktadir.
Bununla birlikte, gegmise doniik kayitlarin siirdiirtlebilirliginin saglanmasi, farkli disiplinlerin ortak bir
bakis acisiyla calismasini gerektiren bir sorumluluk alani olarak ortaya ¢ikmaktadir. Eserlerin hangi
formatlarda, hangi kurumsal veya teknolojik yapilarda saklanacagi, bu saklanan verilerin gelecek
kusaklara nasil aktarilacagi ve icerik tizerindeki telif haklarina dair diizenlemelerin nasil sekillenecegi
gibi konular, miizikal bellegin gelecegine iliskin énemi sorunsallari olusturmaktadir. Diger yandan,
dijital ortamda cesitlenen ve hizla dolasima giren miizikal verilerin, yerel kiiltiirel kimlikleri melez ya
da farklilasmis bicimlerde sunmasi da muhtemel risklerin ve olanaklarin ayni anda degerlendirilmesini
gerektirmektedir. Bu iki yonlii etki, hem miizigin tim diinyada ortak bir kiiltiirel payda olusturmasi
bakimindan 6nemli bir hareketlilik yaratmakta hem de geleneksel miizik kiltiirlerinin korunmasi ve
aktarilmasi konusunda hassasiyetleri giiclendirmektedir.
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Bu calisma, dijital miizik platformlarinda arsivleme uygulamalarinin bellek ve kimlik insasi tizerindeki
etkilerini incelemektedir. Arastirma, yalnizca kuramsal bir literatiir taramasina dayali bir derleme degil,
ayn1 zamanda ¢evrimici platformlar tizerinde ytriitiilen gozleme dayali bir netnografi uygulamasidir.
Netnografi, cevrimici topluluklarin sosyal ve kiiltiirel etkilesimlerini incelemek i¢in kullanilan yenilikgi
bir arastirma yontemidir (Cebeci & Kiiciikancabas, 2018). Bu baglamda, calisma, dijital miizik
platformlarinda kullanicilarin arsivleme pratiklerini ve bu pratiklerin bellek ve kimlik insasi tizerindeki
etkilerini anlamay1 amac¢lamaktadir.

2. Yontem

Bu arastirmada, nitel bir yéntemsel cerceve benimsenmistir. Ilk olarak, konunun kuramsal temelini ve
kavramsal boyutlarini belirlemek amaciyla kapsamli bir literatiir taramasi gerceklestirilmis; bu siirecte
miizik sosyolojisi, kiltiirel calismalar, dijital medya ve teknoloji alanindaki giincel akademik yayinlar ile
raporlar detayll sekilde incelenmistir. Ayrica yeni medyada ve yeni medya gerecleriyle iletisim
icerisinde miizige iliskin kaynaklar gozlenebilir iletisim ¢alismalari da yontemsel bir odak noktasi olarak
ele alinmistir. Boylece, dijital platformlarin miizikal hafizanin doniisiimiindeki roliinii kavrayabilmek
icin gerekli kavramsal araclar ortaya konulmus ve arastirmanin temel sorunsallari, Birson (2016) ve
Morris (2020) gibi yazarlarin gorisleriyle de iliskilendirilerek tarihsel ve kuramsal bir bitiinlik
saglanmistir. Literatiir taramasi asamasinda ayrica miuzik arsivlemenin evrimi, toplumsal bellek
kuramlari ve dijital teknolojilerin paylasim uygulamalarini ne sekilde doniistiirdiigiine dair calismalar
birbirleriyle karsilastirmali olarak ele alinmis, bu karsilastirma sayesinde dijitallesmeyle ortaya ¢ikan
yeni hafiza bicimlerinin genel ¢ergevesi cizilmistir.

Arastirmanin ikinci asamasinda, ¢evrimici alan arastirmasi olarak netnografik gézlem uygulanmis ve bu
dogrultuda sosyal medya mecralari, miizik akis servisleri ile dijital arsiv projeleri sistematik bir
incelemeye tabi tutulmustur. Netnografi, ¢evrimici topluluklar1 ve etkilesimleri etnografik bir bakis
acisiyla ele almayr miimkiin kilan bir yontem olmasi bakimindan, dijital ortamlarda miizikal hafizanin
nasil yeniden insa edildigini anlamak i¢in son derece elverislidir (Kozinets, 2010). Netnografik gézlem
stirecinde, kullanicilarin paylastiklart miuzik igeriklerinin tiirti, bu icerikleri paylasma ve tiiketme
motivasyonlari, kullanicilar arasindaki etkilesim bigimleri ve arsiv yapilarinin isleyisi detayli bir
bicimde analiz edilmistir. Veri ¢6zilimlemesi asamasinda, yorumlamaci/anlamaci yaklasimi merkeze
alan ve Kkiiltliirel analiz deseni dogrultusunda yapilandirilmis nitel veri analiz tekniklerinden
yararlanilmistir. Bu yontemsel cerceve, teknolojik faktorlerin miizikal iretim ve aktarma pratiklerini
nasil dontstiirdigiinii, sosyokiiltiirel etkilesimlerin dijital platformlar {izerinden hangi dinamiklerle
ivme kazandigini ve miizigin toplumsal hafiza i¢indeki konumunun dijitallesme siirecinde hangi
yonleriyle etkilendigini kavramamiza yardimc olmugtur. Ote yandan, dijital doniisiim ve dijital iletisim
yoluyla miizigin paylasilmasi, yliz yiize etkilesime ve sozlii gelenege dayanan kolektif bellekteki koklii
birikimi aniden ortadan kaldiramamaktadir; nitekim kolektif hafiza, bu tarz hizli degisimlere diren¢
gostererek doniisiim siirecini uzun vadeye yaymaktadir. Bu durum, 6zellikle popiiler, geleneksel ve
dijital miizik tiirlerinin gelecek yarim asir icinde daha belirgin bir bigcimde gézlemlenecek yeni etkilesim
ve doniisiim bicimlerini beraberinde getirecegi diistincesini desteklemektedir. Dolayisiyla netnografik
gozlemle elde edilen veriler, teknolojik altyapinin sundugu hiz ve erisilebilirlik gibi boyutlarin yani sira,
geleneksel sozlii pratiklerin direncini de dikkate alarak miizigin dijitallesme stiirecindeki farkli yonlerini
kapsamli bir bakis a¢isiyla degerlendirmeye olanak tanimistir.

2.1. Arastirma deseni

Dijital kiiltiirlesme silirecinin miizikal hafizaya etkilerini kapsamli ve ¢ok yonlii bicimde inceleyebilmek
adina literatiir tarama, dokiiman inceleme ve nitel netnografi desenleri birlikte tercih edilmistir.
Boylece, literatiirde siklikla vurgulanan sosyoktiltiirel déniisiim ve dijital platform dinamikleri, kapsaml
veri toplama ve yorumlama teknikleriyle ele alinarak anlamlandirilmaya ¢alisiimistir. Dijital ve gdzlem
yapilan ortamlarin baglamsal 6zellikleri dikkate alinarak, ¢ok yonlii etkilesim bigimlerini ve ¢oklu bakis
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acilarini aciga ¢ikarma potansiyeli ortaya konmustur. Bu ¢alisma 6zelinde, ¢evrimici platformlarda yer
alan miizikal i¢eriklerin tiretilmesi, paylasilmasi ve arsivlenmesine iliskin detaylar, nitel veri toplama
yontemleri yardimiyla incelenmis, sosyokiiltiirel baglam c¢ercevesinde ayrintih bir sekilde
degerlendirilmistir.

Sekil 1

Dijitallesme ve Miizikal Hafizaya Yonelik Kavram Haritasi

Hafiza Galismalar: AR
Kultirel Calismalar
" Dijitallesme
Paylasim Pratikleri
Teknoloji Toplumsal Bellek
L
——
Hiz
Dijital Medya
Mizik Sosyolojisi
. " -
e .
Miizikal Kaltar 3 Erisilebilirlik

\4

Platformlar

Tiim bu yontemsel adimlar, dijital kiiltiirlesme siirecinde miizikal hafizanin dontistimiini tarihsel
perspektif ve kuramsal yaklasimlari bir arada kullanarak incelemek yoniinde kapsamli bir olanak
sunmustur. Boylelikle, bir yandan c¢evrimici platformlar tizerinden kullanic1 etkilesimleri ve arsiv
diizenlemeleri hakkinda kapsaml bilgiler edinilmis, diger yandan bu yeni uygulamalarin miizikal
bellegin korunmasi, aktarilmasi ve gelecege tasinmasi agisindan nasil sonuclar dogurdugu
sorgulanmistir. Arastirmanin biitiin asamalarinda, elde edilen bulgular, dijital teknolojilerin hiz, yayilim
ve erisim gibi fonksiyonel 6zelliklerini sosyolojik ve kiiltlirel degisim 6geleriyle iliskilendirerek analiz
etmeyi hedefleyen bir yaklasimla ele alinmistir. Boylece, netnografik gézlemlerden yola c¢ikilarak
gelistirilen betimlemeler, bir yandan var olan literatiirle karsilastirmali bir sekilde tartisilirken, diger
yandan da dijital kiiltlirlesme olgusunun miizikal hafiza lizerindeki ¢ok katmanl etkileri konusunda
0zgln bir ¢erceve sunulmasi amaglanmistir. Bu ¢erceve, hem miizigin dijital ortamdaki dolasiminin
toplumsal bellekle iliskisine dair kuramsal tartismalara katki yapmakta hem de miizikal arsivleme ve
paylasim uygulamalarinin ileride nasil sekillenebilecegine 151k tutmaktadir.

2.2. Calisma grubu

Arastirmanin evreni, dijital platformlar tlizerinden miizikal icerik iireten, tliketen ve paylasan
kullanicilarin etkilesimde bulundugu ¢evrimici ortamlardan olusmaktadir. Bu genis evren igerisinde,
arastirmanin amagclariyla daha dogrudan iliskili olan belirli platformlar odak alani olarak secilmistir.
Sosyal medya mecralar1 arasinda 6zellikle YouTube, Instagram ve Twitter; miizik akis servisleri
baglaminda Spotify, Apple Music ve SoundCloud; dijital arsiv projeleri kapsaminda ise yerli ve
uluslararasi ¢evrimici kiiltiir-muzik arsivleri (6rnegin Europeana Music Collection, Tiirk Halk Miizigi
derlemelerine iligkin dijital koleksiyonlar) tercih edilmistir. S6z konusu platformlarda, pop, rock, caz,
klasik miizik ve geleneksel halk miizigi gibi farkli miizik tiirlerinin dolasiminin yogun oldugu, hem
treticiler hem de tiiketiciler agisindan aktif katilimin g6zlemlendigi bir etkilesim ortami mevcuttur.
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Calisma grubu, bu mecralarda belirli araliklarla diizenli olarak goézlemlenen etkilesimler ve icerik
paylasimlari tizerinden tanimlanmis, dzellikle paylasim siklig1 yiiksek olan veya belirli miizik ttirleriyle
iliskisi gliclii bulunan kullanici kitleleri oncelikli g6zlem alanlari olarak ele alinmistir. Boylelikle, dijital
kiltiirlesmenin miizikal hafiza tizerindeki etkisini ¢ok yonli bicimde analiz edebilmek amaciyla, hem
cevrimici topluluklarda aktif konumda yer alan miizik iireticileri (6rnegin amatdr veya profesyonel
sanatcilar) hem de bu igerikleri dizenli olarak tiiketen ve yorumlayan dinleyicilerden olusan bir
orneklem olusturulmasi hedeflenmistir. Bu yaklasim, ayn1 zamanda platformlarin teknik 6zellikleri,
kullanic1 etkilesim bigimleri ve miizikal icerik tipolojilerine iliskin sinirlar1 net bir bigimde cizerek
arastirmanin kapsamini acik¢a ortaya koymakta ve arastirma bulgularinin giivenirligini artirmaktadir.

2.3. Arastirma siireci ve sinirhiliklar:

Arastirma siireci ii¢ temel asamadan olusmustur. ilk asamada, konuyla ilgili teorik temellerin ortaya
konabilmesi icin kapsamli bir literatiir taramasi ve dokiiman incelemesi gerceklestirilmistir. Bu
yontemler, dijital kiiltirlesmenin miizik alanindaki etkilerine yonelik akademik yayinlar ve ilgili alan
calismalar dahil olmak iizere bircok kaynag: kapsamaktadir. Ikinci asamada, dijital platformlardaki
miizikal etkilesimlerin ve iceriklerin yapisini derinlemesine anlamlandirmaya yonelik netnografik
gozlem uygulanmistir. Ardindan, belirlenen platformlarda belli periyotlarda gézlem yapilarak, kullanici
yorumlari, miizikal paylasimlar, etkilesim bicimleri ve arsiv siireclerine iliskin verilerin sistemli sekilde
not alinmasi saglanmstir. Uglincii asamada ise, elde edilen nitel veriler betimsel ve tematik analiz
yontemleriyle ¢oziimlenmis, sonuglar arastirmanin kuramsal ¢ercevesiyle iliskilendirilerek biittinctl bir
degerlendirme yapilmistir.

Bu calismada gozlem yapilan ¢evrimici ortamlar, popiiler miizik paylasim ve tiiketim platformlari olan
Spotify, YouTube, Bandcamp, SoundCloud, Twitter ve Reddit gibi mecralar1 kapsamaktadir. 2024 yil
Ocak ile 2025 yili Subat aylar1 arasindaki 13 aylik siirecte ytriitiilen bu goézlem siirecinde, haftalik
periyotlarla belirli ¢alma listeleri, kullanici yorumlari, sanat¢i sayfalari1 ve paylasimlari incelenmis;
miizikal etkilesimin tiirti, yorumlar Uzerinden kimlik kurma pratikleri ve arsivleme stratejileri
sistematik olarak analiz edilmistir. Bu gézlemler, dijital kiiltiirlesmenin farkli miizik tiirleri tizerindeki
etkilerini incelemek amaciyla hem bireysel kullanicilar (bagimsiz miizisyenler, icerik iireticiler) hem de
topluluk diizeyinde etkin olan dijital miizik topluluklari (6rnegin Bandcamp’taki “Anadolu Folk Revival”
gibi) tizerinden gergeklestirilmistir.

2.4. Veri toplama aragclari

Veri toplama araglarinin seciminde, dijital mecralarda miizikal hafizanin doéniistimiinii ¢ok boyutlu
sekilde yakalamaya olanak taniyan araclarin kullanilmasina 6zen gosterilmistir.

Literatiir Taramast ve Dokiiman Incelemesi: Dijital platformlarda paylasilmis olan miizikal icerikler,
kullanici yorumlari, platformlarin kullanim sartlar1 ve arsiv politikalar;, dokiiman incelemesi
kapsaminda ele alinmistir. Ayni zamanda, miizikle ilgili akademik makaleler ve dijital platform raporlari
da genel cergevenin belirlenmesine katki sunmustur.

Netnografik Gézlem: Cevrimici ortamlarin (sosyal medya hesaplari, miizik akis servisleri, dijital arsiv
siteleri vb.) yapisi, katilimci profili ve etkilesim tiirleri, arastirmacinin gézlemleriyle kayda alinmistir.
Kullanicilarin mizik eserlerini nasil yorumladigl, paylastigl ve tiikettigi; arsivlerin erisim politikalari ve
miizikal hafizanin nasil korundugu gibi konular netnografik gézlem bulgularini olusturmustur.

2.5. Verilerin analizi

Toplanan veriler, nitel arastirma yontemlerine uygun olarak betimsel ve tematik analiz yaklasimlariyla
islenmistir. Betimsel analizde, arastirmanin temel ¢cergevesi dogrultusunda belirlenen temalara yonelik
veriler yapilandirilmis, ¢evrimici paylasimlarin ve kullanici davranislarinin genel egilimleri
kaydedilmistir. Ardindan, tematik analiz asamasinda benzerlik ve farklilik gosteren kodlar, alt temalar
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ve ana temalar seklinde gruplandirilmis ve bunlara makalede baslik olarak yer verilmistir. Dolayist ile,
dijital kiiltiirlesme siirecinin miizikal hafizaya ne sekilde tesir ettigini a¢iklayan kavramsal bir ¢erceve
olusturulmustur. Bu stirecte, literatiir taramasindan elde edilen kuramsal yaklasimlarla dokiimanlardan
elde edilen veriler iliskilendirilerek, dijital mecralarda gézlemlenen uygulamanin teorik baglami ortaya
konmustur.

Asagida bazi 6rnekleri verilen yorumlar, dijital miizik platformlarinda miizik kimligi, bellek ve arsivleme
tizerine yapilan kullanici katkilarinin dogrudan bir yansimasi olarak degerlendirilmistir:

“Spotify’daki ‘Anadolu Folk Revival’ listesi sayesinde dedemin sdyledigi tiirkileri yeniden kesfettim,
hem de elektronik versiyonlariyla...” (Kullanici: A**)

“Bandcamp’te yayimlanan bazi yerel kayitlar, bizim koydeki diigiinlerde calinanlarla birebir aynu.
Arsivciler iyi is ¢ikarmis.” (Kullanici: E**)

“YouTube’da halk miizigiyle ilgili belgesellere yapilan yorumlar ¢ok degerli. Kimi zaman yorumlar,
videolardan daha fazla bilgi iceriyor.” (Kullanici: R**)

2.6. Etik

Netnografi calismalari, netnografik gozlemlerle sinirli tutulmus, bu ¢ercevede kullanicilarin kimlikleri
anonimlestirilmis, kisisel verilerin dogrudan paylasimindan kag¢iilmistir. Paylasimlar1 alintilanan
kullanicilarin profil bilgileri hi¢cbir sekilde metne dahil edilmemis; yorum ve icerik drnekleri gerek
goriildiglinde sadece kullanici adi harflerinin ilk harfleriyle kodlanmistir (6rnek: K**, A** L**).
Arastirmada kamuya acik platformlardan elde edilen veriler kullanildig1 ve dogrudan insan veya bir
canli lizerinde arastirma yapilmadigi icin etik kurul raporuna gerek duyulmamaistir.

3. Bulgular
3.1. Dijital kiiltiirlesme ve miizige iliskin bulgular

Dijital kiilttirlesme, toplumlarin kiiltiirel degerlerini, iletisim 6riinttlerini ve Gretim-tiiketim pratiklerini
bir¢ok yénden doniisiime tabi tutan, yaygin ve yenilik¢i bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oysa ki
miizikte dijitallesme oncesine baktigimizda, Ozellikle sozlii gelenege dayanan ve yerel-bolgesel
kaynaklardan beslenen usta-girak iliskisi, miizikal bilginin aktariminda belirleyici bir rol iistlenmis;
akustik calgilarin ve dogrudan temasin 6n planda oldugu bu donemde, miizigin cografi ve kiiltiirel
sinirlar1 agmasi ancak uzun siireler gerektirmistir. Yazinin icadiyla birlikte miizik yazisinin ve nota
sisteminin ortaya c¢ikisi, miizik teorisinin daha sistematik bir yapiya kavusmasina imkan tanimis,
matbaanin icadi ise notalarin basimini ve yayginlasmasini biiyiik 6l¢tide hizlandirarak miizigin farkh
cografyalarda daha kolay ulasilabilir olmasina zemin hazirlamistir. Ardindan gelen fonografin icadi ve
radyo-televizyon gibi geleneksel Kkitle iletisim araglari, miizigin ilk kez genis kitlelerle bulusmasini
saglayarak iletisim olgusunda 6nemli bir doniisiimii beraberinde getirmis, boylece kayitl seslerin ve
gorilintilerin dolasimi so6zlii aktarimin 6tesine gecerek yayginlik kazanmistir. Bu tarihsel siirecin dogal
bir devami olarak, giintimiizde ¢evrimici akis hizmetleri, sosyal medya platformlar: ve kullanic1 dostu
dijital kayit teknolojileri, her tiir miizikal iirtiniin ¢cok daha hizli, esnek ve erisilebilir bicimde dolasima
girmesine olanak tanimis; liretim, dolasim ve tiiketim pratikleri dijital teknolojilerin sundugu imkanlar
dogrultusunda siiratle yeniden sekillenmistir. Ureticiler ve dinleyiciler agisindan ¢ok yénlii ve genis bir
etkilesim alani acan bu yeni ortam, farkli miizikal kimlik ve tarzlarin dijital platformlarda yeniden
tretilmesini saglamakla kalmayip, toplumsal bellegin yeni formlarina da kaynaklik etmektedir.
Dolayisiyla dijital kiiltiirlesmenin etkisi, miizigin tarihsel olarak yerel ve s6zlii temellerden baslayarak
kitle iletisim araglariyla kiiresellesmesine, en sonunda ise dijital ortamlarda ytiksek hizda, genis 6lgekte
ve slrekli bicimde etkilesimli hdle gelmesine kadar uzanan biitlinciil bir doniisiim stlirecinin en giincel
asamasini temsil etmektedir.
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Dijital teknolojilerin sagladigi bu yeni imkanlar, miizik icracilarinin ve bestecilerin kendilerine ait
tiretim calismalarini ¢esitlendirmekte, ayni zamanda tiiketici konumundaki dinleyicilerin de mizikle
kurduklari iliskiyi kapsamli bir sekilde doniistirmektedir. Miizik tiirlerinin geleneksel donemlerde daha
belirgin cografi ve kiiltiirel sinirlarla sekillendigi goz éntinde bulunduruldugunda, dijital ortamda s6z
konusu sinirlamalarin gérece gecirgen hale geldigi goriilmektedir (Oztiirk & Crossley, 2021). Kiiresel
Olcekte cevrimici dolasima giren yerel veya ulusal miizik 6rnekleri, farkl kiiltiirel kdkenlerden gelen
dinleyicilere cok kisa siire icerisinde ulasmakta, bu da yeni miizik sentezlerinin olusmasina, tiirler arasi
etkilesimin canlanmasina ve miizigin mekan-zaman algisinin yeniden tanimlanmasina neden
olmaktadir. Ayrica, dijital platformlar lizerinden etkilesime giren dinleyiciler, yalnizca pasif bir
konumda kalmayarak icerik yorumlama, paylasma ve yeniden iiretme gibi eylemlerle aktif bir topluluk
olusturmakta, bu nedenle miizikal bellegin olusumuna dogrudan katkida bulunmaktadir (Bennett,
2012).

Bu baglamda, dijital kiiltiirlesmenin miuzigin “yerellik” olgusuna bakisin1 doniistiirmesi 6nemli bir
kirilma noktasi olarak degerlendirilebilir. Eskiden, 6rnegin belirli bir enstriimanin cografi sinirlarla
sinirli kullanimi ya da belirli bir halk miizigi tiirtiniin yalnizca ilgili topluluklarin kiiltiirel belleginde yer
bulmasi s6z konusu iken, gliniimiizde yerel miizikal tiirler dijital ortamlarda kisa stirede genis kitlelere
ulasarak kiiltiirler aras1 paylasima eklemlenebilmektedir. Bunun sonucu olarak, Oztiirk ve Crossley
(2021) ile Jarvekiilg ve Ibrus (2022) gibi arastirmacilarin da vurguladig: tlizere, dijital platformlarda
sekillenen miizikal uygulama ve deneyimler, yerel kiiltiirel kimliklerin korunmasina ve kimliklerin
melezleserek yeni formlar kazanmasina zemin hazirlamaktadir. Bu durum, dijital kiiltiirlesmenin miizik
tizerindeki etkisini yalnizca niceliksel bir artis (daha fazla kayit, daha fazla eser, daha hizli paylasim)
olarak gérmenin 6tesinde, niteliksel bir doniisiim olarak da ele alma gerekliligini ortaya koymaktadir.
Zira dijital ortamlarin sagladig: kolay tiretim ve paylasim, miizigin deger ve anlam katmanlarini kimi
zaman yiizeysellestirmekte veya gecicilik unsurunu 6ne ¢ikararak miuzikal hafizanin kalicilik niteligini
zayiflatabilmektedir. Asagidaki tabloda dijital kultiirlesmenin miizigin c¢esitli yonleri tzerindeki
etkilerine detayl bir sekilde yer verilmistir.

Tablo 1

Dijital Kiiltiirlesmenin Miizige Etkileri

Kategori Ana Noktalar Etkiler/Sonuglar

Geleneksel yontemlerin
(analog, sozlii aktarim) yerini
dijital platformlarin almasi;
Miizisyenligin amator bir
ugras olmasi durumunun
ortadan kalkarak, dijital
platformlar sayesinde
profesyonel bir meslek ve
ustalik haline dontismesi.

Miizik Uretimi ve
Dagitimindaki
Doéntisim

Miizige daha hizl ve kiiresel erisim.

Uretim ve paylasimda engellerin azalmas.

Sanatgilarin ve dinleyicilerin Yerel geleneklerden kiiresel kiiltiirel etkilesimlere

Miizikal Kimlik
Uzerindeki Etkiler

dijital araclar sayesinde
kimliklerini yeniden
tanimlamalart.

gegis.

Melez tiirlerin ve kiltiirler arasi etkilesimlerin
artmasl.

Teknolojinin
Miizikteki Roli

Elektronik ve dijital miizik
araglari, yapay zeka destekli
beste ve akilli cihazlarin
kullanimi.

Miizisyen ve yapimci rollerinin yeniden
tanimlanmasi.

Deneysel calismalara genis bir yelpazede olanak
saglanmasi.
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Tablo 1 (Devami)

Miizik Telif haklarinin Yeni diizenlemeler ve adil gelir modellerine ihtiyacin
Endiistrisinde korunmasinda ve gelirlerin artmast.

Ekonomik ve adil dagiimindaki Bagimsiz miizisyenlerin ve kii¢iik platformlarin
Hukuki Cergeve deneyimler. énemindeki artis.

Dijitallesmenin geleneksel

Kiiltirel Koruma ve R
mizigin 6zglinligi

Kiiltiirel mirasin korunmasi ile kaybolmasi arasindaki

Ozgiinliik iizerindeki etkisi. olumlu-olumsuz etkiler.

Etkilesim Sanatgilar ve dinleyiciler Daha fazla is birligi ve dinleyici katilimu.
. s arasinda sosyal medya

Dinamikleri

iizerinden dogrudan iletisim “Cover” ve “remix” kiiltiirtinlin ylikselmesi.

Analog kayitlarin
dijitallestirilmesi sayesinde
kiiresel erisim.

Arsivleme ve Tarihi ve kiiltiirel eserlerin ulasilabilirligindeki artis.
Erisilebilirlik Dijital kolektif hafizanin olusumunun hizlanmasi.

Dijital cagin ihtiyac¢larina hazirlanma.
Dijital araglarin miizige

Egitimsel Reformlar Teknik ve interaktif becerilerin miizigin bir parcasi

entegrasyonu.
haline gelmesi.
Mekansal ve Miizigin mekan ve zaman < . e .
Yerel ve kiiresel, gecmis ve gliniimiiz arasindaki
Zamansal kavramlariyla olan
e e e , sinirlarin azalmasi.
Doniisiimler etkilesiminin déniismesi.

Tablo 1'de de yer verildigi tizere dijital platformlarin yayginlasmasi, miizikal deneyimin yalnizca isitsel
degil, ayrica gorsel ve etkilesimli boyutlarinin da katildig1 biitlinciil bir bigime evrilmesine olanak
tanimaktadir. Sanatgilarin konser performanslari, stiidyo kayitlarinin kamera arkasi goriintileri, klip
prodiiksiyon stiregleri ve etkilesimli sosyal medya yayinlari, dinleyicinin sanatc¢iyla kurdugu iletisimi ve
empatiyi giiclendirmektedir. S6z konusu etkilesim, pasif dinleyici modelini kirarak, miizikal tiretimin
dinleyiciler ve sanat¢ilar arasinda paylasilan bir yaratim stirecine doniismesini desteklemektedir. Cover
veya remix gibi yeniden yorumlama pratiklerinin yayginlasmasi, Bennett'in (2012) altin1 ¢izdigi
katilime kiiltlir anlayisinin miizik sahasinda giderek daha fazla benimsenmesiyle yakindan iliskilidir.
Boylece, dijital kiiltlirlesme yalnizca bir teknolojik alt yapinin devreye girmesi degil, miizikal iiretim ve
tiikketim siireclerini demokratiklesmeye ve kolektif yaraticilia dogru yonlendiren yapisal bir doniisiim
olarak da diisiiniilebilir. Ote yandan, dijital kiiltiirlesme siirecinin miizik sahasinda ortaya ¢ikardig
degisimler, yalnizca sanatsal veya kiiltiirel boyutla sinirli kalmamaktadir. Telif haklarinin korunmas;,
sanatgilarin emeginin karsiligini adil bir bicimde alabilmesi ve dijital gelirlerin dagitimina iliskin hukuki
diizenlemeler, miizisyenlerin ve endiistri paydaslarinin miicadele etmek zorunda kaldig1 baslica konular
arasinda yer almaktadir. Geleneksel yapimci firmalarin ve dagitimcilarin egemenliginin 6nemli 6l¢iide
zayifladigi dijital ekosistemde, bagimsiz miuzisyenlerin kendi kanallar1 tizerinden genis kitlelere
ulasmas1 mimkiin oldugu gibi, algoritmalarin ve reklam stratejilerinin belirleyiciligi de kimi zaman
ciddi bir rekabet baskisi yaratmaktadir. Askin ve Mol (2018) ile Goulding ve Derbaix (2019) gibi
arastirmacilar, dijital platformlarin gortniirliik ve kesfedilme siireglerini kontrol etme bigiminin, miizik
piyasasinda kiiltiirel adaletin saglanmasi bakimindan gesitli engeller veya olanaklar yaratabildigini
vurgulamaktadir. Bu yoniiyle dijitallesme, bir taraftan miizik iiretimini ve paylasimini1 daha 6zerk hale
getirebilirken, diger taraftan miizigin metalasma hizin1 artirarak kiiltiirel mirasin ticari beklentiler
ugruna sekillendirilmesi riskini de beraberinde getirmektedir.

Dijital devrimin miizikal icra bicimlerinde yarattigi kokli etkiler, Tahiroglu (2021) tarafindan
incelenerek, elektronik miizik aracglarinin g¢esitlenmesi, bilgisayar tabanl ses isleme teknolojilerinin
gelismesi ve mobil cihazlarin yayginlasmasi sayesinde bestecilerin ve icracilarin deneysel ¢alismalara
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erisimini kolaylastirdigina deginilmistir. Bu yeni enstriiman ve teknoloji cesitliligi, bestecinin veya
icracinin rol taniminda radikal bir degisime yol acarak, performansin teknik ve estetik boyutlarini
yeniden yorumlamay gerekli kilmaktadir. Bugiin bir miizisyenden, geleneksel anlamda yalnizca ¢algi
calma ya da nota okuma becerisi beklenmemekte; ayni zamanda ses diizenleme, miksaj, dijital platform
kullanim1 ve sosyal medya yonetimi gibi alanlarda da donanimli olmasi istenmektedir. Bu egilim,
akademik ve mesleki miizik egitimi miifredatlarinda, yeni teknolojilerle uyumlu ders iceriklerinin
gelistirilmesini; prodiiksiyon, dijital arsivleme veya etkilesimli miizik performansi gibi alanlara yonelik
egitimlerin yogunlagsmasini zorunlu kilmaktadir. Dijital kiilttirlesme siireciyle birlikte giderek daha sik
tartisilan konulardan bir digeri, miizigin “6zgiinlik” ve “otantiklik” boyutunun korunmasidir (Goulding
& Derbaix, 2019; Askin & Mol, 2018). Ozellikle yerel miizik geleneklerinin dijital platformlara
aktarilmasi sirasinda, s6z konusu tiirlerin tarihi, sanatsal ve kiiltiirel niteliklerinin hangi 6l¢ciide devam
ettirilebilecegi konusu 6nem kazanmaktadir. Eski kayitlarin dijitallestirilerek yeniden diizenlenmesi
veya popliler miizik akimlariyla melezlesmesi, kiiltiirel mirasin stirdiiriilebilirligine yonelik olumlu bir
katki saglayabilecegi gibi, yerel icra deneyimlerinin ticari kaygilar dogrultusunda déniismesi riskini de
beraberinde tasiyabilmektedir. Bu nedenle, Oztiirk ve Crossley (2021) ile Jarvekiilg ve Ibrus (2022) gibi
arastirmacilar, etnomiizikoloji, sosyoloji ve antropoloji gibi disiplinlerarasi bakis a¢ilarini kullanarak,
yerel miizigin dijital platformlarda nasil yeniden yorumlandigini ve bu déntisiimiin toplumsal hafizaya
yansimalarinin hangi boyutlarda ortaya ¢iktigin1 analiz etmektedir. Boylelikle, dijitallesme ¢aginda
kiltlirel mirasin gelecek kusaklara aktarimi konusunda yeni stratejilerin gelistirilmesi geregi her
zamankinden daha 6nemli bir hal almaktadir.

Dijitallesmenin miizik alanina sagladig1 6nemli katkilardan biri de arsivleme imkanlarinin biytiik ol¢iide
artmis olmasidir. Analog formattaki kayitlarin dijital ortama tasinmasi, bu kayitlarin hizla
cogaltilmasina ve genis bir kiiresel kitleye ulastirilmasina kapi agmakta; bu da yalnizca glincel miuzik
tiirlerinin degil, tarihsel agidan deger tasiyan kayitlarin, geleneksel enstriiman icralarinin veya ulusal
bestecilerin eski performanslarinin dijital platformlarda korunmasina ve arastirmacilara agilmasina
olanak vermektedir. Kiitliphane ve miize gibi kurumsal yapilara ek olarak, sivil toplum kuruluslari veya
bagimsiz arastirmaci topluluklari da dijital arsiv projeleriyle daha énce ¢ok sinirli erisim imkanina sahip
eserlere yonelik ilgiyi artirmakta; boylece dijital kiiltiirlesme bir nevi “ortak hafiza deposu’nun
genislemesini hizlandirmaktadir. Bu asamada, saklama ve kataloglama bigimlerine iliskin standartlarin
belirlenmesi, telif haklari ve dijital koruma stratejilerinin gelistirilmesi gibi konularin 6nemi Avci (2020)
tarafindan da ortaya konuldugu iizere, toplumsal bellegin strdiiriilebilirligini saglamak adina
vazgecilmez hale gelmistir.

Miizigin dijital mecralardaki islevi, sanatsal ve Kkiiltlirel boyutlarin yani sira toplumsal ve politik
slireclerle de yakindan iligkili goriinmektedir. Toplumsal hareketler, protestolar veya kimlik
miizakereleri kapsaminda kullanilan miizikal eserler, sosyal medya araciligiyla hizla yayginlasarak kisa
stirede Kkitlesel bir sdylemin parcasina dontisebilmektedir. Bunun sonucunda, miizigin bir sanat formu
olmanin otesine gecerek kolektif bir eylemin ve toplumsal hareketliligin sembolii haline gelme
potansiyeli oldukga yiikselmektedir. Bu durum, miizigin toplumsal dinamiklerle kurdugu iliskinin dijital
platformlar sayesinde daha da goriiniir oldugunu géstermekte ve dijital kiiltiirlesme stirecinin yalnizca
teknolojik bir doniisiim degil, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel ve politik etkilesimleri de yonlendiren bir
alan yarattigini isaret etmektedir (Avci, 2020).

Sonug olarak, dijital kiltiirlesme ve miizik iligkisini salt olumlu veya olumsuz yargilarla degerlendirmek
yerine, cok boyutlu bir donlisim siireci olarak tanimlamak daha isabetli gériinmektedir. Dijital
platformlarin ve sosyal medya aglarinin, miizigin ulusal veya yerel 6lgekte sinirli kalmadan kiiresel
dolasima girmesine, hizla ¢esitlenmesine ve yeni yaratici is birligi formlarinin ortaya ¢ikmasina olanak
sagladig1 soylenebilir. Buna karsin, s6z konusu hizli dolasim ve niceliksel artis kimi zaman miizikal
eserlerin yiizeysellesmesine veya ticarilesmesine yol acarak nitelik konusunu ikinci plana itme riskini
dogurabilmektedir. Boylesi bir ortamda, dijital platformlarda gerek iiretici gerek tiiketici olarak varlik
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gosteren tiim aktorlerin, miizigin toplumsal bellekteki ve kiiltiirel mirastaki 6nemini gézeterek hareket
etmesi biiylik 6nem tasimaktadir. Disiplinler arasi bir perspektifle gerceklestirilecek arastirmalarin,
dijital cagda miizigin nasil bir kimlik kazandigini, hangi anlam katmanlarina biirtindtigiinii ve gelecege
doniik olasi egilimleri nasil belirledigini detayli bicimde ortaya koyacagi asikardir. Boylece, miizigin
dijital kiiltiirlesme siirecindeki konumu, yalnizca teknolojik gelismelerin getirdigi yenilikler izerinden
degerlendirilmeyecek; kiiltiir, toplum ve bellek eksenlerinde ¢ok katmanli bir degerlendirmeye de tabi
tutularak akademik alanyazinda daha saglam bir yer edinecektir.

3.2. Miizik arsivleme ve teknolojinin roliine iliskin bulgular

Mizik arsivleme, 6zellikle 19. yiizyilin sonlarindan itibaren kayda deger bir 6nem kazanmis ve
toplumsal bellegin insasinda miizigin tasidig1 agirlik nedeniyle, farkli donemlerde degisen yontem ve
teknik araclarla stirekli olarak giincellenmistir. Baslangicta sézlii ve yazili aktarima bagli kalan stiregler,
analog kayit cihazlarinin yayginlasmasiyla birlikte daha belirgin bir sistematik kazanmaya baslamis,
plak, kaset, bant ve CD gibi fiziksel materyaller araciligiyla miizikal eserlerin korunmasi ve kusaklar
arasi aktarimi olanakli hale gelmistir. Ancak bu fiziksel materyallerin zaman i¢ginde yipranmasi, saklama
kosullarinin zorlugu ve yeniden iiretim siireclerindeki yiiksek maliyet gibi kisitlar, geleneksel arsiv
sistemlerinin kapsayiciligini énemli 6l¢tide sinirlamis, miizigin sadece belirli bir b6limiiniin genis
kitlelere ulasabilmesine imkan tanimistir. Bunun yani sira, fiziksel kayitlarin dayaniklilik sorunlari, cok
sayida kiiltiirel miras niteligindeki kaydin zaman i¢inde kaybolmasina veya erisilmesi gii¢, sinirh
sayldaki arsivde korunmasina yol agmistir. Bu nedenlerle, dijital teknolojilerin gelismesi, miizigin
saklanmasi ve siirekliliginin saglanmasinda yalnizca teknik bir ilerlemeye isaret etmemis, ayni zamanda
arsivleme pratiklerinin nitelik ve kapsamini kokten dontstiiren tarihsel bir esik olarak
degerlendirilmeye baslanmistir (Waters, 2006; Boutard, 2020).

Gilintimiizde yliksek kapasiteli veri depolama cihazlary, bulut tabanli sistemler ve internet
teknolojilerinin hizli gelisimi, arsivleme siireclerinde ¢ok yonlii bir devrime kapi aralamakta;
milyonlarca miizik eserinin dijital formatlarda saklanmasi, kategorize edilmesi, yedeklenmesi ve dileyen
herkesin erisimine a¢ilmasi miimkin hale gelmektedir. Bu durumun, toplumsal miizikal hafizanin
tarihsel agidan hi¢ olmadigi kadar genis ve katilimci bir cergevede insa edilmesini sagladigi soylenebilir.
Arsivlerin fiziksel yipranmaya maruz kalma riskinin ortadan kalkmasi, farkli yedekleme yontemleriyle
verilerin korunabilmesi ve kullanicilarin c¢evrimi¢i platformlar araciligiyla bu verilere aninda
erisebilmesi, mitzikal birikimin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi a¢isindan da giivence
niteligi tasimaktadir. Ustelik bu kazanimlar, teknolojiyi salt bir “destek” unsurundan ote, arsivieme
politikalarin1 ve yontemlerini yeniden tanimlayan bir aktore doniistirmektedir. Ciinkii arsivlenen
eserlerin nasil siniflandirilacagy, hangi olgiitlerle erisime agilacagi ve veri paylasiminin hangi etik ilkeler
1s518inda dlizenlenecegi sorulari, teknoloji destekli arsivlerin giderek daha fazla paydas: ilgilendiren bir
tartisma alani olusturmasina sebep olmaktadir. Dijital arsivlerin islevselligi, biiyiik 6l¢iide veri tabani
yonetimi ve yazilim teknolojilerindeki ilerlemeler sayesinde gii¢c kazanmaktadir. Ozellikle meta verilerin
kullanilmasi, miizigin tir, cografya, donem, icra bi¢cimi veya besteci gibi farkli kategoriler altinda
etiketlenmesini kolaylastirarak, arastirmacilarin ve miizikseverlerin ilgilendikleri eserlere sistemli bir
sekilde ulasabilmelerini saglamaktadir. Zhirov ve arkadaslarinin (2021) degindigi iizere, dijital
ortamlarda ayni bestecinin farkli donemlerde tirettigi eserlerin tematik olarak bir araya getirilmesi veya
belirli bir halk miizigi tiiriiniin degisik cografyalardaki varyantlarinin karsilastirmali olarak sunulmas,
hem miizikoloji ¢calismalarini hem de kiiltiirel etkilesim pratiklerini zenginlestiren bir potansiyele isaret
etmektedir. Bu durum, miizikal arastirmalarin eskisine kiyasla cok daha fazla veriyle desteklenmesine
ve disiplinler arasi bir bakis acisinin daha kolay benimsenmesine de yol agmaktadir. Sosyologlar,
etnomiizikologlar, dilbilimciler ve hatta bilgisayar mithendisleri gibi farkli uzmanlik alanlarina sahip
arastirmacilar, dijital arsivlerdeki verileri inceleyerek kiiltlirel formlarin tarihsel siirekliligi, cografi
dagilimi, mizikal motiflerin evrimi veya icra pratiklerinin sosyokiiltiirel arka plani gibi pek ¢ok konuda
kapsamli bilgilere erisebilmektedir.
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Teknoloji ve miizik arsivleme kesisiminde yapay zeka uygulamalari, giincel arastirmalarin en dikkat
cekici unsurlari arasinda yer almaktadir. Ses tanima ve otomatik notasyon yazilimlari, analog ortamdan
dijital ortama aktarilan kayitlardaki motifleri ve kullanilan enstriimanlar1 tespit edip analiz
edebilmekte, bu verileri biiyiik veri algoritmalar1 yardimiyla arsiv sistemlerinde yapilandirilmis bir
bicimde sunmaktadir. Boylece, binlerce saatlik kaydi satir satir inceleme zorlugu ortadan kalkarak,
arastirmacilar kisa siirede istedigi eserlere erisebilmekte, farkli kayitlar arasindaki benzerlikleri ya da
ayrisan yonleri daha sistematik bir sekilde karsilastirabilmektedir. Ayn1 zamanda, miizisyenler ve
yapimcilar i¢cin de arsivlerdeki zengin iceriklere hizlica ulasarak yeni diizenlemeler veya besteler i¢in
ilham kaynagi bulmak daha elverisli bir hale gelmektedir. Bu baglamda yapay zeka, hem miizikal
yaraticiliga hizmet eden bir laboratuvar gorevi iistlenmekte hem de kolektif bellegin biliyiimesini
saglayan bir “siniflandirma ve kesif” aracina doniismektedir. Bununla birlikte, dijital arsivlerin sundugu
olanaklarin artmasi, etik ve hukuki cercevelerin de yeniden gozden gecirilmesi gerekliligini
dogurmaktadir. Telif haklarinin dijital ortamda nasil korunacagi, kar amaci gliden veya kamu temelli
platformlarin igerik paylasiminda hangi kriterleri benimseyecegi ve yerel veya anonim eserlerin
kilttrel milkiyet acisindan hangi statiide degerlendirilecegi, giincel tartismalar arasinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ozellikle geleneksel miiziklerin “kamu malh” niteliginde sayillip sayilmayacag, yerel
icracilarin ticari platformlara aktarilirken hangi prosediirlerden gecmesi gerektigi ve elde edilen gelirin
ne tiir bir paylasim mekanizmasina tabi olacagl, teknolojinin getirdigi imkanlar kadar belirsizlikleri de
giindeme tasimaktadir. Bu noktada Universiteler, kiitiiphaneler ve miizeler gibi kurumlar, ¢ogulcu bir
perspektifle arsiv politikalarin1 sekillendirmeye calisarak farkli paydaslarin haklarini gézetme, veri
yonetimini etik ilkelere dayandirma ve siirdiiriilebilir bir arsiv ekosistemi kurma yoniinde adimlar
atmaktadir. Kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi amacini merkeze alan bu tiir
cabalar, dijital arsivlerde yer alan kayitlarin siradan bir “veri seti” olmaktan ¢ikarak ayni zamanda bir
toplumsal sorumluluk nesnesine déniismesi anlamina gelmektedir.

Dijital arsivlerin giderek yayginlasmasi, mizigin cografi olarak daha genis bir alanda dolasima
girmesine ve toplumsal bellegin yeni bicimlerde insa edilmesine katki saglamaktadir. Eskiden kiiciik bir
toplulukla sinirh kalan bir halk ezgisi, bugiin ¢evrimici bir platformda yayimlandiginda hizla ¢ok farkl
kiltiirlerden dinleyici ve icraciyla etkilesime girebilmekte, bu da o eserin yeni yorum ve performanslarla
stirekli olarak yeniden iiretilmesine kapi aralamaktadir. Boyle bir etkilesim, miizigin toplumsal bellek
icindeki statiisiinii canli ve dinamik kilarak, geleneksel veya yerel miiziklerin de kiiresel diizlemde fark
edilebilmesini ve takdir edilmesini kolaylastirmaktadir. Bu, bir yandan yerel kiiltiirlerin gortintrligini
artirarak kiltiirel cesitliligi koruma yontinde islevsellik saglarken, diger yandan da hizl bir ticarilesme
dalgasinin geleneksel miizik formlarini ylizeysellestirebilecegine iliskin kaygilar1 beraberinde
getirmektedir. Dolayisiyla, dijital arsivlerin yol actig1 doniisiim, miizikal hafizanin ¢ok boyutlu dogasini
ve paydaslarin bu dogaya dair sorumluluklarini daha belirgin bicimde ortaya koymaktadir. Bu siirecin
diger bir katmani ise ¢evrimici miizik akis servislerinin her gecen giin daha genis kitlelere ulasmasi ve
bu platformlarin yeni ile eskinin ayni anda erisilebilirligini saglayan benzersiz bir mecra sunmasidir.
Spotify, Apple Music veya YouTube Music gibi servisler, kullanicilarin dinleme aliskanliklarini analiz
edip kisisellestirilmis ¢alma listeleri 6nererek, dinleyicilere ilgi duyduklari tiir ve dénemlerin yani sira
benzer kategorilerde yer alan baska eserleri de tanitabilmektedir. Kullanicilarin bu sekilde, daha énce
karsilasmadiklar: eserleri kesfetmesi miimkiin olmakta, hatta bu kesif siireci yerel miiziklerin kiiresel
izleyicilerle bulugsmasini hizlandirmaktadir. Bu bakimdan, miizikal hafizanin tekdtizelesmesi yerine,
farkh kiltiirel gecmislere dayanan eserlerin genis kitlelere ulasmasi sonucu zenginlesmesi de soz
konusu olabilmektedir. Fakat ayn1 zamanda, 6neri algoritmalarinin belirli icerikleri 6ne ¢ikarma veya
gizleme bicimi, miizikal cesitliligin adil temsilini etkileme potansiyeline sahiptir. Bu noktada,
algoritmalarin arka planini belirleyen ticari veya teknik tercihlerin, kullanicinin erisimine sunulan
eserlerin kapsamini daraltabilecegi ya da belirli tiirlerin goriiniirliigiinii azaltabilecegi uyarisi géz ardi
edilmemelidir.
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Tim bu yonleriyle degerlendirildiginde, gelecekte miizik arsivleme alaninda daha da yogunlasmasi
beklenen sayisallastirma stire¢lerinin, yalnizca niceliksel bir artis dogurmayacagi, ayni zamanda yapay
zeka tabanli analiz yontemlerini de iceren ¢cok daha kapsamli bir veri yonetimi ekosistemi insa edecegi
rahatlikla 6ngoriilebilir (Glimis & Abul, 2012; Colavizza vd., 2021). Biiylik 6l¢ekli veri depolarinda
toplanan miizikal eserler, akademik arastirma, kiiltiirel ¢alismalar ve sanatsal liretim ac¢isindan devasa
bir kaynak haline gelmekte; bu veri yi1ginin1 degerlendirmek, yapay zeka destekli siniflandirma, ses
tanima ve dil isleme teknolojileriyle miimkiin oldukca hizli ve etkin bir hale gelmektedir. Dolayisiyla,
miizikal mirasin korunmasi, yeniden dolasima sokulmasi ve toplumsal bellege dahil edilmesi siiregleri,
teknolojiyle kurulan etkilesim iizerinden siirekli yeniden tanimlanmaya acik bir goriiniim
sergilemektedir.

Bu kapsamda, dijital kiiltlirlesme baglaminda miizik arsivleme ve teknolojinin rolii, giincel muzik
ekosistemini sekillendiren temel dinamiklerden biri olarak varligini hissettirmektedir. Kayit
teknolojilerinin gelismesi ve veri depolama kapasitesinin bliylimesi, tarihsel kayitlarin ve glincel
eserlerin daha korunakly, erisilebilir ve yeniden liretime acik bir ortamda saklanmasina imkan tanidigi
gibi, telif haklar, etik, kilttirel 6zgiinlik ve ticari dengeler gibi konular1 da tartismaya agmaktadir.
Miizikal liretim ve tiiketim siiregleri s6z konusu oldugunda, arsivleme faaliyetini yalnizca teknik bir
kayit altina alma eyleminden ibaret gormek yerine, kiiltiirel kimlik, toplumsal hafiza ve gelecege yonelik
sanatsal inovasyonun ayrilmaz bir pargasi olarak konumlandirmak gerekmektedir. Bu bakis agisi,
Uiniversiteler, kiitiiphaneler, miizeler ve dijital platformlar1 yoneten sirketler gibi cok sayida kurum ve
kurulusun sorumlulugunu da iceren kapsayict bir politikanin gelistirilmesini zorunlu hale
getirmektedir.

3.3. Dijjital kiiltiirlesmenin toplumsal bellege etkisine iliskin bulgular

Dijital kiiltiirlesme olgusu, teknolojik olanaklarin ve iletisim araglarinin yayginlasmasiyla giderek
hizlanan toplumsal doniisiimlere isaret etmekte, bu dontiisiimlerin toplumsal bellek iizerindeki etkisi de
her gecen giin daha belirgin hale gelmektedir (Kizgin vd., 2019). Toplumsal bellek, bireylerin ve
topluluklarin gecmis deneyimlerinden, tarihsel olaylardan ve Kkiiltiirel degerlerden hareketle
olusturduklar1 ortak bir hafiza deposu olarak tanimlanabilir; miizik ise bu hafiza deposu icindeki en
giiclii iletisim araclarindan biri olarak kabul edilmektedir (Tekman & Horgatsu, 2002). Geleneksel
toplum yapilarinda bellek, ¢ogunlukla s6zlii aktarim ve sinirli gorsel veya yazili kaynaklarin varligi
temelinde olusmustur. Oysa gliniimiizde dijital teknolojilerin hizla yayilmasi, miizikal mirasin kayit
altina alinmasi, paylasilmasi ve yorumlanmasi siireglerini neredeyse gercek zamanl ve etkilesimli bir
bicime donistirmistir. Bu doniisiim, miizigi yalnizca dinlenebilir veya saklanabilir bir veri
biitiintinden ibaret olmaktan ¢ikarip, toplumsal bellegin siirekli yenilenen ve katilimci bir yolla yeniden
insa edilen bir unsuru haline getirmektedir.

Geleneksel donemde, mizigin toplumsal bellekteki konumu agirlikli olarak yiiz yiize icra ve sinirh arsiv
imkanlariyla belirlenmekteydi. Diigiin, cenaze ve belirli kutlama ritiielleri gibi toplumsal etkinlikler,
mizigin paylasilarak yeniden tretildigi baslica ortamlar olarak kabul gérmekte, bu ritliellerde icra
edilen melodiler veya sozlii eserler zaman icinde sozlii aktarim yoluyla yeni kusaklara aktarilmaktaydi
(Ugurlu, 2013). Bu stirecte, bir miizik eserinin toplumsal hafizada yer edinmesi biiytik élciide geleneksel
otorite konumundaki kisilerin veya topluluk biiytiiklerinin bilgi aktarimina bagliydi. Buna karsin, dijital
kiiltlirlesmeyle ortaya ¢ikan yeni kosullar, mekansal ve zamansal kisitlar1 6nemli dlcilide esnetmekte,
yerel veya anonim bir eserin gesitli dijital platformlar araciligiyla diinyanin herhangi bir noktasina
aninda ulasabilmesine ve orada yeni bicimlerde yorumlanarak yeniden iiretilmesine imkan
tanimaktadir. Boylece, yerel miiziklerin kiiresel olgekte goriiniirligli ve dolasimi artarken, farkh
kiltlirlerin miizikal pratikleri ortak bir hafiza paydasi etrafinda birlesebilmekte, bu da toplumlar
arasinda yeni kiltiirel kopriilerin kurulmasina zemin hazirlamaktadir. Dijital kiiltiirlesme siireci,
toplumsal bellek olusumunu yalnizca niceliksel olarak zenginlestirmekle kalmamakta, ayni zamanda bu
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stirecin demokratiklesmesine de katkida bulunmaktadir (Kizgin vd., 2019). Geleneksel donemde, kayda
deger bir miizik eseri yaratmak, bunu belgelemek ve genis Kkitlelerle paylasmak, ¢ogunlukla devlet
kurumlarinin, ticari miizik endiistrisinin veya belirli otoritelerin inisiyatifinde kalmaktaydi
(Nurlybayeva, 2021). Boyle bir yapida, bellege hangi eserlerin dahil edilecegi veya hangi eserlerin
unutulup gidecegi biliyiik Ol¢lide bu merkezi unsurlarin tercihleriyle sekillenmekteydi. Dijital
platformlarin hayatimiza girmesiyle birlikte, neredeyse herkes akilli telefonlar veya temel kayit
ekipmanlar1 yardimiyla kendi miizikal eserlerini veya icralarini kaydedip ¢evrimici ortamlarda
paylasabilir hale gelmistir. Bu durum, toplumsal bellegin insa siirecini daha katiimci ve ¢ogulcu bir
nitelige kavusturarak, yerel yorumlarin, bagimsiz diizenlemelerin ve kisisel perspektiflerin de kolektif
bellegin pargasi olmasina olanak vermektedir. Artik, yoresel bir tiirkiiyii kendi 6zgiin diizenlemesiyle
yorumlayip ¢evrimici mecralarda yayimlayan bir genc, bellek olusumuna miidahil olmakta, bu bellek
slirecine yeni anlatilar ve etkilesimler kazandirarak kiiltiirel zenginligi cogaltmaktadir.

Bununla birlikte, dijital ortamin asir1 bilgi yiiki, hizli tiikketim ve kisa dikkat siiresi gibi karakteristik
ozellikleri, toplumsal bellek acisindan belirli riskleri de beraberinde getirebilmektedir. Miizik, bu
platformlarda son derece hizli bir sekilde dolasima girerek tiiketilmekte ve popiiler akisin disinda kalan
veya ticari potansiyeli diisiik goriilen eserler, “algoritmik goz ardi’na ugrayarak giderek daha az
goriiniir hale gelebilmektedir. Belirli platformlarin éneri algoritmalari, kullanicilarin ilgi alanlarina gére
icerikleri filtreleyip organize ettigi icin, baz1 eserler 6ne ¢ikarken bazilari unutulmaya daha acik hale
gelmektedir. Bu secici algoritmalar, geleneksel “secici arsivcilik” uygulamalarindan farkli bir bicimde
islese de, sonucta toplumsal bellegin hangi eserler iizerinden bicimlenecegi konusunda etkili
olabilmektedir. Bu nedenle, dijital kiltlirlesmenin toplumsal bellek iizerindeki nihai etkisini
degerlendirirken, platformlarin ¢alisma mantiklarini, kullanicilarin katilim bigimlerini ve muzik
endistrisinin ticari stratejilerini ayni cercevede incelemek gerekmektedir.

Dijitallesme ile ortaya ¢ikan bir baska onemli boyut, “zamansallik” kavraminin bellekteki roliiniin
donlismesidir. Gegmiste, miizikal iiriinler belirli bir dénemle ya da tarihsel kesitle 6zdeslestirilirken,
glinlimiizde gecmis kayitlarin aninda erisilebilir olmasi ve yeni kayitlara gercek zamanlh bicimde katilim
saglanmasi, bellegin esnek bir zaman diyalektigi icinde gelismesine olanak tanimaktadir. Canli yayinlar,
cevrimici Kkonserler veya interaktif miizikal etkinlikler, ge¢misten gelen miizikal mirasi sadece
korumakla kalmayip, o mirasin iginden yeni yaratimlara imkan veren bir déngiiyii her an giincelleyerek
gecmis, simdi ve gelecek arasinda bellek temelinde akigkan bir siireklilik insa etmektedir. Bu dinamik
yapl, toplumsal bellegi duragan veya yalnizca geriye doniik bir olusum olmaktan ¢ikarip, katilimcilarla
her an zenginlesebilen bir paylasim alanina déniistiirmektedir.

Dijital platformlar lizerinden yiirtiyen bu toplumsal bellek olusumu, kimlik ve aidiyet meseleleriyle de
yakindan ilintilidir. Miizik, tarih boyunca etnik, yerel veya ulusal kimliklerin ifadesinde vazge¢ilmez bir
kiiltlirel ara¢ konumunda yer almis, ¢esitli donemlerde siyasi hareketlerin de sembolii haline gelmistir
(Burke & Sen, 2018). Glinlimiizde protesto hareketlerinden dayanisma kampanyalarina, kiiltiirel
tanitim girisimlerinden turizm faaliyetlerine kadar ¢ok cesitli alanda, miizik ve dijital araglarin kesisimi
ortak bir kimlik veya anlati gelistirmek icin hizla devreye sokulabilmektedir. Ote yandan, dijital
ortamlarda hizla yayilan miizikal igerigin, farkl kiiltiirler arasinda melez kimliklerin dogmasina da katki
sundugu gozlenmektedir. Bir yanda “yerel” unsurlarin kiiresel seviyede taninirlik kazanmasi, diger
yanda popiiler miizik akimlarinin farkhi cografyalara uyarlanarak yeni formlar yaratilmasi, “melez”
bellek katmanlarinin olusmasini desteklemektedir. Bu melezlik hem kiiltiirel zenginligi hem de hizh
ticarilesme, anonim eserlerin 6zgiinliigiinii yitirme ve yerel pratiklerin kitlesel piyasa dinamiklerine
kapilma risklerini beraberinde getirmektedir.

Dijital kiiltlirlesmenin toplumsal bellek iizerindeki etkilerini ele alirken, dijital esitsizlik ve erisim
konularina da dikkat cekmek gerekir. Bazi topluluklarin internet erisimindeki kisithliklar, diisiik dijital
okuryazarlik diizeyi veya sosyoekonomik dezavantajlar, dijital bellegin iiretimine ve paylasimina
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katilim imkanlarini sinirlayabilmektedir. Bu nedenle, dijital kiiltirlesmenin sundugu firsatlar her zaman
esit bir dagilima sahip degildir. Miizik, kendi dogasi geregi evrensel bir iletisim araci islevi gorebilecek
olsa da yogun dijitallesme dalgasindan herkesin benzer diizeyde yararlandigini séylemek zordur. Bazi
dillerin ve tiirlerin kiiresel platformlarda baskin hale gelmesi, daha az bilinen kiiltiirel pratiklerin dijital
bellek i¢cinde arka planda kalmasina veya kendini ifade alani bulamamasina neden olabilmektedir. Bu
durum, dijital platformlarin toplumsal bellek insa siirecinde ne tiir esitsizlikler yarattifi sorusunu
giindeme getirmekte, teknolojik yeniliklerden tam olarak yararlanamayan veya farkh dillerde icerik
tireten topluluklarin hafizada yeterince yer alamadig1 gercegini gozler dniine sermektedir.

Diger yandan, dijital platformlarin hikdye anlatimi, icerik paylasimi ve toplumsal calistay gibi etkilesim
bicimlerine uygun olmasi, bireylerin ve kiiciik topluluklarin toplumsal hafizaya daha etkin bicimde
katilmasina da olanak vermektedir. Bu sayede, sadece “biiytlik anlatilar” degil, ayn1 zamanda giindelik
yasamin sesleri, yerel hikayeler veya bireysel hatiralar da dijital mecralar araciliiyla bellek kayitlarina
dahil olmakta, toplumsal bellek daha zengin ve katmanli bir ¢ercevede yeniden insa edilmektedir. Ancak
bu c¢ok katmanli yapi, dezenformasyon veya yanlis etiketlemeler gibi bellek giivenilirligini
zedeleyebilecek unsurlara da yol agabilmektedir. Miizik 06zelinde, eserin asil bestecisinin veya
icracisinin bilincli ya da bilingsiz olarak degistirilmesi, kaynaklarin yanlis beyan edilmesi veya kasith
manipiilasyonlar, toplumsal bellegin yaniltici bir yonde sekillenmesine sebebiyet verebilmektedir. Bu
nedenle, dijital kiiltiirlesme ile artan veri dolasimini, “hangi kaynaklarin giivenilir oldugu, bu kaynaklari
nasil dogruladigimiz” gibi sorular1 merkeze alan bir denetim siireciyle degerlendirmek, miizik alaninda
da acil bir akademik ve toplumsal ihtiyac1 gostermektedir.

Tim bu bakis acilari 15181nda, dijital kiiltiirlesmenin toplumsal bellek iizerindeki etkisi, son derece ¢ok
yOnlii bir boyuta sahiptir. Miizik, s6z konusu déniisiimiin anahtar1 sayilabilecek bir sanat dali olarak,
kultiirlerin kiiresel goriiniirliigiinii saglamada ve farkl topluluklar arasinda yeni kimlik insa siireglerini
tetiklemede kilit bir islev tistlenmektedir. Dijital platformlarin sagladigi demokratik katilim, kolay
erisim ve katilimci etkilesim 6zellikleri, toplumsal bellegin cesitlenmesine ve zenginlesmesine kapi
aralamakta, ancak ayni zamanda hizla tiiketim, segici algoritmalar ve dijital esitsizlik gibi sorunlar1 da
giindeme getirmektedir. Bu nedenle, dijital kiiltiirlesme ve toplumsal bellek arasindaki iliskiyi anlamak,
salt teknolojik olanaklar1 olumlamak veya yadsimakla siirli kalmadan, sosyolojik, kiiltiirel ve etik
boyutlari i¢ ice ele alacak biitilinciil bir arastirma perspektifi gerektirmektedir. Bu biitlinciil perspektif,
miizigin toplumsal bellek icindeki yerini, dijital araclarin getirdigi yeni olanaklar ve kisitlarla birlikte
yorumlayarak, gelecekte kiiltiirel mirasin nasil sekillenecegine dair daha kapsamli bir 6ngoéri
sunabilecektir.

3.4. Dijital miizikal hafizanin gelecegine iliskin bulgular

Dijital miizikal hafizanin gelecegi, teknolojik yeniliklerin artan hizi ve kiiresel 6lcekte yayginlasan
kiiltiirel etkilesim pratikleri sayesinde, ge¢cmis donemlerde tasavvur dahi edilemeyen ¢ok boyutlu bir
dontlistime isaret etmektedir. Miizik, tarihsel olarak toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin énemli bir
yansiticisi konumunda bulunmus; insanhigin farkli dénemlerdeki duygu, diisiince ve kimlik kurgularim
ifade etmesinde Kilit bir ara¢ rolii oynamistir. Dijitallesme siirecinde ise, bu rol yalnizca sanatsal veya
estetik baglamlarla sinirh kalmamakta; teknik, ekonomik, hukuki ve sosyokiiltiirel katmanlari ayni anda
barindiran yeni bir hafiza biciminin olusumuna o6nciliik etmektedir. Bir yandan ses kaydi
teknolojilerinin tarihi gelisim siireci, yapay zeka tabanli miizik besteleme uygulamalari, ¢evrimici
kolektif tiretim deneyimleri ve sanal gerceklik konserleri gibi yenilikler, miizik dinleme ve yaratma
pratiklerini genisletmekte, diger yandan da gelecegin dijital miizikal bellegini cok katmanl ve karmasik
bir yapiya kavusturmaktadir.

Yakin gelecekte dijital miizikal hafizanin yapay zeka ve makine 6grenimi teknolojileriyle ¢ok daha ileri
bir biitiinlesme icerisine girecegi 6ngoriillmektedir. Glinlimiizde zaten kullanilan ses tanima, otomatik
beste Uretimi, miizik tiiri siniflandirma ve Oneri algoritmalar1 gibi uygulamalarin, 6niimuzdeki
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donemlerde teknik kapasite ve etki alani bakimindan daha gelismis siiriimlerinin devreye girecegi
diisiiniilmektedir. Bu durum, milyonlarca eserden olusan genis miizikal arsivlerin hizla taranarak tir,
donem, cografya, hatta duygusal ton gibi ayrintili basliklarda analiz edilmesine ve dolayisiyla miizikal
verilerin daha sistemli bir bigimde tasnif edilmesine imkan taniyacaktir. Boylelikle, farkli donemlerde
beste yapan bir sanat¢inin eserleri veya degisik cografyalardan gelen halk ezgilerinin birbirleriyle
iliskisi saniyeler icinde ortaya konabilecek ve dijital hafizanin hem akademik calismalarda hem de
bireysel kesif siire¢lerinde daha kapsamli bir rol iistlenmesi saglanacaktir.

Yeni medya ortamlarinda yapay zeka uygulamalarinin bestecilik ve miizisyenlik siireclerine giderek
artan bir sekilde dahil olmasi ise, insan yaratim siirecinin 6zgiin parametrelerinin makine 6grenimi
tarafindan taklit edilmesiyle ilgili 6nemli tartismalar1 beraberinde getirmektedir. Yapay zekdnin bu
slirecte olusturdugu eserlerin insan yaraticiligindan ne 6l¢iide ayirt edilebildigi, besteci veya icraci
kimliginin gelecekte nasil tanimlanacagi ve veri setlerinin ¢esitliligi ile temsiliyetine iliskin sorular,
arastirmacilar ve miizik camiasi agisindan giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir. Algoritmalarin
seffafligy, egitildikleri veri havuzunun toplumsal hafizayi ve farkli miizik geleneklerini kapsayici niteligi
ve etik hassasiyetlerin gozetilmesi, yalnizca teknik bir mesele olmanin 6tesinde, miizigin kiltiirel ve
sanatsal boyutunu da derinden etkileyecek konular olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla, yapay
zekd yardimiyla iiretilen bestelerin ve yorum performanslarinin gelecekteki konumu, hem miizik
sektori hem de akademik arastirmalar agisindan yeni ufuklar agmakla birlikte 6zgiin insan yaratimiyla
makine iiretimi arasindaki sinirlari sorgulatacak pek ¢cok soruyu da glindeme tasimaktadir.

Dijital miuzikal hafizanin gelecegine dair bir diger belirgin beklenti, artirilmis gerceklik (AR) ve sanal
gerceklik (VR) teknolojilerinin miizik deneyimini daha da zenginlestirmesidir (Park vd. 2024).
Geleneksel olarak isitsel veriye dayanan miizik dinleme deneyimi, dijital cagda gorsel etmenlerin ve
mekansal simiilasyonlarin da katkisiyla bambagska bir boyuta evrilme potansiyeli barindirmaktadir.
Ornegin, gecmis dénemlere ait konserlerin, mekamin akustik 6zelliklerini de iceren ii¢ boyutlu
canlandirmalarla yeniden sahnelenmesi, hem tarihi konser kayitlarin1 daha “ger¢ek” ve ¢ok duyusal bir
cercevede deneyimlemeye hem de bu tarihi miras1 gelecek kusaklara aktarmada etkili bir yonteme
isaret etmektedir (Pausetv, 2024). Boyle bir teknolojik imkan, gecmis ile gelecegi aym platformda
bulusturarak, dijital miizikal bellegin yalnizca “dinlemek” eylemiyle sinirli kalmayan, izleyiciyi veya
arastirmacilyl o donemin mekansal ve duygusal kosullarina dahil eden kapsayici bir hafiza bigimi
yaratacaktir. Dijital miizikal hafizanin gelecegini belirleyecek bir baska dnemli unsur ise cevrimici
platformlarin sundugu Kkisisellestirme ve etkilesim olanaklarinin daha da gelismesidir. Halihazirda
kullanicilar, kendi ¢alma listelerini olusturarak, bu listeleri sosyal aglar lizerinden paylasarak ve kolektif
dinleme oturumlari diizenleyerek miizik tiiketiminden ziyade miizik etrafinda ortak bir deneyim alani
yaratan pratikler gelistirmektedir. ilerleyen dénemde bu pratiklerin, dinleyiciyi yalmzca pasif bir
“tiketici” konumundan c¢ikararak, dijital ortamlarda miizikal eserlerin yaratim siirecine ya da
performans asamalarina dogrudan katilim saglayacak sekilde evrilecegi tahmin edilmektedir.

Ortak besteleme platformlari, diinyanin farkli noktalarindaki bestecilerin veya icracilarin bir eser
lizerinde ¢evrimici etkilesimli bicimde ¢alismasina zemin hazirlamakta; sanal koro veya orkestra
projeleri, katiimcilarin eszamanh olarak miizikal icrada bulunmasim1 mimkiin kilmaktadir. Bu tiir
cogulcu ve katilimc1 modeller, miizigin yaratici potansiyelini artirirken, ayn1 zamanda dijital hafizanin
yeniden iiretime acik, etkilesimli ve ¢ok sesli bir ortama donilismesinde énemli bir rol oynamaktadir.

Miizik, tarih boyunca farkl diller, inan¢lar ve cografyalar arasinda ortak bir iletisim kopriisii islevi
gordiigl icin (Erol, 2011), dijital miizikal hafizanin geleceginde de kiiresel 6lgekli is birlikleri ve
disiplinlerarasi proje etkinliklerinin 6n plana ¢ikacag diisiiniilmektedir. Miizikal mirasin korunmasi,
saklanmasi ve toplumsal hafizanin parcasi haline getirilmesi, ¢esitli iilkelerin ve kurumlarin sistematik
bicimde ortaklasmasini gerektirmekte; liniversiteler, miizeler, kiitiiphaneler, sivil toplum kuruluslari ve
miizik endistrisi paydaslari, bu dogrultuda ortak politika ve standartlar gelistirmenin gerekliligini daha
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yakindan hissetmektedir. Aksi halde, dijital platformlara erisim ve icerik tliretimi konusundaki
dengesizlikler, baz kiiltiirlerin ve miizikal tiirlerin hafizada temsil edilme oranim diisiirerek, kiiresel
miizikal bellek i¢inde coksesliligi tehlikeye sokabilecektir. Bu nedenle, teknolojik gelismelerden
yararlanarak kapsamli arsivler olusturmak ve bu arsivleri herkes i¢in erisilebilir kilmak, ayn1 zamanda
kiiltiirel ¢esitlilige ve adil temsile 6nem veren politikalarin uygulanmasina da baghdir.

Bireylerin ve topluluklarin kendi miizikal hikayelerini cevrimici platformlar iizerinden aktarabilme ve
bu hikayeleri bellek kayitlarina dontistiirebilme imkédninin genislemesi, dijital miizikal hafizanin
geleceginin katilimci ve demokratik bir ¢ercevede gelisebileceginin bir gostergesidir. Teknik kayit ve
diizenleme araglarinin daha ucuz ve kullanish hale gelmesi sayesinde, amatoér miizisyenler, yerel
topluluklar veya belirli kiiltiirel azinliklar da kendi miizikal geleneklerini dijital ortama tasiyabilmekte
ve bu paylasim, kii¢iik 6l¢ekli olsa dahi genis kitlelerin erisimine ac¢ilabilmektedir. Boylece, gelecegin
dijital miizikal hafizasi, agirlikli olarak biiyiik sirketlerin veya hiikiimetlerin kontroliinde yiirtiyen
kurumsal projelerden ibaret kalmayacak; bagimsiz bireylerin ve topluluk temelli girisimlerin de
katkisiyla, olabildigince zengin ve ¢ok katmanli bir kolektif bellek kimligi kazanacaktir.

Tiim bu etkenler birlikte degerlendirildiginde, dijital miizikal hafizanin gelecegini tasarlayan temel
parametrelerin yapay zeka destekli analiz, etkilesimli platformlarin yayginlasmasi, artirilmis ve sanal
gerceklik teknolojilerinin gelisimi, uluslararasi is birliklerine dayali koruma ve arsiv politikalar: ile
bunlari ¢er¢eveleyen hukuki ve ekonomik diizenlemeler oldugu anlagilmaktadir. Bu gelismelerin olumlu
ya da olumsuz yonde sonuglanmasi ise, biiylik 6l¢iide teknolojiyi nasil konumlandirdigimiza, kiiltiirel
cesitlilige ne Olglide 6nem verdigimize ve mizigi toplumsal hafizanin canli, siirdirtlebilir ve
dontstiiriicii bir pargasi olarak goériip géormedigimize baghdir. Eger dijital miizikal hafiza, salt bir
tiilketim nesnesi veya rekabet araci seklinde degerlendirilir, biiytlik platformlarin ekonomik menfaatleri
dogrultusunda sinirlandirilirsa, kiiltiirel cesitlilik ve katilimci bellek siirecleri zarar gorecektir. Ancak
aksine, ¢cok paydasly, etik ilkelere dayali ve toplumsal bilingle yonetilen bir yaklasim benimsendiginde,
miizigin insanlik tarihindeki en etkili ifade araglarindan biri oldugu gercegi dogrultusunda, dijital
platformlarda benzersiz bir “gelecek gecmisi” insa edilebilecektir. Boyle bir gelecek, yalnizca
teknolojinin degil, ayn1 zamanda Kiltiir politikalarinin, hukuki diizenlemelerin ve toplumsal
duyarliliklarin da uyum icinde g¢alistig1 ¢cok boyutlu bir ekosistemde miimkiindiir. Dolayisiyla, dijital
miizikal hafiza, hem gelecekteki kusaklarin ¢ok sesli ve zengin bir miizikal mirasa sahip olmasini
saglayacak hem de gliniimiiziin giderek hizlanan ve ticarilesen miizik endiistrisini kiiltiirel miras
bilinciyle yeniden sekillendirme potansiyeli tasiyacaktir.

4. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Bu arastirma, dijital kiiltiirlesme silirecinde miizikal hafizanin déniistimiine iliskin kuramsal ¢erceveyi,
alanyazinda yer alan 6rnek calismalarla birlikte ele almaya ve elde edilen bulgular1 biitiinciil bir
yaklasim cercevesinde degerlendirmeye odaklanmistir. Calisma boyunca, o6zellikle dijitallesme
olgusunun miizikal iiretim, tiiketim ve arsivleme pratikleri iizerindeki etkilerini géstermek amaciyla
Birson (2016) ve Morris (2020) gibi arastirmalarda vurgulanan temel kavramlar ve tespitlerden
yararlanilmistir. Bu dogrultuda, YouTube, Spotify ve SoundCloud gibi ¢cevrimici mecralarda netnografik
gozlem yontemi kullanilarak kullanici etkilesim bigimleri, miizikal igerik paylasimlari, platformlarin
teknik altyapilar1 ve arsiv olusturma pratikleri sistematik bicimde izlenmis; elde edilen bulgular,
calismanin kuramsal gercevesiyle iliskilendirilerek analiz edilmistir. Literatiir taramasinin yan1 sira,
saha verilerinin APA bigimine uygun sekilde metin icinde veya dipnotlar aracilifiyla sunulmasi,
arastirmanin netnografik modele dayanan yoniinii giiclendirmekte ve dijital mecralarda gozlemlenen
kiltiirel dontisiimlerin toplumsal bellek tizerindeki etkilerini daha agik bir bicimde ortaya koymaktadir.
Boylece, dijital platformlarda gerceklesen etkilesimlerin ve bu platformlarin sundugu olanaklarin,
geleneksel miizik kiltiirine dair hiyerarsik veya secici arsivcilik yaklasimlarini  nasil
doniistirebilecegine iliskin daha kapsamli bir degerlendirme imkani elde edilmistir.
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Calisma boyunca, dijital ortamda miizigin aktorleri arasinda sadece iiretici-tiiketici iliskisinin
bulunmadigl, ayn1 zamanda kullanicilarin miizikal i¢erigin yeniden kurgulanmasinda etkin rol oynadigi
vurgulanmistir. Kozinets'in (2010) netnografik bakis a¢isina dayanarak yapilan ¢evrimici gozlemler,
kullanicilarin sosyal medya, ¢evrimici akis servisleri ve dijital arsiv platformlarinda sadece eserleri
dinlemekle kalmadigini, bunlari remix, cover veya benzeri yeniden yorumlama pratikleriyle ¢ogalttigini
gostermektedir. Bu durum, Bennett'in (2012) ifade ettigi katilma kiiltiir anlayisinin miizik alaninda
giderek daha giiclii bicimde yerlestigini ortaya koymaktadir. Ote yandan Askin ve Mol (2018) ile
Goulding ve Derbaix’in (2019) calismalarinda dikkat cekilen, dijital platformlardaki goriintirlik ve
kesfedilme siireclerinin algoritmalar tarafindan belirlenmesi, calismada go6zlemlenen kullanici
etkilesimleriyle de ortiismektedir. Bu algoritmik yapj, icerik {ireticilerinin ve bagimsiz icracilarin genis
kitlelere ulasma sansini artirabilirken, ayni zamanda belirli tiirlerin veya eserlerin goriiniirliigiintin arka
plana itilmesi sonucunu dogurabilecegi icin, miizikal ¢esitliligin siirdiirilebilirligi acisindan tartismali
bir tablo olusturdugu séylenebilir.

Dijitallesmenin toplumsal bellek lizerindeki etkilerini ele alan b6liimde, Kizgin ve digerlerinin (2019)
vurguladig1 gibi, dijital mecra sayesinde bellege katilimin hizlandig1 ve daha demokratik bir boyut
kazandig1 dikkat cekici bir bulgu olarak 6ne cikmaktadir. Arastirma bulgulari, 6zellikle yerel veya
anonim tiirkiilerin, ¢evrimici platformlar araciligiyla kiiresel dlgekte yeniden yorumlandigini ve kisa
stirede farkh miizikal formlarla etkilesime girdigini géstermektedir. Bu etkilesim stirecinin, Oztiirk ve
Crossley’nin (2021) ifade ettigi mekansal sinirlar1 belirsizlestirme ve farkh kiltiirler arasinda yeni
baglar kurma potansiyelini dogruladig: goriilebilir. Yerel miizik kiltiirlerinin kiiresel sahnede goriiniir
hale gelmesi, dijital platformlar araciligiyla farkli cografyalara ve topluluklara tasinmasi agisindan
avantajli bir siire¢ yaratmaktadir. Bununla birlikte, Nurlybayeva'nin (2021) belirttigi “secici arsivcilik”
mefhumunun, hilen dijital ekosistem icinde de gegerli oldugu goriilmektedir. Ciinkii biiyilik veri akisinda
popiiler eserler 6n plana ¢ikarken, daha az bilinen icralarin gériiniirliik elde etmesi dijital okuryazarlk,
tanitim stratejileri veya platform algoritmalarina yonelik bilince siki sikiya baghh kalmay:
gerektirmektedir.

Mizik arsivleme ve teknolojinin roliine dair incelemelerde Waters (2006) ve Boutard’in (2020)
vurguladig gibi, dijital teknoloji fiziksel saklama zorluklarini biiyiik 6l¢lide gidererek, analog donemlere
kiyasla ¢ok daha genis bir koleksiyonun koruma altina alinmasina olanak tanimaktadir. Arsiv verilerinin
bulut tabanl sistemlerde depolanmasi ve farkli yedekleme yontemlerinin varligi, miizikal hafizanin
stirdiriilebilirligi acisindan gelecege dair umut verici bir gériiniim sunmaktadir. Bu baglamda, Glimiis
ve Abul (2012) ile Colavizza ve arkadaslarinin (2021) da altini ¢izdigi, yapay zeka uygulamalariyla ses
kayitlarindaki motifleri ve yapisal 6zellikleri otomatik tanima imkani, arastirmacilar i¢in giiclii bir analiz
sahasi1 yaratir. Boylelikle, yliksek hacimli veri setleri arasinda kaybolmadan, farkl kiiltiirlere veya
tiirlere ait eserlerin karsilastirmali sekilde incelenebilecegi, kolektif bellek calismalarinda katma degeri
yliksek bir teknoloji tabaninin olustugu séylenebilir. Ancak, teknolojik sistemlerin ve yapay zeka
algoritmalarinin nasil egitildigi, iceriklerin hangi 6l¢iitlerle veri tabanlarina dahil edildigi ve telif haklar
gibi hukuki cercevelerin ne ol¢iide uygulanabilir oldugu, gelecek yillarda dijital miizikal hafizanin
kapsayiciligini ve adaletini belirleyecek etkenler arasinda sayilmalidir. Dijital platformlarin toplumsal
bellek insasini siirekli kilan ve “zamansallik” olgusunu doéniistiiren yapisi, Tekman ve Horgatsu'nun
(2002) miizigin kimlik insasindaki roliine iligkin goriislerini de giincellemektedir. Giiniimiizde miizikal
hafiza, sadece geriye doniik bir kayit depolama faaliyeti degil, ayn1 zamanda dinleyicilerin ve icracilarin
anlik etkilesimlerle katildigl, yeni eserlerin eszamanli yorumlandigi bir siire¢ olarak isletilmektedir.
Ugurlu’'nun (2013) isaret ettigi ritiiel ve toren odakli geleneksel icra pratikleri, giiniimiizde ¢evrimici
konserler, interaktif yayinlar ve sosyal medya paylasimlari tizerinden yeniden sekillenmektedir. Bu da
yerel muzigin kiresel 6lgekte duyulmasina ve biiytlik 6l¢tlide ticari kaygilara veya popiiler akisa bagh
olarak goriiniirlik kazanan miizikal iceriklerin, geleneksel bellegi golgeleyebilmesine yol
acabilmektedir. Dolayisiyla, dijitalle birlikte ortaya ¢ikan olanaklarin, bir yandan kiiltiirel bellegi
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canlandirip zenginlestirirken, diger yandan ticari mantigin ve algoritmik tercihin yénlendirdigi bir “hizl
tiiketim” sarmalina dontisme riskini barindirdigi sonucuna ulasmak mimkiindiir.

Arastirma sonunda ortaya ¢ikan veriler ve literatiirdeki tartismalar 1s181inda, dijital miizikal hafizanin
geleceginin bir¢ok acidan farkli barindirdigi olanaklar barindirdigi, ancak bu gelecegin sekillenmesinde
temel dinamigin cok katmanl bir etkilesim ag1 oldugu goriilmektedir. Yapay zeka uygulamalarinin
kapsamli hale gelmesi, veri tabani yonetiminin giderek profesyonellesmesi ve artirilmis gergeklik
teknolojilerinin miizik deneyimini yeniden tanimlamasi, yapay zekdnin miizik yaratim siirecinde
makine Ogrenmesi teknolojileriyle bestecilik ve miizisyenlik yapabilmesi gibi etkenlerin, gelecekte
miizikal bellegi akustik verinin 6tesine tasiyacak bir potansiyel sundugu rahatlikla ifade edilebilir. Park
ve arkadaslar1 (2024) ile Pausetv (2024) tarafindan dile getirilen sanal gerceklik konserlerinin veya
gecmis doneme ait performanslarin i¢ boyutlu canlandirmalarla yeniden yasanmasinin miimkiin
oldugu bir diinyada, bellegin artik statik degil, katilimcilar tarafindan her an yeniden kurgulanabilen
interaktif bir diizeye tasinacagini soylemek miimkiindiir. Erol'un (2011) altini ¢izdigi cokkiiltiirlii
miizikal etkilesim, bu sayede yepyeni paydaslarla ve yenilik¢i projelerle zenginleserek toplumsal bellek
icinde ¢ok katmanli bir kaynasmaya yol agabilecektir.

Oneriler ise bu noktada, disiplinler arasi is birliginin ve etik ilkelere dayal bir dijital kiiltiir politikasi
gelistirmenin 6nemine isaret etmektedir. Kamu kurumlary, iiniversiteler, muzeler, kiitiiphaneler, miizik
endistrisi temsilcileri ve bagimsiz sanatgilar arasinda gelistirilecek ortak projeler, hem biiyiik veri
setlerinin daha kapsayici ve dogrulanabilir bicimde yonetilmesine hem de telif haklari, kiiltiirel milkiyet
ve anonim eserlerin statiisii gibi konularda uzlasmaci bir yaklasim benimsenmesine katki saglayacaktir.
Biiyiik teknoloji sirketlerinin gelistirdigi platformlarda algoritma seffafligini ve cesitliligini tesvik eden
uygulamalar, miizikal hafizanin olabildigince demokratik bicimde insa edilmesinde kritik bir rol
oynayabilir. Sadece teknik kapasitenin artmasi veya dijital araclarin yayginlasmasi yeterli olmayacak,
ayni zamanda bu kapasitenin kiiltiirel ¢esitliligi korumaya ve toplumsal bellegin stirdiiriilebilirligini
saglamaya yonelik bicimde diizenlenmesi gerekecektir. Boylece, dijital miizikal hafizanin giderek
genisleyen arsiv kaynaklari ve etkilesim aglari aracilifiyla, ge¢misle gelecek arasinda kolektif bir képrii
insa etme potansiyeline daha saglam temellerde ulasilabilecektir. Bu anlayis, dijital cagda miizigin salt
bir tiilketim nesnesi olmasinin dtesine gegmesini ve toplumsal degerlerin, kimliklerin ve kiiltiirel mirasin
en etkili tasiyicilarindan biri olarak konumunu siirdiirebilmesini miimkiin kilacaktir.
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Makale Bilgi Formu

Yazarlarin Katkilar:: Calismanin kuramsal gercevesinin olusturulmasi ve arastirma sorularinin
netlestirilmesi her iki yazarin ortak katkisiyla yiiriitiilmiistiir. Birinci yazar, ¢evrimici ortamlardan
verilerin toplanmasini planlayip uygulamis, ara raporlamalar1 hazirlamis, bulgulari betimleyici anlatiya
doéniistiirerek makalenin ilk taslagimi kaleme almigtir. ikinci yazar, toplanan verilerin betimsel ve
tematik analizini gerceklestirmis, metnin son okumalarini yaparak dilsel ve iceriksel biitiinligi
saglamis, ayrica kaynakcayr APA 7 gerekliliklerine uygun bicimde diizenlemistir. Her iki yazar
calismanin tim asamalarina entegre katki sunmus, sonu¢ metnini birlikte gézden gecirip nihai halini
onaylamistir.

Cikar Catismasi Bildirimi: Yazarlar tarafindan potansiyel ¢ikar ¢atismasi bildirilmemistir.

Yapay Zeka Bildirimi: Calismanin olusturulmasi asamalarinda yapay zekadan faydalanilmamis olup
calisma bittikten sonra dil ve imla ilgili hatalar gozden gecirilmis, bu denetlemeler sonrasi yazarlarin
gozden kacirabilecegi yerler olabilecegi goz onilinde bulundurularak imla hatalarini denetlemesi icin
Open Al firmasinin Chat GPT yaziliminin O1 pro (Gelismis akil yiiriitme) siirlimiinden destek alinmistir.

intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmustir.
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