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Baki’nin Bir Gazelinin Gosterge Bilimsel
(Semiyotik) Analizi

Semiotic Analysis of a Gazelle of Baki

Oz

insanoglunun gecmisten bugiine 6nemli sorunlarindan biri de metinleri kavrayis noktasindaki
eksikligidir. ilk metinlere bakildiginda sanatin ham bir yapida oldugu gérilmektedir. Nitekim
toplumlarin gelismislik diizeyi arttikca sanat da bununla paralellik gostererek estetik bir nitelik
kazanmistir. Zamanla, ortaya konulan eserlerin sadelikten uzaklasarak susli ve sanath bir
anlatim bicimine brtinmesi, metinleri idrak problemini beraberinde getirmistir. Bu problem
de cesitli yontemlerin gelistirilmesini saglamistir. Klasik Turk siirinde, sairlerin kelimeler
Uzerinde ustaca oynadiklari gordlar. Sair, bir sézclk ile birden ¢cok anlami ve kavrami isaret
ederek hem siirin derinligini artirir hem de siirin icinde bir ahenk olusturmus olur. Klasik
sairlerin  bu miphem anlatim tarzlarini agiga c¢ikarmak icin de serh metoduna
basvurulmustur. Bu sirecte pek cok serh yontemi ortaya cikmistir. Bu yontemlerden birisi de
gosterge bilimdir. Gosterge bilimsel inceleme yonteminde metnin temelindeki isaret edici
kavramlar tespit edilerek ylzey yapi ve derin yapi analiz edilir. Bu yolla gazelin dis yapisini ve
anlam katmanini ¢dzmek amaclanir. Bu calismada gosterge bilimsel inceleme yontemi ile
Baki’'nin bir gazeli ylzey yap! ve derin yapi olmak Gzere iki baslk altinda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Baki, Gazel, Gosterge bilim, Serh.

Abstract

One of the most important problems of human beings from past to present is the lack of
comprehension of texts. When we look at the first texts, it is seen that art has a raw
structure. As a matter of fact, as the level of development of societies increased, art
gained aesthetic pleasure in parallel with this. In the course of time, the fact that the
works put forth moved away from simplicity and took on an ornate and artistic form of
expression brought along the problem of comprehension of texts. This problem has led
to the development of various methods. In classical Turkish poetry, poets play skillfully
with words. By pointing to multiple meanings and concepts with a single word, the poet
both increases the depth of the poem and creates a harmony within the poem. In order
to reveal these ambiguous expression styles of classical poets, the method of commentary
has been used. Many commentary methods have emerged in this process. One of these
methods is semiotics. In the method of semiotic analysis, the surface structure and deep
structure are analyzed by identifying the signifying concepts underlying the text. In this
way, it is aimed to unravel the external structure and layer of meaning of the ghazal. In
this study, a ghazal by Baki is analyzed under two headings, namely surface structure and
deep structure, using the semiotic analysis method.

Keywords: Baki, Ghazal, Semiotics, Commentary.
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Giris

Kronolojik olarak insanligin ve anlatilarin baslangi¢ noktasi, zaman itibariyle birbiri ile paralellik géstermektedir. insan aktif bir
varlik oldugu icin bulundugu her donemde ve ortamda bir anlati ortaya koyabilecek yaratilisa sahiptir. Bu seriivenin basladigl
tarihsel stiregte anlatilar so6zIU ve yazili olarak iki ayri kisimdan olusmustur. S6z konusu anlatilar farkli bi¢cim ve kompozisyonda
ortaya cikarak icinde bulundugu medeniyet dairesinin sosyo-kiltiirel unsurlarini tasimistir. Metinlerin temelinde olan bu
unsurlari anlama ihtiyacinin dogmasi ise olagan bir durumdur. Tarihte metinleri anlama ve anlamlandirma noktasinda gesitli
yontem ve metotlar olusturulmustur. Bu metotlardan biri de serh yontemidir. Serh kavrami sozliikte; “eti kesmek; bir seyi
genisletip yaymak; séziin kapal kisimlarini agiklayip anlasilir hale getirmek” (Mustafa, Abdilkadir, & Ahmed, 1989, s. 477)
anlamina gelmektedir. Yani belli bir konuyu o konuda tecribesi, bilgisi olmayanlara acarak anlatmaktir. Bu ylizden birtakim ilmf,
edebi, tasavvufi ve felsefi eserler lstl kapali remizlerle 6rili bir yapiya sahip olduklari icin serh edilme ihtiyaci hissedilmistir.
Dogu’da ve Batr'da serh gelenegi kutsal kitaplar ile baslayip daha sonra kurucu metinler ile devam etmistir. “Mesela Bati
kiltirinde serh (commentary), hasiye (scholia), tefsir (exegesis) gelenekleri miihim bir yer kaplamaktadir. Burada Eski Yunan ve
Latin klasikleri ile Eski ve Yeni Ahit (izerine yazilan serhler biiyiik bir yek(n tutar” (Sarag, 2022, s. 185). Dogu’ya dondigimuz
zaman ise “Serh gelenedinin ilk rneklerinin IX. yiizyildan itibaren hadis basta olmak (izere fikih, kelém ve tefsir gibi temel islami
ilim kollarinda ortaya ciktigi gériilmiistiir. ilerleyen dénemlerde dil bilimi, beldgat, tarih, biyografi, felsefe, tasavvuf ve edebiyat
gibi ilimler de déhil olmus ve serh geleneginin konu yelpazesi genislemistir. Ozellikle Memliklar ve Osmanlilar déneminde serh
etkinlikleri yayginlasmistir” (Sensoy, 2010, s. 555-558). GUnimiizde de klasik metinlerin anlasilabilmesi icin serh gelenegi devam
etmektedir. Klasik yontemlerle baslayan serh gelenegine modern dénemde yeni yontemler eklenmistir. Bu ¢alismanin da
metodu olan Gosterge bilim (Semiyoloji) modern serh yéntemlerinden biridir. “Edebiyat alaninda gdstergebilim, bir metni
anlamaya, onu objelestirmeye, ifade edileni anlamaya ¢alisir” (Kolcu, 2010, s. 273). Gostergede amag ele alinan 6ge ile bir tedai
olusturarak baska bir 6geyi isaret etmektir. Bu g¢agrisim ile serhin kapsami genisler ve beytin esas isaretleri ortaya cikar. S6z
konusu analiz yontemi ile gazelin anlamsal olarak ana hatlari ortaya koyulmaya calisiimistir. Yapilan arastirmada Baki Divani’'ndan
bir gazel gosterge bilimsel acidan incelenmistir. Gazel incelenirken dnce ylizey yapi daha sonra derin yapi ortaya ¢ikarilmaya ve
kelimeler arasindaki iliskiler gosterge bilimsel dértgen modeliyle gosterilmeye calisiimistir.

1. Gosterge bilim (Semiyoloji)

Gosterge, sozliikte “fletisim modelinde bildirinin vericiden gectikten sonra temsil edildigi fiziksel bicim” (ilmer, Kocaman, &
Ozsoy, 2011, s. 142-143) olarak tanimlanir. Yani bir kavram ile anlatiimak istenen séziin kendisi olmasidir. “Géstergebilim, diller,
diizgiiler, belirtgeler, vb. gibi gbsterge dizelerini inceleyen bilimdir” (Guiraud, 1994, s. 17). Barthes’e gore gosterge “bir gésteren
ve bir gésterilenden olusmaktadir. G6sterenler anlatim diizlemini, gésterilenler ise icerik diizlemini kapsar” (Barthes, 1993, s.
40). Gostergede amag, hedef kavram ile baska bir ifadeyi cagristirmak veya o kavramin yerine gegmektir. Bir gosteren, okur
tarafindan algilandiginda gosterilen kavram zihinde olusmus olur. Dolayisiyla okuyucuya iletilmek istenen mesaj, akil
diizleminde bir bicim olarak gorinir hale gelmektedir. Metinde goriilen kavramlar gosteren, bu kavramlarin zihnimizde
cagristirdig anlam ise gosterilen olarak aciklanabilir. Bir metin, gosterge bilim ile serh edilirken gosterge, gosteren ve gosterilen
temelinde agiklanarak bir model olusturulur. Bu, seklin gostergeler bitind icinde bulunan anlamini tahlil etmek, distan ice,
goriinenden goriinmeyene, kabuktan cekirdege, ylizeyden derine dogru ilerleyerek aciklanir. “Géstegebilim anlamin nasil
olustugu, gériinen anlamin étesindeki anlamin ne oldugu ve anlamsal olarak yiizeysel boyuttan derin boyuta nasil gegilebilecegi
lizerine odaklanir” (Sayin, 2014, s. 117). Arastirmada Baki’'nin “Gze” redifli gazeli 6nce dis katmandan baslayarak daha sonra
asil mananin verildigi icyapi analiz edilmistir.

2. Gazel
Ne ‘Tde befizediir riiz-1 visaliin dil ne nev-rize Gondl vuslat glinind ne bayrama ne nevrlza
. - . N N benzetir. Ancak Kadir Gecesi’ne erenler o kutlu giine
Seb-i Kadre ilisenler irer ol riiz-i firlize lasirl &
ulasirlar.
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Temdsé@ bunda kim fasl-1 bahér eyydm-i ‘id oldi

Dahi kiinc-i riyGzetde tutarlar ehl-i dil rize

AAAAAA

Leb-d-leb db-1 Kevserle tolu bir la’lden kize

Ne hdlet hdsil itmisdiir kim oldi béyle kan hayrdn

Goézini dikdi kaldi zahmum ol tir-i ciger-dize

Cihéna td ebed zinet vire bu gevher ey Béaki

Afa kiymet olur mi devlet-i diinyd-yi deh-riize

Nigiin mahrim ola sd@’iller ey séh-1 Sikender-der

Revddur kéhufia Déré geliip eylerse derylze

Olur atuf 6nince dsmdn peyk-i cihdn-peyma

Afa hdarsid tdc-1 zer hilél-i carh ser-mize

Cihénda ‘arsa-i ikbdl (i bahtufi seh-siivérisin

Viriir na’l-i semendiifi su’le mihr-i ‘lem-efrize

Mu’allé bargdhuiida giines bir semse-i zerrin

Murassa’ pdy-i tahtufida felek bir déne piriize*

Bahar mevsimleri oyle glnlerdir ki tipki bayram
glinleri gibidir; temasa edilir. Oyle ki ehl-i diller riyazet
kdsesinde orug tutarlar.

Cemalin ebedi Cennettir; 0 agiz ise adeta agzina kadar
Kevser suyuyla dolu la’lden bir testiye benzer.

Ne olmustur ki béyle kan kaldi hayran. Yaram g6ziini
dikti kaldi ciger delen o oka.

Ey Baki! Ebede kadar diinyayi siislesin bu cevher. On
glnlik diinya saadeti deger mi buna?

Ey iskender kapili sah, dogrusu Dard kasrina gelip
dilencilik etse buna deger. Dilenciler nicin mahrum
kalsin?

Gokylzu atinin 6ninde cihani dolasan ulak olur. Ona
glines altin tag, gokteki ay ise ¢cizme olur.

Alemde baht ve ikbal arsasinin sehsiivarisin. Senin
atinin nalindan c¢ikan kivilcim cihani aydinlatan
glinese 1sik verir.

Senin yliksek divaninda glines altindan bir semsedir.
Micevherlerle bezenmis tahtinin bulundugu yerde
gOkylizl bir firGze gibidir.

3. Baki Divani’nda Bir Gazelin Semiyotik Uygulamasi
3.1. Yiizey Yapi

Baki, aruzun mefa’ iliin mefad’ flin mefa’ ilin mefad’ 1liin kalibi ile 9 beyitten olusan gazel nazim biciminde bir siir yazmistir. S6z
konusu gazelde, aydinlk hissi ve bahar havasi gibi insani rahatlatan duygular ifade edilmistir. Sair, bu gazelde “Gze” rediflerinin
tekrar edilmesiyle bir ahenk yaratmistir. Siirin kafiye 6rgiisi su sekilde olusturulmustur: Nev-rize, fir(ze, dil r(ize, k(ize, ciger-
dize, deh-rQize, dery(ze, ser-mUze, ‘dlem-efr(ize, pirGze. Sair bu sekilde bir kafiye semasi ile uyum saglarken ayni zamanda
gazelin anlami ile ilgili ipuclari verir. Gazelin genel itibariyla ¢ift katmanh oldugu tespit edilmistir. Baki’'nin bu gazelinde sezgisel

L Kdcuk, S. Baki Divani [Elektronik Striim], Kultir ve Turizm Bakanligi, 1994.
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olarak aydinlik, 1sik, umut, gelecek, yenilik ve baslangic duygulari hakimdir. Birinci beyitte ¢cok hissedilmese de gazelde bastan
sona 6vgli gorilmektedir. ilk beyitlerde bu 6vgii icin bir hazirlik yapildigi anlasilmaktadir. Asil maksat son dort beyitte hasil
olmustur.

3.2. Derin Yapi

1. Beyit
T fizedir riz-1 visalun dil ne nev-rlze

Seb-i Kadre ilisenler irer ol r(iz-1 fir(ize

GoOsterge

Vuslat

Gosteren Gosterilen
id, nev-rize ——» Bayram (kavusma, cosku, bahar)

RGz-1 firGze ————  Kadir Gecesi (kutlu, mibarek giin)

Gazelin birinci beytinin merkezinde vuslat vardir. Gosterenler ve gosterilenler vuslat baglaminda degerlendirilmistir. Sairin ilk
misrada kullandigi nev-riize (yeni giin) ve riiz-1 firGze (kutlu giin) ifadelerinde Tiirk-islam geleneginin etkileri goriliir. Nevr(z,
yuzyillardir Tark toplumlari icin gelenek haline gelmis bir bayramdir ve baharin ve bereketin habercisi olarak kabul edilmektedir.
“Raz-1 firGze” ifadesi ile hem ikinci misradaki Kadir Gecesine hem de nevriza ikinci kez isaret edilerek anlam kuvvetlendirilmistir.
Ayrica Kasgarli Mahmud da Divanu Lugati't-Tirk’te baharin gelisini perGze (firGze) terimi ile agiklamistir:

“Yaratti yasil ces Savurdi liriing kas

Tizildi karakus Tiin kiin lze ylirkendir”

((Ulu tanri) yesillik icindeki tiirkuvaz gibi gé§ii yaratti. icine yesim gibi yildizlari sagti. [Tiirklerde bir yildiz (aslinda gezegen) —
Jipiter] dizdi. Gece giine (giin geceye) déner.)?

Kur'an’in Kadir Gecesi’'nde indirildigi, Kadir suresi ile bildirilmistir. “Biz onu (Kur’an’t) Kadir Gecesi’nde indirdik” (Kadr, 97/1).

2 Kasgarli Mahmut, Divan-i Ligat-it- Tirk (Ttrk Dili Divani), (1074), (Cev.: Fuat Bozkurt), Egitim Yayinevi, Konya 2012.
Culture and Civilization



Uglincii ayette ise Kadir gecesinin énemine ve bin aydan daha hayirli olduguna isaret edilmistir. “Kadir Gecesi bin aydan
hayirhidir” (Kadr, 97/3). Kadir gecesi islam cografyasinda sadece dini olarak énem tasimamakla birlikte Misliman-Tiirk
toplumlariicin kiltlrel bir deger haline de gelmistir. Sair de bu derece 6nemti haiz olan bir gecenin ehemmiyetine vurgu yaparak
o geceyi kavusma glini olarak nitelendirmistir. Sairi yasadigi ylizyil Gzerinden degerlendirirsek toplum igin 6nemli olan giin ve
gecelerin siirde yer bulmasi daha iyi anlasilabilir. Osmanli Devleti’'nde 16. ylizyil sadece edebiyatin zirve yaptigi donem degil ayni
zamanda medeniyeti olusturan degerlerin de en yogun yasandigi ve gorindr hale geldigi donemdir. Dolayisiyla Baki’nin Kadir
Gecesi ve Nevr(z ifadesinin Osmanli medeniyetinin kiilttirel kodlarindan biri oldugu soylenebilir.

2. Beyit
Temasa bunda kim fasl-1 bahar eyyam-1 ‘id oldi

Dahi kiinc-i riyazetde tutarlar ehl-i dil rGze

GoOsterge

Tezkiye

Gosteren Gosterilen
Fasl-1 bahar, eyyam-1 ‘id ————» Yenilenme, seyir

Riyazet —— » Miisahede, tefekkir

Gazelde ikinci beytin merkezinde tezkiye vardir. Tezkiye; “Arapca, aritmak, temizlemek vs. gibi anlamlari ifade eden bir kelime.
Kur'an-1 Kerim'de, ‘nefsini aritan felaha erdi’ (Sems/10) seklinde bahsedilen husus, nefsi, kirleten seylerden temizlemekle
aldkalidir. Kisaca, nefsi yerilen ahlaktan, éviilen ahlaka yiikseltmeye tezkiye denir” (Cebecioglu, 2005, s. 273). Sair beytin ilk
misrainda bahar ve bayram kavramlari ile, okura tecelliyi idraki ve tefekkiirli isaret etmistir. Bahar ile birlikte tabiata gelen
yenilik insana seyredebilecegi bir tablo olusturmaktadir. Nitekim seyrin aktif pozisyonunda olan insan, kalbi ve zihnf irade ile
tecelli aynasinda gériinen akisleri kesfetmeye baslar. ikinci misrada bahsedilen doganin bahar ile birlikte gelen giizelligine
misahid olan gonil ehli kimseler igin riyazet, bir firsat kapisi olmaktadir. Sézliikte; “’yabani bir hayvani evcillestirmek, serkes
ati egitmek; egzersiz yapmak’ gibi ménalara gelen riydzet kelimesi tasavvuf terimi olarak nefsi egitmek icin onu birtakim tabii
ve mesri arzularindan mahrum etmeyi ifade eder” (Uludag, 2008, s. 143-144). Tasavvuf sisteminde talibin seyr G stllk
yolculugunda manevi olarak Hakk’a yaklasabilmesi icin nefsinin ve seytanin her tirll tasallutundan kalbini uzaklastirarak

tezkiye etmesi gerekmektedir. ikinci beyitte bahsedilen riyazet kavramindan kasit da géniil sahiplerinin manevi orucudur.

.....

Leb-a-leb ab-1 Kevserle tolu bir 1a’lden klze

Culture and Civilization



Gosterge

Lafza-i Celal

Gosteren Gosterilen
Bihist-i cdvidan ———————»  Sonsuz giizellik sahibi (yaratici)
Dehen 5 Agiz, mim (vahdet)

La’ Iden kaze » Kevsersuyu

Gazelin merkezinde lafza-i celdl vardir. Lafza-i celal, sozlikte; “kelime’ anlamina gelen lafza (lafz) ile ‘azamet ve yiicelik’
mdnasindaki celdlden (celdle) olusan lafza-i celdl terkibi ‘kayit ve kiyas kabul etmeyen azamet ve yiiceligi ifade eden kelime’
demektir ve yalniz Allah ismi icin kullanilir” (Topaloglu, 2003, s. 47-48). Beyitte tespit edilen isaret edici kelimeler bu ifade
temelinde degerlendirilmistir. Beyit, Allah’in lafzi ve isitmek kavramlari (izerine kurulmustur. “Dehen” mazmunu ile agiz, 13’lden
bir testiye benzetilmistir. Klasik siirde sevgilinin agzi vahdettir, ici sirlarla dolu bir hazinedir. ikinci misrada bu hazine Kevser
suyu mazmunu ile verilerek mutlak yaraticinin kelami isaret edilmistir. Bu kelam el-Halik olanin metafizik referansi ile

AAAAA

bu beyitte, “yliz-cennet tasavvurunda sevgiliyi yiiceltme arzusu gériilmektedir” (Aslan, 2001, s. 212). Cennet, inanan toplumlar
icin paha bigilemez bir yer olmakla birlikte sonsuzlugu ve giizelligi isaret eder. Bundan miitevellid asik sevgilinin ylizini Cennete
benzetir. Baki de yaraticiya olan 6vglsiinii onun cemal ve kelam sifatlari tGizerinden ifade etmistir.

4. Beyit
Ne halet hasil itmisdiir kim oldi boyle kan hayran

Gozini dikdi kaldi zahmum ol tir-i ciger-d(ize

Gosterge

Nazar

Gosteren Gosterilen
Kan ————» Hayran

Tir-i ciger-dize =~ ————Sevgilinin bakisi (hayranlik)

Bu beytin gostergesi “nazar” olarak belirlenmistir. Sozlikte nazar; “Bakis, bakma, géz atma” (Pala, 2020, s. 350) anlamlarina
gelmektedir. Beytin anlam cergevesinde nazardan kasit, Allah’in litfu ve keremidir. Nitekim Baki “ciger delen ok” kavrami ile
bu tespiti kuvvetlendirmistir. Beyit nazar kavrami ekseninde ele alinmistir. Klasik siirde “tir-i ciger-dize” sevgilinin yaralayici
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bakisidir. “Sairlere gére kirpikler yaralayicidir. Ya ok, kilic, hancer ve mizrak gibi silahlara déniismekte ya da nester, igne, ¢ivi
gibi keskin nesnelerle kalbe zarar vermektedir” (Alap, 2021, s. 716-717). Sevgilinin yaralayici bakisi, olumsuz bir eylem olarak
gorilse de klasik siirin diinyasinda bu anlam degisime ugramistir. Olumsuz olarak goérilen bu bakis, ayni zamanda sevgilinin
asiga alakasini ifade etmektedir. Bu durum sevgilinin niteliklerine dair bir tablo olusturmaktadir. Baki icin sevgilinin bakisi ¢ift
yonludir. Asik, maddi olarak yaralansa da manevi olarak liituf ve kerem gérmektedir. Bu yara Baki’'nin hayret ve hayranlk
duygularini uyandirmaktadir. Beytin birinci misrainda “kan hayran” ifadesi ile verilen kan, nefsi isaret etmektedir. Sozlikte
nefis; “ruh, can, hayat, hayatin ilkesi, nefes, varlik, zat, insan, kisi, hevd ve heves, kan, beden, bedenden kaynaklanan siifli
arzular” gibi manalara gelmektedir (Uludag, 2006, s. 526-529). Nitekim nefis sifll arzularla beslendigi icin hayranhk onun
Ustiinde bir makamdir. Beyitte tespit edilen nazar gostergesi ile yaraticinin nefsi yetistirecek ve olgunlastiracak kudrete sahip
olmasindan dolayl nefis ona hayranlik duymaya baslar. Bundan dolayl sairin kendisi de sasirarak beyitte bu havayi
hissettirmistir. Beyitte dikkat ¢ceken diger durum karsithklarin kullanilmasidir. Yaranin ve hayranligin fiziki olarak bir arada
olmasi mimkin degildir. Clinkii yara aci verirken hayranlik olumlu durumlar karsisinda verilen bir akstilameldir. Bununla birlikte
“zahm” kelimesi ile teshis yapilmistir. Yara, saskinlik halinde olan bir insan gibi tasvir edilmistir.

Karsithk

Zahm <«———— Hayran

5. Beyit
Cihana ta ebed zinet vire bu gevher ey Baki

Aia kiymet olur mi devlet-i diinya-yi deh-rlize

Gosterge

Cevher (Stihan)

Gosteren Gosterilen
Ebed —— Sonsuzluk (kalici olma)
Zinet ——— > Sis (sanat)

Deh-rlze —— Gegicilik, kusursuzluk

Sairin bu beytinin gostergesi cevherdir. Cevher ile kast edilen mana s6zdiir. Beyit bu zemin lizerine kurulmustur. Baki, kelime
manasi olarak sonsuzluga isaret ettigi icin tevriyeli bir kullanim s6z konusudur. Sair “Ey Baki!” ifadesi ile kendine seslenir ve
“ebed” kavrami ile s6zlinlin kaliciligina dikkat cekmektedir. Beyit gazelin son beyti olmadigl halde sair mahlas kullanmustir.
Boyle bir kullanimin tesadiifi olmadigi, beyitte veriimek istenen anlam ile uyum saglamasindan anlasiimaktadir. Baki’nin
kendine seslendigi bu beyitte poetik séylemler s6z konusudur. O, sairlik 6zelliklerinden hareketle ideal bir sairde olmasi gereken
vasiflara, sozin kalicihgl tGzerinden génderme yapmaktadir. Divan siirinde sairler icin s6ziin iyi, giizel, belig ve kalici olarak
soylenmesi 6nemlidir. Sairler Kur’an-1 Kerim’in séylenis gilizelligine dykinerek siir yazmaktadirlar. “Biiyiik bir medeniyet insa
etmede katkisi olan klasik sairin siirden anladigi sé6zii en glizel olaniyla kullanma yetisini elde etmekte gizlidir. Ciinkii s6ze dair
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bu ilham ve 6greti onlara ilahi olanin yol géstericilidi sayesinde verilmistir. “Gérmedin mi Allah nasil bir misal getirdi: Giizel bir
s6zii, kékii (yerde) sabit, dallari gokte olan giizel bir agaca (benzetti). (ibrahim,24)” (Erbay, 2019, s. 211). S&z, sairlerce ilahi bir
kelam olarak gorildiigu icin her sair kendi sanatinda o kelama yaklasmaya calisip kaliciligl yakalamak istemistir. Beytin ikinci
misrainda gosteren olarak bulunan “deh-riize” ifadesi semboliktir. ““On’, hemen her kiiltiirde tamligi ve miikemmelligi temsil
etmektedir” (Celik, 2019, s. 85). Baki, sanatindaki kusursuzlugu bu sayi ile 6zdeslestirerek ¢abasinin bu diinya hayati igin degip
degmeyecegini sorgulamaktadir. Ayni zamanda sairin bu sorgulama ile beyitte ironi yaptigi gériilmektedir. Beyitte dikkat ceken
diger durum karsitliklarin kullanilmasidir. Ebed ve diinya kavramlari birbiri ile tezatlik olusturmaktadir. Clinkii ebed sonsuzlugu
ifade ederken diinya ise geciciligi ve sinirlihg! ifade eder. Cihan, ebed, devlet ve diinya kelimeleri arasinda tenasiip sanati
goriilmektedir.

Karsithk

Ebed <«——» Diinya

6. Beyit
Niciin mahrim ola sé&’iller ey sah-1 Sikender-der

Revadur kdhufia Dara gellip eylerse dery(ize

Gosterge

ihsan

Gosteren Gosterilen
Sd’iller, derylze 3 Dilenci (isteyen taraf)

Dara, sah-1 Sikender —— » Padisah (veren taraf), glg, yaratici

Bu beytin gostergesi ihsan olarak tespit edilmistir. Beyit bu esas lzerinden ele alinir. Sozlikte; “’giizel olmak’ ménasina
gelen hiisn kékiinden tiiretilmis bir masdar olup genel olarak ‘baskasina iyilik etmek’ ve ‘yaptigi isi glizel yapmak’ seklinde
kismen farkl iki anlamda kullaniimaktadir” (Cagrici, 2000, s. 544-546). Osmanli Doneminde padisahlar sairleri himaye altina
almistir. Dolayisiyla sairlere maddi ve manevi lGtufta bulunulmustur. “Bir hdmfi tarafindan korunup kollanan sdirler ¢esitli
vesilelerle hdmilerine kaside, gazel, kit'a, tarih, mersiye vs. takdim etmislerdir. Sanat ve sanatginin destekgisi olan hdmiler de
bu eser sahiplerini basarilari oraninda 6diillendirmistir” (Gller & Yasar, 2007, s. 232). Baki de boylesine lutufkar bir sahtan
mahrum kalmak istemedigini ifade etmistir. iskender klasik siirde giig, ftibar ve ihtisam gibi vasiflari temsil etmektedir.
“Iskender-i Ziilkarneyn, divan sairlerinin dilinde giiciin, biiyiikliigiin, iktidarin, bilginin, itibarin, soylulugun, sanin séhretin timsali
tiirlii 6zelliklere sahip bir hiikiimdar olarak tavsif edilir” (Avci, 2014, s. 54). Baki, iskender’i beyitte dyle bir noktaya koymustur
ki ululuk, azamet sembolii olan Dara bile onun kasrina gelip dilencilik edebilir. iskender, Dara ve sah kavramlari ile beytin
temasinda devrin ileri gelen yéneticilerine karsi bir évgii hissedilmektedir. Dara, nitelikleri itibari ile iskender ile dogrudan
baglantilidir. Dara ve iskender toplumda havas sinifindan olduklari igin ayni giicii temsil ederler. iskender ftibar sahibi oldugu
icin saillik (dilencilik) statl olarak onun konumuna bir karsitlk olusturmaktadir. DeryGze (dilencilik) ifadesi ile bir eylem s6z
konusu iken sail (dilenci) o eylemin faili olarak gosterilerek baglanti kurulmustur. Dara gli¢ sahibi oldugu icin dery(ze ile
metinde alt karsithk olusturmaktadir.
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<«----karsathk _____ >
Iskender Sa’ il
(dilenci)
Y
Celighialik £
v =
S
=
€ >
Dara Deryiize
(gligsiiz olmayan) alt karsithk (dilencilik)
7. Beyit

Olur atuii 6nince asman peyk-i cihan-peyma

Ana harsid tac-1 zer hilal-i carh ser-mze

Gosterge

Padisah (glic)

Gosteren Gosterilen
Peyk-i cihdan-peyma ——— »  Ulak (haberci)
Tac-1zer ——» Altin tag (peyk kiilahi)

Hilal-i garh ser-miize ———» Cizme

Gazelin yedinci beytinin gostergesi padisahtir. Gosteren ve gosterilen gruplari bu baglamda incelenmistir. Beyitte padisahin
katildigi bir protokol havasi hissedilmektedir. Bu protokoliin alt ritbesinde bulunan goérevliler peyklerdir. Peyk, haberci-ulak
anlamlarina gelip Osmanli Dénemi’nde torenlerde ve alaylarda padisahin maiyetindeki gorevli kimselerdir. “Peykler téren
béliigii ve padisah maiyeti olarak da gérev yaptiklarindan alaylarda padisahin éniinde ve yaninda solaklar, onlarin 6niinde de
peykler yiirtirdii” (Ertug, 2007, s. 263-264). Beytin ikinci misrainda peykin giyim kusamina dair bir tasvir yapilmistir. “Osmanli
sultaninin yaya habercileri olan peyklerin giyim kusamina dair ilk géze ¢arpan unsur sliphesiz ki gdsterisli kiilahlaridir. Bu
kiilahlar ince altin yaldizlarla bezenmis olup uzun ve sivridir” (Tanribuyurdu & Tandogan, 2021, s. 475). “H(rsid tac-1 zer” ifadesi
ile glinesi peykin basina sikke, “hilal-i carh ser-mze” ifadesi ile de ayi ayagina ¢izme yaparak bir peyk portresi cizmistir. Peykin
basindaki sikke, sekil ve renk itibari ile giines ifadesi kullanilarak verilirken, ayagindaki cizme de sekli dolayisi ile hiléle
benzetilmistir. Peykler padisahin yaninda gorev aldiklari igin Baki onlari ihtisamli bir sekilde ifade etmektedir. Bu durumda
padisah ve saray dlizeninin giizelligine isaret ederek 6vgi ve yliceltme oldugu gorilir. Nitekim burada sairin yasadigi ylzyildaki
kiltir ve medeniyet seviyesinin yiksekligi de dikkati cekmektedir.
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8. Beyit
Cihanda ‘arsa-i ikbal i bahtui seh-slivarisin

Virdr na’l-i semendin su’le mihr-i ‘dlem-efrize

Gosterge

Padisah (ylcelik)

GoOsteren Gosterilen
Arsa-i ikbal, bahtufi seh-sivar ———» Hilafet

Na’ I-i semendifi su'le = ——» Glines (parlaklik, ylcelik)

Bu beytin merkezinde padisah vardir. Gosterenler ve gosterilenler padisah kavrami temelinde ele alinmistir. Sair, ilk misrada
“arsa-i ikbal G bahtufi seh-stivar” ifadeleri ile padisahin Gstinliginld Overek onu baht ve ikbal arsasinin askeri olarak
degerlendirmistir. Osmanli Donemi’nde padisah devletin yoneticisi olmakla birlikte ayni zamanda halife olarak kabul
edilmektedir. “Hakka riayetle adaleti yerine getiren ve seriati uygulayan sultanlar kendi ilkelerinde halife sifatini kullanabilirler”
(Ozcan, 1998, s. 546-553). Klasik siirde padisah yeryiiziinde Allah’in gélgesi olarak kabul edilmektedir. Bu kabul de “Sultan
yerytiziinde Allah’in gélgesidir. Her mazlum ona siginir”3 hadis-i serifi ile aciklanmistir. Hilafet makamini tasiyan padisah,
halkinin karsisinda gii¢ sahibi olsa da onlarin bahtindan ve saadetinden mesul bir asker olarak nitelendirmistir. Sair ikinci
misrada ise atinin nalindan ¢ikan kivilcimin glinese 151k verdigini ifade ederek padisahin yiiceligini 6ne ¢ikarmaktadir. Baki,
Osmanh Dénemi’nde yasamis ve devlet gorevlerinde yer almis bir sair olarak padisahin vasiflarinin farkindadir. Beyitte cizilen
tablo da bunu desteklemektedir. Beyitte padisahin vasiflarinin; hikiimdarlik, yigitlik, yicelik, halifelik ve at binicilik oldugu
tespit edilmigtir. Cihan, ikbal, baht, alem ve mihr kelimeleri arasinda tenasiip sanati goriilmektedir.

9. Beyit
Mu’alla bargahufida glines bir semse-i zerrin

Murassa’ pay-i tahtufida felek bir dane pirGze

GoOsterge

Payitaht

Gosteren Gosterilen
Mu’ alla barggh 3 Divan (otorite merkezi)

Murassa’ pay-i taht ————p fhtisam

3 el-Beyhaki, Suabu’l-iman, Daru’l-Kutubi’l-ilmiyye, Beyrut, 1410, VI, 16; el-Heysemi, Ali bi Ebi Bekr, Mecmau‘z-Zevaid, Daru’r-Reyyani li't-
Turas, Kahire, 1407, V, 196; elKudai, Musnedu’s-Sihab, I, 199.
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Son beytin merkezinde payitaht bulunmaktadir. Payitaht devlet idaresinin merkezi oldugundan sair bu dikkate gore tasvir
yapmistir. “Mu’alla bargah” ifadesi ile padisahin bulundugu ylksek bir divan isaret edilmektedir. Baki, saray icerisinde bulunan
bu divani betimleyerek icinde glines motifli bir siisleme bulundugunu ifade etmistir. Bu sembolik bir ifadedir. Nitekim semse;
“hiikiimdarlik, otorite ve dederlilik isaretidir, 6te yandan, etimolojik olarak da giines ile ilgilidir” (Akgagliner, 2021, s. 221). “Eski
Tiirk inanislarinda hiikiimdar ve giines arasinda kutsal bir bag§ olduduna inaniimaktadir.”* Yine bu beyitte de Tiirk-islam
inanglarinin izleri gériiliir. ikinci misrada gegen “Murassa’ pay-i taht” kavrami ile miicevherlerle siislii bir payitaht betimlemesi
yapilmistir. Baki burada yine otorite merkezinin ihtisamini gézler 6niine sermektedir. 6, 7 ve 8. beyitlerde padisahin vasiflari
ovilurken son beyitte 6vglu yOnetim merkezine donerek farkli bir veche kazanmistir. Beyitte “Mu’alld”/“Murassa’”,
“bargdh”/“pay-i taht”, “gilines”/“felek” ve “semse-i zerrin”/“pir(ize” kelimeleri arasinda leff G nesr-i miretteb sanati
kullanilarak bir paralellik kuruldugu goruldr.

Sonug ve Oneriler

insanlik tarihinin gelisim siireci icerisinde toplumlar, ortaya konulan eserleri anlama ve aciklama geregi duymustur. Bu
baglamda gostergelerin agiklamada yardimci faktorler oldugu goériliir. Uzun ifadelerle veya bir kavram ile ¢ok sey anlatiimak
istendiginde gostergeler toparlayici 6zellik gosterir ve ifade edilmek istenen mana, pratik ve katmanli bigcimde verilebilir. Bir
metin gosterge bilimsel ydontemle incelendiginde ilk olarak metnin ylizey yapisi tespit edilir. Bu ylizey yapi metnin bicimini ifade
eder ve metin ile ilgili temel bilgileri verir. Ancak bu bilgiler metnin muhtevasini tam olarak acgiklamaz. Metni anlayabilmek igin
derin yapi incelenmelidir. Derin yapida, gosterenler ve gosterilenler tespit edilerek bu dogrultuda metin agiklanmaya calisilir.

Baki'nin gazeli izerine yapilan degerlendirmeden yola cikarak, gosterge bilimsel inceleme yonteminin Klasik Tirk edebiyati
kapsaminda bulunan metinleri anlamada 6nemli bir etken oldugu goérilmektedir. Bir ses sairi olan Baki, gazelinde aliterasyon
ve asonanslarla ses zenginligi olusturmustur. Siirlerinde ustalikla kullandigi s6z sanatlari ile ahenk ve mana batinlugi
saglamistir.

Gazelin ilk bes beytinde Allah’in sifatlarina, son dort beytinde ise Allah’in gblgesi olarak kabul edilen padisahin vasiflarina
deginilerek yukaridan asagiya dogru bir siralama yapilmistir. Bu siralama tercih edilen kelimeler ile hissedilmektedir. “riyazet,
bihist-i cavidan, dehen, tir-i ciger-dlize, ebed, deh-rlze kavramlari Allah’in sifatlarini; Sah-1 Sikender-der, Dara, tac-i zerr, arsa-
i ikbal G bahtun seh-stvar, mu’alld bargah, pay-i taht, na’l-i semendif su’le, mihr-i ‘dlem-efrize, giines bir semse-i zerrin,
murassa’, pirlize, olur atufl 6nince” kavramlari da padisahin vasiflarini anlatmak icin kullaniimistir.

Gazelin 6nceki beyitlerinde padisahin yliceligi 6n plana cikarilirken sekizinci beyitte “kaderin askeri” ifadesi ile beseriyetine ve
kulluguna génderme yapilmistir. Osmanh Devleti'nin sosyal diizeninde padisah merkezi otorite oldugu icin tebaasi da ona
baghdir. Baki, padisah Gstlindeki glicli isaret ederek padisahin da O’na bagh oldugunu ifade etmektedir. Bununla birlikte gazelde
“peyk, su’le, semse” ifadeleri ile 16. ylzyil klasik siirinin ylkselisine isaret edilmektedir.

Gazelin felsefi alt yapisi ezdad (zithklar) Gizerine kurulmustur. Sairin zithklardan hareketle siirde uyum yakaladigi gortilmektedir.
Gazelin genelinde tespit edilen zat-sifat iliskisi “her seyin ziddi ile bilinecegi” kaidesine gore ifade edilmistir. Siirin bltlninde
bahar, yenilik, 1sik, iimit ve yikselme duygulari baskindir. Bununla birlikte anlatilmak istenenler hem gosterenler ve isaret
ettikleri gosterilenler dogrultusunda hem de karsitlik bildiren ifadeler ile verilmistir. Birbirine bagli olarak ilerleyen beyitlerde,
gazelin ¢ift 6znesi olan yaratici ve padisaha ovgii ile tasavvufi bir yaklasim gortlmektedir.
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Toplumsal Hafizada Cicek imgesi: Giil, Lotus,
Srebrenitsa ve Gelincik Ornegi

Flower Image in Social Memory: The Example of Rose, Lotus,

Srebrenica and Poppy

Oz

Toplumsal hafiza kavramini 1920’li yillarda ilk kez ortaya atan ve modern sosyoloji literatirline girmesini
saglayan Fransiz Sosyolog Maurice Halbwachs, toplumsal hafiza konusunun teorisyeni olarak kabul
edilmektedir. Halbwachs’'a gore toplumsal hafiza kavrami etkenler/uyarilar karsisinda bir toplumun
Uyelerinin ortak bir tutum, davranis, algi ve psikolojiye sahip olmasina imkan veren bilissel hafiza olarak
tanimlanir. Semboller diinyasinin nesnelestiriimesi ile olusturulan toplumsal hafiza térenler, mimari yapilar,
muzeler, anitlar, cicekler ve benzeri 6gelerle aktarilir. Her toplumda kendine has temalarla ortaya
cikmaktadir.

Gicekler insanlik tarihinin ilk zamanlarindan glinimiize kadar insanoglunun hayatinin her evresinde farkli,
ozel anlamlar ifade etmistir. Gerek glindelik yasamin icinde Ozel anlarda, gerekse inanislarda ve énemli
toplumsal olaylarin hatirlanmasinda, toplumsal hafizanin aktariimasinda, canliiginin ve surekliliginin
korunmasinda sembolik-imgesel araglar olarak rol Ustlenmislerdir. Birgok mekan ve insan isimlerinde,
bayraklarda, mimaride, resim ve minyaturlerde, siirlerde, sarkilarda, edebi metinlerde, tarihi olaylar ve
savaslarin temsil ifadesinde, efsanelerde, tecribenin ve 6gldin en glzel hali olan atasozlerinde de cicege
cok fazla yer verilmistir.

Tasidigl anlamlar ile cesitli kilttrlerde sembol, imge haline gelen cicekler farkli yonleriyle incelemeyi
gerektirecek bir 6neme sahiptirler. Calismamizda, toplumsal hafizanin aktarilmasinda 6zellikle 6nemli
olduguna inandigimiz gll, lotus, Srebrenitsa ve gelincik cigeklerinin tasidiklari imgesel anlamlar érnekler
verilerek aktariimis ve gorseller ile desteklenmistir. Bu dort gicegin secilmesindeki amag; farkli toplumlarin
hafizasinda hem dinsel hem de tarihsel anlamda hala énemli bir yer tutuyor ve ge¢misin tarihini hatirlatiyor
olmalaridir. Bu hatirlamada, bazen bitmez tikenmez kanli bir savasl veya soykirim gibi blyUk bir trajediyi
ifade etme araciligini Ustlenmeleri, bazense 6nemli dint bir olayi/kisiyi hatirlatiyor olmalari, bireylerin
duygusal baglarini ve toplumsal birligini gliclendirebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cigek, imge, toplumsal hafiza

Abstract

The concept of social memory was first introduced in the 1920s and brought into modern sociology literature
by French sociologist Maurice Halbwachs, who is considered the theorist of social memory. According to
Halbwachs, the concept of social memory is defined as a cognitive memory that allows members of society
to have a common attitude, behavior, perception, and psychology in the face of stimuli and factors. Social
memory, formed through the objectification of the world of symbols, is transmitted through ceremonies,
architectural structures, museums, monuments, flowers, and similar elements. It emerges with unique
themes in each society.

Flowers have expressed different, special meanings at every stage of human life from the earliest times of
human history to the present day. They have played a role as symbolic/imagery tools in both special moments
of daily life and beliefs and the remembrance of significant societal events, in transmitting social memory,
and in preserving its vitality and continuity. Flowers are also frequently mentioned in place and human names,
flags, architecture, paintings and miniatures, poems, songs, literary texts, the symbolic representation of
historical events and wars, legends, and proverbs, which are the most beautiful forms of experience and
advice.

Due to the meanings they carry, flowers, which have become symbols and images in various cultures, have a
significant importance that requires examination from different aspects. In our study, the symbolic meanings
of Rose, Lotus, Srebrenica, and Poppy flowers, which we believe are particularly important in the transmission
of social memory, are explained with examples and supported with visuals. The purpose of choosing these
four flowers is that they still hold an important place in both religious and historical terms in the memory of
different societies and remind the history of the past. In this remembrance, sometimes serving as a means of
expressing an endless bloody war or a great tragedy such as genocide, and sometimes reminding an important
religious event/person, they can strengthen individuals' emotional bonds and social unity.

Keywords: Flower, image, social memory
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Giris

Sosyal bilimlerde toplumsal hafiza konusunun 6nemi giderek artmaktadir. Kitle iletisim araglarinin artisi ve yeni teknolojik
gelismelerle birlikte iletisim ve toplumsal olaylarin degisimleri ¢cok hizli bir sekilde gerceklesmektedir; bu durum, sosyal
bilimcilerin de ilgisini cekmistir. Toplumsal hafiza konusunun 6nemli olmasinin arkasinda bulunan birtakim sebepler vardir ve
konunun anlagilmasi agisindan 6énemlidir. Geg¢mis tarihlerde esi-benzeri gorilmemis insanlik suglarinin islenmesi, toplu
olimlerin, zorunlu goglerin, soykirimlarin yasandigi bir yiizyilda toplumsal hafiza da daha bir 6nem kazanmaya baslamistir.
Toplumsal hafiza konusu her toplumun kendine 6zgii tecriibesine gore sekillenmektedir. Gliniimizde toplumlarin gegcmiste
yasanilan olaylari, savaslari, soykirimlari unutmalarinin éniine ge¢mek, sireklilik duygusu olusturmak amaciyla hatiralarin
canli tutulmasi ve imgelerin cisimlestiriimesi ile toplumsal hafizaya aracilik edecek imgelere ihtiyac duyulmustur.
Semboller/imgelerin daha somut hale getirilmesi ile olusturulan hafiza; edebi metinler, térenler, mimari yapilar ve anitlar,
cicek ve benzeri birbirinden oldukga farkli sekillerde aktarilir. Hafizanin aktarimi toplumdan topluma kendine has imgelerle
ortaya ¢cikmaktadir. Cicek toplumdan topluma farklilasabilen anlam 6rgisiine sahip olsa bile hafiza ile iliskisi glindelik hayatta
hala en ¢ok kullanilan sembollerden biridir. Genel bir cerceve sunmak gerekirse, imgelerle tasinan ve gelecek nesillere
aktarilan toplumsal hafiza konusunun, insanoglunun giin gectikce yok olan degerlerine veya ge¢miste kalan anilarina tutunma
¢abasindan kaynaklandigi dusinilmektedir. Bu cabada ciceklerin imgesel 6nemi dikkat ¢ekici boyutta olup, tasidiklari
anlamlar ile toplumsal hafizanin ayrilmaz birer pargasi haline gelmislerdir. Toplumsal hayatin bircok yerinde bigimleri,
renkleri, kokulari ile evrensel bir anlam diinyasina sahip olsalar da ciceklerin toplumdan topluma degisen kendine 6zgi
kullanim alanlari da olusmustur. Bireylerin ve toplumlarin davranis bicimlerini sekillendirdigi gibi; sanat ve edebiyat lizerine
de etkileri olmustur. Bu ylizden toplumda bir yerin veya bir seyin temiz oldugunu belirtirken ‘Cicek gibi olmus’ ifadesi kullanilir
ki bu da ¢icegin hayatimizin her asamasinda karsimiza giktigini ve ona yiikledigimiz anlamlar ile gicegin kiltiirel agidan dnemini
gostermektedir. Halk klltlriiniin zengin diinyasinda hem oéliilerle hem de yasayanlarla, hem ilahi varlikla hem de toplumla
iliski kurmada, iliskinin devam ettirilmesinde ve sonlandirilmasinda gicekler toplumsal hafizamizda 6nemli yer tutmustur.
Belirli bazi olaylari ya da donemsel hadiseleri temsilen kullaniimalari, giceklerin kiltlirel hafizada daha belirgin bir yer
edinmesine vesile olmustur. Toplumsal hafiza, bireylerin ve toplumlarin ge¢mis deneyimlerini, tarihlerini ve kimliklerini nasil
sekillendirdigi ile ilgilidir. Cicekler bu hafizayi pekistirebilir; belirli bir gicek tiirt, belirli bir olayla veya mitle iliskilendirilebilir.
Ornegin, bazi topluluklarda belirli giinlerde ya da anma térenlerinde kullanilan gicekler, énemli bir kaybi, saygiyr veya ayni
zamanda kutlamayi ifade etmek icin sembolik bir dil olusturur. Bu tir uygulamalar, toplumsal hafizanin canh tutulmasina ve
gelecek nesillere aktarilmasina katki saglar.

Bu makalede, toplumsal hafiza konusunda 6nemli ¢alismalari olan Faruk Karaarslan’in “Toplumsal Hafiza: Hatirlamanin ve
Unutmanin Sosyolojisi” adli kitabi temel kaynaklarimizdan biri olmustur. Calismamizda; ilk olarak hafiza ve hafizanin 6nemi,
hafiza cesitleri ve toplumsal hafiza hakkinda bilgi verilmis; ardindan cicek ve cgicek imgesinden bahsedilmistir. Bu noktada
ozellikle 6nemli olduguna inandigimiz gil, lotus, Srebrenitsa ve gelincik cigceklerinin imgesel anlamlari ele alinmistir. Bu
ciceklerin toplumsal hafizadaki imgesel 6nemi 6rneklerle anlatilmis ve konu gorsellerle desteklenmistir. Bu dort ¢icegin
secilmesindeki amag; farkli toplumlarin hafizasinda hem dinsel hem de tarihsel anlamda hala 6nemli bir yer tutuyor ve gecmisi
hatirlatiyor olmalaridir. Bu hatirlamada, bazen bitmez tiikenmez kanli bir savasl veya soykirim gibi bliyik bir trajediyi ifade
etme araciligini Ustlenmeleri, bazense dnemli dinf bir olayi/kisiyi hatirlatiyor olmalari, bireylerin duygusal baglarini ve
toplumsal birligini gligclendirebilmektedir. Sembolik anlamlar yiiklenmeleri sebebiyle hem gorsel olarak hem de imgesel olarak
toplumun hafizasinda 6nemli yere sahip olmalar, calismamizda bu ciceklerin 6nemini tekrar ifade etmemize imkan
saglamistir.

1. Hafiza

Arapca isim olan hafizanin sozliikteki anlami su sekildedir: "hissedilen, bilinen, goriilen seyleri; isitilen, konusulan lakirdilari;
duyulan okunulan sézleri, ezberlenilen yazilari, kitaplari zihinde hifzeden, saklayan hassa, kuvvettir" (Develioglu, 2011, s.357).
Tirkcede bellek, hatirlama yetisi anlaminda kullanilir. "insan zihninin en 6nemli ézelliklerinden biri olan hafiza; toplamak,
korumak ve muhafaza etmek anlamlarinda kullanilmaktadir. insanin bilgilerini, kazanmis oldugu tecriibelerini, izlenimlerini
koruyabilmesi en 6nemli insani 6zelliklerindendir" (Tasdelen, 2015, s.117). Hafizanin bu isleyisinde insanoglu sadece kendi
bilgi, kiltlr ve birikimlerini muhafaza etmekle kalmamis, baskalarinin da bilgi, tecriibe ve kiltirlerinden yararlanmistir. Bu
yuizden hafizayi bir insanlik birikimi olarak da tanimlayabiliriz. insan hafizasi, zaman gectikce bireyin ya da bireyleri olusturan
toplumun nerede durdugunu anlamak ve degerlendirmek icin bakislarini gegmise cevirir (Kervankiran ve Calisirim, 2022,
ss.114-115). Hafizanin ilk asamasi algilamadir. Zihnimiz herhangi bir deneyimi algiladiktan sonra su veya bu sekilde bu
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deneyimi muhafaza etmekte ve lGizerinden belli bir zaman gegtikten sonra baska bir fiilimizde bu muhafaza edilen seyin etkisi
ortaya ¢ikmaktadir. Zira insanin zihni disaridan gelen bilginin zihinde var olanlarla eslesmesine imkan verecek yapida
tasarlanmistir.

Cicero’nun De Oratore adli eserinden aktarimla Karaarslan "Gergekte neyin oldugundan ¢ok olani nasil hatirladigimiz ve bunu
retorigimize nasil konu ettigimiz daha 6nemlidir" der (Karaarslan,2019, s.32). En genel manasi ile hatirlamak, gecmiste
yasanilan durumlarin, kazanilmis deneyimlerin ve 6grenilen bilgi ve bilinenlerin hafizada biraktigi izlerinin biling diizeyine
¢ikartilmasidir. Birey kimlik arayisini ve aidiyetinin devamliligini ve sirekliligini saglayabilmek icin gecmisi ile strekli bag
kurmaya calisir. Gegcmiste meydana gelen olaylari ve deneyimleri bir araya getirerek biitlincil bir anlati veya hikaye formuna
donistiren hafiza, toplumsal kimligin insa siirecinde merkezi bir kavramsal ¢ergeve sunmaktadir. Mills’e gore, bireylerin
belirli bir kultirel veya ulusal kimlige sahip olduklarini distinme stirecinde en énemli unsurlardan biri, gecmiste yasanan
olaylara iliskin kolektif hafizanin slrekli olarak yeniden uretilmesidir. Bu baglamda, sosyal bilimlerde hafiza kavrami farkli
boyutlarda ele alinmakta; kimlik, kiltiir ve iktidar gibi kavramlarla iliskilendirilerek incelenmektedir. Assmann’a goére, hafiza
¢ahismalari bireysel ve toplumsal hafiza ayrimi ¢cergevesinde sekillenmektedir (Assman, 2015).

2. Hafiza Kavrami ve Toplumsal Hafiza

Tarihsel suireg icerisinde hafiza kavrami farkh disiplinler tarafindan ele alinmis ve ¢calisiimistir. Aristoteles’ten giinimuze kadar
insan dogasini tanima ve 6grenme arzusu icinde olan bircok felsefecinin temel ¢alisma konusu hafiza olmustur. Sosyoloji,
psikoloji, siyaset bilimi ve antropoloji gibi toplumu arastiran diger disiplinlerde de hafizayi anlamaya yoénelik calismalar
vapilmistir. Bu calismalarda oncelikle bireysel hafiza (zerinde durulmustur. Halbwachs’e gore bireysel hafizanin
sekillenebilmesi, toplumsal veya kolektif hafizanin varligi ve etkilesimi ile mimkiindiir (Halbwachs, 2018). Assmann’a gore ise
bireysel hafiza, toplumsal hafizanin bir yansimasi ve devami niteligindedir (Assman, 2015). Bu iliski nedeniyle hafiza kavrami,
sosyal bilimler acisindan da genis bir calisma alani olmustur.

20. ylzyila gelindiginde yasanan savaslar ve teknolojinin etkisiyle hafiza konusu daha bir 5Snem kazanmistir. Bu 6nemle birlikte
bircok farkli disiplinden diistinlr hafiza konusuna deginmis ve her biri hafizayi farkh yonleriyle tanimlamis ve kullanmiglardir.
Bu kavramlardan en yaygin kullanilanlar kiiltirel, iletisimsel, sosyal, tarihsel ve politik hafizadir (Karaarslan, 2019, s.40). Bu
hafiza cesitlerinden kiiltiirel hafizayi Jan Assmann isimli Alman bilim insani ifade etmistir. Buna gore, her toplumun hafizasinin
kendi tarihsel deneyimlerine gore sekillendigi dngérilmektedir. Semboller diinyasinin nesnellestirilmesi ile olusan kiltirel
hafiza; térenler, danslar, anilar, masallar ve benzeri 6gelerle aktarilir. Glindelik olmayan olaylari hatirlatmakta ve birtakim
ritGelleri kapsamaktadir (Assman, 2005, s.126). Bir diger hafiza ¢esidi iletisimsel hafiza ise yakin gegmisi ihtiva etmektedir ve
kusaga 6zgli yani ayni zamanda dogmus ve bliyiimis insan gruplarini ifade eden hafizadir. Kisinin hayati ile sinirli kalmaktadir.
Sosyal hafiza sosyal ortamlar ve her tirli iletisimin oldugu hafiza turi iken, tarihsel hafiza dnceden yasanmis olaylari gelecek
nesillere aktaran hafiza tirtdir. Bir baska hafiza ¢esidi politik hafiza olarak isimlendirilmekle birlikte savas sonrasi alinan
politik kararlarda birlikte olanlarin hafizasini ifade etmek icin kullanilir. "Ornegin Il. Diinya Savasi sonrasinda tamamiyla
politikaya endeksli bir sekilde disinmek durumunda kalan halki nitelendirmek icin politik hafiza kavramini kullanmak
mimkindir. Bu donemde savasin yarattigl travma sonucunda gelenek yeniden insa edilmistir" (Karaarslan, 2019, s.43).

Toplumsal hafiza kavrami 6zellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra giindeme gelmis, bu kavram (izerinde ilk derinlikli
¢ahismalar ve arastirmalar baslamistir. Hafiza konusu sosyolojiye bir disiplin olarak Emile Durkheim’in ¢alismalariyla girmistir.
Durkheim "hafiza konusunun sosyal bir olgu oldugunu" vurgulamis ve hafiza teorisinin sekillenmesine 6nciliik etmistir. "Ona
gore bireyden bagimsiz, kendine 6zgli, insani olan her seyin kaynaginda bulunan ve her bireye kendisini zorla kabul ettiren
bir biling tird vardir" (Durkheim, 2006, 5.48). Kolektif biling ya da toplum bilinci olarak adlandirilan bu biling tiirii, ayni toplum
icinde yasayan insanlarda o topluma has ortak bir algi, inang ve duygu bitlinligl atmosferi olusmasina neden olur. Durkheim
sosyal hayatta bireysel eylemlerin, birtakim olaylarin veya bu olaylarin yol actigi sonuglarin acgiklanmasinda kolektif bilinci
temel olarak ele almistir (Karaarslan, 2019, s.36). Bu kollektif bilinci/hafizayi anlayabilmek ve gelecek ile baglanti kurabilmek
icin, toplumun gecmiste yasadigi olaylari, hatirladigi ve unuttugu eylemleri dogru anlamak gerektigi Gizerinde durulmustur.

Toplumsal hafiza kavramini 1920’li yillarda ilk kez ortaya atan Fransiz Sosyolog Maurice Halbwachs, sosyoloji literatiiriinde
toplumsal hafiza konusunun teorisyeni olarak kabul edilmektedir. Halbwachs’a gbre toplumsal hafiza kavrami
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"etkenler/uyarilar karsisinda bir toplumun Gyelerinin ortak bir tutum, davranis, algi ve psikolojiye sahip olmasina imkan veren
bilissel hafiza" olarak tanimlanir. Durkheim’in sosyolojisinden etkilenmis ve toplumsal hafiza lizerinde yogun bir sekilde
¢ahismis, hafizayl "bireyden bagimsiz ve sosyal gerekliligi var olan bir yapi" olarak degerlendirmistir. Ge¢mis zamanlarda
yasanilmis olaylarin hatirlanmasi ve unutulmasinin yeniden nasil insa edilebilecegini ve bunun toplumda ortak tecriibelerin
nasil sekil aldigini ortaya koymaya c¢alismistir. Halbwachs’a gore "toplumsal hafiza bireyin ait oldugu grupla birlikte var olur
ve bu hafiza grupla birlikte tasinir". Ona goére "hafizanin evrensel boyutu yoktur ¢linkii hafizanin bir toplumun ya da bir grubun
ozelligini tasidigini" belirtir. Tim ¢alismalarinda izledigi temel iddia, bellegin (hafizanin) sosyal kosullara bagl oldugudur.
Halbwachs’a goére bellek canhdir ve sadece sirekli iletisim halinde varhigini siirdirebilir (Halbwachs, 2018). "Bu sireklilik
durakladigi zaman veya farkli bir gerceklik s6z konusu olup, daha 6nceki gerceklik kayboldugunda unutma ortaya ¢ikar. Bellek
her zaman bireye aittir ve fakat toplumsal kosullarla sekillenir ve belirlenir. Hicbir hafiza ge¢misi oldugu gibi koruyamaz;
aksine ondan geriye grubun her dénemde kendi baglamina 6zgii olarak yeniden kurabildigi bicimi alir. insan sadece alisveris
icinde oldugu ve ortak hafizanin ¢ercevesi icine yerlestirebildigi seyleri hatirlar" (Avcioglu ve Akin, 2017, ss. 423-450).

Karaarslan’a gore "Ortak bir tutum, davranis ve psikolojiye sahip olmamiza imkan veren duygu, dislince ve degerlerin
sagladigl verilerle olusan bilissel dinyayl toplumsal hafiza olarak tanimlamak mimkindar" (Karaarslan, 2019, s.63).
Toplumsal hafiza kavrami hem politik midahalelerle olusan hem de toplumsal olaylarin kiltarel, iletisimsel ve sosyal
aktarimlariyla meydana gelen hafiza tiiriine denk diismektedir. "Gegmisten gliniimize icinde bulundugu toplumun sosyal
yapisini, kolektif kimligini ve politik streglerini icerdigi icin, toplumun ortak bilesenlerini kavramanin bir araci olarak
gorilmektedir" (Avcioglu ve Akin, 2017, ss. 423-450).

Teknolojik gelismelerin ¢ok hizli oldugu, yazili kiiltlir agisindan birgok yeniligin gergeklestirildigi bir doneme sahitlik ederken,
diger taraftan tarihte hi¢ olmadigl kadar toplu 6limlerin, soykirimlarin, dayatilan goglerin yasandigi 20. yizyih arkada
birakirken, benzeri olaylara 21. ylzyilin ilk ceyreginde de sahit olmak zorunda kalmamiz sosyal bilimler agisindan toplumsal
hafiza kavraminin daha merkezi bir 6hem kazanmasina yol acmistir. Bu teknolojik gelismeler ve toplumsal hadiselerle iliskili
olarak giindeme gelen toplumsal hafiza konusunun her toplumun kendi 6znel tarihi arka planina gore sekillendigini sdylemek
mimkindir. Bu altyapi Uzerine bina edilen toplumsal hafiza edebi metinler, merasimler, mimari yapilar, anitlar, miizeler,
sozlh kaltir, cicekler ve benzeri 6gelerle aktarilir. Her toplumda hafiza, o toplumun kendine 6zgli temalari ve dinamikleri
dogrultusunda sekillenmekte ve ortaya ¢cikmaktadir. Genel bir cerceve sunmak gerekirse, toplumsal hafizaya yonelik ilginin,
insanligin zamanla kaybolan belirli 6zelliklerini koruma ve muhafaza etme gabasindan kaynaklandigi ifade edilebilir.

insan zihni hayal edilebilir ve duyularla algilanabilir olani hatirlayabilir. Hafiza bu algilarindan edindigi seyleri/imgeleri
kaydedip hatirlar. insanin hayal olmadan, yalin ve manevi bir anlami olanlari bir imge olmadan hatirlamasi daha giic olurken,
kaba ve duyularla algilananlari daha kolay kaydedip hatirlar. Ruha naksedilenlerin kayip gitmesi zordur. Bunun igin idrakle
kavradigimiz fikirlerin hayal ile iliskilendirilmesi gerekir. Bu anlayis Aristoteles ve Tommaso’nun bilgi kuraminin temelini
olusturmaktadir. Buna gore, insan zihni kavrayis sirecinde imgeler olmadan anlam Uretemez. Buradan toplumsal hafizanin
gecmisin gorlintlsinl hatirlanabilir bir bicimde, cogunlukla da imgeler yoluyla yansitmayi ve gelecege tasimayi hedefledigi
sonucuna ulasilabilir. Ayrica, her toplumda hafiza, kendine 6zgii imgeler ve temalar dogrultusunda sekillenerek ortaya
¢itkmaktadir.

3. imge

imge, Turk Dil Kurumu Sézliigiinde "zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi ézlenen sey, hayal, hiilya", "genel gériiniis, izlenim,
imaj" olarak tanimlanmustir. "Gorilen, duyulan ve hissedilen seylerin insanda biraktigi izler/yansimalar olarak agiklanabilir.
Bir baska soylemle imge, fiziksel bir algilamanin Urettigi duyumun zihinde yeniden tretilmesidir" (Friedman, 2004, ss. 105-
122).imge insanhgin baslangictan beri var olagelen bir olgusudur. insanin daha dnce karsilastigi bir nesne veya durumu ikinci
kez deneyimlediginde hatirlamasi, imgesel ¢agrisimlarin bir sonucu olarak ortaya c¢ikar. Bireyin zihninde biriktirdigi veya
Urettigi imgeler, gerektiginde kullaniimak Gzere bellekte depolanir. Ancak, duyular araciligiyla algilanan imgelerin her bireyde
farkl etkiler yaratmasi, bu imgelerin yansimalarinin da bireysel diizeyde farklilik gostermesine neden olur. Bu farklilik, bireyin
icinde bulundugu sosyal cevre, yasadigi donem, donemin estetik ve kiiltlirel Gslubu ile bireysel farkliliklar gibi cesitli
etkenlerden kaynaklanabilir. Bu nedenle imgeler, dogrudan gercekligi degil, onun belirli bir yorumunu veya alternatif bir
diinyay! sunar. Gosterdikleri seyler bizzat nesnelerin kendisi degil, onlarin temsilleridir; yani bir yeniden sunumdur. Bu
baglamda, imgelerin temsil ettigi unsurlar her zaman maddi diinyada var olmayabilir; kimi zaman yalnizca hayal gliclinde,
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arzuda, riilyada veya fantezi diinyasinda varlik kazanabilir. Bununla birlikte, her imge, dlinyaya belirli bir perspektiften dahil
olan bir nesne olarak degerlendirilebilir. Fotograf, film, video ya da resim gibi farkli formatlarda karsimiza ¢ikan imgeler, insan
bilincinin Grinleridir ve dolayisiyla kiiltir ve tarihin ayrilmaz bir pargasidir. Bu dogrultuda, imgelerin dogrudan kesfedilen veya
cikarilan unsurlar degil, belirli bir sosyokiltirel baglam icinde insa edilen ve islevsellestirilen yapilar oldugu sonucuna
varilabilir.

Kultir ve uygarliklarin anlasilmasinda imgelerin kullanilmasi sanat yorumu yéntemlerinden biri olarak bilinmektedir. imge
sadece tasvirle ve sanatcinin olusturdugu sekillerle sinirli degildir. imge, ayni zamanda, onu iireten bireylerin veya gruplarin,
toplumsal iliskiler aginin nasil sekillenmesini arzuladiklarina dair bir yorum imkani sunar. Bu amag bazen agikga, bazen de gizli
oldugundan kiiltiirel géstergelerin ¢dziimlenmesiyle ancak anlam kazanmaktadir. imgeleri bir toplumda, gecerli olan algi
biciminin kiiltirel nesneleri olarak gormek mimkiindiir.

Ciceklerin toplumsal hafiza lizerindeki etkisi, kiltlirel mirasin yasatiimasinda ve anlamin estetikle bulusmasinda énemli bir
yer tutar. Tasidigi anlamlar ile gesitli kiltlirlerde sembol, imge haline gelen cicekler ¢esitli yonleriyle incelemeyi gerektirecek
bir 6neme sahiptirler. "Clnki gicekler klltiiriin de bir pargasidir. Birincisi, onlari evcillestirip yetistirilebilir kilan, insanogludur.
ikincisi toplumsal yasamin pek cok alaninda kullanilmaktadirlar. Dekorasyonda, tedavide, yemek pisirmede ve yemeklere
cesni katmada, hepsinden dnemlisi de hem 6liler hem canlilarla hem ilahi varliklar hem insanlarla iliskiler kurmada iliskiler
sirdirmede ve sona erdirmede..." (Goody, 2010, s.26).

Cicekler farkl kultlrlerde, farkh bolgelerde ve kisisel yorumlara gére anlamlar tasiyabilir, renk ve kokulari ile insan ruhuna ve
kalbine hitap ederler. Glindelik hayatta sevgi gosterisinin, 6zel bir giini hatirlamanin iletisim dili haline gelmistir. "Cesitli
kiltir ortamlarinda filizlenen bu cigekler artik ilk formlarindan evirilerek tamamen farkli bir mana diinyasina aittirler. Pek ¢ok
sembol icinde glizellikleri, renkleri, narinlikleri, kokulari ve diger yonleriyle giceklerin mit diinyasindan glinimize cesitli
olusumlari yoniyle 6n plana ¢iktigi gorilir. Hos koku ve goriinlimleriyle dikkati cekerek yasamin her alaninda kendilerine yer
edinen gicekler sevinglerin, hiiziinlerin, kazanglarin, kayiplarin, aslinda tamamiyla hayatin icerisinde bas roldedir. Yasamin
arzu nesnelerinden biri olan ¢icegin gizelligine bakan kimse, onun ta¢ yapraklarindaki renklerde hayatin kendisini gorir."
(Kogak ve Glinaltay Basak, 2023). Blondel ise "Ciceklerden gelenk ve taglar yaparken ya da onlari demet demet dererken zevk
almayan hicbir insan toplulugu yoktur" demistir.

Cicekler yalniz bedensel ihtiyaglarimizi degil, duygusal ve tinsel gereksinimlerimizi de karsilar. Kadim uygarliklarda, tanri ve
tanrigalar ile dolu olan mitolojide, ilk insanlardan bu yana bitki ve ¢iceklere olan derinilgi ve hiirmetin izlerine rastlanmaktadir.
Bilinen blyiik dinlerin kitaplar bitki ve ciceklerin Gneminden ve kutsalligindan bahseder (Helen &William Bynum, 2014).

Ozellikle 16. yiizyilda gicek imgesi felsefi acidan bir derinlik kazanmis, resim sanatiyla birlikte gicekler, edebiyattan siire, edebi
kaynaklara ve hayatimizin birgcok alanina konu olmustur. Bu stireclerde cicek imgesi yazili kaynaklar, sikGfenameler, botanik
kitaplari, resimli bitki kaynaklari ile farkli temsilleri ifade eder olmustur (Kahraman, 2014). Toplumun hafizasinda birgok
mekan ve insan isimlerinde, bayraklarda, mimaride, resim ve minyatirlerde, siirlerde, sarkilarda, masallarda, edebi
metinlerde, kitaplarda, 6zel giinlerde, tarihi olaylar ve savaslarin temsili ifadesinde, efsanelerde, giinlik konusmalarda,
tecriibenin ve 6gudin en gilizel hali olan atasozlerinde de cicege cok fazla yer verilmistir. Hayatimizda bir¢ok degeri temsil
etmekte olduklari bilinen bir gercektir. "Bir toplumun cicek kiltlrin{ incelemenin ayni zamanda onu daha yakindan tanimak
anlamina gelir" (Topgu, 2022) soziinden hareketle toplumlari dogru anlamak igin toplumun gicek algisini da tanimak
onemlidir. Toplumsal hafiza ve gicekler arasindaki iliski cogunlukla sembolik anlamlar tasir. Toplumsal hafiza ve gicekler
arasindaki iliski, kiiltirel semboller ve anlamlar lizerinden derin bir bag kurar. Cicekler, ¢cesitli toplumsal olaylarda, anmalarda
ve kutlamalarda 6nemli bir rol oynar. Bu iligski, tarih boyunca sanat, edebiyat ve diger ifade bigimlerinde de kendini
gostermistir. Cicek sevgisi ve yetistirme meraki 6zellikle Tirklerde yaygin bir tutku haline gelmistir. C. De Villallon "...Ttrkler
cicekleri cok severler, ellerinde ya da sariklarinda daima gicek bulunur" diye belirtmistir (Atasoy, 2011). Sonug olarak, cicekler
hem bireysel hem de toplumsal duygularin ifade edilmesinde gii¢li bir arag olarak 6ne ¢ikmaktadir.

4. Toplumsal Hafizada Gigcek imgesi
4.1. Gil: Hem ifade ettigi anlamlar hem de glizelligi bakimindan toplumsal hafiza ile iliskisi en ¢ok bilinen imgelerinden biridir.
Gul imgesi birgok toplumda hafizanin aktarilmasinda 6nemli roller Gstlenmistir. Gll gerek glizelligi bakimindan olsun gerekse
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cesitli renklerdeki kokusu ve gorintisiinin hoslugu ile asirlardan beri insanlari etkisi altina aldigi icin bitin kiltlrlerde 6zel
bir yere sahip olmustur. Besir Ayvazoglu'nun Giiller kitabinda, Tarih-i Taberi’den alinti ile "Adem ile Havva’nin iizerinde
kuruyup yere dokiilen cennet yapraklarinin glizel kokulu bitkiler halinde bir u¢ vermesi" ile dogdugu soylenen giil, neredeyse
bitlin kadim dinlerde ve kiltirlerde kendine bir yer bulmustur. Semavi dinlerde giil imgesi genel olarak kiymetli olani temsil
etmektedir. "Musevilerin Misir'dan g¢ikmalarinin yedinci haftalari olarak kabul ettikleri bayramlari, "giil bayrami" olarak
adlandirilir ve hahamlar dinf torenlerinde alinlarinda gil bashgi kullanirlar" (Cetindas, 2013). "Hristiyanligin ilk caglarinda giil,
Hz. isa’nin sembolii olarak goriilmiis ve Meryem Ana "dikensiz gil" olarak vasiflandiriimistir. Hz. Muhammed’in Mirag
gecesinde goge yukselirken ter damlalarinin aktigl, o damlalardan da giliin meydana geldigi rivayetler arasindadir. Gl
kokusu, ¢ogu zaman cennet kokusu ile de 6zdeslestirilir" (Kogcak ve Giinaltay Basak, 2023).

Giillerin Savasi (Wars of the Roses) veya diger adiyla Cifte Giil Savasi (1455-1487) ingiliz soylulari ile monarsi arasinda kirk
yil siren aralikh savaslara, infazlara ve suikast planlarina yol agan bir hanedan ¢atismasiydi.

ingiltere’de Giillerin Savasi kanli taht kavgalariile bilinir. Bunlardan en énemlilerinden biri York ve Lancester hanedanliklarinin
iktidarlari icin yillarca siiren savaslaridir. Beyaz gil York Hanedanliginin imgesi olarak kabul edilirken kirmizi gl imgesi ise
Lancaster Hanedanligini temsil etmistir (Resim 1). Beyaz ve kirmizi giil imgesi, 16. yiizyil ingiltere’sinde yillarca siiren Giillerin
Savasi (Wars of the Roses) ya da Cifte Giil Savasi olarak bilinen binlerce insanin 6limiyle sonuglanan taht kavgalarini ve
savasin sonucunda bu iki soylu ailenin glclerini birlestirerek Tudor Hanedanligi’'ni kurmalarini temsil etmistir. Tudor
Hanedanhgi (1485-1603) Birlesik Krallik tarihinde ¢ok onemli izler birakmis ve kralligin "lzerinde giines batmayan
imparatorluk" olarak anilmasina hizmet etmistir.

Resim 1.
Beyaz Glil (York Hanedanligini), Kirmizi Gil (Lancaster Hanedanligini) temsil etmektedir.
URL-1:https.//www.soylentidergi.com/quller-savasi-lancaster-ve-york-hanedanlarij,

Lancaster Giilii

Resim 2.

Glil gizimlerinin kimin tarafindan yapildigi bilinmemekle birlikte

URL-2: https.//www.soylentidergi.com/quller-savasi-lancaster-ve-york-hanedanlari

URL-3: https.//www.worldhistory.org/trans/tr/1-18612/quller-savas/ videosunda da gériilebilirler.
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Tudor Giilii

Resim 3.
Lancaster’lilarin ve York’lularin gdillerinin birlesimi olan Tudor Gili
URL-4: https.//www.worldhistory.org/trans/tr/1-18612/quller-savas/ (Mark Cartwright, 2020)

Bu savas sonunda iki hanedanlik birlesmis, Lancaster Hanedani’nin kirmizi glili ile York Hanedani'nin beyaz glii i¢ ice ge¢mis
ve yeni kurulan Tudor Hanedanliginin, Tudor Giilli imgesi olusmustur (Resim 2, 3). Tudor Guli, bu iki soylu Hanedanligin
birlesmesini, yeniden birlik olduklarini ve ingiltere'de i¢ savasin bittigini temsil eder ve Birlik Giilii (union rose) olarak da bilinir.
Yedinci Henry ile Elizabeth'in ilk erkek cocugu olan Tudor Hanedani'nin ilk prensine, bu nedenle "ingiltere’nin giilii" denmistir.
Bu yasanilanlardan sonra Tudor dénemi ingiltere’sinde cicek yetistiriciligi cok fazla hiz kazanmis ve giceklere olan talep
artmistir. Cicekler gérinusleri ve kokulari nedeniyle kiymetlenmistir. Boylece gil imgesi, bir topluma aidiyeti ve birlikteligi de
temsil eden 6nemli bir sembol haline gelmistir. O giinlerden bu yana Giillerin Savasi da, ingiliz kiiltiiriinde derin izler birakmus,
hem tarihgilere hem de edebiyatgilara ilham kaynagi olmaya devam etmistir.

Guliin varliginin insanlikla esdeger goriildigii ve tiim toplumlarda 6zel bir yere sahip oldugu goriilmektedir. "iran, Eski Yunan,
Roma, Endiills; Arap Edebiyatlarinda, siirlerinde hep gil terenniim edilmistir. Gul Eski Yunan’in eserlerindeki en sa’saali
manzumelerine, Araplarin ruh oksayan siirlerine, hatta Sadi’nin Gilistan’ina kadar niifuz etmistir. Hz. Peygamberin gili
overek onu "cennet giceklerinin beyi" olarak tavsifine dair rivayet, 6zellikle sark edebiyatinda misliimanlari giiliin sena-hani
yapmistir" (islamoglu, 2005).

Tirklerin toplumsal hafizasinda giil imgesi, bircok alanda kendini hissettirir. Ozellikle kadin isimlerine, dini térenlerden
atasozlerine degin genis bir alanda etkisini gosterdigi gibi, "gullin ylizyillar boyunca stilize, natiralist, realist ve sembolist
tarzlarda kitap, kumas, isleme, tas, ¢ini, keramik, duvar resmi ve benzeri pek ¢ok eserin en ¢ok kullanilan bezeme elemani”
olarak yer etmesi bu cicegin Turk sosyal hayatina yansimasinin da kaniti olarak gosterilebilir (Cetindas, 2013).

Osmanl Déneminde de dogay! sislemelerinin yaninda motiflere dokilen gicekler minyatiir sanatinda, dokuma sanatinda,
mekanlarin siislenmesinde, ¢ini esyalarin sislemesinde, kitap sanatlarinda, kisisel esyalarin lizerinin naksedilmesinde,
portrelerde, oya ve dantellerin islemesinde, mezar taslarina cicek figlirii konmasina kadar ¢ok fazla alanlarda kullanilmistir.
Osmanlinin ¢icek kalturd ile ilgili cahsmalar bu yliizden daha ¢ok sanat tarihi disiplini cercevesinde olmustur. "Cicek sadece
sanatla degil; ginliik hayatta, edebiyata, folklora da genis 6lclide girmistir. Divan edebiyatinda sevgilinin sac¢i stimbiile,
endami glile benzetilmistir. Tlrkllerde de cicek adlar gegmektedir" (Demiriz, 2019, s.15).
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Resim 4.
Osmanli’nin sanat ve anlamla yogrulmus mezar taslari
URL-5: https.//www.gzt.com/jurnalist/osmanlinin-sanat-ve-anlamla-yogrulmus-mezar-taslari

Hayatta iken gicegini sarigindan eksik etmeyenlerin mezar taslarindaki sariklarinda da gl cicegi imgesi kullanilirmis.
Mezarin bas sahidesindeki kitdbenin lzerinde kabartma tekniginde kirik gonca giil dali imgesi islenmistir (Resim 4).
Kirik gonca gl dali imgesi; geng bir kizin erken yasta hayata gozlerini yumdugunu tasvir etmektedir (Resim 5).

t‘i. — g .
‘

Resim 5.
Istanbul Stileymaniye Mezarhdi, fotograf Giilcimen Okumus.

istanbul bahgeleri ve buralarda yetistirilen ciceklerden hayranlikla sz eden istanbul ressamlarindan ingiliz Thomas Allom,
XIX. yiizyilda istanbul’da hemen her evin, icinde cesitli agac ve ciceklerin yetistirildigi bahcelerin ortasinda kuruldugunu
anlatir. Sanatgi, Tarklerin gicege, ozellikle gille ¢ok deger verdigini, ayrica Tirkler arasinda bir gicek dili bulundugunu ve her
¢icegin bir anlam ifade ettigini 6rneklerle agiklar. Allom’da "portakal ¢icegi umudu, kadife cicegi umutsuzlugu, horozibigi
degismezligi, lale sadakatsizligi simgeler ve "selam" adi verilen ¢icek demetleri mektuplarin yerini doldurur, asiklarin
sevgililerine karsi duygularini anlatir" (Atasoy, 2011, s.7). Geleneksel kiiltirlerde semboller, duygularin ve diistincelerin ifade
edilmesinde énemli bir rol oynamistir. Ozellikle gicekler ve nakis motifleri, s6zsiiz bir iletisim araci olarak kullanilarak bireyler
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arasinda anlamli mesajlar iletmistir. "...kizlar sallar izerine dokuduklari nakislar ve gigek motifleriyle sevgililerine mesajlar
verirler. Sevgili bu motiflerle, giceklerle verilmek istenen mesajlari anlar ve bunlara siirlerinde cevaplar verir. Bu sekilde bir
ask dili yaratilmis olur. itiraflar, vedalasmalar, bulusmalar gigeklerin sembolik diliyle ifade edilerek, ask ve hasrete gigeklerin
rengini ve kokusunu tasirlar" (Kog Keskin, 2020).

4.2. Lotus Cicegi: Uzak doguda kutsal bir ¢icek olarak kabul edilen lotus ¢icegi, safligin ve yeniden dogumun kutsal ¢icegidir
(Resim 6). Suzuki "... suctan kurtuldugumuzu hayal edebildigimiz zaman, lotus gibi ¢icek acariz... yaz safaginda" (Helen,
Bynum, 2014) diye betimlerken lotus ciceginin safligi ve temizligi ifade ettigini belirtmistir. Lotus cicegi yetistirildigi her
bolgede kadim dinlerle, kultlrlerle iliskilendirilmis ve yeniden dogusun simgesi kabul edilmistir. Mezopotamya kiltir
tarihinde lotus ¢iceginin 6nemi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Pers Krali lll. Darius’un Biiyiik iskender tarafindan alt edilisine
kadar egemenligin simgesi olan lotus bash saltanat asasi bitiin hikiimdarlar tarafindan kullaniimistir. Eski Hindistan ve
Cin’de Buda’nin lotus gigceginin kalbinden dogduguna inanilir ve Budistlerce bu gicege saygi gosterilirdi. Budizm gesitli
Ogretileri ile Hindistan, Cin, Kore, Japonya, Tibet ve Sri Lanka’ya kadar yayilirken gesitli kiiltirlerde farkhlassa da lotus imgesi
yerini her zaman korumus, 6zellikle aydinlanmaya ulasma yolcugunda el Ustiinde tutulmus ve yetistiriimeye devam edilmistir.
"Japonya’nin Meiji Devrimi’nden (1868) sonra sinirlarini agmasiyla lotus cicegi daha da Un kazanarak motif halinde bircok
sanatsal vitray, seramik, miicevher, mobilya, kumas gibi yiizeylerde kullanilir olmustur" (Ozcalik, 2017).

Resim 6.
Lotus cicedi ve yapradi (Ozdogan, 2006).

"Lotus ¢icekleri camur icinde biylimelerine ragmen saf ve kirlenmeden acarlar. Onlar "gergek nazik cicekler" olarak ifade
edilir. Cin"de lotus cicekleri hakkindaki siirlerin baslangici lig-dort bin yil 6ncesine dayanmaktadir. Efsaneye gore Son Mutluluk
Cenneti sozciiklerle ifade edilemeyecek muhtesemlikte lotus giceklerine sahiptir" (Evcin, 2002). Eberhard Lotus gicegi icin "Cin
folkloru ve simgelerinin neredeyse en énemli bitkisidir ve bunun gériinirdeki nedeni de Budizmdir" der. Daha ¢ok safligi,
bilgeligi, ahengi ve ruhsal aydinlanmayi simgelemektedir. Misir sanatinda lotus mimaride, duvar resimlerinde, pismis toprak
ve metal eserlerde yaygin olarak islenmistir. Misir’da glindelik hayatta kullanilan esyalarda ve kutsal térenlerdeki esyalarin
tizerinde lotus motifi cok fazla kullaniimistir (Ozgalik, 2017).

Tirklerin Orta Asya’da gocebe halinde dogayla i¢ ice olmalari sebebiyle ciceklerin yasamlarinda 6zel bir 6nemi vardi. Lotus bu
ciceklerin arasinda 6nemli bir yer tutuyor, 6limiin ve yasamin simgesi olarak kabul ediliyordu.

Bu cicegin lotus etkisi diye bilinen, suyu ve tozu Uzerinde tutmayan ve su gecirmeyen Ozelligi buglin bircok teknolojiyi
etkiledigi gibi mimariyi de etkilemistir. Ornegin, binalarin dis kaplamasinda lotus bitkisinin yapraklarinin 6zelliginden
esinlenilmis ve frizler lotus cicegi formuyla bezenmistir. Ayrica lotus ¢icegi, yapraklarinin kendi kendisini temizleyebilme
ozelligi ile bircok Asya Ulkesinde temizlik semboli olarak bilinmektedir. Singapur’'un merkezinde yer alan bu yapi lotus
seklinde yapilmis, Marina Bay Sands’ta Art Science miuzesi bulunmaktadir (Evcin, 2002). Singapur’da lotus seklinde yapilan
mize binasi bazi toplumlarin hafizasinda lotus cgiceginin edindigi yeri bize gostermesi agisindan énemli bir 6rnektir (Resim 7).
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Resim 7.
Sanat Bilim Miizesi
URL-6: https://www.ytur.net/qgezi-rehberi/singapur/sanat-bilim-muzesi.html!

4.3. Srebrenitsa Cicegi: Toplumsal hafiza ile iliskili imgesel anlamlar tasiyan bir diger cicek Srebrenitsa ¢icegidir (Resim 8). Bir
savasin trajedisini ve islenen soykirimi aktarmasi acgisindan Srebrenitsa cicegi en 6nemli imgesel 6rneklerden biridir. 1990’1
yillarda Avrupa’nin yani basinda gerceklesen Bosna Savasi’nda katledilen binlerce insanin, kaybedilenlerin, yok oluslarin
hatirlanmasinin sembolldir. Her yil 11 Temmuz’'da Bosna Savasinin anma torenlerinde kadinlarin 6rdiigl bu rozeti 6zellikle
erkekler yakalarina takarak soykirimin unutulmamasi igin calsirlar. Ozellikle zulme ugramis toplumlarin hafizasinin canli
tutulmasi gelecegin tarihine hazirhk yapilmasi anlamina gelmektedir. Bosnal sehit anneleri ve Bosnak kadinlarin el isi olarak
ordugl Srebrenitsa cicegi, bir insanlik draminin ve soykirimin yasandigi aci dolu glinlerin sembolli olmustur. Srebrenitsa
annelerini de temsil eden Srebrenitsa ciceginin 11 yapragi 11 Temmuz 1995 katliam giinlinii temsil etmektedir. 8372 kisinin
Sirplar tarafindan 6ldiriilmesini ve kayip oliimleri temsil eder. Beyaz rengi masum insanlarin 6limind, yesil rengi ise benzeri
soykirimin baska hicbir yerde, hicbir zaman, hicbir sekilde yasanmamasi gerektigini anlatir. Srebrenitsa annelerinin adaletin
bir giin vuku bulacagina dair inanglarini, umutlarini, yeniden dogusu ve islamiyet’i sembolize etmektedir. Yesil renk bir yandan
barisi simgelerken bir yandan da yasananlarin taze tutulmasinin imgesel bir tasiyicisidir. Srebrenitsa ¢icegi bir toplumsal
hafiza gicegi 6rnegidir.

11.07.1995
Srebrgpltsa

Resim 8.
Srebrenitsa gicegi

Soykirimin semboli haline gelen Srebrenitsa Cicegi, Srebrenitsali annelerin yliregine kazinan derin acinin bir yansimasidir.
Soykirimda ogullarini, eslerini ve yakinlarini kaybeden anneler, bu tarifsiz aciyi, kendi elleriyle 6rdikleri bu cicek araciligiyla
ifade etmeye ve yasatmaya calismaktadir. Béylece hem hafizalarini canli tutmakta hem de yaslarini sembollestirmektedir.

4.4. Gelincik Cicegi: Baska bir savas cicegi imgesi, savasta 6lenleri temsilen kullanilan gelincik ¢icegidir (Resim 9). Yakalara
gelincik rozeti takilmasi adeti ise, 1. Dinya Savasi’na kadar uzaniyor: Bu savas sirasinda Fransa ve Belcika’da yasanan
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carpismalar topragi o kadar alt Ust etmis ki uzun zamandir uykuda olan gelincik tohumlari, hic acmadiklari kadar cok agmislar.
Bu mucize ise Kanadali asker John McCrae’nin Unli "Flander Tarlalarinda" siirine ilham kaynagi olmus. Siirde gelincik cigegi,
kan kirmizisi rengi ile, savasta 6lenleri temsil ediyor. "Siirin kazandigl s6hret basta askere alma ¢alismalarinda, daha sonra da
savas tahvili satilmasinda kullanildi. Ancak 1918'de savas bitince, gelincikler kayiplari simgelemeye basladi" (Moore, 2015).

Resim 9.
Gelincik rozeti
URL-7: https://blogs.fcdo.gov.uk/tr/richardmoore/2015/11/11/britanyalilar-neden-gelincik-rozeti-takiyor/

Ozellikle 11 Kasim’da savasta 6lenleri anmak icin sol yakalarina takilan gelincik cicegiyle, toplumlarin devam ettirdigi ritiieller
gecmisle olan bagin giliclenmesine ve toplumsal hafizada kalicihgl saglamaktadir. Kiltirel hafizamizda da milli farkindalik
yaratma ve toplumda aidiyet hissi uyandirmasi bakimindan bu ritleller her yil yapilmaya devam etmektedir. Kan gicekleri de
denilen gelincik cicegi Canakkale savas gazilerinin ve Canakkale’de savasta Olen sehitlerimizin simgesidir. Avusturya ve Yeni
Zelandalilarin Anzak bolgesinde Canakkale’de 6len yakinlarinin mezarini her yil ziyaret edip mezarlarin Gzerine 6rilmus
gelincik cicegi birakmalari gecmisle olan kiltiirel baglarinin bugiin de devam ettigini géstermektedir (Resim 10, 11). Baharin
en glzel sembollerinden biri iken, savaslarin kan giceklerine doniisms hali gelincik giceginin trajedisidir.

Resim 10-11.
Lone Pine Mezarligi ve anitinda gelincik rozeti, Canakkale savaslari Gelibolu Tarihi Alan Baskanligi Arsivi
URL-8: https.//www.aa.com.tr/tr/yasam/anzaklarin-torunlarindan-dedelerinin-mezarlarina-orqu-gelincik/558778

Tirk mitolojisinde gelinler kirmizi renkle sembolize edildiginden, bu cicege renginden dolayi gelincik adi verilmistir. Doganin
en zarif ciceklerinden biri olan gelincik, adini yalnizca renginden degil, tasidigi anlamdan da alir. ipek gibi yumusacik yapraklari
ve nazli durusuyla, tipki kirmizi gelinlik icindeki bir geng kiz gibi mahcup ve kirilgandir. Tiirkgede sevgi ve incelik ifade eden "-
cik" ekiyle "gelin" kelimesinin birlesmesi, bu cicek icin daha giizel bir isim disiiniilemeyeceginin en zarif kanitidir. "iste al bir
ipek kadife gelinlik iginde nazh bir gelin gibi boynunu biikmiis duran bu ¢icege de, gelin kelimesine kiigiiltme ve sevgi ifade
eden —cik eki getirilmek suretiyle teskil edilmis gelincik kelimesinden daha uygun hangi isim bulunabilirdi"
(Karamanlhoglu,1967 s.660).
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Mitolojik diger anlatilarda ise gelincik cicegi hem 6limii hem de bereketi temsil etmektedirler. Homeros ilyada adl eserinde,
savasta basi kopmus omzuna dismis ve 6lmek (izere olan askeri gelincik cicegine benzetmistir. Bir baska efsanede ise Cengiz
Han’in savasta tiim dismanlarini 6ldirip ortaligl kan goll haline getirmesiyle 6nceden beyaz olan gelincigin kirmiziya, kan
rengine donlstigl anlatiimaktadir. O yizden 6limiin simgesi olarak da kabul edilmektedirler (Durmuskahya, 2005, s.9).

Sonug ve Oneriler
Pek cok diger sembolik imgelerden farkli olarak gigcekler, dncelikle gilizellikleri, renkleri, narinlikleri, kokulari ve diger yonleriyle
on plana cikarlar. Hos koku ve goriiniimleri yani sira cicekler sevinglerin, hiiziinlerin, kazanclarin, kayiplarin birer sembolik
tastyicisi olmakla birlikte, aslinda tamamiyla hayatin igerisinde ve belki de basroldedirler. Arastirmamiz, bu giceklerin ¢esitli
kiltir ortamlarinda ilk dogal formlarindan evrilerek toplumsal hafizada artik tamamen farkli bir mana diinyasina ait imgeler
haline geldigini gostermektedir.

Ozellikle 16. yiizyilda gicek imgesi felsefi agidan bir derinlik kazanmis, resim sanatiyla birlikte gicekler edebiyattan siire, edebi
kaynaklara ve hayatimizin birgok alanina konu olmustur. Cicek imgesi yazili kaynaklar, sikGfenameler, botanik kitaplar ve
resimli botanik kaynaklari ile farkli temsilleri ifade eder olmustur. Hayatimizda bircok degeri temsil etmekte olduklari bilinen
bir gercektir. Gul, lotus, srebrenitsa ve gelincik gigek imgeleri basta olmak lzere birgok farkli gigek tirli gegmisten bugiine
bircok anlamda, toplumsal hafizada 6nemli yer tutmaya devam etmektedir. "Bir toplumun gigek kiiltiriini incelemenin ayni
zamanda onu daha yakindan tanimak anlamina gelir" séziinden hareketle toplumlari tanimak i¢in toplumun gigek algisini da
bilmek gereklidir. Cicekler bir seyleri anlamanin en zarif halidir. Bunlarin bir an olsun hayatimizdan ¢iktigini, kayboldugunu,
artik bize bir sey ifade etmediklerini hayal edelim; mimari eserlerin, yazili kaynaklarin, cinilerin, kumaslarin tGzerindeki cicek
motiflerinin silindigini, yok oldugunu, sarkilarimizda, tirkilerimizde, manilerimizde, agitlarimizda, sevmelerimizde ¢icek
imgesinin olmadigini, hafizamizda yer etmis bircok seyde cicek imgelerinin; giil, lotus, Srebrenitsa ve gelincik ciceklerinin
toplumun hafizasinda birakmis oldugu izlerin yok oldugunu dislinelim. Bunlarin yok olmasi demek toplumsal ve kiiltiirel
hafizamizda hep bir seylerin ne kadar eksik kalacagini bize yeterince gosterecektir. Hayati anlamlandiran ve anlami
derinlestiren bu imgelerin olmadigi bir diinyada insan hafizasinda hep bir bosluk, eksiklik kalacagini séylemek mimkinddr.
Savaslarin, kitlesel 6liimlerin, stirglinlerin ve goglerin tarihin hicbir doneminde olmadigi kadar ¢ok yasandigl bu cagda insan
olmak, insan kalabilmek, insanca yasayabilmek icin hafizamiza tutunmak ve bu c¢icek imgelerinin neyi hatirlattigini
unutmamak ve hatirlamak zorunlulugunda olmaliyiz. Ciinkii "...Unutulan soykirim tekrarlanir” (Aliya izzet Begovic).

Hafizamizi canl tutmak, gegmisin izlerini unutmamak ve insan kalabilmek icin cicek imgelerinin tasidigi anlamlari korumaliyiz.
Cunkl unutulan sadece bir sembol degil, ayni zamanda bir tarihtir. Gegmisin izlerini silmemek ve kiltiirel mirasimizi yasatmak,
ortak degerlerimizi korumanin en zarif yoludur. Cicekler yalnizca doganin sisi degil, ayni zamanda insanligin hatiralarini
taslyan sessiz taniklardir.
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Kultiir ve Medeniyet Kavramlarinin Anlam
Farkliligi Uzerine Degerlendirme

Evaluation on the Differences in Meaning of the Concepts of
Culture and Civilization

0z

Bu makalenin ana temasi “kiltir” ve “medeniyet” kavramlarinin birbirinden farkli tanimlar
icerdigini belirtmektir. insanligin ilk defa tarih sahnesine cikisindan itibaren toplumlar
sosyolojik olarak degisimler gegirmistir. Bu degisim, “kilttr” kavraminin ortaya ¢ikmasi ve
“medeniyet” kavraminin olusmasina zemin hazirlamasiyla birlikte gerceklesmistir. “Kaltar”
kavrami, toplumlari diger toplumlardan ayiran 6zgin unsurlar beslerken, “medeniyet”
kavrami ise uluslararasi unsurlari icerisinde barindirmaktadir. Sosyoloji bilimi cercevesinde
ele alinan “kulttr” ve “medeniyet” kavramlarinin tanimlari noktasinda genelgecer bir tanim
yapmak oldukca zordur. Bu minvalde calismada “kiltar” ve “medeniyet” kavramlarinin
etimolojik kbkenleri ve degisimleri incelenmistir. Bu degisimleri etkileyen unsurlar, maddi ve
manevi degerler olarak irdelenmistir. Bunun yani sira calismada “kiltir” kavraminin
“medeniyet” kavramina olan etkileri de degerlendirilmistir. Bu kavramlara etki eden unsurlar
ise acikliga kavusmaya muhtag kavramlar olarak gbze carpmistir. Ayrica bu calisma ile
“kaltur” ve “medeniyet” kavramlarinin tanimlarina agiklik getirmek ve bu kavramlarin tanim
bakimindan birbirinden bagimsiz fakat birbirini etkileyen kavramlar oldugunu tahlil etmek,
tarihsel sirecte bu kavramlarin nasil degerlendirildigini ortaya koymak hedeflenmistir.
Bunlari yaparken calismada literatlr taramasinda yerli ve yabanci birincil elden kaynaklar ile
arastirma eserlerinden vararlanilarak “kdltir” ve “medeniyet” kavramlariyla ilgili
karsilastirmali tanimlamalari Gzerinden sonug elde edilmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Maddi Degerler, Manevi Degerler, Medeniyet, Kiltr.

Abstract

The main theme of this article is to state that the concepts of “culture” and “civilization”
contain different definitions. Since the first appearance of humanity on the stage of
history, societies have undergone sociological changes. This change has occurred with
the emergence of the concept of “culture” and the formation of the concept of
“civilization”. While the concept of “culture” feeds unique elements that distinguish
societies from other societies, the concept of “civilization” includes international
elements. It is quite difficult to make a general definition regarding the definitions of the
concepts of “culture” and “civilization” that are considered within the framework of
sociology. In this context, the etymological roots and changes of the concepts of
“culture” and “civilization” have been examined in this study. The elements that affect
these changes have been examined as material and spiritual values. In addition, the
effects of the concept of “culture” on the concept of “civilization” have also been
evaluated in the study. The elements that affect these concepts have been highlighted
as concepts that need to be clarified. In addition, this study aims to clarify the definitions
of the concepts of "culture" and "civilization" and to analyze how these concepts are
independent of each other in terms of definition but affect each other, and to reveal
how these concepts have been evaluated in the historical process. While doing these,
the study tried to obtain results through comparative definitions of the concepts of
"culture" and "civilization" by using domestic and foreign primary sources and research
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Giris
Gecmisten ginlimize insan topluluklar toplumsal anlamda form degistirmistir. Bu degisimin “kiltir” ve “medeniyet”
eksenleri etrafinda sekillendigi gérilmustir. Zaman icerisinde degisim geciren toplumlar kendi icerisinde 6zguin kilturlerin
olusmasina neden olmustur. Bu 6zgtin kiltirler, toplumun yapi taslarini olusturmaktadir. Medeniyetlerin olusumunda 6nemli
rol oynayan “kiltir” kavrami, 6zglin toplumlarin olusmasina zemin hazirlamistir. Bu minvalde sosyoloji biliminin 6nemli
arglimanlari arasinda yer alan “kiltiir” ve “medeniyet” kavramlarinin evrensel tanimini yapmak oldukga zordur.

Evrensel zenginlik icerisinde gelisim gosteren “kiltir” ve “medeniyet” kavrami, toplumdan topluma farkli adlandirmalarla
dile getirilmistir. Bu adlandirmalarin gesitliligi her toplumun kiltirel 6zelliklerinin zenginlikleri ile agiklanabilir. Bu zenginlikler
dil, din, edebiyat, sanat vb. unsurlar olarak bilinmektedir. Bunlardan hareketle “kiltir” ve “medeniyet” kavramlarinin dil
etimolojisi bakimindan zenginligi s6z konusudur. Arastirmacilar “kiltiir” ve “medeniyet” kavramlarini kendi merceklerinden
gegirerek farkli tanimlarin ortaya ¢ikmasini saglamislardir (Giiveng, 1973; Kog, 2011; Ozakpinar, 2007).

Toplumdan topluma degisim gosteren “kiltir” ve “medeniyet” terimlerine bu 6zgiinlik kriteri dogrultusunda agiklik getirmek
gerekir. Kaltur, “medeniyet”, “uygarhk”, “egitim” ve “glizel sanatlar” kavramlariile iliskilendirilmistir. Kiltliriin bu kavramlarla
iliskilendirilmesinin altinda 6nemli etmenlerin etkisi oldugu soylenebilir. Toplumsal ritleller barindiran “kiltir” ve
“medeniyet” kavramlarini, toplum dinamiginde irdelemek yerinde olacaktir. Tim toplumlarda benzer kiilturlerin varligina
deginmek yaniltici olabilir. Kiltlr{, kendine 6zgl yapisi nedeniyle diger klltlr oérnekleri ile ayni dl¢litte degerlendirmenin

yanlis sonugclar verebilecegi gbzden kagirilmamalidir.

Diger bir tanimda ise kultlir “toplumlarin tarihsel siirecte maddi ve manevi unsurlari gelecek nesillere ara¢ ve gereglerle
aktarmasi” olarak tanimlanir (Kongar, 2005, s. 19). Kultir kavraminin canliligini devam ettirmesi belli klltiirel unsurlarla
mimkiin olabilir. Bu unsurlar arasinda yer alan “dil” kavrami, “kiltir” kavraminin diger nesillere aktaracak dnemli unsurlar
arasinda yer almaktadir. Bu kavramin toplum icerisindeki 6zglinlGigi, toplumlari birbirinden ayirt etmede dnemli bir faktor
olarak bilinmektedir. Dil gériinmez bir mekanizma olarak da ifade edilebilir. Kiltirin canliligl ve medeniyete dogru yol almasi,
dil marifetiyle gerceklesir (Emiroglu & Aydin, 2003, s. 521; Parlatir & Gézaydin & Ziilfikar, 1998, s. 1436).

“Medeniyet” kavrami, dil filolojisi Gizerine 6nemli calismalara imza atan Ferit Devellioglu’nun Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik
Ldgat adli eserinde “medenilik, sehirlilik, uygarlik” anlamlarinda tanimlanmistir (Devellioglu, 2010, s. 692). Medeniyet,
kilturlerin etkisi ile olusurken sehirlesmenin énemi de yadsinamaz gergekler arasinda yer alir. Sehirlesme, toplumlari bir
sistematige cekerken iktisadi, ticari ve kiltlrel etkinliklerin artmasi, medeniyetlerin yapi tasini olusturmustur. Sehirlilik, kendi
icerisinde farkh unsurlari barindirdigi icin kiltirel 6gelerin islevsellik kazandigi alanlar olarak bilinmektedir.

Sosyoloji bilimi yani sira filoloji bilimi kapsaminda degerlendirilen “kiltir” ve “medeniyet” kavramlari, farkh tanimlarla da
ifade edilmektedir. Bu farklilik, kavramlarin dil kékleri bakimindan zenginlik icermesi olarak degerlendirilebilir. Bunun nedeni,
kiltir kavraminin toplum ile yakin temasta olmasi ve medeniyet kavraminin ise uluslararasi alanda devamliligi ile
aciklanabilir. Bu baglamda, Latince kokenli “agricol”, “civitas” ve “colera” kavramlarindan tireyen “kiltir” ve “medeniyet”
kavramlari zengin anlamlandirmalar icermektedir. Zengin anlamlar, arastirmacilarin tek bir tanim noktasinda bulusmalarina
izin vermemekteydi. Clinkii her toplum, farkh kiltir nazariyeleri ile viicut bulmustur. Bu kiltir nazariyeleri kendi icerisinde
farkh karakteristik 6zellikler tasir.

Erdal Alova, Latince — Tiirk¢e S6zliik adli eserinde bu kavramlara agiklik getirmistir. Alova, “agricol” kavramini “tarimla ugrasan
ciftci veya koyli”, “civitas” kavramini “lilke, devlet, kent” olarak tanimlamistir (Alova, 2013, ss. 25,90). Bu tanimlarin zenginlik
kazanmasi, insanligin tarihsel strecte kiltirel formlar degistirmesi olarak degerlendirilebilir. Bu kiltirel degisim formlarinda
yerlesik hayata gecis ve topragin islenmesi 6nemli mihenk taslaridir. Toplumlarin tiiketici toplum yapisi, tretici topluma dogru
seyretmistir. Diger bir kavram “colera” olup “islemek, yetistirmek, diizenlemek, onarmak, insa etmek, bakim ve 6zen
g6stermek, ekip bicmek, iyilestirmek, egitmek” anlamlarinda kullanilmistir (Ceyhan & Kocabas, 2024, s. 119). Bu kavram
yapilan diger tanimlarla benzer 6zellikler tasir. Bunun yani sira her toplumun kendi icerisinde kiiltiirel 6geleri dogrultusunda
degerlendirilmesi halinde toplumun gelisim evreleri hakkinda 6nemli bilgiler alinabilir.

Avrupa tarihinde “klltir” ve “medeniyet” kavramlari “medeni”, “uygar” terimleri ile dile getirilmistir. Avrupa literatiiriinde
bu sekilde tanimlara yer verilmesi, “kiltiir” ve “medeniyet” kavramlarinin gelismislik ile ne kadar yakindan ilgili oldugunu
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gostermistir. Turk literatiriinde ise bu kavramlar “ince, zarif, bilgili ve sehirli” manalarinda kullaniimistir (Mumcu, 2001, s.
58). Bu manalarda dikkat ¢eken husus, “bilgi” unsurunun medeniyetlerin gelisiminde 6nemli oldugu ve toplumlarin
devamhhg icin glic kaynagi olmasidir (Parlatir, 2006, s. 1035; Giray, 2024, s. 16-17). Tirk dil etimolojisinde ise énemli yer
tutan “medeniyet” kavrami, “medenilesmek” ve “medeni” kelimeleri ile ayni anlamda kullaniimistir. Glinimaz dil
arastirmalari literatlirinde “medeniyet” kavrami, “uygar, uygarlk, uygarlasmak” anlamlarinda da galismalarda yerini almistir
(Baykara, 1990, s. 1).

Kaltlr, XVII. yazyilla kadar “topragi islemek, topraktan verim almak” anlamlarinda kullanilmistir (Giray, 2024, s. 17). Bu
anlamlara agikhk getirilmesi, insanhgin ilk ortaya ¢iktigi donemden itibaren giinimdz insan yapilarinin iyi arastirilmasina
baghdir. Eski ¢cagda ilk insanlarin avcilik ve toplayicilik kiltirlinii birakip yerlesik hayata ge¢meleri “kiltir” kavraminda bazi
degisimlerin yasanmasina sebebiyet vermistir. Tilketici toplum yapisi yerini Uretici topluma birakmustir. Kiltdrlerin
olusmasinin ilk adimi, insan topluluklarinin 6ncelikle hayatta kalmalariicin topraklari isleyip lretici toplum haline donlismeleri
etkili olmustur. Yasanan kdltirel alandaki bu ilk adim medeniyetlerin olusmasina da zemin hazirlamistir. Bu baglamda
degerlendirilen “kiltir” ve “medeniyet” kavramlar siirekli birbiriyle enerji alisverisinde bulunmustur (Dénmezer, 1995;
Berber, 2009).

Bunlarin yani sira akademi diinyasinda “kiltir” kavramina agiklik getirilmeye ¢alisiimistir. Bu alanda gbze ¢arpan akademik
anlamda “kultar” kavraminin tanimina yeni boyut kazandiran Fransiz yazar Voltaire, kiltliri “insan beyninin olusumu,
gelistiriimesi ve devamliligr” anlamlarinda tanimlamistir. Voltaire, insan anatomisi Gzerinden “kiltir” kavramina acgikhk
getirmeye calismistir. Burada ise insan aklinin ne kadar 6nemli oldugu hususuna dikkat cekmektedir. Bu husus, “insan aklinin
cok genis perspektiften bakabilme becerisine ve yetisine” sahip oldugunu ileri sirmektedir. Aklin gelistirilmesi, bilime
verilecek onem ile iliskilidir. Medeniyetlerin ortaya ¢ikmasi ise pozitif bilimler izerinde yapilan deneyler ile etkili olmustur.
Voltaire’nin asil anlatmak istedigi, bilim ve teknoloji alanindaki gelismelerin “medeniyet” kavramini ortaya cikardigidir.

Fransa’daki bu calismalar Almanya’da da kendini gostermistir. Alman dil filoloji bilimi arastirmacilari tarafindan kaleme alinan
1793 tarihli Alman Dili S6zIigd’nde “cultur” kavramina yer verilmistir. Diger dnemli ¢alisma ise Etnolog G. Klemm tarafindan
kaleme alinan insanin Genel Kiiltiir Tarihi adli on ciltlik eserinde “kiiltir” kavrami “uygarlik, kiiltiirel evrim” olarak
tanimlanmistir (Ceyhan & Kocabas, 2024, s. 119; Turan, 1990, ss. 11-12; Gliveng, 1973, ss. 96-97). Yapilan tanimlardan
hareketle “kiltir” kavrami, insan topluluklarinin yerlesik hayata gecmeleri, tarim ve hayvancilikla ugrasmalari baglaminda
degerlendirilebilir. Bu degerlendirmenin sosyoloji bilimi cercevesinde ele alinmasi daha saglikli olacaktir. insan topluluklarinin
avcilik ve toplayicilik seriiveninin yerini yerlesik hayata birakmasi “kiltiir” ve “medeniyet” kavramlarinda degisiklige sebebiyet
vermistir.

Zamanla degisik formlarda tanimi yapilan “kiiltir” ve “medeniyet” kavramlari XVIII. yiizyila gelindiginde ayni tanimda dile
getirildigi gorilmistir. Sonug olarak donemin sosyolojisi irdelendiginde kultir kavraminda dini ritiellerin etkilerini,
medeniyet kavraminda ise sekiler toplum anlayisini gormekteyiz. Bu bakis acisi ise yaniltici olma ihtimali yliksek bir
durumdur. Kiltar nazariyelerinde din tek basina yeterli olmamis, toplumlarda dil, edebiyat vb. faktorlerin etkileri de
irdelenmistir. Yasanan bu “kiltir-medeniyet ¢atismasi” Avrupa’da Aydinlanma donemine kadar devam etmistir. Avrupa’da
yasanan sanayilesme ile birlikte iktisadi ve ticari gelismeler “kiiltir” ve “medeniyet” kavramlarinin tanim belirsizligini devam
ettirmistir. Bu tanim belirsizligi, toplumdan topluma degisim gdsteren kiltirel 6zelliklerin her topluma haiz bir yapida olmasi
nedeniyle bu zorlugu ortaya ¢ikarmistir. Milletlerin olusmasinda “kiltir” kavraminin etkili oldugu ve 6zgiin kiltirlerin varligi,
toplum dinamiginde farkli tanimlarin olusmasina sebebiyet vermistir (Giray, 2024, ss. 16-17).

Kultiir

Gegmisten glinlimiize “kiltir”, insanoglunun sikhkla kullandigi ve giiniimiz toplumlarina kadar tesir eden bir kavram olarak
bilinmektedir. insanhgin ilk defa tarih sahnesinde yerini almasiyla birlikte avcilik ve toplayicilik kiiltiiriinden yerlesik hayat
kiiltiriine kadar devam eden siiregte her toplum farkli kiiltirlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da kiltir arastirmacilarini tek
tanim noktasinda zorlayan énemli bir unsur olarak bilinmektedir. Kiltlir kavraminin tanimi noktasinda toplumdan topluma
farklihklarin olusmasi, kiltliriin 6zglin unsurlar ¢cercevesinde hayat buldugunu ortaya koymaktaydi. Akademi diinyasinda ise
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calismalarda kullanilan kavramin tanimsal anlamda zor yanlari vardir. Bu da kiiltiir kavramina genelgecer bir tanim yapmanin
zorlugu ile karsi karslya kalinmasina neden olmustur (Childe, 1994; Lissner, 2012).

Dil etimolojisi incelendiginde “kiltir”, Latince menseli bir kelime olan “culture” kelimesinden tiremistir. “Culture”, kavram
olarak “ekip bicme, ilerleme, gelisim gosterme, terbiye, hiirmet gosterme” anlamlarinda kullaniimistir. Bu tanim, insanlarin
ilk kez yerlesik hayata gecerek tarimla ugrasmalari ile bagdastirilabilir (Marshall, 1999, s. 442; Alova, 2013, s. 143; Turan,
1990, ss. 11-12; Kafesoglu, 2010, ss. 15-16). Tirk dil etimolojisine ise “ekin” kelimesi olarak Fransizcadaki “culture”
kelimesinden ge¢mistir (Gliveng, 1973, ss. 96-97). Sosyoloji bilimi alaninda 6nemli ¢calismalara imza atan Antropolog Edward
Tylor, “kiltar” kavramini “bilgi, inang, sanat, ahlak, gelenek ve 6grenilmis yapi” olarak tanimlamistir. Tylor'un tanimindan
hareketle “kiltiir” kavraminin genis yelpazeli bir kavram oldugu sonucuna varilabilir (Turan, 1990, ss.11-12). Bati Avrupa
dillerinde ise “yiksek genel bilgi” anlamiyla da kullanilmistir. Kiltiir kavrami kendi icerisinde 6zel adlandirmalarla
tanimlanmistir; “6z kiltir, gelismis kiltdr, insani kiltir, teknolojik kiiltar, sehir kilttrd, soy kaltirt, doga kavimleri gibi...”
(Kafesoglu, 2010, ss. 15-16).

Uluslararasi tarih calismalarinda gorildigu tizere “kaltir” kavrami XX. ylzyilin baslarinda “uygarlik” kavrami olarak tercih
edilmistir. Yasanan gelismeler, 6zellikle bilim ve teknoloji alanindaki ilerlemeler, kiltir kavraminin kabuk degistirmesine
sebebiyet vermistir. Her toplum, kendi igerisinde siyasi, asker, iktisadi vb. unsurlari ile 6n plana gikarken, uluslararasi alanda
ise farkli 6zglin kiltlrlerin dogmasina neden olmustur. Kiltir, 6zellikle Fransa’da etimolojik ¢calismalarla 1932 yilinda kaleme
alinan Akademik Fransizca S6zliigii’nde “culture” terimi olarak kullanilmistir. Akademik ¢alismalarla Fransa, ingiltere devletini
etkilemistir. Fransa ve ingiltere bu kavram lizerinde &nemli ¢alismalar yapmistir. Fransa ve ingiltere’de medeniyet kavrami,
“bilim, felsefe, teknoloji ve endistri alaninda gelismeler” olarak tanimlanmistir. Bu tanimdan hareketle, pozitif bilimlerle
medeniyet kavraminin yakindan bagi oldugu gercegi arastirmacilara sunulmustur. Fransa ve ingiltere’nin yapmis oldugu
tanimlara karsilik, Almanya ise “cultur” ve “kultur” kavramlarini tercih etmistir. D6nemin konjonktiri incelendiginde, Fransa
ve ingiltere’nin gelismislik diizeyleri medeniyet kavramina olanak tanirken, Almanya’nin ise “kiiltir” kavramini tercih etmesi
bu baglamda degerlendirilebilir. Clinkl kiltiir kavramlarina bakis agilarindaki bu degisimlerin, uluslarin gelismislik diizeyi ile
ilgili oldugu gorilmekteydi. Almanya’nin kiltlir kavramina yaklasimini barisgil anlayis ile bagdastirabilir. Kiltir calismalari ile
on plana c¢ikan Karl Marx ise Hegel'in “geist (akil ruh)” ve “objektif geist (nesnel ruh)” kavramlarina karsilik “cultur”
kavraminda karar kilmistir. Ona gore kiiltir, “insanoglunun doga ile alisverisi ve Urettikleri” olarak tanimlanmasidir. Karl Marx,
toplumlarin yasamis olduklari cografyada ne gibi faydalar elde ettikleri ve bunu ne kadar ileri gétiirebildikleri baglaminda
“medeniyet” kavrami ile iliskilendirmistir. Akademik c¢alismalarda ise “kiltir” kavraminin “uygarhk” kavrami ile
iliskilendirildigi goralmustir. Bu kavramlarin birbirleriyle iliskileri, benzer 6zellikler tasimasindan kaynaklanmaktadir. Fransa,
ingiltere ve Almanya’da gelisim gosteren “kiiltiir” kavrami, Fransiz yazar Voltaire ile anlam kazanmustir. Voltaire, “kiiltiir”
kavramini, “akl ve bazi fakiltelerin amaca elverigli diisiince, ¢alisma ve pratiklerle gelistirilmesi” olarak tanimlamistir.
Voltaire’nin tanimindan hareketle “kiltir” kavraminin bilim ve akil kavramlari ile iliskili oldugunu soéylenebilir. “Kaltir”
kavrami ise “insanin diisiinme ve karar verme yeteneginden kaynaklanan ve sanat, felsefe, bilim vb. alanlarda gelisim” olarak
tanimlanabilir (Gliveng, 1973, 5.97).

XX. ylzyilin baslarinda “kiltir” kavrami Gizerine 6nemli ¢alismalar yapiimistir. “Kaltiir” kavrami Gzerine ¢alismalarin yogunluk
kazanmis olmasi, evrensel anlamda genis bir anlam yelpazesinin varligindan kaynaklanmaktadir. Avrupa’daki “kaltiir”
kavraminin gelisimi hakkinda bilgiler sunulurken, diger taraftan Dogu islam iilkelerindeki “kiltiir” kavramina aciklik
getirilmeye calisilmistir. “Kaltir” kavrami Arap cografyasinda “ferheng” olarak telaffuz edilmistir. Ferheng, “terbiye, marifet
ve bilgi” manalarinda kullanilmistir (Yazici, 1995, ss. 391-392; Turan, 1990, ss. 11-12). Turk cografyasina baktigimizda,
Tirkoloji alaninda 6nemli islere imza atan Ziya Gokalp, kiltiir kavramini “bir milletin dini, ahlaki, hukuki, muakalevi, bedii,
lisani, iktisadi ve fenni hayatlarinin ahenkli mecmuasidir” seklinde tanimlamistir. Ziya Gokalp’in tanimindan hareketle “kultir”
kavrami, genis bilgiler iceren yapisiyla 6n plana ¢ikmistir (Kafesoglu, 2010, ss. 15-16). Ziya Gokalp, “kiltur” kavrami ile ilgili
yapilan tanimlara istinaden kelimenin iki farkli anlaminin oldugunu ileri strerek Arapga kokenli “hars” ve “tehzib”
kavramlarinin kullanilabilecegini ifade etmistir. “Hars” kavrami, kiltiir kavrami ile iliskilendirilmistir (Goérglin, 2003, ss. 298-
301). Ziya Gokalp, “tehzib” kavramini; “dizeltme, temizleme, yetistirme, bir iste hiz kazandirma” anlamlari ile birlikte
uluslararasi bir kavram olarak dislinmustir (Gokalp 1966, s. 109). Bu nedenlerle kiltlir kavramina denk gelen ulusal nitelikte
bulunan “hars” kavraminin kullaniimasi gerektigini savunmustur. “Hars” kavrami, Tirkce dil yapisi icerisinde “hiraset”
kavramindan tiirerken, diger taraftan ise Latince’deki “topragi ekip bicmek” anlamlarinda kullanilan “cultura” kavrami ile
benzer 6zellik tasir (Findikoglu, 1956, ss. 571-572).
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Avrupa ve Arap cografyasinin yani sira Anadolu’da “kiltlir” kavramina Tirk Dil Kurumu tarafindan agiklik getirilmeye
cahsilmistir. Tark Dil Kurumu tarafindan yapilan dil analizlerinde “ekin” kavrami goze c¢arpmistir. “Ekin” kavrami “tarim
alaninda tretim” anlaminda kullanilmistir. Fakat kavramin uzun émirli olmamasi,“tarimdan elde edilen hasat” anlami ile
karistirilmasi gosterebilir. Bu nedenle “hars” kavrami unutulurken “kiltir” kavrami glincelligini korumustur. Kiltir kavrami
Tirkgede farkl anlamlarda tanimlanmistir (Turan, 1990, ss. 11-12). Tablo — 1’e bakarak “kiltiir” kavraminin ne kadar genis
bir yelpazeye sahip oldugunu degerlendirebilir. “Kiltir”, toplumlarin belli donemlerde “miizik yapma, elestirme yeteneginin
gelismesi, dogayla iliskileri” gibi bircok olgu kiltirin unsurlarini olusturmustur (Glveng, 1973, ss. 100-101).

Tablo 1.
Kiiltiir Kavraminin Cesitleri ve Tanimlari
Kavram Kapsam Nitelik

Kullanim Alani Kisisel Evrensel
Bilimsel Kultr “Cin, Fransiz, Bati ve isldm Medeniyet “Tarihsel, biitiinsel ve

Medeniyetleri gibi” evrimsel”
Beseri Kiltur “Hukuk, tip, fizik, érgiin ya Egitim “Degerlendirici, elestirici,

da yaygin egitim” 6gretici ve yayici”
Estetik Kaltar “Klasik ya da modern Sanat “Yaratici, egitici,

sanat, resim, miizik vb.” glizellestirici, sanat”

Teknolojik ve Biyolojik “Tarim, sanayi, endlistri” Uretim “Glinliik hayati
Kaltar kolaylastirici, liretken”

Sosyoloji alaninda 6nemli gcalismalara imza atan Antropolog Edward Tylor’un yani sira kiltiir kavramina sosyoloji ve psikoloji
dallarinda tanimsal alanda agiklik getirilmeye ¢ahsiimistir:

1. “Bilgiyi, imani, sanati, ahlaki, hukuku, orf-adeti ve insanin cemiyetin bir liyesi olmasi dolayisiyla kazandig diger bitin
maharet ve itiyatlari ihtiva eden mirekkep bir batin.” (E.B. Tylor)

2. “Bir toplulugun yasama tarzi.” (C. Wiesler)

“Atalardan gelen maddi-manevi degerler yek(nu.” (E. Sapir)

“Insanin tabiati ve kendini idare etme yolu ile bizzat meydana getirdigi eser.” (A. Yong)

“Bir toplulukta orf ve adetlerden, davranis tarzlarindan, teskilat ve tesislerden kurulu ahenkli bir bitiin.” (R. Thurnwald)
. “Umumi olarak inanglar, deger hikiimleri, 6rf ve adetler, zevkler; kisaca insan tarafindan yapilmis ve yaratilmis her
sey.” (A. K. Kohen)

7. “Bir millet fertlerinin istirak halinde bulundugu manevi hayat.” (F. A. Wolf)

8. “Bir yabanci, bir kabilenin hudutlari, adet ve yasayis sekillerinin degismesi ile kavrar; giyinmenin ve siislenmenin baska
bir tarzi, ev esyalarinin ayriliklari, baska silahlar, yeni sarkilar danslar vb... Diger taraftan bitiin bunlar ayni kabilenin
kiltirinde degismez.” (A.Vierkand), (Kafesoglu, 2010, ss. 15-16).

Kaltdr kavrami ile ilgili yapilan tanimlardan hareketle kdltiriin toplumdan topluma farklilik arz ettigi ve bir bolgenin
kendine 6zgili yasam tarzlarini ortaya koydugu anlasiimaktadir.

ou s w

Medeniyet

insanligin ilk defa tarih sahnesine ¢ikisindan giiniimiize “medeniyet” kavrami farkli formlarda telaffuz edilmistir. Sosyoloji
bilimi ¢cergevesinde ele alinan “medeniyet” kavrami toplumsal iliskilerde 6nemli bir konuma sahiptir. Uzun yillar toplumlarla
birlikte kabuk degistiren “medeniyet” kavrami ile ilgili genelgecer bir tanim yapmak oldukga zordur. Arastirmacilar bu
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kavramin zorlugu ve genis anlam yelpazesi nedeniyle zorluk yasamistir. ilkgag uygarliklari ile birlikte baslayan “site” ve “polis”
adi verilen sehir devletleri “medeniyet” kavrami ile ayni anlamda kullanilmistir. insan topluluklarinin avcilik ve toplayicilik
doneminden yerlesik hayata ge¢meleri “kaltlir” kavramini dogurmus ve “medeniyet” kavraminin olusmasina zemin
hazirlamistir. Medeniyetlerin olusumunda kdltirlerin etkili oldugunu soylenebilir. Bu bilgiler 1siginda “medeniyet” kavrami
ingilizce dil filolojisinde “civilisation” olarak ifade edilmektedir. Bu kavram “uygarlik” ve “medeniyet” kavramlari ile ayni
anlamlari icermektedir. “Civilisation” kavrami Fransizca dil filolojisinde ise “uygarlik” ve “medeniyet” kavramlari ile es anlamli
kullanilmistir. Arapgada ise “medeni” kelimesi “sehir” anlaminda kullaniimistir. Bati Avrupa dil ailesinde ise “civilisation”
kelimesi “sehir” anlaminda kullanilmaktadir (Ulken, 1976, s. 197).

Sosyoloji bilimi cercevesinde “kiiltiir” toplumdan topluma 6zgli 6zellikler tasir. “Medeniyet” kavrami ise evrensel ozellikleri
icerisinde barindirmaktadir. Bu benzer 6zellikler tasiyan toplumlar, bilimsel ¢alismalar sonucunda giinliik hayati kolaylastiran
tim teknolojik gelismeleri yakindan takip etmislerdir (Tural, 1988, s. 36). Bu anlamda bilimsel bilginin 6nemi bu noktada
onem arz etmistir. Bilimsel bilgi diger bir deyisle pozitif bilimler, medeniyetlerin gelisimine katkilar sunmustur. Devletler,
donemin kiltlrel konjonktiiriine uyum saglayarak kendi medeniyetlerinin ayakta kalmalarini saglamis oluyordu. Bu nedenle
gelisimlere ayak uyduramayan devletlerin problem yasamasina zemin hazirlamistir. Bu bilgi ve birikimden uzak medeniyetler,
istikrarli donemleri kargasa ortamina birakmistir (Durant, 1987, s. 15). Sonug olarak, medeniyetlerin olusumu “bilgi ve
birikimin Grlini sayesinde vicut bulur” denilebilir. Medeniyet kavraminin yani sira kiltirel gelismeler ise farkli
medeniyetlerin olusmasinda etkili olmustur. Medeniyetlere hayat veren kavramlari icerisinde barindiran “kultir” kavrami,
kendine has 6zellikleri ile birlikte farkliliklari ortaya ¢ikarmistir. Her kiiltir mozaigi, farkli nazariyeleri icerisinde barindirdigi
icin tam anlamiyla tek bir kiltirden s6z etmek mimkin degildir. Clinki kilttrler, toplumdan topluma farkh 6zellikler tasir
(Yanik, 1998, ss. 9-11). Fakat “kiiltir” ve “medeniyet” kavramlari, ortak degerler etrafinda birlestigi tezini saglamlastiran
onemli unsurlari icerisinde barindirir. Bu unsurlar, genellikle “medeniyet” kavramini olusturan akil ve bilim alanindaki sanat,
edebiyat, tiyatro vb. unsurlari icermesi ile olusmustur.

“Kiiltir” ve “medeniyet” iliskisini sosyoloji bilimi perspektifinde degerlendirmek yerinde olacaktir. “iclem” ve “kapsam”
kavramlari baglaminda “kiiltiir” ve “medeniyet” kavramlar degisim gdstermektedir. “iclem”, 6zelden genele unsurlari
inceleyen bir terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Kapsam” kavrami ise genelden 6zele unsurlari inceleyen bir terimdir. Bu
baglamda kiltir-medeniyet iliskisini degerlendirmek yerinde olacaktir. “Kiltir” kavrami “iclem”, “medeniyet” kavrami ise
“kapsam” olarak degerlendirilir. Medeniyetlerin olusumunda kdltirlerin etkileri blyik dnem tasir. Bu da iglem unsurlarini
kiltir unsurlari ile bagdastirmakla mimkiin olmustur. Medeniyet ise kiltlrleri ¢atisi altina alarak kapsam gorevi Gstlenmistir.
Bu dinamik iliski medeniyetlerin olusumuna ve gelecek nesillere kiltlrlerin aktarimini saglamistir. Bu baglamda medeniyetler
icerisinde; “bilim”, “sanat”, “felsefe”, “din” ve “hukuk” gibi kavramlari barindirmistir. Bu unsurlar medeniyetlerin tasnif
edilmesine sebebiyet vermistir. “Bati Medeniyeti”, “islam Medeniyeti” ve “Cin Medeniyeti” gibi... (Tokerer, 2009; Ozakpinar,
2007).

Sonug olarak, “medeniyet” kavrami “kiltir” kavramindan farkli anlamlar icermektedir. Kiiltlir, medeniyetlerin olusumuna
katki saglamasinin yani sira diger medeniyetlerle 6zgiin kiltirel unsurlarin ortaya ¢cikmasinda yarar saglamistir. “Medeniyet”
kavrami uluslararasi, “kiltiir” kavrami ise yoresel bir nitelik tasimaktadir. Medeniyet unsurlari arasinda bilim, akil, teknoloji,
felsefe vb. etmenler yer alir. Bu baglamda “medeniyet”, “uluslararasi ortak degerler seviyesine ulasmis dislince tarzi,
davranis ve yasam bicimleri” olarak tanimlanmistir. Medeniyeti ortak degerler seviyesine ulastiran ise kilttrddr. Bati uygarhgi
Uzerinden inceleme yaptigimizda “medeniyet” kavraminin pozitif bilimlerle i¢ ice oldugu gorilmuistir. Fakat her Bati
medeniyeti kendi icerisinde farkl “kiltir” mozaigi cercevesinde 6zglinliik gdstermistir (Kafesoglu, 2010, ss. 15-17).
Sonug

Gegmisten glinimiize insanhgin ilk kez tarih sahnesine g¢ikisindan itibaren kabuk degistiren “kiltlir” ve “medeniyet”
kavramlarinin olusumuna etki eden mihenk taslarini analiz etmenin yani sira bu kavramlarin tanimi noktasinda gesitlilik dile
getirilmeye calisilmistir. Kaltirlerin medeniyetlerin viicut bulmasinda etkili oldugu tezi calismada dile getirilmeye calisiimistir.
Bu acidan “kulttr” dil etimolojisi baglaminda bireysel 6zellikler tasirken “medeniyet” ise kendi icerisinde genel kolektif
unsurlari barindirmaktadir. Bu kiltiir-medeniyet ayriminin yapilmasi “kiiltir” kavraminin kendi igerisinde 6zglin unsurlari
barindirmasi olarak degerlendirilebilir. insan topluluklari, yasamis olduklar cografyanin karakteristik &zelliklerini kendi
gelenek ve gorenekleri ile bir bitiin haline getirerek gelecek nesillere aktarimini gergeklestirmislerdir. Olusan kiltlrler ise
medeniyetlerin olusumuna ve 6zglin unsurlarin diger medeniyetlerden ayrimina sebebiyet vermistir. Bu baglamda “kalttr”
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kavramini “medeniyet” kavramindan bagimsiz diisiinmek yanlis olabilir. Medeniyetler dncelikle kiltiir nazariyeleri etrafinda
birleserek toplumlarin dinamigini olusturmakta ve medeniyetlere dogru bir seyir izlemektedir. Sosyoloji bilimi lzerine
arastirmacilarin tezleri “kiltir” ve “medeniyet” kavramlari arasinda gériinmez bir bagin mevcut oldugunu gostermistir. Bu
gorinmez bag incelendiginde “kiltir” kavrami, bireysel unsurlarin harmanlanarak uluslararasi boyut kazanmasi ile birlikte
medeniyetleri ortaya c¢ikarmistir. Medeniyetler ise bilim, sanat, dil, din, edebiyat gibi evrensel unsurlarla donatilmistir.
“Kaltlir”, toplumlarin gelenek ve goreneklerini gelecek nesillere aktarmada 6nemli bir rol oynamistir. Kiltirler, diger yandan
toplumlar 6z benliklerini kaybetmemek icin kiltir unsurlarina siki sikiya sarilmislardir. Bu unsur, toplumlarin varligi igin
onemli bir mihenk tasi olmus, medeniyetlerin olusumunda ise 6n hazirlik asamasinda yer almaktaydi. Kaltir unsurlar ile
temelleri atilmis toplumlar, evrensel unsurlari da icerisine alarak yasamlarini stirdirmislerdir. “Kalttr” kavrami tek basina
actklamak igin yeterli degildir; onu gigli kilan yasanilan cografyanin etkilerinden bahsetmek yerinde olacaktir. Cografya
unsuru ise etkisi bakimindan toplumlarin gelenek ve géreneklerinin gesitliliginin artmasinda énemli etkenler arasinda yer alir.
Medeniyetlerin irmak kenarinda hayat bulmasi, tarim ve iktisadi gelismelerin yasanmasina sebebiyet vermistir. Bu baglamda
kilturler, kendine 6zgl unsurlar tasimasi minasebetiyle kiltlrler arasi Gstlinlik derecesi kiyaslamasi yapmak saglkli
olmayacaktir. Clinkl her kiiltir kendi cografyasinda 6zglin unsurlari barindirmistir. Fakat kltlrleri kendi icerisinde gelisim
evrelerine ayirarak degerlendirmek mimkiindiir. Medeniyetleri ise bilimsel ¢calismalarla kiyaslanabilir. Medeniyetler ise bilim,
sanat, dil, hukuk, edebiyat gibi unsurlarla 6ne ¢ikmasi ve diger medeniyetlerle kiyaslanmasi olumlu sonuglar verebilir. Sonug
olarak kultlrler kendine 6zg ritieller barindirirken medeniyet ise evrensel 6zellikler tasir (Kafesoglu, 2010; Tanilli, 2006).
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Erzurum Masallarinda Degerler Egitimi (Yilan
Bey, Leylek 1, Topal Leylek Masallari Ornegi)

Values Education in Erzurum Tales (Example of Yilan
Bey, Leylek 1, Topal Leylek Tales)

Oz

Masallar, ait oldugu toplumun kiltlrinG yansitan ve nesilden nesile aktaran anlatilardir.
Ogut verici dzellikleriyle 6n plana cikan masallar, hayal dinyasinin kapilarini acarak iyilik ve
glzellik temalarini isler. Degerler ise bireyin cesitli yonlerden gelistirilerek topluma
kazandirilmasini saglayan duygu ve davranis bicimleridir. Degerler egitimi, toplumun huzuru
ve degerlerin gelecek kusaklara aktarilmasi icin hayati bir 6neme sahiptir. Masal tird ile
degerler egitimi kavramlarini birlikte konu edinen bu calismada Erzurum masallarinda
bulunan degerlerin tespit edilmesi ve bu masallarin deger ve kiltir aktarani olarak
incelenmesi amagclanmistir. Erzurum masallarindan Yilan Bey, Leylek 1 ve Topal Leylek isimli
masallar secilerek calismaya dahil edilmistir. Bu baglamda Erzurum masalarinda bulunan
ahlaki, sosyal, estetik, siyasi, iktisadi, iimi ve dini degerler dokiiman incelemesi yontemiyle
tespit edilmis ve Erol Glngor'iin deger siniflandirmasi dikkate alinarak tasnif edilmistir.
Masallarda tespit edilen degerler yorumlanmis ve Erzurum masallarinin deger aktarimindaki
6zgUnlGginun ortaya konulmasi amagclanmistir. Bu baglamda incelenen masallarda gorilen
sosyal degerlerin Erzurum’un toplumsal yapisina isik tuttugu, gecis donemlerini yansitan bazi
kultirel degerlerin ve gesitli halk inanislarinin kiltir aktarimini sagladigi, teorik degerlerin ise
akla ve bilime verilen 6nemi gosterdigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Masal, Erzurum, Deger

Abstract

Fairy tales are narratives that reflect the culture of the society they belong to and are
passed down from generation to generation. Fairy tales, which stand out with their
admonishing features, open the doors of the world of imagination and deal with the
themes of goodness and beauty. Values, on the other hand, are forms of emotion and
behavior that develop the individual in various ways and bring them to society. Values
education has a vital importance for the peace of society and the transfer of values to
future generations. In this study, which deals with the concepts of fairy tale genre and
values education together, it is aimed to determine the values found in Erzurum fairy
tales and to examine these tales as value and culture transmitters. The fairy tales named
Yilan Bey, Leylek 1 and Topal Leylek were selected from Erzurum fairy tales and included
in the study. In this context, moral, social, aesthetic, political, economic, scientific and
religious values in Erzurum tales were determined by document analysis method and
classified by considering Erol Glingor’s value classification. The values identified in the
tales were interpreted and it was aimed to reveal the originality of Erzurum tales in value
transmission. In this context, it was determined that the social values seen in the tales
analyzed shed light on the social structure of Erzurum, some cultural values reflecting
the transition periods and various folk beliefs provide cultural transmission, and the
theoretical values show the importance given to reason and science.

Keywords: Fairy Tale, Erzurum, Value
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Giris

Degerler egitiminin amaci olan ahlakli, karakterli, dirist insanlarin yetismesini saglamanin yolu bu egitimde kullanilacak
dogru kaynaklarin belirlenmesinden geger. Toplumdan secilen érnekler ile iyi ve kétl davranislar ayirt edilmeli ve iyi olana
isaret edilmelidir. Bu amaclarla degerler egitiminde masallarin kullanilmasi dogru bir tercih olacaktir. Clinkii masallar,
ogretilebilir ve 6grenilebilir 6zellikleri bulunan degerlerin sik¢a yer aldigi anlatilardir. Bu galismanin amaci degerler egitimiyle
masal kavramlarini bir araya getirmek ve Erzurum masallarinin degerler egitiminde kullanilabilecek materyaller oldugunu
gostermektir. Arastirma icin Erzurum masallarindan Yilan Bey, Leylek 1 ve Topal Leylek (Seyidoglu, 2018) masallari secilerek
¢alismaya dahil edilmistir.

Nihai amac dogrultusunda calismada arastirilacak konu hakkinda bilgi iceren yazili kaynaklarin taranmasi ve analiz edilmesi
strecini kapsayan (Yildirm & Simsek, 2016, s. 189) ve nitel arastirma yontemlerinden olan dokiiman analizi yontemi
kullanilmis, incelenen masallarda bulunan degerler fisleme yoluyla belirlenmis ve Erol Gling6r’Gin deger siniflandirmasina gore
tasnif edilmistir.

Glngor’'un deger siniflandirimasi su sekildedir:
“1. Sosyal Degerler

2. Estetik Degerler

3. Teorik (ilmi) Degerler

4. Dinf Degerler

5. Ahlaki Degerler

6. Siyasi Degerler

7. Iktisadi Degerler” (Giingdr, 1993, s. 85)
Kisaltmalar

YB: Yilan Bey

L1: Leylek 1

TL: Topal Leylek

Deger Kavrami ve Degerlerin Siniflandiriimasi

V(¢ v B4

Yunanca “istiinliik”, “erdem”, “fazilet”, “vasif”, “meziyet” anlamlarina gelen deger kavramini (Peters, 2004, s. 46) Kucuradi,
su sekilde tanimlamistir: “Deder, yani bir seyin dederi, kendisiyle ayni cinsten olan seyler arasinda ézel yeridir.” (Kuguradi,
1971, ss. 58-59) Caglayan’a gore, insanlarin hayatini anlamh kilan en 6nemli sey degerlerdir (Caglayan, 2005, s. 91). Tarhan
ise degerlerin toplumun geneli tarafindan kabul géren kavramlar oldugunu disiinmektedir (Tarhan, 2011, s. 20). Ayrica Aydin
ve Akyol Glrler’e gore; deger, toplumu ayakta tutan en 6nemli yapi taslarindan biridir (Aydin & Akyol Giirler, 2013, ss. 1-2).
Degerler, toplumun sosyo-kiiltiirel dzelliklerini anlamli hale getiren en énemli etkenlerdendir (Ozensel, 2003, s. 220). Bu
tanimlardan yola cikarak deger kavraminin insan ve toplum hayatini diizenleyen énemli bir duygu ve davranis bicimi oldugu
disinilmektedir.

Deger kavramini anlamak ve etkili bir sekilde arastirmak amaciyla gegmisten glinimize bircok siniflandirma yapilmistir.
Spranger Deger Siniflandirmasi

Spranger alti temel deger tipini vurgulamistir:

“1. Estetik degerler

2. Teorik (ilmi) degerler

3. Iktisadi degerler

4. Siyasi dederler

5. Sosyal degerler
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6. Dini degerler” (Glngor, 1993, s. 84)

Nelson Deger Siniflandirmasi

Nelson’a gore deger tirleri su sekildedir:

“1. Bireysel degerler

2. Grup degerleri” (Aydin & Akyol Girler, 2013, s. 11)
Rokeach Deger Siniflandirmasi

Rokeach, degerleri iki ana baslikta siniflandirmistir:
“1. Amag degerler

2. Arag degerler” (Akbas, 2004, s. 57)

Schwartz Deger Siniflandirmasi

Schwartz degerleri on temel deger tipi olarak gruplamistir:
“1. Gli¢ (power)

2. Basari (achievement)

3. Hazcilik (hedonism)

4. Uyarilm (stimulation)

5. Ozyénelim (self-direction)

6. Evrenselcilik (universalism)

7. lyilikseverlik (benevolence)

8. Geleneksellik (tradition)

9. Uyma (confirm)

10. Giivenlik (security)” (Akbas, 2004, s. 59)

Erol Giingér Deger Siniflandirmasi

GUngor, Spranger’in deger siniflandirmasini temele almis ve bu siniflandirmaya ahlaki degerleri ekleyerek degerleri yedi
baglkta siniflandirmistir:

“1. Sosyal Degerler

2. Estetik Degerler

3. Teorik (ilmi) Degerler

4. Dinf Degerler

5. Ahlaki Degerler

6. Siyasi Dedgerler

7. Iktisadi Degerler” (Giingor, 1993, s. 85)

Degerler Egitimi

Degerler egitiminin en 6nemli amaci insanlari dogruya, iyiye ve giizele ydnlendirmektir. insanlarda bulunan dogruyu ve
gercegi 6grenme meraki, amaca uygun olarak yonlendirilmelidir. Ornegin; toplumun kabul ettigi degerlere sevgi ve baghlik

gostermek, hos karsilamadigi degerlerden ise kacinmak degerler egitimi sonucunda insanlara kazandirilan davranislar haline
gelmelidir (Aydin & Akyol Girler, 2013, s. 42).

Degerlerin gelecek kusaklara aktarilmasi ve insanlar tarafindan benimsenmesi gesitli yollarla saglanabilmektedir. Degerler
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egitimi, okullardan 6nce ailede, yakin cevrede ve icinde yasadigimiz toplumda verilmektedir. Degerler egitiminin timiyle
okullara birakilmasi bu konuda basarisizlik getirebilmektedir (Bircan & Dilmag, 2015, s. 251). Ailede ve yakin cevrede baslayan
deger egitiminin devamhhgini saglamakta okullarin da bilylk bir roli bulunmaktadir. Degerleri 6gretmek, O6grencileri
belirlenen kurallar dogrultusunda yetistirmek, onlarin ahlaki gelisimlerine olumlu etki etmek ve karakterlerinin gelisimini
desteklemek okullarin gorevleri arasindadir (Akbas, 2008, s. 9). Buna goére egitimin amaglarindan biri de degerler egitimi
vermektir. insanlarin dnemini 6n plana ¢ikaran degerler egitimi, yapilacak olan planlamalar ile egitimde yerini almalidir
(Caglayan, 2005, s. 91). Clnku degerler 6gretilebilir ve 6grenilebilir olgulardir. Bu ozellikleri dikkate alindiginda degerler
egitimi ve 6gretimi konusuna 6ncelik verilmesi saglanmalidir (Bircan & Dilmag, 2015, s. 318). Tim bunlardan yola ¢ikarak
degerler egitiminin bireyin tiim yasamini kapsayan ve siire¢ odakli bir egitim oldugu soylenebilmektedir.

Masal ve Degerler Egitimi

Degerler egitiminde ¢ocuklarin kendilerine ve topluma faydal olabilecek degerleri, her yénden ¢ocuk gelisimini esas alarak
kazanmalarini saglamak amacglanmaktadir. Sadece ¢ocuklara yonelik olmayan degerler egitimi, kisinin kendi ihtiyaclarini
gidermede ona yardimci olmasinin yaninda toplumun diizenini korumayi da kapsamaktadir (Aydin & Akyol Giirler, 2013, s.
16).

Degerler egitiminin amaci ahlakh, karakterli, dirlst insanlarin yetismesini saglamaktir. Bunu gergeklestirmenin yolu dogru
tercihlerin secilmesinden gecer. Toplumdan secilen 6rnekler ile iyi ve k6t davranislar belirlenmelidir (Caglayan, 2005, s. 92).
Tum bunlar saglayacak edebi eserlerin basinda masal gelmektedir. Clinkii masal, okuyucusunu ahlak bakimindan egitme
amaci taslyan edebi tirlerdendir.

Literatlirde gesitli tanimlari bulunan masal s6zcligl, Kamus-i Tiirki’de su sekilde tanimlanmustir: “Cocuklara anlatilan, ¢cogu
insanla ilgili olan ve oladan disi hadiselere dayanan édiit verici hikdye. Ogiit ve ibret verici hikdye, ahlak dersi veren alegorik
eser.” (Sami, 1985, s. 830) Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Sozlikte ise “mesel” seklinde gecen masal s6zcligliniin anlami su
sekilde verilmistir: “Terbiye ve ahldka faydali, yararl olan hikdye.” (Devellioglu, 1970, s. 747) Sami ve Devellioglu’'nun bu
tanimlarindan yola c¢ikarak 6git verici Ozelligi bulunan masallarin ahlak dersi verme araci olarak kullanilabilecegi
dislntlmektedir.

Hellimoglu Yavuz ise masali sdyle tanimlamistir: “Masallar ve iletileri tiim bir halkin yasam deneyimlerinden, yasam
macerasindan damitilmis, gegcmisi degerlendiren, giine isik tutan, gelecegi yénlendiren altin damlalardir.” (Hellimoglu Yavuz,
1997, s. 438) Hellimoglu Yavuz’'un tanimi masallarin gecmis ile gelecek arasinda kdpri kuran bir kiltir aktarani oldugunu
kanitlar niteliktedir.

Masal tanimlarindan da anlasilacagi Gizere masal tiir(, kiiltir ve deger aktarani olarak degerler egitiminin verilmesinde 6nemli
kaynaklardan biridir ve kullanilmasi 6nem arz etmektedir.

Bulgular ve Yorum
incelenen Masallarin Ozetleri

1. Yilan Bey Masal

Cocugu olmayan bir padisah, evladi olmasi i¢in dua eder. Duasli kabul olunca karisi Yilan Bey adli bir cocuk dogurur. Dogum,
baska sehirden gelen bir kiz sayesinde gergeklesir. Yilan Bey biylylp evlilik cagina gelince evlendigi eslerini 6ldiirir. Dogumu
yaptiran kizin Gvey annesi, kizini Yilan Bey’le evlendirerek ondan kurtulmak ister. Kiz, yolda bir dervisten Yilan Bey'i insana
cevirecek bir s6z 6grenir ve evlilik sonrasi bu s6zl soyleyerek Yilan Bey'i insana donistiirir. Kizin Gvey annesi, saraydan ayrilan
Yilan Bey’in agzindan saraya kot bir mektup génderir. Bunun lzerine kiz saraydan uzaklastirilir. Mezarlikta bir adami kurtarip
onunla evlenir ve iki cocugu olur. Yillar sonra Yilan Bey gercegi 6grenir. Miiftii kizin kararini sorar, kiz Yilan Bey’i secer. Onceki
kocasi ¢ocuklarla koyde kalir. Kiz ve Yilan Bey kirk giin kirk gece diglin yapar.

2. Leylek 1 Masali

Padisahin kiiclik kiz mendil atma gelenegi ile bir leylekle evlenir. Leylek, kizi peri padisahinin sarayina gotirir. Oglan her gece
kus kiligina girip gelir, kizla birlikte olur. Ancak leylek, kizin onu gérmesini engellemek i¢in ona sarap ve surup verir. Bes ay
sonra kiz ailesine gider. Ablalari, ona artik ickiyi icmemesini, kocasini tanimasini 6gutler. Kiz da bunu yapar ve kocasini yakisikli
bir geng olarak goriir. Onun saginda buldugu anahtarlarla gelecegi goriir ama bu meraki yiiziinden lanetlenir. Hamiledir ve
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dogurmasi icin kocasinin elinin ona degmesi gerekir. Leylek kiza yardim eder ve onu kocasinin diyarina gotiriir. Ancak oglan
baska biriyle evlenecektir. Digline gelen kiz, bir sekilde oglanin eline degdiginde ¢ocuk dogar. Diger gelin kiz gonderilir,
kahraman kiz padisahin ogluyla evlenir.

3. Topal Leylek Masali

Cocugu olmayan padisah, dervisten aldigi elmayla bir kiz sahibi olur. Dervise kizini ilk isteyen kisiye verecegine dair soz verir.
Kizini evlenme ¢agina gelince ilk dlinlrci olarak gelen topal leylege verir. Leylek kizi pazarda satar, kiz gittigi evlerde cesitli
kahramanliklar yapar. Sonunda topal leylegin aslinda bir delikanh oldugu ortaya ¢ikar ve evlenip mutlu olurlar.

Masallarda Tespit Edilen Degerler
1. Sosyal Degerler
1.1. Esitlik/Adalet

Topal Leylek masalinda hatali olan hizmetgi cezalandirilir. Yaptigi haksizliklarin aynisi kendisine uygulanir, bu cezalandirma
ise adaleti saglamaktadir.

“Topal hizmetc¢iyi kuyuya atarlar. Oliinceye kadar oradan ¢ikarilmayacaktir. Onceden yaptidi seylerin aynisi kendisine
yapilacaktir.” (TL)

1.2. Kiiltiirel Degerler

incelenen masallarda es secimi, kiz isteme, geyiz, diigiin ve dogum kavramlari tespit edilmistir. Bu kavramlarin masallarda yer
almasinin, Erzurum’un kiiltirel ozelliklerini géstermesi bakimindan oldukg¢a 6nemli oldugu diistiinilmektedir. Bu baglamda,
Erzurum masallarinin deger aktarimi saglamasinin yaninda toplum kiltirinl gelecege tasima gorevini Ustlendigini sdylemek
de mimkindir.

1.2.1. Es Segimi
Yilan Bey masalinda padisahin hanimi ogluna kiz aramaya baslar ve es secimi bu sekilde gerceklesir.

“Padisahin hanimi yilan ogluna kiz aramaya baslar. Nice kizlar padisaha gelin olurlar fakat bunlarin gelinligi uzun siirmez.
Yilan, bunlari hemen éldiiriir.” (YB)

Leylek | masalinda padisah, kizlarina es secerken halkina haber gonderir ve konaginin altindan ge¢melerini ister. Kizlarini,
mendil atacaklari kisiyle evlendirecektir.

“—Herkes gelsin, benim konagimin altindan gegsin. Kizlarim kime mendilini atarsa ona verecedim, evlenecek. Sehir halki
siislenmis, bezenmis ve padisahin sarayinin éniinden ge¢cmisler.” (L1)

1.2.2. Kiz isteme

Yilan Bey masalinda padisah adamlarini Gvey annenin evine géndererek ondan kizini yilan ogluna ister.

“Padisahin adamlari kizin (ivey annesine:

—Allah'in emriyle kizini padisahin ogluna istiyoruz, derler. Kizin annesi bunu kabul eder.” (YB)

Topal Leylek masalinda diinirci tasina oturarak kiz isteme adeti tespit edilmistir.

“Kiz on bes yasina girmeden bir topal leylek gelir ve diiniircii tasina oturur”. (TL)

1.2.3. Geyiz

Yilan Bey masalinda livey anne, kizini padisahin ogluna gelin olarak génderirken geyizini ve esyalarini bohga ile génderir.
“Kadin, kizin neyi var neyi yoksa hepsini boh¢a yapar. Kiz ne kadar aglarsa aglasin kadin hemen kizi arabaya bindirir.” (YB)
1.2.4. Digiin

Yilan Bey masalinda diigiin adeti su sekilde tespit edilmistir:

“Seni siisleyelim, diye ne kadar israr ederlerse de kiz bunu kabul etmez. Aksama kadar diigiin yapilir. Aksam kizi siislerler ve
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Yilan Bey’le kizi gerdede koyarlar.” (YB)

Leylek | masalinda diigiin adetlerinden sagdiglik gelenegi tespit edilmistir.

“Sen de:

—Bizim adete gére gelini iceri sagdig¢ karisi verir. Beni sagdi¢ yapin, vereyim, dersin. Kizi sagdi¢c hanim yaparlar.” (L1)
1.2.5. Dogum

Leylek | masalinda dogum oncesi adetler tespit edilmistir.

“Sag kulagindaki kilidi agar ve bakar ki bir halk odayi siisliiyor. Besik diizenliyorlar.

—Siz ne yapiyorsunuz? Onlar da:

—Peri padisahinin oglunun karisi hamile, dogum yapacak. Onun odasini ve besik takimini hazirliyoruz.” (L1)

Topal Leylek masalinda padisahin karisi dogum yaptigi icin Gilkedeki fakirlere ziyafet verilir.

“Dokuz ay sonra dogum yapar ve diinyaya bir kiz ¢cocuk gelir. Kurbanlar kesilir, a¢ insanlar duyurulur, fakirler giydirilir. Kiz
cocugunu da altin besiklerde yatirirlar.” (TL)

1.3. Minnettarhk

Erzurum masallarinda minnettarlik degerine iki ayri yerde rastlanmistir. Masallarda bu duygu, yapilan bir iyilige karsilik olarak
ortaya cikmistir.

Yilan Bey masalinda padisahin karisini dogurtarak onu byik bir dertten kurtaran kiza karsi minnet borglarini 6demek igin
padisah, kiza hediye verir ve onu evine gonderir.

7

“Kiz padisahin konaginda bir hafta kalir. Padisah kizi agirlar, ona hediyesini verir ve onu arabaya bindirir, evine geri génderir.
(YB)

Topal Leylek masalinda padisahin kizi kéle olarak satildigi evlerin ogullarini kuyudan cikarir ve kesisten kurtarir. Oglanlarin
aileleri buna karsilik olarak onu minnet borglarini 6demek isterler.

“Padisahin kizini da onlari bu durumdan kurtardigi icin ¢cok severler.” (TL)
“—Ne istersen verelim, diyerek biitiin varliklarini ona verirler.” (TL)
1.4. Misafirperverlik

Erzurum masallarinda bes ayri yerde misafirperverlik degeri gorilmistiir. Bu degerin masallarda sik¢a yer almasi Erzurum
halkinin misafire verdigi 6nemi gdstermektedir.

Yilan Bey masalinda livey anne, padisahin adamlarini glizel bir sekilde karsilar.

“Kizin annesi kapiyi agar. Gelenleri iceriye buyur eder.” (YB)

Yilan Bey masalinda livey annenin kizi, padisahin evine her geldiginde ¢ok gilizel agirlanir.
“Kizi buyur edip igeriye alirlar, ona yemek yedirirler.” (YB)

“Arabaya biner ve padisahin sarayina gelirler. Kizi yukariya davet ederler. Padisahin gelini gelmis, diye halk; kizi gérmeye
gelir.” (YB)

Yilan Bey masalinda Ahmet’i mezardan gikaran kiz, onunla kéyin beyinin evine gider.
“Kiz kapiyi déver ve cariyeler kapiyi agarlar. Kiz onlara:

—Haniminiza s6yleyin, Ahmet’in hatirina bizi bu gece misafir etsin, der. Hemen gidip hanima séylerler. Hanim da der ki: —
Ahmet'e de kurban, adina da kurban olayim. Giinahtir, alin iceriye. Onlar da kizi igeri alir ve oturturlar. Evin hanimi
hizmetgilere:

—Biraz ekmek gétiiriin, yesinler, der. Hizmetgiler biraz ekmek gétiiriirler.” (YB)

Yilan Bey masalinda karisini aramak icin yola ¢ikan Yilan Bey, kdylin muhtarina misafir olarak gider.
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“Yilan Bey, kdyiin muhtarina misafir olur.” (YB)

Leylek | masalinda leylek, gelin olarak aldigi kizi ailesini gérmesi icin babasinin evine goétirir ve ailesi tarafindan iyi
karsilanirlar.

“—Hos geldin, der ve kizi iceri alirlar.” (L1)
1.5. Nasihat

Erzurum masallarinda dort yerde nasihat degeri goriilmistiir. Masallarda nasihat veren kisiler; genellikle toplumda saygi
goren muftd, dervis gibi Gstlin meziyetli karakterlerdir.

Yilan Bey masalinda miifti, Yilan Bey ile Ahmet’e nasihat verir.
“Durumu égrenen miiftii der ki:

—Ben buna karar veremem. Siz en iyisi onu birkag¢ giin ag ve susuz birakin. Daha sonra tuzlu yemek yedirin. Atlariniza binerek
elinize birer sise su alirsiniz. Daga yukari gikarsiniz. Kiz hanginizden su isterse onun olur. Bunun lizerine miiftiiniin séylediklerini
aynen uygularlar.” (YB)

Leylek I masalinda kiiglik kiza ablalari gergegi 6grenmek igin akil verirler.
“Kardesleri kiza bir paket pamuk verirler ve:

—Bunu koynuna koy, aksam leylek sana sarapla surup verdigi zaman surubu icersin sarabi da pamuga dékersin. Kimin
geldigini égrenirsin, derler.” (L1)

Leylek | masalinda leylek kizin kocaslyla barisabilmesi icin ona akil verir.
“Leylek:

—Kalk sultanim, seni gétiiriip ona kavusturayim. O da evlendi, diigiinii yapilacak. Senin elin onun eline degdigi zaman ¢ocuk
diinyaya gelir. O zaman siz de birbirinize kavusursunuz.” (L1)

“Leylek:

—Eger sen bu konaktan iceri girersen seni gériince blitiin insanlar elbisene bakarlar. Gelin kendi elbiselerine kimsenin
bakmadigini gériince:

—Ben gelin olmuyorum, o elbiselerini ¢ikarip bana versin. Ben gelin olayim ve herkes bana baksin.” der. Sen de: ‘Bizim adete
gore gelini iceri sagdi¢ karisi verir. Beni sagdi¢ yapin vereyim, dersin.” (L1)

Topal Leylek masalinda padisaha elma veren dervis, ayni zamanda nasihat vererek onu yonlendirir.
“—Cocuk eger kiz ise onu ilk isteyene ver, erkek ise istedigi ilk kizi ona alacaksin. Padisah:
—istedigin sadece o olsun, der ve ayrilir.” (TL)

1.6. Saygi

incelenen masallarda dort yerde saygi degerine rastlanmistir. Saygi degeri, genellikle biiyiiklerin elini 5pme seklinde ortaya
¢cikmistir. Saygi degerinin bu sekilde islenmesi, el 6pme geleneginin gelecege aktarilmasi hususunda 6nemli bir goérev
Ustlenmektedir.

Yilan Bey masalinda lvey anne, kizini padisahin evine ebe olarak génderdigi zaman kiz livey annesinin elini 6perek evden
ayrilir.

“Kiz hazirlanir, annesinin elini éper,

—Allahaismarladik, der ve padisahin adamlariyla birlikte paytona binip yola ¢ikar.” (YB)

Yilan Bey masalinda kiz, kendisini evden kovan kayinvalidesinin elini 6perek ona olan saygisini gosterir.
“Gecenin bir vaktinde yorganini séker, carsafini basini érter. Padisahin haniminin elini éper,

—Allahaismarladik, der ve evden ayrilir.” (YB)
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Yilan Bey masalinda Yilan Bey, karisini aramaya ¢ikacagi zaman annesinin elini 6perek evden ayrilir.

“Bunun lizerine padisahin oglu:

—Onu ya bulurum ya da yolunda 6liiriim, der. Annesinin elini 6per. Ata biner.” (YB)

Leylek | masalinda ailesini gormeye gelen kiz, oradan ayrilirken anne ve babasinin elini 6perek onlara karsi saygisini gosterir.
“Aksam olunca annesinin babasinin elini éper, leylegin kanadinin (istiine biner,

—Allahaismarladik, der ve saraydan ayrilirlar.” (L1)

1.7. Selamlasma

incelenen masallarda iki yerde selamlasma degeri tespit edilmistir. Genellikle bir yere gidildiginde selamlasarak iletisime
baslandigi gorilmistar.

Yilan Bey masalinda padisahin adamlari, Givey annenin kizini ebe olarak almak icin geldiklerinde selam getirirler.
“Gelenler:

—Padisah selam séyledi, senin kizin usta bir ebeymis, padisahin hanimi dogum yapacak.” (YB)

Leylek | masalinda padisahin kizi babasini gormeye geldiginde babasina selam verir.

“Kiz babasina yedi yerde selam, sekiz yerde temenna eder ve otururlar. Annesi ve kiz kardesleri gelir, gériisiirler.” (L1)
1.8. Séziinde Durma

incelenen masallarda dért yerde séziinde durma degerine rastlanmistir. Toplumsal diizenin devami igin oldukca gerekli olan
bu degerin masallarda sikga yer almasi, Erzurum halkinin séziinde durma davranisina verdigi 6nemi gostermektedir.

Yilan Bey masalinda Yilan Bey ile Ahmet miftiiniin dediklerini yaptiktan sonra sonucu kabul ederek s6zlerinde dururlar.
“Kiz takatsiz kalir, en sonunda su ister:

—Birini iki ettigim Ahmet Bey’im, Su ver Yilan Bey’im, der demez Yilan Bey, bunu atinin arkasina alir. Padisahin sarayina getirir.
Ahmet Bey de evine eli bos déner ve ¢ocuklariyla kalir.” (YB)

Leylek | masalinda kiz ailesini 6zledigi icin Gzllur. Leylek ise onu ailesine gotilirecegine dair kendisine s6z verir ve séziinde
durur.

“Kizi giydirir, siisler ve:

—Sultanim, kalk seni gétiireyim, der. Disari ¢ikar, kapiyi bacayi kilitlerler. Leylek, kizi kanadinin (istiine alir ve kizin babasinin
konadinin éniinde indirir.” (L1)

Leylek | masalinda geline elbiselerini vermesi icin damadin annesine sart kosan kiz, kendisini sagdi¢ hanim yapmalari halinde
geline elbiselerini verecegini soyler ve bu sartini kabul ederler. O da elbiselerini geline vererek séziinde durur.

“—Tamam, saddic hanim ol, der. Kizi saddic hanim yaparlar. Gelin ile kiz elbiselerini degistirirler. Insanlar artik geline
bakarlar.” (L1)

Topal Leylek masalinda padisah dervise verdigi sozi tutar.
“Padisah:

—Ahdimiz béyleydi. Ne yapalim, eviadimizi ilk isteyene verecektik. Bu ¢ocugumuzun basina ne gelecegini Allah bilir. Kizi
leylege verir.” (TL)

1.9. Yardimlagma

Erzurum masallarinda dort yerde yardimlasma degeri gortlmustir. Bu degerin masallarda sik¢a gortilmesi Erzurum halkinin
toplumsal diizene verdigi 6nemin gostergesi olarak yorumlanmistir.

Yilan Bey masalinda padisah, yilan oglu oldugu i¢cin aglari doyurup ¢iplaklari giydirir.

“Padisah, bu habere ¢ok sevinir ve senlik diizenler. Aclar doyurulur, ¢iplaklar giydirilir. Padisah kim ne dilerse onun dilegini
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yerine getirir.” (YB)
Yilan Bey masalinda kiz, Ahmet’i mezardan gikarir, ona yardim eder.

“Kiz uyanir uyanmaz tiiyleri bulur ve mezari kazmaya baslar. Mezari a¢tigi zaman Ahmet’in terler iginde uyudugunu gériir.”
(YB)

Topal Leylek masalinda kiz kdle olarak satildigi evin oglunu kuyudan gikararak ona yardimci olur.

“Kiz, oglana bir ip atar ve onu ¢ekip disari ¢ikarir. Adamin sagi ve sakali birbirine karismis ve harap olmustur. Tirnaklari uzamis
ve cok zayiflamistir. insan oldugu dahi belli degildir.” (TL)

Topal Leylek masalinda kiz ikinci kez kdle olarak satildig1 evin oglunu kesisten kurtarir ve ona yardimci olur.

“—Sizin evladinizi bir kesis sahiplenmis. Iste bu késkler, bu insanlar o§lunuzu bu hale getirmis. Yiyip ictikleri kesisin sihirdenmis.
Iste oglunuz kurtuldu.” (TL)

2. Estetik Degerler

2.1. Temizlik

Topal Leylek masalinda hem ev temizligi hem de kisisel temizlik degerleri islenmistir.
“Isi bitirip her tarafi temizledikten sonra hamama gitmek iizeredirler.” (TL)

3. Teorik (ilmi) Degerler

3.1. Kararhhk

Topal Leylek masalinda padisahin kizini isteyen leylek kararhilik gosterir. Masalda, hedefe ulasmada kararliigin 6nemi
vurgulanmaktadir.

“O giin:

—Bugiin git, baska zaman gel, der. Ertesi giin Topal Leylek tekrar gelir ve diinlircii tasina oturur. Padisah:
—Bugiin git, baska zaman gel, der. Topal Leylek ertesi giin gelir, yine diiniircii tasina oturur. Padisah yine:
—Bugiin git, baska zaman gel, der. Leylek ertesi giin gelir, o tasin lizerine tekrar oturur.” (TL)

3.2. Merak

incelenen masallarda merak degeri iki ayri yerde tespit edilmistir. Masallarda merak kavrami, dogru bilgiye ulasmada bir ara¢
olarak kullaniimistir.

Yilan Bey masalinda halk padisahin gelinini merak edip onu gérmeye gelir.

”

“Padisahin gelini gelmis diye halk kizi gérmeye gelir. Fakat kiz, elbiselerini (ist liste giyindigi icin nasil oldugu belli degildir.
(YB)

Leylek | masalinda ablalarindan akil alan kiz, esini merak ettigi icin ablalarinin dediklerini yapar.
“Padisahin oglu uyur uyumaz kiz kalkar, kibriti yakar ve oglanin yiiziine bakar.” (L1)
3.3. Oz giiven

Yilan Bey masalinda savastan doniip evde karisi bulamayan Yilan Bey karisini kdy koy dolasarak bulmak ister. Bu konuda
kendine gliveni tamdir ve bu 6z gliveni sayesinde karisina ulasir.

“Sabah olunca atina biner ve sokak sokak dolasir:

—Ya kapida ya bacada bu kizi mutlaka gérecedim. Burada géremezsem baska yerde gériiriim, onu kesinlikle bulacagim, diye
diistiniir. Pencerenin altindan gegerken basini kaldirir ve kizi gériir.” (YB)

4. Dini Degerler

Sehir yasantisinda dinin etkisini gozlemleyebilecegimiz birgok alan bulunmaktadir. Toplumsal kurallar, davranis kaliplari,
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gindelik yasam tarzi, halk esyalari, kent mimarisi bunlardan bazilardir (Dastan, 2023, s. 89). Calismada elde edilen verilere
gore halk anlatilari olan masallarda da dinin etkileri agikga gorilmektedir. Erzurum masallarinda gesitli dini inanglarin yaninda
halk inanislarina da rastlanmaktadir. Bu, Erzurum masallarinin toplumsal ve dinf yapisina i1tk tutmasi bakimindan oldukca
onemlidir.

4.1. Allah inanci

Yilan Bey masalinda lvey annesi tarafindan padisahin evine iki kere gonderilen kiz, her gidisinde yolda durarak abdest alip
namaz kilar.

“Kiz padisahin adamlarina:

—Burada biraz durun, abdest alip namaz kilacagim, der. Dururlar. Kiz abdest alir iki rekdt namaz kilar ve Allah’a dua eder.”
(YB)

“Kiz orada yine padisahin adamlarina:

—Abdest alip namaz kilmam icin burada durun, der. Asagi iner, abdest alip namaz kilar.” (YB)

4.2. Dua Etme

incelenen masallarda dua etme degerine iki yerde rastlanmistir.

Yilan Bey masalinda cocugu olmayan padisah, Allah’a séyle dua eder:

“O zaman padisah:

—Allah’im bana bir cocuk ver, istersen yilan olsun, diye dua eder. Allah’a nazi gectigi icin duasi hemen kabul olur.” (YB)
Yilan Bey masalinda zor durumda kalan kiz, Allah’a dua ederek ondan yardim ister.

“—Allah'im benim canimi al, oraya gitmeyeyim yahut bana bir kolaylik géster, orada yliziim kara ¢ikmasin. Allah bunun
duasini hemen kabul eder.” (YB)

4.3. Dervis inanci

Yilan Bey masalinda zor durumda olan kiza yardim etmek ve yol géstermek amaciyla riiyasina dervis girer.

“Ikinci rekdtta kiz uykuya dalar. Riiyasina bir dervis girer.” (YB)

“—Yarabbi, canimi al da kurtulayim, diye dua eder. Yine riiyasina ayni dervis gelir.” (YB)

Topal Leylek masalinda cocugu olmayan padisaha bir dervis yardimci olur.

“Dervis:

—Sana bir elma verecegim. Bu elmayi gétiiriir yarisini sultana yedirsin, yarisini da sen yersin. Sultan hemen hamile kalir.” (TL)
4.4, Kader inanci

Topal Leylek masalinda kole olarak satilan kiz, evin insan yiyen ogluna hizmetgi olarak verilir ve kaderine razi olur.
“Kiz:

—Kaderim ne ise onu gériiriim ne yapalim, olsun.” (TL)

4.5. Biiyii

Topal Leylek masalinda evin oglunu esir alan kesis, ona blyi yapar.

Oradan iceri girdiginde genis bir bahge ve bir késk goriir. Girer ve igeri bakar. Orada bir kesis, elinde muska yazmaktadir.
Muskayi emer ve suya atar. O orada kaynadikca oglani bogar. (TL)

5. Ahlaki Degerler
5.1. Dogruluk-Diiriistliik

Topal Leylek masalinda padisahin kizi kdle olarak satildigi evlerde yillardir sir olarak saklanan gercekleri ortaya cikarir. Bu,

dirustlige verilen 6nemi gostermektedir.
Culture and Civilization



46

“—Sizin disiindiigliniiz gibi degil. Gelin size anlatayim, der ve oglanin annesini kuyunun yanina gétiiriir. Kadin zaten
oradadir.” (TL)

5.2. Fedakarhk

Yilan Bey masalinda babasi ihtiyar oldugu icin Yilan Bey savasa gitmek ister. Babasi icin fedakarlik yapar. Burada vatanseverlik
degeri de fedakarlik ile birlikte gorilmektedir.

“Yilan Bey, babasina:
—Baba sen ihtiyarsin, ben gideyim, der. Yilan Bey; babasi, annesi ve hanimiyla vedalasarak yola ¢ikar.” (YB)
Topal Leylek masalinda anne babanin oglu icin fedakarhk yaptiklari tespit edilmistir.

“—Ben bu evin hi¢c olmayan ogluyum. Annem ve babam benim icin éliip dirildiler, benim icin ¢cok fedakdrhk yaptilar ama topal
hizmetgi beni buraya attr.” (TL)

5.3. Sorumluluk
Yilan Bey masalinda ebe olarak padisahin evine gonderilen kiz, padisahin karisini dogurtarak sorumlulugunu yerine getirir.

“Kadini has bahgeye cikarirlar, bir kalbur da saman getirirler. Kiz, sultani has bahgede sirtiistii yatirir ve sultanin arkasina
gecer. Yilan basini uzatir uzatmaz kiz kirmizi cubukla onun basina vurur, yilan hemen kalbura diiser. Sultani konada getirirler,
yatadina yatirirlar.” (YB)

6. Siyasi Degerler

incelenen masallarda Siyasi Degerler basligina uygun bir alt degere rastlanmamistir.
7. iktisadi Degerler

7.1. Tutumluluk

Topal Leylek masalinda kendisiyle evlenen kiza bakamayacagini anlayan leylek, onu kole olarak satar. Kiz, kdle olarak satildigi
her evden yaptigi yardimlar karsisinda heybesi dolu olarak cikar. Leylege geri dondikten sonra kazandigi paralari dikkatli bir
sekilde harcayarak bir middet leylegin yaninda kalmaya devam eder.

“—Bana bir miktar para verin, kocamin yanina gideyim, der. Kizin heybesini doldururlar. Evlatlari kurtuldugu igin heybeyi altin
parayla doldururlar. Sabah olunca topal leylek:

—G@Gel sirtima bin, der. Leylek kizi alir, yine eski yerine gider. Kiz:
—Bak sana ne kadar para getirdim, der.” (TL)
8. Olumsuz Davraniglar

incelenen masallarda degerler ile birlikte olumsuz davranislar da verilmistir. Bunlar masallarda genellikle kaginilmasi istenen
tavirlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu davranislar ile olumlu degerlere isaret edilmektedir. Olumsuz davranislar masallarda
cezalandirilirken olumlu degerlere sahip olan kahramanlar ise 6dillendirilmektedir.

Masallardaki acimasizlik ve beddua davranislari ile merhamet duygusuna, dedikodu davranisi ile diristlik degerine,
kandirma ve emanate hiyanet etme davranislariyla giivenilirlik degerine isaret edildigi tespit edilmistir.

Sonug ve Oneriler

Degerler egitiminin amaci ahlakh, karakterli, dirist insanlarin yetismesini saglamaktir. Degerlerin aktarilmasi ¢esitli edebi
turler vasitasiyla olabilecegi gibi masallarla da gerceklestirilebilir. Clinkli masallar, 6gtit verici 6zellikleriyle degerler egitiminde
kullanilabilecek en dogru kaynaklardandir.

incelenen masallarda sosyal degerlerin ve bunlarin icerisinde misafirperverlik degerinin sayica én plana ¢iktigi gézlemlenmis;

yardimlagsma, sozinde durma, saygi, nasihat degerlerinin de masallarda sik¢a yer aldigi belirlenmistir. Bunun, Erzurum

halkinin misafire ve toplumsal huzura verdigi 6nemi gostermesi, sehrin sosyal yapisini ortaya koymasi acisindan oldukca

onemli oldugu distintilmektedir. Ayrica es secimi, evlilik, kiz isteme, geyiz, diglin, dogum gibi kiiltirel degerlerin ve dini

degerlerle birlikte cesitli halk inanislarini yansitan kavramlarin incelenen masallarda sik¢a yer aldigi gorilmustir. Bu
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bulgularin Erzurum’un kiltiirel ve inang yapisina isik tutmasi agisindan kiymetli oldugu degerlendirilmektedir. Bununla birlikte
masallarda, teorik degerlerden biri olan merak kavraminin sik¢a yer almasi akla ve bilime verilen 6nemi gostermektedir.
Kahramanlarin merak duygusu araciligiyla dogru bilgiye ulasmalarinin okuyucuya ders verir nitelikte oldugu distnilmektedir.
incelenen masallarda estetik, ahlaki, iktisadi deger cesitlerinin az da olsa yer aldigi fakat siyasi deger bashgina uygun bir alt
degerin bulunmadigi tespit edilmistir.

Masallarda, iyilerin 6dillendirilip kotllerin cezalandirilmasi yoluyla 6giit vermek amaglandigindan incelenen masallarda
bulunan olumsuz davranislar tespit edilerek degerleri 6zendirmesi bakimindan ele alinmistir. Bu baglamda olumsuz
davranislarin, okuyucuyu iyiye ve dogruya yonlendirdigi gérilmustir.

Yilan Bey masalinda es secimi, kiz isteme, digiin, ceyiz gibi cesitli kiltlrel 6gelerin bulundugu tespit edilmis ve bu masalin
Erzurum kiltlrini gelecege tasima gorevini Ustlendigi gorilmdistir. Ayrica masalda minnettarlk, misafirperverlik, saygi,
sozlinde durma gibi temel degerlerin sik¢a gectigi tespit edilmistir. Leylek 1 masalinda es se¢imi, dogum, diigin gibi kalttrel
Ogelere ve nasihat, saygl, selamlasma, soziinde durma gibi degerlere sik¢a rastlanmistir. Topal Leylek masalinda halk inanisi
olan byl inanci tespit edilmis, Erzurum halkinin inang yapisini gdstermesi agisindan 6nemli oldugu distntlmustir.
Calismanin 6rneklemini olusturan bu (i¢ masalin okuma, dinleme, karakter analizi, olay orgisi tespiti, masal resimleme,
yaratici yazma teknikleriyle masali yeniden yazma gibi yontemlerle ailede, okulda, sosyal ve akademik hayatin gesitli
alanlarinda degerler egitiminin verilmesi amaciyla kullanilmasi 6nerilmektedir.
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Sinemada Oksimoron

Oxymoron in Cinema

Oz

Oksimoron, okuyucu, dinleyici ya da izleyicide saskinlik ve dikkat uyandirmasi beklenen;
celiskili kavramlarin bir araya getirilmesiyle olusturulan bir sdylem bicimidir. Neseli kotimser,
modern klasik, orijinal kopya gibi 6rneklerde gorildigt Gzere, oksimoron yapilar keskin
celiskileri ayni anda barindiran etkileyici ifadelerdir.

Zihin oyununa dayanan oksimoron, yalnizca edebi metinlerde degil basin, politika,
reklamcilik, resim ve oOzellikle sinema gibi bircok farkli alanda da kullanilagelmektedir.
Oksimoron yapilar genellikle dilde tamlama biciminde kurulsa da, bu yapinin gorsel ve
tematik turleri de bulunmaktadir. Bu ¢alismada, sinemada oksimoronun kullanim bigimleri
incelenmis; mevcut siniflandirmalar temel alinarak anlam, dil bilgisel ve gorsel dizeylerde
degerlendirilmistir. Oksimoronun yalnizca dilsel bir yapi degil, ayni zamanda tematik ve
gorsel bir anlatim araci olarak nasil islev goérdigl sinema o6rnekleri Gzerinden
degerlendirilmistir. Calisma, mevcut siniflandirmalar dikkate alinarak gelistirilen bir tasnif
temelinde, sinemada kullanilan oksimoron orneklerini analiz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Oksimoron, tezat, birlesik ¢eliski, sinema, dil.

Abstract

Oxymoron is a form of expression that brings together contradictory concepts, aiming
to provoke surprise and capture the attention of the reader, listener, or viewer. As seen
in examples such as “cheerful pessimist,” “modern classic,” and “original copy,”
oxymorons are stylistic devices that simultaneously convey sharp contradictions in a
striking manner.

Rooted in cognitive play, oxymorons are employed not only in literary texts but also
across various domains such as journalism, politics, advertising, visual arts, and
especially cinema. While these structures are typically formed as compound phrases in
language, visual and thematic types of oxymorons also exist.

This study examines the forms of oxymoron use in cinema and evaluates them on
semantic, grammatical, and visual levels, based on existing classifications. It explores
how oxymoron functions not only as a linguistic element but also as a thematic and
visual narrative device through selected cinematic examples.

Grounded in ataxonomy developed by taking prior classifications into account, the study
analyzes oxymoron usage in films and aims to shed light on its expressive and functional
dimensions in cinematic storytelling.

Keywords: Oxymoron, contrast, composite contradiction, cinema, language.
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Giris
Oksimoron, birbiriyle ¢elisen kavramlarin bilingli olarak yan yana getirilmesiyle olusturulan stilistik bir séylem bigimidir. Zit
anlaml kelimelerin bir arada kullanimiyla ortaya ¢ikan bu s6z sanati, hem edebi eserlerde hem de glindelik sdylemde kendine

yer bulur. Oksimoron yapilar, okuyucu, dinleyici ya da izleyicide saskinlik ve dikkat uyandirarak estetik bir etki yaratmayi
amaclar. Celiskiye dayali bu yapi, ayni zamanda anlamin yogunlasmasini ve ifadenin akilda kalicihgini artirir.

Ylzyilllar boyunca birgok sanatgl, eserinde oksimoron kullanmay! tercih etmistir. Bu s6z oyununun amaci muhatabi sasirtip
duraksatmak ve konu lzerinde dislinmeye sevk etmek, gercek anlami ¢c6zmek (izere zihin faaliyeti liretmektir. Oksimoron,
birbiriyle zit tanimlarin veya kavramlarin yeni bir anlamsal nitelik ortaya ¢ikaran bir birlesimidir. Nesnelerin veya kavramlarin
beklenmedik birlesimine dayanir. Neseli kétiimser, bilge aptal, aptal bilge, hiiziinlii seving, etkili benzer fark, modern klasik,
yakici soguk, tek kisilik ekip, insant katliam, kisa gékdelen, vegan deri, mutlu yas, orijinal kopya, davetsiz misafir, yapay zekd
tamlamalari anlamca zit kavramlarin bir araya gelmesiyle olusan oksimoron ifadelerdir.

Zit ve goruniste uyumsuz unsurlarin dogrudan bir araya gelmesiyle olusan oksimoron yaplilari, bircok edebi metinde gormek
mimkindir. Nikolay Vasilyevic Gogol'un Olii Canlar’i, Lev Nikolayevi¢ Tolstoy’un Canli Ceset’i ve yapimciligini Faruk
Turgut’un Ustlendigi Hanim Kéylii adli televizyon dizisi, baslk dizeyinde kullanilan oksimoron 6rneklerine dahildir. Metin igi
kullanimlara ise su érnekler verilebilir: Marina Tsvetayeva’nin “Blyilkanne” siirinde gecen “Gencg bilyilikanne, sen kimsin?”
dizesindeki gencg biiyiikanne ifadesi ve William Shakespeare’in Romeo ve Juliet trajedisinde yer alan “Ey sevgi dolu nefret!”
tiradi. Bu tir kullanimlar, oksimoron yapinin yalnizca baslikta degil, metin iceriginde de tercih edildigini; bunun ise eserin
vermek istedigi duygu ve dislinceyi daha etkili ve akilda kalici hale getirdigini gostermektedir.

Oksimoron ironi, tezat, mizah gibi sanatlardan beslenerek okuyucuda/dinleyicide bir saskinlik duygusuyla zihni harekete
gecirerek diisinmeyi amaclamaktadir. Glindelik dilde oksimoron kullanan bir kisi karsisindaki kisinin kendisine “Ne anlatmak
istedi?” sorusunu sormasini saglar. Boylece oksimoron, maruz kalanda merak uyandirarak onu anlam lretmeye ve
sorgulamaya yonlendirir.

Oksimoron, mantiksal olarak birbiriyle uyumsuz ve cgeliskili kavramlarin bir arada kullaniimasiyla yeni bir anlam olusturur.
Terimin amaci ve Ozellikleri goz 6niline alindiginda, birlesik celiski, tezath celiski, celisik tezat terimleri karsilik olarak
kullanilabilir. Birlesik celiski de benzer sekilde, mantiksal olarak cgeliskili kavramlarin bir araya getirilerek yeni bir anlam
olusturmasidir.

Oksimoron yalnizca edebi dilde degil, basin, siyaset, reklamcilik, sinema, tiyatro, resim, fotograf ve glindelik dil gibi pek ¢ok
farkli alanda karsimiza ¢cikmaktadir. Hiirriyet Gazetesi’nde Hakan Unsal’in 15 Mart 2015 tarihli Beklenen Siirpriz* baslikli yazis
oksimoronun basindaki kullanimina 6rnek olarak gosterilebilir. Benzer sekilde, McDonald’s ve Coca-Cola gibi markalarin
olimpiyatlara sponsor olmasi, politik oksimoron érnegi olarak degerlendirilebilir.2 Unutulan Sir ve Mr. Mom (Bay Anne) film
adlari ise, sinemadaki oksimoron kullanimina 6rnek teskil eder. Bu drnekler, oksimoron yapilarinin giindelik yasamda kimi
zaman bilingli, kimi zaman ise sezgisel olarak farkli baglamlarda kullanilabildigini gostermektedir. Bu alanlarin icinde sinema,
hem gorsel hem s6z diizlemiyle oksimoronun en dikkat ¢ekici kullanim alanlarindan biri haline gelmistir.

Sinema tek bir sanat degil bir sanatlar birlesimidir. Sinema goérsel oldugu kadar sézel bir sanattir (0zén, 1995:96). Sinemada
kelimelerle kurulan sanatl soyleyis bicimleri, 6zellikle diyaloglarda ve film isimlerinde kendini géstermektedir. Beyaz perdede
izleyicinin dikkatini cekmek amaciyla bu tiir anlatim bicimlerine siklikla basvurulur. Sinema, tiyatro gibi gorsel sanatlarda
hikaye anlaticiligl duygu, fikir ve tema iletmek igin gesitli edebi araglara ihtiya¢ duyar. Sinema ve tiyatro metinlerinde
oksimoron bazen igerikte bazen karakterlerin kurgusunda ortaya ¢cikmaktadir.

Sinema, sanatsal yoni agir basiyor olmasina karsin ayni zamanda ticari bir kazang¢ elde etmeyi amaclayan bir sektordiir. Bu
nedenle, gelisen teknolojiyle birlikte filmler artik yalnizca sinema salonlarinda degil, cep telefonlari ve dijital platformlar gibi
pek ¢ok farklh mecrada izlenebilmektedir. Bu durum film izlemenin yani sira teknoloji yoluyla film ¢ekip kaydetmeyi ve
yayinlamayi kolaylastirmistir. Ortaya cikan icerik yogunlugu, izleyici ilgisini cekme konusunda yeni stratejiler gelistirilmesini
zorunlu kilmistir. Bu noktada, izleyiciyi etkileyebilmek icin basvurulan en 6nemli araglardan biri ise filmlere verilen basliklardir.

1 https://www.hurriyet.com.tr/sporarena/yazarlar/hakan-unsal/beklenen-surpriz-28455554 [Erisim Tarihi:20.10.2024]
2 https://nourishingourselves.com/2012/08/01/an-oxymoron-mcdonalds-and-coca-cola-sponsor-the-olympics/

[Erisim Tarihi: 20.10.2024]
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Basarili sinema yoneticilerinden Jason Cassidy, film basligl seciminin 6nemini su sézlerle vurgular: “Giiriiltiiyii kesen ve sohbeti
baslatan bir baslik gercekten filme ¢ok katki sagliyor. Eger ki izleyiciler bir filmin bashgini ilgi ¢ekici bulmazlarsa bir sonrakine
cok kolay gegis yapacaklardir.”® (Variety, 2023). Bu alinti, film adlarinin yalnizca tanimlayici degil; ayni zamanda dikkat ¢ekici,
secici ve yonlendirici bir islev Gstlendigini acikca ortaya koymaktadir.

Galismada, oksimoronun sinema baglamindaki kullanimina dair butinlGkli ve ¢ok katmanh bir okuma 6nerilmektedir.
Oksimoronun yalnizca dilsel degil, anlati, karakter, tema ve gorsel yapi gibi farkli katmanlarda nasil kurgulandig sistemli
bicimde ele alinmis, bu yapilarin estetik ve islevsel boyutlari 6rnekler Gizerinden degerlendirilmistir. Film basliklarinin yani sira
diyaloglar ve karakter tasarimlari da analiz edilerek, oksimoronun sinemasal anlatiya katkisi ¢ok yonl bir bakis agisiyla ortaya
konmustur.

Calismada, tirsel, tarihsel ya da cografi bir sinirlama getirilmemis, bunun yerine, oksimoronun farkli dénemlerde ve kiltirel
baglamlardaki kullanim bicimlerini temsil edecek cesitli 6rnekler tercih edilmistir. Bu dogrultuda, film 6rnekleri sinemanin
erken dénemlerinden glinimiize kadar uzanan genis bir zaman diliminden, hem Tirk sinemasindan hem de uluslararasi
sinemadan secilmistir. Uluslararasi sinema tercihi, Glkemizde agirlikla hakim olan Amerikan sinemasi ile Avrupa sinemasi
temelli olarak drneklendirilmistir. Bu ¢alismada Tiirkiye (TR) ile birlikte Amerika (ABD) ve italya (IT) kaynakh filmlere yer
verilmistir. Bu tercih, oksimoronun farkli dénemlerde, kiltirlerde ve dillerde nasil bicimlendigini ve evrensel bir anlati
stratejisi olarak nasil islev gordigini gbstermek amaci tasimaktadir. Ayrica bazi yabanci filmlerin Tiirk¢e cevirilerinde ortaya
¢ikan oksimoron basliklar, ceviri tercihleriyle anlati stratejileri arasindaki iliskiyi ortaya koyarak farkli bir katman
olusturmustur. Bu nedenle ¢alisma, daraltici bir sinirlandirma yerine, kavramsal gesitliligi ve kiltiirel gegisliligi 6ne ¢ikaran bir
yaklasimi benimsemistir. Bu yoniyle ¢alisma, sinemada oksimoronun farkh diizlemlerdeki kullanim bicimlerini birlikte ele alan
orneklerden biri olma niteligi tasimaktadir.

Yontem

Bu calismada, oksimoronun sinemadaki kullanimi baslik, tema, karakter ve diyalog diizeyinde incelenmistir. Nitel arastirma
yontemine dayali olarak yirutilen bu ¢alisma, 6rnek olay yaklasimi ile yapilandirilmistir. Bu yaklasim kapsaminda, belirli film
baslklari analiz edilerek oksimoron yapilar bakimindan degerlendirilmistir. Bununla birlikte film repliklerinde goriilen
oksimoron ornekleri de galismaya dahil edilmistir. Arastirmanin temel amaci, oksimoronun sinema anlatiminda nasil islevsel
héle getirildigini gbstermek ve bu kullanim bicimlerinin estetik, tematik ve anlamsal etkilerini ortaya koymaktir.

Film ornekleri, basliklarinda oksimoron yapi barindiran yapimlar arasindan amacgh 6rnekleme yontemiyle secilmistir. Bu
ornekleme tiirQi, rastgele secim yerine, belirli bir amaca hizmet edecek érneklerin bilincli sekilde belirlenmesini esas alir. Bu
dogrultuda secilen filmler arasinda hem Tirk sinemasina hem de uluslararasi sinemaya ait yapimlar yer almaktadir.
Bu cesitlilik, oksimoronun yalnizca Tiirkgeye 6zgi bir kullanim olmadigini, farkli dillere ait film basliklarinda da siklikla tercih
edilen bir anlatim bicimi oldugunu gostermeyi amaclamaktadir.

Filmlerin segiminde su kriterler esas alinmistir:
e Film adinda ya da iceriginde agik veya 6rtiik oksimoron 6rnegi bulunmasi.
e Tematik veya gorsel acidan zitlik, ironi ya da geliski barindiran yapilar icermesi.

Calismada yer verilen siniflandirma; Shen (1987), Flayih (2009), Ac¢ikgdz (2012), Teng ve Sun (2002) ile Lederer’in (1990)
yapmis olduklari teorik ¢ergeveler dogrultusunda gelistirilmistir. Bu siniflandirma hem anlamsal hem yapisal hem de gorsel
diizlemdeki oksimoron drneklerinin sistematik bir bicimde degerlendirilmesini mimkiin kilmistir.

Filmler, gorsel ve sozel icerikleri dogrultusunda taranmis, film afisleri, karakter yapilandirmalari, diyaloglar ve temalar ayri
ayri analiz edilmistir. Gorsellerden elde edilen bulgular, siniflandirmalara uygun sekilde tematik basliklar altinda sunulmustur.

Bu yontemle, oksimoronun sinemada yalnizca dilsel degil, ayni zamanda gorsel ve anlatimsal diizeyde nasil yapilandirildig
¢ok yonli bir bicimde ortaya konmustur.

3 https://variety.com/2023/film/features/how-are-movie-titles-decided-hollywood-1235554998/ [Erisim Tarihi:16.11.2023]
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Oksimoron Teriminin Tanimi ve Kékeni

Tirkgede az bilinen ve genellikle tezat, alisiilmamis bagdastirma, paradoks gibi farkli s6z sanatlariyla karistirilan oksimoron
kavrami, cesitli kaynaklarda su sekillerde tanimlanmistir:

Kapsamli sézliklerden olan Oxford English Dictionary, oksimoron teriminin tanimini “Zit ya da birbiriyle uyusmayan terimlerin,
ifade ya da anlatima gii¢ kazandirmak amaciyla birlikte kullanildigi s6z s6yleme sanati; yiizeysel olarak ya da kelime anlamina
bakildiginda kendi icinde celisik veya anlamsiz gériinen ama gercekte anlama daha derin bir boyut kazandiran ifade bigimi.”*
seklinde yapmustir.

TDK Biiyiik Tiirkge Sézliik’te, “Zit anlamli iki kelimenin bir arada kullaniimasi”> olarak tanimlanmis ve kelimenin kékeninin
Fransizca’ya dayandigi aktariimistir.

Ahmet Glngor, dul bakire hanim, yenilgi yenilgi biiyiiyen bir zafer, demokrasi imparatorlugu, inanmadan Miisliiman gibi
ornekler vererek oksimoron icin dilbilimsel agidan kapsamli bir tanim yapar: “Anlatici tarafindan karsithk ilkesi temelinde alici
lizerinde hayret uyandirma, saskinlik, farkindalik ve aykirilik yaratmaya yénelik zit kavramlari cagristiran sézciiklerin bir arada
kullaniimasiyla ortaya ¢ikan sézciik 6beklesmesidir.” (Glngor, 2014, s. :107).

Oksimoron kelimesinin kdkeni agisindan kesin bir bilgi bulunamamakla birlikte genel olarak Eski Yunanca 6£0¢ (oxus ‘keskin’)
+ HwpOg (moros ‘aptal’) = 6EUpWpog (oxumoros ‘keskin aptal’) kelimesinden turetildigi ifade edilir. Kelimeye, 1650’li yillarda
ingiliz sair James Smith’in eserlerinde rastlanmaktadir. Kelimenin kendisi anlattigi olgunun érnegi oldugu icin ayni zamanda
otolojiktir.®

Oregon State University’de gorev yapan Ray Malewitz, liniversitenin internet sitesinde yazmis oldugu “What is an Oxymoron?
Definition & Examples” (Oksimoron nedir? Aciklama ve Ornekler) adli makalesinde oksimoronun kékeni igin, Eski Yunanca
‘oxus’ (keskin) + ‘moros’ (aptal) kelimelerinin birlesimiyle tiretildigini kelimenin kendisinin bir oksimoron oldugunu
belirtmektedir. (Malewitz, 2020).

Online Etymology Dictionary’de “oksimoron” kelimesine ilk kez 1650’lerde rastlandigi belirtiimektedir. Yunanca oxys
“keskin/sivri” + moros “aptal” kelimelerinin birlesiminden meydana geldigi ifade edilmektedir. Yunanca keskin/sivri
anlamlarina gelen ‘Oxsy’ kelimesinin kokenini “keskin olmak, bir noktaya kadar yikselmek” anlamlarina gelen PIE *ak-’
kokunden geldigi séylenir. ‘Moron’ kelimesinin kékenini belirsiz olarak isaretlemistir.®

Hasan isi, Tiirkiye’de edebiyat alaninda oksimoronu kapsamli olarak ele alan ilk arastirmacilardandir. Kendisi, oksimoron
terimini soyle tanimlar: “Giincel ve hayatin icinde olup bitenleri yansitan olaylar temelinde gelisen ve bu olaylardaki
durumlarin disavurumunun (riinii olan sanath bir dildir.” (isi, 20186, s. :2).

Ahmet Caglayan o6zellikle siir, nesir, konusma dilinin yani sira yazili ve sanatsal her tirlii metinde resmi yazisma harig kullanilan
oksimoron igin, “Birbiri ile zit veya ¢eliskili olan kelimelerin bir arada kullaniimasiyla olusan tamlamalar” (Caglayan, 2019, s.
:3) tanimlamasini yapmistir.

Burkay Taskin, oksimoronu ‘karsitlik’ olarak adlandirmaktadir. Karsitliklarla yasamin her alaninda karsilastigimizi ve
karsitliklarin en iyi edebiyat alaninda ifade edildigini belirtmektedir. Karsithigin esasi itibariyla felsefe ve mantik alaninda
degerlendirildigini sdyleyen Taskin, felsefi sorgulamalarin temelinde hep bir celiskinin yattigini bu c¢eliskinin insani stipheye,
siphenin ise insani cok boyutlu dislinmeye sevk ettigini soyler. (Bkz. Taskin, 2019, s. :3).

Richard Lederer, “fun-with-words” adli internet sitesinde yayinlamis oldugu oxymoronology baslikli yazisinda oksimoron igin
bir tanim yapmaz. Oksimoron s6zcligliniin kdkenine giderek kelimenin kendisinin de bir oksimoron yapisi oldugunu ifade edip
oksimoronu kendi icerisinde siniflara ayirir. Lederer, yapmis oldugu bu calismayla ingilizce temelli bir siniflandirmaya gitmis
ve her kategoriyi cesitli 6rneklerle desteklemistir. (Bkz. Lederer, 1990).

4 The Oxford English Dictionary https://www.oed.com/dictionary/oxymoron n?tab=factsheet#32326182 [Erisim Tarihi: 11.11.2023]
5 https://sozluk.gov.tr/ [Erisim Tarihi: 11.11.2023]

6 Otolojik: Anlami kendine isaret eden, kendini agiklayan kavram (6rn. “oksimoron” kelimesi kendi yapisi itibariyla bir oksimorondur).
7 Ayrintili bilgi icin bkz. https://www.etymonline.com/word/*ak- [Erisim Tarihi: 15.08.2024]

8 Ayrintili bilgi icin bkz. https://www.etymonline.com/search?g=oxymoron [Erisim Tarihi: 15.08.2024]
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Yeshaohu Shen, oksimoron icin, “genellikle birbiriyle zitlik teskil eden iki pargcanin birlesiminden dogan konusma bigcimi” (Shen,
1987, s. :107) tanimini yaparak oksimoronu dogrudan ve dolayh olarak iki farkh baslik altinda incelenmesi gerektigini savunur.

Raja’a M. Flayih, “A Linguistic Study of Oxymoron” baslikli yazisinda oksimoronu, zit kelimelerin bir arada kullanildigi edebi
bir konusma sekli olarak tanimlar. Oksimoronun kaliplagsmis olarak kabul edilen mantigi ihlal ettigini ifade eden Flayih, nesnel,
oznel ve kurnaz olmak izere (g tir oksimorondan bahseder. (Bkz. Flayih, 2009:30-33).

Sinema ve Tirk Sinemasi

GUnUmuzde ulasiimasi en kolay ve en yaygin sanat dali olan sinema kullandigi sanat ve araglarla toplumu glicli bicimde etkisi
altina almaktadir.

Lumiére kardeslerin, 1895’te sinematographe adini verdikleri aygitlariyla Paris’te Grand Cafe’de yaptiklari gosteriyle sinema
sanati ortaya ¢ikmistir. Sinema sanati, izleyiciyle ilk olarak belgesel ve haber niteligi tasiyan, siiresi iki dakikayi asmayan kisa
filmler araciligiyla bulusmustur. Bu erken dénem yapimlar, gergek hayati kaydetme amaci tasisa da zamanla kurmaca 6gelerle
zenginlesmis, boylece seyirlik film yapimciligl sinema sanatinin temel unsurlarindan biri héline gelmistir. Boylelikle 19.
ylzyilda ortaya ¢ikan bu sanat kisa zaman igerisinde tim diinyaya yayilmistir. Buglin 21. ylzyilda hala etkili bir sanat olarak
varligini sirdirmektedir. (Bkz. Teksoy, 2009, s. :30-35).

Sinema Turkiye’ye donemin sosyal ve siyasi yapisi sebebiyle cesitli zorluklarla girmis ancak kisa sirede benimsenmistir.
Sinemanin Tlrkiye’de hizli bir sekilde kabul gérmesinde, kiltiirel hafizada yer etmis Golge Oyunu geleneginin énemli rol
oynadigi sdylenebilir. Sinema, Tirkiye’de benimsenmis olmasinin yani sira dénemin sosyal ve siyasi yapisi sebebiyle istanbul
sinirlarindan ¢ikamamis Birinci Diinya Savasi’'na dek (ilke genelinde yayginlasamamis, 6zellikle orta ve alt sinif halk kesimlerine
ulasamamistir. Birinci Dlinya Savasi’nin baslamasindan sonra Tirkiye’de Fuat Uzkinay tarafindan 14 Kasim 1914’te
Ayastefonas’taki Rus Abidesinin Yikihisi adli ilk film ¢ekilmis ve bu yapim, Turk sinemasinin kurumsal baslangici olarak kabul
edilmistir. (Bkz. Ozén, 2010, s. :38-41)

Tirk sinemasinin gelisimi, 1914 yilindan itibaren savasin getirdigi kosullar sebebiyle oldukga yavas ilerlemis oyle ki halkin
sinema ile yakinlasmasi 1960’ yillarda Yesilcam dénemiyle gergeklesmistir. Yesilcam dénemi, 1960-1980 yillari arasinda
yogun film Uretiminin gergeklestigi ve halkin sinema ile yakin bag kurdugu bir donem olarak kabul edilmektedir. Bu donemde
sinemaya duyulan ilgi artmis, bu ilgi ¢ekilen film sayisini artirmistir.

1960-70 yillari arasinda toplam 1710 film ¢ekilmis, Tlrkiye diinyada en ¢ok film ¢eken tlkeler arasina girmistir. (Gulgur, 2020,
s. :2) Bu ilgi ve film sayisi artisi sonrasi Turkiye’de endistriyel anlamda sinema sektoriiniin kalkinmasi saglanmistir. 1970’li
yillardan itibaren televizyonun evlere girmesiyle birlikte sinemaya duyulan ilgi azalmis; ardindan gelen 1980 darbesinin baskici
sansiir politikalari, sinema sektoriinii yapisal ve iceriksel olarak olumsuz etkilemistir. Yasanan kiiltlirel degisimle birlikte
filmlerin konulari ve kahramanlari da degismis toplumsal konulardan uzaklasip bireysel konulara yonelme yasanmistir. 2000’li
yillara gelindiginde yurt icinde ve yurt disinda ilgiyi Gzerine ¢eken Tlrk sinemasi ticari acidan fazla karsilik bulamayan ancak
sanatsal acidan yukselisin yasandigi bir doneme giris yapar. Sanatsal yoni ylksek olan filmlerin disinda bu donemde popliler
kiltirin getirdigi konular ya da Gnlu kisilerin iginde bulundugu filmler de yapilarak seyircinin beklentilerini karsilamaya
yonelik icerik Gretimi hiz kazanmistir. Ginimuzde Tirk sinemasi, bir yanda bagimsiz sinema bashgi altinda sanatsal niteligi
on planda tutan filmlerle; diger yanda popdler kiiltir etkisindeki gise odakli yapimlarla iki ana dogrultuda ilerlemektedir. (Bkz.
Giilgur, 2020, s. :10)

Sinema ve Edebiyat iliskisi

Sinemanin anlati yapisinda edebiyat, temel basvuru kaynaklarindan biri olagelmistir. Sinemanin ilk 6rneklerinde, anlatinin
kurulmasinda yazinsal kilttrin etkisi belirgin bir bicimde hissedilmektedir. Ticari veya estetik kaygilarla sinema ve edebiyat
sikhkla temas halinde olmustur. Edebiyatin temel malzemesi sdzciik iken sinemanin temel malzemesini goriintli olusturur.
Her iki sanat dali da anlam Uretimini dil Gzerinden gergeklestirmesi bakimindan ortak bir zemini paylasir. Sinema hikaye
anlaticihg, duygulari, fikirleri ve temalari iletmek igin gesitli edebf araglara ihtiya¢ duyar. Bu edebf araclar; diyaloglardan film
baslklarina, temalardan karakter kurgularina kadar cesitli unsurlarda kullanilabilir. Boylelikle kullanilan edebi araglar
sinemaciya, durumu veya karakteri seyirciye aktarirken anlatiya derinlik katarak, izleyicinin dikkatini yonlendirmeyi ve
etkileyiciligi artirmayi amaglar.

Sinemada Oksimoron
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GUlniUmuzde teknolojinin gelismesiyle birlikte sinema, dijital platformlar ve mobil cihazlar araciligiyla cok daha erisilebilir hale
gelmistir. Bu erisilebilirligin ve icerik gesitliliginin artmasi, sinemacilar igin yeni zorluklar da dogurmustur. Bu zorluklardan biri,
izleyicinin dikkatini ¢ekme gerekliligidir. Odaklanma sirelerinin giderek azaldigi glniimizde, izleyiciyi filme
yonlendirebilmenin ilk adimi baslik secimidir Film basligl, izleyicide merak duygusu uyandirmali ve icerige yonlendiren ikna
edici bir islev Ustlenmelidir. Film basliklarinin yani sira tema, karakter tasarimi ve diyaloglarda da izleyici ilgisini cekebilmek
amaclyla senaristler ve yapimcilar gesitli anlatim stratejileri gelistirir. Bu yontemlerin en etkili olanlarindan biri de oksimoronu
kullanmaktir.

Calismanin 6nceki bolimlerinde deginildigi tizere oksimoron sanati diger bircok edebi sanat gibi hedef kitleyi etkilerken,
saskinlik ve merak duygularini harekete gegirerek okuyucu, dinleyici veya izleyicinin durup disiinmesini saglar. Gorinti
temelli bir sanat olan sinema, anlatim olanaklarini genisletmek amaciyla gesitli sanat dallari ve disiplinlerle etkilesim
halindedir. Bu baglamda sinema, edebf araglardan biri olan oksimoron yapilarindan faydalanarak izleyici Gizerinde hem estetik
hem de dislinsel bir etki yaratmayi hedefler.

izleyicinin dikkatini ceken ilk unsur olmasi ve filme yénelimi belirlemesi nedeniyle, oksimoron yapilara en ¢ok film
baslklarinda rastlanmaktadir. Dikkat ¢ekici ve celiskiye dayall yapisiyla oksimoron, film basliklarinda ticari ya da estetik
gerekcelerle siklikla tercih edilmektedir. Filmin temasinda kullanildiginda izleyicide zihinsel bir ¢catisma olusturarak anlatinin
yorumlanmasina katki saglar. Bununla birlikte karakterlerin kurgulanmasinda yer aldiginda, izleyicinin karaktere dair algisini
sorgulamasina neden olur. Goriinti temelli olan sinema sanatinda karakterlerin goriintisiinde de oksimorona rastlamak
mimkindir. Bunlarin disinda diyaloglarda anlik bicimde kullanilan oksimoronlar ise kimi zaman dikkat yogunlugu yaratmak,
kimi zaman da mizahi etki olusturmak amaciyla tercih edilmektedir.

Shen (1987)’e gore, oksimoron yapilar iki farkli bicimde siniflandirilir: Dogrudan oksimoron ve dolayli oksimoron. Dogrudan
oksimoronda celiski agikca fark edilirken, dolayl oksimoronda bu celiski ancak tizerine diisiiniince anlasilir. Ornegin erkeksi
kadin tamlamasi, erkek ve kadin kavramlarinin dogrudan karsitlik icermesi nedeniyle dogrudan oksimoron sayilir. Buna
karsilik erkek Fatma ifadesinde, erkek s6zcigl Fatma isminin ortlik anlami olan kadin kimligiyle zithk kurar; bu nedenle dolayli
oksimoron 6rnegi olusturur.

Teng ve Sun (2002), Shen’in oksimoron siniflandirmasini genisleterek gérsel oksimoronlari da bu tasnife eklemis ve ayri bir
kategori olarak degerlendirmistir.

Flayih (2009), oksimoronu anlamsal agidan Ug¢ farkh baslik altinda incelemektedir: nesnel oksimoron, éznel oksimoron ve
kurnaz oksimoron. Nesnel oksimoronda celiski, kolayca fark edilebilecek sekilde acik bir bicimde sunulmustur. Oznel
oksimoronda ise celiskinin algilanmasi kisisel yorumlara ve bireysel algiya baglidir. Kurnaz oksimoron tiirl ise, mecaz ve ironi
unsurlarinin 6n planda oldugu yapilardir.

Acikgbz (2012), oksimoronu (i¢ baslik altinda siniflandirir: ironik, yalin ve trajik oksimoron. ironik oksimoronun, oksimoronun
temel bicimi oldugunu vurgular bu tir, kiicimseme, hor gérme ve alay etme gibi duygulari okuyucuya aktarmak amaciyla
kullanilir. Yalin oksimoron, herhangi bir duygusal yon tasimayan, dogrudan geliski barindiran ifadelerdir. Trajik oksimoron ise,
okuyucuda ya da izleyicide hiziin, korku veya umutsuzluk gibi yogun duygular uyandirir.

Lederer (1990), oksimoronu, bagiml bicimbirimlerden olusan tek kelimelik oksimoronlar, bagimsiz bicimbirimlerden olusan
tek kelimelik oksimoronlar, mantiksiz oksimoronlar, dogal oksimoronlar, ironik oksimoronlar, sestes oksimoronlar, anlam
degisimiyle meydana gelen oksimoronlar, 6zgiin oksimoronlar, edebi oksimoronlar, tevriyeli oksimoronlar, kisisel
oksimoronlar ve kaliplasmis (deyimlesmis) oksimoronlar olarak on bir baslikta siniflandirmistir.

Sinema sanatinda kullanilan oksimoron yalnizca sozcilik diizeyinde degil, ayni zamanda gorsel ve tematik boyutlariyla da
degerlendirilerek siniflandiriimalidir. Shen (1987), Flayih (2009), Agikgoz (2012), Teng ve Sun (2002) ile Lederer (1990)'in
yaptigl siniflandirmalardan hareketle; oksimoron anlam, dil bilgisi ve gorsel yonleriyle ele alinmaldir. Bu dogrultuda,
¢ahismanin kuramsal ¢cercevesinden hareketle asagida yer alan siniflandirma énerisi gelistirilmistir.

l. Anlamsal diizlemde oksimoron
1. Acik oksimoron

2. Ortiik oksimoron
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a. ironik/mizahi oksimoron
b. Duygusal algiya bagli oksimoron
Il. Dil bilgisel diizlemde oksimoron
1. Kelime tirleriyle olusan oksimoron
2. isim tamlamalariyla olusan oksimoron
3. Ekler ve baglaglar yardimiyla olusan oksimoron
M. Gorsel diizlemde oksimoron

Oksimoron yaplilar yalnizca anlam diizeyinde degil, dilbilgisel diizlemde de uretilebilmektedir. Bu tir yapilarda celiski, zit
anlamh kavramlarin dogrudan kavramsal karsithigina degil; kelime tirleri, s6zdizimsel iligskiler, tamlamalar, ekler ya da
baglaglar gibi yapisal unsurlara dayanilarak insa edilir. Bu yoniyle bir oksimoron yapi hem icerdigi anlamsal karsitlik hem de
bu karsithgin hangi dilsel araglarla kuruldugu bakimindan iki diizlemde birden degerlendirilmelidir bu sebeple Anlamsal
dizlemdeki oksimoron 6rnekleri ayni zamanda dilbilgisel diizlemdeki oksimoron 6rnekleri ile ortaklasabilir.

Film adi ve metinlerinden 6rnekler

I. Anlamsal diizlemde oksimoron yapilar

Anlamsal diizlemde oksimoron, zit ya da ¢eliskili kavramlarin bir araya getirilerek olusturdugu anlam ¢atismasi izerine kurulu
yapilari ifade eder. Bu tir kullanimlarda celiski, alimlayici tarafindan ¢cogu zaman ilk bakista fark edilir; anlam, bu karsitligin
olusturdugu zihinsel gerilim aracihgiyla derinlesir. Sinematik anlatilarda bu yapi, hem dikkat ¢ekici bir ifade araci olarak hem
de tematik yogunlugu artiran bir yéntem olarak islev gorr.

1. Acik Oksimoron Yapilar

Acik oksimoronlar, birbirine dogrudan zit anlaml sozciklerin ayni ifade igcinde yer almasiyla olusur. Bu tir yapilarin
olusturdugu anlam geliskisi, okuyucuda veya izleyicide dikkat gekici bir etki yaratir. Sinema alaninda bazi film basliklari, bu
tirden oksimoron érneklerini agik¢a yansitmaktadir.

Gergek Yalanlar Film® (20th Century Fox; Lightstorm Entertainment, -ABD-, 1994)

Gergek Yalanlar (True Lies), gercek “oldugu gibi, dogru” ve yalan “yanlis, uydurma” kavramlarinin bir araya gelmesiyle celiski
yaratilir. Yalanlar, tanimi geregi gercekligin carpitildigi ifadelerdir. Gergek yalan ifadesi, ¢eliskiyi dogrudan kelimeler arasi zithk
yoluyla ortaya koyar. Acik oksimoron ornegidir.

=S

&
: y

Gézlerifi kapadigimda gérilyorum

: ,\\4‘

Al sana gergek sahtekar.

Gorsel 1: Muhtesem Sovmen filmi (Gracey, -ABD-, 2017, 05:11-31:37)°

9 https://www.themoviedb.org/movie/36955-true-lies/images/posters?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]
10 https://tr.pinterest.com/pin/679410293823645148 [Erisim Tarihi: 09.03.2025]
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Muhtesem Sovmen (The Greatest Showman) filminde gecen “Gézlerimi kapadigimda gériiyorum.” repligindeki “go6zleri
kapamak” ve “gormek” ifadeleriyle bir geliski yaratiimistir. Gozleri kapamak, gérme eyleminin bitmesi anlamina gelirken
gormek ifadesi, gozlerin agik olmasiyla alakahdir. Bu iki ifade arasinda dogrudan bir mantiksal zitlik vardir. Clinkl gozler
kapaliyken fiziksel olarak gormek mumkin degildir. Celiski, kelime dizeyinde agik bicimde kuruldugundan, bu ifade agik
oksimoron 6rnegi olusturur.

Muhtesem Sovmen filminin “Al sana gergek sahtekdr.” repliginde gergek ve sahtekar kelimelerinin bir araya gelmesiyle celiski
olusturulmustur. Gergek kelimesi, hakiki, dogru, sahici anlamina gelir. Sahtekar kelimesi ise, aldatan, gercege aykiri hareket
eden kisi anlamindadir. Bu iki kelime bir araya geldiginde kelimelerin anlam diizeyinde dogrudan bir celiski olusturmasi
nedeniyle acik oksimoron kategorisine dahil edilebilir.

The Matrix adli sanal gergeklikten
kagcmana yardima mi gelmis?

Gorsel 2: Matrix 4 filmi (Wachowski, -ABD-, 2021, 37:16)*!

Matrix 4 filminin “Sanal gergeklikten kagmana yardima mi gelmis?” repligindeki sanal ifadesi ile ger¢cek olmayan, yapay ya da
hayali anlamlar tasirken gerceklik ifadesi ise nesnellik, dogruluk ve varlik anlamlarini tasir. Bu iki kavramin temel
anlamlarindaki karsitlik, ifadenin acgik oksimoron olarak degerlendirilmesini miimkiin kilar.

Sefrbenim hayaltfmda tanidigim
en aptal, akilli insansin!

Gorsel 3: Ben Robot filmi (Proyas, -ABD-, 2004, 44:49)*?

Yine Ben Robot filminin gdrsel “Tanidigim en aptal akilli insansin.” Repligindeki aptal ifadesi, anlama ve mantik yiritme
yetenegi disik olan kisi anlamina gelirken zeki ifadesi, analitik ve mantikl sonuglar ¢ikartabilen kisi anlamina gelir. Bu zit
kavramlarin anlam dlizeyinde ¢eliski yaratacak bicimde birlikte kullanilmasi, acik oksimoron 6rnegi olusturur.

11 https://tr.pinterest.com/pin/679410293822812844/ [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

12 https://tr.pinterest.com/pin/679410293822812924/ [Erisim Tarihi: 09.03.2025]
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Sessizlik dunyadaki en
guzel gurultadar.

Gorsel 4: Dérdiincii Kat filmi (Klausner, -ABD-, 2000, 01:17:10)*3

Dérdiincii Kat (The 4th Floor) filminin “Sessizlik diinyadaki en giizel giirdiltiidiir.” Repligindeki ¢eliskili kavramlari bir araya
getirerek glicli bir anlam yaratir. Sessizlik ifadesi, sesin yoklugu, mutlak bir dinginlik hali anlamina gelirken giiriilti ifadesi
asiri derecede veya karmasik seslerin varligi anlamina gelir. Bu iki ifade temel anlamda birbirleriyle taban tabana zitlik, geliski
barindirir. Bu acik geliski, kelimelerin dogrudan karsi karsiya getirilmesiyle kuruldugu icin agik oksimoron érnegi olusturur.

Aclhiga Doymak Film*4(ZS Film Yapim, -ABD-, 2012)

“Aclik” ve “doymak” birbirine zit anlamlar tasir. Aglik, bir eksiklik haliyken doymak, bu eksikligin giderilmesi anlamina gelir.
“Agliga doymak” ifadesi, bu iki karsit kavrami bir araya getirerek acik bir anlam celiskisi olusturur. Bu yoniyle acik oksimoron
ornegidir.

Diinden Sonra Yarindan Once Film**(Eks Film, -ABD-, 1987)

“Dun” ve “yarin” gibi zaman kavramlari belirli bir kronolojiye baghdir. Ancak bu baslikta, bu siralamanin bilingli sekilde tersyiz
edilmesiyle mantiksal bir ¢eliski yaratilir. Ortaya ¢ikan yapi, anlamca agik oksimoron érnegidir.

Melek Yiizlii Cani Film'® (Erler Film, -TR-, 1986)

“Melek yizli” saflik ve masumiyeti, “cani” ise siddet ve kotuligl temsil eder. Bu zitlik, bashk diizeyinde dogrudan kurulmus
celiski icerdiginden agik oksimoron ornegidir.

Aci Tatl Eksi Film*? (BKM, -TR-, 2017)

“Acl”, “tatli” ve “eksi” kavramlari, hem duyusal hem de simgesel diizlemde birbirine karsit anlamlar tasir. Bu zit tatlarin ayni
baslkta yan yana kullanilmasi, birbirini dislayan duygusal ¢agrisimlar izerinden belirgin bir anlam geliskisi yaratir. Kavramlar
arasi bu karsitlik, ifadenin agik oksimoron olarak degerlendirilmesine olanak saglar.

Actkgéz Budalalar Film*® (Derin Film, -TR-, 2018)

“Acikgoz” kavrami, zeki, kurnaz ya da dikkatli anlami tasirken, “budala” ifadesi, saf ya da anlayissiz kisiyi tanimlar. Anlam
bakimindan birbirine dogrudan zit olan bu kavramlar ayni baslikta kullanilarak agik oksimoron yaratiimistir.

2. Ortiik Oksimoron Yapilar

Ortiik oksimoronlar, geliskiyi dogrudan degil, baglam veya cagrisim yoluyla ortaya koyan ifadelerdir. Bu yapilar, izleyicinin
kilturel birikimi, duygusal deneyimi ya da baglamsal okumasi sayesinde anlam kazanir. Sinemada 6zellikle diyaloglar, temalar

13 https://tr.pinterest.com/pin/679410293822812841/ [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

Bhttps://www.imdb.com/title/tt2401082/?ref =nv sr srsg 0 tt 2 nm 0 in 0 q a%25C3%25A71%25C4%25B1%25C4%259Fa%25
20doymak [Erisim Tarihi: 03.04.2025]

Bhttps://www.imdb.com/title/tt5123970/?ref =nv sr srsg 0 tt 1 nm 0 in 0 g d%25C3%25BCnden%2520sonra%2520yar%25C
4%25B1ndan [Erisim Tarihi: 03.04.2025]

16https://www.imdb.com/title/tt0183507/?ref =nv sr srsg 0 tt 3 nm 0 in 0 q melek%2520y%25C3%25BCz|%25C3%25BC%252
Ocani [Erisim Tarihi: 03.04.2025]

Thttps://www.imdb.com/title/tt7535964/?ref =nv sr srsg 0 tt 3 nm 0 in 0 q ac%25C4%25B1%2520tat|%25C4%25B1%2520ek
[Erisim Tarihi: 03.04.2025]

18 https://www.beyazperde.com/filmler/film-267334/ [Erisim Tarihi: 03.04.2025]
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ve karakter 6zellikleri araciligiyla ortiik oksimoronlara sik¢a rastlanmaktadir.
2.1.ironik/mizahi oksimoron yapilar

ironik/mizahi oksimoronlar, zit anlamli kavramlarin bir araya getirilmesiyle olusturulan celiskiyi, dilin ahsiimis kullanim
bicimlerini ters ylz ederek kurar. Bu tir kullanimlar, genellikle izleyicide beklenmedik bir karsithik hissi yaratir. Celiski,
dogrudan kelime diizeyinde kurulabilecegi gibi, baglamsal ve kiltirel ¢cagrisimlarla da beslenir. Asagidaki 6rnekler bu tir
yapilarin sinemadaki yansimalarini ortaya koymaktadir:

Gercek Masallar Film'® (Walt Disney Pictures; Happy Madison Productions; Gunn Films, -ABD-, 2009).

Gercek Masallar (Bedtime Stroies), “Gergek” dogrulugu, “masal” ise kurgusal ve gergek disi olani ifade eder. Bu iki kavram,
anlam dizeyinde karsithk icerir. Ancak celiski yalnizca kelime diizeyinde degil, masalin kiltirel ve imgesel anlamlarina dair
birikimle de kavranabilir. Bu baglamsal génderme nedeniyle ifade ironik/mizahi oksimoron 6rnegidir.

Sevimli Frankenstayn Film?° (Acar Film Prodiiksiyon, -TR-, 1975).

Sevimli Frankestayn, sevimli kelimesi genellikle olumlu, sicak ve glizel bir algi yaratirken Frankenstayn korkutucu ve tehditkar
bir figlir olarak bilinir. Bu iki zit kavramin ayni yapida kullanilarak korkutucu bir figirin “sevimli” olarak nitelendirilmesi
izleyicinin alisilmis beklentisini bozar ve ironik/mizaht oksimoron 6rnegi olusturur.

Tek Kisilik Dev Kadro Film?* (BKM, -TR-, 2005)

Tek Kisilik Dev Kadro, ifadesinde “tek kisilik” ifadesi, sinirli ve bireysel bir varligi; “dev kadro” ise genis ve cok kisili bir yapiyi
temsil eder. Bu iki ifadenin ayni yapi icinde kullaniimasi, nicelik bakimindan bir geliski yaratir. Kavramlar arasinda kurulan bu
orantisizlk, ironik bir etki olusturarak ironik/mizaht oksimoron 6rnegi sunar.

Robotlarn daha insancil vanarim

Gorsel 5: Ben Robot filmi (Proyas, -ABD-, 2004, 18:16)%*

Ben Robot (I, Robot) filminde “Robotlari daha insancil yaparim.” Repligindeki robot ve insancil ifadelerinin bir araya
getirilmesiyle celiskili bir yapi olusturulmustur. “Robot” mekanikligi, “insancil” ise duygusal ve insana 6zgi ozellikleri
cagnistirir. Bu iki zit niteligin bir araya gelmesi, tanimsal diizlemde ironi bir oksimoron olusturur.

|

Yaslidogdum.

19 https://www.themoviedb.org/movie/10202-bedtime-stories?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]
20 https://www.themoviedb.org/movie/3410-sevimli-frankestayn?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]
21 https://www.themoviedb.org/movie/80982-ata-demirer-tek-kisilik-dev-kadro?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

22 https://tr.pinterest.com/pin/679410293822812848/ [Erisim Tarihi: 09.03.2025]
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Gorsel 6: Benjamin Button’in Tuhaf Hikdyesi filmi (Fincher, -ABD-, 2008, 15:27-49:46)%

Benjamin Button’in Tuhaf Hikdyesi (The Curious Case Of Benjamin Button) filminde Benjamin karakterinin dogdugunda “yasli
bir bebek” ve yaslandiginda “bebek bir yasli” olarak tasvir edilmesi, klasik oksimoron anlayisinin 6tesine gegen, ¢ok katmanli
bir celiski yapisi olusturur. Buradaki celiski sadece kelime dizeyinde degil yas, gelisim ve zaman kavramlarinin islevsel
mantiginda da ortaya cikar. Bir bebek dogasi geregi yasli olamaz, bir yasli da dogasi geregi bebek olamaz. Bu durum biyolojik,
psikolojik ve sosyolojik diizeylerde kurulu algilara ters diser. Burada “bebek” ve “yasli” kelimeleri arasinda agik bir zithik
gorilir ancak bu zithk sadece sozciksel diizeyde degil Benjamin karakterinin yasam doénglisiiniin tersine g¢evrilmesinden
kaynaklanan baglamsal bir anlam derinligi de tasir. Bu nedenle sadece dogrudan bir geliski kurmaz.

Celiskiyi tam anlamiyla kavrayabilmek icin maruz kalan kisinin yasam sliresi ve donglisiine dair birikintileri olmaldir. Bu da
onu ‘ironik’ agidan celiskili hale sokar. “Vaktinden énce yaslanmis” repligiyle “vaktinden 6nce” ifadesi erken olmayi
vurgularken “yaslanmak” ifadesi zamanin ilerlemesini ve yas almayi ifade eder. Dolayisiyla birbiriyle geliski icerisinde olan bu
iki ifadenin bir araya getirilmesi ironik/mizahi oksimoron olusturur.

Yine Benjamin Button’in Tuhaf Hikayesi’'nde “Yasl dogdum.” repliginde yasli ve dogmak kavramlariyla celiski olusturulmustur.
“Yasl” ifadesi zamanin gegmesiyle elde edilir ve eskimeyi ifade ederken “dogmak” ifadesi yasamin baslangicini ve yeniligi
ifade eder. Birbiriyle geliski icerisinde olan bu iki ifade bir arada kullanilarak ironik/mizahi oksimoron olusturur.

Kuruyordum.

A

Gorsel 7: Biiyiik Balik filmi (Burton,-ABD-, 2003, 01:28:30)**

Biiyiik Balik Filminin 1:28:30 dakikasinda, basroldeki hikaye anlaticisinin su dolu bir kiivetteyken “Kuruyordum.” repligine
tanik oluyoruz. Su dolu bir kiivet, islaklik ve nemlilik anlamlarina gelirken kuruma ifadesi islak durumda olan bir seyin suyunu
kaybetmesi anlamina gelir. Kiivet su dolu olmasina ragmen “kuruyordum” ifadesinin kullanilmasi, fiziksel mantiga aykiridir.
Bu zitlik, gorsel ve s6zli anlatim arasinda bir ironi olusturarak ironik/mizaht bir oksimoron 6rnegi sunar.

Akilli Deliler Film?>(Yavuz Film, -TR-, 1980)

“Akillh” kelimesi rasyonel dlslinceyi, sagduyuyu ve mantigi temsil ederken, “deli” kavrami, bu 6zelliklerin yoklugu ya da
asirtlikla bastiriimasi anlamina gelir. Bu iki kavramin bir araya getirilmesi, yalnizca tanimsal bir zitlik degil, ayni zamanda
toplumsal alginin da ironik bir bicimde tersyliz edilmesidir. Deli oldugu disliniilen birinin ayni zamanda akilli olabilecegi ima
edilerek mizahi ve dusindurtci bir ¢eliski olusturulur. Bu nedenle ifade ironik/mizaht oksimoron olarak degerlendirilir.

Ben Dogarken Olmiisiim Film?¢ (Erman Film, -TR-, 1973)

“Dogmak” yasamin baslangicini, “6lmek” ise sonunu ifade eder. Bu iki kavram, hayatin ug¢ noktalarini temsil ederken ayni
climle icinde yer aldiginda, varlik ve yokluk lizerine ironik bir ¢eliski yaratir. Buradaki zithk dogrudan degil, yasam dongustnin
ters yliz edilmesiyle kurulur. Kisinin hayati heniiz baslamisken bitmis sayllmasi, hem dramatik hem de mizahi bir anlati sunar.

23 https://tr.pinterest.com/pin/679410293823645135/ [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

24 https://tr.pinterest.com/pin/679410293822812834/ [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

25 https://www.imdb.com/title/tt0491892/?ref =nv sr srsg 0 tt 2 nm 1 in 0 g ak%25C4%25B111%25C4%25B1%2520deliler
[Erisim Tarihi: 03.04.2025]

26https://www.imdb.com/title/tt0303729/?ref =nv sr srsg 0 tt 2 nm 0 in 0 q ben%2520d0%25C4%259Farken%2520%25C3%2
5B6I [Erisim Tarihi: 03.04.2025]
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Bu nedenle ifade ironik/mizaht oksimoron kategorisine dahildir.
Oliiler igin Yasam Kilavuzu Film? (Ayiklik Calismalari; Vayka Film, -TR-, 2023)

“Oli” kavrami, yasamin sona ermis halini ifade ederken, “yasam kilavuzu” ifadesi, hayatta olan bireylere yénelik yénlendirici
ve Ogretici bir rehber anlami tasir. Yasamla hicbir baglantisi kalmamis bir varlik icin rehber hazirlamak, mantiksal diizlemde
bir celiski dogurur. Bu zithk, yalnizca kelime dilizeyinde degil, ayni zamanda varolussal bir ironi igerir. Dolayisiyla baslik,
ironik/mizahi bir oksimoron érnegi sunar.

Sevimli Serseri Film?’(Metin Film, -TR-, 1971)

“Sevimli” kelimesi sicak, sempatik ve olumlu ¢agrisimlar tasirken; “serseri” toplumsal diizenin disina itilmis, glivensiz ya da
tehditkar bir figlirii temsil eder. Bu iki kavram, anlam diizeyinde birbirine zit nitelikler tasir. Ancak bir serserinin “sevimli”
olarak tanimlanmasi, izleyici ya da okuyucunun karaktere dair beklentisini altiist ederek ironik bir etki yaratir. Bu geliski,
yalnizca tanimsal degil, ayni zamanda toplumsal normlar ve deger yargilari Gzerinden de islerlik kazanir. Bu yoniyle baslik,
ironik/mizaht oksimoron 6rnegi olarak degerlendirilir.

2.2.Duygusal algiya bagh (kisisel) oksimoron yapilar

Duygusal algiya bagl oksimoronlar, anlam celiskisini yalnizca s6zclikler arasinda degil, izleyicinin/okuyucunun yasantisi, deger
yargisi ve kdlturel birikimi Gzerinden kurar. Bu tiir oksimoronlar, ylizeyde acik bir zithk tasimaktan ziyade, bireysel
¢agrisimlarla anlam kazanir. Dolayisiyla ¢eliski, nesnel degil, algisal diizeyde islemekte; kisisel deneyime gore
sekillenmektedir. Asagidaki érnekler, bu tir celiskilerin sinemadaki karsiliklarini gostermektedir:

Birbirini ¢ok iyi tantyan
iki yabanci gibiydik.

Gorsel 8: Biiyiik Balik filmi (Burton, -ABD-, 2003, 05:42)?°

Biiyiik Balik (Big Fish) filminde “Birbirini ¢cok iyi taniyan yabancilardik.” repliginde “birbirini cok iyi tanimak” ifadesiyle iki kisi
arasindaki yakinligi ifade ederken yabanci ifadesi “kisiyi tanimamak” anlamina gelir. Bu iki ifade arasinda dogrudan bir geliski
vardir. Birinin baska birini ¢cok iyi tanimasi ve ayni zamanda o kisinin yabanci olmasi zit 6zellikle tasiyan durumlardir. Bu geliski,
yabanci kelimesinin toplumsal bir anlam tasimasi ve ¢ok iyi tanimak ifadesinin de duygusal ve kisisel yakinlik anlamini
tasimasiyla kurulur. Bu celiski, ylizeyde acik gibi goriinse de asil olarak izleyicinin iliski deneyimi ve yabancilasma duygusuna
dayanir. Bu nedenle ifade, duygusal algiya bagl oksimoron érnegi olarak degerlendirilir.

Baharda Solan Cigek Film3° (Demir Film, -TR-, 1968)

“Bahar”, doganin yeniden canlandigi, ciceklerin agtigi, canliik ve umut dolu bir mevsimi simgelerken; “solmak” ¢lrime,
tikenme ve yok olus anlami tasir. Bu iki kavram ayni yapi icinde kullanildiginda, celiski bireyin bahara yikledigi olumlu
cagrisimlari yikar. Anlam diizeyinde geliski, kisisel deneyim ve duygusal beklentiler araciligiyla kuruldugundan, baslik duygusal

ZThttps://www.imdb.com/title/tt19783672/?ref =nv sr srsg 0 tt 2 nm 0 in 0 g %25C3%25B61%25C3%25BCler%2520i%25C3%
25A7in%2520ya%25C5%259Fa [Erisim Tarihi: 03.04.2025]

28https://www.imdb.com/title/tt0469571/?ref =nv sr srsg 0 tt 8 nm 0 in 0 g sevimli%2520ser [Erisim Tarihi: 03.04.2025]

29 https://tr.pinterest.com/pin/679410293822812836/ [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

30 https://www.themoviedb.org/movie/1314497-baharda-solan-cicek?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]
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algiya bagh bir oksimoron 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
Beyaz Bir Gece Film3! (Postbiyik Prodiiksiyon, -TR-, 2018).

“Beyaz”, genellikle aydinlik, parlaklik ve agikhgi; “gece” ise karanlik, bilinmezlik ve golgeleri simgeler. Bu iki zit kavramin bir
araya getirilmesi, gorsel diizlemde bir imkansizlik hissi uyandirirken, ayni zamanda bireysel algida duygusal bir geliski yaratir.
Baslik, dogrudan bir karsitlik sunmak yerine izleyicinin i¢sel ¢agrisimlariyla anlam kazanir. Bu nedenle, duygusal algiya bagh
oksimoron 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Hayat Giizeldir (Life is Beatiful) Film3? (Melampo Cinematografica; Cecchi Gori Group Tiger Cinematogradfia, -IT-, 1999).

“Hayat glzeldir” ifadesi umut, nese ve iyimserlik tasirken; film, Nazi toplama kamplarindaki acimasizliklari ve savasin yikici
gercekligini konu alir. Basliktaki olumlu soylem ile icerikteki trajik yapi arasindaki zitlk, izleyicide gliclii bir duygusal ¢atisma
yaratir. izleyici, bashgin vadettigi sicakliga karsilik derin bir insanlik dramiyla yiizlesir. Bu geliski yiizeyde degil, izleyicinin
duygusal algisinda ve baglaminda olusur. Bu nedenle baslik, duygusal algiya bagh oksimoron 6rnegi olarak degerlendirilir.

Baslangig (Inception) Film33 (Wornes Bros; Legendary Entertainment, -TR-, 2010).

Baslangi¢ filminde, riiya ve hakikat kavramlari yalnizca anlam dizeyinde degil, izleyicinin algisal deneyimi lzerinden de
celiskili bir yapi kurar. Riiya; gegici, soyut ve gergek disi bir deneyimken, hakikat; somut, dogrulanabilir ve kalicidir. Film
boyunca bu iki kavram birbirine karisir, sinirlari belirsizlesir. Ozellikle final sahnesinde izleyici, karakterin hala riiyada mi yoksa
gerceklikte mi oldugunu kestiremez. Bu celiski, yalnizca kavramsal degil; izleyicinin gerceklik algisini sarsan duygusal bir
sorgulama Gzerinden gelisir. Bu nedenle filmde kurulan yapi, duygusal algiya bagh oksimoron 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Birlikte Yalniz Film3*(Dart Duvar, -TR-, 2022)

“Birlikte” kelimesi bir arada olmayi, paylasimi ve yakinligi ifade ederken, “yalniz” kavrami ayrilik, tek basinalik ve izolasyon
duygulariniigerir. Bu iki ifadenin ayni yapi icinde bulusturulmasi, ylizeyde celiski yaratmakla birlikte, asil anlamini bireyin iliski
deneyimi ve duygusal bosluk yasantisi tGzerinden kazanir. Duygusal yakinlikla fiziksel birlikteligin her zaman 6rtiismedigi
durumlara isaret eden bu yapi, bireyin algisinda olusan anlamla giiglenir. Bu nedenle baslik, duygusal algiya bagli oksimoron
ornegi olarak degerlendirilebilir.

Giin Ortasinda Karanhk Film3>(Udur Film, -TR-, 1991)

“Gln ortasl” ifadesi, en parlak ve aydinlik zaman dilimini, “karanhk” ise 1sigin yoklugunu, belirsizligi ve endiseyi ifade eder. Bu
iki kavramin ayni bashkta bulusmasi, yalnizca fiziksel bir geliski degil, ayni zamanda ruh héline dair bir metafor lretir. Birey
en parlak zamaninda bile karanhk bir ruhsal deneyim yasiyor olabilir. Bu celiski dogrudan degil, izleyicinin duygusal ve
psikolojik cagrisimlari Gizerinden kuruldugundan, baslik duygusal algiya bagli oksimoron 6rnegidir.

Yalnizlar Rihtimi Film3¢(ipek Film, -TR-, 1959)

“Bes kisilik” ifadesi kalabalik, sosyallik ve bir aradalik cagristirirken, “yalnizlik” kelimesi ice dontiklik, tek basinalik ve duygusal
kopuklugu ifade eder. Ayni yapida bu iki kavramin bulusturulmasi, bireyin kalabaliklar icinde hissettigi yalnizlik deneyimine
gonderme yapar. Celiski ylizeyde mekansal bir karsitlik gibi goriinse de asil anlam, izleyicinin yalnizlikla ilgili igsel
yasantilarinda olusur. Bu nedenle baslik, duygusal algiya bagl oksimoron érnegi olarak degerlendirilebilir.

Il. Dilbilgisel Diizlemde Oksimoron Yapilar

Oksimoron yapilar yalnizca anlam diizeyi yaninda dil bilgisel yapilarin iginden de uretilebilir. Bu tiir oksimoronlar, zit

31 https://www.themoviedb.org/movie/659830-beyaz-bir-gece?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

32 https://www.themoviedb.org/movie/637-la-vita-e-bella?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

33 https://www.themoviedb.org/movie/27205-inception?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

3https://www.imdb.com/title/tt20518296/?ref =nv _sr srsg 0 tt 1 nm 0 in 0 g birlikte%2520yaln%25C4%25B1z [Erisim Tarihi:
03.04.2025]

Bhttps://www.imdb.com/title/tt1764343/?ref =nv sr srsg 0 tt 8 nm 0 in 0 g g%25C3%25BCn%25200rtas%25C4%25B1nda%2
520 [Erisim Tarihi: 03.04.2025]

36https://www.imdb.com/title/tt0262130/?ref =nv sr srsg 0 tt 1 nm 0 in 0 q valn%25C4%25B1zlar%2520r%25C4%25B1ht%2
5C4%25B1m%25C4%25B1 [Erisim Tarihi: 03.04.2025]
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anlamlarin dogrudan kavramsal geliskisiyle degil, kelime tirleri, s6zdizimsel iliskiler, tamlamalar, ekler ya da baglaclar gibi
yapisal unsurlar yoluyla kurulur. Sifat—isim, zarffiil gibi kelime gruplari veya birlesik ifadelerde ortaya ¢ikan bicimsel zitlklar,
anlamda da celiski yaratir. Film isimlerinde ve diyalog yapilarinda, bu tir yapilar hem dilin estetik imkanlarini kullanmak hem
de seyircinin dikkatini yogunlastirmak amaciyla tercih edilebilir. Bu baslik altinda, dil bilgisinin bicimsel araglari yoluyla kurulan
celiskili anlatimlar, sinemasal baglamdaki 6rneklerle ele alinacaktir.

1. Kelime Tiirleriyle Olusan Oksimoron Yapilar

Oksimoron yapilar, yalnizca kavramlar arasi degil, kelime tirleri arasindaki birlesimlerle de olusturulabilir. Bu tdr
oksimoronlarda zit anlamli kelimeler, genellikle sifat—isim ya da fiilden tiretilmis sifat—isim tamlamalar seklinde bir araya
getirilir. Anlam diizeyindeki geliski, sézdizimsel olarak uyumlu gériinen bu yapilar icinde ortaya cikar. Ozellikle film adlarinda,
bu tir dilsel yapilarin kullanimi, hem dikkat ¢ekici bir baslk olusturma hem de izleyicinin zihninde ikilik duygusu yaratma
amaci tasir. Asagidaki 6rnekler, bu tir celiskilerin sinemadaki karsiliklarini gostermektedir.

Yasayan Oliilerin Gecesi Film*” (Image Ten, -ABD-, 1968).

Yasayan Oliilerin Gecesi (Night of the Living Dead) basligindaki “yasayan” sdzciigli, yasa- fiiline getirilen -An sifat-fiil ekiyle
turetilmis olup hayatta olan, canli varlik anlaminda kullanilmistir. Buna karsilik “6l4” kelimesi, yasami sona ermis, biyolojik
olarak yok olmus varliklari ifade eder. Biyolojik agidan birbirine tamamen zit olan bu iki kavramin bir araya getirilmesi, zombi
temasini vurgularken ayni zamanda yasam ve 6lim arasindaki celiskiye dikkat ¢eker. Sifat tamlamasi seklinde kurulmus bu
vapi, kelime tiirleriyle olusturulan oksimoron ornegidir.

Sevimli Canavarlar Film3 (Walt Disney Pictures; Pixar Animation Studios, -ABD-, 2002).

Sevimli Canavarlar (Monsters, Inc) baslhiginda yer alan “sevimli” kelimesi, sicaklik ve yakinlik uyandiran bir sifat olarak “sirin,
dost canlisi” anlami tasir. Buna karsilik “canavar” kelimesi, korku ve tehdit ¢cagristiran, trkitlci varlklari ifade eder. Bu zit
kavramlarin sifat tamlamasi seklinde bir araya gelmesiyle ortaya cikan yapi, kelime tirleriyle olusturulan oksimoron 6rnegidir.

Fakir Milyoner Filmi*® (Beyoglu Film, -TR-, 1986).

Fakir Milyoner bashgindaki “fakir” sifati, yoksulluk ve maddi imkansizlik anlami tasirken; “milyoner” kelimesi blyik servet
sahibi, zengin bireyleri tanimlar. Bu iki zit anlamli kelimenin sifat tamlamasi seklinde bir araya gelmesiyle olusturulan ifade,
kelime tilirleriyle olusturulan oksimoron 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Saddam’in Askerleri: Kara Giines Film* (X Yapim, -TR- 2009)

Kara Giines bashginda yer alan “kara” kelimesi sifat olarak “karanlik, isik olmayan, kasvetli” anlami tasirken, “glines” kelimesi
isim olarak “aydinlik, 151k ve sicaklik kaynagi” olarak tanimlanir. Bu iki sézclk, anlam diizeyinde birbirine zittir. Glines, dogasi
geregi karanhk olamaz; bu celiski, dogrudan sifat—isim iliskisi icinde kurularak oksimoron yapisini olusturur. Film adinda bu
zithgin bir araya getirilmesi, tematik olarak 151k ve karanlk, umut ve garesizlik gibi karsitliklara dikkat ¢ceker. Kelime tirleriyle
olusturulan oksimoron 6rnegidir.

Beyaz Tabakta Siyah Uziim Film*! (Giirses Film, -TR-, 1970)

Bu baslikta “beyaz” ve “siyah” sifatlari, tabak ve Gzim isimleriyle bir araya gelerek geliski olusturur. Renklerin karsithigi,
yalnizca gorsel degil, ayni zamanda kdltiirel ¢cagrisimlarla da desteklenir. Beyaz, saflik ve temizlikle; siyah ise karanlik ve
agirhkla iliskilendirilir. Bu iki zit rengin yan yana gelmesi, tabakta sunulan seyin hem fiziksel hem de anlam diizeyinde dikkat
cekici olmasini saglar. Sifat—isim iliskisi icinde bicimlenen bu yapi, kelime tiirleriyle olusturulan oksimoron érnegidir.

Bahti Karali Film*?> (Mete Film, -TR-, 1984)

37 https://www.themoviedb.org/movie/10331-night-of-the-living-dead?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

38 https://www.themoviedb.org/movie/585-monsters-inc?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

3https://www.themoviedb.org/movie/1408360-fakir-milyoner?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

4Ohttps://www.imdb.com/title/tt1433335/?ref =nv sr srsg 0 tt 1 nm 0 in 0 q saddam%25C4%25B1n%2520askerleri%2520
[Erisim Tarihi: 03.04.2025]

4https://www.imdb.com/title/tt0472720/?ref =nv sr srsg 0 tt 1 nm 0 in 0 g beyaz%2520tabakt [Erisim Tarihi: 03.04.2025]

42 https://www.imdb.com/title/tt11704586/?ref =fn_all ttl 1 [Erisim Tarihi: 03.04.2025]
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“Baht” kelimesi, kisinin kaderi veya sansi anlamina gelirken, “karali” ifadesi sifat olarak olumsuzluk, kotiye yazilmislik,
ugursuzluk cagristirir. Baht kavrami genellikle olumlu veya nétr anlam tasirken, “karali” nitelemesi bu beklentiyi ters yiiz eder.
Sifat—isim iliskisi icinde kurulan bu yapi, kelime tirleri arasinda anlam geliskisi yaratarak oksimoron olusturur. Bu anlatim
bicimi, karakterin yazgisindaki olumsuzlugu daha glgli bicimde vurgular. Kelime tirleriyle olusturulan oksimoron érnegidir.

2. isim Tamlamalariyla Olusan Oksimoron Yapilar

Oksimoron yapilar, yalnizca sifat—isim iliskisiyle degil, isimlerin birbiriyle kurdugu tamlamalar yoluyla da olusturulabilir. Bu
tir yapilarda, birbiriyle celiskili ya da karsit anlamlar tasiyan iki isim yan yana gelerek yeni bir kavramsal yapi olusturur.
Anlamsal celiski dogrudan kelimeler arasi kurulmasa da, birlesik yapi sayesinde zihin tarafindan algilanan bir zitlik ortaya cikar.
Sinema basliklarinda bu tir isim tamlamalari, hem tematik 6n izlenim yaratmak hem de izleyicinin dikkatini cekmek amaciyla
tercih edilebilir. Asagidaki 6rnekler, bu tiir geliskilerin sinemadaki karsiliklarini géstermektedir.

Cehennem Melekleri Film*? (Lionsgate; Millannium Films; Nu Image Entertainment GmbH, -ABD-, 2010).

Cehennem Melekleri (The Expendables), bashginda “cehennem” kelimesi azap, kotilik ve cezayla; “melek” ise iyilik, saflik ve
huzurla 6zdeslestirilir. Bu iki kavram, hem dini hem de sembolik diizlemde birbirine tamamen zittir. Bashktaki “cehennem
melekleri” ifadesi, bu zitliklar isim tamlamasi bigiminde bir araya getirerek ¢arpici bir anlam c¢eliskisi yaratir. Kavramsal
uclarda yer alan iki isimle kurulan bu yapi, isim tamlamasiyla olusturulan oksimoron érnegidir.

Kiilkedisi Adam Film** (Universal Pictures; Miramax; Imagine Entermainment,-ABD-, 2005).

Kiilkedisi Adam (Cindirella Man), basliginda yer alan “kilkedisi” kelimesi, geleneksel olarak kadin kimligine ait masalsi bir
karakteri temsil ederken; “adam” kelimesi, erkeklik ve gercekgilik ¢cagrisimi tasir. Bu iki kelimenin ayni isim tamlamasi iginde
kullanilmasi, cinsiyet temelli bir celiski yaratir. Masalsi-feminen bir figiir ile gercek-didaktik bir erkek kimliginin
birlestiriimesiyle olusan yapi, isim tamlamasiyla olusturulan oksimoron ornegidir.

Melek Yiizlii Cani Film (Erler Film, -TR-, 1986)

Melek Yiizlii Cani bashginda yer alan “melek yizIi” tamlamasi, masumiyet, iyilik ve zarafet gibi olumlu ¢agrisimlar tasirken;
“cani” kelimesi ise acimasizlik, siddet ve koétulikle iliskilendirilir. Anlamca birbirine tamamen zit olan bu iki kavram, isim
tamlamasi yapisinda bir araya getirilerek gicli bir celiski olusturur. Bu yapi, dis gorlinis ile i¢csel karakter arasindaki ikiligi
vurgularken izleyicide algisal bir catisma yaratir. Bu nedenle ifade, isim tamlamasiyla olusturulan oksimoron 6rnegi olarak
degerlendirilir.

Cehenneme Cevrilen Cennet Film*> (Akar Film; Pan Film, -TR-, 1962)

Bu baslikta yer alan “cennet” kelimesi huzur, baris ve mutluluk anlami tasirken, “cehennem?” ise aci, kaos ve yikimi simgeler.
Cennet gibi olumlu bir mekanin “cehenneme cevrilmesi”, iki karsit kavramin anlam diizeyinde dogrudan carpismasini ifade
eder. “Cennetin cehenneme donlsmesi” ifadesi, umut ve giiven hissinin yikimi Gzerinden insa edilen gigclii bir anlam
celiskisine dayanur. iki isim arasinda kurulan bu karsitlik, isim tamlamasiyla olusturulan oksimoron yapisinin tipik bir érnegidir.

Giinah Tohumu Film?¢ (Erler Film, -TR-, 1994)

“Glnah” kelimesi ahlaki bozulma, kotlluk ve olumsuz degerleri temsil ederken, “tohum” kelimesi, yasamin baslangicini,
bereketi ve umudu ifade eder. Bu iki isim arasinda dogrudan bir anlam geliskisi kurulmustur. Glinahin tohumla
Ozdeslestirilmesi, kotuligun biylyen, gelisen ve yayllma potansiyeli olan bir sey olarak sunulmasi anlamina gelir. Bu yapida,
zit degerleri barindiran iki isim tamlama bigciminde bir araya getirilmistir. Bu nedenle ifade, isim tamlamasiyla olusturulan
oksimoron ornegi olarak degerlendirilebilir.

3. Ekler ve Baglaglar Yardimiyla Olusan Oksimoron Yapilar

Oksimoron yapilar yalnizca kelimelerin anlam diizeyinde degil, bicimsel diizeyde de celiski yaratabilir. Ozellikle olumsuzluk

43 https://www.themoviedb.org/movie/27578-the-expendables?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

44 https://www.themoviedb.org/movie/921-cinderella-man?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

Shttps://www.imdb.com/title/tt0380258/?ref =nv sr srsg 0 tt 1 nm 0 in 0 g cehenneme%2520%25C3%25A7evrilen%2520ce
nnet [Erisim Tarihi: 03.04.2025]

46https://www.imdb.com/title/tt14537402/?ref =nv sr srsg 3 tt 4 nm 0 in 0 g g%25C3%25BCnah%2520tohumu [Erisim Tarihi:
03.04.2025]
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ekleri ve karsit kavramlari bir araya getiren baglaglar, bu yapinin kurulmasinda énemli rol oynar. -slz gibi yapim ekleri,
kelimenin anlamini tersine gevirerek sdzciik diizeyinde bir celiski yaratirken; “ve”, “hem...hem”, “ne...ne” gibi baglaclar
aracihigiyla zit kavramlarin ayni yapi icinde sunulmasi da mantiksal bir karsithk olusturur. Bu baslik altinda, ekler ve baglaglar
yoluyla bicimsel olarak kurulan anlam celiskileri, sinema basliklari ve replikler tizerinden ele alinacaktir.

Davetsiz Misafir Film*’ (Ozer Film, -TR-, 1983).

Davetsiz Misafir basligindaki “davet” kelimesi, bir kisiyi bilincli ve planh sekilde ¢cagirma anlami tasir. Bu sdzciige getirilen -slz
eki ise, davetin yoklugu veya cagirilmamis olma durumunu ifade eder. “Misafir” kelimesi ise bir yere davetle ya da kabul
gorerek katilan kisi anlamina gelir. Bu iki kelimenin bir araya gelmesi, bir kisinin hem davet edilmemis olup hem de misafir
olarak adlandiriimasi tizerinden anlam diizeyinde bir ¢eligki yaratir. Bu yapi, -slz ekinin anlami tersine ¢evirmesi yoluyla ekler
yardimiyla olusturulan oksimoron ornegidir.

ilk ve Son Film* (Ugur Film, -TR-, 1968).

ilk ve Son ifadesi, zaman, sira veya dnem bakimindan birbirine zit konumlari ifade eden iki kavramin bir arada kullanilmasindan
olusur. “ilk” kavrami baslangici, “son” ise bitisi ifade eder. Bu iki kelimenin “ve” baglaciyla birlikte sunulmasi, mantiksal
diizeyde bir geliski yaratir. Boylece bagla¢ yoluyla kurulmus zitlik, baglaglar yardimiyla olusturulan oksimoron 6rnegi olarak
degerlendirilir.

Ne Gelen Var Ne Giden Film* (ESR Film; Delphi Film, -TR-, 2014).

Ne Gelen Var Ne Giden bashgi, “gelmek” ve “gitmek” gibi yon ve hareket bakimindan karsit fiillerin “ne...ne...” baglaciyla bir
araya getirilmesiyle olusturulmustur. Ayni anda hem gelinmemesi hem de gidilmemesi durumu, dilsel olarak bir durgunlugu
ifade etse de, kullanilan fiillerin karsithgi celiskili bir yapi olusturur. Bu yapi, baglaclar yardimiyla olusturulan oksimoron
ornegidir.

Sessiz Firtina Film>° (Star Film, -TR-, 1989).

Sessiz Firtina basliginda, “ses” ismine getirilen -slz ekiyle olusturulmus “sessiz” kelimesi, gliriiltinin yoklugu anlamina gelir.
Buna karsilik “firtina” kelimesi, dogasi geregi sesli, sarsici ve hareketli bir olgudur. Firtinanin sessiz olmasi, tanimi geregi bir
celiski yaratir. Bu celiski, -slz ekinin etkisiyle kuruldugundan, ekler yardimiyla olusturulan oksimoron 6rnegi olarak
degerlendirilebilir.

Bazen ben de bu diinyaya hem erken
hem de ge¢ geldigimi distniyorum.

Gorsel 9: Suyun Sesi filmi (Toro, -ABD-, 2017, 01:13:37)*!

Suyun Sesi (The Shape of Water) filmindeki “Bazen ben de bu diinyaya hem erken hem de geg¢ geldigimi disliniyorum.”
repliginde, “erken” ve “ge¢” zaman zarflar “hem...hem” baglaciyla bir araya getirilmistir. Bu iki kelime zaman bakimindan
birbirine zit anlamlar tasir. Ayni anda hem erken hem de ge¢ gelinmis olmasi, mantiksal diizeyde bir geliski olusturur. Bu

47 https://www.themoviedb.org/movie/527978-davetsiz-misafir?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

48 https://www.themoviedb.org/movie/1263456-ilk-ve-son?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

4 https://www.themoviedb.org/movie/871676-ne-gelen-var-ne-giden?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]
50 https://www.themoviedb.org/movie/1195544-sessiz-firtina?language=tr-TR [Erisim Tarihi: 09.03.2025]

51 https://tr.pinterest.com/pin/679410293822812846/ [Erisim Tarihi: 09.03.2025]
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durum, baglaclar yardimiyla olusturulan oksimoron 6érnegi olarak degerlendirilir.
Darbesiz Yara Aldim Film*? (Ge Film, -TR-, 2000)

Darbesiz Yara Aldim basliginda yer alan “darbesiz” kelimesi, -slz ekiyle olusturulmus ve “darbe olmadan” anlami tasir. “Yara”
ise, fiziksel veya duygusal bir darbeye bagli olarak olusan zarar anlamindadir. Dolayisiyla darbe olmadan yara alinmasi, anlam
diizeyinde bir celiski yaratir. Bu geliski, -slz ekinin anlami tersine g¢evirme isleviyle kurulmustur. Yapi, ekler yardimiyla
olusturulan oksimoron 6rnegidir.

Biraz Negse Biraz Keder Film*? (Sarikaya Film, -TR-, 1986)

Bu baslikta yer alan “nese” ve “keder” kelimeleri, anlamca birbirinin zitti olan duygulari temsil eder. “Biraz...biraz...” yapisi
ise iki zit duygunun ayni oranda bir arada bulundugu izlenimini verir. Bu baglach yapi, mutlak zitliklar arasinda kurulan gegici
bir dengeyle celiskili bir durum yaratir. Anlamin bu sekilde sunumu, baglaglar yardimiyla olusturulan oksimoron yapisina
ornek teskil eder.

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz Film>* (Ender Film, -TR-, 1975)

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz bashgl, “ne...ne...” baglaci ile iki zit durumun ayni anda gerceklesmedigi, fakat varlikla yokluk
arasinda belirsiz bir konumda kalindig1 anlamini tasir. “Yasamak” ve “yasamamak” fiilleri, varolusun iki u¢ noktasini temsil
eder. Bu yapinin ayni kisi icin ayni anda kurulmus olmasi, glicli bir mantiksal cgeliski yaratir. Bu nedenle yapi, baglaglar
yardimiyla olusturulan oksimoron érnegi olarak degerlendirilir.

4. Gorsel Diizlemde Oksimoron Yapilar

Oksimoron yapilar yalnizca sozciikler ya da kavramsal karsitliklar yoluyla degil, gorsel diizlemde de olusturulabilir. Bu tir
oksimoronlarda, celiski dilsel degil; dogrudan bedensel, kostiimsel, mimiksel ya da mekéansal diizeyde kurulur. Ayni kare
icinde bir araya getirilen zit kiltirel, biyolojik ya da sembolik unsurlar, izleyicinin algisinda anlam diizeyinde bir carpisma
yaratir. Ozellikle sinemada, karakter tasarimlari, kadraj kullanimlari ve sahne estetigi, bu gérsel zithklari kurgulamak igin etkili
bir arag haline gelir. Asagidaki 6rnek, gorsel oksimoron yapisinin sinemasal baglamda nasil isledigini gostermektedir.

Gorsel 10: Muhtesem Sovmen filmi (Gracey, -ABD-, 2017, 26:44)>°

Gorsel 10’da Muhtesem Sovmen filmindeki bu sahnede yer alan “sakalli kadin” temsili, carpici bir gérsel oksimoron 6rnegidir.
Kadinhk, hem kiiltiirel hem de biyolojik diizlemde genellikle sakalsiz bir yizle 6zdeslestirilirken; sakal, toplumsal normlarda
erkeklikle iliskilendirilen bir fiziksel 6zelliktir. Bu baglamda, gorselde ayni bedende bir araya getirilen iki karsit toplumsal kod,
izleyicide glicli bir anlam celiskisi yaratir. Ortaya cikan celiski, dilsel bir karsitliktan degil; dogrudan toplumsal cinsiyet
normlarinin ve kiltirel beklentilerin carpismasindan kaynaklanir. Bu nedenle yapi, gorsel diizeyde kurulan oksimoron érnegi

52 https://www.imdb.com/title/tt11958506/?ref =nv _sr srsg 0 tt 7 nm 1 in 0 g darbesiz [Erisim Tarihi: 03.04.2025]

S3https://www.imdb.com/title/tt2073535/?ref =nv sr srsg 0 tt 1 nm 0 in 0 q biraz%2520ne%25C5%259Fe%2520 [Erisim
Tarihi: 03.04.2025]

S4https://www.imdb.com/title/tt0302213/?ref =nv sr srsg 0 tt 6 nm 2 in 0 g ya%25C5%259Far%2520ne%2520 [Erisim Tarihi:
03.04.2025]

55 https://tr.pinterest.com/pin/679410293822812845/ [Erisim Tarihi: 09.03.2025]
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olarak degerlendirilir.
Sonug

Oksimoron, sinemada, izleyiciyi etkileme ve disindirme araci olarak kullanilan gli¢li ve yaygin bir ifade bigimidir. Bu
¢alismada amaclanan, oksimoronun sinemada yalnizca dilsel degil, ayni zamanda gorsel ve tematik diizeyde nasil bir anlatim
araci olarak kullanildigini ortaya koymaktir. Elde edilen bulgular, bu cok katmanli yapinin izleyici (izerinde dislindiricd, dikkat
cekici ve kimi zaman mizahi etkiler biraktigini géstermektedir. Oyle ki film basliklarindan diyaloglarina, karakter
tasarimlarindan tema ve konu olusumuna kadar genis bir yelpazede bu teknik etkili bir sekilde kullaniimaktadir. Calismada da
analiz edilen “Gergcek Masallar” gibi baslklarla baslayan, “sakalli kadin” gibi gorsellerle gliclenen ve “aptal dahi” gibi
diyaloglarla izleyiciyi sasirtan, etkileyen oksimoron, sinemadaki anlatim tekniklerinin etkisini artiran yaratici, sasirtici, etkili
araglardan biridir.

Shen, Teng ve Sun, Flayih, A¢ikg6z ve Lederer’in siniflandirmalari temel alinarak olusturulan anlam, dilbilgisel ve gorsel
oksimoron kategorileri, sinemanin kendine 6zgi anlati yapisi dikkate alinarak yeniden yorumlanmis ve tematik-gorsel
diizeylerle genisletilmistir. Bu yapisal genisleme, izleyiciye gore farkhlasan algisal ve kiiltiirel degiskenlerle de iliskilidir.
Ozellikle kiiltiirel baglam, izleyicinin kisisel algisi, filmin tiirii gibi degiskenler, oksimoronun fark edilis seklini degistirebilir.

Farkl kaltarlerin filmlerindeki oksimoron kullanimi, dilden dile cevirisi yapilirken de 6ziini korumaktadir. Bu yoniyle
oksimoron evrensel 6zellik gosterme bakimindan da degerlendirilebilir.

Bu calisma, edebiyatin konusu sayilan oksimoronun film sanatinda yalnizca kelimelerle degil, imgeler, anlatilar ve gorsellerle
nasil etkili bir derinlik kazandirabilecegini gostermektedir. Oksimoronun yalnizca sanatsal degil, ayni zamanda izleyicinin
ilgisini cekmeye yénelik ticari bir strateji olarak da tercih edildigi gérilmektedir. Ozellikle film bashklarinda bu yapinin
kullanimi, pazarlama ve tanitim slirecinde dikkat ¢ekici bir unsur olarak islev gérmektedir. Sinema, izleyiciye farkh bakis acilari
sunan bir sanat dali olarak oksimoron gibi, insan zihnini hareketlendiren bir sanatla beslenmeye devam edecektir. Bu
¢alismanin, sinemada oksimoron kullanimina yénelik yapilacak yeni arastirmalara zemin hazirlamasi ve bu anlatim bigiminin
diger sanat dallarindaki yansimalarina dair ¢alismalara katki sunmasi beklenmektedir.
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Oz

XVI. yiizyildan giiniimiize kadar siirekli olarak gelisim ve degisim gosteren Asik edebiyati, XIX.
ylzyllda Osmanli imparatorlugu’'nun yasadigi gerilemenin aksine nitelik bakimindan
ilerlemeler kaydetmistir. Gllhane Hatt-1 Himayunu’nun (Tanzimat Fermani) ilan edildigi bu
doénemde; asiklar cogalmis, asiklar arasinda okuryazar orani artmis, kahvehanelerde fasillar
yapilmaya baslanmis ve en énemli ti¢ asik kolunun temeli bu dénemde atilmistir. Bu yizyilin
onemli asiklarindan Dertli; Gerede’de dogmus, Smrinin blylk bir kismini gurbette gecirmis,
eserlerinde cogunlukla gurbet temasini islemis ve calistigl kahvehanelerde asiklardan saz
calmasini 6grenmistir. Fakat mustensihlerin yazdigi conklerle mecmualarin bazi sayfalarinin
tahrip olmasi, tasnif ve tahlilini zorlastirdigindan Asik Dertli hakkinda yeterli bilgiyi elde etmek
kolay olmamistir. Bu calisma, 2011 yilinda Dilaver Dizgln tarafindan yayimlanan "Dertli
Divani Karsilastirmali Metin" isimli eserin tanitilmasini amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dilaver DuzgUn, Dertli, Divan

Abstract

The tradition of Asik literature, which has continuously evolved and changed from the
16th century to the present, made qualitative progress in the 19th century, contrary to
the decline experienced by the Ottoman Empire. During this period, when the Gilhane
Hatt-1 Himayunu (Tanzimat Edict) was proclaimed, the number of asiks increased,
literacy rates among them rose, musical gatherings began to be held in “kahvehane”,
and the foundations of the three most significant asik schools were established. One of
the prominent asiks of this century, Asik Dertli, was born in Gerede, spent most of his
life away from home, frequently explored the theme of longing for one’s homeland in
his works, and learned to play the saz from other asiks in the "kahvehane" where he
worked. However, the deterioration of certain pages in the conks and journals copied by
scribes has made their classification and analysis difficult, making it challenging to obtain
sufficient information about Asik Dertli.This study aims to introduce the work titled
“Dertli Divani Karsilastirmali Metin", published by Dilaver Diizglin in 2011.

Keywords: Dilaver Diizglin, Dertli, Divan
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Giris
XVI. yizylldan giinimiize kadar siirekli olarak gelisim ve degisim gosteren Asik edebiyat, XIX. yizyilda Osmanli
imparatorlugu’nun yasadigi gerilemenin aksine nitelik bakimindan ilerlemeler kaydetmistir. Giilhane Hatt-1 Himayunu’nun
(Tanzimat Fermani) ilan edildigi bu donemde; asiklar cogalmis, asiklar arasinda okuryazar orani artmis, kahvehanelerde
fasillar yapilmaya baslanmis ve en 6nemli {i¢ asik kolunun temeli bu dénemde atilmistir.

Bu yiizyihn énemli asiklarindan Asik Dertli; Gerede’de dogmus, 6mriiniin biiyiik bir kismini gurbette gecirmis, eserlerinde
cogunlukla gurbet temasini islemis ve calistigi kahvehanelerde asiklardan saz calmasini 6grenmistir. Fakat mistensihlerin
yazdig conklerle mecmualarin bazi sayfalarinin tahrip olmasi, tasnif ve tahlilini zorlastirdigindan Asik Dertli hakkinda yeterli
bilgiyi elde etmek kolay olmamistir. Bu konu hakkinda ilk kapsamli ¢alisma, Ahmet Talat Onay’in 1928 yilinda yayimladigi
“Asik Dertli, Hayati ve Divani” olmustur. Giinlimuze geldigimizde Recep Tek’in 2011 yilinda doktora tezi olarak yayimladigi ve
daha sonra kitaplastirdig1 “Tiirk Edebiyatinda Dertli Olgusu Asik Dertli ve Eserleri” ve ayni yil Prof. Dr. Dilaver Diizgiin’iin (¢
yillik calisma sonucu ortaya cikardigi “Dertli Divani Karsilastirmali Metin” Dertli hakkindaki giincel kiymetli yayinlardir.

Bu ¢alisma, 2011 yilinda Dilaver Diizglin tarafindan yayimlanan “Dertli Divani Karsilagtirmali Metin” isimli eserin tanitiimasini
amaglamaktadir. Eser, Fenomen Yayincilik tarafindan Erzurum’da basilmistir. 316 sayfadan olusan Dertli Divani Karsilastirmali
Metin, 4 bolimden olusmakta ve ayrica eser sonunda; Divan, Yazma Eserler ve Tas Baskida Yer Almayan Siirler, S6zIik ve
divanin ilk sayfalarindan birkag fotograf icermektedir.

Calismanin “On s6z” kisminda yazar, soézlii ortamda Uretilen asik tarzi siir geleneginin yaziya gecirilmesinden kaynaklanan
sorunlardan, “Cogunlukla yeterli birikime sahip olmayan miistensihler tarafindan mecmua ve cénklere kaydedilen (iriinlerin
yazimiyla ilgili eksiklikler, yanlishklar ve ihmaller bu eserleri kullanan arastirmacilar icin bircok problem olusturur. Uzun yillar
boyunca saghkl ortamlarda muhafaza edilemedikleri icin bu eserlerden yararlanmak, fiziki bakimdan da cesitli gii¢liikleri
beraberinde getirmektedir.” (Dlizglin, 2011, s. 5) ifadeleriyle s6z etmistir. Yazar bitiin bu sorunlar arasinda Dertli'nin siirlerini
yazili kaynaklardan tespit etmis ve bunlari bilimsel yontemlerle arastirip yayimlayarak okuyuculara kazandirmanin bir nevi
zorunluluk oldugundan bahsetmistir. Yazar bu siirleri tespit etmek icin Milli Kiitliphane, Stileymaniye Kiitliphanesi ve Atatirk
Universitesi Merkez Kitiiphanesi gibi bircok biyiik kiitiiphanenin katalogunu taramis, Dertli’nin memleketi Bolu’nun
Yenigaga ilgesi ve Sahnalar kdylinde arastirmalar yapmis, gerektiginde kaynak kisilerle goriiserek yeni bilgilere ulagsmak igin
¢aba harcamistir.

Eserin birinci boélimiinde arastirmanin amaci, kapsami ve yéntemi hakkinda bilgiler veren yazar; akademik arastirma
yontemleriyle siirlerin en kusursuz ve orijinal halini bilim alemine kazandirmayi baslica amag olarak kabul etmistir. Diizgn,
eserinin birinci boliminde farkli mistensihler tarafindan yazilan es metinlerin ortaya ¢ikmasina ragmen mevcut yazlh
belgelerdeki Asik Dertli’nin dili, islubu ve gelenek icindeki yeri hakkinda kiymetli bilgilere erisilebildiginden s6z eder. Stiphesiz
en guvenilir kaynagin basta muellif, daha sonra istinsah edilmis mirettep el yazmasi divan ve matbu divanlar oldugunu
sOyleyen yazar, arastirma esnasinda tam bir mirettep divan bulamadigini belirterek Dertli’nin siirlerini tespit etmek icin conk,
mecmua veya tas baski divanlara ulasmaya galistigini anlatir. Kitliphane taramalari sonucu Dertli’ye ait siirlerin bulundugu
60 eseri tespit emis, daha sonra Atatiirk Universitesi Merkez Kiitiiphanesi Seyfettin Ozege Kitapligini tarayarak bu sayiy1 63’e
cikarmistir. Calisma kapsaminda bazi siirlerin ¢ok sayida cesitlenmeleri bulundugu icin bazen bir siirin 15-20 es metnine
ulasiimistir. Diizglin, Dertli Divani baslikli eserinde, 162 siir metninin olusturulmasi icin tas baski, yazma ve matbu eserlerde
bulunan 2540 siir metnini incelemistir.

Bir metnin, gesitli sebeplerden dolay! ugradigl bozulmalari telafi ederek miellifin elinden ¢iktigi hale getirilmesine “metin
tenkidi”; bu ¢alismanin sonucunda ortaya cikan metne ise “tenkitli metin” denir. (Sarag, 2023, s. 4) Dizguin, siir metinlerinin
tenkidini yaparken okunamayan, bos birakilan veya anlamsiz goriilen kisimlardaki onerilerini koseli parantez iginde
gostermeye calismistir. Koseli parantez icindeki dnerilerin olusturulmasinda ise yazma eserler ve tas baski divanlar disindaki
kaynaklardan yararlandigini belirtmistir. Yazarin bu incelemeler sonucunda karsilastigl sorunlardan biri de dildir. Ele alinan
siir metinleri s6zli gelenek Griinti oldugu icin yazar bu durumdan “Miistensihlerin ortak bir yazi dilinde ve imlada birlesmemis
olmalari, tercih noktasinda bazi gii¢liikleri de beraberinde getirmistir.” (Dlzgln, 2011, s. 12) diye bahsetmis ve yazilis
seklinden ziyade okunus seklini tercih ederek Tirkiye Tiirkgesi yazi dilinin kurallarini uygulamistir. Yani, Osmanh Tirkgesi ve
Tirkiye Turkgesi arasindaki imla farkhliklari, glicliikleri de beraberinde getirecegi icin genellikle kelimeleri bugtinkl telaffuz
sekilleriyle yazmistir. Yazar ayrica tenkitli metin ¢alismalarinda uygulanan transkripsiyon isaretlerinin gosterilmesinin bu
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¢alisma igin uygun olmamasina da vurgu yapar. Dertli Divani nesirlerinde bugiine kadar izlenen yolun teknik kusurlarla dolu
metinlerin oldugu gibi verilmesini ve bunun hicbir yarar saglamayacagini elestiren yazar, Dertli'nin siirlerinin yaziya
aktarilmasi ve basilmasi sirasinda ortaya ¢ikan kusurlari tespit ederek, ulastigi es metinlerle birlikte aslina en uygun metni
olusturmaya calistigini soyler.

Eserin ikinci bolimiinde, Dertli hakkinda yapilan galismalari ve onun siirlerine yer veren kaynaklari agiklayan yazar, Dertli'nin
el yazmasi divaninin herhangi bir niishasina rastlamadigini, onun siirlerine yer verenlerin ¢ogunlukla mecmua ve conkler
oldugundan bahseder. Ayrica 14 ayri tas baski niishayi kiitiphane ve arsivlerin yani sira Dertli’nin torunu Mehmet Keskin’den
de temin ettigini anlatir. Ayrica Dertli hakkinda ayrintili bilgi veren en eski matbu eserin, Mustakil Bolu Sancagi Salname-i
Resmisi adinda bir salname oldugunu ve bu niishada sairin hayati hakkinda bilgilerin yani sira birkag siirinin de yer aldigini
belirtir. Asik Dertli hakkindaki ilk kapsamli galisma ise Ahmet Talat Onay’a aittir. Diizgiin, Ahmet Talat’in da eserini meydana
getirirken bozuk imladan mustarip oldugundan s6z eder. Yazar, bazi sairnamelerde de Dertli hakkinda kisa bilgilerin
bulunabildigini, bu kaynaklarda 6zellikle de Asik Dertli'nin gurbet hayatina ve c¢ektigi acilara dair 6rnek manzumelerle
ulasilabildigini anlatir;

“Nizamodglu, Dertli cok kilmis feryat”

“Dertli gibi sir defterim ac¢tigim”

“Dal-Dertli terk etti yurdu kinaman”

“Dertli de derdine daim agladi”

“Dertli geziyordu kendi halinde”

“Dertli arzulamis gurbet diyarr”

“Dal-Dertli’yle cile cektim dolmadim”

“Ruhsati s6yleyip Dertli cosanda”

“Ben Dertli’”den daha dertli biriyem” (Dlzgun, 2011, ss. 21-22)

Eserin Gglincl boliminde ise Dertli'nin hayati, sanati ve siirlerinden bahsedilmektedir. Dertli hakkinda goéris ayriligindan
bahseden yazar, Dertli’'nin Sahnalar kéyiinde diinyaya geldigini, asil adinin ibrahim oldugunu, babasinin adinin Bayraktar Ali
Aga, annesinin ise Ayse oldugunu fakat arastirmacilar arasinda Dertli’'nin annesinin adinin ve esi Saraykoyli Hafize’nin
kéyiiniin tartisma konusu oldugunu séyler. ibrahim, babasinin élimiinden sonra sikintili giinler yasamstir. Tarlalarinin gasp
edilmesinden sonra istanbul’a giden ibrahim, 6nce Konya’ya daha sonra oradan Misir’a gider. Seyahatleri sirasinda Dertli’nin
cesitli tasavvuf cevrelerine girdigini sdyleyen yazar, asik tarzi siir gelenegiyle tanistiktan sonra saz calmaya ve siir sdylemeye
basladigini belirtir. “Dertli” mahlasinin nasil verildigi konusunda ise yeterli bilgi bulunmamaktadir. Kéyline déndiikten sonra
Saraykdylii Hafize ile evlenerek iki cocugu olur. Rivayetlere gére takip eden yillarda tekrar istanbul’a giderek katildigi bir
kahvehanedeki programda askidaki muammayi ¢6zerek kazandigi 6dili arkadaslari arasinda paylasmasi ona blylk bir Gn
kazandirir. Ayrica intihar girisiminin Dertli'nin hayatinda bir donim noktasi olusturdugunu soyleyen yazar, Bolu defterdari
Hisnl Efendi’nin onu koruyarak Bescam Derbendi’ne muhafiz olarak atadigini sdylemektedir. Birkag ay sonra bu gérevinden
ayrilarak, 6lene kadar Haymana asireti beylerinden Alisan Bey’in himayesine girer. Alisan Bey’in konaginda vefat eden
Dertli’'nin cenazesi, Samanpazari’'ndan Cebeci’ye ayrilan yolun lizerindeki mezarliga defnedildigini, daha sonra bu mezarin
bulundugu alan yol haline getirildigi icin 1954 yilinda Sahnalar kéylnin yakininda bir anit mezar yaptirilarak oraya
nakledildigini belirtir. Yazar ayrica Dertli hakkinda halk arasinda anlatilagelen bir tahta pargasina gerdigi at kuyrugundan saz
calmasi, gurbet hayati ve gezginligi, sade kisilikten sanatgi kisilige gecisi, tasavvufi yoni, hayvanlarla diyalog kurmasi, ickiye
olan duskunltgd, intihar girisimi, Alisan Bey’in himayesine girmesi, 6lumd, Dertli Ocagi gibi rivayetleri de tespit etmistir.

Yazar, “Dertli, dsik tarzi siir gelenedi icinde yetismekle birlikte farkl kaynaklardan beslenerek kisiligini bulmus bir sairdir.”

Culture and Civilization



73

(Duizglin, 2011, s. 35) diyerek Dertli'nin sanati hakkinda kiymetli degerlendirmeler yapar. Sair, tekkelerde, kahvehanelerde,
konaklarda sanat ve edebiyat ortaminda bulundugu icin yazar, sairin beslendigi kaynaklari ayri basliklar altinda degerlendirme
lizumu goérmistir. Dlzgiin, eserinin “Asik Tarzi Siir Gelenegi” basligi altinda Dertli’nin aslinda sazla gercek anlamda
tanismasinin Konya’daki kahvehanelerde gerceklesmis olabilecegini sdyler. Ayni zamanda Dertli'nin dizenli ¢iraklik egitimi
aldigina dair kesin bir bilgi yoktur. Sairin, kahvehane giinlerinde asiklardan etkilendigi tahmin edilebilir. Bade icme ve mahlas
konusunda da karisiklik oldugunu ayrica belirtir. Sairin “LiUtfi” mahlasini kullandigl, intihar tesebbiisiinden sonra “Dertli”
mabhlasini kullandigina dair inanislar da vardir. Eserin “Tekke Kiltiir( ve Edebiyati” bashgi altinda ise sairin Konya ve Misir'da
birtakim tekke mensuplari ile temasta oldugu anlatilir. Bektasi ve Halveti tekkelerinde bulunuldugu iddia edilse de yazar,
bunlari dogrulayacak belgelerin olmadigini ifade etmektedir. Siirlerinde ise Ehl-i Beyt sevgisi, Kerbela acisi 6n plandadir.
Bununla birlikte zaman zaman ayet ve hadis alintilari da yapmaktadir. Yazar, topladigi verilerle Dertli’'nin herhangi bir tarikatin
mensubu olmadigini, sadece tarikat cevreleri edindigini ve bu kiltirl sadece siirine yansittigini ifade eder. Eserin “Klasik
Osmanh Edebiyati” bashgi altinda herhangi bir egitim gormemesine ragmen bulundugu cevrelerin etkisiyle Dertli'nin divan
sairlerini tanidigindan bahsedilir. Diizglin, sairin siirlerinde Arapga ve Farsca kelimelere yer verdigini ve hatta bunlari bazen
hatal kullandigini da s6zlerine eklemektedir.

Son bolim ise Dertli’nin siirlerine ayrilmistir. Dertli Divani adi altinda toplam 162 siire yer veren yazar, 37 siiri, Yazma Eserler
ve Tas Baski Divanlarda Yer Almayan Siirler bashg altinda vermistir. Elimizdeki siirleri oldukga kisitli olmasina ragmen hig
sliphesiz calisma asik tarzi siir geleneginin bir temsilcisi Dertli hakkinda kiymetli bilgiler vermekle kalmayip ayni zamanda konu
hakkindaki eksik bilgileri de gidermeye ¢alismistir.

- Dertli ¢

Divam

Karsuastemal Metin
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Sekil 1.
Dertli Divani Karsilastirmali Metin Kitap Kapagi

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Gikar Catismasi: Yazar, ¢ikar ¢catismasi olmadidini beyan etmistir.
Finansal Destek: Yazar, bu ¢calisma icin finansal destek almadidini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
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