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TURK MUZiGINDE DEKONSTRUKSIiYON ORNEGI:

ELEKTRO BAGLAMA
AN EXAMPLE OF DECONSTRUCTION IN TURKISH MUSIC:
ELECTRO BAGLAMA
Volkan KAPTAN"
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(Received) (Accepted)

0OZ: Tiirkgede yapibozum, yapisokiim, yapigdziim, kurgusokiim gibi
isimlendirmelerle ifade edilen dekonstriiksiyon, Jacques Derrida’nin sosyal bilim
literatiiriine kazandirdigir bir kavramdir. Derrida’nin edebiyat ve felsefede dil
Ozelinde gergeklestirdigi dekonstriiksiyon ilerleyen siiregte farkli disiplinler
tarafindan da benimsenir ve kullanilmaya bagslanir. Derrida’nin perspektifinden
dekonstriiksiyon, verili hazir degerlere karsi ¢ikis olarak halihazirdaki yapinin
elestirel sorgulanmasina dayanan bir metottur. Bu manada dekonstriiksiyon bir
yikim olmanin aksine, ifsa edilen fenomenlerin yeniden yorumlanmasidir.
Derrida’ya gore metnin anlami okuyucunun yaratici deneyimidir ve asilama
siirecinde tretilir. Derrida perspektifinden miizik de bir metindir ve bu baglamda
icracinin ortaya koydugu anlam, her icraci 6zelinde farkli bir sekilde esere asilanir.
Dolayisiyla seslendirilen eser her icraci 6zelinde yeniden yoruma tabi olur ve
dekonstriiksiyona ugrar. Bu agidan dekonstriiksiyon modernitenin akiskanligi
igerisinde degisen diinya olgusuna binaen yeniden yorumlanabilen manay1 haizdir.
Tiirk mizik kiiltlirl icerisinde degerlendirildiginde ise 20. ylizyilda Modernlesme,
Batililagma, kiiresellesme paradigmalar1 ¢er¢evesinde popiiler kiiltiir lirlinii olarak
ortaya ¢ikan elektro baglama bir dekonstriiksiyon Ornegi teskil eder. Elektro
baglama, Derridac1 bakis agisindan miizigin tekrar yorumlanmasidir ve bu yeniden
yorumlama her icraci 6zelinde farklilasmaktadir. Yeniden yorumlama ise icracinin
kendi yorumunu esere asilamasi ile gergeklesir. Bu ¢alismada betimsel analiz
yontemi kullanilarak dekonstriiksiyon 6rnegi olarak elektro baglamanin popiiler
kiiltiir igerisinde yeniden icra ediligine odaklanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Derrida, Dekonstriiksiyon, Elektro
Baglama, Popiiler Kiiltiir

*

Dr., Tekirdag Namik Kemal Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Calgl
Egitimi Bolimii, vkaptan@nku.edu.tr, ORCID: 0000-0003-0135-4348
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ABSTRACT: Deconstruction, which is expressed in Turkish with terms
such as ‘deconstruction’ and its variations, is a concept that Jacques Derrida
introduced into the social sciences literature. Derrida’s deconstruction of language
in literature and philosophy was adopted and began to be used by different
disciplines over time. From Derrida's perspective, deconstruction is a method based
on critically questioning existing structures in opposition to given, ready-made
values. In this sense, deconstruction is not deconstruction but rather a
reinterpretation of revealed phenomena. According to Derrida, the meaning of a
text is the creative experience of the reader and is produced in the process of
interpretation. From Derrida's perspective, music is also a text, and in this context,
the meaning that the performer puts forward is embedded in the work differently
for each performer. Therefore, the performed work is subject to reinterpretation
and deconstruction by each performer. In this respect, deconstruction is a concept
that can be reinterpreted in response to the changing phonomena of the world
within the fluidity of modernity. When evaluated within Turkish music culture,
electro-baglama, which emerged as a product of popular culture within the
framework of modernization, westernization, and globalisation paradigms in the
20th century, constitutes an example of deconstruction. From a Derridean
perspective, electro-baglama is the reinterpretation of music and this
reinterpretation differs for each performer. Reinterpretation is realised through the
performer’s infusion of his or her own interpretation into the work. In this study,
the descriptive analysis method is used to examine on the re-performance of

electro-baglama within popular culture as an example of deconstruction.
Key Words: Music, Derrida, Deconstruction, Electro Baglama, Popular

Culture

1. GIRIS

Jacques Derrida’nin dekonstriiksiyon kavrami, Bati metafiziginin
temellerine yonelik elestirel bir yaklasimi temsil eder. Bat1 metafiziginin kusurlu
temeller iizerine oturmasi varligin sabit ve degismez kabul edilmesi, diialist bir
anlayisin benimsenmesi, 6zne olarak insanin merkeze konulmasi, nesnel bir
hakikat anlayisinin benimsenmesi ile ilintilidir.! Bati diisiincesinde varlik, merkezi
bir otoriteye dayandirilarak sekillendirilir. Dolayisiyla dekonstriiksiyon metafizik
bir biitiinde diistinlilemeyen seyi, birligin disina tasan ¢oklugu, biitlin-izmlerin

! Aydin Yazgan, “Martin Heidegger’de ‘Varlik’ Kavrami”, Siirt Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi Fikriyat Sosyal Bilimler Arastirmalar Dergisi, Cilt 2, Say1 2, 2022, s.138.
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otesinde irdelemeye yonelik bir girisimdir.? Bati metafiziginin kusurlu temeller
izerine sekillendigi savi ayn1 zamanda varligimi olusturan, bir merkez tarafindan
yonetilmesi hususuna da yoneliktir.> Derrida tarafindan merkez, mevcudiyet
metafizigi ¢er¢evesinde adlandirilir ve bir yapimin metafizik seklinde
adlandirilmas1 da erki elinde bulunduran bu merkezin kontrolii altindadir.*
Derrida’ya gore Bati metafizigi varligimi merkezi bir otoriteye binaen
sekillendirirken bu merkezi yapiy1 da korumak adimna karsitliklar sistemi olusturur
ve kavramlari her zaman birini {istiin, digerini ise 6teki olacak sekilde diizenler.’
Derrida’nin Bati1 metafiziginde gordiigii temel sorun, Batinin yaratmis
oldugu ikili karsitliklar {izerinden bir hiyerarsi olusturmasi ve bunu olustururken de
etnosentrik bir yaklasimla kendini merkeze alarak karsisinda konumlandirdigini
otekilestirilmesidir. Bu manada kurulan ikili karsitliklardan birinci daima
yiiceltilirken ikinci ise diisiik kavramlar olarak goriiliir. Derrida, tam da bu noktada
Bat1 tarafindan iretilen ikili karsitliklart agsmak igin dekonstriiksiyon kavramina
ihtiyag duyar ve oOtelenen unsurlari 6n plana ¢ikarma gayesi ile hareket eder.®
Derrida perspektifinden dekonstriiksiyon ise bir yikim degil, yeniden yorumlama
olarak telakki edilir. Ses ve logos merkezcilik ilkesi dogrultusunda Derrida yeniden
yorumlamay1 metin {izerinden ele alir ve bu baglamda bir¢ok fenomenin bir metin
oldugunu ifade eder. Bati metafiziginin olusturdugu anlam yapilarmin ve ikili
karsithiklarm dil aracilifiyla kuruldugunu savunur. Derrida’ya gore, anlam ve
hakikat mutlak ve stabil degildir, aksine metnin i¢inde daima ertelenen, kaygan ve
degisken bir yapiya sahiptir. Bu baglamda miizik de Derrida’nin tabiriyle bir
metindir ve yeniden yorumlama miizik 6zelinde de gergeklesir. Derrida’ya gore

2 Birsen Cileroglu-Mine Balci, “Dekonstriiksiyon Kavramsalinda Moda Tasarimi”,
International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), Cilt 4, Say1 1, 2018, s. 15.

3 Zehra Tiirk, Jacques Derrida’min Yapisékiimii ve Feminist Ogreti (Cankir1 Karatekin
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Felsefe Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi),
Cankir1 2023, s. 16.

4 Jacques Derrida, “Ousia and Gramme”, Margins of Philosophy, Trans: Alan Bass, The
Harvester Press, Chicago 1982, 5.32

5 Aring Ekin Cakir, Derrida min Sassuare Dekonstriiksiyonu (Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Felsefe Anabilim Dali Felsefe Programi, Yiiksek Lisans Tezi),
[zmir 2019, s. 1.

¢ Jacques Derrida, Positions, Trans. Alan Bass, Chicago, The University of Chicago Press,
1982, p. 49.
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metnin anlami okuyucunun yaratici tecriibesidir ve “asilama” (grafting) diye
adlandirdig: siireg iginde tiretilmektedir.’
Tiirk miizik kiiltiirii 6zelinde akustik baglama olarak ifade edilen calgi
Tiirk halk miiziginde basat konumdadir ve yoreye has ¢alim tavir ve teknikleri ile
nev-i sahsia miinhasir bir yap1 arz eder. Akustik baglamanin tarihsel seriivenine
bakildiginda yapisinda ve icra bi¢iminde farkli zaman dilimlerinde birtakim
degisim ve doniisiimlerin oldugu miisahede edilir. Baglamanin kokenine iligkin
eski Orta Asya baglantili kopuz, eski Anadolu medeniyetleri baglaminda
Stimerlerle baglantili balag, yine Hititler ve Mezopotamya uygarliklan ile iliskili
savlar bulunur. Genel geger manada ise baglama, kopuzdan tiiremis bir ¢alg1 olarak
kabul gortir.
Baglamanin tarihsel seriiveninde birtakim doniim noktalar1 bulunur ve
20. ylizy1lda Modernlesme, Batililasma, go¢ ve kentlesme paradigmalar1 ekseninde
ortaya ¢ikan yenilikler baglamayi farkli noktalara tasir. Bu cergevede akustik
baglama olarak ifade edilen ¢algi kiiltiir endiistrisi ekseninde bir esin kaynagi
olusturur ve yapisal bir degisime Oncliliik eder. Bu degisim dekonstriiksiyon 6rnegi
olarak baglamadan elektro baglamaya gegis seklindedir. Elektro baglama,
Derridaci bir bakisla degerlendirildiginde miizigin tekrar yorumlanmasidir ve bu
yeniden yorumlama her icract 6zelinde farklilasmaktadir. Yeniden yorumlama ise
icracinin kendi yorumunu esere asilamasi ile gerceklesir. Derrida, yeniden
yorumlamay1 anlamin ¢ogalmasi seklinde ele alir ve anlamin ¢ogalmasini ise
dekonstriiksiyoncu tekrarlanabilirlik (iterability) kavramiyla iliskili oldugunu ifade
eder.® Tekrarlanabilirlik, yeni baglamlara eklemlenecek ve yeni durumlar
igerisinde tekrarlanacak olan (metinlerin ve) gostergelerin  s6z konusu
kapasitesidir.” Baska bir ifadeyle tekrarlanabilirlik gdsterge ve metinlerin farkl
baglamlarda yeniden iiretilebilecegini ve yeni anlamlar kazanabilecegi anlamina
gelir. Yeniden yorumlamani yaninda elektro baglama, Bati-Dogu o6zelinde
meydana gelen hiyerarsik diizeni de ters yiiz etmek adina 6nem teskil eder.
Dolayisiyla elektro baglama Bati hiyerarsisini yerinden eder ve icra Ozelinde
kiiyerel bir ¢calgi konumuna yerlesir.

7 Barig Giiner, “Jacques Derrida’nin Yapisokiimii Kurami ile ‘Love is Lost’- Bir Miizik
Videosu Coziimlemesi”, Dilbilim Dergisi, Cilt 1, Say1 29, 2013, s. 72.

8 Eren Can, “Anlam Arayisinda Derrida’nin Yinelenebirlik ve Différance Soylemi”, Kayg:
Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Dergisi, Say1 27, 2016, s. 20.

% Jack M. Balkin, “Yapisokiim”, Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 13,
Say1 1, 2004, s. 322.
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Akustik baglamadan elektro baglamaya gecis, Derridaci bakis agisindan
degerlendirildiginde sokiip atma degil; yeniden ingadir. Dolayisiyla elektro
baglama 6zelinde yeniden inga siirecinde ortaya yapisal ve icra ile ilgili birtakim
farkliliklar meydana gelir. Bu durum gelenegin tamamen terk edilmesi degil,
gelenck ile yan yan olma seklindedir.

2. DEKONSTRUKSIYON KAVRAMI

Dekonstriiksiyon 1960’11 yillarda Jacques Derrida tarafindan ortaya
konan bir elestirel diisiince yontemidir. Dekonstriiksiyonun ilk kez ortaya ¢ikist
Derrida’nin, akla iceriden muhalefet eden felsefe stratejisiyle, aydimlanmanin
mirasina karst kuramsal saldirilarinin odaginda aldatici bir kesinlik diigincesinin
bulundugunu ileri siirmesi ile basladigi ifade edilir.!® Bu baglamda Derrida’nin
dekonstriiksiyonu insa etmesinde gerek Edmund Husserl’in fenomenolojisi gerekse
Martin Heidegger’in metafiziginin etkisi bulunmaktadir. Derrida, Heiddeger’in
destriiktion ve abbau kelimelerine karsilik olarak dekonstriiksiyon ifadesine
bagvurur. Derrida, tipki Heidegger’in destriiktion ve abbau kelimeleri gibi
dekonstriiksiyonun da olumsuz bir mana tasimadigini vurgular. Bu baglamda
dekonstriiksiyon hazir olarak verilen degerlere itaat etmemek ve karsi durmak
seklinde mevcut yapmnin elestirel bir sorgulamaya tabi tutulmasina dayanan bir
metotdur.!' Derrida “Gramatoloji” adli eserinde dekonstriiksiyonun uygulaniginin
eski yapmm iizerinden gergeklestigini ifade eder.'? Jack Balkin’e gore ise
dekonstriiksiyon dar ve genis bir anlama sahiptir. Dar anlamiyla dekonstriiksiyon
metinlere dair bir dizi okuma teknigine gonderme yapar; genis manada ise bir
durumun tutarsizligini kanitlamaya veya o durumu elestirmekle esanlamli bir
sekilde kullanilir.!* Dolayistyla dekonstriiksiyon anlamin sabit, evrensel, mutlak,
tarihten ve kontekstten bagimsiz oldugu varsayimmi elestirir. Ayan’a gore
dekonstriiksiyon, bilgiyi dilden ve anlamlandirma c¢abalarindan kaynaklanan
kirlilikten arindirmay1 ifade eder.'

Dekonstriiksiyon, temelde iki amaca hizmet etmektedir. Birincisi,
kavramlarin yapisizlagsmasi ve ikincisi, mevecut yapilari kati ve degismez olarak

19 Baris Giiner, a.g.m., s. 71.

1 Birsen Cileroglu-Mine Balc, a.g.m., s. 16.

12 Jacques Derrida, Gramatoloji, Cev. Ismet Birkan, Bilgesu Yayincilik, Ankara 2017, s.
39.

13 Jack M. Balkin, a.g.m., 319.

4Ali Basar Ayan, Dekonstriiksiyon Icin Tasarim Tekniklerinin Tiirkiye'de Uygulanabilirligi
(istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul 2013, s. 21.
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telakki etmeyen, aksine onlarin i¢indeki farkli olanaklar1 a¢iga ¢ikaran bir diisiinme

bigimi olarak yapisokiimiin uygulanmasidir.'”” Dekonstriiksiyon bu manada

fenomenolojik bir perspektifle 6zii elde edebilmek adina 6zii meydana getiren

olgular1 ortadan kaldirmay1 amaglamaz, dolayisiyla yikici degildir. Keza Derrida,

dekonstriiksiyonu Heidegger’den ilham aldigin1 ve yikici olmama manasinda

kullandigim ifade ederken yikimdan ziyade Nietzscheci yerle bir etme olarak
benimsedigini de vurgular.'®

Dekonstriiksiyon diyalektik bir perspektifle 6ze ve varliga yonelik
sorularla varligr diistinmemizi saglar. Bu mantigin kendisini sorgular ama onu
yikmak, ortadan kaldirmak ya da arindirmak istemez, fakat onun imkéanlarmm
cogaltmay1 hedefler.!” Bu manada dekonstriiksiyon yikmaktan ote, bir biitiiniin ne
sekilde bir yapilanmaya sahip oldugunu ortaya c¢ikararak o biitiiniin nasil
yapilandigini idrak etmeye yonelik onu yeniden yapilandirmayi imler. Baska bir
ifadeyle dekonstriiksiyon, bir yapiy1r parcgalara ayirarak c¢esitli malzemelerini
yeniden kullanarak veya geri doniistiirerek o yapiyr kurtarmak anlamina gelir.
Dolayisiyla dekonstriikksiyon bir sonugtan o6te yeni bir baslangic manasina
gelmektedir. Yeni baslangiglar i¢inde dekonstriiksiyon salt bir perspektiften ziyade
cok yonlii bir anlayisi ihtiva etmektedir. Dekonstriiksiyon gelenek ile 6zgiin bir
iligki igerisindedir. Dekonstriiksiyon, gelenegin modernlikle karsit oldugu fikrini
sorgularken gelenegin fiziksel ve Kkiiltiirel yapisim1 korur. Fakat ayni zamanda
icindeki modern izleri agiga ¢ikararak yeni anlamlarla yeniden yorumlanmasini
saglar. Boylece gelenek kat1 ve degismez bir yap1 degil, siirekli doniisen ve yeniden
yazilan bir siire¢ olarak anlagilir.

Derrida’ya gore, dekonstrilksiyonun ne oldugu lizerine bir soru fiziksel
bir tanimlama ihtiva etmez. Askin amaclarla dekonstriiksiyonun siirlarini ¢izmek,
dekonstriiksiyonu kendi i¢inde bir paradoksa siiriikler. Bu baglamda bir tanimlama
ise birtakim simirlhiliklar1 beraberinde getirir. Dekonstriiksiyondan beklenen ise
baglamlarin olanakli degisimleridir. Baska bir ifadeyle dekonstriiksiyonun herhangi
bir taniminin yapilmasi kendi temel gorevi dogrultusunda kendisiyle bir gelisme
durumunu ortaya ¢ikacaktir ve kendisinin de bu tanmim dogrultusunda
dekonstriiksiyona ugramasina sebebiyet verecektir. Bu durum kendi yapisini
sokmeyi beklemekle ayn1 minvaldedir.

15 Zehra Tiirk, a.g.t, s. 14.

16 Jacques Derrida, “Japon Bir Dosta Mektup”, Cev. Meda Atici-Mehves Omay,
Toplumbilim Dergisi, Say1 10, 1999, s. 186

17 Evren Balta, “Marx’in Hayaletleri: Marksizmle Yapibozumun Diyalogu”, Praksis, Say1
4,2001, s. 364.
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Dekonstriiksiyon Bati diisiincesinin temellerinin arastirilmasina yonelik
bir gaye ile olusturulur. Bati metafiziginin kusurlu temeller iizerine insa edildigi
savindan yola ¢ikar. Bat1 diislincesi varligi ele alirken varligin ¢cok boyutluluguyla
ilgilenmez, varlik tek bir perspektif i¢inde siirlandirilir.!® Dekonstriiksiyon ise
Bat1 metafiziginin aksine birligin disina tasan ¢oklugu ele almaya yoneliktir.!” Bu
manada Bati1 metafizigindeki kusurlu insa siireci merkeziyetcilik anlayisi ile de
iliskilendirilir.?° Derrida, mezkr telakkinin s6z konusu diisiincenin sesmerkezcilik
ve logosmerkezcilik iizerinden ortaya ¢iktigini ifade eder.?! Bu baglamda Derrida,
logos merkezli anlayis1 elestirir. Derrida’ya gore logos-merkezci anlayis kutupsal
hiyerargik karsitliklar iizerine insa edilir.? Dolayisiyla bu durum mutlak bir
otoritenin kabuliine isaret etmektedir.

Dekonstriiksiyon salt metin merkezli bir anlayis1 ihtiva etmez.
Dekonstriiksiyon geleneksel yikimin alternatifi olarak uygulanmaktadir.* Bu
manada gelenek ve gorenekleri de igerisine dahil eder. Dekonstriiksiyon iki farkli
kademede gergeklesir. Bunlardan birincisi tersyiiz etme, ikincisi ise yenisiyle
degistirmedir.>* Tiim bunlari ortaya koyarken dekonstriiksiyon gelenegi goz ardi
etmez, bilakis gelenege yaslanir ve gelenckle birlikte yeniden insa eder.
Dolayisiyla dekonstriikksiyondan bahsederken gelenegi de anmamiz yerinde
olacaktir. Derrida’nin tersyiiz etme ve ayrimin kurgusalligini gésterme olarak tarif
ettigi dekonstriiksiyon temelde Batinin ikili karsitliklar tizerine kurguladig: sisteme
bir bagkaldirt mahiyetindedir. Derrida’nin temel gayesi konusma ve yazi ayriminin
yapay bir kurgu oldugunu gostermektir. Derrida, Bati-Dogu, erkek-kadin ikili
karsithiklarin daima birinciyi ikinci karsisinda yiicelttigini ifade eder. Dolayisiyla
ikili karsitliklar tizerinden bir hiyerarsi olusturulur. Bu hiyerarsik diizende ikinciye
yonelik pejoratif bir tutum sergilenir. Tiirk’e gore Derrida’nin tersyliz ederek ve
yenisiyle degistirerek ortaya ¢ikan dekonstriiksiyonun temel amaci da ezilenlerin
gorlinlirliigiinii arttirmak ve oOteki ile olan iliskisindeki baglamlarin nasil

18 Evren Balta, a.g.m., s. 363.

19 Birsen Cileroglu-Mine Balci, a.g.m., s. 15.

20 Zehra Tiirk, a.g.t., s. 16.

2l Recep Alpyagil, Din Felsefesinde Dekonstriiksiyon, (Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dali, Doktora Tezi), Istanbul 2006, s.
34,

22 Zehra Tiirk, a.g.t., s. 16.

2 Ali Bagar Ayan, a.g.t., s. 21.

24 Ahmet Koyuncu, “Bir Yapisalcilik Elestirisi: Derrida ve Yapisokiim”, Kutadgubilig
Felsefe-Bilim Arastirmalar: Dergisi, Say1 22,2012, s. 302.
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kuruldugunun anlasilmasini saglamak, giicii ve hiyerarsik Ustlinliigi koruyanin
konumunu sarsmaktir.?

Derrida’nin ~ dekonstritksiyon ~ yaklasimi ~ baglangicta ~ metnin
derinliklerindeki alt kavramlar1 ortaya ¢ikarmaya yonelik edebiyat alaninda
kullanilan bir yontemdir.?® Fakat daha sonraki siiregte felsefe, sosyoloji, kiiltiir
kurami, mimarlik gibi birgok disiplin tarafindan kullanilmakta ve bu sayede
birbirinden farkli alanlarda yeni agilimlar getirmektedir.?’

3. BAGLAMANIN KISA TARIHI

Baglama, “Uluslararasi ¢algi siniflandirma sistemine (Sachs-Hornbostel)
gore uzun lutlar (long-luthes) smifina girer.?® Baglamanin kokeninin eski Orta
Asya, Mezopotamya, Dogu Avrupa ve Anadolu’ya dayandigina iliskin literatiirde
farkli goriisler yer alir. Atilla Ozdek, baglamanin kokeninin Orta Asya ile
iligkilendirilmesinin Anadolu’nun yam1 sira komsu cografyalarda yasamis ve
tarihcesi M.O. 3000’lere kadar uzanan cesitli medeniyetlerden kalma buluntular
nedeniyle dogru bir yaklasim olmayacagini belirtir.?’ Benzer sekilde Okan Murat
Oztiirk de baglamanm M.O 3000°1i yillarda Akadlar doneminde gériildiigiinii ifade
eder.’® Dolayisiyla mezk(ir aragtirmacilarin  degerlendirmeleri  ekseninde
baglamanin Orta Asya’daki Tirk topluluklarindaki kullanimindan ¢ok daha
onceleri oldugu anlagilmaktadir. Eski Orta Asya koken iliskilendirmesi ekseninde
ele alindiginda Erol Parlak, baglamanin Asya kokenli kopuzdan geldigini

25 Zehra Tiirk, a.g.t., s. 19.

26 Merve Caliskan, Post Yapisalci Diisiincenin Cagdas Resim Sanatina Yansimalari,
(Canakkale On Sekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali
Resim Programi, Yiiksek Lisans Tezi), Canakkale 2013, s. 2.

27 Nagehan A¢imuz, Mimarlik ve Moda Tasarimi Arakesitinde Bir Okuma, (fstanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Anabilim Dali, Doktora Tezi), Istanbul
2013, s. 27.

2 Umit Sayan, “Milli Egitim Bakanligi Halk Egitim Merkezleri 100 Saatlik Temel
Baglama ve 150 Saatlik ileri Diizey Baglama Kursunun Unitelendirilmis Yillik Planinin
Degerlendirilmesi”, (Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul 2011, s. 12.

2 Atilla Ozdek, “Baglama/Saz Ailesi”, (Ed.) Vural, F. G., Vural, T., Tiirk Musikisi Atlast
(Vol. 2), Yeni Tiirkiye Yayinlar1, Ankara 2019, s. 368.

30 Okan Murat Oztiirk, Baglama Benzeri Calgilarda Gozlenen Kimi Ortak Nitelikler ve
Kisa Bir Tarihge. Anadolu Nefesi Baglama (25-29 Haziran 2002), Sempozyum Bildirileri
Kitab1, Yurtrenkleri Yayinlari, Ankara 2005, s. 16.
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zikreder.?! Sinan Hashas’a gore de baglama, kopuz calgisinin tarihsel zaman
icerisinde degisiklige ugrayarak giiniimiize intikal etmis seklidir.>? Terzioglu ise
baglamayr eski Orta Asya Tiirk devletlerinde kullanllan dombra ile
iliskilendirmektedir. Terzioglu'na gore Tiirklerde, Kirgizlarda kullanilan,
Kazakistan’in ulusal halk ¢algisi olan dombra baglamanin atasi konumundadir.?*
Dombra, kopuzun torunu seklinde ifade edilmekte ve dombra {izerinden kopuz ile
koken iliskisi kurulmaktadir. Coskun Giila ise baglama &zelinde ilk verilere M.O.
2300 -2100 yillarina tarihlenen Akad Cag silindir miihriinde rastlanildigini ifade
etmektedir.**

Sekil 1. Akad Cag Silindir Miihrii. >

31 Erol, Parlak, Tiirkiye 'de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri, T.C.
Kiiltiir Bakanligi, Ankara 2000, s. 5.

32 Sinan, Hashas, Baglama Egitiminde Baglama Tutus, Mizrap (Tezene) Tutus-Vurus
Yénlerinin Yeri ve Onemi Uzerine Bir Inceleme, (Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Miizik Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum 2013, s. 6.

33 Ahmet Mutlu Terzioglu, Baglama Ogretiminde Kullanilan Metotlarin Karsilagtirmali
Olarak Incelenmesi ve Bir Cer¢eve Program Onerisi, (Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik Egitimi Bilim Dali, Doktora Tezi),
Ankara 2020, s. 10.

3 Ugur Dogan-Mehmet Serkan, Cakir, “Tiirkiye’de Popiiler Miiziklerde Baglamanin
Kullanimi”, Akademik Sanat Tasarim ve Bilim Dergisi, Say1 14,2021, s. 146.

35 “Lute Player”
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Music_in_ancient Near East#/media/File:
Orthostaten (14731138433).jpg (16.04.2025).
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Ugur Goktas’a gore baglamanin halihazirdaki yapisi ekseninde bir tarihge
belirlenecek ise bunun Cumhuriyet Donemi ile baslamasi1 gerekmektedir. Goktas,
baglamanin Tiirk kiiltiir yapist igerisinde bilhassa halk miizigi ve popiiler miizik
olmak iizere bir¢ok alanda kullanilmasina ve tercih edilmesine ragmen
halihazirdaki fiziksel yapisinin yaklasik yetmis ila yiiz yillik bir ge¢mise sahip
oldugunu belirtir.* Bu baglamda Goktas, baglamanin halihazirdaki yapisi itibariyle
¢ok uzak bir ge¢gmisinin olmadigini vurgular.

Baglamanin eski Orta Asya kokenli olduguna, lakin kopuzdan
tiiremedigine iliskin diger bir goriise gore ise baglama ve kopuz birbirinden farkli
calgilardir. Bu manada saz ve kopuz ayni zaman dilimlerinde inkisaflarin1 idame
ettirmiglerdir. Yildiray Erdener’e gore saz ve kopuz her ne kadar gerek sekil
gerekse calim teknigi ve cikarilan ses itibariyle yapim agisindan birbirine ¢ok da
benzemezler.’” Dolayisiyla Erdener perspektifinden saz ve kopuz birbirinden iki
farkli ¢alg1 olarak nitelendirilmelidir. Abdiilkadir Inan’m da “Tarihte ve Bugiin
Samanizm” adli eserinde eski Yenisey Kirgizlarinin XI. yiizyilda saman
ayinlerinde saz ¢aldiklarim1 kopuzun da benzer cografya ve zamanlarda eski Orta
Asya Tiirk devletlerinde samanlar tarafindan ayinlerde kullandigini ifade etmesi’®
saz ve kopuzun tarihsel siire¢ icerisinde ayni cografyada, ayni zaman diliminde
kullanildiginm1 gdstermesi agisindan 6nem arz eder.

Ozgii¢ Acun Arslan ise baglamanin kdkeninin Mezopotamya ile iliskili
olabilecegini ifade eder. Arslan’a gore Tirk Miizigi’nde kullanilan uzun sapl telli
calgilar (tanbur, baglama vb.) Mezopotamya ile buranin etkisi altinda kalmis diger
kiiltiir bolgeleri tarihsel bir dayanak olabilir.** Erdogan Cinar ise baglamanin
kokenini Stimerlere kadar gotiiriir. Cinar’a gore Siimerlerde balag telli ve tezeneli
miizik aleti olarak kullanilmaktadir.** Dolayisiyla Cinar’a gore baglamanin ilk
cikis noktasi Anadolu’dur. Nejat Birdogan da Cimnar gibi baglamanin Anadolu
kokenli oldugunu iddia eder ve baglamanin kdkenini Hititlere baglar. Birdogan

3% Ugur Goktas, “Baglama Calgisinda Nota-Icra Farkliliklarina Sebep Olan Etkenler”,
Inonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Cilt 6, Say1 1, 2020, s. 78.

37 Yildiray Erdener, “Saz Kopuz'dan Tiiremis Olamaz”, Folklor/Edebiyat, Cilt 21, Say1 81,
2015, s. 31.

3% Abdulkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara
1972, s. 93.

3 ARSLAN, Ozgiic Acun, Cokkiiltiirliiliik ve Miizik Baglaminda Lavta'min Kikenlerine
Lliskin Yaklasimlarin ve Tamimlamalarin Arastirimasi: “Tiirk Lavtast” ve “Avrupa
Lavtast” Ornekleri, (Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Miizigi Anabilim
Dali, Doktora Tezi), izmir 2021, s. 213-214.

40 Erdogan Cinar, Bronz Cagi 'nda Alevilik, Kalkedon Yaynlari, istanbul 2020, s. 65-66.
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ayrica baglamanin M.O. 2000°de Siimerler ve Akatlarda goriildiigiinii de ifade
eder.”!

Daha once de ifade edildigi gibi baglamanin kopuzdan tiiredigi literatiirde
kabul goren goriis olarak miisahede edilir. Bu ger¢evede eski Orta Asya’dan
itibaren kopuz Anadolu cografyasina kadar gelisimini birtakim degisimlerle
stirdiirdiigii ve Anadolu ile birlikte saz ve baglama adimi aldig diistiniilmektedir.
Saz adinin ilk kullanimina iliskin Erol Parlak’a gore kopuz i¢in saz kelimesinin
kullanimi on yedinci yiizy1l sonrasi gergeklesir. Ciinkii daha 6nceki donemlerde
kopuza saz denildigine dair net bilgiler bulunmamaktadir.** Literatiirde baglama
adinin ilk resmi kayitlarina Fransiz yazar De Laborde’un 1780 yilinda Paris’te
yayimladig1 “Essai sur la Musique” adl1 eserinde rastlamaktayiz.*’

il

iy
H“Hlii”ilﬁillllln

U

Essai sur la musique sayfa 380

Sekil 2. Essai Sur La Musique adli eserdeki baglama resmi.**

Kopuzun zamanla baglama adini almas1 Kurt’a gore Alevilikte zakirler
tarafindan cem ritliellerinde kullanilan deste baglama gelenegi ile yakindan
ilintilidir.* Birdogan’a gore ise baglama kelimesi gogse yaslanan sazin
teknesinden dolay1 ‘bagirlama’dan inlemek anlamindaki ‘bogulama’dan Farsga

41 Nejat Birdogan, Notalariyla Tiirkiilerimiz, Ozgiir Yayin Dagitim, Istanbul 1988, s. 77.

42 Erol Parlak, a.g.e., s. 58.

4 Necdet Kurt, “Alevi-Bektasi Cemlerinde “Deste Baglama” Gelenegi ve “Baglama”
Adimin Kaynag1”, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Dergisi, Say1 7,
2015, s. 48.

44 «Standart Boyut Baglama”, www.harmonytalk.com/id/14716/14716/, (16.04.2025).

4 Necdet Kurt, a.g.m,, s. 55.



12
Balkan Music and Art Journal
April 2025 Volume 7 Issue 1 (1-22)
DOI: 10.47956/bmsd.1640265
perde karsihigi ‘baglam’dan gelmektedir.*® Giiler, literatiirdeki baglamaya yonelik
tanmimlamalarin ¢esitliligine vurgu yapar ve baglamaya baglamanin sapina baglanan
perdelerden hareketle baglama denildigini ifade eder.*” Ozdek ise sapimna perde
baglama ile baglamanin isminin ortaya ¢ikmasi hususunu dogru bulmamaktadir. Bu
dogrultuda Ozdek’e gore sapma perde baglanan diger calgilarin isminin de
“baglama” kelimesinden tiiretilmis olmasi gerekmektedir.*® Yine Ozdek, sapina
perde baglama ile baglama teriminin ortaya ¢ikmasini kopuz ve baglama koken
iliskilendirmesi 6zelinde ele alir ve sapa perde baglanmasi fikrinin XVII. ylzyilda
ortaya ¢ikmasmin dikkate alindiginda kopuz ve baglama iligkisine temkinli
yaklagmaktadir.*’

Tarihsel siire¢ igerisinde kopuzun iki telli olarak kullanildigi, zamanla
baglamaya dogru gegiste yapisinda bircok degisimin meydana geldigi goriiliir.
Ornegin, ilk planda iki telliden ii¢ telliye dogru bir gecis yasanir. Dolayisiyla
baglamanin yapisindaki degisim ezgisel yapisinda da birtakim degisimleri
beraberinde getirir. Cumhuriyet donemine gelindiginde ise baglamanin perde
sayisinda bir artig goriiliir. Parlak, Cumhuriyet déneminde bilhassa Muzaffer
Saris6zen’in ¢abalar1 dogrultusunda ekseriyetle alti, yedi, on, on iki, on yedi olan
baglamanin perde sayisini kisa siirede yirmi bes, otuz hattd zamanla ellilere kadar
cikartildigin1 ifade etmektedir.’® Baglamada perde sayisinda ortaya ¢ikan
degisiklikler ekseninde baglama yapim usullerinde de birtakim degisiklikler
meydana gelir. Bu gercevede kisiye 6zel baglama yapimlarinin ortaya ¢ikmasi
kopuzdan gilinlimiize baglamanin yapisinda bir¢cok farkliligin meydana gelmesini
de beraberinde getirir. Baglamanin giinlimiizdeki anatomik yapisina bakildiginda
ise tekne, kapak, sap, perdeler, burgular, kopriiler ve tellerden olustugu miisahede
edilmektedir.

Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminde go¢, Modernlesme, Batililagsma gibi
paradigmalar ekseninde birtakim yeniliklerin ve gelismelerin oldugu goézlemlenir.
Kirsaldan kente dogru gergeklesen gog neticesinde kir-kent diyalektigi ekseninde
kent ortaminda kiiltiirel manada birtakim eklemlenmeler meydana gelir ve bu

% Emirhan Giiler, Baglama Ogretiminde Kullanilan Metotlardaki Transkripsiyon
Farkhiliklarinin  Incelenmesi, Degerlendirilmesi ve Model Onerisi, (Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii, Doktora Tezi), Ankara 2021, s. 15.

47 Emirhan Giiler, a.g.t, s. 16.

4 Attila Ozdek, Baglama'min [lkégretim II. Kademe Simiflarindaki Miizik Egitiminde
Kullamimina Yénelik Bir Calisma, (Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi), Konya 2005, s. 17.

4 Attila Ozdek, a.g.t., s. 17.

59 Erol Parlak, a.g.e., s. 101.
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durum popiiler kiiltiir unsurlarinin sekillenmesini de beraberinde getirir. Kir-kent
kargilasmasinda kent ortaminda popiler unsurlar igerisinde ortaya ¢ikan
olusumlardan biri de Tiirk halk miiziginin basat calgis1 konumunda yer alan
baglama Ozelinde gerceklesir. Baglama 06zelinde ortaya ¢ikan bu yoOnelim kent
ortaminda halk miiziginin popiiler kiiltiir i¢erisinde yeniden sekillenmesine olanak
saglar. Bu dogrultuda kent ortaminda basta Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu
basta olmak iizere baglamanin basat konumda yer almasi baglamada Weberyen bir
tabirle bir standartlasmay1 da beraberinde getirir. Bu dogrultuda kent ortaminda bir
baglama ailesi olusturulmaya baslanir. Baglama ailesinin igerisinde ise baglama,
baglama curasi, tambura, meydan sazi, divan sazi yer alir. Bilhassa
popiilerlesmenin etkisiyle beraber baglama ailesinin igerisine bir de Derrida’nin
tabiriyle dekonstriiksiyon 6rnegi olarak elektro baglama girer.

4. DEKONSTRUKSIYON ORNEGI OLARAK
ELEKTRO BAGLAMA

Cumhuriyet doneminde gerek musiki inkildb1 gerekse Modernlesme ve
Batililasma ekseninde resmi ideolojinin politik uygulamalart Tiirk miizik kiiltiiri
igerisinde hem arabesk tiiriiniin olugsmasina zemin hazirlar hem de Tirk halk
miiziginin farkli mekanlarda seslendirilmesinin 6niinii acar. Bu icra mekanlarn
arasinda gazinolar, Tiirk miizik kiiltlirii icerisinde farkli olusumlara zemin
hazirlayan yerlerin basinda gelir. Tirk miizik kiiltiiri igerisinde ortaya ¢ikan farkli
olusumlarin arasinda ¢algilarin yapilarindaki degisiklikler de yer alir. Bu baglamda
Stokes’un Tiirk halk miiziginin, arabeskle ile birlikte gazinolarda ya da herhangi
bir miizikli sosyal ortamda gayri-resmi icrasi, baglamanin elektronik
amplifikasyonunu da beraberinde getirir sOylemi, calgilarin yapisinda meydana
gelen degisiklige ornek teskil eder.!

51 Martin Stokes, Tiirkiye 'de Arabesk Olayt, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2016, s. 125.
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Sekil 3. Elektro Baglama.>?

Akustik baglamanin elektronik amplifikasyonu ile iiretilmis sekli olan
elektro baglama dekonstriiksiyon 6rnegi olarak dikkat ¢eker. Elektro baglamanin
dekonstriiksiyon 0rnegi olarak ortaya ¢ikmasinda ise kiiltiir endiistrisi ve arabesk
miizik gibi unsurlarm yani sira iktisadi kaygilarin da rolii bulunmaktadir. Elektro
baglamanin gelistirilmesini beraberinde getiren temel dinamik ise akustik baglama
calgisina mikrofon kullanimmin ekonomik olarak pahali gelmesi, amplifikasyonun
maliyet agisindan daha uygun bir biitgeye sahip olmasidir. Elektro baglamanin ilk
kez kim tarafindan bulunduguna yonelik kesin bir bilgi bulunmamasina ragmen
Erkin Koray ve Orhan Gencebay’in miisterek ¢alismalari neticesinde filizlenmeye
baslandig1 sdylenir. Elektro baglamanin kullanimimi yayginlastiran kisilerin ise
Ragip Akdeniz ve Kazim Alkar oldugu ifade edilir.”® Erkin Koray, elektro
baglamanin ortaya c¢ikisinda elektrogitardan esinlenildigini belirtir ve ilerleyen
zamanlarda baglama oOzelinde de tipki elektrogitar gibi bir olusuma ihtiyag
duyulacagim diisiinerek ilk elektro baglamayi yaptigini ifade eder.®® Elektro
baglamanin akustik baglamanin bir alternatifi olarak elektrogitardan esinlenerek
Tiirk popililer miizikteki yerini almasi bir bakima Derrida’nin dekonstriiksiyon
kavramui ¢ercevesinde gelenegi fiziksel yapisiyla siirdiirerek yani gelenekle yan

52 “Elektro Baglama Taksimleri”,
https://music.apple.com/us/album/elektro-baglama-taksimleri-ep/1628441979,
(16.04.2025).

53 Martin Stokes, a.g.e., s. 125.

34 Ugur Dogan-Mehmet Serkan Cakir, a.g.m., s. 153.
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yana, gelenek ve modernlik dikotomisinde modernligin izlerini de biinyesinde
tasiyarak gelenegin yeniden yorumlanmasi anlamina gelmektedir.

Elektro baglamanin gelenek fenomeni ekseninde dekonstriiksiyon 6rnegi
olmasini saglayan unsurlar arasinda akustik baglamanin yapisal olarak degisimi de
yer alir. Bu manada dekonstriiksiyon ornegi olarak elektro baglamada yapisal
degisikliklerin basinda tel sayisinin azaltilmasi gelir. Elektro baglamanin sesi
elektronik olarak iiretildiginden 6rnegin baglamada alt tel grubunda kullanilan g
tel yerine bir tel yeterli olmaktadir. Elektro baglamada baglamadaki alt telleri tek
tel ile karsilama durumu baglamada kullanilan orta ve {ist tel grubu icin de
gecerlidir. Bu durum hizl figiirasyonlarin baglama iizerinde olabileceginden daha
hizli icra edilebilmesine olanak saglar.> Bu baglamda baglama 6zelinde mizrap
cabuklugunun 6tesinde elektro baglamada sap olarak tabir edilen klavyede parmak
cabuklugunun 6n plana ¢iktig1 miisahede edilir. Mezkir durum ¢alig tekniginde bir
farklilig1 da beraberinde getirir ve dolayisiyla yapisal bir farklilik teknik konusunda
da bir farkliligit dogurur. Bu durum icra olarak gelenegin dekonstriiksiyon
perspektifinden ters yiiz edilmesini saglar. Derrida’nin dekonstriiksiyon ile asil
amaci ise ikili ayrimlarin aslinda bulanik ve i¢ ige gegmis yapilar oldugunu agiga
cikarmaktir. Anlamlar sabit ve kesin degil, siirekli degisen ve baglama gore
sekillenen yapilardir. Dolayisiyla akustik baglama 6zelindeki yoresel sabit tavirlar
elektro baglama ile baglama gore siirekli degisen bir hal alir. Bunun yan sira
akustik baglamada iiretilen ses ile elektro baglama arasinda {iretilen ses arasinda
elektroda avug igiyle calgmin susturulmadigi siirece ses siirekliliginin devam
etmesi yoniinden de bir farklilik getirir.>® Akustik baglama 6zelinde yasanan ses
disiikliigii elektro baglama 6zelinde manyetik sistemi sayesinde ortadan kalkar.
Dolayisiyla miizik edimi esnasinda temel vurgular 6zelinde de farkliliklar meydana
gelir. Derrida’nin dekonstriiksiyonu bir son ya da yok etme degil, bir ayrigma,
farkliliklarin fark edilmesini saglama olarak akustik baglamadan elektro baglamaya
geciste meydana gelen yapisal ve teknik 6zellikleri agiklamak agisindan 6nem arz
etmektedir.’” Nihayetinde elektro baglamadaki tel sayisindaki azalma ve mizrap
konusundaki teknik farklilasma bir son verme degil bir ayrismadir.

Elektro baglamanin dekonstriiksiyon ornegi olarak gelenekten ayrigmasi
hususundaki bir bagka yonii de akustik baglamada uygulanan yoresel tavir ve

55 Martin Stokes, a.g.e., s. 126.

6 Ahmet Giindiiz-Songiil Karahasanoglu, “Kiiresel-Kiiyerel Bir Calgt: Elektro Baglama”,
Idil, Say1 69, 2021, s. 880.

7 Elif Akca, Entropi Kavramim Yapibozum Sanat Yaklasimi Uzerinden Incelenmesi,
(Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik Anasanat Dali, Yiiksek Lisans
Tezi), Ankara 2023, s. 15.
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isluplarin ortadan kalkmasidir. Dogan ve Cakir’a gore akustik baglamada zeybek,
karsilama, Konya, Silifke gibi yoresel tavir olarak adlandirilan geleneksel calig
iisliiplarinin biiylik ¢cogunlugunda icra, ¢alginin tiim tellerine ayni1 anda vurularak
gerceklestirilir.’® Elektro baglama ise genel yapisi itibariyla akustik baglamanin
ortaya koydugu yoresel tavir galis teknigine uygun degildir. Dolayisiyla bu
durumda da elektro baglamayla birlikte gelenekten bir farklilik s6z konusu olur ve
akustik baglama ile meydana gelmis kalip ifadelerin disina ¢ikilir. Kalip ifadelerin
disina ¢ikilmasi herhangi bir eserin farkli yorumlanmasi anlamini tasir. Bu
durumda da dekonstriiksiyon saglanmis olur. Bagka bir ifadeyle bir miizik eserinin
yeniden yorumlanmasi gerceklestirilir.

Derrida’nin dekonstriiksiyonu kurgularken iizerinde durdugu hususlardan
biri de ikili karsitliklar {izerinden olusturulan hiyerarsiyi yikmak iizerinedir.
Akustik baglama kent ortaminda bir bakima Dogu/Bati diyalektiginde Doguyu
temsil etmektedir. Bu manada Doguyu temsil etme anlaminda hiyerarsik olarak
Batili ¢algilar karsisinda akustik baglama daima ikinci plana itilmektedir. Fakat
kent ortaminda kent yasamina eklemlenen elektro baglama bu manada bir bakima
kentli miizisyenlerin envanteri konumuna gelir. Kent ortaminda elektro baglama
Batili calgilar ile yan yana kullanilir. Mezk(r durum baglamanin sanildiginin
aksine ilkel bir ¢algi olmadiginin ve her tiirden miizikal calisma igerisinde icra
edilebileceginin kaniti mahiyetindedir.”® Bu baglamda elektro baglama iizerinden
Dogu adina bir bakima meydan okuma gerceklesir. Dolayisiyla baglamaya karsi
uygulanan pejoratif tutum bir bakima elektro baglamayla yikima ugrar ve ikili
karsitliklar {izerinden insa edilen Batinin hegemonyast sarsilir. Bu baglamda
dekonstriiksiyon 6rnegi olarak elektro baglama Gramsci’nin teorik ¢alismalarindan
alman ilhamla bir miicadele alan1 yaratir ve bu miicadele alaninda ortaya konulan
miizik ediminde yeniden sekillenir. Bu cergcevede elektro baglamanin Tiirk
kiiltiiriine ac¢tig1 olumlayict yonlerden birisi Batinin Dogu iizerine agmis oldugu
oteki sorunsalini da yikmaktadir.

Dekonstriiksiyon 6rnegi olarak elektro baglamanin 20. yiizyilda Tiirk
miizik kiiltiirii agisindan bir diger Onemi, Tiirk miizigi icerisindeki yapilan
gevsetme hususunda ortaya ¢ikar. Dolayisiyla elektro baglama akustik baglama ile
olusturulmus kaliplarin disina ¢ikilmasina olanak saglar. Elektro baglama ile
kaliplarin disina ¢ikilmasi daha 6zgiir bir icra bigiminin ortaya ¢ikmasi manasina
gelir. Derrida, dekonstriiksiyonu hazir sunulan degerlere bir karsi durus olarak var
olanin sorgulanmasi seklinde ifade eder. Elektro baglama da bu manada Tiirk

58 Ugur Dogan-Mehmet Serkan Cakir, a.g.m., s. 153-155.
3 Ugur Dogan-Mehmet Serkan Cakir, a.g.m., s. 159.
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miizigine bir yenilik¢i anlayisi getirerek var olana karsi bir durus ortaya koyar ve
bunu yaparken de popiiler kiiltiir unsurlarindan yararlanir. Dolayisiyla elektro
baglama geleneksel olan akustik baglamay1 yikima ugratmadan ¢agin gereklerine
uygun bir dekonstriiksiyon 6rnegi teskil eder.

Elektro baglamanin popiiler miizik igerisine dahil olmasi ayni zamanda
Tiirk halk miizigi 6zelinde bir heterojenligi de beraberinde getirir. Clinkii akustik
baglama Ozelinde daha Once ortaya c¢ikan miiziksel edimler, geleneksellik
igerisinde Weberyan bir tabirle ussallasma siirecinin bir bakiyesi olarak
standartlasmanin ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir. Weber’de ussallasma,
kat1 kurallar, prosediirler ve biirokrasi iginde sikisarak bireylerin 6zgiirliiklerini
kaybetmeleri manasina gelir.®° Akustik baglamanin dekonstriiksiyon érnegi olarak
elektro baglama ise bu standartlagma fenomenini sarsar. Dolayistyla homojenligi
ortadan kaldirirken heterojenligi meydana getirir. Elektro baglama 6zelinde ortaya
¢ikan heterojenlik ise bireylerin dogaglamalara yonelmeleri ve bu manada bir
standartlasmanin olmamasi yoniinde ortaya ¢ikar. !

Elektro baglamanin dekonstriiktif bir ¢algi olma 6zelligini gosteren baska
bir durum ise eclektro baglamanin kiiresellesmenin etkisi sonucu Tiirk miizik
kiiltiirii igerisinde yer almasi ve kiiyerel bir ¢algiya doniismesidir. Kiiresellesmenin
sonucunda elektro baglamada tercih edilen pedallar ve sesinin degismesine olanak
saglayan manyetiklerle beraber zurna, kemenge gibi birgok yerel calginin yerine
ikamesi de saglanmaktadir. Bu sayede kiiyerel bir ¢algiya doniisen elektro baglama
Tiirk miizik kiiltliriiniin tanitimi agisindan da gelenege katkida bulunmaktadir. Bu
durum ayrica dekonstriiksiyon ekseninde degerlendirildiginde farkli kademelerde
gerceklesir. Bunlardan birincisi tersyiiz etme, ikincisi ise yenisiyle degistirmedir.
Fakat Derrida tersyiiz etmenin yeterli olmayacagini savunur ve asil 6nemli olanin
ayrimlarin yapayligini ve bulamkligini géstermek oldugunu vurgular. Tersyiiz etme
ve yenisiyle degistirme ekseninde dekonstriiksiyon 6rnegi olarak elektro baglama
yeni bir ¢algi kimligine biirlinmektedir.

5. SONUC
Derrida adina herhangi bir yapida olusan dekonstriiksiyon, bir son
olmaktan ziyade yeniden yorumlamadir. Kiiltiir endiistrisinin etkisiyle yeni bir

0 Kiirsat Haldun Akalin, “Avrupa’da Burjuvazinin Yiikselmesinde Rasyonel Ekonomik
Etkinligin Asketik Iceriginin Rolii”, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Sosyal ve
Ekonomik Arastirmalar Dergisi, Say1 2, 2005, 101.

¢! Onur Giines Ayas, Miizik Sosyolojisi, Dogu Kitabevi, Istanbul 2015, s. 178.
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olusum olarak tasarlanan elektro baglama da Tirk miizik kiiltiirii igerisinde Tirk
halk miiziginin basat ¢algis1 konumunda yer alan akustik baglamanin yeniden
yorumlanmig halidir ve Derrida’nin tabiriyle baglamanim dekonstriiksiyona
ugramis seklidir.

Dekonstriiksiyon 6rnegi olarak elektro baglamanin varligi, 20. yiizyildan
itibaren Tiirk miizik kiiltiirii igerisinde bir¢ok acidan degisimin ve donisiimiin de
yasanmasinin temel dinamiklerinden birini olusturmaktadir. Bu minvalde elektro
baglama, tersyliz etme ve yerine gecme olgusu cercevesinde akustik baglamanin
yerine gegerek popiiler miizik icralarmin bir pargasi haline gelir. Baglamanin
teknolojik imkanlar dogrultusunda popiiler miizikte yerini almas1 kimi zaman bir
yozlagma olarak telakki edilir; fakat Tiirk miizigine kars1 bilhassa baglama 6zelinde
olusturulan pejoratif tutumun da tersyiiz edilmesine olanak saglamasi agisindan
miispet bir durum olarak da degerlendirilebilir. Dolayisiyla Bati-Dogu
diyalektiginde elektro baglamanin popiiler miizik igerisinde yer almasi kiiyerel bir
calgiya donligmesine olanak sagladigi gibi Batimin ikili karsitliklar {izerinden
yaratmig oldugu hiyerarsinin de ayaklarmmi yerden keser. Dolayisiyla elektro
baglama ile Gramscici bir ifadeyle hegemonik bir miicadele alan1 igerisinde farkli
kiiltiirlerin de bulugmasi saglanmis olur. Gerek Batili gerekse Tiirk sanat miiziginin
calgilartyla popiiler miiziklerde gergeklesen bulusma kimi zaman Tirk halk
miiziginin yapisinin da dekonstriiksiyona ugramasina sebebiyet verir. Cilinkii Tiirk
halk miiziginin Arif Sag gibi kimi Onciileri hem akustik baglama hem de elektro
baglama calmaktadir ve mezk{ir calgilarla ger¢eklesen bulusmalar Tiirk halk
miiziginde armonizasyon c¢alismalarinin ve longa, sirto, saz semaisi gibi farkl
formlarin da zamanla olugmasini beraberinde getirir.

Elektro baglamanin popiiler miizik igerisindeki konumu ayni1 zamanda
Tiirk halk miizigi 6zelinde heterojenligi de beraberinde getirir. Ciinkii akustik
baglamada uygulanan tavir ve {islup Tiirk halk miiziginde homojenligi isaret eden
bir durumdur; fakat elektro baglamanin yapisinin buna izin vermemesi bireysel
olarak c¢alim tekniklerinin ortaya ¢ikmasina olanak saglar. Bu durum Derrida’nin
da ifade ettigi gibi metin olarak miizigin yeniden yorumlanmasi manasina gelir.
Derrida’nin yeniden yorumlamanin asilama ile olacagi diisiincesi de her icracinin
yorumunu esere aktarmasi seklinde viicut bulur.

Elektro baglamanin dekonstriiksiyon o6rnegi olmasini saglayan diger
unsurlar ise teknik, goriiniimsel, zihinsel ve yapisal birtakim farkliliklar {izerine
sekillenir. Bu baglamda elektro baglama akustik baglamadan hem teknik hem de
yapisal agidan farklilasmaktadir. Elektro baglama ayni zamanda gelenegi temsil
eden akustik baglama karsisinda konumlanmaktadir. Elektro baglamanin yapisinda
meydana gelen degisikliklerin baginda tel sayisinda diisiis, goriintii, govdesine
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manyetik bir amplifikasyonun takilmasi gibi olgular yer alirken, teknik olarak ele
alindiginda ise calgimnin icrasindaki ¢alig bicemi ve tavir ozelliklerinde birtakim
degisiklikler gozlenmektedir.

Akustik baglamanin dekonstriikksiyona ugramis hali olarak elektro
baglama gerek baglama iizerindeki pejoratif bakisin yikilmasina olanak saglamasi,
farkli mekanlarda tercih edilmesi gerekse kentli miizisyenlerin envanteri konumuna
gelmesiyle popiilaritesini de arttirmis olur. Kent ortaminda elektro baglamanin
kullanim1 ayn1 zamanda Tiirk halk miizigine karsi tutumun da degismesine olanak
saglamasi acisindan dnem arz eder.
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ETIiK: Bu makale, arastirma ve yaym etigine uygun olarak
hazirlanmstir.

CIKAR CATISMASI VE FINANSAL KATKI BEYANI: Calismamin
tarafsizligi ile ilgili bilinmesi gereken bir mali katki veya diger ¢ikar catigma
ihtimali (potansiyeli) ve iligki alan1 yoktur.
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EDIRNE iLi KARAAGAC MAHALLESINDE
ZURNACI SOY ISIMLI MUZISYENLERIN
ILETISIMSEL BELLEK BAGLAMINDA iINCELENMESi
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NEIGHBOURHOOD OF EDIRNE
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OZ: Jan Assmann iletisimsel bellek kavramini; “Grubu meydana getiren
grup iiyelerinin ayni soydan gelmek kosulu ile belirli tastyicilarla sinirlandirildigr ve
bu tasiyict bireylerin olusturmus oldugu soy agacinin ortaya g¢ikarilmasi sonucu
belirli bir kusaga ait olan bellek tiiri” olarak tanimlamaktadir. Jan Assman’a gore
iletisimsel bellegin en tipik 6rnegi kusaga 6zgii bellek tiirii olmasidir. Bu bellek tiiri,
tarihi olarak grupla baglantili olup zamanla olusur ve belirli tagiyicilari ile sinirlidir.
Kusak kayboldugunda bu kusaga ait bellek de ortadan kaybolmaktadir. Ulkemizde
Calgi, Senlendirici, Senyaylar gibi soy isimlere sahip olan bireyleri géz Oniine
aldigimizda bu bireylere verilen soy isimlerin, miizisyenlik meslegini icra ettikleri
icin verildigi anlasilmaktadir. Edirne ili Karaaga¢ Mahallesi’nde de miizisyenlik
meslegini icra eden Zurnaci soy isimli bireyler miizisyenlik meslegini icra ettikleri
icin Zurnaci soy ismine sahiptirler. Edirne, zengin tarihi gecmisi ve cografi konumu
sayesinde hem Anadolu’nun hem de Rumeli’nin miizik geleneklerini harmanlayan
essiz bir miizik kiiltlirtine sahiptir. Bu kiiltiirel zenginlik, bdlgenin tiirkiilerine,
calgilarina ve miizikal icralarina yansir ve bdlgenin miizikal kimligini benzersiz
kilar. Edirne, Trakya ve Balkan miiziginin énemli merkezlerinden biri olarak
zurnacilik gelenegini yasatan sehirlerden biridir. Bu gelenek, sehrin kiiltiirel
kimliginin 6nemli bir parcasidir. Ozellikle diigiinler, bayramlar, panayirlar ve
Kirkpmnar Yagl Giiresleri gibi geleneksel etkinliklerde basrolde yer alan bir calgi
olan zurna calgisi, yerel miizisyenler tarafindan icra edilerek zurnacilik nesilden
nesile aktarilmaktadir. Bu baglamda Jan Assman’in iletisimsel bellek kavrami
iizerine kurgulanan bu calismada Edirne ili Karaaga¢ Mahallesi’nde miizisyenlik

* Doktora Ogrencisi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Halk Oyunlar1 Ana
Bilim Dali Doktora Programi, canermert22@gmail.com, ORCID: 0000 — 0002 — 8886-3489.
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meslegini icra eden Zurnaci soy isimli bireylerin, iletisimsel bellek kavramina ait
olan dinamikler ile birebir uyustugu kanisina varilarak kendileri ile iletisime
gecilmistir. Emik yaklagimla gergeklestirilen caligmada katilimli gozlem ile
yasam bigimlerine ve soy bagi ile meslek birlikteliginin siirdiiriilebilirligine
iligkin bulgular bitiinciil olarak degerlendirilmis, bireyler ile odak grup
gerceklestirilmistir. Kendilerine ait olan fotograflar ile hayatta olmayanlar da dahil
olmak iizere 5 kusak boyunca Zurnaci soy ismiyle miizisyenlik yapildigina dair soy
kiitiigli belirlenmis ve iletisimsel bellek baglaminda analizi yapilmistir. Nitel
arastirma deseninin kullanildig1 ¢alisma, sonu¢ kisminda ek degerlendirmeler ile

sonlandirilmstir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Toplumsal Bellek, Edirne, Zurnacilik

ABSTRACT: Jan Assmann defines the concept of communicative
memory “as type of memory belonging to a specific generation, which is limited to
certain carriers under the condition that the group members forming the group share
the same lineage, and which emerges as a result of revealing the genealogy formed
by these carrier individuals.” Jane Assmann posits that the most representative case
of communicative memory pertains to the memories shared by a certain generation.
This form of memory has historical ties to the community, evolves gradually, and is
restricted to specific carriers. When the generation disappears, the memory
belonging to that generation also vanishes. Considering individuals in our country
with surnames such as Calgi, Senlendirici, and Senyaylar, it is understood that these
surnames were given to them because they they were engaged in the profession of
music. Within the Karaaga¢ neighborhood of Edirne province, individuals with the
surname Zurnaci, are associated with music, as their surname indicates their
profession as musicians. Edirne has a unique musical culture that blends the musical
traditions of both Anatolia and Rumeli, thanks to its rich historical background and
geographical location. This cultural richness of the region is exemplified through its
folk songs instruments, and musical performances contributing to a distinct and well-
defined musical identity. Edirne stands out as a key location for preserving the art of
zurna music, playing a vital role in the cultural heritage of Thracian and Balkan
melodies. This tradition is a significant part of the city’s cultural identity. The zurna,
a prominent instrument in traditional events such as wedding ceremonies, festivals,
fairs, and the Kirkpinar Oil Wrestling, is performed by local musicians, ensuring the
continuity of the zurna music tradition from generation to generation. In this context,
based on Jan Assmann’s concept of Communicative Memory his study concludes
that the individuals with the surname Zurnaci, who practice the profession of music
in the Karaaga¢ neighborhood of Edirne, align directly with the dynamics of
communicative memory. Accordingly, the musicians have been contacted for further
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collaboration. In this study, conducted using an emic approach, participatory
observation was employed to holistically evaluate findings related to lifestyle and
the sustainability of lineage-based occupational continuity. A focus group was held
with the participants. Through their personal photographs, a genealogical record was
established, demonstrating that musicianship has been practiced under the surname
Zurnaci for five generations, including those who are no longer alive, and an analysis
was conducted within the framework of communicative memory. Utilizing a
qualitative research design, the study concludes with additional evaluations in the
results section.

Keywords: Music, Social Memory, Edirne, Zurna Instrumentalists

1. GIRiS

1920 yilinda “Bellegin Sosyal Cergevesi” adli kitabin, Fransiz sosyolog
olan Maurice Halbwachs (1877-1945) tarafindan yayimlanmasiyla “bellek kavrami”
diinya literatiirii icerisinde kendisine genis bir yelpazede kullanim alam
bulmustur. Halbwachs, hafizanin sadece bireysel bir siire¢ olmadigini, bireylerin
hatirlama bigimlerinin sosyal c¢evre tarafindan belirlendigi ve sekillendigi
diisiincesini savunur. Halbwachs’a gore, bellek canlidir ve daima iletisim iginde
varligimmi devam ettirir. Bu iletisimin sonucunda ise bellek, toplumsal cergeveler
icinde sekillenir. Bireye ait olan anilar tek basina olugsmaz. Hatiralara ait
anlamlandirmalar, bireyin igerisinde bulundugu gruba ait olan ortak anlatilar
ile ortaya gikarlar. Kisiler, anilar1 bireysel olarak hatirlar gibi goriinseler de
bu hatirlama siireci toplumsal ¢ercevelere bagli olarak sosyal yapilar ve gruplar
tarafindan gergeklesmektedir.!

Toplumsal bellek ile tarih kavramlarini birbirinden ayirt etmek
gerekmektedir. Gegmis zaman igerisinde yasanarak toplumu etkilemis
olay veya olaylar tarihin tozlu sayfalarina girdiklerinde kendilerine yer
bulurlar.  Toplumsal bellek, icerisinde bulundugu sosyal gruplarin
davraniglarina, inanglarina, ritiiellerine, pratiklerine, duygu ve diisiincelerine gore,
belirli bir zaman diliminde ve somut bir mekan igerisinde sekillenir. Unutma ve
hatirlama siireclerini igeren toplumsal bellek, onu tasiyan gercek ve yasayan
bireylere ait grup iiyeliklerinin bir delili olarak somut bir kimlik tiiriidiir.

Jan Assmann, Maurice Halbwachs’in ¢aligmalarindan esinlenerek bellek
kavrami tizerine disilincesini “hem bireysel hem de ait oldugumuz grup

! Maurice Halbwachs, Kolektif Bellek, Pinhan Yayincilik, Istanbul 2018, 5.84,85.
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kimligimize yonelik olan farkina varma ve farkindalik edinme becerisi” olarak
tanimlamistir.?

Jan Assmann’a gore bellegin 4 farkli dis boyutu bulunmaktadir. Davranig
alanin1 kapsayarak davramiglarin taklit sonucu kazanildigi “mimetik bellek”
boyutu, insanin etrafini ¢evreleyen esyalarin ona ge¢misini hatirlattigr “nesneler
bellegi” boyutu, insanin diger insanlar ile etkilesim i¢inde anlagsma yetenegini
gelistirdigi  “dil ve iletisim bellegi” boyutu ve diger ii¢c boyutun ortak bir payda
tizerinde bir araya gelerek olusturdugu alan igerisinde anlamin bir biitiin olarak
aktarildig1 ve canlandirildigr gelenekleri igerisinde barmdiran “kiiltiirel bellek”
boyutu.

Jan Assmann’a gore toplumsal bellek kavrami, bir toplumun kendi
gecmisine ait olan deneyimlerini nasil hatirladigi ve hatirlamanin kimlik insasinda
nasil kullanmildig1 ile iligkilidir. Bu baglamda Jan Assman, toplumsal bellek
kavramini daha o6zele indirgeyerek, toplumsal bellegi kendi icerisinde; kiiltiirel
bellek ve iletisimsel bellek olarak iki farkli bellek ¢esidi igerisinde incelemistir.
Bunun nedeni ise, Halbwachs’in toplumsal bellek kavrami igerisinde, bireylerin
hatirlama siireglerine ait olan kodlamalarin bireyin iginde bulundugu toplum
tarafindan yaratilarak sekillendigi goriisii yer almaktadir.

Jan Assmann’in diigiincesine gore, toplumsal bellek, kisa siireli olarak
s0zlii aktarim adini verdigi aktarim tiirii ve uzun siireli olarak kuramsal aktarim adin
verdigi aktarim tiirii ile iki ayn siire¢ {izerinden yaratilarak sekillenmektedir. Buna
gore, kisa silireli olan sozli aktarim tiiriinde yazi kiiltiirii bulunmayan toplumlar
“memoria” kavrami olarak adlandirilan, dil veya dil dis1 arag-gereglerle yaptiklar
nesnellestirmeler i¢in simgelere bagvururlar. Danslar, hikayeler, destanlar, giysiler,
resimler, ritiieller, torenler vb. 6gelerin yer aldigi bu bellek tiiriine ait olan en 6nemli
ozellik dogal ilerlemenin olmamasi nedeniyle her zaman bir itkiye ihtiyag
duyulmasidir. Uzun siireli olarak kuramsal aktarim tiiriinde ise, yaz1 kiiltiiriine sahip
olan toplumda bulunan bireylerin sosyal aligveris iliskilerinin sonucunda bireyin
0zel deneyimlerine dayanarak yakin ge¢misine ait kodlamalarin biyografik olarak
hatirlanma durumu s6z konusudur.?

Kiiltiirel bellek; ritliellerin, danslarin, metinlerin, hikayelerin, destanlarin,
anlatilarin vb. toplumsal olan yapilarla korunmasi sonucu olusan bir bellek ¢esididir.
Devletler, yoneticiler, dini kurumlar, sosyal yapilar, egitim sistemleri vb. tarafindan

2 Jan Assman, Kiiltiirel Bellek / Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik,
Cev. Ayse Tekin, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2001, s. 39-40.

3 Henri Bergson, Madde ve Bellek, Cev. Isik Ergiiden, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2007.
s.32-33.
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sekillenen Kkiiltiirel bellek, bir toplumun sahip oldugu kolektif kimlik olarak
karsimiza cikar. Kiiltiirel bellek, bir toplumun uzun vadeli hafizasin1 ve kimligini
korur. Kiiltiirel bellek kapsaminda bulunan sanatsal {irlinler ve toplumsal yapilar
yazili olarak olusur ve aktarilir.

Bireyin kendi cagdaglar ile paylastigi ve yakin ge¢misine ait anilari
kapsayan iletisimsel bellek tiirii ise, glindelik yasam icerisinde bireyler arasinda
sozli iletisime dayanir ve kisa vadeli olarak etkilesimle strdiiriiliir.
Kurumsallik 6zelligi igermeyen, sadece bireylerin hatirladigi ve anlattig1 olaylar ile
yasayan iletisimsel bellek, diinyevi bir durumu ifade eden kusaksal
bir bellektir. Iletisimsel bellek, gercek anlammi simdiki zaman igerisinde
kazanir.* Iletisimsel bellek, giindelik yasam igerisinde sekillenir. Canli taniklarin
olmasi sebebiyle yasayanlar tarafindan diizenli ve sistemli olarak etkilesim
icerisinde aktarilir. Iletisimsel bellegin en tipik &zelligi kusaksal bir bellek
olmasidir. Kusak ile birlikte varligini siirdiiren iletisimsel bellek, ait oldugu kusak
kayboldugunda varligin1 da kaybeder.’

Bu baglamda tarihi bir grup ve o gruba ait olan bireylerin varlig: ile
baglantili olan iletisimsel bellekte her sey zamandir. Zamanla olusan ve zaman
igerisinde gruba ait olan liyelerin varligi ile var olan iletisimsel bellek bu gruba ait
olan tiyelerin yok olmasiyla yok olur. Dolayistyla iletisimsel bellek, ortak 6zellige
sahip olan bireylerin bir araya gelmesiyle olusur ve belirli tastyicilar ile simirhidir.¢

2. YONTEM

2.1 Arastirmanin Modeli

Bu c¢alisma, Jan Assmann'in "iletisimsel bellek" kavrami cercevesinde,
Edirne'nin Karaaga¢ Mahallesi'nde yasayan ve miizisyenlik meslegini icra eden
"Zurnac1" soyadl aile bireylerinin iletisimsel belleklerini incelemektedir. Nitel bir
calisma olan arastirma igerisinde “biyografik calisma” modeli kullanilmistir.
Biyografik ¢alisma; bir kisiye ait olan yasam hikayesinin, arsivsel dokiimanlar ve
somut olan kanitlar kullanilarak bagka bir birey tarafindan yapilan ¢aligmadir.’

4 Paul Connerton, Tt oplumlar Nasil Ammsar, Cev. Adam Alaeddin Senel, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul 1999, 5.40-41.

5 Jan Assman, a.g.e., s. 51-52.

¢ Jan Assman, a.g.e., s. 68-69.

" Norman K. Denzin, “Interpretive Biography”, Sage Publications Inc, Vol 17, 1989, s. 27.
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2.2. Evren ve Orneklem / Calisma Grubu
Bu aragtirmanin evrenini, Edirne ili Karaaga¢ Mahallesi'nde miizisyenlik
yapan bireyler olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise, Edirne ili Karaagac
Mahallesi'nde "Zurnac1" soyadina sahip miizisyen aile bireyleri olusturmaktadir.
Calisma, 9 aile bireyinin goniilliiliik esasma dayali katilimiyla gergeklestirilmistir.
Katilimcilarin  tamami erkektir. Katilimcilardan elde edilen somut gorseller
araciligiyla, toplamda 12 aile bireyinin 5 kusak boyunca miizisyenlik yaptigi
belirlenmistir (Tablo 2). 5 kusak boyunca 12 aile bireyi, Edirne ili geleneksel miizik
kiiltiirline ait asma davul ve kaba zurna calgilarini icra etmektedir. Asma davul ¢alan
aile bireyi sayis1 5, kaba zurna ¢alan aile bireyi sayisi ise 7'dir (Tablo 3). Katilimcilar
arasinda 2 aile bireyi geleneksel c¢algilarin yani sira klarnet ve alto saksafon da
calmakta olup, nota okuma ve yazma egitimi almistir (Tablo 4-5).

Tablo 1. Caligmaya Katilan Aile Bireyleri

1. Fahrettin Zurnaci (Biiyiik Fahrettin)

2. Alédeddin Zuraci (Biiyiik Alaeddin)
3. Hayrettin Zurnaci (Biiyiik Hayrettin)
4. Hayati Zurnaci

5. Fahrettin Zurnaci (Kiiciik Fahrettin)

6. Ceyhun Zurnaci

7. Hayrettin Zurnaci (Kii¢iik Hayrettin)
8. Alaeddin Zurnaci (Kiigiik Aldeddin)
9. Alper Zurnaci

Tablo 2. Kusaklara gére Miizisyen olan “Zurnac1” Soy Isimli Aile Bireyleri
1. Kusak Osman Zurnaci

. Kusak Fariz Zurnaci

. Kusak Fahrettin Zurnaci (Biiyiik Fahrettin)

. Kusak Alaeddin Zurnaci (Biiyiik Aldeddin)
. Kusak Hayrettin Zurnaci (Biiyiik Hayrettin)
. Kusak Fariz Zurnaci

. Kusak Hayati Zurnaci

Kusak Fahrettin Zurnaci (Kiiciik Fahrettin)

. Kusak Ceyhun Zurnaci

. Kusak Hayrettin Zurnaci (Kii¢iik Hayrettin)
. Kusak Alaeddin Zurnaci

. Kusak Alper Zurnaci

NN B R AR W W W
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Tablo 3. “Zurnac1” Soy Isimli Aile Bireylerinin Caldiklar1 Calgilar

1. Kusak | Osman Zurnaci Kaba zurna
2. Kusak | Fariz Zurnaci Kaba zurna
3. Kusak | Fahrettin Zurnaci (Biiylik Fahrettin) | Kaba zurna
3. Kusak | Aldeddin Zurnaci (Biiyiikk Alaeddin) | Kaba zurna
3. Kusak | Hayrettin Zurnaci (Biiyiik Hayrettin) | Kaba zurna
3. Kusak | Fariz Zurnaci Kaba zurna
3. Kusak | Hayati Zurnaci Asma davul
3. Kusak | Fahrettin Zurnaci (Kiigiik Fahrettin) | Asma davul
4. Kusak | Ceyhun Zurnaci Asma davul
4. Kusak | Hayrettin Zurnaci (Kii¢iik Hayrettin) | Kaba zurna
5. Kusak | Aldeddin Zurnaci Asma davul
5. Kusak | Alper Zurnaci Asma davul
Tablo 4. “Zurnac1” Soy Isimli Aile Bireylerinden Klarnet ve Alto Saksofon Calan
Aile Bireyleri
1. Hayrettin Zurnaci Klarnet -Alto Saksofon
(Kiigiik Hayrettin)
2. Alper Zurnaci Klarnet

Tablo 5. “Zurnac1” Soy Isimli Aile Bireylerinden Nota Okuma ve Yazmasini Bilen

Aile Bireyleri
1. Hayrettin Zurnaci Askerligini askerl bandoda yapti. Askeri
(Kiigiik Hayrettin) bandoda nota okuma ve yazma egitimi ald1.
2. Alper Zurnact Trakya Universitesi Devlet Konservatuari’nda
0genci olarak egitim aldi.

3. EDIRNE’DE MUZiK KULTURU

Insanlik tarihinin en eski sanat ve iletisim bicimlerinden biri olan miizik
kiiltiiri, bir toplumun kimligini ve degerlerini yansitan Onemli bir unsurdur.
Her toplum, kendi sosyal yapisina, inang sistemine, tarihine ve cografi kosullarina
gore farkli bir miizik anlayis1 gelistirmistir. Miizik kiiltiirii sadece miizigin kendisiyle
degil, ayn1 zamanda o miizigin iiretildigi, dinlendigi ve aktarildigi sosyal ortamlarla
da ilgilidir.

Edirne, ¢cok katmanli tarihi ve kiiltiirel mirastyla yalnizca Tirkiye nin
degil, diinya kiiltlir mirasinin da 6nemli bir parcasidir. Osmanli gelenekleri, Balkan
kiiltiiriinlin etkileri ve yerel halkin yasam bi¢imleri, Edirne’nin kiiltiirel yapisin
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sekillendiren temel unsurlardir. Sehir, zengin mutfagi, el sanatlari, tarihi yapilari ve
geleneksel miizikleriyle dikkat ¢ekici bir kiiltiirel ¢esitlilige sahiptir. Edirne’deki bu
kiiltiirel cesitlilik, sehrin sosyal yapisini, mutfagini, sanatlarimi, miizigini ve giinliik
yasamini derinlemesine etkilemistir.

Edirne sehri, Tiirk miiziginin Anadolu'dan Balkanlar'a yayilmasinda bir
koprii gorevi tistlenmistir. Bu nedenle, Edirne'nin kiiltiirel dokusu incelendiginde,
Anadolu ve Rumeli kiiltiirlerine ait bir¢ok iz tasidigi goriilmektedir. Edirne ilinin
cokkiiltiirlii yapisinin temel nedeni, sehre yonelik go¢ hareketleridir. Bu gogler
sonucunda gelen topluluklar, kendi yasam tarzlarini da beraberlerinde getirmis ve
yerel kiiltiirle etkilesime girerek, kiiltiirel aligveris yoluyla Edirne'de ¢okkiiltiirli bir
yapinin olugmasina zemin hazirlamiglardir.

Edirne sehri, sahip oldugu gokkiiltlirli yapiy1, bir toplumun kiiltiirel
Ozelliklerinin en Onemli gostergelerinden biri olan miizik ve dolayisiyla miizik
kiiltiirii lizerinde de yansitmaktadir.

Osmanli doneminde Edirne’nin baskent olmasi nedeniyle, Tiirk hakanlik
geleneginin bir gdstergesi olan mehter takimi Edirne’de bulunmustur. Mehter
takimi, Tiirk miiziginin 6nemli egitim merkezlerinden biri olma 6zelligini her zaman
korumustur. Tiirk miiziginin gelisimine 6nemli katkilar1 olan mehter miizigi, Edirne
ilinde gelisen geleneksel miizik kiiltiirliniin 6nemli bir unsurunu olusturmustur.
Hakanlara tahta ¢iktiklar1 anda sancak ve davul (kds) verilmesi, Tiirk kiiltiir ve
inancinda davul ve bayraga verilen 6nemi ortaya koymaktadir.® Kaynaklar
incelendiginde, mehterin yalnizca torenlerde, savas hazirliklarinda ve savas
meydanlarinda degil, halkin miizik ihtiyacin1 karsilamak amaciyla digin ve
dernekler de dahil olmak iizere gesitli etkinliklerde icra edildigi anlasiimaktadir.’ Bu
baglamda, 92 yi1l boyunca Osmanli Imparatorlugu’na baskentlik yapan Edirne’nin
geleneksel miizik geleneginin sekillenmesinde mehter miiziginin énemli bir etkisi
oldugu yadsinamaz. Edirne miizik kiiltliriinliin sekillenmesinde diger bir etki ise,
Edirne’de yasayan Alevi-Bektasi topluluklarin “ayin-i cem” ad1 verilen ibadetlerinin
yani sira “muhabbet” toplantilarinda icra ettikleri semah ve nefeslerdir.

Edirne miizik kiiltiirii, Portekiz ve Ispanyol Yahudilerinin miizikal
izlerinden Cingene/Roman miizigi etkilerine, Rumeli havalarindan giires havalarina
kadar genis bir yelpazede ¢okkiiltiirlii bir miizikal zenginlige sahiptir. Bu zenginlik
icinde, geleneksel miizik kiiltlirii baglaminda davul ve zurna ¢algilari, Edirne iline
0zgii en onemli geleneksel ¢algilardir. Edirne’de diizenlenen diigiinler, bayramlar,

8 Goktiirk Erdogan, “Tiirk-islam Inan¢ Anlayis1 Cergevesinde Kos Calgis1 Uzerine Ontolojik
Bir Degerlendirme”, Munzur Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 7, Say1 13,2018, 5.5
° Haydar Sanal, Mehter Musikisi, Milli Egitim Bakanlig1 Basimevi, Istanbul 1964, s. 24.



31
Balkan Miizik ve Sanat Dergisi
Nisan 2025 Cilt 7 Say1 1 (23-58)
DOI: 10.47956/bmsd.1641327
panayirlar ve Kirkpinar Yagli Giiresleri gibi etkinliklerde basrol oynayan davul ve
zurna c¢algilarm icra etme gelenegi, Edirne’de halen yasatilmakta ve kusaktan
kusaga aktarilmaktadir.

Edirne ili Karaaga¢c Mahallesi’nde “Zurnac1” soyadini tagiyan bireylerin,
kusaklar boyunca miizisyenlik meslegini icra ettigi bilinmektedir. Bu bireylerin
miizisyenlikle tanigmalari, erken yaslarda aile biiyliklerinin calgilari oyuncak
olarak algilayip calmaya baslamalariyla ger¢eklesmekte, ardindan aile biiyiiklerine
6zenme ve informal egitim siirecleriyle devam etmektedir.

Zurnact soyadlt miizisyenlerin cesitli ortamlarda, informal baglamlarda
gerceklesen usta-cirak iligkisi icerisindeki Ogrenme siiregleri, calgiy1r tanima,
kesfetme, icra etme, dogaclama yapma veya sosyal ortamlarda bulunma gibi
eylemlerle sekillenmektedir. Bireyler, aile iiyeleri ve yakin ¢evrelerindeki kisilerle
etkilesim kurarak miizigi sosyal 6grenme yoluyla edinmektedirler. Bu baglamda,
bireyin 0grenme siireclerinde en etkili faktoriin “igine dogdugu” ¢evre oldugu kabul
edilmektedir. Ozellikle evlerde ve canli performans ortamlarinda gerceklestirilen
miizikal icralar, bireyin 6grenme siireci agisindan hayati 6neme sahiptir.

Zurnaci soyadli miizisyenler, dogduklar1 andan itibaren 6ncelikle isitsel,
ardindan bilgiye dayali beceriler kazanmaktadirlar. Baglangigta serbest birakilan
cocuk, kendi kendine kesifler yaparak zamanla yogun ve beklentilere uygun 6zel bir
kimlige uyum saglamaktadir. Aile i¢cindeki bu yar1 yapilandirilmis miizik egitimi,
evden baslayarak farkli icra performanslarinda siirekli olarak devam etmektedir.
Repertuvar olugturma ve c¢algi ¢alma becerilerinin 0grenilmesi, bireyin miizikal
kiiltiirlenmesinin 6nemli unsurlar1 olsa da, ustalik siirecinin yalnizca bir parcasidir.
Kusaklar boyunca bu miizikal aktarimi saglayan en 6nemli faktor, mevcut uygulama
ve siireclerin dogasinda bulunmaktadir. Deneyimlenen c¢algi ¢alma etkinlikleri,
bireyin icra yetenegi dogrultusunda bu alanda gerceklesen sosyal etkilesimlerin
niteligine ve tiiriine bagl olarak yalnizca bir bilgi ve beceri birikimi degil, ayni
zamanda bir “olma” siirecinin devamliligi anlamina gelmektedir.

Formal miizikal 6grenme siireclerinde hem o6greten hem de Ogrenen,
zihinsel olarak “miizik ¢almay1 6grenme” amacina odaklanmaktadir. Ancak Zurnaci
soyadli miizisyenlerin Ogrenme siireglerinde, miizikal 6grenme durumu zihni
dogrudan “miizik c¢alma” eylemine yoOnlendirmektedir. Edinilen deneyimler
esnasinda, bireylerin farkindalik diizeyi derinlestikce algilar1 sezgiselden kasitliya
dogru evrilmekte ve miizisyenlik meslegi bir hedef haline gelmektedir.

Edirne ili miizik kiiltiirii icerisinde hem tasiyict hem de aktarici belleklere
sahip olan Zurnact soy isimli miizisyenler, bu miizik kiiltiiriiniin
stirdiiriilebilirliginde 6nemli bir rol oynamaktadirlar.
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Tablo 6. “Zurnac1” Soy Isimli Aile Bireylerinin Edirne ili Diigiin ve

Ah Tren Kara Ahirkdy'iin Alig’imin Aman Dayler Yol
Tren Meseleri Kaglar1 Kara Verin Beyler
Atimin Yelesi Arabim Anako Arda Boylarinda
Beyaz Kirmiz1 Erik
Avena Miday Ayilana Gazoz | Azize Alaybeyi
Bayilana Limon
Bahgelerde Babhriyeli Benim Agam Biilbiiliim Altin
Biberiye Ciftetelli Kafeste
(Makedonlu)
Bahgelerde Ramizem Bizim Mabhalle Biilbiiliim Altin
Boriilce Kafeste
Canbaz oyun Carsidan Aldim | Calin Davullar1 | Cikayim Gideyim
havasi Pirinci Urum Eline
Cifte Kuburlari Ciftetelli Ciksana Cobani
Caktim Almadi Takos'um
Balkona
Dayler Dayler Debreli Hasan Debreli Hasan Dut Fidan1 Boyunca
(5/8) (Kabaday1 | (7/8)
oyun havasi) (Mendil oyun
havasi)
Drama'nin Iginde | Dol Kara Bakir | Diiz Kasap Edirne'nin Ardi
Yaparlar Pazar Bayler
Edirne’nin Edirne'nin Estergon Kalesi | Eski Kasap
Ardinda Kopriisii Tagtan
Stinbiillii Baglar
Fatos Ferace Gogocular Hac1 Bey Agiti
Haydi Bre Yusuf | Hafizlarin Istanbul Kasab1 | Ihtiyatlar Silah
Kara Yusuf Havlusunda Catmis
Davullar Calar
Ince Giyerim Istanbul Jandarma Kahve Yemen'den
Ince Ciftetellisi Cavusu Gelir
Kako Kalk Gelin Kasap Havasi Karaca Uziim
Hanim
Kaytarma Oyun | Kavak Kavaga | Kaynana Kazibem
Havas1 Yaslanir
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Keten Gomlek Kirmiz1 Bugday | Kirmizi Giiliin Kizilciklar Oldu
Giyer Se¢ Olur Al1 Var Mu?
Kizim Kizim Kurdelemin Kiip I¢inde Leylim Ley
Uglan Nigasta
Maga Satarim Mavrova Mendil Oyun Mevlana
Havas:i
Misket Ormanci Osman Aga Oy Guli
Pencere Acildi Safiye Semsiyemin Piiskiil Pencereden
Bilal Oglan Ucu Kare Ugtu
Rodop Daglar Tabakamda Telgrafin Telleri | Tuna Nehri
Tiitlin
Vardar Ovasi Vurun Gelin Yemenimin Yiiksek Minareden
Kinasini Ucglar Ipekten Attim Fesimi
Yiiksek Yiiksek | Zilli de Masa
Tepelere Darbuka
kargilamasi

Tablo 7. “Zurnac1” Soy Isimli Aile Bireylerinin Yagl Giireslerde icra Ettikleri
Miizikler

Adal1 Halil Havasi

Cengi Harbi

Cengavi

Curcuna

Dagli Giires Havasi

Giires Havasi

Hizir (Huzur) Havasi

Sahlaniyor Kirbasinin Kirati

Pehlivan Havasi

Tablo 8. “Zurnac1” Soy Isimli Aile Bireylerinin Halk Oyunlar1 Ekiplerine Eslik
Ederken Icra Ettikleri Miizikler

Alay Beyi

Edirne’nin Ardi
da Baglan

Kiz kargilamast

karaca {liziim -
kargilamasi)

(Bakkallar satiyor

Sirto
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Arzu ile Kamber

Eski Kabaday1

Kiz karsilamasi

Siiliiman Aga
(Mendil)

Balkan Gaydasi

Eski Kasap

Kiz kargilamast
(Dere geliyor
dere)

Paytuska

Beylerbeyi
karsilamasi

Fatos

Kiz karsilamasi
(Dol kara bakir -
karsilama oyun
havasi)

Pencere acild1
Bilal Oglan

Calin Davullar1

Gacal Karsilamasi

Kiz kargilamast
(Ferace)

Pomak Gaydasi

Cobani

Galamatya
(Ovaya gel
ovaya)

Kiz kargilamast
(Osman Aga-
Safiyem —
karsilama oyun
havasi)

Takus

Coban kiz1

Gel Seyrek

Kiz karsilamas: -
(Yiiksek Yiiksek
tepeler -
karsilama oyun
havasi)

Telgrafin tellerine

Debreli Hasan

Kampana

Masacilar
(karsilamas1 oyun
havasi)

71gos

Diiz Kasap

Kazibem

Selanik
kargilamasi

Aga kargilamas1
oyun havasi
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4. BULGULAR

Edirne ili Karaaga¢ Mabhallesi’'nde “Zurnaci” soyadli aile
bireylerinden ge¢misten giinlimiize kadar miizisyenlik meslegini icra eden
bireylerin sayis1 12°dir. Bu 12 birey, miizisyenlik meslegini 5 kusak boyunca
stirdiirmektedir.

Tablo 9. “Zurnac1” Soy Isimli Miizisyen Aile Bireyleri

Osman Zurnaci
D.T: 1910/ V.T: 11.03.1977

\ 4

Fariz Zurnaci
D.T: 06.04.1934/ V.T: 01.07.1992

-

J 3 3

Fahrettin Zurna¢ Aldeddin Zurnacy Hayrettin Zurna| Fariz Zurnaci

D.T: 06.04.1953

D.T:15.02.1956

D.T:12.08.1957

D.T: 05.12.1962
V.T:29.11.2020

-

. 4

v 4

Hayati Zurnaci
D.T: 04.08.1974

Fahrettin Zurna
D.T:
30.11.1982

Ceyhun Zurnaci
D.T: 07.01.1986

Hayrettin Zurnac

D.T: 28.08.1990

@

4

Aldeddin Zurnac|
D.T: 13.07.1992

Alper Zurnaci
D.T:
29.08.2004
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4.1. Osman Zurnaci

i L
Sekil 1. Osman Zurnaci (1910-1977)

Osman Zurnaci, 1910 yilinda Bulgaristan’in Kosukavak ilinde diinyaya
gelmistir. 1923 yilinda ailesiyle birlikte Tiirkiye’ye go¢ ederek Edirne ili Karaagag
Mahallesi’ne yerlesmistir. Osman Zurnaci, 12 yasindan itibaren kaba zurna ¢almaya
baslamigtir. 1924 yilindan itibaren ise tarihi Kirkpinar Yagl Giiresleri’'nde kaba
zurna icra etmistir. 1930 yilindan 1977 yilina kadar tarihi Kirkpmar Yagh
Giiresleri’nde asma davul ve kaba zurna icra eden miizisyenlere seflik yapmis ve
giires miiziklerini diizenlemistir. Bu nedenle, gliniimiizde giires miizisyenligi yapan
miizisyenler tarafindan “biiyiik usta” olarak kabul edilmektedir. Osman Zurnaci,
yasadig1 donemde Tiirkiye’de diizenlenen tiim giires organizasyonlarina sef olarak
davet edilmigtir.'°

Tablo 10. Osman Zurnaci’nin Miizisyen Kiinyesi

Ad1 Soyadi Osman Zurnaci
Dogum Yeri Bulgaristan - Kosukavak
Dogum Tarihi 1910

19 Hayrettin Zurnaci, Kisisel Goriisme, 8 Ocak 2023, Edirne.
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Baba Ad1 Soyad1 | ----—-----—-
Oglu Adi Soyadi Fariz Zurnaci
Meslegi Miizisyen
icra Ettigi Calg Kaba zurna
Vefat Tarihi 11.03.1977

4.2. Fariz Zurnaci

b
Sekil 2. Fariz Zurnaci (1934-1992)

Fariz Zurnaci, 6 Nisan 1934 tarihinde Edirne ili Karaaga¢ Mahallesi’nde
dogmustur. 13 yasindan itibaren babasi Osman Zurnaci’nin yaninda kaba
zurna ¢almaya baslamistir. Fariz Zurnaci, yasadigi donem itibari ile
Tiirkiye’de diizenlenen tiim gilires organizasyonlarma sef olan babasi
Osman Zurnact ile birlikte katilmistir. 1977 senesinde babasmin vefat
etmesinden bir sene sonra, 1978’de Tarihi Kirkpmar Yaghh Giiresleri’nde
seflik gdrevini tstlenmis ve bu gorevi 1991 yilina kadar siirdiirmiistiir. 1 Temmuz
1992 tarihinde vefat etmigtir.!!

Tablo 11. Fariz Zurnaci’nin Miizisyen Kiinyesi
| Adi Soyad | Fariz Zurnaci |

' Hayrettin Zurnaci, Kisisel Goriisme, 8 Ocak 2023, Edirne.
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Dogum Yeri Edirne — Karaaga¢ Mahallesi
Dogum Tarihi 06.04.1934
Baba Ad1 Soyadi Osman Zurnaci
Oglu Ad1 Soyadi 1.Fahrettin Zurnac1
2.Hayrettin Zurnaci
3. Aldeddin Zurnact
4.Fariz Zurnaci
Meslegi Miizisyen
Icra Ettigi Calgi Kaba zurna
Vefat Tarihi 01.07.1992

4.3 Fahrettin Zurnaci

Sekil 3. Fahrettin Zurnaci dia

Fahrettin Zurnaci, 15 Mart 1953 tarihinde Edirne ili Karaagag
Mabhallesi’nde diinyaya gelmistir. Kaba zurna icrasina, 8 yasinda babasi Fariz
Zurnact ile birlikte diigiin ve alaylara katilarak baslamistir. Edirne ili halk oyunlari
ekipleriyle birgok wulusal ve uluslararasi gosteri, festival ve yarigma gibi
organizasyonlarda yer almistir. Halk oyunlan ekipleriyle yurt icinde Manisa, Ordu,
Gaziantep, Sivas, Samsun, Konya, Tekirdag, Canakkale, Tokat, Eskisehir,
Kirklareli, Artvin, Zonguldak, Bilecik, Istanbul, Adana, Hatay, Diizce, Urfa,
Erzurum, Agr1; yurt disinda ise Arnavutluk, Makedonya, Bulgaristan, Yunanistan ve
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Macaristan gibi iilkelerde diizenlenen etkinliklerde halk oyunlar1 miizisyeni olarak
gorev almistir. 2005 yilindan itibaren Edirne Tarihi Kirkpinar Yagh Giiresleri’nde
seflik gorevini iistlenmis ve glinlimiizde miizisyenlik meslegini icra etmeye devam
etmektedir. '

Tablo 12. Fahrettin Zurnaci’nin Miizisyen Kiinyesi

Adi1 Soyadi Fahrettin Zurnaci
Dogum Yeri Edirne — Karaagac Mahallesi
Dogum Tarihi 15.03.1953

Baba Adi Soyadi Fariz Zurnaci
Oglu Ad1 Soyadi Hayati Zurnaci

Meslegi Miizisyen
Icra Ettigi Calgi Kaba zurna
4.4. Alaeddin Zurnaci

Sekil 4. Alaeddin Zurnaci (1956- )

Aldeddin Zurnaci, 15 Subat 1956 tarihinde Edirne ili Karaagag
Mabhallesi’nde diinyaya gelmistir. Kaba zurna icrasina, babas1 Fariz Zurnaci’nin
yaninda 9 yasinda diigiin ve alaylara katilarak baslamistir. 10 yasindan itibaren

12 Fahrettin Zurnaci, Kisisel Goriisme, 13 Kasim 2022, Edirne.
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Edirne Tarihi Kirkpinar Yagli Giiresleri’nde miizisyen olarak yer almistir. Alaeddin
Zurnaci, Tiirkiye’de diizenlenen Antalya Elmali Yagh Giiresleri, Canakkale Can
Yagl Giiresleri ve Balikesir Kurtdereli Yagh Giiresleri ile yurt disinda Yunanistan
Secek ve Alantepe Yagh Giiresleri’nde seflik gorevini tstlenmistir.!* Giiniimiizde
halen miizisyenlik yapmaya devam etmektedir.

Tablo 13. Alaeddin Zurnaci’nin Miizisyen Kiinyesi

Adi Soyadi Alaeddin Zurnaci
Dogum Yeri Edirne- Karaaga¢ Mahallesi
Dogum Tarihi 15.02.1956
Baba Ad1 Soyadi Fariz Zurnaci
Oglu Ad1 Soyadi Fahrettin ZURNACI
Meslegi Miizisyen
Icra Ettigi Calgi Kaba zurna
4.5. Hayrettin Zurnaci

Sekil 5. Hayrettin Zurnaci (1957- .

13 Alaeddin Zurnaci, Kisisel Goriisme, 24 Kasim 2022, Edirne.
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Hayrettin Zurnaci 15 Agustos 1957 tarihinde Edirne ili Karaagag
Mabhallesi’nde diinyaya gelmistir. Kaba zurna ¢almaya babas1 Fariz Zurnaci’nin
yaninda 10 yasinda baslamistir. Hayrettin Zurnaci, 11 yasindan itibaren Edirne
Tarihi Kirkpinar Yaglh Giiresleri’nde miizisyenlik yapmistir. Ulke sinirlart igerisinde
ayrica Antalya Elmali Yagli Giiresleri’nde, Canakkale Can Yagh Giiresleri’'nde,
Balikesir Kurtdereli Yagli Giiresleri’nde ve iilke sinirlar1 diginda, Yunanistan Secek
ve Alantepe Yaglh Giiresleri’nde miizisyenlik yapmustir.!* Giiniimiizde halen
miizisyenlik yapmaya devam etmektedir.

Tablo 14. Hayrettin Zurnaci’nin Miizisyen Kiinyesi

Ad1 Soyadi Hayrettin Zurnaci

Dogum Yeri Edirne- Karaaga¢ Mahallesi
Dogum Tarihi 15.08.1957

Baba Adi Soyadi Fariz Zurnaci

Oglu Adi Soyaddh | -

Meslegi Miizisyen

Icra Ettigi Calg Kaba zurna

4.6. Fariz Zurnaci

Sekil 6. Fariz Zurnaci (1962-2020)

14 Hayrettin Zurnaci, Kisisel Goriisme, 10 Aralik 2022, Edirne.
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Fariz Zurnaci, 5 Aralik 1962 tarihinde Edirne ili Karaagag Mahallesi’nde
diinyaya gelmistir. Kaba zurna icrasina, babasi Fariz Zurnaci’nin yaninda 10-11
yaslarinda baglamistir. Edirne yoresi halk oyunlart ekipleriyle bir¢ok ulusal ve
uluslararas1 gosteri ve festival gibi organizasyonlarda yer almistir. Halk oyunlari
ekipleriyle yurt iginde Sivas, Samsun, Konya, Tekirdag, Manisa, Trabzon, Ankara,
Kirklareli, Zonguldak, Bilecik, Ordu, Kocaeli, Gaziantep ve Diizce illerinde; yurt
disinda ise Yunanistan, Arnavutluk, Bulgaristan, Macaristan ve Makedonya gibi
iilkelerde diizenlenen etkinliklerde halk oyunlar1 miizisyeni olarak gorev almustir. 29

Kasim 2020 tarihinde vefat etmistir.'®

Tablo 15. Fariz Zurnaci’nin Miizisyen Kiinyesi

Adi1 Soyadi Fariz Zurnaci
Dogum Yeri Edirne - Karaaga¢ Mahallesi
Dogum Tarihi 05.12.1962
Baba Ad1 Soyadi Fariz Zurnaci
Oglu Adi Soyadi 1. Ceyhun Zurnaci
2. Hayrettin Zurnaci
Meslegi Miizisyen
Icra Ettigi Calg Kaba zurna
Vefat Tarihi 29.11.2020
4.7. Hayati Zurnaci

Sekil 7. Hayati Zurnaci (1974-)

15 Hayrettin Zurnaci, Kisisel Goriisme, 8 Ocak 2023, Edirne.
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Hayati Zurnaci, 4 Agustos 1974 tarihinde Edirne ili Karaagag
Mabhallesi’nde diinyaya gelmistir. Asma davul icrasina, dayis1 Rahmi Yanyaci’nin
yaninda 10 yasinda baslamistir. Halk oyunlar1 ekiplerinde davul icra etmeye 13
yasinda baslayan Hayati Zurnaci, giiniimiizde de bu gorevini siirdiirmektedir. Edirne
yoresi halk oyunlar1 ekipleriyle birgok ulusal ve uluslararasi gosteri, festival ve
yarigma gibi organizasyonlarda yer almistir. Halk oyunlar1 ekipleriyle yurt iginde
Tekirdag, Manisa, Ankara, Artvin, Sivas, Samsun ve Adana illerinde; yurt disinda
ise Yunanistan, Makedonya ve Arnavutluk gibi iilkelerde diizenlenen etkinliklerde
halk oyunlar1 miizisyeni olarak gorev almistir. Glinlimiizde miizisyenlik meslegini
icra etmeye devam etmektedir. '

Tablo 16. Hayati Zurnaci’nin Miizisyen Kiinyesi

Adi Soyadi Hayati Zurnaci

Dogum Yeri Edirne- Karaaga¢ Mahallesi
Dogum Tarihi 04.08.1974

Baba Adi Soyadi Fahrettin Zurnact

Oglu Adi Soyadi Aldeddin Zurnaci

Meslegi Miizisyen

Icra Ettigi Calgi Asma davul

4.8. Fahrettin Zurnaci

Sekil 8. Fahrettin Zurnaci (1982- )

16 Hayati Zurnaci, Kisisel Goriisme, 18 Aralik 2022, Edirne.
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Fahrettin Zurnaci, 30 Kasim 1982 tarihinde Edirne ili Karaagag
Mabhallesi’nde diinyaya gelmistir. Asma davul icrasina, amcasinin oglu Hayati
Zurnaci’nin yaninda 11 yasinda baglamigtir. Fahrettin Zurnaci, 12 yasindan itibaren
Edirne Tarihi Kirkpinar Yaglh Giiresleri’'nde miizisyen olarak yer almustir.
Tiirkiye’de diizenlenen Antalya Elmali Yagli Giiresleri, Canakkale Can Yagh
Giresleri ve Balikesir Kurtdereli Yagh Giiresleri ile yurt disinda Yunanistan Segek
ve Alantepe Yagh Giiresleri’'nde miizisyen olarak gorev almistir. Giiniimiizde

miizisyenlik meslegini icra etmeye devam etmektedir.'”

Tablo 17. Fahrettin Zurnaci’nin Miizisyen Kiinyesi

Ad1 Soyadi Fahrettin Zurnaci
Dogum Yeri Edirne- Karaaga¢ Mahallesi
Dogum Tarihi 30.11.1982
Baba Adi Soyadi Alédeddin Zurnaci
Oglu Ad1 Soyadi Alper Zurnaci
Meslegi Miizisyen
Icra Ettigi Calg Asma davul
4.9. Ceyhun Zurnaci

Sekil 9. Ceyhun Zurnaci (1986-)

17 Fahrettin Zurnaci, Kisisel Goériisme, 20 Kasim 2022, Edirne.
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Ceyhun Zurnaci, 7 Ocak 1986 tarihinde Edirne ili Karaaga¢ Mahallesi’nde
diinyaya gelmistir. Asma davul icrasina, 9 yasinda amcasinin oglu Hayati
Zurnacr'nin yaninda baglamistir. 11 yasinda Edirne Tarihi Kirkpmar Yagh
Giiresleri’nde miizisyen olarak yer almaya baglamistir. Edirne diginda Tiirkiye’de
diizenlenen Antalya Elmali Yagli Giiresleri ve Balikesir Kurtdereli Yagl Giiresleri
ile yurt disinda Yunanistan Secek ve Alantepe Yagh Giiresleri’'nde miizisyen olarak
gorev almistir. 11 yasinda Ramazan ayinda asma davul icra etmeye baglamistir.
Giiniimiizde de bu gérevini ve miizisyenlik meslegini siirdiirmektedir.'*

Tablo 18. Ceyhun Zurnaci’nin Miizisyen Kiinyesi

Adi Soyadi Ceyhun Zurnaci

Dogum Yeri Edirne - Karaaga¢c Mahallesi
Dogum Tarihi 07.01.1986

Baba Adi Soyadi Fariz Zurnaci

Oglu Adi Soyadn | ——-m-—-

Meslegi Miizisyen

Icra Ettigi Calg Asma davul

4.10. Hayrettin Zurnaci

X 1)

Sekil 10. Hayrettin Zurnaci (90— )

18 Ceyhun Zurnaci, Kisisel Goriisme, 14 Ocak 2023, Edirne.
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Hayrettin Zurnaci, 28 Agustos 1990 tarihinde Edirne ili Karaagag
Mabhallesi’nde diinyaya gelmistir. Kaba zurna icrasina, babas1 Fariz Zurnaci’nin
yaninda 9 yasinda, halk oyunlar ekiplerinde ise 14 yasinda baslamistir. Edirne ili
halk oyunlar ekipleriyle bir¢cok ulusal ve uluslararas1 gosteri, festival ve yarigma
gibi organizasyonlarda yer almistir. Halk oyunlan ekipleriyle yurt i¢inde Artvin,
[zmir, Bursa, Kirklareli, Zonguldak, Giresun, Canakkale ve [stanbul illerinde; yurt
disinda ise Arnavutluk, Bulgaristan, Macaristan, Yunanistan ve Makedonya gibi
iilkelerde diizenlenen etkinliklerde halk oyunlar1 miizisyeni olarak gorev almustir.
Giliniimiizde Edirme Belediye Bandosu’nda miizisyenlik meslegini icra etmeye

devam etmektedir.!’

Tablo 19. Hayrettin Zurnact’nin Miizisyen Kiinyesi

Adi1 Soyadi Hayrettin Zurnact

Dogum Yeri Edirne - Karaaga¢ Mahallesi
Dogum Tarihi 28.08.1990

Baba Adi Soyadi Fariz Zurnaci

Oglu Adi1 Soyadn | ----—----

Meslegi Miizisyen

Icra Ettigi Calg Kaba zurna

4.11. Alaeddin Zurnaci

Sekil 11. Aldeddin Zurnaci (1992-)

19 Hayrettin Zurnaci, Kisisel Goriisme, 8 Ocak 2023, Edirne.
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Alaeddin Zurnaci, 13 Temmuz 1992 tarihinde Edirne ili Karaagag
Mabhallesi’nde diinyaya gelmistir. Asma davul icrasina, babas1 Hayati Zurnaci’nin
yaninda 9 yasinda baslamistir. 13 yasinda babasinin yaninda halk oyunlan
ekiplerinde davul icra etmeye baslamistir. Edirne ili halk oyunlari ekipleriyle bir¢ok
ulusal ve uluslararasi gosteri, festival ve yarisma gibi organizasyonlarda yer almustir.
Halk oyunlar1 ekipleriyle yurt icinde Tekirdag, Kirklareli ve Istanbul illerinde; yurt
disinda ise Bulgaristan, Yunanistan ve Makedonya gibi iilkelerde diizenlenen
etkinliklerde halk oyunlar1 miizisyeni olarak gorev almistir. Alaeddin Zurnaci, 15
yasinda Ramazan aylarinda davul icra etmeye baglamistir. Glinlimiizde de bu
gorevini ve miizisyenlik meslegini siirdiirmeye devam etmektedir.?

Tablo 20. Alaeddin Zurnact’nin Miizisyen Kiinyesi

Ad1 Soyadi Alaeddin Zurnact
Dogum Yeri Edirne - Karaaga¢ Mahallesi
Dogum Tarihi 13.07.1992
Baba Ad1 Soyadi Hayati Zurnaci
Oglu Adi1 Soyadn | ---——---—-
Meslegi Miizisyen
Icra Ettigi Calgi Asma davul
4.12. Alper Zurnaci

o

Sekil 12. Alper Zurnact (2004-)

20 Aldeddin Zurnaci, Kisisel Goriisme, 4 Kasim 2022, Edirne.
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Alper Zurnaci, 29 Agustos 2004 tarihinde Edirne ili Karaagag
Mabhallesi’nde diinyaya gelmistir. Asma davul icrasina, babasi1 Fahrettin Zurnaci’nin
yaninda 10 yasinda baglamistir. 12 yasinda Edime Tarihi Kirkpmar Yagh
Giiresleri’nde miizisyen olarak yer almaya baslamistir. Edirne diginda Tiirkiye’de
diizenlenen Balikesir Kurtdereli Yagli Giiresleri ile yurt disinda Yunanistan Secek
Yagh Giiresleri'nde miizisyen olarak gorev almistir. Trakya Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda 6grenimine devam etmekte olup, miizisyenlik meslegini

siirdiirmektedir.?!

Tablo 21. Alper Zurnaci’nin Miizisyen Kiinyesi

Ad1 Soyadi Alper Zurnaci

Dogum Yeri Edirne - Karaaga¢c Mahallesi
Dogum Tarihi 29.08.2004

Baba Adi Soyadi Fahrettin Zurnaci

Oglu Ad1 Soyadit | --—--——---

Meslegi Miizisyen

Icra Ettigi Calg Asma davul

4. SONUC VE ONERILER

Calisma, Zurnaci soyadli miizisyenlerin bes kusak boyunca, yiiz yili agkin
bir siiredir devam eden ve on iki bireyi kapsayan iletisimsel belleklerini ortaya
koymaktadir. Bu miizisyenlerin, usta-¢irak iligkisi i¢inde, genellikle resmi olmayan
ortamlarda gerceklesen 6grenme siireclerinde, “igine dogduklar1” ¢evrenin en etkili
faktor oldugu belirlenmistir.

Zurnaci soyadli miizisyenlerin, kiigiik yaslardan itibaren aile biiyiikleriyle
birlikte diigiinlere, eglencelere, alaylara, kina gecelerine, yagl giireslere ve halk
oyunlari ekiplerine katildiklari, bu ortamlarin onlar i¢in bir nevi okul islevi gordiigii
gozlemlenmistir. Bu durum, Zurnaci ailesinin miizik geleneginin kusaktan kusaga
nasil aktarildigini ve bu aktarimda hangi faktorlerin etkili oldugunu gostermektedir.
Aile i¢indeki usta-girak iligkisi, geleneksel miizik bilgisinin ve becerilerinin
aktarilmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Ayrica, miizisyenlerin kii¢lik yaglardan
itibaren aktif olarak katildiklar1 sosyal etkinlikler, onlarin miizik pratigi
kazanmalarinda ve gelenegi igsellestirmelerinde kritik bir 6neme sahiptir.

Zurnaci soyadini tasiyan aile bireyleri, “usta” olarak nitelendirdikleri
deneyimli aile {iyelerinin yaninda, gozlem, dinleme ve taklit yontemleriyle dogal bir

21 Alper Zurnaci, Kisisel Goriisme, 22 Ocak 2023, Edirne.
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Ogrenme siirecine dahil olmaktadirlar. Bu siireg, bilingsizce gelisen ve siireklilik arz
eden bir yapiya sahiptir. Yillarca aile biiyiiklerinin rehberliginde yetisen
miizisyenler, “usta” olarak kabul ettikleri bireylerin sozlii onayiyla, profesyonel
miizik icra etkinliklerine bagimsiz olarak katilmaya baslamaktadirlar.

Zurnaci soyadini tagiyan miizisyen bireylerin nesiller boyunca edindigi
miizikal zenginligin aktariminda, bireyin icra yetenegiyle iliskili sosyal etkilesimler,
hem bilgi ve beceri birikimi olusturmasi hem de bireyin “miizikal kimlik” geligimini
siirdiirmesi acisindan en 6nemli faktordiir.

Edirne ili Karaagag Mahallesi miizisyenlerinin usta-¢irak iligkisi,
geleneksel yaklagimlardan farkli bir nitelik arz etmektedir. Bu miizisyenler, tek bir
ustadan belirli bir siire 6grenim gérmek yerine, yasam boyu siiren ve ¢ok sayida
ustadan edinilen bir bilgi ve beceri aktarimma dayanan bir 6grenme modeline
sahiptirler.

Zurnacit soyadin1 tagiyan miizisyen bireylerin miizikal Ogrenme
stireclerinde, zihinsel odaklanma “miizik icra etme” eylemine ydnelmektedir.
Edinilen deneyimler sonucunda, bireylerin farkindalik diizeyleri arttik¢a, algisal
stirecleri sezgiselden kasitliya dogru evrilmekte ve miizisyenlik meslegi belirgin bir
hedef haline gelmektedir.

Zurnaci soyadini tasiyan aile bireylerinin Edirne ili diiglin ve eglence
etkinliklerinde icra ettikleri miizik eserlerinin sayisinin 90, yagh giires
miisabakalarinda icra ettikleri miizik eserlerinin sayisimin 9 ve halk oyunlarn
topluluklarina eslik ederken icra ettikleri miizik eserlerinin sayisinin ise 35 oldugu
tespit edilmistir.

Zurnaci soyadini tagiyan miizisyen bireyler, halk oyunlan topluluklarina
eslik eden icracilar, Ramazan aylarinda Ramazan davulculari, diigiinlerde davul-
zurna icracilart ve Edirne Tarihi Kirkpinar Yagli Giiresleri’nde davul-zurna takimi
olarak, bireysel, kolektif veya hem bireysel hem de kolektif bellekleriyle Edirne ili
miizik kiiltlirlinde 6nemli bir yer edinmektedirler. Nesilden nesile aktarilan miizikal
birikimleriyle Zurnaci soyadli miizisyen bireyler, Edirne ili miizik kiiltiiriinde hem
tasiyict hem de aktarici bellek islevine sahiptirler.

Ulkemizde nesiller boyunca miizik icra eden ¢ok sayida ailenin varlig
bilinmektedir. Ancak, bu ailelerin bireysel ve kolektif hafizalarinda sakli olan ortiik
miizik kiiltliriiniin arastirmacilar tarafindan yeterince ele alinmamasi, bu hafizalarin
daha da ortiik hale gelmesine ve alan bazli miizik kiiltiirlerinin unutularak
stirdiiriilebilirliginin olumsuz etkilenmesine neden olmaktadir. Bu durum karsisinda,
yerel bazda miizisyenlik meslegini icra eden koklii aile bireylerine yonelik yapilacak
sistematik ve diizenli calismalar, bir kiiltiire ait en onemli belirte¢ olan miizik
kiiltiiriiniin korunmasi, aktarilmasi ve siirdiiriilebilirligine katki saglamak amaciyla
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biiyilk 6nem tasimaktadir. Tarihsel gegmisten koklerini alan miizik kiiltiirliniin
gelecek nesillere aktarilmasinda, bu tiir calismalar 6nemli bir koprii islevi gorecektir.
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ETIiK: Bu makale, arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmistir.

CIKAR CATISMASI VE FINANSAL KATKI BEYANI: Calismamin
tarafsizligi ile ilgili bilinmesi gereken bir mali katki veya diger ¢ikar catigma ihtimali
(potansiyeli) ve iligki alan1 yoktur.
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EK’LER

EK 1: BILGIi ONAM FORMLARI

EK 1.1: ALAEDDIN ZURNACI’NIN BIiLGi ONAM FORMU

EK 1.2: ALAEDDIN ZURNACP’NIN BILGI ONAM FORMU
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EK 1.3: ALPER ZURNACI’NIN BiLGi ONAM FORMU

EK 1.4: CEYHUN ZURNACI’NIN BILGi ONAM FORMU
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EK 1.5: FAHRETTIN ZURNACDI’NIN BILGi ONAM FORMU

EK 1.6: FAHRETTIN ZURNACI’NIN BiLGi ONAM FORMU
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EK 1.7: FARIZ ZURNACI’NIN BiLGi ONAM FORMU
(Fariz Zurnact’nin Vasisi (Torunu) olan Hayrettin Zurnaci’dan alinmistir)

U ONAM FORMU

INDE ZURNACI SOY iSiMLI MUZISYENLERIN

wvet edilmis Bu .

il = i iz ger Bu

anlayamadigunz ve sizin igin agik olmayan
hsmaya @ csasn

na
angi bir anda calismadan gikma hakkinda
erdiginiz bigiminde yorumlanacaktir.

urnaci Soy miizisyen bireylerin lletisimsel

esi n bilgileri po:
g u bilgilerin icerigi ve anlami,
a olanag: tanind: ve sor

doyurucu r
olarak kabul

bu arastirma ile ilgiti vapilan tim bilgilendirmeleri
rken gerckse y 2 ke ot ve veli; i
arastrma somiclariun egitim ve bilimsel ameaglaria
usunda bana yeterli giiven verildi. Arasturma icin
altna girmi; ve bana i bir Gdeme de
i bir sebep 2o izrrimi coki im. Bu sartlar

a zin 2. i

EK 1.8: FARIZ ZURNACI’NIN BiLGi ONAM FORMU
(Fariz Zurnact’nin Vasisi (Oglu) olan Hayrettin Zurnaci’dan alinmistir)

ONAM FORMU

INDE ZURNACI SOY ISiMLI MUZISYENLERIN
vet dilir: ‘a
1l a i iz ger ir. Bu
anlayamadiginiz ve sizin igin agik olmayan
1snaya @

bir anda gabsmadan sikma hakkinda
% 3

Soy muizi: i in 1
esi ge n bilgileri g
Bu b in icerigi ve anlarm,
olanag: tanindi ve sorularima doyurucu cevaplar
Tama Gniilli olarak kabul
bu arastirma ile ilgili tiirm bi i

irken gerekse ya = ksl ver i i
arasarma sonuclarinin egitim ve bilimset anaclarla
usunda bana yererli giiven verildi. Arastirme icin
wlitna girmivorum ve bana herhangi bir Sdeme de
2l bir sebep o Ezrimi 7 im. Bu yartiar
1yex izin verivorum.
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EK 1.9: HAYATI ZURNACI’NIN BiLGi ONAM FORMU

EK 1.10: HAYRETTIN { ZURNACP’NIN BiLGi ONAM FORMU

S GONULLU KATILIMCI ONAM FORMU
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EK 1.11: HAYRETTIN ZURNACDI’NIN BILGi ONAM FORMU

nlmmmn‘nhﬂl.mls GONULLU KATILIMCI ONAM FORMU

Mert Caner tarafindan yiiriitiilen “EDIRNE LI KARAAGAC MAHALLESINDE ZURNACI SOY mnu
Imzlsmum!n l’l.:ﬂslusn-:l. ll:u.m( ucummn INCELENMESI * bashikls
Bu e P m vermeden bm.

arastrmanin neden wve nasil B
okunup anlasilmas: biiyiik Snem Eger Y ve lhln igin agik olmayan
scyler varsa, ya da daha fazla bilgi i i Bu

tamamen
herhangi bir anda siloma
arastrmava katihm icin onam verdifiniz

. katulmama veya katildiktan sonra
<

Cahsmaya Katihm Onayi:

“Yukarida yer alan ve arastirmadan
gdsteren Aydmlml.mu on-ml*

EK 1.12: OSMAN ZURNACI’NIN BiLGi ONAM FORMU
(Fariz Zurnact’nin Vasisi (Torununun oglu)
Hayrettin Zurnact’dan alinmuistir)

vasi iciN BiLGILENDIRILMIS GONULLT ONAM FORMU

Savin Vasi
Mert Caner G MAHALLESINDE ZURNACT soOv isivii uum
mm BELLEK ladlmsm\mcuxmnnsl-hqnu. md-va edilmis.
ve nasil
ma—-lebummwp anlasiimas: biiyiik &nem. Eger v-ﬁﬂnivin-wkolm-y—

scyler varsa. ya da daha fazla bilgi Bu
dayanmaktadir. Calismaya katlmama Nt kauldiktan sonra herhbangi bir anda plm“m
kaolim icin onam

Arayarmayla ligili Bilgiler:
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EK 2: ETiK KURUL ONAY BELGESI

ISTANBUL TEKNIK UNIVERSITESI
SOSYAL VE BESERI BILIMLER INSAN ARASTIRMALARI ETIK KURULLU
DEGERLENDIRME SONUCU

PROJE NUMARAST: 244 TARIH: 14.04,2022

| Projenin Ad ve Yirlsiicsii:

1|

MUZISYEN KiMLIGH vE KULTUREL BELLEGIN AKTARILMASI BAGLAMINDA EDIRNE KARAAGAS

MAHALLESI MUZISYEMLERI

Danisman: Prof. Serpil MURTEZAOGLU
CAragtirmace: Mert CANER

Projenin Amact (azaimi 10D kelime) :

Edime ili Karaagag Mahallesinde vasamakta olan; “KATIRCD", “YANYACD", “YOLDAUCMAZ",
CEZURNATY, CEURNACT', soy isimii aile bireylerinden, miizisyenlik yapan aile bireylerinin, gegmisten
glnlimize, tarihsel sireg igerisinde nesiller bovunca mizisyvenlik vapuiklar bilinmektedir,

Diigiin, eglence, kina gecesi gibi yerlerde miizisyenlik yapmalarimin yant sira aym bireyler, Edirne ilinde
1961 vilindan itibaren halkoyunlarnm sahneye alktarilmase  ile halk ovunlan ekiplerine de mizisyen
olarak eslik etmigler, 2021 yihinda 660.c1s1 yapilan Tarihi Kirkpinar Yagh Glireglerinde ise vzun yillardan
beri nesiller boyunca miizisyenlik yapmaya devam etmekiedirler. Delayisivla, Bu birevlerin ok gesitli
tirlerde gesitli miizikleri icra etmeleri ile mbzikal birikimleri kendilerine Gzgll olarak bir zenginlik
olusturmakta ve olugan bu miizikal zenginlik (ler) nesiller boyunca sliregelen kugaklar arasi aktarnm ile
devam etmelaedir,

Yapilacak olan bu ¢aligmada; bu bireylerin milzisyen kimliklerinin agiklanmas, kiltiirel belleklerinin
aktanimas: ve isitsel belleklerinin tespit edilecek olmasi véniiyle: Edime miizik kiiltiininde dnemli bir
vere sahip olan milzisyenlerin, kimler oldugunu ortaya gikarmak hedeflenmekie ve bu alanda yapilacak
difier galigmalara da Srnek olacags tahmin edildigi igin 6nem arz etmektedir.

|

e

‘ Projenin Yintemi (azami 100 kelime) :

| Mitel aragtirma yGmemi

| Katlwne: Gozlem - Goriigme — Ses kaydr — Video kayd) — Mot Tutma,
| Ek olarak; Bireylerden varsa istenecek olan giesel argliman destegi

|
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inceleme Makalesi / Review Article

GIOVANNI BOTTESINI’NIN 2 NUMARALI ST MINOR KONTRBAS
KONCERTOSU’NUN 1. BOLUMUNUN INCELENMESI VE CALISMA
ONERILERI
AN ANALYSIS OF THE FIRST MOVEMENT OF GIOVANNI BOTTESINI’S
DOUBLE BASS CONCERTO N0.2 IN B MINOR AND PRACTICE

SUGGESTIONS
Arcan BILGINER BESIKCI*
Gelis Tarihi: 07.01.2025 Kabul Tarihi: 15.04.2025
(Received) (Accepted)

OZ: Bu calisma, Giovanni Bottesini’nin siklikla icra edilen eserlerinden
biri olan 2 numarali Si minér Kontrbas Kongertosu'nun 1. boliimiinii, miizikal ve
teknik yonlerini detayli bir sekilde incelemeyi amaglamaktadir. Nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizi kullanilarak gergeklestirilen bu ¢alisma, dncelikle
Bottesini’nin bestecilik kariyeri ve kontrbas icrasina olan katkilarina dair kisa bir
giris yaparak kongertonun tarihsel 6nemini ortaya koymaktadir. Ardindan, form,
armonik yap1 ve melodik hatlar {izerinden miizikal bir analiz sunulmaktadir. Analiz
stirecinde, eserde karsilagilan teknik zorluklar tespit edilmis; yiiksek pozisyonlarda
hizl1 degisimler, hizli pasajlarda artikiilasyon sorunlari, genis aralikli sigramalar ve
miizikal ifadeye iliskin giigliikler incelenmistir. Icracilara yonelik olarak, bu teknik
engellerin asilmasina yardime1 olmak amaciyla Franz Simandl’in “New Method for
Double Bass” adli metodundan ilgili egzersizler 6nerilmistir. Bu galigma, hem teorik
hem de pratik agilardan eserin daha iyi anlagilmasina ve etkili bir icra sunulmasina
yonelik bir rehber niteligi tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kontrbas, Bottesini, Kongerto, Analiz

ABSTRACT: This study aims to examine the first movement of Giovanni
Bottesini’s most performed works, the B Minor Double Bass Concerto No. 2, and
elaborate the musical and technical aspects of the work. The study employed the
document analysis method, a quantitative research approaches. The data source of
the study was the notes of the work, and these notes were considered as documents
and the analyses were implemented on these documents. The study first provides a
brief introduction to Bottesini’s composition and contributions to the double bass,
and explains the historical context of the concerto. Then, a musical analysis was
conducted on the form, harmonic structure and melodic lines. During the analysis

* Yiksek Lisans Ogrencisi, Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
aycanbilginer@yahoo.com, Orcid: 0009-0009-7096-0537


mailto:aycanbilginer@yahoo.com
https://orcid.org/0009-0009-7096-0537

60
Balkan Music and Art Journal
April 2025 Volume 7 Issue 1 (59-72)
DOI: 10.47956/bmsd.1614048
process, technical difficulties encountered in the work were determined; rapid
position changes in high registers, articulation problems in fast passages, intermittent
jumps and difficulties regarding musicality were addressed. For performers, relevant
exercises from F. Simandl’s “New Method for Double Bass” were suggested to help
overcome these technical obstacles. The study is a guide for better understanding the
work and ensuring effective performance, both theoretically and practically.
Key Words: Double Bass, Bottesini, Concerto, Analysis

1. GIRIS

Italyan besteci Giovanni Bottesini (1821-1889), Crema’da dogmus ve
Parma’da vefat etmistir. Miizik egitimine Milano Konservatuvari’nda kontrbas ile
baslamis, Luigi Rossi’nin simifinda miizik teorisi, piyano ve kompozisyon
alanlarinda da egitim almustir. ilk olarak italyan opera bestecisi Giuseppe Verdi
tarafindan bir prova esnasinda kesfedilmis ve solist olarak kariyerine devam etmesi
yoniinde tesvik edilmistir. 1855-1857 yillar1 arasinda Theatre Italien’in yonetimini
iistlenmisg, 1871'de Londra'daki Lyceum Tiyatrosu’nun miidiirliigiinii yapmistir. Bu
gorevi esnasinda, G. Verdi’nin daveti iizerine Kahire’de bestecinin Aida operasinin
ilk temsilini yonetmistir. Omriiniin sonuna kadar Parma Operas:’nin miidiirliigiinii
stirdlirmiistiir. Yasami boyunca yogun konser faaliyetlerinde bulunan Bottesini,
kontrbasin gelisimine 6nemli katkilar saglamis seckin bestecilerden biridir.!

Giovanni Bottesini’nin yasadigi 19. ylizyil, Viyana Klasikleri (J. Haydn,
W. A. Mozart, L. van Beethoven) ile Modernizm arasinda bir gegis evresi olarak
nitelendirilebilir. Bu dénemde besteciler, miizikal ifadenin sinirlarini genigleten
eserler iireterek armonik yapilari, bigimsel kisitlamalari ve icracilarin fiziksel
kapasitelerini zorlamiglardir. Orkestra eserleri anitsal boyutlara ulasirken, solo
piyano ve vokal eserler, piyano sonatlari, oda miizigi eserleri, liedler ve minyatiir
formundaki daha kiigiik 6lgekli eserler de ilgi gormiistiir.>

Giovanni Bottesini’nin Si minér Kontrbas Kongertosu, 1845 yilinda
bestelenmis olmasina ragmen, 1925 yilina kadar yayimlanmamustir.> Bu kongerto,
kontrbas repertuvarinin en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Eserin

! Uner Birkan, Dinleyicinin Kitabi, 1. Bask1, Borusan Kiiltiir ve Sanat, Istanbul 2000, s. 97.
2 {lke Boran-Kivileim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi, 1.
Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2007, s. 182.

3 “Double Bass Concerto No. 2 (Bottesini)”,
https://en.wikipedia.org/wiki/Double Bass Concerto No. 2 (Bottesini)#cite_note-2,
(11.03.2025).
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ilk icrasi, 1851 yilinda Bottesini’nin kendisi tarafindan gerceklestirilmistir.* 19.
yiizyilda kontrbasi solo bir enstriiman olarak sahneye tasiyan Bottesini, bu alanda
kalict bir etki birakmigtir. No. 2 Si minér Kontrbas Kongertosu, hem teknik
zorluklar1 hem de duygusal derinligiyle dikkat c¢ekmektedir. Kongertonun
bestelendigi donemde kontrbasin solo enstriiman olarak nadiren kullanildigi goz
oniinde bulunduruldugunda, Bottesini’nin bu eseri yenilik¢i ve devrimci bir
yaklasimi temsil etmektedir. Bottesini gibi kontrbas virtiiézligini 6ne ¢ikaran
besteciler sayesinde, bu enstriimana olan ilgi artmustir.> Eser kontrbas literatiiriiniin
en 6nemli eserlerinden biri olup teknik ve miizikal zorluklariyla dikkat gekmektedir.®

2. GIOVANNI BOTTESINI’NIN 2 NUMARALI Si MINOR
KONTRBAS KONCERTOSU’NUN 1. BOLUMUNUN INCELENMESI VE
CALISMA ONERILERIi

Bu arastirma, nitel arastirma yaklagimlarindan biri olan dokiiman analizi
yontemi ile gergeklestirilmistir.’

Kongertonun birinci boliimii Si minoér tonunda, 4/4'liik 6l¢lide ve Allegro
Moderato temposunda baslamaktadir. Kontrbasin telleri Fa diyez, Si, Mi, La
seklinde akort edildiginden, sesler yazili notasyondan bir perde yukarida
tinlamaktadir. Bu durum, eserin ilk sesi olan Mi’nin, Fa diyez olarak duyulmasina
neden olmaktadir (Sekil 1).

Eserin icrasma yonelik Oneriler arasinda yay kullanimi, artikiilasyon,
vibrato ve dinamik kontrolii 6nemli yer tutmaktadir. Bottesini’nin opera miiziginden
etkilendigi goz oOniinde bulunduruldugunda, solistin bel canfo tarzina yakin bir
miizikal ifadeyle icra etmesi gerekmektedir.®

Eser, orkestral eslik boliimiiniin dort olgililik girisiyle baslamakta ve
besinci Olciide Sergi boliimiine gegilmektedir. 5-12. dlgiilerde Sergi bélmesinin A
temasinin birinci kismi, 13-20. dl¢iilerde ise A temasinin ikinci kism yer almaktadir
(Sekil 1). Her iki kisimda da legato, staccato ve aksanlar kullanilmustir.

* Irmak Sabuncu, “19. Yiizyilda Bir Gezgin Giovanni Bottesini”, 4sos Journal, Cilt 11, Say1
142, 2023, s. 243-252.

5 Mihai Ichim, Concerto for Double Bass and Orchestra-Stylistic, Aesthetic and Performance
Aspects, (Transilvania University of Brasov, Faculty of Music, Doktora Tezi) Romanya
2023.

¢ Ludwig Streicher, Virtuosic Bass Repertoire and Its Evolution, Schott Music, London 1999.
" “Dokiiman analizi, arastirmanin ana verilerini olusturan belgelerin diizenli bir sekilde
toplanmasini, incelenmesini, yorumlanmasini ve ¢oziimlemesini iceren bir yontemdir.”
Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yontemi, 17. Baski, Nobel Yaymn Dagitim, Ankara 2008.
8 Warren A. Benficld-James Seay Dean, The Art of Double Bass Playing, Alfred, USA 1995.
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Kontrabass Sergi Bolmesinin Baslangici
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Sekil 1: Kongerto’nun 0-20. Olgiileri: Sergi bolmesinin A temasi.’

Eserin 10. dl¢iisiinde yer alan Do notasinin icrasinda, Re telinde bagparmak
pozisyonunun kullanilmasi, hem tel gecisini kolaylastiracak hem de sonraki sese
glissando yapilmasini onleyecektir

Eserin 16. olgiistinde yer alan melodik materyalin icrasi, pivot teknigi
kullanilarak gergeklestirilmelidir.'°

21-37. dlgiilerde kongertonun 1. boliimiiniin Sergi bolmesinin B temas1 yer
alir (Sekil 2). Bu tema, genis yay kullanimini gerektiren melodik materyal

® Giovanni Bottesini, Konzert fiir Kontrabass un Orchester h-moll Concerto for Double bass
and Orchestra in B minor, Ed. Klaus Trumpf, Breitkopf & Harte, Leipzig 1986, s. 2.
10“Pjyot, genellikle orkestra eserlerinde kullanilan bir tekniktir. Elin yukari ve asagi
hareketleriyle sabit basparmak ile dondiiriilmesi anlamina gelmektedir. Bu teknik elin
hareketini en aza indirdigi i¢in hizli partilerde etkilidir.” Hande Tokgoz-Ulag Rifat Akyel,
“Kontrbasta El Teknikleri, Durus Pozisyonlar1, Metot ve Egzersiz Onerileri”, Idil Sanat ve
Dil Dergisi, Cilt 13, Say1 114, 2024, s. 196-210.
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icermektedir. Vurgularmm ve silislemelerin titizlikle icra edilmesi, eserin
yorumlanmasi agisindan dnem arz etmekle birlikte, icraci i¢in teknik zorluklar teskil
etmektedir. Icraci, melodik yiikselisi B temasinin tamanunda bir gerilim unsuru
olarak kullanmali ve bu gerilimi, frazin sonunda kararlilikla ¢6zmelidir.

Sergi Bolmesinin B Temasi

21 A 3 2 — T —
ﬁ% == 7= ===
r = — — ]
Sol Major

Sergi bélmesinim sonundaki kisa Kadans.

Sekil 2. Bottesini’nin Si mindr Kongertosu’nun 1. boliimiiniin 21-37. dlgiilerinde
yer alan Sergi bdlmesinin B temast.!!

38-90. dlgiilerde Gelisme bdlmesi yer almaktadir. Bu boliimde, eslik partisi
ile solo partinin diyalog halinde oldugu goriilmektedir. Bu diyaloglarin
yorumlanmasi, icracinin miizikal yetkinliklerini sergilemesi i¢in olanak
saglamaktadir. Boliimdeki kontrbas partisi, tek yayda icra edilen legato pasajlardaki

! Giovanni Bottesini, a.g.e., s. 2.
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hizl1 pozisyon ve tel degisimleri ile tek yayda istenen niians degisimlerinin yer aldig1
ileri diizey teknik gerektiren pasajlariyla dikkat cekmektedir. Bu diyaloglarda,
notalarin dogru ve net bir sekilde icra edilmesi icin artikiilasyon g¢aligmalarinin
yapilmasi onerilmektedir.

Gelisme bolmesi, icra agisindan teknik zorluklar teskil edecek yogunlukta
legato ve staccato’nun kontrasthi kullanimi ile siislemeler, aksanlar ve ani niians
degisimleri igermektedir. 46-48. Olciiler arasindaki staccato pasajlar, piano
niiansiyla baslayip crescendo yapilarak, 49. ol¢iideki staccato pasaj ise mezzoforte
niianstyla baslayip decrescendo yapilarak titizlikle icra edilmelidir. 50. 6lgiide piano
nianstyla baslayan pasaj, legato ¢alinmali ve 51. Ol¢iiniin sonuna kadar kademeli
olarak artan bir crescendo ile devam etmelidir. 51. dl¢ilinlin son vurusunda yer alan
staccato notalarm hafif bir ritardando ile 52. lciiye baglanmas1 6nerilmektedir. 54.
ve 56. Olciiler arasindaki vurgulu notalarin stringendo (gittik¢e hizlanarak) ve 57.
Olciide giiglii ancak serbest bir ifadeyle icra edilerek frazin dinamik bir sekilde
sonlandirilmasi Onerilmektedir. 62. ve 63. Olgiilerin giiglii ve ritmik ifadesinin
ardindan, 64. dlglide ani bir piano nliansiyla gelen legafo pasaj, miizikal ifade
acisindan titizlikle icra edilmelidir. 67. 6l¢iiniin son vurusunda hafif bir ritardando
yapilmast ve 68. Olgiide a tempo olarak devam edilmesi, miizikal anlatimi
giiclendirmek agisindan 6nem arz etmektedir. 72. ve 73. Olciillerde kontrbas
partisinin eslik pozisyonunda olmasi nedeniyle piano niiansiyla icra edilmesi, ifade
agisindan uygun olacaktir. 80. 6lgiiden itibaren solo partide gelen legato ve staccato
notalardan olusan pasaj, kontrast acisindan dikkat ¢ekmekte ve 86. 6lgiiden itibaren
baglayarak Kadans’a'? hazirlik yapan bir doruk noktasi olusturmaktadir. Eglik
partisi, 90. 6l¢tiden itibaren Fa diyez pedali iizerinde akorlarin yarattigi gerilim ile
birlikte solo partinin giiclii kadansina hazirlik yapmaktadir. Icracilar, orijinal kadans
haricinde farkl kadanslar da tercih edebilmektedirler.

12 “Kadans, solistin ustaligimi sergilemesine olanak saglayan ve solo olarak
yorumlanan gosterisli kisa par¢a anlamina gelmektedir.”, Ahmet Say, Miizik Sozligii,
Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2002, s. 282.
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Sekil 3. 118-129. Olgiiler: Koda’ya hazirlik ve Koda nin baslangic1.'?

Sekil 3’te, 120. oOlglide baslayan Koda boliimii gosterilmektedir. 116.
Olclide baslayan dort olgiiliikk Koda hazirlik siirecinde, solo partide trilller
goriilmektedir. Keskin niians degisimleri igeren ve staccato icra edilen dinamik bir
Koda, dinleyiciyi enerjik bir sonuca hazirlamaktadir. Koda kisminda, 120. ve 125.
Olgiiler arasinda, bagparmak pozisyonunun kullanim, artikiilasyon, hiz, dogru ve
temiz icra konularinda icraciya kolaylik saglayacagi diisiiniilmektedir. Koda’nin Sol
telinde icra edilmesi miimkiindiir; ancak icraciya kolaylik saglamasi agisindan
bagparmak pozisyonunun kullanimi ile tel gegisi yapilarak icra edilmesi
onerilmektedir (Sekil 4).

13 Giovanni Bottesini, a.g.e., s. 5.
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Sekil 4. 121-125. Olgiiler: Koda’da yer alan tel gegisi yapilan pasaj.'*

3. GIOVANNI BOTTESINI’NIN 2 NUMARALI SI MINOR
KONTRBAS KONCERTOSU’NUN 1. BOLUMUNDE YER ALAN
TEKNIKLER ICIN FRANZ SIMANDL’IN METODUNDAN EGZERSIZ
ONERILERI

“New Method For The Double Bass” Metodu, Franz Simandl tarafindan
1904 yilinda yazilmustir.!® Franz Simandl’in metodu, kontrbas tusesinin en kalin
telinden ve en diisiik pozisyonlarindan baslamaktadir. Tusenin geri kalan kismu,
yarim ses araliklariyla kademeli olarak tanitilmakta ve bagparmak pozisyonunun
tanitim1 ve incelenmesiyle tamamlanmaktadir.'® Kontrbas icracisinin etkili bir
yorumcu olabilmesi i¢in yay tekniklerine ileri diizeyde hakimiyet gdstermesi
gerekmektedir. Miizikal ifadenin gelisimi agisindan yay tekniklerinin diizenli olarak
calisilmasi elzemdir. Bu yetkinligin kazanim, disiplinli ve uzun vadeli bir ¢aligma
siirecini zorunlu kilmaktadir. Cesitli kombinasyonlarla yapilandirilmis yay
caligmalari, giinliik ¢aligma rutinine dahil edilmelidir. Bu tiir ¢aligmalar, icracinin
enstriimandan elde edecegi tonun ¢esitliligini ve kalitesini artirirken, niians
kontroliinii gelistirerek miizikal ifadeye olumlu katki saglayacaktir.!” Kontrbas
icracisinin legato, staccato, mordent ve trill tekniklerini gelistirebilmesi amaciyla

14 Giovanni Bottesini, a.g.e., s. 5.

15 Hande Tokgoz, “New Method for the Double Bass” (Franz Simandl) 1. Kitap, 1.
Boliimiiniin Detayli Analizi”, Konservatoryum—Conservatorium, Cilt 11, Say1 2, 2024, s.
332-348.

16 Joel Braun, “An Overview of Pedagogical Materials for the Double Bass”, American String
Teacher, Cilt 70, Say1 3, 2020, s. 27-32.

17 Hande Tokgdz, a.g.m., s. 197.
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Franz Simandl’m "New Method For The Double Bass" adli metodundan asagidaki
caligmalar 6nerilmektedir.

[cracmin  legato  teknigini  gelistirebilmesi amaciyla, Simandl’in
metodunun 101. ve 102. sayfalarinda yer alan /egato egzersizlerinin diisiik tempoda
bagslatilarak kademeli olarak hizlandirilmasi 6nerilmektedir. Sekil 5, eserdeki legato
pasajlarina bir 6rnek sunmaktadir. Sekil 6 ise, metodun 101. ve 102. sayfalarindaki
egzersizlerden bir kesit igermektedir. '

£
—

A

b e !

“Ire

Sekil 6. “New Method For The Double Bass” metodunda yer alan legato teknigine
ait egzersiz 6rnegi, s. 101-102.%°

[cracmin  staccato teknigini  gelistirebilmesi amaciyla, Simandl’mn
metodunun 86 ve 87. sayfalarinda yer alan egzersizlerin diisiik tempodan yiiksek
tempoya dogru kademeli olarak hizlandirilarak ¢alisilmasi onerilmektedir. Sekil 7,
eserdeki staccato pasajlarinin goriiniimiinii, Sekil 8 ise ilgili egzersizlerin bulundugu
boliimden bir kesit sunmaktadir.?!

18 Franz Simandl, New Method for the Double Bass, C. Fischer, New York 1904, s. 101-102.
19 Giovanni Bottesini, a.g.e., s. 2.

20 Franz Simandl, a.g.e., s. 101-102.

2l Franz Simandl, a.g.e., s. 86-87.
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Sekil 8. “New Method For The Double Bass” metodunda yer alan staccato
teknigine ait egzersiz 6rnegi, s. 86.%

Eserde yer alan mordent tiiriindeki siislemelerin etkili bir sekilde icra
edilebilmesi i¢in, kontrbas icracilarina Simandl’in metodunun 95 ve 96. sayfalarinda
yer alan egzersizler Onerilmektedir. Sekil 9, eserde mordent igeren pasajin
goriiniimiini, Sekil 10 ise metodun 96. sayfasindan bir kesit sunmaktadir.
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Sekil 9. Eserde mordent pasajin goriiniimii.*

Exercises for the Inverted Mordent. I Pralltrilleriibungen.

Sekil 10. “New Method For The Double Bass” metodunda yer alan mordent
teknigine ait egzersiz 6rnegi, s. 96.%

22 Giovanni Bottesini, a.g.e., s. 3.
23 Franz Simandl, a.g.e., s. 86.
24 Giovanni Bottesini, a.g.e., s. 2.
% Franz Simandl, a.g.e., s. 96.
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Eserde goriilen trilllerin esit ve hizli bir sekilde icra edilebilmesi igin,
kontrbas icracilarinin teknik ¢alisma yapmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu amagla,
Simandl’in metodunun 97. ve 98. sayfalarinda yer alan “trilllerin ritmik olarak
hizlandrilmasr” amagh egzersizlerin titizlikle ¢alisilmasi onerilmektedir. Sekil 11,
eserdeki trill igeren pasajlarin goriiniimiinii, Sekil 12 ise metodun 97. sayfasinda yer
alan bir egzersizden bir kesit sunmaktadir.
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Sekil 12. “New Method For The Double Bass” metodunda yer alan #rill
egzersizleri 6rnegi, s. 97.%7

4. SONUC

Bu calisma, Giovanni Bottesini’nin 2 Numarali Si minér Kontrbas
Kongertosu’nun 1. boliimiinii hem miizikal hem de teknik agilardan detayli bir
sekilde inceleyerek, eserin icrasina yonelik 6neriler sunmay1 amaglamaktadir. Analiz
sonucunda, kongertonun yapisal boliimleri tespit edilmis, teknik zorluklari
belirlenmis ve bu zorluklarin agilmasina yonelik ¢aligma yontemleri onerilmistir.

Turkiye’deki alanyazinda, Aykut Yildirnrm’in 2008 yilinda yazdigi
“Giovanni Bottesini’nin Si mindr Kongertosunun Form Analiz ve Icra Yéniinden
Incelenmesi” baglikli yiiksek lisans tezi®® ile Aysegiil Babahan’m 2011 yilinda

26 Giovanni Bottesini, a.g.e., s. 5.

%7 Franz Simandl, a.g.e., s. 97.

28 Aykut Yildirim, Giovanni Bottesini Si Minor Kongertosunun Form Analiz ve Icra
Yéniinden Incelenmesi, (Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Ana Sanat
Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Edirne 2008.
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hazirladig1 “Giovanni Bottesini’nin Si Minér Kontrabas Kongertosu’nun Teknik ve
Yorum Acisindan incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezi®® dikkat ¢ekmektedir.
Yildirim’in ¢aligmasinda, kongertonun 1. bolimi “Girig, 1. Cimle, 2. Cimle, 2.
Tema, Gelisme, Kadans ve Koda” seklinde analiz edilmistir. Calisma, iiclemelerin
temiz ve ritmik icrasi, metronom kullanimi, on altilik notalarin net ve kesintisiz
icrasi, tam yay ve gii¢lii bir ifadeyle icra edilmesi gereken pasajlarin belirlenmesi,
eserin yazildig1 gamin galisilmasi, #7ill teknigi iizerine alistirmalar yapilmasi ve
Koda’daki pasajlar i¢in dogru parmak numaralarinin notasyonu gibi teknik oneriler
sunmaktadir.

Bu ¢alismada, Yildirim’in analizinden farkli sonuglara ulasilmis olmakla
birlikte, sol el tekniklerine iligkin Oneriler ve zor pasajlara yonelik olarak Franz
Simandl’in “New Method For Double Bass” metodundan alintilanan nerilere yer
verilmistir. Babahan’in ¢aligmasinda ise kongertonun 1. boliimii "Giris, Serim (1. ve
2. Tema), Gelisme (ii¢ kesitte incelenmistir), Kadans ve Koda" seklinde analiz
edilmistir. Babahan’in ¢alismasindan farkli olarak, bu ¢alismada kongertonun teknik
zorluklarmin ve zor pasajlarmin tespitine ek olarak miizikal ve teknik Oneriler
sunulmaktadir. Eserin icrasinda karsilasilan temel teknik sorunlar arasinda yiiksek
pozisyonlarda hizli degisimler, hizl1 pasajlarda artikiilasyon giigliikleri, genis aralikli
atlamalar ve miizikal ifadenin gerektirdigi nilans degisimleri yer almaktadir. Bu
giicliikklerin iistesinden gelinebilmesi i¢in Franz Simandl’in “New Method for
Double Bass” metodunda yer alan ilgili egzersizlerin ¢alisilmasi onerilmistir. Bu
metodun, icracilarin Gzellikle sol el teknikleri, yay kullanimi ve siislemeler
konusundaki yetkinliklerini gelistirmelerine ve eser iizerindeki hakimiyetlerini
artirmalarina katki saglayacagi diisliniilmektedir.

Bottesini’nin 2 Numarali Kontrbas Kongertosu, kontrbasin sinirlarint
zorlayan ve enstriimanin solo repertuvardaki yerini saglamlastiran 6nemli bir eserdir.
Bu eserin basarili bir sekilde icra edilebilmesi i¢in, teknik ¢calismalarin disiplinli bir
sekilde siirdiiriilmesi, detayli analizler yapilmasi ve eserin donemine uygun bir
miizikal anlatimla yorumlanmasi gerekmektedir. Bu calisma, eserin icrasinda
karsilasilan teknik zorluklari belirleyerek, bu zorluklarin agilmasina yonelik oneriler
sunmast bakimindan icracilara ve miizik aragtirmacilarina rehberlik etmeyi
hedeflemektedir. Gelecekte yapilacak ¢alismalarda, kongertonun farkli bliimlerine
iligkin detayli analizler ve farkli metodolojilerle icra yaklasimlarinin
degerlendirilmesi, literatiire dnemli katkilar saglayacaktir.

2 Aysegiil Babahan, Giovanni Bottesini'nin “Si Minor Kontrabas Kongertosu'nun Teknik
ve Yorum A¢isindan Incelenmesi, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Miizik Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2011.
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ETiK: Bu makale, arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmistir.

CIKAR CATISMASI VE FINANSAL KATKI BEYANI: Calismamin
tarafsizligi ile ilgili bilinmesi gereken bir mali katki veya diger ¢ikar catisma ihtimali
(potansiyeli) ve iligki alan1 yoktur.
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